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PORTRETELE DOAMNELOR ROMANE

Explicatiile necesare pentru a infelege desvoltarea iconografiei privitoare la Doam-
nele romance trebuie si fie mult mai restranse decat pentru portretele Domnilor insisi.
S’au intrebuinfat aceleasi fresce, asa incit descriptiile care se aplica pentru volumul
Domnilor, pot sa aibd aceasi valoare pentru acest al doilea volum.

Cel d’intdiu portret de Doamna romanca este acela al sotiei ctitorului insusi al
Bisericii Domnesti din Arges, vechiul Scaun al Tarii-Roménesti, Basiaraba, inmormantat,
in aceasti biserica, al carii intemeietor a fost catre jumatatea secolului al XIV-lea,
sau aceia a urmasului sau, poate, Radu, care a ispravit opera de pictura.

El figureaza pe paretele care priveste altarul din zidul despartitor al pronao-
sului de naos. Exactitatea se dovedeste prin liniile vegsméantului, prin caracterul coroanei
si prin suvitile de stofa care o inconjoard (fig. 1).

A doua dintre Doamnele infatisate in aceasta carte este sotia lui Mircea I-iu,
deci sfarsitul acelui secol al XIV-lea si inceputul secolului al XV-lea. Era o Sarboaica,
purtand numele de Mara, care nu figureaza in fresca din manastirea dela Cozia, langa
soful ei, intovarasit numai de fiul, probabil din alta casatorie, nu un bastard, Mihail
(Mihailas).

Chipul care se gaseste in biserica de la Bradet este deci singura infatisare care
ni s’a pastrat a acestei Doamne muntene la inceputul intemeierei tarii. Fresca a fost
fara indoialad refacutd, si stilul nu este acela al acestei epoce indepartate. Dar, cum era
obiceiul de a relua frescele, pastrand caracterul lor general, cum nu-si permitea cineva
si inoiascad nici in ce priveste portul, care este de sigur din secolul al XIV-lea, nici in
ce priveste pieptanatura si coroana, se poate admite ca acest portret, care in forma sa
actuala aparfine mai curand epocei moderne, da intr'un chip destul de credincios pe
sotia lui Mircea (fig. 2).

Sotia lui Alexandru, Domnul Moldovei si alcatuitorul acestui Stat, o Ro-
manci de origine, cu tot numele ei neobignuit de Marina, de oare ce i se cunoaste tatal
si fratele, cari poarta nume roménesti caracteristice, figureaza intaiu pe un patrahir, unde
sta langa soful ei. O inscriptie greceasca o infafiseaza ca o ,autokratorisa®. Portretul
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acestei Doamne se deosebeste in chip avantagios de acela al sotului, care este presintat
cu o palirie cu streasina, cu o mica barbd neagra, impufinat in ce priveste fata si mic-
sorat ca aspect general.

Aceasta tesitura, de sigur opera unui artist care cunostea toate tainele meste-
sugului, este fara indoiald o foarte frumoasd bucata artistica si corespunde, in ce pri-
veste costumul ca si forma coroanei, cu moda secolului al XV-lea.

Originalul se gisia inainte de rdzboi intr’o manastire din Rusia-de-Nord, La-
doga (fig. 3).

Poate Ana, care fusese inainte de Marina sotia lui Alexandru, este datd in alt
fel intr'o frescia de la Sucevifa (sfarsitful sec. al XVI-lea). Ca si chipul sofului, in-
fatisat foarte bitran, cu o barba mare si lungi plete albe, acest portret este mai cu-
rand de inchipuire, pictorul neavand la indemani niciun element care ar fi putut sa-1
cialduzeascd, insi nu ne putem impiedeca de a recunoaste oarecare asamdnare in ves-
mant si in forma coroanei, ceia ce arati la artist, oricum, deprindere cu o moda
care perise de multd vreme (fig. 4).

Intaia sotie a lui Stefan-cel-Mare, Evdochia, fiica unui prinf de Chiev, care-si
lua tiflul de Tar si care se privia ca unul din mostenitorii coroanei bizantine, cu tot
caracterul foarte pufintel al Statului siu, supus coroanei Poloniei, este infitisata pe
o frescid din biserica Sfantului Nicolae din Iasi, frescd stramutati dupa prefacerea de-
savarsita a acestei biserici in acea sucursala a Mifropoliei Moldovei.

Zugravul a frebuit sa fie fara indoiald inifiat in conditiile de artd si de viata
ale Moldovei secolului al XV-lea. Evdochia este infatisatd cu o lunga haind care co-
respunde cu aceia a impdarateselor din Bizanf, broderii scumpe o impodobesc in fati,
in josul rochiei si pe ménecile care atirni; o infreiti salbia de margaritare ii incun-
joara gatul; un vil ca acela care acopere capul Doamnei muntene de la sfarsitul seco-

lului al XIV-lea in Biserica Domneasca din Arges este supt cununa cu lungile vér-
furi impodobite (fig. 5).

Alta sotie a lui Stefan, Maria din Mangup, in Crimeia, vlistari a dinastiilor
imparatesti din Bizanf, avand legdturi cu cele doui dinastii ale Comnenilor si Pa-
leologilor, figureaza pe o stralucitd perdea de bisericd, aflitoare inci in manastirea
de la Putna. Desemnul este de o rara desavarsire, si ni pare riu ci n’am putut reda
si coloarea, de o arta asa de delicatd si complicati, care adaugi la farmecul cel mare
al acestui exemplar de arta.

Doamna este infifisatd moartd, acoperiti cu un stralucit vesmant de brocard,
de o compositie mult mai bogatad decat pentru biata si frista princesi din Chiev. Pe
cap o cunund cu aceleasi flori de dimensiuni mai reduse, cu pietre scumpe impodobind
partea de jos si cu lungi cercei dupd datina bizantini, cum se gisesc si pe chipul, de care
va ti vorba mai departe, din Govora, care reda pe Citilina, sofia Domnului Tarii-
Romaénesti Radu-cel-Mare, apartinind unei epoci putin mai noi.

Dar in aceastd represintare pe o perdea care ii acopere morméntul, ceia ce
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este interesant nu este numai aceasta figura, de un caracter asa de impresionant in
somnul mortii, dar si toate podoabele care sant in jurul ei.

Este, in adevir, un intreg sistem de arhitectura foarte complicat, ale carui ele-
mente sant imprumutate literelor bizantine, pentru ca se poate descoperi, pe de o parte,
numele Paleologilor si Comnenilor si, pe de alta parte, un alt grup de litere, care pare
sa reproduca inceputul cuvantului: ,autokratorissa” (fig. 6).

A treia sotie a lui Stefan, Maria Munteanca, fiica lui Radu-Voda, aceia care l-a
intoviridsit in ultima parte a vietii lui si care a dat pe mostenitorul tronului, ceilalti
fii ai lui Stefan murind inainte, Bogdan, aceasta a doua Marie este infatisata de mai
multe ori pe zidurile ctitoriilor cu care Stefan a fost asa de marinimos fata de Dum-
nezeu, fiindu-i recunoscator pentru multele sale biruinfe si pentru ca a sprijinit impo-
trivirea, asa de grea, a farii sale.

Ea se vede in aceste deosebite portrete, ca in figura 7, cu o cununa in toafe
privintile asemenea cu cea a Evdochiei, cu aceiasi lungi cercei ca ai Mariei de Mangup
si cu un vesmant de brocard represintat intr'un chip mai curand vag, mai ales daca
este comparat cu complicatiile, nesfarsite si de o arta asa de rafinata, care impodobesc
perdeaua de mormant a aceleia pe care ea o biruise. O cununa de margaritare pusa
pe parul ei asa de lung deosebeste un alt portret, acela de la biserica din Patrauti
(fig. 8). Cel d’intaiu portret se gaseste langa Suceava, in mica biserica de la Santilie.

Doamna are ianga dansa o fiicd si un fiu. Stefan avuse din cisatoria sa cu Ev-
dochia o singura fata, Elena, care trebuia sa fie mostenitoarea coroanei moscovite si
care a murif in tara straina si in imprejurari dureroase, fara sa fi putut asigura urma-
rea la tron a fiului ei. Dar se cunosc doua fiice ale Mariei, pomenite, cu lauda fru-
musetii lor, numai in versiunea munteanda a cronicii moldovenesti.

Ceia ce este inferesant in acest portret este grija vadita a asamanarii, cum, de
alminteri, si in casul Evdochiei si al Mariei de Mangup. Artistul a vrut si redea reali-
tatea insasi.

Aceasta frumoasa figura, cu lungi sprincene arcuite, cu ochii mari, cu nasul de
o linie asa de delicata si cu gura micutd, ar putea sa explice sentimentele lui Stefan,
care au adus moartea inainte de vreme a imparatestii coboratoare a Comnenilor si Pa-
leologilor.

In figura 9 este cu totul alt caracter al portretului: Maria este infatisata cu
unul din fiii ei inca fraged; figura pastreaza destula expresie, dar ceia ce atrage si inte-
reseazi mai mult este bogitia neobisnuita a podoabelor si rochia de brocard, care poate
fi pusa aldturi de aceia a Mariei de Mangup. Un val complicat acopere capul, si florile
coroanei se ridica mandru de-asupra acestui cap marunt.

Pentru figura 10 conditiile tehnice ale fesdturii nu pot sa permita aceiasi pre-
cisie a trasiturii, aceiasi exactitate in reproducerea figurii si acelasi caracter bogat in
amanunte ale vesmantului. De aceia, pe o frumoasa perdea pastrata inca in manasti-
rea de la Putna, aceiasi Marie este infafisata in linii schifate numai. Aceasta nu
impiedecid pe artist de.a da un frumos portret, de a fixa marile linii ale unui vesmant
bogat impodobit, ce pare presarat cu pietre scumpe, sau semi-pretioase, si 0 coroana
ispravita prin flori largi acopere, peste valul care cade in cute elegante, capul.
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Un adevirat portret, si unul dintre cele mai bune, este represintat pe zidurile
bisericii din manistirea de la Govora: al Catilinei, acea sofie a marelui ctitor de bise-
rici, Radu, despre care am vorbit mai sus (fig. 11).

Este admisibil ci s’a recurs, ca sa se dea adeviaratul chip al Doamnei, la talen-
tul unuia din acei zugravi din Ardeal, Sasi, cari au fost poftiti sd colaboreze la
ornamentafia miretei biserici episcopale a lui Neagoe, urmasul, si adevaratul urmas,
in ce priveste arta, al lui Radu.

Catalina poartia o coroana inchisd, fara varfuri. Valul care recade pe umeri
ii acopere partea de sus a pieptului; infr'una din maéni, care se ridica intr’un gest de
rugiciune, ea fine crucea, in loc s sprijine, cum este obiceiul pentru Doamnele Mol-
dovei, o miniaturd a bisericii pe care a intemeiat-o impreunda cu sotul ei.

Rochia nu oferid niciunul din elementele de impodobire complicate pe care
le-am intalnit pania aici in portretele celorlalte Doamne.

Catalina era fara indoiald Romaénci, dar Sarboaica, o coboritoare a Brancovi-
cestilor, care a fost sofia lui Bidsarabd-Neagoe si, cum am spus, ctitora méanastirii de
la Arges, se infiatiseaza intr'un port cu totul deosebit de ce am putut constata pana
acum la Doamnele celor doua fari.

Intr’adevir, precum Neagoe este presintat cu lungi mustdti care cad dupa obi-
ceiul Balcanilor, ea insisi are in figura ei o asprime si o fristefd care amintesc
vechea arti bizantini, pe cand, cum am vdzut penfru Doamnele Moldovei, frumusefa
este respectati si poate chiar infrecutd, si o infdtfisare zimbitoare este totdeauna obis-
nuiti ca sa redea pe acelea care au fost stipanele tarii.

Inalta si trista, de o mirefie imperiala putintel infepenitd, aceastd Despina,
care a fost numiti si Milita, este impodobita ca un idol. Niciodatia coroana n’a fost
mai inalti, florile de un caracter asa de greoiu. Niciodata lungii cercei n’au avut di-
mensiuni asa de mari; ei recad in mai multe linii pe umeri. Un vesmant in falduri o
acopere, brocardul nepresintdnd niciun ornament, ceia ce ar corespunde cu unele tra-
ditii ale artei sArbesti, mai obisnuitd cu sculptura decat cu bogifia frescelor. Niste
sireturi g¢roase incunjoard gatul, desemneaza piepful, se infind de-a lungul trupului.

Foarte interesant insd este cd acele trei domnife care sdnt la genunchii ei au,
cu acelasi caracter general al costumului, maneci ce ar parea imprumutate in parte
portului popular, care s’a pastrat pana in zilele noastre; ele ar fi deci infitisate intr'un
chip pe jumitate imperial, pe jumatate rural (fig. 12).

Dar, cand a fost vorba si se infitiseze Despina inaintea Maicii Domnului a
milelor, sprijinind ea insisi pe brate pe fiul Teodosie, mort in exil la Constantinopol,
ea nu poartd aceastd cununa care impodobeste gingasul cap al Domnului copil, ci
un lung val de calugarita, ce se coboard pana la picioare, acoperind ceia ce se poate
vedea din costumul de dedesupt, in care, dupid cat se aratd, nu lipsesc unele linii
ce corespund cu portretul de la Arges.

Aceasta a doua presintare a sofiei lui Basirabi-Neagoe este pe o icoana in
lemn (fig. 13).

O altd princesda sarboaicd, sotia lui Petru Rares, Domnul Moldovei, Elena, fe-
meie de o mare distinctie, in stare sd scrie intr'o slavoneasci de ciarturar scriso-
rile politice ale asprului ei sof, este infifisata la Moldovita, in parte dupa traditiile
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epocei lui Stefan-cel-Mare, adeca purtind o lunga haina bizantina, cu aceleasi bro-
derii in fata, pe poala rochiei, pe umeri si pe o lunga linie care strabate manecile
umflate si acelasi este portul fiului, infatisat langa dansa , dar ceia ce atrage
mai ales atenfia este, supt lungul val alb, o figura al carii caracter real a fost pas-
trat cu ¢grija, figura mai pufin tapana si mai putin trista decat cea a rudei din
Tara-Romaneasca.

Cununa este de o mare frumusetid, cu o multime de flori care se desfac cu o
trasdatura find de-asupra basei impodobite cu margaritare si fara indoiala si cu pietre
scumpe. Este, alaturi de portretul Mariei din Mangup, cel mai frumos care ni s’a pas-
trat dintre ale acelora care aldturi de sotii lor au carmuit tarile romanesti (fig. 14).

Aceiasi Elena este infafisata, cu o figura blandi, pe fresca bisericii de la Hu-
mor, si, de oare ce langa dansa este acelasi print copil, in aceiasi varsta, trebuie si se
admita ca aceste douad portrete sant din aceiasi vreme. De data aceasta, cununa nu
se deosebeste intru nimic de aceia care impodobeste capul sotului ei si al Domnilor
inaintasi. De un lucru putin mai grabit, acest chip nu da toata complicatia tehnica
a acelui brocard, asa de scump, care se cumpara la Venetia. Cercei de margaritar
se coboara foarte jos pe piept, unde se poate descoperi un fel de guler rasturnat,
care este probabil de blana (fig. 15).

La Rasca, pe Siretiu, in aceiasi epoca , de oare ce se vad doi din fiii lui Petru
si ai Elenei, la o vrasta insa foarte frageda , Elena se presinti in acelasi port, dar
lucrul este cu mult inferior si figura e stingace si banali. Langa dansa se vede un
portret de femeie nu poate sa fie vorba de Domnul insusi, de si i s’a zis Rares din
causa mustatilor lui rare , care poarta acelasi costum si aceiasi cununi, cu aceiasi
salba de margaritare. Inscriptia este in stare asa de rea, incit abia se pot descifra
ciateva slove, si aceasta nu ajunge pentru a putea da un nume celuilalt personagiu fe-
minin, care figureaza, cu un copil la inalfimea genunchilor, in aceasta fresca (fig. 16).

Atitudinea Doamnei Rada, sotia Domnului muntean, asa de trecitor, care a fost
Vlad-Vintila, pare sa fie copiata dupa aceia a Muntencei Maria, Doamni a Mol-
dovei, pe perdeaua de care a fost vorba la numirul 9. Este aceiasi mentinere du-
reroasa, aceiasi linie rotunjita, aceleasi mani care se ridica pentru rugaciune.

In tesatura aceasta, asa de ingrijita, menita Muntelui Athos, elementele portu-
lui samana mai curdnd cu acelea care deosebesc portretul de la Arges al Doamnei Des-
pina, in afard de caracterul cununii, care nu are de cat patru flori. Se vad aceiasi cer-
cei, aceiasi haina impodobita cu linii paralele. Ca tesatura de arti, acest portret
infrece pe acela al Doamnei moldovence, cu care samana mai mult (fig. 17).

Se poate gandi ca fata lui Basaraba-Neagoe si a Sarboaicei Despina, Ruxanda,
care a fost maritata cu Radu-Voda de la Afumati si apoi cu fostul calugar DPaisie,
si el Domn muntean, a trebuit si urmeze traditia maicii sale si a fost infatisata de
un artist care lucra in vremea lui Radu de la Afumati. Este aceiasi coroani, aceleasi
linii de ornamentatie si acelasi imprumut care pare sa fi fost facut artei populare
a Romanilor, pe ménecile asa largi, ispravite cu o usoara linie de aur. Dar mantia
care o acopere imparateste este fara indoiald una dintre cele mai bogate (fig. 18).
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O revede cineva pe Ruxanda pe zidurile bisericutii manastirii de la Cozia, Bol-
nifa, unde poarta un vesmant acoperit cu rosete in relief. Rochia este bogat impo-
dobita, dar pe piept se vad aceleasi linii, care se presintd iIntaia oara in portretul
mamei sale la Arges (fig. 19).

O altsa Ruxandra, fiica Elenei si a lui Pefru Rares, deci pe jumitate Sarboaica,
se infafiseazd in fresca bisericei din Radiuti, dupa aceleasi traditii de familie pastrate
de la o generatie la alta si transmise si colateralilor acestei dinastii a Brancovicestilor,
cari pastreaza caracterul imperial al pretentilor ei. Inalti cunund cu mai multe flori,
lung val care se coboard pe umeri, cercei de margaritare cari cad foarte jos si, pe
vesmantul de brocard, acele linii in relief, acele suvife care acum nu s€ mai rotunjesc,
ci samani mai curand cu niste brandenbuiguri paralele; foarte simplu, inaintea ei este
zugravit fiul ei Bogdan.

Grija de a da un adevarat portret este observabila si in acest cas, dar, ca si
pentru prima Ruxandra, pioasa asprime a liniilor, care era in traditia bizantina, e
mulf atenuati si evolutia catre portretul de asiminare se vede si mai accentuatd de-
cat penfru infatisarea mamei sale, Elena (fig. 20).

La Muntele Athos, penfru a se da portretul ei in biserica ministirii de la
Dochiariu, s’a pus la disposifia célugzrilor, recunoscatori pentru daniile multe facute
de aceastd Doamna si de crudul, dar evlaviosul ei sof, Alexandru Lipusneanu, zugravi
‘cari aveau nesfarsit mai pufin gust si o tehnica mult inferioari, de felul de care, in
deplina sa decadere, Muntele Sfant putea sa dispuni in aceasta epoca. Figura ajunge
banald si seaci. Cununa este infatisata in bloc. Brocardul este abia schitat, si pe ma-
neci lucrul samini mai curand cu acela al mesterilor de plapome, obisnuifi in Orient

(fig. 21).

Urmarind aceasta linie a portretelor de Doamne care apartin, prin foatd originea
lor, sau prin o parte din ea, dinastiei sarbesti, iata portretul celeilalte fiice a Elenei
si a lui Petru-Vodd al Moldovei, Chiajna, care a fost pe rand sofia a doi Domni mun-
teni, cel din urmi fiind sangerosul fost negustor de oi Mircea, ucigasul boierilor sai,
piacat caruia i raspundeau, de alminteri, instinctele cumnafului siu, sotul Ruxandei,
Alexandru din Moldova.

Este o femeie care a jucat un foarte mare rol dupd moartea sofului, susti-
nand zeci de ani lupta contra altor Doamne, care aveau alfi candidati la tron, si izbutind,
cu foati moartea fiului ei Petru, care dispare in exil si a fost inmormaéntat intr'o
biserici greceascd oarecare din Asia Mica, si castige biruinta, nu farz sa fi fdcut
sacrificiul uneia din fetele ei, care s’a asezaf intre femeile Seraiului.

Aceastd Chiajni, asa de energica, intrecand prin ofensiva ei ce puteau da oamenii
politici din acest moment, n’ar fi recunoscutd usor in cele doud portrete care se gasesc
in’ frumoasa bisericd a manastirii din Snagov, in mijlocul lacului de langa Bucuresti. In-
tr’adeviar, supt cununa de tradifie sarbeascd, intre cei doi lungi cercei, acoperita cu
u'n ve§{nént de brocard, care prin neglijenta zugravului, putin priceput in a reda fi-
sionomia, a rdmas neldmurit, se vede, de-asupra unei mici cravate albe, o figura de
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o blandeta de sfanta, avand mai curand aierul unei madone decat acela al marii
intrigante si al ambitioasei indaratnice care a fost Chiajna (fig. 22).

Ea a avut contra ei pe acea Ecaterina, jumatate Italianca, jumatate Greaca,
nascuta si crescuta la Pera, care a fost sotia lui Alexandru, fiul pretendentului Mircea,
dusmana a intregii semintii a Chiajnei.

Aceasta Ecaterina, care a ajuns sa fie, dupa moartea sotului ei mult mai in
varsta, tutoarea fiului ei, Mihnea, cel ce, la moartea unei mame evlavioase, trebui sa
renege credinfa crestind ca sia fie cel de-al doilea si ultimul Domn roman trecut la
Islam ca sa evite exilul, suferintile sau moartea, sau ca sa satisfaca o ambitie ne-
sanitoasd, este represintati infr’o bisericutd din Oltenia, in satul Slatioarele.

Portretul acesta, refacut intr’o vreme mai apropiata, a pastrat totusi, cum se poate
baga de sami observand liniile costumului si ale coroanei, primul sau caracter. Cu
o figuri putintel mai energica decat a Chiajnei, care gasise in ea o vrednica rivala,
in stare s’o invinga si sa pastreze cativa ani biruinfele ei, Ecaterina poarta aceiasi co-
roana cu multe flori, mai putin impodobiti decat a Doamnelor sarboaice, a caror
serie se ispraveste cu Chiajna. La o alti epoca n’ar mai fi acelasi val alb care se
coboara pe umeri, aceiasi salbi de margaritare, acelasi guler putintel mai larg, alb ca
si valul, aceleasi linii de imparateascd maiestate a costumului, si turnul bisericii pe
care o fine cu mana stanga nu corespunde altei arhitecturi decat aceleia din a doua
jumatate a veacului al XVI-lea.

Cu toata lipsa de insusiri a zugravului care a refacut intaiul portret, avem deci
pentru aceastia Ecaterina, care-l merita in adevar, un portret fara indoiald asamanator,
care-i ingaduie sa figureze cu cinste in sirul Doamnelor (fig. 23).

Iatd acum o alta Greaca, de sange curat, venind din Rodos, coboritoarea fa-
miliei Amirali, care a luat in casatorie pe Petru Schiopul, fratele insusi al lui Alexan-
dru, sotul Ecaterinei.

Aceasta Marie este zugriavita pe zidurile bisericii de manastire din impreju-
rimile ITasului care poarti numele mahalalei constantinopolitane de unde venia Eca-
terina, Galata. Pictura originala a putut fi foarte frumoasi, si unele din insusirile
ce avea s’au pasfrat intr’o ingrozitoare prefacere, datand din prima jumatate a vea-
cului al XIX-lea.

Dovada aufenticititii acestui prim portret, care este de comparat cu acelea

<

ce se gasesc in biserica ,Sfantul Sava“ la lasi, fundatie a marefului Domn care a
fost Radu, fiul lui Mihnea, este data in prima linie prin acel lung lanf care se ga-
seste in veacul al XVI-lea la Domni ca si la Doamne si care este pomenit pentru
Petru Rares in actele unui proces intentat de dansul, in momentul catastrofei sale,
cand a fost gonit de Turci, impotriva unuia din servitorii sai care ii luase comoara,
unele giuvaiere si intre altele acest lanf, apanagiu caracteristic al Imparatilor.

Capul, cu desiavarsire banalisat, este acoperit cu un val rau reprodus. Cununa

care a putut si existe este acum invisibila. Dar alaturi se vede rasarind moda cea noua,

e X[ e



pentru o singurd clipi, moda care vine din Apus: cocheta paldriuta, purtand, pentru
femei ca si pentru barbati, un surguciu de pene, sprijinite de un nod de pietre scumpe.

Acest porfret este al acelei fete a Mariei si a lui Petru Schiopul, care, ma-
ritati intaiu cu un Grec care a murif la Venetia in timpul exilului familiei, a luat in
cisitorie pe urmi pe Venefianul Polo Minio. Este foarte cu putinta sa se fi introdus
in aceastia vreme ceva din moda venetiani, necunoscuti panda atunci, in represin-
tarea unei Domnife din aceste tiri de stricta traditie. In Tara-Romaneasca nu glu-
mia cineva cu traditia; ea trebuia sa fie pastratd intocmai cum se formase inca din
zilele Marei Sarboaica, la sfarsitul secolului al XIV-lea, si cum, supt aceiasi influenta
sarbeascd, se mentinuse in fata modei bizantine, ea insdsi influentata de Apus, pre-
cum se observid in portretele Doamnelor moldovence, care sant de un caracter cu
totul deosebit, pani la aparitia, peste trecerea pe tron a unei Rusoaice, a unei Bi-
zantine si a Muntencei Maria, a portretelor Elenei si fiicelor ei (fig. 24).

Astfel, Stanca, sofia lui Mihai Viteazul, poartd, cu o cunund impodobitd cu
mai multe flori de-asupra unei base de margaritare si pietre scumpe, un frumos
vesmant de brocard, cerceii fiind redusi si aspectul general mult mai modest decat
in portretele de mai inainte. In fafi, incununat, purtidnd si el un vesméant de aceiasi
stofa, dar cu o alti impodobire, este fiul ei, care a domnit cateva luni si care tre-
buia si ispriveascd in surgun, acel Petrascu Nicolae, care, in acest portret pios
fine in manufa sa crucea impodobitd cu o niframa de matasa (fig. 25).

Iat’o a doua oari, intr’o biserici de mai multe ori rezugravita, aceia intemeiata
de Mihai insusi si de aceasti evlavioasi Doamna, bogatd mostenitoare de mosii in-
tinse in Oltenia nasterii ei.

Este cu neputinta si nu se recunoascd, in ciuda nedestoiniciei de a reproduce
podoabele, din partea zugravului care se insdrcinase cu refacerea pe vremea egu-
menilor greci din bisericile cele mai bogate ale tarii, nu numai caracterul coroanei,
salba de margaritare, gulerul de bland, dar si o mare asiminare, care arati infenfia
izbutitd a portretului. In cele doud figuri, a lui Mihai represintat langi fratele siu
Petru, zis Cercel, care pastra in forma barbii si in aceastd podoaba a urechii moda fran-
cesd din vremea lui Henric al Ill-lea, al carui curtesan fusese cativa ani, e, cu tot
caracterul ieratic, si ceva din adevaratul portret si din moda contemporani; trebuie
sa se admita deci, ca si pentru cele doua portrete barbatesti, al lui Petru si Mihai,
— pentru care avem un alt portret, ficut la Praga de pictorul Curtii lui Rudolf al
Il-lea, Sadeler -, care au caracterul realititii contemporane, ca s’au facut aceleasi si-
linti pentru ca sotia lui Mihai s& nu piarda trasiturile ei deosebitoare in liniile ge-
nerale, infepenite si vagi, ale tipului bizantin (fig. 26).

Pentru Moldova insa avem adevaratul portret, in ce are mai asimianiftor, mai
delicat si mai elegant, cu expresia chiar a fisionomiei, dacd nu pentru copiii dom-
nesti, a caror serie se perindeazi, micile capete fiind in linie coboritoare, cel putin
pentru acea frumoasi, energica si, la urmi, asa de nenorocitd Doamn3i, osanditi la Con-
stantinopol sd intre ca roabd in haremul unui Aga, care a fost Elisabeta, sofia lui
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Ieremia Movila, aceia de la care se pastreaza in ctitoria familiei Movila din Sucevifa,
intr’o cutie rotundia de aur, una din frumoasele ei cozi de un castaniu rosiatec, pe
care pusese sa i le taie in clipa cand o duceau, prin cele mai ¢rozave jigniri, in
robie la Turci, pentru ca miacar o parte din ea insasi sa ramana in aceasta biserica.
Ea este infafisata tinind crucea cu stinga, supt o mareata cunund ca aceia a marilor
Doamne din vremea luptatoare, care o precedasera, in veacul al XV-lea si la ince-
putul celui de al XVI-lea. Piarul ei lung, mai curand batind in balan, se coboara pe
umerii acoperiti de un vial ce se confundd cu coloarea lor. Marii ochi blanzi ai
aceleia care totusi a luptat cu atdta indaratnicie lumineaza senina figura rotunjita.
Cat despre haind, nu i se acorda aceiasi luare aminte ca odinioara; ea nu intrece
porfretul prin amploarea si bogatia ei. Se vede bine ca ¢rija de capetenie priveste
aceastid represintare a fisionomiei insesi (fig. 27).

Un alt portret, vag, e dat de o miniatura pe unul din manuscriptele pastrate tot

la Sucevita (fig. 28).

Dupi o jumitate de veac, un batran razboinic care luptase langa Mihai Vi-
teazu, Matei, boier oltean, ajungea, prin voinfa tarii si cu invoirea Turcilor, castigati
prin daniile sale, sa fie Domn al Tarii-Romanesti, pretinzind ca este dreptul sau ca
al unui coboritor din biatranii Basarabi. Destul de in vrasta in clipa chiar a suirii
sale pe tron, el era soful unei femei mai tinere decat dansul, venind din boierimea
munteana.

Aceasta Elena este infatisata de mai multe ori. Intdiu, in biserica Sfintilor Apos-
toli din Bucuresti: se deosebeste abia figura ei, si trupul se pierde intr’o rochie de
un caracter sters (fig. 29).

Din potriva, in biserica de mianastire a familiei, unde a fost ingropat tatal

sofului ei, ea insasi trebuind sa fie astrucata la Targoviste, vechea capitald a
tarii, pe cand ramasifele sofului mergeau si intdlneasca pe acelea ale parintelui la
Arnota , ea apare imbriacati intr'un vesmant care nu are bogatia veacului precedent,

ci pastreaza numai liniile generale ale acestei epoci. Coroana nu e cu flori, de si aceste
flori se vor ivi din nou in alte portrete ale aceleasi Doamne. Un guleras incunjura
fata rotunda si bund, cu un caracter de rasa. Se poarta inca salbele de margari-
tare, dar greii cercei ca aceia ai imparateselor din Bizant au disparut cu totul (fig. 30).

Florile care impodobesc stofa scumpa se intdlnesc totusi in cutare portret cu-
prins intr'un manuscript din Bucuresti (fig.31) si in altul, acum la Museul din Atena,
care o infafiseaza in mijlocul unei ornamentatii foarte complicate, in care se recunosc
vechile linii bizantine (fig. 32).

Aceia care de obiceiu apare cu o rochie foarte simpla, impodobita cu bland in
fata, cu niste cercei modesti si o salba de margaritare, pastrand totusi, cum am spus,
cununa cu varful inflorit, se presinta in acest manuscript cu o rochie de cea mai
mare frumusetd, asemenea cu aceia a Despinei, la inceputul secolului al XVlI-lea, pre-
cum ea are si maretia coroanei si chiar acele maneci, iesind de supt catifeaua cu linii de
ornamentatie, care sant ale costumului popular cel mai caracteristic.

Un alt manuscript o redd intr'un chip mai putin limpede. In locul bogatei
ornamentatii a brocardului, o singura ramura brodata apare la poalele rochiei. Este
totusi inca acea coroana inflorita, este gulerasul si sant aceleasi maneci cu asa-nu-
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mitele rauri, care iese din greoiul postav in care a fost croitd mantia (fig. 33). O va-
rianti e data de o fresci a acelei vremi (fig. 34).

Catre jumitatea veacului al XVII-lea palaria Mariei Minio reapare, supt o in-
fluentd care vine si din Rusia, penfru cd aceastd toca impodobitda cu fir si margari-
tare, purtand pe laturi surguciul de pene scumpe, este sprijinitd de o margene de blana.

Doamna Teodosia (Tudosca), sotia lui Vasile Lupu, Domnul Moldovei, pas-
treaza lanful de aur, acum foarte complicat, vesméantul de brocard pe care arfisti
ai fesdfurii sant in stare acum si-1 reproducid in toati bogdfia. Ea fine in ména
aceiasi niframi care s’a vizut in portretul Domnului tanar, fiu al Stancdi si al lui
Mihai. Gulerasul este inlocuit prin randuri de margaritare care se coboard pe piept.
Cerceii au la basi doi trandafiri mari de fir, cari acopar urechile (fig. 35).

Un portret al ei in biserica de la Golia din lasi, refacutda de sotful ei, Vasile,
a fost scandalos rezugravit; totusi, vechea forma este visibild prin tot caracterul ei:
aceiasi ciciulita, acelasi surguciu, acelasi lant de aur, aceiasi cercei si chiar aceiasi
scumpi trandafiri supt ciciulitd. Brocardul este redat intr'un chip vag de un pictor
mult mai putin dibaciu decat artistul cdruia i se datoreste fesdtura (fig. 36).

Aceiasi palirie, acelasi vesmant de brocard, lantul fiind inlocuit acum de pan-
slici de fir, si aceiasi niframa in méana, ba chiar pana la aceleasi maneci de ca-
racter tarinesc, se intalnesc in incantdtorul grup al Doamnei Anastasia, care trebuia
si aibid o existenti aventuroasid si si ispraveascd in Maina, ca sofia, imbatranita si des-
poiatd de banii ei, a unui beiu grec care visa de Bizanf. Dar, in momentul in
care este zugrdviti ca sofie a lui Duca-Voda, ea este represintatd langa fiul ei
si incunjurata de fetele purtind acelasi costum, fard sa se uite floarea supt caciu-
lite, in manastirea de la Cetatuia.

Gruparea in ea insisi represinfi o conceptie peste masurd de gingasa, si ftri-
mete la un pictor strain (fig. 37).

Un portret contemporan, datorit firid indoiala unui Grec care intovardsise pe
Antonie-Vodi Ruset, pe sotia si copiii lui in Moldova, cu cativa ani dupd cea d’intdiu
Domnie a lui Duca, ni-a dat aspectul acestei Doamne cu aceiasi palarie si acelasi sur-
guciu, restul fiind numai schifat. Dar nu se poate si nu se recunoascd frumuse{a
nobilei figuri a acestei femei, care a asistat la momentele bune si rele ale unei fa-
milii menite si ispraveascd in cele mai crude incercari (fig. 38).

Iat’o acum presintati de un alt pictor, intr'o frescd unde acest caracter al
portretului este inci mai marcat, in condifii de imbrdcaminte care sant aceleasi ca
pentru toate femeile din aceastd vreme. De data aceasta, ea pare ca iese vie din
tristul cadru ce o incunjoara (fig. 39).

e XIV e



Se poate spune acelasi lucru de portretul Doamnei Maria, sofia acelui Canta-
cuzino de obarsie impirateascia si doritor de a presinta vulturul bizantin pe pecetea
sa, Serban-Voda, mort in 1688. Aceastd fati a unui negustor bulgar devenit boier
are in portretul ei din biserica de la Popesti, unde pictorul a fost fara indoiala
unul din cei mai buni represintanti ai mestesugului sau din aceasta epoca, un carac-
ter de asaminare care loveste, artistul ciautind mai ales sa reproduca fisionomia, asa
c4 haina este mai curind neglijatd, cu impodobiri de blana dupa datina turceasca, pe
un timp cind moda constantinopolitand biruia amintirea bizantina si inrauririle Apu-
sului (fig. 40).

Iat’o pe aceiasi cu o figura de nevinovatie supt inalta coroana si purtand
un vesmant de brocard samanat cu stele de aur, pe o perdea pastrata in Museul
de arta religioasd din Bucuresti (fig. 41).

O femeie care multi vreme a fost incunjurata de tot ceia ce poate sa dea
puterea si bogatia, si mama a unei numeroase familii, care parea menita la tot ceia ce
viata poate sia dea ca fericire, Maria, nepoata unui Domn, dintre boierii mici, care
trebuia si fie asa de nenorocita sofie a lui Constantin Brancoveanu, Domn al Tarii-
Romanesti, care a fost taiat la Constantinopol, dupa ce vazuse moartea tuturor fiilor
sdi, pentru ca Turcii, intr'o epoca de adanca decadere morala, sa poata intrebuinta
pentru campaniile lor comoara adunata atafia ani de Constantin ca Domn si ca boier,
este infifisata senina, aproape bucuroasa, pe multele fresce ale numeroaselor fun-
datii ale familiei ei.

Iat’o in biserica de la Popesti, supt penelul acelui artist priceput in a da ade-
virul fisionomiei (fig. 42). Iat’o, cu o figura micsorata supt coroana greoaie, trupul fiind
acoperit cu prefios brocard de Venefia, in acel paraclis al manastirii dela Hurezi, care
a fost ridicat pe socoteala ei (fig. 43).

Cu cele sase fete ale ei, ea apare represintata intr’'un chip mai curand vag,
cu o coroani inchisi, pe zidul bisericii de manastire de la Mamul, in Oltenia (fig. 44).

Ea reapare cu cele sase domnife, acuma de vrasta, fiecare cu un chip deosebit, si
sanf unele foarte frumoase (fig. 45), in alta din bisericile acestea care se aduna in
marea ctitorie de la Hurezi, unde Brancovenii nadajduiau sia se poata odihni, atunci
cand singure osamintele batranului Domn au putut fi scoase din apele marii pentru a
fi inmormantate in biserica Sfantul Gheorghe din Bucuresti, fara macar dreptul de a
insemna numele lui pe piatra de mormant cu armele tarii, caci desemnarea calitafii
morfului este cuprinsa numai pe candela de argint atarnata de-asupra acestui mormant
al jertfei Turcilor. Se vede bine un pictor nedibaciu, care s'a priceput numai sa repro-
ducia acelasi tip, in represintarea Doamnei si a fetelor ei, mari cat dansa, in biserica ma-
nastirii Surpatele din Oltenia (fig. 46). In marea biserica de la Hurezi, din aceiasi
vreme, ea presideaza o intreaga teorie de frumoase persoane inalte, care ii formeaza din
insusi sangele ei cea mai frumoasa dintre Curti: aceiasi deosebire intre figuri se ob-
serva supt influenta unei arte noi, care vine din departata Venetie, de unde o noua
moda s'a introdus, prin familia Cantacuzinilor (fig. 47).

Dar cel mai frumos dintre aceste portrete, poate, prin liniile generale ale tru-
pului, prin atifudinea de modestie pioasa, este cel ce se gaseste pe zidurile bise-
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ricutii de cimitir de la Hurezi, unde ea este infafisata incid tanara (fig. 48). Sar
zice, din potriva, cd ea gicia soarta grozava a familiei ei in portretul torturat care
se vede in mainistirea din fundul muntilor de la Polovragi, unde greoiul vesmant
de brocard acopere un trup fapan si unde supt cununa cu flori frumoase, care imita
laleaua Rasaritului, o indoituri de vointi este insemnatid pe buze, iar ochii pare c3
privesc in departare tragedia care se vesteste (fig. 49).

Dupa aceia este foarte putin de cules in ce priveste aspectul ei fisic in acea
grosoland zugraveald de la biserica din Mogosoaia, 14ngd cea mai frumoasi dintre lo-
cuintile familiei, reficuta in vremea noastra de familia Bibescu (fig. 50).

Jata acum o femeie care a vazut si ea murind pe soful ei, ucis la Adria-
nopol, pentru a pliati pacatul, mare, de neiertat, ci a parit pe Brincoveni si a pro-
vocat moarfea lor prin infrigile sale si prin acelea ale tatdlui sidu, un mare erudit
si un ganditor format in Apus, Pduna, sotia lui Stefan Cantacuzino, despre care se
stie ca a fost urmaritd de vedenii inainte de a merge sa raticeasca de-a lungul Euro-
pei cu cei doi copii cari au ispravit in deciddere morald, dupi ce unul dinfre dansii
a petrecut multi ani in inchisoarea Austriecilor, este represintatid in biserica Sfintilor
Apostoli din Bucuresti (fig. 51). Pe cand, in fresca din maniastirea ,,Dintr’'un lemn®, ea
are aierul unei femei fericite si multamite, in aceastilalta zugriveala ea pare cid prevede
soarta familiei (fig. 52). Se vede tof mai mult ca pufin intereseazi costumul, ci bo-
gatia nu mai trebuie sa fie scoasd la iveald, poate si de frica Turcilor, cari erau in stare
sd trimeatd o familie intreagd la moarte ca si se hrdneascid din ramaisita ei. Se gan-
deste cineva numai la figurd, si aceastd tradifie se va urma pand in epoca Fanario-
tilor.

Ici si colo se incearcd a se inlocui vechiul lux prin blana scumpd, prin hermina
care acoperda mantia uneia din sotiile lui Nicolae Mavrocordat, Ecaterina (fig. 53). Co-
roana nu lipseste incd, o coroand cu varf, ca pentru o alta sofie a aceluiasi, Sma-
randa, al cdrii vesmant cu linii blanite pare si fie mai curand in mitasi impodo-
bitd decat in vechiul brocard, greoiu si scump, din Venetia (fig. 54).

Une ori vre-un zugrav care a vazut portretele vechilor Doamne, isi aduce aminte
ca sd dea celei de-a treia sofii a aceluiasi, Pulcheria, o coroani cu aceleasi linii de
margdritare si aceiasi falduri cari impodobesc, supt mantia de catifea, portretul Mi-
litei si a fiicei ei, Ruxandra. Ambitia Fanariofilor, cirora li plicea si lege seminfia
lor de aceia a vechilor Domni, suindu-se pani la Stefan-cel-Mare si Alexandru-cel-
Bun, era satisfacutd prin aceste presintiri arhaice, la care se adduga, cum este casul

in portretul unui fiu al Pulcheriei, care fine in manile sale, o ghirlanda de tranda-
firi, un element de inspiratie moderna (fig. 55).

Ecaterina Roset, sotia moldoveancd a fiului lui Nicolae Mavrocordat, Constan-
tin, represintatid in paraclisul méniastirii de la Vicdresti, ctitorie a familiei, participa
si ea pufintel la aceste amintiri ale unei mode disparute, si cei doi copii ai ei, biefi
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Fanarioti a caror soarta nu se putea gaci si cari vor avea Domnii trecatoare, scump
platite, se infatiseaza incoronati ca fii ai unei mari dinastii din epoca de libertate
(fig. 56).

Dar indati coroana dispare, haina de brocard tot asa. Moda constantino-
politana pastreazia insa margaritarele si galoanele. Blana asa de iubita pentru Rasa-
riteni nu lipseste, dar palariuta cu pene invie, cum este casul pentru atat de fru-
moasa princesa Zoe, sotia lui Grigore Ghica-Voda, pe zidurile manastirii de la Fru-
moasa langa lasi, intr'o pictura refacuti. Fetita ei, purtand o cocheta palarie ca o
Alsaciand, este imbriacata in acelasi chip (fig. 57).

Numai cand este cineva, in Tara-Romaneascd, de un caracter mai conservator,
amintirile trecutului stiruie, si iata, cu copiii ei, dintre cari unul poarta caciula cu pene,
aceiasi Zoe, avand pe cap cea mai greoaie dinfre coroanele epocei cele frumoase, in

biserica de la Mircuta (fig. 58).

Mandria Fanariofilor merge asa departe cd, si in epoca razboaielor ruso-turce
si austro-turce, care de atata vreme au pustiit fara, tinand-o ocupata zeci de ani, sofia
unui Domn filosof, a unui reformator, care isi crestea copiii dupa datina apuseana, Eca-
terina Ipsilanti, reia coroana vechilor Doamne (fig. 59).

Sotia fiului ei, Constantin, fata unui Vicarescu, este imbricata dupa datina
constantinopolitand, cu margaritare si surguciu in par, cu pietre scumpe la cingatoare.
Portretul este cu desavarsire apusean. Grija de a reproduce larga figura grasa, cu
sprincene care se imbina, caracter al familiei, are o asamanare izbitoare cu d-ra Elena

Vacarescu (fig. 60).

Fiici a lui Voda-Mavrogheni, un insular care a dat dovezi de vitejie, lup-
tandu-se cu Turcii, contra Imperialilor, si a incercat sa cucereasca Ardealul, Sma-
randa, maritatd cu Scarlat-Voda Calimachi, figura caracteristic g¢receasca, infelege sa
nu se deosebeascd in nimic, in ce priveste costumul, de femeile din Constantinopol,
amestecand vechile traditii de moda orientala cu influentele, care strabat din ce in
ce mai mult, ale Apusului (fig. 61).

Frumoasa princesia Elena, sotia Iui Mihai Sufu, din vremea revolufiei gre-
cesti de la 1821, apare in acest portret al lui Louis Dupré ca una dincele mai mandre
femei ale haremului unui Sultan (fig. 62). Vremea coroanelor, a vesmintelor de bro-
card, a lanturilor de aur si a sirurilor de margaritare s’a ispravit de mult. Nu se
mai intoarce cineva la ele, nici pentru o amintire arhaica, supt influenta acelor fresce
care nu vor fi continuate, ciaci tot ce avem ca portret in aceasta epoca este in panze,

e XVIl @



in desemnuri si, dupd citiva vreme, din nenorocire, in fotografii, a caror intrebuin-
tare a devenit generald, si adesea ori fotografii care nu ajung madcar a da ceia ce
este mai caracteristic in aspectul unei femei.

Intre aceste tablouri sant unele intr’adevir frumoase, ca acela al Doamnei Zoe
din familia Mavrocordatilor, intiia sotie a lui Gheorghe Bibescu, care a domnit de
la 1843 la 1848; nobila figura trista care parea sd prevesteascd nenorocirea unei lungi
existenfe cu mintile pierdute (fig. 63).

Inaintea ei se ridici, de o frumusefa izbitoare, acea urmasi a Ghiculestilor,
Maria, a doua sotie a lui Bibescu, cireia i-a placut si fie zugraviti, infr'o vreme
cand poesia populari ajungea si fie pretuitd, in portul farancelor din pafria ei, dar
pundnd aladturi, ca sia arife care-i este rangul, hermina mantiei princiare (fig. 64).

Linistita Moldoveancd, de o mare distinctie, din familia Cantacuzinilor, sofia fra-
telui, purtand alt nume, care a luat succesiunea lui Bibescu, Barbu Stirbei, este Doamna
Elisabeta (fig. 65).

Aceiasi Moldovi didea in aceiasi epocd pe intdia sofie a lui Grigore-Vodi-
Ghica (1849—1856), al cirui trup, purtind rana unei sinucideri, se odihneste in micul
cimitir al castelului du Mée, langs Melun, aceasti Elens, represintatd cu o coafura fan-
tastica, infasurata cu siruri de margaritare, purtind lungi cercei si in costumul ei
de bal, una din frumusetile cele mai cu vraja ale vechii Moldove (fig. 66).

Dar ea poate fi viazuti si mai linistita infr'un portret ficuf de cineva ciruia
i se ceruse si insemne demnifatea princiard, in miniatura care aparfine d-lui Gri-

gore I. Ghica (fig. 67).

Dupa unirea Principatelor, trista sofie neglijata a lui Alexandru loan Cuza se
presintd, nu numai infr'un bun portret oficial, care cauti si-i dea o demnitate oficiali
ce nu era in caracterul ei (fig. 68), dar mai curand in frumosul chip, cu o privire asa
de plina de timiditate si de cugetiri dureroase, care a fost din fericire pastrat (fig. 69).

Ceva din aceasti privire s’a menfinut pani in zilele ei de septuagenars, precum
apare in cutare din fotografiile ei (fig. 70).
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De la regina Elisabeta sant portrete oficiale de o deplorabila banalitate, ca nu-
merele: 78, 80. Unul singur din aceste portrete oficiale merita si fie retinut: nu-
marul 75, in care ea pastreaza toata blandeta privirii si toata eledanta discreta care
deosebia atitudinea ei.

Ea purta cu gratie costumul popular, ca in numerele 79, 82, acel costum popular
pe care il recomandase doamnelor dela Curtea ei si pentru care aratase, multi
vreme, o simpatie deosebita.

Ni place s’o vedem ca mama finaintea placutei copile pe care a pierdut-o asa
de vreme (fig. 76).

In ultimul timp, fotografii cari nu erau ficute pentru public o represinta alaturi
de o prietend, sau la pupitrul ei, scriind, cu un aier de concentrare (fig. 82, 83. cf.
portretul de blandeta, fig. 84).

Dar se va prefera tuturor celorlalte portrete cele fiacute in momentul ci-
satoriei ei, la 1869 (fig. 71, 72, 73) sau chiar dupa casatorie, in splendide foto-
grafii care trebuiesc pastrate pentru a arita sufletul, de o sensibilitate adanca si de
rard distinctfie, care a fost acela al acestei princese germane, crescuta in condifii asa de
aspre, maritatda cu un mare monarh, care nu avea dispositiile literare si artistice ale
sofiei sale, ignorata in mare parte in ce avea mai intim, mai esenfial, mai placut,
de o societate ce se lega mai curind de aparente si care a ramas pand la sfarsitul
zilelor ei neinfeleasd pentru toti si poate, in prima linie, pentru ea insasi.
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PORTRAITS DES PRINCESSES ROVMAINES

Les explications nécessaires pour comprendre le développement de I'iconogra-
phie concernant les princesses roumaines doivent étre beaucoup plus restreintes que
pour les portraits des princes eux-mémes. On a employé les mémes fresques, de sorte
que les descriptions qui s’appliquent au volume des princes peuvent avoir la méme
valeur pour ce second volume.

Le premier portrait de princesse roumaine esfe celui de la femme de Basaraba,
du fondateur méme de I'Eglise Princiere d’Arges, ancienne capitale de la Valachie
enferré dans cette église dont il fut le fondateur, vers la moiti¢ du XIV-e siecle, ou celle
de son successeur, peut-étre Radu, qui termina loeuvre de peinture. Il figure sur la
partie regardant I'autel du mur qui sépare le pronaos de la nef. L’authenticité est prou-
vée par les lignes du vétement, par le caractere de la couronne et des bandelettes qui
Ientourent (fig. 1).

La seconde des princesses représentées dans cet ouvrage est la femme de
Mircea I-er, fin du XIV-e et commencement du XV-e siécle. C’était une Serbe, du nom
de Mara, qui ne figure pas, dans le couvent de Cozia, 4 cO6té de son mari, qui est
accompagné seulement par son fils, probablement d’un autre mariage, pas un batard,
Michel.

Le portrait qu'on trouve dans I'église de Bradet est donc la seule représenta-
tion nous ayant conservé I'aspect de cette princesse de Valachie au début de I’Etat. La fres-
que a été sans doute refaite, et le style n’est pas celui de cette époque lointaine. Mais, comme
on avait ’habitude de reprendre les fresques, en en conservant les caractéres généraux,
comme on ne se permettait pas d’innover ni en ce qui concerne le costume, qui est cer-
tainement du XIV-e siécle, ni en ce qui concerne la coiffure et la couronne, on peut,
admettre que ce portrait qui, dans sa forme actuelle, appartient plutdt a I'époque mo-
derne, rend d’'une fagon assez fidele la femme de Mircea (fig. 2).

La femme d’Alexandre, prince de Moldavie et organisateur de cet Etat, Rou-
maine d’origine, malgré son nom inaccoutumé de Marine, puisqu’on connait son pére
et son frére, portant des noms roumains caractéristiques, figure d’abord sur un épitra-
chyle (vétement d’église), ou elle est a coté de son mari. Une inscription grecque
la présente comme une ,autokratissa“. Le portrait de la princesse se distingue d'une

o XXl @



facon avantageuse de celui de son mari, qui est représenté avec un chapeau a goutticre,
avec une petite barbe noire, rapetiss¢ comme figure et diminué comme aspect général.
Ce fissu, qui doit étre l'oeuvre d'un artiste connaissant tous les secrets du métier,
est sans doute une assez belle piece d’art et correspond, comme costume, comme
forme de la couronne, a la mode du XV-e siécle. L’original se trouvait avant la guerre
dans un monastére de la Russie Septentrionale, & Ladoga (fig. 3).

Peut-étre Anne, qui avait été avant Marine la femme d’Alexandre, est rendue d'une
autre facon dans une fresque de Sucevita (fin du XVI-e siécle). De méme que le por-
trait de son mari, représenté trés vieux, avec une grande barbe ef de longs cheveux
blancs, ce portrait est plutdt d’imagination, le peintre n’ayant eu a sa disposition aucun
élément qui efit pu le guider. Cependant, on ne peut pas se défendre de reconnaifre
une certaine similitude, dans le vétement et dans la forme de la couronne, ce qui montre
chez D'artiste I'accoutumance & une mode qui avait disparu depuis longtemps (fig. 4).

La premiére femme d’Etienne-le-Grand, le plus important de sous les princes
de Moldavie, Eudocie, fille d'un prince de Kiev qui prenait le titre de Tzar et
qui se considérait comme un des héritiers de la couronne byzantine, malgré le caractére
trés médiocre de son Etaf, soumis a la couronne de Pologne, est représentée sur une
fresque de I'Eglise de St.-Nicolas a Jassy, fresque qui a été, apres la transformation
compléte de cette église, transportée dans I'église succursale de celle de la Métro-
polie de Moldavie.

L’arfiste a sans doute dii étre trés initié aux conditions d’art et de vie de la
Moldavie du XV-e siécle. Eudocie est représentée avec un long vétement correspon-
dant & celui des impératrices de Byzance: des broderies précieuses l'ornent sur le
devant, sur le bas de la robe et sur les manches pendantes; un triple collier de perles
enfoure le cou; un voile comme celui qui recouvre la téte de la princesse de Valachie
de 1a fin du XIV-e siécle dans I'Eglise Princiére d’Arges est pris sous la couronne
aux longs fleurons ornés (fig. 5). R LR ST SR R S BRI b

Une aufre femme d’Etienne, Marie de Mangoup, en Crimée, rejeton des dynasties
impériales de Byzance, ayant des rapports avec les deux dynasties des Comneénes et des
Paléologues, figure sur un magnifique rideau d’église qui se frouve encore au couvent
de Putna. Le dessin est d’une rare perfection et nous regrettons de ne pas avoir pu
reproduire également les couleurs, d'un art si délicat et si compliqué, qui ajoutent au
srand charme de cet exemplaire d’art.

La princesse est représentée morte, recouverte d’'un superbe vétement de bro-
cart, d’une composition beaucoup plus riche que pour la pauvre et triste princesse de
Kiev. Sur sa téte une couronne aux mémes fleurons, de dimensions plus réduites, avec
des pierres précieuses ornant la partie inférieure et des pendeloques a la mode de
Byzance, telles qu’on en trouve aussi sur le portrait dans I'église conventuelle de Govora,
dont il sera question plus loin, qui figure Catherine (Catalina), la femme du prince
de Valachie Radu-le-Grand, appartenant & une époque un peu postérieure.

Mais ce qui est intéressanf dans cefte représentation sur un rideau recouvrant sa
tombe, n’est pas seulement la figure, d’'un si impressionnant caractere dans le
sommeil de la mort, mais aussi tous les ornements qui I'entourent.
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Il y a, en effet, tout un systéme d’architecture, trés compliqué, dont les ¢lé-
ments sont empruntés aux lettres byzantines, parce qu’on peut découvrir d’un coté
le nom des Paléologues et des Comnénes et de l'autre encore un groupe de lettres, qui
paraissent reproduire le commencement du mot ,autokratorissa” (fig. 0).

La troisitme femme d’Etienne, Marie la Valaque, fille du prince Radu, celle
qui a été sa compagne pendant la derni¢re partie de sa vie ¢t qui a donné le jour a
Bogdan, I'héritier du trone, — les autres fils de ce prince ¢tant morts auparavant,
est représentée naturellement plusieurs fois sur les murs des fondations dont son mari
a été si généreux envers Dieu, auquel il était reconnaissant pour les nombreuses vic-
toires et pour avoir soufenu la résistance si difficile de son pays.

On la voit, dans ces différents portraits, comme dans la figure 7, avec une
couronne en fous points semblable a celle d’Eudocie, des pendeloques comme ceux
de Marie de Mangoup et un vétement de brocart représenté d’une fagon plutdt va-
gue, surtout si on le compare aux complications infinies, et d’un art si raffiné, qui or-
nent le rideau tombal de celle qu'elle avait remplacée. Une couronne de perles posce
sur ses longs cheveux distingue un autre portrait, celui de I'église de Patrauti (fig. 8).
Le premier portrait se trouve prés de Suceava, dans la petite église de Saint Elie. La
princesse a a coté d’elle une fille ou un fils: Efienne avait eu, de son mariage avec
Eudocie, une seule fille, Hélene, qui devait étre I'héritiere de la couronne mosco-
vite et qui est morte en pays étranger, dans des circonstances douloureuses, sans avoir
pu assurer la succession de son fils; mais on connait deux filles de Marie, mentionnées,
avec I'éloge de leur beauté par la seule version d’origine valaque de la Chronique de
Moldavie.

Ce qui est intéressant dans ce portrait, c’est I'évident souci de la ressemblance,
comme, du reste, pour le cas d’Eudocie et de Marie de Mangoup: lartiste a voulu ren-
dre la réalité méme. Cette belle figure aux longs sourcils arqués, aux g¢rands yeux,
au nez d’une ligne si délicate et a la toute petite bouche pourrait expliquer les senti-
ments d’Etienne, qui amenérent la mort prématurée de I'impériale descendante des
Comneénes et des Paléologues.

Dans la figure 8 on a un tout autre caractére du portrait: Marie y est re-
présentée avec un de ses fils en bas-age; la figure conserve assez d’expression, mais
ce qui attire et intéresse le plus, c’est la richesse extraordinaire des ornements et la
robe de brocart, qui peut étre mise a coté de celle de Marie de Mangoup. Un voile
compliqué recouvre la téte, et les fleurons de la couronne s’élevent fierement au-dessus
de cette téte mignonne.

Pour la figure 10, les conditions techniques du tissu ne peuvent pas permettre
la méme précision du trait, la méme exactitude dans la reproduction de la figure et
le méme caractére, riche en détails, du vétement. C’est pourquoi, sur ce beau rideau,
conservé encore dans le couvent de Putna, cette méme Marie est présentée en des
lignes esquissées seulement. Ceci n‘empéche pas l'artiste de donner un joli portrait,
de fixer les grandes lignes d’'un vétement richement orné, paraissant étre parsemé¢

de pierres précieuses ou demi-précieuses, et une couronne terminée par de larges

fleurons recouvre, par dessus le voile qui tombe en plis élégants, la téte.
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[l v a un vrai portrait, et un des meilleurs, dans la représentation, sur les
murs de l'église conventuelle de Govora, de Catherine ou Catilina, cette femme du
srand fondateur d’églises, Radu, dont nous avons déja parlé (fig. 11).

Il est admissible qu’on ait eu recours, pour donner le vrai portrait de la prin-
cesse, au falent d’un de ces peintres de Transylvanie, des Saxons, qui ont été invités
peu aprés, pour collaborer a l'ornementation de la magnifique Eglise Episcopale de
Neagoe, le successeur, et le vrai successeur en fait d’art, de Radu.

Catherine porte une couronne fermée, sans fleurons. Le voile qui retombe sur
les épaules, lui entoure le haut de la poitrine; dans une de ses mains qui se lévent
en un geste de priére, elle tient la croix, au lieu de soutenir, comme c’est I'habi-
tude pour les princesses moldaves, une miniature de léglise qu’elle a fondée avec
son mari.

La robe n’offre aucun des éléments d’ornementation compliquée que nous avons
renconfrés jusqu’ici dans les portraits des aufres princesses.

Catherine était sans doute une Roumaine, mais la femme, Serbe, descendante
des Brankovitch, qui a été 1’épouse de Basdraba-Neagoe, ef, comme nous venons de
le dire, la fondatrice du couvent d’Arges, nous apparait dans un costume ftres différent
de ce que nous avons pu constater jusqu'ici chez les princesses des deux pays.

En effet, de méme que Neagoe est représenté avec de longues moustaches tom-
bantes, 2 la mode des Balcans, elle-méme a dans la figure une dureté et une tris-
tesse qui rappellent I'ancien art byzantin, alors que, comme on I'a vu pour les prin-
cesses de Moldavie, la beauté est respectée et peut-étre méme dépassée et quun as-
pect riant est toujours de mise pour rendre celles qui ont éfé maitresses du pays.

Grande et ftriste, d’une majesté impériale un peu figée, cette Despina, qu'on a
appelé aussi Militza, est parée comme une idole. Jamais la couronne n’a été si haute,
les fleurons d’un caractére si lourd. Jamais les pendeloques n’ont eu de si larges
dimensions. Elles retombent en plusieurs lignes sur les épaules. Un vétement plissé
la recouvre, le brocart ne présentant aucun ornement, ce qui correspondrait a cer-
taines traditions de l'art serbe, plus accoutumé a la sculpture qu’a l'abondance des
fresques. Des cordons épais enfourent le cou, dessinent la poitrine, s’étendent le long
du corps.

Ce qui est encore frés intéressant, c’est que les frois petites princesses qui
sont 4 ses genoux, porfant des couronnes sans fleurons, ont, avec le méme caractere
général du costume, des manches qui paraitraient empruntées en partie au costume
populaire qui s’est conservé jusqu’'a nos jours; elles seraient représentées donc d'une
facon a demi impériale, a demi rurale (fig. 12).

Mais, lorsqu’il s’est agi de représenter Despina devant la Vierge de piété, sou-
tenant elle-méme sur ses bras son fils Théodose, mort en exil & Constantinople, elle
ne porte pas cette couronne qui orne la téte mignonne du prince-enfant, mais un long
voile de nonne qui descend jusqu’aux pieds, recouvrant ce qu'on peut voir du costume

Iy

qui est en dessous, et dans lequel, a ce qu’il parailf, ne manquent pas certaines lignes
correspondant au portrait d’Arges.

Cette seconde représentation de la femme de Basdrabd-Neagoe se trouve sur
une icone de bois (fig. 13).
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Une autre princesse serbe, qui a été la femme de Pierre, prince de Moldavie,
Héléne, femme d’une grande distinction, capable d’¢crire en slavon ¢légant  les
lettres politiques de son rude mari, est représentce a Moldovita en partie d’apres
les traditions de 1’époque d’Etienne-le-Grand, c’est-a-dire avec le long vétement by-
zantin, portant les mémes broderies sur le devant, sur le bas de la robe, sur les
¢paules et sur une longue ligne qui traverse les larges manches, et son fils, qui est
représenté pres d’elle, ale méme costume, , mais ce qui attire surtout l'attention, c’est,
sous le long voile blanc, une figure dont le caractere réel a été conservé avec soin, figure
moins raide et moins triste que celle de sa parente valaque.

La couronne est d’une rare beauté, avec une quantité de fleurons qui se déta-
chent d’un trait fin au-dessus d’une base ornée de perles et sans doute aussi de
pierres précieuses. C'est, a coté du portrait de Marie de Mangoup, le plus beau qui
nous ait été conservé, de celles qui, a coté de leurs maris, ont souverné les pays
roumains (fig. 14).

Cette méme Héléne est représentée avec une figure encore plus douce sur la
fresque de I'église de Humor, en Bucovine, et, comme a coté d’elle il y a le méme
prince-enfant, au méme age, il faut admettre que les deux portraits sont contempo-
rains. Cette fois, la couronne ne se distingue en rien de celle qui orne la téte de
son mari et des princes, ses prédécesseurs, D’un travail un peu plus hatif, ce por-
trait ne donne pas toute la complication technique de ce brocart, si précieux, qu'on
achetait 2 Venise. Des pendeloques en perles descendent trés bas sur la poitrine, ou
on peut découvrir une espéce de col renversé, qui est probablement en fourrure (fig. 15).

A Rasca, sur le Séreth, a la méme époque, car on voit deux des fils de
Dierre et d’Héléne a un ase encore trés tendre , Hélene se présente dans le méme
costume, mais le travail est de beaucoup inférieur et la figure est gauche et banale.
A coté d’elle il v a un portrait de femme, - il ne peut s’agir du prince lui-méme,
bien qu’il ait été intitulé Rares a cause de la rareté de ses moustaches, — qui porte le

méme costume ef la méme couronne, avec le méme collier de perles. L’inscription
est en si mauvais état qu'on peut a peine en déchiffrer quelques lettres, et cela ne
suffit pas pour pouvoir nommer cet aufre personnage féminin qui figure, ayant un
de ses enfants a la hauteur des genoux, dans cette fresque (fig. 16).

L’attitude de la princesse Rada, femme du prince de Valachie si passager qu’'a
¢té Vlad-Vintila, parait étre copiée sur celle de Marie la Valaque, princesse de
Moldavie, sur le rideau dont il a été question au numéro 9. Cest le méme maintien
dolent, la méme ligne arrondie, les mémes mains qui s'éléevent pour la pricre.

Dans ce tissu, si soigné, destiné au Mont Athos, les éléments du costume res-
semblent plutdt a ceux qui distinguent le portrait d’Arges de la princesse Despina,
sauf le caractére de la couronne, qui n’a que quatre fleurons. Ce sont les mémes pende-
loques, la méme robe ornée de lignes parall¢les. Comme tissu d’art, ce portrait dépasse
celui de la princesse moldave auquel il ressemble le plus (fig. 17).

On peut bien penser que la fille de Basaraba-Neagoe et de la Serbe Des-
pina, Roxane, qui a €été mari¢e au prince Radu d’Afumati et puis a l'ancien mcine
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ricutii de cimitir de la Hurezi, unde ea esfe infatisatd incd taAniri (fig. 48). S’ar
zice, din potrivd, cd ea gacia soarta grozava a familiei ei in portretul torturaf care
se vede in mainistirea din fundul muntilor de la Polovragi, unde greoiul vesmant
de brocard acopere un trup fapan si unde supt cununa cu flori frumoase, care imits
laleaua Rasaritului, o indoifuri de voinfd este insemnati pe buze, iar ochii pare c3j
privesc in departare tragedia care se vesteste (fig. 49).

Dupi aceia este foarte pufin de cules in ce priveste aspectul ei fisic in acea
grosoland zugrdveald de la biserica din Mogosoaia, 1anga cea mai frumoasi dinfre lo-
cuinfile familiei, reficutd in vremea noasfri de familia Bibescu (fig. 50).

Iatdi acum o femeie care a vazuf si ea murind pe soful ei, ucis la Adria-
nopol, pentru a pliti pacatul, mare, de neiertat, ci a parit pe Brancoveni si a pro-
vocat moartea lor prin infrigile sale si prin acelea ale tatialui siu, un mare erudit
si un ganditor format in Apus, Pauna, sofia lui Stefan Cantacuzino, despre care se
stie cd a fost urmariti de vedenii inainte de a merge si rificeasci de-a lungul Euro-
pei cu cei doi copii cari au ispravit in deciddere morala, dupd ce unul dintre dansii
a petrecut mulfi ani in inchisoarea Austriecilor, este represintati in biserica Sfinfilor
Apostoli din Bucuresti (fig. 51). Pe cand, in fresca din ministirea »Dintr’'un lemn®, ea
are aierul unei femei fericite si multimite, in aceastilalti zugraveald ea pare ci prevede
soarta familiei (fig. 52). Se vede fof mai mult ci putin infereseazi costumul, ca bo-
gatia nu mai trebuie si fie scoasi la iveala, poate si de frica Turcilor, cari erau in stare
sa trimeatd o familie intreagd la moarte ca si se hraneasca din ramasifa ei. Se gan-

deste cineva numai la figurs, si aceasta traditie se va urma panda in epoca Fanario-
tilor.

Ici si colo se incearcd a se inlocui vechiul lux prin blana scumpi, prin hermina
care acoperd mantia uneia din sofiile luj Nicolae Mavrocordat, Ecaterina (fig. 53). Co-
roana nu lipseste inci, o coroani cu varf, ca penfru o alfa sotie a aceluiasi, Sma-
randa, al cirii vesmant cu linij blanite pare si fie mai curand in mitasi impodo-
bita decat in vechiul brocard, greoiu si scump, din Venetia (fig. 54).

Une ori vre-un zugrav care a vazuf portretele vechilor Doamne, isi aduce aminte
ca sa dea celei de-a treia sofii a aceluiasi, Pulcheria, o coroani cu aceleasi linii de
mdrgdritare si aceiasi falduri cari impodobesc, supt mantia de catifea, portretul Mi-
litei si a fiicei ei, Ruxandra. Ambifia Fanariotilor, cirora Ij placea sa lege seminfia
lor de aceia a vechilor Domni, suindu-se pana la Stefan-cel-Mare si Alexandru-cel-
Bun, era satisfacutd prin aceste presintari arhaice, la care se adduga, cum este casul
in portreful unui fiu al Pulcheriei, care fine in manile sale, o ghirlandi de franda-
tiri, un element de inspiratie moderni (tig. 55).

Ecaterina Roset, sotia moldoveancid a fiului luj Nicolae Mavrocordat, Constan-
tin, represintati in paraclisul minsstirii de Ia Vicaresti, ctitorie a tamiliei, participa
si ea putintel la aceste amintiri ale unei mode disparute, si cei doi copii ai ei, biefi
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Fanarioti a caror soarta nu se putea gaci si cari vor avea Domnii trecatoare, scump
platite, se infatiseaza incoronati ca fii ai unei mari dinastii din epoca de libertate
(fig. 56).

Dar indata coroana dispare, haina de brocard tot asa. Moda constantino-
politana pastreaza insa margaritarele si galoanele. Blana asa de ijubiti pentru Rasai-
riteni nu lipseste, dar palariuta cu pene invie, cum este casul pentru atat de fru-
moasa princesa Zoe, sotia lui Grigore Ghica-Voda, pe zidurile manistirii de la Fru-
moasa langa lasi, intr'o pictura reficuti. Fetita ei, purtand o cocheta palarie ca o
Alsaciani, este imbricati in acelasi chip (fig. 57).

Numai ciand este cineva, in Tara-Roméneascé, de un caracter mai conservator,
amintirile trecutului stiruie, si iata, cu copiii ei, dintre cari unul poarta caciula cu pene,
aceiasi Zoe, avand pe cap cea mai greoaie dinfre coroanele epocei cele frumoase, in
biserica de la Marcuta (fig. 58).

Mandria Fanariotilor merge asa departe ci, si in epoca razboaielor ruso-turce
si austro-turce, care de atita vreme au pustiit fara, tindnd-o ocupata zeci de ani, sofia
unui Domn filosof, a unui reformator, care isi crestea copiii dupa datina apuseani, Eca-
terina Ipsilanti, reia coroana vechilor Doamne (fig. 59).

Sotia fiului ei, Constantin, fata unui Vaciarescu, este imbricata dupa datina
constantinopolitand, cu margiritare $i surguciu in par, cu pietre scumpe la cingatoare.
Portretul este cu desivarsire apusean. Grija de a reproduce larga fisura grasd, cu
sprincene care se imbini, caracter al tamiliei, are o asimanare izbitoare cu d-ra Elena
Viaciarescu (fig. 60).

Fiica a lui Voda-Mavrogheni, un insular care a dat dovezi de vitejie, lup-
tandu-se cu Turcii, contra Imperialilor, si a incercat si cucereasci Ardealul, Sma-
randa, maritata cu Scarlat-Vodi Calimachi, figurid caracteristic greceasca, infelege si
nu se deosebeascd in nimic, in ce priveste costumul, de femeile din Constantinopol,
amestecand vechile traditii de modi orientald cu influentele, care strabat din ce in
ce mai mult, ale Apusului (fig. 61).

Frumoasa princesi FElena, sofia Iui Mihai Sufu, din vremea revolufiei gre-
cesti de la 1821, apare in acest portret al lui Louis Dupré ca una din cele mai mandre
femei ale haremului unui Sultan (fig. 62). Vremea coroanelor, a vesmintelor de bro-
card, a lanfurilor de aur si a sirurilor de mairgiritare s’a ispravit de mult. Nu se
mai intoarce cineva la ele, nici pentru o amintire arhaica, supt influenta acelor fresce
care nu vor fi continuate, cici tot ce avem ca portret in aceastd epoci este in panze,
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La preuve de lauthenticité de ce premier portraif, qui doit étre comparé a
ceux qu'on frouve dans I'église de Saint-Sabbas a Jassy, fondation du magnificent
prince qui fut Radu, fils de Mihnea, est fournie en premiére ligne par cette longue
chaine, qu’on trouve pendant le XIV-e si¢cle chez les princes de méme que chez les
princesses et qui est mentionnée, pour Dierre Rares, dans les actes d'un proces intenté
par lui, au moment de sa catastrophe, lorqu’il fut chassé par les Turcs, & un de
ses serviteurs, qui s’était saisi de son trésor, de certains bijoux ef aussi de cette chaine,
apanage caractéristique des empereurs.

La téte, totalement banalisée, est recouverte par un voile mal rendu. La cou-
ronne, qui a pu exister, est maintenant invisible. Mais, a c6té, on voit la nouvelle mode
surgir pour un moment, quitte & é&tre continuée plus tard, celle qui vient de 1'Occi-
dent: le coquet bonnet portant, pour les femmes, comme pour les hommes, une aigrette
de plumes, soutenue par un noeud de pierres précieuses.

C’est le portrait de cefte fille de Marie et de Pierre le Boiteux, qui, marice
d’abord a un Grec qui devaif mourir a Venise pendant I'exil de la famille, a épousé en-
suite le Vénitien Paul Minio. Il est bien possible que quelque chose de la mode véni-
tienne a cetfe époque ait introduit cette facon, inconnue jusque 13, de représenter ainsi
une princesse ou une fille de prince dans ces pays de stricte tradition. En Valachie on ne
plaisantaitf pas avec la tradition: elle devait étre conservée telle quelle, comme elle
s’était formée dés les jours de Mara, la Serbe, & la fin du XIV-e siecle et comme, sous
cetfe méme influence serbe, elle s’était maintenue en face de la mode byzantine,
influencée par I’Occident, ainsi qu’on l'observe dans les portraits des prin-
cesses moldaves, qui sont d’un caractére fout différent, jusqu'a l'apparition, par dessus

le passage sur le trone d’une Russe, d’'une Byzantine et de la Valaque Marie, des por-
traits d’Héléne et de ses filles (fig. 24).

Ainsi Stanca, la femme de Michel-le-Brave, conquérant de Transylvanie, porte,
avec une couronne a plusieurs fleurons au dessus d’une base ornée de perles ef de
pierres précieuses, un bel habit de brocart, les pendeloques étant trés réduites et I'as-
pect général beaucoup plus modeste que dans les portraits antérieurs. Devant elle,
couronné, portant lui-méme un vétement de brocart aufrement ornementé, il y a son
fils qui a régné quelques mois et qui devait finir dans I’exil, ce Pierre Nicolas qui, dans
ce porfrait pieux, tient dans sa petite main la croix entourée d’une piéce de soie
(fig. 25).

La voila une seconde fois, dans une église qui a été plusieurs fois repeinte,
celle qui a été fondée par Michel lui-méme et par cette pieuse princesse, riche héri-
tiere de terres étendues dans 1’'Olténie de sa naissance.

Il est impossible de ne pas reconnaitre, malgré lincapacité a reproduire les
ornements, du peinfre qui s’est chargé de la réfection, a I'époque des hégoumenes grecs
dans les églises les plus riches du pays, non seulement le caractére de la couronne, le collier
de perles, le collet en fourrure, mais aussi la grande ressemblance, qui montre I'in-
tention réussie du portrait. Dans les deux figures: de Michel, représenté a coté de
son frére Pierre, dif ,,Boucle-d’Oreille”, qui conservait dans la forme de sa barbe ef
dans cet ornement de son oreille la mode de France a I'époque d’Henri III, dont il
avait été pendant des années le courtisan, il y a, malgré le caractére hiératique, quel-
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que chose du vrai portrait et de la mode contemporaine, et il faut admettre que, de méme
que les deux portraits d’homme, de Pierre et de Michel, dont on a aussi un portrait
fait 4 Prague par le peintre de la Cour de Rodolphe 11, Sadeler, ont le caractere de
la réalité contemporaine, on a fait des efforts pour que la femme de Michel ne
perde pas ses traits distinctifs dans les lignes générales, figées et vagues, du type

byzantin (fig. 26).

Pour la Moldavie nous avons cependant le vrai portrait, dans ce qu'il a de
plus ressemblant, de plus délicat et de plus élégant, avec I’expression méme de la
physionomie, sinon pour les enfants princiers, dont la série se continue, les petites
tétes éfant en ligne descendante, au moins pour cette belle, énergique et a la fin si
malheureuse princesse, condamnée a enfrer comme prisonniére dans le harem d’un
aga a Constantinople, qu'a été Elisabeth, la femme de Jérémie Movila, celle dont on
conserve, a la fondation de la famille des Movila, Sucevita, dans une boule en
or, une de ses belles nattes de cheveux chatain-roux, qu'elle s’était fait couper au
moment ot on I’emmenait, a travers les pires offenses, vers I’esclavage chez les Turcs,
pour qu’au moins une partie d’elle-méme reste dans cette église. Elle est représentée
tenant la croix de la main gauche, sous une magnifique couronne comme celle des
srandes princesses de 1'époque guerri¢re, qui lavaient précédée au XV-e siecle et
au commencement du XVI-e. Ses longs cheveux plutét blonds descendent sur les
épaules, entourés d’un voile qui se confond avec leur couleur. Les grand yeux doux
de celle qui a cependant combattu avec tant d’opiniatreté éclairent la sereine figure
arrondie. Quant au vétement, on n’y préte plus l'attention de jadis; il ne dépasse pas
le portrait par son ampleur et par sa richesse. On voit bien qu’on s’attache en pre-
miere ligne a cette représentation de la physionomie elle-méme (fig. 27).

Un autre portrait, vague, sur un manuscrit, est conservé a Sucevita (fig. 28).

Apreés un demi-siécle, un ancien guerrier qui combattit aux cotés de Michel-
le-Brave, Mathieu, boiar olténien, arrive, par la volonté du pays et par l'acquiesce-
ment des Turcs, qu'avaient gagnes ses présents, a étre prince de Valachie, prétendant que
Cest son droit comme descendant des anciens Basiraba. Assez vieux au moment méme
de son avénement, il était le mari d’'une femme plus jeune que lui, appartenant a
la noblesse de la Grande Valachie.

Cette Héléne est représentée plusieurs fois. D’abord dans I'église des Saints
Apodtres a Bucarest: on distingue a peine sa figure, et son corps est perdu dans une
robe d’un caractére vague (fig. 29).

Au contraire, dans l'église du couvent de la famille, ou était enterré le pére
de son mari, — elle-méme devant étre ensevelie a Targoviste, I'ancienne capitale de
son pays, alors que les restes de son mari avaient ¢té rejoindre ceux de ce pére a Ar-
nota —, elle apparait vétue d’un costume qui n’a rien de la richesse du siécle précédent,
conservant seulement les lignes générales de ¢poque. La couronne n’a pas de
fleurons, bien que c€s {leurons réapparaissent dans d’autres portraits de la méme prin-
cesse. Une collerette entoure le visage rond et bon, d’un caracteére de race. On porte
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encore des colliers de perles, mais les lourds pendentifs comme ceux des impératrices
de Byzance ont totalement disparu (fig. 30).

Les fleurs qui ornent le brocart se rencontrent cependant dans tel portrait, d’un
manuscrit conservé a Bucarest (fig. 31), et dans un autre, aujourd’hui au Musée d’A-
thénes, qui la présente au milieu d’une ornementation encore plus compliquée, dans
laquelle on reconnait les anciennes lignes byzantines (fig. 32).

Celle qui, ordinairement, apparait avec une robe trés simple, garnie de fourrure
sur le devant, avec des boucles d’oreilles modestes et un collier de perles, tout en
conservant, comme nous lavons dit, la couronne a fleurons, se présente dans ce ma-
nuscrif avec une robe de la plus grande beauté, ressemblant a celle de Despina au commen-
cement du XVI-e siécle, dont elle a aussi la magnifique couronne et méme ces man-
ches sortant de dessous le brocard, avec des lignes d’ornementation qui sont celles du
costume populaire le plus caractéristique.

Un autre manuscrit la rend d’une facon moins claire. Au lieu de la riche orne-
mentation du brocart, une seule branche brodée parait sur le bas de la robe. Il y
a cependant la couronne a fleurons, il y a la collerette et ces mémes manches, avec ce
que la paysanne appelle ,des rivieres”, sortant de la lourde étoffe dans laquelle est
taillé son manteau (fig. 33). Une variante est donnée par une fresque contemporaine

(fig. 34).

Vers la moitié du XVII-éme siécle, le chapeau de Marie Minio réapparait, sous
une influence qui vient aussi de Russie, parce que cette toque ornée de fils d’or et de
perles, portant sur le cdté l'aigrette a plumes précieuses, est soutenue en bas par une
bordure de fourrure.

La princesse Théodosie (Tudosca), femme de Basile Lupu, prince de Moldavie,
conserve la chaine en or, maintenant frés compliquée, le vétement de brocart que des
artistes du tissu peuvent maintenant reproduire dans toufe sa richesse. Elle tient a la
main la méme piéce de soie qu’'on a vue dans le portrait du petit prince, fils de Stanca
et de Michel. La collerette est remplacée par des rangées de perles qui descendent
sur la poifrine. Les boucles d’oreilles sont surplombées par deux grandes roses en
fils d’or, qui recouvrent les oreilles (fig. 35).

Un portrait d’elle dans ’église de Golia (Jassy), refaite par son mari, Basile, a été
outrageusement repeint, mais, cependant, 'ancienne forme est visible par tous ses ca-
ractéres: méme bonnef, méme aigrette, méme chaine d’or mémes boucles d’oreilles et
mémes roses précieuses sous le bonnet. L’étoffe est rendue d’une fagon vague par un
peintre beaucoup plus malhabile que l'artiste qui a donné le tissu (fig. 36).

Le méme chapeau, le méme riche vétement, la chaine étant remplacée
par des rubans d’or, et le méme mouchoir tenu a la main, et jusqu'a ces manches de
caractére populaire, se rencontrent dans le charmant groupe de la princesse Anas-
tasie, qui devait avoir une existence aventureuse et finir au Magne, comme femme,
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vieille e\t dépouillée (.le son argent, d’un bey grec qui révait de Byzance. Mais, au mo-
ment.ou elle fut peinte comme femme du prince Duca, elle est représentée a coté de
son fils et entourée par ses filles portant le méme costume, sans oublier la fleur sous
le bonnet, dans le couvent de Cetatuia.

‘ L‘e groupement représente a lui seul une conception extrémement délicate et
renvoie a un peintre étranger (fig. 37).

Un portrait contemporain, di sans doute a un Grec qui avait accompagné le
prince Antoine Rosetti, sa femme et ses enfants en Moldavie quelques années apres le
premier régne de Duca, nous a donné le portrait de cette princesse, avec le méme cha-
peau et la méme aigrette, le reste étant seulement esquiss¢, mais on ne peut pas s’em-
pécher de reconnaitre la beauté de la noble figure de cette femme qui a assisté aux
bons ef aux mauvais moments d’une famille devant finir dans les plus cruelles épreuves
(fig. 38).

La voild maintenant présentée par un autre peintre, dans une fresque ou ce
caractére du portrait est encore plus marqué, dans des conditions vestimentaires qui
sont les mémes que pour toutes les femmes de cette ¢époque. Celle-la parait sortir
toute vivante du triste cadre qui Uentoure (fig. 39).

On peut dire la méme chose du portrait de la princesse Marie, femme de ce
Cantacuzéne d’origine impériale et aimant présenter l'aigle byzantine sur son sceau,
le prince Serban, mort en 1688. Cette fille d’un marchand bulgare devenu boiar a,
dans son portrait de I'église de Popesti, ott le peintre a ¢té sans doute un des meilleurs
représentants de son art a cette époque, un caractére de frappante ressemblance, T'ar-
tiste s'étant attaché surtout a la reproduction de la physionomie, de sorte que le vé-
tement est plutdt négligé, avec seulement des parements de fourrure a la turque, car la
mode constantinopolitaine prend mainfenant le dessus sur le souvenir byzantin et les
influences de I’Occident (fig. 40).

Voici la méme, avec une figure d’innocence, sous une haute couronne et portant

un vétement orné d’étoiles d’or, sur un rideau conservé au Musée d’art religieux de

Bucarest (fig. 41).

Une femme pendant longtemps entource de ce que peut donner le pouvoir
ef la richesse, et mére d’une nombreuse famille, qui paraissait destinée a tout ce que la
vie peut donner comme bonheur, Marie, petite-fille d'un prince régnant, mais de modeste
noblesse, devait éfre si malheureuse, comme femme de Constantin Brancoveanu, prince
de Valachie, qui a ¢été décapité a Constantinople aprés avoir vu la mort de tous ses
fils, pour que les Turcs, & une €poque de profonde décadence morale, puissent em-

ployer a leurs campagnes le ftré
stantin, comme prince et comme boiar,
ues des nombreuses fondations de la famille.

s l'église de Popesti, sous le pinceau de ce prince habile a rendre
mie (fig. 42). La voici, avec une figure diminuée sous la lourde
du plus précieux brocart de Venise, dans cette chapelle de

sor accumulé pendant de longues années par Con-
est représentée sereine, presque joviale, sur

plusieurs fresq

La voici dan
la vérité de la physiono
couronne, le corps revétu

monastére de Hurezi qui a ¢té élevée a ses frais (fig. 43).
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Avec ses six filles, elle parait, représentée d’une facon plus vague, avec une
couronne fermée, sur le mur de I'église conventuelle de Mamul, en Olténie (fig. 44).

Elle reparait avec les princesses, maintenant grandes, chacune d’elles ayant
sa physionomie particuliére, et il v en a de bien jolies (fig. 45), sur le mur d’'une aufre
de ces églises qui forment la fondation de Hurezi, ou les Brancoveanu espéraient pou-
voir reposer, alors que seuls les ossemenfs du vieux prince ont pu &fre refirés des eaux
de la mer pour étre enterrés dans I'église de Saint Georges & Bucarest, sans qu'on
elit méme le droit d’inscrire son nom sur la pierre fombale aux armes du pays, la dé-
signation du mort étant contenue seulement sur la veilleuse d’argent qui surplombe
cette tombe de la victime des Turcs. On voit bien un peintre malhabile, s’entendant
seulement 2 la reproduction du méme type. Aussi dans la représentation de la princesse
et de ses filles, aussi grandes qu’elle, dans I’église du monastére de Surpatele, en Olténie
(fig. 46). Dans la grande église de Hurezi, 4 la méme époque, elle préside une théorie
de belles personnes, de grande taille, qui lui forment, de son propre sang, la plus belle
des Cours; la méme distinction enfre les figures s’observe, sous l'influence d'un art
nouveau, qui vient de la lointaine Venise, dont une nouvelle mode s’était introduite,
apportée par la famille Cantacuzéne (fig. 47).

Mais le meilleur de ces portraits, peut-étre, par les lignes générales du corps,
par l'attitude de modestie pieuse, est celui qu'on frouve sur les murs de la chapelle
du cimetie¢re de Hurezi, ot elle est représentée encore jeune (fig. 48). On dirait, au contraire,
qu’elle devinait le sort terrible de sa famille dans le portrait torturé qu'on a d’elle dans
ce couvent placé au fond de la montagne, Polovragi, ot le lourd vétement recouvre
un corps raide, et ot, sous la couronne a beaux fleurons, imifant la tulipe de
I’Orient, un pli de volonté est marqué dans les lévres et les veux paraissent regarder
dans le lointain la tragédie qui s’annonce (fig. 49).

Apres cela il y a bien peu a recueillir sur son aspect physique dans cette mau-
vaise peinture de 1'église de Mogosoaia, prés de la plus belle des demeures de la

tamille, celle magnifiquement refaite de notre temps par la famille Bibescu (fig. 50).

Voici maintenant une femme qui a vu, elle aussi, mourir son mari, supplicié a
Andrinople, pour payer le grand péché, impardonnable, d’avoir dénoncé les Bran-
coveanu et d’avoir, par ses infrigues et par celles de son pére, un grand érudit et un
penseur, formé en Occident, provoqué leur mort. Piuna, la femme d’Etienne Cantacuzéne,
qu’on sait avoir été poursuivie par des visions avant d’aller errer 3 travers I’Europe, avec ses
deux enfants qui ont fini dans la décadence morale, aprés que l'un d’eux elit passé
de longues années dans la prison des Autrichiens, est représentée dans ’église des Saints
Apédtres de Bucarest (fig. 51). Alors que, dans la fresque du monastére Dintr’un Lemn (,,d’un
seul bois“), elle a I'air d’'une femme prospére et contente, dans cette autre peinture elle
aussi semble prévoir le sort de la famille (fig. 52).

On s’apercoit que le costume inféresse trés peu, que la richesse ne doit plus
étre étalée, peut-étre aussi par crainte des Turcs,qui étaient capables d’envoyer toute
une famille & la mort pour se nourrir de ses dépouilles. Il n’y a que la figure a la-
quelle on s’attache, et cette tradition se continuera jusqu’a I’époque des Phanariotes.
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Ca et 1a on essaie de remplacer 'ancien luxe par la fourrure précieuse, par I'her-
mine qui recouvre le manteau d’une des femmes de Nicolas Maurocordato, Catherine
(fig. 53). La couronne ne manque pas encore: une couronne a fleurons, comme pour
une autre femme du méme, Smaragda, dont le vétement, aux parements de fourrure,
parait étre plutdt en soie ornementée qu'en ancien, lourd et cher brocart de Venise
(fig. 54).

Parfois quelque peintre qui a vu les portraits des anciennes princesses, s’en
rappelle pour donner a une troisitme femme du méme, Pulchérie, une couronne com-
me celle des grandes princesses indigénes de I'époque guerrieére et glorieuse, Militza
et sa fille, Roxane, avec les mémes lignes de perles, les mémes plis, sous le manteau
splendide. L’ambition des Phanariotes, qui aimaient a relier leur lignée a celle des
anciens princes, remontant jusqu'a Etienne-le-Grand et a Alexandre-le-Bon, était sa-
tisfaite par ces présentations archaiques, auxquelles s’ajoutait, comme dans celle d’un
fils de Pulchérie, qui tient entre ses mains foute une guirlande de roses, un élément
de ¢rice moderne (fig. 55).

La femme moldave du fils de Nicolas Maurocordato, Constantin, représentée dans
la chapelle du monastére de Viciresti, fondation de la famille, participe elle aussi un
peu a ces souvenirs d'une mode disparue, et ses deux enfants, de pauvres Phanario-
tes, dont on ne pouvait deviner quel serait le sort et qui auront des régnes passagers,
chérement payés, se présentent couronnés comme les fils d’une grande dynastie de
I'époque de liberté (fig. 56).

Mais bientdt la couronne disparait. Le vétement de velours aussi. La mode cons-
tantinopolitaine conserve seulement les perles et les galons. La fourrure, si chére aux
Orientaux, ne manque pas, mais le chapeau a plumes réapparait, comme c’est le cas pour
la si jolie princesse Zoé, femme du prince Grégoire Ghica, sur le mur du couvent de
Frumoasa, preés de Jassy, dans une peinture refaite. Sa fillette, portant un coquet cha-
peau comme une Alsacienne, est vétue de la méme fagcon (fig. 57).

Seulement lorsqu’on est, en Valachie, d’'un caractére plus conservateur, les sou-
venirs du passé perséverent, et voila, avec ses enfants, dont I'un porte le bonnet a
plumes, la méme Zoé, ayant sur la téte la plus lourde des couronnes de la belle épo-
que, dans cette église de Marcuta (fig. 58).

La fierté¢ des Phanariotes va si loin que, méme a I'époque de ces gsuerres russo-
turques et austro-turques, qui ont tant de fois désolé le pays, le tenant occupé pen-
dant des dizaines d’années, la femme d’un prince philosophe, d’un réformateur, faisant
¢lever ses enfants a l'occidentale, Catherine Ypsilanti, reprend la couronne des an-
ciennes princesses (fig. 59).

La femme de son fils, Constantin, fille d’un Viaciarescu, est habillée a la constantino-
politaine, avec des perles et des aigrettes dans les cheveux, avec des pierres précieu-
ses a la ceinture. Le portrait est tout a fait a l'occidentale. Le soin de rendre la
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large figure grave, aux sourcils qui se réunissent, caractére de la famille, a une res-
semblance frappante avec Mademoiselle Hélene Vacarescu, la poétesse bien connue
(fig. 60).

Fille du prince Mavrogénis, un insulaire qui a donné des preuves de bravoure
en combattant les Turcs contre les Impériaux ef en essayant de prendre la Transylvanie,

- ’
Smaragda, mariée au prince Scarlat Callimachi, figure netfement grecque, n'entend se
distinguer en rien, comme costume, des femmes de Constantinople, mélant les anciennes

traditions de mode orientale aux influences, qui pénetrent de plus en plus, de 1’Oc-
cident (fig. 61).

Cette jolie princesse Héléne, femme de Michel Soutzo, de 1'époque de la révo-
lution grecque de 1821, apparait dans le portrait de Louis Dupré, que nous donnons
en couleurs, comme une des plus belles femmes du harem d’un Sultan (fig. 62). L’époque des
couronnes, des vétements de brocart, des chaines d’or et des rangées de perles, est
depuis longtemps finie. On n’y revient plus, pas méme par un souvenir archaique, sous
Iinfluence de ces fresques qui, elles-mémes, ne seronf jamais plus continuées, car fout
ce quon a comme portrait apres cette époque est dans des toiles, dans des dessins
et, aprés quelque temps, malheureusement, dans des photographies, dont l'usage est
devenu ¢énéral, et parfois des photographies qui n’arrivent méme pas a rendre ce qu’il
v a de plus caractéristique dans laspect d’une femme.

Parmi ces tableaux, il v en a qui sont vraiment beaux, comme celui de cetfe
princesse Zoé, de la famille des Maurocordato, premiére femme de Georges Bibescu,
qui a régné de 1842 a 1848: noble figure ftriste, qui paraissait annoncer le malheur
d’une longue existence, U'esprit perdu (fig. 63).

Devant elle se léve, d’'une beauté saisissante, cette descendante des Ghica, Ma-
rie, seconde femme de Bibescu, qui a aimé se faire représenter, a4 une époque ou la
poésie populaire arrivait a étre prisée, ol on recourait a la vie populaire pour inspirer
la nouvelle liftérature d’un Alexandri, dans le costume des paysannes de son pays,
mettant a coté, pour indiquer quel est son rang, I'hermine de son manteau princier
(fig. 64).

A I’époque du Second Empire francais, une calme Moldave, d’'une grande dis-
tinction, appartenant a la famille des Cantacuzénes, femme du frére, portant un autre
nom, qui a pris la succession de Bibescu, Barbu Stirbei, est la princesse Elisabeth

(fig. 65).

La méme Moldavie donnait, & cette époque, comme premiére femme du prince
Grégoire Ghica (1849—1856), dont le corps, portant la blessure d’un suicide, repose
dans le petit cimetiére du chiateau du Mée, prés de Melun, cette Héléne, représentée
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Fig. 1. — Doamna Ana, sotia lui Basaraba (1 1352).

Dupa fresca din Biserica Domneasca
de la Curtea-de-Arges.
La princesse Anne, femme du prince Basaraba (1 1332).

D'aprés une fresque dans I'Eglise
Princiere de Curtea-de-Arges.
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Fig. 2. — Doamna Mara, sotia lui Mircea l-iu, Domnul Teni-

Romanesti (+ 1418).

Dupa fresca in biserica din Biadet,

La princesse Mara, femme de Mircea l-er, prince de Valachie

(+ 1418).
D’aprés la fresque de I'église de Bradet.
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(+ 1432).

— Doamna Marina, sotia lui Alexandru-cel-Bun, Domnul Moldovei

3.

Fig.

(Rusia).

Bon, prince de Moldavie (1 143

astirea din Ladoge
D’aprés un vétement d'église (épitrachile), jadis au couvent de Ladoga

odata la man

trahir,

a un pa

Dup

2).

-le

femme d’'Alexandre

La princesse Marine,

(Russie).






Fig. 4. — Doamna Ana, sotia lui Alexandru-cel-Bun, Domnul Moldovei (+ 1433), cu Domnul, aducand moastele
Sfantului loan cel Nou.

Dupa fresca de la biserica manastirii Sucevita.

La princesse Anne, femme d'Alexandre-le-Bon, prince de Moldavie (+ 1433), avec le prince et sa suite,
apportant les reliques de Saint Jean le Nouveau.

D'apres la fresque de |'église conventuelle de Sucevita,






Fig. 5. — Doamna Evdochia, sotia lui $tefan-cel-Mare, Domnul Moldovei

(1457—1504).

Dupa fresca din biserica Sf. Nicolae din lasgi
(azi in biserica Sf. Gheorghe a Mitropoliei).

La princesse Eudocie, femme d'Etienne-le-Grand, prince de Moldavie

(1457—1504).

D’aprés une fresque de l'église de St. Nicolas
de Jassy (aujourd’hui dans l'église de St.
Georges de la Métropolie).
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Fig. 6. — Doamna Maria Comnena Paleologa, sotia lui $tefan-cel-Mare, Domnul

Moldovei (1457 —1504).
Dupa acoperemantul de mormant din tesaurul

manastirii Putna.

La princesse Marie Comnéne Paléologue, femme d'Etienne-le-Grand, prince de
Moldavie (1457 —1504).
D’aprés la couverture de tombeau du trésor de
I'église conventuelle de Putna.






Fig. 7. — Doamna Maria a lui Radu, sotia lui Stefan-cel-Mare,
Domnul Moldovei (1457—1504).

Dupa fresca de la biserica Sf. llie

langa Suceava.

Le princesse Marie, fille de Radu, femme d'Etienne-le-Grand,
prince de Moldavie (1457—1504).
D'aprés la fresque de l'église
de St. Elie pres de Suceava.






Fig. 8. — Doamna Maria a lui Radu, sotia lui $tefan-cel-Mare, Domnul Moldovei (1457— 1504).
Dupa fresca din biserica de la Patrauti.
La princesse Marie, fille de Radu, femme d'Etienne-le-Grand, prince de Moldavie (1457—1504).

D'apres la fresque de l'église de Patrauti.
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Fig. 9. — Doamna Maria, sotia lui Stefan-cel-Mare, Domnul
Moldovei (1457 —1504), cu un fiu.
Dupa fresca din biserica manastirii
Voronet.

La princesse Marie, femme d’Etienne-le-Grand, prince de Moldavie
(1457—1504), avec un de ses fils.
D’apres la fresque de l'église
conventuelle de Voronet.
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Fig. 10. — Doamna Maria a lui Radu, sotia lui Stefan-cel-Mare, Domnul Moldovei (1457—1504).

Dupa o perdea in tesaurul manastirii Putna.

La princesse Marie, fille de Radu, femme d’Etienne-le-Grand, prince de Moldavie (1457—1504)

D'aprés un rideau du trésor de l'église conventuelle de Putna.






Fig. 11. — Doamna Catalina, sotia lui Radu-cel-Mare, Domnul Terii-Romanesti,

(1495—1508).

Dupi fresca din biserica manastirii Govora.

La princesse Catilina, femme de Radu-le-Grand, prince de Valachie
(1495—1508).
D'apres la fresque de I'église
conv-ntuelle de Govora.
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Fig. 12. — Doamna Despina-Milita, sotia lui Neagoe Basarab, Domnul Terii-

Romanesti (1512—1521).
Dupa fresca de la Biserica Episcopala din Arges
(azi la Museul de Arta religioasa din Bucuresti).

La princesse Despina-Militza, femme de Neagoe Basarab, prince de Valachie
(1512—1521).
D’apres la fresque de I'Eglise Episcopale d'Arges
(aujourd’hui au Musée d'Art religieux de Bucarest).
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Fig. 13. — Doamna Despina-Milita, sotia lui Neagoe Basarab, Domnul Terii-
Romanesgti (1512—1521), cu fiul Teodosie.
Dupa icoana Coboririi de pe cruce (azi
la Museul de Arta religioasa).

La princesse Despina-Militza, femme de Neagoe Basarab, prince de
Valachie (1512—1521), avec son fils Théodose.
D'apres une icone de ., Pieta® (aujourd'hui
au Musée d'Art religieux de Bucarest).
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Fig. 15. — Doamna Elena, sotia lui Petru Rareg, Domnul

Moldovei (1529—1546), cu un fiu.

Dupa fresca din biserica de la Humor.

La princesse Héléne, femme de Pierre Rares, prince de Moldavie
(1520—1546), avec un de ses fils.

D’aprés la fresque de l'église de Humor.



-




Fig. 16. — Doamna Elena, sotia lui Petru Rares, Domnul Moldovei (1527 —1546),
cu o fiica gi un fiu.

Dupa fresca din biserica manastirii Ragca.

La princesse Hélene, femme de Pierre Rares, prince de Moldavie (1527 —1546),
avec une fille et un fils.

D’apres la fresque de 1'église conventuelle de Ragca.
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Fig. 17. — Doamna Rada, sotia lui Vintila-Voda, Domnul Terii-
Romanesti (1532—1535).
Dupa un steag de la manastirea
Cutlumuz, Muntele Athos.

La princesse Rada, femme de Vintild, prince de Valachie (1532—1535).

D'aprés un drapeau d'église du couvent
de Coutloumouz, au Mont Athos,



-




Fig. 18. — Doamna Ruxandra, sotia lui Radu Paisie, Domnul Terii-
Romanesti (1535—1545).
Dupa fresca de la Biserica Episcopala din Arges
(acum la Museul de Arta religioasa din Bucuregti).

La princesse Roxane, femme de Radu Paisius, prince de Valachie
(1535—1545).
D'apres la fresque de I'Eglise Episcopale d'Arges
(maintenant au Musée d'Art religieux de Bucarest).
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Fig. 19. Doamna Ruxandra, sotia lui Radu Paisie, Domnul
Terii-Romanesgti (1535—1545), cu fiul Marcu.

Dupa fresca dela bolnita manastirii Cozia.

La princesse Roxane, femme de Radu Paisius, prince de Valachie
(1535—1545), avec son fils Marc.

Fresque de l'église du cimeticre a Cozia.






Fig. 20. — Doamna Ruxandra, sotia lui Alexandru Lapugneanu,
Domnul Moldovei (1552 — 1561; 1564 — 1568), cu fiul, Bogdan.

Dupa fresca de la biserica din Radauti.

La princesse Roxane, femme d'Alexandre Lapugneanu, prince de

Moldavie (1552 — 1561; 1564 — 1568), avec son fils, Bogdan.
D'apres la fresque de l'église de Radauti.






Fig. 21. — Doamna Ruxandra, sotia lui Alexandru Lapugneanu, Domnul
Moldovei (1552—1561; 1564—1568).
Dupa fresca din manastirea Dochiariu

de la Muntele Athos.

La princesse Roxane, femme d'Alexandre Lapugneanu, prince de Moldavie

(1552—1561; 1564—1568).

U'apres la fresque du couvent de
Dochiariou, au Mont Athos.






Fig. 22. — Doamna Chiajna, sotia lui Mircea Ciobanul, Domn al
Terii-Romanegti (1545 —1554).

Dupa fresca de la Snagov.

La princesse Chiajna, femme de Mircea le Patre, prince de Valachie
(1545—1554).
D'apres la fresque de I'église
conventuelle de Snagov.






Fig. 23. — Doamna Ecaterina, sotia lui Alexandru Mircea, Domnul Terii-

Romanesgti (1568 —1577).
Dupa fresca modernisata din biserica
de la Slatioarele (Valcea).
La princesse Catherine, femme d’Alexandre Mircea, prince de Valachie
(1558 —1577).

D’apres la fresque repeinte de l'église
de Slatioarele (Valcea).






Fig. 24. — Doamna Maria, sotia lui Petru $chiopul, Domn al Moldovei
(1574—1579 ; 1582—1591), cu fiica, Maria.

Dupa pictura din biserica manastirii Galata.

La princesse Marie, femme de Pierre le Boiteux, prince de Moldavie

(1574—1579; 1582—1591), avec un fille Marie.

D'apres la fresque de I'église conventuelle de Galata,
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Fig. 25. — Doamna Stanca, sotia lui Mihai Viteazul, Domnul Terii-Romanegti
(1593—1601), cu fiul Nicolae).
Dupa fresca din biserica manastirii Caluiu
(Romanati).

La princesse Stanca, femme de Michel-le-Brave, prince de Valachie

(1593—1601), avec son fils Nicolas).

D’aprés la fresque de l'église conven-
tuelle de Caluiu (district de Romanati).






Fig. 26. — Doamna Stanca, sotia lui Mihai Viteazul, Domnul Terii-

Romanegti (1593—1601).

Dupa fresca din biserica Mihai-Voda
din Bucuregti.

La princesse Stanca, femme de Michel-le-Brave, prince de Valachie

(1593—1601).

D'apres la fresque de I'église Mihai-
Voda a Bucarest,






Fig. 27. — Doamna Elisabeta, sotia lui leremia Movila, Domnul Moldovei
(1595—1604), cu fiicele.

Dupa fresca din biserica manastirii Sucevita.

La princesse Elisabeth, femme de Jérémie Movila, prince de Moldavie (1595—1604).
avec ses filles.

D'apres la fresque de 1'église conventuelle de Sucevita.
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Fig. 28. — Doamna Elisabeta, sotia lui leremia Movila, Domnul Moldovei (1535—1604), cu soacra si copiii.

Dupa o miniatura de la manastirea Sucevita.
La princesse Elisabeth, femme de Jéremie Movila, prince de Moldavie (1595—1604),
avec sa belle-mére et ses enfants.

D’'aprés une miniature de l'église conventuelle
de Sucevita.






Fig. 20. — Doamna Elina, sotia lui Matei Basarab, Domn

La prince

al Terii-Romanesti (1632—1654).
Dupa fresca din biserica Sf. Apostoli
din Bucuregti.

sse Héléne, femme de Mathieu Basarab, prince de
Valachie (1632—1654).

D'aprés la fresque de l'église des Sf.
Apotres a Bucarest,






Fig. 30. — Doamna Elina, sotia lui Matei Basarab, Domn al Terii-
Romanegti (1632 1654).

Dupia fresca din biserica manastirii Arnota.
La princesse Héléne, femme de Mathieu Basarab, prince de Valachie
(1632—1654).
D'apres la fresque de l'église conventuelle

d'Arnota
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Fig. 31. — Doamna Elina, sotia lui Matei Basarab, Domn al Terii-Romanegti, (1632—1654).
Dupa o miniatura dintr'un manuscript din Museul de

Arta religioasa din Bucuregti.

La princesse Héléne, femme de Mathieu Basarab, prince de Valachie (1632—1654).
D’aprés une enluminure d'un manuscrit au Musée

d'Art religieux a Bucarest.
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Fig. 32. — Doamna Elina, sotia lui Matei Basarab, Domn al Teni-
Romanegti (1632—1654).
Dupa o miniatura dintr'un manuscript din
Museul de la Atena.
La princesse Héléne, femme de Mathieu Basarab, prince de Valachie
(1632—1654).

D'aprés une enluminure d'un manuscrit
au Musée d'Athenes.
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Fig. 33. — Doamna Elina, sotia lui Matei Basarab, Domn al Terii-
Romanegti (1632—1654).

Dupé o miniaturé dintr'un manuscript de la Academia
Romana.
La princesse Héléne, femme de Mathieu Basarab, prince de Valachie

(1632-1654).

D'aprés une enluminure d'un manuscrit de
I'Académie Roumaine.
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Fig. 34. — Doamna Elina, sotia lui Matei Basarab, Domn al Terii-Romanegti

(1632—1654).
Dupa fresca din biserica manastini
Dintr'un lemn.
La princesse Hélene, femme de Mathieu Basarab, prince de Valachie.
(1632—1654).
D'apres la fresque de I'église
conventuelle Dintr'un lemn.






sotia lui Vasile Lupu, Domnul Moldovei
(1634—1653).

o tapiterie in Museul Metropolitan din lagi.

Fig. 35. — Doamna Tudosca,

Dupa
femme de Basile Lupu, prince de Moldavie
(1634—1653).

D’aprés une tapisserie du Musée Métropolitain de Jassy.

La princesse Théodosie,






Fig. 36. — Doamna Ecaterina, sotia lui Vasile Lupu, Domnul Moldovei
(1634—1653).

Dupa fresca de la biserica Golia din lagi.

seconde femme de Basile Lupu, prince de Moldavie
(1634—1653).
D’aprées la fresque de l'église conven-
tuelle de Golia, a Jassy.

La princesse Catherine,






Fig. 37. — Doamna Anastasia, sotia lui Gheorghe Duca, Domnul Moldovei
si al Terii-Romanesgti (1665—66 ; 1668—72; 1673—78); 1678 —84,

cu fiicele gi fiul,

Dupi fresca din biserica ménastirii Cetatuia.

La princesse Anastasie, femme du prince Georges Duca, régnant en Moldavie
et en Valachie (1665—66; 1668—72; 1673—78): 1678—84, avec ses filles
et son fils.

D'aprés la fresque de l'église conventuelle
de Cetatuia, pres de Jassy.






Fig. 38. — Doamna Zoe, sotia lui Antonie Rosetti, Domnul Moldovei

(1675 —1678).

% un tablou din 1835, aflat la manastirea Cetatuia langa
n Museul de Arta religioasa din Bucuregti.

La princesse Zoé, femme d'Antoine Rosetti, prince de Moldavie (1675 — 1678).
eau de 18353, a I'église conventuelle de Cetatuia
aujourd’hui au Musée d’'Art religieux

Dup
lagi, acum 1

D’aprés un tabl
prés de Jassy,
de Bucarest.






L

ia lui Antonie Rosetti, Domnul Moldovei,
(1675—1678).
Dupa o fresca in biserica Sfantul Nicolae
din lagi (acum in biserica Sf. Gheorghe
la Mitropolia de acolo).

Fig. 39. — Doamna Zoe, sot

La princesse Zoé, femme d'Antoine Rosetti, prince de Moldavie (1675—1678).

D’aprés une fresque de l'église de St.
Nicolas a Jassy (maintenant dans l'église
de St. Georges a la Métropolie locale).






Fig. 40. — Doamna Maria, sotia lui Serban Cantacuzino, Domn al Terii-
Romanegti (1678—1688).
Dupa fresca de la biserica din Popesti
(Vlagca).
femme de Serban Cantacuzene, prince de Valachie
(1678—1688).

D'apres la fresque de l'église de Popesgti
(district de Vlagca).

La princesse Marie,






Fig. 41. — Doamna Maria, sotia lui Serban Cantacuzino, Domnul Terii-
Romanegti (1678—1688).
Dupé o perdea la Museul de Arti reli-
gioasd din Bucuregti.

La princesse Marie, femme de Serban Cantacuzéne, prince de Valachie
(1678-~1688).

D'aprés un tissu aujourd'hui au Musée
d'Art religieux de Bucarest.






Fig. 42. — Doamna Maria, sotia lui Constantin Brancoveanu,
Domn al Terii-Romanesti (1688—1714).
Dupa fresca dela biserica din
Popesti (Vlagca).

Marie, femme de Constantin Brancoveanu, prince
de Valachie (]1‘)88*1714).

D'apres la fresque de I'église
de Popesti (district de Vlagca).

La princesse






Fig. 43. — Doamna Maria, sotia lui Constantin Brancoveanu, Domnul Terii-

Romanegti (1688—1714).
Dupa fresca de la paraclisul manastirii
Hurezului.

Constantin Brancoveanu, prince de Valachie
(1688—1714).

D'aprés la fresque de la chapelle du
cimetiére du couvent de Hurezi.

La princesse Marie, femme de
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Fig. 44. — Doamna Maria, sotia lui Constantin Brancoveanu,
Domnul Terii-Romanesti (1688—1714), cu gase fete.
Dupi o fresca in biserica manastirii

Mamul (Valcea).
La princesse Marie, femme du prince Constantin Brancoveanu,
prince de Valachie (1688 —1714), avec ses six filles.

D’aprés une fresque de l'église
conventuelle de Mamul (Valcea).






Fig. 45. — Doamna Maria, sotia lui Constantin Brancoveanu, Domnul Terii-Romanesti

(1688—1714), cu cele gapte fete.

Fresca intr'unul din paraclisurile manastirii Hurezi.

femme de Constantin Brancoveanu, prince de Valachie (1688—1714),

La princesse Marie,
avec ses sept filles.

Fresque dans une des chapelles du couvent de Hurezi.






Fig. 46. — Doamna Maria, sotia lui Constantin Brancoveanu, Domnul Terii-Romaregti

(1688 —1714), cu cele gapte fiice.

Dupa fresca din biserica manastirii Surpatele.

La princesse Marie, femme de Constantin Brancoveanu, prince de Valachie (1688—1714),
avec ses sept filles.

D'aprés la fresque de I'église conventuelle de Surpatele.






Domnul Terii-Romanegti

Fig. 47. — Doamna Maria, sotia lui Constantin Brancoveanu,

(168“—1714), cu cele gapte fete.

Dupé fresca din biserica manastirii Hurezi.
femme de Constantin Brancoveanu, prince de Valachie
(16‘48’—1714), avec ses sept filles.

D'apres la fresque de I'église conventuelle de Hurezi.

La princesse Marie,






Fig. 48. — Doamna Maria, sotia lui Constantin Brancoveanu.

Domn al Tcrii-Roménc;li (1688 —1714).
Dupa fresca de la biserica bolnitii din
Hurezi.
La princesse Marie, femme de Constantin Brancoveanu, prince
de Valachie (]688—17]4).

Fresque dans l'église de I'hopital a Hurezi.
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Fig. 49. — Doamna Maria, sotia lui Constantin Brancoveanu,
Domn al Tarii-Romanegti (1688—1714).
Dupé fresca din biserica manastirii
Polovragi (jud. Gorj).

La princesse Marie, fernme de Constantin Brancoveanu, prince
de Valachie (1688—1714).

Fresque dans l'église conventuelle

de Polovragi (district de Gorj).






Fig. 50. — Doamna Maria, sofia lui Constantin Brancoveanu, Domnul
Terii-Romanegti (1688—1714).
Dupa fresca din biserica de la Mogogoaia.
e Constantin Brancoveanu, prince de Valachie

(1688—1714).
D'aprés la f

La princese Marie, femme d

resque de I'église de Mogogoaia.






Fig. 51. — Doamna Piuna, sotia lui Stefan Cantacuzino,
Domnul Terii-Roméneali (1714—1716).

Dupi fresca din biserica Sf.
Apostoli, Bucuregti

La princesse Pauna, femme d'Etienne Cantacuzéne, prince de
Valachie (1714—1716).
D’aprés la fresque de l'église
des Apotres a Bucarest.






Fig. 52. — Doamna Péuna, sotia lui Stefan Cantacuzino, Domnul Terii-
Romanegti (1714—1716).
Dupi fresca din biserica mandastirii
Dintr'un lemn.

d'Etienne Cantacuzéne, prince de Valachie
(1714—1716).
D'apres la fresque de l'église conven-
tuelle Dintr'un lemn.

La princesse Pauna, femme






Fig. 53. — Doamna Ecaterina, sotia lui Nicolae Mavrocordat,
Domn al Moldovei si al Terii-Romanesti (1711—16; 1716 1719—30).
Dupi o fresca din biserica Sfintilor
din Bucuregti.

La princesse Catherine, femme de Nicolas Maurocordato, prince
de Moldavie et de Valachie (1711—16: 1716; 1719—30).
D'aprées la fresque de 'église
aux Saints de Bucarest.






Fig. 54. — Doamna Smaranda, sotia lui Nicolae Mavrocordat,
Domnul Moldovei si al Terii-Romanegti<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>