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TEORIA POEZIEI
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‘o CAP. I

Poezie, literatura, ideologie.

PN ] @'ﬁ{
1..Deosebirea dupi_fond.

~ § 1. Comparind din punctul de vedere al fondului
0 bucat# de poezie cu una de literatura si alta de ideo-
“logie, observam urmatoarele: i3
"~ 1. In bucata de literaturd sau de proza ne farmecd -
{rumusetea sufletului seriitorului, frumusete ce se arata
in felul cum el analizeazd sau descompune obiecte sau
~fapte existente, cu scop de a ne face sa pricepem cum
se leagd unele cu altele elementele, ce le alcituese. Pro-/
 zatorul sau literatul, ficindu-ne sa intelegem realitatea
 fizied sau sufleteascd a lucrurilor, ne farmecd cu au-
- reola sau nimbul, pe care el le-o imprumutd din frumu-
setea sufletului si cu deosebire a simfirii sale.

2. In bucata ideologicd ne farmeca frum.sefea ideii
scriitorului, frumusete ce se reveld in energia cu care
el cautd sa-i dovedeasci adevirul, descompunind-o si re-
compunind-o_pentru convingerea noastri. Ideologul, fa-
cindu-ne si pitrundem realitatea sau adevdrul unei idet,
ne farmecd cu frumusefea energiei, eu care aceastd idee
este afirmata. % die s
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3. Intr’o bucatd de poezie poetul ne farmeea cu’
Musetea unui obiect sau fapt plaswuit, care, consti
0 fiintd de sine stitiatoare si streini de noi, se salédsl
mtreaga in suflet, ca si cind ar fi a noastri, §i de
un isvor permanent de frumusete, cu atit mai bogat,
oit ciutim s’o cunoastem mai.adine, Poetul, ficind
patrundem realitateq plastica sau  psihofizicd = acel
cbiect sau fapt plismuit, ne farmeea cu viziunea fiinge
lui organice, in care toate elementele componente g
legate in aga fel, cii fiecare Isi ia intelesul de la intr
dar intregul de la fiecare parte. : )
§ 2. Elementul important in opera ideologica es
- energia afirmdrii unei idei; in opera literard prop:
7zisa este nfatisarea unwi suflet intrucit se exprimi p
cuvint; in opera poetici este wmfatisarea unei fringe
sine statitoare orgamice. Dar nici opera wdeologicd, ni
cea laterara propriu zis?i, nici cea poeticd, nu au Valoaresg;f
e capodoperd, decit dacs implinese anumo conditiuni.
Si anume: e : S
In opera ideologici, afirmaresa ideii trebue sa se
f&.lic%i cu ajutorul frumusetii ‘sufletulus literatului sicu
ajutorul plasmuirii poetului. In opera literard, frumu-
Sétea sufletului trebue s3 fie sustinutd prin energia ideii

=
1

. : ¥
3L puterea de plasmuire. In opera Dboetied, frumusetea

Pldsmuirii de sine stitatoare sa fie intdritd printro
uleologie energica §1 prin frumusefeq sufletului poetulus.
Cu alte cuvinte, o ‘capodoperi nu se poate infiptui
Pedeoparte firs idee, T3r8 sufles si fard puterea de
Plasmuire, iar, pe de alta, fird ca dous dintre aceste
elemente s nyu fie subordonate cele de-a treia. Elementul
Propriu al fiecirei capodopere ideologice, literare sau
- Poetice trebue si fie sustinute de celelalte doua elemente,
dar numai ca subordonate sau ca nuange. In opera ideo-
logfmé 84 simtim energia afirmirii san vointa, mlantatﬁ
- Prin simtire (suflet) si intelectualitate (plasmuire); n
palpitul sufletuluj (simtirii), dar

Opera literari si avem

3
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nuantata cu energia ideii si puterea plismuirii (intelec-
tuala); in opera poetici si vedem constructia plastiedt
(de naturd intelectuald) nuantati cu energic si simtire.

VA PLTOAMTAGCRITIGA,

, a) Critica pozitivi.

§ 3. Exemplu de opersi literarii sau de literaturd
este lucrarea Wenseunyeysrmsct de Al Odobescu.

Este o opera literara, pentrucd auntorul, eu insusirile
sufletului lui, ne farmecd in timp ce analizeazi nigte rea-
litdti (vinatoarea in artd si in impresiile artistice), cdu-
tind sd ni-le infitiseze si sd ni-le explice in adevirul lor.
— Este, in acelag timp, o operd literard frumoasd, pen-
truca sufletul lui Odobesen de-o mdareatd bonomie senind
e pus in relief printr’o putere plasticd si printr’o energie,
care nu numai nu coplesese infatisarea lui, ci o fac mai
vie si mai interesanta. )

Exemplu de opera de ideologie este .,Proo"resul ade-
varului de T. Maiorescw (,,Critice¥, ed. Minerva, vol.
TT, pag. 245). In acest opuscul, autorul afirmi, cu o ener-
gie senina gi sigurd de sine, o idee,— anume ideia ca
un adevir nu este recunoscut de la ineeput de oameni,
si trebue multd luptd ca si patrundid in constiinta so-
ciald. — Este, Tn acelas timp, o operd ideologicd fru-
moasi, pentrucd, afirmind o idee, o face eu caldurd si
putere plasticd, fard ca s8-i mtunece hmpezlmea g1 88-1
slibeasea energia. o

Exemplu de operi poetlca este nuvela, ,,Facha de
Pasti (,,Nuvele, povestiri, p. 1), in care Caragiale ne
ineintd .cu puternica figurd a lui Leiba Zibal, evreul din
Podeni, care din omul cel mai fricos devine cel mai
curagios, cu o stapinive de sine qpalmmta_tgare, care
totusi nu e decit o forma a nebuniei. Aceasta plasmuire,
* desi zdmislitd in gonstnnta. poetulul, ne este infatisata
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in mod pipiit, intr'vn sir de cuvinte expresive, care ne
patrund $n suflet odatd cu plismuirea cHreia i da
forma eterns. Cu alte cuvinte ..Ficlia de Pasti® de Cara-
giale este o fiintd de sine statdtoare, care ni se i‘ncorpp-
reazi in suflet, cg si eind ar fi chiar a noastrd. Mijloa-
cele ee intrebuinteazs este molivarea adinei a tuturor
miscérilor sufletesti sau fizice a personagiilor, motivare
ce ne face sj presimtim, firg totusi si ne dim seama,

ci desfiisuraresa evenimentelor povestite este noud si fo
tusi asteptaty. '

b) Critica negativi.

§ 4. Sint foarte multe opere de prozi si de poezib
care vor si fie frumoase, adies vor si indeplineasecs ‘con-
ditiile de fond, despre care am vorbit, dar ecirora le
lipseste ori energia, ori limpezimea intelectuals, ori far-
mecul sentimentulyj. : .

1. Cind o asemenes operd are limpezime de idej si
farmee sentimental, dar nu are energie, atunei senti-
mentul ese prea mult n relief gi devine sentimentalism.
O opers in proza atinsi' de sentimentalism este defec-
tuoasd. JLi

Caracteristics din acest ptinet de vedere este »Men-

talia® de Cornel §i'in genere nuvelele lui Viehuts 2y
2. Cind o opera

sentimentuluj §1 energia care si-1 sustind, dar este lip-

8itd de limpezimes ideilor, ea este o opera confuzg., O

\

') Toate sxemplele citate se g¥soso tn Antologia anexats 1a aceasty
operd, ca vol. II al ei. - * ¥ i ;

)
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gie, dar e lipsita de farmecul sentimentului, este defec-
tuoasi §i anume este o operd nudd sau costelivd. Carac-
teristice din acest punct de vedere smt operele lu1 Ciru
Oeconomu. '

4. Cind o operd ideologicd are farmec senfhmental
si energie, dar nu are destuld claritate in mersul ideilor,
careia sd i se subordoneze energia si sentimentul, pentru
a o scoate cit mai mult in relief, sint opere prolize.

Caracteristice din acest punct de vedere sint multe
din operele lui N. Torga.

2, Deosebirea dupa forma.

§ 5. Comparind din punctul de vedere al formes o
operd poeticd eu una 1deolog1ca §i una prozalca, ob-
servam:

1. O opera poetici poate fi serisd: in wersuri, d. ex.,
,Niada® lui Homer, ,Nunta Zamfirii de Cosbue; in
forma simpld a prozei, cum e d. ex. ,Ficlia de Pasti®
de Caragiale, citati mai sus, sau ,.Don Quijote” de Cer-
vantes, — sau in prozd instrumatd sau muzicald cum e,
d. ex.. ,Madame Bovarv* de Flaubert siu .Rominia pito-
reasci” de Viahufd. Dar fie in proza, in versuri sau
proz# instrunatd, opera poetied cuprinde cuvinte, propo-
zitiuni si fraze transfzqurate, adiea cuvinte, propontmm
gi fraze care trezesc wmagini poetice, care par’cd trédese
in altd lume decit lumea fizicd saw cea sufleteascd. A-
ceste imagini nu le cunoastem in propria lor fiintd decit
dacd sint exprimate in cuvintele poetului, nici decum in
altele. Orice schimbare de cuvint sau de topicd intr’o
capodopera poetici stricd imaginea, rdapindu-i farme-
cul propriu.

2. O opera zdeoloqwn poate fi serisd in versuri cum
e , L’art poétique de Boileau, dar mai adeseori‘in proza
mmpla cum sint dialogurile lui Platon, dintre care cel



*

6 : MIHAIL. DRAGOMIRESCU

mai insemnat esto »Fedon® sau , Nemurirea sufletului®,
Dar, in orice form# ar fi scris#, cuvintele in care se
exprimd ideologia se rapoarti 1a o idee, asa ci ele, chiar
cind sint concrete si proprii, iau prin figuratie un inteles
abstract: Aceste cuvinte, intrebuintate figurat nu au aface
cu cele transfigurate din poezie, pentiruca ele dezigneazi
obiecte psihice, iar nu psihofiziee.

3. Opera literard cere mai inainte de toate un stil
_ proprin, care mumai prin exceptie poate devemi figurat
saw transfigurat, si anume eind, astfel transformat, se
subordoneaza stilului propriu. ’

APLICATIE. CRITLCA. Py

a) Critici pozitivi.

§ 6. 1. Caragiale in ,Ficlia de Pasti“ intrebuin-
teaza stilul transfigurat — desi nu totdeauna — iar, cind
irtrebuinteazi acest stil, niciun cuvint nu poate fi
schimbat sau strimutat din locul lui. Tati, d. ex., cum
Caragiale ne descrie atmosfera in care Leiba.Zibal se
chinuia de frief in asteptarea lui Gheorghe, care-1 ame-
nintase, c#-i ,,va face socoteala® in noaptea Pastilor:

3 fie Gheorghe?” 2 s

- Leiba simti e3 i se sting puterile si se asezd 1a loe, pe
prag. Intre frinturile de cinduri ce se rostogoleau in capul
sdu, el nu puth prinde un gind intreg, o hotdrire.. .. Adiurit,
intrd in dugheand, trase un chibrit si aprinse o lampd micii cn
petrol. . :

E o idee de Tuming: fitilul ¢ asa de Jos lisat tneit flacira
sta asewnsé in interiorul capsulei de alamd; numai prin gratia
masinii apar de jur imprejur niste bendite verticale foarte
subtiri de-o luming aproape i totul moartd.... Day este destul
pentru ca &% vazs ungherele cunoséate ale dughenii... Al e cu
mult mai mici deosehire fntre soarc si intre '

u dicH cea mal micH
setntee, decit intre aceasta §1 intunericul orp! :
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_ Ceasornicul facanea in perete. Sgomotul acesta monoton
il suptira pe Zibal. Omul nostru puse mina pe limba ce se le-
gana si-1 stinse miscarea...” :

Cuvintele subliniate sint transfigurate, adicd ara-
tind lueruri vizute par’cd intr'o lume noud, zugrdvind
imagini cu contururi mai precise decit cele din realita
tea fizied sau sufleteascd. Aceste cuvinte in forma si
rinduiala lor sint impregnate de stari sufletesti si nu-si
pot pastrd aceastd fire decit pdstrindu-gi forma. Daca
in loc de ,E o idee lumini“ am zice e o lumind foarte
mici®, efectul g'ar schimba: din realitatea fransfigu-
raté, psihofizicd, am cidea numaidecit in lumea fizica, ——
si odati cu aceasta, frumusefea ar peri. — Capodopera:
poeticd trebue si aibd totdeauna o formd transfiguratd
si invariabila. s

2. Intr'o operit ideologicd, cum e ,Progresul Ade-
virului de T. Maiorescu, cuvintele proprii se referd la
idei, care de cele mai multe ori nu pot fi exprimate decit
prin stil figurat. Sda analizdm wrmdtorul fragment:

T.a noi ce ¢ drept, se serie mai pufin, dar tot se serie
ceva; si poate nu se va gasi de prisos, ca sa ne infrebam odata,
intr'un mod mai general, pentru ce scriem?

Scriem, pentru a ne rispandi gindirea mai departe decit
o duce vorba. Vorba nu poate trdi mult timp niei in timp,
nici in spatin. Rostitd acum, ea amuteste apoi; auzitd aici,
ea se pierde acolo, Uneori o prinde cel ce o aude si isi aduce
aminte de ea, o poartd chiar din loc in loc. Dar tot nu mai
este vorba d'intiiu: aducerea aminte e necredincioasd; vorba
purtatd de altul nu e gindul vorbitornlui, ¢i graiul pur-
tatorului, : TN g

De acoca sunetul frecitor cautd a se transforma in hitera
statornici, si adica astfel intrupatd, spirgind marginile
spatiului. si momentului, tinde a stritbate in depdrtarea locu-.
rilor §i in viitorul timpurilor....”

Tn acest fragment, Titu Maiorescu afirma statorni-
cia cuvintului seris, adicid a cugetdru exprumata prin
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semme scrise, fatd de cuvintul vorbit, adicd fata de cu-
getarea exprimatd prin semme auzite. Insa, desi, in tot
fragmentul, nu vorbeste decit de aceastd statornicie a
cugetdrii redatd prin semne scrise si ar trebui si intre-
buinfeze cuvinte abstracte, — autorul recurge la cuvinte
it mai concrete, adici stilul propriu ia, infitisarea sti-
lului metaforic sau figurat. Numai astfel ne poate vorbi
de ,,aducerea aminte“ care e whecredincioasd, de ,su-
netul trecitor” care »Cauld a se tramsforma in litera
statormica®, de ideia care wSparge marginile spajiului
St momentului®, de »vorba® care ,mu poate trai in timp
nici in spatiu si pe care 0 prinde cel ee o aude gi
»0 poarta din loc in loc*, ca si cind naducerea aminte®,
sunetul®, ,ideia*, ,vorba® din propria_lor putere, ca
si o fiintd, ar face toate aceste actiuni. S
8. Pentru a constata .ca intr'o opera literard stilul
figurat si transfigurat se subordoneazi stilului proprin.
sa ludm un pasagiu din »Pseudokynegheticos care pare
mai depértat de prozi, fiind chiar proza instrunati:

Si'n adeviir si sedem strimb si sd judecim drept: oare
ce ‘desfatare vinitoreascs mai deplini, mai netarmuritd, mai
senind si mai leginats in dulei si duioase visiri, poate fi
pe lume, decit aceea care o gusta cineva, cind, prin pustiile
Bardganului, ciruta in care sti culcat abia tnainteazz pe
cii fara de urme? Dinainte-i e spatiul nem#rginit; dar valurile
de earbs, cind inviate de o spornici verdeatd, cind ofilite
sub pirlitura soarelui, nu-i insufly ingrijarea nestatornicului
ccean. In depirtare, pe linia neteds a orinzontului, se profi- -

: » movilele, a ciror urzeals
e taina trecutului si podoaba, pustietitii. De 14 movila, Neac-
sului de pe malul Talomitei, ping la movila Vulturului din
preajma Borcei, ele stau Semanate in prelargul eimpiei, ca
sentinele mute i girbovite sub ale lor bs ,
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morticiuni, cind prin sohaturi pici de bolesne cite o vitd
din cirezi...

Dar ciruta trece in lituri de aceastd pnvehste seir-
boasi...

Desl autorul pare ca si-ar propune sa deserie un
obiect sufletesc: desfitarea ce-{i produce vindtoarea in
cirutd pe Birfigan, si in partea de la inceput gisim,
dupd eum si trebue, mai mult stilul figurat,—in rea-
litate autorul vrea si ne incinte si sd ne farmece, cu
frumusetile Barsiganului, care este o realitate si pe care-l
descrie in termeni proprii, precisi, si totusi sugestivi
+Spatiul* e ,nemirginit’, ,valurile de iarba® sint in
viate de ,,0 spornica verdeata“ sau ,ofilite sub ,,pir-
litura soarelui“. Figurile ce intrebuinteazd sint mai
depa‘irtate de metafori: sint comparajiuni si epitele ce;
prin natura lor, sint realiste. ,,Movﬂele se profﬂeaza 22C0
mste mosoroae de cirtife uriage’; ele stau in prelargul
c1mp1<>1, »€a sentinele...”. Vultnru cei falnici, eu late pene
negre®, ,cioc ascutit si aprzg Toate aceste epltete g
aceste comparatiuni au un singur scop: si precizeze, sd
contureze, descompunind-o, o realitate. Figurile intre-.
buintate se subordoneazi cuvintelor cu inteles propriv,

i;) Critici negativi.

,§ 7. 1. Sint opere poetme in care, desi fondul ar
trebm si fie transfigurat si si faca par‘re din lumea p51-
hofizic#i, — contin cuvinte prea proprii si lipsite de nim-
bul transfigurdrii poetice. Asd d. ex., ecind Grigore
'Alezandrescu transfigureazi un sfirsit de zi de toamnd
in strofa melancolicd: ¢

Vara si-apucd sborul spre firmuri departate
Al toamnei dulce soare se ple’xca la apus

Si galbenele frunze pe mmpun semanate _
Simtiri deosebite in sufltet mi-a adus;

“san cind Alecsandri in balada ,Groza®, ne arati ima-
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ginea séraciei batrinului care fusese ajutat de Grpza',
spune: G I
Oameni buni, an-iarni, bordeiul mi-arsese,
Si pe-un ger cumplit
Nevasta cu pruncii pe cimp ramisese, f
N’aveam nici de hrani, niei tol de’ nvelit
Si nicio putere — eram prapadit ——

-

—-5i unul si altul — strica transfigurarea obiecte.lor
imaginare, unul, prin intrebuintarea euvintelor 5y SIM-
tiri deosebite” si celalalt prin expresiunea ,eram priapa-
dit®, care. sund ca niste conecluziuni in legaturd cu o rea-
litate sufletedscd sau fizies. Si unul si altul, adied, in-
(rebuinteazii expresiuni prea proprii, — sau, cum se zice
de obiceiu, prozaice.
2. Sint opere in proza, pe care le simtim defec-
tuoase din pricini ca autorul intrebuinteazi stil meta-
forie ori transfigurat, eind e nevoe numai de un gtii
propriu. Aceste expresii transfigurate firi necesitate
dau prozei un aspect declamator.,

Asa d. ex. eind Tonnescu-Gion defineste Poetica,
“zieind: i

Poetica este arta prin ajutorul cireia cunoastem regulele
intoemite dups modele” nemuritoare pentru a face poezie:

sau cind vorbeste de gustul popoarelor primitive prin
fraza: 2

Si astizi ca siin trecut, putem face observatiunea wur-
métoare: cu eit civilizatiunea se afl la o natiune intr’o stare
mai simpla. inlr'o virsti mai tindrd, ma; lipsiti de culturd Si
de stiintd, ce ni le dau timpul g incercdrile, cu atit poporul
simbe peniru epopeele sale naturale, pentru legende. balade,
])as?ne, mtr’un cuvint, pentru orice povestire versificati o
inbire mai mare, mai respectuoasd st mai staruwitoare —

el: nu intrebuinteazi forma care convine obiectului. O-
hieetul e literar si, deci o] cere €xpresia proprie. Aceasta o
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insi e simpla, atit in intrebuinfarea cuvintelor cit si
n ritmu! lor. Autorul intrebuinteaza expresii concrete
si repetifii staruitoare si inutile si o migcare vie a rit-
mului, care di pe fati prea mult defectele sale sufletesti:
redondanta si retorismul ce convin numal unor anume .
feluri de compozifiuni. De acest defect sint  isbite
expresia ynemuritoare®, pusd langi ,modéle”, care sint
smodele’ toemai pentrued sint nemuritoare. Tot asa re-

petitiile nefolositoare ,mai simpld, intr'o virstd mai

tindri, mai lipsitd de culturd si de stiin{a”; ,mai mare.

mai respectuoasid si-mai staruitoare®, si ,pentru legende,

balade, basme, intr’un cuvint orice povestire versificata®,

in loc sa clarifice si sa precizeze ideia, mai rau o in-

tuneed si o incured. Dintr'aceste repetifii s’ar péarea ca ¢

jubire ,marc, nu e ,respectuoasd™ si nu e ,staruitoare”

si trebue s'o afirme in mod explicit autorul, ca s'o pri-

cepem. Tot aga gar parea ca ,basmul® e o povestire

,versificata®, din pricina expresiei rezuméative ,,intr'un

cuvint*; gi ca intre ,cultura® si ,stin{a™ e o contrarie-

tate. Repetitiile de vorbe, care nu reprezinta idei gi niei

_u sint precis explicative, au fost numite de 7. Maio-

rescu betie de cuvinte”. Este stilul poetic care inna-

buga fondul prozaic.

3. Sint opere care, dupa obiect, ar fi literare, intru-
cit e vorba ca obiecte reale si fie infrumusefate prin
sufletul autorului, La cercetare observim insi cd obiee-
tul este infatisat altfel de eum este, iar farmecul sufle-
tese nu existii din pricina cd nu descoperim in serisul au-
torului tot sufletul, ¢i mai numai intelectualitate rece
si fird culoare. In aceste serieri se stravede mai mult
«faren de confuzie mintald a seriitorului decit frumu-
setea sufletului sau.

Astfel G. Sion, vorbind despre Costache Conachs
(din ,,Befia de cuvinte® de T. Maiorescu ), scrie

Prima simptom# a perfectionarii sufletului hﬁ Conaki
fu predilectiunea sa pentru poezie.,..”’
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Dar indata adaoga:

Toti stim cum ajunge cineva poet: el trebue 4 se nased
“u asemenea predilecjiune...

-~ Din primul Pasagiu infelegem & predilecfiunea
pentru poezie a lui Conuke s’a aratat ca simptom al per-
fecfionarii sufletului sau, dupa ce,; se intelege de la sine,
traise mai multa vreme tars acest simptom. Din al doilea
Pasagiu, din contrs, infelegem ca predilectiunea’ pentru

= Poezie nu vine mai tirziu in viata, ci se naste odatd cu
omul, ‘ .
Acelag autor continug:

..de 1a 1806 pini la 1834 Conaki a fost mereu in functiue;
dar indati maij Jos spune altfel:

dar in \intervalul mbreruptiunilor sale din funetiuni se ocupi
cu profesiunea sa de inginer hotarnic...,

O mentalitate confuza, iar nu un suflet intreg si
Inminos, :

3. Deosebirea dupa armonie intre poezie,
proza si ideologie.\

§ 8. 1. O conditie fundamentals; pe care trebue s'o
mdeplineasei o opera poetics, este ca intre fondul si
forma ej sg fie o armonie desavirgitd. Armonia este ga-
rantia ca intre fond si forma §’a stabilit o ‘unitate, ¢4,
astfel, opera poetici nu este o existenid hibridi sau-de-
bendenta, ci o fiings Intreagd si de sine stititoare, Cu
alte cuvinte, pe linga fon( gi forma, intr’o opers Poetica,
trebue g3 recunoagtem al treilea element maj esential
.chiar decit ele: armonia, In acest fel, forma unej opere
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Aceasti eonditie se indeplineste complet in operele
poetice scrise in versuri. Versul, prin fixitatea organi-
zarii sale, garanteaza ca vorbele, prin care se exprima
fondul, sa ramind neschimbutg in fizionomia §i topica
lor, si deci printr’aceasta, garanteaza in acelas timp ar-
momia pe care poetul a stabilit-o odatd pentru totd equna,
intre fond gu forma. .

Astfel Emnescu in capodopera sa, ,,Scrisoarea I
ne aratd luna stapmind cu lumina sa intreaga lume pa-
minteased, in versurile urmatoare:

Lund tu, stipina mérii, pe a lumii bolta luneci

Si simtirilor dind viata suferintele intuneci; :
Mii pustiuri scinteiaza sub lumina ta fecioard

Si citi codri ascund in umbrd strdlucire de isvoard!
Peste cite mii de valuri stdpinirea ta stribate

Cind plutesti pe migcatoarea marilor singuratate!
Cite tarmuri inflorite, ce palate si cetati /
Strabitute de-al tau farmec tie singurd ti-arati,

Si in cite mii de de case lin patruns-ai prin feresti,
Cite frunti, pline de ginduri, ginditoare le privesti

Aceste versuri cu sirul cuvintelor, ce cuprind, nu
pot fi schimbate nici in ritmul, nici in rimele, nici in
pauzele, nici in fizionomia si topica cuvintelor. Orice
schimbure strici impresia pe care aceastd capodoperd
ne-o face. Orice schimbare mutileazda opera.

2. Armonia, ca si fixitatea formei, este o condijie
absolutd a capodoperei poetice. In opera literara sau in
prozé, armonia este o condifie relativd. Pe cind adica,
opera poeticd mnici nu poate exista fara armonie in cele
mai mici aminunte, opera literard se poate mulfumi cu -
muzicalitatea — e armonia gemerald a stilului. Astfel
- daci luim fragmentul din Odobescu citat mai sus i1
schimbém unele cuvinte sau sirul euvintelor, chiar cind
sint instrunate ca acolo, efectul nu se modificd in mod
esential. : '

Iatd fragmentul schimbat:
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Spaﬁul infinit se’'ntinde inaintea vinitorului; dar valu-

rile erburilor, cind verzi si proaspete, cind arse de soare, mu-i
dd ingrijorarea mirefiei oceanului fira astimpar. [n .depar-
tare, pe linia zirii, ca niste mosoroae uriase de cirtitd, se
profileazi enigmatic movilele care impodobese pust letatea si
ne nmesc facindu-ne si ne afundim cn gindul in tainele fre-
cutului. 0

tiste evident ci cel ce nu cunoagte foarte bine operu
lui Odobescu, lesne poate fi ingelat de acest pasagiu,
care euprinde numeroase omisiuni. schimbari de cuvinte
si modificari de topica. Acest pasagiu, aga cum e, face
A reiasd in mare parte maretia bogati si bonomii a
sufletului Iui Odobescu, asa cum se stravede in textul
original. Pe c¢ind, adiea, opera poetied niei nu poate
exista fara armonie in cele maj mici amdnunte sau
uuante, opera literard se poate mulfumi cu armonia ge-
nerald a stilului. Negresit o armonie fixa nu poate decit
8 mareasca unitatea unej opere literare; dar\ceeace ne
mtereseazi la o astfel de opera este cu deosebire sufle-
tul seriitorului, care se exprima prin diferitele forme
stilistice. Aceste forme redau prin avintul sufletese, prin
muzicalitatea generala gi prin compozitinne, o armonic
sufieienti prin care se bune in relief ecaracteristicele
sufletului seriitorului. Cu alte cuvinte, fondul propriu
de idei ale-unei opere literare nu cade, in interesul no-
stru, pe primul plan; si deei, expresiunile verbale in
care se incorporeazé, decad si ele in interesul nostru.
raminind pe primul plan frumusetes sufletului seriito-
1'ului. - ! ; \ 3 :

3. In opera ideologica, armonia are
mportanta. Ceeace se cere de Ia 0 opel
este nici stabilirea unei armonii perfecte intre fond gi
forma, ca la opera poeticdi; nici micar o armonie geme-
rald, ca la opera literara. Firy i Zicem eia armonis este -
tnutild operei ideologice, tot ceeace se cere, ca éonditie
principald, in aceasts privinta, este ca exprimares g3 nu

$1 mai puting
‘a_ideologica nu

\
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fie obscura si cacofonicd. Pricina e ca interesul nostru
intr’o asemenea opera cade pe energia ideii. De aceea nu
putem, d. ex., socoti ca o gresala a lui Carlyle faptul cd
eroul din opera sa ideologica ,Sartor resartus poarta
numele nu destul de armonios de ,Teuffelsdrock”, ba
faptul ea opera sa e tinuta intr'un ton semiumoristie, do-
vedeste ¢d un asemenea nume e chiar necesar. Tot asa
interminabilele analize dialogate din ,,Fedon* de Platon,
necesare demonstrafiunii lui Socrate pentru a dovedi
nemurirea sufletului, desi nu dovedesc deloe armoni:
compozifiunii, nu putem zice ch strica intregului, in
care vedem bine cii interesul se pune pe idee, iar nu pe
podoabele exterioare. i ‘

Cu un cuvint, opera poetica cere neapdrgt o ar+
wmonie desdvirsiti; opera literard, o armomnie relc&ivd sau
generald; iar o operd ideologici se poate lipsi de ea, dar
- fara si fie nearmonicd. :

Nota 1. —— Deosebirea diutre poezie, literaturd si ideologie

este facutd pe temeiul tripartifiunii impusd de realitatea psi-

hologicd a celor trei f acultiti sufletesti: inteligenta, sensibili-
tatea si vointa. Operele ideologice, avind de esentd afirmarea
unei idei, au un continut volitiv: operele literare proprin VAT
sau de prozi, avind de esentd frumusetea sufletului, adiedl
felul cum afecteazd simtirea noastré, sint de naturd afeetiva

=

sau de natura sensibilitdfii; in fine, operele poetice, avind -

de esents frumusetea combinirilor imaginatiei, care e o formd -

a inteligentei, sint de naturd intelectuald. R
Aceasts clasificare poate fi dus mai departe plecind de:

la acelas temeiu, Astfel operele ideologice pot fi: 1) mistice. '

avind de temein simtirea; 2) filosofice avind de temeiu inteli-
genta: si 3) religioase, avind de temeiu vointa.

Ta rindul lor, operele literare pot fi: 1) de prozd propr i
zisi. cind au de {emein inteligenia; 2) de prozd poeticd, cind
an de temein simfirea: si-3) de’ prozd oratoricd c¢ind au de
temein voinfa. ) i -

Tn fine, operele poetice pot fi: 1) lirice, cind au ca ele:
ment fundamental  sim{irea; 2) epice, cind au de temeid in-
telectul; si 3) dramatice, care ne infafiseazd coflictele wointei.
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Nota 2. Hibridism. — Sint opere, care, dupi infitigare
sint opere de Ppoezie, dar care, in realitate, au sau numai far-
mee literar sau numai interes ideologic sau pe amindous, dar
fdrd sd ne dea emotiunea adevirate; poezii. Asa d. ex. o
operd, cum e ,,Ruy Blas” de Victor Hugo, desi are aparenta
operei dramatice si desi este tn adevir o piesi featrald buni
— adicd o lucrare ce are succes la reprezentarea scenici — in
realitate este numai o operd literard, o operi‘care ne emo-
fioneazdi ‘mai numai prin ideologia si farmeeul sufletese al
autorului. Intr'insa ny gasim plasticitatea, ce caracterizeazi
poezia, de cit in combinatia intrigei. Ea nu existd ins% mai -
deloc in diversele Personagii, care sint numaj niste simple
Pépusi, cirora poetul le pune in guri vorba lui, nu gindul lor.

Tot asa sint ,;Despot Vodi” de Alecsandri, »Mirita” de
Duiliv,. Zamtirescn.

Aceste opere, in care farmecul sufletuluj autorului nu se

manifegi,- cu prilejul infitisirii unei realitifi, ci cu ocazia
unei plasmuiri imaginare, care yrea s3 fie poezie, nu sint opere
model, ele sint opere amestecate sau hibride.

Acest hibridism se intilneste orideciteori seriitorul {in-
teste la poezie firy s’ realizeze. El poate avea o idee fru-
moasd, poate chiar s% aibj un suflet frumos (cazul de maj
sus al lui Vietor Hugo); dar dacd, cu aceste elemente, el nn
poate infiptui creatiunea de sine stitdtoare, tn care ideia si
suﬂ_etul sd se fncorporeze n constructia plasticy interny si
apol, impreunaty, s#-si giseascy expresia in materialul extern
al cuvintului, toaty stridania pentrn g realiza poezie este
nutild. Operq poeticd nu-si do indeste adeviratq fire decits
atunc? cind scopul seriitorulug coincide ey acela al genului
operei. g

Asa. fiind, tot de hibridism este lovits o operX care avind
“fondul hterar,. seriitornl cauty sy dea forma poeziei.’Astfel
e, d. ex., descrierea tn versur; a anotimpurilor de scriitornl fran.
cez Delille. Anotimpurﬂe sint realititi: ele cer forma prozei.

Delille ‘a vrut o le transfigureze. £ i 5t i
a cidzut in hibridism. v P S
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CAP. II
Capodopera poeticé

g Fondﬁl ‘capodoperei.

§ 9. Poezia, precum am viazut (§ 1), are de fond un
obiect sau fapt plasmuit sau imaginat, care constitue un
fel de fiinta organicd psihofizici, care, desi esitd dintr’o
constiintd streind, se introduce in sufletul nostru, ca
si eind ar fi a noastri. Fiind pldsmuitd, aceastd fiintd
ar fi ideald, dar, neputind exista decit cu o armonie pro-
prie g intr'o formd comcretd, care o intrupeazd, — ea
este absolut reald. 3

Fondul, in adevir, nu se poate deslipi nici de formd,
nici de armonie. Cind vorbim de fond, noi vorbim, vrind
nevrind, de infreaga operd, numai privitd, ca si zicem
astfel, din niuntrul ei, din partea ei sufleteasca. Cind
vorbim de forma, iariisi, vrind nevrind, vorbim de in-
treaga operi, dar privind-o din partea ei de dinafara,
_ de la materia-sunet, in care fondul se incorporeazé pentru
a da integritatea operei. Cind vorbim de armonie, vor-
bim neapirat tot de intreaga operid privind-o insd din.
partea de legiiturii necesard dintre fond si forma.

Cand zicem dar ci fondul poeziei este ideal, noi n- ~

telegem ca opera poetica in care se gaseste, nu repre-
zints nici o realitate din lumea fizicd, nici o realitate din
Jumea sufleteascs, ei dintr’o altd lume —lumea psiho- .
fizied. Aceastd lume este compusé din material fizic —
sunetul cuvintelor; — si ‘din stiri sufletesti din lumea
psihicd — imaginile plastice. Dar mnici cuvintele, nict
imaginile plastice nu pot face parte dintr'o opera poe-
tici decit daci cuvintele cupri %d@?%jgea si imagmea
cuprinde cuvintul. Qf\crwog i

Tmaginea cu adevirat p e%}gé%‘ﬁwl aceea care

&, 1M

ol ¥, ' = P
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este incorporatd in cuvint; iar cuvintul poetic este numai
acela, care desteapts imaginea, ce s'a incorporat in-
tr’insul. ' ;
Cu alte cuvinte, spunind ei opera poetiea este ideald,
spunem cd, in acelas timp, este individualizati. Cici.
din momentul ce orice imagine poeticd, adied orice
~element al fondului nu poate trai fird cuvint, adics fara
elementul corespondent al formei, insemneazi cii orice
element ideal al fondului nu poate tral fard ca si fie
individualizat intr’o anume formi. Tdealitatea particu-
lara a fondului este legatd necesar si indisolubil, prin
ajutornl armoniei, de individualitatea formei. Astfel
opera poeticd este o fiinga organicd psihofizicd, in care
elementul fizie si individual se sintetizeazd in mod me-
cesar cu elementul sufletesc si ideal. Orice cuvint san
expresie, care di expresiune unej anume stari sufletesti
intr’o opers poetici inteleasi in acest fel, nu are decit
0 Singurd intrebuintare: aceeq din acea operd poetied.
Cuvintul nu poate fi intrebuintat perfect in acelas sens
in altd opers, fird ca si nu se degradeze.

Faptul ei nicio imagine din fondul poetie nu poate
1 exprimati decit intr'o ssngurd forma, — s ea o forma
nu poate servi de expresiune decit la un singur fond
aratd ed o capodopers trebue sa fie mai intAi de toate
ortginald, adicd unicd in felul siu.

§ 10. Astfel constituity capodopera poeticii este o
creatiune. Ea se infatigeaza cunostintei noastre ca un
conglomerat de infinite legaturi necesare, care, tocmai
-pentru aceasta, fsi gdsese o primire necesarda si, deei
bine veniti, in sufletul nostru. Capodopera poetica, pro-
dus sufletesc strein, ia loc in sufletul nostru, ca si efnd
ar fi creseutd dintr’insul. In aceasty salasluir
¢ plicere analoagd cu aceea, pe care, fizice
e¢ind introducem hrana in aparatul digestiv; 'dar, fireste,
o plicere de alti naturd: o incintare iniltitoare sl pura,
¢e di mirturie de cregteroa $1 imbogitirea organismului

e simfim
§te 0 avem
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nostru sufletesc, prin acea capodopera. Aceasta incin-
tare se numegte emofiune estericad. )

Asa fimd, emotiunea estetica este constiinta orge-
wicitafii capodoperei introdusa in sufletul nostru. lLar
intelegerea organismului capodoperei, ce traeste in su-
fletul nostru, este frumusefea ei. :

Fiind compusa dintr'o infinitate de legdturi nece-
sare intre elementele fondului si elementele formei, ca-
podopera este un isvor nesecat de frumusefe. In salas-
luirea ei in sufletul nostru, ea nu ne da decit o parte din
comoara ce cuprinde. In cunoagterea ei, nu patrundem
decit o parte din fiinta ei, nu sintem constienti decit de
o parte ain acele infinite legaturi armonice dintre fond
si forma. Emogiunea estetica, ce ne da la inceput, este
mai mult de naturd psihologicd. E mai mare, dar e im-
purd. Adevirata emofiune incepe sé filtreze din capo-
doperia numai dupd ce am introdus-o intreaga in sufle-
tul nostru si o simtim ca si autorul; care a creat-o. In
acest caz, emotiunea nu mai provine din pricina plécerii
ce ne-o fac asemanidrile dintre viata noastrd si intam-
plarile reprezentate in capodopera, sau din pricina per-
fectiunii, cu care vedem cd anume obiecte si intimplari
sint imitate. Aceasti plicere este de natura psthologica,
inr nu.esteticd. Emotiunea estetici pura se iveste d.e§
¢ind incepem si intelegem fiinfa capodoperei, necesi-
tatea organici a legaturilor dintre elementele fondului
si-ale formei, indiferent dacd seamdna sau nu cu €Xpe-
rienta sau viata noastra; — de ¢ind simfim armoni:
infinita si inefabild dintre fond si formd;—de cind stim
i avem in sufletul nosiru o fiinta de sine stitatoare din
altd lume dar care imbogiteste propria noastra lume
sufleteasea. i

‘Asa fiind, emotiunea esteticd a-capodoperelor nu se i
micsoreaza cu fimpul, cam se intimpla cu emofiunea
psihologica a operelor de talent, care, dupé. ce le cu-
noastem, pierd tot, interesul. Emotiunea esteticd, prove-
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nitd de la o capodopers, se purifici insa §1 se intensi-
ficd eu timpul. Aceasta insemneazi nemurirea capodo-,
perelor. Cu cit o capodoperd e mai.veche cu atit conti-
_nutul ei, imbogatit in sufletul nostru de experienta
veacurilor, cu atit devine mai frumoasa, mai cuceritoare,
mai striluciti. E ca metalul pretios frecat prin intre-
buinfare. Pricina maririi frumusetii’ ei, cu trecerea
timpului, provine tocmai din acele infinite legaturi
necesare dintre diferitele ei elemente. Fiecare din aceste
legaturi reprezinta o nuanjd; iar o €poca, necum un om,
pu poate sa patrunza decit un numar mai mare sau mai
mic din aceste nuante. Oricit de mult am patrunde
0 capodoperi, ea ramine vesnic noui prin infinitatea de
nuanie ce ramin sa fie patrunse in viitor. Intr’aceast:
se deosebeste capodopera de opera de talent. Cea d’intii
e capabild si ne.dea emotiunea estetics purd; cea de-a
doua ne di mai mult emotiuni. psihologice, pe care tim-
pul numaidecit le vestejeste. ‘

Aceste, caractere le posedi poezia eclasica, nu numai

in intelesul poeziei antice (fiinded anticitatea nu ne-a
. lasat numai capodopere) dar in ingelesul perfectiunii
realizate de diferitele scoale literare din deosebite timpuri.
Aceastd perfectiune nu poate fi afinsg firs indepli-
nirea unor anume condifiuni, pe eare noi le reducem la
una: integralitateq. “ : S
Integralitatea, ca conditie . capodoperei, n’o putem

studia, decit analizind elementele fonduluj ei.

§
3

\

2. Eleméntele fondului din capodcpera poetica.

§ 11. Fondul poeziei, sau elementele sufletesti, care
cer incorporarea in materialul fizie al cuvintului, sint
trei, corespunzind fiecare celor trei facultifi ale ' sufle-
tului. Cu alte cuvinte, conditia primordiali 5 clasicitdtii
unei opere poetice este de a reprezenta in mod caracte.
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ristic intreg sufletul omenese. Orice capodoperéd poetica
trebue si aibd, mai intii, o stare sufleteasca predomi-
nantd: creafiunea plasticd, datorita imaginafiunii crea-
toare, laturea cea mai preficasa a intelectualitafii umane.
Acestei stari sufletesti intelectuale trebue sa i se subor-
doneze, stirile sufletesti afective si volitive. Dar aceasta
subordonare nu e suficientd. Xle trebue si se impreune
adime wntr'un singur manuchiu, iar aceastd sinteza nu se
poate face in mod desévirsit decit, cind creatorul de
poezie poate si ajungd cu expresivitatea la partea cea
mai profundd a sufletului nostru, care, in unitatea lui,
leagé tripla diversitate a acestor manifestdri. In aceastéd
parte adinci, se giseste elementul mistic care unificd
gensibilitatea, vointa si inteligenta fiind in esentd de na-
tura sensibilitdtii. Caracteristica elementului mistic este
de & fi un fenomen congstient: fiecare simfim ca avem un
adine al sufletului; dar, in acelas timp, inanalizabil. In-
tr'insul simfim, voim si intelegem in acelag timp farad sa
deosebim afectivitatea de intelectualitate sau vointa. :

Elementul mistic la care ajungem insi nwmai prin
diversele manifestiri constiente si analizabile ale inteli-
gentei, vointei si simfirii, este semnul clasicismului unei
opere, care numai atunci meritd astfel numele de capo-
dopera. :

§ 12. Daci, cunoasterea unei capodopere poetice,
clementul intelectual-imaginativ trebue si apard pre-
ponderant, iar cel afectiv si volitiv,'sd apard subordo-
nate; in producfiunea capodoperei elementele prepon-
dant este cel volitiv. In adeviir, ea este produsul unei
forte, care se desfisoard in constiinta creatorului, ca
idee generatoare, atrage starile sufletesti, ce se crista-
lizeaza in jurul ei, si in fine se incorporeazd in cuvinte.
In acest proces vointa este elementul principal.

La analizd insi, ceeace gisim preponderant intr'c
capodoperd poeticd nu e nici intelectul nici vointa., Sim-
tirea, in adevir, ave marea insusire de fi mai aproape
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de natura elementului mistic. HElementul mistic nu e
nici cugetat, niei voit, ¢i numai simfit. Putem zice chiar
ci intelegerea adinca si completd 'a- capodoperei este
o infelegere prin sumfire, e contemplatiune.

§ 13. Sa analizam o capodoperi a literaturii noastre
st si vedem deosebitele faze si elemente ale fondului poe-
tie. Sa luam d. ex. ,,Melancolie de Eminescu.

Simai intii in ce priveste fazele.

Aceastd poezie i-a venit lui FEwminescu ca o stri
fulgerare 1n constiinta sa, cind a vizut ci tot ceeace facea
farmecul copilariei, cu credintele si erezurile ei, s’'a ni-
ruit atit de groaznie, ci el a ajuns si nu se mai recu-
noased in: ruinile sufletesti ce -intilneste in congtiinta
sa bolnava. Aceasti schiti de idee generatoare, ca sa
se incorporeze, a plasmuit rind pe rind cele doud mari
tablouri: acela al unei biseriei pustii intr'un cadru fan-
fomatic de Jund; si acela al darimarii si pustiivii lui su-
fletesti. Si apoi: reflectia finald ci nu se mai recunoaste,
; de par’ed ar fi murit de mult. :

Aceste trei tablouri sau imagini desvoltate, sint stari
sufletesti conerete care s’au cristalizat si au dat un sens
sufletese pipdait ideii generatoare. Ele constitue fondul
plastic, care a intrupat ideia in constiinga poetului.

Dar atit ideia generatoare ¢it si fondul plastic n’ax
avea valoarea indiscutabildi, ce se cere de la o capo-
dopera, daca, dintr’'un inceput, de la scinteerea ideii ge-
neratoare, nu s’ar fi ivit al treilea element, care indul-
ceste firea si conturul obiectelor si evenimentelor ce intra
ca elemente in diferitele imagini ale fondului: este ele-
mentul estetic provenit din prieina culoarei, ealdurii Si
fortei, pe care o adaogi la aceste elemente, constitufia
particulard a sufletului poetului. A ne infatisa, in pri
nul tablow, luna ca o regind moartda; a ne ariita intin-
derile albe de promoroaca; biserica bitrini pustie, cu
geamuri sparte, cu icoane sterse, cu vintul ce ge vaeta
prin ugile dérimate; a ne zugrivi clopotele suning tainiec
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din pricina demonilor ce le atinge cu zimtii aripilor lor
cornoase, — insemneazi a ne infricosa, a ne produce, deci,
o stare sufleteasci mepldcutd. Dar toate aceste elemente
imprumutate naturii 'si inchipuirii se infitigeazd in
capodopera poetului ea ceva ce are um infeles profund
si imcintdtor. Pricina e cd, aceste elemente, devenind
imagini, au imprumutat dulceafa, caldura, luming su-
fletului lwi Eminescu, si din pricina acestei calduri, a-
acestei lumini, acestei dulceti, ele patrund in ' sufletn
nostru adueind, nu sentimentul groazei neplacute, c¢i al
dezoldrii care-fi melancolizeazd sufletul, fara sa-l sfigte.
Minunea pe care o face poetul, in aceastd fazd, este de
a face lucrurile si-si piardd tonul lor sentimental si de
a le imprumuta nimbul ceresc al sufletului siu. Acest
nimb care invilue si infrumuseteazi diferitele clemente
din naturs, dind strilucire imaginilor ce ‘ne lasd 1n
suflet, este calitatea particula{'éi a fondului sufletese
al poetului, — sufletul poetului, intrucit ajunge si fie
exprimat prin vorbire. '

Dar aceste faze ale fondului poetic nu-si capata de-
sivirsirea decit dupd ce-si giiseste forma, fird de carc
fondul poetic ar ramine farad viatd. Dar despre aceastd
fazd, vom vorbi la armonie si la forma. ‘

§ 14. Din aceste faze rezultd ci elementele fondului
sint: - ‘ , :

1. Tdeia generatoare de naturi in mare parte mis-

{ied si volitionala, constituind fondul elementar;
' 9 Tondul sufletese de naturd afectivi si esteticd,
constituind fondul subiectiv; si

3. Fondul plastie de natura intelectuald, constituind
fondul obiectiv. ; :

Toate aceste clemente au o insugire, pe care am va-
sut-o, ¢ind am vorbit dé armonia dintre fond si forma:
originalitatea. ‘ £ sy

Originalitatea este calitatea extremei individnali-
zari, Capodopera este unicd in felul sdu. Aceastd uni-



2% MIHATL DRAGOMIRESCU

citate ‘se pistreazii si la diferitii indivizi ce nase din
capodoperd. In adeviir, precum indivizii speciilor . ani-
male si vegetale se deosebesc intre dinsii, putind fi re-
dusi totdeauna la un prototip, prototipul speciei; tot asa
indivizii, ce nasc dintr’o capodoper#, — anume ideile ce
frecare dintre noi mi le facem despre dinsa, dupd ce am
cunoscut-o si contemplat-o, se deosebese de la om la om.
Capodopera in sine este, casi prototipul unei speeii,
accesibild. Nimeni nu poate zice ci o cunoaste, — in
adevirul ei, nici chiar creatorul ei. In fiecare dintre noi
ea naste o idee care seamdind cu ea, dar despre niciuna
din aceste idei nu se poate afirma ci este eq, desi toate
sint reduectibile la dinsa ca la prototipul tuturor. Dar
teate aceste idei sint perfect individualizate, ea si capo-
dopera poetici insisi. :

Aceastd originalitate, precum am spus, se stravede
in fiecare dintre elementul fondului si, intruecit fondul
nu se poate despirl de celelalte elemente ale capo-
doperei, ea se strivede si in fiecare element al formei
g1 armoniei. Astfel, raminind deocamdati la fond, gi-
sim intriinsul: originalitatea fondului elementar — ori-
ginalitatea elementard; originalitatea fondului sufletesc
sau subiectiv — originalilatea subiectivi sau esteticd; si
originalitatea fondului plastic sau obiectiv, originali-
tatea plasticd sau obiectiv. ,

§ 15. In contra pirerii eomune, dupa care ideia ge-
neratoare ar putea fi comund la mai multe capodopere, —
se dovedeste (Vezi »otiinfa Literaturii) ei ideia unei
capodopere trebue si fe neaparat originald. Ceeace n fi-
cut sé se creazi ci o idee poate fi comuni la mai multe
capodopere a fost confuziunes dintre ideia generala, lo-
€icd, si dintre ideia generatoare; care o conereti. Putin-
du-se spune in mod logic ci ideia din »Romeo si Julieta*
de Shakespeare si din »Cid“ de Corneille este dragostea,
s'a pu}ut conchide la identitatea ideilor lor generatoare,
care sint absolut deosehite, Dragostea din ,,Romeo si Ju-
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lieta” are o nuanja, care o deosibegte radical de dra-
gostea din ,,Cid". ,Romeo §i Julieta™ concretizeaza ideia
jubirii absolute, a careia esenta este acelag lucru cu nimi-
cirea; pe cind ,,Cid“ concretizeaza iubirea in lupta cu
datoria, pe care o invinge prin galanteria onoarei.

Originalitatea elementara este infatigarea capodo-
perei privitd din‘punctul de vedere al ideis generatoare.
Infafisarea aceasta, prin urmare, nu priveste ideia gene-
rald concretizatd in capodopera poeticd, ci ideia con-
cretd care stribate imaginele plastice, sufletul scriitoru-
lua precum si forma si armonia capodoperei. :

§ 16. Din punctul de vedere al desivirgirii, dupa
cum ea e realizata partial sau in intregime, capodope-
rele poetice pot fi de trei feluri: primitive, clusice (in
sens larg) si manierate. - 4

In capodopera primitivd, ideia generatoare nu este
pe deplin esitd din elementele mistice din care a isvorif. -
Cristalizarea imaginilor atrase s'o intrupeze nu este de-
plini. In unele parti ea e perfecta, in altele insd e pe
jumatate sau chiar de 'loc cristalizati. Este ca o bucatd
de aur, care straluceste din minereul, de care trebue cura-
tita. Aceasta origimalitate se gaseste in  capodoperele
poetilor, care ori n’au avut stiinté, ori n’au avut ribdare
84 sape mai adine in sufletul lor, pentru ca sa inldture
toate materialele de prisos. Ea se gseste in capodoperele -
unni Budai-Pel¢anu si a unui @reangd.

In capodopera manieratd ideia generatoare se stra-
vede mai mult in forma si armonie decit in fond. Con-
templatia, in loc s& ne fie indreptata catre adincurile
insondabile ale operei, ne este indreptatd asupra imagi-
nilor singuratice si asupra-artei cu care poetul stipineste
forma. Aceste adincuri sint astfel coplesite de strilucirea
exteriorului, precum o lucriturd prea complicatd ia stra-
lucirea nativi a aurului. Capodopere de acestea au apa-
renta virtuozitatii si sint fructul unei prea mari expe-
riente literare. Astfel sint umele din eapodoperele poe-
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tice ale lui Victor Hugo, cum d. ex. este myDonnez aux
pauvres’. Din Eminescu am putea eita ,.Lacul* si , Inger.
de paza“.

3 Cele mai insemnate capodopere sint cele cu origina-
litatea elementari clasicd. Aceste capodopere au doua in:
susiri: 1) ideia generatoare apare intreagi si pe primul
plan; 2) elementul de fond, armonie si forma, ce o in-.
trupeazd, sint de o agd claritate, i niciodati nu-i mas-
cheazd ideia generatoare. Astfel de capodopere cu ori-
ginalitatea elementary pura avem ,,0 serisoare pierduti
de Caragiale si ,Luceafirul® de Eminescu,

§ 17. Originalitatea subiectivi sau esteticd este felul
particular al sufletului poetului intrueit ajunge la expre-
siune. Ea este insusirea, pe care trebue s’o aiba toti marii

- seriitori fie ei ideologi ‘san literati. Ea constitue farmecul .
poetic, ce intilnim in operele ideologice si literare, farmee
-ce lipseste operilor de imitatie si de indeminare artistica.
Ea este rezonanta cu anume coloratura, muzicalitate gi-
caldura, pe care scriitorul 0 imprumuts ideilor, obicc-
telor, evenimentelor ce ne Infatiseazi sau ne explica. Fa
reprezinta realitatea perceptibila a sufletului  seriito-

rului, frumuseteq lui, frumusete, care se comunica si

materialului de idei sl imagini ale fondului. Ea este cea
mal adinea si mai stabild, cdici ea poate persista chiar
in operele firsi valoare Plasticd sau ideologics. Ea cons.
titue licaririle ce maj rémin unui poet, cind scrie farn

inspi_rat.ie,,_ fara putere de creatiune. Sub influenta ei,

ideile oricit de abstracte ar fi, dobindesc un fel de relief

st.un fel de viats, pentrucd ole par'ed fa¢ atunei parte
integrantd din sufletul seriiforului si par oarecum niste

simple organe de exteriorizare ale lui. .

- Astfel sd luim din »Progresul adevirului® pasagiul,.
brin care.Tity Maiorescu ea seriitor san literat, cauty :
sd ne facd sa _intelegem ci »aceia sint adevarati seriitori, |
eaye’vi_n' momentul lucriirii se gindesc numai la perfectié',.'f

acelui lueru, uitindu-gi interesele lor personale”,.

i
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Mai intii, ne arata, in citeva judeeciti limpezi im-
preunate printr'o cdldurd concentrati eite lucruri de
prisos se scriu pe lume:

Mulfi scriu si multe se seriu in literatura lumii: multe
idet {recitoare, foarte multe pireri gresite, unele adeviruri
si din e¢ind 9n cind cifeo creatiune frumoasi.

_ Daei ar fi seris, cu aparentd de mai muttd claritate
§i- conciziune:

In literatura universald se seriu foarte multe serieri rele
si prea puiine serieri bune.

ideia ar fi pierdut euloarea si mai eu seama caldura, pe
care autorul le obtine prin gradatia ascendentd-descen-
dentd cantitativii: ,multe®, ,foarte multe®, ,unele® gi
,din eind in cind cite o, si prin gradatia descendents-
aseendenti calitativa, ,idei trecitoare®, ,pédreri gresite®,
.adeviruri®, ,ereatiune frumoasi‘.

Dupii un pasagiu ceva mai rece ne aminteste ¢i
ine# din adine vechime® oamenii se temeau ca serierea
are si adued o .mare striciciune, in mod natural sc
intreab# ,pentruce scriem“? Réspunsul il di printr'un
pasagiu cald si concentrat, in care ideile au un relief si
o viatd aproape proprie, de par’ci ar fi poezie:

P

" ,Vorba nu poate trdi nici in timp, nici in spatiu. Rostita
acum, ea amuteste apoi; auzitd aci, ea se pierde acolo. Uneori
o prinde cel ce g7aude si isi aduce aminte de ea, o poartd chiar
din loc in loc. Dar fot nu mai este vorba dintiiu: aducerea
aminte este necredincioasd; vorba purtatd de altul ne e gindul
_vorbitorului, ei graiul purtdtorului.

Acest pasagiu ar puted sii fie redat in urmétorul fel:

Vorba  disparc de indatd ce am pronunfat-o; ea nu s
aude decit 1a o mici distantd si nu se poaic pistra pentru
viitorime. Une ori auzitorul o spune §i altora, dar o schimbi
pentrucid memoria e inselitoare. Ea nu se mai potriveste o
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gindul celui care a rostit-o intii, pentru cel ce 6 comunics o
modifics. :

In acest pasagiu, ins#, noi avem abundenta si
strinsa legitury a judecdtilor, succesiunea lor savantd
si modul de exprimare, care inlesneste nu numaij clari-
tatea judecitilor, dar ne face sj sim{im ef ideile ce ex-
prima fac parte integranti din sufletul " autorului, sint
_realititi sufletesti ale lui. Fondul bueiitii, desi este pro-.
zaic, fiinded autorul vrea i ne explice adevirul unei idei,
are totusi o cdldurii si strilucire proprie provenite din
frumusetea reals a sufletului autorului, din unitatea ca.
racteristici ce constitue deosebitele idei, sentimente Si
tendinte ale acestui suflet. Tar priceperea intimi a aces-
tel unititi este tnsotity de o incintare, care nu este alt-
ceva decit emotiunen estetics ce filtreazd din intuitia su-
fletului autorului.

§ 18. Originalitatea subiectivé, din punctul de ve-
dere al desédvirsirii, este superﬁcialc‘i, adincd si mecom-
plectd. 2

Originalitatea subiectivy este superficiald, eind nu
e susfinuti de originalitatea plasticii si ideologici. O
gésim in fabulele neishutite ale lui Grigore Alexan-
drescu, ca d. ex. in fabula »Lisita, Rata si Gisea®, in
care acest poet cauts, dupé obieceinl lui, si satirizeze
un fapt politie, dar, aci, far3 sj isbuteascs. Faptul po-
litic este aminarea tn mog Inoportun a unuj act publie.
Ideologia deei e aproape nuld. Ca s# ridiculizeze aceasta
aminare, seriitorul infitiseazs pe Leb&di vroind s3
facd... un sos de peste; dar nu vedem nicio legaturg
intre insusirile Lebedei si faceres, unui sos, fie el gi
de peste. La aceasts intentiune a T.ebedei se opune...
Cu propunerea de... aminare, Gisea, desi, din expe-
rienta noastrs, nu stim c3 Gisea face casj. cu Leb&dda.

5 A 0n e 0 .3

La aceasts DPropunere se asociazs Lisita si ‘Rata prin...
aplauze. Evenimentul omenes¢ e prea stréiveziu, ' dar
nu-l vedem de loe filtrind firese din viata animalelor
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alegorice. Cu alte cuvinte, atit originalitatea elemen-
tard — ideia — cit si originalitatea plastici — con-
structia imaginativd — lipsese si deci nu pot sustine, cu
strilueirea si importanta lor, originalitatea subiectivi.
Aceasta impiedic partial farmecnl particular al ori-
ginalititii subiective. Timpedea simplitate, repeziciunea
si bogitia de idei (nepotriviti) cu care infitiseazd fap-
tele, seriozitatea ironiecd si totusi fird asprime, ce carac-
terizeazi uneori humorul lui Grigore Alexandrescu sint
citeva din elementele ce videse felul de a fi. frumusetea
sufletului acestui poet, originalitatea Tui subiectivi, A-
ceastd calitate insd nu ne face o impresie deosebitd din
"_pricind cd opera e lipsitd de celelalte dous feluri de ori-
ginalitate. Originalitatea subiectivi rimine superficiala.
§ 19. Originalitatea subiectivi este necompletd cind
este snstinutd numai de vna din cele dond feluri de ori-
ginalitate. Aceasta se intimpld de ohiceiu la seriitorii
primitivi. care nu si-aut desdvirsit ideologia sau ale egror
imagini plastice nu sint intregi. Lipsa aceasta se tra-
duce in form3 prin neindeminarea stilului si neprecizia
limbii. Exemple se gisese, de ex.. in croniearii nostri.
Un exemplu remarcabhil este istorisirea mortii lui Stefan
cel Mare de Grigore Urechia. ) ‘
* In aceasti bucati acest cronicar mai intii ne spure
¢ind a murit, apoi ce fel de om era, dupd aceca cum
seména fiul sfu Bogdan-Vodi cu dinsul, pe urmi cum
l-au fngropat si eum l-a jilit poporul si i-a pus nvmele
cel sfint, apoi ¢it de grea a fost iarna si cit de ploioasd
vara, si, in sfirsit, ¢iti ani a domnit. Tar pentru ‘intrut
parea fieciireia dintre aceste idei confuze intrebuinteazi
imagini secundare tot cu aceeasi lipsi de orinduire ar-
hitectonies. Aceasta insemmeazi ci acest pasagiu e ]ﬁ’f*{?
de originalitate plastics, Ineru ce se vede si in primiti-
vismul eompofitiei. Din aceastd pricini farmecul ce APT"':
- vine din frumusetea sufletului povestitorului este mai
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mult sau mai putin intuneecat. Originalitatea subiectivii o
necompletd. ‘ .

§ 20. Originalitatea subiectivi este adined  eind
e sustinutd prin originalitatea ideii si - originalitates
Plasticd. Trmina ce vine de 1a jdee si caldura ce riishate
din imaginile plastice mireste fromusetea ce filfraaz%’\‘
din sufletul seriitornini. O astfel ‘de orieinalitate suhiee
tivi g8sim n opvseulul ~Proeresnl adevirilui® de T.
Maiorescu. din care o parte am analizat-o mai sns. tn
hografia Tui .Joan Ponoviei -Biniteanu®, si n eritiea
. Betia de cuvinte® da acela : : .

8 21. Originalitatea plastici san obiecting se nu-
meste insusirea, pe care 0 are comhinatinnea imaginilor
mai simnle san maj ecomnlexe. pentru aleitnirea intregu-
lui sau fiintei de sine stititoare. ce constitue canodopera
Ea e rezultatn] puterii do ereativne. a genialititii erea-
toare. care atrage. din stirile sufletesti ale poetulni.
De acelea eare se potrivese ou ideia capodoperei. Te trans.
formd pe acelea care nu <o notrivese indestul. si le eris-
talizeaz pe toate in jurnl ideii. Astfel, on o intrupeazi
sufleteste, pentru ca. imediat dupi aceea si - concreti-
zati in acest' mod, &0 intrupeze definitiv in forma cu-
vintului. ; e 2 G

§ 22. Genialitatea creatoare nu se exercitenzs nsi
numai pentru a coneretiza, ideia generatoare ishuenits in’
constiinta poetvlui. Fa, in prealabil prelucreazi matopi-
alul provenit dela impresiile Tumii. — diferite sensatii si
perceptii — pentru ca s¥ e transforme $n imagini po-
trivite cu creativnile sale. Fa transformi diferitele sensa-
tii si percentii in intuitiumi poetice. care au altd calitate
deeit sensatiile si perceptiile. Acestoa sint  dependente
de viata noastrd fizics s; sint wtile: intuitinnile $ne sint -
ndependente do aceastd viati. Blementul mistic, eare
transformi perceptiile Tn intuitii, isvordste fird stirea
individului, din adineurile constiintei lui si, f¥rx sa
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{né seama’ de interesele lui-omenesti, ik obligd s& se
supue cerinfelor lui — cerintelor creatiunii. )

§ 23. Fazele prin care trece o perceptiune pentru
ca sd devina intuifiune si apoi imagine poetica, gata de .
a se cristaliza intr'o creatiune, sint urmitoarele:

Mai intii perceptiunii unui obiect dinafard—i se
ndaoga un element interior, — elementul mistic, care
transtormd perceptia intr’o icoani a unei stiri sufletesti.
Din acest moment, percepiiunea dobindegte valoare sim-
bolica gi devine intuifiunc. Intuifiunea, riminind in sufle-
tul poetului si firs execitatiile ce vin de la obiect, triegtc
sub forma de imagine bruti. Imaginea brutd nu e decit
aducerea aminte a intuitiunii, eare este localizatid in
anume spatiu, timp si cauzalitate. Cind un poet a vizut
in anume loe si imprejurdri un codru desfrunzit. de
toamna gi, aducindu-si aminte de el, si-a aseménat sufle-
tul cu el,—a avut o imagine bruti a acelui codru,

Cu vremea imaginea brutd devine imagine meutrd..
sl anume cind revine in minte fird ca poetul si mai stie .
cind, unde i in ce imprejurare a vizut obiectul simboli-
zat prin imagine. Cind Ewmimescu a seris poezia ,,Ce te
legini, codrule? e sigur cd, aseminindu-si stdrile Iui
sufletesti eu pustietatea codrului, nu sa mai gindit la
un anume codru si la timpul si imprejurarile in care l-a
vazut vreodata. ,,Codru‘ a devenit astfel imagine neutra
ca atitea altele din mintea poetului. Caci, precum mintea
noastri, a oamenilor obisnuiti, este populatd cu o mul-.
{ime de notiuni, de icoane de lucruri, firi ca si le ru-
portam la anume obiecte vazute in anume logc, timp si
imprejurdri, tot asa in constii_nté poetului se gaseste un
popor de imagini neutre. _ Vide s

 Imaginile neutre, c¢ind e vorba si intre in corpul
unei creafiuni, trebue si se transforme, la rindul lor, i
imagini polarizate; adicii in imagini care-gi modifici cori-
tinutul dupd natura acelei creafiuni. Asa se face ca
imaginea ,lunii“, d. ex., are altd infatisare in ,Melan-
colie” de Emimesen si alta in ,Serisoarea I de acelag
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poet: in fiecare, imaginea neutra a lunii §'a polarizat
mtr’altfel.

In sfirgit, adevirata fim{ad a imaginei poetice sc
desavirseste cind isi gaseste cuvintele in care igi va
pastra forma pentru totdeauna. In acest caz imaginea
B€ zice comcepfionald sau desavirgsita.

§ 24. Originalitatea Plastica se prezinti, ca §1 origi-
nalitatea elementars si subiectiva, din punctul de vedere
al desavirsirii, cu trei forme: 1) forma genwing; 2) forma
perfectionata si forma calculata. :

- Originalitatea plastica genuing sau completa este ori-
ginalitatea plastica sustinuti de originalitatea elemean-
tara si cea subiectivi. Ka este rezultatul unei puteri de
combinatie §i‘de armonizare instinetiva i si-are radici-
nile in insdsi misearea initiald din care naste ideia gene-
ratoare, iar pe de alta in Insasi constitugia particulara a
sufletului poetului. De aceea ea pare crescutia din insagi
idee si suflet, §1 este garantia ci opera, in care se gaseste,
cste cu adevarat o fiinta psihofizics de siné-statatoare.
Originalitatea plastics genuingd gasim, d. ex., in »O seri-
soare pierdutd® de Caragiale, :

§ 25. Originalitates blasticd perfecfionats este aceea
‘1o care se gisesc elemente luate intr'o operd literara a
altui autor, dar cu un Sens nou. Avind originalitatea
plastica impreunats, dar ey alt sens, Opera, in care, se g&-

celelalte doui: cea elementars i subjectivi, ceeace presu-
bune un simf estetic superior chiar simgului eéstetic al
poetului cu originalitate blastica genuini. Mai toate ma.
rile capodopere poetice, cum sint \,,Divina Cemedie®,
,,Fal%st“, »Avarul® cum si multe drame Shakespereane

se disting prin originalitate plastica perfectionats, in- -
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cum &, d. ex., ,Elzorab®. Dar ea se giseste si la Grigore
Alexandrescu si la Eminescu, poeti la care vom cauta
s’o studiem in deosebi.

Eminescu a luat poezia ,,Der Stern" a lui Gottfried
Keller?) si, paund ca o traduce, o transforma, o per-
fec’rloneam si plismueste o capodoperi:

La steaua care-a rasirit

E-o cale atit de lungi,

Cd mii de ani a trebuit
Luminii si ne ajungi.

Poate de mult s’a stins in drum
In departdri albastre,

Tar raza ei abia acum

l.uci vederii noastre.

icoana stelei ce-a murit
Incet pe cer se- sue: '
Era pe cind nu s’a zirit:

* Azl o vedem si nvi e

Tot astfel eind al nostru dor ' ‘
Peri in -noaptea adinci,

Icoana stinsului amor

Ne urmireste ine.

Desi pare ci numai a tradus pe Keller, totusi Emi-
nescu. a schimbat gi perfectionat in mod esenfial poezia
cermand, care nu e decit o opera de talent. Astfel Emi-

1) Siehst du den’Stern im fernsten Blau
Der sterbend fast erbleicht?
Sein Licht brancht eine Ewigkeit
‘ ‘Bis es dein Aug’ erreicht.

Vieleicht vor tausend Jahren schon

Zur Asche starb der Stern ; ;

Und doch sel’n seinen lieblichen Schein s 9
Wir dort noch still und fern. f >

Dem Wesen solchen ‘Scheines gleicht, g A ;

Der ist und doch nicht ist) ; LA
O Lieb, dein anmutsvolles Sein,’
.Wenn du gestorben bist.

76821: — M. Dragomiresou. Teqria Poeziei ] 3 8 g
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nescu. leaga impresia stelei moarte; ce-s1 trimete lumina
ratdcitoare, nu de chipul fiintei iubite, cireia Keller
are stingicia neestetici s3-i aminteasci in mod crud
¢d:va muri inaintea lui, — ¢i numai de sentimentul iu-
birii ce ne-a cuprins vreodats sufletul. Astfel ideia de-
vine dintr’o dati mai delicafsi, mai patrunzitoare i de-o
generalitate cu adevarat umani. In al doilea rdnd, Emi-
nescu adinceste imaginea stelei, care a perit si totusi
ddinueste prin luming, ei, si ridicd ideia abstracts in-
telectuald a textului german (,,Der ist und doch nicht
ist“), la rangul ‘de imagine plastici si simbolicd de-o
frumusete si de-o adincime uimitoare:

Icoana stelei ce-a murit
Incet pe cer se sue:

\ Era pe cind nu g'a zarit;
Azi o vedem si nu e.

Acelas lueru il gisim si la Gr. Alexandrescu, in-
Fr’un grad si mai mare, in fabula , Toporul si Padurea“
inspiratd dupi ,La Forst et le Biicheron® de La Fon-
laine. '

: La Fontaine, infatisindu-ne un taetor de lemne, ce-si
pierduse coada de 1g topor, ci se roagi de pidure si-i
dea o creanga si-si facy alta, vrea si aratj cx binefacerea
se intoarce in contra binef#citorului. Gr. Alexandrescu,
aproape cu aceleasi date, schimbdg tdeologia fabulei; el
vrea sd ne arate ideia cu totul nouj ei cele maj multe
rele nu ne vin de la vrasmasgi, ci de la ai nogtri. — La
Fontaine infi{iseazs pe tdetor mai Intij cd si-a pierdut
coada la topor §1 cu viclenie se roagd de pidure si-;
dea alta; Gr. Alezandrescy justifies printro. introdu-
cere plind de humor Cd, pe vremea intimplarii din fabuli,
fOpOful, pur si simplu, nu aveq coadd, cici numai maj pe
urm:f S’a perfectionat, Dupi aceea evity sd: puni pe ti-
Tan in situatia nemot;

vatd, de a se ruga de padure. El
pune s vorbeascs intre dinsii numaj copacii, lueru care,
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dupd introducerea- humoristics, in care ne vorbeste de
timpuri - legendare, ¢ind se putea intimpla minuni,
apare ca posibil. Gr. Alexandrescu suprimi astfel situa-
tiile false din La Fontaine si creiazi altele noi. Origi-
nalitatea lui plastica perfectioneazi pe a lui La Fontaine.
Cu toate ca, si Emanescu, si Gr. Alexandrescu, iau
date streine si perfecfioneaza originalitatea plasticii a
altora, el totusi mai au puterea estetici si racordeze in
mond real originalitatea lor plastied perfectionatd, cu
originalitatea lor elementari si subiectivii de pared ar fi
genuind. Acesta este semnul genialititii lor creatoare.
§ 26. Originalitatea plastici calculati se giseste in
operele poetice, din care lipseste originalitatea subicetivi.
Ea ‘se datoreste inteligentei combinatoare, adicii activi-
tatii constiente, iar nu celei inconstiente. Ba poate fi
considerati ca o imitatie a adeviratei originalititi pla-
stice, si aceasta se dovedeste prin faptul cil ea se giseste
in opere poetice care nu au durabilitate. =
Astfel de originalitate plastici se giisesc mai cu
seama in epocele de maturitate ale unei literaturi, cind
scriitorii se cred poeti, fard ca mai intii de toate, si fie
seriitori originali. Ca atare pot fi considerati un Emile
Augier, un Viclor Sardou, care n’au stil original, dar
multd ingeniozitate ginditd in operele lor teatrale. La
noi putem considera ca astfel de scriitor, pe N. Gane.

I3
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CAP. 111

Caracteristicele esentiale ale diferitelor
feluri de originalitate

Originalitatea elementara.

§ 27. Originalitatea elementari este elementul cel
mai adine al unei capodopere poetice. Originea ei este
in adincurile sufletului nostru, unde organismul fizic si
organismul sufletese, Natura si Sufletul, se Tmpreuni,

O\ pentru ca sd dea nastere unui protip de specie, din lu-
~mea psihofizica, prototip care se numeste capodoperi.
- Originalitatea elementari se strivede cu deosebire in
- embrionul capodoperei in ideia ei gemeratoare.
| ldeia generatoare se compune Qin trei elemente re.

prezentind cele trei fatete analizabile ale sufletului: in-
teligenta, sensibilitate si vointd; si dintr’'un al patrulea.
in legiturd cu sensibilitatea, elementul mistic si ina-
nalizabil al armoniei, care di o strilucire particularad fa-
{etelor analizabile. : ‘

- Cea mai puternicd, desi nu cea esenflala, este forfa
Spre expresiunea in material fizie al ideii: avintul sau
Intensitatea, in care se descopere vointa sau energia.

Al doilea element, cel esential, desi nu cel mai pu-
ternie, este emofiunea creatoare, din care, mai {Ar
dgrive‘x. emotiunea esteticd a contemplatorului. Este emo-
tromalitatea sau tonalitatea, in care e vorba de manife-
starea sensibilitiitii, ¢

Cel mai constient element, desi nu atit de puternie
ca cel_energ'eti.c, si atit de esential ca cel afectiv, oste
E“tentm arlistica: ratiunea conducitoare sau calitatea,
' care e vorba de manifestarea Intelectualitatii. Inten-

tzufzec-z. arf'zstzcgf, in etapa de desdypérsirve a operei, devine
constunta artisticd. :

ziu va
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Tiecare din dceste elemente constitue cite un punct
de vedere din care putem privi si caracteriza originali-
tatea elementard. Fiind frei elemente, vom avea de fie-
care dintre ele cite trei caracterizdri posihile; — si deci,
in tot, originalitatea elementard poate fi determinata
prin noud earacterizari.

§ 28. Astfel, din punctul de vedere al avintului sau
intensitatii, ideia generatoare poate sd ne imprésioneze:
1) prin volumul sau mulfimea imaginilor, in care se
incorporeazd; 2) prin micimea si neinsemnitatea ace-
lor imagini de incorporare; si 3) prin echilibrul dintre.
sensul ideii si sensul imaginilor si dintre acestea si su-
netul cuvintelor in ecare iau corp. In primul caz ideia ge-
neratoare apare cu originalitate elementard sublimd; in
al doilea caz, originalitate elementari este grafioasd, in
sensul larg al cuvintului, sau gingesd; in al treilea caz,
originalitatea elementari are infitisarea frumoasd.

§ 29. Ca exemplu de idee generatoare cu originalitate
elementard sublimd putem privi ideia din ,ITmpsrat si
Proletar®, in care vedem, rind pe rind, stiri sufletesti
extreme <:1 miscdri de mase colosale. Este puternics peste
mﬁsura stared sufleteascd a proletarului:

R ;

Religia, o-frazi de dinsii inventats,

Ca cu a ei putere, si vi aplece’n jug.

Cici de-ar lipsi din inimi speranta de risplats,
Dupid ce-amar munciriiti mizeri vieata toati,
Afi mai purta osinda, ca vita de la plug?

Sfarmati tot ce atlta, inima lor bolnavi
Sfarmati palate, temple ce crimele ascund,
Svirliti statui de tirani in foc, si curgi lavi,
S& spele de pe- pletre pind si urma sclavi
Celor ce le urmeazd ‘pin’ la al lumii fund.

Este tot asa de puternic ardtat efectul risvratirii
naselor: ; ‘ 4 1

2 % SRR Y 0 woia b ot FAy i i
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Parisul arde 'n valuri, furtuna ’n el se scald¥,
Turnuri ca facle negre trisnesc arzind in wvinf;
Prin limbele de fldciri ce’n wvaluri se frimint,
Ricnetele vuet de - arme pitrund marea cea caldi:
Evul e un cadavru — Parisul al lui mormint.

- Aceste doud imagini, una sufleteasc#, cealalti fi-
zicd, sint chemate si incorporeze ideia generatoare ci,
oricit s'ar shuciuma omul pentru ciutarea fericirii, tot
la nimic nu ajunge:

CHel vis al mortii- eterne e viata lumii'ntregi.

TIn contemplarea acestei idei generatoare astfel re-
~alizate noi sintem isbiti atit de puternicia stiirilor su-
fletesti, cit si de miretia imaginilor, ce le intrupeazi
pentru a da corp ideii. Originalitatea elementari o
sublimad. : : AR

§ 30. Ca exemplu de idee generatoare cu originali-
tate elementard grafioasd. avem ,,Cintecul de leagin“, de
St 0. IOS’if.‘

Hai, #der, hai p¥s¥rics
Dormi si-adormi fir¥ de frick
S# te-alinte
Mos cuminte
Si si-ti cinte 'neetinel
Mugur, mugur, mugurel....

Ingeri vin tiptil, alene,
S#-te mingie pe gene,
Si iti leagd 'n
Dulce leagin
Trupusorul tiu de arin
Ca s# dormi frumos si lin.

Ce tresari? Nu-i nime, nime
Linigte-i si 'ntunecime!

Doar zefirul,

Musafirul :
Cel sagalnic si pribeag 3
A trecut pe lings prag.
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Si-a trimis o gizd mich
Sé-{i adue’o scrisorici
Si sd-fi spund
Noapte buni
Cd si el, situl de drum,
Merge sii se culee acum.

In aceastd capodopera, ritmul, stilul, muzicalitatea,
imaginile au intr'insele ceva gingas si cuceritor in ace-
lag timp. Am putea si le trecem cu vederea, dar miei-
mea lor este de asa naturi ci ne sileste si le contem-
pldm: ele ne cucerese prin micgorimea lor expresivd.

§ 3L Ca exemplu de originalitate elementari fru-
moasd putem considera , Luceafirul” de Eminescu. Ne-
gresit, ideia generatoare a acestei poeme e redarea sim-
bolic&, printr'un basm?*), a ideii e¢i geniul trebue si ra-
minid nemuritor si rece de-asupra fericirilor oamenilor
obignuiti. Partea abstractd a ideii e sublim#; dar mare
parte din cea concretid e gratioasii. Din echilibrarea lor
rasare frumusefea intregului.

Aci e momentul de a face observatiunea ci toate
caracterizarile dintr’'un anume punct de vedere nu au
fiinfa reald, decit’ dacd se sprijini pe caracteristicele
contrarii.

Daca originalitatea elementari e sublimi ea trebue
sd aiba si momente frumoase i gratioase. Daci e gra
{loasd, trebue si aibd si momente sublime si frumoase.
Dacd ¢ frumoasd, trebue sii aibd si momente sublime gi
gratioase.

Un exemplu strilucit din acest punct de vedere este
tocmai ,Luceafirul® lui Eminescu. Frumoasi in tota-

1) O fats din rude impliritesti, CAtilina, se indrigosteste de luceafirul
Hyperion gi luceafirul de dinsa. Ea-i cere, ca s% se insoteascid cu el, ne-
murirez, i luceafirul e gata s¥ i-o dea. Dar, pe cind el cilitoreste spre Dum-=
nezeu ca si-§i indeplineascsd figiduinta, Citilina se di fn dragoste cu
Citilin, un copil de casi al impZratului. Luceafirul, trimis de Dumnezeu,
1i vede tmbritisindu-se intr'un ecodru plin de farmec, si-atunci tntelege %
el trebue s¥ rimin% ,nemuritor gi rece® -
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litatea ei, aceasta poema are momente sublime }oarte
caracteristice. Asa d. ex,, este calatoria lui Hyperion la
Dumnezeu:

Pefutluceafirul. Cresteau

In cer a hui aripe

91 cdi de mii de ani treceau
In tot at#tea clipe.

Un cer de stele de desubt
- De-asupra-i cer de stele:
Pérea ‘un fulger ne’ntrerupt
Riatécitor prin ele...

Tot asa este raspunsul lui Dumnezeu. ;

In schimb avem momente gratioase tot asa ue ca-
recteristice. Asa, de exemplu, scenele dintre Catslin sl
Catalina:

In vremea asta Citilin
Viclean copil de cass,
Ce umple cupele cu vii.
Mesenilor la masi...

Cu obrijori ca doi bujori
De rumeni, bati-i vina

Se furiseazs pinditor
Privind la Ctalina...

Aceste doud caractere contrari sint reduse la uni-
tatea frumoasd, ce se stravede in ton, muzicalitate, ima-

glni in cea mai mare parte din poemi:

Tar ea vorbind cu el tn somn

Oftind din greu suspini: T
O dulee-al vigtii mele domn !
De ce nu vii t1? Vin3!

Cobori“tn jos, luceafir blind,
Alunecind pe-o razy /
Pitrunde 'n casx si in gind

$i viata-mi lumineazy™. :
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El asculta tremurdtor,
Se aprindea mai tare

Si s’arunca fulgerdtor
Se cufunda in mare:

Si apa unde-a fost cizut
TIn cercuri se roteste.

Si din adinc necunoscut
Un mindru tindr creste.

§ 32. Privitd din punctul de vedere al intentiunis ar-
tistice, al intelectualitdfii sau calitdfii, ideia generatoare
poate apdrea avind o originalitate elementari in trei
hipostase.

Si anume: 1) sau intentia artisticd e supra-consti-
entd si ridicindu-se, ca o inteligentd divind de-asupra
materialului de idei si de imagini terestre. le vede in
micimea lor, mai mult sau mai putin rizibili. Origi-
nalitatea elementars a ideii generatoare apare atunci ea
humoristicd; 2) sau intentia artisticd e sub-constients,
dar cu atit mai existents, asa in cit materialul de imagini
apare ca orinduiti de o inteligenti suverioari, ce nu se
aratd: originalitatea elementari a ideii generatoare in
acest caz are aparenta naivitdtii. In fine, 3) sau intentia
artistici ese aci constienti de-asupra materialului de
imagini, aci seoboard inconstienti de desubtul lni, fiind
framintati de realitatea vietei, de care inteligenta nu
poate seiipa. Originalitatea elementard a ideii genera-
toare in acest ipostas este pateticd.

8§ 33. Exemplu de originalitate elementarid humoris-
tied avem, d. ex., in fabula lui Gr. Alexandrescu ,Boul si
Vitelul“. Inteligenta poetului, din inél{imea ei divinA, pa-
trunde in micimea realititii umflate a parvenitului si,
simbolizindu-1 prmtr un ,bou ca toti boii”, nl-l arata
in toatd josnicia 1u1 sufleteasca:

Cine? a mea rudi? Mergi de-1 d% pe scari.
N’am astfel de rude nici nu voin s5-1 stin,
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Nu numai atit, dar cu aceeasi inteligenta h}m_m(fs-

ticd el patrunde, din iniltimea-i superioard, naivitatea

Vitelului, care crede ci va gdsi in unchiul sau, Boul, un
ajutor:

Vitelul atuncea, plin de bucurie,
Auzind c# unchiul s’a ficut boer,

Cd are clii sute si livezi o mie;

»M& dne”. zise 'ndatd nitel fin si-i ce.”.

Far'a pierde vremea vifelul porneste,
Ajunge la unchiul, cearci a intra,

O slugd ce-asteaptsi, indati-1 opreste.
»Acum doarme”, zice, nu-1 pot supira’.

— Acum doarme? Qe fel! Pentru 'ntiiasi dat:
Dupi prinz si doarms? Obiceiul lui
Era si nu sazd ziua niciodats
Asta nu-mi prea place si am si i-o spui’”’.

Ba si-ti cauti treaba, e# mininci trinteali:
S’a schimbat boerul nu e cum il v S

Zimbetul inteligentei artistice urmareste neindurat
oamenii si lucrurile transfigurate in imagini si-ne face
sa patrundem cu usurintd nu numa; In tainile lumii psi-
hofizice, din care fac parte aceste elemente, dar si in
lumea realititii.

Nota 3. — §i aci e locu
citind ,,Boul si Vitelul”,
dentele reale ale Boului S
teticd gresitd. intemeiaty

1 unei observatiuni. Cei mai multi,
ca si-1 poatd gmsta, cants corespon-
i ale Vitelului. Este o intelecere es-
pe ideia ¢& poezia si arta sint imitatii
de-ale naturii. Tn realitate, capodoperele ‘poetice si artistice
sint fiinte de sine statdtoare, prototipuri de specii din lumea
ps1ho_fizicﬁ, si frumusetea lor adeviiratd sti in cunostinta si
constiinta cit mai perfecty a organismului lor. Ceeace trehue
s@ admirim in capodoepra lui Grigore Alexandrescu este idein
. generatoare de a vedea intr'un bou caracternl unuj anume omn,

necesitatea legiturii dintre diversele incidente. dintre ton si
avint, dintre muzicalitate si ritm, dintre 1d&¥ si imagini, din-

.
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{re imagini §i cuvinte, cu un cuvint armonia absolutd intre
fond s1 tromd. Nu avem, prin urmare, si ne gindim la cutare -
sau cutare om, ciruia si-1 aplicam fabula lm Grigore Alezan-
drescu. Placerea ce rezulid din aceasta aplicafiune este de na-
tura psihologwcd, nu estetiwcd. Boul este contemplabil, ca $1
Vitelul, in el insugi, in transfiguratia lor omeneascd, atit de
imposibili in lumea realitdtii, i atit de fireascd in lumea
psihotizied.

§ 34. Originalitatea elementara naivd a ideil genera-
toare, §i printr'aceasta, a unei capodopere, o gasim de
obieeiu in operele poetice clasice, in care inteligenfa ar-
tisticd orindueste diferitele imagini gi forme, fard sa se
arate. Asa de ex., in literatura noastrd avem ,Anul
1840“ de Grigore Alexandrescu. In aceastda capodopera a
liricei, inteligenta poetului nu se mai ridica de-asupra
materialului poetic, pentruca sa-i arate micimea lui. Su-
fletul lui este ca un lucru al naturii: se desfasura, cu con-
stiintdi, dar parca fard o intentie artistica evidentd. De
aceea poetul merge, in dorinfa lui aprigd pentru rea-
lizarea fericirii omenesti, pina la sacrificarea propriei
sale fericiri, fara ca printr’aceasta sa se simta vreo sfor-
tare egoistd si congtientd:

Ju nu ifi cer in parte nimiea pentru mine,
Soarta-miscu a mulfimii ag vrea sid o unesc.
Daca asupra-m1 nu pop s aduci viun bine,
Eu rid de-a mea durere §i o despretuesc.

Dupad suferiri multe mnmma se 'npietreste,
Lantul ce 'n veci ne-apasad uitdm cit e de greu,
Raul se face fire, simfirea amortegte

$i trdesc in durere, ca 'n elementul meu.

Naivitatea ideii generatoare a poeziei este evidenta.

§ 35. Originalitatea elementara patetica se gaseste in
operele realiste, in care stapinirea de sine se amesteca '
cu revolta, cumpatarea cu pasiunea, linigtea cu turbu-
rarea. Caracteristica originalitate elementard pateticad
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gasim in ,Mortua est“, in care Eminescu se framinti
sufletegte inaintea problemei ursitei omenesti:

A fi1? Nebunie i trista si goali,
Urechea te minte si ochiul te ggsald,
Ce-un secol ne zice ceilal{i o deszic:
Decit un vis searbdd mai bine nimie...

Si nu gtin gindirea in ce si o sting _
S4 rid ca nebunii? Si blestem? Sa pling?

La ce? Oare totul nu ¢ nebunie?

In aceste versuri vedem inteligenta artistica cu
totul coplesitii de patimi si frimintare. Ele  contras-
teaza cu stdpinirea de sine relativii de la inceputul
poemei: ' ;

Ficlie de veghe pe umezi morminte,

Un sunet de clopot in orele sfinte, ¥
Un vis ce-si inmoae aripa ’'n amar

Astfel ai trecut de-al lumii hotar..

.0 razi te’ naltd un cintec te duce
Cu bratele albe pe piept puse cruce
Cind torsul s’aude l’al vrajelor caer

Argint e pe ape si aur in aer...
. . £

Dar sensul adine ramine acela al nelinigtii si fra-
mintirii ce birue pacea inteligentei. e

§ 36. Privitd din punctul de vedere ul emotionali-
tatii, ideia generatoare poate si aibi. trei infatisiri ca-
racteristice. . T S
| Astfel emotionalitatea ce se strivede din ideia ge-
neratoare poate si fie sau 1) in sensul durerii, slibi-
cluni, nimieirii; sau 2) in sensul placerii, a tariei, 4 cres-
terii, sau 3) in sensul stipinirii suverane de sine. In
Primul caz, ideia generatoare se Infifiseazd cu origina-
htfl_t? e1émentaré pesimistd; in al doilea caz, cu origina-
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litate elementard optimistd; iar, in al freilea caz, cu ori
ginalitate elementara olimpiand. :

§ 37. Cu originalitate elementara pesimistd sc pre-
zintd multe din poeziile lui Eminescu, in care el ne arats
intr’un mod cit se poate de poetic nemicnicia viefei.
Astfel e, de exemplu, una din cele mai frumoase poeme
ale sale, ,Scrisoarea 1%, in care, urmarind, in linistea nop-
{ii, luna cum se plimbi de-asupra pamintului si marilor,
aseamind stapinirea ei deopotrivi de-asupra oamenilor
fie ei bogati sau séraci, supusi sau suverani, invatati sau
ignoran{i, cu geniul mortii care ii paste pe tofi si le
reduce viafa, cu toate nidejdile si aspiratiunile lor, la
nimie:

O

Cite {armuri inflorite, ce palate si cetdi,
Stribitute de-al tdu farmec {ie singurd ti-ardti,
Si in cite mii de case lin patruns-ai prin feresti
Cite frunti, pline de ginduri, ginditoare le privesti..
Desi trepte osebite le-au esit din urna sorfii,

* Deopotrivi-i stépineste raza ta i geniul morfii.

Desi ideia generatoare este imbricatd intr'o haina
strilucitoare de imagini, ea rdmine cu sensul ei dureros
si astfel se sildslueste in sufletul nostru. Originalitatea
elementard a ,Scrisorii I este pesimistd.

§ 38. Ca exemplu caracteristic, in care ideia genera-
toare se infifiseaza cu originalitatea elementara opli-
mistd, este ;Nunta Zamfirii“ de Cosbuc, in care ne arata
fericirea vietii rominesti cu culorile cele mai vii ¢1 mai
fragede in descrierea nuntii:

Si-atunci de peste larg pridvor

Din dalb iatac de foigor,

Esi Zamfira 'n mers iste}

Frumoasi ca un gind rislef

Cu trupul nalt, cu p#rul cref
Cu pas usor.

Un trandafir in vdi pirea....
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A fost atita chiu si cint,
Cum nu s’a pomenit cuvint;
S1i soarele mirat sta 'n loe
C4 l-a ajuns aces noroc

Si vadd el atita joc

Sint grei bétrinii de pornit,
Dar de-i pornesti sint gren de oprit!
$1 s’au pornit birbosii regi
Cu sfetnicii 'nvechifi in legi
i patruzeci de zile 'ntregi
Au tot nuntit!

Sensul ideii generatoare in aceasti capodopera este
in sensul vietii celei mai intense posibile. Este culmea
optimismului. Originalitatea, elementard este optimistd.

§ 39. Ca exemplu de originalitate elementara olimpi-
ang, putem da din Ewminescu poezia ,,Somnoroase pasi-
rele. Lipsit de grija vietii, simfind repaosul sfint al’
naturii, poetul ne arati, in citeva frumuseti caracte-
ristice, viata unei seri de vars luminata de feeria lunii:

Somnoroase pisirele

Pe la cuiburi se aduni

Se ascund in rimurele
Noapte bunii!

Doar isvoarele susping

Pe cind codri negri tace

Dorm si florile in gridina
Dormi in pace!

Trece lebada pe api

Intre trestii s¥ se culce

Fie-fi ingerii ‘aproape
Somnul dulce!

Peste-a noptii feerie

Se ridicd mindra lund

Totu-i vis $1 armonie
IR Noapte buni!
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Cumpina vietii par’ed sti la mijloc, nici spre des-
nidejde nici spre speranta vietii. B insdsi viata in ma-
retia senini. ,,Somnoroase pisarele” are originalitate
elementari olimpiana. :

§ 40. Infatisdrile originalitatii elementare, pe care

le-am vézut pind acum, risar din energéa, cu ecare

ideia generatoare isbucneste in constiinfa poetului, din
raportul ce aceastd idee o are cu imaginile primordiale,
ce o incorporeaza; 2) din armonia ce se stabileste intre
ideia generatoare si aceste imagini; i 3) din conturul

pe care-l iau imaginile si ideile in aceasti armonizare: |
si 4) din aureolarea masticd, ce le cuprinde pe toate |

intr’o unitate.

Toate aceste elemente sint simultane, afara de e-
nergia ideii generatoare, care o determiném si se incorpo-
reze in material fizic. Aceasti energie, care parca ese din
armonia simultani a elementelor originalitatii elemen-
tare, cauta materialul extern si ia o form# suceesivad sub
form# de avint sau elan sufletesc si apoi, eind a gésit
materialul, sub formi de ritm. In acest stadiu origi-
nalitatea elementard, pe lingid infdfisdrile simultane,
dobindeste, prin aceasta raportare avintati cétre ma-
terialul fizie, alte infdfisdri pe care le vom studia mai
departe, la armonie si formd.

2. Originalitatea intuitiva sau subiectiva. v

§ 41. Din momentul ce o capodoperd poeticda nu
poate exista fiard originalitate intuitivd bine caracten
zatd, studiul ei se impune.

Originalitatea intuitiva este sufletul scriitorului,
nu intrueit e om, ¢i intrucit e scriitor, adicd intrucit §i-l
poate exprima prin cuvint. Ca si ajungd insi le expre-
siune, sufletul mai intii, trebue sd ia o anume inféfisare
indati ce rdsare din imaginile, in care se Incorporeaza

/
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ideia generatoare. Acecasti infitisare rezultd din emoti-

_ unea pe care o simte scriitorul, viizind inchegindu-se in
constiinta sa o idee generatoare. Ea aureoleazi imaginile

cu anume energie, culoare si cilduri. Aceasti energie,
culoare si cdldurd care nu vin din afard, c¢i din felul
cum vibreazi sufletul in atingere cu elementele venite
de la natura este originalitatea subiectivi. Rezultind din
emotionalitatea scriitorului, ea e de naturi afectiva, dar,
rdminind pur afectivii, nu poate avea expresivitatea
cuvenitd. Un seriitor cu sufletul numai durere sau numaj
bucurie nu ¢ interesant. Trebue dar ea emotionalitatea
8 fie conturatd de culoare, adici de elementul intelec-
tual imaginativ ce di anume infatisare imaginilor, i
suspinuti de emergie adici de elementul ce di anume
elan acelor imagini. Originalitatea subiectivi e lumina
din oglinda sufletului calda, colorats si puternici, ce se
revarsa asupra imaginilor, ecare incorporeazi ideia gene-
ratoare. Ea deci consistd dintr’o sintezi caracteristic a
intelectului, energiei si sensibilitétii noastre, cu prepon-
derenta acesteia din urmé, care atrage. dupi sine si
fondul mistic ce le unifics si le armonizeaza.

§ 42. Originalitatea subiectivi se prezintd cu mai
multe caractere, ce-i dau o infatisare unici. Ca s3
le putem fixa, trebue, ca si la originalitatea elementars,
sa ne punem rind pe rind din punctul de vedere al celor
trei elemente fundamentale ce o constitue, adied: 1) din
punctul de vedere al tonalitdgii, afectivititii sau caldurii
2) din punctul de vedere al intensitafii, vointei sau
energiei; si 3) din punctul de vedere al calitdfii, inte-
lectului sau coloarei.

L § 43. Din punctul de vedere al intensitafii, originali-
ta}tga subiectiva, raportindu-se la forta ideilor si ima-
ginilor ee se impun sufletului, se poate infatisa in trei
feluri m;u'v caracteristice. Intensitate insemneazs energie
sufleteascs, puterea de reactiune a pornirilor sufletului
1atd de materialul de idej si imagini ce i se impun. Nu
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toti seriitorii reactioneazi tot asa de puternic fata de
aceleasi imagini. In unele capod’opere, de pilds, desco-
perim o mare reactiune interna care parcd aci spulberi
imaginile, aei le silueste in fizionomia lor. Imaginile
intr’un suflet cu o astfel de reactiune par’cd nici nu au
avut timpul necesar ca si patrundi in adincul sufle-
tului, desi altminteri pot fi strilucitoare si pline de in-
teles. Ele, din pricina aceasta, par’ci sint exterioare a-

dincului sufletesc. Aceasta insemneazi ci reactiunea su- .
fleteasca este mai puternica decit forta materialului, pe
care-1 asimileaza. In acest caz orlgmahtatea intuitiva se

numesfe retoricd.

O astfel de originalitate retorici intilnim in admi-
rabila seriere ,Pseudokynegheticos” a lui Odobescu,
chiar in pasagiile cele mai obiective, cum este, de pilda,
..Viniitoarea pe Birigan®.

Astfel, aliniatele ,,Eu n’am uitat nici pe riposatul
Caraiman®, ,,In cartea-ti plind de reguli tehnice®, ,Spune
tu ce vei vol despre superioritatea vinatorii®, ne arati
interventia necontenitd a sufletului autorului in ima-
ginile obiective, prin care autorul cautd si ne infatiseze
vinatoarea pe Barigan. Humorul elegant pind la afec-
tatie, ce constitue originalitatea subiectivi a autorului
este intrerupt de aceste interventii vizibile, prin care se
trddeazi intenfiunea lui. de a dovedi ceva, ca intr’un
discurs. Daci ldsdm la o parte aceste pasagii retorice,
tendin{a retorici rémine in umbri, si, in locu-i, ese in
relief o stare de -sentiment — entusiasmul pentru vini-
torile pe Barigan, pe care ni-1 produc imaginile obiec-
tive. Pasagiul intreg tinde si devinid poetic. Dar por
nirea din partile retorice nu se pierde nici atunei. Cina
si cind apare la suprafati. Astfel bundoard in pasagiile
in care autorul ne di si intelegem ci nu descrie o anume
vinatoare, e¢i vinitorile in genere (,Mai adesea...) sau
acelea in care vrea si precizeze prea mult amintirile sale.
Aceste-particularititi dovedese ¢ sufletul autorului nu

76321 it ; 4f
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¢ deplin absorbit in imagini, oricit de stralucite ar fi,
c¢i se aratid ca deosebit de ele. Fle aratd cd reactiunea
sufletului e mai puternici decit imaginile, cd sufletul le
stipineste si tinde s& le intrebuinfeze nu ca scop, ci ca
mijloe.

Nota 4. — De obiceiu de cuvintele ,,retoric” si ,,retorism”

se leagh o idee peiorativi. De fapt aceastd caracteristicd nu

ia. inteles peiorativ decit in operele de talent si virtmozitate.

" Astfel, de exemplu, in pastelul ,Biriganul” de Alecsandri.

care nu e o capodoperd, intilnim retorismul ca defect, iar nu

ca fnsusire a originalititii subiective. Astfel, in aceastd poezie
Bardiganul ne este infdtisat, ca un

Lung Ocean de iarbi necunoscut in lume!

O imagine vadit exagerata, fdcutd, iar nu creata. In
acelas caz sint §i imaginile, prin care poetul ne arata cit
de ,ingrozitoare® ar fi aceastd cimpie.

Pricina acestor exagerari oarecum calculate se ex-
plica prin strofele finale in care poetul vrea sa-si arate
entusiasmul pentru ziua, cind Birdiganul va fi strabatut
de drumul de fier. Fard acest entusiasm, n’ar fi fost ne-
voe Sa exagereze groaza ce-ar inspira Baraganul.

§ 44. In poeziile poporane, in lucrarile poetice de la
ineeputul literaturilor, desecoperim, din punctul de ve-
dere al intensititii, o alti specie de originalitate intuitivi.
Ceea ce ne isbeste, de exemplu, in poeziile poporane, e
faptul ci intr'insele nu descoperim particularitafi indivi-
duale de ale autorilor lor: desi compuse de poeti deosc-
biti, ele par fdcute de un singur poet. ,,Iliada“ si ,,0di-
sela®, din acest punct de vedere, ar fi compuse din frag-
mente de poeti deosebiti, desi deosebirea de stil nu se
vede cu adevirat decit intre o poemsi, si cealaltii. Pricina
nedomiririi este slaba caracteristici a originalititii su-
blect.ive,'care lasa _relief luerurilor, in paguba sufletului.
In literatura medievald, — observatia verificati este a
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lui Brunetiére — degi produsa de foarte mulfi i deose-
hiit poeti de diferite neamuri, — cu greu se distinge nota
nationald si cu atit mai pufin cea individuald. Cartile
biblice au aproape toate aceleas farmec. Poezia noastra
poporand par’ca e creatd de un singur cintiret, desi ea
are o origine, atit de diversd si ca timp, si ca loe, si ca
provenientd. In aceste poezii es in relief cu vioeiune, nu
particularitatea oglinzii sufletesti, care se soarbe imagini-
lelor, ci aceste imagini insele. Luecrurile par’cd vorbesc
singure, fara interventfia cuiva. In aceste poezii se simte,
cu alte cuvinte, mai mult energia imaginilor, si mai pu-
tin cea sufleteasci. Este o originalitate subieetivd noné:
originalitatea subiectivi primativa.

In capodopera poporana ,Miorifa®“, versiunea A4-
lecsamdri, giasim un exemplu tipic de aceasti origina
litate.

Tatd, de ex. finalul:

Tar daca-i ziri, »Opicul grinlui;

Dac#-i intilni , »Perigorul lui,
Maicuta batrind »,Paua corbului;

Cu briul de lini, »,Ochigorii lui,

Din ochi lacrdmind yMura cimpului;

Si la toti zieind : »,Tu, Mioara mea,
»Cine-a cunosecut, ,S3-te 'nduri de ea
»Cine mi-a vizut »Si-1 spune curat
»Mindru eciobiinel ,C4 m'am fnsurat
»Lras printrun inel ,C'o fatid de crai
,Fetisoara lui, ,Pe-0 guri de-raiu,
,,]%Fuma, laptelni ; ,lar la cea miicuti
”

ustideioara lui, ,5% nu-i spui driguti,

,08 la nunta mea
»A cizut o stea;
»C’am avut nuntagi
4Brazi si paltinasi
»Preoti, muntii mari,
,Pasari, liutari
,Pasirele mii

291 stele faelii.



MIHAIL DRAGOMIRESCU

Vest)
e

Desi aceasta poezie a fost in unele locuri indreptata
§1 recompusa de Alecsandri, dupa cum si alfii, inainj:eg
lui, vor fi modificat-o trecind-o din gura in gura, pind
ce-a fost culeasd de el, totugi, intr’insa nu se simte ori-
ginalitatea subiectivd a acestui Poet, cum nu se simte
niei aceea a vreunuia din inaintagii sdi. Lucririle sue-
cesive, la care poezia a fost supusa, nu se vad, cum
ne-am- fi asteptat, ca o bestritatura; ele par’ca s’au eli-
minat una pe alta spre a lasa si iasa cit mai in evidenta
imaginile caracteristice ce exprima duioasa si inalta se-
Ninatate cu care ciobanul moldovean priveste eventuala
moarte, de care Miorifa ii spune ca e amenintat din par-
tea sotilor. Portretul ciobanului, asa cum isi inchipue el
ca se zugrdveste in mintea mamei sale, portret din care
s’au eliminat verbele s1 adjectivele, raminind numai sub-
stantivele: :
Fetisoara lui,
Spuma laptelui;
Mustécioara lui,
Spicul griului;
Perigorul lui;
Pana’ corbului;
Oechisorii lui
Mura cimpului —

precum si mireafa alegorie a mortii pe care o compara
Cu nunta, in a careia descriere, cu toatd vastitates, tablo-
ului, nu intilnim decit trei-patru adjective si verbe, sint
proba evidentii ci ceea ce a ramas din succesivele in-
dreptari ale poeziei sint Imaginile cele mai tari st anume
acelea care vin de la lucruri. Ele dau reljef sentimentuluj
s1 ele constituese farmecu] covirgitor al bueitii: origi-
nalitatea plastic, Cu care se reveld imaginile, e atit de
desavirsiti ci, par’ed, pentru ca sj produci emotiunes es-

teticd, nu mai e nevoe de originalitate subiectivi, De
fapt nsi, originalitatea subiectivy existd, ca un reflex
tare aureoleazi imaginile: este infatisarea originalititii
subiective primitive. i e
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§ 45. ln fine, din punctul de vedere al intengitatii,
originalitatea subiectiva se mai prezinta cu o forma pe
care o putem numi ponderatd sau echilibratd. Aceasta
insugire se descoperd intr’o capodopera poetica atunci
cind energia sufletului poetului se cumpanegte cu ener-
gia 1mag1mlor dind astfel nasgtere la o armonie umca
31 superloa.ra, in care nu se pierde nici caracteristic  lu-
crurilor, nici frumusetea sufletului expresiv al poetmlm

In lucririle, in care se reveleaza aceasta o;ri
litate 51 care sint in deosebi acelea ce constituese @ﬂqres-
centa marilor epoce literare (tragedia greaca, epopeia
latina, teatrul clasic francez) capodopera este nedesli-
pita de numele autorului. Ea ni se aratd completa in jea
insisi, ca si cind ar fi venit singurad pe lume, dintrle ne-
cesitate a naturii; dar, intr’insa totusi, descoperim e-
nergia limpede a unui anume om, care, prin munca sa:
congtienti, i-a dat o perfectie formala, pe care altminteri
’ar fi-avut-o. Este imbinarea echilibratd a. dqua mam—
festiiri complete in ele insele.

Acest lucru devine sensibil de indatd ce compalam
o poezie cu formi poporani a unui mare poet, cum e
Emanescu, cu variantele din popor, cu care ea se inru-
deste. /

Iata varlantd poporani ce-a servit de simbure ca-
podoperei ,,Ce te legeni codrule:

Ce te legeni, plopule, o)
Firi ploae, fard vint
Cu crengile la pamint?
Dar eu cum si nu mi leagin?
Ci el ed s’au vorovit,
- Trei biieti din Baia Mare,
Ca pe mine si mi tae
S3 mi tde 'n trei sfirtae,
* S3 m# pue pe trel cari
Si m# ducd 'n Temisoard
S& mi facd... fus de moari,
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S& comparim aceasti varianta poporani cu »Ce te
legeni codrule? de Eminescy

— Ce te legeni, codrule,] Peste virf de ramurele
Fard ploae firi vint i Tree in stoluri rindunele,
Cu crengile la pimint¥ Ducind gindurile mele

— De ¢e nu m’ag legana, St norocul men cu ele;

aca trece vremea mea? §i se duc pe rind, pe rind

Zina scade, noaptea cregte farea lumii ‘ntunecind,
91 frunzigul mi-| rareste;  Si se duc ca clipele

Bate vintul frunza 'n dungd  Scuturind aripele
Cintaretii mi-i alungs; Si ma lasi pustiit,

Bate vintul dintr'o parte,  Vestejit gi amorgit

larna-i ici, vara-i departe! Si eu dorul singurel,

Si de ce si nu ma plec De mi ’ngin numai cu el.
Daca pasarile tree!

Pe cind in variants Poporana nu descoperim un
glas, care sii facy echilibru cu imaginile gi si stim ca
este al unuia, in poezia lui Eminescu acest glas de jale
se aude din ce in ce mai vig $1 mai particular — glasu]
unui om, muzicalitates sufletului lui — care, fari si tur-
bure claritates §1 energia Imaginilor, fsi Pastreazi pro-
pria limpezime, Pe cind in variants Poporana senti-
mentul este abgent (cdei in ce-ar putea preocupa pe
poet faptul e plopul ar putea fi facut fus de moars?)
$i deci, impreuny ey el, si sufletul Poetului, poezia lui
E'.ma'nescu contine o stare sufleteascs; a lui si numai a Ju;.

mtensitate definiti, se ridies starea sufleteascsi g poetu-
lui, ce se armonizeazi gi se-echilibreazi cu ele. Frumuse-
tea imaginilor se resfringe asupra vibrarii sufletegti g
poetului; dar, Ia rindul, siu\aceasts vibrare da viats ima.
gmilor facind ung cu ele. Este caraeteristica originali.
tatii subicctive echilibrate., \

~ “§ 46. Trecind Ia Punctul de vedere al calitatii, ori-
gm'alitatea. subiectivi se prezinti iardsi ey trei infatisir;
mai caracteristice,
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Imaginile, in care se incorporeaza ideia genera-
toare, edzind in sufletul, in care se zadmisleste capo-
dopera: 1) pot si se stingd si sd devind mult mai putin
colorate decit realitatea lor sufleteascd; 2) pot sd devina
mai vii si mai colorate decit aceasti realitate; si 3) pot
si aibd cam acelas colorit, ca si ea.

In cazul cind atmosfera sufletului parca aprinde
i dd imaginilor un colorit, care intrece pe acela al rea-
lititii sufletesti obisnuite, ea le di o infafisare de
lume imaginard numai prin lumina, cu care le aureo-
leazd. Aceasti insugire a sufletului adhera la imaginile
ce di corp ideii generatoare, si atunci capodopera cistigd
calitatea 'de originalitatea subiectivi imaginativd. In
acest caz impresia imagindri ce ne-o fac imaginile pre-
cumpineste pe cea din realitate.

Caracteristici originalitate imaginativd gadsim mai
pretutindeni in capodoperele lui Eminescu sau in pasa-
giile mai insemnate din operele de mai putinid valeare.
Un astfel de pasagiu gisim in ,Fatfrumos din lacrima*
acolo unde se descrie fuga Iui Fatfrumos cu fiica Miezei-
nopti. :
Lisind la o parte plasticitatea imaginilor, despre
care vom vorbi la originalitatea plastic, si conside-
vind numai lumina, care face ca un nimb imprejurul
lor, vedem cit de puternic aceasti lumind face sa se
detageze in sufletul nostru sirul imaginilor. Fatfrumos
ia ,buzduganul d’a umere si, suind calare cu fata, 'l
vedem cilirind — sburind de parca

fata pustiului se ia dupd urmele lui, gi sbura, ca un gind,

ca o vijelie printre volburile de nisip... ‘

Miazinoapte se ia dupa urma lor si aruned in
urma-le: ?

doi ochi de jaratic, ale cdror raze rogii ca focul ars pa-

trundeau in rirunchii fetel.

#*
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Cind Fitfrumos arunci peria fermecati, ea se face
o padure

neagrd. deasd, mare, infiorati de un lung fream#t de
frunze si de un urlet flimind de lupi...

Tar Miazdnoapte se ia dupi urma lor mai departe
si se face

bufnitd mare si surd, din care nu striilucean decit ochii
rosii. ca doud fulgere lintuite de un nor.

Cind Fatfrumos arunci si gresia fermecati sl ea
se face o stincd Tnalti, Miaziinoapte gaureste stinea i
frece prin ea .

preficntd fntr'o funie de fum, al c¥rei capit de dinainte
ardea ca un cirbune.

Apoi, dupi ce ese, ea,

plerdutd in fnaltul cerului, plutea incet-tncet prin albas-
trul tiriei....

Iar cind Fatfrumos o loveste cu buzduganul, Mia-
zanoapte ,,cade ca plumbul®, si se afundi in adincul ne-
Qunoscut al lacului, in care se preficuse oglinda ferme-
catli pe care o aruncase in cale.j. ‘

Toate aceste imagini plastice au de scop sa plasmu-
lascid un sentiment: sentimentul fricii lui Fétfrumos si
mai cu seami al fetei urmiriti de Miaz&noapte. Acest
sentiment, in realitatea lui, ne-ar cuprinde si pe noi, si
N’am mai simti incintarea, de care ni se umple sufletul
la citirea acestui pasagiu, daci atmosfera sufletulnj poe-
tului nu ar da imaginilor lumina sa imaginari si nu le-ar
lua asprimea realititii. %

Nota 5. — Acelas lucru il face originalitatea subicetivi
imaginativi a lui Eminesen in poezille sale pesimiste. Sti.
rile sufletesti pesimiste in realitatea lor sint repulsive. lipsite
dp poezie; Eminescu indulceste aceasts realitate, intre altele,
§1 prin originalitatea sa imaginativi, :
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§ 47. In cazul cind, pentru ca sa. indulceasca aspri-
mea realitafii, atmostfera sutleteascd, in loc sa dea colorit
imaginar, le stinge, transformindu-le par’ci in mojiun
abstracte, ea le da o intatisare de gindwe tot atit de de-
partati de realitate, ca si imaginativitatea, dar in sensul
abstractiunii. Este caracteristica originalitaju subiective.
abstractd. Sutletul poetului cu asemenea originghiabe
primeste de la imagini nu atit elementele lor ipfeibs
it elemente in legatura ¢u intelesul lor nofions
mei concentrate si ‘mai statornice “decit cele
Spre a simfi farmecul lor, cititorul trebue sa-gi - degc
atentiunea in mod deosebit, ea pentru un 1ucr
trébue s@ intre in simpirea moastrd, prin infelegere.

Ea se gaseste cu deosebire in poezia clasicd, pe ne-
drept numita de imitafie, cum e teatrul clasic francez.

Originalitatea subiectivd abstracta se intilnegte cu
deosebire in capodoperele lui Grigore Alexandrescu. Cea
mai caracteristica o gisim in ,Epistola marelui logofat
{. Vicarescu®. : : o

Ideia din aceastd bucata este nedumerirea poetului
in privinta naturii talentului sau, si anume in privinfa
genurilor, la care ar trebui si se mirgineascd. De fapt
rar sint poefii care sa se fi exercitat in mai deosebite
genuri literare ca el, si rar sa fi ardtat ci au mai
variatd genialitate creatoare. Dar tocmai aceasta varietate
il nelinisteste. Ca si se lamureasca asupra el, el imagi-
neazi o situatie concretd: isi inchipue ci, cu firea si ge-
pialitatea lui, el cere sfaturi in privinta felului talen-
tului sdu, de la Tancu Vacareseu, care odata il ldudase,
si, ca boer mare ce era, ii acordase protectiunea sa.
Astfel el isi ardta temeiul pentru care se adreseaza lui
Vicireseu: Vicirescu e poet cu calitdfi insemnate:

R

Teon.: co.ai darsl de-a plicea -
‘A fi nalt cu deslusire, simplu fira a cidea;
Care lucruri mici de sine stii s& le miresti frumos

Si s& nu zici niciodatd cuvint ce-ar fi de prisos. |

4
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Observim ci in acest pasagiu toate imaginile sint
abstracte, desi au destuli concretitudine, ca si Tncorpo-
reze ideia:

wA i nalt, cu deslusire, simplu, fard a cidea —
s Laeruri mici stii si le maresti frumos”.

Cu toate abstractiunea. lor, ele sint preeis marginite,
limpezi si vioae in bogétia cu care urmeazi unele dupa
altele, toate Insusiri ce vin de la atmosfera sufleteascit
ce le-a seleetionat si le-a luat asprimea emofiunii reale,
de care.ar fi fost insotite. ]

Dupi ce gi-a motivat situatia, care va unifica toate
imaginile intr’un tot, poetul incepe si-si schifeze pro-
pria. personalitate printr’o intrebare bine si definitiv
acecentuats: :

Cind ne ’nteleasa naturd, din sinu-i cel roditor,

Cu talentul poeziei naste pe un muritor,

Fard si mergem departe, atit ag dori si-mi spui, —
Hotéreste deodati si felul serierii Ini? .

Individualitatea incintitoare a poetului nedomirit
de propria vocafie se fnal{d in sufletul nostru din ce in
¢e mai mult, din seria imaginilor mai mult abstracte, dar-
totusi pline de sucul poeziei; —si in contemplarea ei
vie, desi stearsi in continutul imaginilor, sti farmecul
particular ‘al acestei opere poetice:

Eu dar, ce din cruda-mi virsti...
Am iubit deopotrivi tot ce mia parut frumos Tes
Tot ce sufletul fnaltd si e mintii de folos, R
Poet. cum pociu a m3x crede, cind al lirii Dumnezen
Incd nu vrea si-mi arate care este felul meu?

Tot ce-mi place mix aprinde si'n minutul ce citese

A ‘putea Iucra tntoemaj deocamdats socotesc.
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Eu aseam¥n a mea stare cu a unui c#lifor,
Care, nestiindu-si calea, fird poviifuitor,
Se opreste pe cimpie si cu totul intristat,
Drumul vede, dar nu stie care e adevdrat. .

Si apoi continu#, descriindu-si intr'un mod admi-

rabil felul originalititii sale poetice:

Daci sint intr'o griding, pe la flori de rind nu merg,
Ci la trandafir indati si apoi la:crin alerg.
Depirtarea cea mai mare si ocolul cel mai lung

Un ceas nu mi ziboveste: fac trei pasuri si ajung.
Mzruntisurile-mi seap#, iar ideile ce-mi vin,

Dacd 'ncep en o zimbire se sfirsesc cu un suspin. :

Apoi, imprumutind un pasagiu de la Boileau, dar
cu un humor naiv si o sobrietate ce nu se gaseste in ori

ginal?!), ne spune:

De pimint trintesc condeiul, meseria o urdisc

Si s nu-l mai iau in viatd, eu md jur si hotdrise.

Dar, precum Boileau zice: un neastimpir ne'nteles
Ne'ncetat se 'mpotriveste hotdririi ce-am ales;

De urechi parci m# trage, din somn noaptea ma destept
Si cu multd pleciciune rima mindrd o astept. 7

Toate aceste imagini, oricit de semnificative ar fi

si orieit de necesare pentru conturarea si concrefizarea
sentimentului de nedumerire fata de genialitatea sa poe-
tics, sint departe de a avea lumina stralucitd ce intilnim
in jurul imaginilor Tui Eminescu; dar cu atit mai mult

1) Boileau, Sative II. E vorba de rim#:

De rage quelquefois, ne pouvant la trouver,

Triste, las et confus, je cesse d'y réver ;

Bt maudissant vingt fois le démon qui m’inspire

Jo fais mille serments de ne jamais écrire.

Mais quand je hien maudit et Muses et Phébus

Jeo 1a vois qui parait, quand je n’y pense plus.
Aussitot malgré moi, tont mon feu se rallume
Jo reprends sur le champ le papier et la plume

Et, de mes vains serments perdant le souvenir,
' Fattends de vers en vers qu'elle daigme venir.
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intilnim conturul notiunilor precise. Este caracteristica
originalititii subiective abstracte.

§ 48. Cind calitatea san infatisarea intelectualsi cu
care se prezinta imzginile nu este nicj stinsd, nici aprinsi
¢i atmosfera sufleteasc#, in care ele se incheagi, le lasi
oarecum in starea lor primitivi, reald, avem caracte-
ristica originalititii subiective reprezemtative. Aceste i-
magini apar mai mult ca niste simple amintiri, ea niste
produse ale memoriej reproductive, decit ale geniali
tatii creatoare. Originalitatea subiectivy reprezentativi
se giseste in capodopera lui Creangs »Amintiri din co-
pildrie”. 8% vedem cum se Infitiseazs ea in pasagiul in
care caracterizeazi figura luj Mogorogea.

Seritimentul, in care pluteste figura Jui Mogorogea
este ciuda tovarisilor pe egoismul siu cumpanit ce se
aratd mai ntii cu prilejul unor faimoase cisme, pe eare
gazda, Pavel Ciobotarul, i le fdeuse, din prietenia », D~
este ciuda tovarasilor pe egoismul siu cumpanit ce se

. Doi icusari platise Mogorogea Iui Pavel pentru ciubote,
cdel Pusese pielg buni, de fund. si erau cusute pe tocmeals.

Cu aceste ciubote Mogorogea

juca numai lingd fata vornicului, sor§ ey crismarifa cea
frumoasa din Filticeni. i

De aci ciuda tuturor tovarasilor, si maj Cu seami

a lui Gitlan, care, dupi ce vede pe Mogorogea, »baiat gri-

jgljv“ »Ca-§1  curits ciubotele si le pune la wuseat

pe );rafiré cum ficea totdeauna®, __; le impinge n spre

;f‘qg.!“"Clsmele, seorojindu-se, a treig 4 »Se rup hibue in

{5ate partile®,

. Mogorogea banueste ¢ Pave] 1-a ingelat; dar Pavel
stie si se apere, mai cu seamy cj e sincer:

— Ta ascults, dascxle Mogoroge, nu te
vorba, ci nu-ti sade bine. Pe cine faci cirpa

; ciu? 3 ce-ai
purtat ciubotele atit amar de uf Dups ce-ai

vreme, umblind. toaty ziua in
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podgheazuri si le-ai scromb#it pe la jocuri si prin toate cor-
hanele si coclaurile. acum ai vrea si-ti dau si banii fnapoi
ori si-ti fac in Toc allele noui? Nu ti-e destul e m’ai ametit
punindu-{i sfirloagele pe calup, trigindu-le la san si ungin-
du-le pe cuptor, la nasul meu, in toate diminefele? 9

Se Tmpacd ei, dar un nou incident ridicii la pa-
roxism ciuda tovarisilor, si Pavel e nevoit si-l goneasecii
din casd impreund cu toti dasecilii. Iatd incidentul. Mos
Vasile, tatal lui Mogorogea i-aduce trei purcei si-i umple
capul de fumurile popiei si ale insuritorii; Mogorogea
se umfla rau in penele egoismului siu. Popia de care-i
vorbise ,Mos Vasile“, ,,potecapicul” ce-avea si-i cumpere
si ,Joana lui Grigoras Rosu® ce-avea si-i fie preoteasi
il face si-si despretuiase tovardsii si si nu Ie dea niei
atica dm purceii adusi:

— M3, 1a ascultati: eu nu-s Nied Oslobanu, si mi sucifi
cusn vreti voi... Cu ce mi hriiniti, cu aceea am sd v hrénesec.

\'u vi dan niei o buektici de pureel, micar si cripati.

— Tar de nu, cel ce zice. rispunde Gitlan.

— Amin, blestesc eu cu jumitate de guri.

e Sl eu mi anin, riispunse Pavel de dupa sobd.

Gitlan, care gonise pe ,.cifiva mincdi“ punindu-le
noaptea poste la talpi, nu mai poate suferi 1ng1nfarea
tui Mogorogea. Si, cum acesta sc ferea de poste, virin- |
du-si picioarele in minecile ,,contasulul“, el invata pe
Nicad (povestitorul) si-i tae contisul si si-i ardd talpa
cu chibrituri:

Atunel.... imi iau inima 'n din{i si fac¢ tocmai aga cum
fusesem povituit de Gitlan: tain cusitura incetisor, si tfin
citu-tii smocul de chibrituri aprinse la cHleiiul viru-meu,
unde era pielea mai groasd, pind ce-l risbeste. Si cind rdc-
neste odatd cit ce poate, eu svirr! chibriturile din mfini, fusti!
la spatele lui Zaharia (Gitlan) si incepem a hordi, de parcd
dormeam cine stie decind. Ton finsd, impedicat de minecele
lontasu]m cizuse alivanta la pidmint; svircolindu-se ca sar-

pele si blestemindu-ne cum ii venea la gurd. Il

Y
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" Pe cine trebuia si prepuni? Pe Pavel care-l do-
Jenise eind cu cismele. Si nici una nici doui:

repede 1a cu clestele un cirbune aprins din vatrd, si cu
dinsul pe cuptor la Pavel. Si cum, dormea, sii_rmanul cu
fata in sus, 1i pune cirbunele pe pieptul gol, zieind:

— Na, saturii-te de fiout glume cu mine, cirpaciule!
Atunei se auzi un rienit spdimintitor, si odaté cu ricni-
tul, Pavel, ishind -cu picioarele in sobi, o si darimi-ta
pdmint. $i, in buimiceals ceea, trezindu-se cu Ton fafi
in fatd, unde nu se incinge intre dinsii o bitae crincena;
s'apoi sti de-i priveste, daci te rabdi inima;

In vélmiseala ce urmeaza, pureeii dispar, s1 Pavel,
satul de atitea neajunsuri ia la goans pe Mogorogea, ca
§i pe eeilalti dascili, ce gizduia. :

Toate imaginile din aceasts bucats si care, ca pl s
ticitate, formeaza un admirabil tof, au caracteristica le
a nu fi nici mai sterse decit imaginile reale, nici mai’ i
si mai colorate decit ele. Sufletul povestitorului nu e
acfioneazs asupra acestor imagini niei prin partea lui
imaginativi, niei prin partea lui reflexivi: respect co-
loritul si conturul lor primitiv. Este caracteristica ori-
ginalititii subiective reprezentative.

§ 49, Originalitatea intuitivi din punctul-de vedere
al tonalititii sau afectivitatii se poate Prezenta iardsi cu
trei infatisiri caracteristice, .

E vorba in ‘adevir, de rezonanta dureroass sau pli-
cutd, pe care imaginile o trezese in atmosfera sufle-
teascd, in care se zamisleste capodopera. Dar nu e
vorba de durerea sau Dlicerea, pe care prin tiria sau
natura lor o provoacd, ci de durerea si plicerea, pe
care sufletul le-o adaogs din propria sa fire, Tmaginile

: ppt fi plicute. Ele, in mod firese, pot trezi bucuria vioi-
¢lunea, fericirea, dar daeci sufletul expresiv al poetului
este prea delicat sau brea maladiv, ele, pe lings aceasts
nuants plicuts, primese de Ia suflet o nuants de: tristete,
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de melancolie, de durere. Din contri imaginile pot fi
triste avind tonalitatea nemulfumirii sau desperarii, — Si,
cu toate acestea, se™poate ca sufletul expresiv si fie si-
natos, viguros, vesel. In acest caz, acele imagini dure-
roase sint aureolate de o atmosferd siniitoasd venitd de
la rezonanfa viguroasi a sufletului. Doudi exemple ne
pot ardta acest dublu raport.

Sd compariam sonetul lui ,Eminescu” , Afara-i
toamna®“ cu poezia lui Grigore Alexzandrescu ,,Cind dav
o sa gusti pace®, care nu e o capodoperi tocmai din
pricind prea marei discordante intre tonalitatea imagi-
nilor §i tonalitatea atmosferei sufletesti.

Sonetul lui Eminescu exprima sentimentul de feri-
cire, cind, pe vreme rea, umblind cu scrisori vechi, te

, afunzi cu mintea in farmecul trecutului. N’ai vrea si te
supere nimeni. Dar si mai bine-i ¢ind, pe o aga. vreme,
stind la foe si picurind de somn, fiinta iubita intra tiptil
in odae gi-ti acopere ochii cu miini subfiri si reci:

Afard-i toamni, frunza ’'mprigtiati

Tar vintul svirle 'n geamuri grele picuri
Si tu citesti serisori din roase plicuri

Si intr’un ceas gindesti la viata toati.
Plerzmdu-’u tlmpul tiu cu dulei nimicuri
N’ai vrea ca nime'n usa ta si bata...

Deodat’aud fosnirea unei rochij,,
Un moale pas abia atins de scinduri, —
Tar miini subfiri si reci mi—acope}' ochii.

Imaginile sint precumpénitor pldeute: stai la foe,
citesti serisori vechi, picuri de somn, miini iubite ti-a-
coper ochii. Cu toate acestea sufletul expresiv al poe-
tului este. melancolic. Aceasti melancolie invilue imagi-
nile si le stinge viociunea bucuriei. Este caracteristica
originalititii subiective deprimante. :

-Cu .totul . contrarie e infatisarea sufletului lui Gr.
Alexandrescu. In poezia citati poetul vrea sii ne misee
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cu imagini in care durerea e adusid pind la minie, dis-
perare si moarte:

Eu lanfurile mele le sguduiu cu minie,
. Ca robul ce se luptd cu-un jug neomenos,
- Ca leul ce izbeste a temnifei tirie

: $1 geme furios.

 Dar rana e adincd si patima cumplita
i lacrima de singe obrajii mei arzind,
Resfringe frumusetea, icoana osinditi,
Ce o blestem plingind.

O vid ziua si noaptea, seara si dimineata;
Ca un ranit de moarte, simf in piept un fer greu;
Voiu si-l trag: fierul.ese, dar insi cu vieata

Si cu sufletul meu.

Toate imaginile din aceasta bucati sint imagini du
reroase. Ar trebul si.ne atingi sufletul, ba chiar si ni-
sgudue. Cu toate acestea —si cu toata silinta poetulm
.de a ne emotiona, riminem reci. Pricina e ca, desi imagi-
nile sint dureroase, atmosfera sufletului expresiv este
viguroasi, sdndtoasd, puternici. Avintul S1 energia, a-
proape salbatica ‘cu care-gi zugraveste durerea sint asa
de mari, ci, la fiecare moment, contrazice caracterul
lor dureros si le anuleazi emotionalitatea proprie, fira
sa dobindeasci alta.

Aceasta insemneazi ci originalitatea subiectivi a
lui Grigore Alexanmdrescy in aceasti poezie este exui-
tomtd. lar discordanta prea mare dintre tonalitatea ei si
tonalitatea imaginilor face inferioritatea acefei poezil,
In care intilnim talent, dar nu genialitate creatoare.

8§ 50. Inainte de a caracteriza al treilea fel de origi-
nalitate subiectivd din punctul de vedere a] tonalitatii,
facem observatiunea, deduetibily si din analizele de mai
sus, ca pesimismul '\o'riginalitétii elementare este cu
desdvirsire deosebit de deprimanta originalititii subiec-
- tive. §i tot asa de deosebit este optimismul originalitatii
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clementare de exultanta originalitatii subiective. O ca-
podopera poate fi pesimista si totusi si nu fie depri-
mantd. Exemplul: ,,Serisoarea I de Eminescu a carei
originalitate subiectivd e semind, iar nu deprimanta. Toi
aga o capodoperd poate fi optimista si totusi sa fie de-
primantd. Exemplu: capodopera ,Din prag® de Viahujd.

§ 51. Cind tonalitatea imaginilor se armonizeaza cu
tonalitatea atmosferei sufletesti capodopera se prezinta
cu originalitate subiectivd semind. Ca exemplu de astfel
de originalitate avem unele din capodopercle lui Gr.
Alexandrescu, cum ar fi, ,,Anul 1840,

Ceeace e de remarcat in aceastd admirabild oda este
schimbarea tonalititii dupd natura imaginilor care da
intruparea ideii generatoare. Aceastd idee este avintul
nebiruit citre fericirea omenirii, avint incorporat prin-
tr'o serie de stiri sufletesti foarte deosebite prin tonali-
tate, dar armonizate cu sufletul expresiv al poetului.

Oda incepe, ardtind cu gravitate, aci reflexivd, aci
sentimentali, temeiul sperantei pentru indeplinirea idea-
lului:
stipinim durerea care pe om supune,
agteptdm in pace al soartel ajutor;
4ci cine stie oare si cine imi va spune
Ce-o si aducd zina si anul viitor?

A

- Miine poimine poate soarele fericirii
Se va arita vesel pe orizon senin,
‘Binele ades vine pe urmele mihnirii
Si o zimbire dulece dup’un amar suspmn.

Tonalitatea grava se coboard pind la duiosie, indata
ce poetul isi aminteste zadirnicia sperantelor ce-a trait
in copildrie: i ‘

Pufin-as vrea iubite din zilele-mi pierdute...

A fost numa ’'n durere varietatea lor.

Dar oricit de deceptionat ar fi fost, —azi cind se
prevesteste realizarea fericirii oamenilor odatd cu veni-

76321, — M. Dragomirescu. Teoria poeziei. b
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anului 1840, nu poate si nu se entuziasmeze si si creadi
in aceasti realizare: :

Dar pe tine an tiniar te viid cu multumire,
Pe tine te doreste tot neamul omenese....

O an, prezis atita, maret re/otmato-,

Incepi prefi, ristoarna si imbunititeaza,
Arati semn acclor ¢e nu voesc s3 creazi,
Ado, firi zibavi, o turmi si-un pistor.
A lumii temelie se miscH, se clateste
Vechile irstitutii se sterg, s’au rug’nit:

Un duh fierhe in lume si omul ce gindeste
Aleargd citre tine, cici vremea a sosit!

"Dar, la amintirea lucrurilor ce sint de indreptat,
maginile cevin crude, inciircate cu ura, si dispret, — si,
odata cu exprimarea lor,/tonalitatea isi schiinbi carae-
terul, tonul solemn si se concentreazi si se intuneci de
vederea ‘riului prezent: i

lei, umbre de popoare le vezi ocirmuite
e umbra unor pravili cileate, siluite,
De alte mai mici umbre, neinsemnati pitici.

Gindul ei s'ar putea intimpla prefaceri, firi si
adued vre-o Imbunititire reala, il indujoseazi fata de
soarta omenirii; — tonalitatea in inflecfiuni melancolice:

Ce-i pasii bietei turme n vec; nenorocitd
Si stie de-ce mini va f5 miceldritd
Si dacd are unul sau mul{i apisitori?

Tonalitatea devine lardsi solemni eind aratd cit de
pufin egoism se cupripde in dorinta sa de indreptare a
omenirii. Kl s’a obisnuit cu durerea si nu se teme de ea:

Dupi suferiri crude, inima ge

‘mpietreste,
Laptul ce 'n veel ne-apasi uitim cit e de greu:
Riul se face fire, simtirea amorteste,

$i triesc in durere ca 'n elementul meu:
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Dar dendati 1 se lumineazi gindul la speranta im-
bunititirii soartei omenesti:

Dar as vrea s1 vid ziua pamintului vestita...

51 solemnitatea devine duiosie senind, gandindu-se c#-gi
poate “sacrifica propria fericire pe altarul fericirii
umane: : ‘

Pe aripele mortii celei mintuitoare,
Voiu pirdsi locasul unde am niddijduit;
Vom liisa fericirea acelui care-o are

Si a mea suvenire acelor ce-am iubit.

Aceasté-schimbarg a tonalitatii dupa natura imagi-
nilor, neturburatii de atmosfera sufleteased unde se zi-
mislese, este caracteristica originalititii subiective se-
mine. ‘Si-ea caracterizeazi aceasti capodoperd a litera-
turii.

3. Originalitatea plastica.

§ 52. Originalitatea plasticd este insusirea cu care
se prezintd o capodopers, cind o privim din punctul de
vedere al felului evm se combini imaginile simple si
complexe pentru a-i da fiin{ii de sine stitiitoare. O capo-
deperd intr'adeviir, daci e de paturdi liricdi, trebue si
Prezinte imagini care se imbind ca si dea. mai intii,
cadrul, apoi sefitimentul cu toate momentele lui evolutive,
Dacii e de naturi epic#, in afardi de cadrul istorie, actual
sau conventional, trebue ca imaginile si se mbine pentru
a coneretiza o actiune, cu sitratii, si mai cu seami cu
eroi, avind anvme stiri sufletesti ce se schimhi de la
moment la moment. Dacid e dramatici. o ecapodoperd
trebue sd prezinte imagini care, imbinindu-se, si ne
dea Infétisarea concretd a clementelor de spatiu si de
timpy in care se inchipve ei se petrece actiunea: deco-
rurile si tablourile; apoi faptele din fie care sceni, fie
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care act, ce constitue o singurs actiune de sine stiti-
toare; apoi momentele desfasurarii ideii in conflict pre-
cum si psihologia personagiilor in infatisarea lor statici
§i dinamicad. Precum se vede, prin imagini nu intelegem
numai infatisarea transfigurati a unui singur obiect
izolat, ci intreaga mulfime de obiecte i de persoane, il
infatisarca si actele lor, dintr’o capodopera.

Aceste clemente de cadru, de continut static si de
confinut dinamic, intr’o capodoperi sint rezultatul pu-
terii plastice ale genialitatii creatoare. Toate aceste 1ma-
gini simple sau complexe, secundare sau principale, sint
creafiuni, fie ci ele, fatd de realitate. par posibile, fie
ca par imposibile sau reale. Intr'o operd de talent sau
virtuozitate, combinatiile posibile se datorese vmagina-
jtei propriu zise; combinatiile imposibile (cum d. ex.

acelea din basme) se datoresce fantaziei; iar combinatiile .

reale, cum sint acelea din »amintiri (d. ex. ,/Amintirile®
v de Creangd) se datorese memoriei uvmaginative. Intru
cit priveste capodopera insi, nu ne intereseazi nici
imaginatia, nici fantazia, niei memoria hnaginativri,
decit dacd ele sint fecundate de inanalizabilul gemi-
litatii creatoare. Numai in acest caz, combinatiile inte-
ligente devin creatiuni. Numai in acest caz aceste com-
binatii devin unificate prin elementul mistie creator.
SIS maginile dintr'o adevirats creatiune, fie ele
simple sau complexe, sint de mai multe feburi, dups ole-
mentele ce intri in compozitia lor. Daca elementele sint
precumpaéanitor intelectuale, imdginile se numese notio-
nale; daci elementele sint precumpiinitor afective — ima.
ginile se numese difluente; daci elementele sint intensiv
volitionale, imaginile se numese intensive. Daci elemen-
tele fie ele notionale, difluente sau mtensive sint eom-
pletate prin clementu] mastic, atunei imaginile ge nu-
mesc plastice. In acest caz, ele sint cu atit mai plastice,
cu eit contrastul dintre realismul elen

. nentelor lor si irea-
lismul clementului mistic este mai vizibil, :
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§ 54. Exemple de imagini notionale se gasesc cu de-
osebire in Grigore Alexandrescw, cel mai intelectual din
tre toti poetii nostri. Astfel este descrierea personalitdtii
poetice a lui Tancu Vicirescu din . Epistola® citre
dinsul:

- A fi nalt cu deslusire, simplu fird a cidea
~. (Care lucruri mici de sine stii si le miresti frumos

Si sd nu ziei niciodatd cuvint ce-ar fi de prisos. :

§ 55. Eexemplu de imagini difluente, care nu ne dau
decit succesiunea stirilor sufletesti, fird cadru sensi-
bil, gésim in poeziile lui St. O. Iosif. D. ex., in poezia
. mult de-atunci®:

g

E mult de-atunci, ¢ mult, nepoate,
Si ea prin vis le vild pe toate....
Hei! Si te miri, si te cutremuri
De cite-au fost nainte vremuri —
Si-1 mult de atunci, e mult, nepoate!

Sentimentul de melancolie din aceastd strofa este
sugerat mai cu seamid de succesiunea ideilor-imagini si
de repetitia lor. :

§ 56. Exemplu de imagini intensive se gasesc in Gr.
Alewandrescu, care poate si me sugereze o stare sufle-
teascd poetici numai prin energia particulard a accen
tului.ce-l pune pe anume cuvinte. Astfel versul:

wamadl SE

(£

Politica adinei sti in fanfaronada,

nu e frumos nici prin coloritul sensational ce cuprinde,
nici prin succesiunea si repetitia imaginilor, ci cu deo-
sebire prin energia incisivi cu care este incorporati
ideia. ; ;
§ 57. Imaginile plastice sint acele cave, pe deoparte,
au un element sensational precis, cave le da o realitate
pipaitd, si in acelag timp un element mistic, care le dd o
infatisare transfiguratd si ne face i sim{im cd e vorba
de o lume alta decit cea fizicd*si sufleteascd. Ele pot.
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fi wizuale, ca d. ex: In versurile din wSerisoarea YTT“ de
Eminescu: - e

: Fulger lung incremenit
Margineste muntii negri in intregul asfintit,

. Aci sensatiile vizucle ~fulger Inng®,  munti negri¢
»asfintit* sint indisolubil legate cu sensatiile moforii
sireremenits, .margireste® «i da ‘nastere la o realitate
pipditd; in acelas timp imaginea.’ce rezults. di o icoand
-asa Ce puternici in ea jnsiisi. e ne emotionam la prive-
listea ei, firs s&% mai fie nevoo s’0 raportdm la realitatea
fizied. ce pare ci descrie. E transfigurats.
In strofa wurmitoare din ~Nunta Zamfirii¢ de

Cosbuc: 5

Trei vasi la stinoa Iinisor

Si alti trei pasi 1a dreapta lor.

Se nrind de miini si se desprind

Si bat pEmintul tropotind

In tact usor,

Intilnim acelas realiem ireal ca si in versurile ui Ewma-
nescu, numai cd realitatea ne este redati prin sensatii
motorii, unite cu sensatii auditive, iar transfigurarea
prin faptul cx o astfel de hord nu exists decit in lumea
din . Nunta Zomfirij«.

In versurile din capodopera ,,Doina® de St. 0. T osif:

Dar eind ajung Hajducii mei

Ta cotituri Doinesc 1oti ‘trei

Un chiot Tung Si clocotese

Din mii de ouri Si bohotesc
Dirimd stinei Péiduri adinei, —

efectul poetie provine din acelas realism transfigurat,
pProdus insi de cite trele felurile de sensatii: vizuale

auditive si motorii. Trealitatea reals a acestor versuri
este evidents, - :

. 1§58, “‘Original‘itatea plastics se Infétiseazi, ca si ori-
ginalitatea“elementarsy si'subiectivi, cu mai multe carac-
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teristice dupa cum o privim din punctul de vedere al in-
tensitatii (energia volitiva), al calitatii (intelectualitatea)
si al tonalitafii (afectivitatea). Cci, si ideia generatoare,
in care descoperim originalitatea elementara, si sufle-
tul expresiv, in care descoperim originalitatea subiectivé,
si genialitatea creatoare in care aescoperim originali-
tutea plastiea au infatisarea integrald: tiecare cuprinde
toate manifestarile esentiale ale sufletului omenesc (in-
teligenta, sensibilitate, vointa) precum gi elementul mus-
tic ce le unifica. Kle dar, toate, precum am vizut ei sti
luerul cu originalitatea elementari si subiectiva, pot fi
privite, rind pe rind, din punctul de vedere al intensitifii,
calitatii si tonalitatii, adicd al vointei, inteligentei si sen-
sibilitagii. v ; R

Astfel, privind, din punctul de vedere al intensi-
tajui, creatiunea obiectiva a genialitatii creatoare, des-
coperim cd, ori genialitatea creatoare este mai intensi
decit imaginile menite si intre in constructia ei ‘obiec.iva;
ori aceste imagini sint mai intense decit ea; ori intre
.ea sl imagini se stabileste o armnonie desivirsiti prin
faptul ca intensitatea uneia nu e mai mare decit a ce-
leilalte.

In cazul dintii, construetia are mai mult caracter su-
biectiv. Elementul intelectual combinator ese la iveala.
Maéestria remarecabild, prin eare se distinge, devine a-
proape un defect; ba, daci trece peste anume margine,
defectul este evident. Originalitatea plastici cu accasta
infdfisare se numeste ingenioasd. _
~ In.cazul cind genialitatea creatoare este.mai slaba
decit imaginile, originalitatea -plastici ia altd forma.
Construetia este impusa mai. mult de puterea de atraciie
si de repulsie a imaginilor, care, ne fiind stinjenite de
cérintele genialititii creatoare, iau-forme firesti, -dar
pu destul de netezite, Este originalitatea plasticd natu-
rald. In cel de-al treilea caz, intre genialitatea creatoare
si intre puterea plastica a imaginilor se stabileste o ar-
monie. E originalitatea plastica urtisticd. ol e
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§ 59. Ca exemplu de originalitate plastic ingeni-
oasa gasim, desi nu pare destul de caracteristica, in
poeziile , Inger de pazi“ si , Venera si Madona' de
Eminescu. Cele mai caracteristice construcfii ingeni-
oase se gasesc in dramele lui Victor Hugé. ,Hernani“.
in privinta ingeniozititii intrigei, e un adevirat model.
Doud cazuri tipice de originalitate plasticd ingenioasi
se géseste in nuvela ,Dous loturi* si in schita, ecapo-
dopera in felul ei, ,,C. F. R ale lui Caragiale.

§ 60. Originalitatea plastici naturald sau brutd se
gaseste in capodoperele, in care, precum am zis, imaginile
se Imbind mai mult prin puterea lor decit prin intentia
artistici a genialititii creatoare. Din pricina aceasta si
—cu toatd excelenta acestor creatiuni naturale, — con-
structiunea apare neregulati si necompletd. Un exemplu
’itipic este balada liried , Miorita®, versiunea Alecsandri,
In care elementele cadruluj epic, in care este turnat
fondul esential liric, nu sint bine inchegate. Balada in-
¢epe cu povestirea coboririi a trei ciobani din munti,
dintre care Vrinceanul si cu Ungureanul se inteleg sa
ucidd pe Moldovan, fiindes e mai bogat. Povestirea con-
tinud, ca si cind ar fi vorba de o baladi epica, cu con
vorbirea dintre Miorita si Moldovan, in care oita ii des-
tainueste planul tovarasilor lui. In aceasts convorbire,
Moldovanul isi spune ultimele sale dorinte, — si poezia
se sfirseste. Nu ni se spune nici ce.a fdeut Miorita, nici

- cei doi tovarssi ucigagi. Din punet de vedere epic, balada
este absolut defectuoasi, fiindei n’dre desnodimint.
Partea esentiald este insy testamentul Moldovanului,
unde elementul liric straluceste. Frumusetea insemnati
a acestui pasagiu, di caracteristica sa intregei buciti, dar
cadrul epic rdmine deschis fir incheere. artistic. Este
o negligents artistics, desi conceptiunea liric e intreaga
§i admirabild. Originalitatea plastica este brutd sau na-
turald, si balada e in felul acesta o capodopers.

§ 61. In originalitatea plasticd artisticf intilnim in-

,
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sugirile originalitatii plastice ingenioase si insusirile ori-
ginalitdfii plastice brute. :

Tipica, in acest fel, este originalitatea plastied din
.Luceafarul” de Eminescu, mai cu seama cind compa-
ram aceastd poemi lirica cu ,Miorita®. Tot asa de tipica
este ,,0 serisoare pierduti® de Caragiale, mai cu seama
cind o comparam cu novela si schita, citate mai sus. Cécl
desi, faptul ei scrisoarea, pierduti de ,,Coana Zoitica® si
gisiti de Cetiteanul Turmentat, e, apoi, furatd de Ca-
tavencu, si iardsi gisitd de Cetdfeanul Turmentat, —are
aparenta artificiozitdtii,— gi, desi aceasta impresie” se
intireste mai cu seama prin faptul ci Agamita Danda-
nache se alege deputat tot cu ajutorul unei _,,serisori
pierdute”, intocmai cum ciAutase si procedeze Cata-
vencu; — cu toate acestea, intreaga aceastd combinare
de fapte nu este ingenioasd, din pricina cd, pedeoparte.
momentele intrigei sint admirabile motivate si apar
astfel simple si firesti, iar, pe de altd, —sl mai ou
scami — ci fiecare din aceste momente dau prilej. sa
se puni in relief extraordinar, caracterul personagi-
ilor impreund cu infitisarea lor comicd. Cu alte cu-
vinte momentele intrigei nu sint imaginate independent
de fond, ci fac parte integrantd din el. Pierderea si gi-
sirea scrisorii, furtul ei, pierderea si iardgi gisirea ei,
pind intrd in posesiunea andrisantului dau prilej
poetului sd ne infitiseze resorturile esentiale ale sufle-
tului personagiilor sale: ambitia politicd si necinstea
indrasneati a lui Catavencu, iufimea si sentimentalis-
mul lui Tipitescu, patima rezonabild a ,,Cucoapei Zoi-
tica“, oarba incredere si ponderafiunea lui Trahanache.
servilismul lui Pristanda. Cu deosebire gésirea .andri-
santului de ciitre Cetdteanul Turmentat pune intr'un
relief definitiv cinstea acestuia, bunitatea de inimi reala
a ,,Cucoanei Zoitica* si lasitatea simpatied a lui Cafa-
vencu. In fine, scrisoarea lui Agamits Dandanache slu-
jeste admirabil si sublinieze si sd adinceasca nepilduita
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ineredere a lui Trahanache, Asa fiind, intriga acestei
comedii pierde caracterul artificiuluj ingenios si devine
un model de originalitate plastica artisticd.

§ 62. Din punctul de vedere al culoarei adiea al infa-
fisdrii sensationale si notionale, cu care se aratd plas-
muirea creati din Imagini, originalitatea plastici se
poate infitisa iards cu trei caracteristice, si adiei:
1) sau ca originalitate plasticad fantasticd, atunci cind
imaginile sint imbinate in pldsmuire in contradiectie cu
nexul cauzal al lucrurilor; 2) sau ca originalitate plas-
ticd realistd, atunci cand, in plismuire, imaginile sint fm-
binate respectind nexul cauzal al luerurilor; si 3) sau ea
originalitate plastics geometricd  sau incisivdg, atunci
cind constructiunea plasmuitd prin tmbinarea imaginilor,
desi reald, are aparenta precisd si geometrica.

§ 63. Ca exemplu de originalitate plastics fantasticg
sint constructiile fantasiei, fecundate de genialitates crea.
toare, constructii ce nu rot fi nici fntr’un eas misurate
cu realitateq. Exemplu in literatura noastri avem nunta
lui Cilin din poema lui Eminescy cu acelas nume:

De treei codrii de arami, de departe vezi albind
Si-auzi mindra glisuire a pidurii de argint.
Acolo, Iing¥ isvoare, iarba pare d= omit
Flori albastre tremur’ ude in vizduhul timiet;
Pare ¢ si trunchii vesnici poarti suflete sub coajs,
Ce susnini printre ramnri cu a glasnlui lor vraji.
Tar prin mind-ul intuneric al pidurii de argint -
"ezi isvoare sdrumicate printre pietre Feurind s,
Ele' trec. cu harnici unde si susp'ni’n flor molatic
Cind coboars’n ronot dulee din t#psanul préavilatie,
Ele sar in bolgsr fluizi peste prundul din riistoace
In cuibar rotind de ape, peste care luna zace.
Mii de flutnri mici elbastri, mii de rojur; de albine
Curg in riuri selipitoare peste flori de miere pline.
Umplu aern] viratic de mire~sms si ricoare
Poroarelor de muste sirbatori murmuitoare,
%irgﬁ lacul care’n tr,en'_mr somnoros si lin se bate,
71 0 1as¥ mare n’ tins3 on f3clii prea luminate: -
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Cécl din patru parfi a lumii imparafi si ‘mpiritese
Au venit ca si serbeze nunta gingaseli mirese:

Fefi frumosi eu par de aur, sme:r cu solzii de otele,
Cititoria ce1 de zodii §i sagalnicul Pepele.

Iata, craiul, socrul mare, razimat in jet cu spati.

Kl pe capu-1 po.rtd mura si-i ca boroa plepcanadi,
Teapén, drept, cu schiptru’n ming sade'n perne de puf
Si cu creng: il apir pajii de muscute $i zaduf.
Acum jata cd din Codru si Calin mirele ese,

Care fiue 'n a lui mina, gingasel mirese...

Socrul roagd 'n e.pul mesel sa pofieasca si se puni
Nunul mare, mindrul soare, si pe nuna, mind.a luna,

- Cu toate culorile realiste ale florilor, isvoarelor, al-
binelor, tluturilor lacului, care cau wviata si mireasma
coarului, 1n care are si se sii batoreasea nunta lui Calin.
poetul ne spune ca toale aceste irumusetl se gasese ,,din-
colo ae coarul ¢e arama ‘, toemai 1n ypauurea ae argmnt®,
unce ,aiba pare ce cmat™ si copacii »au suilet sub
coaja™ si e, in acest coaru mindru, oaspetfil sint Feti-
frumosii si Smeii, iar nuni sint mindru Soare §1 minara
Luna, acica tunfe din lumea pura a inchipuiri. Klemen-
tele 1ealiste dau viata acestei intamplari, ce nu se poate
intiini in realitate. Originalitatea piastica din aceastd
capoaopera poetied este fomtasticd. Aceias fel de origi-
nalitatea intimim in ,luceatarul®, , Strigoii, ,,Ce te le-
geni, codrule?”, ,Doina*, ,,kgipetul®.

§ 64. Originaitatea piastica realistd se giseste cu
deosebire in genurile literare 1n care se cere o stricia mo-
tivare a fapielor, ca d. ex. in nuveld. Din acest punct de

veaere, avem inodel in ,,Faclia e Pasti de Caragiale, ,

in caie faplele sint asa ae puternic motivate, ci nu mai
lasa id sutletul nostru nici cea mai micd urméi de in-
doiala in privinta realitatii lor.”Cu toate acestea, nu tre
bue sa confundam motivarea, oricit de stricta ar fi, cu
nexul cauzal. Motivarea faptelor poate fi foarte strin-
genta, si totusi imbinarea taptelor sa fie fantastica. Un
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“exemplu stralueit in aceasti privinii este ,Don Quijote*

de Cervantes. Un exemplu in care motivarea si nexul
cauzal se acopere gi dau o impresie de realitate desavir-
gitd, desi putind fi inteleasa in frumusefea ei, fara ea
fara ca s’o mai comparam cu retalitatea, sint ,,Amintirile
din copilarie” ale lni Creangad.

§ 65. Construectiile, a caror preciziune, in elementele
componente, aduc aminte teoriile geometrice am spus cd
dau caracteristica originalitatii. plastice ncisive sau
geometrice. Tipic o descoperim in tragedia clasica fran-
cezd ca, d. ex, in ,(Cid“ si Polyeucte” de Corneille,
sAndromaque® si ,,Athalie de Racine, ,Les femmes sa-
vantes” de Molwere. O asemenea originalitate incisivi se
gaseste in fabulele lui Grigore Alexandrescu (D. ex.
»Clinele 51 Cételul”) si In poeziile 1ui Duiliu Zamfirescu,
din care dam ca exemplu , Palinodie*:

Cind toate tree, cind anii fug
Cind ce-am dori nu se mai poate.
De ce ne chinuim pe rug,
Citind cuvintul lor la toate?

Ce-a fost s’'a dus, ce este — e.

Si va mai fi ce se cuvine

Nu te munci s stii de ce?

Cicl niei nu poti si niei nn-i bine.

Ursita noastrd e si fim

Himera dorului de-a fi;

C# sintem ne-o inchipuim

Din dorul de-a ne ’nehipui. .

Atingeti degetul de guri
Si sufld 'n vint o sarutare.
Atita e. Orice fapturs —
O n#zuintd spre urmare,

_ § G(?'. In fine, .din punctul de vedere al tonalitati,
originalitatea plastica se poate prezenta iardsi cu trei in-
fatisari esentiale. SR
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La tonalitate fiind wvorba de afectivitatea dure-
roasi, sau plicutd, cu care ne poate impresiona capodo-
pera, ca rezultat al luptei genialitafii creatoare cu ima-
ginile ce vor si se cristalizeze in jurul ideii generatoare,
pare imposibil a fixa caracteristice determinate de du-
rere sau de plicere. Trebue si observim insi ci stirile
sufletesti la care di nastere imbinarea imaginilor sint
de natura evolutivid: au un inceput, o desvoltare, si un
sfirgit. Aceastd miscare de desfasurare implicd un prin-
cipiu plastie, deoarece imaginile se pot imbina, orientin-
du-se sau polarizindu-se, fie intr'o directie, fie intr-
alta, dupé cum, din lupta dintre genialitatea creatoare si
imaginile ce trebuese cristalizate, rezultd o stare astenica
sau stenicdi, o tonalitate dureroasa sau placuta;

Astfel se dovedeste ca in unele capodopere, polari-
zarea imaginilor in constructia plastica ce alcatuese in
capodopera se face in profunzime, din afard innauntru.
Imaginile in care predomind reflectia subjugd imagi-
nile in care predomini sensatia §i le opreste avintul
“printr’o miscare inhibitiva. Originalitatea plasticd, in
care descoperim aceasti migcare inhibitiva are o tonali-
tate dureroasi. De aceea se numeste inhibitiva sau refle-
zivd. In alte capodopere poetice polarizarea imaginilor.
se face din adincimea reflexivi in spre superficialitatea
sensibila, in inaltime, din niuntru in afard. Imaginile
in care predomini elementul sensational subjuga ima-
ginile in care predomina reflectia prin misearea lor
explosivii. Acest fel de polarizare a imaginilor este in-
sotitd de obicciu de o tonalitate plicutd. Originalitatea
plasticii ce se caracterizeazd prin aceasta polarizare si
prin aceastd tonalitate se numeste exploswa.

‘In fine, in alte capodopere, polarizarea imaginilor
nu se face nici dinduntru in afard nici din afara inna-
untru, ¢i spre linia mediand a elementelor fondului.
Tonalitatea ce insoteste aceastd polarizare este calma si
senind.
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- lar originalitates plastici ce se distinge prin 4
ceasta polarizare si tonalitate se numeste contemplativa.
§ 67. Spre a ne da seama de aceste caracteris.ce ale
originalitagii Plastice, si comparam bunioara »Melan-
colie” de Eminescu cu ,,Din prag* de ¥ lahuta.
In ,,Melancoliet Eminescu pleaci de la zugravirea
splendida a ceruluj plin ce nori, dar luminati de luni,

fringe din ce in ce cercul atentiunii la infatisarea ci-
mitnului §i spoi a bisericii pustii, penirueca, 1n iine, sa
pPatrunzi in propriul siu suflet, mai intii, in starile su-
tletesti in legatura directa ey lumea externa; apoi in
imagini pur Suﬂetesti Pina ce ajunge la momentul final,
cel mai adine, cel m«i inh; bitiv, cel mai reflexiv: »par’ea
dm murit ce malt®, Oy alte cuvinte, migcarea de des-
fasurare a imaginilor ce plasticizeazs diferitele momerte
ale sentimentuuj in evolufia lui, este din afars inni-
untru. Imaginile, orieit de stralucite ar fi, par’ei sint
sorbite in adineyl reflectiunilor din ultima parte a acestel

caracteristice capodopere. Originalitates plastied, din

punctul de vedere 1) tonalitatii, e inhibitivg ‘sau re-
Tleziva.

§ 68. Miscarea Imaginilor pentry intruparea plas-
ticd a evolutiei sentimentului in meditatia ,,Din prag“
este contrarie. Poetul incepe prin a reflecta si apoi prin a
descrie tablouri din lumea din afari. | se gindeste
la viata luj nefericitd i la binele ce l-ar putea gasi
in ‘moarte, dar Ia Imaginea vegniciei ei, se Inspiiminti
$1 si-aduce aminte de stralucirea vietii, Tata primul
moment reflexiv, in care se adreseazj mortii:

Infeleg, impiritia ta, cu vesnica odihng i

Este singura-mj scapare. O s3 fiu acolo 'n tihng

Nu, nici-uri, nici dor, niei cobe@ neprielnicilor ginduri

In sieriu dormi somn de piatri. Niciun sgomot nici o

' g j ) . grija:
Vermii ny te mai infreabi de-ai fost aur, de-ai fost schija,
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Poetul, in Versurile ce urmeaza se apropie tot mai
mult de viata din afara:

Poate-o lacrim# pe piatra-mi ce va acoperi mormintul
Va ciidea din ochii mamii, poate scutura-va vintul
Mitisorii unei sileii peste groapa mea — tot una:
Plins de mam3, plins de creangd tot nimic nu mai st
Fie ¢i va da zipada ori cd iarba va inverzi.

Dar cu ecit sapropie de viatd, cu atit contrastul '
dintre moarte si viatd il face si izbucneascd intr’o prima
protestare: : = _

S% nu mai revin in viatda niciodati? Niciodats

Oh!-i grozavi vorba asta! Limbi ne mai desghetats,

Huma ne mai incilzitd de simtiri si de idei

“ Nu de moarte m3 cutremur, ci de vesnicia ei.

In al doilea moment, reflectia revine si incepe prin
imaginea posomoritd ‘a traiului siu nefericit:
Eem——

Viforoasi mi-e vieata, si desarti si amari,

Ce trudit m3 simt sub cruda suferintelor povard,

pentru ca s& continue si s sfirseascd cu imaginile Mnvi-
orétoare ale vietii: '

Ca s& mor? 5 m&'ntunec pe vecie? Prea e erud.

S4 nu mai gindesc nimica nici s¥ v#d, nici s& and?
S% nu mai privesc vipaia soarelui de prim#vard

Ori si-mi ricoresc vieata la un amurgit de seard,

Si s'esevlt. pe gindwri, deina — trisea de 1a tirl%
San-duiosul plins al apei sopotind noaptea pe girla?

TReflectia iarisi reincepe, dar mai face un pas spre
lumea din afard, pind ce ajunge la definitiva afirmare
a dragostei de viata: :

Ah fugiti, ginduri nebune, soli a négrului mormint!
Nu m2 'ndur. Pe cer sint stele, flori si pasiiri pe pamant

>yt [ Py

*n laturi fugi cu neagra ta povat&
Inaintea mortii mele, moarten dragostei de viatd.

PRI RS L e v
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Din aceastd analiza se vede ca polarizarea dinni-
untru in afara a imaginilor in capodopera lui Viahuta
nu se face in mod unic si continuu cum se face din afard
innauntru in ,Melancolie de Eminescu. Poetul revine
uecontenit la reflectie si cu greu inainteaza spre lumea
din afard. Dar totusi inainteazi. Desi mai putin carae-
teristied, originalitatea plasticsi a poeziei ,Din Prag“ de
Viahuta este exploswd.

Doua exemple tipice pentru originalitatea plastica
mhibitiva si explosivi sint Sonetul »Venetiei de
Emanescu, care e tipic inhibitiv si capodopera lui Alec-
sandri ,,larna*, care e explosiva.

Desi in ,,Venetia® Eminescu Incepe cu niste imagini
1 care reflectia trista si profunda se reveld cu putere:

S’a dus vieata falnicei Venetii
totusi polarizarea imaginilor se face in adincime, lueru
ce se vede si din faptul ci reflectiunea finali e si mai
adinea si mai puternici decit reflectiunea initiali:
’ Nu ’nvie mortii, e 'nzadar, copile!
Din contra Alecsandri isi Ineepe sonetul siu cu
Imagini posomorite ce invity 1a reflectie:

Din vizduh cumplita iarng cerne zapadi norii. de zipads

dar, la sfirsit, ajunge la o imagine atit de vioae, ca
par’ca nici n’ar face parte din bucata care incepuse asa
de sinistru: :

Tat’o sanie usoars care trece peste vai;

In viizduh voios risuny clinchete de zurgilii.

~ Un exemplu de originalitate plastica inhibitiva este
mmunatul pastel ,,Vara® de Duiliu Zamfirescu :

Cu firea ei cea arzitoare
Sosit-a vara inapoi

Toti pomii sint in sarbatoare
In tei sti floare lings floare..
I dulee vara pe la noi,
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Cind dimineata se iveste
Din al vazduhurilor fund
Tot cimpul par'ed 'ntinereste —
Tar, desteptati de pe prund.
Cireada satului porneste.
In urma ei un stol de grauri.
Ca niste valuri cenusii
S’amesteed prin baldrii
S’aseazii 'n coarne pe la tauri
Fae fel de fel de nebunii;
- Pinii ce’'n zarea departatd
Spre lacul trist se pun pe drum
Si cum se due, acum si-acum.
Se mai zaresc incd odata,
Ca ramasita unui fum.

Imaginea ,lacului trist® si a ,fumului® cu care se
aseamini stolul graurilor, contrasteaza cu imaginile ve:
sele ale tneeputului si ne deschide in suflet o perspectiva
reflexiv-melancolici, impresia definitivd a bucatii.’

§ 69. Ca exemplu de originalitate plasticd contempla-
tivd avem capodoperele lui Eminescu: ,Somnoroase pi-
siarele” si ,Criaiasa din povesti. Pentru a simfi far-
mecul contemplativ al poeziei ,Somnoroase pisarele”,
trebue s’o citam Intreaga:

Somnoroase pasarele Trece lebada pe ape
Pe la cuiburi se adund Intre trestii si se enlee
Se ascund in rimurele Fie-ti ingérii aproape
Noapte buni! Semnul dulce!
Doar isvoarele suspini Peste-a noptii feerie
Pe cind codrul negru tace  Se ridici mindra lnund
Dorm si florile in gridind Totu-i vis s1 armouie
Dormi in pace. Noapte buni.

In afard de imagina lunii care planeaza peste tot.
toate imaginile sint pe acelas plan: nu se poate zice ca
polarizarea imaginilor se face din nauntru in afari sau
din afars inguntru. Este caracteristica originalitatii plas-
tiee contemplative. : o
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CAP. IV
Caracterist’cele secundare sau accidentale
ale capodoperei poetice P

§ 70. Caracteristicele de pina acum sau referit la o-
ginalitatea elementars, subiectivi si plastica, adici la
acele elemente care sint rezultatul unor sinteze intre ele-
mentele subiective si cele sufletesti. Aceste sinteze, care

sint fizice si sufletesti in acelas timp, marturisese na-
~ tura psihofizied a capodoperei. Astfel originalitatea, ele-
mentard este insusirea ideii generatoare, care e re-
zultatul primei sinteze sau imbratisari intre Suflet
si Naturd, si deci prima formd a fiintei psihofizice a
capodoperei. Originalitatea subiectivi este insusirea pe
cere o are sufletul in care se zamisleste capocopera, care
primeste astfel o -aureold. Ea e deci insusirea pe care
sufletul 0 dd fondului, si deci ea e rezultatul ce'ei
de-a doua sinteze sau imbratisiri intre Suflet i Naturs
$1.in acelas timp a doua formd a capodoperei, ea fiinti
psihofizie de sine stititoare. In fine, originalitatea plas-
tied este insusirea pe care o dobindesc imag'nile ee re-
prezintd Natura, cind, sul influents genialititii crea-

toare, care reprezints Sufletul, se cristalizeazs impre-

Jurul ideii generatoare.

Se intelege de la sine ca. diferitele caracteristice pe
eare le-am gisit cercetind cele trei feluri de originalitate
sint esentiale, intrucit se raportd la elementele unifica-

loare al capodoperei, la elementele care fac dintrinsa
o funtd vsihofizicd.

§ 71. In afarg, insd, de aceste caracteristee, capodo-

bera mai poate prezenta si alte caracteristice, care gint
imprumutate dela Naturd sau Obiect si de la Suflet
sav. Subiect, tnainte de a se fi produs sinteza dintre ele.
Aceste caracteristice sint secundare sau accidentale s

nu pot fj buse pe acelag plan cu caracteristicele ce se
referd la sintezi dintre Natur §i Suflet. Motivul e i,
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pe cind aceste din urméi caracteristice sint de naturd
psihotizica, si prezenia lor e gi dovada ca avem aface
cu o capoaopera, — caracteristicele celelalte sint; ore
sufletesti ory fizice, §i prezenta lor nu e nici o do-
vada ca opera in care se gasesc este o capodoperd. Ele
dar au importanta numai dupa ce se va fi dovedit ci
opera data prezinta caracteristicile psihofizice. In caz
cind aceasta dovada nu s’a tacut, caracteristicele fie ele
sufletestl, fie ele fizice n’au nici-o importanta, desi cri-
tica curenta tocmai dintr’insele fac temeiul studiulwi ei.

§ 72. Accasta falsi proccdare a eriticei ecurente, care,
in loc sa scoata in relief notele esentiale, releva in ca-
racterizarea unei opere poetice, mai mult notele secun-
dare sau accidentale are totusi un temeiu. Acest temeiu
este faptul ca, intr'6. capodoperd, in -care - sintezele
partiale, ca si sinteza totald, s’au indeplinit pentru a
da nagstere la fiinta psihofizica, caracterele secundare €s
mult mai mult in rewef decit caracteristicele esenfiale.
Astfel e mult mai usor de determinat daed o capodoperi
este religioasa, mistica sau filosofici decit daci e su-
blima, trumoasa si gratioasa. E malt mai usor si vezi
intr’o capodoperd severitatea si ironia decit reprezen-
tabilitatea. sau seninatatea. E mult mai distinet mate-
rialul istoric sau actual dintr’insa, deeit inhibitiunea sau
incisivitatea. ;

Dar motivul cel mai insemnat al superficialitéfii
criticel, din acest punct de vedere, este faptul ca-i lip-
segte cultura estetici adevirata, care stie sa facd deose-
birea dintre o capodopera, si noianul de opere de talent
sau de virtuozitate, si ea, fiind nevoita sa se ocupe
mai mult de acestea dim urmd, nici nu mai cerceteazi
caracteristicele esentiale, care presupune sinteza desavir-
sita, ci se margineste la aceste caracteristice secundarf
mai usor de relevat, De aci o confuzie in privinta valoril
diferitelor opere, care, desi trebueycercetate, mai intii,
‘din. punct de vedere estetic, sint examinate din alte
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puncte de vedere, si considerate ca fiind de valoare, firid
ca ele sa indeplineased conditiile esentiale. Din -acest
‘haos de. valorifieari, cu greu ese la iveali capodopera,
- pe care. numai bunul simt, sub forma gustului nepre-
venit, o scoate, cu timpul, din rindul mediocrititilor si
0 eonsacra nemuririi. A
Oricum ar fi, distinefiunea intre earacteristicile e
sentiale si cele secundare trebue bine accentuata, fiindea
numai astfel judecata estetici — si deci si cea poetici —
poate avea un indreptar sigur. :
~+-§ 73: Caracteristicele secundare ale originalitiiii ele-
mentare ‘sint de natura psihici — daci  deriva din
Suflet, — sau de naturd fizied — daei derivi din N atura,
eu care e menitd, in capodopera, si facit sintezi.

- Din punct de vedere subiectiv sau psihie, capodo-
pera— inainte de a determina sinteza ce constitue ori-
ginalitatea elementard — poate fi religioasd (in legatura
cu. vointa), filosoficd (in legitura cu inteligenta) si
misticg (in legitura ecu sentimentul). Exemplu de capo-
doperi literari religioasd este »HEvanghelia lui 8f. Toan®;
exemplu de capodoperi 1deologiea filosoficd este ,,Fedon"
al lui Platon; exemplu de capodopera ideologicd misticd
este ,Sartor resartus“ al lui Carlyle. In poezie — si
anume in poezia romineascd — exemplu de capodoperi
Roeticd religioasa este ,,Pe Golgota® de Gregorian;
exemplu de capodoperi poetici filosofica este , Isus“ de
Cerna; exemplu de capodopera poetici mistici este ,,Ru-
géciunea unui dac“ de Ewminescu. In eapodopera re-
ligioasd ,,Pe Golgota® Sfintul Tosif esto infétisat la pi-
cioarele crucii lui Isus blestemind pe Dumnezen, pen-
truca a ldsat ca fiul siu si fie rastignit. Dar, aduecindu-si
aminte faptele si vorbele pe ecare Isus le-a facut si lea
rostit in viatd, isi di seama incetul cu incetul ca Isus nu
este fiul sidu, cum a crezut, ci ci este chiar Dumnezeu,
care a suferit pentru oameni si inaintea caruia’nu-i ri-
mine decit si se posterni sdrobit de umilints. Procesul
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acesta e la necredintd si blasfemie la eredinta si umi-
linta este un proces care, petrecindu-se in sufletul ecuniva,
ii atinge mai intii veoinfa si-1 indrepteazd faptele pe ali
drum decit cel de mai nainte. Este earacteristica reli-
giozilatii.

In ,Isus* de Cerna inspiraia nu mai e religioasa,
ci filosofica. Kl nu concepe pe Isus ca Dumnezeu, ci
ca om. Daca Isus ar fi fost Dummezeu, n’ar fi avut
niciun merit si erte pe cei ee l-au rastignit. Meritul cel
mare al Iui Isus a fost ci, fiind om, a putut sa se inalte
si 88 ziedi: ,Jarti-i, Doamne, eici nu stiu ce fac”. Pentru
Cerna, Isus este un simbol al omenirii suferinde, si el
nu-si va pierde ultimul spin din cununa’'cea plinid de
umilint#, decit atunci cind ultimul om nu va mai suferi
pe nedrept. Aceastd conceptiune, care ne face si privim
tucrurile altfel decit ni le prescrie credinta religioasi,
si la care poetul ajunge prin framintarea gindirii, este
caracteristica gindirii filosofice.

In ,Rugiciunea unui Dac*, Eminescu ne aratd un
suflet care se cufundi in contemplarea propriei dureri,
ca in contemplarea celei mai mari ferieiri si nu are alt-
ceva de dorit pe lume deeit ca aceasti durere si devina
¢it mai groaznici, pentru ca si-si glseascd sfirsitul
vietii, pe care o uriste. Este o rdsturnare cu desavir-
sire a valorilor reale, lucru ce nu cadreaza nici cu ce-
rintele eredintei, nici cu acelea ale rafiunii: este o por-
nire necugetati, instinetivdl, extaziatd a simtirii. Hste
caracteristica misticismului, a supunerii intregului su-
flot” cerintelor sensibilitatii exacerbate.

§ 74. Din punct de vedere obiectiv, capodopera, ina-
inte de sinteza ce ne di originalitatea elementara, poate
s fie intimi sau individuald, nationald sau patrioticd
i soeialid sau wmanitarda. Exemplu de capodopera poe-
ticd individuali este capodopera lui Eminescu, »J'a dus
amorul®. Exemplu de capodoperd poeticd patrioticd este
+Scrisoarea III“ de Emwnescu. Exemplu de capodoperi
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sociald sau umanitara este , Anul 1840“ de Gr. Alexan-
drescu. .

In ,S’a dus amorul®, Eminescy, gindindu-se la iu-
birea, ce-o avusese pentru draga lui, deserie acele mo-

mente de dumnezeiascd simtire in care uitau de tot, de

toate, si chiar de Dummnezeu, iar, acum nu-si explica
peirea lor decit printr'acel suprem egoism. Kste o stare
sufleteascd, ee are aerul ci nu priveste decit pe poet si
intimitatea sufletului lui; dar aceastd stare sufleteasci
este asa de limpede, de intensid si de eald patrunza-
toare, ci ea se silislueste in inimile tuturor, chiar daca
n'au trecut prin astfel de momente sufletesti. Este ca-
racteristica capodoperei poatice intime.

In. ,Serisoarea II1“, Ewminescu. pune in contrast
micimea politicd a’ vremilor in care traeste cu iniltimea
moral-politicd, pe care un iubitor de patrie ‘trebue s'o
aiba si pe care el o concretizeazi in figura lui Mircea,
atit de simplu la infatisare si la port, dar atit de mindru
in iubirea lui de neam si atit de destoinic in apararea lui
In contra acelora ce-i ameninta mosia, ci ne umple de en-
tusiasm si de admiratie pentru acest ideal. Este o stare
sufleteased, pe care nu ea individ o are, ci ca figura re-
prezentativa .a unui intreg popor — al poporului romi-
nese. Este caracteristica unei capodopere poetice. patri-
otice.

In fine, in ,,Anul 1840%, Grigore Alewandrescu ny se

- gindeste nici la el insusi, niei la neam, ¢i la omenire.

Dorinta lui aprigi este ca omenirea si scape de neno-
rocirile trecutului, de foamete, de apasare si de rasboae,
$1 s devini o singura familie, o turms si-un pistor, —
si o doreste atit de aprig ci o vrea indeplinita chiar cu
sacrificiul propriei sale fericiri. Poetul se cufundi cu
interesele omenirii; de propriile interese niei nu vrea si
stie. Este culmea altruismului si una din cele mai ti
Pice caracteristice ale ‘poeziei umanitare sau soctale.

© - *§ 75. Trecind acum la caracteristicele seeundare ale

2
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Sufletului si Naturii, inainte de a se sintetiza in origi-
nalitatea subiectivd, avem aceleasi puncte de vedere —
pentru determinarea obiectului si subiectului implicat
‘n capodopera.

Din punctul de vedere al subiectului, caracteristicele
secundare se cuprind sub numele general de atitudine.
Fata de obiectul constituit din imaginile ce cristalizeaza
ideia generatoare, sufletul poetului poate si aibd sau o
atitudine aspra severd, sau o atitudine veseld, vioae
sau spirituald, sau o atitudine dubla. Atitudinea dubli
poate 4 fie, sau a bonomiei, sau a ironiei, sau a. humo-
rului englez. _ _ :

Exemplu de atitudine severd gisim in eapodopera
lui Eminescu ,Mortua est”; exemplu de atitudine spi-
rituald este acecea din ,,Clinile si Catelul* de Gr. Alexan-
drescu. Exemple de atitudine dubld gisim in Seri-
soarea 1 de Eminescu. In ..Puntea lui Rumi, minunata
baladd humoristicd a lui Cosbuc, gésim bonomia; iar
in rolul lui Ton din , Napasta®“ de Caragiale avem hu-
morul englez.

In ,Mortua est“, Eminescu priveste cu o seriozi-
tate infioratd si framintata soarta omenirii, din inci-
dentul mortii unei copile plind de frumusete si de da-
ruri sufletesti. El nu pricepe cum atita cumintenie si fru-
musete a putut si piari. La inceput e bintuita de ideia ca
poate s’a indltat in raiul crestin unde stralucirea frumu-
setii ei serafice era de nevoe. Pe urma, gindul materialis-
mului il furd, si isi explicd moartea fetei ca si viafa tre-
citoare a lumilor. Cici lumea e un nimic si frumusetile
si intelepciunea copilei a venit pe lume ca si se facd lut.
Dar un alt gind furd pe poet. Lumeza si viata, asa cum
«int, sint o nefericire. Si e mai bine pentru biata copild,
cd, cu o zi mai de vreme, s'a pierdut in neant. Dar
niei ‘cu aceasti idee sufletul siu frimintat nu se linis-
teste. Lipsa fard sens a lumii il turburd pina lav nebunie
si n'o poate pricepe decit dacd nu e Dumnezeu pe lume.
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Precum, se vede, pretutindeni, poetul isi incordeaza gin
durile la inalfimea serioasia a problemei. Est‘e carac
teristica atitudine; severe, pe care sufletul poetului o
are in aceasti capodoperi. i :

In capodopera fabulisticd ,,(finile si:eatelul®, poe-
tul priveste cu veselie continuta si cu spirit bucuria Ci-
telului, cind aude ¢ Samson, duldul din curte, vrea sa
fie deopotrivd cu toati lumea. Tot cu aceeasi veselie
insd, ce ni se comunicd $i noud, poetul priveste si ris-
punsul lui Samson, care ar vrea egalitate, ,,dar nu pen-
tru catei”. Oricit de serioasi si adevirata ar fi aceastd
invatatura: ea in ea insasi, in fabula lui Grigore Alexan-
drescu ia un aspect vioiu si spiritual. Este ecarac-
teristica atitudinei spirituale a poetului.

In ce priveste atitudinea dubld ea consti in nepo-
trivirea oarecum voitd dintre atitudinea sufleteased a
poetului si obiectul plasmuit de ideia generatoare, intre
Sufletul obiectivat si Natura obiectivati. Astfel, cind
Eminescu in »Scrisoarca T ne vorbeste de recunostinta
posteritafii, in pasagiul:

Ba, s@ vezi, posteritatea este incd si mai dreaptd

nu/ are atitudinea cerutd de obiect: numeste drept'
ceeace, dupd cele ce urmeazi, numai drept nu este. B
caracteristica ironiei. Maestrul ironiei in literatura ro-
mind este Titu Maiorescu, si anume cu deosebire in
opusculul in prozi ,Betia de cuvinte®.

Atitudinea de bonomie se giseste in mod carac-
teristic in ,,Puntea lui Rumi* de Cosbuc, in care poetul,
prin gura invitatului Rumi, aratd limpede, dar fira
rdutate, ce subredi este cinstea femeii, fapt care, ins#,
ar trebul si-1 indigneze. .

In fine, humorul englez il gasim in rolul lui Ton
din , Napasta® de Caragiale, in care atitudinea perso-
nagiului, asa cum ni-l arati poetul, prin vorbirea lui
este rizibilé, efectul ce-l face insa asupra noastra e du-
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reros. Astfel e povestirea lui Ion cum a scapat de la
ocnd. Trimis s'aduca api, — Maica Domnului i-a trimis
o veveriti care i-a ficut cu mina si se ia dupa ea; 8i
¢l, stiind ci e trimeasi chiar de Maica Domnului pentru
el, a lisat donitele si s’'a luat dupa dinsa, pind ce scapd
din ocni si se trezeste, tehuiu, in satul sau. Aceasta po-
vestire naivi ne scoate totusi laerimi, ¢ind stim ca Ton,
e un biet nebun, a cirui nebunie a provenit din batai.*
Tste caracteristica atitudinei duble numité humor englez.

§ 76. Din punctul de vedere al obiectului, capodo-
pera, inainte de sinteza originzalitdtii subiective, se poate
prezenta sau cu infitisarea vizuald, atunci cind imagi
nile, pe care le aureoleaza prin sinteza sa, sint mai mult
din domeniul vizualititii. Astfel sint, de pilda, cele trei
imagini ale ,,Luceafirului“ ¢ind, inamorat de ,,Catalina®,
se rupe din cer gi vine §’o vaza in iatacul el.

Prima imagine:

Si cit de vin S'aprinde el
In fiecare seard

Spre umbra negruluwi cast.
Cicd ea o si-i apard

Si pas cu pas pe urma ei
Alunecs 'n odae

Tesind cu reczie-i scintei
0 mreajd de vapae,

A doua imagine:

Usor el trece peste prag
Pe marginea ferestii .

Si fine 'n mind un toiag
Incununat cu trestii.

Parea un tindr Voevod
Cu pdr de aur moale

Un vinat giulgiu se 'nches nod
Pe urmele goale,
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Iar umbra fefei straveeii
E alba ca de ceard

Un mort frumos cu ochii vis
Ce scintee 'n afari.

~In fine, a treia imagine: 3

Pe vijele-i negre de par
‘Coroana-i arde pare
Venea plutind in adeviir

Scdldat in foc de soare.

Din' negru giulgiu se desfisor
Marmoreele brats:
: El vine #rist s1 ginditos
< = .. - Wipalide la fais.

Dar ochii mari si minunati
Lucese adine, himerie,

Ca doud patimi firz sat
Si pline de *ntuneric.

Mai toate imaginile din aceste infatisiri ale lui Hy-
perion, eroul din pocma sLauceafdrul”, sint luate din
sfera vizului. De acees, ‘imaginile sint nespus de colo- -
rate. Este earacteristica mentalitaty vizuale.

Mentalitatea auditivi se vede evident din exemplele
pe care le-am adus din »Nunta Zamfirii“ de Cosbuc si
»Doina“ de St. 0. Tosif (8:57). :

Mentalitatea motorie se vede tot in , Luceafsrul« in
descrierea furisirii Iuj Catilin citre Citalina:

In vremea asta Citslin
Viclean copil de cass

Ce umple cupele eu vin
Mesenilor la mas3

Un paj ce poarti pas e pas
A ’mpiritesei rochii

Biiat de flori si de pripas
Dar indrasnet eu. oechii.
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Cn obrajii ea deoi bujori
De rumeni, batd-i vina,

Se furiseazda pinditor
Privind la Catalina.

Tot asa din descrierea-jocului din , Nunta Zam-
firii“. Dar imaginile motorii nu fac efect deosebit decit
cind sint ajutate de cele vizuale si auditive.

In acest caz avem originalitatea subiectiva cu men-
talitate poeticd integrald, cum se descopere mai adesea
in capodoperele poetice. Astfel urmitorul pasagiu din
~Mortua est“:

O raza te 'nalti, un cintec te duce
Cu miinile albe pe piept puse cruce:
Cind torsul s’aude 1’al vrijilor caer
Argint e pe ape si aur in aer.

»O razd® e imagine vizuald; ,te’'naltd“ e motorie;
»un cintec” e auditivdl; ,te duce” e iardisi motorie. ,,Ci
miinile albe* si ,eruce® sint vizvale, dar ,puse cruee®
este motorie; torsul este ,auditiv®, ,caerul vrajilor, mo-
tor, ,argintul” si ,aurul®, vizuale...

O asemenea imbinare de imagini deosebite — si de
toate felurile de imagini — este caracteristica - mentali-
tatii poetice mtegrale.

§ 77. Originalitatea plastici are si ea mai multe ca-
racteristice secundare, daci privim capodopera din
punctul de vedere al materialului ce-l dd subiectul (ge-
nialitatea creatoare) sau obiectul (imaginile ce incorpo-
reazi ideia generatoare). Astfel, din punctul de vedere al
subiectului, sau Sufletului, originalitatea plasticd poate
fi simpld sau purd, metaforica si simbolicd. .

Se numeste purd sau simpld originalitatea plastizd
ori de cite ori imaginile ce o formeazi se infelege ‘n sens
propriu, fard niciun alt raport cu vreo ideg exterioari.
Astfel d. ex. poezia ,Singuritate de Eminescu origl-

nalitatea plastica e pura:
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Cu perdelele lisate

Stau la masa mea de brad
Focul pilpie in sobi

Tara eu pe ginduri cad..

Toate imagniile din aceasta strofa nu au alt inteles
deeit acela care risare direct din vorbele s propozifiu-
nile in care se exprima.

Se numeste. simbolicdi originalitatea plastici ecind
imaginile ce se cristalizeazi imprejurul ideii generatoare
au alt infeles decit acela ce rezultd din sirul de vorbe st
frase, in care se exprimi. Asa, d. ex., poema , Lucea-
farul” de Eminescu este simbolicd, pentruci nici Citi-
lina nu e Catiling, ci orice fati fird alte aspiratii decit
cele pamintesti si reale; nici Hyperion nu e luceafarul
din cer, ci orice poet genial, a cirui misiune este de a
pluti peste preocupirile lumesti, si de a rdmine in indl-
timea lui peste vieata vulgard, vesnic creator de lumi
ideale. Fard 'acest inteles, ce se naste in sufletul
nostru, de-asup‘ra, frumusectilor concrete ale acestei fesa-
turi de evenimente din lumea basmelor, poezia ar ra-
mine o simpla poveste, — deci cu o valoare redusi — si
nimic alteeva. Este caracteristica originalitatii plastice
simbolice.

Originalitatea plasticd intermediars care nu e niei
purd niei simbolicd, dar are amindous éa.racterele, ce
deobiceiu se rezolvd in metafore $1 mai cu seami com-
paratiuni, se numeste originalitate plasticd metaforica.
Asa d. ex. in citata elegie de Eminescu »Melaneolie®, cu
foatd vioiciunea realisti a imaginilor, care pot fi infe-
lese si in intelesul lor propriu, ele totusi nu-si dobindes:
adevaratul infeles decit de la raportul expres sau sub
infeles dinire ele si alte Imagini, prin care poetul isi
arati dezvoltarea sufleteasci in urma pierderii credin-
{elor copilariei. Descrierea bisericii pustii, in care tiue
vintul prin ferestrele sparte, in care pe icoanele de-abia
@ mai ramas umbra sfintilor si in eare nu triese decit
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caril ee rod lemnul si greerii tomnatici, nu are interes,
ca prin ea, ca intr'un pastel: interesul, ce avem pentru
aceasta dezolantd imagine, provine din pricind ci la ea
raportdm imaginea sufletului poetului parasit- de -ere- .
zurile si eredintele copilariei: :

Credinta zugriveste icoanele 'n biserici el
Si ea-mi pusese n suflet-credintele feerici
‘Dar de-a vietii soarta si de-al furtunii pas. -
Abia conture sterse si triste au rimas St

Este caracteristica originalitatii plastice metaforice.

§ 78. Din punctul de vedere al obiectului sau Na-
turii capodopera, inainte de a avea originalitatea plas-
ticd, poate si se revele in imagini luate din trecutul is-
toriei, din actualitatea vietii de astizi sau dinir'o lume
conventionala aleatuita prin capriciul genialitafii crea-
toare. In primul eaz, avem originalitate plastica istoricd;
in al doilea eaz, originalitatea plasticd actuald; si, in al-
freilea caz; originalitate plasticd conventionald.

Ca exemplu de originalitate plasticd istorica avem
capodopera Iui Mihail Sorbul ,.Letopiseti® sau ,,Moartea
Cleopatrei® de Mihail Pdscamu. Ca exemplu de origi-~
nalitate plasticii actuald avem ,,O scrisoare pierduta® de
Caragiale. Ca exemplu de originalitate plasticd conven-
tionald avem ,Prometeu de Victor Eftimiu.

: In ,Letopisetii“ lui Mihail Sorbul avem drept cadru
si personagii viata externd si sufleteasca a Romanilor
din clasa superioari din secolul XVI. Personagiul cen-
tral, Ton Voda Cel cumplit, este insufletit de ambitia
policd, ce-si are toate organele de a se infaptui: ecapa-
citatea, stipinirea de sine, increderea, curajul, simful
realititii- si, mai pre sus de toate, puterea dominatoare.
Dar toate aceste insusiri sufletesti nu sint ale unui per-
sonagiu conventional, sau actual, ¢i al unui personagiu
yominese din secolul XVI. Aceasta se vede din natura
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faptelor, din felul vorbirii, din frtorsitvra g¥nrdurilor.-
Este vn adevirat model de originclitate plasticd istoricd.
Intr’. O scrisoare pierduti®. viata imaginats e aceca
a actualitétii. in cave a seris poetul. — prlitica de pe vre-
modificdrii constitutivnii romine din 1882. Acest fapt a
ficut ca multd vreme aceasti comedie si rimni nefn-
teleasd in adevirata ei valoare, mai toate considerind-o
ca o comedie de moravuri. care ru face altceva decit sd
reproducd, prin imitatie viata politic de atunei.-Cy tre-
cerea vremei. s’a vdzut cii viata acelei actualititi era
nvmai un cadrv pentru a turna intr'insul cowicn] ire-
aistibil al awbitivnii politice. Acest comic. cu r&dHeini
adinci in sufletul personagiilor, constitue viata etornd
a acestei comedii. care, actuald in cadru. e vesnie actuali,
pentru toti oamenii in eontinut. Este caracteristica origi-
nalitdtii plastice actuale. :

In ,Prometeu®, Eftimiuy ne transporti cu fantazia
pe vremea raporturilor dintre titanul Prometeu si oa-
meni, cu intentia de a ne sensihiliza nerecunostinta u-
mand. Acest cadru nu e nici istorie, niei actual: Pro-
meteu este o figury mitologich, iar raporturile lui eu
oamenii sint inventivni imaginare de.ale poetului. Egte
caracteristica originalititii plastice conventionale.

CAP. 'V

Rezumatul caracteristicelor fondului
- unei capodopere.

8§ 79. Rezumind in maj multe: tablouri, caracteris
ticele cu care se prezintd diferitele feluri de originalitate,
avem: ! ;
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ORIGINALITATEA POZTICA

I =
* Originalitatea elementara.

a) Caracteristice dupd gradul perfectiunii
brutd perfectd manieratd

b) Caracteristice esenjiale sau primare

t) Dupa intensitate 2) Dupa calitate 3) Dupa tonalitate

sublimdé . . . . humoristica . . optimistd
frumoasd . . . naivd . olimpiand
pesimisti

gratioasd.. . . .. pateticd .

¢) Caracteristice accidentale san secundare .

:-1):Din punctul de vedere al  2) Din punctul de vedere al

subiectului obhiectului

. religioasd intimi
filosoficd patrioticd
misticed umanitard

I
Originalitatea subiectivd sau estetica

a) Caracteristice dupd gradul perfec;iuﬁii
super fictald adincd necompletd
_.b) Caracteristice primare san esentiale:

-1).Ddp3 intensitate = 2) Dupi calitate 3) Dupa tonalitate

relqriér‘i -imaginativd exultantd
echiiibratd abstracld senind
prinitivd  reprezentativd deprimantd
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¢) Caracteristice secundare sau accidentale

) Din punct de vedere al 2) Din punct de vedece al
subiectului ohiectului
Atitudine: severd Mentalitate wvizuald
spirituald 5 auditiva :
dublé: [ integrald
bonomie, humor, ironie. , motorie J
111

Originalitate plastica
a) Caracteristice dupd gradul perfecjiunii

genuind perfectionatd calculata

b) Caracteristice primare sau esenfiale

1) Dupi intensitate 2) Dupa calitate 3) Dupa tonalilate

ingenioasd Jfantasticd explozivav
artisticd incisivd (geomelricd) contemplativi*
naturald realistd inhibitivd

¢) Caraeteristice secundare sau accidentale

1) Din punct de vedere al 2) Din punct de vedere al
subiectului obiectului
purd istoricd
metaforicd actuald
simbolicd convenfionald
CAP. VI

Originalitatea mistica

Tipul clasic, romantic §i realist.

§ 80. Originalitatea elementars, subiectivd si plas-
tied, desi absolut deosebite una de alta, totusi intr’o ca-
podopera fac una, intocmai precum vointa, sensibili-
tatea si mtehgenta, desi radical deosebite intre dmsele,
fac un c;mg’ur suflet. $i, precum acestea se reunese intre
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dinsele n patura constienta dar inanalizabila a  con- -
stiintei, in adincurile mistice ale sufletului, prin ele-
mentul mistie, tot asa, cele trei feluri de originalitate !
se reunesc si faec o singura originalitate, pe care, prin |
analogie, o numim tot misticd. Aceasti procedare este
intemeiata pe faptul ea originalitatea elementara, este
mai mult de natura volitional-energetica; originalitatea
subieetiva este mai mult de natura afectiva; iar origina-
litatea plastica este de natura mai mult intelectuali.
Zicem mai mult, pentru eca fiecare din ele, precum am
vazut, pentru ca sa aibia realitate, Arebue fie integrald,
adica trebue si se prezinte ca o unitate a celor trei ma-
nifestari sufletesti, in care douid manifestari se subor-
doneaza ecelei de-a treia. Originalitatea misticii deci este
rezultatul eelor trei feluri de originalitate, care se uni-
fica intr’insa pe baza sensibilitafi, ca ces mai cuprin.
ziatoare din ele si ca una ee este caracteristica esentiali

a tuturor eapodoperelor artistice, si deei, si a celor
poetice. {5

In adevir capodopera in genere reprezinta, in pa- |
trimoniul comun al omenirii, elementul permanent al !
sensibilitafii umane, precum, in acelag patrimoniu, le-1
gile stiingifice reprezinti elementul permament al inle-
ligentii omenesti, iar faptele istorice, elementul perma- |
nent al voinfei. Cu alte euvinte, daci, prin adevdr, in-
telegem ceeace este permanent in congtiinta umand,
atunei avem ftrei feluri ‘de adevir: adevdrul stimfific,
intelectual, reprezentat prin leglle stiintifice; adevdrul
pragmatic, volitiv, reprezentat pun faptele istorice, si
adevarul afectiv reprezentat prm capodopera poetica si
artistiea.

Oricum ar fi, ono‘mah’mtea mistica unifica cele trer |
feluri de originalitate, intr’una singuri, “dind nastere, |
dupa cum unificarea se face pe bhaza unei originalitafl |
sau a altel‘l, la trei tipuri literare: fipul m’mﬂ_fﬂ't?cg tipul
clasic, si tipul realist. :

76321, — M. Dragomirescu. Teoria Poeziei
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§ 81. Tipul romantic se constitue pe baza origina-
litatii elementare, si anume pe baza intensitafii — pe ca-
. racteristica sublimului. Sublimului ii corespunde origi-
nalitatea subicetiva retorica si originalitatea plastica -
genioasd. Astfel se caracterizeazi d. ex. ,,Napoleon II*
de Victor Hugo, veprezentantul lirismului romantie fran-
- cez: sublim ca sentiment, retorie ca avint, ingenios in
~ combinatia momentelor.

In acelag timp, ca note subordonate, gisim in tipul
romantic anume caracteristice din punctul de vedere al
calitatii si din punctul de vedere al tonalititii. Astfel,
-din punctul de vedere al ecalitatii, tipul romantic are
ca note subordonate wmoristicul din originalitatea ele-
mentara, #inagimativul din originalitea subiectiva gi fan-
tasticul din originalitatea plastica. Poeziile lui Eminescu
sint deobiceiu romantice prin imaginativitate, mai pufin
prin umoristic si destul prin fantastie. Caracteristie, din
acest punet de vedere, este s»Luceafarul®, care, mai pre-
tutindeni, este imaginativ; este fantastic peste tot, afara
de scenele dintre Catalin si Citilina, si humoristic nu-
mai in aceste scene. Cu alte cuvinte , Luceafirul® este
romantic numai prin aceste note subordonate.

Din punctul de vedere al tonalitatii, originalitatea
elementara in tipul romantic este optimistd, origina-
litatea subiectivi exultantd, originalitatea plastica explo
zivd. Desi poeziile lui Eminescu sint tratate de eriticil
superficiali ca romantice, niciuna din caracteristicele to-
nalitdtii romantice nu se giseste in ele, deeit rareori.

Rezumind, tipul romantic are drept caraeteristice
ﬁmdamentale: sublimul, - retorismul si ingeniozitatea;
1ar drept caracteristice ‘subordonate avem la tipul ro-
 mantic: humoristicul, imaginativul, fantasticul; optimis-
mul, exultanta si explozivitatea.

§ 82. Tipul realist se constitue pe baza originalitatii
elementa.re? dar pe caracteristica intelectuala a calitatii
— @ pateticului. Pateticului ii corespunde originalitatea
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subiectivi reprezentativd si originalitatea plasticd re-
atistd. Din tipul realist fac parte ,, Amintirile din copi-
larie* de Creanga in sensul ca interesul lor constd din
diferitele peripetii, in care este angajat sufletul lui Ton,
povestitorul, fird ca atitudinea sa de bonomie sa devina
humor sau naivitate. Clu toatid aparenfa econtrarie ,A-
mintirile din copilarie ale lui Creanga sint patetice.
Patetismului 1i corespunde originalitatea subiectiva re-
prezentativd in sensul ci imaginile pastreaza coloritul
realitatii, si originalitatea plastica realista, in sensul ca
diferitele combinatiuni organice ale genialitatii crea
toare seamiind, ca si eind ar fi —dar fara sa fie — imi-
tate dupa naturd. In afard de aceste note fundamentale,
tipul realist mai are si alte note subordonate. Astfel din
punctul de vedere al intensitatii, tipul realist are ca
notd earacteristicd, opusul sublimului, — grafiosul. Gra-
tiosului i corespunde oviginalitatea subieetiva primitiva
i originalitatea plastiea naturala. :

Astfel ,Amintirile din copilarie ale lui Creangd
«int grafioase in sensul ca ne ecaptiveaza puterea de con-
femplatiune prin lueruri marunte; sint primitive in sen-
sul ea culoarea lucrurilor ce deserie sint prea putin
influentate de sufletul de artist al poetului; sint na-
furale in sensul ef lucrurile par’ea sint plasmuite ele
prin ele fara intentia artistica a 0'onidlit'<”itii creatoare.
('u alte cuvinte . Amintirile din copilairie” ale lui Creanga
au, si din punctul de vedere al calitatii, si din punctul
de vedere al tonalitdtii, insusirile tipului realist.

Din punctul de vedere al tonalitatii, orlgmahtaud
clementara in tipul vealist este pesimistd, originali- |
tatea subiectivd, — depriomanta, originalitatea plasti- \\
i, — inhibitivd. Tipic realiste din punctul de vedere |
nl tonalitatii sint. multe din poez.ule lui Eminescu, care

» disting toemai prin pesimism inhibitiv. si chiar de-
pnmanta desi mai rar. Din acest punct de vedele e
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liste, ¢i, cum vom wvedea, ‘clasice. :

b Rezumind,ltipul realist are drept caracteristice Tun-
damentale: pateticul, reprezentabilitatea si realismul;
1ar drept caracteristice secundare: grafiosul, promitivis-
mul, naturalismul ; pesumismul, deprimanta si mhibifia.

§ 83. Tipul clasic se intemeiazi, ca si celelalte, pe
origialitatea elemonta i, dar pe earacteristica din punc-
tul de vedere al tonalitifii — pe olimpianism. Omlimpin-
nismulug ii corespunde originalitatea subicetivi senind

mintirile din copildrie” ale luj Creangd nu sint Ted-

L &1 originalitatea plastic: conlemplativi. Cu aceste nofe

putem ecaracteriza wLuceatarul® de Eminescu = carul
»seninatate” ‘a fost subliniatd de Titu  Maiorescu, - in
studiul ce insoteste editia poeziilor poetului si al ‘earui
olimpianism contrasteazi e pesimismul din , Serisori®.

In acelas timp, tipul clasic mai so ‘prezinta si en
note subordonate din punctul de vedere al intensitatii si
calitagii. Astfel din punctul de vedere al intensitatii,
tipul clasic poate avea originalitatea elementari fru-
moasda, originalitaten subiectiva ponderate si originali-
tatea plastiei artisticd. Cu toatd corectitudines ceruta
de genul dramei, ,,0- serisoare pierduta® de Cuaragiale -
se prezinta cu aceste note secundare, Conceptia acestei
comedii se desprinde cu deosebire din figurile lui Ca-
favencu, Tipitescu si ,,Coana Zojtiea®, co contrasteaza
cu grafiosul ce intilnim in celelalte personagii seeundare,
cum e Cetateanul Turmentat, Agamita Dandanache,
Pristanda, Farfuride si cu sublimul increderii ce in-
tilnim in Trahanache, Cu alte cuvinte ,,0 serisoare pier-
duta® este din: punctul de vodere al intensititii fru-
moasd, fiind nuanfata, dups cerintele creatiunilor ge-
niale, eu caracteristice contrare: cu sublimul si gratiosul.

In acelag timp, replicele diferitolor"po1'son:ng;'ii, desi
destul de concrete pentru infaptuirea starilor stif_l(-tegti
a diferitelor personagii, nu sint nicj retorice (fiindea
autorul este pretutindenca objectiy 51 absent) i cu atif

’
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mai putin primitive, ca unele ce an toatd rotunjimea es-
tetica. Ble sint in majoritatea eazurilor, finute in gama
abstractd a conversatiei, dar cu o corectitudine ce se
simte chiar in stilcirea cuvintelor din gura personagilor
inculte. In fine, constructia intregei comedii, dupa a-
naliza ce am ficut mai sus, prezinti originalitatea plas-
tica artisticd. ' i
Din punctul de vedere al -calitatii, tipul clasic
are ca note subordonate naivitatea, abstractismul  $i
“ plasticitatea geomelrica sau incisivd. Tipice din acest
punet de vedere sint capodoperele teatrului clasic fran-
cez, mentionate mai sus. Toate imaginile sint scoase din
legaturi si transfigurari de abstractiuni. Un termen prea
coneret era considerat ea un corp strein, ca o pata.
Si Racine a avut si sufere critica acerba a multora,
pentrucii in ,Athalie a intrebuinfat cuvintul ,,chien®,
in loe s zicd .le gardien de la cour”. Cu alte euvinie
tragedia clasicd francezd are in genere originalitatea su-
biectivii abstractd. In acelag timp ea se vemarca prin
“geometrismul originalitafii plastice, fiind luata din acest
punct de vedere, ca punct de comparatie cu alte opere
din literatura englezi (Dryden) sau germand (Schiller).

Mai putin evidenta ar pirea naivitatea, dacd n’am
observa ca in ele nu gdsim, pe deoparte, pic de humor
si, dacit, pe de alti parte, nam constata ca pakteticul
ce gasim intr'insele este refinut in niste margini, ce
mirturisese inteligenta inconstienti de -care sint insu-
fletite stirile sufletesti. Este semnul originalitatii ele-,
mentare nave. : "

Tn literatura romina tipiei din acest punct de ve-
dere este ,Anul 1840¢ de Gr. Alexandrescu, care este
clasica prin naivitatea, abstractismul si incisivitatea sa.

Rezumind caracteristicele tipului clasic, gasim ca
note fundamentale: olimpianismul, sewindtatea si con-
templativitatea, iav ea subordonate: frumusefed, echilr-
brarea, artistismului; — naivitatea, abstractismul si mci-
sivitatea. ‘
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y QAP. VII

Concluziune

§ 84. Elementele fondului sau conceptiunii: udeia
generatoare, fondul emotional si fondul plastic nu pot
fi considerate ca adevirate elemente intr'o conceptiune
data: 1) daca nu sint zolate in ‘mod stringent de toate
clementele sufletesti personale ale poetului; si 2) daed,

dupa ce au fost astfel izolate, nu se imbina prin origl-

nalitatea mistici intr'un singur tot organic. Aceasta izo-
lare si unificare provine din faptul ca adevaratul poet.
capabil- de o adevarata conceptiune, nu lucreaza cu in-
teligenfa  lui ecombinatoare, ca sa faca din starile sale
sufletesti cutare sau cutare constructie plastica. Kl este
numai contemplator si indrumdtor al procesului care
se petrece intr'insul, si care, in esenta lui, se savirgeste
peste si dincolo de vointa si inteligen{a lui combina-
toare. Ideia generatoare 1i vine deodata in constiin{a,
ca ceva strein si tiranic, deoparte, si ca ceva dumnezeest |
si Ineintator, de alta: sint ecaracteristicele mezra}‘lNW
poetice, care sileste pe poet si-si incorporeze ideia, fa-
cindu-l sa-si paraseasci orice alte -interese personale.
iar, pe de alta parte, il captiveaza cu icoanele ce 1 ¢
desteapta in suflet si se cristalizeaza imprejurul ei. In
acest proces, ideia generatoare n’a putut proveni decit
dintr’un act petrecut in adincurile inanalizabile, in
partea mistica a sufletului sau, acolo unde unitatea su-
fleteasea si unitatea fiziglogica fac una. In acele adin-
curi, dintr’o 1mbr1t1mue caracteristica a Naturii, repre-
zentata prin functiunile organice vegetative, cu %uf]o’ml.-
reprezentat prin elementele inanalizabile, mistice si uni-
ficatoare ale constiintei, se produce
onara, in care se stabileste o armonie wvesnicd intre
ceeace este material gi ceeace este sufletesc. Aceasti
scintee embrionara — materie si suflet in acelas timp —

acea scintee embri-
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este inceputul noii fiinte psihofizice, care nu e individ,
¢i eu adevarat prototipul unei noi specii eterne si de
sine statatoare. ’

Se infelege, atunei, e acest inceput de fiinta psi-
Lofiziea, ee-si are intreaga individualitate, — va ereste
in constiinta poetului, luind dintr’insa imagini care Se
potrivese cu natura ei, raminind ca celelalte sa traiasea
mai departe, cum sint, in constiinta lui personala. In
acest stadiu al procesului, in care se cristalizeaza fondul
plastic al eapodoperei, poetul, cum am zis, n’are alt
rol deeit si mearga cu constiinta pe urmele acelei erista-
lizari, in care poate aduce retuse marunte si neesentiale,
si sa se ineinte ca de o minune cereasca de cresterea unui
nemaivazut fatfrumos in sufletul sdu. Avind fatd in
fata: eristalizarea in imagini a ideii generatoare, si con-
templarea activa a poetului, care oarecum indrumeaza -
acest proces, cristalizarea va da nastere, in capodoperi,
la fondul plastic; iar contemplarea activa va da nastere
la fondul emotional. Fondul plastic, dupa ce se va in-
frupa in materialul de expresiune, se va infafisa ca ori-
ginalitate  plastica. Fondul emotional va aparea, tot
atunei, ca originalitate subiectiva, rdminind ca ideia
generatoare, scintein embrionara menitd sa creasca in
constiinta poetuluni, si apara ca orginalitate elementard.

Oricum ar fi, prin acest proces se viadeste temeiul
pentru care capodopera cuprinde numai imagini complet
izolate de starile sufletesti personale ale poetului, si
pentru ce ea apare ca o unitate organici. Kste de ob-
servat insi ¢ toate aceste elemente, —originalitate ele-
mentara, subiectiva, plastica, — precum si caracteristicele
lor, nu ead in sfera comstienti a poetului, nici chiar
dupi ce capodopera s'a desdvirsit devenind, prin forma
si armonie, prototipul de sine stititor al unei specii.
Aceste elemente, pentru a putea fi deosebite, cere o
capacitate discursivi, de eare poetul, de obiceiu, este
incapabil.” El nu-si di seama, in timpul procesului de
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cristalizare @ ideii generatoare, ca si in timpul intr-
parii in material extern, decit de sinteza lor intr'o si-
gurda impresie. Aceasta sinteza constitue puterea lui ge-
niala, si in constiinfa existentei acestei puteri consti
genalitatea lui creatoare*)! : :

~ De aci urmeazi cii personalitatea artistici a unui
poet, Womeniul genialitatii lui creatoare, este absolut de-
osebita de personalitatea lui omeneascid si prin nimie
aceasta nu poate explica pe cealalta. Personalitatea ar-
tistica este de nmaturd psihofizicd; personalitatea ome-
neasca este de naturd fizica si sufleteascd. Intre ele nu
poate fi relafiune explicativa cum nu poate fi intre con-
steinta si materie. Este deosebirea radiealid intre douid
lumi. :

Un exemplu isbitor in aceasti privinti este Emi-
nescu. Pe cit de combativ si de personal, pe cit de con-
vins si reforic se aratd in toata activitatea lui perso-
nala, cu nuanta practicd; pe atit de senin si impersonal,
de contemplativ si echilibrat, se arati el in activitatea
lui‘ poetica. Nationalist dirz si infoeat, consecvent si
chiar strimt, polemist mindru si neinduritor cu adver
sarii, — el nu se simte astfel nici chiar iu prea pufinele
lui productiuni- politico-patriotice. B atit de puternici
personalitatea lui artistied, inecit chiar cele mai vehe
mente atacuri rdmin palide fafi de poezia, ce  intrt-
peazzfl, in contrast cu ele. Aceasta e atit de adeviirat ¢
:,Scnsoarea I1I%, céreia pe nedrept i se zice ,,Satira ITT%
in care Eminescu ajunge de par’ea atacii nomanal un in-
treg partid politic, nu poate fi considerat ca un atac po-
1]:[,10, niei chiar de cei mai strimti adversari, dac au cit de
cit gust artistiec. Motivul e ei in mScrisoarea TIT¢ Emi-
nesou mu lauda trecutul ca trecut si nw desprefueste-pre-

X Eo
) A avea genialitate creatoare nu insemneazd

t a fi geniu. Geniul
cere o desvoltare extraordinari ;

a tuturor facultitilor sufletesgti, lueru foart
s A - ~ . . 7 % Tl
rar in omenire, pe,cind genialitatea creatoare éste puterva inconstientd

mEa s Sy S
SR nt?]tlzaxe' artistici sau poetiedi, — facultate ce poate coexista eu faeul-
atl sufletesti uneori foarte sefizute. %
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zentul ca prezent, ci trecutul si prezentul sint numai
mijloace poetice pentru a pune in relief un ideal moral
si nafional, reprezentat prin figura lui Mircea cel Ba-
trim, eare. eu modestic infrunti pe Baiazid si-apoi cu
virtute il bate la Rovine. Din deosebirea dintre perso-
nalitatea artisticd de naturd psihofizied i dintre perso-
nalitatea omeneascii, de naturii fizici si psihic#, rezulta
i poetul, eind compune o capodoperd este ampersonal.

§ 85. Din faptul cii o capodoperd este izolatd de
stiarile sufletesti omenesti ale poetului si din faptul ca
o unitardi, rezulti ci ea nu are riddcini in manifestérile
congtiente si analizabile — inteligentd, sensibilitate, vo-
int#i, ale poetului, ci in manifestarile constiente dar n-
analizabile ale tmititii sufletesti, in paturile mistice si
nepitrunse ale constiintei. Capodopera risare din adin-
curile sufletului si de aceea una dintre calitéfile ei cele
mai caracteristice este adincimea. : :

Aceastit nastere a capodoperei nu este pusd la cale
de inteligenta poetului: ea risare de la sine, spontan, din-
acele adincuri, De aceea, a doua calitate caracteristica,
a capodoperei este spontaneitatea.

Tiind izolati de interesele personale si subiective
ale poetului, capodopera se mai prezintd cu o a treia ca-
litate caracteristici: obiectivitatea. Aceste insusiri sint
in legiiturd cu cele trei manifestari ale Sufletului: spon-
taneitatea e volitivil, obiectivitatea este intelectuald, iar
adincimea este afectiv-mistica. ‘ :

§ 86. Pentru a putea gusta si judeca 6 capodopera
poeticit trebue ca si realizam niste conditiuni de contem-
plare, cave si fie analoage, dacd nu chiar identice, cu
cele de nastere si crestere a capodoperei. _

Astfel, trebue mai intii s'o realizim in sufletul
nostru si si avem despre ea o imagine ¢it mai aproape
de imaginea, pe care a avut-o, in constiinta sa, poetul,
cind a produs-o. Pentru aceasta, o capodopera poetici -
trebue citild si recitila adeseori, pentru ca si ne rdmina

\
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in suflet despre dinsa o imagine cit mai bogata si ¢il
mai consistentd. De-altminteri ¢ind e vorba sa studiem o
(‘apodoper;i noi nu o putem studia decit raportindune
la imaginea ce avem (]esple ea in mintea noastra, Cu
c¢it aceasta imagine va fi mai fixa in caracterele sale esen-
{iale si accidentale, cu atit o putem observa si studia mai
bine. Dar aceasta e o prima condifie. A doua ¢ ea reali-
zarea 1n constiinta noastra sa fie tot asa de impersonali,
ca si aceea de u'lxta,hzare din con.\tunta poetului:

Realizind-o cit omai intreagd si cit mai imperso
nald, noi putem s'o vedem cit mai obiectiv si cit mai
edine, si, daca avem si gust innascut si educat, ea se
poate realiza cit mai spontan in sufletul nostru, adica
actul de contemplatiune, prin care luam cunostinta de
ea, se va executa cit mai fara piedica.

§.87. Poezia nu poate fi gustatd, in adevarul ei,
“decit In acest mod. Dar si mai putin poate fi judecata,
daca cel ce judeca nu indeplineste aceste condifiuni.

Judecatorul operelor poetice se numeste critic. ¥le
frebue sa aiba capacitatea de a alege din noianul ope-
relor literare pe acelea care sint capodopere; si in acelas
timp, si mai cu seama, sa stabileasca o ierarhic intre
diferitele capodopere. Daea cititorul luminat de litera-
furd, nu e tinut si poata stabili hierarhia intre capo
dopere, el totusi trebue sa ndzuiased s aiba cel putin ca-
pacitatea de a deosebl o capodoperi, de operele me-
diocre, de talent sau virtuozitate, eu alte euvinte si aiba
capacitatea sa determine valoarea generalid a operelol
literare, ideologice si poetice. :

2. Aplicare critica.

§ 88. Ca sa putem determina valoarea generald i
diferitelor opere poetice — care ne interesenzi direet fn
aceasta lucrare — frebue sa ne diam seama, cind o con-
ceptiune sau un fond ¢ realizat sioeind nu, Daca fondul
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¢ realizat numai parfial, reflexiunea noastra asupra ima-
ginii operei, ne va arata mai intii ca nu toate imaginile
ce ea cuprinde sint adevarate imagini, ea adica nw toate
converg spre dideta generatoare.

[n adevar, imaginile din{r’o operda cu  genialitate
creatoare parfiala sint de doua feluri. Sint mai inti
imaginile conceptionale sau psihofizice, al caror continut
nu poate fi inteles fara forma in care sint exprimate,
precum, si mai cu seama, fdara raportarea la totalitatea
celorlalte imagini ce cristalizeaza ideia generatoare. In
al doilea rind, sint imaginile independente sau psihice
care niei nu pierd nici nu elstighi din formd sau din

raportarea lor la celelalte Jmagml ale capodoperei. Sint
imagini neutre, polarizate wn.sufuzent §1 care, toemaj
pentru aceasta, fac o patda in frumusefea operei. e

In al doilea rind,, dacia fondul e realizat numai par-
{1al, se poate intimpla ca raportul dintre elementele ce
constitne o originalitate sau alta-sa fie stricat, fie prin
preponderants prea mare a elementelor intelectuale,
volitionale sau afective, fie ﬁrin slabiciunea prea mare
a unuia sau altuia din aceste elemente.

Relevarea, si intr’'un caz si intr’altul, a acestor de-
fecte, constitue eritica negativa a operei. :

Daca insa opera are toate imaginile conceptionale —
si diferitele elemente constitutive ale celor trei ielun‘
de originalitate sint bine pr opmtlonate, atunei opera ¢
o capodoperi, si relevarea acestor insusiri constitue c¢ri-

tica pozitiva.

"§ 89. Si aplicaim aceste plmmpn la doua exemple.
Sa cautam, mai intii, a face critica negativa a fondului
dirr oda ,,Lmbx a Tui Mircea la Cozia* de Gr. Alexan-
drescu.

Recitind de mai multe ori aceasta poezie si reflec-
tind asupra ei din punctul de vedere al fondului, nu s¢
poate s nu observam ca unele imagini nu converg spre
ideia generatoare, ca unele ce nu sint, oonceptlonale sau



108 © Muiall. DRAGOMIRESCU , 3

‘ pmhoh/,n'u Se.yede; cu alte cuvinte, ca poetul nu

a putut sa izoleze, din coutmutul constiinfel sale, pamat
imaginile ce conveneau, prin exprimare, ldeli genera-
toare, ci, furat de personalism, de credingele, de udeile
omului ce era, a cautat si introducd, prin inteligenfa
combinatoare, si imagini independente sau psihice, care
nu aveau,aface cu ideia generatoare. Actul de confem-
plare al cristalizirii fondului #’a fost complet.

Asa fiind, este firese, ca pentru a avea o idee cit
mai clara despre fond, este nevoe ca deocamdata sa de-
laturam toate aceste imagini, streine, chiar dacd mne-am
da seama ed poetul a finut mai cu-seama la ele, i sa
refinem numai pe acelea care converg, cristalizindu-se
in jurul ideii generatoare. Cu alte cuvinte, izolarea, pe

are n'a pututo face el, sintem 1n drept, in lucrarea
noastra eriticd s'o facem moi si si rotunjim noi, printi’o
noua contemplatiune, obiectul plastie.

Facind aceasta op’eratiune observam ca ideia gene-
ratoare in prejurul careia ge cristalizeaza cele mai muhe
imagini in ;;Umbra lui Mircea la Cozia* este .admirafia
entusiasta a poetului pentru Mircea cel’ Batrin, Domnul
Munteniei, mort-acum cineci sute de ani i ingropat la
minastirea Clozia. Aceasta idee are un cadru potrivit cu
natura ei. Poetul se inchipueste pe malul de dincoace
al Oltului privind pe inserate, cum tree méret pe sub
minastirea Clozia valurile vesnic treeatoare gi vesnic ne-
muritoare ale Oltului:

Ale turnurilor umbre peste unde stan culcate

Catre fdrmul din potrivd se intind; se prelungesc

Si-ale valurilor mindre generatii spumegate

Zidul vechiu al mindstirii in cadentil il isbese.

In acest cadru, poetul descrie caderea noptii, ce se
coboard din pesterile muntilor, infiorarea lui din ce in
¢e mai mare; apoi mareata aparifie a umbrii marelui
Domn, in fata cireia: :
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% % . st o AN AL -
Riul inapoi se frage, muntii virful isi clitese -—

semnul ei, ce scoate In juru-i-armii fard de numar; si
glasul tainic si mindru eare patrunde, din stined in
stinea, pina la Ungurii ee se inarmeaza. La intrebarea
plini de un mire{ entusiasm, pe care o face poetul:
cine si fie umbra, Oltul rispunde, dealul repeti si riul
repercuteaza, prin valuri pind la Dunare si Mare, cd
nu este altul decit Mireea, pe care poetul il saluta cu
m(hmacmne admirativa. In urma cadrul se inchide, ec-
rul sat:opert cu nori, noaptea se 'ntuneci si umbm dis-.
pare in ac@]as ‘rablou m(n’eg. .

Lumea e in asteptare.. Turnurile cele nalte

(a fantome de mari veacuri pe eroii lor jelese,
Si-ale”valurilor mindre generatil spumegate
Zidul vechiu al ministirii in cadentd il ishese.

Cadrul subhm ;entimcntul de admiratie entusiasta,
sublim. | : e

Dar daca celcetam mai de aproape monientele evo-
lutive ale sentimentului ee desvoltii ideia, intilnim ima-
gini independente, care, in loc sa inteteasci sentimentul,
il sliibese. In adevir, dupd ce a salutat umbra marelui
Domn:

Sarutare umbrd veche, primeste inchiniciune
De la fiii Rominiei care tu o ai zidit 3
Noi venim mirarea noastrd lai mormintu-{i a depuic,
Veacurile ce’nghit neamuri al téu nume 1-au hrinif, —

deoddta poetul incepe s rafioneze si sa enu{o argu-
mente pentru admiratia Ii:

Rivna- ‘gi fu neobositi, indelung’a ta silin{i

Ping ladmcl batrinefe pe Romani tmbrbitasi,
Insi vail n’a ertat soarta sid’n cununi, a ta dorintd
Si-al tau nume mostenire libertafii sa il lasi
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Dar cu slabele-ti mijloace, faptele-ii sint de mirare
Pricina nu rezultatul laude ti-a cistigat
Intreprinderea-ti fu dreaptd, a fost nobild si mave
De aceea al tiu nume va fi scump i nepatat.

Poetul parcii incearca sa se convingd ci n'a  ad
mirat pe Mircea in zadar; si, cu inteligenta-i combina-
toare, cauta argumente dlntre care unele puerile si im-

| plobablle Asa d. ex. presupunerea ci Mircea ar {i dorit
S fsa introduca pe vremea aceea politica de libertate, cgah-
Wiate, fraternitate, la care {ine poetul, nu are nici cea mai
! mica seriozitate. Ceva mai mult. Intervenind cu pare
rile sale de om, cu ideile sale antirasboiniee, si, introdu-
c¢indu-le printre imaginle ce Incorporeaza ideia genera-
toare, strica unitatea intregului, avind aerul ea ia cu
0 mina ce daduse cu alta. Kl mtr’ade yar admirase pe
Mircea pentru faptele lui rasboinice. Deodaté spre sfir-
situl poeziei isi aduce aminte ca el, ca om, e in contra
-asboiului, si nu gaseste nepoh it sa condamno rishoiul
s1 gloria militara pentru care tocmai laudase pe Mircea.
Dar, 11 afardi de aceste imagini independente, care nu
au aface cu imaginile conceptionale in care a incorporat
ideia generatoare, poetul cautd si se entuziasmeze de
Mirecea, intr’'un mod stingaciu si fals, si anume amintind
de ,placerea® pe care va fi simtit-o el, cind Florica (¥
sotia lui Mihai Viteazul, care e ingropata tot la minds-
tirea Cozia, 7 va f@ povestit faptele wvitejesti ale I
Mihaiu!!. : e
K ciudat ca intre aceste doui momente prozaice,
fara legatura sintetied cu intregul, gisim o puternicd
strofa plind de imagini ce se loaga admirabil cu idein
generatoare:

|

Noi, privim luptele voastre, cum privim vechea armurd

Ce un uriag odati in rishoae a purtat...

Oricum ar fi, cititorul asiduu nu se poate si nu
vada ca, atit ar gumentele prin care cauta sa-si justifice
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entusiasmul, ¢it si amintirea Doamnei Florica si eritica
vasboiului, sint ca migte corpuri streine in desfagurares
poeziei, si e de datoria noastra sa le eliminam. Numai
critica istorica si filologicd, ce nu face deosebire intre

o. capodopera si operele mediocre, si care rede ra tot
ce ese din condeiul unui seriitor are interes estetie, face

gresala de a publica tot ce riimine de pe urma unui poet.

IS o scoald gresitd, intrueit judecarea poeziei nu se poate

face decit din punctul de vedere al frumusei, ce nu

se gaseste decit in creatiunile infregi sau partiale ale

capodoperelor. :

§ 90. Studiul de mai sus asupra ,Umbrei lui Mir-
cea la Cozia® de Gr. Alexandrescu este interesant prin
taptul ed poetul a procedat, fata de fondul siu poetic, .
tot asa de fals, ca si un critie, care, judecind o capodo-
peria poeticd, nu renunta la prejudecatile sale subiective.
Un asemenea critie, care ar fi avut despre libertate i
despre rishoiu aceleasi idel ca si Gr. Alexandrescu ar
fi putut s'o eritice pentruca intr'insa se slaveste un
Domn, caréd, d. ex., a incheiat un tractat de vasalitate
cu Tureii si care, in acelas timp, in loe sd-gi cultive po-
porul, l-a decimat in risboae. Judeeind astfel —si fa-
cind abstractie de criteriul estetic — ar judeca tot asa
de fals, precum a judecat Gr. Alewandrescu, “cind si-a
stricat cristalizarvea ideii generatoare, cu idei antirds-
boinice, streine de ea. '

§ 91. Si facem acum eritica pozitiva a fondului poe-
tic dintr'un fragment din celebra epopee eroico-comica
a lui Budai-Deleanu, ,, Tiganiada®. v :

Vlad Vodi — dupi ce daduse Tiganilor merinde §i-i
{rimesese pe tofi la un loc in munte, pentruca nu cumvs
< fie ispititi de Turei si si-i tradeze planurile, ce
avea — voeste sit Te puna la incercare credinia. Pentru
aceasta, el se imbraes, impreuna cu soldatii sii, turceste,
si le ese pe neasteptate inainte. Acesta e cadrn, in care
poetul va avea sa toarne ideia generatoare, care e Ti-
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dic{llul caracterului tiganesc fricos si fantos in acelag
hmp

Acecasta ]deo reese cu deosebire din cele trei dis
cursuri pe care oratorul tiginese, Neieu, le {ine lui Vlad
Vodi. Cind s'arati Vlad Vodi cu ceata lui imbracata
1ulcc.§tc, Tiganii, de vitejie, ,,isi uitd toti limbile in gurd
si catdi la tufa deasi. Vazind insa cd nu e loe de fu"a
cad cu totu la pamint si 1111111(1 bratele si grumajii ,mild
(,Lrgmd si lacrami amare”. Atunci Neicul, c‘ue ,,oseblte
tari umblase si1 avea socoteh bune in sine” poate sa-si
{ind intrucitva cumpitul si, esind intru Intimpinarea
presupusilor Turci, iatd cum cuvinteaza: -

Domnilor Turei, ddh! fie-vd milid
De: {igania noastra saraci:

Nu de bunii voe, ci de sila,

*(Ca mai riu doarii si nu petreacid)
Au trebuit armele si fmbrace
Neavind de nevoe ce mai face.

Ertatr dari! luna si vajute

Mahowmet multi ani- si vt traiascal 3
Hie uitate hele trecute,

Ci, ziu, Dumnezeun si ne trasncasei,
Ci jacd a fost pe noi o nipasti.

Tot Vlad Vodi e ahiistor de vini: §
Numai Dumnezen lui si-i pliteasei, 2
Cidel ¢l ne-a bigat in hastd tini.

Dar vita noastri 1,igﬁno'1=ca

Cu toati, lumea vrea sii hie in pace

Si zdu ca b itilia nu-1 place.

Viad Voda, vizind miseclia figaneasca se preface cil
viea si-i‘tae. Afunei Tiganii ,slibird 1a inimd de frici;
Neicul totusi ,fragind adine suspine’; nu-gi- pierde e
desiivirgire (umpainl $1 nml {ine o cuyinfare lui Voda:
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Dih! nu vi licomiti intr’atita
Ta tigane suflete misele,
Tauafi-ne averca toatd si pita
Desbriicati-ne pind la cimasd
Numai ne lisati de mingiere
Viea{d, copii si muere.

Stifi bine cit si la voi siracii
Tigani triesc numai de mili
Fieind slujbi si plitind aracii
Dar geeasta fu pe noi o sili:
Tnsi ertaii-ne acum deodata,
Se vii erte Maijca preacurata.

Si ee folos de acolo vi este :
Daeii ne luati dulecea vieald
Si-a noastre vor rdminea neveste
Cu mititeii ccopilasi in brafe?

Noi om muri (ce-i drept) dar cle
Purta-vor dupi noi, lungd jele.
Acest digeurs deslinfue un ris Jylen_mipmfnenit in
rindurile Muntenilor. Vlad Voda, rizind jcu hohote de
Tigani, se descopere. Neicu prinde atunci cu adevarat
la inima gi tine o a treia cuvintare, care le incoroneaza
pe toate: I

/

Si erte. Miria la, (el zise);
Noi sintem firi nicio vini
(el cine-ar fi socotit s ni se
Tntimple una ca aceasta si sd vind

Pe noi Muntenii imbricati turceste —
Tususi, Miria ia socoteste!

7

Tusi de-am fi pricepul noi .cumei

Nu sinteti Turei; doar i moarte

Se intimpla; ei de voi nici-o prunci

Nu gar fi femut; apoi co soarti

Urma intre noi —— inci nu se stie

Destul ci g'alegea de voinieie! z
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Ca s apreciem valoarea poetica a acestui fragment,
mdependent de forma si de covelafia lui ea restul poe-
mei — trebue sa wi-l iususin deplin, izolindu-l1 in con-
stiinfa noastra de toate starvile sufletesti personale, care
-ar turbura.

Vlad Voda, de care se vorbeste aci, este Flad ]'ml@
Lepes, cel mai singeros si, dupa unii istoriei, cel mal
antipatic Domn muntean. Daca - am avea aceste parerl
st nu le-am izola de fragmentul lui  Budai-Deleanu,
atunci ar trebui si ne indignam in contra poetului, care
A Indrasnit si ne infiatiseze pe acest Domn in culori atit
de simpatice, cu o fire atit de buni 1 sdgalniea, in se-
‘veritatea el aparenta. Dar in acest eaz nol n’am pricepe
frumusetea poetica fragmentului, gi n’am avea dreptul
s’0 judeedm, fiindea nu am avea obiectivitateq cerut‘ﬁ.
Péarerea noastrd ar i strict mdividuald si n’ar avea nicio
valoare critica. Acelas lueru l-am putea zice despre un
alt eritic, care, pornind de la ideis *d toate popoarele
sint egale inaintea i Dumnezeu, s'ar supéra e poetul
Latjocoreste pe Tigani, sau despre un altul, care ar avea
convingeri politice protivnice stirilor sociale de pe vre-
wea glovificatului Vied Todd. Orice preocupare teore
ticd sau practica, ce-ar veni in contrazicere cu elementele
fondului poetic, trebue deci inlaturati, daci vrem si
intelegem o capodopera poetica. Si asa trebue sa ne
raportam si noi fata de acest Tragment. [Pt

In al doilea rind, trebue -1 cunoastem cu tot su-
Fletal ——nu numai in mod ntelectual — ¢i sii-] avem -
treg in constiinta, pentru ca, apoi, sa pufem reflecta
asupra lui si studia, punindu-ne, rind pe rind, din deo-
sebitele puncte de vedere - elementele ce intrs intr'un
fond poetic. Asa dar vom cauta mai intii idein genera-
toare, si originalitatea clementara; fondul emotional si
originalitatea subicetivi, s1° fondul plastic $1 originali-
fatea plastica.

La ryellectiune vom vedea numaidecat e toate ele-
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mentele din acest fragment converg cu limpezime  gi
rari posibilitate de contestatiune ¢itre un singur seop:
«ii ne faca s vedem ridiculul firii iganesti. Aceasta
este sehita ideii generatoare. In aceasta idee descoperim
(,;riginalitatea.elementm-é cu diferitele ei infagisari. Ast-
fel observam ci nota predominanta din punctul de
vedere al intensitétii sau energiel este gingdsia sau mi-
cimea luerurilor cu care ne cucereste poetul. Aceasta in

semneazd ea originalitatea clementara este grafioasa.
Dar aceastd insusire n'ar avea realitate daca n’ar fi
nuantatd ¢u elemente de sublim si de friumos. Prezenta
whui Domn in aceasta mumplare ca si spuciifed ue-
stapinitd a risului in rindurile Muntenilor sint douii
momente sublume care contrasteazi, prin intensivitatea
lor, fatd de celelalte manifestiri. Tot asa starea sufle-
teascd finald in care Tiganii, prin gura lui Neicu, se
Jaudd eu vitejia pe care ar fi aritat-o, dacd ar fi stin!
it ,Tureii® sint Munteni, oste din domeniul echilibrat
al frumosului. Aceste stari sufletesti econtrarii se armo-
nizeaza en gratiosul celorlalte elemente din discursul lui
Neicu, — un biet tigan care cere, in primejdie, mila
pentru ea, apoi, vorba poetului, ,sa se TASCOCOTASCA™:
cind primejdia a trecut, — si formeaza o unitate desa-

virgita. Astfel, prezenta orginalitdtii elementare este un
semn cii unitatea in ideia generatoare g'a desavirsit; iav
prezenta unitafii este cemmul ed originalitatea elemen-
fard in ideia generatoare existd si cd trebue cautata si
caracterizata. ,

Din punctni de vedere al calitatii, usor vedem ca
originalitatea elementara este hwmoristicd. Poetul; in in-
leligenta Tui divina, se ridica cu usurinti de-asupra lu-
crurilor si oamenilor, si le _surprinde micimile: lagitatea
si curajul figinese sint ridicule toemai prin josnicia lovy
care, cu Cit e mai mare, cu atit penfru pretuirea noastri.
este mai de ris. ‘
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Tot aga de usor vedem ca originalitatea elementari
este de natura olimpiand. Poetul nu vede lumea, niei in
rau nici in bine, ci asa cum este in primitiva ei realitate,

~dincolo de bine si de rau. : ;

Dar operatia eritied si literara e de-abia ineeputa
Trebue si vedem daci acest fragment are si originalitate
subiectivd, Tn aceastd privinti, desi pornim de la o ne-
tiune _secundari — observim e sufletul poetului este
pretutindenea woios. Fi un semn probabil ei originalita-
tea sublectiva existdl si ca va trebui sit ciutim a o earac-
teriza. In adevir, din tot fragmentul, vedem eii poetul
si-a privit cristalizarea imaginilor imprejurul ideii gene-
ratoare cu o voiosie eare ni se transmite sl noua si ne
face sa suridem. Aceastii stare de sentiment — ca stare
dc sentiment — este esentiala originalitagii subiective. In
adevir, originalitatea subiectivii este de naturii afectivi,
1, prin faptul ci aceastd afectivitate ese mai mult la
iveald in voiogia cu care, impreund cu poetul, privim
deosebitele intimpliri; — avem dovada prezentei origi-
nalitafi. subiective, cu atit mai mult, cu cit -aceasti afec-
tivitate niei nu e turburata si’ slabitd de elementele inte-
lectuale si volitive ale imaginilor intrebuintate. Nu e
turburata, pentru ¢a imaginile prin coloritul si intensi-
tatea lor, ajuta aceasti stare sufleteascdi de voiogie:

Domnilor Turei, fie-vi mils :
De tiginia noastrii siracs, gmtl
Nu de buna voe, ci de sili...

hu e exagerata, pentru cd, din pric
telor intelectuale si intensive ce o ¢
dincolo de starea sufleteases
alte cuvinte, acest fragment go prezinta eu o originalitate
subiectivi evidenti, s, prin urmare, trebue s cdutim
i 0 caracteriza din punctul de vedere gl intensitatii,
calitdfii si tonalititii. Astfel e lesne de observat . ci
‘m-igina]ifq‘rca subiectivid din acest fragment, desi pare

ina prezentei elemen-
ontureaza, ea nu trece
a wvoogier surizdtoare. Cu
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cxultanta, este 1n realitate senind. Poetul nici nu se e1l
{rsinsmeazi de ridieulul {iganese, in care caz ar fi exul
tant; niei nu-1 despretueste, in care caz ar fi deprimanf.
De-alfminteri aceasta seninatate se potriveste si face o
unitate desavirgita cu olimpianismul originalitagii ele-
mentare. — Din punctul de vedere al calitatii, ohservam
¢iieuloritul imaginilor, este, fiind vorba de un_ discurs,
abstract: ' :

Cu alte cuvinte originalitatea subiectiva din punctul
de vedere al calitatii este abstractd. :

In fine, din punctul de vedere al intensitafii, vedem
¢& sufletul poetului este in destul de eonstient, ea sa
dea un contur bine calculat diferitelor imagini, dar
lird si le spuibere sau sa le deformeze. Kste caracte-
ristica eriginalitatii cubiective ponderata san echilibrati.

Ne mai ramine sa vedem, dacd gasim in acest frag--
ment o originalitate plastica desavirsita si caracteristica.
De la inceput remarcam cii, cu toate ca diferitele eveni-
mente povestite «int curat imaginare, cle par de w fi-
rese desavirsit. I primul semn ca originalitatea plastica
¢ prezenta. $1, n adevir, vedem ca toate partile acestul -
fmgnwntcu.desfégurai“ea faptelor, cu cele trei cuvintari
caracteristice si gradate, eu desvoltarea si culminatie
evidentd, are o infafisare, din punctul de vedere al fon-
dului, curat artisticd. Ingeniozitatea combinatiei faptelor
nu e un semn al predominarii genialitatii creatoarc.
ingenioase decit in. ce priveste eadru. E erearca unei
situatii, care sa-1 dea ocazie poetului sa puna intr'un
ralief cit mai puternic notele esentiale ale caracterului
{iganese- si-al personagiilor in prezenta. Fste caracte-
ristica originalitafil plastice artistice.

Din punctul de vedere al calitaii; desl toata poyes-
{irea e imaginard, observam ci toate evenimentele Tes- .
peeta nexul eauzalitatii reale, ceea ce ar fi semmnul ori-
ginalitﬁtii'plasti_ce. realiste. Dar faptul ci realismul con-
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tine elemente prea imaginare, unite cu obser’v.fstiunefr
ca intreg fragmentul are o constructie simetrica evi-
denta,ne face si vedem ca avem aface cu o originnlvltatv
plastica incisivd sau geometricd. &

In fine, imaginile in plasticizarea lor nu au nie
directia explozivi nici pe cea inhibitiva: toate par’ci
sint pe acelas plan. Aceasta insemneazi ei originalitaten
plastici, din punctul de vedere al tonalitatii, din acest
fragment, este contemplativdg. :

Faeind sinteza acestor earacteristice spre a  defer-
mina originalitatea mistici si, odati eu ea tipul literar
~din care face parte, observim ¢i avem aface cu o capo-
doperd clasicd aproape purd. ] :

Astfel din punctnl de vedere al notelor esentiale ori-
~ ginalitatea elementari olimpiand se imbini perfect cu
originalitatea subiectivi sening §1 originalitatea plastici
contemplativa. Din punctul de vedere al notelor seeun-
dare, humoristicul e o noti romantica, dar abstractivi-
tatea si incisivitatea sint note clasice; si tot asa gragiosul
este o nota realista, dar echilibrarea 'si artistisiul sint
iardsi note clasice. 3

Astfel inspiratia lui Budai-Deleanu din acest frag:-
ment nu este influentat de vremea lui decit prin doua
note din cele dona gcoale deosebite: ale romaniismului
german si ale realismului francez.

§ 92. Studiul pe care l-am facut asupra poeziei
»Umbra lui Mircea Ia Cozia* de Gr. Alexandrezcu este
de natura estetic-eritica; studiul pe care l-am facut
asupra fragmentului din Budai-Deleanu este de natura
estetic-literara. In. adevar, trei lueriiri se cor pentru
a desavirsi studiul literar asupra unei opere. Prima lu-
_crare este de a selectiona capodopera: este lucraren pro-

priu zis esteticd. A doua lucrare este de a o terarhiza,
adiea dea-i dovedi treapta ce trebue sa ocupe in rindul
altor capodopere: este lueratea critic

altor a. A treia lucrare,
in fine, este de a caracterizq si a clasjfica o opera lite-
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Fara: este lucrarea propriu zis literard. Aceste trei lu-
criri adeseori se impreuna, preculnl am viizut mal sus.
[ntr'o eritica literarda eurenta, care cere mai nainte de
toate sa fie usor la citit, cele trei-patru lue rari, la care
trebue supusa o capodoperd, se fac in acelag timp, cu
pestrictiunea ca o opera literara mediocra trebue supusa
numai la luerarea prin care aratam uw(liocritatou.‘ui,
adiea numai la lucrarea esteticd.



PARTEA 1I
FORMA CAPODOPEREI

CAP. 1. EERgeat

. Elementele formei.

§ 93. Ideia generatoare, fondul sufletesc si fondul
plastic, suportul celor trei feluri de originalitate, for-
meazd fondul sau concepfiunca capodoperei. Dag, pre-
cum am mai spus, el nu se poate deosebi prin analizi.
Ca g1 elementele, din care se compune, si caracteristicele
ce au, el este un simplu punet de vedere din care privim
fotalitatea capodoperei, eare in acelag timp este fond,
ferma. si armonie. -

In adevar, nici fondul, nici forma, nici armonia nu
existar separate si in ele insele. Fondul nu exista decit
intru cit este armonizat cu forma. Forma nu existy decit
dacd are un fond; iar armonia este elementul primor-
dial. care pune, in acord, fondul si forma, in chiar ideia
generatoare a eapodoperei. :

Fondul, daca ar putea exista singur, ar fi de natura
sulleteased; forma daci ar exista singurd ar fi de na-
tura fizicd; iar armonia ar fi prin partea fondului su-
fleteased, iar prin partea formei, fizici. Dar capodopera
nu face parté nici din lumea fizicd, niei din lumea su-
Meteasci. Fa face parte din lumen psthofizicd, lume deo-

sebita si de cea fizied si de ceq snl'lelca‘scij, dest avind
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alemente din amindoud. In adevar, peeind lume: [izica
cuprinde fenomene pe care, cunoscindu-le, nu-si schimba
i1 nimie constitutiunea; si pe cind lumea sufleteasea cu-
prinde fenomene, care, prin cunoastere, igi sehimba na-
tura; — eapodoperele artistice si literare, —si deci i
cele poetice — se prezinta eu doud puncte de vedere: cu
unul, din care, privind capodopera, ¢a ramine neschim-
batdl, orieit de mult am ‘cunoaste-o i am ‘studia-o; sl
cu altul, din care, privind-o, ea se schimba de indata
co vrem s'o cunoastem. Astfel, de exemplu, capodopera
loi Eminescu ,Serisoarea I de indata ce poetul i-a
dat forma definitiva, trebue sa ramini asa cum este,
cu sirul de cuvinte ¢i cu ordinea si numarul vetrsurilor
sale. In acelas timp, de indatd ce noi vrem sa infelegem
cu tot sufletul fondul qcostei capodopere; de indata ce
ciutim sa intelegem fiecare cuvint, fiecare propozitiune,
fiecare vers, ce se sprijinesc in intelesul lor, pe in{elesul
celorlalte cuvinte, propozifiuni si versuri; — observam
i fiecaruia dintre noi in acelag timp, ba chiar in tim-
puri deosebite, ne lasa dmagini deosebite. Altfel o ing
telege fiecare, si fiecare altfel o intelege, cind e copil,
¢ind e tinir sau cind e om matur; eind a citit-o odata
<au de mai multe ori; cind a citit-o fiind in bune sau
in rele dispozitiuni. Cu alte cuvinte, capodopera, din punc-
tul de vedere al fondului, este variabils de la individ
[a individ potrivit actului de cunoastere la care e supusa.
Tnvariabild, prin cunoastere, in privinta formei, este
absolut variabila in privinta fondului, desi. e vorba de
unul si acelas obiect. 3 S
In acelas timp, pe ¢ind toate fenomenele din lumea
fizica sau din lumea sufletoasei se prezintd sub forma
individuald, capodopera se€ prezinta sub forma profos
tipului umei Specii. Ta in ea, toemai pentruca e intes)
grald, nu poate fi cunoscuti asa cum este. Nimeni dintre
noi, in variabilitatea infiniti a cunoasterii ei, nu poate
zice ca o eunoaste adevdrata ei funfa. Fiecare pri-




(92 MIHATL. DRAGOMIRESCU %

meste in sufletul sau un individ-imagine mai mulf san
niai pufin complet, dar nimeni nu poate zice ci indivh;lul
sau reprezinta chiar capodopera. (fapodop‘m'u ramine
inaceesibild, ca ori si ce prototip din lumea speciilor a-
nimale si vegetale.

Aceasta insemneaza ci o capodopera poetica face
parte dintr’alta lume decit cea fizices si sufleteasca si ¢
In aceastd lume tot ce e fizie e si sufletese in acelas
timp, si tot ce e sufletesc o si fizie.

Forma capcdoperelor_ poetice nu poate fi inteleasi |
fara fond. Elementele o sint in legaturf cu elementele
fondului, iar aceasti legatura care este absolut nece-
sara §i universald, fiinded o mdisolubild, — face ca elo-
mentele fondului, prin elementole armoniei, sa deter-
mine elementele formei.

Astfel originalitatea elementard, in care elementul
volitiv: sau energic este preponderant, determina in
migcarea ‘de incorporare a fondului in material extern,
elementul formei numit ritm. Legatura dintre originali:
tatea elementari si ritm il face elementul armoniei nu-
mit avint sufletesc, ;

Originalitatea subiectivd, in care predomina ele-
mentul afectiv sau emotional, determind, in.miscare de
incorporare in forma, a fondului, — elementul formal nu-
mit stil. Legitura dintre originalitatea subiectivi si stil
il face elementul armoniei numit muzicalitate.

In fine, originalitatea Pplastica, incorporindu-se in
materie, da nastere la elementul formal numit formda li-
terara. Flementul armoniei care le leagi indisolubil este
Com pozifia.

Rezumind tabloul anatomie si fiziologic al capo-
doperei ca legatura necesars s1 indisolubild intre fond Si
forma prin elementul armoniei, avem urmitorul tablon:

< r
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Originalitatea mistica.

Fondul poetic

original elementard orig. subiectivi orig. plasticd
{ ¥ ‘ 1

Armonia poeticd

.

ayint sufletesc ~ mugicalitate  compozitie

¥ ¥ ¥
4 - 4 i
ritm stil propriu zis forme literare

Forma poetica (stil)

In capitolul urmitor vom cauta sa studiem mai
intii elementele Formei, incepind cu stilul propriu_zis.
: g :

CAP. I
Stilul propriu zis.

1. Elementele componente.

§ 94. Sub numele de stil in genere se intelege tota-
litatea elemeéntelor formei. In acest inteles fac parte din
stil gi ritmul, si formele literare, si stilul propriu zis.

Stilul propriw zis este determinat de originalitatea,

subiectivd prin elementul armoniei numit muzicalitate.
Aceasta insemneaza ca stilul propriu zis, calitatea de
capetenie, depe care se cunoaste un seriitor, este de/na-
furia afectiva. Afectivitatea originalitafii subiective de-
vine expresiva dupa ce ajunge mai intii muzicalitate.
(‘u alte cuvinte, pini ce un seriitor nu pune in cuvintele
prin care se exprima o anuIne sonoiitate colorati de un
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[ anume aem‘wnent constant—cau acedsta e muzicali-
 tatea —moi nu putem spune ca e seriitor. Stilul este
f individuagirea evpresiunii p)zntr un sentiment continui
o s primtr'e awuwme coloraturd sonord. -

§ 95. Fiind vorba de sonoritate colorata, subliniata
. printriun scntmlent fundamental COIlbtdllt, se intelege ca
primul grad al stilului este limba. 3

_ Cum insa limba are o existenta r)bze('z‘zza si imper-
sonald — fiind aceeasi- pentru. toti — ea nu poate deveni
limba unui seriitor decit daeca, in toate cuvintele ce in-
trebuinteaza, se va simti pe deoparte acel coeficent st-
tornie. sentimental, iar pe de alta o anume sonoritate
cu anume coloratura. Fste primul grad al stilului.
- Al doilea grad va consta dintr’o limbd modificatd in
anume sens. Limba modificata in anume sens pentru a
pune in relief personalitatea artistied a unui seriitor se
numeste formd stilisticd. :

Dar nici forma stilistici nu se poate individualiza ~
fara anume elemente, fara anume schimbiri impuse unele
de subiectivitatea autorului, altele de obiectul asupra ci-
ruia secrie. Aceste modificiri - care di perfecta indi-
“vidualizare unei forme stilistice constitue al treilea grad
al stilului, si se numese figuri.

Dacii le cercetim mai de aproape, vedem ca limbe
reprezintd intr'un stil propriu 71s, elementul obiectiv,
antelectual;

Forma stilisticd reprezinti elementul subiectiv,
sentimental; it

Figurile, in fine, reprezinti elementul expresiv sau
psihofizie, volitional. :

-Cu alte cuvinte un adeviirat 'stil propriu zis trebue
si infatiseze unitatea misticid a tuturor manifestirilor
esentiale si analizabile ale sufletului omenese. Stilul
propriu zis intr’o capodoperd trebue si fie integral.
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4  CAPITOLUL TII.
9. Limba.

Limba cu elementele ¢i lexice, morfologice si sin-
tactice intrueit e chemat# sa faci parte din stil, ca
clement de gradul 1, se poate prezenta sub forma dia-
lectald, poporana si literard. i § _

Atit sub forma dialectald, poporand si literard,
limba se ‘poate distinge prin elemente “lexice, morfolo-
gice si sinfactice sau topice. Dar acestor elemente co-
respund muante de fond prea fine si' prea fugitive, ca
'sii ne oprim prea mult asupra lor. B destul dar, sd ob-
servim e fiecare poet isi are lexicul sau vocabularul
situ, unele particularitati morfologice si totdeauna o sin-
taxii sau o topica proprie. Cu alte cuvinte, modificérile
ce le intrebuinteaza poetul pentiu_a realiza- stilul sau
propriu zis incepe de-la lexie, de la sintaxd gi chiar de
Ia morfologie. Este evident, d. ex., cd elementul lexical
din poezia ,Melancolie de Eminescu este mult mai
hoeat de cit elementul lexical din poezia aceluias poet,
Singuritate®, Bste iardsi evident ed elementul morfo-
logic moldovenesc si arhaic caracterizeaza unele din po-
oziile Tni Eminescu. (Ex. ,,Din clipa in care ne vdizum =
viizuriim; ,Ramul nsus si-si dee“—,Si de brate in sus
s'o iee). BEste larasi evident ca-una e sintaxa lui Ewmi-

nescw din Lueeafarul®: /{
A fost odali ca 'n povesti,
A Tfost ea miciodatd,

Din rude mari imparafesti
O prea frumoasi fati

Si era una la parinii

Si mindri ‘n toate cele.
Cum e fecipara intre sfinti
Ni luna infre stele —

si alta e sintaxa lui Cogbue din ,,Nunta ZamFirii®.
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B lung pamintul, ba e lat
Dar ca Sigeata de hogat,
Nici astizi om pe lume nu-i
Ni-avea o fati fata 1w
leoand in altar s’o pui
La inchinat.

Pe citda vreme in ,Luceatarul* lui Eminescu intilnim
o lipsd de concentrare a constructiei sintetice, o desli-
nare pe unele locuri mai mare chiar deeit in vorbirea
obignuita:

A fost o datd, ca ‘n povesti,
A fost ca niciodaty -— °

in ,Nunta Zamfirii“ intilnim o vioiciune concentratd a
constructiei. $i astfel, in loc si zick B lung g lat pi-
mintul, el zice: :

/

E g pamintul, ba e lat

si ne da astfel, nu numai ideia de intindere a pamin-
tului, in toate partile, dar si de acfiunea pe care ar
trebui s’o facem ca s ne convingem de ea.

Dar toate aceste particularita{i, cum am spus, sint
prea subtile si nu devin interesante decit cind dau pe
fata cite o caracteristici mai vizibila a fondului poetic.

§ 96. Nu ne vom ocupa deci mai de aproape cu efec-
tele estetice de lexic, morfologie si sintaxs, dar facem
observatiunea ca voeabularul sau elementul lexical, ele-
mentul morfologic si elementul sintactic dintr’o cano-
dopera indeplinesc urmatoarele conditiuni pe care i le
impune perfeetiunea fondului.

1. Prima conditiune e cii vorba, forma morfologica
sau intorsiturd  sintactici are preciziunea  si - elari-
tatea infelesului; are, adicii, in locul unde e iIntre-
buintatd, numai un ingeles, Pe care noi sintem obligati

/
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ci-l cautam siosa-l fixam. IBste wnidalea saw armonia
gramaticald sau expresiva: proprietatea. '

2. A doua condifiune e ca orice cuvint, forma mor-
fologica sau intorsatura este in concordanta sau ai-
monie cu celelalte cuvinte, forme morfologice si intor-
saturi sintactice. Este conditiunea wunildfi exterioare :
formei: convenienfa.
3. A treia conditiune e c¢a oriee cuvint, forma mor-
fologica sau intorsiturd sintactica este in legaturda mne-
cesard sau de cauzalitate simtetica cu elementele fon-
dului. Este conditiunea wnitatii interioare a formei: wuni-
tatea propraw zisd.

In caz cind aceste condifiuni sint indeplinite nu s¢
poate ca forma si.nu fie originala. Vom avea atunci ori-

oinalitatea lexieald, oviginalitatea morfologica, originali-

tatea sintactica.

& 97. Orieinalitatea lexicala, morfologica si sintac-
te} 3

tica care indeplinese aceste trei conditiuni de proprie-

tate, convenientd si unitate, dau garantia ca niciun-

—

cuvint, nicio particularitate morfologica sau sintactica
nu sint intrebuintate pentru ele, ci pentru ca sa exprime'-

un anume fond poetic. Ele se stravid cu deosebire in fap-

tul ca elementul formal dintr’'o ecapodopera dobindeste ¢

culoare si o rezonania, care le dau un_farmee, ce nu-i
aveau mai nainte. Astfel Eminescu in capodoperele lui
a innoit limba, in sensul, ¢a a dat un farmec nou multor
cuvinte, multor forme morfologice si intorsituri sintae-
tice pufin intrebuintate inaintea lui. Elementele ,balae®,
Junad, tein®, ,,poiand®, ,ram®, ering®, ,tremura’,

,povesti® ea vorbe; elementele ,sa-mi iee, sa-mi dee®, ca

forme morfologice; elementele ,.Si daeci..”, ,S’a dus®,
efc. ca intorsaturi sintactice rasar cu un farmec nespus
din eapodoperele lui. Aceasta stralucire noua au facut pe
imitatorii lui Eminescu si creadi ci daca vor intrebuinfa
si ei aceleasi cuvinte, forme morfologice si intorsaturi
sintactice vor fi si ei creatori de poezie. Nu si-au dat,

\
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cu alte euvinte, seama, ¢a poezia nu vine dela formi, ¢l
de la fondul pe care Ewiinescu il avea, dar care lor lo
lipsea. g

§ 98. Unii poeti imping originalitatea de formi
foarte departe: ei indriisnese si creeze cuvinte s1 forme
noua, pentru a-si exprima conceptia. Astfel gasim la
Eminescu forme ca »distaina® (= destiainuegte) san
»TegIL* (= regesti). La Cosbuc gisinr pintr'alpl® (=gras-
ceane, implinite, cu o nuanti mai nobila, fiind vorba
de fete de Impirati si prin{i); ,multul rotund¥ (=pi-
mintul) de-ajuns pret (= pretul deplin). Aceste for-
matiuni uneori ramin in limba. Altcori insi ramin sa °s-
prime numai nuanta de sens din capodopera, unde ¢ in-
trebuintata. Dar, fie ci rimin in timba, fie eid ramin
la unica intrebuintare din capodopera, aceste voeabule
nu sint greseli, intrucit ele sint precise, au unitate ex- .
terna si unitate internd, adied au proprietate, conveni-
enfa si unitate. g

§ 99. Plecind de la ideia cii o poezie trebue infeleasa
de ¢it mai multi, mul{i esteticieni cor ca, operele poetice,
sa nu fie serise in limba Ppoporand, neecum 1n cea dialec-
tald, ¢i numai in limba literard.

Aceasta a fost atitudinea clasicismului francez, in
contra efiruia s%a ridicat romantismul. Prin aceastd afi-
tudine, ‘aceasti ‘scoali a isbutit sa imbogiteasci limba
francezi cu o multime de euvinte poporane si chiar dia-
lectale, ce altii dati n’ar fi putut figura in nicio operi
poetieca. PUliad

Aceastd atitudine o au si unii estefi de la noi, care,
luptind in eontra divectiei poporanismului sau care, si
fara aceasta, avind o predilectic neasteptats pentru vo-
cabulele poetice lnate din alte limbi, le introduee, fira
masura, inainte de a fi asimilate de constiinga literara.

Exagerindu-se iariisi ideia cii inoirea si imbogi-
{irea unei limbi se face totdeauna prin elemente popo-

rane, alti literati, mai putini estefl, firegte, — au pre-
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conizat tendinia contrarie, de a introduce in limba ecit
mai multe elemente poporane, pentru a o imbogdfi si
a-i da o viatia mai proprie si mai independenta.

Adeviirul este la mijloc si, in orice caz nu de-
pinde de intenfiunea vaditd intr'o directie sau alta.
Forma ¢ dictati de fond, si fondul nu poate exista fira
formi. Acest proces se face, in cea mai mare parte, in-
constient. Daca intentia artistica isi exagereazd forfele,
si, cu scop marturisit, poetul vrea numaidecit sa faca
o operi poporanistd sau modernista, opera nu poate
esi desavirsita: fondul, in acest caz, n’a putut comanda
decit in parte forma, iar in partea unde ea n’a coman-
dat-o, apare ca manieratd.

§ 100. Poetul poate intrebuinta ori si ce fel de cu-
vinte in capodopera sa, respectind, fireste, inconstient,
cole trei conditii: proprietatea, convenienta si unitatea
propriu zisa. -

Aceste conditii sint atit de adevirate cd pot exista
capodopere, care sa fie serise in intregime in dialect. Stu-
diul unei asemenea capodopere ne va face si patrundem
si mai mult intelesul acestor conditii.

Si studiem spre exemplu capodopera humoristica
a lui Viad de la Marina: ,Al mai tarie om din lumie.

" Hste vorba de povestirea unui fldeiu banatean care,
ducindu-se pentru prima data la tirg, vede ca wSandu
Blegia Tabacarul®, un alt flacau cam prostut din sat,
trinteste in lupta dreapta pe un ,niamt® care se lauda
ci e ,al mai tarie om din lumie¢ si fagiduia o hirtie
de-o sutd aceluia carel va trinti. J

Tdeia generatoare constd in contrastul intre forta
naivi, care se afirma si intre cea ldudédroasd, care e do-
boritd de dinsa. Fa e inviluitd in hazul pe care imagi-
natia inflaciraty si turburatd a flacdului o raspindeste
peste intamplarea neasteptata, care pune in relief 1deia.

Povestirea incepe cu impresia pe care i-a facut-o
flacaului bileiul: ;

76321, — M. Dragomirescu. Teoria Poeziei. 9
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Trimbit, dobe, larma, chihot,
Fluer, strigit, ris si ropot...
Sie si fie? Sie si [ie?
Iac*) n ’rlrg mindjarie,

O comedje d’a cu hiara

Si 'mprejur lumie si tard.

Apoi isi amanunfeste impresiile, iar intre ele, fi
reste, pe ‘cea mai insemnata: ,niamful®.
-
Mult-ce-am viz't: pa bani, vedz bine,
Cum nu vedge ori si sine...
D’apdi l-am vadzut anume
Pi-1 mai tarfe om din lume
Care se juca cu leii
Si-i bat’cea de-1 lua tofi smeil.

Cui 1-0 dobori 'n tirind

Ised cd-1 plat'ceste 'n mini

O hircie de-a d’o zuta

Férd de nisio disputi.

wDar cum mi’ce pui eu niamtu
Care 'n ghint iti rupe lantu?”

wFigiorii nu indrasnesc; dar indridsneste tocmal
cel la care nimeni nu s’astepta: Sandu Bﬂegia\fl‘ébéicaml,
care °

Se sufuled si pagesce
Lingd comedgian{ s’opresce.

Firegte, ,niamtu‘ incepe s rida de el. Dar Sandu
1a luerul cu totdinadinsul si

Mi-l cuprinsi d3 subsioari
Sinu se l3si cu 'n doari.
Stringe-l1 susie-l, zi-i pe numie
Alni mai tarie om din Iumie!

»Niampului“ incepe sa nu-i placi: dar Sandu nu-l
slabeste de loc, pind ce nu-l1 supune:
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Hopa-tupa tupa-hopa,

Si-o giasit niemtoiu popa,
Tine-1, las#-1, ia-1 de mind,
Zdup eu niamtu in {drinal

., Fisiorii®, negresit mu mai pot de bucurie:

Ura! Sandu sd taiasca!
i 2t

Dar Niamtu, care crezuse ci poate si ia luerul in
glumii si si seape .hircia de o zuta®, ii zice Iui Sandu:

Abiir, frat’ee,
Nu se prindje, cii-i pe spat’ce!

Sandu, care nu degeaba ¢ el acum ,al mai mare
om din lumie®, ii raspunde insa cu toatd naiva lui se-
riozitate: §0 0 i

Nu tee joef cu minie, drag,
Asta vedz in cap ti-o bagid
N’aseult vorbie eu si glumie
(ind mi-s eu mai tarfe 'n lumfie.

Si adaoga expresiv:
@
SSi-adi zuta’’, isie Blegia
(i de nu, i fac praf comedjia!

Cum se vede, pretutindenea poetul intrebuinteaza
dinlectul banitean, care, in foarte multe privinte, in fo-
netica, lexic si morfologic se deosibeste de limba lite-
rari. Ar fi trebuit, ar zice unii critici sa fie serisd sau
transpusd in limba literard. In aceasta limba insa, a-
ceastd eapodopera de humor, isi pierde intreg farmeecul.
Aceasta insemneaza ca forma dialectala e ceruta de ideiw
generatoare ce implied hazul si bonomia naivi, pe care
poetul a vrut si-l pund in aceastd povestire (unitatea).
Mai insemneaza ci cuvintele intrebuintate de poet,



132 *  MIHAIL DRAGOMIRESCU

oricit de deosebite ar fi prin forma de cuvintele obisnu-
ite in limba literard, ele au un infeles si o nuanta pre-
cis, si cu acest inteles si nuantd precisa a fondului, poe-
tul le intrebuinteazi (proprietatea). Aceasta, in sfirsit,
insemneazi ci toate cuvintele, expresiile, intorsiiturile de
vorba si particularitatile fonetice aun un aer de frafie:
se vede cii sint rupte din aceeasi limba (convenienta).

Cu alte cuvinte ,,Al mai tarie om din lumie” de
Viad de la Marina indeplineste toate conditiile estetice
ale creatiunii formale si, desi in dialect, ea e o capo-
dopera.

Pretentiunea unor critici ed asemenea productiuni
literare sint inferioare, pentruci nu pot fi intelese de
toata lumea, e 1ipsit§ de temeiu. Capodopera cere ca noi
sd mergem la ea; iar nu ea la noi. Daca argumentul ar
fi intemeiat, atunei, cu scoaterea clasicismului din seoli,
ar trebul si nu mai prefuim literatura clasiea, fiinded
prea putini ar putea-o citi in original. De asemenea li-
teratura popoarelor, a ciiror limba n'are decit o impor-

antd Jocald, — cum e aceea a popoarclor miei i mij-
locii — ar trebui desprefuiti si neglijatd. Noi nu putem
uita insi el cea mai strilucitd literatura — literatara
helena — a fost produsul unui popor mic; si e destul ca
el si fi ajuns perfectiumea, pentruca spiritul omenese,
mai curind sau mai tirziu, s& alerge dupa produectiile lui.
Tar perfectiunea, precum am vazut, poate fi realizati nu
numai in limba literara, ci si in limba poporana sau chiar
dialectala.

§ 101. Aceasta au inteles-o instinetiv poetii romini
care ne-au dat capodopere poetice, fie indreptind in spi-
ritul poporan, dar eu gust estetie, variante din poezia
poporand, fie adoptind forma poporani, fie chiar seriind
in dialect. Astfel marea glorie literard a Iui Alecsandri so
v?de, pe.timp ce frece, ca nu e, nici in poeziile lui ori-
gmale,A mci. in comediile si dramele lui, nici in proza lui,
care sint lipsite mai mult sau mai putin de originali-
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tatea misticd, ¢i in poeziile poporane, sau ,,populare®;
cum le ziee el cu un termen, ce, in acest infeles s’a in-
vechit, —poezii intre care se gasesc multe capodopere,
cum sint ,,Miorita®, ,Mihu Copilul®, , Minastirea Arge-
sului, ,,Soimul si floarea fragului®, Aceste capodopere,
daci le comparam cu variantele poporane, vedem ca au
fost eu adeviirat prelucrate, pastrindu-le. insa spiritul
si forma poporana, cu un gust literar neintrecut, Dupa el,
Eminescu ne-a dat citeva capodopere in forma popo-
rani (,,Ce te legeni, codrule?”, ,,La mijloc de codru des™)
si ne-a aratat cita arta adevirata intra in minuirea aces-
tei forme. In fine, Viad de la Marind, poet mort in floa-
rea virstei, ne-a lasat eiteva opere, dintre care cea ana.
lizatd mai sus poate fi privita ca o capodopera, in dia-
lectul bandfean, cucerind astfel dreptul dialectului de a
ce ridica la mare arti. Dacii mai amintim unele bucati
humoristice de Antonm Panm, (,,Ciobanul la vie®) dar,
mai cu seami, genialele creatiuni ale lui Creangd in re-
darea basmelor poporane (,,Harap Alb%) si cu deosebire
in povestirea amintirilor din copilérie In graiu poporan,
— vedem cii poezia romineasca are a se mindri cu pro-
ductiuni literare poporane, ce greu igi gasese perechea
in alte literaturi. '

2. Aplicatie critica.

§ 102. Oridecite ori cuvintele nu sint intrebuin{ate in
intelesul lor precis (n’au proprietate), orideciteori ele
nu sint in concordanti exterioara cu celelalte cuvinte,
(nau comvenientd) ovideciteori nu sint in legatura ne-
cesara eu fondul opevei, (1w au unitate), ele apar ea stic-
e, ca fizice, deci ¢a moarte innauntrul operei, si mul-
timea lor aratd lipsa de genialitate creatoare a sorii-
torului. { ' p

[ats cunit o Serittosre descrie primele zile de Martie
intr'o nuvela: ' '
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#

Zilele babei. In nenumdrate ipostase se schimbd vremea
in acelas ceas; acusi soare vesel, acusi fulgi de omat purtati de
vint de eolo colo. Niei asa nu-i ajunge babei, si unde [nu]
fncepe a scutura cojoacele, iar o lapovitd in doud cu ploae fe
ndii ghioaled. Peste un sfert de ceas soarele iar cati vesel spre
noroade si baba rinjind par’ci zice: am vrut si vam#gesc.

Tatd acum, cum ne descrie pe sacagiul Teoader, si pe
‘minzul ce shurda pe lingd saca:

Pe-asemenea vreme mos Toader fofaia pe lingd sacaua-i
cu api. tot strigind: .Nea, Taurel! Nea minca-te-ar lupul”.
Asa-1 chema pe minzul sburdalnie, ce alerga in coace si fn colo
buiac. nepisindu-i desmemicd. Era cu botul rosior, cu picioa-
rele lungi si subfiri, mai mai indoindu-se par’edi si cadi,
ciulind urechile, ca si se seuture de apd. Ca si nu se deoache,
avea la git o sgardd rosie. Trupusoru-i gingas eu parul roib
st neted, 1l ficea, si mai dragalas.

Fluturind ecdpsorul da ocol saedlei, anume plicindu-i
nelinistea maied-sa. care mecheza.....

Aceastd bucati — cdel nu citim mai departe, —1a
sind la o parte defectele de fond ce, in aceastd analizi,
nu ne privese, — este plind de defecte din punctul de
vedere al limbii: n’are nici proprietate, nici conveni-
emta, nici unitate propriu zisa.

Astfel ca proprictate. Nu ’ntelegem nenumdratele
ipostase ale vremii, intr'un ceas (autoarea zice degeaha
~acelas ceas®). Tot asa nu legdm o imagine precisi de eu-
vintele . niei asa (in loe de ,,atit*) nu-i ajunge babei si
unde incepe a scutura cojoacele®. Nu intelegem iariisi de
ce lapovita indoitd cu ploae te-ar uda mai mult (,,ghioal-
cd®, cum zice autoarea), decit dach ar fi numai ploae. Si
iardsi nu Intelegem ce cauti ciutitura soarelui citre _no-
roade®, eind este vorha de o biatd scen# din ulita Tasulii.
Autoarea iarisi zice: . pe-asemeneca® in loc de .,ésa“;
penfru un minz eare umbli , buiac* are cuvinte de min-
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glere: ,trupsorul®, ,capsorul, iar despre capul lui zice
ca ,flutura’. '

Nu are zutoarea in acest pasaj niel macar conveni-
enta. Ea amesteca indiferent si fara intentii artistice
forme neliterare moldovenesti ,dragalag®, ,sacalei®,
,maica-sa®, ,trupusor®, cu particularitati muntenesti ca
,rosie®, ,edpsor:; apoi provincialisme: ,aeus”, ,ghioal-
ca“, ,tofdia“, ,buiac” in mijlocul altor cuvinte curat 1i-
terare ca ,neted, ,subtire®, ,gingas", ,sburdalnic®, etc.,
precum gi cite un neologism fard nicio nevoe, ca
ipostas®.

Nu are nici unitatea propriu zisd: nu gasim nicio
necesitate intre particularitatile formei si-ale fondului.
Cuvintele §i expresiile sint intrebuintate la intimplare.
Acest lueru se vede de indatd ce citim intreaga bucata
si ne facem o idee precisd de intentia autoarel. '

Tn adevir autoarea este o moralistd, nu o nuvelista.
Nu canti si ne misce sufletul cu o realitate, ci vrea sa
facit criticd sociald inventind o istorie ridicula.

In adeviir, pe cind minzul ficea sburdilnicii im-
prejurul sacalei, pentru ca sa ne arate ¢i ,,tot mai buna
mami e iapa de cit multe femei din ziua de azi, iath ce-o
pune si cugete, uitindu-se la minzul ei:

., Parci simfea cii-s oamenii rei, ci despart copilagii de
fita mamei si lasi micufii de lincezesc de foame, de sete si
mor incet pringi in mreaja foamei, ca fluturul in mreaji....

Autoarea pune pe iapd sd cugete astfel, toemai
cind mingul isi ,flutura® ,capsorul” dind ocol ,,séclei,
anume pldcindu-i nelinistea maica-sa‘.

Si absurditatea continua din ce in ce mai ridicula:

Ea simfea ci omul e pitimag, hain din cale-afard: o bate
cu biciul cind ea, istovitd de puteri, nu mai poate urca (}ealul.
Mos Toader inci-i bun, dar stipinul ei cel vechiu, ce cinos....
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Si asa mal departe.

Negresit ca tot valul acesta de cuvinte nu au nicio
Jegitura cu un fond poetic, pentru ca acel fond nu
exista.

Cu alte cuvinte, aceastd bucata nu are niei pro-
prietate, nici convenienta, niei unitate propriu zisa. lste
o forma neestetica, pentxu cii, din punctul de vedere lexi-
cal, nu indeplineste niciuna din conditiile ce trebue sa
aiba o capodopera.

§ 103. Daca cercetam aceeasi bucatd din punetul de
vedere al morfologiei si sintaxei, gasim aceleagi defecte.

Autearea, cum am vazut, incepe cu o propozifiune
elipticd: ,zilele babei®, care, luatd independent, e de na-
turia poporand. Dar desi vorbele sint poporane, con-
struetia sintacticd este literara. Nu e concordanta intre
vocabular si sintaxa.

Aceeasi lipsd de concordanti constatam in fraza
imediat urmétoare intre construefia sintactica literard si
intre constructia proprie autoarei, desi le intrebuin-
{eazi una dupa alta pe amindoui. Astfel in fraza:

In nenumirate ipostase se schimba vremea in acelas
ceas: acuy soare vesel, acus fulgi de omat...

construetia: ,se schimba vremea... acus soare vesel.. .
acus fulgi® este literard si obisnuitd; dar in legatura cu
,in nenumirate ipostase se sehimbd vremea in acelas
ceas di o constructie proprie autoarei, desi improprie
din punctul de vedere al exprimarii corecte. In construc
tia literara obisnuita, vorbele mai importante se pun 12
inceputul frazei. §i in fraza, ceeace e Important nu ©
faptul c¢a vremea se schimbi ,,in nenumirate ipostase”
(lueru de-altminteri fals), dar ca se schimba in acelas
ceas. Apoi, in topica literara obisnuita, predicatul nu se
pune inaintea subiectului decit cind vrem si obfinem un
anume sens; autoarea insa pune predicatul inaintea su-
biectului fiira nici un motiv. Cu alte cuvinte este o incon-
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oruentd intre constructiile literare obisnuite si con-
structiile proprii autoarei. Autoarea nu are simful literar.
Acciasi lipsii de simt literar vedem in intrebuinfarea par-
ticularititilor morfologice: ,acus® — ,acus” eu inteles
de ,,acum — acum®, ,in acelas ceas® in loc de ,,intr’un
singur ceas®. ‘

Tot o constructie literard fard proprietate intilnim
in propozitia:

Nici asa nu-i ajunge babei

Adverbul ,asa“ e calitativ, pe cind verbul cere
unul de cantitate (,nici atit” sau mai bine, schimbind
verbul ,nici cu atit nu se mulfumeste®). E o contradictie
de forme care ne supéra, pentruci schimbarile facute in
construetia obisnuitd nu e insotiti de nicio schimbare
de efeet in fond. Contradictia in construetia sintactiea e
i mai mare in propozitia: :

.81 unde incepe a scutura cojoacele”.

Clonstruetia cu ,unde® este poporani si se distinge
prin faptul ed are forma negativa si intelesul puternic
afirmativ. Astfel avem in Creanga:

Unde nu se 'meinge intre ei o bitae erincend. . .
Unde mu ma 'mbarbitez. . .

Autoarea fragmentului de mai sus insd, dupa ce
intrebuinteazi constructii literare, unele obisnuite, al-
tele proprii, introduce si o constructie poporana, dar il
suprima negafiunea, care toemai ii di farmee si particu- -
laritate.

('u alte cuvinte, acest fragment n'are nici origina-
litate sintacticd, niei originalitate morfologica, eum n’a
avut nici originalitate lexicala. Este semnul lipsei de
fond, care am constatat-o mal Sus.

§ 104. Poetii adevirati, in capodoperele lor, oricit de
impestrifat vocabular ar avea, orice forme rare morfolo-
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gice sau sintactice ar introduce au dreptul sd faca a-
ceasta, pentruci totdeauna n’o fac decit obligati de fon-
dul lor poetic. Din contra, poetii fara genialitate crea-
_toare, orieit de pur material lexical ar avea, orieit de
corecti ar fi din punct de vedere etimologic sau sintaetic,
nu vor isbuti cu aceste calitati de forma sa dea o valoare
operelor lor, lipsite de fond.
La cei d’intii limba corespunde unui fond, si deci
 reprezinti ceva, pre valoare psihofizicd; la cei de-al
doilea limba corespunde la prea putin lucru si are mai
mult valoare fizicd sau fizicopsthicd, expresie lipsitd
mai mult sau mai pufin de suflet.
Astfel cind, in comediile §i ,,momentele” sale, Cara-
giole intrebuinteaza cuvinte ca ,,bampir® in loc de ,,vam-
pir“, ,muraturi“ in loc ,moratoriu®, ,plebicist“ in loc
de ,plebiscit’, ,.costitutie” in loe de ,constitufie®, ,bo-
bor“ in loc de ,popor* sau expresiuni ea ,pardon, c’a-
colo tot bampir v zicea” sau ,renumeratie micd dupd
buget® sau discursuri ea acela al Tui Farfuride:
Mai am douii vorbe de zis. Tatd dar opinia mea. Din doud
una, dati-mi voe: ori si se revizuiascd (constitutia), primese,
dar s# nu se schimbe nimica; ori s& nu se revizuiascd, primesc,
dar atunci si se schimbe pe ici pe colo, si anume in punctele
esentiale —
el nu intrebuinteaza acest vocabular, aceste forme inco-
recte, aceasta frazeologie fara infeles, decit pentru ca, cu
ajutorul lor, sa ne facd sa@ pipdim anume lacune ale su-
fletelor personagiilor lui, pe care le simtim palpitind in
propriul nostru suflet ca niste existente cu o puternica
realitate estetica.
: Tatd, de exemplu, cum aratd, dintr'o singuri re-

plica, semicultura naiva a ,,Catindatului® in D’ale Car
navalului®. E vorba de metoda pe care o intrebuinteazi,
ca sa-1 treaca durerea de masele:

Cum intru (la birbier), zic serios stii s’o scoti? Scoate-
mi-o! De par exempin adineauri la dumneata, Dumneata
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nici nu infelegeai ce vreau eu, Sipe nrmi mi dau in vorbid
mai de una, de alta.... Dar, cind intru, sim{ deodatd ca
un cufit (arati falea) cald §i pe wrma rece; pe wrmi, din
vorbi in vorbi vii dumneata subfirugul, cu clestele,
atunei iar sim{ un cufit rece, §i pe wrmd numai decit...
cald/gi pe urmd nu mai simt nimic.... Vezi dumneata pe
semne nu stiu cum devine va sa zica de este al nalurii
ceva, ca mdseawa, in interval de conversafie, de [rica,
trece. i :
,De par exemplu arata pe omul care a auzit fran-
tuzeste si vrea sa se stie ca nici el nu e strein de ea; ,pe
urma®, ,pe urma‘, ,pe urma‘ arata saracia sufleteasca
a personajului; ,sufirugul® arata pe omul care n’a citit
niciodatd acest cuvint si-l pronunta necorect. Aceiasi se:
micultura este aratati de expresiile ,este al naturii
ceva®, ,in interval de conversafie®, ,de frica, trece'.
Toate aceste note se imbina pentruca sa dea icoana Ca-
tindatului fara culturd, dar care, traind in vecindtatea
altora mai cultivati de cit el, a prins si el citeva si si-a
facut un limbagiu care-l caracterizeaza admirabil.

§ 105. Acest lueru il constatim nu numai in poezia
dramaticid, unde e vorba de a zimisli personagii obiective,
dar si in poezia epici in care se intimpla ca autorul sa
vorbeased in propriul sdu nume. Astfel iata cum Creanga
povesteste ce-a simtit, cind, copil, a cautat si prinza o
pupazi intr’e scorbura:

Si cind aproape si scot pupiza afard, nu shiu cum se
face ¢4 ma speriu de creasta el cea rotund®, edei nu mai
vizusem pupdzi pind atunci, si-i dau drumul in scorbura.
Si cum stam eu si mi chiteam in capul meu ca serpe cu
pene nu poate si fie, dupd cum auzisem din oameni ca se
afl@ prin seorburi citeodata si serp, wnde wu ma imbar-
hatez in sinemi, si iar bag mina sd scot pupdza. pe ce-a i
dar ea, sirmana, se vede ci se mistuise prin cotloancle
scorburii, unﬁe\ru, cdei n’am mai dat de dinsa nicairl.

Sintaxa e necoreetd, dar pretutindeni are coloratura
poporani, ce convine asa de bine acestei povestiri care
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noteazi, firi si se bage de seamd, toate migcarile sufle-
testi ale copilului. B o forma, care e rasbatuta, pina in
~cele mai miei amanunte, de fond. O adevarata existenid
psihofizica.

In e\emp]u ce urmeaza, atit vocabularul et si
sintaxa sint insd corecte: vocabularul nu confine decit
cuvinte literare (afard de una sau doua cuvinte in-
vechite), sintaxa este regulatd, propozitiunile se leagd in
fraze periodice, dupa insemnatatea lor respectiva. A-
ceasta limba totusi nu are nicio valoare, din pricina
‘¢a nu di expresiune unui fond adevdrat: opera nu ¢
apodopera, ¢i o opera de virtuozitate. E vorba de
»Noaptea e lina* de Mihail Zamfirescu:

} Noaptea e lind s pmfmnata
D1 luna phna luce 'n senin,
Floarca de roua purd se 'mbatd
Dar eu suspin!

Calea viefi-mi e innorata:

Prin intuneric sim{ ci declin!

Pentru fericea de alti dati
Eu sint strein.

)
- Sperantd dulce, consolitoare
Singurd sfela conducitoare
Pe-acest pamint,
Vino de-anim# si incalzeste
Inima-mi jund ce se pileste
D’al xoartm vint.

Lipsa de conceptiune e evidenta. Poetul vrea si
ne faca si credem ea e nefericit; dar niciun accent de
adevarata tristefe nu se gaseste in aceasti buecata. De
aceca si regularitatea sintactica cu care se pleﬂnta n’are

valoare.
§ 106. Cu tot adevirul principiului stabilit mai sus;
trebue sia facem observatiunea ca, de fapt, poetii care
simt in sufletul lor genialitatea creatoare ce nu se poate
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manifesta in ideia generatoare fara un cit de neinsemnat
inceput de forind, isi Insugesc din vreme limba cea
mai aleasd, cea mai corectd si mai bogatd. Caci fara d
asemenea limbi nu pot da expresiune sentimentelor
inalte si nobile ce-1 insufletfesc. Toate genurile impor-
tante de poezie— oda, epopeia, tragedia — prin insdsi
natura lor sint {inute si intrebuinteze limba sub infa-
tisarea ei cea mai purd si mai corecta. Daca totusi, cu
toati aceastd grija Tmplicatd in insigl misiunea sa, po-
otul comite negligente de formad, noi trebue sa i le
trecem cu vedere, nu din pricina prestigiulus lut, ei din
pricina ci asemenea necorectitudini sint impuse de u-
nele particularitits ale fondului. Neplicerea ce ne-o fac
aceste gregeli sint intunecate de incintarea ce ne-o produe
anume nuante din fond ce le conditioneaza.

Atunci se intimpla ciudatul, desi nu inexplicabilul
fenomen, ci ne obignuim cu incorectitudinile reale ale
poetului, uneori atit de mult, ca sintem indemnati chiar
si le imitam. Unul din poefii, la care putem observa
acest fenomen cu toate urmarile lui, este Eaninesci.

In poeziile lui gasim greseli evidente de sintaxa:
Astfel in , BEgipetul®: , Ale trestiilor sunet...“ ,,Ale preo-
tilor cintec”. In ,Impérat si Proletar®: ,Pe voi unde
«i'nchida®, ,suflarii a zefirului“. De asemenea, multe
din cuvintele intrebuintate de ol au forme dialectale
sau arhaice, altele sint neologisme ce nu se mai intre-
buinteaza in limba literara de azi. Astfel sunt: ,brata
(= brate) ,popoara (= popoare), ,vaer® (= vaet),
,cleampa® (= clanta sau clampa), ,vadand® (= vadu-
vit), ,farma® (= farima), fintirim* (= cimitir), ,vra-
vuri = ( vrafuri), ,bracuri” (= teancuri), ,paianjen,
,paing* (= paiajan), sadinca* (= adinci), ,rumpa‘
(=rupa), ,gure’ (= guri), ,ddrdmature’ (= darama-
turi), ,smult (= smuls), ,vazum® ( =vazuram), ,exta-
73" (= extaz), ,sofa” (= sofa), ,doma* (= dom), ,pala‘
(= palida), yharfa® (= harpa), ,,orhestrul® ( =orhestra).
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Aceste forme au fost considerate de adversarii poetului,
care mai erau si Munteni, drept greseli neertate. Au
fost considerate drept greseli asa de mari, ci la umbra
lor, acesti adversari nu voiau sd mai vaza niciunul din
marile si neperitoarele merite ale poeziei lui Eminescu.
Mai pe urma, alti Munteni, dupa ce-au inceput sa pi-
{runda frumusetile negriite ale acestor poezii, nu numai
cad n'au mai fost suparati de aceste negligente, dar a
inceput sa le introduea, eu dinadinsul, in versurile lor.
Atunci au inceput sa se generalizeze si sa intre in limba
literara cuvinte eca ,vadana“, ,rumpa‘, ,tintirim“.
mydarma®, ..vaer, ,clampa“, ,brata“; de care pina la
FEmanescu nici nu se pomenea si pe care seriitorii mol-
doveni insisi se sfiau sa le intrebuinteze.

Incorectitudinile de limba ce sint expresiunea unui
fond poetic nu aw dar caracterul unor adevdarate gregels.
Ele sint comandate de fond, in aceasta forma—si de
aceea, liind ingiduite, poarta numele de licenfe poetice.
Licentele poetice nu pot fi considerate ca atare decit in
capodopere. De indata ce se gasese in opere, in care ge-
nialitatea creatoare nu exista, ele nu mai sint licenfe, ci
gregeli: In orice caz enumerarea si clasificarea lor nu
poate avea nicio utilitate, eu atit mai mult cu cit, pe
deoparte; varietatea cazurilor, in care se pot gisi, e in-
finits, si cu cit, pe de alta parte, in ce priveste toleranta
lor, nu-se poate stabili nicio regula. Kle sint dictate de
necesitati individuale incalculabile.

§ 107. Dar daca poetii adevarati seriu o limba aleasd,
bogata si precisd, desi uneori intrebuinfeazi si licen{e,
nu urmeaza ca modele de lmba frumoasa se giasese
numai la ei. Limba e un element al stilalui, stilul de
pinde, prin muzicalitate, de originalitate subiectiva, iar
originalitatea subiectiva este insusirea de capetenic nu
pumai a poetilor dar, mai cu seama, a scriitorilor. Scri-
,ltOI:lll e deosebit de poet prin faptul i nu are plasticitate
decit ca element subordonat sufletului expresiv si numal

{
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intrueit, printriinsa, el il poate pune in relief prin ori-
cinalitatea sa subiectivii. Dar cu atit mai mult el trebue

<4 se distinga de poet, prin aceasta originalitate ce-si

gaseste ultima expresiune in stil, si deei in limba. Seri-

itorilor, deci nu numai trebue s li se ceard o origi-

nalitate de limba evidentd, dar nu li se poate trece cu

vederea micio licentd. De la seriitori trebue sa cerem mai

cu seami calitati de limbd, edei ei vorbese in numele lor,

dau expresiune frumusefii sufletului lor, si cugetarea si
convingerile lor trebue si fie exprimate la inaltimea se-

riozititii lor. Totusi adevarata bogitie a limbii, tot la

poeti se gaseste. Limba e un semn al fondului: este haina

care-i di valoarea psihofizici a frumusetii desavirsite,

—si intrucit poetii mai cu seami sint chemati sad ex-

prime aceasta frumusete, ea trebue si aiba infatisarea

cea mai aleasd, mai bogatd si mai nobila; pe lingd ca’
trebue si aibé insusirile estetice de proprietate, con-

venientd si unitate.

CAPITOLUL III
Formele stilistice.

§ 108. Elementele lexicale, morfologice si sintactice
ale limbii au trei infatisari: 1) infafisarea brutd, aceea
care e consfinfiti de dictionare si gramatici: este 1n-
fatisarea lor schemiatica sau intelectuald; 2) infafisarea
orald, aceea pe care o surprindem in vorbirea oame-
nilor culti sau inculti: este infafisarea primard sau afec-
tiva a limbii; si 3) infatisarea scrisa (sau ovala), aceea
care eu deosebire este consfintita prin serierile poetilor,
literatilor si ideologilor: este infatisarca secundara, li-
terard, erpresivd sau volitivd a limbii. In infatisarea
brutd sau elementari avem eclementele limbii; in infa-
tisarca primari sau afectiviy avem clementele stalului;
in .intiati$area secundard sau expresivi, avem stilul pro- .
Priwzis.
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Cdutind si stabilim raportul dintre limba si
stil, pe baza acestor observatii, stilul nu este decit limba
gsehematicd modificatd mai intii, prin wuz, adica pm:u
limba primara, afectiva, orald, si apoi prin intentia
individuala, dictati si de natura obiéetului. In stilul
propriu zis vom gasi dar schematismul intelectual al
limbii obiective consemnati in dietionare, rezonanta a-
fectiva a limbii orale sau subiective si particularitditile
limbii literare sau expresive.

Ceeace se intelege prin limba unui autor sint par-
ticularitatile lexice, morfologice si sintactice, pe care un
seriitor le-a primit in stilul sdu; iar ceeace trebue si
intelegem prin stil este infatisarea generala a dictiunii
sau vorbirii, care, cu aceste particularititi de limbi sel
rapoartd la originalitatea subiectiva, care e fundamentul
sau, si lasa sa se stravada, In atmosfera unei anume
muzicalitati, anume insusiri sufletesti ce ramin si fie
determinate., Aceste insusiri sint formele stilistice.

§ 109. Fundamentul stilului propriu zis, sufletul ex-
presiv, este originalitatea subiectivii, care e de naturd
stmultand, fapt pentru care i se mai zice si intuitivd. Ka
¢ ca o oglinda care primeste imaginile dindu-le anume
contur si culoare, si tot ea, din simultani ce e, incepe
sa devina succesivi prin elementul armoniei numit mu-
zicalitate, pentru ca in stil si se vazi cu deosebire suc-
cestunea definitivd a formei. ‘Aceasta insemneazi ci
stilul, care o de naturi succesiva, ineepe cu muzicali-
tatea, care, simultani in legatura ei cu originalitatea
subiectiva, devine sucecesivi, in legatura cu stilul. Ori
¢ine are meseria scrisului stie cii nu poate incepe o seri-
ere pina ce nu-i gaseste, ca si zicem astfel, acordul ini-
ti-al sau armonica primelor fraze. Acest acord, odats ga-
s1.t, tinde sa strabata tot sirul vorbelor; adica, deodati.
din simultan devine succesiv. Si astfel muzicalitatea se
transforma in stil,
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§ 110. Din momentul e stilul propriu zis se reduce
la originalitatea subiectiva, se infelege de la sine ca nu
se poate ca insusirile ei generale simultane si nu-si ga-
ceased un corespondent succesiv in stil. Aceasta insem-
neazi nu numai ci stilul se prezinta cu mai multe formd
stilistice, dar si cé aceste forme stilistice sint deductibile
Jin acelas punct de vedere ca si sufletul expresiv. Vom
avea dar si studiem formele stilistice din punctul de ve-
dere al intensitifii, calitdtii si tonalitatii, intocmai cun
am studiat originalitatea subiectiva. :

§ 111. Din punectul de vedere al intensitatii este po-
sibil ca originalitatea subiectivd, si nu birue particula-
ritatile limbii, care atunci se prezinta cu o forma nu
destul de dulee si netedi s “sonoritatea muzicald este ab-
ruptd. Forma stilistica ce rezultd se numeste stil abrupt.

Stilul abrupt caracterizeaza de obiceiu o intreaga
capodoperd. Asa, d. ex., este stilul din poezia .,Din
Prag® de Vidhutd unde influenfeazd chiar asupra rit-
mului, care se aratd sntrerupt si neregulat. Uneori insa
apare intr'un mic pasagiu al unei capod’opere, cum sint
d. ex. strofele prin care, in ,Jmparat si Proletart, Emi-
nescu descrie arderea Parisului:

Parisul arde m valuri, furtuna 'n ol se scaldd;
Tyurnuri ca facle negre trisnesc arzind in vint
Prin limbile de flacdri ce 'n valuri se framint

]
Ricnele, vuet de arme patrund marey cea calda
Evul e un cadavru, Paris al Tui mormint.

La o deaproape corcetare observam insa cd acl nu
e vorba de o anume forma stilistica, ei de un efect
onomatopoetic puternic ce ja aparenia stilului abrupt.
atunei eind imaginea o cere pentru expresivitatea sa. K
un efect, precum vom vedea, mal mult de ritm decit
de stil, de avint sufletesc, decit de muzcalitate. Stiluly
abrupt corespunde cn originalifatea subicctiva primitivd. |

P
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§ 112. Daca din contra, intensitatea originalitatii su-
biectiva e asa de buternies, ineit muzicalitatea parca nu
provine de la elementul limbii, ei de la sufletul expresiv,
care eu virtuozitate le modifica si le uniformizeaza par-
ticularitatile, limba, in acest caz, este un fel de vest-
mint, pe care seriitorul il impodobeste, de multeori fari
nevoe. Vorbirea in acest caz va avea o independenti
relativa fata de ideia generatoare si fatid de fondul plas-
tic si atentiunea contemplativi ne va fi furatd mai mult
de aceste particularititi independente ale limbij deeit
de idee si fond. Este o formi stilistica ce corespunde
cu originalitatea subiectiva retorica: este stilul manierat.

Ua exemplu excelent de acest stil gasim in bucata
wHixeelsior”, de Al. Macedonski care, desi nu e o ea-
podopera poetica, este opera unui seriitor inzestrat ci
0 necontestata originalitate subiectiva:

Sub luna plina
Cu farmeecul ce ’'n joz se lasa.
Oricare coperis de cask

E balta de Tumini.

Albastra noapte
E toatd ploae argintie,
Transcendentald poezie
De lenevoase soapte.

Din lumi astrale
Magia infasuriatoare
Coprinde in a ei splendoare
A plingerilor vale.

Suflari salubre \
Alungd ale zilei miasme
S1 'n minti inniibusese fantasmo

Si cugete Tugubre.

Sub pulberi de-aur

Sub candele de diamante.

Ce griji pot fi predominante
$i ce destin, balaur?
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O cer! natura!
0! Dumnezeu, mister albastru
M’ai ridicat peste dezastru
Peste blestem si urd.

Fondul poetic al acestei opere este aproape nul:
idee generatoare nu existdi, iar daca ar exista, ar putea
fi douit en legitura exterioara iar nu sintetica: senind-
tatea poetului fata de ura celorlalfi si frumusetile sele-
nare. Dar nici una nici alta nu stribate intreaga poezic,
nici nu sint desvoltate, iar unde gasim desvoltari, ele
sint aproape streine fie de una, fie de cealalta dintre
aceste doua idei. Imaginile sint polarizate numal in
parte si_sint mai mult o haina oxterioara: nu  sint
cristalizate in idee. In schimb, sufletul expresiv al serii-
torului este evident, atit in redondanta expresiunii, eit
si in corectitndinea 1. Kste o expresivitate cufleteasca |
retoricii, imaginativd si deprimanta, desi ideia pare o
limpiand, iar avintul sufletese inaripat.

Aceasta expresivitate cufleteasea cere o limba cin
{atda (,transcendentala poezie®, ,magie infasuratoare”,
wsuflari salubre®, ,innabusesc fantasme si cugete lu-
gubre®, ,griji predominate®) si o muzicalitate gonora
a cuvintelor, care este evidenta. Poetul a luerat mai mult
la muziealitatea cuvintelor, independent de intelesul lor,
si rezultatul nu putea fi docit un stil manterat.

§ 113. Originalitatea subiectiva, in afara de aceste
cazuri, se poate echilibra cu materialul de limba in
care se exprima. Iste caracteristica otilului elegant, in:
care muziealitatea nu rasare nici din suflet nici din. /
sirul vorbelor, ci din @mpreuwnared lor. 1

Pentru ca si ne dam seama de stilul elegant, n’avem
decit sa comparam opera de mai sus cu capodopera Tai
Emineseu ,Somnoroase pa sirele® care cuprinde elemente
analoage. Pe ¢ind in stilul manierat vorbele sint po-
trivite eu dimadinsul si sune (si de aci intrebuinfarea
fara nevoe a atitor neologisme rare), in capodopera lui
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Ewmanescu potrivirea dintre suflet si cuvint se face in-
congtient gi merge atit de departe ci, la analizi ne mi-
nunam ca de ceva neasteptat si admirabil.

In adevar muzicalitatea cuvintelor gi frazelor din
»Somnoroase pasarele”, atit de fireasca, o gisim nu
numai in cuvinte, dar si in sunete. In fiecare strofi
predomina o anume vocald, iar strofa finala le intru
neste pe toate intr’o muzica suprema. Astfel in strofa
intil predomina vocala w, in a doua predomina vocala
¢, In a treia vocal a, iar in cea din urmi riasuni toate,
lasdnd o oarecare predominare vocalei i:

Peste-a noptii feerie

Se ridicAd mindra lund

Totu-1 vis si armonie
Noapte buni

Hste semnul supremului stil elegant.

§ 114. Din punctul’ de vedere al calitatii, oviginali-
tatea subiectiva stim ci este imaginativd, reprezentativa
51 abstractd. Fiegareia dintre aceste infafisari cores
punde o forma stilistici deosebiti.

Astfel originalitatea subieetiva, avind un anume
colorit, gi-l poate exagera prin natura cuvintelor ce in-
trebuinteazi. Astfel e posibil ca o originalitate subiec-
tiva reprezentativa sa ia aparenfa originalita{ii subiec-
tive maginative din pricina cuvintelor ce poetul intre-
buinteaza exprimind-o. Un exemplu stralucit ni-l da
Ewmenescu in ,,Cilin“ in descriorea nungii goangelor.
Desi, in aceastd bueatd, nu avem a face decit cu imagini
cu fond sufletese reprezentativ: o procesiune de goange:
fluturi, bondari, greeri, carii, furnici, puriei, {intari, pe
care:1-a asteptat svioreana‘, mireasa, tabloul sub con-
deiul Ini Eminescu ia o strialueire extraordinara, in cea
mai mare parte, din cauza frumusetii limbii:

Dar ce sgomot se aude? Biziit ca de albine?
Toti se niti cu mirare §1 nu stiu de unde vine,
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Pind vid painjinisul intre tufe ca un pod,

Peste care trece 'n sgomot mare o mul{ime de norod:
Tree furnici ducind in gurd de fdinid marii saci,

(Ja i coacit pentru nuntd si plcinta si colacl

'Si albinele adue miere, aduc colb maruut de aur,

Ca din ei cercei sa facd cariul care-i mester faur.
Jata vine nireaga nunti: vornicel e-un greerel,

Ii sar puricii ‘nainte cu potcoave de ofel..

Vin {infarii, lautarii, gindiceii, earabusii,
lar mireasa viorica i-astepta “ndardaini usii

1

Si pe masa ‘mpirifeascd sare-un greer, crainic sprinten,
Ridicat in doui labe, s’a ‘nchinat bitind din pinten;
El tuseste isi inchee haina plind de sireturi

.84 ertati boeri cu nunta s’'o pornim si noi aldturi”.

Fste caracteristica stilului, care face sa ni se suge-
reze, pe lingd imaginile nude, o multime de alte imagini

care le impodobeste si le transfigureaza.

Hste stilul su<

. etk ISR 5 4 2 ol
gestiv, care corespunde originalitatii subiective wnage:

native.

§ 115. Cind originalitatea subiectiva isi gaseste ex-
presiunea in cit mai pufine cuvinte, atunci coloritul et
devine tern si compact. Limba influenteaza asupra infa-
{isdrii ei, chiar daca ar fi imaginativa. Kste earacteris;
tica stilului concis, care corespunde cu originalitatea
cubiectivil abstractd, fird insa a se confunda cu ea. Un
minunat exemplu de conciziune, care, din pricina na;
turii limbii concentrate, stinge mare parte din origina-
litatea subiectivd imaginativa caracteristica lui Ewnu-

nescu, este ,,Glossa®:

Vremea trece, vremea vine
Toate-s veehi si noud toate
(‘e e riiu si ce e bine,

Tu te 'ntreaba si socoate

1) Acest vers al cirui inteles nu cadreazi cu
in cadru?) noi il acceptim c#utdnd si-l luim fin
pricina frumusetii limbii.

=

restul (de unde use
sens metafonic din



150 MIHAIL DRAGOMIRESCU

Nu spera si nu ai teami
Ce e val, ca valul trece
De te 'ndeamna, de te cheami
Tu rdmii la toate rece....
Niei incline-a ei limbi
Recea cumpin’a gindirii
In spre elipa ce se schimbi
Pentru masca fericirii
Ce in moartea ei se naste
Si o clipd tine poate
Pentru cine o cunoaste
' Toate-s vechi si noudl toate,
Multimea imaginilor in legatura cu ideia genera-
toare a nepasarii in fata iucrurilor treciitoare $1 peri-
toare ale lumii, contrasteazi cu putinatatea vorbelor in-
trebuintate pentru a le exprima. Este caracteristica sti-
halui coneis.

§ 116. Stilul sugestiv unit cu stilul manierat poate
da unui poet o reputatie mai mare decit meritd, pe cind
cel concis si abrupt, cum e d. ex.: stilul lui Grigore
Alexandrescu, impiedici pe un poet sa fie in destul de
gustat. Stilul sugestiv poate uncori acoperl o lipsa de
gindire; cel coneis poate ascunde o adevirati gindire.
Stilul care, din punctul de vedere al calitdtii, dd misura
exacta a unei serieri este stilul adecvat, in care origi-
nalitatea subiectiva se armonizeaza in colorit cu limba,
care, printi’aceasta, primeste un contur precis si o co-
loare sigura. Un asemenea stil 1l gasim in capodoperele
hteraturii hoastre, ca d. ex: in , Alexandru Lapusneanu*
dg Costache Negruzzi, in »Faclia de Paste* de Cara-
giale, care totusi incepe intr’un stil coneis, sSerisoarea
1‘.‘ si ,Luceafirul® de Eminescu, Cu deosebire in aceasti
din'urma opera se vede adeevanta, comparin pasagiile
de descriere, cu pasagiile de dialog, care ay aerul ca
merg pina la cea mai obscura conciziune. cum este acela
n care Dumnezqu raspunde lui Hyperion. In realitatc
aparenta .de concisiune provine din pricind ca limba, in
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acel pasagiu, trebue sa se armonizeze cu un fond adine
cum se §i cuvine. Stilul sugestiv corespunde originali-
tatii subiective imaginative, stilul coneis originalitatii
subiective abstracte si stilul adecvat originalitatii su-
biective reprezentative.: ;

§ 117. Din punctul de vedere al tonalitatii, origina-
litatea subiectivi poate intefl sau slabi tonul emofi-
onal al cuvintelor si a expresiunilor intrebuintate in
forma stilisticd. In primul caz avem stilul cald, in al
doilea, stilul rece. Cind intre originalitatea subiectivil
«i dintre limba se stabileste o armonie desavirsita
atunci avem stilul temperat.

Caracteristic stil cald gasim in ,Amintiri din co-
pilarie® de Creanga:

., Asa era mama in vremea copildriei mele, plind de mi-
nunatii, pe cit imi aduc aminte: si-mi aduc hine aminte, cicl
bratele ei m’'au legénat, cind ii sngeam tita cea dulee si mé
alintam la sinu-i gungurind si uitindu-ma in ochii et cu drag!
8 singe din sin gele ei si carne din carnea ei am imprumutat:
si a vorbi de la dinsa am imvdtat. iar infelepeinnea de la Dum-
nezeu. cind vine vremea de a pricepe omul ee-i bine si ce-i T8u.

Muzicalitatea cu modulatiile ce se simt in rindu-
rile subliniate, parca ne scormoneste sufletul in adine
scotind la suprafata emotiunea pe care povestitorul o
imprumutd limbii din cufletul siu expresiv. Iiste carac:
teristica stilului cald care corespunde cu originalitatea
cubicetiva  exultanta.

§ 118. In stilul din capodoperele epice ale lui Cara-
giale simfim obiectivitatea acestui  seriitor care vede
luerurile fira sa le deformeze prin edldura temperamen-
tului sau niel intrun fel. Este caracteristica stilului
rece care nu ajuta materialul de exprimare al limbii, —
prin caldura cufletului. :

Desi . Kir Janulea® de Caragiale nu e capodopera
poetici, ea de sigur oste o capodopera stilistiea, in sen-

«ul ea are nna din cele mai bogate si mai expresive ma-



2 MIHAIL DRAGOMIRESCU

25} |

&

terialuri de limba. E o operid de mare seriitor, care, pe
alocurea (secena finald cu (Hpitanul de arnauti) se ridicd
pina la ereatiunea poetica cea mai veridica. Dintr’insa
citam ca exemplu de stil rece, pasagiul in care Kir Ia-
nulea povesteste moartea parintilor sai:

Pe cind implineam sapte anisori, le-a venit pirintilor
dorinta s3 meargd la hagialic; si asa, dupid ce au ficut rost
de ceva parale, m’au luat fmpreunii si ne-am dus ciilare pe
catiri ping la portul Salonicului. Acolo ne-am suit pe o co-
rabie mare. ecare astepta cu pinzile ridieate in vint, ca si
porneascd spre miazizi catre Tafa. N'a trecut mult; a’nceput
sa sufle vintul asteptat. s’an umflat pinzele, si am pornit. Trei
zile cu soare si frei nopti cu luni am mers tot drept fnainte
fard nicip supirare. Noi mineam dupi datind post. Cam a
trela zi, am mincat la niimiez1 fasole si ridichi.... Ce si te
pomenesti? Asa pe la toacd, au inceput amindoi parintii mei
sd se tini cu miinile de pintece s1 si se vaite grezav: ,,mor” si
1ar .,mor’”. Capitanul. vizindu-1 cum se svircolese si se sgir-
cesc in dureri de moarte, a chemat degrab pe un calugir pi-
pistas, care se suise cu mnoi pe corabie, om invitat. priceput
si la cdutarea hoalelor. Pini si vie acela, bolnavii incepurd
58 invinefeasci. (P

§ 119. Stilul temperat lasa si se strivada miscarile
emotionale prin limba: intorsiturile calde ale limbii sint
lasate sa intre in sufletul nostru, in asa fel, ¢ adeseaori
stilul temperat se prezintd cu pasagii intregi eu apa-
renta de stil cald. Aceastd aparenta poate proveni din
pricina naturii imaginilor de exprimat, iar nu din pricina
stiblegti\'itétii seriitorului. Inti’un asemenea stil, care
pastr’md toate obiectivitatea, lasa imaginilor tonalitatea
lor fireases, - oste serisg »Anul 1840%:

Asa zice tot omul ce 'n viitor traeste,

;q—‘kﬁn zicea odati copilaria mea -

Sl-un an vine, trece si-alt an il mosteneste
Si ce nadejdi da unul acelslalt le i,



TEORIA POEZIEI 153

Puiine-as vrea iubite din zilele-mi pierdute
Zile ce 'n vesnicie-isi-iau repede sbor
Putine suvenire din ele am placute

A fost numa 'n durere varietatea lor.

FEu nu ifi ceiu in parte nimica pentru mine
Soarta cu a mul{imii as vrea sa o unesc;

Dacd numai asupra-mi nu pofi g'aduci vrun bine,
Eu rid de-a mea durere si o despretuesc.

Dupi suferiri crude, inima se ‘mpietreste:
Lantul ce 'n veci ne-apasi uitam cit e de greu.
Raul se face fire, simiirea amorteste,

Si triesc in durere ca 'n elementul meu.

Aceeasi caracteristica o gasim in ,,Scrisoarea 111
de Eminescu, unde caldura din pasagiile, cu aparenia
de stil cald, vine de la obiectul lasat sa filtreze prin
stilul temperat — 1ar nu de la subiectivitatea autorulul:

Pe cind oastea se asazd, iatd soarele apune

Voind crestele inalte ale {drii si 'ncunune

Ca un nimb de biruinta: fulger lung incremenit
Miargineste muntil negri in intregul asfinfit,
Pin'ce isvordsc din veacuri stele una cite una

Si din neguri, dintre codri, tremurind g’aratd luna.
Doamna marilor si-a noptii varsd linigte i somm.
Tingd cortu-i unul dintre fiii falnicului domn —

Sti zimbind de-o amintire, pe genunchi seriind o carte
S0 trimeata dragii sale de la Arges mai deparic.

De din vale de Rovine, :
Graim Doamna catre tine,

Nu din gurd, ci din carte

Cici te stin asa departe.....

§ 120. Formele stilistice cunoscute sub numele de:
sever, spiritual, naiv, iromc, ete. nu «int propriu  zis
stiluri: ele nu rezultd din raportarea originalitafii su-
biective la forma de exprimare, la limb#; ele sint note
ale originalitatii clomentare, plastice, dar, cu deosebire,
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ale originalitatii subiective, accidentale, in care cle eon-
stitue diferitele infatisari numite afitudine. Pentru ca
seriitorul sa ne infatiseze in mod sever, humoristic sau
ironic, un obiect, el trebue, mai intii de toate, si aibd
fata de el o anume atitudine sufleteascd, trebue adica
sa se raporte fata de el in anume chip. Daea obiectul e de
Laturd a-i inspird respect, atunci gi sufletul expresiv
al seriitorului trebue sd-1 primeasea fari deformare,
simplu si serios. In acest caz, imaginea lui va trezi in
sufletul nostru o atmosfera sufleteasci severd. Daca din
contrd scriitorului ii va péarea ei obiectul e vrednic de
ris, atunci sufletul lui expresiv ia alt@ atitudine, cavei
va deforma imaginea in sensul caricaturii. Negresit ca
in acest caz poetul va intrebuinfa expresiuni potrivite
cu aceasta atitudine, iar impresia ce ne va face va fi
aceea de humoristicd. Dacd, in fine, obiectul merita res-
pect siooseriitorul isbuteste sa-1 priveasea humoristic,
avem humorul englez; iar dacd obiectul meriti hatjo-
cura, si scriitorul isbuteste sd-1 priveasci serios, atunci
avem ironia.

~ Acest lucru e atit de adevarat ca originalitatea su:
biectivd, din pricina acestei atitudini, poate schimba
adesea tomalitatea cuvintelor. Astfel cuvintele ,,fonf",
sgagaut”,  bilbiit“, ,gusat® si chiar Lhatie® au in limba
obsteascd o nuanfa humoristici. Intrebuintate de Ewi-

nescu, care are originalitatea subiectivd sever depri-
manta:

Incit fonfii si flecarii, ghgaufii si gusatii
__ Bilbiifi eu gura strimbi stind stipinii aste-i natii —

isi pierd nuanta humoristici si dobandese un inteles
trist si amar.

Dacd din contra originalitatea subiectivi e senina,
ele pot lua—un caracter de gravitate, la care nici nu
ne-am fi asteptat. Astfel se intimpla eu vorb

e 19 At a humoris-
tica ,,pitic* in ,Anul 1840
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Tei umbre de popoare le vezi ocirmuite
De alte mai miei umbre, neinsemnafi pitici.

Expresii solemne ca ,jiubirea omenirii*, ,am fa-
cut-o ' constiinta®, ,frati romini!® ,unirea®, BELC
_temeiu®, ,cauzi sacrid®, ,ma devotez®, , eredinta®, devin
din prieina atitudinii seriitorului ironice si iau nuanta
humoristied. Asa ne impresioneaza ele in satira ,,O pro-
fesiune de credinti® de Gr. Alexandrescu, puse in gura
unui politician:

Cind era lipsa in tard, subt a mea ispravnieie,
Am tinut-o eu cu grane, precum fiecare stie.
Apoi daca neplitite au ramas prin multe sate
Dack en la socoteald le-am trecut ceva 'mcdrcate,
Am ficut-o 'n constiiutd, de iubirea omenirii,
Numai spre a mi deprinde cu regula inmuliirii....

Pe aceste dar temeiuri, fra{i Romini. eu va cer votul,

Si la cauza cea saera eu ma devotez cu totul, ete.

CAPITOLUL W
Figurile.

§ 121. Originalitatea sibiectivd nit poate ' devent
caracteristica, daca nu e sustinuta de alementul ideologic
$i mai cu seama de elementul plastic. Ta este int1’adevar
o sintezd, pe baza afectivitatii, a olementului intelectual-
plastic si a elementului ideologie-volitiv. Un seriitor cu
o sensibilitate oricit de vie, daca nu vede in acelas timp
imaginile in care o poate incorpora, si dacd, in acelas
timp, nu are nici un fond ideologic, are originalitatea
subiectivi isbiti de semdimentalism. De acest dofent
suferq foarte multe din operile scrise in proza poeticd,
ce wan suficient element plastic si ideologic sau intensiv.,
Trebuind si fie susinuta de plasticitate slA(mergu\E
(ideologie), originalitatea subiectiva este pusﬁ n roh(-f'-é
in expresiunea stilistica printrun al treilea eclement:d
[igurile. '

.
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Figurile sint dar particularitatile plastice si inten-
sive, care da stilului o individualitate, pe care nu -0
putut-o da indestul limba si formele generale stilistice.
Considerate, din antichitate, ca niste podoabe, ele sint
in realitate insiisi viafa expresiva a stilului, reprezentind
elementul intelectual si volitional (intensiv) al incorpo-
rarii in material extern.

§ 122. Figurile sint, in mod necesar de trei feluri:
1) intelectual-plastice; 2) volitiv-energetice si 3) «fectiv-
difluente. Acestea din urma pot fi considerate ca stind
in strinsi legiturd cu formele stilistice si nu, le mai
studiem.

[neepind studiul figurilor cu cele intelectual-plas-
tice facem observatiunea ca ele trebuesc  studiate din
punctul de vedere al subiectivitatii in legatura cu plas-
ticitatea. Cu alte cuvinte ele trebue studiate din punctele
de vedere ale caracteristicilor subiective ale originali-
tati plastice. Stim i originalitatea plastica din punctul
de vedere al caracteristieilor subiective poate fi simpld,
metaforici si simbolicd. Vom avea dar, aplicindu-le la
elementele plastice ale originalitatii subiective - - figuri
simple, figuri metoforice, figuri simbolice.

§ 123. T. Figurile simple sint epitetul, gradagia si
1potipoza.

1. Aceste figuri se numesc simple pentruea prin-
triinsele imaginile obiective sint zugravite deadreptul.

Astfel numim epitet orice expresiune care lumineazi;
c¢u o noua culoare o imagine data. Cind poetul poporan,
prin gura lui Alecsandrq, zice:

Tar dacd-1 zari,
Daca-1 intalni
Maicuta batring

Cu briul de linag ——

expresiile ,batrina™ si ,cu briul de lina* sint epitete,

pentruca zugravese deadreptul imaginea batrinii: ele

e
{
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sint semnele, dupa care Miorifa va recunoaste pe mai-
cuta Moldovanului. _

Epitetele de obiceiu se redau prin adjective; dar
nu toate ajectivele sint epitete, nici toate epitetele sint
formate numai din adjective. Epitetul trebue sa fig
expresiv, adica si fie incircat de un inteles, care sa MUaN-
feze vmaginea. Cei care confundi epitetul en adjectivul
cad in adjectivism.

Epitetul trebue deosebit si de caracterizare. Epitetul]
este de naturd poetica si de aceea el este integral: el are
contur (elementul volitiv-motor), culoare (element inte-
Jectual) si ton (clement afectiv) cu rezonanga mistica
unificatoare. Caracterizarea este de naturd numai inte-
lectuald. Ea dezigneazi o simpla insusirve exterioara a
unei existente si trebue sa aiba mai nainte de toate,
preciziumea nofionald. Cel care nu-si dau seama de stiin{a
literara, si, facind eritica, vor s# fie, mai nainte de toate,
atrigitori, transforma fara sa vrea caracterizarea pre-
cisi in epitet, si, amestecind astfel ideologia cu poezia,
dau nastere la un gen literar hibrid.

§ 124. 2. Gradatia este un epitet in succesiune. Epi+
tetul este statie, simultan. Toste o insusire integral-
caracteristic ce ne completeaza infitisarca unui tablou
simultan. Gradatia ne zugraveste succesiunea momente-
lor unei imagini externe sau interne pind la un punct
care se numeste culminagie. Asa d. ex., cind Ewminescu
zice in ,Serisoarea TTT“:

Tot ce 'n tarile vecine e smintit si stirpiturd

Tot ce e 'nsemnat cu pata putrejunii de natura.

Tot ce e perfid si lacom, tob Fanarul, toti ilotii,
Toti se scuturd aicea si formeazd patridfil, —

Tn eit fonfii s flecarii, gagiutii si gusatii.

Bilhiiti cu gura strimba sint stdpinii astel natil —

intrupeazi indignarea sa printr'o serie de gradatil, care
se sintetizeazd intr’o singura gradatic mai complexd, ce
se termina cu culminatia.
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Prima gradatie: ,smintit*,.— stirpitura®, — .pata
putrejunii®; ' _

A doua gradatic: ,.perfid“, lacom®, fanariot”.
Jalott's

A treia gradatie: ,fonf*, flecar", ,gagaut”. ,gusat’,
.bilbiit cu gura strimba®.

Toate la un loc constitue o serie de gradatii din
ce in ce mai ascendente pind ce culmineazdi in expresia
..Bilblit en gura strimba sint stapinii astei natii®, eare
le ingloheazi pe toate intr'o gradatie complexd.

Precum se vede: indignarea poetului trece prin mai
multe momente, din ee in ce mai violente, pina ce la
urma se sparge intr'un epitet final. Momentele sint
diferitele epitete succesive si gradate ascendent; epitetul
final este culminatia gradafiei.

Trebue sa deosebim gradatia. figurd, de frradatia.
principiul evolutiv al poeziei lirice. Pe cita vreme in
gradatia-figura avem a face eu o serie de epitete din ce
in ee mai tari, dar care pot fi si din ce in ce mai slabe
(gradatia descendentdd): in gradatia evolutivi a poew\
lirice avem a face cu cerinta ca poezia livicA si aiba
un inceput. o desvoltare, o culminare si o ecnlmare »
sentimentului eristalizat intr'insa. Pe cind gradatia-ti-
gurd poate fi sau ascendentd sau descendenta, gradafia
lirica cere neaparat miscarea ascendenta-descendenta.
Tn poezia liricad daca trebue neapérat o culminatie, trebue
neaparat si o calmare, orieit de bruseca ar fi ea.

§ 125. 3. Hipotipoza este o sinteza de epitet si dé
gradatie, pentru ca sa ne dea un tablow viu si complet.
Ea poate fi si numai o sinteza de epitete. Asa cind Emi-
neseu ne descrie starea sufleteasci a seolarului care
_asculta distrat pe profesor in ,Serisoarea T1¢ face o
hipotipozi:

Ametiti de limbe moarte, de planeti. de colbul scolii
Confundam pe bietul dascil eu un erain minecat de molii
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Si privind pédinjinisul din tavan, de pe pilastrl
;\'scultam pe crainl Ramses gi visam — la ochi albastri,
Si pe margini de caete seriam versuri dulei, de pilda,
Catre vreo trandalirie si salbatica Clotilda.

[mi plutea pe dinainte, cu al timpului amestec,

Ba un soare. ba un rege, ba alt animal domestic,
Seirtiirea de condee ‘dadea farmec astel linigti
Vedeam valuri verzi de grine, unduerea unei finigti
Capul greu cidea pe banci, pireau toate’n infinit.....
Cind suna, stiam ci Ramses trebuia si fi murit.

De obiceiu hipotipoza a fost inteleasda numai ca un
tablou al lucrurilor materiale, vizuale, ca d. ex. in por-
tretul ciobanului, ficut de maica-sa in »Miorita“; dar
in adevdratul ei inteles trebue sd cuprinda nu numai
tablouri materiale, ci si tablouri sufletesti, cum este
admirabilul tablou citat mai sus din Eminescu.

§ 126. II. Figurile metaforice sint metafora, ale-
goria si persowificarea. o

1. Metafora se defineste de obiceiu ca o comparatic
prescurtata. Aceasta insemneazi si denaturdm, si 1io-
telesnl metaforei, si acela al comparatiei. Metafora estel
un cuvint care, pe lingi infelesul vizibil, are gi un infeles
invizibil, subinteles. Conditia unei hune metafore e cw
intelesul invizibil sa fie mai evident decit cel vizibil,
Cind Eminescu ne deserie pe criticul pedant ce are sa-1
cintireasci poeziile, scriind despre el o ,nota prizarita
sub o paginii neroada‘, face o serie de metafore al eiaror
subinfeles e mai vizibil ca intelesul vorbelor intrebuin-
tate:

Poate vrun pedant cu ochii cei verzui, peste un veac,

Printre tomuri bricuite, asezat si el un brac,

Aticismul limbii tale o sd-l pue la cintar

Colbul ridicat din carte-fi l-o sufla din ochelari

Si te-o stringe ' doud rinduri, asezindu-te la coadd,
_ Intr'o notd priziriti sub o paginid neroada.

Dacii nu intelegem dintr'o data ci ,,pedantul cu
ochii verzui® este eriticul erudit si fard gust; cd ,peste
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un veae", insemneazi ,peste mai pujina sau mai multd
vreme'; ca ,brac’ (= teanc) este insusi criticul cinchit
intre carii; ca ,a pune la cintar insemneazi, ,a judeca
esteticeste®, ca aticism™ insemmneazi ,puritatea ele
ganti®; ca versul ,,Colbul ridicat din carte-ti l-o sufia
din ochelari® insemneaza ca nu si-a dat osteneala sa t&‘
citeasei mai adine, c¢i ca numai te  frunzaregte®; ca
te-o stringe’n doua rinduri® insemneaza ca ,,va rezulld
cartea ta in doua trei vorbe'; ca ,la coada” insemneazd
sa sfirsitul paginei, iar ,pagina*, textul scris pe "
pagind; — atunei n’am inteles poezia. Toate aceste me-
tafore nu triesc prin intelesul direct al cuvintelor, ¢
prin subinteles. Acest subinteles se impodobeste 0
haina concretd a intelesulul direet al metaforei, 1r
nu acest infeles direct cu subinfelesul.

Metafora poate fi de mai multe feluri: a) Metaford
propriu zisd, care e o metafora imaginativg ca d. €%
in bucata de mai sus ,brac® in loc de ,om cinehit™
b) Sinecdoca (care e o metaford noionala), cind se e
buinteaza o notiune subordonata in locul unei supid-
ordinate sau viceversd, ca' d. ex. ,pedant* in loc de
,,eritie, nofiunéa ,,pedant® avint o sferi mult mai mare
‘decit notiunea ,critic; expresia ,,a pune la cintar®, 0
loc ,,de a judeca®, cea d’'intii avind un inteles mai pestrins
decit cea de-a douaj; ¢) Metonvmia (care e o metaford
afectiva) eind, dupa impresie, se schimba una cu altd
dous imagini strins legate ca d. ex., cauza pentru efect,
cuprinzitorul pentru cuprins, cum ar fi, ,par alb’
pentru batrinete ,,pagina“, in loc de ,textul” de e
pagina, ete.

§ 127. 2. Alegoria se defineste de obiceiu —si "M
fird rost — ca o metafora prelungitd sau complexa. Cird
Moldovanul din ,,Miorifa® zice, in lo¢ de ,a murit®, ca
.&'a cununat® si in loc de ,moarte* —  craiasa” fact
r.ind pe rind doudi metafore. Dar eind le impreund si
zee:

su -
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Te spune curat
Ca m’am cununat
(’o mindri cridiasi
A lumii mireasi,

metafora a inceput sii devind alegorie. Tar cind continud:

Ca la nunta mea
A cazul o stea
Soarele s1 luna
Au finut cununa
Brazi si paltinasi
T-am avut nuntasi
Preoti muntii mari
Pasiri laatari
Pisirele mii

Si stele faelii — \
atunci alegoria e deplina si prin ea infelegem uciderea
lui in mijlocul naturii, cu care stie ca va face una, $1
dupa ce va perl. !

Alegoria trebue sa aiba aceceasi calitate ca si metas
fora: si fie dintr'o dati inteleasa. Aceastd conditie deo: /
sebeste metafora si alegoria de simbol. i

§ 128. 3. Personificarea este o insuflefive a lueru- &
rilor neinsufletite. Cind seriem despre Tucruri ca despre
fiinte sau punem animale sa faca acte de par’cd ar fi
oameni avem personificari. Astfel ¢ind Gr. Alexandrescu
ne vorbeste de ,,Ciinele si Catelul*- din fabula sa cu
acest nume, el personifica aceste animale, facindu-le sa
se poarte si si vorbeased cum luereazd si cuvinteaza oa-
menii. Aceasta nu le impiedicd si fie in acelas timp si-
alegorice, intrucit sub faptele ce se petrec intre cei doi
ciini se inteleg fapte ce se pot petrece intre oameni.

Personificarile sint de multe feluri. De cele mai1
multeori metafora si alegoria sint personificiri simpli-
ficate. '

Cind poetul zice in ,Mortua est:

76321. — M. Dragomirescu. Teoria Poeziei - 11
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() razi lenal{a, un cintec te duce
Cind norii cei megri par subre palate
De luna, regini, pe rind wvizitate

S5 viid cerul negru ci lumile-gi cerne
(la prizi trecdtoare a mortii eterne;

¢ind iardsi incepe poemul ,,Calin®:

Pe un deal rasare luna ca o vatra de jeratic

Rumenind strivechii codri si castelul singuratic

Sale riurilor ape ce clipesc fugind in ropot :

De departe 'n vl coboard tinguiosul glas de clopot —

{oate aceste verbe intrebuintate in sens metaforic sint
inceputuri de personificiiri intrueit atribue unor lueruri
aetiuni ce nu, pot fi ficute decit de fiinte cu.viata.

§ 129. I1I. Figuri simbolice se numesc acelea in
care, pe lingi infelesul propriu, mai au si un ingeles
ascuns, dar acest njeles nu adhera la intelesul propriu..
Ceva mai mult. Figurile simbolice pot prea bine si fie
intelese uneori chiar numai in sensul propriu, raminind
ca cel ascuns si fie pitruns numai de min{i mai ascutite
sau mai cultivate. Ba chiar si atunci intelesul ascuns este
susceptibil de sensuri deosebite.

ligurile simbolice sint: comparafia, antiteza si sim-
bolul propriu zis.

§ 130. 1. Comparatia este patrunderea sau clarifid
carea, unui obiect prin altul mai eunoseut decit el. Un
admirabil exemplu de comparatie il gasim in ,Melan-
colie” de Emimescu, in care isi compara sufletul pustiit
de credintele copilariei cu o biserica parasiti cu sfinfii
stersi, cu ferestre sparte, in care tiue vintul. In acest
exemplu biserica parasiti este obiectul cunoseut, cu care
compara sufletul sdu, pentru ca sa ne faei sa ﬁl‘i(tepmn
mai adine starea, in care se gaseste acest suflet.

i Comparafia, ca de-altminteri toate figurile, ca si-si
faca efectul trebue sa fie integrali, adicfi sa nu fie nu-
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mai o simpli notagie intelectnala, ci si euprinda o ima:
gine in care sd intilnim toate elementele sufletesti esen-
tiale.

Cind Bolintineanu ziee:

Ca un glob de awr luna straluces

comparatia lunii cu un ,glob de aur” este numai o no-
tatie intelectuald, fiindea globul de aur —lasa cd e mai
putin cunoscut de cit Tuna plina — dar nn adaoga nimic
la frumusetea fireasea a lunii.

Cind insil, aratindu-ne in ,,Nunta Zamfirii“ frumu-
setea Zamfirii, cu care acum facem cunostinta, Cosbuc
ziee:

Un trandafir in vai parea,

frumusefea Zamfirii este subliniata de toata prospet
timea si racoarea vaii unde ereste trandafirul neatins de
nimeni. Aci nu avem numai culoarea (elementul infelec-
tual) si conturul (elementul motor), dar avem cu pri-
sosimtd si nuanta afectiva care le invilaza pe amindoud
¢u un parfum necunoscut — mistic. v

Desi comparatia trebue si limureased obiectul daf
prin obiecte mai cunoscute, sint cazuri ¢ind comparatia
are aparenta contrarie. Astfel e admirabila comparafie —
criticatd pe nedrept de mulfi —a lui Alecsamdri din pas-
{elul ,,Jarna“:

Soarele rotund si palid se aratd prinfre nori
Ca un vis de tinerete printre anii trecdtor:.

Fireste pentru un tinar care inea nu stie ce sint decep-
tiunile vietii, aceastd comparatie poate sd nu Insemnezc
tn acest sens mare luerd. Dar, chiar atunci mintea des-
chide in suflet o perspectiva neasteptata tocmai prin
termenul ce trebuia clarificat: ,soarele palid prefirin-
du-se printre nori®, Fapt e insd ca pentru o minte ma-
tura care stie ce e viata, si deziluziile ei, comparafia e
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cit se poate de sugestiva. Cu alte cuvinte efectele unei_
comparatii depinde si de experienta cititorului.

§ 131. 2. Anliteza este o comparafie intre imagini to
nu se aseamana si anume punind aceentul toemai pe
aceastad deosebire. Se intelege i cu cit deosebirea este
mai mare cu atit antiteza este mai de efect.

Antiteza este de trei feluri: a) Contrastul; b) antitezi
propriu zisa si ¢) sarcasmul.

a) Contrastul propriu zis este opozitia dintre doua
imagini alaturate. Asa, d. ex.: FEwminescu 1si incepe
LGlossa® eu trei confraste succesive:

Vremea frece, vremea vine
Toate-s veechi si nmoud toate

Ce e raw si ce e bine
Te intrebi si socoate.

b) dntileza este opozitia a doua imagini puternice
care subliniaza o stare sufleteased noua. In ,Seri-
soarea III%, Ewminescu pune in antiteza idealul moral
§1 politic, pe care-l cristalizeaza in figura lui Mirces
cu idealul imoral al unora din vremile, in care el traeste,
pentru a sublinia o stare sufleteased nous, care
sd ne departeze de cel din urmi si sa ne apropie de el
dIntii. O antiteza analoaga gasim tot la Eminescu in b
pigonii*, unde pune in antitezi scriitorii care credeau in
serisul lor cu seriitorii ,eare nu ered in nimic®. Insd ait
m ,Serisoarea IT1¢ eit si in , Epigonii, Eminescu 0
subliniaza expres starea sufleteasei ce trebue si rezulte
din antitezele sale, si de aceea si ,,Serisoarea ITI® s
; lipigonii* sint necomplete. O antiteza cuprinde sl ,,Lu-
ceafarul® in opozitia dintre sufletul Catalinei si sufletul
lui Hyperion. Aceasta opozitie este subliniata printr’
stare sufleteasci noud, pe care o gisim in convingered
Iai , Hyperion® de a rimine in cer, unde va {rebui s
ramana ,nemuritor si rece®,

‘ ¢) Sarcasmul (in sensul larg al cuvintului) est
o stare sufleteasca ironica determinata printr'o COH']
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statare care e in antitezii cu realitatea. Astfel eind Stefan
Vodi in ,,Apus de Soare de Dejavrancea: il spune pa-
harnicului Ulea, care se vaitd, ,de picioare:

Stefan. - Schimbi-le cu ale mele.... Fii, mi omule,
{inir voinic. ca un brad, ca mine. Ei o leacd suflarea.....
o leaci piciorul.’.. o leaci de calduri..... o leacd inchee-
turile dar incolo..... aproape nimic.

Stefan e bolnav si totusi impreuna cu ceilalti boeri,
ia parte la divanul, la care Paharnicul Ulea nu vroise si
vie, pentru ci ar fi fost bolmav de picoare. Stefan 1l
sileste sd vie si-apoi 1i urcazi sa fie Jbrad® ca el! Prin
vorbele cu éare-si ironeazé propria slabiciune, palmueste
indirdtnicia lui Ulea. Vorbele1 spun ceva favorabil,
pentru ea sa infelegem contrariul. Este caracteristica
sarcasmulyl. 4 )

§'982. 3. Simbolul este una din cele mai insemnates
figuri si poate cea mai insemnata particularitate a poe-.
ziei moderne. Prin simbol intelegem o idee streind def
imaginile poeziei, fara aderentd cu ele, dar constituind’
totusi adeviratul lor suflet. E tipic din acest punct de
vedere ,Luceafirul®. Povestea dragostei dintre Hype-
rion si Cétdlina poate fi un basm frumos, dar nu in
frumusetea acestui basm sta valoarea acestei poeme.
Multi se pot multumi cu aceastd frumusete plind de
strilucire, dar fard sens. Tuati numai asa, cum se pre-
sintd, aceastd poemi ar fi epicd. Cu toate acestea ea
e liricd, si trebue s’o recunoastem ca atare, dar numai
Jdack ne midicsm la sensul ei simbolic. In adevar Hype-

rion nu e luceafirul ,,din cer”. El simbolizeaza — adica
insemneazi eu adeviirat — geniul creator, care cu toate
ci ar vrea si-si piardi chiar nemurirea, cu care la
harazit Dumnezeu, pentru un pic de fericire obisnuita,
oste osindit totusi si ramina departe de plicerile si mul-
tumirile lumii, pe de-asupra omenirii, ,nemuritor si

?.f’"""
rece’. L eI

P sl
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§ 133. Trecand la studiul figurilor ce deriva din
clementele emergetice ale originalitatii subiective, facem
observatiunea ca ele, ca si cele plastice, trebue studiate
din punctul de vedere al subiectivitajin elementare (ener-
getice sau volitive ). Cu alte cuvinte, figurile energetice
trebue studiate din punctul de vedere al caracteristecelor
secundare subiective ce gasim in originalitatea elemen-
tard. Aceste ecaracteristice au fost ftrei: originali-
tatea elementara religioasdi, originalitatea filosofica si
originalitatea misticd. Vom avea dar: 1) figuri religioase;.
2) filosofice si 3) mistice. |

§ 134. I. Se numeste figuri religioase acelea prin
are poetul se adreseaza la puteri supranaturale sau S0~
ciale pentru ca sa indeplineasca dorinta sa, carve, in acest
caz, ia aparenta practici. Ele sint trei: 1) ruga; 2) bles-
temul si 3) afifarea.

1. Se numeste ruga, cererea cu umilinta de la Dum-
nezeu sau de la alte puteri superioare poetului, ea si-l
indeplineasca dorinfele. Astfel in ,.Rugaciunea unui
dac’, de Eminescu poetul care e simbolizat in *Dac se
roaga de Dumnezeu:

Di-a celuia, Parinte, si-1 dai coroana scumpi
Ce-0 s3 amufe cinii ca inima-mi s’o rumpa,
Tar celui ce cu ‘pietre mi va ishi in fata,
Induri-te, stdpine, si di-1 pe veer viati.

Tot Eminescu in ,Doina* se roaga si scape {ara de
streini de Stefan Voda, marele Domn al Moldovei:

Stefane, M#ria Ta,
Tu la Putna nu mai sta!
TLas’ archimandritului
Toatd grija schitului
Lasi grija sfinfilor
In seama parintilor.
Clopotele si le tragi
Zaua ’n‘rreagﬁ noaptea 'nireagi
Doar s’o 'ndura Dumnezen
4 Ca sd-ti mintul neamul tiu!... g
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In ,Serisoarea T11%, lot Ewminescu invoaci pe Vlad
Tepes
Cum nu vii tu Tepes Doamne....!

iar intr'un fragment de-o rara muzicalitate niste nau
fragiati roaga pe Maica Domnului:

Rugimu-ne 'nduririlor
Luceafirului mirilor,
Din valul ce ne bintue
Inaltd-ne ne mintue,
Tu pururi prea curati,
Si pururea fecioari
Marie!

Pretutindenea poetul sau personagiile pe care el
le pune sa vorbeasca se roaga sa se indeplineasca un
act practie, desi, fiind vorba de poezie, acest act nu
priveste actele din lumea fizicd sau din cea sufleteasca,
ci actele imaginare. Toate sint figuri volitive gi anume,
rugi poetige.

§135..2: Impreoqtzwnea sau blestemul este chema-
rea relelor asupra unui lucru sau fiin{d, pentru a le
pedepsi. Tipice sint blestemele din ,Doina* de K-
nescu:

Uine-au indrigit streinii
Minca-i-ar inima ciinii

Minca-i-ar casa pustia
51 neamul, nemernicia.

De’i suna din corn o dati
Ai s’aduni Moldova toati
D’ei suna de doufi ori

T4 vin codrii 'n ajutor
De’i suna a treia oara
To{i dusmanii or si piard
Din hotara in hotari,

In driigi-i-ar ciorile

Si spmzurﬁtoﬂle' —

§ 136. 3. Afifarea este tigura prin care pnetu] cauta
si ne faea sa simfim cum vorba poate deslinfui actul.
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Tipici este atitarea proletarului din ,Imparat si Pro-
Jetar®. ;
Sfarmati tot ce arati mindrie si avere!
O deshraciti vieata de haina-1 de granit
De purpurid, de aur, de lacrimi, de urit
Q% fie un vis numai, si fie o parere
(e far de patimi trece in timpul nesfirsit.
Ziditi din dirmature gigantici piramide
Ca un memento mori pe al istorier plan...

0, aduceti potopul!

Qtarea sufleteascii a acelui ce vorbeste este ajunsi
la paroxism, si numai actul, oricat de crud, —1l safis-
tace. Este caracteristica figurii volitive — si, in specie,
a afipari. '

§ 137. I1. Figurile filosofiee sint mterogatia, apos-
trofa si prosopopeed. LA

Se numesc intelectuale pentruca ele stabilese o le-
giturd discursivd intre poet si imaginea fiintey la care

se adreseazi. Astfel 1. Interogatia nu este altceva decit,

intrebarea poeticd, intrebarea -imaginard, prin ajutorul
careia poetul isi exprima sentimentul. O astfel de 1m-
terogatie cu nuantid generici intilnim in ,,doina® lul
Eminescu, pe care am citat-o la imprecatie.
Interogatii tipice gasim in poezia . Despargire de

acelas poet:

Sa cer un semn, iubito, spre-a v te mai wita?

Te-as cere doar pe tine dar nu mai esti a ta.

Si in ,,Scrisoarea 11°:

De ce pana mea rdmine in cerneald. ma intrebi?
De ce ritmul nu m’abate eu ispita de la trebi?
De ce dorm, ingrimidite intre galbenele file,
Tambii suitori, troheii, saltiretele dactile?

i Poetul adopti aceasta formid interogativa ca un
mijloc mai usor pentru a-si exprima sentimentul, Ea

()
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ce deosebeste de interogatia oratoricd sau prozaici prin
faptul ea nu are legéturi cu natura fizici sau sufleteasea
decit numai dupa formd. Tubita la care se adreseaza in
..Despiirtire nici nu e de fatd, nici nu i se adreseaza
ca intrlo scrisoare. Intrebarile din ,Scrisoarea IT niei
micar nu stim cui s’adreseaza, si e si bine si n'o stim,
fiindesd numai astfel intelesul poeziei rimine pur de
.orcirile de identificare fizicd ale metodei istorice.

§ 138. 2. Apostrofa este o intrebare falsi si directd

plind de vehementa: :
Voi sinteti urmasii Romei?

Serisoarea IIT¢ pe aceia dintre po-
numai banul il vineaza si cistigul

ine

apostrofeaza in
liticianii tarii, care ,,
farda munca®.

§ 139. 3. In fine interogatia si apostrofa isi gasesc
culminatia in prosepopee, care € un fel de personificare
4 luerurilor neinsufletite ce gadreseazi oamenilor.
Astfel avem o prosopopee in raspunsul Codruluit din
Ce te legeni, codrule?®. Convorbirea dintre poet si
codru, constitue cadru acestei poezii lirice: intrebarea
poetului este o interogatie, rispunsul codrului, care ¢
un lueru neinsufletit personificat ce se adreseaza poe-
tului, constitue prosopopeia. / :

§ 140. TIT. Figurile de naturd omisticd sint acele
aze sau schimbiri de imagini
o sentimentalitatea dintr’o
exclamatia, perifraza

expresiuni, intorsaturi de fr
care sint menite sa exagerez
capodoperd poetica. Kle sint trei:
si hiperbola.

1. Exclama
este redat direct.
mama!‘

timéntul

fia este o expresie prin care sen
(B)

Astfel ecind Eminescu serie in

mami, din negura de vremi
frunze la tine tu mé chemi! —

miru a

O mami, dulee
Pe freamitul de
§ 141. 2. Perifraza oste figura prin care, pe

nu ishi prea tare sonsibilitatea si a pastra im__presia in
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marginile frumusetii, intrebuintam in locul unei ex
presii scurte si dure, expresiuni desvoltate si ocolite
Perifraza era cu deosebire afectionata de literatura co:
sica franceza, care, dupa cum am vazut, evitd sinw
meascd numele comune din pricina ca supfu‘a sens-
bilitatea prea fina a nobletel. Perifraza este de trei feluri:
a) perifraza propriu zisdi; b) repetifia si ¢) l(l‘l-m’llhl
red, in care intra si enumerarca.

a) Perifraza propriu zisi este aratarea unei imi-
gini prin mai multe vorbe decit acelea prin eare ar puted
fi exprimata.

Astfel cind Eminescn zice in ,Venera si Madona™

Ideal pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este
Lume ce gindea in basme si vorbea in poezii.

Oh te vad, te-aud, te cuget, tindrid si dulee veste,
Dinfr'un cer cu alte stele, cu alte riuri, cu alfizel, —

se adreseaza la frumusetea epocii clasice greco-romait
designind-o prin ponﬁ aza unei ,lumi ce nu mai et
ce gindea in basme si vorbea in poezii, efe.®

_b) Repetitia este obtinerca unui cfect poetic prin
repetarea aceleiasi imaginit

Astfel Eminescu,

Rafael

in acelasi poezie, zice:

10 a vazul si-a visat raiul in gridini llrlbdl\dllhl“,
Te-a vignt plutind regini, printre Lngeru din cer.

Al ,doilea te-a viizut nu numai wte necesar pentit
masura versului, dar, completind aceastd misurd inf
reste in acelas timp imaginea prin care se arata cul
Rafael —in imaginatia poetului—a fost impresiondt
de Venera, pentru ca apoi sit creeze pe Madona.

e) 4cwmula1 ea este enumerarea mai multor MY
gini de acewsi ordine pentru a intiri un cfect. Asd (-
exemplu, in exemplu de perifrazi de mai sus, enun®
rafia imaginilor;
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O te vid, te-aud, te cuget, tiniri g1 dulee veste!

g

* i

este o acumulare. o

O enumerare acumulativa formeaza intreaga partea
I din ,Epigonii®.

Vid poetfi ce-au seris o limbd ca un fagure de miere
Cochindeal gura de aur, Mowmulean, graiu de durere,
Pralea firea cea intoarsid, Daniil cel trist si mic
Vdcarescu cinlind dulee a iubirii primévard,
Cantemir croind la planuri din cufite si pahari,
Beldiman vestind in stihuri de 1asboml inimic

ete.

O acumulare enumerativa impresionanta este aceea
din ,,Serisoarea ITT%, in eare Eminescu vorbeste eu indig-
nare de ,stapinii astei natii“.

§ 142, 3. Hiperbola este figura prin eare exageram!
marimea unei imagini pentruca puterea ei impresionanti
si devina mai mare. O hiperbola, aproape pe toata
intinderea, este prima parte din ,Epigonii“. O hiper-
bola este din descrierea saracirii Rominului din ,Doina®,
cum si invocarea lui Stefan cel mare de la sfirsit. Hi-
perbolica este mai toata cuvintrea proletarului din
,Imparat si Proletar®.

§ 143. Toate aceste figuri, precum se vede, modis
fica formele generale stilistice, dmdu-le o anume stralu.
cire si ficindu-le si produci anume efecte. Eifectele si
strilucirea aceasta ajuti la muzicalitatea stilului si
scoate in relief sufletul poetului, intruecit ajunge la ex-
presiune. Ele nu trebue ciutate, dar nici desprefuite.
Fle nu trebue inviatate pe dinafara, dar niei ignorate.
Fird ele, stilul nici nu exista decit ca o melodie genernla‘
fari nuante. Ele introdue nuanta, semnul genialitatiil
creatoare.
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CAPITOLUL V
& Formele literare.

§ 144. Precum originalitatea subiectiva, prin mi-
zicalitate, elementul armoniei, a determinat stilul pro-
priu wis, mai intii in limba, apoi in formele stilistice si
in figuri, tot asa originalitatea plasticd determind, prin
compozifie al doilea element al armoniei, diferitele fi-
pare, in care trebue sa se toarne, totdeauna, sau numai
¢ind si cind, intr’o forma armonica, fondul poetie.

Ca s1 orginalitatea subiectivd — originalitatea plas-
tica, desi dinamiea, in contemplativitatea noastra ea fot
simultana ni se infatiseaza sau trebue sd ni se infafl-
seze. Ca sa avem impresia frumusetii unei capodopere
trebue s'o avem in suflet si s'o putem privi deodatd in
totalitatea infatisarii ei. Tot asa, fireste, se infafiseazd
ea in constiinta poetului creator in timpul eind se crista-
lizeaza, fie in forma ei interna, fie in forma ei externa.
Dar ea nu poate ajunge la cunostinta noastri decit in
mod succesiv. Trecerea de la simultaneitate la succesiune
se face, cum am spus prin elementul armonier, numit
‘compoziliune. (ompozitia se prezinti ca simultana prin
partea cu care se¢ leaga de fond, si ca succesiva prin
partea cu care se leaga de forma. In adevar odata cu
simultaneitatea imaginilor ee compun eristalul plastic
poetul isi da seama, dupa importanta lor, de spatiul, pe
care trebue sa-l ocupe fiecare din aceste imagini. Din
aeest moment, spatiul incepe si ia forma desfasurarii tim-
pului in fiecare din aceste imagini. Cu cit aceste ima-
gini particulare sint mai importante, cu atit suceesiunea
devivata din spatiul ce ocupa in eristalul plastic, va fi mai
mare, si din contra. C'u alte euvinte, arhitectura spagiald
internd, incepe si devina, in expresiune, de natura li-
neard, pe linia timpului, a succesiunii. Astfel nasc for-
mele literare.
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Ble trebue studiate din aceleasi puncte de vedere
ca gl acelea din care au fost determinate caracteristicele
originalitatii plastice si anume din punctul de vedere al
timpului, spatiului si cauzalitatii — transportate in pla-
nul imaginar al ereatiunii psihofizice.

§ 145. Astfel originalitatea plastica incorporindu-se¢
in material fizic, trebue sa aiba, din punctul de vedere
al spatialitifii, un cadru de desfasurare; al doilea din
punctul de vedere al temporalitatii, o evolufie in
desfagurare, cu un inceput, o desvoltare si un sfirsit;
si, din punctul de vedere al cauzalitatii, o molware.
Acestea sint formele literare gemerale ale unei capodo,
pere, intrucit nu exista capodoperd fara un cadru, fard
o evolutie st fard motware.

Tot asa, din punctul de vedere al spatialitatii, avem
descriptia;- din punetul de vedere al temporalitatil,
narafiunea; si, -din punctul de vedere al cauzalitafn,
dialogul. Acestea sint formele literare speciale, care
so gisese ¢ind intr'o capodoperi, cind intr’alta, eind
intr’o parte a ei, cind intralta, dar fard sd constitue
forme de sine statatoare.

In fine, din punctul de vedere al spatialitatii, aveny
poema, balada, epigrama; din punctul de vedere al tem-
poralitafii, avem biografia, (portretul), autobiogrifii
(autoportretul) si cromica; din punetul de vedere al
cauzalitatii sau al vointei 11101'&1%, avem fabula, satira,
proverbul. Acestea sint formele literare consolidate” saw
fixe care, putind fi si de sine stititoare, adesea ori se
pot confunda cu genurile literare: o forma literard cons
solidata se deosebeste de genul literar, prin faptul ('(7{
pe eind forma literard este comuna la mai multe genurl
literare, si poate intra ca element intr'o opera mal in-
tinsd, genul literar este de sine statalor.

§ 146. 1. Formele hiterare generale sin‘f acelea ce se
gasesc in orice capodopera literard. Ele sint vca.racteri—
zate prin faptul ed sint, oarecum de natura interna,

e
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ader cu alte cuvinte strins de fondul capodoperer
Uneori adera atit de mult e literati mai putin experi-
mentati iau de pilda, cadrul unei capodopere, care e una
din formele generale literare, drept insagi ideia ge-
neratoare.

Astfel d. ex., ¢cind e vorba de ,Mortua est de Emi-
nescu, mai toatd lumea o aratd ea o elegie intima, in
care poetul deplinge moartea iubitei sau, in cazul el
mai bun, moartea unei tinere fete. Tot asa un eritic
ca Gherea considerd ,Scrisoarea ITT“, ea o satira, in
care Eminescu sliveste trecutul, ca trecut, si abhora
prezentul. In realitate, in ,,Mortua est* ceea ce se consi-
derd ca esenfa poeziei este numai cadrul ev. Fondul este
constituit de framimtarea sufleteasca a poetului in fajd
soarte; omenesti. Tot asa, in ,Serisoarea IIT% trecutul
din vremea lui Mireea si prezentul din vremea de pe la
{880 sint numai un cadru pentru a pune in relief admi:
rabilul ideal moral-politic intrupat in figura lni Mireea,
ideal, pe care nu e om sa nu-l sliveasea si sa nu-l aprobe.
Pricina acestor confuziuni nu e alta decit faptul ea
amindoua aceste cadruri adera prea mult la fondul aces-
tor poeme.

Tot asa cind se arala modul ecum se desfiagoara
actiunea unei drame, cum ar fi d. ex. ,Letopisetii” (e
Sorbul, multi cred ci aceastd desfasurare, in acte, seenc
si repliei, constitue miezul operei, pe cind acest miez e
constituit de ideia gemeratoare privita n totalitatea-
operei, fara analiza acestor elemente ale formei. Tdeia
generatoare, in adevar, este insugi caracterul lui [on
Voda in diferitele momente, pe care il vedem isbindu-se
de evenimente si de diferitele personagii, si scaparind
sub aceste isbituri, ca si dea acea lumind mare a stipi:
nirii de sine si a dominafiunii, a neindurarii si genero-
zitatii, a simtului politic si-al increderii, al cumpatului
in marire si al dirziei in nenorocire, al socotinfei si al
curajului in fata peirii, ete. Ea e de natura simultani si
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nu devine succesivad, deeit eand o examindm in formele
de expresiune: — si, prin urmare, nu are deloc a face
cu evolutia actiunii, care nu este de ¢it forma generala
literara, in care ideia e turnata.

Nici motivarea diferitelor actiuni, firegte nu con-
stitue fondul poetie, desi multi ar fi ispititi s'o ereada.
Fa nu e decit obligafiunea, pe care, inconstient, genid-
litatea creatoare o simte, de a motiva orice miseare,
orice actiune, orice gind, fie individual al poetului, cd
in poezia liried, fie a faptelor eroilor cum e in poezin
opiei, fie a actiunii diferitelor personagii cum e in poezia
dramaticdi, in asa fel, incit si nu mai fie nevoe de nici-o
explicare exterioard pentru a intelege momentele capo-
doperei, care atunei este rotumgitd si intreagé in ea INSAS.

Si studiem pe rind cadrul, evolufia si motivared,
infitisirile generale ale formei literare.

§ 147. 1. C'adrul se numesc imprejurarile exterioare,
in care se imagineazi ci se desfagoara un sentiment, se
petrece un eveniment sau se sdvirseste o actiune intr’o
creatiune plastica.

Cadrul arve foarte multe infitisari. Astfel in
poezia liriei poate merge de la aproape absenta Ini pina
la cea mai grandioasa acfiune dramaticii. Astfel in ,Des-
partire* de Eminescu sau in ,Anul 1840 cadrul aproape
lipseste. Tn prima, poetul se inchipue seriind iubitei iar
in ,,Anul 1840 poetul se inchipue vorbind cu anul 1840
¢e avea sa vina in curind. :

In ,Fit frumos din tein“ (forma Maiorescu) eadrul
este constituit aproape de un eveniment epie: Un tata
vrea si-si trimeatd copila, Blanca, la  mindstire; dar

Dlanea isi inseaui calul si se lasd dusa de-un Fatfrumos
acest cadrn devine cu

ce-i ese in eale. Tn ,Luceafarul®,

adevirat epie, cici inainte de a fi poema lirica simbo-
lici ce cunoastem, aceastd poema este un basm, eu 1n
inceput, o desfasurare si un sfirsit. Dar sint doua
poeme lirice al“edror cadru se destinde pind la epopee
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si dilogie: sint .Divina comedie, care are drept cadrm
viata din infern, Purgator si Paradis, si ,,Faust” care
are drept cadrn o tragedie (a Margaretei) si o drama
fantastica (a lui Faust).

' § 148. 2. Evolutia sau desfasurarea se numesc difed
ritele momente, pe care le are un sentiment, un eveniment
povestit sau o ac{inne dramatica in desfagurarea sa moti-
vata (fireasca).

Astfel d. ex., in ,,Serisoarea 111, miscarea de des:
fagurare a sentimentului incorporaf, intr’insa arve mai
multe momente: 1) Visul sultanului si infaptuirea lui;
2) Marirea imparatiei turcesti pina la Dunire, intil-
nirea cu Mircea, lupta de la. Rovine, si serisoarea Prin-
{ului g1 3) Descrierea indignatd a vremilor de astazi, pre-
cedata de o introducere si urmata de un epilog. Fie-
care din aceste trei momente se descompune in alte mo-
mente secundare, care sint indicate in enumerarea de
mai sus; si acestea, in altele terfiare. Kle sint legate
intre dinsele prin miscarea ascendenta atit a sentimen-
fului de admirafiune fata de Mireea, ca ideal politico-
moral, ecit si a sentimentului de dispref fata de
epoca lui.

Tn romanul Slon® de Liviw Rebreanu sint mai multe
momente in legatura cu viata lui Ton; dar mai sint §i
alte momente fie in legdatura cu Herdelea si familia lul,
fie in legdtura cu preotul Beleiug si eu Titu. Originali-
tatea. formei literare generale a romanului ,Ton* din
acest. punet de vedere sta in faptul ea toate aceste in-
siruiri de momente avind fiecare inceputul, desfasura-
rea si sfirsitul sau, se impletese nnele eu altele dind
o bogatie intregului, neasteptata. In ,Patima rogie”
drama lui Mihail Sorbul, evolufia are trei momente prin-
cipale— trei acte, prezentind fiecare alte momente se-
cundare — scenele. ()rig'maliiatca desfasurarii acestei
comedii-tragice sta in faptul ua aceste trei momente sint
- colorate deosublt primul act ¢ comie, al-doilea, dramaliz



TEORIA POEZIEI 177

si al freilea fragic, care formeazi o admirabila culmi-
natie.

§ 149. 3. Motivarea este forma literari cauzald, la
care trebue si se supuni orisice capodoperi. S ludm un
exemplu de poezie livied — ,,Sgrisoarea 1% de Eminesciu.
Fminesci compari stapinirea mortil asupra lumilor cu
stiipinirea razelor lunii, asupra tuturor — oceane, mari,
paminturi, impéarati si negustori, bogati si saraci

De si trepte osehite le-au esif din urna sorfii
Deopotrivi-i stapineste raza ta si geniul mortii.

Ca si ajunga la aceastd incheere, care e esenfa ideid
generatoare a poemei, ii trebue o motivare. Primul mo-
tiv e in cadru. Poetul, dupa ce stinge luminarea si-si
di perdelele intr’o parte, vede luna Iuminind intinderile.
O vede in gind cum ea in linigtea noptil si de-asupra
tuturor, este stipina marilor, paminturilor si oamenilor
oricit de deosebifi ar fi ei, prin treptele sorfii®, unit
de altii. Atuneci ii vine In minte comparatia intre aceastd
stiapinire si stdpinirea peirii care pindeste nu numai pe
toti oamenii, dar tot ce exista. Cum imaginatia lui a
aliturat i aceiasi egalitate pe bogat si pe sdrac, pe im-
pirat si pe proletar, pe ignorant si pe invitat, gindul
lui se opreste la acesta din urms, care urmareste, cu
caleulele lui, facerea si desfacerea lumilor. Are dreptu!
bietul ,,daseil, cu-a lui haind roasd in eoate®, sd se min-
dreasci eu descoperirile lui, dar poetul vede in aceasta
mindrie inci o deziluzie. Bl vede sfirsitul batrinului
daseill, ipoerizia si ambitia desartd a celor care-l due la
mormint si cu deosebire rautatea posteritatii, care, n
loe s3 se incinte de marile invataturi ramase dupa din-
sul, ii va cdta ,.petele din viata lui de om. (fu aceasta
«firseste meditatia, jar cadrul il inchide cu acelas tablou,
cu care a inceput si de care se leagd primul germen al
ideii generatoare, citatd mai sus. :
(tu alte cuvinte, poetul n’a facut niciun pas in

76321 1
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poema lui fara ca sa-1 motiveze, fie direct, fie printro
asoeiafie naturala de idei. :

§ 150. 11. Formele speciale literare sint acelea care se
pot giisi in multe capodopere, dar e posi bil, ca ori una, ori
alta, sa nu se gaseasesi, decit sub forme imperfecte sau
numai elementele lor. Formele speciale literare, sint,. pre-
cum am vazut, descrierea pocticd (spatiald), narafiuned
poetica (temporald), dialogul poetic (cauzala) si fiecare
din ele convenind la anume genuri poetice. Astfel desq
crierea e o formd a liricii, naratiunea e forma epicii si
dialogul, forma poeziei dramatice. S le cercetim pe rind.

§ 151. 1. Descrierea poeticd este forma. literars in care
s¢ toarna imaginile simultane ce se intregesc pentru a da
0 imagine mai cuprinzitoare, numiti fablow. Asa d. ex.
cind Eminescu ne descrie castelul din mScrisoarea IV

St castelul singuratic, oglindindu-se in lacuri

Tar in fundul apei clare doarme umbra lui de veacuri
Se inal{i luna pling dintre raristea_de brazi

Dind atit: intuneric rotitorului talaz!

Prin ferestrele arcate, dupi geamuri, tremur numa
Lungi perdele incretite care scintee ca bruma —

el are genialitatea creatoare de a ne infatisa eiteva ima-
gini  simultane: Hacul®, S umbra casteluluj oglindin-
du-se intr'insul®,” luna care-l lumineazi dintre brazi“,
»lerestrele arcate“ si ,,perdelele incretite care scintee ca
bruma®. Aceste imagini se impreund asa de bine unele
cu altele ed, la urmi, dau o singura imagine compl exa, —
tabloul castelului.
Acest tablou e wrmat de altul:

Luna tremurii pe codri, se aprinde, se mireste,
Muchi de stined, virf de arbor ea pe ceruri zugriveste,
lar-stejarii par o straji de giganii ce-o inconjoari
Résaritul ei pizindu-l ca pe-o tainicd comoari.
Numai lebedele albe, cind plutesc tneet prin trestii,

- Domnitoare peste ape, oaspefi linistii acestei,
Cu aripele intinse sel mai scuturi si-o tae
CUind in cercuri unduioase, cind in brazde de vipae;
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Papura se miged 'n freamat de al undelor culreer,
[ar in iarba infloriti somnoros suspin’ un greer
12 atita vard 'n aer, e atit de dulce svonul

Si acest de-al doilea pasagiu e compus tot din imagini
care se imbriifiseazi asa de strins unele cu altele, ca
formeazi un tablou — al doilea. Acest tablou, desi in
aparentii constitue un moment deosebit, se intregeste
fotusi cu cel d’intii si astfel avem admirabila imagine
poetici a castelului unde are sa se petreacd scena, de
dragoste agsa cum si-o inchipuia poetul in alte vremuri.

Desecriptiile lui Eminescu sint unele din cele mai,
frumoase din literatura universala. Prin frumusetea lor
el poate si poetizeze cea mai adinea amdraciune sufle-
teascd si totusi sd vedem si intr'insa numai poezie.

§ 152. Descrierile lui Ewminescu sint facute par'ca)
pentru a combate teoria lui Lessing din ,,Laokoon. In a-!
ceastii opera Lessing cautind sil traga, destul de arbitrav
si prea intelectual, 0 demarcatiune intre picturd si poezie,
nu admite in poezie deserierea decit cu conditiunea de a
fi redata prin succesiune. Pemeiul rational al acestei teorii
¢ ci poezia este o arta succesiva, pe cind pictura e o
arti simultand. Deci poezia are de obiect ceea ce e SUC-
cesiv, actiunile; iar pictura ceea ce e simultan — obiectele.
Adevirati, in ce priveste abuzul de descriere, aceasta
teorie nu e adevaratd in ce priveste uzul. Si aceasta,
pentru motivul ci in. realitate poezia. este tot asa de
gimultana ca si pictura, si numai forma de redare e sue
cesiva. Caci, oricit de succesiva, ar fi forma, nu ca sue
cesiv noi simfim frumusetea adevarata a unui fond poe:
tie, ct tot ca simultan. ,,Frumusetea® succesiva —ca d.
ex. placerea, pe care d. ex. o simfim la lectura unui ro-
man — nu este adevarata frumusete: opera poate si ne
placa si totusi opera <3 nu fie frumoasa, adied sda nu
fie o capodopera. Adevirata frumusete cum am mal
noi o simfim cind, avind a face cu 0O capodo-

spus
. am introdus-o prin repetata  citire in sufletul

pera,
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nostru, in asa fel, ca putem 8o contemplam dintr'o dati
‘@ un tablou viu, in constiin{a noastra. Cu alte cuvinte,
capodopera poctica este simtitd ca frumoasa aproape tot
aga de simultan ca si pictura. Tar argumentu) lui Les-
Sing, ca poezia nu poate si descrie fira transformarea
in suceesiune, pe cuvintul ca, pina ce ispravim de citit
Imaginile unei deserieri, uitam pe cele de la mnceput gi ta-
bloul se sterge,— se poate inlitura cu observarea ci
acest lucru este adevarat pentru imaginile-reprezentart,
pentru imaginile intelectuale, pentru imaginile sarace
ale seriitorilor de talent; nici intr'un caz nu poate fi
adevarat pentru imaginile integrale, care sint ineirciate
de simtire, encrgie, intelect unite prin elementul mistic.
Si acest lueru nu poate fi adevirat pentru imaginile in-
tegrala, deoarcce ele sint de natura sintetiea, adica wici
ww pot exista fara intregul din care fac parte si fara
forma n care sunt exprimate. Ele au toemai aceasti in-
susire de a nu fi witate, de a se asocia adine cu celelalte,
nu numai in fondul, dar si in forma lor,)pentru ca sa dea
nagtere la fiinfa psihofiziesi, ce oste capodopera, repre-
zentanta {rumusetii. Teoria lui Lessing este prea inte-
lectuala, —si dovadi ca scoala romantica, prin fantas-
ticismul sdu tmaginativ, ne-a dat cele mai strilucite des-
crieri, la care addogam cu drept cuvint si descrierile
i Ewminescu. i
8§ 153. Sub numele de descriere nu trebue si intele-
gem numai tablourile mai mult sau mai putin pasteloide,
tablourile concrete, tablourile din naturi, Cea mai vasta
ntrebuintare a deserierilor se face, cum am mai spus, in
poezia liricd, ce ne da sentimente cristalizate. Oind Gr.
Alexandrescu, in wRugiciune”, isi indreapti sufletul
catre Dumnezeu si-l roagii  sii-i dea simtul dreptatii si
cumpatarea in succes; demnitatea in umilire i credinga
In viata viitoare, mirturisind in acelay timp ca puterea
Lui este nemarginita si ca, deei, tot ce i-a cerut el poate
sd-1 dea, — poetul nu ne da numai cele doua descrieri
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vizibile, una a lui Dunmezew-invizibila de la inceput
i alta a puterii Lui vizibile de la sfirsit, ci intreaga
poezie, intregindu-se cu aceste douit tablouri, deserie
in misearea lui de desfiasurare, sentimentul ce poetul il
ave fafd de Atotputernicia dumnezeiascd. Tot asa ,Bni-
nescu” in ,,Epigonii in partea intiia nu face altcevi
decit si descrie admirajiunea nemargin ita ce o are
pentru seriitorii dinaintea lui; iar in partea a doua sa
descrie, din contril, sentimentul sau de indignare si dis-
pref pentru seriitorii din generafia sa care, ca si el
dealtminteri, nu mai puteau crede in nimie:

Voi credeati in serisul vostru, noi nu credem 1n nimie,

§ 154. 2. Narafiunea poetica este forma speciala lite-
rarfi prin care redam imaginile-momente ale unui fapt
imaginar, pentru a-l transforma in fapt psihofizie. Ha
este proprie, cum am Spus, genului epie, desi se gaseste
des intrebuintata si in genul livie sau dramatic, ca, dealts
minteri, si descrierea poetica. '

(ind, spre exemplu, Gr. Alexcndresen in fabula sa
.Toporul si Padurea’, ne spune:

Minuni in vremea noastrd nu viz a se mai face
Dar ci vorbeau odatd lemn. est dobitoace
Nu rimine 'ndoiald, pentru ci de n'ar fi
Nu s’ar mai povesti.
Si. caii lu1 Ahil, care prooroceau
Negresit ci au fost — de vreme ce-1 trigean.

Intimplarea ee-o stiu si voiu 8’0 povestese
Mi-a spus-o un bétrin, pe care il einstese.
Si care imi zicea
(d si el o stia
De la strimosii lul
Care strimosi ai lui zcean si el ¢'o stin
De la un alt stramos ce nu mai este viu,
Si pai efirui stramosi, ziu nu pociu si vi-i spun -

nu face o naratiune tipica — pentru ca o amesteca eu ra-
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tionamente analitice si cu descripfii; dar eind ne po-
vesteste ultima parte din visul »Ucigasului fard voe®, ne
dd una din nara{iunile poetice cele mai vii din litera
tura romina:

Dar ceata de hiare o viz, ma soseste

Fierbintea-1 suflare acum o simiii

M3 plee, cat si mina-mi grea platri ‘ntilneste

Curaj desnidejdea imi di... si ishii.

Narafiunea, unitd sintetic cu note descriptive, creste
“in valoare. Astfel povestirea partii intli a visului din
aceeasi balada:

Vizui: in batvine paduri depirtate

Pidrea ci mi aflu. Eram calitor,

Dar calea pierdusem. Pe ramuri wscate

Cinta cucuveaua cu glas cobitor, N

Capacii in preajma-mi pirea ci nviazi
Din toati tulpina un gemet esea;
Flaminda, cumplita vedeam ci-mj urmeazi

O ceatil turbatd de lupi, ce urla. Z

Si eu fugeam iute, fugeam cu gribire,

Dar locul sub mine de singe ‘nchegat
Silinfii-mi zadarnici pune o 'mpotrivire;

Do rece sudoare ‘erau inundat.

Sufla un vint sute si luna 'ngrozitq

Prin spatiuri vesnici trecea alergind

Cu strinsele--i raze, cu fata-i palita

Intinse pustiuri abia luminind..

Naragiunea ca si descrierea e o forms literara co-
muna tuturor genurilor literare. Ea se gaseste si in
scrierile ideologice, ca d. ex. povestirea mort{ii lui So-
crate din ,Fedon®, dar mai cu seami in serierile lite-
rare si anume in genul istoric. Deosebirea e c¢i nara-
tlunea poetici este compusi din momente integrale, pe
cind cea ideologici fiind reald, are elemente prea multe
tendenfioase, iar cea istoricd, este prea intelectuali.
Totusi sint istorici, cum e Tacit, bundoari, ale eiror
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naratiuni fac par’ca impresia poetica. Imaginile ce in-
trebuinfeazi seamina eu cele poetice. Dar, desi seamana
cu ele, nu sint poetice, fiindea sint lipsite de originali-
tatea mistica.

§ 155. 3. Dialogul poetic, este forma speciala literara
in care se toarnd imaginile strinse in legatura cauzala cea
mai pipditd, prin replici succesve. Dialogul este in ade
var compus din replici, care se leagd cu o replica de
mai ’nainte si provoaci o replici urmitoare. Un perso-
nagiu intreaba; celdlalt raspunde. Intre intrebare si
riispuns este legiturd stringenta. Dar atit intrebarea si
raspunsul, ¢it si personagiile, sint din lumea psi_hofizicii..;
Fle sint compuse din imagini integrale si dau nastere
la o atmosfera, pe care o numim dramatici. Dialogull
este forma speciald a poeziei dramatice. ?

Dialogul, ea si naratiunea si descrierea, se intrebu:
inteazd in toate genurile literare si poetice. Ceva mai
mult. Bl poate contine, in genul dramatic unde e intre-
buintat in mod esential, atit deserieri eit si narafiuni.
Dar aceste descrieri si naratiuni nu trebue si fie prea
desvoltate, ciei impiedicd vioigiunea, care ¢ alitatea de
ciipetenie a dialogului.

Un exemplu este ,Scrisoarea 111 de Emamescu:

__ Tu esti Mircea? — Da. 'mpirate. Ai venit si mi te’nchini
S5 nu schimb a ta coroani intr’o ramurd de spini?

— Orice gind ai, impérate, si ori cum vei fi sosit.
Cit sintem imei pe pace, eu iti zie: bine-ai sosit!
Despre partea inchingrii insi, Doamne, s& ne erfi.
Dar act vei vrea cu oastea si rishoin ca si ne cerfl,
Ori vei vrea si faci intoarsd de pe-acuma a ta cale
Si ne dai un semn si noud de mild Miriei tale,
De-o fi una, de-o fi alta: cc e seris si pentru noi,
Bucurosi le-om duce toate, de ¢ pace ori rishoiu.

Acest fragment este un exemplu de dialog, dar
de dialog liric. Declamat, face cfect; jucat, nu poate
face niciunul. In joe, totdeauna se pune in migeare ea-

tegoria realitafii, cind in livici punem in migeare pe
-
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aceea a subiectivitagii. Tronia Iui Mireea e fmprumutata
de la atitudinea poetului, si intr'o poema lirica isi poate
avea loeul. Intr'o opera dramatica insd libertatea de
cuvint a lui Mircea ne-ar isbi oarecum ca ceva nepo-
trivit eu imprejuririle. Aceasta insemmneazi ca ¢ mare
deosebire intre dialogul lirie si cel dramatic,

Sa luam acum un exemplu din romanul ,,In riashoi®
de Duilin Zamfirescu :

— Ma rog, fe-am prezentat, cumnati-mei. Anna?

Fata suridea, cu obrazul ei rotund. plin de sinitate, cu
auhii inteligenti, cu gura usor ridicati de la mirgini.

— Ca s3 v cunoastefi numai decit, si vi definese numal
decifi: Mihai Comanesteanu, f aiat, doctor in drept, ofi-
fer in garda civild, retras 11)%?0]1&1} cauze de ordine
publici; Anna Villard fiica soacri-mei, 21 de ani Ja Octom-

brie, fatd cu prinfipuri, a refuzat pini acum sase pretendenti;
Blena Mileseu, nevasta s1 tutoarea mea; subsemnatul, vaes!..

Flena ridea din toaii inima.

- Nu sint tutoarea ta... Daca Domnul Cominesteann
it Psk' prieten, trebue si te stie cfi n’ai nevoe de futor. Dar
de un intendent general, de. i secrotar particular..,

— S o bona zise Anna.

— Asga faei, Annico?

Ifata incepu sa ridi supamta

— -~ Ti-am Spus s nu-mi mai ziei asa!

— Sa-ti zic Annetto cu doi » s doi #; si-{i zie Anni_nki\
Annicufo, Anninefte, Anninato. Nu-i \01‘1)5, de anina
nu fe anini tu usor

— Ba, nicidecum: si-mi zici Anna. curat.

— Ma rog, Mihai, daci vrei i placi cumnati-mei. si fii
conservator infocat...... §1 S nu-i ceri mina.

— Conservafor s1 sint. :

Mileseu se uitd la el.

- Ei as! Si nici mina nu i-o ceri?
Milai zimbea. Anna se fic use rosie.
—- Spune cural ¢i nu i-o ceri. fiindes atunci, cine stie,
poate s34 {1-0 dea..... Asta-i logica femeilor.

-
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— Nu o cer.
Milescu bitu in palme:
— Bravo! Al 7.lea pretendent!

In acest dialog. care se cunoaste ca e epic, dupa «a-
tervenirea repetata a povestitorului ce arata necon-
tenit eum se reflecta cuvintele rostite in dialog asupra
personagiilor, autorul a cautat si caracterizeze pe Mi-
lescu, unul din eroii romanului, ca pe un om voios, des-
chis, glumet, simpatic si fara respectul conventiunilor
sociale. Autorul isbuteste sa faca aceasti cu niste ama-
nunte asupra cidrora insistd cit mai mult. Ceea ce-l
ajuta cu deosebire sint intonatiile juste ale observafgiilor
lui Milescu si reflexul acestor observafii asupra celor-
lal{i eroi. Un asemenea dialog insa, intr’o opera drama-
tica, n’ar fi avut niciun efect. Poezia epica din pricina
interventiei povestitorului, permite in dialog si lucruri
méarunte si migilite precum si lungimi. In poezia dra-
matica dialogul trebue si fie plind de miez, condensat si
legat cu sufletele personagiilor, fard cea mai mica in-
terventie din partea autorului ,

Si ludm acum un exemplu de dialog dramatic din
»Nipasta“ de Caragiale, care, desi in tot nu e o capodo-
perd, are scene in adevar geniale. Vorbesc Anca, Dra-
gomir si Ion:

Anca. — Asculti-1 pe el, loane, tu stai degeaba inchis.

Ton. — Haha!

Dragowmir. — Si-o si scapi curind de acolo... Peste un an!

Ion. — Mai am unsprece ani.

Dragomir. — Ba, unul!

ITon. — DBa unsprece.

Dragomir. — Daci miine, pomiine o esi un om si-0 zice:
dati-i drumul lui Ton, ci nu este el vinovat, e alteineva.

Ton. — Alteineva... Ei! asa a ficut unul de la noi de

Dumnezeu si-1 miluiasca.

la ocni, om milos, vere,
Dragomir. — Lasd-mi si-{i gpuiv. K alteineva: Ion a
fost un prost, i-a luat din buzunar luleaua st tutunul, dar
¢ind le-a luat. Dumitru era mort.
Ion. — Ba nu, ; i
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Dragomir. — Ba era mort.... cu fata la pamint. 4

lon. — Ba nu, era trintit pe spate... si a deschis ochi
la mine.

Dragomir. — Ce?

Anca. — Si-apoi?

Ion. — L-a podidit singele pe nas si pe gurd si-a murit.

Dragomir (citre Anca) Ce te uwiti asa la mine? Uiti-te
la mine!

(Catre Ton) Cind l-ai gisit in pidure?

Ion. — Spuiu, s& nu ma lovesti, s nu mi bati!
Dragomir. — Cine te bate? Sezi jos!... Pentru ce si te bat?
Ion. — Pentrucd am omorit pe Dumitru...

Amnca. — Crestinul lui Dumnezeu, intelege ed nu tu.
Ion. — Nu eu ?... Da cine?

Anca. — Spune cine, Dragomire.

Am suprimat inadins toate indicatiile autorului
pentru regisura, pentru ca si se vazi inutilitatea lor. Ci-
tind cu atentie acest dialog, vedem ca e vorba de un lueru
grozav: de descoperirea omoritorului unui om, pentru
al edrui omor un altul a fost innebunit in batai si inchis
la Ocend. Desi dar toate amanuntele, luate in parte, par'ci
n’au nici insemnitatea vorbelor lui Mileseu din dialogul
de mai sus, ele totusi sint pline de infeles caracteristic,
care, la fiece moment, ne incoardi sufletul. E un ade-
varat model de dialog dramatic.

§ 156. III. Forme literare comsolidate se numesa,
acele forme literare, care, constituind tipare bine definite
si de sine stititoare, pot avea totusi continuturi din ge:
nuri literare deosebite. Clea mai caracteristici dintre for-
mele literare consolidate este fabula care, avind con-
stitutiunea stiuti poate fi sau ideologicd, sau literard sau
- poeticd.

Formele literare consolidate sint numeroase, Ne
oprim la acelea care sint reprezentate in poezia romini
prin capodopere.

§ 157. 1. Forme literare consolidate lemporale.

a) Cronica. Dintre formele consolidate, cea mai in-

semnata din punctul de vedere al temporalitafii este cro-
A %
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nica sau letopisetul. Sub acest nume nu se infelege nu-
mai povestirile istorice primitive, ca d. ex. eronica lui
(irigore Ureche sau Neculce,— ei si mici schite in lega!
turd eu actualitate. Pagini de cronici pot fi intitulate
si nuvelele istorice, cum e d..ex. , Alexandru Lapus-
neanu de Costache Negruzzi. Ea se aplica si operelor
dramatice, cum sint d. ex. ,Letopisetii de Mihail Sorbul,
care a si avut intenfia sa faei o drama realistd istorica,
rivalizind cu cronica. Caracteristica cronicii este infi-
{isarea ei marativa sau dialogicii in care ni se nareazi
evenimente mai mult sau mai pufin fard legiatura
stringenta. Astfel, d. ex., sus citata drama ,,Letopisefii*
e compusa din mai multe episoade, care nu sint legate!
decit prin desvoltarea caracterului lui Ton Vodi in
lupta eu boerii si cu Tureii.

b) Tot la acest punet de vedere putem pune idila,
care poate avea caracter lirie, epic sau dramatic, dupa
genul, pe care si l-a ales poetul si in care gasim un fond
de viata primitiva, si gingasa. Astfel avem, in genul
lirie, idila lui Cosbuc, dintre care ,Nunta Zamfirii® este
0 capodopera de voiosie & f1umuse’;e sanatoasa. In ge-
nul epie, idila poate fi numiti ,,Zina lacului® de Mihail
Sadoveanu, in care poetul ne farmecia cu impresia fu-
gitiva de dragoste, departatd in trecutul vremii, intre
un trecator si copila frumoasa si salbatica a unui morar.
Idila poate fi numitd si comedia ,,Hagi Tudose® de
Delavrancea, in scenele indragostitilor.

§ 158. 2. Forme lterare (*onsoli(luté—‘epuﬁnIe.mAéi
avem douai mai insemnate in hmba romind: poema si
balada. .

.a) Se numeste poema orice poezie de o lungime maj,
mare fie ea liriedi, epicii sau dialogati. Din acest punct)
de vedere sint deopotriva poeme ,,Stmgou si ,,Lucea-
farul® de Eminescu; ,/Tiganiada® de Budai-Deleanu $i
»Dan cipitan de Plaiu® de Alecsandri; ,,Minastirea Ar-
gesului“, varianta poporana a lui Alecsandri.
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b) Balada se numesgte orice povestire g:é in ver-
suri. Ka poate fi lirici atuneci eind cadrul e imper-
fect sau fondul e simbolic pentru ca si lase s predom-
neasca impresia sentimentals; §1 epica atunei cind pre-
domina impresia. intelectualititii narative. Astfel, ,Fat
frumos din teiu®. de Emanescu e o baladi liricd; ,El
Zorab“ de Cosbuc este o balads epica.

§ 159. 4. Forme literare consolidate marale sint
fabula, parabola si satira.

a) Fabula este cea mai insemnati dintre formele
consolidate. Ea consti intro povestire alegorica intre
fiinte, altele de cit omul, personificate, si dintr’o invi-
tatura de naturd moralid (in sensul larg al cuvintului).
Ea poate fi ideologics ecum sint fabulele Ini Esop. D. ex.
~Magarul care si-a schimbat stapinii®; sau literara, cum
sint fabulele lui Caragiale; sau poetice, cum sint ,Boul
s1 Vitelul“, , Toporul si Padurea, ,Ciinele si Catelul®
capodoperele lui Grigore Alexandrescu. Creatornl fabu-
lelor poetice este Lafontaine.

b) Paraboela sau pilda e un fel de fabula unde Perso:
najul prineipal e omul. Parapolele, ca si fabulele pot.
fi, ideologice, literare sau poetice. Ideologice sint para-
bolele din Evanghelie: literari esto parabola , Cina
piini“ de Creangd; poeticd e ,Puntea Ilui Rumi“ (e
Cosbue.

c) Satira poate fi de naturs prozaica, dar poate
fi §i poeticd. Noi avem citeva capodopere de satira poe-
tica in opera lui Gr. Alexamlrescu, ca d. ex. ,Cometei
si ,,Raspunsul cometel”, —  Satirele“ Tui Eminescu sint
numai-parfial satirice si punectul lor de greutate cade pe
elementul de admiratie, nu pe cela de dispret: sint
wCrisori®, .

§ 160. Cele mai mulfe dintre formele literare, fiey
generale, fie speciale, san consolidate au  earacteristica
hu numai de a fi tipare in care se toarna opere din ge-
nuri deosebite, dar de a fj si simple elemente ale altorf
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opere. Cu alte cuvinte, desi uneori (ca d. ex. cele conso-
lidate) pot avea existenta de sine statitoare, totusi, in
acelas timp, ele pot intra ca elemente in opere mai (es-
voltate. Ceva mai multf. Ele se pot inerucisa in deosebite!
feluri In aceiasi capodopera. Asa, d. ex. in ,Luceafarul®
lui Emanescu, — pe linga cadru, evolufie si motware,
fara de care nu poate exista o capodopera, mai gédsim
descrieri, naratiuni, dialoguri, (dialogul intre Hyperion
si Dumnezeu, idila (idila dintre Catalin si Catalina),
poema (infreaga operd). Nu lipsese dintr’insa deeit fa-
bula, eronica si satira, desi intreagi ar putea filuata, din-
fr'un anume punet de vedere, gi ca satira — satira viefi
pamintesti a oamenilor de rind fata de viata inalta a
geniilor creatoare.

CAPITOLUIL, VI
Ritmul.

§ 161. Originalitatea subiectiva a dat nastere prin;
ajutorul muzicalititii la formele stilistice, infaptuite
prin limba gi figuri; originalitatea plasticd, la rindul
ei, prin compozitiune, a dat nastere la diferitele forme
literare, infaptuite prin formele fizice de spafiu, timp, si
cauzalitate, transfigurate. Vom vedea acum in ce fel ori-
ginalitatea elementari di nastere la cel de-al treilea
clement al formei numit ritm. s

Originalitatea clementara, desi de natura energetica,
se manifestd in ideia generatoare ca simultana. Ritmul
insii prin esen{d este sucecesiv: el este enorgi?., care sa
manifests in forma unei scrieri prin ridicarile §i scos
boririle regulate ale tonului. Intre originalitatea ekvn,nmj‘
tara si ritm trebue dar sa avem un element, de 1.f3ga.t111j:1:_.
Acest element, ce leaga originalitatea clementaia en ity
mul, este elementul armoniei numit, avint sufletesc. ~
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In adevir, ideia generatoare are din capul locului
0 putere de expansiune spre incorporare in imagine si
i material fizie. Cind a scinteiat in mintea inzestrata.
cu genialifate creatoare, ea a si gisit, prin avintul ei,
cele d’intii imagine si cele dintii cuvinte de incorpo-:
rarve. Acest avint este primul moment al avintulu; sut
fletese, care, impreunii eu muzicalitatea s cu compo:
zifia constitue armonia prin care fondul isi  gaseste
forma. Avintul sufletesc¢ ca tensiume este simultan si
tine de simultaneitatea originalititii elementare. Aceasti
tensiune se transforma intr'o swccesiume de bétdi rits
mice suceesive, care se transmite cuvintelor, si devine
ritm. Cu alte cuvinte, nici intr'unul dintre elementele
formei, nici in stil nici in forma literard, nu se pune
mai mult in velief partea materiald a cwvintului decit
wm ritm. .

Aceasta parte materiald a ecuvintnlui, care nu e
alta de cit sunetul, este deconsiderati do mul{i esteti-
ciani, incepind ecu Hegel.

Va trebui dar, mai nainte de toate, si ne convingem
daca sunetul are vreo importanta in expresivitatea
poeticd sau, dacd nu e, dupa cum zic acesti esteticiani, de
cit un simplu mijloc de comunicare a fondului poetic.

§ 162. Hegel, pornind de la falsa idee e 0 opera
poeticd exista mumai sub forma sufleteasca si cii ea,
chiar daed n’a dobindit forma materiald a  vorbirii,
poate fi o eapodopers in toati puterea cuvintului, —a
considerat materialul de expresiune — vorbirea — ca un
simplu semn sau ca un simplu wvekicul de transmitere,
cum zice discipolul siiu, Vischer. Argumenetele pe care
le aduce in sprijinul acestei teorii sint specioase. Astfel
el vrea sid dovedeasci lipsa de insemmitate a sunotului
cuvintului, cu faptul ei o opera poate fi citita tot cu
atit succes si cu glas tare §1 in gind, si i o capodoperi
are aproape acelag succes, fie daci o citesti in original,
fie daci o citesti in traducere.
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[ sa parut natural lui Hegel ci, dacii poti citi nu-
mai in gind o capodoperd, sunetul ce nu se aude la
aceasta citire nu are nicio importantd. Si aceasti lipsa
de importantd i s’a parut deplin dovediti din momentul
ce o traducere, cure poate fi ecititi tot asa de eu folos
ca si originalul, se prezinti cu desdvirsire cu alte sunete
decit acest original. Hegel insa nu si-a dat seama, pre:
cum igi da psihologia modernd, ei sunetul, care lui ;)
s'a parut disparut la citirea in gind, persistd fa existal2.
sub forma de imagine, si ca, deei, cind citim in gind,
raporturile dintre diferitele sunete ale expresiunii sint
prezente in constiinta noastrd, numai ca aw o intensitate’
mar micd. Nu si-a dat iar seama Hegel ci o poezie de-
clamatid cu virtuozitate geniala poate fi imoita in fru-
musefile ei, frumuseti care, la citire ordinara, fie in gind,
fie cu glas tare, au putut si ne scape. Si tot asa nu
si-a dat seama ca o traducere buni in realitate este o
franspunere si ca dacd traducatorul, in traducerea saj
uu va reda wn echivalent al armomniei originalului, va
face o traducere rea. Toate acestea duc la incheerea ca
sunetul are o mare importanta in efectul, pe care trebue
sa-] faca o capodopera, si acest lucru e de la sine intelesi
dacd ne dam seama ci o magine nu poate s fie cunos-
cuta in frumusefea ei de cit in forma ei, in expresiuned
in care e formulatd. O capodopera este o fiin{d psihofi-)
ziea, In care fiecare element sufletesc nu poate fi inteles}
imtegral (cu tot sufletul) decit daca ni se reda in elemen-
tul fizic de expresiune; si, in acelag timp, in care fiecare'
element fizic inceteaza de a mai fi fizic prin faptul ca
el devine simbolul unui element sufletesc. Cei ce se
multumese, dintr’o imagine poeticsi, numai cu explicafia
ei intelectuala sau cu traducerea ei literald (eare nu e
decit redarea tot numai a elementului intelectual), aceia
nu-si dau seama de frumusete.

§ 163. Asa dar elementul material al cuvintului, are
o insemnitate tot asa de mare, ca si celelalte elemente
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ale formei. Cuvintul, ca element al formei, are trei ele-
mente, reproducind in mie constitufia capodoperei: este
elementul psihic — smaginea; elementul fiziec — sumetul
si elementul sugestiv sau armonic care stabileste acor-
dul intre imaginea sufleteascd si sunetul fizic. Cu a-
ceasta constitufiune, cuvintul dobindeste de la fondul,
pe care ¢ chemat sd-1 exprime, nuanfe si rezonange noi,
care-l1 fac cu timpul sa se imbogateasca asa de mult, in/
confinutul sau, ed nu poate fi om iscusit care si le poate
prinde pe toate gi sa le noteze eu preciziune intr'un dic-
flonar oricit de circumstanfiat. Aceste rezonante si
nuanfe nu pot fi eistigate decit cu ajutorul materialului]
fizic in care se exprima fondul. Si compariim din acest
punct de vedere un cuvint cu el insusi, intrebuintat in
doua eapodopere, in ,,Melancolie* si in ,,Serisoarea 1
de FEupumnescuw. In versurile:

Pirea cid printre nouri s'a fast desehis o poartd
Prin care frece luna. regina noptii moarti

expresiile ,ircce luna, regina noptii moarta®, di ,lunii-
o rezonanta petoreasca si melancolicd.
In versurile:

Lund, tu, stipina noptii, pe a lumii bolti luneci

expresiile ,luna, tu, stipina noptii di aceluias cuvint,
desi nu si-a schimbat nici fizicnomia foneticd, nici ac-
centul, o rezonanta mindra si reflexivd.

Aceasta Insemneaza ca un euvint nu poate fi intre-
buintat oriunde si oricwm, si ea numai genialitatea crea-
toare, ii gaseste locul expresiv, loeul unde nu poate fi
tlocuit cu wictun alt cuvint, fard sa nu i se schimbe
unpresia fundamentala, adici fird ca si nu se piardi
efectul.

§ 164. Originalitatea elementara, fiind compusa din
sinteza dintre intelect si afectivitate pe baza energiei
volitive,— aceste elemente vor avea rasunet gi-in coun-
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pozifia ritmului. Ritmul intr’adevir risare mai intii din:
nazuinta energiei psihofizice a ideii generatoare de a
se incorpora intr’un gir de cuvinte, care-i vor deLexpre-
sia definitiva. In aceastd nazuin{i, energia va selectiona
cuvintele in asa fel ineit sd se poatd recunoaste in suc-
cesiune accentelor lor. Astfel naste ritmul mecanic, sche-
mele mecawice, ale diferitelor versuri.

Dar aceasti energie schematici si, seaci in versuk
concret, prinde viafa, pe deoparte, din elementul afectivy
din pulsul sufletesc al sentimentelor, ce trebue 1 incorpo;
rat in vers; iar, pe de altd parte, din elementul intelec-
tual care da plasticitate versului. Elementul afectiv, in:
adevar, la schema mecanicd a versului, adaoga, ritmul
sufletesc al desfasurarii sentimentului exprimat; iar ele--
mentul intelectual, — ritmiul plastic sau conturul versului.|
Astfel un adevirat vers este o intrunire de trei ritmuri: ||
ritmul mecanic sau schematic, ritmul sufletesc si mtmul‘i
plastic.

§ 165. Ritmul care unifica ritmul mecanie, sufletesc!
si plastic se numeste ritmul abseolut.

Descompunind versul lui Eminescu

Luna tu, stipina mirii pe a lumii boltd luneci

avem mai intii, ca ritm schematic sau mecanie, ritmul
versului trohaic de 16 silabe:

/ !?/ | ‘t___‘f el :_f_*i.',‘_i

Acest vers insd e modificat de ritmul sufletesc in
sensul ci slibeste aproape toate accentele ldsind si se
auzi melodic mai cu seamd trei: al 2-lea, al 4-lea si al
8lea. In acelas timp pauzele, unele se micsoreazi si
altele se mirese. De aceea despiirfirea meeanica a uni-
tatilor metrice d1Spare pentru ca ele sd se intruneaseca
in grupe de patru si chiar de opt silabe. $i astfel schema

76321. — M. Dragomirescu. Teoria Poeziei. 13
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mecanicé, devine, prin addogarea accentulwi sufletesc,
urmatoarea: : :

Y 4 S iR SHs ) s 'L*‘U_“‘;I

Dar ritmul nu ramane, nici in aceasti formi. Lui
i se adaoga ritmul plastic, care intruneste unitifile me:
trice de cite doua silabe in grupe metrice de cite patru
silabe; iar grupele metrice de patru silabe in emistihuri
.de opt silabe. In acelas timp se stabileste o paunzd-ce-
#ura dupa silaba 8-a si o pauzd-finald mai mare dupa
silaba 16-a, iar accentele silabelor precedente pauzelor se
intensifica potrivit cu maérirea pauzelor. Si astfel de
finitiva formad a ritmului — care atunci e ritmul ab-
solut — este aceasta:

i l Er i/u_“ /

' § 166. Se numeste absolut ritmul cu aceastd consti-
tufiune, pentruci el reprezintd forma absolut meschim-
babild a unei capodopere. O capodoperi are o parte,
fondul, ce variazi de la individ la individ, si chiar la
acelas individ, dar si o parte, care ramine absolut inva-
riabila: forma. Prin forma aceasta, care garanteaza
fondul, se garanteazd in acelas tim'p eternitatea capo-!
doperei, Pricina e ci legiturile de sunet dintr'un cu-
vint intrebuintat in ritmul absolut, legaturile de cu-
vinte in fraze si ale frazelor in perioade, in acelas ritm
absolut, sint atit de mecesar dictate de fond, ed nimeni,
nu numai nu are dreptul si le schimbe, dar nici micar
putinta, firi ca, in acelag timp, si nu se piardi fru-
musetea ce exprimi. Legitura dintre sunet, dintre vorbe,
dintre fraze este pe vecie indisolubila; iar ritmul meca-+
nic, Mai cu seamd cu construcfia lui precisd, garanteazd
aceasta wndisolubilitate. De aceea, in toate timpurile, sub;
numele de Metricd, s'a cultivat o intreagi stiin{d care
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avea in vedere mai numai constructia ritmului mecanic.
De aceea in cele ce urmeaza vom studia mai de aproape
acest ritm asa cum se prezintd in limba noastra.

- § 167. Ritmul mecamic. formind o unitate imbrdcata
in cuvinte se numeste ?zj\ers.' Versul, desbriacat de cuvin-
tele, in care e realizat, se numeste schema wversului.

Versul, in acest inteles, cuprinde elemente obiective
ce se pot analiza. Avind aceastd constitutiune, versul
poate fi tntrebuintat de orice poet, fird ca printra-
ceasta sbi-si primejduiased originalitatea. Bl e ea un
tipar cu margini precise, in care expresiunea poeticd
este turnatd si dobindeste astfel o existenti pipaita in-
tocmai ca o operd de artd plastica. El usureazd trans-
miterea fondului poetic, si de aceea a si jucat mare rol,
transmifind orice fel de fond, pe timpul cind omul
n’avea, pentru pastrarea ideilor, alt mijloe, decit me-:
moria. ;

'~ § 168. Desi versul pare ci are o existentd indepen-
dentd de conceptia poetului, ca unul care poate fi intre-
buintat de capodopere cu fond poetic deosebit, ined, si
mai cu seami, de poeti deosebiti — totusi intre el st
intre sentimentul ce exprimi, trebue sé fie o consonantd
generald, chiar in afard de efectele ce-i imprumuta
ritmul sufletese si ritmul plastic. Astfel versul seurt si
variat se potriveste mai bine cu sentimentele vii, vesele.:
Cele lungi si monotone, cu simtirile severe si triste.
Tot asa, un fel de vers se considerd mai potrivit pentru,
stiri sufletesti energice, iar altele pentru sentimente
duioase. Aceasti relatie dintre fond si vers e insd, cum!
am spus, numai gemerald. Spre a vedea importanfa ver-
sului n’avem decit si schimbim ordinea cuvintelor intr’o
capodoperd si si comparim impresia dintre o formd si
cealalti. S facem aceastd operatie pentru sfirgitul poe-

ziei ,Ce te legeni codrule?®
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Forma originald Forma schimbata

Si de ce sd nu mi plec %i, dacd trec pasirele,
Daci pasirile trec? e ce si nu mi plee si en?

Peste virf de ramurele Trec peste virf de ramurele

Trec in valuri rindunele  Rindunelele in stcluri

Si dne gindurile mele Ducind cu ele gindurile

Si norocul meu cu ele Si norocul men,

i se duc pe rind pe rénd Si rind pe rind se duc ele
area lumii 'ntuneeind Intunecind a lumii zare;

8i se duc ca clipele Si ea clipele se duc

Seuturdnd aripele.... Aripele scuturind. .

Simpla comparatie intre aceste doud forme ne face
sd simfim impresia covirsitor de duioasd si dulee a for-
mei originale fatd in fatd cu impresia turbure, abrupti,
didactic-intelectual, a formei schimbate.

E drept ci impresia neestetici ce ne face forma
schimbatd provine nu numai din prieina schimbérii rit-
mului mecanic al versului ci si din pricina ritmului su-
tletesc si din pricina ritmului plastie. Schimbind ordi-
nea cuvintelor noi am schimbat si intonarea originald
§i pauzele care sint in legituri cu fondul. Aceasta se
constatd dacd, din aceeasi bucatd, comparim ver-
surile: : ;

Bate vintul dintr'c parte
Tarna-1 iei, vara-i departe
cu forma lor schimbati:

Dintr'o parte bate vintul
Tei e jarna departe-i vara.

Impresia de melancolie covirsitoare din forma ori-
ginala devine un fel de demonstrare si chiar mustrare
didactics. Aceastd schimbare de impresie provine mai
mult din schimbarea accentului decit din schimbarea
versului care a rdmas acelas. Schimbarea proveniti- din
transformarea versului se vede numai, cind spargem ver-
sul, dar pistrim accentdl, ea in forma:

Tarna-i aproape, vara-i departe,
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In care vedem c#i melancolia s'a. miesorat, dar n’a dis-
pérut. Ori cum ar fi, importanfa versului, mai cu seami
cum vedem din observatia de mai sus, e netagaduita.

§ 169. Unitatea versului este determinati de trei
elemente: 1) de numirul silabelor; 9) de num#rnl si
simetria accentelor; 3) de numirul si simetria pauzelor:

Numdrul silabelor dintr'un vers se numeste masurd,

Numérul si simetria accentelor se numetfp ritmul
accentelor sau ritm propriu zis.

Numérul si simetria pauzelor nu au un nume pre-
cis. Doar pauza de la mijlocul versurilor mai lungi se
numeste cezurd, iar cea de la sfirsitul versulm pauzd
finald. Noi le vom zice ritmul pauzelor.

§ 170. Intr'o capodopers existd insd mai multe ver-
suri. Atunci ele se reunese doui sau maj multe si for-
meaza unitdfi metrice superioare versului. Acesto umtatl
superioare versului se numesc strofe, si sint orinduit:
printr'un nou element care ese la iveali de indatd ce zo
formeazii o unitate metrici de douii versuri. Este ele-
mentul numit rimd — potrivirea svnetelor finale a doud
versuri incepind eu ultima vocald accentuata.

§ 171, Mai nainte de a intra in stndiul acestor di-
ferite elemente, facem observatia. deduectibild din cele
ce s’'a spus mai sus, ci versificatia, adici punerea 1
versuri a unei opere poetlce tréebue sa fie ficutd astferi
ineit sd mm contrazici si si nu turbure fondul poetic. (*ot:
rinta pozitivi insi rimine ca wversificatia si co:tribu
la punerea cit mai in relief a acelui fond. Si cum efectul,
ce ne face o capodoperi, este emotiunea estetics, versi—;
j flcatla trebue: 1) s nu aibd vreo particularitate care
sd ne distragi atentiunea de la fondul poetic si si tur«
bure aceasti emotiune; 2) si mireasci intensitaten
acestel emotiuni.

Aceste conditii se indeplinese ¢ind verqﬁcatm re:é
pecta nu numai ritmul mecanie, dar si ritmnul suflete
si cel plastic. In acest caz, se poate intimpla, insd, ca
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versificatia mecanicd si nu fie destul de corecti, sU
totusi s o considerim ei nu are greseli, c¢i numai li-
 cente. Ea isi produce atunci efectul prin natural, calitate;
provenitd din respectarea - ritmuluw; sufletesc si a rit-
mului plastic. Exemple strilucite se gasese in capodo-
perele lui Gr. Alexandrescu.
Astfel in ,Anul 1840% Gr. Alexandrescu, chiar in
primul vers, are o greseali in accentuare: = - 7
: . : e
Sd stipinim durerea care pe om supune.

Tot asa in a doua strofi:
Miine poimine poate soarele fericirii

Dar naturalul ritmului sufletese si rvitmul plastic ne
face si nu bigim de seami aceste scipari din vedere.

Licentele poetice sau neglijentele permise in:
versificafie sint foarte variate, iar insemn#tatea lor nu
depinde de caracteristicele, cu care se prezintd, ci de
valoarea ritmului sufletese si de ritmul plastie. Asga,
spre exemplu, o rimi insuficienti intrlo capodopers
este o licentd poeticii, pe cind intr’o opers de talent sau
virtuozitate, este o gregald. In capodoperi e licents poe-
ticd, pentruci atentiunea solicitati de ritmul sufletese
si de ritmul plastic mu poate fi distrasé printr’acéa aba-
tere; in opera de talent sau de virtuozitate ritmul su-
fletese si ritmul plastic fiind fard nuantd, “atentiunea
este usor distrasi de orice neingrijire a-versificatiei si
atunei ele apar ca greseli, iar nu ca licente.

§ 172. Pornind de la aceste principii, putem deter-:
mina unele insusiri, pe care trebue sa le indeplineasci
cele trei elemente ale versului nostru: masura, ritmul
accentelor si ritmul pauzelor. :

Inicepem cu mdsura: ¢it de lung poate s& fie un
vers in limba rominit ' Leisy :

Dac# versul ar fi prea lung, nu l-am putea pro-
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nunta, in timpul unei respirafiuni. Intervenirea unei a
doua respiratiuni sau prelungirea celei d’intii peste tim-
p}ll, pe care-l permite functionarea ficiologicd, poate
d;strage_ atenfiunea asupra efectului neplacut pe care
l-ar produce.una sau alta din aceste doua alternative:
emotiunea estetica, printr’aceasta, s’ar turbura. Acelas
lueru s’ar intampla, daca versul ar fi prea scurt. Daca,
- bunioara, o opera poetica ar fi compusd din versuri de
o singurd silabd, atunci la fiecare pereche de versuri
ar trebui sa avem ecel pufin o rima. Asemaindrile de
sunet ce eonstitue rima ar fi asa de apropiate, ca nu
g'ar putea si nu ne atragid atenfiunea, care, insa, prin-
cipial, nu trebue si scape din vedere fondul. Efectul
ar fi neplicut in paguba emofiunii estetice. Asa fiind,
in limba romina, versul lung ‘cel mai obisnuit va fi
versul de 16 silabe, dar putem intrebuinfa gi versul de
17 si 18 silabe. De asemenea versuri de una, doua, trei si
patru silabe nu se pot intrebpinta decit daed alterneazi
cu versuri mai lungi.

§ 173. Daca cuvintele intrebuinfate in vers si-ar
pistra acelas numar de silabe, alcatuirea masurii ver-
sului, in concordantd cu intélesul lui, n’ar fi prea usoara,
Ceea ce ajuti insi constituirea asurii unui vers este
faptul ci unele cuvinte pot fi adesea lungite sau seur-
tate. Scurtarea si lungirea cuvintelor depinde de numa-
rul vocalelor, care se pot uni in diftongi sau trifongi
sau pot cddea inaintea altora, fara ca, insid, fizionomia
cuvintelor, din care fac parte, si se altereze, distragind
atentiunea contemplatoare asupra lor. Astfel, vorba
yauzind“, care de obiceiu are trei silabe, poate fi soco-
titd, in misura versului, numai de doua silabe, reunind,
prin fenomenul numit sinizezd, vocalele @ si w in difton-
gul ,au®. In acest mod, Eminescu poate si zica in ,,Ru-

giciunea unui dac‘:

In vuetul de vinturi quzit-am al Tmi mers.
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Cuvintele ,fiica“, ,,primese“, viata au de obiceiu
numai doua silabe. Prin fenomenul digezei, insa, le
putem face de trei silabe: ,fi-i-ci“, ,pri-imesc*, Vi
eg-ta*. Si astfel Gr. Alexandrescu poate si zied in
»Umbra lui Mircea la Cozia“: :

Sarntare, umbri veche, pri-imeste nehindeiune.

Gr. Alexandrescu intruna  din capodoperele sale
(»Rugdciune®) cautd si micsoreze volumul cuvintului
»globurile“, prin fenomenul singopdrii. Si astfel in loe
de ,printre globurile multe”, zice ,printre globur’le
multe”. Micsorarea unui cuvint prin acest mijloc atrage
brea mult atenfiunea asupra lui, emofiunea estetici su-
ferd. Licenta e prea licentioasd, si de aceea tofi poefii
Insemnati, de dupa Grigore Alezandrescu, o evita, desi,
in alte limbi mai putin diftongate ca a noastri, cum e
limba germana, acest fel de sinecopare e permisi deseori,

§ 174. Mai importante, si prin rolul, si prin inga-
duinta, de care trebue si se bucure, sint reducerile de
vocale de la inceputul si sfirgitul cuvintelor, ¢ind se afld
In vecinatatea vocalelor din. salte cuvinte., Poetul romin
are intr'o privinti o mage inlesnire in'alcétuirea misurii
versului, pentrucd, pe deoparte, el poate face asemenea
reduceri; iar, pe de alta, pentruca limba noastrd, in
deosebire, d. ex., de limba francezd, tolereazi intilnirea
a doud vocale, cind una sfirseste un cuvint gi cea de-a
doua incepe altul. Aceastd intilnire constitue fenomenul
numit kgqt. Tolerarea hiatului in’limba romini se inte:
‘meiaza pe faptul cd, in limba noastrd intilnirile de vo-
cale inauntru cuvintelor este obignuitd. Se intelege deci.
ca, atunci cind le intilnim in vers, sub forma hiatului,
nu ne mai distrage atentiunea asupra lui, gi efectul
estetic ramine intact. Hiatul dar e permis, si numai-
_cind vocalele ce se intilnese sint prea multe si prea ase-
- ménatoare, el trebue evitat sau inlaturat.

Evitdm un hjat intrebuintind alte cuvinte decit ace-
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lea ce prezinti o asemenea intilnire disgratioasi de vo-
. cgzle. Inlaturdm un hiat, prin fenomenele numite eliziune
si° contopire.. :
Inldturarea unui hiat, care de-altminteri se poate
fe.tce chiar numai din necesititi metrice si fird ea intil-
nirea vocalelor sa fie disgratioasi, se face prin contopire,
impreunind intr’o silabd diftongatd vocala ce sfirseste
un cuvint eu vocala cu care incepe cuvintul urmitor.
Astfel procedeazid FEminescu cu vorbele ,de“ si ,un“
in versurile:

Cum cind lumea mi-e deschisi a privi gindesti ¢a pot
Ca intreg Aliotmanul si se 'mpiedice de-un ciot?

Intilnirea hiatului se face des prin eliziunea uneiz
dintre vocale sau prin scurtarea ei,

Astfel in strofa:

Si ern una la pirinti
- Si mindri ‘n toate cele
Cum e fecioara intre sfinti
Si-luna intre stele
(,,Truceafarul’)

Eminescu face eliziunea ,’n“ in loc de ,in* in wversul
al doilea, §i seurtarea lui ,este in ,e“ in versul al
treilea. De-altminteri scurtarea lui ,este, care are doud
silabe, merge adeseori pind la pierderea valorii lui de
silabd. Asa in strofa din aceeasi poema: :
11 vede azi, il vede miini
Astfel dorinta-i gata y
Il iar privind de siptimini
Ti cade dragi fata,

avem scurtarea ,dorinta-i, in loc de ,dorinta ii este®,
adics 6 silabe sunt reduse la trei.

~ Atit contopirea cit si eliziunea nu se pot face tot-
deauna, ci numai daca natura vocalelor o permite, fard
ca sit ‘se strice fizionomia fireascd a cuvintelor. Astfel
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in vorbirea curenta niciodatd a nu se elida inaintea lui
0, fiinded rezultd o impreunare de sunete care - stricd
fizionomia cuvintelor, si pe ling# aceasta nici nu se
poate impreuna cu el ca si formeze diftong. Nu putem
zice, spre exemplu, .loras® sau »la-orag®, deoarece
,Jorag” sund ca si cind ar fi un singur cuvint necunos-
cut ,loras” si atentiunea noastrd ar fi distrass ca 88-1
gaseasca un inteles, pe care nu-l are; iar ,la-oras® nu
se poate pronunta, fiinded niciuna din voecale nu se
poate rosti seurtat. :

Vocala ,,a se poate elida umeori-inainte de W0
alteori insd nu. Putem astfel — gi nu numai putem, dar
limba ne sileste la aceasta — si zicem: ,iat’o%, ,Jaud’o”
in loc de ,iati-o%, si ,Jaudi-o%, fiindei prin eliziune se
‘accentueazd numail ecaracterul enclitic al pronumelui,
ceeace este in directia desvoltdrii limbii si prin urmare
nu se altereazd fizionomia cuvintelor. Dar nu se poate
zice ,c'omul®, , coricare in loc de ,cd omul®  ci ori-
care®, fiinde# alterarea fizionomiei cuvintelor este vi-
zibils.

Indreptarul dar in privinta intrebuintirii eliziunii
si contopirii este insiisi firea limbii. Trebue dar, pentru
a le primi sau a le tolera, si cunoastem viata intim¥
a limbii, caririle pe care le va urma in desvoltarea ei.

§ 175. Ritmul -accentelor sau ritmul propriu 218
constd in succesiunea regulati si fireascd a silabelor
accentuate gi neaccentuate innfuntrul unui vers. Zicem:
succesiunea regulatd, pentrucs e vorba de o succesiune
care se repets, in acelas mod, si in versurile urmdtoare.
Zicem: fireascd, pentruch aceasts succesiune trebue i e
potriveasd cu firea limbii.

Nu e cu putintd ca succesiunea accentelor dintr’un
vers si fie intr'un fel, si cea din versurile urmstoare
sé fie in alt fel. Motivul este e& fiecare succesiune de
accente indici un ritm schematic care eoncordd In
generalitatea Iui cu anume fond poetic. ‘Dacid am in-
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trebuinta versuri cu diferite succesiuni de accente, ar
t?ebui sa admitem cé e posibil ca, in aceeasi opera poe-
tica, sa existe doud san mai multe sentimente ce se con-
trazic, —ceeace nu e posibil.

Nu e cu putinfa iaragi ca succesiunea accentelor
sa vie in contrazicere cu felul de accentuare a limbii
in care versificam. Nu e eu putin{i, spre exemplu, ca
unitatile ritmice sa aiba una dupid alta mai muite ac-
cente, ca de ex., in schema: s + s . Nu e posibil iarasi
ca sa n’aiba accente decit dupa trei, patg, cinci silabe;
Motivul e faptul ea in limba romina nu se géisesc decit
prea pufine asemenea succesiuni de silabe accentuate si
neaccentuate. ‘

Succesiunca regulati a accentelor.intrun vers se
face pe temeiul silabelor accentuate si neaccentuate. O,
silaba accentuatd atrage in sfera ei una sau mai multe -
silabe neaccentuate formind grupuri de obiceiu de dous
81 trei sﬂabe, dintre eare una este accentuatd gi una sau
doua sint neaccentuate. :

Aceste grupari se numese unitdfi ritmaice.

§ 176. Cercetind aceste grupe in versificafia romi-
neaseca, observam ci orice silaba accentuata poate si fie,
sa vie in coqtrazicere cu felul de accentuare a limbii,
sau urmati de co silabd neaccentuata: . , ca d. ex.
,Sodre” ,Gmbla“, ,péntru®; sau precedatid de o silaba
neaccentuatd:  + , ca de ex. matunei®, ,ramas“, ,pa-
mint*; sau poate fi urmati si precedata de cite o silaba
neaccentuati: -~/ ca d. ex. ,dorin{d®, ,parere®, nd
runci*. Prima se numeste umitate ritmica trohuicd $i
corespunde piciorului antic numit {rokeu, in care silaba
accentuatd si neaccentuata era inlocuita cu o silal')é!
lung i una scurta (- .)- A doua se numeste unitate rm-‘1
mici iambici si corBspunde iambului antic care are o
silabd scurtd si una lungd (. ) A treia se numeste.
unitate ritmica amfibrahicd si corespunde piciorului me-
trie antic numit amfibrah (_—_)
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§ 177. Sd vedem intrucit compozifia acestor unitafi
ritmiee se potriveste cu fondul poetie si eu firea limbii.

Indreptarul nostru nu poate fi decit relatiunea: din-
tre ritmul mecanic si sufletul nostru cu cele ale sale
trei manifestari fundamentale. Va trebui si avem o
unitate ritmica esenfiald de natura afectiva. Este unitatea
ritmicd irohaicd, pe care o gisim intrebuintata eu deo-
sebire in lirica noastra poporani. Va trebui laragi sa
avem o unitate ritmiea emergetica sau volitivd. Este
unitatea ritmica iambica, pe care o gasim intrebuinfata
cu deosebire in poezia noastri dramatied. In fine, va
trebul sa avem si o unitate ritmics mielectuala, Aceasta
este unitatea ritmica amfibrahicd, pe care o gasim, pre-
cum vom ‘vedea, in capodoperele epicei noastre popo-
rane sub forma versului trohaic de 6 silabe (,,Minas-
tirea Argesului“, ,,Mihu Copilul®, variantele Alecsan-
dri) si sub forma .versului dactilic (traducerea 71liadei”
de G. Murnu). ' Al

Negresit, aceste unititi ritmice se pot intrebuin{a
in toate genurile poetice, dar de preferinti fiecar uni-
tate metrica convine mai ‘mult unui anume gen.

Aceste trei unititi ritmice sint dar potrivite eu cele
trei feluri de fond poetie. In acelas timp ele sint si
succesiunile ritmice firesti in limba romini. In adevir
ele sint singurele care corespund cu accentuarea obisnuita
a cuvintelor rominegti.

In adevir, cuvintele limbii romine de dous silabe
au in genere accentul pe penultimi: minte, fliviu, limba,
\edsa, vilpe, mdre, bind, dsta, cdre, ete. :

- Altfel zicind, cuvintele de doui silabe au succesiunes
ritmicd urmatoare: :

-l

care, precum stim, nu e alteeva deeit unitatea ritmics
trohaica, :

Cuvintele de trei silabe din limba romini au in
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genere accentul tot pe penultimai, care atunei devine si-
laba mediani: plicere, marire, dulceatd, parunte, do-
rintd, muscatd, ramine, albastru, acéle, ete. La aceste
cuvinte se adaogd toate cuvintele de douad silabe care
sint insotite de un cuvint enchlitic. D. ex. un munte,
st fliviu, o tdrd, o limba, o cdsa, o vilpe, cel mdre,
cea bund, chiar dsta, si cdre, ete. Dar toate aceste cu-
vinte sau reuniri de euvinte nu reprezintd altceva decit
unitatea ritmica amfibrahicd:

!

1In unitatea ritmica amfibrahicd se cuprinde si uni-,
tatea ritmicd ambica:

£

Cuvintele de patru si mai multe silabe, urmeazi,
in genere, regula de a primi din doud in doua silabe
cite un accent secundar incepind de la silaba accentuata.

§ 178. In afara de aceste succesiuni de accente in-
niuntrul cuvintelor care arati cit de firesti sint uni-
tatile ritmice'trohaice, jambice si amfibrahice, mai avem
si succesiuni dactilice ca d. ex. fal-gerd, tréera, spu-
megi, dupa schema: 1 "~ care e corespunzitoare dactr-
lelui antie, (. _ L) sau anapestice, care e corespunza-
toare anapestului, (L. —) ca de ex., mearacat’, ,,tirgovéti:‘,

,suparat® dupd schema _ __ ! 5 dar si unele si ce-
lelalte, — lasa ca sint relative putine in limba, — dar

pot fi reduse; prin aceentul secundar la schema trohaici
san iambics. Asa-d. ex. filgerd] | ()] supérat [@_ |1
In primul caz, am avea doud unitéti trohaice, dintre care
cea din urmi este defectiva si cu accent secundar; in al
doilea, tot doud unitafi trohaice dintre care cea din urma -
tot defectii dar cu aecent principal.

§ 179. Principiul constitutiunii limbii, si acela al
fondului poetic ne duc astfel la stabilirea a trei succe-
siumi de unitdfi ritmice fundamentale si firesti pentru
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celé -trei genuri- poetice in limba rominii. Aceste succe-
siuni ritmice sint: % 2 ; ]
1. Ritmul trohaic, compus din unitati ritmice de
“doua silabe. Accentuarea incepe cu prima silabd si se
repetd din doua in doud silabe pini la pauza mediand
sau finalii a versului. Schemele lui. sint urmatoarele:

2. Ritmul sambic compus din unititi ritmice tot de
doui silabe incepind accentuarea cu a doua silabi. Ac-
centuarea se repetd iardsi din doud in deud silabe de la
ineeput pini la pauza mediana, pentru ca sa reinceapi
iardsi tot cu a doua silabd dupd acea pauzi. Schema
lui e cea urmitoare: :

Si, in fine, _
3. Ritmul amfibrah care e compus din unitati rif-
mice de trei silabe, cu accentul pe silaba de la mijloc
5i cu repetarea lui in toate unititile metrice pind la
sfirgitul versului. Schema lui e cea urmitoare: :

§ 180. Succesiunea ritmica a accentelor fira ritmul
pauzelor nu are decit o valoare relativi. Versul nu e
constituit de cit cind la ritmul accentelor se adaogd ex-
plicit ritmul pauzelor. Dealtminteri ritmul accentelor
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este in strinsa legiturd cu acest ritm. Putem zice cd,
ritmul pauzelor nu este -altceva decit principiul plastic|
al ritmului accentelor. t

§ 181. In deobste ritmul pauzelor pind acum n’a
fost destul de pus in relief. Singurul. element, care a
atras atentiunea filologilor a fost cezura, al cdrei nume
este o mostenire a antichitdtii, dar al cirei infeles nu se
potriveste cu cel de astazi. Pe cind cezura anticd era o
pauzi modulativd care se ficea in mijlocul versului
chiar in nduntrul umei wwitdfi ritmice, cezura moderna
se face de obiceiu, in adevir, mai totdeauna in mijlocul
versului, dar totdeauna dupéd o unitate ritmic# bine ho-
tariti. Efectul nu e modulativ ci intensiv.

§ 182. Cezura in versurile moderne este de obiceiu
riu inteleasi, fiind explicatd prin necesititile respiratiei.
Acost lucru se dovedeste ci e fals, de indata ce gasim
capodopere poetice cu versuri avind cezura dupd a patra
silabd. Ce necesitate de respiratie a putut face pe poet
si intrebuinteze o asemenea cezurd?l Astfel Eminescu
in poezia ,Sara pe deal®, intrebuinteazs cezura tocmai
in aceste eondifiuni:

Sara pe deal|  buciumul supd cu jale ||
Turmele-1 ure’ | stelele scipard in calel||

Cezura dupd a patra silabd este evidenti si nici
fntrun caz nu poate fi explicatd cu necesitatea respl-
ratie: nimeni, dupd pronuntarea a patru silabe nici chiar
un astmatie, nu poate fi nevoit ca si stea, pentru ca sa
facii o noud inspiratie.
 Ala deci trebue sé fie cauza cezurii. Si ea nu poatej
fi decit accentul cuvintelor care, dupé ce se ridicd, tre-|
bue s3 se scoboare, si, pind ce se ridicd din non. trebue
s§ faci o pauzd mai mult sau mai putin vizibila intre
cele dous ridiciri de tonuri. Fo

Astfel pentru a pronunta cuvintyl ssoa-ret (1 ),
trebue si ridicim tonul pe silaba dintii ,.soa-“ si sa-l
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scoborim pe silaba a doua ,,-re*. Daci urmeazi cuvintul
»dulee® (/) pentru a pronunfa prima ‘silabi ,,dul-"
nu putem ridica tonul, aga cum il cere pronuntarea, daci
inainte nu facem, firi voia noastri ‘o mics pauzi. A-
ceastd micd pauzd este orginea- cezurii si a transformirii
unitétilor ritmice trohaice, iambice, amfibrahice in wni-
tagi metrice, elementele versului complet.

§ 183. Sa vedem cum se imbini ritmul cq pauzele
§1 cum se grupeazi ca sd dea versul complet.

. Analizind un vers, adied scandindu-l, vedem ci ¢l
se prezintd mai intii cu atitea pauze eite accente sint
in schema versului. Acestea sint pauzele primare.

Astfel intr'un vers trohaic de 16 silabe, descoperim
mai intii 8 umitdfi ritmice, care prin pauzele primare
dintre ele, devin 8 unitdts metrice. Aceste unitati metrice
dau mé#sura adevirati a versului. Asa versul lui Ew’i-
mescy din ,Serisoarea I%

Peste cite mii de valuri stipinirea ta strabate
se schematizeaza:

L_.i;_:,/_“_!‘¢ﬁ_;~’,_
’ .

si se pronunti:
Pes-te ci-te mii de va-lari std-pi-ni-rea ta stri-ba-te

e el e IO e S 9° W01 M2y L8l 1 st

Aceasta e numaj pronuntarea bruta a versului, in
care unitafile ritmice sint plasticizate de ritmul primar
al pauzelor, si transformate in umitagi metrice. Este pro-
nuntarea silabicd, ( ;

Pentru ca s ne dim seama de sensul versului tre-
bue si pronunfim mai mult sau maj putin distinet cu-
vintele. Aceasta nu se poate face, pind ce unititile me-
t}'ige nu'se unese intre ele in grupe ritmice, care, plas-
t]GIZE‘LtO prin ritmul secundar al pauzelor, devin grupe
metrice. Astfel it versul de maj Sus se. reunese doui
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cite doud unititile metrice si, in loc de 8 accente tari
si deopotrivii, avem patru accente mai slabe, si patru
accente mai tari, care sint sufletul grupelor. In aceastd
a doma transformare, schema lui ia formele urmatoare:

i | .i?/_]ﬂ Hod Bl

i T )

si se pronuntd in felul wimator:

Péste cite — mii de waluri — stipinirea — ta stribite

4 8 12 16
\ 5

Se intelege cii cu pierderea insemmnatafili a unor ac-
cente se pierde si insemmitatea pauzele alaturate; pre-
cum cu intirirea unor accente, pauzele urmétoare e firese
sa4 se mareascad.

Tn aceasti form# pronuntarea este distinctd; dar nu
~ expresivd. Pentru a obfine aceastd pronuntare, g'rupele'
metrice se unesc dous cite doudi si formeazd doud he:
misticuri. Si precum grupele metrice au fost plasticizate
prin pauzele secundare, tot asa hemistihurile sint plas-
ticizate prin pauzele ferfiare, care sint mult mai mari.’
Si astfel versul devine:

Poste cite mii dé valuri | stipimirea ta stribate

Se intelege & in aceastd noud grupare unele din
accentele din prima si a doua scandare isi pierd din
tnsemniitate si numai doud es mai mult in relief: cele
care sustin hemistihurile. i astfel versul de mai sus
se schematizeaza astfel:

g e e

Se infelege iarasi ci, in aceasta noudl grupare, odata cu
esirea in relief a celor doud accente, es in relief gi pauzele
ce urmeazi dupi ele si care nu sint decit cezura si -
pauza finald, adicd pauzele terfiare. :

nea0q / 14
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Aceasta este explicarea naturali a cezurii.

Nota 6. Raportindu-ne la schemele de mai sus am fi
condusi si identificim ritmul pauzelor, ce se adaogi la mi-
surd, si ribmul accentelor, cu ritmul sufletese si plastic, mai cu
seamd cfi schema ultimd se aseamini cu aceea a ritmului
plastic. Negresit nu se poate nega c#, in pronunfarea corect
a unui vers, plasticitatea, pe care o di ritmul pauzelor in
-genere, este influentati de ritmul plastie, care di obiectivi-
tate de sine stititoare versului. Deosebirea e numai ci ritmul
plastic e un element de fond si are nuante ece nu pot fi notate
in scheme, pe ¢iti vreme ritmul pauzelor, care transformii
unititile ritmice in unititi metrice si grupirile ritmice in
grupiri metrice, este un element de form# si lucreazi numai
cu elementul material al tdcerii oricit de putin perceptivi ar
fi. Tn orice caz, ritmul pauzelor completeazi numai schema
mecanicd a versului, iar pronuntarea versului dupi aceasti
schemd ne di numai corectitudinea, nu si arta. Numai cind

.elementele schemei mecanice se impreuni cu ritmul sufletese
si ritmul plastic putem ajunge la artd.

§ 184. Pentru a ne explica particularititile cezurii
trebue si mai facem inci o observatiune. :

Natura limbii noastre impune anume legdturi ne-
cesare intre accent si pauze. Din observatiile stabilite
mai sus s’a vizut cd unititile ritmice dactilice si
anapestice pot fi reduse la unititile ritmice trohaice si
iambiee, si ci Tnsusi amfibraliul este reductibil la o
unitate metricd iambici sau trohaics, dupid cum silaba
dintii sau cea din urm# face parte din alti unitate rit-
micd. Cu alte cuvinte, ritmul limbii noastre este trohaic
sau_jambie, si aceasta am vizut-o mai cn seami, -cind,
am observot ci intr'un cuvint de mai mult de trei
silabe, scandarea sau pronuntarea ritmic, pe lingd ac-
centul principal, impune, din doud in doug “silabe, ac-
cente secundare, pentru a* da nastere, fie la un ritm iam-
bie, fie, si mai cu seams, la un ritm trohaie. Aceste ac-
cente, prineipale sau secundare, atrag dupid ele, fireste

~ In scandare, niste pauze mici dupi accentele secundare

§i 0 pauzi mai mare dup¥ accentul principal, -
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Acum se intimpli ca versurile si poata fi construite
si cu alte unitit{i ritmice mai mult sau mai putfin cores-
pondente unititilor metrice latine. Asa ele pot fi con-
struite, eum am vazut, cu unitatea ritmica amfibrahiea,
dactilicd, anapesticd sau coriambica (L_ _ 1=—_ )
Asa, d. ex., N. Volenti in frumoasa bucati ,,Unui amic”
construeste un vers corespondent hexametrului antie, ecu
ajutorul amfibrahului: g ;

Speranta sfint soare ce scaldd pe rob si pe craiul marit

(AT e T s Tl e
!

O e Z ! g
Tot asa Bolinitineanw intr’o bucata ce acum nu mai
poate fi gustati, are citeva versuri isbutite in schema
ritmica dactilica: :

Mircea in caleci calul siu tropotd fuge ca vintul

: : - | ‘ 2
(R S PRI e ERie L7 M]_A,,_“_g_ J‘_./(_rw_')

e e e e e e
ot

Cogbuc in ,,Cintec barbar intrebuinteaza unitatea
anapestici in imprecatiunea Dacului la adresa Ro-
manilor - ;

Voi lasi, datdtori de porunci

| \
’A_! pt sl 24 s STRON, i

1 sm—, — — p—
Eminescu, in fine, in ,Sara pe deal®, intrebuinfeaza
coriambul: ' .
Sara pe deal, bueiumul cinta cu jale

Rl L

Tn aceste constructiuni, mersul regulat, cu care limb?.,
roming este obisnuits, este contrazis in insdsi esenfa lui.,
Si' de aceea si aceste ritmuri ar apirea mai mult sau
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mai pufin nenaturale; mai ¢u seama daeit sint intrebuin-
tate in bueifi mai lungi. In aceste cazuri pauzele dintre
unitdfile metrice, chiar la citarea nescandata, sint vizibile,
adied mult mai mari decit in cazul ritmului trohaie san
iambic, eare sint firesti limbii, Sint asa de vizibile aceste
pauze ed au aerul unor adevirate cezuri.

Cu alte guvinte, orideciteori, intr'un vers, se intil-
nesc wna dupd alta, doui silabe neaccemtuate sau mai
cu seama doud silabe accentuate, una ficind parte din-
tr'o unitate metricd si cealalti din unitatea metrics ur-
‘matoare, ele trebue separate printr’o pauzd v izibild, mai
- mare ca de obiceiu. Astfel versul coriambic al lui Ewmi-
nescu, cu doud silabe accentuate una dupa alta, sintem
nevoifi sa-l pronuntdm in modul urmator:

Y

Sara pe deal i - buciumul sund cu jale
Si tot astfel si versul amfibrahic al lui Volent::
Speranta || sfint soare || ce sealda || pe rob i || pe eraiul || marit

i Aceeasi pauza vizibila este cerutd si de cazul cind
. 0 unitate metricd sfirgeste sau incepe eu dous silabe
neaccentuate, iar silaba unitatii urmatoare sau prece-
dente este accentuati. Si astfel versul dactilic al Iui
Bolintmeanu trebue citat: :

Mircea in | calecd | calul sdu | tropotd || fuge ca | vintul

Tar versul anapestic al lui Cosbuc ia formas:
Voi lagi || datatori | de porunci
Daci le-am pronunfat fard pauze vizibile s'ar re-
sim{i dicfiunea lor, toemai din prieina ei firea limbii
cere accentuarea din doui in doui silabe.

Atit e de adeviirati aceasti observafiune ci versul
lambic, care, prin firea lui energics, elimini pauza cezurii,
nu poate fi construit cu cezuri decit atunci cind, la mij-
loeul lui, addogim unitifii iambice, o silabd neaececen-
tuatd mai mult si-o transformim astfel in unitate iam-
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bici abundentd. In acest fel ultima silaba neaceentuata
a acestei unitifi iambice mijloeii se loveste de prima
silaba neaccentuati a unitatii iambice, care incepe hemis-
tihul urmitor, si ne sileste s punem intre ele o cezurda.
D. ex. in versul urmitor din ,Melancolie’ de Enmimescu:

Parea ci printre nduri || sa fost deschis o poarta

ca si in toate versurile noastre iambice de 14 silabe, ce-
zura nu e altfel construita.

§ 185. Cu aceasta teorie a cezurii ne putem explica
lesne nu numai pentru ce putem avea cezura chiar acolo :
unde teoria respirafiei nu o poate expliea, dar si de ce
uneori e mai mare gi alteori mai mieca.

Astfel in versul lui dlecsandri din ,,Craiu nou®:

Pe creanga mied | adoarme lin

avem evident o cezura dupa silaba 5-a:

Pricina e eci unititile metrice sint dupa silaba a
cincea despirtite prin mijlocul a doud silabe neaccentu-
ate: silabele ,,eid* din ,micd“ si ,,a“ din ,,adoarme®.

Din contra in versul: i

S’a dus vieata falnicei Venetii

in care unititile iambice se urmeazi unele dupa altele
firi intilnire de vocale accentuate sau neaccentuate intre
unititile metrice nu poate exista cezura, desi versul ¢
mai lung decit cel de sus.

Comparind urmatoarele trei versuri: .

Cind plutegti pe migedtoarea - ‘| mérilor singuritate

_ { Eminescu)

Si cu el mindrul I strein pert (Alecsandri)
$ :

~ _Osteniti || oameni eu coasa 'n spinare  (Eminescu)

in care eezura se face intre cuvinte foarte strins legate
intre ele in vorbire, —si deci pauza este efectul numaz

.
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al versificarii — observdm eci cezura cea mai slabi se
face din pricina grupdrilor metrice reunite in emistii
(versul d’intii), cea mai mare se face din pricina 1intil-
nirii a doua vocale uccentuate (versul al treilea) si cea
-mijlocie este provocati de intilnirea a dous silabe ne-
accentuate.

§ 186. Versul cercetat pina acum este versul me-
canic;-el devine vers absolut, cu expresivitate desivir-
sifd, eind fiind imbricat in cuvinte simfim in pronun-
tarea lui i ritmul sufletesc si ritmul plastic.

- § 187. Ritmul sufletesc este ritmul Stmgire noastre
intrucit se exprima in cuvint. Bl poate fi deosebit. de
ritmul mecanic, dar nu trebue si vie niciodats in con-
flict cu el. Aceasta este o regula capitala in versificarea
capodoperelor. Ceva mai mult: dacd e conflict, ritmul su-
fletesc trebue si treaci inaintea ritmului mecanic, Dar
cerinta ritmului absolut e si nu fie. Greselele de ritm
mecanic, ce se sterg prin preponderanta ritmuluj sufle-
tesc se numese licente de versificape.

Astfel de gregeli se giisesc in poetii primitivi, fie ei
culfi sau poporani. ;

Iats, d. ex., cum in ,,Mihu Copilul® se amesteci rit-
mul trohaic cu ritmul amfibrah: -

latd miri, iati . . '_/_ _,J!J_- trohaie

Cé Mihu deodatsi . . -L;v st 548 3
Incepe pe loe . . . _ i _‘ Sl

A zice cu foc . . . ,,,_LH];-.L '

Incepe ugor . . . . _L_|‘_Lx amfibrahice

A zice eu dor . . _,t,_l;.t

Un céintec duios . el -_f._i

Atit de frumos , . __l__[-- 4




Muntii ca sasun . . Lﬂul;_
Soimii se adun . . . AL_!

Codrii se trezese . . LhifL-, £ } trohaice
Frunzele soptesec . . L_= Tz

Stelele clipese . . . L_i.l__ 4

Si 'n cale se opresc . ﬁi;f_L . amfibrahie

§ - s
Acest amestec ar constitui o gresald fundamentald din
punctul de vedere al ritmului mecanie, daca n’ar: fi res-
pectat ritmul sufletesec ce se simte in aceentul vorbirii
independent de accentele mecanice ale versului. Acest
accent al vorbirii, semnul ritmului sufletese, se simte In
folul mai tare sau mai slab cum se intoneazdi anume
silabe. Daci insemnim diferitele intondri ale ritmului
siufletese cu accente mai multe sau mai pufine dupa eum
infonarea e mai puternici san mai slaba, dobindim ur-
matoarea schema: : ;

: 3
Ay ; Mo iy,

i Y| W S

/ e =i s

g e

U, i iy

e g L ol s s
~ Iatd iarasi cum la Grigore Alexandrescu, cel mai
caracteristic poet din acest punct de vedere, ritmul su-
fletese acopere greselile ritmului mecanic gi le di va-
loarea de licente. Un exemplu din , Lupul moralist®,
ande vedem cum Lupul dojeneste dobitoacele ci fac ne-
dreptiti, cind fara le plateste: :
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Incid pe la soroace

Cite un dar vi face:
Dar reana nirivire

Ce o aveti din fire

Nu se timidueste.
Vedeti cu ce morti grele
Le savirsesc din lume

Si cum lasi r¥u nume
Acei care fac rele.

Aceste versuri sint in ritmul iambic si ar trebui sa sa-
tisfacé schema:

Aceasta nu-l impiedica s dea precadere ritmului
sufletesc si ne obligd si citim versurile altfel decit in-
dic#i ‘'schema. Astfel primul si al doilea vers trebue si le
accentuiim in prima silabi ca si eind ar fi versuri tro.
haice. : :

- § 188. Cind ritmul sufletese nu vine in conflict cu
ritmul mecanic, adies atunci cind accentele vorbirii cad
toemai pe silabele ce trebue, dupi schemi, si fie intonate
ritmul e coreet. In acest caz nu e nevoe ca in dreptul
accentelor de pe schemi si se gaseascd in cuvinte nu-
maidecit accente principale: ele pot fi foarte bine si
secundare. <

Astfel, cind Cosbue serie in »HEl-zorab®:

O calul meu! Tu fala mea
De-acum eu nu te voiu vedea
Cum tii {u nirilé n pamint
51 eoada‘ta fuior in vint

In shor de rindunea!

face citeva versuri, in care accentele de pe schemi sint
perfect satisfiicute, ca d. ex. versul

[N . A, A
D1 coada ta fuior in vint

{ i i

|
i
o g L E RO LR e
|
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Dar versurile al treilea si al cinellea sau accente se-
cundare pe silaba ,-le“ din ,narile” si ,Iin-“ din ,,rin-
dunea®, firi ca totusi si-i putem imputa poetului vre-o
gresala. ; : :

g 189. Ritmul plastic este ritmul cugetdrii care pune
margini precise elementelor versului. Kl este repreze '
tant prin pauzele din rifmul vorbirii. El poate fi de
sebit de ritmul pauzelor din ritmul mecanic, dar nu in-
tratit in cit o pauzia din vers si vie in conflict cu o
pauzi din ritmul cugetérii. Ca si la ritmul sufletese, rit-
mul plastic eontribue la naturalul (sau la legatura nece-
sara intre fond si formi) expresiunii verbale. In caz
eind pauzele ritmului mecanic nu sint respectate, aceastia
nerespectare poate fi considerata ca licenta, dacd ritmul
plastic e pastrat. A

Astfel, cind Viahufd zice in ADin. Prag:es
Inteleg impardtia ta, cu vesniea-i odihnd,
Este singura-mi scdpare. O si fin acolo 'n tihna.,

* Niei urit, nici dor; nici cobga neprielniciler ginduri
N’or mai riscoli cenusa rece, tintuitd 'n seinduri —
infringe pauzele ritmului meeanic in trei locuri: In ver-
sul intii: la cezurd, unde pronumele ,ta“ in vorbire este
strins legat de substantivul ,impiratia®, aga cd pauza
nu poate fi facuta dupa. acest euvint, ci dupd pronu-
_mele ,ta®. :

Inteleg impéritia | ta, cu vegnica-i odihni.

este pozitia cezurii; dar ritmul plastic cere sd pronun-
fam: : i
Inteleg imp#ritia ta, cu wegnica-1 odihni.
§i o putem face, fiind pauza fireasea.
Tot in acelag vers este sacrificati si pauza finala,
fiind ci, sintem siliti de pauza vorbirii si nu ne oprim
decit la cezura versului al 2-lea:

... imphrifia ta cu vegniea-i odihn# (||| ) Este singura-mi
scapare.
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3 ~Aceasta suprimare a pauzei finale prin ritmul pau-
zelor. vorbirii are un nume special. Se numegte incaleare,
traducere a cuvintului francez engeambement

Inca o suprimare a cezurii gisim in versul al 4-lea,
unde pauza vorbirii o infringe cizind mai departe de
ea cu doua silabe:

N'o mai riscoli cemuga (||) rece | tintuiti scaAnduri.

Precum se vede, ceeace poate sa infringa regulele
ritmului mecanie este, pe deoparte, ritmul simtirii, iar,
pe de alta, ritmul plastie, ca unele ce garanteaza naturalul
sau, eu alte cuvinte, necesitatea sau absolutul expresiunii,

§ 190. Ritmul mecanie, incorporat in vorbire, cu aju-
torul ritmului- simtirii si ritmului plastic, di nagtere
intr'o capodopela, precum am spus, la wversul absolut,
sau necesar, la versul adevirat. Si studiem mteva din
infafigdrile sale generale in limba romini.

Versul rominese are- mfatlsarea szmpla mixtd s
complexd. ° . '

Infitisarea simpld a versului n'are cezuri meeamca
ci numai pauze plastice. Indata ce versul simplu se mi-
'reste in aga fel incit unititile si grupele metrice se im-
preuné in hemistihuri, el devine complez. -

Infétigarea mixtd -0 are versul care, desi n’are o
cezura bine caracterizatd, are pauzele primare atit de
mari, cd unele din ele— mai cu seamd, cind se fmpreuni
cu o pauzd a ritmului plastic, pot fi considerati ca
cezura.

Versuri simple si complexe sint versurile trohaice
si lambice.

Ver's mixt este versul amfibrahic. Acestuia ca forme
secundare si reductibile, 7i putem addoga versul dactilic
si anapestic; — cum si unele versuri iambice maj lungi
de 11 silabe.

§ 191. Versur: szmple trohaice.— Cele mai intre-
bumtate smt 1 '
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1. Versul de trei unitdfs metrice, dintre care cea din
urmi poate si piardd silaba din urméi neaccentuata, ra-
minind cea dintii silabd, care e accentuata, sub formai
de” unitate trohaici defectd sau medeplind. Aceasta in-
semneazi ci acest vers poate sa aiha sase, eventual cinci
silabe. Schema sa e i '

D. ex. din capodopera »Minastirea Argesului®:

{ ) 1
1

Negru Voda trece 1 | | *‘-i% |
Cu tovarigi zeee, 7_1_1__1_:_ﬁ" de 8 alge
Noud megteri mari A_%'/ ' uv‘,ii :
Calfe de zidari /_,\_%J-, _J; _Lg,)fli de 5 silabe
Si Manole zece s A o L ﬁ_i! :

; { ,: de 6 silabe

Care 'fi intrece e e 2 e

avem 6 versuri dintre care 4 compuse din cate trei uni-
ti{i metrice, de cite 6 silabe, si doud din cite doud uni-
tati metrice depline si una defecta sau nedeplina.

9. Versul de patru uwitajy metrice trohaice, dintr:
care cea din urmi poate iarisi pierde silaba neaccentuata,
riminind atunci si fie compus din trei unititi metrice
trohaice depline si una defecta. B versul de 8 eventual
7 silabe, a ciirui schema este: A

Exemphf versurile din .Soimul si Floarea fragu-
mi“, varianta Alecsandri: 1 :
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Sus in virf de bridulet e R ( )
; : ; : frioalaiiis silabe
S'a. oprit un soimulet S eied /’_:, ( )
El se uitd drept imsoare -~ , |, |, " l
Tot bitind din aripioare |, 4 |, J T
Jos la umbra fagului i i 2 e J.._f ( )
7 silabe
Creste floarea fragului L 0 ( ) <

Aci avem patru versuri compuse di_n cite trei uni-
tifi metrice depline si una defects, deci de cite 7 silabe;
si doud din eite patru unititi metrice depline.

Aceste doua feluri de vers —tlohalcul de 8 respec-
tiv 7 silabe si cel de 6 1e<pect1v > silabe —  sint versu-
rile esentiale ale liricei i epicei poporane.

Ele au particularitatea de a nu respecta de cit ac-
centul de dinainte pauzei finale, accent care nu poate
lipsi dinfr'un vers poporan si care pentru aceasta se
numeste accent fundamental.

Citeodatd acest accent este inlocuit cu un aceent se-
cundar, dar atunci aceentul imediat anterior are o ener-
gie care acopere slabiciunea aceentului seeundar, dindu-i
o gratie netdgaduitd. Asa d. ex. in versurile de mai sus:

Jos la nmbra faoului
‘Creste floareay fragului

ultimele doua accente se pot schematiza astfel

4 () = fragului
4 ) = fagului

Este versul trohaic dactilomorf, intrucit finalul acestui
vers are oarecum forma dactilica (. -

In afard de versul de 6 si 8 silabe, mas putem avea
sl versuri simple trohaice, dar moldte de doui (una),
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patru (trei) si chiar zece (noui) silabe. N’au putut intra
in limbé insa decit cele de patru silabe — §i anume prin
idila satiried ,,Viata la tara® de Depadrdteanu:

Locuinta mea de vari
Elajard ..o ... VR bl [

Acolo eu voiu si mor )
Ca un fluture pe floare
Beat de soare........... S Ao (Y S 7

De parfum si de amor.

§ 192. Versuri simple iambice,— Desi nu atit de.
caracteristice limbii romine, ele au devenit un patri-
moniu esential al literaturii culte prin faptul cd au fost
intrebuintate de Ewmmescu in multe din capodoperele
lui. Cele mai caracteristic sint: :

L. Versul simplu de patru unititi metrice iambice,
dintre care cea din urmi poatd si piardi silaba accen-
tuatd raminind ca silaba neaccentuatii si fie atrasi de
unifatea metried anterioars, care atunci devine abun-
denta. Aceasta insemneazi ci acest vers poate sa aiba
opt si eventual 7 silabe. Schema Iui este aceasta:

il /
|

e AR S (_l_)
l | | g
Este versul intrebuinfat de Emwmescu in capodopera
lui elegiaci ,,8’a dus amorul®: '
S’a dus amorul, un amie
Supus amindorora R
Deci cinturilor mele zic L

Adio tuturora S



222 " MIHAIL DRAGOMIRESCU

In aceastd strofi avem versul intii si‘al treilea de
cite patru unitafi iambice adici de 8 silabe; iar ver-
sul al doilea si al patrulea de cite doud unitafi metrice
iambice si o unitate metrics abundenti (*‘ a ‘)

In ,La Pagti® de Cosbuc care are tonalitatea veteli
versul de patru unitifi iambice, deci de opt silabe, alter-
neaza cu un vers de trei unitifi metrice iambice si dintr’o
unitate 'metrici iambies abundenta adlca cu un vers de
noud silabe: = -

Prin pomje ciripit si cant.... M_:f/_iiv_/zﬂi 4
Vdzduhi-i plin de-un rogu soare.... 1| .1 [l ),
| | | {

St salcnle n alba floare:

E pace 'n cer §x pe pimant
Rasuflul cald a' _priméverii
Adus-a zilele *nvierii

Acest vers este versul iambie s1mp1u de cinel ullltdtl
metrice (10 silabe _ i l } ’ _II_I (L ). care si-a

‘pierdut ultima silabi aecentuata. Din Ppricina lungimii
lui, versul acesta de 10 silabe poate lua cezura dictati de
1'1tmul plastic si deci este un vers mixt. Astfel il gasim
in strofa lui Cosbuc din mai sus citata poezie.

§ 193. Versuri comple.z;e trohaice. — Repetind de
doud ori trohaicul de sase si einei silabe, dobindim wun
vers cu unitdfile metrice reunite in grupe metrice si
emisticuri — trohaicul de 12 silabe (repectiv 11 silabe).
Schema lui e urmatoarea: :

s
/ I 1 ' E | )
Lo e el
i | i i :

In acest vers si-a scris Bolintineanu iégendele'sale
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istorice, din' care tot ne maf misedt unele imagini si
«2indiri: :

Astfel printre trestii || tinere 'nverzite

Un stejar intinde || brate vestejite
Astfel dups-dealuri || verzi si numai flori
Stéd batrinul munte | albit de ninsori.

Tot in acest vers si-a secris Gr. Alexandrescu, cu
multe licente de ritm meecanic, capodopera sa ,,Boul si
Vifelul®, '

2. Repetind trohaicul de patru unititi metrice troy
haice sau de 8 silabe, dobindim pe cel mai firese vers eulti
Tominesc: trohaicul de 16 silabe, sau de opt uni-
tagr_metrice. El isi poate pierde de la ultimul hemistih
silaba neaccentuatd si devine de 15 silabe, fara si-si
schimbe structura. Tatii schema lui mecanici:

‘0 10F 1 { 0t

i s el /(1 R i Lo it |

el e e e
sau

SRS SR S R TS s ;!h

A, e Iii

T

Astfel in exemplul din ,.Venere si Madona® de Emi-
NeSCu : £

Ideal pierdut in noaptea unei lumi ce nu mai este
Lume ce gindea in basme si vorbea in poezii

avem, in primul vers, forma trohaicului complex de 16
silabe, iar in al doilea aceeasi formi, dar redusi la 15
silabe.

In acest vers si-a scris Gr. Alexandrescu ,,Umbra luil
Mircea la Cozia®, Alecsandri, multe din pastelurile sale
(ca d. ex.!,Jarna“); Eminescu, ,Scrisorile®, ,Epigonii®,
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,Calin“, [Inger si demon®, ,Kgipetul®, ,Venera si Ma-
dona®; — Viahutd, ,Din prag‘.

§ 194, Versuri complexe iambice.—1. Repetind de
doud ori versul simplu iambic compus dintr’o unitate
metrici iambica simpli si una abundenti (~ i _~)
dobindim un vers complex iambic eu cezura dupi a

5-a silaba, avind 10 sau 9 silabe. Schema lui este cea

urméateare: , e
~L;*ﬂf_” il iisa s IR IO silabe
i : { I i
saun
__l_;'j_HM__l_m“( ); .. 9 silabe
& » 5
Este versul in care Aleesandr; faimoasa idila ,,Ro-
dica‘:
Puartind cofita || cu apd rece |||
- Pe ai sdi umeri || albi rotunjori ||
Juna Rodici || voioasd trece |||
Pe lingd junii | seceritori.*

E un vers invechit, avind un ritm prea siltiret,
care distrage in mod replacut atentiunea de la frumu--
setea fondului.

2. Repetind de doua ori versul simplu iambic de
doua unitati metrice simple si una abundentd, dohin-
dim iardsi pe unul din cele mai intrebuintate versuri
din poezia cultd,— iambicul de 14 (respectiv 13) silabe.]
Este versul imitat dupi alexandrmul,fjancez, pus in va-
loare cu deosebire de Gr. Alexandreseu in unele din epis-
tolele si satirele sale. Poetii nostri, adoptind versul
alexandrin si vézind, dupa incerciirile ficute (ca d. ex.
dupa traducerea lui ,,Bmtamcus“ de Iancu Vdcdrescu), ca

nu poate fi introduse in forma ongmala l-au mod.lflcat
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(probabil si sub influenta versificatiei grecesti) adio-
gindu-i o silabii neaccentuatd inaintea cezurii Schema
acestui vers este urmatoarea:

|

sl __.Lgi ol i gt iM
|l ‘!!
S N it N . N g g

Exemple putem lua din ,Anul 1840¢ de Gr. Alexan-
drescu:

&
Tei umbre de popoare le vezi ocirmuife ... 14 silabe
‘De alte mai mici umbre neinsemnaii pitict ... 13 silabe.

Acest vers se intrebuinfeazi cu deosebire in poezi
dramatica. In acest vers e serisa tragedia ,,Letopisetii®
de Mihail Sorbul. Dar el se intrebuinteaza mult si in cet
lelalte genuri. ,,Satira Spiritului meu’, ,, Anul 1840%, ,, -
pistola citre Viciroseu® de Gr. Alexandrescu; unele ding;
pastelurle lui Alecsandri; ,Jmparat si Proletar®, »Ru-
gaciunea unui dac’,, Strigoii, ,,Melancolie® de E‘m'inesm,’g
sint scrise in acest vers. Vi TR

9. Repetind versul de trei unitafi iambice simple si
una abundentd dobindim cel mai lung vers ?nh'e‘humtu.g
bil in romineste — iambicul de 18 (respectiv 17) silabe,
a carui schemi este urmatoarea:

B1h _L\ s iiﬂf_‘ e l 29 A.’.l 2o bl s -
S ) el s | et o e ! silabe
gl

L 3 4 : A
sl el o) _H_Jf & \‘_J_‘ _.-’!{ 9 s
S —,-/1 ~—~/ —— 44‘; NS it ;ilabe

Sub forma versului de 17 silabe il giisim in bucata
,,Ou miine zilele ti-adaogi’ de Hmnescu, care, astfel 1-:}
pus in valoare. Eminescw a introdus §i norma ca Cezuri

arad1 e M. Draromireseu. Teoria Poeziei. i
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si se simta ca un fel de panza tinala, si astfel i-a dat drep-
tul s& scrie cele doud versuri in forma de patru versuri:
BEx.: -
Cu mina zilele-fi adaogi,
Cu eri vieata ta o scazi,
Si ai, cu toate astea, 'm fatd
De-apururi zina cea de azi

Coreet ar fi fost:

~  Cu mine zilele-{i adaug1 cu eri vieata ta o scazl
b) ai, cu toate astea, ’n fatd, de-apurnri ziua cea de azi.

In acelas fel 1l trate@za si Viahuta. Astfel in oda
,Lui Eminescu®:

ha plingeti plmml tuturora,
Din sbuciumul eternei lupte

S# smulgi fulgeritoare versuri,
Bucé',ti din inima ta rupte,

S’aprinzi in bolta vremii aste
Din -sbornl fostului tiu gind

Vapae! Ce-o si-i pese lumii
Ci tu te mistui luminind?

E un vers usor (cu o rima la 36 de silabe) de care
poetii eminegtiani au abuzat.

§ 195. 3. Versuri complexe amfibrahice. — Repetinl
de patru ori unitatea metricd amfibrahica, dobindim un
vers interesant: versul amfibrahic artistic de 12 (res- -
pectiv 11) silabe. Schema acestui vers este urméitoarea:

e

) il 3 el )
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Exemple gisim in ,Uecigasul fard, voe* de Gr. 4-°
lexandrescu:

Vizui in | bitrine | paduri de | péartate ||

Pirea c¢i | m& aflu. | Eram-ci | litor |||
Dar calea | pierdusem. || Pe ramuri | uscate |
‘Cinta cu | cuveaua || eu glas eobitor ||

Tot in acest vers, care are dous feluri’de cezuri,
fird sd ne distragd in mod neplicut atenfiunea, se afld
serisa si capodopera lui Eminescu, Mortua est:

‘A fi nebunie | i tristd si goald
Urechea te minte | §i ochiul te ’nsald
Cei un secol ne zice | ceialti o deszic
‘De eft un vis searbid | mai bine nimic.

§ 196. I1I. Versuri miate sint acelea a caror cezura
mecanicd e inlocuitd cu una sau mai multe cazuri dictate’
de ritmul plastic. Ele sint de dous, feluri zambice si amfi-|
brahice. ~ o s

1. Versurile mizte iambice sint versurile iambice de
mai mult de 9 silabe, si in primul rdnd versul iambic!
de 11 silabe, intrebuintat in sonet:

D. exemplu:

S’a dus vieata falnicel ,_A,/_iw;;l_ QT ,ﬁ/_‘,ﬁ el

. Venetii Trawn ] ‘ R

N’auzi cintiri,nu vezi . /| J_}l PR S P 1 =
lumini pe valuri ' ! ‘ J {

Pe sciri de marmora, _ I | ,Ll_, flb o .,!_’A, i

" prin vechi portaluri [ I !

Pitrunde luna inalbind ﬂ'"l‘L_"L!*”'i‘l "’l‘j"“‘l*\'
peretii < 2

Precum se vede, din versul al patrulea cezura ver-
sului plastic se poate aseza uneori chiar in mijlocul unei

unitdfi metrice. ;
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In acest vers, desi mai adesea amorf si redus la 10
silabe pistrind numai accentul fundamental, este scrisa
capodopera lui Budai Deleanu, ,Tiganiada™:

D. exemplu: {

Muzi lui Omir || care odinioard . . . . 11 silab
Cintagi || a broastelor batdlie. . . . . .10 =~
Oind se 'ntimpld || in mindra Muntenig .11

Cind fnarma || Vlad voda eu sila . . .. 10
Viteaza | lui Faraon prisila . . . . . .10

§°197. 2. Verswre muxte amfibrahice.— a) Repetind

“de doua ori unitatea metrica amfibrahica dobindim un

vers de 6 (respectiv 5) silabe: ¢ amfibralul de 6 silabe.
Schema lui e cea urmatoare:

Enunescy 1l intrebuinfeaza infr'o varianta a elegic
sale ,Mai am un singur dor®, alternindu-1 cu versul iam-
bic de 6 silabe:

Mai am un singur dor.. ... iambic de 6 silabe
An linigtea sarii . . . ... amfibrah de 6 silabe
Sd mi ldsafi sd mor. .. .. ~1ambic de 6 silabe

La marginea marii .. ... amfibrah de 6 silabe
Si-mi fie sommnul lin..... iambic de 6 silabe

Si cerul aproape . .. . . amfibrah de 6 silabe
S# am un cer senin. . ... jambic de 6 silabe

Pe ‘ntinsele ape .. . . . amfibrah de 6 silabe

Posibilitatea acestei alternari intre ritmul iambic si
cel amfibrah este intemeiati pe faptul ei amfibrahul
poate fi redus de multe ori, cum am vazut, la unitatea
iambica abundenti: ¢ |

b) Versul amfibrah anapestoid. Repetind unitatea
amfibrahics de trei ori, dobindim un vers de 9 respectiv
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8 silabe care, cind pierde silabe neaccentuata finala, sea-
‘mana ¢u versul anapestic. Bl poate fi schematizat astfel:

[
: tees !,,,*1 R o

sau

5 fel e petit (,)

“ixemplu gasim in ,Cintec barbar® de Cosbuc:

Voi lasi dditatore de porunci

Mai rideti nemernicd fturmi

Mai rideti ci-i risul din urma
» S’ apropie ziwa. Si-alunc

Vedea-veli silbateci barbari

Cimpiile voastre 'nnecate

De vuetul multor armate

Ca vuelul apelor mart
4

Versurile tiparite cu cursive sint.de 8 silabe si pot
fi- considerate ca unitifi anapestice:

W) I

P ol o T A, ¢

)
|

R
|

dar pentru aceasta trebue si consideram prima unitate
“metrica drept un iamb -— amestec pe care-l tolerau mi-
mai cei vechi.— In realitate dar au numai aparenta ana-
pesticii: ele sint versuri amfibrahice.

Fiind vers mixt, cezura este impusa de ritmul plas-
tic. O asemenea cezurda o avem in/versul: '

S’apropie ziua. | ‘Si-atunci...

unde o vedem asezati dupa a doua unitate metrica.

¢) Versul amfibrah dactiloid. — Repetind de 6 ori)
unitatea metrica amfibrahica dobindim un vers de 18
silabe, care seamand cu hexametru antic si, in orice
caz, un vers, la care se pot reduce diferitele imitatii ale
hexametrului. Fireste cé el se poate intrebuinfa in al’
i;ernzintﬁ cu o formi a lui, lipsitd de ultima silaba neac-

L}
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centuatd, adici cu o form&d de 17 silabe. Acest vers a

fost intrebuintat de dinadins in dous poezil isbutite, de

cdtre raposatul poet N. Volenti (,,Si dacd®; ,,Unui amict).
El se poate schematiza astfel:.

o818, ISR B PR ()
f J ! i I I

adica fard cezura, cezura fiind dictata de ritmul plastic.
Fa se poate vedea, wn concreto, in exemplele urmatoare:

Oi numai iubirea, | pornire de-o clipi || ce sboari'n vecie
I'aclie aprinsd in suflet, | luceafir feerie lucind

Ce da mingieri ne’ntrecute | uitare de toate, || betie
Atita‘ ti-e partea ta | care, triind, te simti insufi murind

Acesta este versul natural la care se¢ reduce in re-
citare normala, versul dactilic, ce vrea si imiteze hexa-
metrul antie. i~
In adevar, toate versurile dactilice, ¢are au plasti-

A

citate in romineste, respectind fizionomia euvintelor,
“sint, inconstient, construite dupa ritmul amfibrahic dac-
tiloid, in care insi prima unitate metrica amfibrahica
¢ inlocuitda cu una trohaica. Schema, dupi eare se pot
recita artistic aceste versuri, este urmitoarea:

Astfel sint urmitoarele versuri din traducerea
capodoperd a lui Gh. Murnu a ,Tliadei:
Haide | cuteazi | si spune | ce stii din | a zei | lor gandyri
g f e p— N v e e .
Cum ei | de-aceea | necaz ne | trimite | arcagul | cel aprig ~
Vase | boltite | nu-i unul | micar din | multimea | danae .
/ ¢
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Aceste versuri, pronuntate dupa schema hexame-
trica suni fara plasticitate si par’cd nu mai seamang cu
ele insele, din pricind ci schema le impune ca vecine
vorbe cu care se contopesc irational.

Aga, spre exemplu, primul vers, dupéd schema hexa-
metrica: ) ’

| Haide cu | tehzi gi | spiine ce | stii din a | zéilor | ginduri

nu pastreazs fizionomia cuvintelor decit la ,zeilor® si
,ginduri; toate celelalte cuvinte, la scandare iau alta
fizionomie: ,haidecu”, ,.teazisi®, .,spunece”, ,stii din a®

Concluzia acestor constatiri e ci poefii, — tradu-
citori sau omginali,—ecind vor sd imiteze hexametrul
antic, si nu ia ca vers corespondent pe cel dactilic, care
deformeazi fizionomia cuvintelor in scandare, ci pe cel
‘amfibrahie, la care se reduce orice vers dactilic frumos.

§ 198. Aitg forme de versuri.

Eminescu, care e creatorul celor mai multe formeﬁ
literare romine, a incercat, si alte feluri de versuri, care;|
prin faptul ci sint prea savante, nu pot si aibd o intre-
buintare curenta. ' : -

1. Astfel el incearcd si introduecd in limba wversul
safic seriind: ,,0da“ in metrul antie. Schema acestul
vers este:

P, 1 S 1 7 i
| i

impreund cu

Farhs
_.___~.__

£ '

De  exemplu: >

Nu ecre | deam si | 'nva{ a mu | ri vreodatd |,

Pururi | tindr, | infigu | rat in | manta-mi |

Ochii | mei pri | veau zimbi | tori la | steaua I
R ‘ Singurd | t#gii |||
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(' toatih frumusetea formei si adineimea fondului
acestei opere poetice, versul, in care e serisa, cere prea
multd culturd speciald pentru ca sa poata fi adoptat.

2. Ceva mai natural este incercarea lui de a infro-
duce in limba noastra forma coriambicd.

il A

Eminescu a incercat doua versuri coriambice:

) Prima form# este compusa dintr’o unitate me-
trica coriambicit urmati de doud unitiati metrice dactilice
si una, frohaiea: ' g

-
===

~ Din pricina ca innauntrul sau se intilnese doua voeale
accentuate din.doust unitifi metrice deogebite, versul co-
riambic are o puternica cezurd dupd a paim silaba. Avem
dar aface cu un vers complex. Ex: Sard pe deal”:

i

Nourii curg || raze-a lor | siruri des | pica |

Stresine vechi || caselem | land ri | dici |

Scirtie 'n vint || cumpina | de la fin | tina |
| stind |

Valea-i in fum | fluere | marmuri ’n

b) A doua forma este in realitate nu un vers, Cl 0
strofd coriambiecd. B compusi din doua versuri ‘cor-
iambice ce an intre dinsele doua versuri dactilice, compus
fiecare din cite doua unitati daetilice:
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Txemplu:
PR
Stelele 'n cer : e N
De-asupra marilor e e
. 1
Ard departarilor i i e e
Pind ce pier Gk ik

— - §199. Rima—Din ritmu. plastie, in afard de
pauzele care rotunjesc diferitele unititi, grupe si hemi-
stihuri metrice, face parte un puternic element estetic al
versului pe care avem sa-l studiem acum: rima. Ba ntr’-
adevir subliniaza pauza finald ce se pune intre un vers
si versul urmator. Pe de altd parte rima nu este un e-
lement pur mecanic. Ea, precum vom vedea, isi desa-
virseste efectul prin adaosul intelesului. $i aci geniali-
tatea creatoare isi aratd puterea. Caci nu e destul doar
si gisesti cu usurinta cuvinte ce se potrivese si ,din
coads au si sune®, cum zice poetul: aceasta o poate face
cu o usurinta uimitoare virtuozitatea. ;

Chestia e ci aceastd rima sa reprezinte un efect in
legaturd eu fondul — s1 aci e greutatea pe care n’o poate
inlatura decit geniul. Asa ca, studiind rima la un poet,
studiem in mare parte si gradul genialitatii lui crea-
toare. In aceastd privinta Ewlinescu e neintrecut, cuny
e neintrecut si ip celelalte calitdti care dau’dovada genia-
litatii lui. ' !

§°200. Am vazat ca rima este identitatea sunetelor def
la sfirgitul unui vers, incepind cu ultima vocala aceen,
tuati. Forma ei prin’]itivﬁ—‘i(lont.it.u’tea partiald — este!
asonangd. : h '

Toemai faptul ca asonanta este o jdentitate im-
perfecta a sunetelor finale ale versului, unit cu faptul
# totusi sint anume asonante care fac un ofect estetie
mai puternic deeit rima desivirsitd, me da cheia naturii
si insemnatafii acestui element metrie, pe care zadarnic
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incercirile atitor poeti, lipsifi de genialitate creatoare,
au avut sa-l inlature, ca inutil, din versificafie.

Aci g'ar putea ridica chestiunea in legatura cu
lipsa rimei la cei vechi. Fireste, nu putem sa intram,
intr'un traetat elementar, in resolvirea acestei probleme.
Totusi facem observatiunea ci plasticitatea versului antic

_era garantatd nu numai de elementul métric al seurtimii
si lungimii vocalelor, dar si de accentuarea cuvintelor,
la. care se vorbeste de wun arsis (intonare) si
o thesis (coborire). Versul antic era dar o impletire

_ plasticé la care contribuia echilibrarea dintre elementul
intensiv al accentelor cuvintelor si elementul melodic

- al lungimii i seurtimii silabelor in unitati metrice. In
limbile moderne unul din aceste elemente, cel melodic,
a dispirut: in versificatia modernd nu se {ine in seami.
deeit de elementul intensiv al succesiunii accentelor si
pauzelor. Un element de conturare si plasticizare a ver-
sului era de nevoe. Si el nu e altul decit rima si forma
ei imperfects, asonania. '

§ 201. Asonanta este un element primejdios al ver-
sificatiei, pentru ed mu poate fi intrebuinfatd cu succes
decit de genialitatea creatoare.

Prin definitie, asonanta trebue si dea nastere la
un efect neplacut. Potrivirea imperfecti sau partiald nu
poate sd nu atragd atentiunea contemplatoare asupra i,
si nu poate, deci, si nu turbure emofiunea estetici. A-
cest efect neplacut nu poate 'sii fie inliturat, decit prin
inferventia altor elemente, pe eare le vom vedea. si
care, prin efectul lor propriu, inliturd efectul neplacut
al nepotrivirii a sunetelor, ce caracterizeazi asonanfa.

. §202. Limba roming are caracteristioa — pe care in-

tr'un relief extraovdinar a pus-o Eminescu, — de a avea -
cele r}la.i de efect asonante dintré limbile culte cunoscute.
Studiul speeial al asonantei in limba romini se impune
dar din ecapul locului.

Asonanta trebue studiafi cu deosebire in forma
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el culta. In forma poporania — fiind vorba de auditori,
care nu au puterea sa analizeze sunetele — asonanta
trece drept rima §i nimeni n’o considera ca gresali.
Nu tot astfel stau lucrurile in poezm culta, unde aso-
nanfa isi poate avea locul numai in anume condi-
fiuni. Astfel sintem condusi si impirtim asonantele in:
I) asomanfe permise si I1) asonante nepermise®

§ 203. 1. La rindul lor asonanﬁel# permise sint de
doua feluri: 1. asonange-rime si 2. asonante de efect. Si
le analizém pe rind.

1. Asonange-rime sint acelea care se deosebese de a:
devaratele rime nu prin nepotrivirea sunetelor, ci prin ne-
potrivirea nuangelor,vocalelor. Avem mai multe categoriiz

a) Avem mai intli rimele in care intra diftongii
»ea’ si ,0a“ rimati intre el sau amindoi cu vocala ,,a*. Ac-
centul cade pe voeala ,,a“ 51 de la ea trebue sa inceapa ri-
ma. Dar vocalele cu eare el se diftongeaza.arunea o umbra
asupra lor. Peste aceastd nepotrivire de nuante trec de
obiceiu poefii fard ca sa-1 putem nvinul de incorecti-
tudine patenta, cu atit mai mult, cu cit, prin aceasta in-
corectitudine [ard insemnitate, se pot scoate, precum vom
vedea, efecte de fond remarcabile. Si astfel Eminescu
poate rima ,indeamna‘ cu ,toamna’; ,albastre” cu
shoastre; | legana® eu ,med"; Leleampa® cu ylampa‘;
Hlacuri eu ,veacuri.

b) Tot intre asonantele rime putem considera a-
cele rime, ecare, spre a satisface definifiv, au trebuinta de
ajutorul unor particularitati de pronunfare, cu privire fic
la sunet, fie la accent. Astfel cuvinte ca ,,0obiceiu, ,ris-
boiu*, balaiu*“ n’ar putea rima bine decit eu ,meiu*,
LHSoiu‘, ,raiu®, care, ca si celelalte, au in pronuyntare un
U seurt latent. Poetul insa profita e¢a mai totdeauna
ele se pronunta ,obicei®, ,rasboi®, ,balai®, ete. si le pune
sa rimeze cu ,seintei, ,noi“, ,risai® la care acel ,u‘
latent nu exista. _

Tot asa obfinem rimele ,,nu}'ﬁr“——,,suf(h'“; ,tim-
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ple — ,jimple®; ,‘humm —,potiei; ,rau® — frau®;
sstaturi — .,lntuu it et sl e plﬁcé-
SMAriY — sarii®; ,,s’n abate-mi — ,,p'lteml ; ,nevasta®
—_ fereastd; ,serieri® — crieri, intrebuin{ind, in loc
de formele mai literare ,sufer, ,umple®, ,poteci®
g ,,latml ysmuls®, |, plicea’, ,serii® ,patimi®,
fer easha . ,,cxeeu“ formele mai mult sau mai pufin pro-
vincizle, ce-i vin 1a indemina poetului, pentru a exprima
fondul poetic. Aceste rime se obfin natural, fiindea a-
mindoud formele se gasesc in limba, desl cele intrebu-
intate de poet se gasesc numai intr'o parte a farii. Ceva
- mai mult. Genialitatea poetului le poate da o asa Intre-
buintare ci incep, de la o vreme, in versuri, sa ia locul
celorlalte. d

¢) In fine tot intre asonantele rime putem pune ri-
mele, mai mult sau mai putin imperfecte, ce obtinem
prin schimbarea accentului sau prin considerarea accen-
tului seeundar ca accent principal. Asa d. ex. Eminescu
rimeaza ., file“ cu ,dactile’, desi pronuntarea literara
cere ,dactile’, Tot asa urmeazi , Tisa* cu ,,plinsu-mi-sa®,
desi pe sllabe i nu cade decit un accent QGC‘HDddl
apoi ,mea® cu ,asemened*; ,totusi &* cu ,asemene”,
desi accentul principal al euvintului ,,asémenea® este pe
antepenultima. s ‘

§ 204. 2. Asonangele de efect smt cu evidenta, ade-
valate asonante, adica rime imperfecte. Cu toate acestea
ele intrd in eategoria asonantelor permise, pentru ca e-
fectul estetie, ce-l1 fae, acopere eu prisosinfa imperfectia
lor. Asonantele de efeet sint si ele de mai multe categorii:

a) O parte din ele sint particulare versificafiei lhui
Eminescy si se intemeiaza pe valoarea lui ,,i* scurt dela
sfirgitul ‘euvintelor, vocala, care, desi de multe ori n’are
valoare decit pentru ochiul, care o vede scrisa, este con-
siderata ca are valoare si pentru ureche. Astfel el rimeaza
»Plopii® cu apropii‘; jochii® cu ,Dochii si ,rochii“:

Sosgusafiit cu nafii, desi i scurt din plaralele | ochii®,
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,,buqa[,u s »plopii este eu desavirgire absorbit in vocala
I a pluralului nearticulat, lucru ce nu se intimpli cn
verbul wapropii“; unde ,,i seurt e terminatia expresi a
persoanei a 2-a indicativului prezinte, si eu ,rochii® si
shafil’’, unde i este ramasita unui j consonans ce se
vede la nominativ si care devine semnul genetivului ne-
articulat (,,Dochi-j-a*, ,nati-j-a“). In acelas fel Eminescu
rimeaza -,viefii“ cu ,aduceti-i“, ,duorerii cu ,,mizerii%,
»IOATii eu ,arii; ,,seolil* eu ,,molii*.

‘Desi aceste nepotriviri la sunet nu pot fi plicute,
cu toate acestea, ele sint departe de a ne face o impresie
neplacuta. Ceva mai mult. Ele ne incintid. Pricina e ci
din pricina necompletei neasemanari in formd, vorbele
ce rimeaza pot avea un fond mai contrastant. Cu alte cu-
vinte prin aceastd particularitate se produece un eontrast
intre fond si formi. Cu cit asemianarea de formi e mai
pusa in relief prin rima, fie si imperfecta, cu atit deose-
birea de fond dintre cuvintele, ce rimeaza, e mai evidenta.
Asemanarea materiala contrasteaza cu deosebirea spi-
rituala, si acest contrast, ca orice antiteza, desteaptd a-
tenfia si asupra fondului, nu numai asupra formei, si
emotiunei estetica devine mai vie. De aei prineipiul: cu.
cit deosebirea de infeles e mai mare intre cele doud cu-
vinte ce rimeazd, cu atit efectul estetic al rimei este mai
mare, Si din contrd. Cu cit asemanarea de sumete a ri-
melor aduce o asemanare de infeles cu atit efectul estetec
€ mai mic, § :

Astfel vorbele-rima ,sfatueste® si ,locuest”, au un
efect mai mic decit rima yeresti si ,,vesti”, pentrueca, in
afari de intelesul lor care e deosdyt dar nu e eonh\as—
fant, se aseamana la infeles in ce priveste categoria de
cuvinte din care fac parte (sint amindoua verbe) si in ce
priveste identitatea morfologica (amindoua au aceleagi
terminatiuni insemnand acelas mod, acelas timp si aceeagi
persoani). Din contrii, in al doilea exémplu, vedem cé ri-
“meaza un’ verb cu un substantiv, verbul e la singular si
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substantivul la plural, unul se conjuga, celalalt se de-
clind. Fondul deosebit in ce priveste infelesul cuvintelor
se accentuiazi in deosebirea lui, prin deosebirile de in-
teles morfologice.

Se intelege atuneci’ ca asonantele, permifind micl
deosebiri de sunet pot obfine mari deosebiri de infeles.
Si astfel ele produc mai mare efect decit multe rime.
Un exemplu: Cuvintele ,adueefi-i* rimeaza perfect cu
,vedeti-i“, dar fari destul efect, pentru ca, cu toata ase-
minarea formei, deosebirea de inteles se margineste
numai la intelesul radicinilor cuvintelor. ,,Aducefi-i* ri
meaza insd numai asonantic cu ,vietii“, dar efectul es-
tetic, ce produce, e mult mai mare, pentru ci cuvintele
sint deosebite in numar, dupa categorie si dupa semni-
ficafia terminéarii. — In versurile:

iVezi tot mai gindesti la anii, cind visam in academii
Ascultind pe vechii dascili cirpocind 1a haina oremii

efectul e produs mai cu seama de faptul, ca nuanta deo-
sebita de sunet intre ,;académii gi ,,vremii® este raspla
tita de faptul ed, desi avem doud substantive la rima,
totugi unul este in acuzativ plural, nearticulat, pe cind
celalalt e in genetiv singular, articulat. Zicem ,mai cu
seama“, pentruca KEmunescu, aci, ca anai totdeauna,
cauta si indeparteze inconvenientele asonantii prin rari:
tatea si nouatatea asonanfei, prin stralucirea gi justefea
imaginii, care ne face impresia ca cele doud cuvinte ce ri-
meazd sint necesar imperechiate.

b) Asonante indrasuefe. — Dispunind de asemenea
mijloace, Eminescu isi mai poate permite asonanfe mai
mdrasnete, care totusi pot fi considerate ca asonante per-
mise, intruecit au fost intrebuintate instinetiv si de alfi
poeti.

Sint cazurile in care unele vocale, desi deosebite, ,sxm
totusi considerate ca asemanatoare, fara si fie identice.

- Astfel, Eminescu rimeazs »eréinguri cu ,singuri®, ,tan"
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cu ,meu’; ba in tinerete chiar, ,trecute” — ,,posomorite,
. insd“ ,aprinse®, ,misoard®, ,zimbitoare®. Acestea
din wrmé insd ne fac o impresie mult prea nepla-
cutd si deci intri deadreptul in categoria asonanfelor
nepermise.

¢) In categoria asonantelor permise pot intra mai
bine asonantele prin defect. Ele constau in negligerea Tui
i seurt final. Astfel Eminescu rimeazi ,lasi” — ,dré-
galas®; ,aei — ,zaplaz; ,drumefi’ — inghef; ,pri-
méveri — ,cer; ,,c05i — ,raboj*. !

d) In fine am indrisni si punem tot printre aso-
nantele permise, asonangele consonantice, dar numai in
‘cazul cind consoanele ce se deosebesc in asonanfa se
aseamini totusi prin natura lor. Astfel Ewminescu poate
rima ,glas® - talaz®; ,frunze“— ,ascunse®; merida®
— zugravita®; ,adine“ — ,pling“. Nu putem primi insa
in aceastd categorie si asonanta defectuoasi: lume® —
,minune’, de oarece ,m* si ,n“ in pronunfare intrebu-
infeaza organe prea deosebite.

Toafe acestea patru varietati de asonantd permise,
— i cu deosebire ultimele trei—nu trebue utilizate decif
foarte rar si numai atunei cind poetul are genialitatea
creatoarea, ce-i pune la dispozitie mijloacele pentru ca sé
inliture cu siguranta efectul lor inestetic. :

§ 205. I1. Asonange nepermise sint acelea, in care deo-
sebirile intre vocalele si consonantele intrebuintate la rima
sint prea accentuate prin insasi natura lor sau sint cu-
mulative. Asonante de acest fel Eminescu nu are decit,
vre-o 16 si se gisesc mai cu seamd in operele lui de
‘tinerete. Ca d. ex.: ,zei” — poezii® ,poet — revad*;
,vasta‘“ — ,voastrd; asteptarapi — ,vorbaret*; — ,mi-
zerii — ,matardii®; inselaciune’ — ,rugdciunea’“ ete.

Fireste cil, la intrebuinfarea Jot, EmineScu se ser-
veste si de alte mijloace de efect, i'n afard de cele de

£
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mai sus. Astfel una dintre cele mai insemnate este de-
partarea dintre cele douii rime.

Dar, intrucit nu oricine poate avea mijloacele lui
Emimescu, aceste asonante trebue evitate.

§ 206. Ruma propriw zisé este de mai multe feluri.
Astfel avem 1. rima svmpla si 2. vima complexd sau de
lux. 1. Rima simpla este aceea care are un singur accent
principal. Ele sint de doua feluri: rima wltimd si rima
penultoma, dupa cum accentul cade pe ultima silabd i
rima are o silabd sau pe penultima, cind ,rima are doud
slabe. D. ex.: ,,Sm'bi“,— »eorbiss frdutfe— oriu’ i, ris-
punde” — ,ascunde’; jroata - inoatd”; dveapla —
wastteapla’. Ugs :

2. Runa complexd sau de lux, este aceea care, pe
linga aceentul principal, mai are i unul sauw mai multe!
accente secundare. Cele mai intrebuintate sint: 1) cele
antepenultime cu schema ! (1) ca d. ex., ,spumega‘,
wrlmega®, bimbuet, — | mintue; marilor — departdri-
tor*; si cele ante-antepenultime, cu schema 1 (L ==
D. ex. jmdlurile —  valurile”, vinturile’ —  cinturile’.

Rimele’ complexe in adevar sint numite de lux, in-
trueit ele contin, virtual, o dubli rimd. Astfel cuvintul
»vitejilor' care ar putea face primul membru al unei
rime antepenultime poate in acelas timp servi de rima
ultima: ,vitejilor® —  plaesilor?. Tot asa ,flintele”
— laneife: : |

Dati cu flintele
Dati cn lancile

zice poetul poporan, prin gura lui Alecsandyi in ., Mihu
Copilul“. Tot astfel rimeazi , Padina“ cu sminas,  Mi-
hule* - | voinicule. e

_ Rimele complexe ante-antepenultime cuprind si ele
L.)usﬂ)iliiaté:zt a doua rime. Astfel: malurile® poate rima
foarte bine, eu rima penultima ,vamurile (1 ok

~
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Din momentul ce aceste rime simple, ultime si pen-
ultime, sint posibile, cele ‘antepenultime si cele ante-ante-
penultime, devin un lux, fata de rimele simple.

§ 207. Dupa versificafia franceza, dupa care ne-any
luat si noi, rimele se impart in 1. bogate si 2. sarace. '

1. Rime sarace sint acelea care indeplinesc cu strie-
tete definifia datd si prezinta identitatea sunetelor fi-
_nale dinfr'un vers, incepand cu ultima vocald accentuata.
D. ex. ,viafa* — ,,ghiafd’. %

9. Rime bogate sint acelea, care prezinta wdentitatea
st a consonanter pe care se reazami ultima vocala accen-
tuatd. Asa d. ex: ,frica” — singuricd®, ,,micd’ — ,sdru-
maca'. ) :

Intrebuinfarea rimei bogate, de cele mai multe ori
arati o sdrieie a fondului si o lipsd de varietate, care
trideazi aceasta saracie. Astfel Al. Macedonski, mtrodu-
sitorul acestui fel de rimi, este nevoit sa rimeze ,min-
gietoare” — LSuimitoare, ,pregateste” & scuteste’;
tru ca si obvie acestui defect, Macedonski a fost nevoit
,duced — aduced’ ,,desteptat® — ,revoltat®, toate
rime banale care avati slibiciunea fondului poetic. Pen-
i intrebuinteze la rimid cuvinte neologiste rare — alf
defect. Astfel giisim la ele rime ca: olimpian’ — , pian®’;
palsi— ,opal®; ,bizare — hipnotizare®. :

§ 208. Unaitagi metrice superioare. versului.

Unitatea metrica superioara versului poate fi con-
siderati reunirea dintre doud versuri legate prin rimi si
care, éind versurile urmeaza unul dupa altul, se numeste
distih. Tn acest caz ea constitue cea mai simpla forma
de sirofd. Strofa este adeviirata unitate metrica supe-
rioara versului. : '

Fa e o grupare de versuri, de obiceiu deplina in in<
telesul ei, dar construitd dupa anume regule in care (tell‘
l_nla.i‘lrnare vol 51 joaedt dispozifia rimelor si numérul ver.
surilor.

75321 . : , I
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In afara de strofa, versurile pot fi grupate in mod
liber legate numai prin rima: este forma lLiberd a ver
sificatiei. ; .

In al treilea rind, versurile, fie in strofe fie in ver-
suri mai mult sau mai putin libere, pot fi orinduite in
forme fixze. Vom studia rind pe rind I) strofa, T1) forma
libera si 111) forma fixd.

§ 209. I. Strofa poate fi regulatd si neregulata, Strofa
- neregulatd trebue pusi in rindul formei libere, Adevi-

_rata strofii trebue s§ aibi o construefie invariabili. Nu-
mai in acest caz ea poate fi considerats ca o unitate me-
trica superioard versului. Astfel construita, ea trebue si
se repete de mai multe ori in desfasurarea unei capodo-
pere poetice. O combinatie de masuri si de rime, care,
parind ei se repetd, pierde totusi de Ia grupare la grupare,
vreuna din caracteristicile primei grupari, inceteazi de a
fi strofd: ea devine o grupare mai mult sau mai putin
amorfd. : i
§ 210. Strofele pot fi studiate din punctul de vedere

al mumdrului versurilor. Astfel avem strofe de dous, trei,
patru, cinci, sase si pini la 10 versuri.

Induntru acestor strofe rimele pot fi grupate in
~deosebite feluri: imperechiate, alternante sau imcrucisate,
si-imbrapisate. Este al doilea punct de vedere din care
putem caracteriza strofele, ’

. In fine, strofele pot fi pure sau polimiorfe dupi
cum™eontin ori numa; versury de aceeasi mésurd sau de
masuri deosebite. Este al treilea punct de vedere pentru
caracterizarea lor.

§ 211. Strofele dupa numarul, versurilor sint Jis-
tihuri (doua versuri), tergele (trei versuri) catrene (patru
versuri) strofe cvinarii, semarii, septenarii, octonarii, ete,

1. Distihul poate aves trei forme: a) distihu] liber,
b) distihul legat i c) distihul fiz, -

- a) In destihul liber versurile sint imperechiate dous
cite doua‘x., prin rimd, fara nicio alty cerin{d, In aceastd
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forma versurile cu rimi penultimd pot urma unele dupa
altele amestecate cu versuri eu rima ultimd, fara nicio
reguli. Astfel eind Ewminescu scrie in ,,Serisoarea T

—— Cum? Cind lumea mi-e deschisi a privi gindesti cd pol
Ca intreg Aliotmanul si se 'mpiedice de-un ciot?
O niei visezi, bitrine, cifi in cale mi s'au pus/
Toatit floarea cea vestita a intregului Apus, }
Tot ee sti in umbra crucii, impirati si regi s'adund
Sd dea piept cu uraganul ridicat de semilund
S’a ‘mhracat in zale lucii cavalerii de la Malta
Papa cu-a lui {rei coroane puse una peste alta
Fulgerele adunat-au contra fulgerului care
In {urbarea-i furtunoasi a cuprins pamint si mare
) ;
Dupit patru versuri de 15 silabe, urmeazi, fara nieci
o reguld sase versuri de 16 silabe, imperechiate doua cite
doud. :
Este o bucati versificatd in distih liber.
Daci o cercetdm si din celelalte puncte de vedere
constatam ci distihurile sint pure si imperechiate,
b) Tn distilud legat versurile sint Tmperechiate dav
alternind regulat versurile parigilabe cu cele imparisi-
labe de aceeasi misurd. Hste ol regula stricta In versi-
ficatia franceza clasica, si pe care si mulfi din poefii
nostri au adoptat-o. Fminescu 1o respecti mai niciodata s
Alecsandri insi totdeauna. Acest lucru se vede cu deo-
sebire in drami, unde un personagiu vorbeste mai mult
de 8—10 versuri. In poezia lirica, din pricina regula-
ritatii suceesiunii versurilor parisilabe si imparisilabe,
cele dous distihuri, par ci se grupeaza intr'un cafren, ca
d. ex. in ,,Dimineata® de V. Alecsandri:

Zori de ziud se revarsd peste vesela natura
Prevestind un soare dulce cu luming si caldwra
Tn curind si el apare pe-orizontul auril
Sorbind roua diminetii de pe cimpul inverzil

Sint distihuri pure si imperechiale.
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c. Distihul fiz are o unitate de sine stititoare, in
asa fel, ca doua distihuri ce urmeazi unul dupa altul nu
se pot lega in strofa. E intrebuintat de Bolintineanu
(;;Mireea si Solii“) si de Cosbuc (,,Gazel*, ,,Costea®), dar

- mai cu seama, de Eminescu in poeziile ce. par serise in
catrene §i care in realitate sint distihuri, ca d. ex. in
,»COriliasa: din povesti:

Neguri albe, strilucite, Naste luna argintie;
Ea le scoate peste ape, Le intinde pe cimpie.

“E un distih fiz, pur si imperechiat. In aceasti
strofd sint serise: ,,Cu mina zilele fi-adaugi®, ,O ramii“.
~wPajul Cupidon®, , Dorinta®, ,Singuritate*, ,Pe-aceiagi
ulicioara®, , Povestea Codrului®, ,,Criticilor mei
§ 212, 2. Terpetul sau terfina este o reunire de trei
versuri, dintre care doudi rimeazi impreuns, iar cel de-al
treilea rimeazi cu versul rimas liber din terfetul wr-
mator. : :
. Schema terfetuluwi poate fi:

Btasdts — a — a
— a — b — b
j = —'b — b — a
: sau sau
—'b — a [ — b
— e — ¢ — ¢
— ¢ — e — b

Prima form# a tertetului imparecheat, a doua a
tertetului imbratisat; a treia a tertinei (terza rima 45
Terfina e intrebuintati de Cosbuc in traduceres
»Divinei comedii de Dante: - 5 ;
La dreapta scoborind dealungul viii
Cam zece pasi, ferindu-ne cuminte
De-aprinsul prund si ploile vapaii

i3 Cingi fui pe mal, viizui ¢ mai nainte
Putin, pe lingabis, e mult popor
In strimtul loe pe-acel prundis fierhinte,..
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§ 213. 3. Calrenul este o reunire orgamnica de patru
gorsuri care pot fi grupate in trei feluri: 1) sau impa-
recheat:

— h
: | —ih
sau 2) alternant:

sau 3 imbragisal:

L

Regula strictd a catrenului e, dupi modelul francez;
¢a doua versuri si fie parisilabe (de obiceiu incepind cu

cel d'intii) si doua imparisilabe.
Exemple de catrene cu rime imbratisate si versuri
pure giisim in ;,Noapte® si kit frumos din tei* de

- Eminescu:

si vindt arde focul in cdmin,

f3 rosu eu in fata lui privesc.
pin'ce genele-mi clipese;  «
Somnu-i cald, molatic, lin.

Noaptea potolit
Intr’un colf pe-o so
“Pin'ce mintea imigadoarme,
Tuminarea-i stinsd m casd...

Tar isvorul prills de vraja
Risirea sunind din valuri

Sus i1 codri de pe dealuri
Tana blindd fine straja

regulate fiindea nu pastreaza

abe cu cele imparisilabe.
ne cu rime aternante

Amindous sint insa ne
alternanta versurilor parisil
- ot el ne da exemple de catre

¥
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regulat si versuri pure in whucealarul®:

Miroase florile-argintii
Si cad, o dulce ploae
Pe crestetele-a doi copii
Cu plete lungi halae.

sau sub forma inversd, in ce priveste lungimea versurilor
in ,Atit de fragedi“:

Te duci gi-am inteles prea bine
Sd nu mi tin de pasul tan
Pierdutd vesnic pentru mine

s Mireasa sufletului meun.

in eare avem un catren pur cu rime alternante.
Catren pur cu rime Imparechiate giisim la Ewlinescu
in , Mortua est*:

Faclie de veghe pe umezi morminfe, - - © ,
Un clopot ce sunii in orele stinte,
Un vis ce-si moae aripa 'n amar,
Astfel "ai trecut de-a] viefii hotar.

Tot cafrene cu rime imperechiate intrebuinteaza
¢l i in ,Sara pgdea]“, siin ,De ce nu-mj vii, dar in a-
mindoua catrenele e negligeaza alternanta versurilor pa-
risilabe eu cele imparisilabe,

In catrene, in genere neregulate in ce priveste alter-
narea versurilor parisilabe si imparisilabe, dar sub forma
alternanta gi Imbratisata, fsi serie gflminescu multe din
Poeziile sale. Astfel in forma alternant - »Venera, si
Madona¥, »Luceafirul®, | Mai am un singur dor“ (toate
Vm'ia,ntele_), wliasi-ti lumea®, »Pe lingd plopii®, »Adio,
wS’a dus amorul®, | Si dacy ramuri; (e e amorul®,
»Somnoroase pasarele®, T steaua®. — In formy, imbra-
fisatid: Peste virfuri®, »Inger si demon®, | Floare al-
bastra®, | Wit frumos din teiu“,

\ S 214. 4. Strofa cvinarie este o reunire de.cinci ver-
Suri organizate intrun tot. Ea are de ohicein un distih gi
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trei versuri care rimeazi impreuna, si putand fi grupate
in mai multe feluri. '

Astfel in strofa evinarie, in care e scrisa ,,Strigoii”,
Emnanescu rimeazi versul intii cu al eineilea, iar cele trei
de la mijloe rimeazi impreund, avind schema:

==
— b
—'b
— b
Frukb,
Exemplu: : 5

Sub bolta cea inalti a unei vechi biserici
Intre ficlii de ceard arzind in sfesnici mari
E'ntinsii 'n haind albd, cu fata spre altar,
Logodnica lui Arald, stidpin peste atvari,
Incet, adine rdsund cintirile de clerici.

Fste o strofi cvinarie, purd, regulald eu versuri im-
bratisate. S L

In ,,Impérat si Proletar®, Emincscu intrebuinteazi
alti strofi cvinarie, pe care am putea-o numi alternanida-
imbragisata. Schema e urmitoarea:

——a
— b
— b
— a

— b

Tixemplu: -

-
Pe malurile Senei. in faiton de oali;

_ Cezarul trece palid, in ginduri adineif;
Al undelor greu vuet, vuirea in granit
A sute d’echipajuri gindireai n’o insald:
Popornl lui il face tdcut si umilit:

- Fiste o strofi cvinarie, purd cu rime incrucigate-im-

bra{igate, ' : F R e
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Alecsandri intrebuinteaza strofa evinarie in cea mai
frumoasa balada a sa ,,Groza®, cu rime alternanle-ineru-
cisate. Schema strofei e aceasta: ‘

- T

— b sau ¥ g

— a — b

— b mvers — a\

=b == ih
Exemplu: 3

Galben ca ficlia de galbens ceard
Ce-aproape-1 ardea

Pe-o scinduri veche, aruncat afard.

De somnul cel vesnic Groza-acum dormea

Tar dupi el nimeni, nimeni nu plingea.

- Hste o strofa cvinarie polimorfa cu rime alternante.
— § 215. 5. Strofa senarie o gisim in citeva opere in-
semnate ale lui Eminescu. Constructia ci este purd in
»lpigonii® §i | Egiptul®, Schema este cea urmitoare:

/
|
S oo

l

E forma dreaplq.
xemplu:

Uind privese zilele de-aur a seripturilor romine

Mi cobor ¢f infr'o mare de visdri dulei si senine

Si-mi jur parei-mi colindi dulei si mindre primaveri
Sau vid nopti ce 'ntind de-asupri-mi oceanele de stole
Zile cu trei sori in frunte, verzi dumbrivi ey filomele
Cu isvoare ale gindirii si_cu riuri de cintiri

liste o strofa. senarvie, purd cu rime

imbratisate
drept.
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Dar ea poate avea si forma inversd, cum o gisim la
Alecsandri in ,,Pohod na Sybir' ; cu sehema:

— b

S O

Fixemplu: i
Sub cer de plumb infunecos '
~ Pe cimp plin de zipada
Se trigineazi ‘neet pe jos
O jalnica grimada
De oameni tristi si inghetafi
Cu lanturi ferecafi

Tiste o strofi semarie polimorfd cu versuri avind
rime inbratisate, inversa. : : :
O foarte frumoasi si originala strofa senarie intre-
buinteaza Eminescu in ,Freamat de codru® cu schema:

— a
— b
— c $
TN
= b
- a
Tixemplu: : W

Tresirind scintee lacul
Si se leagind sub soare
Tu privindu-l din pidure
1 O Tas aleanul si ma fure :
Si ascul de la racoare N '
Pitpalacul

Este o strofa senarie polimorfa cu rime imbratisate.
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Tot o strofd senarie, dar pura cu rime tmpercchiate
intrebuinteazi Ewm'inescu in »O mama® dupi schema:
=xaidy )

—-a
b
(R
&
¢

Exemplu:

O mami, dulce mama, din negura de vremi
Pe freamétul de frunze la tine tu my chems;
De-asupra criptei negre a sfintului mormin{
Se scuturd saloimii de ploae si de vint

Se bat incet din ramuri ingind glasul tau.
Mereu se vor tot bate, tu vei dormi meren.

Depdrateanu si-a lisat un nume in poezia romini
prin intrebuintarea fericiti a unei strofe senarii poli-
morfe cu rime imbritisate cu schema:

|
Te 6 T

Exemplu: : : :
Locuinta mea de vara e
E la tara
; Acolo e voiu si mor
Ca un fluture pe floare
Beat de soare, .
De parfum si de amor
§ 216. I1. Forma liberd sau primitivd e ceruti de
obiceiu de stilul familiar, care e o varietate a stilului
abrupt. '
Ea constd din succesiunes neregulata a versurilor
de diferite masuri §i se intrebuinteazi in fabula. Un

exemplu minunat avem in »Clinele si Ciatelul® de Gr.
Alexandrescu:



o
(i}
—

 TEORIA - POEZIET

L3 Cifelul Samurache, ce sedea la o parte,
f Ca simplu privitor
l’ Auzind vorba lor

Si ¢i nu au mindrie nici-caprifil desarte
S’apropie indatd
Si-gi arate iubirea ce are pentru ei:
— Gindirea voastri, zise imi pare minunati,
Si sim{imintul vostru il stimez fratii mei.
; — Noi fratii tai, rispunse Samson plin de minie.
4 Noi frafii tdi, potae,
i O si-fi dim o bitae, ete. ete.
§ 217. 1I1. Formele fize sint de doud feluri: 1) par-
ticulare si 2) generale. : ;
§ 218. 1. Se numesc forme fize particulare o grupare
de strofe eu anume constructie pe care o intrebuinteaza
nwmai un poet in vreuna din operele sale, repetand-o de
mai multe ori. In romineste avem o singura forma de
acest fel. Hste aceea intrebuintati de Emgnescu in varis
anta ,Mai am un singur dor, Tatd exemplu si schema:

Mai am un singur dor ALT
T
In linigtea serii Wy ,il‘__ A
Sia ma lé.s:{.ti s& mor N ;‘,4,_‘#3,_ 2L
[.a marginea marii Bolisated W )
| F
Sa-mi fie somnul lin, S s e . 1 SR
Si codrul aproape S _‘_f* 2 R v
Pe 'ntinsele ape S s S e
S& am un cer senin 077 -’<i;f’ri' 5%
,
Nu-mi trebue, flamuri P ¥ s BT SN,
Nu voiu sicriun b(;gat e s T GRE
Ci-mi impletiti un pat Lk AR | <
/ | | 3
Din tinere ramuri R B B
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Fiecare strofa din aceasta grupa este construita
altfel. In prima strofa alterneaza iambienl si amfibrahul
de 6 silabe; in a doua iambicul de 6 silabe imbrafiseaza
cele doud versuri amfibrahice; in a treia amfibrahicul
imbratiseaza cele doud versuri iambice. Ele formeaza un
tot care se repeta de trei ori. Aceasta unitate este obtinuti
prin egalitatea masurii si prin ritmul simtirii, si astfel
prin acest amestec de ritmuri variate si totusi uniforme
poetul isbuteste sa ne dea impresia particulara de linistire
eterna a unei agitagii trecatoare.

§ 219. 2. Forme fize generale sint anume tipare rit-
mice, intrebuinfate in poezia culta, de poeti care vor si
dea dovada virtuozitafii lor. Ele sint construciii rareori
firesti; dar cu atit mai mare mertul poetilor, care se in-
timpla sa isbuteased a-si exprima in ele tot fondul real
al poeziei lor. Vom releva citeva, eare au fost intrebuin-
tate cu mai mult sueces in poezia noastri.

. Aceste forme fixe sint: 1) gazelul, 2) rondelul;

3) f'reﬁ'co ritornela, 4) sometul; 5) glosa si 6) pantwuul

§ 220. 1. Gazelul este o formi fixa de origine araba.

K compus din distihuri in care primele doua versuri ri-

meaza, iar urmatoarele nu rimeazi, dar isi sustin plasti-

citatea prin repetirea, in al doilea vers, a rvimei din
primul distih. Schema lui e aceasta:

etk ~-b = e ——ad
Copeti ) ST i a, ete:

Exemplu dm Cosbuc, sing uml poet care l-a mh(\—
buingat: |

; Picurii cu strop de strop SR
Tfac al mirilor potop. ; i

_ Zilnie ta un strop aduni
1 S'in curind tu ai un snop,

A L s
i stejar si cresti in lituri
Nu inalt g1 slah, un plop '
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Precum se vede, este o forma fixd ce convine poe-
ziei lirice morale.

§ 221, 2. Fresco ritornele este un terfet, care are al
{veilea vers epigramatic. A fost intrebuintat numai de
Closbuc.

§ 222. 3. Terfind, cn a cirei constitufiune am facut
cunostinti mai sus, este considerata tot ca o forma fixa,
desi ea nu e decit forma, pe care trebue neapirat s’o 1a o
strofi de trei versuri. SR

Schema e¢i completa e nrmatoare:

A —-b — e —
=il — ¢ — d — 6 s
oot =iih e —d ;
~ De olficeiu versurile dintr’o tfertina sint tot iambice,
ca 51 la sonet. AL s

§ 223. 4. Rondelul este o forma fixa compusi din trei
strofe: doui sint strofe de cite patru versuri legate prin
dousi rime asezate alternant sau fmbritisat; in acest din
urmi caz rima primului vers e si a versurilor ce imbri-
fiseazd. A treia strofa e o strofi cvinarie cu aceleasi
rime si in acelag fel dispuse ca prima strofd; iar al cin-
cilea ¢ repetirea primului vers, care, impreund cu al
doilea, mai mult sau mai pufin modificat, se repeta si la
sfarsitul strofei a doua, Schema lui e urmatoarea

QR R S B a 3

- b
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S o b
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Al. Macedonski a ishutit si compuna citeva capo-
dopere in rondel. (D. ex. s»Rondelul rozelor, , Rondelul
apei din ograda Japonezului®). Citim pe aceasta din
urma:
Apei lui de prin ograddi
Prea domol curgind la vale
Bolovani dintr’o grimadi
- Japonezu-i pune 'n cale. .

Spumegati vrea s'o-vadi
Imprejurul casei sale
Apa lui ce prin ogradi

¥4 Prea domol o ia la vale.
Si sehimbind-o 'ntr'o cascaddi
De consoane si vocale : g
Uitd-a viefii grea corvoadd,
Dind résunet de cristal

. Apei lui de prin ogradi.

§ 224.5. Sonetul este cea mai populari si cea mai im-
portanta forma fixd. El se compune din patru strofe:
doud catrene si doui. tertete. Versul trebue si fie iambi-
cul mixt de 11 silabe (care nu e decit endicasilabul italian,
in care a fost seris intii). Catrenele trebue si aibi numai
doui rime dispuse imbrafisat §i in sens invers. Cele din
urms, doud tertete trebue si aibi tot numai doui Trime,
dar incrucisate. : !

Schema Iui e ‘urmitoarea:

-— a = b
I l BRI 11 R | —=q 9 l ] 5

s i A

Ran:
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Un sonet tipic este ,,Sonetul Venetiei de Kminescu:

S’a stins vieata falnicei Venetii

N’auzi cintiri nu vezi lumini pe valuri

Pe scari de marmurd, prin vechi portaluri
Pitrunde luna, indlbind perefii. ;

QOkearios se plinge pe canaluri;

El numa 'n veci e 'n floarea tinerefii;

Miresei dulei i-ar da suflarea vietii, - 1
Isheste 'n ziduri vechi sunind din valuri.

(a 'n {intirim tdcere e ’'n cetate.
Preof, rimas din a vechimii zile,
San Mare sinistru miezul noptii bate.

Cu glas adine, cu graiul de Sibile,

Rosteste lui in clipe cadentate
Nu ’nvie mortii € n zadar, copile

§ 225. 6. Glossa este o forma fixa compusa din atitea,
strofe cite versuri are cea d’intii strofi, la care se mai
adaogi doud. A doua strofd pina la penultima inelusiv
suprind tot atitea versuri ca si prima strofa si trebue fie-
care si se termine, pe rind, cu cite un vers al primei
strofe. Strofa finali e strofa d’intii, inversi. Una din cele
mai tipice glose din literatura este ,Glossa“ lui Eminescu:

Strofa intii

Vremea trece vremea vine
Toate-3 vechi gi noud . loate
Ce e riu gi ce e bine

Te intreabd gi socoate;
Nu spera gi nu ai teamd
Ce e val ca valul trece
De'te 'ndeamni dete cheamd
~Tu ramii la toate rece.

—

Strofa finala

Tu rdmii la toate rece

De te 'ndeamni de te chiama
Ce e val ca valul trece
Nu spera gi nu ai teamd.
Tu te ’'ntreabd §i socoate
Ce e riu gi ce e bine
Toate-s vechi si nouad toate
Vremea trece, yremea vine.
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Strofa a doua

. Multe tree pe dinainte

e In auz ne sunid muite
Cine t{ine toate minte

Si ar vrea si le aseulte
Tu ageazd-te deoparte
Regiésindu-te pe tine

Cind cu sgomote degarte
Viremea trece, vremea wvine.

Strofa g treia

Nici incline a ei limbi
Recea cumpini-a gindirii

N In spre clipa ce se schimbi
Pentru masca fericirii
Ce din moartea ei se naste
Si o clipi tine poate
Pentru cine le cunoaste
Toate-s vechi si noud toate. -

Si asa mai departe. Precum se vede e o formi po-
trivita pentru a da expresiunea unei poezii intelectuale-
morale. :

§ 226. 7. Pantumul este cea mai grea forma fixi in-
trucit prezintd nu numai particularititi de forma, ci si de
fond. Fondul consti intr'o idee generatoare compusi,
din doud serii de imagini contrastante ce se impletese
facind gradatie pind la’ un vers culminant gi sugestiv
care e versul d’intii. Forma consta intr’o serie de catrene,
in care versul al doilea al fiecarei strofe devine versul
intii, iar versul al patrulea, versul al treilea al strofei
urmitoare. O adevirata capodoperi de pantum, ce siri-
luceste prin simtire reinuti si imagini simple si suges-
tive, care inlaturi infatisarea artificiala a formei, este
sPantum® de Cincinat Pavelescu. 11 citim in intregime:
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Vintul smulge frunza moartd
Pe pustiile cdrdry :
Raza gindului ma poartd
In albastre departdri.

Pe pustiile cdarari

Toamna vinturd nisipul

In a'bastre depdrtdri

Par’ed-i vid si astizi chipul.

Toamna vinturd. nisipul
Presirat cu frunze de-aur
Par'ei-i vad si astizi chipul
Sub a buclilor tezaur.
Presirat cu frunze de-aur
Cringul plinge-al siau noroc
Sub al buclelor tezaur
Ochii ei pareau de foec.

Cringul plinge-al siu noroe
Plinge cringu-a. pustiire.....
Ochii ei parean de foc
Oind citean a mea iubire.
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Plinge ‘cringu-a pustiire

"Vinturi,aprige-1 stripung
- Cind citea a mea iubire

~ A A, -
Ma stringea in brate_lung.

Vinturi aprige-1 strapung
Simte eringul c¢’o s moara;
M3 ‘stringea in brate lung

_ Nestatorniea fecioara.

Simte cringul ¢’o si moard
Pe cind frunza-i plinge’n vint
Nestatornica fecioard

Mi-a ficut un jurimint.

Pe ecind franza-i plinge’n vint
Se'ntristeazi vii si lunei
Mi-a ficut un jurdmaint...
Unde-i vremea de atuneci?

Se 'ntristeazi vai gi lunci
Suferind aceeagi soartd
Unde-i vremea de atunci?
Vintul smulge frunza moartd

’ - E il -
Precum se vede, pantumul e, prin esenta o formd

fixsi sentimentald.

-~

76321, — M. Dragomirescu. Teoria Poeziei. ‘ 17



APLICATIUNE CRITICA

§ 227. Caracterizarile, pe care le-am gisit studiind
forma, au cu desdvirsire alta natura decit caracterizirile
fondului. Pe cind caracterizarile fondului unei capodo-
pere poetice sint doar puncte de vedere, din care trebue-si
ne punem pentry ca si strabatem cu gindul toats opera,
caracterizdrile formei, au, ca si zicem astfel, caracter
- local si obiectiv, asa incit le putem deosebi firs
sd fie nevoie de pitrunderea intregei opere. Pe cind
fondul unei asemenea opere nu poate avea fiints,
dacd nu este nuantat cu caracterizirile contrarii,
caracterizarile formej existi fird un asemenea Spri-
jin de dinafari. Pe cind caracterizirile de fond, intr’o ca-
podoperd, pornesc dinfuntru in afars, si nu pot fi pri-
cepute in fiinta lor pini ce nu luim cunostinta de ele-
mentele corespondente ale formei, cele de formi pornesc
dinafard innauntru si, avind prin definitie insusiri obiec-
tive, ca unele ce sint mai inainte de toate fizice, pot fi
cunoscute in aceste insusiri fird a mai face sfortiiri de
a patrunde elementele sufletesti corespondente.

Este evident insi ci, stiind ed niciun element fizie
dintr'o capodoperd nu poate avea adeviraty existen{a
fard un element sufletese, care si-l strabata, cerceti-
torul trebue si caute a pitrunde, pe cit poate, si funda-
mentul psihic al ‘caracterelor formei; intoecmai Pprecum,
studiind fondul, trebue si pitrundem si forma. Acest
lucru insd nu e usor, prin insasi natura -subiectivi a
fondului. De aceea, de ~obiceiu, in analiza formei, mai
totdeauna cercetitorii se mérginesc la determinarea in-
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dividuala si obiectivéd a insugirilor formei,'— lucru care,
in lucrarea literara, are aparenta pedanti si fastidioasd.
E intocmai ca cltlrea descrierii gtiintifice a unei plante
/pe eate 0’0 cunosti i concreto: o lucrare fird interes.

Aceasta a facut pe mulfi — In mare parte cu drept
cuvint —sa considere studiul formei ca nefolositor in
Invafamintul seeundar, eu atit mai mult cu cit aceste:
caracterizari nu se faceau de obiceiu decit asupra unor
opere mediocre.

§ 228. Se intfelege ca studiul formei, fara patrundere
prealabila a fondului, #’are decit o valoare filologicd, iar
ny literardg. Este un studiu uscat ce nu atinge sufletul.
In studiul formei, deci, va trebui mai intii si fi ficut
studiul capodoperei in asa fel incit sa fim stipani pe
fond si pe caracterizirile lui. In al doilea rind va trebui
ca orice particularitate de forma si fie pusd in légatura

~cu eit mai multe elemente corespondente de fond. Astfel
daca, d. ex. ritmul mecanic al unei opere poetice este
trohaic el trebue pus in relief cu calitatea corespondents a

. avintulus sufletese, ca element al armoniei (si cu care
vom face cunostin{d in paginile urmatoare) si cu una
sau alta din earacterizirile originalititii elementare. De
acl rezulti ci nu vom putea studia forma fard ca mai
inainte s& fi studiat cel de-al treilea organ al capodoperei,~
armonia ce face legatura dintre fond si forma.

~



PARTEA III
ARMONIA
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§ 229. Armonia joaca incapodopera acelas rol pe
care-l joaci legdtura copulativi, in formarea unei ju-
deciti. Precum o judecatd stiintifici nu poate exista
numai cu un-subiect si un predicat, si trebue neaparat
si ‘stabilim o legaturd afirmativd sau negativd intre ele, .
tot asa o capodoperi poetici nu poate fi realizata
numai cu un fond si cu o forma. Ceva mai mult: in
arté, si cu deosebire in poezie, care este arta cea mai com-
plexi, nici fondul, nici forma nu pot exista indepé‘ndent :
Nu se poate gisi intii fondul si apoi forma decit prin
procedari mtelectuale, prin combinafiuni constiente de
imaginatie, prin luerarea artificiald a imaginatier com-
binatoare. Este procedarea oamenilor inzestrati.cu talent
“ 51 eu virtuozitate. Capodopera insia nu e niei opera unui
talent, la care domind puterea intelectuald, ce poate gasi
o aparenid de fond, nici opera unui virtuos, la care do-
ming indeminarea formald. Capodopera este p10dusu1 ge-
nialitifii creatoare; a acelei forte, ecare, mai presus de
suflet si‘de natura, le uneste intr'un tot, pentru a da
nagtere la o noua fiinta — care trieste in altd lume, cu
alte categorii, decit lnmea fizicd si cea sufleteascs. Genia-
litatea creatoare e o forti dar mai presus de combina-
tiunile constiente ale talentului, mai presus de indemi-
narile inconstiente ale virtuozititii. Ha uneste, fara stirea
poetului, calititile talentului- si ale v1rtuosulul, dar se
ridics astfel.de-asupra lor. Tar organul prin care se face
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aceastd sinteza mai presus de om si de fire si care di .
msplratlel geniale, cahtatea de divina si de supraome-
neased, este armonia.

~ Armonia astfel este cel mai insemnat organ al capos
doperei, fiind oarecum creatoarea si-a fondului si-a for-
mei. Ea selectioneaza din fondul sufletese ceeace trebue
sa constitue fondul capodoperei, si tot-asa, din cuvintele
ce constitue materialul fizicopsihic -al expresiunii, ea
alege pe acelea care, cu necesitate pot f1legate pe veswicie,
de fond.

§ 230. Cici cea mai mare deosebire dintre capodo—
pere si operele de talent si virtuozitate este tocmai faptul
“cd, pe cind fondul acestora se armonizeazi cu forma
numai in general, asa incit poate suferi schimbari, fondul
capodoperelor se armonizeazi pinid in cele mai mici nu-
ante cu forma, intr'un mod necesar si indisolubil. Aceasti
caracteristici da capodoperei viata eternd, pe care n’o pot!
avea lucrarile de talent si de virtuozitate.

~ Armonia deci trebue si se manifeste din capul lo-
cului i, mai intii, in prima incorporare a ideii genera-
toare, din stadiul mistie, care duce la incorporarea in cu-
vint, apoi in a doua incorporare ca atmosfera sufleteasci
“siy in fine, in a treia incorporare, ca cristal sufletese.

In toate aceste incorporiri ea are, pe deoparte, na-
tura fondului, iar pe de alta natura formei.

Fondul are natura simultansi si forma o are suc-
.cesivi; armonia are natura simultan-succesivd tocmai
pentru ca si inlesneasci natura simultana a fondului sd se
sintetizeze cu forma succesiva.

Aceasta e cu putin{d numai prin faptul ca totali-
tatea imaginilor si particularitifilor formei unei capo-
dopere sint legate intre ele in mod necesar, intocmai, cum
in lumea fizici fenomenele sint legate prin cauzalitate.
De aceea si numim aceasta legaturi necesarad intre dife:
ritele elemente ale capodoperei — cauzalitatea sinteticd.

§ 231. In virtutea cauzalitatii sintetice care nu e
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decit armonia realizatd, orideciteori avem in constiin{i
o imagina a capodoperei, avem in acelas timp, mai mult
sau mai pufin luminate si prezente in mod simultan, si
pe toate celelalte elemente, cu care, prin esenta, sint
legate i1n mod necesar. Astfel cd, orideciteori percurgem
succesiv cuvintele, frazele, paginile unei capodopere, la
Tiecare clipia noi nu facem altceva decit sa intregim, in
constiinta noastri, cu noile imagini si cuvinte ale eitirii,
woana simultand a vmaginilor si cuvintelor citite.

Daca s'ar pierde si nu s’ar integra, intr’o icoani,
imaginile §i cuvintele ce ne vin rind pe rind in consti-
inta, pereurgerea succesivi a eartii n’ar fnsemna nimic
pentru noi: o serie de lumini ce se pierd in intuneric si
“nimic mai mult. Numai cauzalitatea sintetica, prin nece-
sitatea cu care leagd toate imaginile §i cuvintele dintr’o
capodopers face aceasti minune, ca icoana simultani
a imaginilor sa se poati exprima in sirul succesiv al
cuvintelor, si sirul succesiv al cuvintelor si recompuna
icoana simultani a imaginilor.

'§ 232, Armonia, avind aceasts insemnatute, aceasta
natura si acest meecanism, nn se pboate sa nu se prezinte
cu o serie de insusiri in care se transforms fondul pentru
ca sd deying, prin intermediul ei, forma.

Astfel originalitatea elementars, care ne di icoana
ideii generatoare sub formi propulsivd de incorporare
hu poate trece spre expresiune fiira ea aceasts forta pro-
pulsiva si nu devind un element al armoniei. Este avintul
sufletesc.

In orice capodoperi vom intilni acest avint sub
forma domoald sau violenti a precipitarii mai lents sau
mai repede a cuvintelor ce exprima imaginile.

Astfel daca punem aldturi »Noapte® de Eminescu
si ,Nunta Zamfirii“ de Cosbuc numaidecit vom vedea
cil una are o miscare domoald pe cind cealalts o miscaie
violentd sau viguroasd. Tar dacs comparam aceste mis-
ciri cu aceea din ,Anul 1840¢ de Gr. Alexandrescu, vom
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vedea ca aceasta are un avint stapinit sau moderat. Sint
caracteristicile avintului sufletese din punctul de vedere
al intensitatii. ,
§ 233. Daca iarasi punem alaturi ,Epignonii“ de E-
minescu cu ,,Luceafarul® de acelas poet, vom vedea ca
stapimirea avintului din prima capodopera este in acelas
timp intr'un ritm sufletese larg, pe cind stapinirea avin-
tului din cea de-a doua este Intr’unul ingust sau strimt.
Normal, nu gasim acest avint decit tot in ,,Anul 1840
~de Gr. Alexandrescu sau in ,Serisoarea 11 de Eminescu.
Ldrgimea, ingustimea si normalul sint caracterlstl-
cile avintului sufletesc din punctul de vedere al calztajm
§ 234. Daca, in fine, comparam ,,Din Prag® de Vlia-
hutd eu ,Mortua est® de Eminescu, vom vedea ca domo-
" lirea mormald a avintului sufletese din poezia ,,Din Prag®
este chinwitd, turmentata, pe cind st@pinirea tot normala
din ,,Mortua est® de Eminescu este vibrantd. Dacad insa
vom compara aceste doua capodopere cu ,,Fit frumos din
teiu, vom vedea i miscarea din aceastd din urma
poemi nu este niei chinuiti niei-vibranté, ci calmd, si fe-
ricitd. Twrmentarea, vibranja si calmul sint cele trei ca-
racteriziri ale avintului sufletesc din punetul de vedere
al tonalitatis.
§ 235. Rezumind aceste caracteristice ale avintului
sufletese, ca determinate de originalitatea elementari,
pentru a da diferite mfatnam ritmului, — avem:

stipinita
viguroasi
domoala

Intensitatea

larga
normald
ingusta

Avintul sufletesc Calitatea
chinuita
calmi

vibranta

Tonalitatea

L
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§ 236. Armonia nu este in legatura numai cu origis
nalitatea elementard, ci si cu originalitatea subiectiva si
plastici.

~ Maij intii in ee priveste originalitatea subieetivi.
Fara armonizarea intre ideia generatoare si atmosfera
sufleteasca a poetului — capodopera nu se poate produce.
Trebue ca poetul, viazind cristalizindu-se in sufletul sau
imaginile imprejurul ideii generatoare, si aibi emoii-
unea creatoare, sa simta o incintare dumnezeiasca. A-
ceastd incintare din care va deriva - pentru noi, iubitorii
‘de poezie — emotiunea esteticd,— este semnul ci intre
sufletul poetului si creatiunmea sa, s’'a stabilit un acord!
suprem si etern. In acest simfamint, poetul isi simte
eternitatea. Acest simtimint determini elementul cel mai
suav al armoniei, cel mai legat de sufletul nestru: mi:
 2tcalitatea.

‘ Muzicalitatea dar este elementul sufletese si fizic
in acelas timp, care, patrunzind in constiinta noastra, ne
face si inconjuram capodopera, chiar inainte de a fi
citit-o, cu o simpatie infiniti. Muzicalitatea este elementul
cel mai armonios care se impune sufletului omenese in
modul cel mai firese. ' ] A

§ 237. Negresit, ca fiind determinatsi de originali-
tatea subiectivi, Insusirile acesteia trebue s3 se resfringa
si asupra muzicalititii, ‘ P

) Astfel daecd punem aldturi poezia ,,Din Prag* de
Viahuta si »Somnoroase pasirele® de Eminescu, vedem ca
muzicalitatea operei lui Viahuji este aspra, pe ¢ind aceea
a operei lui Eminescu este suavd. Intre ele, muzicalitatea
poeziei ,, Anul 1840 de Gr. Alexandrescu apare grava. As:
primea, suavitatea, gravitatea sint insusirile muzicali-
tatii din punctul de vedere al intensitatii.

§ 238. Daca iariisi comparim muzicalitatea din
»Mortua est” de Eminescu cu cea din ,,Boul si Vitelul* de
Alea:andrescu vedem ci, pe cind muzicalitatea din »Mor-
tua est” este coloratd, cea din »Boul si Vitelul“ este uni-
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formd. Tar daca le comparim pe amindoud cu ,,Somno-
roase pasirele” de Eminescu, vedem ci aceasta din urmi
are o sonoritate speciala. Coloritul, wniformitatea, sono-
ritatea sint insusirile muzicalitdtii din punctul de vedere
al calitagis. :

- § 239. In sfirsit, comparind ,,Umbra lui Mircea la
 Cozia* de Gr. Alexandrescu cu ,Luceafarul®, de Emi-
- nmesou, vedem ci cea dintii are o muzicalitate majord, pe
4-cind sLuceafdrul” are muzicalitatea minord. Intre ele
'putem pune muzicalitatea surdd sau medie a poeziei ,Din
Prag®. : : :

§ 240. Rezumind insusirile muzicalitatii, produse de
influenta originalititii intuitive avem urmdtorul tablou:

asprd
graya
suava

Intensitatea

e e,

y colorata

uniforma

Muzicalitatea § Calitatea
: SOnori

majora
medie
minori.

Tonalitatea

AR RO A e e AL

$ 241. In legatura cu originalitatea plastica, armoniaj
“este iardisi de mai multe feluri dupd raportul ce gasim
intre diferite parti ale intregului succesiv. Simultanei-
tatea originalitatii plastice devenind succesiune trebue
si ocupe un loc mai inting sau mai restrins. Astfel pentru
cadru, pentru desfasurarea sentimentelor cristalizate, ‘vor
+trebui mai multe sau mai pufine cinturi, strofe, versuri.
Pentru diferitele parti ale unei capodopere va trebul
o mai micii sau o mai mare desfasurare. Cu alte cuvinte
ceeace numim compozifiune nu este decit al treitea ele-
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ment al armoniei, determinat de originalitatea plastica,
al treilea element al fondului.

Si compozitia, ca si muzicalitatea si avintul sufletesc
poate sa aiba mai multe infatisari dupa cum o privim
din punctul de vedere al intensititii, calit#fii si tona-
litatii. : ;

Astfel daca punem alaturi ,,Cintarea Rominiei de
Al. Russo, in care lungimile sint evidente in faptul ca
multe din tablourile alegorice istorice se aseamani,
asa incit nu le putem g#si mici un corespondent s
toric — real,—ecu ,,Féclia de Pasti“ de Caragiale in
care nici un cuvint nu e de prisos, vedem o mare deose-
bire. Originalitatea plasticd a lui Russo nu-si gaseste
locul numai pe masura ntensitafii sale, ci ocupa si alt
spafin, In care nu are ce cauta. Dinamismul sufletesc
este prea mare. Infatisarea compozitiei ,,Cintirii Romi-
niei® este astfel difuzd sau dinam'icd. Din contri, nuvela
lui Caragiale ocupd pareid un spatiu mai mic decit ar
cere intensitatea plasticititii sale. Este caracteristica
compozitiei lapidare sau statice. Intre dinamismul difuz
al uneia si lapidarismul celeilalte, avem compozifia pro-
porjionald san clasicd din ,Lia Hanul lui Minjoala® de
Caragiale. ' s

Lapidarismul, dinamismul si proportia sint cele
trei insusiri ale compozitiunii din punctul de vedere al
wmitensitagii. ‘ \ :

§ 242. Daca acum comparam compozitia din ,.Secri-
soarea I de Eminescu si ,Alexandru Lapusneanu® de-
C. Negruzzi, observam ci, desi in wScrisoarea I avem o
repetitie acadrului, totusi, in insasi desfasurarea poeziei,
nu intilnim, bine determinate, diferitele momente ale
ideii, Se pare ci poetul riticeste in pasagiile cu. ,,das-
calul” si cu putinta lui de a vedea cum's’a facut lumile:
tot asa in descrierea soartei ,dascilului®. Cu toate a-
c?st(?a., ;»Serisoarea I ne face impresia unei unitafi desa-
Vvirsite. ‘Aceastd capodoperi liried seamana, in compozitia
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el, cu unele capodopere ale lui Pindar, pe care multi le-au
considerat confuze si fara sir, tocmai din pricina acestui
fel de compozitie, care-si asecunde mijloacele, pentru ca
cu atit mai mult sa dea capodoperei impresia unitatii.
Este caracteristica compozitiei disorete,” cireia intelec-
tualitatea discursiva cu greu 1i analizeaza cutele.

Cu desavirsire contrarie este compozitia lui y,Ale-
xandru,Lédpusneanu®, in care avem patru momente bine
determinate si separate prin cite un motto rezumativ al
actiunii, ce se povesteste In fiecare dintre ele. Compo-
zitia este usor de patruns cu mintea. Este caracteristica ce
are compozitia vizibila. '

Intre aceste doua feluri de compozifiuni, avem com-
pozifiunea complexrd care, din preina ci se Ineruciseaza
in decursul ei mai multe elemente, pare discreta. La o
mai atentd cercetare vedem usor cum se impletesec mo-
mentele si cit de deosebite sint unele de altele. Astfel
este, de exemplu, poema . Luceafarul“ de Ewminescu in
care se impletese doua actiuni, dupa ce incepuse a se
desfisura numai una: Dragostea lui Hyperion si a Cata-
linei se desparte in -actiunea lui Hyperion, care merge
la Dumnezeu, dupa vorba Catélinei, si in actiunea Cata-
linei, care se lasi si cadi in mreaja lui Catalin.

Astfel din punctul de vedere al intelectualitatii sauj
calitatii avem trei insusiri in legaturd cu compozifia:’
discrefiuned, vizibilitatea si complexitatea. X

§ 243. In fine din punctul de vedere al tonalitatii
sau afectivitiitii, care poate fi sau incet isbucnitoare, sau
pusd in ordine de intelectualitate, sau sloboda in desfa-
surarea ei fireased, pu si avem iarasi trei feluri de .
compozitiuni. Astfel dacd cercetdim poeme ca ,Miorita®
sau ,,Ce te legeni codrule®, observim cd una incepe ca 0
poezie epicd, ar cealaltd ca una dramatica: intr'una s
Ppovesteste; intralta se dialogheaza. Dar nici ,Miorita’
nu e baladd epied, nici ,Ce te legeni codrulg“ nu e mo-
nolog sau dialog prin esenta. Elementele epice sau dra-
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matice sint numai elemente de cadru, in care sentimentul
liric va ishucni cu putere spre mijlocul si sfarsitul operei,
iar elementul epic si dramatic va rimine lipsit de in-
cheere. Este caracteristica compozitiunii trunchiate.

Daci cercetim compozifia poeziei ,,Sommnoroase pa-
sirele“ de Eminescu observiam din contri ci afectivi-
tatea ‘respecta de la inceput pani la sfirsit ordinea ei de

“desfdgurare, pina la definitiva incheere. Este earacte-
ristica compozitiei ordonate. Acest fel de compozifie
poate fi mai mult sau mai putin consacratd, cum se vede
de exemplu, in formele fixe de poezie.

In sfirsit, pe linga aceste compositii mai avem, fot
din punctul de vedere al tonalititii, compozitia liberd,
asa cum o intilnim de exemplu in ,,Toporul si Padurea®,

~ »Clinele si Catelul,.,Boul si Vitelul* de Grigore Ale-
- wandrescu, in care nu intilnim nici trunchiarea nici or-

donarea, dupd cerinte mai mult sau mai putin fixe.
§ 244. Rezumind ecaracteristicile din punectul de ve-
dere al tonalitatii, avem urméitorul tablou:

dinamic-difuzi
proportionala
static-lapidara

Intensitatea

vizibild
complexi

Compozitia | Calitatea
: disereta

trunchiati
_ordonats
libera

Tonalitatea

e N R

§ 245. Aceste caracteriziri arata aspectul armonie
in legitura cu originalitatea elementara, subiectiva si
plastici, adica din punctul de vedere al simultaneitatii. Ea.
mai poate avea si alte aspecte in legiiturii ¢u ritmul. stilul
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si formele htera,le mtruelt avintul sufletesc devine ritm;
muzicalitatea devme stil, si eompozq;la devine formi li-
terarii. Aceste aspecte de natura suecesiva se confunda cu
acelea ale formei, si ar fi o lucrare prea subtila pentru
a le deoseb1 in-acest tactat elementar



TABLA DE MATERII

PARTEA 1
FONDUL
: ’ CAP. I :
Poezie, literaturs, ideologie
1. Deosebirea dupa fond. 3

§ 1. Deosebirea dupi. fond intre poezie, literaturd, ideologic 1
§ 2. Conditiile unei capodoperd poetice, literare, ideologice . 2

Aplicatia critica

a) Criticd pozitiva
§ 33Exemple de capodopere poetice, literare, ideologice . . 3

b) Criticad negativa

Al iSertimentalism sl il SR SRV GBI e ¥4

t = Conlizie co . ot bl LRl SRS L e &
S Nudifate v T i s e T . &

2. Deosebirea dupa forma
§y>. Deosebirea dintre capodopsra poeticd si cea literara

Sau/ddeologie: % ars i rIE T T e W R 5

1. Forma, operei poetice . . . . . .« . . . . .0 . 5

9 o = YHEOLOZICHTS 17 ins i s LA i 5

s 3. Forma operei literare . . . . ¢« . - . ... . . - 5

Aplicatie critica
a) Criticd pozitivd

§ 6.—1. Stilul lui Caragiale ,Faclia de Pagli® oo g iin
 Stilul Iui Maiorescu din ,Progresul adevérului
. Stilul lui Odobescu din ,Pseudokynegheticds®* . . . 8

cono



-~

272 ) TABLA DE MATERII

b) Criticd negativa

- Pag,
7.—:1.SLil'prozaic LA e S R T R SR e S
Zeshittdeclamalors iy Saln o sl R Y 7 A st 10
Sestiladontuz s i i TN L U 11

0 3. Deosebire dupa armonie
$ 8. —1. Armonia si conditiile ei . . .. . . .. . .. g i
2.-Armoriie generala i Gia e RS O &
doAnmonie-ideologica 7o o 700 S ta Bo SRR b v TESSTE
Nota 1. — Bazele clasificarii. Cum clasificarea poate fi dusa =
mai ‘depariedis tes el iy, e el N 15

Nota 2. — Hibridismul s 1,850 2ol p e e s 16

CAP. II
{Capodopera poetica
1.{ Fondul capodojerei.

'$ 9. Cum trebue s Intelegem fondul. Legétura dintre fond,
form# si armonie: sinteza desavarsitd. . Definitiunea

CAPOUOPOIRE . o s i int oy N vy Seis B e s R
10. Capodopera e creatiune. — Emotiunea. estetica: — Plicerea
psihologica si esteticd. — Nuanta. — Integralitatea . . 1

2. Elementele fondului unei capodopere

\ 1 2
11 Importanta elementului mistic in -fondul copodoperei . 20

5 12. Ideia generatoare. Elementul voliliv in creatiune. —
4

R U

AR L AR E R e e Sy ey 21
3. Analiza poeziei ,Melancolie* de Eminescu: ideiaigene-

ratoare, elementul plastic, elementul estetic. ... . . 22

§ 14. Elementele fondului: fondul elementar, fondul subiectiv,

fondul obiectiv. — Originalitatea elementars, originali-

tatea subiectiva, originalitatea plastica. — Capodopera

Contemplatiunea: . . 3

V741

SIOPErRL i S8 SNt v NE S P e e g K 28
§ 15. Ideia’ generatoare trebue si fie neaparat originala, Ori-

ginalitatea elementara. Exemple . . . . . . .. . . s 24
§ 16. Capodopere din-punctul de vedere al desdvirsirii origi-

nalitdfii elementare: primitive, clasice, monierate. Su-

perioritatea capodoperelor clasice . . . . . . . £ A2
§ 17. Originalitatea subiectivd. Exemplu  ,Progresul adeva- -
ralui*-de T. Maiovescw . . . & ¥l e SR 26

§ 18. Capodopera. din punctul de vedere al desivirsirii ori-
ginalitatii subiective poate fi: superficiald, necompletd,

adineds Exemplu v AR 1 S e i S T RRass  s Te 28,
§ 19. Originalitatea subiectivi -necompleta . . . . . . . . . . 29
BYR0T S0 T 7 3 QIO o e A LR 30
§ 21. Originalitatea plastics. Definitie . . . SNMEN ML EAB T SN0



" ''ABLA DE MATERII 273

; i Pag.
§ 22. Perceptiune i intuitiune, . . . . . . L.l oL 30
§ 23. Fazele intuitiunii. — Intnitiune. — Imagine brutd. —
Imagine neutrd. —Imagine polarizatd.— Imagine con-
ceptionala . . . . . R T e P e C AEEERE |
~ 24 Capodopera, din punctul de vedere al desdvirsirii ori-
_ginalititei plastice poate fi: genuing, perfectionatd,
»cal.cu.latd....................'...\. 32
§ 25. Originalitatea plastica. perfectionata. Exemple: Eminescu
si Golfried Keller; La Fontuine si Gr. Alexandrescu . . 32
§ 26, Originalitate plastici calculati. —Exemple . . . . . 35

CAP. 11

I Caracteristicele esentiale ale originalitatii

1. Originalitatea elementara.

§ 27. Originea ei. Infdtisarile ei. Forta (intensitatea); emo-

tiunea creatoare {emotionalitatea); intentie artistica

: (constiinta artisticd' . . . . . .. SRRy S N A (6
§ 28. Origiualitatea elementara din punctul de vedere al‘in-
tensitatiic sublimd, [rumoasd, graiioasda. S g
§ 20. Exemple de originalitate elementara sublimda . . . . . Sty
§ 30. Originalitatea elemendara gratioast.-Ce este gratiosul.
Exemple: ,Cintecde leagén® de losif'.. ... - . . . . -
. & 31. Originalitatea elementara frumoasd. Exemplu. ,Lucea-
S T ol et 5 s i p e s e e o e 39
- § 32. Originalitatea elementara din punctul de vedere al ca-
litatii (intelectualitatii). Originalitatea elementara hu-
o v fnoristicd, naivd; pateticd . v e i h v i e Ay 41
§ 33. Exemplu de originalitate elementard humoristica: ,Boul
: si Vitelul de Gr. Alexandrescu . . - . -« = -« - - - 41
Nota. 3.— Adevarata intelegere literard nu cere coresponden-
Told regle ale actualitafil, o0 Tornde e ilae L s =42
* § 34 Originalitatea elementari naivi. Exemplu: ,Anul 1840%
: H6 s AloCanaresen, 5t rs iy o & S S e 43
§ 356. Originalitatea elementari patelicd. Ex. ~Mortua est* de 3
: Eminescu . e -’:_3

§ 36 Originalitatea elementara din punctul de vedere al i
~ tonalitatii (afectivitatil): olimpiand, pesimistd, optimista - 4%
§ 37. Origina.fitatea elementara pesimista. Exemplu : ,Scrisoa-
ronlinde Bminesl s s yiate L e i s % 45
§738. Origmalitatea elementarid optimistda. Exemplu: ,Nunta
e . e L RO : . 45
§ 39. Originalitatea elementara olimpiand. Exemplu: ,Som- G
noroase pasdrele’ . i .o oaie o0 el
g 40. Din ce elemente rasar infatisarile originalitétii elemen-
tare. Simultaneitatea acestor elemente . . . .. . .- 47
Transformarea in avdntul sufletesc al armoniel §i #ilmu A

176321 i



274  TABLA DE MATERII

2. Originalitatea subiectiva

g 41. Caracterizarea originalitétii subiective sau intuitive
Nevoia coloarei (intelectualitdfii) si a conturului (2
vointei) imprumutate de la emotia estelica sustinuta
do'eioreie - - CarRN e s St I

§ 42. Diferitele infatigari ale originalitatii subiective din punc-
tul de vedere al intensitatii, calitdtii si tonalitagii

§ 43. Originalitatea subiectivd din punctul de vedere al in-
tensitatii. Originalitatea subiecliva retorica. Exemple
_Pseudekynegheticos® de Odobescit . . . - . . = - - :

Nota. 4 — Retoric si retorism, si valoarea lor estetica . . . .

§ 44, Originalitatea subiectiva primiliva. Exemplu ,Miorita®

s versiunea Alecsandri . - . - < s eow oaee s s -

§ 45. Originalitatea subiectivé echilibraid. Exemplu. Compa-

intre ,Ce te legeni codrule?* poporan si ,Ce te

ratia 1

3

legeni, codrule?* a lui Eminescu . . -

§ 46. Originalitatea subiectiva din punctui de vedere al célité.gii:

originalitatea subiectiva imaginativa

Nota 5. — Imaginativismul i pesimismul Jui Eminescu

§ 47. Originalitatea subiectiva abstractd. Exemplu: ,,Epis:t.o'la‘_

catre lancu Vicarescu“ de Gr. Alexandrescu . . . - -

48. Originalitatea subiectivé reprezentativa. Exemplu: ;Amin-
tirile din copildrie de Creanga: episodul cu Mogorogea

49. Originalitatea subiectiva din punctul de vedere al to-
nalititii. Originalitatea subiectiva depriman ta (Eminescu)
originalitatea subiectivéd exultanid (Gr. Alexandrescu) -

s 50. Deosebirea dintre pesimism si deprimanta,dintre opti-
mism si exultantd, dintre pesimism  si senindtate.
Exemple ,Scrisoarea I* de Eminescu; ,Din Prag“ de
Viahutd . . .. . .
. Originalitatea subiectiva senind. Exemplu: ,Anul 1840%
de Gr. Alexandrescu : . . - e e T et

R

on

on
Qr
-

3. Originalitafea plastica.

§ 52. Caracteristica originalitdtii plastice. — Originalitatea

plasticd si combinatile imaginatiei. — Imaginatie, fan-
tazie si memorie imaginativé.—Combmat.mne si crea-

Fiune. . o R o TR S
53. Felurile de originalitate dupa elementele ce 1ntra n

compozifia 1L i i BN s e
54. Imagini nofionale. — Exemple din Gr. Alexandrescu - -
55.. . difluente. — Exemple din St. 0. Iosif . . . . ---
56. -, = intensive. — -, din Gr. Alexandrescu . -
97, » _ plastice. — , - Eminescu, Cogbuc, losif .
58. Felurile de originalitate plasticd dupa infensitatea, ca-

.
AL S LT LTS AT 78

Li_ltatte si fonalitate. — Originalitatea plasticd dupa inten-
sitater i ey
§ 59. Originalitatea plasliea ingenioasd. Exemplu din Viclor
o Hugo, Eminescu, Caraginles 1, - o saahe mETus s
§ 60. Originalitatea plastica naturala sau bruig, Exemplu »Mio-

rifa“, varianta Alexandri . . . . . . o s i e TR

Pag.

68

oY

(1)
69



TABLA DE MATERII

; Pag.

§ Ol Originalitatea plastica artistica. Exe - isoar

pierduta* de Caragigle . - " mplu s 72
§ 62, Originalitatea plastica din punctul de vedere al calitatii

T e SR S A S e %
§ 63. Originalitatea plastica fantastica, — Exemple . . LT
N Gf G : o Tealistd. —Exemple . . . . . . 75
§ 65. NCISTYA sau geometrica.— Exemple. 76

-§ 66 Originalitatea plastica din punctul de vedere al tonatitdrii
§ 67. Originalitatea plasticd inhibitica sau reflexiva. Ex. ,Me-
$aneolio de Eminesow'. . v b As -
§ 68. Originalitatea plastica explosiva. Ex. ,Din prag® de Via-
huja, Jarnd“ de V. Alexayillrt el 7 S LA e B s
§ 69. Originalitatea plastica contemplativii. Exemple .

CAPITV

Il. Caracteristice secundare ale capodbperei

§ 70. Caracteristica caracteristicelor esentiale : sinteza dintre
Suflet i Natura . . ... . TS B e £ IR
§ 71. Definitia caracteristicelor secundare. Ralscirile criticei
de astdzi care se bazeazi mai mult pe acesle carac-
teristice fdra controlul caracteristicelor esentiale . .
§ 72-Pauzele pentru care eritica curents Jjudeca rau vaioarea
capodoperei literare: 1) caracterele esentiale sint mai
putin vizibile decit cele secundare;.2) eritica curenisi
se ocupa de obicein cu opere de talent . S
§ 73. Caracteristicele secundare sint sau subiectiv-psiliice sau
obiectiv-fizice. O capodopers avind caracleristice se-
cundare subieciive, Foate fi sau religioass, sau filosofica
sau mistica. Exemple'din literatura universald : SEvan-
ghelia lui Sf. Ioan®, ,Fedon* de Plalon, ,Sartor resar-
tus® de Cariyle. Exemple si analize din poezia roma-
neasca: ,Rugdciunea unui dac® de ZEminescu, ,Isus®
de Cerna. ,Pe Golgota“ de Gregorian . Foo e
§ 74 O capodopers, avind caracteristice secundare obiective, ,
poate fi sau cu obiect individual, sau patriotic sau wma-
- nitar. Exemple B e TR Il e R L I
§ 75. In legdtura cu originalitatea subiectivi, caracleristicele
secundare subiective iau numele genere de atitudine.
Alitudinea poate fi severd, vioae (spirituala) sau dubli
humoristica. Exemple. Atitadinea. dubla sau humoristicd
' poate fi bonoamd, ironica de Exemplu. . . . . . . . .
- § 76, In legétura cu originalitateu subieciivd caracteristicele
secundare obiective poarta numele de mentalitate : men-
talitate vizuala, audelivd, motorie, integrali. Exemple
NS Eminescu, Cosbuc = Tosaf it s s
§ 77. In legdtura cu originalitatea plasticd, o capodopera

_poate avea caragleristice secundare subiective, infifi- .

- sarea, sau simpla, sau metaforica, sau simbolica. Exemple

§ 78. O capodoperd poate fi in legaturd cu originalitatea
. plastica si din punct de vedere obigctiv, sau actualn,

sau istoricd sau covenfionald. Exemple si analize.. . .

84

86

39

93



276 TABLA DE MATERII

; CAP. Y
- Rezumatul caracteristicelor fondului unei Capodopere

- '§ 79. Tabloul caracteristicelor .

CAP. VI
Originalitatea mistici
Tipul-clasic, romantic;' realist

§ 80. Caracterizarea si originea originalitatii mistice. — Baza
tipului clasie, romantic SICPendISli e i < S T e
§ 81. Caracteristicele lipului romantic. Caracteristics esentiala
sublimul ca intensitate elementard, retorismul ca infen-

sitate subiectiva si ingeniozitatea ca iniensitote plastica..

Exemple din Victor Hugo oo S
Notele subordonate ale romantismulai . . . . . | ||
S 82. Tipul reatist. Constitutia lui pe baza, calitafii originalitatii
elementare, —si anume g ratelicului,. sustinut de re-
_ prezenlabilitateq originalitatii subiective si de realismul
originalitatii plastice . . . . e o
Notele subordonate ale realismului . .

§ 83. Tipul clasic. — Constitutia lui pe baza 'to}zdliiagii'origi-'

nalitdtii elementare, — sl anume a olimpianismului sus-

finut de senindialed originalitatii subiectjve si. de confem-
plativitatea originalitafii plastice. Exemplificiri . « . .

CAP. VI
Concluziune -

§ 84. Conditiile, ce trebue sa indeplineasca elementele unei
adevarate conceptiuni poetice : 1) sa formeze un tot
organic: 2) si se izoleze complect de personalilates
omeneascd a poetului. — Inspiratia” poetica. — Armonia
vesnicd. — Capodopera o specie. — Cum se formeazs. —-
Exemplu limuritor . s e 3

. Adincime, Spontaneitate, obiectivitate . . 3

. Contemplativitatea $1 eonditiile ei . e PN

- Contemplativilatea crilica. — Ce conditii trebue si fn-
deplineasca griticul. = GG o R

LTRGRLr
I2E

Aplicarea critica
- Critica. Critica pozitivs §i criticd negativa . . . .
. Critica negaliva a fondului poetic din ,IImbra Jui Mircea
la Cozia“ de Gr. Alexandrescu. Caracterizarea crificg .
Analogia intre judecata poetului, cind a compus poezig
»Umbra lui Mircea la Cozia® si intre Judecata criticului.
care nu face abstraciie de prejudecatile sale . . S

D
8 B3

Pag.
%

9%

98
98

98
98

100

102
105
105

106



TABLA DE -MATERII

217

Pag.

§ 9. Critica pozitivi & fragmentului: ,Intimpinarea Tiganilor
de calre Viad vods imbracat turceste® din ,Tiganiada®
de Budai Deleanu. Caraclerizare lilerard e e
§ 92. Studiu estetic critic si estelic literar. Lucrarile la care
trebue supuse,. intr'un studiu stiintific, diferitele capo-
dopere literare

.

PARTEA II

Forma Capodoperei |
CAP.

Elementele formei

' § 93. Caracterizarea formei in legatura cu fondul si armonia.
Elementele formei corespunzitoare elementelor fondului
si legate prin elementele armoniei. Tabloul acestor re-
latiuni in care originalitatea elementard, prin aviniu
sufletesc al armoniei duce las ritm; originalilatea su-
biectivd, prin muzicalitate, duce Ja stil; si originalitatea

plasticd, prin compozitie duce la forma literard . .

3

CAP 1K
Stilul propriu_zis
Elemente componente

§ 94. Deosebirea dintre stilul in genere si stilul propriu zts.
Caracteristica stilul propriv o S T

§ 95. Etementele stilului propriv 2is: limba, forma stilistica,
figurile.-—‘Stilu] integral ceidae el eene M et

'CAP. 1II
1. Limba

§ 95 bis. — Limba. __Formele cu care se infatiseazd : dialec- .

tala, poporand, literara. Elemenle}]e 1limbii &, lexice, MOT-
: fologice, sintactice « - - o« - - f LTt O
'§ 96. Conditiile estetice pe care trebue sd le indeplineasca
limba : proprietatea, convenienia, unitatea . . . - - - *

§ 97. Legdtura dintre fond si forma, stabiliti pe baza acestor
condifiuni

98. Crearga de noi cuvinte si _intrebumt_;area lor (Eminescy,
Soshun) L s e e dfa

-§ 99 Capodoperele poetice pot fi scrise 1n orisice fel de form
limbisticd : dialectala, poporana sau literara . . - - -
Gresala criticelor ce sint conira dialectului, s1 a celor ce

exagereaza poporanismul ol

111

118

123



2

o

5

V2£)

o

en

en

/A7)

3

M7av/e

B (A A AV A A TV AV /A

78

100.

101.

102,
103.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

114.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.

TABLA DE MATERII

Poetul poate intrebuinta orice fel de cuvinte, daci res-
pectd proprietatea, convenienta si unitatea. Exemplu :
Al mal tarfe om din lumie de Viad dela Marina . . .
Valoarea poetilor care au scris in stil poporan san
daadectalii s | e R T AR e R e oo i T i

Aplicatie critica
Oritici negativd
Analiza unui fragment dintr’o nuveld de Sofia Nadejde,
din punct de:vedere lexic: b s i oG i
Analiza aceluias fragment din punct de vedere mor-
fologic si sintaetic.- 7o (Eo%iE Pl I

Critiéd pozitivdg

. Limba poetilor adevarati, ori cat de ne corecti ar fi,

este admisibila, cind e pusa in gura altora. Exemple
din Caragiale, din poezia dramaticd. . . . . . . . . .
Limba poetilor adevérati, ori cat de necorecia ar 11,
este admisibila, chiar cand constitue scrisul propriu.
Exemplu din Creangd. Exemplu a e¢mtrario »Noaptea
e lind* de Mihail Zamfirescu . ... . .. . . . . . . ..
Limba de fapt a poetilor.. . .. . . . R e e
Deosebirea dintre limba poetilor si a scriitorilor (lite-
rati sau ideologi). e e

BT b et Bl ST = L N

CAP. III
Formele stilistice

Cele trei infatisdri ale formelor stilistice : 1) infatisarea
schematicd sau intelectuals (limba) : 2) infitisarea afec-
livd sau primara (stilul propriu {zis $i 3) infatisarea
volitiva sau secundard (flgurile). . I. . . . . R s
Fundamentul stilului propriu zis . . . . . . .
Cercetarea lui din punctul de vedere al wnlensitatii, ea-
litcl{ii, tonalilil = b v S SRS s e
Stilul abrupt. Exemple din Al Viahuta
Stilul manierat. Exemplu din Macedonski. .
Stilul elegant. Exemplu din Eminescu. . . .
Stilul sugestiv. Exemplu din Eminescu.
Stilul concis. — Ex. ,,Glos“ lui Eminescu.
Stilul adecvat. — Exemple. . . . . . . . . .
Stilul cald. — Exemplu din Creanga.

Stilul rece. — Exemplu din Caramales s i s A
Stilul temperat. — Exemplu din Gr. Alexandrescu. .
Forme stilistice provenite din atitudinea seriitorului. .

133
136

§52.5
153



TABLA DE MATERII 279

CAP. IV
Figurile

§ 121, Rolul figurilor in stxl ...... e BN 15
S 122. Impértirea figurilor in intelectuale si volttwe Impar-
firea figurzlor mlelectuale in simple, metaforice, simbolice. * 156

T

o

Vrav/av/al

§ 123. I Figurile simple: 1. Epitetul . . . ~ 45
B,
51253Hzpot1pozu................'.,'158
§ 126, II. Figurile metaforice. 1. metafora a) metafora proprin
7188, sinecdora, melomimia. .. i o 159
S UL Ly SR e L g b R e e SR - TR 160
NS P o[ 1COre S T o e 161
§ 129. IIL. Figuri simbolice: Compara[m, antiteza, simbolul. . . 162
§ 130. 1 GomEpa T alidicieer e VORI TS R s e e B 130
§ 131. 2, Antiteza: a) Contrastul b) antiteza propmu zisa
o) sSareasmnler ek Lnie . . 164
ATy T et ) T e A AR S e o165
133. Figuri volitive: religioase, filosofice, mistice. . . . ... 166
3 134. I Figuri religioase: 1. Ruga. . . . . . . ... ... ... 166
Y 135. 2. Blestemul sau zmpremhunm A e el e T s Ly
PedieS Aflldveacy s ok Ve s T R T
§ 137. 1L, Figuri leosofue : B Inlerogaha e T R B .. 168
§ 138. 2. Apostrofa . . ot B e . 169
N 139. 3. Prosopeea . . . T R F e 169
S 140. I Figuri mistice: 1. Emclamalza - 169
§ 141, 2. Perifraza; a) Perifraza propmu zisd; b) Repetltxa,
2 Sr SenmUlRTe RS T It e R A A e 169
N800 Hiperbola oo e i o B D e R e ediel
§ 143. Figurile i nuanje. — Importanta figurilor. . . . . . IR s |
= CAP. V&
{Formele literare
144. Funda mentul formelor literare.. . . - . . . . . . . . 172
145. Prospectul formelor literare. . . . . . ./, . . . . .. 173
146. 1. Formele literare generale. Importanta lor Confuzile ce
rezultd din necunoagterea lor. Specificarea formelor
- * litetrare generale: cadru, evolu;w O LERATCArE - s 18
ST Cadrul- - ail o D Sk A A AT e £l T . AT
S8 IR ool fia s v ars doiaas A By o g r o B . 176
§ 149: OB e e o A A R AT S e S 77
§ 150. II. Formele literare speciale. Enumerarea lor . . . . . 178
§ 151. 1. Descrierea poetxca ...... R TP Sy SRR A
-§ 152. Lessing si teoria descrierii . . . . . . .. . . . R ),
§ 153, Descrieri concrete si abstracle . . . - . . . . . . . 180
§ 154. 2. Naratiunea poetlca T AR S Sk B I R 181
5155, Dialogul PoatiC. s 1 5 s s ife e s stk s 400 s e 183
§ 156. III. Forme literare consolidate. . . SR e LA
§ 157. Forme literare consolldate temporale SRS S TR R 70
A O DT L T e N e e G, oot heoNls i S LRy {8&;

b)Idzla.._.‘.._._.



280 TABLA DE MATERII

- Pag,
§ 158. Forme consolidate spafiale . . . ... . . S T g
a) Poema 187
b) Balada. . S R Ty e el R RS o S e
§ 159. Forme literare consolidate morale: . . %o e G
—a)Fabula................:..,....'188
b)Parabola..............7....4....'188
S CCIRSIIirg o e e B e SN N T RS
§ 180. Forme si genuri literare, . . . . . SR iy e AT D
=CGAP, VI
o i Ritmul
§ 161. Fundamentul: Ritmului.—= Importanta materiald a cu-
vintului. Teoria lui Hegel.. . . . . . ST R G {1
162. Combaterea teoriei lui Hegelox-= 58 30 ol e S ool
163, Constilutia cuvintului, . . . E st e s e e R e O
164%. Ritmul mecanie, ritmul sufletese, vitmul plastic.. .- . i s 074
165. Ritmul absolut . . Sl Rt s o NP e e G SRR SNl 7
166. Importanta, in ritmul bsolut, a ritmului mecanic. Me- fol
ieg, . L A S ' 9

167. Versul. — Schema versului. — Versul $i originalitate. . 195
168. Concordanta intre vers slgeneralitatea fondului. Exem-
Pl din Emingsey st Bads ol T Sy e R 013
169. Elementele versului- masura, ritmul accentelor; ritmul
pauzelor . . . . 197

Y 0 A Al

§ 170. Unitatea superioara a versului: Strofa. — Rima. .-, . 197 .

§ 171. Regulele generale ale concordantei intre fond si vers.

: Neturburarea siintensificarea, emotiunii estetice. — Im-
portanta ritmului sufletesc. Licente si greseli tn ver-
siffcafie. Jio NS AURBE T T e A S Ly

§ 172, Musura. — Lungimea versului in romineste. . . . . . . 198

§ 173. Scurtarea si lungirea versuluj.—Sz’nizn:i’.—])iereza,
Stincoparea. s e e S A AR ol R s e,

S 174 Hiatul. Importanta lui in versificatia romind, — Fi-
ztunea. — Contopireq. — SCUTERFEae s il o o 200

§ 175. — Ritmul accentelor sau ritmul propriu  zis. — Unitati
ritmice in romineste. . . . . . . e RO )

§ 176. — Unitate ritmics trohaicd, iambica, amfibrahica. . . . 203-

S 177. Unitatile ritmice si - diferitele fonduri poetice. Unit3ti
ritmice naturale in limba roming . . . . . S RN

§ 178. — Unilsti ritmice’ accidentale: unitatea ritmics dacti- :

. lcd, anapesticd. Reducerea lor la alte unitsti ritmice. 205

§ 179. 1. Ritmul trohaic—2, Ritmul iambic —3. Ritmu] amfibrahic. 205

§ 480. Ritmul pauzelor. —Importanta lo:. st Dl ST Ty

§ 181. — Deosehirea dintre - cezura antica si- cea- moderns,
Ritm modulativ si ritm Imtensiv, g Smal s sy ol

§ 132, Fundamentul cezurii moderne: aceentul.. . . = et 1207

§ 183. — Ritmul primar, secundar, Loy Rty Sl .. 208

i Nota 6. Ritm de fond plasticsiritm de forms (de pauze) 210

- Accentul secundar in ritmui natural al limbii, < Vap-
surl nenaturale, ., . . . 210



A , TABLA DE -MATERI 281

.
y Pag.
§ 185. Regula accentuarii firesti in li thi Bxnlicove
s »%?Zurii. e i $_ 1 .ll.m.baT f'.on.ou.la. Explicarea
. Exemplificari in legatura cu explicarea c zurii, . . . 2
§ 187. Ritmul sufletesc. — Licente de ve?sifica;;ie. .e. .“. 4l 2%2
: § 188. Corectitudinea ritmului intr’un vers, . . . . . . . . . 216
3189- Ritmul plastic. —Incélearea . . . .. . . .. .. 247
3 190. Ritmul absolut. — Versul simplu, complex si mixt. . . . 218
191. I Versuri simple. — Versuri simple irohaice.. .. . O 1
y 192. Versuri simple tambice." .. . . .. ..o Plare 1R
193. IL. Versuri compleve. — Versuri complexe lrohaice . . 222
‘§ }g‘g gersurg /:ompl'e;re e g S o S R T e 224
. Versuri complexe amfibrahice. . .= . . .. .. 26
§ 196. IIL. Versuri i f .a.m.ce.". o o O gé’
_ L Versuri mizte tambice . . . ... - 92217
§197.2. ., . amfibrahice Lo Mk Sl < i
- a, Amfibrahul-de 6 silabe’ .- : 0L WUeid el L 228
b, - Y, T A T e s W ~ 228
. C, o AR O T s e o B TR s s o o, o & e 229
§ 198. Alte forme de versuri.. . . . . . . . . SO 234
S A OTEO L S AL C 0,8 0 sl ot g et R Y 231
Lt coriambici . . . . . e B S Wl masy
199. Rima. . . MR s o e R N e YRR 233
200. Asonanfa. Rolul rimei si asonanfei . . . .. . . .. . 234
201. Cine poate intrebuinta asonanta.. . . . . . . . . .. 234
202. Asonanta in limba romana. Felurile asonangelor. . = . 234
203. 1. Asonante permise. 1. Asonanje-rime . . . . . Tl 938
204, 2. Asonante de efect./ - ;oL Lo R s 236
205. II. Asonanie nepermise. . - - « s .« .+ oo o - T R g
206. Felurile rimei: simpli si complexd (delux) . . . . . . 249
& 207.- Rima bogatd Si SATACH. “ .+ we w & o o ooesoas e 241
{ 208. Unitédti metrice superioare versului: strofa.. . . . . 241
209. I. Strofa. Strofa regulatd i neregulata . . . . . . - : 245
210. Felurile de strofd regulata. . . . . . . . . . ... - A
LT R . dupa numarul versurilor. Distihul. . . . 242
' 1. Distihul liber S e RN e 242
i P T et SR e L W e L 248
5 T e G A N e R 247
SO TR Ayl - TR e R T i s T %4&
BOIa 0 Catronnl oo n s e G e L et e e ;45
% D14 4 SErofa COIMETIE <5y s Wie 5 n Gkl = s afe oan s -Zg
82165, T an e e M S e e K e 2 :
OB TL. Forma Qiberans Gat. oy e e oin s e T =g A 35(1)
917. IIl. Forme fixe. Speciile . & . .o o« oe e o s _51
918, 1. Forme fixe particulare . . . % . oo 'e v e - o 25
219. 2. i lgenerale fe L e T e B ‘22%
990. 1. Gazelul . - - - - - - Bt PR R e S S 55 .
B34 1.0 Fpesco THOTRCIE. -y o bo BICEE Salis et no & SR ced
A SR R T e T e b
§.:223. 4. Rondelul. . R A T o p Sl e g
ORE e oy otall s Sy Bt e S Uidaa g L e
T e e s M T T S & R S G 256
226, 7. Pantumul. S e i sy b e e g -




282 TABLA DE MATERII

Pag.
Aplicatiune critica
§ 227. Deosebirea dintre caracterizirile de fond 51 forma .-~ 258
§ 228. Cum se face studiuliformei. .. ., 0 (o T e Y200
PARTEA III
Armonia

§ 220. Rolulsi insemnéatatea Armoniei . . N R 1
§ 230. Natura armoniei. — Cauzalitatea smtettca S 261

§ 231. Integrarea prin armonia succesiunei formei in azmutta-
neitatea fondiiui - =t alant S8 SEEdnY 261

§ 232, Avdnlul sufletesc si caracterizarile lui din punctul de
vedere al'intensitant iy v 960
§ 233. Avintul sufletesc din punctul de vedere al catztatu <2263
§ 234 tonalztd!u .263
§ 235. Rezumatul caracterizarilor avintuloi sufletesc . . . - . 263
K236 Muzicalitatea S =mie S o - 264
§ 237. din punctul de vedere al mtensztam oL l%8k
§ 238. - 5 3 calitativ. > . 284
§ 239, tonalitafii. . . . 265
§ 240. Rezultatul caracterizarilor muz1callta;u i 265

§ 241. Compozifia. — Caracteriziri din punctul de vedere al in-
fenstiahn e e e e R T, 205
§ 242. Caracterizaridin punctul de vedere al cahtaln e SO
3 243. Caracterizdri din punctul de vedere al tonalitatii . . 267
Y 24%4. Rezumatul caracterizirilor compozmel L R % . 208
§ 245. Alte aspecte ale armoniei. . . SR L i b ST



INDICE DE NUME PRO.PHII

A

SArt (I) poetique“
lean), 5. =

Alexandreseu Grigore, 9, 28, 29,
33, 34, 35, 41, 42, 43, 57, 63,
64, 65, 69, 76, 87, 88, 101, 107,
118, 198, 200, 215, 223, 224, 225,
250, 262, 263, 264.

Alecsandri V., 9, 16, 52, 80.

,Amintiri din copildrie® (de
Creangd), 60, 68, 76, 99, 100,
204, 213, 223, 225, 240, 243,
247, 249. .

(de Boi-

,Afara-i toamnd“ (de Emi-
nescu), 63.
,Anul 1840« (de Gr. Alexan-

_ drescu), 65, 86, 225, 262, 264.
Agamita Dandanache, 76, 100.
Andromaque“ (de Racine), 6.
,Athalie“ (de Racine), 76.

JAlexandru Lédpusneanu® de

Costache Negruzzi, 266.
~ ,Adio“ (de Eminescu) 246.
,Atit de fragedd® (de Emi-
nescu), 246.

Boileau, 5, 59.
,Bardgan® (,Vanaloarea _pe),
(de Odobescu), 9, 49.
.Bardganul“(de Alecsandri), 50.
,Betia de cuvinte* (de 7. Muaio-
rescu), 11, 30, 88. :
Budai Deleanu, 25, 111, 114,
118, 227.
,Boul si Vitelul“ (de Gr.
 xandrescu), 41, 42, 204,
Brunetiére, 51

Ale-
268.

|
i
|
l
|
i
|
i

Rolintineanu D., 24,
24k, —u <.

_Britanicus“ (trad. de Vacd-
rescu,), 22%.

212,222,

c

Caragiale, 3, %4, 5, 6, 26,32, 72,
73,-75, 87, 88, 93, 100, 286.
,Ciinele si catelul® (de &r.
;{}ecwandrescu), 76, 87, 88, 250,

268. .

,C. F. R (de Caragiale), 72.

Coana Zoitica, 73, 100,

Cornel Th, 4.

Coshuc Gh., 5, 45,87, 88, 90, 125,
198,-242, .24, 216, 222, 278,
242, 244, 252, 253.

Cervantes 5, 6.

Conachi Costachi, 11, 12.

Carlyle Th., 15, 84.

,Cid (le)* (de Corneille), 2%.

Corneille, 24.

Creangd Ion, 25, 60, 76, 99, 100.

,Cintec de leagan® de losif, 58.

Catalin, 39, 40, 98.

Catalina, 39, 40, 89, 92, 98.

,Ce te legeni codrule?%, var.
popor, 53, 267.

,Ce te legeni codrule?“ de
Eminescu, 53, 54, T5.

,Cind dar o sa gusti, pace® de
Gh. Alexandrescu, 3.

Cetiteanul Turmentat, 73, 100.

Catavencu, 73, 100.

Calin, 75.

Cerna P., 8% ;

,Cintarea Romaniel (de. Al
Russu), 260.

.,Ce e amorul® (de Eminescu),
246.



284

ﬁ(jciticilor mei“ (de Emihescu),‘
%4 :

,Cintec barbar<, 211, 228.
~Craiu nou® (de V. Alecsandri),
213.

»Calin® {de. Eminescu), 224

~Costea“ (de Cosbuc), 244.

»Cit mina zilele ti-adaugi (de
Fminescu), 240.

~

yDon 6('Quijc»te“ (de Cervantes),

5, 76. A

»Despot vodd“ (de V.
dri), 16.

Delille, 16.

»Donnez aux pauvres“ (de V..
Hugo), 26.

»Din prag(de Al Vidhuid), 65,
18, 80, 217, 224, 264, 265.

»Doina‘ (de Iusif), 70, 90. .

»Doud loturi“ (de Caragiale), 72.

»Doina* (de Eminescu), 75

Dryden, 101. :

,De ce nu-mi vii“ (de Emi-
nescu), 246,

Depardgeanu. Al., 221, 250.

»Dorinta“ (de Eminescu), 244.

_ yDivina Comedie* (de Dante),

244, :
Dante, 244,

‘

Eminescu, 4, 18, 22, 23, 260531
33, 35, 39, 53, 54, 55, 61, 6%
73, 74, 80, 81, 85, 86, 91, 92, 98,
99, 100, 121, 125, 126, 127, 128,
193, 199, 201, 208, 211,218, 221,

225, 227,231, 232, 233 ° 934
230, 238, 239, 240, 243, 244,

246,247,
255, 262,

»Egipetul®
<)

—_

248,
265. :
(de E’mineSC_u), 51D,

249, 250, 251,

»Evanghelia Sfintului Jon*, 8.
»El Zorab* (de Cosbuc), 33, 216,

. »Epistold citre Vacarescu« (de _

Gh. . Alexandrescu), 57, 69,
225,
,Ebgmult de-atunci“ (de losif),

Eftimiu Victor, 93, 04,

Alecsan- |

INDICE DE NUME PROPRIL

,,Epigonii“ (de Eminescu), 223,
263. :

<F

.Faclia: de - Pagti“ (de Cara-
giale), 3, 4, 5, 6, T5, 246.

Flaubert, 5.

~Fedon® (de Platon), 6, 15, 84.

-Fa} frumos din lacrimi“ (de
Eminescu), 55. = ¢

LFat frumos din teiu“
Eminescu), 245, 246.

-Femmes (les) savantes* (de
Moliére), 76.

sFrorét (la) et le bicheron®, 39.

Farfuride, 100. <

Florica (din ,Umbra lui Mircea
la Cozia®), 110.

sFloarea albastri® (de Emi-
nescu), 246, .

sfreamdt de codru® (de Emi-
nescu), 249.

(de

G

Gheorghe (din ,Ficlia de Pasti“
de Caragiale), 6: 3
Gitlan (din Amintiri de Copi-

larie de Creanga), 60.
Gregorian. G., 84.
sGazel® (de Cosbuc), 244. :
,Groza* de V. Alecsandri), 244.
»Glosa“ (de Eminescu); 252.

H

Homer; 5.

~ Hyperion (din ,Luceafarul* de

Eminescu), 39, 40, 92.

,Hernani¢ (de V. Hugo, 72.

Hugo Victor, 16, 26, 98.
1

Torga ¥y 9,50 L »

Slliada“ (de Homer), 5, 50.

lTonnescu-Gion 1., 10.

»Inger de paza“ (de Eminescu),
26, 72.

»loan Popovici Bansteannl“
(de 7. Maiorescu), 30.

»lmparat si Proletar* (de Emi-
nescw), 37, 225.



285

INDICE DE NUME PROPRII

losif (0. St.), 38, 69, 90.
. Tancu Vicarescu; 57.
wIsus® (de Cerna), 8 -
»larna® (de Alecsandyri), 223.
singer si dem»n®’ (de Emi-
nescu), 2_24, 246.
g - K > %
Keiler Gottfried, 33.
L AL
Leiba Zibal (din ,Faclia de
Pasti“ de Caragiale), 3, 6.
SLacul“ (de Eminescu), 26.
,Luceafarul (de Eminescu), 21,
26, 39, 73, 89, 90, 98, 100, 125,
126, 245, 246, 263, 263, 265,
267. :

,Lisita, Rata si Gisca® (de Gh.

Alexandrescu), 28.

La Fontaine, 34, 35. :
,Letopiseti“ (de Mihail Sorbul),
93, 225. e
,Lasd-ti lumea ta uitata® (de

Eminescu), 246. t e

,Lupul moralist* ‘(de Gh. A-

lexandrescu), 215.
.La Paste“ (de Cosbuc), 222.
,La Steaua* (de Eminescu), 246.
_La hanul lui Minjoala® (de
Caragiale), 266. 5 :

M A5

Maioresci Titu, 3.7, 11, 26; 88,

10L

_Mentalia® (de Th. Cornel), %..

,Madame Bovary“ (de Flau-
bert), 5 :

SMirita“ (de Duiliu Zamfirescu),
16 : 4

sMelancolie“ (le Eminescu), 22,
31, 78, 80, 92, 125, 213, 225.
»Miorita® {var. Alecsandri), 50,
72, 267. AL AL
,Mogorogea® (din ,Amintiri
de Creangd), 60.
Moliére, 76. ‘
Mortua est* (de Eminescu), 87,
94, 997 °946,. 263, - - :
,Moartea Cleopatrei“ (de Mi-
hail Cascanuw), 93.
Mircea (din ,Scrisoarea 1),

n

Baiazid (din Serisoarea III¢),

104

* Mircea ¢el Bitran (din ,Umbra

lur Mircea la Cozia“ Gh. A-
lexandrescu), 108, 109, 110.
Muntenii (din ,Tiganiada“),

113, 114, 115. :
.Mali am un singur dor“ (de
- Eminescu), 246.
Murnu Gh., 204, 230.
~Mihu Copilnl® (Col. Alecsan-
~odr), 214, 240.
.Minastirea’ Argesului® (Col
Alecsundri), 201, 219.
~Macedonski Alex., 241, 254.
,Mircea si 'solii“ (de . Bolin-
tineanu),. 244. '

_  Nunta Zamfirii* (de Cosbuc),

5, 45, 70, 90, 125, 262.
,Napasta“ (de Caragiale), 87,
88

,Napoleon II¢ (de Victor Hugo),
98

Neidu (din ,Tiganiada“ de
 Budai Deleanu), 112, 113, 114,
T 45

Noapte* (de Eminescu), 245,
262. R .

(o]

Odohescu Al., 3, '13, 14.
Oeconomu Ciau, 5. :

,O scrisoare pierd uta“v(de‘ Ca-
ragiale), 26, 32, 73, 93, 9%, 100.

~ ,Odiseia® (de Homer), 50.

,Oda in metrul antic“ (de Emi-
nescu), 231. :

,0 ramii¢ (de Eminescu), 244.

JO mama® (de Eminescu). 250.

P

Paveléscu Cincinat, 256. h

_Progresul adevarului® (de 7.
Muioresew), 3, T, 26, 30.

Platon, 5, 15, 84.

,Pseudokynegheticos® (de AL
Oduobeser), 3, 8, 49.

Pavel (din ,Amintiri® de
Creanga), 60.



286 = INDICE DE NUME PROPRII

Satira I1“ (de Boileau) 59.

Scrisori de Eminescu, 100, 223.

.Scrisoarea I (de Eminescu),
315 45, 86, 121,266

Scrisoarea II (de Eminescu),
263 -

~Scrisoarea III“ (de Eminescu),
70, 85, 104, 243.

»Strigoii* (de - Eminescu), 75,
225, 247, &

Pristanda (din ,O scrisoare
pierduta de Caragiale), 73, 100.
»Polyeucte“ (de Corneille), 76.
»Palinodie® (de- Duiliu Zamfi-
“rescu), 70.
,,Pge, Golgota“ (de Gregorian),
4.

,,PSuSntea lui Rumi“ (de Cosbuc),

Fascanul Mihail, 93.

»Promeleu‘ (de V. Bftimiu), 93, .Somnoroase pasarele“ (de E-
9%. d : ! manescw), 181, 246, 264, 265,
»Pohod na Sybir¢ (de V. A- 268. ‘

lecsandri), 249. Sfintul Ioan, 84
5 e/ste»virfuri“ (de Eminescu), »Sadus amorul (de Eminescu)
“]5. 99 G

246. 85, 221, 246. .
»Povestea codrului“ (de Emi- Sorbul Mihail, 93, 225.
nescu), 244, Schiller, 101.
Pindar, 267. S : .Singuratate* (de Eminescu),
»Pasteluri® (de V. Alecsandri), 125, 244. :
225 o »S-1dacd.. .“(de V. Volenti), 246.
»Pajul Cupidon® (de Eminescu), »51 daca ramuri bat in geam*“
244, (de Eminescu), 246.
»Pe aceasi ulicioara* (de Emi- »Sara pe deal® (de Eminescu),
nescu), 244. 211, 233, 246.
»Pe linga plopii fara sot* (de »Soimul si tloarea fragului“

Eminescu), 246.

»Pantum® (de Cincinat Pave-

(col. Alecs.), 219.
lescu), 256, j

T
5 - Teuffelsdrock (din ,Sartor re-
»Ruy Blas® (de Victor Hugo),16. |-  sartus®de Carlyte), 15.
~Romeo si Julieta® (de Shakes- »Toporul si padurea“ (de Gr.
peare), 24. . Alerandrescu), 34, 268.
Racine, 46. -Tipatescu “(din ,0 scrisoare
»Rugdciunea unui dac* (de E- pierduta“ de Caragiale), 73,
minescu), 225. 100. s s
»Rondelul rozelor* (de Al. Ma- Trahanache (din ,O scrisoare
cedonsk), 254. pierduta“ de Carageale), 73,
»Rondelul apei din ograda, Ja- 100. =
ponezului“ (de Al. Macedon- »Tiganiada“(de Budai Deleanu
ski), 254. 4141
Tiganii (din ,Tiganiada® de
S Budai Deleanu), 112, 113, 115.
Sion Gr., 11. Tlilrciil()g;'n » Liganiada“ de Bu-
~Sartor resartus® (d lai Deleanw), 112, 116.
15, 84: (9 fante) »Tiganiada® (de Budai Delea-

»Satira-spiritului meu (de Gr. nu), 227,
Alexandrescu), 225, i : 3
Socrate, 15.

Shakespeare, 24. !
”Slteegl’lgéper) (de Gottfried ve28. (.Cronica® lui), 29.

ul Mircea la Cozia®



INDICE DE NUME PROPRII ' 287
’z - . Z 3 -
de Gr. Alexandrescu, 10:, 108, | ,Venetia“(de Eminescu),80,255.
111, 118, 223, 265. | Vlad Voda (din ,,Tloamada“
Umu amic* de N. Yolenti, 211, | de Budai DelPanu), 114. 112,
250. 114.
,Ucigasul fara voe“ de Gr. Ale- : Volenti N., 211, 250.
zandrescu, 227. ,Viata la tard “de Al. Depdrd-
: ¢ feanu, 221.
Vv : . z
Viahuta Al &, 247, 226, 204 Zibal (din Faclia de Pasti“
Venere si Madona (de Emz- de Car agzale), ;
nescu), 92, 223, 224‘ 246, Zamfirescu Duiliu, 16, 76, 80.

VERIFIOAT




