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Metodul in sciintele fisico-naturale, exacte, morale si po-
litice 1868. Bucuresti, Imprimeria Statului.

Du mandat dans le droit civil franeais et des commis-
sionaires en général: art. 1984—3010 Cod. Nap., les
nouveaux art. 94 et 95 du Code de Comm. et la loi du
23 Mai 1863 qui modifie le titre 6 du livre l-er (Cu note
explicative asupra articolilor corespundétore ale codului
romanesc). Tesd susfinutd inaintea facultdfii de drept
din Paris, 1872.

Filosofiafata enprogresul sciin{elor positive. Iagi 1876.

Psichologia experimentald. Cu o introducere generald la
filosofie si la studiul special al psichologiei. Studii asupra
omului considerat ca fiint4 conscientd, afectivd, inteligen-
td §i morald. Iasi 1879.

Sciinta Poporului si a invétatilor fati ecu filosofia.
(Revista Contemporanid 1879).

Darwin gi sciinta contemporana (Convorbirile lite-
rare 1882).

Mfthtﬁsica §i sciinta contemporani (Convorbirile lit.

885).
Morala Induetiva. Sciinfa conduitei omenesci. Tasi 1885.
Id{:gél;ul poporelor in secolul mostru. (Convorbirile lit.
5).

Crisa actualid a moralei. (Convorbirile lit. 1892).

Principii de psichologie.—Incercare dea da form sis-
tematicd resultatelor nouclor cercetiri si experienfe psi-
chologice. Bucuresei 1892 edit. Socecii & Co.

Problema si metoada Esteticei contemperane. (Con-
vorbirile literare 1893.

Filosofia literaturei si a artei. (Convorbirile lit. 1894)-

Socialismul si romantismul. (Convorbirile lit. 1895).

Priucipii de filosofia literaturei si a artei.—Incercare
de Estetica literard si artisticd, Tagi, 1898 edit. Tipografiei
Nationale.
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Tote exemplarele care nu vor purta semnittura autorului se vor
urmiri conform legei.
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DISCURS PRELIMINAR.

Importanta Esteticei literare si artistice.

Filosofia, ca stiinfa aplicatd la literatura si arta,
trebu“é sd intereseze pe tofi acei, cg voese a-s1 dasa-
ma de emofiile lor fata cu objectele 1*%@1“&1‘8 si
artistice, precum si de indemnul ce simt toti acei
ce stiu a exprima in afara prin opere de__;jc,ot felul
starea lor de emotionalitate. & .

Fie-care din noi in adevér, este curios de a (s'éi,
ce indeamnd lumea de a caunta atit de mult emotiile
estetice. Vedem, T fie-care an aparend 1‘0mantf#;§,
piese de teatru, cauﬁsun\f citite cu mult interes de
Inme; vﬁedem de, asemenea ci teatrele fn férile civi-
li%pte sant pline de spectatori; in fine, curiosi dm
tote parfile lumii merg in museele mari, in silele
de expositii anuale si universale, pentru a admira
artele si a le aprecia.. '

: Ei bine, nu trebué si stim, ce ne face si admi-

ram un obiect de artd, ce ;ste fn el, care ne pro-

duce emgi estetica? Trebue oare si ne multumim a

fi numa‘f\&lobtisati, sugé/estiona;i de obiectele de arta,—

sa ne mulfumim numai a simpatisa cu geniul arti-

stului, fard a séi: pentru ce? Pana cind si continu-
!
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am a lauda, sau a critica operile artistice si literare,
fara a ne conduce de vre-un principiu estetic,—pana
cind si ne improvisim cr1t1c1 fara nici o stiinga ?

Emotia estetica 1mpm0endu -ne a (;hce ceva despre
un obiect de artd, este necesar, a ne da sama de
starea noastrd de 1dmirare. Si, dacd nu sdntem in
stare a infelege o opera de arta, cel putin, nu tre-
bue s'o criticam cu rautate —pentru motivul cd nu
simpatisim cu autorul el,—trebue sd ne 1ecun0$c'em cel
putin insuficienta si incompetenta nostra. =

Fara indoiald, filosofia artei si a literaturei, sait
Estetlca. in care sé resuma ideile si sentimentele unei
epoce7 “este importantd pentru ori ce om cult care se
intereseazd mai cu seama de directia ce trebué’ sa
iee artele si literatura. o

Estetica ne interesézi atat din punct de vedere
teoretic, cat si din punct de vedere practic.

Ne inter eaeza din pmwt de vedere teoretic, pentru
cd inalta subJectWIta,tea nostla, facindu-ne sa doban-
dim conséiinfd de miscarea sensibilitdtii fata cu lumea
si obiectele de arta. §i, acésta conséiinta are cea mai
mare valére pentru noi. Cea ce ne face sd, fim supe-
riori celor'alte animale este tocmai acesta laming
1ntelectuala Fara acesta lumina interna am fi intoc-
mai ca petrele, ca plantele, in fine ca, cele- alte ani-
male 1nfe1‘10re cau, de-si sint inzestrate cu instinc-
te, de- $1 au o seunta a lor proprie, mstmctwa, tra-
esc 11ps1te de lumind, de personalitate, de carmai.

- Neapirat, prin studiul Esteticei organul apercep-
'tlv sa desvoltd mai mult. Cind cineva medlteza a-
supra causelor ce produc frumosul, ce desvolts i in noi
sentimentul si gustul estetic, cind devine in stare a
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spune pentru ce remane in admlratle Inaintea unei o
pere de artd, devine prin acésta si competent de a
critica si aprecia momentele de fericire procurate de
artd,—momente in cari uitam mizeriile lumii acestia.

Din punct de vedere practic, Estetica este impor-
tanta, fiind-ca mﬂumteaza produ(‘nunele artistice. Da-
cd nlosoﬁa ajunge cu tunpul a se desface de trecu-
tul seit in seunta, reubeqce de asemenea si in litera-
tura si in artd. Se scie, ci de la Descartes nu numai
scnnta, a rupt cu trecutul, dar de asemeneasi litera-
tura si arta. Artistii vrénd, nev1end sé inspira devf
Estetica timpului pe care o 1eah=e4a in operile lor. |
Ideile filosofice nu pot sd nu aibad influenta asupra for-
melor artistice; exprimarea si cugetarea merg in
paralel ; ce fel sunt ideile ndstre, ce fel ele s&
combin,” asa sunt st formele aensﬂmle pun care le
manifestam.

Sé $éie astaé'i cd arta nu mai voeste ca in tre-
cut sa 1'epresinte éii- ea cauté subiectele sale in do-
Daci, intr’ adevér séunta modema este mdependen-
ta de credinfele si superstitiile trecutului, daca,
ea nu se baséza numai pe autoritatea celor vechi,
arta, trebue de asemenea si se emancipeze cu ince-
tul de trecutul séu si sa devie independentd, cum a
fost in epocile cele mari artistice,.

Estetica neaparat, 1'eactionézg in contra ideilor
trecutului, in contra regulilor dogmatice, cari’de mul-
te ori indduse ori ce incercare de emancipare si des-
curajéza genuhule artistice. Daca academiile artelor
plantéza in splrltul tinerilor artisti, fard educatie fi-
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losoficd, o mulfime de prejuditii, Estetica séientiﬁca
va emancipa cu sigurantd spiritile independente, cari’
impinse de miscarea spontanee a imaginatiunii lor,

caute arta, unde o gasesc. Deja intilnim in seco-
lul nostru o multime de spirite independente, carfau
protestat in contra clasicismului . academlc, pentru cu-
vintul, ca acest despotlsm omoéra gemurlle artistice si
face, ca comisiunile concursurilor $i a expositiilor sa
recompenseze numai pe acei, ce sé fin de formele
vechi academice.

A venit vremea si infelegem, ca sinceritatea es-
te tot atdt de necesara in arti ca/-sl in sﬁmta A
lucra cineva cu convingere nu este un lucru fird im-
portanta, chiar din punct de vedere estetic. »Convin-
gerea 1mp11ma oare- -care unitate cugetaln 0 ordme
o misura si ne face prin forme extoriore si produ-
cem emotii estetice si si desteptam simpatii. 1)

Dar importanta Estetlcgl sé simte mai mult, dacé
ne dam qgtma de inriurirea ce are arta, asupra socie-
tagii,—daca observam, cum arta calsl morala ne u-
ne;ﬁe pe toti prin simpatie, ne face mai buni, mai
milosi, mai inbitori !

L, Sé s&e ca inaintea unui obiect de arti ne uitam

cu desivalque si simpatisim impreuni, ori de cate.
ori intelegem bublectul san ori de cate ori artistul
stie prin talentul s@‘m a misca nu numai pe cei ini-
tiati in arta, dar pe popowl)mtrev din care face par-
te,~—dacad nu pe lumea intréga, In arta, calm In na-
turd fie- -care simte, fie- -care este emotionat dupd pri-
cepenea sa. .

) Guyau L'art au point de vue sociologique p. 160 Paris 1889,
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Dupd cum natura ne face, si vedem intr'o pi-
caturd de apa, i%gr’o celuld, o lume intrégs, de ase-
menea si arta po Z sd ne facd pe tofi, a vedé*n ea
viéta nostra intrégi : existenta néstra materlala si
morala. Intr’adeve;r, arta si amesteci in v1eta néstra
materiald, morald si politici¥) emotionandu-ne i fa-
céndu-ne s ni sé batd inima, centrul vietii nég/tre!

Acésta inriurire a artei asupra vietii néstre ma-
teriale, morale si politice, a facut neapalat pe filo-
sofi sa gmde? c, la directia ce trebué si se deeartei
si literatur ¢i.

Arta este chematid a juca un rol moral si so-
cial. Excitatia artificiald a une1 pasmm determinate,
sau a unel grupe de pasiuni, pote sa produca o ten-
dinta dE:atle 0 anumitd pasiune, o modificare a voin-
fii nodstre.

O opera literara si artisticd, fireste, este un mij-
loc de sug estlune' i, aceg’fa auogestmne pote fi bu-
na sau rea. Cite rime n'au putut fi suggerate de ro-
manuri ? Cine pog cunéste, cit de mult pictura si sculp-
tura a stricat moravurile, sau le-a indulcit 2 Socio- r/
logia a probat indestul, ci arta pofd sd impinga po-
pérele spre cw1hsat1e si pote sa le mentie in stareai
lor primiiiva.

\Teapérat tipurile sociale alese de artisti, studic;le
lor exprlmate in opere de arta, car¥seé adreséza pa-
siunilor nostre, nu sunt fard importanta, fara valéle
sociald. Tot ce emononez%} ce este simpatic este con-
tagios. Miseria sociala péte fi comunicata unei socie-
tati prin literaturd si arta.

A Guyau. Probléme de I’Esthétique. Prefata p. VIIL
§
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De aici, insemnata problemd a esteticii: unde
trebue sa caute, artistul, tipul sau social? In socie-
tatea veche aristocratici, ori in societatea democra-
ticd,—in lumg ideilor, oriin lumea reali,—asa cum
este ea cu tofe v1cn{111e si pasiunile. sale?

/ Problema realismului si a idealismului in arta,
: ca1e a preocupat in tot-de-una lumea este de domeniul
 Esteticei. Estetica este infradever chemati a se pro-
nunta asupra drumului ce trebue si apuce arta si
literatura. Ea trebue sd ne spu%) dacd formele mul-
tiple ale sperantei sunt favorabile formelor vietei te-
restre, 1nd1v1duale&t$1 sociale,—daca 13,}'1“ arti trebué
s uwitam, ca piciérele nostre repauséza pe pamint i
sa alcem cu Al. de Musset :

\ Malgré nous vers le ciel il faut lever les yeuzx!

Tata 1n scurt pentru ce Estetica intr'un mod ge-
neral trebué sia ne intereseze pe toti.

Din parte-mi marturisesc, ¢ Estetica, dintre toate
studiele filosofice, ne atrage mal mult, pentru motivul
ca aceastd stiinta inalfa subjectlwtatea no?tra prin
sentimentele suggerate de chestii asupra carora ne
desteapta atentia.

Prin explicatiile de tot felul, ce se pot da asu-
pra principiilor sale, Estetica, face ca filosofia cea
mai grea si devie cea mai atragitoarc. Kant, de ex.,

n’a putut sa cuceresca multe spirite, cu Critica ra;m-
nei pure,—forma sa severa nu atragea in destul,—dar
a devenit mai popular cu cartea sa: Critica Judecadfii
{(Kriti/c der Irtheilskraft), cu observatiunile sale asu-
pra sentimentului frumosului si-al sublimului.
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Se pare, intr'adevér, ci Estetica ne de$tég{;a gu-
stul pentru Filosofie.—Multi invatati si eruditi n'ar fi
citit filosofia Iui Aristotel, daca n’ar fi citit mai in-
taiit Poetica si Retorica sa. Si, cata popularitate, n’a
dobandit fllowﬁa i Flaton, prin Hyppias, Phedru
si Banchetul séu! Ideea frumosului, intr’adevér, a inal-
tat pe Platon in regiunile inalte ale 1dea1ulm de un-
de a putut zari binele, pe D-zeu! Cea ,ce pare a in-
sufleti dialogurile sale este tocmai ace%ta chestiune a
frumosului, care ne transporta pe aripile lirei si a po-
esiel, in regiuniie ceresti, in lumea ideilor. Dar nea-
parat, importanga Esteticei depinde de sistemul sé,
care tlebue sd corespunda cu directia artei si a li-
teraturei si cu ideile predomnitoare ale societiteiin
care traim. Toatd greutatea consti numai a gisi ade-
veratul sistem al Esteticei contemporane.

Estetica astidi devenind sciintifici nu mai péte
avea ca in trecut minunata putere de a converti mul-
|fimea. Sciinta n'a avut nici o data o actiune directd
(asupra multimii. Ea nu poate si-sialtereze caracterul
pentru a se face populard. Multimea SImte dar nucu-g
geta ; filosoful, analisind sentimentele si cugetarile es-
tetice, sé departéza férte mult de credintele si ideile
sale asupra frumosului, Dar ce zic? Exista de ase-
menea o deosebire intre filosoful care mediteaza asu-
pra frumosulni si artistnl, care sé inspird de frumu-
setd si o represinta, sait o exprima in afara prin forme
sensibile. Beethoven, ascultind in interiorul séu sim-
‘foniile sale, credea, ne spune el, ca -aude chiar pe
D-zeu vorbind la urechile lui“! Suntem departe as-
tazi de aceastd ordine de idei in Estetica! Sciinta
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n'a crufat nici acest domeniu al frumosului si al artei.
Dupd ce a atacat basele diferitelor religii, a inceput
a ataca morala si arta,—acest domenit pastrat odi-
niérd, pentra linistea sufletelor noéstre. Artistul vrand,
nevrand, trebue astadi si creeze nousd forme cores-
pundétoare cu ideile sciingifice,

Societatile moderne au un spirit critic, care nu
mai pote tolera fictiunea, de cat pentru a exprima
0 idee adeverata, o tendintad a naturii néstre. Artis-
tul trebue si-si dee sami de tipul ales deel, cu care
voesce sd ne faca sa simpatisim, ciaci ori ce con-
ceptiune particulara a viefii sociale corespunde cu o
conceptiune particulari a artei. Estetica este in tot-
deuna condusi ca—si morala de ideile timpului in
care traim. E

Pentru ca Estetica sa ne intereseze astazi, tre-
bue si fie in stare a formula intr'un mod clar le-
gile realisirii frumosului, spre asci pana la ce punct
formele elementare ale composifiilor artistice depind
de proprietatile particulare ale sensatiilor noastre,—
pand la ce punct in fine, cautarea legilor sensatiunii
$1 perceptiunii contribuese la teoria artei. Numai ast-
fel sé pite destepta in noi curiositatea de a ne explica,
cum geniul artistic este Impins a produce opere, pe
cari le admiram, si cari ne intereseazi mai mult de
cat téte lucrarile de cari suntem incunjurati. Nu-
mai asa vom putea sci, pentru ce epoca lui Phidias a
fost vérsta de aura Sculpturii si a Architecturii gre-
cesti, pentru ce, acea a lui Praxitele era un timp de
slabire si chiar de decadentd a artei.

*
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Care va fi dar sistemul nostru de Estetica, care
este Estetica ce avem a expune ? Tata prima chestiune,
ce ni se presintd la inceputul acestui studii.

Pentru a face alegerea sistemului, sau pentru a
cauta un nou sistem, trebue, si dobindim mai intaii
cunoscintd de sistemele, ce s'aii desvoltat pand acum.
De aici, se naste trebuinta de a face inainte de toate
Istoria Esteticei.

De sigur, inainte de a expune noi Estetica, tre-
bue si ne dim sami de trecutul el, de diferitii scrii-
tori, ce au organisat’o, constituit’o. Numai ast-fel vom
puté sa precisim pani la ce punct ne apropiem de
predecesorii nostri si pana la ce punct ne departim
de ei. Istoria Esteticii, pe de alta parte, va avea fo-
losul de a ne pregiti, pentru a intelege problema
acestel sciinte si a cundste literatura filosofiei rela-
tivd la Estetica.

Nu gandesc cu toate acestea, dandu-mi sama de
trecutul Esteticii, si inlocuesc istoria cu sciinfa Ks-
teticii, expunénd pe larg toate sistemele filosofiei
relative la Estetica.

Mé voiu margini numai a face Istoricul Estetices
cuscop de a ne da sama de caracterul acestei sciinfe
din trecut,—caracter, reinoit cu desdvérsire din causa
ideilor noué si a directiei artistice si literare a vea-
cului nostru.
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: SCOLA ACADEMICA

IDEALISMUL ESTETIC PLATONICIAN
1. Teoria frumosului lui P]aton&.

In periéda d’antéi a filosofiei grecesti nu gi-
sim niei o wma de Estetici. Problema de capetenie a
filosofilor era cosmogonicid. Ceea ce preocupait pe toti
- filosofii era prina‘iiiul explicativ al lumii, a fiingelor ne-
insufletite si insufietite, in fine a unitafii §i totalitdtii
luerurilor. Astfel, numai de la Platon¢ sg incepe a se
da dre-care atenfiune problemei frumosului.

Platone este cel d'inteii filosof care s'a in-
cercat se ne dee o teorie a frumosului si a ar-
tel. Acest filosof, de-si nu sé ocupd intr'un mod
special cu problemele estetice, cu téte acestea mai
in téte dialogurile sale, Kstetica devine o urma-
Te, un corolariti a dialiecticii sale: a feoriei idedlor,
de care aceste scrieri sint insufletite. — Pe de alta
parte, acest insemnat filosof, in unele dialoguri, pre-
cum in Hyppias, Banchetu /si Phedyu, alcatueste des-
tul de lamurit teoria sa esteticd. Cu cits profundi-
tate intr'adever, P]atoné, @ignj&-in Hyppias a de-

Uyt o
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monstra importanta problemii frumosului facand pe
Socrate sa discute cu adversarii séi, pentru ca in ur-
ma, prin dialectici si formulede definitia frumo-
sului.

Eata in ce mod familiar, Platone, formulézi
pentru intdia-si data problema Esteticii in Hyp-
pias :

»Cum ai putea tu, {ice Socrate, vorbind cu Hyp-
pias, sa scii, dacd cineva a ficut un discurs Jrumos,
sall o actiune frumoasa, daca nu scii: ce este fru-
mosul“ ?

Punénd acésta intrebare, pentru a aréta im-
portanfa chestiunii frumosului, Platone, face pe Socrat
a cauta cu Hyppias frumosul pretutindinea in lumea
materiala, precum §iin natura néstra fisica si psichica.

In lumea materiald, frumosul, dice Hyppias, este
avutia, — ceea ce ne trebue, este wutilitatea, plicerea.

Dar, nemultumit cu acéstd definitiune care i pare
a fi o tdgdduire a frumosului, Platone, sé sileste a
ne dovedi, cu talentul séu admirabil, ca frumosul nu
este nici utilitatea, wici placerea, dar ceva, pe care
nu-1 putem ziri in lumea matariali siin miscarea ac-
tivitatii noastre fisice.

Argumentul, pe care s¢ bazéza Platone pentru a
nu cauta frumosul in lumea materiald, este ci fru-
mosul - exista (de sine si prin sine) independent de
lumea materiala, independent de existenta noastri
personala. Frumosul este ceea ce este cu adevé-
rat real, ceea ce este esenfial in lucruri, = 2vee:
av, El existd, nu pentru ca suntem noi, tot-dé-
una legafi de lumea materiala, peritoare,—nu, pentru

e SN s e T
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ca existd lumea materiald cu manifestirile sale pe-
ritére si schimbatoare,— dar, exista si sé presints
imaginatiei néstre, pe cit timp vom fi in stare a ne
desface de corpul nostru si de lumea materiala,

In zadar vom cauta mnoi frumosul in lumea ma-
teriald | Lumea materiald, continua acest insemnat fi-
losof, cu corpurile si fiinfele din cari si compune ne-
existand intr'un mod real, dar numai aparent, nu pé-
te sa coprinda de cat o inchipuire a frumosului, grade
de frumusete,—nu, Jrumusefea in sine.

Pentru Platon, ceea ce este frumos nu péte fi
ceea ce existd numai din intimplare, dar ceea ce exis-
ta  pretutindinea, in téte timpurile si locurile. Da-
ca observim intr'adevar bine lucrurile, dice Pla-
tone, nimic nu existd intr un mod real ; ceea ce
leste astadli, mane sé schimbd, sé preface, dlspare‘ Din |
causa aceasta, frumusefea dm lumea acésta este 9ela—
z‘ua Ceea ce ni sé pare astadi frumos, méane este u-«'
1at ceea ce place unui-a, displace altui-a! '

Pentru a vedea dar frumosul asa cum este el,
trebue sid inchidem simfurile noastre desfacandu—
ne de a ceea ce este material,—sa ne refugiem in lu-
mea ideald, singura reald!

|
|
|
|

Frumosul, in scurt, dupa Platone, nu este de cat
0 idee/ ce apare numai in mintea acelor’a ce sciii a sé
desface de lumea acésta, ce sciit a se absorbi in lumea
ideilor.

Dar ce fel ? Lumea, in care trdim, nu este si
ea frumésd, nu este ea o splendére a lumii idei-
lor ? Nu existd 6re frumosul in naturda, determinat
de sentimentul pentru naturi ?
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Lumea este frumoasi, susfine Platon\éj numai pe
cat timp participd la lumea ideilor gterne si absolute,
adeca, pe cat timp putem sia privim lucrarile prin
prisma ideilor eterne, nemuritére. Numai prin ajuto-
rul acestor idei, intr'adevér, putem zari in lumea ma-
teriald ceea ce este permanent, neperltor, ceea ce re-
méane in dosul schimbarilor si transfmmarllor de tot
felul. Genul, specia, unitatea lamii, varietatea si armo-
nia, eatd ceea ce esteneperitor, si prin urmare fru-
mos in acéstd lume.

Platon}z, ne spune in 7%mei, ca D-deu a facut o
singurd lume pentru ca si fie eternd, perfectd si fru-
mésd, casi autorul ei. Unitatea lumii este esenta fru-
mosului, care existd in lume, pentru ci, unitatea a-
ddogandu-se pe langd multiplicitatea lumii produce
armonie si ordine. Nimic nu este frumos, fird armo-
nie. In ori-ce lucru, mésura si proporfia ((perprérne %t
ouppetpla), constitue frumusefea si virtutea sa.

Ideea dommitére, care caracteriséza frumosul in
filosofiia luni Platoné este aceea a existenfii per-
manente a frumosului, caracterisatd, la rindul séu, prin
perfectiune si bundtate. Ceea ce este frumos trebue sd
fie etern, perfect si bun.

Sé pare, dupi spiritul acestei filosofii, ca fru-
mosul sé objectivéza in conceptinea divinitatii. Ce
pote fi intr'adevir etern, perfect si bun de cit in-
susi D-dei ? D-ded, ca autor al lumii, face ca lumea
sa-'sl pdstreze unitatea si armonia sa, si, prin acésta
sd traésca in vecl. Prin presenfa Su si aideilor Sale in
lume, frumosul strdluceste inaintea néstra |

Astfel, lumea este frumésa, pentru ci este opera



21

lui D-deii,—opera perfecta, plind de armonie, de vi-
étd si de seiintd. — Ceea ce este frumos confine ceva
divin, este insemnat cupecetea divinitétii.

Dar, daca ceea ce este frumos in lume este di-
vin, putem Ore sustine ci, dupa spiritul filosofiei lui
Platone, frumosul ar fi insusi D-deu?

Nu gandesc ca acésta a fost ideia lui Platon\é!
Dacéd D-dett in acest sistem este autorul perfectinnii,
al sciintei si frumusetii, E1 este mai presus de céat
framusefea. Platone, fira indoiala, gandeste ci frumo-
sul nu este insusi D-ded, dar unul din atributele Iui
D-deti. Frumosul este bundtatea supremd, care sé revar-
Sa asupra lumii, prin menfinerea unitdfii si a armonies.

Lumea este frumdsa prin grafia lui D-deii ! Fru-
mos este, cea ce traeste intr'un m9d etern, prin gra-
tia lui D-deti,—cea ce apartine lumei rationale, divine,
prin ideife de unitate, de armonie. Nu este, prin ur-
mare, plicerea, sau wtilitatea lucrurilor, ce o simfim
noi, care face luerurile frumése, dar unitatea, armonia,
In fine perfecfiunca, care n'o zarim in lucrurile parti-
culare, peritére, dar in lumea ideilor.

Lumea, opera unei arte divine, este frumésa, gi-
ce Platon};, pentrn ci suprema bunatate a facut’o a-
semdndtire cu  ea insasi (zapamiigu favei) 1), Frumu-
sefea sa provine din faptul ci ea este insuflegita, ca a-
re un suflet, o inteligenta 2). Dacd omul este consi-
derat ca fiinfa cea mai frumési din lume, acésta
provine, din causa ca este fiinfa cea mai perfectd, fi-
ind-cd are un suflet, o inteligent prin ajutorul carel
participa la lumea ideilor.

1) Sofist., ., 313, 318.
2) Timei., C., 119.



Ceea ce admiram in lume, ceea ce produce . emo-
tia estetica este arta divina. Fie-care lucru priimesce o
formd, devine cutare, sai cutare lacru prin forma im-
primatd de D-deu, coresponzétére cu o ideia, si, téte
fiinfele insuflefite nu sunt create de cit pentru a re-
presenta, formele vietii si ale inteligentii supreme, caci
aceste forme,— desi peritére, ca individualitati,—sunt
neperitére, casi miscareasi schimbarea luerurilor, casi
viéta. Ideile divine, cari au imprimat tutor lucruri-
lor o forma, fiind nepritére,—lumea, cu téte felurile de
lucruri si fiinfe este neperitére.

Dar, cum vom puté noi aprecia frumusetele din
naturd ? Cari ar fi procedirile estetice prin care am
zari in univers ceea ce este perfect? Cum vom puté
noi vedé cea ce este divin in naturi? Opinia lui
Platone este de a vedé frumusetele naturii prin pris-
ma ideilor eterne. Platon voesce, ca s¢ conducem
simfurile, de ideile cari intra in conceputul frumosu-
lui: de idea perfectiunii, a unitifii si a proporjiunii,
in fine, de idea adevérului si a binelui. Numai la lumi-
na acestor idei, putem ziri interventiunea divina, si
sonda intentiile lni D-dei.

Dar, cum va fi posibil si ne conducem de nisce
idei, cari nu vin de la simfuri,—eum ne vom pune in
relatie cu lumea ideilor ?

Prin ajutorul reminescentii, a amintirii ideilor din
lumea ideala, sustine Platone.—-Omul inainte de a veni
In acéstd lume a trait alituri cu D-deti, in Inmea
ideala ! §i, dubirea, ce avem de cea ce am vedut in
lumea ideald, ne inpinge a ne apropia de ea.
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Teoria amorului 1ui Platone, desvoltatd in Phedru
siin Banchetul séticomplectéda teoria frumosulni. Tubi-
rea de ceea ce este dumnedeesc ne inaltd in lumea idei-
lor si, aci, zarim frumosul, mergand treptat din fru-
musete in frumusete pana la principiul absolut din
care derivd ori-ce frumusete,

Prin ajutorul dialecticii intr’adeveér, si, impinsi
de iubire, inaintdm grada ‘ttrecand din ipotesa, in ipo-
tesd,— de Ja frumusetele relative pand la frumosul ab-
solut. Colorile frumése, de es., formele frumése, corpu-
rile frumése in fine, ne fac sia simfim ceva nexpli-
cabil, care ne amintesce din emotiile ce simtiam
cand eram inaintea lui D-det. In acest mod divinizim
objectul iubit, si reménem in admirare,—casi cand am
fi inaintea unui deu !

Acel’a, dice Platone in Banchet, care sé va fi ri-
dicat in misteriele amorului piand acolo unde suntem,
dupd ce a percurs tote treptele frumosului, va ziri de
odatd o frumusetd miraculdsa, eterna, necreatd si ne-
peritére,—o frumuseta, care nu va fi frumésa intr'o
parte si urita, in alta,—frumdsa pentru uni-a si uritd
pentru altii, dar, frumésa in sine, independent de
ori ce alt lucru.

Acéstd frumusete, dupa Platon, este scopul vie-
tii, indicat de calea dréptd a iubirii.—Observand fru-
musetele de pe pamant, si, neintilnind frumusetea in
sine, ne inaltam pe aripele amorului pini la frumu-
setea supremd. De la corpurile frumdse ne indltam cu
mintea la ocupatiile frumdse, de la ocupatiile frumd-
se, la sciinfele frumdse, si, mergénd din sciinfa in
sciinfd, ajungem la sciinta prin excelen{d, care nu
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este alt ceva de cat sciinfa frumosului “in sine (Histe-
tica). ]

»O scumpul meu Socrat, dice Diotim ‘3), cea ce
nface ca viéta néstra sa aibi farmec este numai con-
/ﬂtemplarea Jrumusetii absolute. Daci vre o dati cine-

‘/,ﬁva ajunge s’o contemple, nimic in lume nu-i va
»Mai pliacea: nici aurul, nici copiil frumosi, nici ti-
';,nel'ii. In fata acestei frumuseti ar uita chiar si
ymdnince si si bea.

Dar, ce ai putea gandi de un asemenea om ca-
pT€ ar contempla frumusefea puri, simpl4, fira ames-
;,tecétlll'a de carne si de colori omenesti si de tote
»vanititile peritére . . . ? Géndesti tu, ca arfio viéta
pmiserabild ca cineva sd-§1 petrécd vremea privind
«$1 contemplind frumusetea divind? Nu credi tu, din
ptontra, ca acest om fiind, singurul aici pe pamént,
»In stare de a percepe frumosul prin organul cu care
sfrumosul este perceptibil, va puté singur si concépa
»adeveératele virtugi ... ? Dar, numai acel’a, care nas-
nCoceste si, practicd adevérata virtute este inbit de
‘»D-dett; si dacd cineva voeste sd fie nemuritor, de
»Sigur, ci numai un asemenea om poéte fi.

nAcesta a fost, scumpul mei Phedru, si voi, toti,

Carl mé ascultafi, discursul lui Diotim*.

Astfel, dialectica Tuni Platon, aplicatd la Estetica,
devine wmisticd. Dupa ce s¢ servesce treptat de pro-
cedarile dialectice, ajunge a seservi g de contemplare !
Dialectica servesce Iui Platon pentru observarea
framusetelor relative si pentru a se inalta, impins de
inbirea divina, in lumea ideals. Dar, odatd ajuns aici

?j) O striind din Mantinea.
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raméne in extas, sé uitd pe sine, pentru a contempla
frumusetea absoluta.

In scurt, pentru Platon, Jrumosul este o veflectare
a tdealului, o splenddre a adevérului, o reminiscentd a
bundatdatii si_perfectiunii supreme, contemplatd de sufle-
tul nostruin lumea idedor. Unitatea, perfectiunea, bi-
nele, care s¢ reflecta in lume, eatd aspectele frumu-
setil ideale, ce putem admira in lume si in actiunile
néstre! Pretutindinea, unde vedem unitate, armonie,
perfecfiune, suntem coprinsi de iubire, de sentimentul
frumosului.

Principiul dar al frumosului este D-det, de ére
ce unitatea, bunitatea perfectiunea nu sunt de cat
nisce atribute ale D-deirii.

2. Teoria artei.—Imitagia artistiei. Scopul artei.

Dacd acésta este ideea generala a lui Platone a-
supra frumosului, ce este arta, care este objectul
i originea sa ?

Arta este opera geniului, singur in stare a se
" inalfa in lumea ideilor, pe aripile inbirii, singur in
stare a ne face si contempldm lucrurile in sine.

Ceea ce impinge geniurile a-si exprima senfimen-
tele lor estetice prin operile lor sunt ideile eterne,—ob-
jectul esenfial al artei,—cu totul deosebitede ideile
ce le dobindim prin experientd si observare. Artistul
trebue si exprime, si concretiseze ideile intuitive,
contemplative, adecd formele durabile si esentiale ale
lumii, i a tuturor fenomenilor.

Dar, cum putem realisa prin arta frumosul,—asa
cum 'l ingdlege Platong,—ca o sensibilisare a lumii 1de-
ale, divine ?
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Ideea domnitére in acésta materie este de a

imita pe D-dei, ear nu formele materiale, peritére,
cari nu sunt perfecte, ear nu, natura. D-{eu este de-
miurgul, artistul suprem! Pe Elprin urmare si-1 imi-
tam, refugidndu-ne in lumea sea ideala. Daci avem
datoria de a imita pe D-ew in téte lucrurile,—adeve-
ratul artist va fi acel’a care sé¢ va asemana cu artis-
tul suprem, imitandu-1 pe cat va fi posibil.
; Cea ce a ficut D-det creind ce este per-
manent, si etern in acésti lume, sensibilisind uni-
tatea, armonia si varietatea eterna a lucrurilor, ast-
fel trebue sd faca si artistul. Dupa cum D-deu a fa-
cut lumea cu idei sémanandu-le pretutindinea, si, dupa
aceste idei au priimit lucrurile forme, asa trebue si
facem si noi. Sa imbracam ideile eterne cu forme e-
terne, perfecte ! Tmbracarea ideilor cu forme sensibile,
neperitote, eata secretul artei. Dacd voim a crea o-
pere de arta, trebue, sa concepem subiectul nostru,
refugiandu-ne in lumea ideilor, si sa-i dam o foxma
sensibila, plina de viéta, care s¢ represinte tipul unei
conceptiuni eterne, neperitore.

Astfel, in loc ca sd vnitam natura  reproducénd
fiintele si lucrurile individuale, peritore, Platone, ne
sfatuesce, sd amitam pe D-den reproducénd tipurile e-
terne, neperitére, pline de viéta. Platone combate re-
alismul in arta, cici, nu ne sfatuesce de a reproduce
realitatile inviduale, de a copia, sai a fotografia lu-
crurile particulare, dar a reproduce tipurile ideale, pro-
totipurile din cari s’au format lucrurile.

Pentru ane convinge deinterpretarea acésta n'avem
de cat a citi cartea a II-a din Legile lui Platone in



27

cari, aratd intr'un mod clar, ca scopul artei este expre-
siunea unui ideal de frumusefe, ca, arta trebue si re-
presente tipurile neperitére, caracterile, viéta si in
special viéta sufletésca a omului in téta perfectiunea
sa. Arta, dupd Platone, trebue sia ne inalte intr'o
lume mai perfecta,—alta, de cat acésta,—si ne facd a
uita miseriile acestei lumi, ear nu, sa ne {iid legafi
de ea. In loc ca sa atife poftele si pasiunile lumei,
arta, trebue sa le disciplineze.

Platone deosebesce dou¢ feluri de muse: musele
vulgului gi ale infelepciunei, si ne spune ci nu trebue
sd ne luam dupd musele vulgare, cari, ne indémna de a
reproduce in artd lucruri immorale, indecente, dar, si ne
ludm dupd musele intelepciunii, cari, ne indémna a
canta, a descrie, a zugrivi viéta perfecta, cu senti-
mentele sale cele mai inalte.

Arta trebue sd moraliseze pe om, si-1 faci mai
bun, dar nu mai réu pasionandu-l. Pentru acest cu-
vint, artistul, sustine Platone, nu este liber a repre-
senta ori ce il trece prin minte.—Pictorul, sculpto-
runl, musicantul, poetul, nu trebue sa ne turbure in o-
rele néstre de repaus prin lucruri, ce nu exprim
calitdtile bune ale sufletului. Asemenea artisti trebu-
esc dispretuiti, ba chiar pedepsiti!

Exista, de sigur, un curent materialist in arti,
_pe care Platone il combate. Platone vede un pericol
pentru stat, cand sé va lasa arta fiard nici o direc-
tiune, cand, prin arta, artistul va depirta pe cetiteni
de la adevératele principii ale justifiei, ale binelui.
Arta avénd o mare influenta asupra societatii, Platone,
gandeste ca, prin emotiile ce ne procura, ne face sa
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contractam obiceiuri, ca acelea pe cari ni le representi.
Dacd, de es., artistii ne ar representa necontenit si-
nuciderea ca o virtute, si, ar face din 6menii pasio-
nati nisce Gmeni virtuosi, neapdrat, ca sé vor gasi
mulfi, cari vor imita pe eroii lor.

Geniul practic al lui Platone, patruns neapérat
de influenta artelor in bine $i In réu, a susfinut ca
artistii trebuesc supraveghiafi, censurati, pentru ca sa
nu dea nascere, prin imitatiune la sentimente si ac-
tiuni indecente. Platone nu permitea, ca artistul prin
talentul seu, sa sé imbrace intr'o haina frumésa, spre
a strica obiceiurile si credintele poporului. Ori cine
ar fi artistul, fie chiar si Homer, nare voe, si fie un
disolvant intelectual, sa conrupa sufletele.

Astfel, scopul artei, dupa Platone, nu este amu-
Sarea, petrecerea, dar moralisarea societdfii. Plicerea
petrecerea nu este de cat un mijloe, iar nu scopul
artel.—Scopul, idealul artei este binele, datoria, legea
supremd a voingii.

Dei, dice el, impingi de mild, pentru omenirea con-
demnati la munci, ne ai pastrat ére de repaus la
sirbatorile instituite, in onérea lor.

Ei ai voit ca musele, si celebreze aceste sorbitori
impreund cu noi.

Arta fiind supusa la ére-cari reguli, Platone, s¢
incéred a ne areta pentru fie care arta regulile co-
respundétore.

In cea ce privesce Musica, Platone, ne spune ci
ea nu trebue si destepte in noi sentimente vulgare,
sd né facd numai a petrece timpul, cum ne fac acei
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ce imbld cu marionetele. Ceea ce trebue si admirdm
In muzied este numérul, mésura si armonia. Lui Platone
Tplace formele si legile matematice pentru ca destép-
ta in noi unul din cele trei aspecte principale ale
binelui : calitatile cele bune ale sufletului si ale cor-
pului. El supune, sunetul, vocea si miscarea la regu-
lile matematice.

»In ce vom face noi sd consiste frumusetea unei

| sfiguri, sata unei melodii? Spune-mi, gesturile si to-
»nul vocil unui om de inima, in o situatie grea si vio-
“,lenta, s¢ asémina ele cu acelea aleunui om fricos in
_»asemenea imprejurare ?... Ori-ce figura, ori-ce melodie,
»careexprimé bunele calitéti ale sufletului, saiia corpului,
yeste frumésa,—din contrd, este urita, daca exprima
pcalitatile cele rele. (Legile II. 77, 78, C.).* ,Din cau-
»Sa armoniei, audul, a priimit facultatea de a percepe
»sunetele muzicale. Cind cultivam cu inteligenta rela-
stiele néstre cu musele, armonia, ale cirei miscari
peoréspund cu acele ale sufletului nostru, nu pare a
‘,,ﬁ destinatd pentru placerile vulgare ; musele ne in-
»SPird armonia pentru ca si regulim depe ea misci-
prile neregulate ale sufletului nostru®. (Ibid.)
' Muzica nu trebue dar si imitede vocea animale-
lor, strigdtul lor, darvocea, omenéscd, organul sufle-
tului nostru. .Imitdnd vocea omenésci ea trebue si
exprime adevératele sentimente §i sd ne inspire gustul
virtutii.

Virtutea trebue sa fie scopul muzicii, ca si al ce-
lor alte arte: ea nu trebue si exprime vitiul si si
contribue a conrupe sufletele. Cea mai perfectd musici
nu este aceea, care ne place, fird sa scim pentru-ce,
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sall aceea, care ne place pentru ca imitéda miscérile
din afard, dar, aceea care representa, sai executd,
migcarile inimii néstre in lupta sa pentru virtute.

Ceea ce Platonré ne spune de muzica, ne spune si
de cele alte arte: dantul, pictura, poesia etc.

Dangul, nu trebue si imitede numai miscarile
corpurilor frumése, dar, mai cu sémd, a sufletelor fru-
mése. Nemini nu pite sa ne spue cd jocurile, canca-
nurile, cari ne represents vigiurile prin miseiri si fi-
guri bizare, ar fi mai frumése de cat acelea ale vir-
tutii. Ele pot sa fie o imitatie a obiceiurilor, a ca-
racterelor dobandite prin educatie si pot pliacea celor
vifiosi, dar sufletele sanatése iubesc spectacolul ade-
varatel frumuseti.

Pictorul, de asemenea, trebue si imitede pe pan-
za sa objectele reale, cu colori si trasuri corespundge-
tére, dar, prin acésta, nu-si va ajunge scopul, daca
prin objectul conceput de el nu exprima ceva din vié-
ta néstra sufletésca : o calitate, un sentiment nobil
al naturii néstre sufletesci. El nu trebue numai si
imitede elementele materiale prin care concretiséda
subiectul sét, dar trebue mai cn seamd sd imitede cu
exactitate ideia ce voeste a o representa, care nu
sé mai adreséda simfurilor, dar mintii néstre. A-
céstd idee trebue si fie de indati priceputi de ori-
cine privesce objectul de arta, si, pe de alta parte, sa
exprime tendintele nostre, lupta néstra pentru virtute. -

In Poesie, Plat.oné, ne povatuesce cd si nune lu-
am dupd ori-ce inspiratiune: trebue si ne conducem
numai de musa infelepciunii. El face cea mai aspra criti-
€4 tuturor genurilor de poesii: epopedi, dramii, come-
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diei, $i ne povatuesce cid poesia nu trebue si ne
represente passiunile si vitiurile. Ori-ce erou al poe-
tului, trebue si ne represinte imaginea perfectiunii, si
represinte oamenii cei mari, care luptd pentrn virtute,
care cantd imnuri in ondrea deilor.

3. Caracterul doectrinii literare si artistice
a lai Platone.

In urma celor expuse, cave este caracterul doc-
trinii literare gi artistice a lui Platom;'?

Acéstd doctrind este idialistd cu tendenta mes-
ticd.

Este idealistd, cici, subiectele operilor de arta,
Platone, lecauta in lumea ideilor prin procedirile dia-
lecticii si cu ajutorul inspiratiunii si al iubirii. Omul
primesce impresiunea frumosului, devine artist, adica,—
capabil de a-I reproduce in afard prin forme sensibi-
le,—din causa reminiscenfelor ce are de frumusetea ab-
solutd, din causa inspiratiunii. Poetul, casi artistul.
coprins de iubire pentru cea ce este divin, prin dis-
cursurile sale, prin poesie, picturd etc. ne presentd
cea ce vede dupd modelul idealului séi. Indati ce
delirul inspiratiunii 'l coprinde, incepe a canta, a
visa, a transforma lucrurile ce vede in giurul séu in
lucruri frumése perfecte.

In al doilea loc, doctrina lui Platone are ten-
dinfa masticd, cici principiul frumosulni si al artei
este D-dett. Dupa Platoné, arta, trebue s imitede idea-
lul invisibil, ear nu realitatea. Modelul artistului de-
pe care trebue si copiede operile sale de arta trebue
sd-li iee din ménile lui D-deu. Fard a disprefui rea-
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litatea, servindu-se chiar de €a pentru a concretisa
idealul sei, artistul, trebue sa fia fixat asupra forme-
lor ideale, pentru a ne representa ceea ce este per-
fect, in fine, pentru a ne representa sufletul nostru
emotionat, in actiune, in lupta cn suferintele, cu pa-
siunile, tot\-de’b—zma virtuos, asseminitor cu ceea ce este
divin.

Arta trebue sa aiba un Scop practic ;— contem-
pland’o, si devenim mai buni, mai perfecti, mai mo-
ralil  Filosofia avénd o directie practica, Platone
voesce ca arta si represente w’rtuéea,—frumusetea
sufletului nostru. Nimic nu este mal frumos, dupa el,
de cat o fiinta inteligenta, care si s¢ asemene cu D-
del, prin purtarea sa drépta, prin sfintenia si infe-
lepciunea caracterului sé.

Virtutea, buna dispositie, a sufletului constitue
frumusetea.

2 Ar fi a  necinsti sufietul, ne  spune Platone,
_ndacd am preferi frumusefea corpului in locul viy-
wtufii. O asemenea preferenté ar da mai multi valdre
_xCorpului, ceea ce nu este logie, cdci nimic din ceea ce
nSte pe pdamint nu are valére Jafd cu ceea ce vine din
weer®  Sufletul nu este o Planta a paméntulus dar g

weerului.” (Porzy odx Eysiov 1A odpdvicy),

% Astfel, Morala care servesce de ideal Politicii si
Educatiunii, servesce de ideal, in filosofiea lui Pla-
tone si Esteticii. Acésts inrudire a Esteticii eu Mo-
rala, sal a frumosului cu binele a fost admisa de la
Platone mai de tofi filosofii Greci. Cuvintul xehés este
intrebuintat adese-orj pentru ayaséc si chiar améndoné a-
ceste cuvinte s'au unit impreund in limba gréed,
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spre a forma un singur cuvint: = radenryasss, Asa, in
Gheorghias, Platone, voind a deosebi binele de pla-
cere dice: ,ecd este mai frumos (rarlicv) de a suferi o
injustitie de cat de a o face¥. Dar ce dic? Téte
expresiunile intrebuintate de Platone in ordinea mo-
rald, sunt intrebuintate si in inteles estetic. Cuvin-
tele : acpoviz, evpuiia, de ex., intrebuintate in inteles mo-
ral sunt intrebuintate si in inteles estetic. El gindea
cd viéta morala are trebuinta de meésurd, de numér.
Invetatul, inteleptul este un musicant, (s geg8s Poustkés).
Ca dovada, cd acésti doctring a idenditatii binelui cu
frumosul era adoptata de tite scolele idealiste din
Grecia antica, avem faimésa sorits a stoicului Chry-
sipp: ,, Binele este de dorit; ceea ce este de dorit este
de iubit ; ceea ce este de inbit este liudabil; ceea ce este
de landat este frumos; Asa dar, binele este frumosul®.

Acéstd identificare a frumosului cu binele, — a-
céstd tendingd de moralisare in literatura si arta co-
réspundea cu tendintele societatii ateniane. Nici-un
gubern n’a impus dramii si comediei conditii mai se-
vere. Sé scie cd la Atena nici-o piesd de teatru nu
putea sa fid representatd inainte de a fi supusi cen-
surii,— examenulni unei comisiuni, i fard a se aproba
in urma de _buterea publica, de archonte sau de rege.

Platoné fara indoiala, confunda legile Esteticii cu
acelea ale Moralii. Dar, daca arta si literatara ai influ-
entd asupra Moralii, din acésta, nuputem induce iden-
tificarea acestor manifestari a sufletului nostru. O a-
semenea identificare ar compromite viitorul artei.

Ori-cine péte infelege ca arta nu trebuie si fie
tendenfiésa; ca manifestare 3 spontaneitafii geniuri-

3



lor, ea nu trebue sa fie contrariati in mersul séu:
censura nefarmuritd a puterii publice nu péte fi favo-
rabild desvoltirii artei, Daca, iﬁtr’adevér, s’ar exclude
din epopee, drama si comedie, representarea ori-carui
vitill, ori-cirei pasiuni, ar trebui si renuntam cu de-
sévérsire la aceste genuri literare si si ne multumim
“a face numai imnuri in ondrea deilor,

Pe de alts parte, cu ce drept am puté mnoi si
marginim fantasia autorilor,— mai cu sémi ¢ Statul
nu este in stare a judeca operile de arta? Un ad-
ministrator péte fi capabil de g administra, fara
a fi capabil de a judeca operile literare,— afara nu-
mai cand s’ar dovedi ci cel maj puternic are mai
mult gust literar, $i, cand republica literilor nu s’ar
deosebi de organisatia administrativi. Di, dacd ad-
mitem ci un administrator are si gust literar, el pite
judeca operile literare, nu ca administrator, dar ca
literat, si, in acésts calitate, trebue sa fiesi el apre-
ciat de toatd lumea.

De sigur, domeniul artei si al literaturii se ga-
sesc intr'o sfera, streini de politica, superiéra chiar
politicii, adeca interesului,—- Ne supunem en tofii au-
toritagii publice, pentru a administra interesele tarii,
dar nici de cum pentru a judeca acésti parte a activi-
tafii geniurilor,— consideratd de Platone ca divina,—
care, concepe frumusetea si care, prin esenta sa nu pote
deriva de cit din lumea ideala.

Dar, nu insist asupra acestei chestiuni: dacai arta
trebuie sa fie, saq nu, subordonati moralei, si, daca,
pentru acésta, guvernul trebue si sé amestece in (j-
rectia artei, care, de natura sa, este libera. Vom a-
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vé ocasiune a ne ocupa de aceasti chestiune intr'un
mod special¥). Constatam numai ci la Platone, arta,
casi sciinta avea un caracter practic,—era un mijloc
de educatiune, prin care omul devenea mai bun mai
fericit,— ca, Platone explicand astfel directia artei,
nu face de cit a se conforma gustului estetic al ar-
tistilor si poetilor mari din timpul séu, pe cari I
cunostea destul de bine de oare-ce a trait in mij-
locul lor, devenind prin influenta lor poet si pictor.
Sé scie, ca in timpul lui Platone, arta grecésca ajun-
sese la apogeul séu. Architectura terminase Parte-
nonul ; sculptura decora monumente cu statui de tota
frumusefea ; arta dramatica prin puterea geniala a lui
Eschil era in splendére; Sofocle ne facea sé atingem
idealul ; Euripide resona asupra sciintii ca un filo-
sof si misca inimile ca un adevérat poet ”); Aristofan
era admirat, pentru ci bicinia fira mild imoralitatea.
Ei bine, Platone trdind in mijlocul acestei mis-
cari estetice,—din poet devenind filosof,—nu putea si
ne dee altd doctrind estetica, de cat aceea, care cores-
pundea cu gustul poporului din care ficea parte.
Grecii despretuind in arta expresiunea pasiunilor, Pla-
tone, ne recomandi expresiunea virtufilor, a devota-
mentului, a sacrificiului ete. El nu voesce, ca arta sa
wai represinte pe Jupiter cu curtea sa, dar, pe D-deul
unic si imaterial pe care Phidias I'a visat si Socrate
l'a explicat, dar,—iubirea ce trebue sa avem pentru
D-deu, pentru bine, pentru virtutea in fine, incorup-:
tibild, despretuitd si persecutata ! ‘

) Vezi mai departe Cartea IIT, Morala in art si literaturi.
Levéque. Spiritualisme dans I'art,
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4. Evolutia istorici a idealismului platonician.

ldealismul mistic. Plotin.
a) Conceptia misticd a frumosuluy.

Sistemul de Estetici a lui Platone represinta di-
rectia generald a artei si a literaturii vechi clasice.
Platone observand, asa de bine lumea ideald a ferme-
cat tote spiritele, si, ori-ce incercare de a le abate
de la acésta directie a fost zadarnica. Materialismul
in adevér, parea in ochii tuturor un sistem ce nu sé
putea concilia cu objectele imaginatiunii, ale fictiunii.

Nu avem prin urmare a cauta ,—In urma Ini Pla-
tone,—-evolutia istoricd a materialismului in arta, fata
cu idealismul, dar numai evolutia istorica a acestui
din urma sistem. Sé scie ca, in cursul desvoltirei
filosofiei vechi, toti filosofii sé¢ intilnese in giurul
edeii plalomcmne (ca object de artd), pe care o consi-
derd ca este asociatid cu iubirea mnostri pentru lu-
mea morala.

Ceea ce desbind cu toate acestea pe hlo>ot1
urma lui Platone, si, prin urmare, ceea ce exphca e-
volutia idealismului estetic este nemte]egelea lor in
privinta idei; platoniciane. Trebue oare si credem ci
objectul artei este ideia dobinditd prindialectica, sai,
aceea dobindita prin contemplare, sai extas, ori in
fine,—aceea elaborati de mintea néstra, inurma con-
templarei ‘lumii perceptibile.

Aristotele, neadmiténd ca ideea esie ante rem, si
observand frumusetea in lumea materiala, sustine, ca
aceasta ideie,— object de ar ta,— este suggerata de fru-
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musetele luerurilor din naturd, ear nu de lumea ab-
stractd pe care o iubim. Pe de alti parte, Plotin,
un filosof alexandrin, care a trait pe la anii 000—
270 p. Chnst—admlte ca udeca, ca object de artd, fi-
ind divina trebue asociatd cu sentimentul relig gi0s, ear
nu, cu sentimentul moral,~—asa cum a inteles Platone.

De aci, doué sisteme esentiale de Fstetici in ve-
chime : sistemul rationalist al lui Avistotele st sistemul
idialist mistic al lui Plotin, care desvoltézi si modi-
ficd sistemul idealist al lui Platone.

Din aceste doue sisteme idealiste, acel al Ilui
Plotin sé aseamana mai mult cu al lui Platoné2 ciel,—
dupa cum o si vedem ~——nu tinde a combate pe fonda-
torul idealismului, dar a-1 complecta si desvolta.

Cu acest sistem ne vom ocupa mai antli, desi
este mai depdrtat de timpul in care a trait Platone
cu cateva veacuri.

Idealismul estetic al lui Plotin nu este de caf i-
dealismul Jui Platone, modificat de ideile religiése o-
rientale. Acest sistem este o urmare a metafisicii
sale, expusa in opera sa: Eneadele, al carni object
esential era D-déu. Plotin era entusiasmat de con-
ceptiunea divind; iubea tot ce pare divin in naturs,
si, téta viéta sa nu facu de cit si caute ceea ce
este divin i sd remaie astfel in extas, in admirare
pentru tot ce este frumos, care, dupi el, este divin.
Citind Eneadele sale, 'li vedem maltmdu-se treptat,
treptat, pana in regiunile cele mai abstracte ale poesiei!

Doctrina prin care Plotin explica lumea si din
care, are sa derive Estetica sa, este emanantismul,——un
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fel de panteism mistic, care sé aseamini mult cu F-
leatismul si cu Platonismul. Ca téte spiritele medita-
tive, Plotin, voeste a-si explica cum fenomenele sé
raspandesc in lume in timp si in spatiit si sé unesc
impreund intr'un mod armonic spre a forma acest vast
tot pe care 'l numim univers.— El sé¢ intréba: cum
sé explica acésta unitate, in varietatea si multiplici-
tatea lumii,—unitate, care ne face si admiram lumea,
sd o contemplam?

Dupa Plotin, totul emana de la unitate, dela "k,
care nu este de cat D-deu, fiinfa in sine si absolutd®.
Ceea ce face ca lumea si existe si sa persiste este
tocmal acésta unitate, din care deriva treptat, téte
fenomenile nemarginite, téte fiingele si lucrurile, cari
apar si dispar,—in o infinitate de forme de tot soiul.

Plotin, admiténd la originea lucrurilor o wni-
late absolutd, infinitd, primitivd, - % sal = =pwtsy, OTi
75 drzipoy, suspine ca lumea nu este de cat o desvoltare
a acestel wwitdfi, o emanatiune a divinitdfii. Univer-
sul, inaintea sa, pare o emanafiune, o evolugiune, care
sé -desvoltéza treptat de la fiinfa absolutd, pina la
ne-fiunfa, (s zv).

Dar, in virtutea cirei legi, D-deu umple cu fiinfa
sa lumea? Ce nevoe are Kl de lume,— El, care este
fiinfa in sine, perfectd, carei-a nu-i lipseste nimic ?

Acésta lege o resum astfel : ori-ce fiinga perfects
fecundéza, creaza intr'un mod spontanei.—Fiinta per-
fectd, unitatea, <> z, imobila, a trebuit si creede in-
tr'un mod spontaneu,—fara voia sa, fird sia dorésca
acésta,-—cdcl dorinfa dea crea nu se conciliéda cu per-
fecfiunea. S$i, cea ce a creat mai antei a fost Mives,
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cuvéntul, intelectul cu ideile sale, de pe caris'au for-
mat tote luerurile.

Astfel, D-deu prin intelegenta sa a luminat, a
insufletit, a dat existenta aparentului, materm, prin
atatea forme coréspundatére cu ideele, Tote formele
generale ale existentelor, adeci : Jitnta (), identitatea,
(awsézng), diferenfa (izcpiens), miscarea (#fvnez), In fine,
tipurile specifice ale fiintelor individuale (s%7) nu sint
de cit modificarile Fiinfii: una si absolutd, care este
Dumnedeu. '

Dar; cari sint intr'un mod precis fetele diverse
sub cari putem privi fiina, sau—-dupa cum dice Plo-
tin,—— hypostasele, san emanatiunile oi?

Cel d'ntai aspect al fiingii, sau al wnitdatii abso-
lute,— cea d’'antéi hypostasd, sau emanatiune este In-
telectul, (riyzq), care existd in lume, representat prin
ideile, sau formele lucrurilor.

. Acum, Intelectul, la randul séu creazi sufletul
omenesc (i), care nu exista de cat prin ideile sale.
Prin aceste idei, sufletul, este unit cu D-deu, sai se
unesce cu El, — dupa ce a cadut, — inaltindu-se pina
la El, prin ajutorul contemplarii. Sufletul dar, este
a doua emanatiune,— a doua hypostasi divina.

e n fine, a treia emanafiune divina este substanta
corporala (sopa).— Corpul are ceva dumnedeesc prin
formele sale, corespunditére cu ideile.

Astfel, Plotin considera unstatea din trei puncte
de vedere: ca noyoz, €A duyd, SI €A soua.

Aceastd doctrind a emanatiunii este panteista si
sé aseamini putin cu teoriea verbului si a irinitatic
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crestine, precum si eu feoria participafiunii péesisiz, a
lui Platone si aceea a processiunii evreului Filone.
Plotin, casi Platone si Filone considera pe D-den ca
principiul primordial al tuturor lucrurilor, fara care
nu putem infelege viéta, cu formele sale multiple,
coréspunditore cu ideile si cu fiintele de tot soiul.

Conceptiunea insi a lui D-deu, la Plotin, este cu
totul deosebitd. D-deul lui Platone este organisator,
al Crestinilor creator,—pe cand D-deul luiPlotin este
un principiu de emanafiune, care prin presenta sa da
fiinta tuturor lucrurilor, sai, pe care 'li vedem ma-
nifestat in lume sub cele trei forme, satt hypostase :
intelectul, sufletul si materia.

Aceastd teorie a emanafiunii n'o intilnim de cat
in filosofia indiand, care este tot atat de mistica, ca
si acea a lui Plotin. Nérwana nu este de cat contem-
plarea (b:opia), prin care Plotin explica lumea.

Eata in scurt doctrina metafisica a lui Plotin.

Acum, cum sé aplici la Estetica, acéstda doctri-
na metafisica, sai, care este doctrina esteticd, ce ar
deriva din emanantismul luni Plotin ?

Pentru a réspunde la aceasti chestiune, n'avem
de cat a gandi la locul ce ocupa viéta sufletésca in
filosofia lui Plotin. Daca sufletul nostru este o ema-
natiune a divinitatii,— dacid este un aspect al fiintii
supreme,— el este in fata frumosului, cuprins de frumos,
ori-de cite-ori se desface de pasiuni si de impresiu-
nile corporale,—ori de cate-ori sé absérbe in fiinta
supremd prin contemplare si remane in extas inaintea
lumii ideilor.

In aceasta stare de extas, omul, unindu-se cu fi-
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infa suprema sé giseste in fata frumosului absolut,
determinat de ideile pure ale ratiunii. Sufletul sei
priimind forma inteligentii supreme este casi D-deu :
in fata binelui, a adevérului i a frumosului absolut!

Unirea néstra insa en fiinfa suprema nu se face
prin ajutorul dialecticii : a operatiilor discursive a
inteligentii,~- nu s¢ face, cu alte cuvinte, prin silinta
ce-si da sufletul nostru de a se uni cu sufletul uni-
versal, sait de a intelege acésta substanta.

Sufletul, dice Plotin, cadénd in corp.—dand o
forma corpului, prin acésta, nu s’a desficut eu totul
de inteligenta suprema ; el poate trai in contemplare
si a ziri frumosul! Consciinta ce avem de téte ac-
tele, de téte ideile si Judecatile néstre este o proba
de unirea néstri cu inteligenta curati.  Rafiunea
diseursivd nu seie ea, dice Plotin, ¢d judecd, cind ju-
decd, — nu scie ea, cd Judecd de pe niste requle date de
inteligentd #*.

Odata depringi a ne indlta in lumea ideilor, de
sigur, nimic nu ne va mai placea din lucrurile de cari
sintem incungiurati de cit numai cand ele vor des-
tepta ceva din idealul cu care ne-am deprins. Lu-
crurile din lumea acésta, Intr'adever, nu sint frumoése
de cat prin forma lor, coréspundatére en ideile, —
formd, ce represinti viéta. existenta. Nemic in lume
nu exista, sau traeste de cat prin forma corespundi-
tore unei idei. Daca un lucru nu ne destépta nici-o
idee, el este un ce confus, lipsit de existenta.

Acésta trebuinta a reflectarii ideilor abstracte,
In tot ce exista, face pe artisti a se sili prin talentul
lor sa ne infagisede lucrari ce nu putem a le vedé in
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giurul nostru, dar cari prin forma lor perfecta sé
devie mai reale decat acelea ce intilnim la tot pasul.

Dar ce pot fi acele lucruri, ce artistul trebue si
ne represente? Arta trebue ére sd ne represente infeli-
gébilul cu ideile sale, vidfa nistrda sufletéscd, sau ceva
divin ?

Plotin ne spune, ca artistul trebue si exprime
prin forme sensibile viéta néstra morala. desficuta
de ceea ce este sensibil, in fine, si ne represente ceea
ce este neperitor In lumea acésta,— ceea ce este des-
tinat a trai prin forma sa imprimata de divinitate.
Plotin ensd, perdut in extas,— in aceasta stare de
uimire, in care nu simfim nimic, nu afirmdm nimie,—
nu pote sd determine intr'un mod clar objectul artei.
Ceea ce-1 place si poate afirma este insdsi aceastd
stare de contemplare, acésta unire a ndéstrd, prin
mijlocele artei, cu Fiinta suprema.

Dupa spiritul acestei filosofii mistice, artistul, n’are
a exprima in operile sale de cat viéfa néstra religidsd,
adecd unirea nostra eu D-deu; el nu poate prin ur-
mare imita in arta de cat pe acei, cari,~—aici pe pa-
mant,— iubesc si sint jubiti, ciutand a se identifica cu
fiinfa suprema.

Acest caracter religios, ce Plotin imprima artei,
nu trebue, cu toate acestea, si ne faca a crede, ca
frumosul, objectul artei, este ceea ce este divin. Ceea
ce este divin este mai mult de cat frumosul. D-deu
nu este numai frumosul. El este in acelasi timp si
inteligibilul : adevérul, binele, in fine fotul,— ce cu min-
tea nostrd nu putem cuprinde.

Arta, dupa Plotin prin urmare, nu péte repre-
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senta de cat iubirea nistra pentru divinitate, ear nici
de cum ceea ce este divin. Ceea ce este divin nu
este numai objectul artei. D-deu este inteligibilul, pe
care nu putem a-ld representa, cdci representindu-l
Vam margini, 'am nega. Cum am representa Fiinta
nemarginita, infinita, care este totul, fira a fi anume
un ce determinat ?

: Astfel, arta nu péte representa de cat Jrumosul,
si, framosul nu este D-deu pe careli putem zari in
lume prin ordinea si armonia ce o admirdm, ear, in
noi prin lumea ideilor. Frumosul, pe de alta parte;
nu este nici binele, fiind-ci, inbirea nostra atitata de
framos, nu ne cuprinde de cat dupa ce am dobandit
cunostinta binelui.

Plotin 'sé fereste pufin, dupa cum vedem, a con-
funda frumosul cu ceea ce este divin, asa cum tindea
arta sub forma simbolica la popérele orientali,- sé
fereste, pe de alta parte cu totul,. de resultatele la
cari a ajuns Platone, confundandu-l cu binele. Daei
D-den este mai mult de cat frumosul,—superior fru-
mosului,— binele, la rindul séu,— splendérea divinitatii,
scopul suprem al purtarii nostre, nu péte fi identificat
cu frumosul. Binele este mai vechiu de ct frumosul,
anterior- frumosului.

Nu putem fi cuprinsi de frumos de cit in urma
binelni. Frumosul presupune binele, Dorinta binelui,
dice Plotin, imprimata de dialictica, este mai veche
de cat aceea a frumosului !). Trebue, cu alte cuvinte,
sd simfim mai antéi binele si apoi frumosul. Impe-
decafi de réu cuprinsi de neajunsurile lumii acestia

1) Enead. V. v.
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nu putem gusta frumosul; numai uitindu-ne pe noi
si lumea aceasta in fafa binelui inchipuit, putem fi e-
motionati din punct de vedere estetic.

In scurt, Plotin, explicAind laumea prin emana-
tiunea lucrurilor din substanta divind, admiténd ca
sufletul omenesc este resultatul acestei emanatiuni, sus-
tine, cd omul este in fata frumosului numai cand sé
absérbe in fiinfa supremd, prin contemplare! Casi
Platon, cauta frumosul in lumea ideilor, in absorbirea
sa, in rafiunea supremd. Singura deosebire este nu-
mal cd Plotin nu sé inalta in lumea ideilor prin dia-
lectica, dar mai cu seami prin contemplare. Si, aci,
in lumea ideilor, nu cautd modelul bunatatii supreme,
bine-le in sine, dar starea néstrd de iubire, fatd cu
D-dew. Frumosul nu este o expresiune a binelui, a
sentimentului nostru moral, dar a sentimentului nos-
tru religios, a iubirii ndstre pentru D-deu !

Dupa Plotin, ceea ce este frumos nu este de cat
un simbol al credintii néstre,—o forma a iubirii ceresti,
care apare in noi, si, sé concretiseaza in artd si li-
teratura, ori-de cate-ori ne unim cu D-deu prin con-
templare.

Astfel, din cansa sistemului seii mistic, Plotin, este
simai idealist de cat Platone. Plotin nu sé refugiazia in
lumea ideilor pentru a zari ceea ce este divin in na-
turd, dar, pentru a vedé¢ sufletul nostru unit ecun
D-Gen. Odata uniti cu D-deu, in acésta stare de wi-
mire, nu putem a ne mai da seami de ceea ce este
divin in natura, dar, de intimitatea néstra cu D-gen,
de starea mnoastrd de fericire in fata Ini D-deu !
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In fata Lui cidénd in extas, in contemplare, sintem
coprinsi de iubire, de adoratiune $i nu putem si ne
mai ddm sama de nimic, de cat de acésta stare de
complectd mulfumire.

b). Obiectul litaraturei si al artei.

Objectul literaturii i al artei este intimitatea u-
nirii néstre cu D-deun. Plotin este cel d’antéi in ve-
chime, care a decretat intr'un mod precis ames-
tecul religiunii in artd, care a spus lamurit ci sub-
jectele artelor trebuesc luate din viéta deilor, a sfin-
tilor; ca, arta represinti oamenii divini si fericifi in
extasul lor, desficufi de téte legaturile din lumea a-
césta, despretuitori de voluptatile paméntesti. Plo-
tin sfatueste pe artisti de a se refugia in lumea (ei-
lor. ,Sd fugim in scumpa ndstra patrie, dice el, in
regiunea din care ne-am coborit ! Acolo, seade tatal
nostru®. Dar cum sia fugim? Cum sa scdpam, sé
intreaba Ulise..., fara ca placerea ochilor, sat specta-
colul frumusetelor corporale si nu ne oprésea ?

$1, daca ne am inchipui, ca putem scipa de le-
gaturile cu acéstd lume, prin ce mijloc, urméza Plo-
tin, am putea si ne transportim in patria noéstra ?
»NU cu piciérele, dice el! Ele n'ar puté sa ne trans-
porte de cat dintr'o parte a paméntului, in alta. De .
asemenea, n'am puté si ne preparim pentru acéstd
caldtorie procurandu-ne o trasura, sau o corabie ! Tre-
bue sd lasim la o parte tote acestea zadarnice aju-
tore si chiar si nu mai gindim la ele. Si inchidem
dar ochii corpului, pentru a deschide pe acei a spiri-
tului, spre a ne croi o altd cale, in care am puté
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merge cu topii, dar care este parasiti® (Eneada I,
Cartea II-a).

Dar, fireste, ori-cine nu péte sa contemple frumu-
setea reala (“deald); pentru a o contempla trebue ca cine-
va sd fie purificat de tote cugetarile necurate, cari ‘li
impedicd a se uni cu D-deu; trebue si fie asemani-
tor cu D-deu, si stinga in el téte sensatiile, tite pa-
siunile, sa s¢ departeze de ori-ce vitit, care ‘i intun-
neca lumina interiérd. Numai in acésti stare de ex-
tas devine cineva artist, devine,—casi D-dei,-—un spi-
rit, un genid, care, manifesta in afara splendérea lui
D-den, prin nisce forme divine, ca acelea, ce nu sunt
representate in nici un lucru individval, dar, in lu-
mea intrégd, in ceea ce este nemuritor, permanent,
prin wnitatea $i armonia lumii, prin tipurile de tot
felul ale vietii, in fine, prin iubirea purd, desticuta
de tot ce este vitios ! '

Dar ori cat ar fi voit Plotin si sé departede de
Estetica lui Platone, sé intilnesce impreuna in acelasi
punct. Pentru Plotin, casi pentru Platone, idealul
artel este morala, care ’si are fundamentul seén in
Dumneden.

Pe de alta parte, frumunsetea representind amorul
curat,— amorul pentru D-dei, desbricat de ori-ce e-
lement sensibil,— acest amor nu este in realitate de
cat virtutea,— casiin filosofia lui Platone,— caci, vir-
tutea sufletului consta in asimilarea néstra cu D-den,
adeca,—cu duhul curat, perfect si bun.

Principiul prin urmare, al Esteticii lui Plotin,
cagi a lui Platone, este D-deu,—scopul suprem al su-
fletului si al artei. Numai in presenta Lui putem simti
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adeverata emotie estetica, care ne uimesce, ne pune
in stare de contemplare, de extas.

»Ce transporturi de iubire nu trebue si simta,
dice Plotin, acela care-'li vede, cu ce ardére nu tre-
bue s dorésca a se uni cu El! Acela, care nu l'a
védut ined, il doresce, cum doresce binele ; acela, care
I'a védut il admird, cum admira suprema frumuseta,
este isbit de odata de placere, simte ceva, care nu
confine de loc durerea, inbesce intr'un mod adeverat
cu o ardére de nespus si incepe adesgretui lucrnrile
pe care le numea odiniéra frumése® A

Astfel, criteriul estetic, dupa Plotin, este frumu-
sefea interiora, data de contemplatie. Fara acésta ve-
dere interiéra n'am puté si judecam operile de arta.
»NU putem dice nimic despre frumuseta artelor, con-
tinud Plotin, daci n'am fi in posesiunea acestui soiit
de frumusete. Trebue si contemplam aceste frumun-
sefl cu ajutorul facultatii corespundétore; numai a-
tunci, in presenta lor, suntem coprinsi de plicere, de
uimire, de admirare! '

Astfel, Plotin nu face de cat si desvolte aceiasi
Estetici pe care a desvoltat'o Platone. Ceea ce uneste
pe acesil filosofi, este idealul catrd care tind amindoi
in arta §i literaturi. La Plotin, casi la Platone, prin-
cipiul Esteticii este D-déu: numai prin absorbirea nés-
trd in fiinfa suprema putem ziri frumosul in noi si
in natura.

Singura deosebire este, ci acest D-dett, nu este
D-deul lui Platone si prin urmare, nici frumosul lui
~Plotin nu este frumosul Iui Platone.

’__2) Eneadele Ibid.
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Pe de alta parte, procedarea estetica la Plotin nu
este dialectica, dar mistica, sai teologici. Prin con-
templare, ear nu prin reminiscenfa, desteptatd de dia-
lectica, Plotin, ziri amorul, ce provéca adevarata e-
mofie esteticd.

In fine, scopul uitim al artei nu este binele, ca la
Platone, dar ubirea de D-déu, dar, tendinta néstra de a
ne uni cu D-deu. Arta, la Plotm, nu este pusa in ser-
vicinl moralii si al politicii, dar in serviciul religiunii.

5. Desvoltarea Esteticii lui Plotin

Ce a devenit Estetica in urma luf Plotin ?

Estetica mistica a lui Plotin a fost urmata in
tote timpurile cand religia a fost predominatére. In
epoca parintilor bisericii crestine, in veacul de mijloc,
cand filosofia era unita cu teologla nici-o teorie alta
de cat a lui Plotin n’a putut si caliuzésci pe ar-
tisti. Ne pare ret, ca S-tul Augustin, care s'a ocu-
pat cu problemele estetice, care a scris chiar o carte
speciald de Estetici, nu péte, sd ne explice concep-
tiunea frumosului si a artei din causd, ca opera sa
speciala : , De pulchro et apto® s'a pierdut, si n'avem
nimic din acéstd scriere, de cat acéstd formmld cele-
bra a framosului : , Omnis pulehritudinis forma unitas®.
Dar, de sigur, daca am sta si reconstruim sistemul
sél, dupa cartile sale, care ne-ai rémas : Confessiones,
De Musice, De ordine am vedé de indata, cd el are
acelésl idei despre arta si frumos casi Plotin. Fru-
mosul intr’adever, dupa spiritul filosofiei St. Augustin,
eéste representat prin tendinfa néstra si a obiectelor
de arta citra wnéitate. Cu ¢éat lucrurile sé apropie
de unitate, cu atat sunt mai frumése.
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Forma cea mai perfecta a artel, dice St. Augus-
tin, este wnitatea; in ori-ce artd, cea ce ne place este
proporfia si armonia, care nu este de cat o tendinga
catre unitate, cdtre D-deu.

Dupa cum in natura totul se perde in unitatea
suprema, ---cacl, nimic nu exista de cat, pe cat timp
participd la acésta unitate, — de asemenea, si arta tre-
bue si represinte acésta tendinta, acéstd iubire de u-
nitate, de D-deun. Trebue dar, ca artistul si fie mis-
tificat, unit cu D-deu, spre a representa acésta uni-
tate, trebue, in cele din urma, sia cada, casi noi in
presenta. obiectului de arta, in contemplatie.

S-tul Toma, de asemenea, n'a ciatat frumosul de
cat in revelafie, in inspiratia diwvind, ,0 forma, dice
S-tul Toma, in scrierea sa: Summa theologia, este
cu atdt mai frumésd, cu cit este mai materiala, mai
desfacuta de materie, prin virtutea sa proprie. ,Fru-
mosul este, cu alte cuvinte, o notiune revelata omu-
lui de citra creator. Cagi S-tul Augustin, S-ful
Toma, doctorul angelic, gindesce, cd ochiul apreciazi
proportiile, urechia judeca raporturile armoniése ale
sunetelor, pentru ci s’a pastrat in interiorul nostru un
suvenir despre frnmos, ca o trebuinta indscutd de
contemplare si admirare! De sigur, filosofia S-tului
Toma fiind mistica, casi a S-tului Augustin, n’a pu-
tut avé, in Estetica, alt sistem de cat acel'a al Iui
Plotin, pe care-l gasim in tot decursul veacului de
mijloc in lupti cu filosofia dialectica. Toti misticii
voesc, sa ne pue in presenta unei lumi, deosebita de
-aceea a dialecticii—o lume de contemplare, unde ar-
tistul péte sa-si gaséscd subiectul artei sale.




A 1I.
a/
SCOLA PERIPATETICA.
IDEALISMUL ESTETIC RATIONALIST.
ARISTOTELQ

1. Noul caracter al Esteticii clasice.
Conceptia frumosuluf in sistemul lui Aristotele.

Aristotele este cel d’antei filosof vechili, care in
urma lui Platone, di o atenfiune mai specialda pro-
blemelor de Estetici. Concepénd mai limurit objec-
tul acestei sciinti, acest insemnat filosof, nu sé ocupa
cu teoria frumosului si a artei intr'un mod incidental,—
asa cum a facut Platone, cu ocasia problemelor de
logica saii de morala.— Spiritul universal, enciclope-
dic al anticitagii, care concepuse objectul tutulor sci-
ingelor: al Fisicii, zoologiei si psichologiei, nu putea
S nu sé opréscid si inaintea objectului Esteticii si
$4 nu sé ocupe de acésta ramurd a filosofiei in scri-
erl speciale. ‘

Aris’coteléz intélnind chestia frumosului in meta-
fisica sa (cartea XIII cap. 3), ne spune ca-i reservi
un loc deosebit si promite ci are si se ocupe de ea
in alte scrieri. Aceste scrieri, la cari a gindit a ne
trimite sunt, de sigur, acelea aratate de Diogen La-
ertul (cartea V), care, ficénd lista tuturor operilor fi-



51

losofului de la Stagira, enumera $i scrieri speciale de
Estetica, precum: o carte asupra  frumosului dous
scrieri asupra grupdrei artelor, o scriere asupra artei
poetice, si a artei reforice $i una, despre muzica Jocu-
rilor pitiene.

Dar, din téte aceste scrieri hu ne a secdpat din
naufragiul vremii de cat Poeticq si Retorica sa, si, a-
cestia chiar in o stare fragmentara! Numai din frag-
mentele acestor din urmai scrieri dar, trebue sa ne silim
a ne face o ideie de caracterul Esteticii sale, recon-
struind teoria sa asupra frumosului si a artei.

Din aceste scrieri observim, ca Aristotelénemultumit
de spiritul filosofiei estetice a lui Platone, sé incéres
a da o noné directie studielor de Estetica, explicand
intr'un mod deosebit frumosul, ce putem contempla in
natura si in operile artistice si literare.

Dupa acest filosof, frumosul, nu este o reminis-
cenfd a unei lumi anteriére, dar simbolul ideilor ab-
stracte, suggerate de lumea materiald.— Frumosul, ca
obiect de arti este objectivat in natura exteriora, care
oferd fantasiei néstre formele materiale ale lucrurilor
si fiintelor,— elementele estetice, pe cari arta le com-
bind, in vederea expresiunei frumosulus,

Aceste forme, suggerate de naturd, in cari putem
zari frumosul sunt : ordinea, simetria s limitarea :
270 23 waked péyicia g8y tiZiz wal CUPPETpla Xl T Ggiaudugy, ¢
(Met. XTIT, 3.)

Aristotele vede in lumea reals mai acelési forme,
pe cari le-a védut Platone prin  prisma ideilor din
lumea ideala. Ordinea, <3z este alcatuirea regulata
a partilor unui tot. Simetria, ouzpstpiz, este reducerea



52

varietafii la unitate, in fine, limitarea, bpapévoy  este pro-
porfia, mésura hotarita de care un lueru, sai o fiinga
are nevoe pentru a fi frumos. i

Aceste ‘forme le putem vedég‘/in natura: in lu-
cruri i fiinte.-—In lucruri putem observa mdrimea
proporfionald si unitatea armonicd, citre cari tind tote
elementele din cari se compun; in fiinfe, putem ob-
serva aceste forme in actiunile coréspundétére (uni-
tatii si marimii armonice).

Dar, pentru a lamuri acésta teorie a objectivititii
frumosului in naturd, Aristotele, ne da mai multe exem-
ple. Fiintele prea mici, dice el, nu sunt framése, si,
nu ne plac,—fiind ci nu sunt in mésura celor alte fi-
ingi, de cari sunt inconjurate. Védéndu-le suntem
surpringi de uriciunea lor; ni se pare extraordinar
de a vedé cat de mici sunt pargile din cari sunt com-
puse, spre a forma o unitate.

Acelas lueru putem dice si de lucrurile cari sunt
prea mari in comparatie cu cele-alte lucruri de a-
celas fel. (Poetica).

Aceste forme, pe cari le observam in lumea reala
le concretisam si in artd. Artistul, dice Aristotele,
mesurd mdrimea in vedevea ordinii. a unitdfii,— dis-
pune intr'un mod armonic mirimea mésurata mate-
maticesce. Acéstd mérime coréspunde, neaparat, cu
subjectul artistic, ales anume dupi o anumita mésura,
ear nu intr'un mod arbitrar.

~ Acéstd marime, mésurata matematicesce de catra
pictori si sculptori, trebue observati side poefi. Ma-
rimea acésta intr'adever, nu este luati de Aristotele
numai in infeles fisic, dar si moral. Trégedia si e-
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popea, de ex., nu trebue sa aléga ori ce fel de -
meni, dar 6émeni de o mdrime de car acter, determinata,
mesurata de idealul moralitatii unui popor. Daci
Homer, saii Sofocle ne plac,—ne plac, pentru ci nu re-
presentd Omeni prea mici de caracter, meni de rénd,
dar, émeni cari insusesc calitatile cele mai superiére
ale poporului din care fac parte. Numai in comedie,
ne este permis,— pentru a ride de vieii ,—S$d represen-
tam dmeni mici de caracter, mici la suflet.

Acum, in privinta mésurer unitatii sia armoniei,
Aristotele, pretinde, ca poesia, casi operile artistice
trebue sa aiba un tnceput, un mijloc siun sfirsit na-
tural, — sa fie ca wn tot or ‘ganic.  Partile unei drame,
de ex., trebue si fie asa de bine dispuse, in cat sa
nu sé pota scote una, fira ca totul si fie desfigurat ;
Sa nu sé adauge nimic, care nu s'ar aleitui cu totul
care n'ar aduce vre-o lumina. De asemenea, trebue
nbservat, ca fie-care parte dintr'o operi htelaxa sa
formeze un tot indivisibil, sa represinte caracterul, ce
voesce a-1 da poetul. Cu alte cuvinte, in téte par-
tile unei opere literare, si se observe aceeasi nuanta
de caracter, aceeasi ﬁneta Un personagit dintr'o
drama, de ex., nu péte schimba caracterul séu in fie-
care act. Ori cum ar varia 1mprejurar11e, in cari il
representam, nuantga caracterului séu sa sé pistreze.

Daca acum, recunéscem dupi aceste forme, fru-
mosul in natura si in operile artistice si lltexare——ce
este frumosul din punct de vedere subjectiv, — adica,
din punct de vedere al efectelor, ce péte produce a-
supra nostra ?
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In Retorica, (cartea I, cap. 9), Aristotele defi-
nesce frumosul in acesti termeni :

» Frumosul este ceea ce este dorit pentru el insusi
si (cale este) in acelas timp demn de laudd, san, cea
ce fiind bun este placut pe cdt este bun.* — iarzy péy
obv és3fv, 3 v 3 Sums aipztdy Zv, Emawesdy %o g avadiy v
%29 7. 3u avaysn

Dupa acésta definitie, frumosul este cea ce dorim
pentru el insusl, fard nici un scop, adeca fara nici
un interes ; el este, cc#z binele (x;azsv), scopul in sine, si
este admirat dupa cum virtutea este liudatd.

Prima notd caracter istica, ce intilpim in definitia
acésta.a fr umosului, este deoseblrea frumosului de w#il. —
Ceea ce este frumos nu péte servi vietil, nu péte sa-
tisface trebuingele néstre. Un luern frumos ne place
pentru sine insusi, nu pentru noi, pentru folosul no-
stru, in vederea unui scop interesat.

Frumosul este neinteresat; el ne place fara a avé
in vedere alt-ceva,— pe cand, utilul ne place, fiind ci
este facut in vederea altui lucru. n 2 &7 00 Euznz, b séhcs
Essi4  (Ret. 1. 8.)

Frumosul prin urmare este scopul in sine; el
este fata cu utilul, cea ce mijlocul este fata cu sco-
pul. ,Unele .acte, dice Aristotele, s¢ raportéza la u-
til, altele numai la frumos. Resbelul sé face in ve-
derea pacii, munca, in vederea repaosului. Nu cautam
cea ce este trebuincios si folositor, de cit in vederea
frumosului. Trebue si scim, a realisa necesariul si u-
tilul, dar frumosul este superior $i nnuia si altnia.“
(Poht VL. cap. XIII).

Acest caracter de neinteresare al frumosului, a
facut pe multi esteticiani, intre cari, putem cita pe
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V. R. Zimmermann 1), si vadi o asemanare intre de-
finitia frumosului data de Aristotele cu una din cele
patru definitiuni date de Kant : o Frumosul este ob-
jectul unei satisfactiuni neinteresate® %) si, sa considere
Estetica filosofului de la Koenigsberg, ca o desvoltare
a Esteticii filosofului grec de la Stagira.

Intr'adever, atat Kant, cit si Aristotele deose-
besc placerea estetica,—-plicerea frumosului,— de acea
a utilului, si, prin urmare, lucrul Jrumos, de cel util.—
Dar, gindese, ci din acésta, nu trebue sa conchidem,
ca Aristotele este predecesorul lui Kant. Este greu
de a vedé o inrudire logica intre cugetarea lui Ari-
stotele si aceea a lui Kant, pentru a spune, ca acest
din urma n’a facut, de cit sa urmeze mai departe -
desvoltand acelas principiu.

Exista o deosebire intre definitia datd de Kant
si acea a lui Aristotele. Definitia lui Kant este *uni-
versald, ea sé aplica la t6te sentimentele estetice din
carl nasce frumosul fisic, casi frumosul moral ; pe
cand, definifia luni Aristotele sé raportéza mai mult la
frumosul moral.— La Aristotele, intr'adever, cea ce
este de dorit 7y este asociat cu  binele ayaidés, care
este demn de landd :zyizesy, l

Aristote]é, desi se deos&besée de Platonﬁ din pune-
tul de vedere al metidei, s¢ intilnesce in acelas punct
cu el, in privinta concepfiunii generale a Jrumosului, caci,
si la el ideea frumosului este asociata cu binele ; cea ce
este bun, ceea ce este laudat, este Jrumos ; recomandam
virtutea, pentru ca este frumésa. - -Sacrificiile, ce facem:
pentrn lucrurile ce iubim, pastrandu-le, si sacrificiile ce

1) Gesch. der Aesthetik.
2) Kritik der Urtheilskraft I, § 2.
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"faceng;pentru fiinfele asemanatore noué, ajutandu-le

¥ P et oot e wmf ”
" dagitevoi, silinta in fine, ce ne dam, de a le traduce

in afard prin forme sensibile, sunt efectul sentimen-
tului nostru moral, care destépta emotionalitatea néstra.

Aristotele, casi Platone, proclama pretutindinea,
ca omul moral, onest este in acelas timp si frumos
rakis wayzdos avip, cd, binele,—ce observam pretutindinea
in naturd siin actiunile nostre, prin tendinfele catra
un scop,— este cea ce ne place, cea ce este frumos.

Aristotele, desi se sileste a deosibi binele de fru-
mos, observand pe cel d'intaiu, fot-dé-una in acfiune,
dsv & mpaZa §i pe cel de al doilea, in fiintele, cari
n ¢ Mised guvnmoi; (Met. XTIII, cap. III), cu tote a-
‘ cestea, nu este in stare ca filosoful Kant de a deo-
sebi frumosul estetic; artistic de Srumosul moral. Sub
téte formele -/.ai)\o-/.ayz'?jvfa;, inaugurata de Platone, este
pastrata de Aristotele, casi de Plotin®). Numai Kant,
dupa cum vom vedé mai departe, concepe frumosnl cu
caracterul séu curat, cu totul neinteresat, desfacut de
ori ce idee stréina.

Frumosul intradever, asociat cu conceptul bine-
lui nu este cu totul desinteresat, Dupa Kant, frumo-
sul place fara alt concept, —este o wlinalitate fird scop.©

2. Teoria artei.
a) Scopul artei,— Purificarea (xi9apsc) si moralitatea
artisticd si literara.

Teoria artei, la Platone, casi la Plotin este o ur-
mare logica a feoriei frumosului. Acesti filosofi ocu-

5) Desi acest filosof, care sistematiseada filosofiea - artei orien-
tale: simbolice, sé sileste a deosebi frumosul de bine, reducandu-l la
iubirea religiosi, la iubirea de D-deu.
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pandu-se intr'un mod incidental cu frumosul, séfsa)igpa
cu acésta ocasiune, si de arta. V€A

Nu sé observi acel'as lueru la Aristotele. Pen-
tru acest filosof, arta are un domeniii deosebit, in care
ideea frumosului nu se péte intilni in tot-de’-una.
Arta, imbratisand nu numai formele fantasiei, dar si
ale gandirii, ale sciingii si industriei, exista arte, cari
n'all nici un amestec cu frumosul.

Marind astfel domeniul artel, nu trebue insa si
credem, ca Aristotele a separat cu totul arta de fru-
mos.  Deosibind frumosul ‘de wutil pentru a-li iden-
tifica cu binele, a deosebit, in acelas timp artele, cari
servesc viefei,— trebuintelor néstre,—de artele fru-
mése, numite de el arfe de tmitafie, precum: musica,
pictura, sculptura, poesia etc., in cari, intélnesce ne-
contenit ideea frumosului, dandu-i numirea obicinuita
(raniz) de care sé servea téta lumea.

Innainte de tite, si vedem ce este arta, considerata
in un mod general si care este originea §i scopul séu ?

Arta, siypw, e, este facultatea de a produce,
de a crea opere, cari wau in ele insesi principiile lor
de activitate, dar in acel'a, care le produce: g & dgyn
& 0 mowdvty, FhAx Pl &% To EIEITETION (Et. NiC., VI, 4).~

Dupa acésta definitie, cea ce deosibesce arta o-
menéscd, de arta, ce sé observa in natura,—represen-
tata prin lucruri §i fiinge, este ci obiectele naturii ’si
au prineipinl in ele insesi,—pe cand, obiectul artistic
presupune un principii deosebit, strein, care nu exista
in obiectul de artd, presupune un geniti, care combini
elementele in vederea acelui prineipii.

In natura, causa eficienta este strins legata cu
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efectul ; incetdnd causa incetéza si efectul ; in arti,
din contra, efectul subsista si fard causi. Arta pro-
duce o opera, care triesce in urma actului, care apro-
dus’o. In ea nu numai causa réméne deosebiti de
efect, dar inca si forma sub care sé infatiséza ope-
rile sale; idea, ce a indemnat pe artist de a ex-
prima, réméane deosebitd de opera produsd ;—ea este
in spiritul aceluia, ce a produs’o.

Ast-fel, arta este un product, de care numai o-
mul singur,— ca fiinfa rationali,— este capabil; ori-
gina sa este geniul artistic. Arta nu este ca natura,
instinctiva; ea este rafionald si urmaresce adevérul,
casi sciinfa. Arta este o putere omenésca prin care
exprimam cea ce simfim, si, prin care, ne conducem cu
indeménare in téte actiunele néstre pentru a deveni
mai fericiti. Eatd in scurt nofiunea, ce are Aristo-
tele despre arti !

Dupa acésta notiune generals, arta, nu coprinde
in sine numai lucrarea, ce ne pune in fata frumosu-
lui, dar, ori-ce lucrare, condusi cu indemanare. Me-
dicina, architectura sunt arte, casi pictura, sculp-
tura si poesia. Séiinta chiar péte intra in concepti-
unea artei, ori de cite ori o consideram din punct de
vedere practic. Asa: Morala este arta, care luminézi
si conduce actiunile néstre ; Politica este arta de a gu-
verna statele; Logica, de a discuta si rationa.

Dar Aristotele, dupi ce definesce arta intr'un
mod general,—dupa cum am mai spus la inceputul a-
cestui studiu asupra artei,—deosebesce artele de imitagie
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(artele frumése)q), de artele care-si propun de a sa-
tisface trebunintele vietii, ori de a ne face si petrecem 2‘)"

Artele frumdse (de émitafie) nu sunt nascocite
pentru satisfacerea trebuintelor ndstre, a intereselor
nostre, dar, din contra, pentru a ne face sa uitam cu
desavirsire trebuingele vietii, pentru o lume deosibiti.

Ceea ce caracteriséza intr'un mod precis artele
frumdse, si le deosebesce de cele inferiére, este ca
cele d’'ntai trebue sa represinte caractere morale.
Arta, prin moralitatea sa, ne place mai mult, — ne
recreaza mal mult,— céci satisface nn numai simtirea
noéstra, dar si inteligenta.

Artele frumase, recreandu-ne, ne instruesc si ne
fac sa devenim mai buni.— Omul iubind « imita ceea
ce vede, daca-1 punem prin arta in fata unor ac-
tiuni rele,— va imita prin faptele sale cea ce este reu.

Aici, Aristotele gindeste, casi Platone, ca scopul
arter, consideratd din punct de vedere estetic, este
moralisarea omului,— inaltarea ndstra intr'o lume de-
osibita, de acésta in care traim !

Arta, concretisand, sensibilisind cea ce este uni-
versal, abstract, satisface nn numai simfirea néstra,
dar si intilegenta. Introdusi prin mijlocul artei in-

11 ) Numite astfel de moderni; numele de frumose-arte era necu-
noscut de cel vechi.
%?) Acéstid deosebire ficuta in Politica VIIT este reprodusa in
Metafisica sa (cartea I) in acestl termeni :
Artele s& inmultira, aplicAndu-se unele la nevoile vietit, altele a-
N SISy e ST et o
vénd drept scop petrecerea, <@V usv =2d: avdvvaa 1@y A4 =023
AT R )

Artele cari au de scop petrecerea le numesce: arte de imitagie in
Politica sa I: , Téte artele sunt imitatiunt® TATAL TV ARVGITY SOsal
puaiesie 30 shich-vd,

Artele nu se deosebese, de cat prin mijlocele de a imita, prin

. QL XS . . 0 site 2 T Sty S -
objectele, ce ele imitid si prin felul de a le mita G T@ yeuE, ¥ Ty
Etipa, ¥ 19 $3épac (Ibid.)
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tr'o lume deosibitd, ne simfim, in emotia néstra es-
teticd, purificafi, usurafi de pasiunile néstre, satisfa-
cuti in fine, ca arta a putut combate pornirile néstre
grosolane, si ca, combatute de ea, nu le vom mai
urma ! ' ' :

Astfel, cea ce este original in filosofia lui Avis-
totele In privinta scopului artei, este tendinta acésta
a lui, de a complecta pe Platone¢ prin faimésa teorie
a. purificafiunii. ts

Pentru el, purificafia (xivazec) este una din con-
difiile esenfiale ce trebue sa insusésca o artd frumdsd.

Dar, ce intelege Aristotele intr'un mod precis prin
purificare?

Multe opiniun! s'a dat asupra interpretarii ace-
stul cuvint. In Germania s’a seris o multime de
cargl, cari au inavugit biblioteca Germana. Dar, tite
opiniunile sé reduc la urmitérele:

a) Kdoaga:: constd in curatirea senfimentelor, a-
dica in inlocuirea pasiunilor si viciurilor prin sentimente
nobile.— Uebericey, desvoltind acésta tesa, dice, ca
Aristotele credea, ci mergénd la teatru, ascultind o
poesie, sal privind o opera de arta, ne usurdm, — sca-
pam, pentru cat-va timp, de o pasiune.

b)  Schopenhauer, pe de alta parte, intelege prin
purificare nimicirea vointii néstre,— witarea de sine,
sall absorbirea ndstra in obiectul de arta. Tragedia,
de ex., representand. cea ce este teribii, inspaimanta-
tor, nu voesce a ne recomanda, cea ce arati, dar, a
ne face sa ne uitim in mijlocul terérei.—-Terérea si
pietatea, dice Schopenhauer, in cari, Aristotelé, face
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sa constea cel din urma scop al tragediei, nu pot sa
fie un scop, dar un mijloc. (Welt, II). Nu ne inspai-
mintd, nu ne inspira frica, tragedianul, pentru petre-
cerea ce neface si preferim acésta stare in locul ce-
lei obicinunite, dar, pentru a o combate, a o evita e-
sind din acésta stare.

Dar, nu voesc a intra in discutia diferitelor in-
terpretari ce sat dat cavintului  |xigacec®.—Am ari-
tat aceste interpretari numai pentru a intelege im-
portanta, ce filosofii au dat acestei chestiuni.

Pentru mine, nici-una din aceste interpretari nu pote
avé mai mare valdre, ca aceea datd dechiar autorul te-
oriei. Aristotele insusi ne spune, ce intelege prin purifica-
fiune! In loc de a face dar, fel defel de ipotese asupra
cuvintului : zi9ap0i;, este mai bine, de a deschide Re-
torica filosofului peripatetic, asupra acestui punct 1)
care gldsueste astfel: _acéstd purificafiune, 73825018,
consta numai in transformarea pasiunilor in o dispo-
sifie virtuésa,* Tragedia, de ex., trebue sa ne apro-
prie de virtute, si impace sufletul nostru, care sé de-
partéza pré mult, sau pré pntin de virtute. Ea ne
face sa tinem justa MESUId, 5 pésev, intre doué extreme,
temperandu-ne, si moderadnd pasiunile néstre (Ibid.)

Astfel, Aristotele voeste prin arti a ne desface
de téte pasiunile, ce nu sar armonisa cu natura ni-
stra rafionald.

Purificarea prin urmare, este un mijloc de armo-
wisare a tendinfelor ndstre naturale. Este vorba de a
ne desface de pasiunile, cari nu sunt omenesti, natu-

54 Cartea I, 85i 9.
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rale,—cari sunt deesci, sait sélbatice, sipe cari le-am
contractat prin obiceil, prin educatie.

Dar, cum arta ar avé asupra néstri o asemenea
putere de suggestiune pentru a lucra asupra pornirilor
néstre si a ne indruma pe calea virtugii? Ce fel tre-
bue sa fie o operd de arta?

Contempland o opera de arta trebue, dice Ari-
stotele, sd simpatisim cu obiectul ei,—si nascid in
nol un fel de pasiune naturald (de ex. mila), si, in
urma, sa rémanem satisficuti, ca persénele. cu cari
simpatisam all scipat din incurcatura in care cadu-
sera din intimplare, din gresala.

Artistul, voesce a spune Aristotele, nu trebue sa
ne represente caractere cu totul inferiére, cu totul
viciése, cu cari nu simpatisam: asemenea persoéne,
cddénd in nenorociri, ai sa fie pedepsite, sait ai
sa scape! Dacd ar fi pedepsite nu simtim nici o e-
motie, nici o mila, cdci este natural, ca criminalul sa
fie pedepsit: daca, #’'ar fi pedepsite, de asemenea, nu
$é nasce In noi nici o emotie estetica, cdci reméanem
cu totul nesatisfacutisi desgustati de cea ce am védut.

Aristotele voesce, ca arta sa represinte actiuni,
carl sunt comune, ear nu acfiuni exceptionale. El
nu voesce, ca sd sé represinte prin arta cea ce este
inferior in natura omenésca, cea ce evitam de a vedé
i audiin viéta de téte dilele,—nu voeste nici, cea ce
este cu totul superior,—mai presus de natura ome-
nésca. Dacd nu voesce, ca arta si represente carac-
tere cu totul snferidre, nu voesce, de asemenea, si
represente caractere cu totul superidre ce nu intilnim
in lume. Arta representand pe un om cu totul su-
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perior noué, din punct de vedere moral, nu péte pro-
duce asupra néstra nici un efect artistic,—din causa,
cd noi nu simpatisim de cat eu fiintele asemanétore
noueé, egale cu noi in privinfa bunatatii caracterului.
O fiinfa prea sus pusi, caduta in nenorociri, ne lasa
indiferenti, de 6re ce noi neputénd fi nici odata in
asemenea situatiune, nu putem simpatisa cu ea. Si,
dacd un asemenea caracter il representim in starea
sa de fericire, un astfel de subiect n'ar mai fi pro-
priit pentru tragedie,—care representa trecerea sa spre
nenorocire.

Trebue, in cele din urma, observat, ca eroul in
tragedie si nu cada in nenorociri cu scirea sa, caci
si in asemenea cas n'am mai puté simpatisa cu el.

Acésta teorie a purificirii lui Avistotele sé deo-
sebeste de feoria moralitatii ui Platone,— care exclude
din numeérul artelor téte genurile artistice, ce ne pun
in presenta pasiunilor, a actiunilor, ce s¢ indeplinesc
in acésta lume.— Aristotele nu voesce ca arta si re-
presente numai ceea ce este divin, extraordinar; el
gandesce, de ex., ci comedia i tragedia, represen-
tand viéta néstra pasionatd,—asa cum sé péte ob-
Serva,-—nu va avé nici-odatd un efect réu. Adeve-
ratul artist ne va face mai buni de ecum sintem, ear
nu, mai réi. Este destul ca arta sine emotionede si
va avé asupra néstra efect moralisator, Daca asis-
tam la teatru, la savérsirea unei crime,—acest spec-
tacol nu péte avé o inriurire nepriinciésa asupra né-
strd. Acel ce a fost cu adeveérat emofionat nu péte
esi din teatrn cu dispositii anti-sociale; vedénd acésti
crima se va feri a cadé in ea.
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Fari a contesta forta de suggestiune a artei ob-
servate atat de mult de Platone, tinénd sama chiar
de dispositia spectatorului, Aristotele, nu exclude mai-
nici un fel de artd, in interesul moralii,—nu exclude,
ca Platone, poesia cu formele sale: epice, tragice, si,
nu ne sfituesce si representam caractere extraordi-
nare divine, saii cu totul inferiére, cael, prin acésta,
operele de arta nu ne ar impresiona.

Ori-ce s’ar dice, Aristotele, casi Platone, a in-
teles ca arta trebue si moraliseze, ca teatru este o
scola, ce contribue la purificarea sentimentelor nostre;—
prin acésta insd n'a ineles, ca pentru purificarea sen-
timentilor nostre sa fugim cu totul de lumea acésta,
si, sd nu representam in arti nimic din ceea ce este
omenesc, nimic din ceea ce este paméntesc !

Aristotele gindeste, ca pentru a ne inalta in lu-
mea ideilor, trebue sa cerem concursul simturilor né-
stre, mai cu samd, ca arta nupdte representa numai
iubirea néstra de dumnedeire.

Aristotele voind ca arta si inainteze, se opune,
dupd cum vedem, tendintii mistice a artei, incuragiata
de Platone, deschidénd prin acésta un drum mai in-
tins frumdselor arte.

b) Principiul artei.— Imitatia artisticd.

Principinl artei, dupa Aristotele, este imitafia lu-
mii reale. Imitafia (nivisaz), dice Aristotele, ne place
in tot-dé-una. De la venirea néstra in lume, avem
instinctul de a imita,—avem tendinta de a repro-
duce ceea ce audim, ceea ce vedem, in fine, ceea ce
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cade sub simfurile nostre, si, simfim, pe de alta parte,
mare placere, cand vedem intr'un object de arta ceea
ce ne a impresionat odiniéra.

Arta prin urmare nu sé nasce, dupa cum spunea
Platone, din causa iubirii néstre pentru lumea idei-
lor, saii pentru ceea ce este divin, dupa cum in urma
a desvoltat si Plotin, dar, din causa iubirii néstre pen-
tru ceea ce am simtit in acésta lume, dar, imitand
ceea ce ne impresionéza.

Arta consta in imitarea infentiunii naturd, adecs
In imitarea formelor genetice concepute a lucrurilor.
Ea nu este menitd a imita ideile, sau intentiile lus
D-deu, asa cum credea Platone ; dupa filosoful peri-
patetic, artistul, imitéza ideile omenesti, suggerate de
elementele frumosului, ce sé gasesc in natura,—idei,
cari sunt exprimate intr’'un mod deosibit de artisti si
literati, in conformitate cu impressiile ce lucrurile fac
asupra fie-carnia,—in conformitate cu gustul estetic.

Dacd arta ar exprima ideile absolute ale fru-
mosului ideal, fie-care artist ar copia in operile sale
aceste idei intr'un mod uniform, dar, sé stie, ca fie-
care artist exprima deosibit ideile sale,— potrivit cu
impresiile, ce primeste de la Iumea din afard.

Artistii, deosibindu-se intre ei prin geniul si e-
ducatia lor, sunt impresionati, deosebit de acela-si ob-
ject, potrivit ecu aparatul lor apreceptor;——fie-care
artist priveste lucrurile dupa priceperea sa, fie-care,
'si forméza idei originale, despre ceea ce vede, si,
aceste idel, concretisate in o opera noua mareste nu-
meérul formelor ideale al galeriilor de tablouri; dupa
cum sé complectéza Olimpul cu (eii.
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Astfel, Aristotele gindeste, ca artistii nu gasesc
frumosul in lumea invisibila divina, dar, in lumea re-
ald; ei prin urmare n'au a imitg pe D-deu,—cum a
dis Platon,—caci frumosul nu este concentrat in nici
o fiintd, dar respéndit pretutindinea ; D-den, in ar-
bitrarul seu, a facut, dupa ideile sale, fiinte de tot
felul : mari, mici, urite, frumése, ete.

Nu exista arta, care si nu imitede natura reala
a lucrurilor, Si poesia epicd cu tragedia si comedia, si
poesia bachicd (ditirambicd) cu musica si cu Jocul, imi-
téza caractere, sentimente si actiuni, pe cari le pu-
tem observa in societatea Omenilor alesi.

Aristotele, dupi cum vedem, povéfueste pretutin-
dinea pe artisti ca sa nu inchida simturile lor ; din
contra,—daca voesc a intilni framosul,—trebue sa in-
drepte privirea lor in afara pentru a imita natura.

Dar acum, ce anume si imitam in arta, din ceea
ce vedem in naturd, din ceea ce vedem in tendintele
si caracterele societatilor ?

Arta, dice Aristotele, nu trebue si reproduca ob-
Jjectele din naturd,—asa cum sé ofera ele, in indivi-
dualitatea si particularitatea lor. Arta nu este un
mijloc de a fotografia lucrurile, asa cum sunt ele. Ap-
tistul prin geninl sen trebue se puie ceva de la el
spre a le Infrumusefa,——caci n'are a representa intr'un
mod artistic un lucrn anume individual, dar, tipul
lucrurilor si al caracterelor,—ceea ce este permanent
- in natura.

Aici, Aristotele s¢ departéda putin de directia re-
alistd, apropriindu-se de idealismul Iuni Platone, pen-

-
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tru a-si croi calea sa ragfz’o;zalzktci.—Dupzi Aristotele,
arta trebue si reproduca, si sensibiliseze ceea ce este
general (¢ xa9¢yc0), ceea ce este destinat a trai intr'un
mod permanent, adeci ideile nemuritére si statornice. —
Ceea ce este individual, particular $i prin urmare, va-
riabil, nu péte fi object de arts.

Lumea ideilor prin urmare, trebue sé¢ pétrunda
si dupd spiritul filosofului peripatetic in arta. Zdeile
sunt considerate, si in acest sistem, ca objecte de artd.
Trebue observat numai, ca la Aristotele, ideile, cari
patrund in artd, nu sunt acelea ale lui Platone, do-
bindite prin reminiscenfa, desteptata cu ajutorul dia-
lecticei, dar, acelea suggerate de lumea din afara. Idei-
le la el sunt niste perceptiuni generalisate.

Aristotele intr’adever, n'ajunge inaintea frumosu-
lui prin rationamente $i n’are tendintd mistici ca
Platone. — Pentru el, in lume exista toate elementele
framosului ; arta n’are de cat a le uni, a le combina,
pentru a le imortalisa in operile sale,—dupa cum este
imortalisat in natura tot ce este destinat a trai in-
tr'un mod stabil, durabil.— Cu un cm;ént, arta trebue
sd represinte prin formele sale tot ceea ce sciinfa prin
experienta si generalisare concepe.

Ast-fel, Aristotele cauta in lumea ‘materiala, ceea
ce Platone gindea ca nu exista de cat in lumea ideala.

Imitafia (piuvnec) lumii reale fiind principiul ge-
nerator al artei, existid atitea arte, cate sunt si mij-
lécele de imitare, coréspundatére cu objectele pe cari
le imitéza. Unele s¢ servese de culori si de intindere,
altele, de sunete, altele, de voce, sail de ritm si de ar-
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monie. Ca exemplu de acésta divisiune ne citéza pic-
tura, sculptura, musica, poesia, dantul i mimica,—o-
mitind architectura, care este consacrata utilului si
care nu imitéza nici un lueru din naturs,

Exista arte, care represinta lucrurile prin miscdri
§¢ sunete precum: musica si danful, — arte, cari pot
imita caractere, sentimente, actiuni. Dangul, de ex.,
prin un sir de misciri si posifiuni corporale rinduite
dupa o meésura, va representa caractere morale, sau
reprobabile, dupd cum miscarile rinduite dupa tact vor
fi mai jufi sati mai lente,

Exista, pe de alta parte, arte cari exprim lucru-
rile prin cuvinte, si prin actiuni. Tragediele, de €x..
epopeele ne represinta eroii lor luptand pentru trium-
ful virtufii; comediele iéu in 1is si batjocorese tot ce
este maret si nobil.

In fine, exista arte care se adreséza mai mult
vedersi si cari lueréza cu colori si cu forme precum
Sunt : pictura si sculptura.

4. Judecata critici asupra Esteticii aristotelice.

Doctrina estetica a lui Aristotele este idealisti
rafionald, ear nu, idealista cu tendinga mistica, sai in
totul mistica.

Este idealistd rajionald, caci cauta frumosul in
natura, condus de ideile ratiunii omenesti, ear nu de
ideile inascute ale ratiunii pure.

Aceasta directie, ce voeste a da Aristotele Este-
ticii, representa un progres in desvoltarea Esteticii,
cacl ne apropie mai mult de directia mai empirica,
mai experimentats a Esteticii moderne.
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Aratand, cd origina frumosulului este ratiunea o-
menéscd, ear nu ratiunea universald, prin acésta, A-
ristotele,' aratd din departare adévaratul teren al Es-
teticel, —domeniul, ce trebue studiat. In loc de a ne
perde in lumea necunoscutului, a ideilor divine, tre-
bue, s& ne dam sama de viéta néstra rationala. Deja
incepe a se observa, ca psichologia este hasa Esteti-
cei, ear nu, teologia si mitologia.

Acésta Estetica, cu téte acestea, n'a fost inte-
lésa de nimeni in vechime si nici urmata, din causa
ideilor mitologice, politeiste ale religiunei grecesti.
Intr'adever, in urma lui Aristotele ideile, cari au re-
presentat §i explicat mai bine arta si literatura, au
fost acelea ale lui Platone, si Plotin.

Jeva mai mult! Chiar dupid venirea christianis-
mului, nimeni nu sé incérca a da o atentiune ideilor
lui Aristotele. S-tul Augustin, care, cel d'antéi, in
urma celor vechi, s¢ ocupa de Estetica, scriind o carte
speciald, nu face .de cat a continua directia datia de
misticul Plotmf)

Din fericire, arta si literatura ‘si ait urmat mer-
sul lor si fard esteticiani, pena in secolul al XVII,
cand, dupd cum o sé vedem, sé produce ére-care mis-
care filosofica in giurul chestiei frumosului, dupa care,
s¢ determind in veacul urmator organisarea unei Es-
tetice, coréspundétére cu tendintele si aspiratiile spi-
ritului modern, de a nu mai exprima natura divinisata,
sall natura veduta prin prisma ideilor divine, ori
prin prisma ideilor omenesti, dar natura nistra sufle-
téscd, si, in special vidfa néstrd afectivd, puasionatd, des-

,g l/) Dupad cum am ariitat acésta mai sus la—pagina 48/
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facuta de simbolism si de ideile politeiste, mitologice
si metafisice,

Aici este locul de a ne ocupa de Estetica moder-
na, care incepe a se organisa in Franta, in urma mis-
carii filosofiei lui Descartes, de catre Psre Andyé
(1741), in Germania de catre Baumgarten (1758), in
Scofia de catre Hutcheson (1725), Reid, Dugald
Stewart ete,

S& incepem mai antéi g ne da sama de influen-
ta filosofiei lui Descartes asupra Esteticii si literatu-
rii moderne.
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SOOLELE BSTETICIT MODERNE

IDEALISMUL PSICHOLOGIC.

_ﬁf/‘ 1 8 Z/’
SCOLA FRANCESA.

1. Descartes.

Influenfa lul Descartes asupra directiei literare. —
Boileau.

Cele d’antéi inceputuri ale Esteticii moderne le
gasim in filosofia Ini Descartes.— F@indatorul filosofiei
moderne este neaparat si fundatorul Esteticii moderne.
Acel, care a voit sa reformede filosofia sciintii moder-
ne, n’a putut sa nu influintede si reforma tilosofiei
literaturii, in conformitate cu directia luatd de lite-
rati, —corespundétore cu ideile si credintele noilor po-
pore europene.

Descartes, desteptand spiritul critic in filosofie,
a desteptat, neapérat, in Esteticd, acel’as spirit de ne-
incredere, care a facut pe Perrault, amicul lui Boileau,
sa dica :

»Les principes esthétiques des anciens sont faux,
et voila pourquoi lenrs ouvrages sont inférieurs aux
notres. Les genres ou ils ont reussi ne nous convien-
nent plus, parceque nos moeurs, nos institutions, nos
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que les anciens I'idéal méme des anciens parceque avec
le temps nos resources se sont agrandies, et nos moyens
se sont perfectionés ; nous traitons mieux, qu'eux, les
genres qu’ils ont crée, comme I'épopée et 1a tragédié« 1),

Dar, cum pntem explica, ca Descartes a prega-
tit spiritele pentry organisarea unei Estetice noué, de-
osebita de a celor vechi,—de ére-ce, s¢ scie, cd acest
filosof n’a seris nimie ip privinta Esteticei?

Este adeverat, ca Descartes s'a interesat de pro-
blemele adeverului, si n'a dat atenfiune speciala pio-
blemiz frumosului. Navem de la el nici-o scriere spe-
ciala de Estetica! Din acésta insa, nu putem conchi-
de ca filosofia sa nu se pote aplica la arti sila lite-
ratura. Ori-ce filosofie implica in sine principii de Es-
tetica, saiin ori-ce filosofie putem zari principiele es-
tetice, ca o urmare, satt un corvolarii a principielor apli-
cate la sciingd. Dupa cum din filosofia lui Platone si
Plotin,— cari nu sai ocupat intr'un mod special de
Estetici,—am putut deduce #eoria Jrumosulug i a artei,
de asemenea, din filosofia Iuj Descartes, putem deduce
principiele ce sg pot aplica la literatura si la arta.

Dar, cum putem formula principiele unei sciinte
la care n'a gindit Descartes 2 Cum s atribuim a-
cestui filosof o sciintd la care n'a lucrat ? Platone si
Plotin, — daca nu s'ag ocupat intr'an mod special cu
Estetica,—au avut cel putin in vedereproblemele acestej
sciinte intr'un mod incidental, accesoriu, pe cand Des-
cartes n'a atins de loe ip filosofia sa chestiele relative
la artd si la literatura.

1) H. Ringaut. Histoire de la querelle des anciens et des moder-
nes. Ch. 1V 'p. 51.
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Ei bine, ceea ce n'a facut Descartes au facut a-
cei ce s'al influintat in arta si literatura de spiritul
séu critic. Filosofia lui Descartes a avut intr ‘adever
0 destinatie exceptionala din punct de vedere estetic.
Ceea ce acest filosof a spus despe adevér s’a aplicat
de critici si literati la frumos ! A fost de ajuns ca Des-
cartes sa spuia, cd sciinta trebue s3 exprime ceea ce este
adevérat, ceea ce este real, pentru ca literatii si criticii sa
concépa directia realistd a literaturii —directia roman-
ticd,—cu totul deosebita de cea clasica, —care incepuse
a se desvolta in urma cnatxambmulul Daca, pe de
alta parte, Descartes, admite ca punctul de plecare al
sciintil este cug getarea, din acésta literatii ajung a se
convinge ca origina artei, casi a sciintii, nu este nici
D-deu, nici lumea ideals, dar geniul artistic. In fine,
Descartes, admiténd ei eriteriul adeverului este eri-
denfa, literatii sé silesc a se recomanda prin Llanta-
tea stilului lor.

Descartes, fara indoiala, ocupa un loc in istoria
Esteticii, din causa influenfii ce a avut in literatura
si, a contribuirii filosofiei sale la formularea problemii
Estetlcu moderne,

Pentru a ne convinge de influenta sa, in dome-
ninl Esteticii n’avem de cit a lua de martor pe DBoi-
leau, care considerd principiele de logicd ale lui Des-
cartes, ca principii estetice !

Arta poetici a lui Boileau in adevér, nu este de
cat formularea Esteticii lui Descar tes,—a Estetlou care
deriva din spiritul filosofiei sale. Ea este in htelatula
veacului al XVIT, ceea ce ,Discours de la méthode®
este in filosofie,—primul monnment al spiritului eritic.
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Boileau, casi Descartes, voesce ca artistul, inainte
de tote, si aiba consciinta de sine, de puterea sa ge-
niala.—Punctul sen de plecare, formulat in aceste cu-
vinte :

»Consultez longtemps wvotre esprit et wvos forces®,
€ aseamana cu punctul de plecare al filosofiei Iuj
Descartes, »COYito, ergo sum.* Acésti primd formuld
a critieismului filosofic, corespunde, fireste, cu acea a
criticismului literar. Boilean voesce, ca poetul si se
judece pe sine inainte de a Sé apuca de lucru, cu
alte cuvinte, sa se studieze, sd cundésea mai antéi ce ar
fi capabil si faca.—Boileau nu admite ca artistul sa
$€ conduca intr'un mod Spontaneu de inspiratiea sa,
fara sa aiba consciintd la inceputul lucririi sale de
ceea ce are sa faca. Si, odati ce so destépta consci-
inta in el asupra subjectului citre ecare este impins
a-1 realisa, nu trebue si lucreze intr'un mod incon-
scient ; deul interior, care turbura facultatile néstre
s1 le aduce la starea de instinct, nu trebue si ne mai
calauzasca; inteligenta néstrs conscientd pite preve-
dé, mult mai bine de cat delirul misterios, pe care,
cel vechi 'la credeau, cd si scobéra din cer, pentru
a conduce pana, sau penelul artistului.

Artistul nu este o imaginatie autonoma, caprici-
0sd, care sé joca cu creaturile sale, dar, o causa in-
teligenta, o voinga rationala, ce sé silesce a realisa
prin nisce mijléce autorisate un ideal impus.— Ope-
ra poetica, de €X., este o regula de trei ai cirej termeni
sunt : a) aptitudinile poetului ; b) genurile literare, cari
sunt scopul poetulni si c) regulile, cari sunt mijléce-
le poetului.
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Inainte de a se apuca de lucru, poetul, trebue sa
gindésca la aceste trei lucruri: daca este apt de a
lucra intr'un gen sau in altul, daca in sfirsit scie si
lucrede dupa regulele stabilite, saiu, dacd voesce a in-
venta altele :

o L'un peut tracer en vers une amoureuse Samme ;

sL'autre d'un trait plaisant aiquiser Pépigramme,

o Malherbe d'un héros peut vanter les exploits ;

»Racan chanter Philis, les bergers et les bois

nMais sonvent un esprit qui se flatte et qui

Saime,
wMéconnait son génie et S‘zgnore soi /zzézzze")(

Daca acum, am urma pe Boilean mai departe,
am vede ca desvoltéda Estetica sa, dupa directia dati
in logica de Descartes.

Intr’adever, Boileau, cautand esenfa frumosului,
criteriul, si expresiunea lui, sé conduce de regulile
logice ale Ini Descartes in cautarea adevérului. Pen-
tru Boieau, casi pentru Descartes, frumosul, nu este
de cat adevérul! Este destul de cunoscut faimo-
sul vers :

o Bien w'est beau que le vrai, le vrai seul est-

aimable®.

§i, daca frumosul este adeverul,” Boileau, nu-1
cauta in lumea sensibild, — in lucrurile individuale,
particulare, —dar, in cea ce este general, permanent,—
In ceea ce sé adresézd ratiunii, ear nu, simurilor! Ci-
tind, intr'adeveér, arta poetici ar crede cineva ca are
inaintea sa logica lui Descartes pusa in versuri :

gf) Art poétique, Chant I.
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»Que towjours le bon sens saccorde avec Ig rime,

v dimez done la raison 5 que toujours pos éerits,

s Empruntent @elle seule ot loyy lustre et leur pr;'x‘?)"‘,
si, mai departe, in cantul al II-lea : ,

oAl faut méme en chanson dy bon sens et de lart,

Que Caction marchant o) la 7azson 1a guide,
»Ne se prede jamais dans yne seene vide.
si, in al ITI-lea cant :
L aime sur le theatre un agréable auteur
? o Qi sans se diffumer anx yeuz du spectateur

)Pl((?t parla 7’111'50/2.56’2118 et jamais ne la choque.

Lt simple a 1o raison COrvrigez sans marmure.

»Et sa faible raison, de clarts depourvue,

/;‘.Pmse qie rien w'échappe o sa Aéhile e,

pdvant que la raison sexpliquant par la voix,

2 Lt instruit los kumains, ent enseigné les lois,

o Tous les fiommes suivaient la grossicye nature..,.“

Boileau, urmarind pe Descartes vorbesé(e, de arta,
casi cand ar vorbj de sciinta. K| cere dela artist a-
celeasi calitatl, pe cari le cerea Descartes de la in-
Vetati: singe rece, pacientd, eractitate, bun simf, lo-
gicd ! Fiind-ca arta trebue sa_exprime adeverul, casi
sciinta, ea nu pote avé alte regule de cat acelea ale
sciintii,

Pentru ca artistul sa ne puie in fata framosului,
trebue sa se silésca a combina formele sale, in acelas
mod casi filosofuyl. Daca iubim in sciinta cim'z’/m‘ea, cu
atat mai mult, trebue sa iubim in artd, unde lumina
trebue si ne emotionede de odata.

el Tr |
51} Ibid. Chant Premijer.
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Boileau gasesce, ca criteriul estetic este acelas,
casi al sciinfii. Frumosul in operile de arta nu sé
recundsce de cat dupd claritate, dupa ev identa. Existd
intr’adevér o asemanare intre evidentd: criteriul adeve-
rului si intre claritate, ca criteriu estetic.

Kta preceptul care confirmd interpretarea néstra :

qdimez Sa pureté (a lui Malherbe)

Et de son tour heurewx imitez la clarté.
S lesens de vos vers tarde A Se fatre entendre
,,Mon esprit aussitot commence a se détendre,

oLl est certains esprits dont les sombres pensées

b«mi @un nuage épais toujours embarrassées;

o Le jour dela raison ne les saurait percer.

,.,Az'mzt donc que d écrire apprenez a penser

€lon que notre idée est plus ou moins 0bscure,

s Llexpréssion la suit ou moins nette ou plus pure.
_»Ce que Uon congoit bien $énonce clairement
Et les mots pour le dire arrvivent aisément ’}"

Acum, daca am voi, am puté inea proba ci si
mijlécele de a realisa idealul artistic, recomandat de
Boileau, sunt inspirate nu numai de regulele metoadei
logicei lui Descartes, dar si de pricipiele Metafisicii
sufletalul.  Asa, principiile : wnitatea, identitatea, sim-
plicitatea perfectinnea absolutd, cari insufletesc Metafi-
sica sufietulni a Ini Descartes, sunt si puncxplele ¢e
trebue artistul sa le observe in arta sa. {* I L

Mai antéi, Boilean, recomanda fe&l condifii a re-
alisarii frumosului legea celor trei unititi: wnitaten
de timp, de loc si de actiune :

l+ ) Ibid. chant L



»Qu'en 13t licu, qiven un Jour un seul Jait
accompli,
/,/Tz'emz(e JUsq’a la fin le thedtre rempli.“

Acésta lege ¢ unitdfii este recomandats si de fi-
losofii vechii,—este resultatul experientilor artej din
trecut ;—dar, ceea ce este cartesian asupra acestui
punct este ci el ne-o recomanda, ca o lege rational,
care a fost in tot-dé-una admisa si ne contestats,

Boileau, ne recomanda de asemenea identitateq ;
el vroea, ca persénele dintr'o piesa de teatru, sa fia
in tot-déuna aceleasi in cugetari, casi in actiuni,
caci, numai in acest mod, vor representa sufletul nos-
tru, tot-dé-una acel'as, identic cu sine insusi.

» D'un nouveay personnage, inventez-vous 1'idée ?

_»Qen tout avec soi-meéme ;) ¢, montre d'accord
5t quil soit jusqu’au bowt Zel qionl' avud abora-.

Boileau ne recomands Incd, in aceste versuri, cari
auremas ca o formuli neperitoare, simplicitaten,

s Fuyez des ces auteurs /' abondance stérile, &
oL ne vous chargez point o' un détail inutile 1)
$1, acésta regula este o suggestie care deriva din
spiritul filosofiei cartesiane, si, care chiar este for-
mulatd de Descartes in Regulile p. Diy, spiritului ;

nC'est un vice commun parmi.les hommes, gzice
Descartes, que les choses les plus difficiles, lewr parais-
sent les plus belles, La plus part ne croient yien sq-
voir quand ils trouvent ayxr choses une cause clare ot
Stmple”.

In fine, Boileau, ne recomanda in arta, perfecti-
unea absolutd,— dupa modelul dat de Descartes !

/A Ch. I Ibid.
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» 11 est dans tout autre art des degrés defférents ;
_xO0n peut avee honnewr rempliv les seconds rangs
]l[azs dans Uart dangereur de parler et d'é éerire,

wllu’est point de degré du médiocre au prre©.

Ast-fel, Arfa poeticd este influintati nu numai
de regulile metoadei logice, dar, si de metafisica  sa.
Este destul de a ne aminti, ca dupa Boileau, frumo-
sul este identic cu adevérul.

nAvant done que déerive aprenez o penser*

De la cine, intr’adevér, am fi putut invéta sa
cugetam in timpul lui Boiliau, de cit de la Descartes ?

Cea ce ne sfatuesce, B011eau inainte de téte, este
de a nu primi ca ((deze;at de cat cea ce este er 1denf
si de a nu primi ca obiect real, si, ca obiect de arta,
un luecrn in care nu mai credem. Ei bine, Boileau,
inspirat de Descartes, recomandi de a nu lua ca su-
biecte dearta, de cat acelea in caricredem,-—acelea, cari
represintd un caracter, un tip al societatii in care tri-
im. El voeste a spune ci trebue sé rupem cu trecu-
tul in arta, si nu mai simbolisam tipuri, pe cari cei
vechi le credeau ca reale.

»Lietemps, qui change tout, change aussi nos houmeurs
C’lmque dge a ses plaisirs, son esprit et ses moeurs®.

Eata in ce mod putem conmsidera Arta poeticd a
lai Bozleau ca o Estetica cartesiana pusi in versuri.
Dar, neapérat, acest scriitor n’a putut prin ver-
surile sale a complecta filosofia Iui Descartes ,~—n’a pu-
tut a desvolta si sistematisa Estetica cuprinsa in ger-
men in spiritul eritic al fundatorului filosofiei moderne.
Aceastd lucrare era reservati altor’a si in special
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discipulilor Iuni Descartes, promotorul miscarii filoso-
fice din secolul al XVII.

Dar, discipulii cartesiani, imediati Spinoza si Male-
branche sé silesc a complecta metafisica sa, ear nici
de cum logica cu aplicirile ei la Estetica, adeca la
arta si la literatura.—Pe de alta parte, literatura si
arta au putut s fij influentate de filosofia cartesiand ;
Corneille, Racine, si chiar Molitre au putut sa-si dee
sama de influenta cartesiani in arta, dar, nimini n’a
dat o atentiune speciald chestiei frumosului. Bossuet si
Fenélon, singurii, cari sé interesézi mai de aprope de
Estetica, fac din frumos un atribut al lui D-deu, ca-
si Platone. Frumosul casi binele si adevérul nu este
in doctrina lor de cit un mod de a fi al infinitului.
Exista un frumos absolut, care sé gaseste in concep-
tiunea Iui D-den si care este isvorul tutor lucrurilor
frumoése, create de naturd, sau de arti.

Acesti scriitori dar, nu desvoltéza Estetica luj
Descartes, sait Estetica moderna cu caracterul séi pro-
priu indicat de tendintele artei si ale literatarii.

Singurul seriitor frances, care sé incércd a for-
mula intr'un mod sistematic Estetica cartesiani, des-
voltand filosoficeste principiile formulate in versuri de
Boilean este Pe André, cu care ne vom ocupa indata.

2. Pére André.
Teoria frumosuluf.

Pére André este cel d’antéi, care in timpurile mo-
derne, in Franta, in opera sa speciald : ,, Essai sur le
beau* (1741) sé incéred a organisa Estetica intr'un
mod sistematic, deosebind’o de metafisica si de morala
pentru a o uni, prin ajutorul Logicii, cu Psichologia.
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Acésta idee dea uni Estetica cu Psichologia, i-a
fost neaparat suggerata de filosofia lui Descartes, care
considera, ca cugetarea este punctul de plecare al
sciintei.

Dupa Pére André, daci cugetarea este esenta su-
fletului nostru, in noi trebue si ciutam frumosul, ca
si adevérul, ear nu, in D-déu, in lumea ideilor sale,
sau in natura.

Frumosui, care exista in lume, nu pite exista
fara noi; el exista in noi, inainte de a exista in na-
tura, caci numai prin prisma ideilor, ce ne-am format
despre el putem sd-1 observam in naturi.

De unde urméza, ca frumosul nu pote sa fie
ceva, care ar exista fara noi, ceva absolut, dar ceva,
care depinde de noi insi-ne; daci nu existi in noi,
nu péte fi in afard.— Pentru acest cuvint, Platone,
cautandu-1 in natura, nu l'a aflat nicaeri; si, n’a avut
dreptate, cind s’a refugiat intr'o lume necunoscuta,
pe aripele lirei si a poesiei! Si acel, cari ai védut
in natura splendérea frumosului ideal, n’au observat
ca acésta splendére nu constitue frumosul. Nu este
destul sa dicem, cu S-tul Augustin, ca unitatea constitue
frumosul, sai ca simetria este conditia necesara a fru-
mosului,—pentru ca simetria ne place.— Acesti filosofi
trebuian sd ne explice: daci placerea, care ne da ve-
derea simetricd constitue frumosul, sau frumuseta si-
metriei ne produce plicerea. P. André voesce, in alti
termeni, de a sci: daca calitatile objectelor produc
in noi ideea frumosului, sau din contrd, daca noi in-
sine atribuim objectelor aceste calitati. Dar, cine nu

6
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scie, ca objectele fara noi, nu pot ave nici-o calitate ?
Ele prin urmare fara noi nu pot fi frumose.

Observand intr’adever, in lume lucrurile si ob-
Jectele de arta, acelea sunt frumoése, cari plac ratiunii
in urma reflexiunii néstre, ear nu, acelea, cari ne plac
intr'un mod spontaneit firi si scim pentru ce.

Dupd cum, pentru a dice ¢i un lucru este a-
deverat, ratiunea dupa reflexiune trebue si-li a-
firme in urma evidentii, de asemenea, si.frumosul tre-
bue mai antéi sa stralucésca in sufletul nostru. P.
André, condus de principinl logic al filosofiei lui Des-
cartes, ca evidenfa este criteriul adever ului, admite si
in Estetici acest criteriii. Ratiunea, dupa evidenta
sa, judeca, apreciédd, daca un lucru este frumos, sau
nu, dupa cum judeca, daca este adevérat, sau nu.
Criteriul estetic nu péte si fie spontaneli,—o inspi-
ratie a momentului, o captivare neinfalésa, — dar
rafional. Trebue sa ne indoim in tot-d’una de fru-
musefea, care ne place imediat. Eati dar, in ce mod
evidenta cartesiand in chestia adevérului se aplica, de
P. André in Estetica, la chestia frumosului.

In scurt, dupa acésta teorie vedem, ca origina
frumosului este sufletul nostru, ear nu, D-deu, ear
nu, lumea ideilor divine, nici natura! Nu trebue
s& cautam frumosul in natura, nici in lumea ideilor.
dar, in noi ingine. Frumosul depinde de gandirea si
imitarea noastra, fatd cu natura, eu D-deu si cu o-
perile artistice si literare. Frumosul nu este o enti-
tate, ceva absolut, dar, un lueru relativ. Nu este
vorba de frumosul in sine, dar, de frumosul omenesc,
de frumosul pe care ’li concepem in sufletul nostru, care
face ca lucrurile si fie frumdse.
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wJe ne vous demande pas, dice P. André, ce qui est
beau. Je wvous demande ce que cest que le beau, le
beaw qui rend tel tout ce qui est beau, dans le phy-
sique, dans le moral, dans les oeuvres de la nature,
dans les productions de lart, en quelque genre de beau-
té que ce qui puisse étre/}

a). Frumosul esential, natural si artificial.

Dacd frumosul nu este absolut, dar relativ,— daca
depinde de sufletul nostru, — frumosul péte fi de
atatea feluri, cate sint si gradele de desvoltare ale
viefii néstre sufletesti, coréspundatére cu ideile néstre.

P. André, condus de teoria ideilor lui Descartes,
dupa care exista trei feluri de idei: dndscute, adven-
tice si facz‘ice/), admite un frumos esenfial, care este o
idee indscuta, un frumos natural, care este o idee ad-
ventice si in fine, un frumos artificial, care este o idee
factice.

Frumosul esenfial este realisat in natura de u-
nitatea si armonia de care este prevéduta lumea,
de simetria si proportia, pe cari le observam in fie-
care lucru prin prisma ratiunii néstre.

Acésta formd a frumusetii nu sé adreséza direct
simpurilor néstre: ea sa adreséza mai antéiu rafiunii
i apoi seusibilitatii néstre. Nu, prin simturi, putem
mésura matematiceste ordinea si armonia, care exista
in lume.

Frumosul esential intr’adevér este un framos ma-.
tematic, ce sé caracteriséza prin necesitate si univer-

{}//{) Essai sur le beau, § 1731.

2] Ideile indscute sint acele-a, cari vin de la coneeptiunile rati-
unil nostre,—ideile adventice, cari vin dela perceptiile nostre, in fine,
ideile factice sunt acelea compuse de imaginatia nostri prin combi-
narea fantastici a elementelor oferite de perceptiune.
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salitate, casi adevérul perfect. El are aceiasi valore,
casi adevérul perfect,-—descris asa de bine de Des-
cartes,— cdcl representd ceea ce este esential in lucruri.

Frumosul natural, fiind o idee adventice, percep-
tibile, este realisat in parte in fie-care object, intr’un
mod mai putin perfect, de cAt este realisat in univer-
sul intreg. O picatura de apa, o celuld, o planta, o
insectd ne produc o placere estetica, caci prin aju-
torul ratiunii nostre vedem in ele universul intreg.

Acésta forma a frumosului coréspunde cu adeve-
rul sensibil, care nu existd de cit in raport cu per-
ceptiunile noastre, dupa cum frumosul esential exista
in raport cu ratiunea ndstra matematica.

In fine, frumosul artificial, sau arbitrar consista
in formele operilor de arta, create de noi. Astfel, de
es., in operile literare, ceea ce constitue frumusetea
artificiald este frasa, este expresia, sau totalitatea ele-
mentelor cari constituu stilul.

b). - Despre Artd.— Stilul artistic.

Pére André, ne vorbesce putin si despre artd, ca
o manifestare a frumosului artificial. El ne spune, ci
objectul artelor sunt ideile factice, ear nu, ideile di-
vine, cum a susfinut Platone, nici ideile abstracte, do-
bindite prin generalisarea perceptiunilor néstre, cum
a suspinut Aristotele. Arta n’are a realisa frumosul
esential, sau natural, dar frumosul conceput de pute-
rea geniului artistic.

Ceea ce caracteriséza arta este stilul, conceput
de asemenea de geniurile artistice,

»J appelle style, dice Pére André, une certaine
suite d’expréssion et de tours tellement soutenus dans
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le cours d'un ouvrage, que toutes ses parties ne
semblent &tre que les traits dun méme pinceau.
Ou, si nous considérons le discours comme une es-
péce de musique naturelle, un certain arrangement
de paroles qui forment ensemble des accords d’ol re-
sulte & 'oreille une harmonie agréable.“

Stilul, fiind expresiunea simtirii si gandirii nos-
tre, trebue si satisfacd atat gandirea, cit si simtirea.
Gandirea o satisface prin claritate, simtirea, prin pld-
cerea, ce ne produce formele plicute ale expresiunii
gandirii autorului.

Acest lucrn face pe acest filosof si deosibésca
in literatura si arta materia, de formd. Materia apar-
tine tuturor; forma, este o concepfie personali a a-
utorului.  La plus part des hommes, dice P. André,
qui refléchissent ont a pew prés les mémes pensées sur
les mémes sujets ; iln'y a que le tour qui les distingue®.
Formula: Le styl c’est 'homme, din w Discours sur le
style de Buffon, resumd in sine gindirea lui Pire
André asupra stilului.

Acésta importanta, ce da P. André, formei in
raport cu materia literara si artistici coréspunde cu
gandirea lui Boileau :

nLie vers le mieux rempli, la plus noble pensée,
»Ne peut plaire a Uesprit, quand Toreille est bléssée.

Originalitatea acestei teorii a frumosului si a ar-
tei nu consta numai in silinta, ce-si da Pore André
de a complecta pe Déscartes, formuland o Estetica,
care ar deriva din filosofia acestui din urma, dar mai
cu sama, in directia, ce a stiut sa imprime studiilor
estetice, coréspundétére cu directia filosofiei si a lite-
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raturii moderne. Desficénd Estetica de clasicism, o
desface in acelas timp de Morala, pentru a o uni cu
Psichologia. Pére Anilré este cel d’antéi, care a im-
primat idea, cd Kstetica este o sciinfi psichologicd, iar
nu, dialecticd, imetafisicd, sau morald, ca, este o apli-
care a Psichologiei la studiul frumosului si al artei.

3. Evolutia istorici a Esteticii francese.
Diderot, Voltaire etc.

Sistemul estetic al lui P. André, daca nu este
mistic, or idealist in infelesul platonic, sai rationalist
in sensul lui Aristotele,—este idealist-psichologic, san
spiritualist.

Acest sistem édealist-psichologic a fost urmat in
Franta de Diderot si de Voltaire si- desvoltat in vea-
cul nostru de V. Cousin, Jouffroy si Levéque

Estetica spiritualistd a lui P. André, intradever,
a laptat in contra sensualismului estetie, care putea
sa se desvélte prin influenta filosofiei lui Locke si a
lui Condillac, sati, care deriva din filosofia lor. S&
scie, cd Diderot, de-si nu recunésce alte principii, de
cat experienta, alte isvére de idei de cat sensatia,
cu tote acestea, nu indrasnesce a se departa de fru-
mosul conceput de Pére André.“ Jappelle Beau, hors
de moi, tout ce qui contient en soi de quoi réveiller dans
mon entendement Uidée de raports, et, Bean par rap-
port a moi, ce qui reveille cette idee.*

Frumosul dar, si dupa Diderot, este expresiunea
unui raport dintre mine, dintre cugetarea mea si lu-
crurile din afara;—fara cugetare nimic nu e frumos !

In al doilea loc, Diderot, admite si el,— desi
are tendinta materialista,— pe langa frumosul natu-
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ral, un frumos artificial. Dupa Diderot, lucrurile sunt
frumdse, pentru ca cugetarea néstrd zaresce rapor-
turi, intre partile din cari se compun.

Voltaire, marele critic al secolului al XVIII, la
réndul séu, este mai putin influintat de spiritul filosofiei
cartesiane, sistematisata, in Esteticd, de P. André. Dar,
cu téta admiratia ce are pentru Locke, cu téti silinta
sa de a introduce spiritul materialismului in litera-
tura si in artd, nu péte sa unite pe Descartes! Desi a
reclamat dreptul de a se servi la teatru de un mare
aparat pentru a lovi simpurile, cum fac Englezii,
cu tote acestea, critica pe Englezi, ca lovesc mai
mult simgurile de cat spiritul. Nu citez injuriele,
ce Voltaire a adresat lui Scheakespeare, atit de bine
cunoscute; este destul de a citi epistola de dedicatie
a Zairii, adresata lui Falkener, negutator englez :

o Cette heureuse simplicité
Fut un des plus dignes partages,

"~ yDe la savante antiquité.

 Anglais, que cette nowveauté

f‘,,b"im,‘:roduise dans vos wusages.

. Sur votre théitre infecté,

s D’horreur, de gibets, de carnage,

o Mettez donc plus de vérité,

_»Avec de plus nobles nuages.

_»Travaillez pour les connaisseurs,

De tous les temps, de tous les dges 1

Acésta alternativa de simpatie pentru Descartes
si pentru Locke, ne face sé consideram pe Voltaire,
cate odata, ca materialist, cite odata, ca rationalist.
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Cine intr'adever, péte si nu vadd, ca Voltaire
era indestul _influintat de filosofia cartesiand, care
voia ca literatura si arta si nu sé departeze de lo-
gicd, de ordinea naturali a lucrurilor. »Les grands
hommes. du siécle passé ont enseigné @ penser et d par-
ler.“ Ei ne-au aratat calea sciintii si a artei: noi a-
cum, trebue s'o strabatem, cautand subiecte noi, con-
forme cu natura lucrurilor si a néstra, a timpului in
care traim si a tendintelor ratiunii nostre.

Astfel, Voltaire voesce, ca arta si exprime sen-
timentele ndstre presente, iar nu sentimentele trecute,—
sd exprime adeveérul, ca-si sciinta,—asa cum voia
Descartes.

Dar am dis, ca acésta teorie estetica, ce resulta
din filosofia lui Descartes a influintat si asupra este-
ticianilor francesi din secolul nostru : asupra lui 1.
Cousin, Levéque ete., caci, de la Peré André si pand
la 1812, cand Cousinainceput la Sorbonna discutiile
sale asupra frumosului, nimini nu s'a mai ocupat in
Franta intr'un mod special cu chestii de Estetica.

Intr’adever, sé scie, ca atat Cousin, catsi discipu-
Iul séu Jougfroy,incep a cauta frumosul in natura né-
stra psichologicd, si nu pot infelege, ci framosul ar
exista numai in lumea ideilor ; pentru acesti din urma
filosofi francesi, frumosul, exista pretutindinea unde e-
xista viéfa, in sufletul nostru, ca-si in natura, tot-
dé-una insuflefita. Dupa Jouffroy, cea ce produce
in noi emofia esteticd, este viéta manifestati in a-
fara prin fiinte de tot felul si prin operile nodstre de
artd. Cea ce ne face sa simpatisam este viéfa, forta,
desvoltandu-se cu inlesnire si in mod armonic. In
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fiintele cele mai putine aseménitére cu noi, in ar-
borii, cari-’si intind ramurile lor, in riurile, cari mur-
murd, in vintul care suerd, simtim,sau visim un su-
flet, frate cu al nostru; pretutindinea simtim lupta
surdd a sufletului nostru ascuns, care cauta ase des-
face de materie. Acéstd luptd ne place, ne incanta,
ne inspird o curiositate simpatici si desinteresata.
Astfel, Jouffroy ajunge a pricepe, ci nu inspi-
ratia divina, revelatia, sai contemplatia, nici chiar
formele sensibile ale lucrurilor destéptd in noi fru-
mosul, dar, consciinta, ce avem de viéta nostra, dar,
simpatia ce sé desiépti in noi la ideea vietii, care
pare ca sé résfringe pretutindinea. Pentru Jouffroy,
pretutindinea unde s¢ manifestd viéta, exista o fru-
musete in germen, si, pentru ca pretutindinea in na-
tura este viéfa, frumosul s¢ manifestd pretutindinea.

Estestica, dupd directia data de scola idealista
francesd, nu mai péte fi considerati ca o desvoltare,
sau o aplicare a Metafisicii, a Teologiei si a Logicii,
dar, ca o aplicare a Psichologiei. Totul se reduce a
cundsce natura omenésca, a vedé cum omul simpati-
sézd cu lucrurile i cu fiinfele, —cum este emotionat.
Estetica prin urmare, devine un studii psichologic, un
studiu al facultdfii emotionalitdtii.

Dar, cea ce nu este inci pe deplin desvoltat,
este ca nu ni s’a spus in destul de lamurit de filo-
sofii francezi, din ce punct de vedere si studiem viéta
nostra sufletéscd in Estetica, pentrn a nu confunda
sciinfa frumosului cu Psichologia propriu disa,—dupa
cum cei vechi ai confundat’o cénd cu Dialectica, cind
cu Morala si Metafisica.
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SCOLA SCOTIANA

1. Fr. Hutcheson,
PROBLEMA ESTETICIl MODERNE

8) Frumosul si simful estetic.

Promotorul idealismului estetic, bazat pe Psicho-
logie, in Scotia este Hutcheson'), care pentru antéia-
si datd, s'a incercat la 1725, in secrierea sa: wAn In-
quiry into the original of our ideas of beauty and vir-
tueete. ®), a formula intr’un mod lamurit problema Este-
ticii psichologice3). Hutcheson, ca-si P. André, voesce,
prin influenta spiritului critic cartesian, a desface Es-
tetica de teologie, de misticism, de dialecticd si de
morala pentru a studia framosul, fata en constitutia
néstra psichologica.

Acest filosof insa, nu se mulfumesce, ca P. An-
dré, a sistematisa Estetica, care ar resulta din filoso-

e PR AR AT L

1) Profesor de filosofie morald la Glasgow de la 1720—1747.

2) _Cercetari asupra originii ideilor nostre despre frumos si vir-
tute. 1725. Acéstd operd a aparut mai Antéi anonimi gi a avut un
asa de mare suecces, in cit in 1729, la Londra a apirut a treia editie.

3) Hutcheson este cel d’antéiu filosof, care a supus idea frumo-
sulul unei analise metodice, introducénd ast-fel Estetica in filosofia
europeana, in’ainte chiar de Pére André.—Intradever serierea, acestui
din urma filosof, , Kssai sur le beau* a apirut in Franta la 1741 si a-
cea a germanului Baumgarten, care pentru Antéiasi data a dat sciintii

frumosului numirea de . Estetica®. a a arut in 1750.
” 7
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fia lui Descartes. El voesce,—tinénd sama de spiri-
tul critic al lui Descartes, care ne arata din depar-
tare origina frumosului,— a inaugura o Esteticd noud,
bazatd pe psichologie,— o Estetica, care si ne explice
framosul si tendintele omului pentrn realisarea lui, pe
calea psichologica.

In acésta intrepr}‘ndere, acest filosof englez, este
ajutat de Locke, care”} explica origina ideilor prin
ajutorul Psichologiei, ear nu, prin acel al Logicii. Dupa
cum Locke, canta origina tuturor ideilor in experi-
entd,—Iin miscarea simturilor néstre, fata cu lumea
din afara,—de asemenea, Hutcheson, considerd frumo-
sul ca un subject de perceptiune.-

Frumosul fiind aperceptiunea unei sensatii, nu
pote exista fara viéta ndstra psichologica, dupa cum,
fara acésta viéfa, n'ar puté exista: frigul, caldul,
amarul etc.; in noi insine, dice Hutchesson, trebue cau-
tat frumosul, caci numai aci sé manifesta sub formele
sale diverse, in conformitate cu objectele ce-lit ocasio-
néza.

o Prin frumusefe, explica el inféleg ideea, care se
destépta in noi la vederea oare-cdror objecte®,—cu alte
cuvinte, ideea provocatd de sensatiunile placute ale
lucrurilor si objectelor de arta.

Problema Esteticii dar, s¢ reduce la explicarea
aperceptiunii frumosului, fata cu miscarea sensibilitagii
néstre.

“1) In scrierea sa: Essay concerning human understanding, Londra
1690, tradusa in frantuzeste pentru antéiasi data de Coste in 1700,
revéduta dupa textul englezese de Thurot, profesor la facultatea de
litere a Academiei din Paris in 1879, in Oeuvres de Locke et de Leib-
nitz. Paris, Firmin Didot et (-ie, Libraires.
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Dar cum s¢ face ca o sensafie sa destepte in noi
frumosul i sentimentul estetic ?

Hutcheson, formuland astfel problema Esteticii, nu
sé mulfumesce a dice ca origina frumosului este pla-
cerea, ce destéptd in noi emofiunea, provocati de lu-
crurile din naturd, sai de objectele de arta. Este a-
devérat, ca plicerea este strins legata de ideea fru-
mosului, ca fird plicere nu existi frumosul, dar, ob-
serva el, nu ori-ce plicere provéci in noi frumosul.

Sensatia péte da nastere la o idee, péte sa ne
afectede intr'un mod placut, dar, nu péte in tot-
dé-una sa produca sentimentul frumosului. Fie-care
fel de sensatie pite sa producd o pldcere si si des-
tepte un fel de idee, dar, nu existi nici un fel de
sensatie, care s'ar raporta nmumai lo Jrumos.  Sensa-
fuile visuali, pot si ne dee idee de Ore-cari calitati ale
objectelor relative la forma, intinderea si compositia lor:
sensafiile auditive pot si ne deé o idee de miscarea,
ce s¢ observa in lume; sensatiile qustului,—despre com-
positia chimica a lucrurilor, cu cari punem organul
gustativ in contact, si asa mai departe, pentrn tite
sensatiile; astfel, nu exista nici un simf special, din
cele canoscute, care si fie considerat ca origina fru-
mosului.

Dar s'a dis, ci ori-ce sensatie péte produce o
pldcere esteticd, daca suntem deprinsi prin educatie i—obi-
ceiul si educatia fac ca sensatiile si ne faca sa aper-
cepem frumosul.

Ei bine, nici acésta teorie nu este. dupi Hurcheson,

7

adevérati. Daci n'am fi facuti de natura ea sa deo-
sibim frumosul de urit, nici-odata prin obiceiii n’am
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puté ajunge la un asemenea resultat. Obiceiul poéte
sa ne facd si ne temem de O6re-cari edificii consa-
crate cultului religios, dar nu va inspira nici-odata
0 asemenea idee de frica religidsd, unei fiinte, care
ar fi incapabila intr'un mod natural de a se teme.
Nici-o-data obiceiul nu va face pe un orb si inbésca
objectele din causa colorilor lor, sau si faci pe un
om sa-i placd bucatele, din causa delicatetii lor, desi
n'are gust. De asemenea, daci n’am avé un simf na-
tural de frumusefe, obiceinl nn ne-ar face nici-o-dati
sa ne inchipuim frumusetea in objecte,— dupa cum n’am
puté sa gustam farmecul armoniei, dacd am fi fara
urechi.

Educaia, pe de altd parte, nu pote sd ne faca
sa simgim frumosul, dacd n’avem gustul natural al Jru-
mosului.

Un Got péte foarte bine si fia induplecat prin
educatie a crede ca architectura din tara sa este cea
mai perfecta, ci ea intrece chiar pe aceea a Roma-
nilor, dar, nici odatid nu va ajunge si aibi asemenea
prejuditii fara un sentiment natural. Un orb ar pu-
té oare sa gandésca, dacd trebue sia prefere purpura
rosului deschis?

Educatia si obiceiul nu pot influinta asupra sen-
timentelor interiére de cit cand ele ar fi anteriére.
Cunostinta anatomiei, studiul naturii, o observare e-
sactd a fisionomiei si atitudinii corpului, actiunile si
pasiunile pot si ne faci in stare a judeca, daca imi-
tatia este exactd, dar, daci n'am avé nici un senti-
ment natural despre frumusetea, ce sé gisesce in lu-
cruri, nici-o emotie estetici nu s’ar nasce.
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» Hxemplul nune da de asemenea simtul interior
al frumosului.“ Putem lauda operile compatriotilor
nostrii, pentru a dovedi, cd2 nu suntem lipsiti de gust
si de geniu, dar, pentru acésta, presupunem ca avem
o facultate naturala, care councepe ideea frumosului.

Acum, daca frumosul nu-si gasesce origina sa in
un anumit simg, sau numai in obiceit si educatie,
cui sé atribuim sentimentul nostru pentru frumos ?
Hutcheson gandesce, ca datorim sentimentul frmosului
unei facultdfi speciale. Acésta facultate nu péte fi
nici contemplatia, nici inteligenfa, sat rafiunea, dar, a-
percepfia frumosului.

Acésta aperceptiune insa nu péte avé de obiect
miscarea sufletulni nostru, provocata de ideile univer-
sale, sau de perceptiile obiectelor exteriére. Placerea
ce simgim, cind descoperim un adevér, cand percepem
un lacrn, pe care-l vedem pentru antéiasi data, nusé
asamand de loc cu pldcerea esteticd, ce simgim inain-
tea unui obiect de artd, sal, cand ascultam o bucata de
musicad. Exista o facultate deosebitda de aperceptiu-
ne a frumosului, pe care o putem numi simful co-
mun estetic, asemdnator cu simful etic, cu alte cu-
vinte, o facultate esteticd, care e inascutd in noi, in-
herentd naturii néstre. Dupd cum prin ajutorul
simfurilor speciale, create pentru a ne pune in
raport cu lumea exteriéra, deosebim lucrurile unele
de altele si calitatile lor, de asemenea, prin ajuto-
rul simfului estetic, deosebim frumosul de urit, fird
sa fi invéfat acésta de la nimeni.

Daca n’avem nevoe de a invéta de la altii. ca sa
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deosebim albul de negru, intunericul de lumina, dul-
cele de amar, de asemenea n'avem nevoe de a invéfa
de la altii, eca sé deosebim framosul de urit. De la
venirea néstra in lume avemacest sinf general; in fata
framosului, ori ce om, este emotionat, potrivit cu a-
paratul sén aperceptiv. Simtului estetic datorim gus-
tul pentru cea ce este frumos; daci n'am avé acest
simf in zadar s'ar mai incerca cineva si-l desvolteze;
ar face intocmai ca acel care ar vrea sa faca pe or-
bul din nastere sa vada, pe surdul si auda!’ﬂ.‘;

Dar, cea ce este caracteristic in filosofia estetica
a lui Hutcheson, este cautarea in organul de apercep-
tiune a acestel parfi a activitagii psichice la care s&
raportéza frumosnl.

Este vorba de a afla acésta parte a vietii sufle-
tesci, care trebue sa fie considerata ca obiectul aper-
cepfiunii  estetice,—obiectul special al Esteticii psi-
chologice.

Pentru Hutcheson, acésta parte a activitatii no-
stre este emofionalitatea, adecd simgirea néstra din
punct de vedere estetic, iar nu, din punct de vedere
logic si moral.

=

2 i) »Multi dice Hutcheson, pretind, i obiceiul, educatia si exem-
plul sunt cause a gustalui ce avem pentru tot ce e frumos. Dar am
sé vé ariit ca exista in noi o facultate naturald de aperceptiune, sait un
sim{ de framusete, anterior obiceiului, educatiei si exemplului. Obi-
ceiul pote, si ne faci capabili, ca si avem idei mai complecte despre
frumusetea corpurilor, sau armonia sunetelor, mirind atentiunea si a-
perceptiunea nostrd, dar va slibi mai mult de cAt va intiri ideile
despre frumos, sait impresiunile placute ale obiectelor asupra nostra.
Obiceiul pote de asemenea se ne ajute, a intélege mai cu inlesnire
intrebuintarea unei masini complicate si si ne faci si cunéscem fo-
losul séu, dar, daca n’am avé sentimentul natural al frumosului n'ar
puté nici-odatd si ne faci a o considera ca frumosi.*
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b). Caracterisarea frumosului.

Frumosul este imediat, neinteresat gi universal.

Acest reznltat la care ajunge Hutcheson are mare
importanta. Prin acésta sé luminézi mai bine pro-
blema Esteticii, ficéndu-ne a o deosebi de acea a Lo-
gicii §i Moralii. Deosebind simfirea ndstra, miscata
de adeveér si de bine, de simfirea provocati de fru-
mos, deosebesce in acelas timp Estetica, de Logica si
Morala.

Dar, cum a putut constata Hutcheson aceste de-
osebiri,— aceste nuante in constituirea viefii nistre
sensibile ? Avem noi un criterii prin care deosebim
simfirea estetica de cea fisicd, intelectuald si morala?
Putem noi hotdri nota caracteristici a frumosului
fata cu adeveérul si cu binele ?

Criteriul frumosului, dupd acest filosof este pld-
cerea esteticd, cu totul deosebitd de placerea fisica, in-
telectuala i morald. Pldcerea esteticd, dice Hutcheson,
nasce in noi intr'un mod émediat, fari ajutorul ra-
tionamentului, al dialecticii in privinta folosului, ce
ne ar procura obiectul sensatiilor ndstre. Cea ce este
frumos, trebue sa@ ne emofioneze deo data, fard sa scim
pentru ce, fara nici un cuvint intim, fard nici wun
interes.  Un obiect de artd, de ex., nu poéte fi frumos,
nu péte nasce in noi o emofie estetied, daci nu ne
impresionéza de odatd fard nici-o explicare si fara
sa gandim la folosul, ce 'am avé pastrandu-l. Daca
afirm, cea ce simt in mine intr'un mod imediat, ci un
obiect este frumos, cd cerul stelat este miref, ca a-
césta flore este placuta, ci poesia lui Homer si a lui
Virgilit, casi a lui Dante si Milton, a lui Corneille si
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a lui Racine sunt de o frumusete nemuritére, dic a-
césta, in urma emofiei estetice, pentru ca Anima mea
este emotionata, indatd dupa vederea objectului fru-
mosil, sau indatad dupa citire. A simfi este un lu-
cru, a judeca este altul. Alt-ceva este a simfi ca Ho-
mer este un mare poet si alt ceva este a spune pen-
tru ce este.—Judecata ndstra critica vine in urma sen-
timentului nostru; ea intervine in perceperea frumu-
sefil, sau pentru a afirma ceea ce sim{im, sau pentru
a nega. Daca am simiit intr'un mod real frumosul,
cu greu judecata péte slibi sentimentul nostru. Daca
cineva vine si-mi spuie, ca Apollon este urit, ca Ho-
mer este un poet prost, consider pe acest’a, ca pe un
om nesimtitor s$i'i impun sentimentul meu.

Hutcheson sé silesce necontenit a explica, cd sen-
timentul frumosului depinde de aperceptiunea emotio-
nalitafii estetice, de gustul nostru estetic, ce s¢ pro-
duce din causa placerilor imediate si desinteresate ale
objectelor. :

Semnul caractertstic dar, al frumosului nu este pld-
cerea fisied: utilul, nici plicerea ntelectucld, ori mo-
rala, dar, pldcerea desinteresatd, care nasce in noi in-
tr'un mod imediat, inainte de ori-ce judecata critied,
sal de -utilitate.

Din acésta resulta, ci objectele frumése nu sunt
acelea, cari ocasionézi in noi Pplacerea fisicd, ori cea
intelectuald, sai morald.

Objectele, cari provéed in noi placerea fisica, nu
sunt frumdse si nu pot a se numi astfel, pentru cu-
véntul, ca sensafiile fisice, Placute nu pot destepta in
noi frumosul.
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Sensatiile plicute, estetice sunt amestecate cu du-
reri fisice.— Vederea unui naufragii, de es., ne pro-
duce dureri, ne turbura simgurile intr'un mod com-
plect si cu tote acestea, acest spectacol este frumos.

,Glasul inspiimintator al oceanului, réspundénd
la acel al tunetului, fulgerile repedi esind din nourii
cei desi si intunecosi, valurile marii, cari sé ridica si
sé precipitd, acest strigat de alarmé, care sé aude din
departare, in departare in spatiul imens: ce dic, apro-
pierea solemna a momentulni suprem a creaturilor
aseménatére cu noi, téte acestea, atifa in sufletul meu
o emotie mare, seriésd, care, de sigur, n’are nici o
asemanare cu aceea a pldcerilor simgurilor si cu tote
acestea sunt atras de un farmec secret catra acest
trist si magnific spectacol®.

Obiectele, cari provéca in noi placerea intelec-
tuald nu pot fi de asemenea frumése;—cea ce este a-
devérat nu este in tot-dé-una si frumos.

Nu numim, intr'adevér, frumdse obiectele reale,
sall lucrurile cari simbolisézd adevérml, cédci cea mai
sigurd veritate nu este frumusetea. Sé scie, cid ni-
meni nu péte considera ca tipuri de frumusefe axi-
omele geometriei. Frumusefea nu sé demonstra ca
o problemi matematici. Adevérul sé adreséda la min-
tea rece; el ne convinge, ne procura o placere inte-
lectuala, dar, nu ne emofionédd intr'un mod estetic,
artistic.

In scurt, eata caracterele frumosului dupa Hut-
cheson: a) frumosulis este imediat ; D) frumosul este
desinteresat, si, c) frumosul este universal.

Este imediat, fiind-ca ideia frumosului nu este
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produsa in urma vre-unei judecafi, saii a vre-unui ratio-
nament. O poesie ne place, ne face sa stércem la-
crimi, fard nici o explicare. Daca nu este intelésa,
daca nu ne plice fara explicare, nu este frumésa.
nFrumusefea, dice Hutcheson ne isbesce dela prima
vedere si cunoscinta cea mai perfecti n’ar puté si
marésca intru nimic aceste placeri* (Cercetari, Par-
tea I, cap. 1, § 12), ,Ideile ce frumusetea exciti in
sufletul nostru ne plac intr'un mod necessar si dme-
diat, casi cele alte idei sensibile. Nici hotarirea né-
stra, nicl considerarea ndstra de profit, sai pagubé, nu
péte sd altereze frumusetea sail uriciunea unui object“.
(Ibid. § 13).

Frumosul este neinteresat.— Dupa Hutcheson, nici
o considerare de interes nu péte sa ne faca a gasi,
cd un object este frumos, dupd cum, nici o amenin-
tare, nici o intimidare nu ne va face s urim un lucru,
care ne place. Ori-ce ni s'ar da, ori-ce recompensa
ni s'ar promite nu ne va face sa iubim un object u-
rit. ,Pldcerea, ce frumusetea produce in noi este cu
totul distinctd de acésta bucurie, ce simfim gandindu-
ne la folésele néstre. De cate-ori nu ni sé intimpla
ca sd negligem cea ce este folositor §i cuviincios pen-
tru ca sa dobindim ceea ce este frumos® (Ibid. §14.)

Frumosul este universal. Proba cea mai evi-
denta este ca nu exista om, care si nu fi simtit e-
motia esteticd. Acésta emofie pite variea dupa tem-
peramentul, caracterul si educatia individului, dar,
fie-care persénd este capabila de acest sentiment, de
la nasterca sa, inainte de ori-ce educatie. ~Putem
sd nu avem urechia deprinsd cu armonia muzicala,
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sa nu fim in stare a gusta compositiile complexe ale
melodielor, dar vom sim$i in tot-dé-una armoniele
produse de alfii. (Ibid. cap. 6, § 4.)

b) Principiul artei. Unitatea resultdnd din varietate.
Judecata criticd.

Principiul frumosului trebuind a fi in viéta né-
stra sufletésca, scopul artei este de a gasi formele
sensibile, cari pot causa emofia esteticd neinteresatd,
imediatd, universald.

Aceste forme, ce trebue sale caute arta, le putem
afla in naturd, ori de cate-ori observam ca wvariefateq
sé acordd cu unitatea.

Casi Aristotelé, Hutcheson, géasesce, cd frumosul
este objectivat in “naturd prin armonisarea varietdatii,
a multiplicitafii cu unitatea.

Sé pare ca figurile cele mai potrivite pentru a
excita in noi ideea frumusetii sunt acelea in cari u-
niformitatea (unitatea) sé gdsesce unita cu varietatea.
Ceea ce numim frumusete in objecte,— vorbind mate-
maticeste,—pare a fi compus din uniformitate si va-
- rietate, astfel ca, acolo unde uniformitatea corpurilor
este egald, frumusefea sé descopere in proportie cu va-
rietatea si vice-versa. (Cap. II, § 3).

Acestd teorie sé lamuresce de Hutcheson prin
exemple.

Hutcheson citéda mai antéi exemple de geome-
trie, pe urma trece la frumusefea naturald. ,Ideea ce
avem de frumusetea operilor naturii are acel’as fun-
dament. Observam in fie-care parte a universului o
uniformitate surprinddtére unitd cu o varietate aprépe
infinita“. (Ibid. § 5).
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Ei bine, acéstd unitate, resultind din varietate, ob-
servata in univers de Aristotele si de Platone voe-
sce si filosoful engles a fi imitatd de arta, pentru ca
aceste principii obiectivéza existenta, viéta.— Prin-
cipiul artei fiind existenta si viéta, ea trebue a ne re-
presenta aceste principii, cari singure ne plac intr'un
mod imediat si fara interes.

Dar, nu insist asupra acastei din urmé teorii,—prin
care Hutcheson obiectivézd frumosul in  armonisarea
unitdafii cu varietatea,—cdci, acésta teorie nu este noud.
Platone, Plotin si Aristotele au expus deja acésa teo-
rie. Hutcheson n’are alt merit de cit acel’a de a fia-
propriat’o, asimilat’o cu doctrina sa, lamurind’o prin
exemple, cari o explic si o confirm.

Acest Imprumut, ce Hutcheson face de la filosofia
veche, explicd pentru ce Estetica sa psichologica sé
termind prin Metafisica. Singura deosebire intre cei
vechi si Hutcheson este, ca acest’a nu incepe cu Meta-
fisica, dar, sfirsesce cu ea.

Intr'adevér, Hutcheson stabilesce, casi cei vechi,
ca frumusetea lucrurilor create nu este alt-ceva de cat
varietatea redusd la unitate. Pretutindinea in univers
intilnim frumosul manifestat in formele sale diverse;
existd pretutindinea o infenfie, o Providentd! Cu cit o
masind, care functionéda este complicata, cu atat sin-
tem obligati de a suposa o causd inteligenta. Mesura
frumusetii fiind raportul varietitii cu unitatea, exi-
sta atdta frumusete in natura, cate sint-si efectele pla-
cute, resultdnd dintr'o causa generald. Studiul na-
turii ne descopere mai multe exemple de cause uni-
versale, de principii de o simplicitate universala. In-
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tre alte exemple, Hutcheson, ne da pe acel al gravi-
tatiunii

»Principiul uniform de gravitatiune, retine pla-
netele in orbitele lor, unesce pargile fie-carui glob si
menfine muntii; umfli valurile marii, le scobéri din
noi si le pdstréza in matca lor; usuréda pameéntul
de umiditate, de prisos facénd sa curga garlele; ra-
dica vaporul prin influenfa sa asupra aerului si'l face
sa cada eardsi pe pamant in forma de lichid (cap.V,
§ 21). Acest mecanism al universului ne pare cu
totul frumos, din causa ca totul este unit spre a forma
un tot armonie.

2. Reid.

TEORIA BUNULUI SIMT SI SCEPTICIS—
MUL  ESTETIC.

Impersonalitatea si objectivitatea frumosului

Reid studiand filosofia Ini Locke si observand ca
aceésta filosofie tinde a face din realitate un fenome-
nalism, o reflectare a starilor de consciinta de a caror
existentd nu suntem siguri sé incérea a analisa fa-
cultagile psichice in faimdsa sa scriere: , Incercari a-
supra facultdfilor intelectuale® '():) pentru ca bazat pe
studiul Psichologiei, sa stabiléscd, ce putem sci ca a-
devérat,—ce este bine s§i ce este frumos.

In privinta frumosului, pentrn care consacra un
studiu intreg (Ess. VIII), Reid, voesce a proba in
contra lui Hutcheson,—si, pentru a reinviea dogma-

{; f; Acéstd scriere este impirtitd in opt pirti dintre cari cea

din urmé (Ess. VIII), despre gust coprinde cea ce numim Estetica
Iui Reid. i
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tismul estetic vechin,— cd Jrumosul este objectivat in
lume,~—dupa cum este objectivat si omul care’si da
sama de el.—Este o gresala, dupd Reid, dea se crede
ca existenfa frumosului depinde de existenta néstra
individuald ; frumosul va exista nu numai pe cit timp
suntem noi, dar in tot-d’a-una, pe cat timp va exista
omenirea cu simfirea si inteligenta sa, i, prin urmare,
pe cat timp va exista lumea,— de dre-ce nu putem si
ne inchipuim, ci lumea, pdte si existe un moment,
fara 6meni, sau fard fiinte inteligente si simtitore.

Opiniunea lui Reid este, ca daci lumea va exi-
sta in tot-dé-una, va, exista si omul, in care s¢ oglin-
desce totul cu frumusetele sale.

Ca’ési Hutcheson, Reid, admite, ca existd un simt
al frumosuluni, un gust estetic, dar, nu admite, ca ide-
ea frumosului, sé datoresce numai acestui gust. O a-
semenea teorie, dupa el, ar nimici cea ce este real in
frumusefe si ar deschide cararea scepticismului in
Estetica, dupa cum Locke, Berkeley si Hume au des-
chis’o in Metafisica si in Morala.

»Acei ce pretind, dice Reid, ca na existd nimic in-
tr'un mod absolut in materie de gust, cari admit pro-
verbul: ca nu trebue si discutdm despre gust, sustin
0 parere gresitd, caei s’ar puté proba pentru ace-
lea-si cuvinte, ¢ nu este nimic absolut nici in mate-
rie de adevér. Este usor, a explica diversitatea gus-
turilor, fard sa negam intr'un mod absolut frumosul
si realitatea bunului gust, precum de -asemenea, este
usor de a explica diversitatea contradictiunilor opi-
niunilor, fara sa negam adevérul absolut si realita-
tea bunulni simg“. (Ibid.)
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Gustul péte varia, dar este ceva, care nu vari-
ézi,—este impersonailitatea néstra,—fata cu lucrurile
frumése. Ori ce persénd trebue, si fie miscatd in-
triun chip 6re care, fatd cu lucrurile din afara. Acest
lucru explica cd frumosul nu existd in noi, dar, in
lumea din afara.

,Pentru a ne convinge de acésta, n’avem de cat
a gandi, ca ori de cate ori suntem afectati de frumos
afirmém existenta lui in afard de noi. Sé scie, ca
ori ce operafie de gust implicd in sine o judecati.
Cand dicem, ca o poema, saii un edificiu este frumos,
afirmam ceva din acésta poemd, sai din acest edificii.
Si ori ce afirmare, sall ori ce negare exprima o ju-
decatd ; cdci, ce insamna a judeca, dacd nu, a afirma,
salt a nega un lucrn dintr'alt lucru... Dacid am pre-
tinde, ca perceptiunea frumosului nu este de cit un
sentiment al spiritului care percepe, ar urma de aiei,
ca daca am dice, ca Georgicile lui Virgilid sunt fru-
moése, nu intelegem, a afirma ceva din calititile poe-
mei lui Virgilit, dar aflrmam un fapt al nostiru, o stare
numai subiectiva.

»Dar atunci, pentru ce cuvintele néstre sa ex-
prime alt-ceva, de cat cea ce gandim ? Cundscem in-
télesul cuvintelor,—daca ne raportam la regulile sin-
taxel,—ci nu exista in mine, dar in poesiile lui Vir-
gilit ceva ce numim frumos. Aceia chiar, cari gindesc,
ca frumosul nu este de cat un sentiment al subiectu-
lui care percepe, sunt siliti a spune ca frumosul este
o calitate a obiectului perceput. Ei bine, dacid ome-
nirea intréga sé exprima astfel, trebue, de sigur, ca
convingerea sa fie conforma cu limbagiul séi. Ar fi
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contrarii sentimentului universal al omenirii (bunului
simt),—manifestat in limbagiu, ca frumusefea, sa nu
fie de loc o calitate a obiectului,—sa nu fie de cato
simpla emotie a persoénei, care o percepe. Filosofii ar
trebui, s& nu se griabésca a desminti simful comun al
omenirii...a-'l despretui astfel...“ (Essai VIIT cap. 1.)

Astfel, Reid, teméndu-se ca sa nu sé introduca
scepticismul si in Estetica, concepe feoria bunului simf,
pentru a demonstra, ca emofia esteticd nu este o sim-
pld stare de congciintd, dar eca, exprimd frumusetea
din afara,—de Ore-ce este provocatd de lucrurile ex-
teriére si este afirmata astfel de judecatile ndstre.

Acésta teorie a bunului simf sé baséza pe cre-
dinta néstra ca frumosul exista in afard de noi, ma-
nifestat prin diferite tipuri si se reflectd intr'un mod
credincios in natura ndstra sensibila.

Origina frumosulul nu este dar natura néstra sen-
sibila, dar elementele materiale ce se gasesc in afara
de noi.

Aceste elemente ale frumosului exista de sine, chiar
dacd ar fi posibil sd ne inchipuim, ca n'ar mai fi o-
mul cu organisatia sa psichica. Daca nu este adevé-
rat ca frumosul nu exista de cat in lumiea ideald, cum
a gandit Platone, sau in lumea contemplativd,—cum gin-
dea Plotin—nu este adeverata nici ideea lui Huteheson,
suggerata de Locke, ca frumosul n'ar exista de cat in
subjectul aperceptor. Dacd n'ar fi in lume nimic fru-
mos, nimic ca atare n’ar apare in anaintea consciintii
nostre.

»Dacd credem, continua Reid, in inspiratiile sim-
fului comun, existd in 6re-cari objecte o ex«;)(;lenta re-

2
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ala, cu totul independenta de sentimentele si consti-
tufia nostra. Acéstd excelenta este un fapt al con-
stitugiei lucrurilor, ear nu, a constitutiei néstre. Téte
limbile probéda opinia omenirii asupra acestui punct;
tote, intr'un mod uniform, atribue excelenta, marirea
si frumusetea objectului, ear nu, a spiritului care’li per-
cepe, si cred, ca in acésta si in multe altele parerea
omenirii exprima adevérata filosofie.* (Ibid eap. 3.)

Astfel, Reid nu admite, cu Hutcheson, ci simtul
frumosului este un sim¢ deosibit de cele alte simguri,
cacl operatiile sale nu sintg¢ 1med1at2&uecte dar secon-
dare,—de Ore-ce, acest sim{ sé destepta in urma
judecatilor néstre, cari recunosc inlucruri calitati este-
tice. —Ori-ce operatie de gust implicand o judecata,
gustul estetic este un act intelectual, care presupune
exercitiul inteligentil ndstre. Perceptiunea frumosu-
lui nu este posibila, fara interventia inteligentii né-
stre, care prin ajutorul ideilor sale recaunésce in ob-
jecte calitati coréspundatore.

In loc de a atribui frumosul facultatii emogiona-
litagii, Reid 'l atribue cugetarii! Frumosul astfel in-
teles nu este de cit adevérul. Adevérul intr'adever,
trebue sa existe in tot-dé-una si fara noi, pe cat timp
va exista in lume sciinta, pe cat timp lumea sé men-
fine, prin unitatea sa si prin tipurile invariabile ale
lucrurilor, cari sé¢ reproduc necontenit.

Dupa cum Platon si Plotin confunda frumosul cu
binele, dupa cum Aristotele tinde a-I confunda si cu
binele si cu adeveérul, de asemenea Reid il confunda
cu adeveérul, (ca-si Boileau si P. André). Singura deo-
sebire este numai, ca teoria acésta este psichologica,
iar nu, logica, sau metafisica.
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b) Causele cari produc sentimentele estetice.

Dupa acésta analisa, putin profunda a sentimen-
tului estetic, care ne probéza, cd filosofia in secolul
al XVIIT nu aflase inci domeniul Esteticii,— nu spu-
sese din ce punct de vedere sa se studieze activita-
tea sufletésca in Estetica,—Reid, studiéza obiectele si
cansele, care produc sentimentul estetic. ,Este contra
bunalui simg, dice el, de a se admite, ca frumusetea
nu ar fi o calitate reala a obiectului, dar o simpla
emotie a persémeil“ Acésta repulsiune a bunului simg
1i ajunge, pentru a conchide, e frumosul nu este o
stare sufletésca, nu este un ce cu totul subiectiv, dar
o realitate, care, daca nu este lucrul in sine, este un
atribut, sai o calitate a obiectului frumos.

Dar, ce péte fi in lucruri,~—ce elemente am gasi
in afard de noi, cari ar constitui frumosul, cu alte
cuvinte, ce calitati obiective, producénd frumosul, ne
fac sa judecam despre frumusetea lucrarilor si a obi-
ectelor de arta ?

Reid observa, ca frumusefea este raspindita in
lume,— este pretutindinea, fara a fi concentrata in-
trun singur lucru. Elementele frumosului, dupa el
sunt manifestate in formele exteriére, cu tendinta spre
unitate,—in miscari si sunete, in actiuni de tot soiul,
n caractere. Este forte gren, cu tote acestea, de a
vedé, cea ce este comun in téte lucrurile, pe cari le
numim frumdse, intre cngetarea unei fiinte inteligente
si un bloc de marmurd, intre o teoremd sio simfonie.
Dar, dacd ne tinem de simtul comun, observam, ci
cea ce a fost frumos pentru omenire, a fost, cea
ce a fost nou din punctul de vedere al expresiunei, al
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formei exteriére si al doilea, cea ce a fost mdref, sau
grandios. Ast-fel, noutatea $i mdrefia sunt calitatile,
ce trebue sa intrunésca frumosul.

Noutatea ne place, pentru ca hranesce curiosita-
tea ndstrd, pentru ca satisface acésta trebuintd a ac-
tivitagii intelectuale, care este un principia al constitu-
tiel nostre,——unul din resorturile cele mai puternice
ale cugetdrii, ce ne face si apreciem viéta si demni-
tatea nostra.

Intr'adevér, cea ce atitd in noi emotia estetica si
admiratia nostra, observa Reid, este cea ce vedem
pentru prima oard in naturd si in arta, — sint lucru-
rile extraordinare prin forma lor neobisnuitda, care ne
atrag atenfia noéstrd. Ori ce lucru este frumos, cind
il vedem pentru prima 6ra, dar cu timpul deprindén--
du-ne cu el, nu-l1 mai consideram astfel. Numai ve-
déndu-l1 dupad un timp oOre care nisé pare iar placut!
Adese-ori, chiar lucrurile, cari ne inspira frica, te-
mere,—dar cari le vedem pentru prima O6rd, —ni se
par interesante,— caci nu este adevérat, ca numai cea
ce ne este folositor, este si frumos.

In naturd, ori-ce lucru ne place, ori-ce lucru este
frumos, daca ne reveld o forma noua, dacd ne atrage
atenia prin expresiunea sa; inartd de asemenea, ca-
si In literatura, tot ce este noi ne place. Tubim nou-
tatile, dupa cum iubim modele.

Fara indoéla, dice Reid, suntem facuti asa, ca-
un obiect si ne causeze placere prin noutatea sa, daca
nu este in sine neplacut.... Lucrurile noi si rari ne
causéza o surprisa placuta, care atita si insufletesce
atentia nostra, dar, acésta emotie sé slabesce indata,
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si nu lasa nici o urméd, dacd nu este intrefinuta de
noutate.

Dar, de sigur, noutatea nu poéte sa caracteriseze
pe deplin frumosul,—de ére ce ea atirna mai mult de
starea sufletului nostru; cea ce este nou pentru noi,
nu este pentru lume. In naturd nimic nu este no,
totul este vechiti. Formele si tipurile de tot felul an
existat in tot-dé-una.

Reid observa singur, cid emotia estetica, produsa
de noutate nu constitue frumosul, cici sé pote chiar,
ca lucrurile urite si ne para frumdse, daca le vedem
pentru antéiasi data. Frumusefea acésta, ce deriva din
noutate este, fireste, mai mult relativa, depinde de or-
ganul inteligentei néstre, care a intéles lucrul not.

Astfel noutatea, dupa observatiile fiacute de in-
susi Reid, nu este suficientd, pentru a produce in noi
emofia esteticd; ea trebue complectatd prin a doua con-
difie enuntata mai sus, prin mdrefie. Lucrurile, ca sa
fie pe deplin frumdse, nu trebue si ne ishéscd numai
prin noutatea lor, dar si prin mdrefia lor. Ele tre-
buesc, sé ne pard mari prin seriositatea lor, prin so-
lemnitatea lor, ca nisce acte divine, ce ne inspira u-
milin{a, smerenie !

Dar, ce intelegea Reid prin mdrefie, si, ce exista
in lucruri, care ar exprima acéstd calitate?

Reid réspunde: ,maretiea nueste alt ceva de cat
un grad de perfectiune, ce merita admiratia néstra®.

Dar dupa ce vom recundsce acéstd perfectinne ?
Dupa entusiasmul nostru, dupi dispositia ndstra de a
imita acéstd maretie, in fine dupid admiratia néstra.

Mdrefia, dice Reid, fiind seridsd, severa, solemna,
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ne face s'o admiram, sa fim entusiasmati de ea. M-
refia, dupa cum vedem, nu este de cit un grad supe-
rior de frumuséte, si, acest grad superior nu este de-
terminat de cit in practica prin efectul séu asupra
ndstra, care este entusiasmul, admiratia.

Astfel, am puté defini, dupa Reid, mdrefia ca este
perfecfiunea, care afifd entusiasmul ; cu alte cuvinte,
este aceea, ce s'a numit de catre Burke si Kant su-
blim,—-caci numai sublimul este expresiunea naturala
a entusiasmuluni, a admiratiei néstre.

Mdrefia, cu alte cuvinte, nu nasce in noi de cét
odata cu #dea sublimului, care este resultatul combi-
narilor ideilor néstre, relative la perfectiunea morali:
ea atdrnd prin urmare, de mintea néstra, de ideile
nostre. !

Dar, unde putem intilni noi acésta mdrire, acest
sublim, pe care-'1 admiram? Intilnim noi sublimul
in natura, ori in operile spiritului si ale lni D-deu ?

Reid sé silesce a aréta maretia in operile spi-
ritului si mai ales in ale lui D-den. Dupa el, ade-
vérata médrefie nu péte exista in materie. Materia
nu ne represinta de cat o maretie aparenta, de cat o
forma a sublimului. D-deu singur este ecn adevérat
mare,—el singur afifa in noi nu numai entusiasmul,
dar si smerenia si ne inspird eroismul, sfin{enia, sa-
crificiul !

»Marirea si frumusetea, dice Reid, nu exista in
obiectele sensibile, de cat ca lumina sérelui in luna
si in planete, si acei, cari pretind sa gaséscd princi-
piul mérirei si al bunatatii in materie, caut viéta in
imperiul mortii.... In perfecfiunile intelectnale si mo-
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rale si in facultatile active ale spiritului exista dela
inceput ori ce frumusete. Aceea, care este réspin-
ditd in lumea sensibila nu este de cat o emanatiune
a acesteia.

Nu recundscem, intr'un mod 1med1at, de cat ope-
ratiile spiritului nostru. Perfectlunea ce intilnim aci,
ne face si simfim cea mai pura din téte placerile.
Prin ajutorul acestei lumi interne, sé reveléza inain-
tea nostra, viéta, activitatea, calitafile morale si in-
telectuale ale celor alte fiinfi. Semnele acestor calitati
cad sub simturile nostre, si fiind ca reflectéza calita-
tile, atribuim acestei imagini fr umusetea si marirea, ce
nu aparfin de cit originalului. Creatorul invisibil,
isvorul ori-carei perfectiuni a imprimat semne vi-
sibile de sciinfa sa, de puterea si bunatatea sa pen-
tru cel mai mic lucru. Operile omului representa
forma calitdtilor mentali ce le-au produs. Fata si
cu purtarea sa (a omului) ele exprim bunele si re-
lele calitati ale sufletului €U ; instinctele, poftele, a-
fectiunile, sagacitatea animalelor sé revelézi de ase-
menea prin semne visibile. Nu existi nimie, pana
si la fiintele neinsuflefite, care sia nu presinte 6re-
cari simbdle de calitdti ale spiritului. Si nimie, din
cea ce este esenfial in sufletul nostrn, nu péte sa
nu sé traducd in afara prin imagini materiale si ni-
mic nu este frumos in lucrurile materiale, care si
nu-si giséscd origina sa in atributele spiritului. Ast-
fel, frumusefea interiéra, ori cat de invisibila ar fi, se
manifestd in afara si devme perceptibila in obiectele
sensibile, cari o represinta.* (Ibid.)

Din cele expuse, vedem ci adevérata perfectiune,
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adevérata marire, dupd Reid, este aceea a spiritului;
ceea ce numim frumusete fisicd, sa naturald, nu este
fundamentul si modelul tuturor celor alte frumusete,
dupad cum pretinde scéla sensualistd a lui Locke; su-
fletul, nostru, objectivat in lume, ascunde in sine gra-
dul cel mai inalt de frumusete, caci prin prisma idei-
lor sale, descopere in afard, ceea ce parea ascuns, in-
perceptibil.

¢) Judecata criticd asupra Esteticii Iui Reid.

Filosofia lui Reid ocupa un loc insemnat in isto-
“ria sciingii frumosului, cici dogmatiséza teoria este-
tica amenintatda de curentul materialist desvoltat de
Locke, prin silinta ce-si da el de a objectiva frumosul
in lume, de a proba cd frumosul are o existentd in-
dependenta de existenfa ndéstrd individualda. Prin
puterea mingii sale scie a observa in afara frumu-
sefea in tote manifestarile sale, determinata de formele
exteriére, descoperite de puterea geniului artistic, pre-
cum si de raporturile dintre lueruri si fiinfe ce ne
suggeréda ideea mdrefiei in lupta lor de a persista si
de a se desvolta.

Reid, prin ajutorul psichologiei, voesce a construi
idealisimul estetic, amenintat de spiritul critic modern.
Observand grade de frumusete in lume, ajunge a ob-
jectiva pana si frumosul in gradul séu cel mai inalt,
numit de Burke si de Kant sublim.

Dupa Reid gisim in sentimentnl frumosului: a)
emotia placutd s$i b) convingerea, ca ‘existd in afara o
calitate reala, care este causa sentimentului frumosu-
lui,—calitate ce depinde de noutatea formei $i de mi-
retia, san perfectiunea ei.
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Trebue observat insi, ca Reid n’a putut da o
solutiune seridsa insemnatei probleme a objectivarii
frumosului, formulata aprépe in acel-as timp de Kant
si desvoltatd intr'un mod admirabil la lnceputul vea-
cului nostrn de vestitul Schopenhauer, adeveératul in-
terpretator al lui Kant. Frumosul in sine putem oére
sa-li intilnim in lumea considerata ca representare, in
lumea conditionata de principiile ratiunii suficiente ?
Nu exista el in lumea vointii, sauin sfirsit, in lumea
abstracta ideala a lui Platone ?

Fard indoiala, Reid n'a armurit bine domeniul
Esteticii; fugind de metafisica, spre a uni sciinga fru-
mosului cu psichologia, s¢ servesce mai mult de dialec-
ticd, de logica de cat de psichologie. Apelul ce face
el la filosofia bunului sim{ ‘lu face neaparat si rita-
césca dintr'un domeniu in altul.

3. Dugald Stewart.
ESTETICA ASOCIATIONISTA.

a) Teoria asociafionists aplicatd la Estetics.

Dugald Stewart 1), in urma lui Hutcheson si a lui
Reid, sé silesce a complecta Estetica in Englitera, prin
0 teorie noud, care este aceea a asociafiunii ideilor,
fatd cu obiectele, ce destéptd in noi sentimentul es-
tetic. Dupa Stewart nu putem stabili un principin
al frumosului independent de natura néstra psicholo-
gica, independent de mintea nostra, care’si asociézd
ideile intr'un mod deosebit, fatd cu lucrurile si cu
obiectele de arta.

1) Niscut la Edimburg in 1753, mort in 1828,
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Cea ce preocupa pe acest filosof in scrierea sa:
o Elemente de filosofia spiritului® (1792) este legea
psichologicd a asociatiunii ideilor la care trebue si se
supue Omenii de genii. Basat pe acésta lege, gin-
desce, ca emofia esteticd o datorim asociatiei ideilor
nostre, ear nici de cum lucrurilor, saii objectelor de
arta.— Objectele de arta, dice Stewart, nu ar produce
asupra néstrd nici un efect, daca nu s'ar asocia i-
deile ndstre in acest scop. Un tablou, de ex., prin
forma sa, prin culorile sale si combinarea lor, in fine,
prin actiunea representata de diferite perséne, nu ne
ar destepta nici un sentiment estetic, daca, privin-
du-1 nu s’ar asocia ideile ndstre in acest scop.

Dar, in ce mod trebue si se asociede ideile pen-
trn ca sid sé nasca in noi o pldcere estetica, care si
ne spue, ca objectul din fata néstrd i frumos ?

Trebue, dupa teoria asociationista, ca tabloul si
provéce in noi o asociatie de idei, care sd ne amin-
tésca un moment placut al vietii ndstre,— trebue ore-
cum sa ni si pard, cd ne vedem si pe noi in acel
tablou.—Daca tabloul este cu totul strein de trecutul
vietii néstre, daca, nu provécd in noi o asociatie de
stari psichice din trecut, opera de arta pite fi exe-
cutata intr'un mod perfect, dar, nu produce inca un
efect artistic asupra néstra.

In operile de arta trebue sa fie ceva, care sa
coréspundd cu felul asociatiunii ideilor ndstre. Daca
un copil privesce un tablol, care representi starea
de bitrinete a vietii ndstre, sai alt ceva necunoscut
de el, nici o placere estetici nusé pote produce in el.

Astfel, un obiect present este frumos, cand este
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in stare a asocia 6re-cari stiri ale vietil néstre. De
€x., vechia casa parinteasca, bordeiul in care am trait,
ne plac, ne emofionéza, cici deele sunt asociate pla-
cerele copilariei néstre. O poesie nationald, care ne
amintesce patria ndstra: wScumpd fard si iubitd, o Mol-
dovd, draga mea®, in fine, un imn national, o melodie
cu care suntem deprinsi, ne emotionéza! Frumosul
depinde prin urmare, de aperceptiunile individuale.
Francesului nu-i va plicea de loc hora unirii a lui
Alexandri, sai marsul lui Muresanu, cum ii place
Marseillaise a lui Lisle. Lucrurile prin urmare, dupa
acésta teorie, nune fac impresiune plicutd din causa
Jormelor, dar din causa efectului asociatiunilor. Fru-
mosul nu s¢ cundsce dupa cea ce exprima, dupd cea
ce este real,— dupa ideile snggerate de lueruri,-—dar,
dupa ideile, ce le avem deja asociate.

Eatd in scurt teoria asociatiunii aplicatd la Es-
tetica.

b) Judecata critici asupra Estetici asociationiste.

Acum, si vedem ce valore péte avé acésta teo-
rie,—intru cat ea péte contribui la resolvirea pro-
blemii frumosului ?

Acéstd teorie, contrara feoriei expresiunii, con-
tine ceva adevérat,— explicd frumosul pand la un
punct, caci nimeni nu péte contesta efectul asociatiu-
nii ideilor asupra sensibilititii néstre,—dar, nu péte
explica intréga problema a Esteticii.

Teoria acésta este exclusivista, casi teoria ex-
presiunii. Dacd nu este adevérat, ca frumosul se da-
toresce numai expresiunii formelor exteridre a lucru
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rilor, nu este de asemenea adevérat, cd emotia este-
tica depinde numai de asociatia ideilor. Dupa cum
nu este scientific, de a nu se fine sama de puterea de
inhibitiune, de aparatul aperceptor, de asemenea, nu
este scientific de a nu sé tine sama de puterea excita-
tiilor, provocate de lucrurile din afara.

Este adevérat, cd fatd cu lucrurile din afard am
fi indiferenti, cd nici o emotie estetici nu sar pro-
duce fara asociatia ideilor, dar, trebue si observam
de asemenea, ca ideile néstre, ori cum ar fi asociate
n'ar produce nici un efect, daca asociatia lor nus'ar
reproduce prin excitatiile noi, provocate de obiectele
frumdse, sai artistice.

Firesce, nu trebue si uitdm cu desavirsire ori-
gina ideilor si a asociatiunii lor; ideile sé reproduc
si sé asociézd in conformitate cu obiectele din afara
ce pun in miscare simgirea noéstd, desteptata de ele pe
neasteptate. Sé scie, ca ori ce idee nu este de cat
o forma a sensatiilor si a asociatiilor din trecut, o
pastrare $i reproducere a sensafiilor anteriére. Singura
deosebire intre asociatiile ideilor si acele a sensatiilor
presente, este numai cd asociatia ideilor este anteri-
0ra asociatiei sensatiilor. O lupta sé incinge intre
asocierile sensatiilor provocate de formele exteriére
ale lucrurilor si asociagiile din trecut, pastrate si re-
produse. Dacd asociafiile vechi inving asociatiile noi,
neaparat, cd asociatiile ideilor inving presentarile, —
dar, dacad asociatiile presentarilor sunt mai in-
tense, asocierile trecutului nu mai produc nici nn e-
fect estetic.

Este o gresala prin urmare, de a crede, ca fru-
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mosul depinde numai de asocierile din trecut ; ele de-
pind de aceste asocieri, in lupta cu acelea provocate
de obiectele presente. Cate lucruri nu ne-ail parut
frumése odiniéra si astazi nu ne mai plac!

»Le temps, qui change tout, change aussi nos humeurs,
» Chaque dge a ses plaisirs, son esprit et ses moeurs®.

Fara indoiala, asocierile trecute nu pot alcitui
frumosul ;— frumosul sé¢ alcituesce din asocierile nof,
provocate de obiectele din afara, sau de operele de
arta. Daca obiectul de arta nu provéei nici o aso-
ciatie adresindu-se simfurilor néstre, nici un efect es-
tetic nu sé pdéte produce.

Trebue ca obiectul de artd sd lovésca simfurile
nostre, si provéce o miscare sensoriali, o asociatie
de sensatil, care si sé comunice creerului, si si fie
destul de puternica spre a strica asociatia starilor
nistre intelectuale, fara multa dificultate. Ori ce s'ar
dice, noutatea formelor, despre care ne-a vorbit Reid,
contribue la frumusete,—caci schimba starea gindi-
rilor néstre trecute si miscid intr'un mod deosebit ac-
tivitatea ndstra sensoriald.— Nimeni nu péte tagadui,
ca miscdrile grafifse, facute fard multa greutate, ar
provoca in aparatul nostru sensorial miscari analége,
ce ne fac placere.

Trebue sa adaug inca, ci D. Steward n'a pro-
bat prin nimic, ed frumosul ar atirna numai de im-
prejurarile particulare, prin cari a trecut un individ,
de asocierile de idei, determinate de seria observari-
lor si experientilor din trecut.

Dar, ori cari ar fi lacunele acestei doctrine, ea
representd un pas spre progres, cici are si se des-
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volteze de scéla Germana, si in special de Herbart,
ear in Anglia de Herbert Spencer.

Spencer, intr'adever, cel mai insemnat din filo-
sofii Englezi ai secolului nostru, marturisesce singur
influenfa ce a avut asupra sa acéstd forma a Este-
ticii asociationiste: ,Sunt acam mai mul{i ani, dice el,
de cand am intilnit intr’'un autor German acésti ob-
servare, ca sentimentele estetice deriva din impulsi-
unea jocului facultatilor, (adeca al asocierii faculti-
tilor ori a starilor de consciinta). Nu-mi aduc aminte
numele autorului, dar propositia acésta a remas in
memoria mea, ca oferind asupra acestui punct, daci
nu adevérul, dar o schitd de adever.“




D n
SCOLA GERMANA.

a)
Periddele Esteticii germane.

Estetica in Germania a trecut prin acele-asi fase
prin cari ai trecut si sistemele filosofice ale Ger-
manilor.

Deosebim trei fase, trei peride : a) peridda din
nainte de Kant; b) periéda kanfiand si c) periéda fi-
losoficd, dupa disidenja hegelianilor, representata de -
Schopenhauer si Herbart.

Periéda I-ii este aceea, in care Estetica se des-
volta sub influenta francesa si engleiga,—desi Leib-
ni@vzg-'r Wolf daq directie Universitatilor germane.— A-
césta este periéi'ia, representata in Estetica de catre
Bawmgarten, Winckelmann si Lessing.

Periéda a II-a este aceea caracterisatd prin spi-
ritnl critic al lui Kant si este representata de Schil-
ler, Schelling si Hegel, cari concep sistemul filosofic,
numit idealismul objectiv, spre deosebire de idealismul
subjectiv al lui Fichte.

in fine, periéda a IIT-a sé caracteriséza prin in-
cercarea facuta de Schopenhauer si Herbart de a ob-
jectiva si conditiona frumosul.
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1. Baumgarten.

Bawmgarten este fundatorul Esteticii germane ;

el este cel d'antéi, care a dat un nume sciingii fru-
mosului, pastrat si astadi de la el (Esthetica).
. Cartile sale: , Esthetica® (1750) si , Estheticorum
pars altera® (1758) sunt cele d’antéi scrieri, in cari
sciinfa frumosului si-a primit numele séu, ce arata din
depédrtare objectul séu: simfirea (2% 9n7:2), adecd emo-
tionalitatea néstra in fata frumosului.

Dar, nu este destul de a aréta objectul unei
sciinti; trebue inci a-li studia. Baumgarten, casi es-
teticianul frances, P. André, nu face de cit a siste-
matisa Hstetica, care ar resulta din filosofia lui Des-
cartes. Dupa cum Leibnitz sé silesce a complecta la-
cunele filosofiei cartesiane in metafisica; de asemenea,
- Bawmgarten complectéza filosofia lui Cartesii cu Estetica.

Descartes, fiind fandatorul filosofiei moderne in
general, a contribuit sila desvoltarea Esteticei in Ger-
mania. Ori-ce s'ar (ice, inceputurile Esteticii ger-
mane sint determinate de spiritul filosofiei cartesiane.
Intr'adever, Estetica lui Baumgarten si-are fandamen-
tul sén in filosofia cartesiand. — Nofiunea sufletulu,
a eului, care servesce ca punct de razim filosofiei
cartesiane, servesce ca fundament si Esteticii germane.
Ideia Iui Descartes, ci sufletul este ceca ce gindesce)
a facut pe Baumgarten si cousidere natura néstra
sensibila, — facultatea emofionalitdfii, la care sé ra-
portézd emofia esteticd,— ca un aspect al cugetarii,
ca un grad inferior de desvoltare a cugetarii.

1) $i corpul, ceea ce se intinde si s desvoltd in spatiu.
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Cugetarea, care ne face sa cundscem cea ce este
adevérat, ne emotionéza de asemenea, ne face sa sim-
patisam cu luecrurile si s& producd in noi sentimen-
tul estetic, ori de cate ori cunoscintele ndstre sunt
mai putin clare,—sunt mai confuse, mai obscure.

Baumgarten recunoscea, dupa Leibnitz, ca exista
doua feluri de cunoscinte : a) clare,—adevérate si b)
obscure,—incongciente, neadevérate.

Cunogcinfele clare, rationale sunt cunoscintele lo-
gice ; cunoscinfele obscure, confuse sunt cele sensibile,
estetice.

Ei bine, Estetica trebue sa se ocupe cu sensibi-
litatea, sau cu consciinta vaga, exprimatd in operile
de arta. Artistul, in entusiasmul séu pentru cea ce
este adevérat, in presenta realitatii s¢ uitd pe sine,
perde consciinta personalitatii sale si sa absérbe in
obiectul iubit de el, si, acel, care privesce un obiect
de arta, de asemenea, indata ce a recunoscut ideia
pe care o represinta este emotfionat, transportat, si
perde consciinta de tot ce-1 mai inconjord! Arta,—pare
ca ar voi sé dica Baumgarten,—ne inoptiséza, trans-
formand conscientul in inconscient, transformand cu-
getdrile néstre in sentimente estetice. Acésta lega-
tura a cugetarii cu sensibilitatea a fost recunoscuta
mai tardiu chiar de Herbart, care ne-a explicat in
psichologia sa, cum cugetarile consciente s& intuneca,
sé retrag dinaintea pragului consciingii ndstre. O
luptd incingéndu-se intre idei, ideile cele mai slabe,
mai pufin intense fiind invinse, devin obscure si pro-
duc sentimente de intristare, ear, acele cari sunt trinmfa-
tore, cari ocupa locul cel d’antéi in consciintd sunt
insotite de placere.



Astfel, sentimentul estetic nasce din cugetare,
este o urmare a cunoscintelor sensibile, a cunoscinte-
lor obscure. Dacd, de ex., privim un obiect de arta,
s€ nasce in noi o cunoscintd sensibila vaga, care da
nascere pldcerei estetice.

Estetica lui Baumgarten, bazandu-se pe notiunea
sufletului, considerat ca cugetare, tinde a se confunda
cu Logica. Dacd simfiméntul estetic nagce din canos-
cintele sensibile, din contactul nostrn cu realitatea,
frumosul, nu este de cat o simbolisare a adecér ulm
0 cunoscintd mal vaga despre ceeéa ce existi.—Nu
sunt ideile néstre, cari produc sentimentul estetic, dar
lumea reala, sensibila, dar, cunoscintele obscure ce le
avem despre ea. In fata ideilor luminése, scientifice,
suntem satisfacufi, nu mai tindem a apuca adeveérul:
cantand, desemnand, sculptand ete., dar, in presenta
ideilor confuse voim prin arti a le concretisa, sim-
bolisandu-le.

Principind frumosului, dupa Baumgarten, fiind a-
devérul, realitatea, scopul artei este de a ne pune in
fata realitatei, de a dobéndi ceea ce nu putem cu-
nésce intr'un mod clar, — de a ne amagi, de a ne
face sa uitam cd nu putem atinge adevernl.—Artistul
trebue si ne facd a crede ca el cundsce secretele ar-
tistului suprem, ca el péte face lncrurile. casi D-dei.

Bawmgarten are tendinfd realistd; el ne povatue-
$ce a emita intr'un mod credincios natura. Pentru, el ori-
ce productiune artistica, care n'ar fi o reproducere a
naturei este eferoscosinicd. Artistul n'are drept a se
abate de la lume, a schimba raporturile lucrurilor.
Ori-ce ar face el nu pétc sa produca ceva mai bun
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de cum a prodns natura. A modifica ceea ce este,
ar fi a crede opera artistului. suprem, ca uriti !

Dar cum ? Artistul n'are drept a crea subjectul
seu de arta, n'are drept a se conduce de fantasia sa ?
Respundénd la acésta chestiune, Bawmgarten, mai in-
dulcesce putin severitatea sa realisti. EI ne spune,
ca artistul péte crea cu scop de a reproduce ceea ce
este posibil sa se fi intémplat.

2. Winckelmann si Lessing.

Filosofii germani, cari s’au ocupat in special cu fi-
losofia aplicatd la arta si literatura (cu frumosul in
arta si literaturd), sunt Winckelmann (1716—1768)
si Lessing (1728—1788).

Winckelmann, in Istoria artei si Lessing in Lao-
coon, in  Hamburgische Dramaturgie si in serisorile
sale asupra literaturei archeologice moderne, au for-
mulat doctrina frumosului intr'un mod abstract meta-
fisic, plecand de la un principiu, dela o ipotesa, care
ar deriva din o teorie psichologica.

Dupd acesti invétati, frumosul, nu péte fi ex-
plicat de cat prin efectul artelor asupra néstra. Pen-
tru a ne face dar, o idee seridsa de frumos trebue
sa studiem, in Estetica, efectele, ce pot produce asu-
pra simgurilor néstre formele prin cari arta concre-
tiséza frumosul.— Este vorba dar, de studiul sensi-
bilitagii, al emofionalitifii, din punct de vedere artis-
tic, ear nu,—de studiul acestei facultati, fata cu ide-
ile néstre.

In Joc de a diserta intr'un mod vag, eteric, fara
nici un sprijin, asupra framosului, acesti esteticiani,
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gandesc cd este mai bine a studia artele si litera-
tura din punct de vedere estetic, adica din punct de
vedere al efectelor, ce pot avé asupra simturilor
nostre,—caci, cea ce este frumos nu se adreséza ra-
fiunii, nu este un obiect de dialectica, nici de morals :
sentimentul frumosulului este produsul miscarii néstre
sensoriale, fata cu arta si literatura.

Astfel, actiunea unui tata, care s'ar omori pen-
tru a scapa viéta copilului seu este o actiune reco-
mandabild, dar nu péte fi judecatd de Estetica, pe
cat timp rémane o purd abstracfiune. Pentru ca si
devie un subiect de studiu estetic, trebue, ca acésta
acfiune frumdsa sa se concretiseze, si se. sensibiliseze
prin un obiect de arta.

Sa luim un alt exemplu! Istoria sfinta ne po-
vestesce, cid D-deu pentru a se convinge de credinta
lui Avram ii ordond a-si sacrifica pe finl seit Isac i —
batranul tatd supunéndu-se vointei lui D-zet, comu-
nicd acésta ordine fiului séu, care sé supuse. In mo-
mentul, cand Avram ridici cutitul, pentru a sacrifica
pe fiul séu, angernl aparu si opri bratul sén, gata
de a lovi.

Acésta legenda este, de sigur, frumésa, cici ne
face si ne dam sama de nisc’ﬁ-‘: sentimente nobile : su-
punerea lui Avram lui D-zeu si aceea a lui Isac, ca-
tre tatal sei! Cu tite acestea, acésta legenda ascul-
tata numai, n’ar puté sa fie obiectul unei aprecieri
estetice. Din contra, cind vedem frumésa ilustrati-
une cu care Gustave Doré a ornat Biblia, atunci, a-
vem inaintea ndstra un obiect de cunoscinta estetica.

Acésta idee, desvoltata, pite si se formuleze ast-
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fel : Estetica are de obiect frumosul, care s¢ mani-
festa sub o forma sensibild, adeca frumosul, care sé
traduce in afara prin forme, ce sa adresézd simpuri-
lor. Acest frumos, s¢ deosebesce de frumosul, védut
prin prisma ideilor ndstre ragionale, ce tinde a se
confunda cu binele. In Estetica nu este vorba de
un asemenea framos,— identic cu binele,— dar, de fru-
mosul, care ne emotionézi, care miscd sensibilitatea
nostra afectivd,-—de frumosul, care sé adreséza sim-
turilor sub forma puternica de a emotiona.

Acest chip de a concepe frumosul schimba cu
totul problema Esteticii! Este vorba in Estetici de
studiul vietii sufletesci din punctul de vedere al apli-
catiunilor sale la artd st la literaturd,— de a descrie
modificarile ce primesce fiinta néstra fata cu formele
literare si artistice. Este vorba de a ne da sama de
ceea ce in operile de arta, ne farmeca, ne misca, ne
fascinéza, ne inoptiséza in fine, ficéndu-ne ca in fata
lor sa ne uitdm cu desdvérsire, sa nu ne mai deose-
bim de objectul, pe care 'l contemplam.

Winchelmann si Lessing intr'adever au studiat
cu mult zel, téte operile de artd din vechime; ne au
facut istoria i archeologia artei, descriindu-ne in acel
-asl timp tite productiile artei veehi.—Dacd cine-va
voesce sa aiba o ideie despre trecutul artistic, despre
productiile artei in vechime, despre natura artei, tre-
bue neaparat sa citésca si pe acesti archeologi aiar-
tel.—Ei ne fac cunoscut geniul artistic al Grecilor,
Romanilor si al tuturor popérelor pana in timpurile
moderne, arétandu-ne in acel-asi timp causele de des-
voltare ale perfectiunei artelor: clima, mediul social,
caracterul religiunilor ete.
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In al doilea loc, acesti seriitori, criticand fie-care
monument al artei vechi, ne-ail arétat cea ce este
bun si cea ce este réi,—cea ce ne emotionéza si cea
ce ne lasa reci.—Ei au inceput pe calea observarii
de a cauta conditiile obiective ale frumosului, Obser-
vand intr'adever, operile de arti voesc a ne aréta
formele artistiee, cari produc mai mult in noi emotia
estetica.

Prin asemenea studii, dupa cum vedem, acesti scrii-
torl, voesc a da o directie practica Bsteticii. Ei stu-
diéza Estetica dupa modelele artel, bazandu-sé pe ob-
servarea operilor, plimbandu-ne prin salénele si pina-
cotecile frumdselor arte, facéndu-ne in fine, a ceti mo-
numentele literare cele mai frumése. Ei par a fi ina-
ugurat doctrina scélei scientifice in Estetica. Inainte
de a ajunge la principii, acesti esteticiani, voesc sa a-
dune faptele estetice din studiarea cu ingrijire a ope-
rilor literare si artistice, pentru ca in urma, hasati pe
psichologie, s péta formula sistemul estetic.

Sistemul de Estetica a lui Winekelmann
si Lessing.

Dar, ce fel de sistem voesc ei a inangura in Es-
teticd prin acésta directie ? Unii ii considera ca fon-
datori ai scélei materialiste experimentale, iar altii ca
continuatori ai scélei formaliste, expressive,

Zimermann, de ex., a credut, ca Lessing cauta
frumosul numai in contur, si admira arta grecésca in
framusefea fisicd a rasei elenice. Pe de altd parte,
Emeric David, in , Recherches sur Uart statuaiire®, acusa
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pe Winckelmann, ca este materialist, pentru motivul,
ca explica geniul artistic al Grecilor, perfectiunea
artei grecesci prin mediul fisic—pentru ci a spus, ci
clima Greciei a favorizat desvoltarea corpului si a
spiritului grecese,—cj amorul, ca, formele iubite, pla-
cute ale corpului a impins pe artistil greci a produce
operile de arta.

Cu tote acestea, nu gandese, ci acesti filosofi,
descriind cu iminutiositate objectele de arta din ve-
chime, au voit prin acésta a da o directie materia-
lista artei! Arétand ce ne impresionéda pe noi astidi
in acele monumente ale trecutului, n'ai voit a ne
materialisa arta, dar a ne face sa imitam arta veche,
sa aflam secretul artei, dupa modelele clasicismului in
arta. Ei ail voit ca arta si nu'si unite trecutul ei.
Teoria lor atunci ar fi realistd, cand ne-ar fi spus
sd imitam natura fara nici o modificare, dar, cand
ne indémna sa imitam anticitatea, ei nu pot fi rea-
listi de cit numai cind arta in vechime ar fi fost
realista.

Este o gresala, socot, de a interpreta spiritul a-
cestor esteticiani dupa cate-va cuvinte strecurate in
scrierile lor. Acesti archeologi-esteticiani, acesti iu-
bitori ai artei vechi nu pot fi de alta scéla de cat
de aceea pecare o urmau artistii vechi, pe care ni-i
recomanda descriind si criticind operile lor. Idealul
lor nu este natura, dar arta veche.

Sé scie, din studiile facute, ca directia prepon-
derenta a artei in anticitate era spiritualistd. DI
Levéque in ,Spiritualisme dans Part* a probat in
deajuns acest caracter general al artei clasice, expli-
cat deja de mult, de Platone, Plotin si Aristotele.



128

Daca Lessing si Winckelmann admira frumusetea
fisici, exprimata in arta, din acésta, nu trebue si
tragem conclusia, cd acesti esteticiani voesc a da o
directie materialistd artei moderne, dupd cum nu putem
dice, ed arta gréca, care represinta formele propor-
tionale ale corpului era materialista. Aceste forme
ale frumosului fisic, casi amorul descris de Platone,
erau considerate ca ceva divin. Amorunl platonic nu
este amorul fisic.

De sigur, parerea lul Emeric David, exprimata
in aceste cuvinte: ,Quel Diew donna la peinture et lo
seulpture a la Gréee 2 Ce fut Uamour®, n’a putut si
fie aceea a lui Winckelmann, interpretata in ingélesul
materialist. Winckelmann a putut si observe, ca a-
morul a contribuit la propasirea artei, dar, n'a putut
intelege, ca Emeric David, ca amorul fisic, ca formele
iubite, placute ale corpurilor a@ impins pe artistii
Greci a produce opere de arta. Artistii Greci re-
presentait amorul D-deesc sub forma materiald, ome-
nésca, antropomorfici; ei voesc prin aceste forme
artistice a ne asémana cu D-deu.

Cea ce sé plte spune cutemeit, asupra directiei
date de Winckelmann $i Lessing, este numai, cd a-
césta directie este cu totul practica.

Ei voesc a face educatia gustului german prin
descrierea obiectelor artei clasice. Cea ce-1 preocupa
mai mult este desteptarea gustului artistic prin de-
prinderea néstra cu lucrurile de artd, si prin urmare,
desteptarea spiritului critic in arta prin analisa ama-
nuntitd a monumentelor artistice. Acesti educatori ai
artel nu pot avé alt ideal de cit acel arétat de mo-
numentele vechi artistice. Descriind obiectele de
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arta, nu vedem nicaieri, ca fac acésta pentru a rea-
duce arta la nisce principii materialiste.

Dar, cea ce este original in directia studiilor lor,
§i ceea ce nu s'a védut si nu s’a exprimat inea in-
tr'un mod clar, este ideea de a se aplica filosofia la
arta si la literatura, pentru a ne da sama de efectul
ce produce arta asupra néstra, de conditiile obiective
ale fromosului. Ei explici pentru ce monumentele
artistice ale Grecilor faceat admiratiunea lor, si pana
la ce punct clima a influenfat geniul artistic al Gre-
cilor pentru a le produce.

Dar, acesti scriitori ne ai dat ei o teorie gene-
rala asupra frumosului $i a artei, basata pe ob-
Servarea operilor de arti ? Nu. Ei s'ai multumit
numai a culege elementele formale, expresive, din stu-
diul operilor vechi de artd, darn’ai generalisat, n’ai
redus cercetdrile lor la principii. O asemenea lucrare
éra reservatd altor’a.

O alta lacuna, ce sé observa in Estetica acestor
doi filosofi este ca nu ne-ai arétat, pe calea psicho-
logicd, in ce mod operile de arta lucréza asupra sim-
turilor,—nu ne ag explicat intr'un mod scientific efec-
tul artei, care parea a fi scopul cercetarilor lor.

O filosofie a artei trebuia sa ne arate in ce mod
arta lueréza asupra néstra, pune in miscare téte fa-
cultagile néstre, le armoniséda si ne inoptiséda, facen-
du-ne sa ne uitam pe noi insine, sa cadem in stare
de extas si de contemplatiune.

Trebuia sa ni sé probede ca extasul, contemplatia
nu sé explicd ca in trecut prin amorul mistic, dar

9
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prin suggestiune.— Suggestiunea in artd : visuald, au-
ditivd,—suggestiunea deimagini, de sentimente,in fine con-
ditiile favorabile ale suggestiunii artistice, ale hypnosii
si fascinafiunii, nu au fost studiate si nici cunoscute.
Acésta este o problema cu totul noud a psichologiei i
Esteticii seculului nostru, necunoscutd cu desévarsire
in secolile trecute.

Trebue si noted incd, ca acesti autori nu puteait
sd inteléga efectul artei produs de artisti, fira sa
cundsca psichologia artistilor. Nu era destul de a
ne spune, cd clima a impins pe artistii greci sd pro-
ducé operile lor de artd;—dar trebuia inca si ne spuie:
ce fel si cum? Dacia nuscim cum artistii ai fost fer-
mecati in fata frumosului, cel'ail reprodus, cum putem
sci ce au facut ei ca si ne farmece pe noi? Pentru
ca artistul sd ne incante pe noi, trebue el insusi sa
simtd. Ca si facem pe altul si plangi, trebue si plan-
gem noi,—-ca sd facem pe altul si intdléga si sa simtd,
trebue mai antéi sa intélegem si sid sim{im noi.

De sigur, descriind numai operile literare si ar-
tistice nu vom puté spune cum si forméda senti-
mentul estetic in noi,— nu vom sci: ce este frumosul
si ce este arta?

Ceva mai mult! Lessing §si Winckelmann nu-si
dai in destul de bine sama, nici de critica, ce o fi-
ceau operilor literare si artistice! Ei nu aveai con-
sciintd de elementele judecatilor estetice. Nicideri nu-si
dau sama de cea ce este material si de cea ce este
formal in judecitile estetice,— de ceea ce vine de la exci-
tatiile, provocate de formele artistice si de ceea ce vine
delaimpulsiunile interne,—de la ideile nostre. Lessing si
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Winckelmann credeat, ca efectul artei este datorit
numai formelor exteriére, sensibile, coréspundatére cu
ideile divine, objectul amorului nostru,

Admirand scéla veche esteticd, trebuiau, sa ju-
dece in acel-as mod casi artistii si filosofii vechi.
Astfel, acesti filosofi n’au putut, sa ne analiseze jude-
catile estetice, dupa cum n’au putut face acésta nici
Hutcheson, nici Reid si Dugald Steward.

Acésta analisa a judecatilor estetice a fost re-
servata in special Iui Kant.

3. Kant. v

t)

a) Problema Esteticii literare si artistice.— Objectul
artel si al literaturii.

Kant este cel mai insemnat filosof in Estetica, ca-
si in filosofie in general. EJ e acel’a, care formu-
léza problema Esteticii intr'un mod mai scientific.
Dupa cum, prin ,Critica rafiunei pure* (Kritik der
reinen Vernungt), voesce a-51 da samd de elementele
cunoscintelor néstre, cari vin de la lumea din afara,
si de acelea, cari vin de la noi, de asemenea, si in
Estetica, in faimésa sa scriere: »Critica  judecdfii*
»Kritik der wrtheilskraft“1) s§ incérea a ne spune :
ce este material, si ce este formal in Judecdfile néstre
estetice,—ce vine de la excitatiile provocate de lumea
din afara, si ce vine de la impulsiunile néstre in-
terne, de la ideile néstre.

1) Secrierea acésta cuprinde dou¢ pirti, doud critice: aceea a
Jjudecdtit: estetice si aceea a Judecitii teleologice.
Prima parte a eriticii Judecitii este impartiti in Analiticd si
Dialectica, din eare Analitica este Impartita in doug ecarti; cea d’an-
tdi sé ocupa cu Srumosul, cea de a doua cu sublimul.
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Se scie, din ,Critica rafiunei pure®, ca dela lu-
mea din afard ne vin sensatiile ndstre, si de la mintea
néstrd ne vin conceptiile, categoriile, cari servesc a
da o forma sensatiilor,—a le asocia intr'un mod Ore-
care.— Nu este cu putinfa ca sa dobindim cunoscinte
de lucrurile din afara, fara ajutorul spatiului si al
timpului; nu putem de asemenea judeca, uni cugeta-
rile nostre, fara categoriele: cantitafii, calitdtii, mo-
dalitatii, relafiunii, identitafii etc. Téte aceste concepte,
sau categorii, conditionand experientele ndstre, sunt an-
teriére lor si nu pot veni din afard, dar de la min-
tea nostra.

Fiind astfel, sciinta néstra atirna de combinarea
experientelor noéstre. Ea nu sé datoresce, nici exte-
riorului, nici interiorunlui.

Ei bine, acelas lucru, susfine Kant, observam si
in Estetica ! Sentimentul estetic, frumosul nu péte fi
produs numai prin miscarea mintil néstre, sau nwmai
prin miscarea simturilor néstre, provocata de formele
Incrorilor si obiectelor de arta. Cea ce explica emo-
tiile ndstre estetice nu sunt numai lucrurile din afara,
sau numai asociatiile ideilor néstre, dar combinarea
sal armonisarea asociafiilor externe, cu asociatiile in-
terne.

Kant este nemultumit de téte teoriile estetice pro-
puse pand la el. EIl spune, cad nimeni n’a arétat in-
tr'un mod precis adevératul domeniu al Esteticii, pen-
tru ca nimeni n’a arétat lamurit, care este objectul
frumosului, obiectul artei si care este principiul su-
bjectiv, de care depinde producerea sentimentului es-
tetic.
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Daca, in sciinta néstra, exista ceva care vine de
la objectul cunoscut si ceva care vine de la subiectul
cunoscator, trebue observat de asemenea, acel-as lu-
cru in artd, arétind cu precisiune, care este objectul
arter si care este principiul subjectivitifii nistre.
Sentimentul frumosului, dupa Kant, este un feno-
men complex, un resultat al raportului dintre subject
si object. Ca ori-ce fenomen psichic, el este resulta-
tul combinirilor elementelor materiale cu elementele
interne psichologice;— el representd o stare a noéstra
sufletéscad,—un moment al vietii néstre, fatd cu un
lucru.

Care este dar, dupa Kant, acest moment al su-
bjectivitatii néstre estetice, si, care este objectul, ce
provéca acésti stare ?

Acest moment nu este, neapérat, acel-a in care
ne dam sami de sciinta nostra, de cunoscinta objec-
telor din afara,-—de causele, cari ne fac si fim im-
presionafi intr'un timp si intrun loe Ore-care.— Nn
trebue, sé confunddm sentimentul frumosului ey acel
al sciintei néstre relative.

Objectul artei nu péte fi, cea ce scim noi intr'un
timp dre-care, intr'un loc anume determinat, despre
causele impresiunilor néstre. Sensibilitatea néstra in
acésta stare, fiind modificata de conceptele timpului,
ale spatinlui si a causalitafii, nu pote si se gasései
in fata frumosului. Ingrijita de nesciinta sa, sensi-
bilitatea, este turburat, nelinistitd, ca nu se géisasce
in fata fiingii, a realitatii, asa cum este ea, indepen-
denta de conceptele mintii néstre: de conceptele tim-
pului, a spatiului si a causalititii. Voim in acésta
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stare a cundsce, ceea ce existd nu numai acum, dar
tot-dé-una si pretutindinea, si, din causa acésta, sen-
timentul frumosului nu sé péte nasce in noi. El ma-
nifestd starea de complectd satisfacere si multumire,
in fata frumosului, cind numai dorim nimic !

In al doilea loc, momentul psichologic al produ-
cerii sentimentului estetic nu este acel’a, in care cau-
tam a satisface trebuintele ndstre, in care lucram in
vederea realisarii foléselor néstre; in acésta lupta a
néstra pentru conservarea si desvoltarea noéstra, fru-
mosul, nu-si péte gdsi un loc in fiinfa néstra. Grija
de viitorul nostru, de triumful nostru in lupta vietii
ne turburd si nu putem contempla frumosul.— Utilul
nu pdte fi frumosul.

Astfel, sensibilitatea ndstra nu este in fata fru-
mosului, in ori-ce moment, in care deosebim subjec-
tul apercepitor de subiectul aperceput. Adevératul
moment psichologic, in care sensibilitatea ndstra este
in fata frumosului este acel-a, in care ne uitam pe
noi insine, fird a ne mai da sama de ceea ce ne in-
conjora, de ideile, sai conceptele néstre, in lupta
néstrd, de nevoile vieii néstre,— in care, cu un cu-
vint ne identificim pe noi cu objectul dearta. In a-
cest moment, nu mai dorim si cundscem ceva, sai si
avem ceva pentru satisfacerea ndstra ;—suntem pe de-
plin satisficuti! Téte facultatile néstre, téte tendingele
nostre sunt armonisate, sunt echilibrate. Inteligenta
$i voinfa néstra cad in luptd,—sunt invinse de sen-
sibilitatea néstra. Nu mai dorim nimic, nu mai avem
nici un scop, suntem scopul in sine!

Ei bine, explicarea acestui moment de beatitu-
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dine a vietii ndstre este problema esteticii. Acésta
sciin{d a frumosului trebue si ne arate, care este ob-
jectul artei: ce trebue sa fie el, —pentru a ne uita
pe noi, fatd cu el si a face ca sensibilitatea nostra
sa impace pe cele alte facultati, sa le mulfumésca.

Estetica ocupd o positie intermediara intre Lo-
gica si Morala. Logica ne face sé dobindim consci-
inta de sciinta néstra ; Morala,—despre scopul purtarii
ndstre, in fine, —Estetica,despre mijlécele prin cari sen-
sibilitatea ndstrd sé armoniséza cu téte facultatile
nostre, nimicind puterea inteligentei si a vointii né-
stre. De aici, deosebirea dintre judecitile estetice, mo-
rale si cele logice: analitice, sintetice si identice.

Estetica, dupa Kant, este sciinta cea mai supe-
rifrd, cea mai ideald, cdci ne explica viéta sufletésca,
ajunsa la complecta sa desvoltare,—satisfacuta in to-
tul, fard nici-o dorinta! Ea nu ne explica omul lup-
tand, pentrn a cundsce adevérul, sali pentru a ajunge
la fericire, dar, omul linistit, impacat cu sine insusi,
fard nici o dorintd, fird nici o aspiratiune, in pleni-
tudinea armonica a facultatilor sale, identificat cu
lumea din care a esit, sau absorbit in contemplarea
frumosului. '

Cea ce insuflefesce Estetica lui Kant este feoria
wrmoniel facultafilor psichice— Dupa el frumosul, nu
depinde numai de cugetare, sai numai ‘de vointa, ori
numai de sensibilitatea néstra, turburata de nasuintele
si de ideile ndstre, dar, de armonisarea tuturor ten-
dintelor néstre. Nu vom fi in fata frumosului, cand
ne vom gasi inaintea formelor adevérului, ori ce‘}nd
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ne vom afla in fafa lucrurilor, ce ne sunt folositore,
dar, cand nu vom mai dori nimic, cind nu ne vom
interesa de nimic!

Principiul prin urmare, al Esteticii nu trebue
cdutat in lumea materiald, sensibild, cu pléicerile sale
fisice, nici, in lumea supra-naturala, nici, in noi insine,
in una din facultitile néstre, dar, in unitatea si ar-
monia facultatilor néstre, corespundétére cu unitatea
armonicd a universului, in care s¢ pierde individuali-
tatea nostra psichici.

Principiul frumosului dar, nu este nici utilul, nici
D-deu, nici perfectul, sat binele, dar unitatea si armo-
nisarea facultdfilor néstre.

b). Analitica frumosului.)— Caracterele fru-
mosului.

Kant cu un talent de necrezut, deosebesce fru-
mosul de util, si-1 reduce la exercitiul desinteresat al
facultatilor ndstre,—Ila liberul lor joc.

Arta prin esenfa sa este un joc al facultatilor
néstre,—un joc superior, prin care artistul cautd a ne
desface de trebuintele néstre, a uita munca si datoria
pentru a ne consola cate-va minute de miseriile a-
cestel lumi.

Dar, ce caractere trebue sa insusésca frumosul
pentru ca in fata lui si atingem acésta beatitudine
complectd, acéstd armonisare a tuturor facultatilor
nostre ? :

1) Cea d'antii carte a analiticii criticii Jjudecatii—Acésta carte
8€ ocupd in patru capitole cu judecata gustulvi din patru puncte de

vedere, corespundétore cu cele patru categorii: calitatea, cantitatea, re-
latiunca si modalitatea.
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Kant caracteriseada frumosul prin urmatérele pa-
tru puncte :

a) frumosul este cu totul desinteresat,

b)  frumosul este ceea ce place tntr'un mod wni-
versal si fdrda conceput,

¢) frumosul este o finalitate fard scop,

d)  frumosul nu este numai objectul unei satisfac-
fiuni unversale;—este de asem enea, o satisfacfiune necesard,

Téte aceste note caracteristice cer 6re cari ex-
plicdri. Sé lndm fie-care din aceste caractere in parte.

Ce sd infelege prin acésta lege generald:  fru-
mosul este desinteresat? Cum? Un object frumos, un
object de artd nu trebue si ne interesede, si ne pro-
duca plicere? :

Kant, caracterisind astfel frumosul, nu intelege,
c¢a objectele artistice sa nu sé adresede de loc simtu-
rilor,—sa nu ne produeca o placere ; dar, acésta pla-
cere trebue sa fie deosebitd de aceea, care satisface
trebuintele nostre nutritive,—trebuintele ce s¢ satisfac
in scopul conservarii néstre. Objectul frumos trebue
sd nu ne interesede din punctul de vedere al w#li-
tafii, al satisfacerii trebuintelor nostre, in scopul con-
servaril ndstre personale, dar, din punct de vedere al
armoniei tuturor facultatilor ndstre, al vibratiei ar-
monice a intregei miscari sensoriale.

Objectul frumos nu ne intereséda prin presenta
sa reala, dar, prin inchipuirea sa; el nuseé adreséda
mai antéi simfurilor, dar, fantasiei uostre, care, la
réndul séu, pune sensibilitatea néstra in miscare.

In arta, n’avem nici-un interes ca objectul fru-
mos sa fie fafad pentrn alovi simturile néstre:—inte-
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resul nostru este ca el si nu fie fata, sa nu ne fo-
losésca intru nimic,— sa fie numai inchipuit. Cénd,
de ex., avem inaintea néstra statua lui Apollo, sé
nasce in noi sentimentul estetic numai din causd, ca
formele sensibile ale artistului ne fac sd ne inchi-
puim, ci Apollo este fatd,—si credem chiar ci este
inaintea néstra, firid s¢ avem trebuintd catu-si de
pufin de presenta sa reala.

Asttel, pldcerea esteticd produsi de frumos, sé¢ deo-
sebesce de placerea sensibila ;—pldcerea sensibila nasce
atunci, cand ne dim sama de causa excitatiei, de obiec-
tul real, ce migca simtirea néstra, cand in fine, obiectul
placut este present. De €X., 0 portocald este placut,
pentru ca excita organul gustativ, pentru ca este pre-
sentd; dacd n’ar fi presenta, pentru a produce sensaftiile
gustative, nici o placere fisica nu am putea simgi; nu
este destul si ne inchipuim presenta portocalii; trebue
ca ea sé vie in contact cu organul coréspundétor si sa-1
satisfacd. Nu este totasa cu pldcerea estetici. Pentru ca
acésta plicere sa se produca ne multumim numai, ca
objectul frumos sa fie inchipuit de fantasia nostra, sia
fie representat prin nisce forme sensibile inchipuite,
si astfel, fara nici un interes de excitatia obiectului
real, suntem emotionati.

Sentimentul estetic dar, sé¢ produce in noi, fara
nici un interes, de existenta obiectului, de causa ex-
cititére. ,Fie-care trebue sa recundsca, dice Kant, ca
0 excitatie in care s’ar amesteca cel mai mic interes, nu
este 0 judecata de gust estetic*. Nu voii puté spune,
de ex., ca un palat este frumos, fiind ca este incapator,—
destul de spatios, saii pentru eca exciti simfurile mele.



139

'Nu este vorba aici de téte aceste lucruri! Pot si fiil
cu totul neinteresat de existenta lui, de excitatia ce-
mi produce folosul ce pot trage eu; daca mé satis-
face fara nici-un interes, palatul este frumos.

Ce sé intélege prin acéstd lege : frumosul este ceea
ce place intr'un mod universal i fard concept ?

Acésta lege coprinde doué proposifii: a) frumeo-
sul trebue sa placa la t6td lumea; b) frumosul nu este
precedat de un conceput.

Cea d’antéi propositie sé intelege usor.—Ceea ce
este frumos nu pdte sa fie numai pentru uni-a si u-
rit pentru alfii; —frumosul trebue sa captivede pe
tota lumea.— Gusturile personale si interesate pot va-
riea, dar gustal estetic este acel’ as pentrn toti.
A spune, ca fie-care 'si are gustul séu estetic parti-
cular, ar fi a spune, ca nimeni n'are gust.

A doua propositie: frumosul nu este precedat de
un conceput, sal cd o judecatd asupra frumosului nu
este precedata de concept, sé talmacesce astfel: un
lucru 'mi place, din punct de vedere estetic,— 'la gé-
sesc framos, fara sa scid, pentru ce. N'am nevoe si
inteleg o flére,—sa am o idee despre ea, s'o pot de-
fini pentru ca s’'o gasesc frumésa. Definitia unui ob-
ject nu este trebuinciésa si chiar ar fi defavorabila
sentimentului estetic produs de acest object.

Frumosul este o finalitate faird scop.

Acéstd formula abstracta are nevoe de mai multa
explicare.—Frumosul este o finalitate, cici pretutin-
dinea unde este realisat existd o armonie intre pér-
file ce-li constituesc si ideea ce ne suggeréza. Ideea,
ce ne destéptd un object de artd este un scop, dar
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acest scop nu presupune un alt scop, —este fara scop;
objectul de artd nu servesce la nimic, caci daca ne ar
servi la ceva n'ar fi frumos.

Frumosul nu este numai universal, dar si necesar,
Frumosul place tuturor si se impune a fi placut.— In
presenfa frumosului fie-care este captivat fara sa vrea.
Daca dic, cd un lncru este frumos, prin acésta, de-
clar in acelas timp, ca ori cine trebue sa recunésca,
ca acest lueru este frumos. Kant admite, ca senti-
mentul frumosului sé impune intr'un mod obligator,
la toti acei, ce voesc si judece asupra frumosului.

Dar, frumosul, nu este de mai multe feluri,—nu
exista grade de frumusee ?

Kant, casi Burke, a deosebit sublimul ca un grad
mai inalt de frumusete.

¢) Analitica sublimului ). Sublimul matematic si
dinamic.

Sublimul, dupa Kant, insusesce intr'un mod gene-
ral acel'as caracter casi frumosul: este desinteresat,
unwersal, fara relafiune cditre un scop, in fine, este
necesar. Dar sé deosebesce de frumos prin faptul, ca
sublimul este si mai subjectiv de cit frumosul.

Frumosul pina la un 6ére-care punct este condi-
fionat de un object din natura, care ar pune in ar-
monie facultatile néstre,— de un object, care ar ave
proprietatea de a pune in vibratiune téte facultatile
nostre.

Kant, desi nu ne spune ce fel trebue sa fie un
asemenea object, care ar produce jocul armonic al

1) A doua carte din analitica eriticii Jjudeeatii.
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facultatilor néstre,—desi nu ne arata cel putin, care
ar fi conditiile ce trebue sa insusésca, pentru ca in
fata lui sa cadem in o stare de contemplare, de ui-
mire,—admite cu tdte acestea necesitatea lui, lasand
o cale deschisa pentru determinarea sa.— Frumosul
este condifionat de un object, in stare de a provoca
o vibratiune nervisi, care si subjuge intréga ndstra
activitate, uimind’o.

Acum, cand este vorba de sublim, objectul, care
ar provoca sentimentul, sat emofia acestui sentiment,
este s mai vag,—mai confus. Ni sé pare cd n'o sa-li
putem intelege de fel, caci Kant nu ne deschide nici-
0 carare, in care am puté sa'li intilnim. Un aseme-
nea object pare ca nu exista de cAt in spiritul nos-
tru, si cd, nwld putem cauta in natura, dar numaiin
spiritul acelui-a, care judeci. ,Cine ar puté numi sub-
lim, dice Kant, muntii fara nici-o forma, gramaditi
unii peste altii intr'o desordine sdlbatica cu pirami-
dele lor de ghiata, sai (cine ar puté numi sublim)
marea posomoritd si furtundsa, sau alte lucruri de a-
cel'as fel? Dar, spiritul nostru, contempland aceste
lucruri, fara sa aiba in vedere forma lor, cAntarin-
du-'si puterile sale, sé inalta mai pe sus de ceea ce
vede prin ajutornl imaginatiei sale, care, unindu-se
cu ratiunea, ajunge sa’si deé sama, cit de inferiéra
este imaginatia sa, fata cu ideile ratiunii....

»Cu modul acest’a, natura intrégd ne pare mica
la rindul séu si imaginatia néstra, cu téta infinitatea
sa, sé perde in aintea ideilor ratiunii ori de cite-ori
voim a gasi o representatie sensibila.*

Aslfel, pentru frumos, arta péte gisi o represen-
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tagie sensibila, o forma 6re-care, care si armoniseze
facultdtile ndstre, care si ne incante, si ne produca
placere. —Unarbore, care sé desvélta fira nici un obsta-
col intr'un mod proportional, armonic, o figura prin
formele sale grafidse, ce atestéza vigérea, puterea, pot
gdsi un echo in fiinta nostra.

Nu este tot asemenea pentru sentimentul sublimului!
Objectul acestui sentiment nu pote fi coprins de sim-
turile si chiar de imaginatia néstra. Nu se presenta
sub o forma determinata. Nu este nimic mare in
naturd, nimic mic, care, in comparatie cu mésuri mai
mari, sall mai mici, sa produca in noi emogia sublimului.

Sublimul, in comparatie eu ori-ce alt lucru, este
infinamente mare, sai infinamente mic;—este numai
ceea ce se pite inchipui, ceea ce se pite atesta deo fa-
cultate o sufletului (superiérd), care intrece ori-ce mé-
surd a simgnrilor.”)

Objectul sublimului dar, este mai abstract de cat
acel'a al frumosului, caci nu péte de loc cadé sub
simfurile néstre. Nu intélnim nici-un object in natura
pe care sa-li numim sublim;— numai ratiunea ndstra
péte si ne faca si concepem objectul sublimului, cau-
tandu-li din colo de lumea materiala. Inaintea ideilor
ratiunii, natura intréga ne pare mica si nu gasim
nici o representatiune sensibila pentru sublim.

Astfel, sublimitatea nu exista de cat in mintea
nostra; o concepem, o judecam, ori de cate-ori ne dam
saméd de superioritatea nostra fata cu téte fiintele din

1) Erhaben ist was auch nur denken zu konen ein Vermigen des
gemiiths beweist, das jeden Massstab der Sinne iibertrifft, § 25.

bY
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natura si de inferioritatea simurilor néstre fata cu
imensa i nemarginita putere a universului.

Dar, cand sé produce in noi sentimentul sublimu-
lni? Nu este tot contemplarea si observarea naturii,
care provéca in noi emotia sublimului ?

Dupa Kant, sentimentul sublimului s& produce
in noi, ori de cite-ori sensibilitatea néstra este con-
tradisa, ori de cite-ori avem consciintd . de ;nfer u—
tatea simturilor néstre side mfeuontatea : i 10-
stre.—-Cand, de ex., un fenomen natural, prin marimea
sa clmamzca sai sz‘(ltzca adica prin imensitatea puterii
sale si a iutinderii sale, face ca simfurile ndstre s
se declare neputinciése, incapabile de a-1 cuprinde,
sé produce o deprimare, o durere; dupa acésta depri-
mare,—dupd acéstd umilinta a sens1b111ta’gu nostre, in-
tervenind rafiunea cu ideile sale de mdrime, si con-
cepénd ceva §i mai vast de cat fenomenul ce obser-
vasem mal Inainte,—atunci, s¢ nasce in noi ideea su-
blimulwi: uimirea ndstra fa;a cu acest mnecunoscut,
conceput de ratiune!

Doud cause produc sublimul:

a) intinderea nemdrginita si

b) puterea nemdrginita.

Fatd cu intinderea memdrginitd, sentimentul su-
blimului, s& produce in urmatérele imprejur&r‘ Un
obiect, dupa ce ne a impus prin méirimea sa staticé,
dupd ce ne-a inspaimantat ficéndu-ne si ne credem
cu totul inferiori, pdte ocasiona desteptarea acestui
sentiment, dacd prin ratiunea néstra sé produce o re-
acfiune in contra simturilor invinse, facéndu-ne si ne

’
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declardm superiori prin conceptiunea infinitului, si re-
manem in contemplare, Impacati cu noi de puterea né-
stra geniald.—DPrivind, de ex., spatiul stelat, cerul ne-
malgmlt ne declaram nesatlsfacutl nemulfumiti, avénd
consciinfa de slabaciunea simturilor. Dar, prin ajuto-
rul rafiunii, al ideii de infinit, concepénd un sistem solar,
invingem prin acésta pe birnitorul simturilor (imagi-
natia) si atunci se nasce in noi sentimentul sublimului.

Tot asa sé¢ nasce sentimentul sublimului si fata cu
un object ce ne impune prin grandérea sa dynamica,
prin puterea sa, ce ne pare cu totnl supra-naturala.
Cand, de ex., vedem oceanul infuriat, un uragan, o fur-
tuna teribild, un fenomen, care ni se pare supra-na-
tural, simgurile ndstre s¢ ingrozesec; —ni s¢ pare ca
existenta nostrd este periclitata ; ne simgim mici fata
cu puterea naturii si un sentiment de neplacere sé
produce in noi. Dar, de indatd ce intervine ragin-
nea, cu ideile sale despre libertatea si demnitatea né-
stru, de indatd ce ne simfim superiori prin curajul
nostru, o reactiune se produce in noi! Pare, ca audim
0 voce, care ne spune, ce trebue si facem in ori-ce
imprejurare, si, seatimentul sublimului sé produce in noi.

Sentimentul sublimului nasce prin urmare, ori de
cate-orl nu ne mai simtim inferiori fata cu puterile
naturii, — ori de cate-ori invingem pe biruitorul na-
turii néstre sensibile. Acest sentiment resulta din
lupta néstra cu puterile naturii,—din lupta ratiunii
néstre pentru a ne emancipa de tot ce este sensibil,
de tot ce ne inspira gréza.

Acest sentiment este neaparat provocat de lumea
din afara, de puterea imensi a naturei, de infinitatea
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universului, dar nu este representat prin nici-un lu-
cru anume determinat. Numai rafiunea objectivéda
sublimul prin concepfiunea luptei nistre pentru exis-
tenta ndéstra, prin silinta néstra de a ne emancipa de
puterile naturii. Fiintele, cari lupta pentru existenga
lor pot ocasiona acest sentiment, producénd o drepres-
siune a sensibilitatii, producénd frica, dar, nici de cum
acésti emotie a sublimalui, care ne desface de tot ce
este sensibil, care ne face si ne uitam pe noi insine,
perdéndu-ne in lumea infinitului, Momentul psicho-
logic, in care apare sentimentul sublimului, este acel’a,
in care ne inaltim cu totul in lumea ideilor, de asu-
pra invingétorului simgurilor néstre, in care ne simfim
superiori prin ratiunea néstra, chiar puterilor naturii.
f\\f\(},ko poesie, o opera de artd, care ne ar face sa
ne vedem mici din punctul de vedere al sensibilitatii
néstre, al legaturilor néstre cn lumea materiala, si
in urmd, prin formele sale ar misca puterea imagina-
tiel si a ratiunei si ne-ar inilta mai sus de nemar-
ginirea cerurilor si a oceanurilor, ar atinge sublimul.

Tragedia,—asa cum ne-a alcituit’o poetii cei mai
eminenti, ca Schaespeare et Goethe, — miseand energic
consciinga néstra ne deslipeste de lumea acésta pen-
tru a ne inchipui o alti lume Pe care nu o putem
cundgce pe deplin. Impresia tragica, dice Schopen-
hauer, adevératul interpretator a lu Kant ) ne pune
in fata sublimului dinamic, pentru ea ne inaltd de asu-
pra vointii i a intereselor sale, facéndu-ne a intelege,
ca lumea acésta nu pote a ne satisface si prin urmare,
nu meritd ca si reméinem in tot-dé-una legati de ea.

1) Die Welt als Wille und Vorstellung: vol, IT, Cap. XXXV II.
10

B il
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Dar acum, s precisim in ce stare ne gasim noi
la aparitia sublimului? Ce idee ne facem de noi in-
sine, ori-de cate-ori s¢ destépta in noi sentimentul su-
blimului ?

Sentimentul sublimului prin puterea -imaginatiei
si a ratiunii néstre, desfacéndu-ne de lumea acésta
ne face sa ne recundéscem superioritatea nistra, sia ne
declaram liberi, independenti, fata cu fortele naturii.

Spectacolul naturii intr'adevér, ori cat de maret
ar fi, ori cat de ingrositor ni s’'ar paré, ne da ocasia
de a dobéndi consciinta de superioritatea néstra,— de
ore ce prin ajutorul ratiunii concepem o nemérginire
si o putere mai mare de cdt a naturii si in acel-as
timp ne judecam independenti de naturd.—Acésta su-
perioritate este principiul unei specii de conservare,
cu totul deosebitd de aceea, care pétefi atacatd si pusa
in pericol de natura exteridra, cdci ratiunea ome-
nésca remane puternicd, chiar cand omul, ca fiinta sen-
sibila, cedéza acestei puteri.

Astfel, in judecatile noéstre estetice, natura nu
este sublima, pe cat timp este amenintdtére, dar nu-
mai, pe cat timp angagéza puterea nodstra sufletésca
de a considera totul ca nimicsia se considera mai pre
sus de ori-ce lucru.

Kant, complectéda teoria sublimului, conceputa de
Burke; el nu reduce acest sentiment numai la drepri-
marea sensibilitatii nistre, la spaima, la frica, ce ne
produc fenomenile si puterile imense ale naturii; el
observd, ci in momentul cind mésuram sensibilitatea
néstrd, fatd cu imensitatea §i puterea naturii, nu pu-
tem simfi o emofie estetici: momentul estetic nu este
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acel'a, cind ne deosibim pe noi de objectul ce pro-
voca emotia estetica, dar, cind ne uitim pe noi in
fata lui, cénd ne absérbem in el, cand in sfarsit,
téte facultitile néstre se armoniséda. In momentul de
umilire, de spaima, facultafile néstre nu sunt echili-
brate. Numai dupa ce ratiunea ne inalta de asupra
naturii, declarandu-ne liberi, emancipati de fortele
naturii, sé stabilesce armonia facultitilor.

In sentimentul sublimului este dar ceva, care sé
asamand cu sentimentul moral,—exista idea de liber-
tatea nistra, de puterea néstra, fata cu causalitatea
si necesitatea din natura fisica.

Casi in sentimentul moral,—ecare prin imperativul
categoric, conceput de ratiune, ne indémna, si ne
destacem de impulsurile instinctelor, a trebuintelor
néstre,—sentimentul sublimului, ne indémna a ne inalta
de asupra puterilor naturii, pentru a urma activitatea
néstra, in momentul cand sensibilitatea nostra, aju-
tata de ratiune, sé declara biruitére.

Cea ce este comun in aceste sentimente (cel mo-
ral si al sublimului) este ideea libertdfii ndstre, este
radicarea eului nostru prin ajutornl ratiunii, pentru
a lupta mai antéi in contra instinctelor, si in urma,
in contra naturii materiale a causelor exteriore.

Cand luptam in contra instinctelor néstre sé nasce
in noi sentimentul moral; cand Incram pentru a ra-
dica moralul nostru, cadut in luptd, din causa depres-
siunil simgurilor, invinse de causalitate $i necesitate,
s€ nasce In noi sentimentul sublimului.

Sentimentul moral este primul pas citre lumea
ideala,—este trecerea de la lumea sensibila, la lumea
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in sine. Sentimentul sublimului exprima starea nés-
strd in fata lucrului in sine.

Sentimentul sublimului, casi al frumosului, nasce
in momentul cand facultagile sufletului sé armonisézi
impreund, cand, sensibilitatea, ajutatd de ratiunea nos-
tra, care concepe lucrul in sine, in fata unor lucruri,
sall unor objecte de artd, sé¢ desface astfel de lumea
sensihila.

d) Deosebirea dintre sentimentul frumosului si al
sublimului.

Din cele expuse resultd, c¢i in sublim gisim ace-
lési caractere casi in frumos: ne produce o placere
desinteresatd, care me wimegce pe fofi, satisfdcénd tite
Sacultatile nistre.

Dar, sublimul este mult mai subjectiv, mai ideal,
de cat frumosul, si presupune o energie intelectuala
mai mare de cat el,—in fine, sé produce in condifii
deosebite.

Eatd in un mod precis, deosebirile dintre fru-
mos si sublim :

a)  Frumosul s¢ produce infata unor objecte, cari
all o forma pana la un dre care punct determinata,
mesurata, proportionatd;-—din contra, sublimul sé pro-
duce in fata unui fenomen nemarginit, care nu-1 pu-
tem meésura cu simfurile, care nu are o forma. Un
lac din Elvefia, de ex., p6te sa provéce in noi senti-
mentul frumosului, mulfumind simfurile, fard a le
contraria,—fara ale deprima, din contra, Oceanul ne
ocasionéza sentimentul sublimului, din causa nemargi-
nirii sale, nepriceputd de simguri, dar ingelésa de
ratiune.
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b) Sentimentul sublimului este precedat de o
durere, de o depressiune a simturilor. Placerea subli-
muiui este o placere amestecatd, pand la un dre-care
punct, cu dureri; in acéstd placere, sufletul nostru este
respins si atras. ,

¢) Sentimentul frumosului representi in noi a-
fectiunile bine-voitére ale inimii; sentimentul subli-
mului, la rindul séu, represinta tot ce este méret, serios
nobil. . Cel d’antéi este suggerat de ideile vii si ve-
sele,—cel d’al doilea, de ideile, religiése si triste.

d) Sentimentul frumosului se nasce la imaginea
fortei, ‘care sé desvélta in perséne si lucruri,—gratie
armoniei migcarilor si formelor, saii a calitifilor pla-
cute, manifestate intr’o natura fericiti. Din contra,
sentimentul sublimului s¢ desvélta in noi, fata cu ideia
unei vieti libere si inteligente, care lupta in contra
obstacolilor, ce impiedica desvoltarea‘sa. Cea ce ne
suggeréza’ ideia sublimului este lupta de care are ne-
voe forta; spre a se desvolta, alungénd piedicele, ce
$€ opun ordinii si proporfiunii, sau armoniei,— lupta,
care sé reveld in naturd si in alte fiinfi i care, sé
asamand cu lupta, ce incercam noi insine, pentru li-
bertate si independents!

O perséna, care lupta cu curaj in contra piedi-
celor, ce sé opun desvoltarii sale, aspectul unui ar-
bore batut de furtuna, si care pare, ca luptd pentru
existentd, ocasionéza in noi producerea sublimului.

Kant, prin ajutorul ragiune, objectivéza pani la
un dre-care punct acest sentiment. Pentru el pretu-
tindenea unde exista intindere si forfd exista si ideea
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sublimului.  Pentru acest cuvint deosebesce doue fe-
lari de sublim: matematic si dinamic.

Sublimul matematic este acel'a al marimii, al in-
tinderii nemarginite a spatinlni;—el este suggerat de
ideia infinitului, adeca anemirginitului absolut. Cerul
stelat, calea lactee, in fine, sistemul solar, ne sugge-
réza ideia sublimulw, in urma invingerii sensibilitatii
si a imaginatiunii néstre.

Sublimul dinamze, la rindul seq este, produs de
puterea, ce zdrim in lupta elementelor.-—Natura nu
este numai mare, ea este si puternica. Ei bine, cand
aplicam conceptul infinitului numai la putere, avem
sublimul dinamie.

Dar ce este acésta putere, ce ne suggeréza subli-
wal dinamic ?

Kant definesce puterea, tot ce pite sa ne inspai-
mante.— Eruptia unui valean, isbucnirile repetate ale
tunetuluni, furtunile si inundatiunile fluviilor, ete sfint
atatea simbole ale fortii, care deprima sensibilitatea
néstrd si ne inaltd mintea de asupra lor.

Acest sublim dinamic nu péte si sé produca in
momentul deprimarii sensibilitdii,— pe cit timp natura
ne inspird frica,-—dar, numai in momentul cand rati-
unea néstra ne emancipéza de natura. .Pentrn a
judeca sublimul din natura, dice Kant, nu trebue sa
ne temem de natura....stincile indrasnete suspendate
in aer si cari ne ameninti, nourii intunecosi, ce sé
gramadesc in cer in mijlocul fulgerilor si trasnetelor,
vuicanii cari isbucnesc si distrug, oceanul imens, um-
flat de furtuna, cataractul unui fluvia mare, sunt lu-
cruri, cari ne ingrozesc, dar, cari, in acel'as timp, ne
atrag,— daca suntem in siguranta.
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Dar, nu numai fenomenile naturii exteriére sim-
boliséza forta si ne face sa simfim sentimentul subli-
mului! Nu trebue si uitim mai cu samai miscarile
vietil néstre sufletesci, representate in operile néstre
literare §i artistice. Istoria ne aratd sublimul, repre-
sentat in energia popérelor, cari luptd in contra ob-
stacolilor, ce sé opun desvoltarii lor, siin puterea ce
avem de a exprima violenta si miscarile vii ale na-
turii néstre sensibile.

Cine nu scie intr'adevér, cat de mult sculptura
si muzica simbolisézd sublimul, — cit de bine ex-
prim emotiile cele mai vii si mai sfasietére ale ani-
mii néstre? Céat pentru poesie! Fa sé adreséda si
mai mult fantasiel pentru a crea sublimul. Prin ca-
racterul séu special, poesia, ne transporta in adevera-
tele regiuni ale unei lumi nemarginite. Epopeea in
tot-dé-una a inseris sublimul in mijlocul miraculosulni
actiunii, sait a evenimentelor, poesia dramaticd in re-
presentarea viefuitére a personagelor, in fine, poesia
sacra, in faptele cele mari ale unei vieti cu totul
morale.

4. Hegel si Schopenhauer.

Kant formuldnd problema Esteticii si caracteri-
sind objectul ei, succesorii sei, si mai cu sama, [He-
gel st Schopenhauer caut a afla drumul in care pot in-
tilni frumosul, asa cum a fost conceput de magis-
tral lor.

Hegel ') (Georg. W. Fried.) in Vorlesungen iiber
die Aesthetil: (1338) cautand frumosul in artd, asa cum

1) Nascut la Stutgart in 1770, mort Ia 1831,
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este manifestat prin formele sale, determinate de fan-
tazia geniurilor artistice, voesce a construi monumentul
cel mai complect al artei, dupi un sistem, care a fost
de unii laudat.

pEstetica lui Hegel, dice un critic, represinta
primul sistem complect al filosofiei artel, care prin
profunditatea si vitalitatea conceptiei, prin bogatia si
varietatea ideilor, ce ea contine, intrece cu mult cea
ce s’a produs, inainte si in acelas timp, in acest do-
meniu.“ 1)

In acest sistem filosofic,— numit idealismul abso-
lut, objectiv, spre deosebire de idealismul subiectiv a lui
Fichte,— Estetica, este o parte a filosofiei spiritului ab-
solut, in care prin studinl artel, ne ddm sama de ratiu-
nea absoluta, intru cat in arta, ratiunea sé objectivéza,
ca ideal, contemplandu-se pe sine intr'o forma sensibila.

Domeniul Esteticii fiind arétat in Jilosofia spiri-
¢ului absolut,—deosebita de acea a spiratului subjectiv
(coprindénd, antropologia, frenologia si psichologia), pre-
cum si de aceea a spiritului objectiv, care sé realiséza
in drept, in morald si in sciingele sociale,— Hegel, im-
parte Estetica in trei parti: partea I sé ocupa cu
ieea frumosului, partea Tl-a expune formele particu-
lare ale idealului si partea Ill-a sé ocupd cu orindu-
irea si clasificarea artelor pentru a exprima idealul,
dupa superioritatea elementelor estetice pe cari le de-
stépta, sal dupd organele la cari s¢ adresézi.

Pentru Hegel, frumosul nu este de cat o idee,
manifestatd in afard prin o forma sensibili.— Acésti
idee apare mal antéit sub o forma inferiéra in na-

1) Kritische Geschichte von Dr. Max Schasler, p. 1011, Berlin 1872.
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tura vietuitére, in fiinfele organice de tot felal, si in
urmd sé exprima in o forma mai inalta prin ajutorul
artei, care representd silinteleideii pentru a se realisa.

In artd, édeea sé realiséza mai antei sub forma
simbolicd, dupd aceea, sub forma clasicd si in fine,
sub forma romanticd.

Sub forma simbolicd, ideea este confusd, vaga,
cacl objectele simbolice nu represinta ideea complecta.

Sub forma clasicd, ideea este exprimata in esenta
sa. Eanumai este o inchipuire, un simbol, dar chiar
o realitate, de care avem deplina congciinga - numai
din presenta ei in spiritul nostru.

Acésta idee clasicd fiind divina ascunde $i ea ceva
misterios, ceva neintéles, care sé .deslusesce mai bine
sub forma romantici.—Sub acéstd forma din urma in-
tr'adever, ideea numai este divina, ca aceea aluiPla-
tone, dar omenésca, ca aceea a lui Aristotele.-

Astfel, frumosul fiind ideeca si ideea fiind absolutul,
D-den, Heqel, pare cd voesce a spune ca Estetica isi
propune a ne explica modurile dupi cari sdeea de
D-dew ne impresionéda ori de cate-ori este suggerata
de natura si de arta.

Dupa un asemenea sistem Jrumosul- nu este de cit
o splendére a fiintii in sine, a lui D-deu !

Estetica lui Hegel, dupa planul, casi dupi siste-
mul se, urmézad calea veche a intuitiei intelectuale,
care nu este alt-ceva de cat imitatia, reproducerea
libera a actelor primitive a spiritului.

Hegel, casi filosofii vechi : Platone, Plotin etc.,
pléca de la ipotese, la fapte. Prin prisma unui ideal
plasmuit observa frumosul in naturd, in om si in arta.
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Pentrn Hegel, omul prin geniul séun objectivéza
in artd fiinta divina dupa puterea fantasiei sale si
dupa mijlécele technice si varietatea materialului, ce
servesce pentru exprimarea frumosului. Acésta si-
linfa a sa de a objectiva frumosul pe acésta cale,
are o mare importantﬁ, ai cu samd pentru toti filo-
sofil, cari cred in existenfa absolutd a frumosului, con-
siderdndu-1 ca o entifafe, sait cuun concept identic cu
acel'a a lui D-deu, al binelui si al adevéralui.

Dar firesce, Hegel n'a rensit nici prin ajutorul
Metafisicii sale a objectiva frumosul, caci objectivi-
tatea, ce primesce frumosul -in objectele de artd, a-
tirnd de personalitatea artistului.

Schopenhauer (Arthur) ') in studiele sale de
Estetica, cuprinse in faimésa sa scrieve: Die Welt
als Wille und Vorstellung ?) are vederi forte profunde
asupra locului ce ocupa Estetica in filosofie.

Pentru Schopenhauer, Estetica, este acea parte
a filosofiel, prin care ne dam sama despre objectivi-
tatea woingei, adica de lumea in esenta sa,— asa cum
este ea, independent de subjectivitatea nostra.— In Es-
teticd nu este vorba de a ne da sami de lumea, ca
representare, asa cum o putem cundsce dupa ideile
néstre, determinate de ratiunea nostra, dar, de lumea
in sine,— de lumea cu adevérat reals.

Problema Esteticii este acea « existenfii, desfa-
cuta de formele representirii, determinate de ratiunea
suficientd,— a existentii, pe care o putem contempla,

1) Nascut la Danzig in 1788, mort in 1860,

2) Vol. I cartea III, § 30—53 si vol. II eartea III cap.
XXXIV—XXXVIIIL
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orl de cate-orl ne desfacem de egoismul nostru perso-
nal, de lumea aparentd fenomenala in care traim, pen-
tru a nu vedea decit ceea ce existd intr'un mod real.

Sé pare, dupa Schopenhauer, ca obiectul Este-
ticii: frumosul artistic, este cea ce este cu adeverat
real, cdcl, numai in privinta frumosului si prin for-
mele sale, ne uitam pe noi si miseriile lumii acesteia,
pentru a infelege cea ce exista cu adeverat.

Artele frumése, dupa Schopenhauer, sunt chemate
a da mijlocul prin care putem deslega problema exis-
tenfii.  ,Nu numai filosofia, dice Schopenhauer, dar
asemenea si artele frumdse lucréza pentrn a resolva
problema existentii. Caci cand inteligenta a inceput a
se indrepta contempland lnmea intr'un mod cu totul
objectiv, s¢ destépta in ea o tendiata, ori cit de as-
cunsa si inconscienta ar fi, de a voi sa intelegem a-
deverata naturd a lucrurilor, a vietii, a existentii!).

Filosofia dar, pentru a candsce lumea ca vointa,
trebue sa studieze artele, spre a’si da sami de modul
cum geniurile desfacéndu-se de lumea fenomenala ’si
uitd personalitatea §i relatiunile lor pentru a se ob-
jectiva in lumea vointii, a remine cat-va timp o-
glinda lumii si a representa apoi in operele lor ima-
ginile eterne ale realitatii.

Estetica neaparat, dupa spiritul filosofiei lui Seho-
penhauer, cautd ceea ce este cu adevérat real prin
ajutorul artelor. Numai artistul pote exprima prin
formele create de el ceea ce este real. .

Scopul dar al ori-cdrei opere de arti este de a ne
aréta viéta silucrurile asa cum sunt intr’'un mod real. —

1) Die Welt als Wille u. Vorstellung vol. II-le cap. XXXIV.
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»Operile poesiei, dice Schopenhauer, ale seulpturii  gi
a artelor plastice in general, contin, dupd cum  scim,
comorile infelepciunii adinci, pentru cd m;‘elepcumea na-
turds lucrurilor vorbesce prin organele lor.*

Totul este de a intelege expresiunea artistica, de
a fi pregatifi pentru ca sa ne refugiem cu artistii in
lumea realid. Fie-care intélege o opera de arti in
conformitate cu desvoltarea facultafilor sale, cu in-
structia ce a primit. ., Trebue sd previm un tablou,
dupd cum ne apropiem (le un suveran : sd aq{epia/n
momentul in care ar voi si me vorbéscd si subjectul de
conversafie ce i-ar conveni si alégd; nu trebue si adre-
sam, mai dntés, cuvéntul nici unui-a, nici altui-a, edci ne
expunem a nu audi de cat glasul nostru ).

Dar, ori de cate-ori arta ne vorbesce, ne destai-
nuesce ceea ce ascunde in operile sale, ne simtim
transportati, cidem in extas, in contemplatie, sait cum
dice Schopenhauer, in stare de nirwand. Efectul intra-
dever, cel mai sigur al emofiei artistice este suprima-
rea_momentand a eqoismului. In acésta stare de con-
templare ne desfacem de ori-ce interes personal, con-
templand objectul de arta, independent de condmu—
nile #mpului, spafiului i a causabilititii.

Fericita este acésta stare in care spiritul se uita
Inaintea unui object de arta, care este in fata Iui :
0 campie, un arbore, un tablou ! »Spiritul, dice Seko-
penhaver, s¢ perde atunci impreuna cu consciinfa sa,
numai este de cat un subject pur, desficut de ori-ce
legdtura cu vointa,“—absorbit cu totul in intuitia i-
deii, suggerate de arta, liberat de legaturile cu lumea :
de dorinti, de dureri!

1) Ibid. eap. XXXIV.
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Arta, facéndu-ne a ingelege ceea ce este esential
in lucruri, adecd tipurile nemuritére ale existentii, ne
face fericifi, inpingéndu-ne a ne refugia in lumea i-
deilor lui Platon_g/,—acésta manifestare superiéra a vo-
intii, care unesce domeniul representarilor determinat
de Kant cu lumea vointii, singura reala. Arta, re-
producénd ideile prin diferitele forme artistice, create
de geniuri, ne face a ne uita pe noi, perdéndu-ne in
lumea vointii. :

Astfel, objectul artei sint ideile lui Platone,— Ceea
ce arta concepe si reproduce sint ideile eterne, adeci
ceea ce este esenfial si permanent in fenomenile din
lumea acésta. A comunica ideile lui Platone, eatd
scopul de capetenie al artei, care convine moralii si
religiunilor,—cdci, in presenta lumii ideilor lui Pla-
tone, substituim, egoismului nostru, simpatia univer-
sala, caritatea.

Schopenhauer, interpretul exact al cugetarii lui
Cakyia-Mouni, care a formulat problema mAantuirii
néstre prin religiune, vede in arta un mijloc puternic
asemanator cu al nirwanii budiste, care ne deschide
porgile lumii morale, unde virtutea incepe prin wi-
tarea de sine, originea simpatiei universale !

Aceasta witare de sine ne face si contemplim
lucrurile, ca artist si ca spectator,—asa cum stnt
ele abstracfiune facénd de principiele rationale sug-
gerate de experientele néstre.

Ideile, ce ne suggeréza arta,— idéi considerate,
ca object de artd, nu sunt acele-a dobindite prin ex-
perientd si recomandate de Aristotele, dar, accle-a,
carl mne representa realitatea, asa cum este ea inchi-
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puita de geniurile, ce sciit a se desface de legaturile
lor en spafiul, timpul si causalitatea.

Artistul, scie el a ne representa in operile sale
ceea ce exista de sine si prin sine, independent de
legaturile de causalitale, de timp si de loc, concepute
de noi, 2deca ideile pure, desbracate de ori-ce lega-
tura materiala, ne transporta prin operile sale in
domeniul frumosalui.

Frumosul este ideea presentata prin mijlocul ar-
tei inteligentii néstre intr'o intuitie pura. Cu cat
acésta idee objectivéza maimult voinfa, eu atat frumosul
este mai complect.

Astfel, Schopenhauer hotarind objectul si rolul
artel in privinta expresiunii frumosului ne da o idee
originala asupra artei. ,Putem defini arta, dice el,
contemplarea lucrurilor, fard ajutorul prencipiului ra-
tiunii, spre deosebire de contemplarea supusa acestui
principili, care este aceea a experientii si a sciinge-
lor. Acésta péte fi comparata cu o linia orizontald,
care s'ar continua pana la infinit; ceal-lalta, cu o per-
penticularad care ar taia pe alta intr'un punct Ore-
care, dupa vointa. Contemplatia supusa principinlui
ratiunii este contemplatia rationata, care singura are
autoritate si utilitate in viéta practica si in sciinte ;
aceea, care face abstractie (de principiul ratiunii) este
aceea a geniului, care singura are autoritate si uti-
litate in arta. Cea d'antei este aceea a lui Aristo-
tele; a doua este in totul aceea a lui Platong.“ 1)

Arta prin urmare, este mijlocul de a contempla
ideile lui Platond, de a le objectiva prin creatiunile sale.
~ 1) Ibid, vol. I*§ 36.
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Objectivarea insa aideilor, la cari s¢ reduce fru-
mosul variéza dupa mijlocele materiale, de cari sé ser-
vesce fie-care art.

Exista atitea feluri, de arte, cate sint si mijlé-
cele, de cari sé servesc geniurile, ce au creat artele,
ca o manifestare a puterii facultatilor lor intelectnale.!)
Cu cat mijlécele artelor sant mai eficace pentru a ob-
jectiva voinfa, cu atat ele ocupa un loc mai insem-
nat in ordinea lor erarchici.

Clasificatia lor este determinata de gradul de ob-
jectivare a vointei, de care fie care arta este capabila.

Cu cat o arta reusesce mai hine a ne face si
uitdm lumea §i miseriile ei, cu atat ea trebue si ocupe
un loc mai superior in scara clasificatiei.

Aceste grade de obiectivare a vointei depind de—
ideile, ce voim a exprima prin arta,—corespundgétore
cu evolutiile materiale, de cari sint imbracate aceste
idei prin forme materiale.— Architectura, sculptura,
de ex., obiectivéza vointa mai putin de cat pictura,
si acésta din urma, mai pugin de cit poesia si musica.

Arehitectura objectivéza frumosul prin ideile re-
lative la materie, precum: apasarea, cohesiunea, soli-
ditatea, duritatea.— Aceste idei representd proprieti-
tile generale ale Architecturii,—primele, manifestari
visibile ale vointei,—notele naturii, la basa sa fun-
damentata.

In acésta parte inferiéra a Esteticii, representata
de Architecturd, vedem esenta vointei manifestindu-se
prin o lupta, caci singura tema estetica a artei in Ar-
chitectura este antagonismul dintre greutate si rigi-
ditate.
~ 1) TIbid. vol. Ille Cap. XXXIV.
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Cea ce intr'adever este apreciat din punet de
vedere estetic in Architectura este mijlocul de care
s€ servesce architectul pentru a contraria prin aju-
torul colénelor, al boltilor fenomenul vointii, manifes-
tat prin tendinta imprimata de greutatea supusi
apasarii. ) \
._A? @j

Pictura, la rindul séi, objectivéza un grad mai
mare de voinfa, representindu-ne, pe de 0 parte, fru-
mosul in gradul cel mai inferior din lumea plantelor,
iar pe de alta, frumosul din lumea animalelor.— Prin
ajutorul acestei arte, voinfa sé objectivéza prin ideile
coréspundetére cu caracterele generice ale plantelor
si animalelor. ,In Pictura, dice Schopenhauer, inte-
legerea ideilor superiére sé dobindesc prin ajutorul
unei interventii streine, dar putem si le dobindim si
intr'un mod direct, contempland plantele si observand
animalele; aceste din urma trebuese studiate in sta-
rea lor naturala de libertate si sinitate. Observarea
objectivd a formelor lor asa de minunate si felurite,
precum si a actiunilor si gesturilor lor este o lecti-
une instructiva datd de cartea cea mare a naturii,
este o descifrare a adevaratei signatura rerum®.?)

Dar, pictura istoricd are mai cu sama inalta mi-
siune de a representa ideea, prin care vointa se objec-
tivézda in gradul cel mai inalt. Ea represinta intr’a-
dever, pe langd frumusete si gratie, caracterul; si,
prin acest cuvént trebue s intelegem representatia vo-
intel,—cea mai inaltd objectivatie,—adeca expresiunea
desvoltarii omenirii in téte fasele sale.

1) Ibid. vol. I. § 43 si vol. IT Cap. XXXV.
2) Ibid. I § 45.
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Pictura istorica, prin creatiunile sale, destépta in
noi o emotie cu totul speciala. Fixdnd pe panza sa
ori-ce scend, ori-ce eveniment al vietii, simobiliséza
prin imagini durabile chiar timpul trecitor, de ére-ce
transforma individualul,—ceea ce este peritor, in ceea
ce este durabil, permanent.

Sculptura vepresentd, casi pictura, frumusetea si
gratia, dar objectivéza vointa intr'un grad mai
mic, intru cdt ea este subordonatd mai mult spatinlui
$i nu exprimd, ca pictura, caracterul intelectual al
omului, care se manifesta prin expresiunea fetii si prin
gest.—Laocoonul si copiil séi'), de ex.,nu exprima in
sculptura grecéscd situatia unui om care tipi de du-
rere, de suferinta, pentru motivul, c¢i sculptura nu
péte exprima intr'un mod exact figura unui om,
care tipa.

Winckelmann, voind sd justifice pe artist, face din
Laocoon un stoic, care gisesce, ca nu este demn de
el de a tipa, secundum naturam;— Lessing, la rindul
séu, in cartea sa: Laocoon, critici acest mod de a-
preciare a lui Winckelmann si'lt indreptéza spunénd,
ca actiunea de a fipa nu sé conciliézd cu frumusetea.
Motivul psichologic a lui Winckelimann este inlocuit
de Lessing prin un motiv estetic, adecd, cia frumu-
setea, principiul artei, nu permite a se exprima tipetul.

Nu este nevoe, dice Schopenhauer, de a face pen-
tru acésta o disertatie psichologica asupra chestiunii:
daca Laocoonin situatia in care sé gasesc:a trebue sa tipe,

1) Productia lui Atenodoros, Agesandros gi Polydoros aflatd in
museul de Vatican, despre care vorbesc in cartea Il-a, ocupdndu~mé cu
arta grecéscd.

11
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sal nu; este destul de-a constata in fapt, cd actinnea
de a fipa nu trebuie si fiia exprimatd in grupul in
chestiune pentru simplul cuvint, ca acésta represen-
tare mnu intra in domeniul sculpturei. »Nu este po-
sibil de a figura in marmura un Laocoon, care tipa;
se pote cel putin representa un om, care deschide gura
si sé silesce in zadar si tipe, un Laocoon, al carui
glas sé opresce in giit, vox Jawucibus haesit. Essenta
tipetului, si prin urmare, efectul seu asupra spectato-
rului o aflam in sunet, ear nu, in faptul de a- des-
chide gura. Acest din urma fenomen, care insotesce
numai de cat tipetul, nu este motivat si justificat de
¢at prin sunetul, care'li produce, si fiind ci in a-
cest cas este pentru actiune o noti caracteristica, re-
presentafia este permisi, ba chiar necesard, desi nu
convine frumusefii. Dar, ar fi cu totul absurd, ca in
sculptura, unde reproducerea tipetului este un lucrn
hecunoscut si imposibil, sd figuram o gura deschisa,
adecd mecanismul violent al tipetului, al carui resul-
tat ar fi numai de a strica trasurile fefil i expresi-
unea ixitréga a obrazulul. Céci am sacrifica cea mai
mare parte din elementele frumusefii spre a con-
cretisa un mijloc pentru asa scop, adeca tipetul, care
nu pote a se efectua“. 1)

Schopenhauer gandesce, ci sculptura nu péte in-
deplini téte exigentile estetice ; dela ea putem si ne
asteptam in acéstd privintd a ne satisface mai mult
de cat architectura,—dar nu este expressivd; ea nu
pote infifisea esena vietil nostre sufletesci : passiunea,
caracterul. Sculptura péte si ne infatiseze frumusefea

1) TIbid. vol. I. § 46,
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perfecta, prin formele sale rotunde si prevedute de
forta, sa ne afirme vointa de a trai, dar nu péte sa
exprime negatia vointii de a trai. S-tul J. Baptiste -
devenind din causa postului slab, ca un schelet, re-
presentat prin statua in marmura a lui Donatello, in
galeria de la Florenta, desi este reprodus intr'un mod
magistral nu ne produce nici-un efect estetic. Acest’a
ar fi un subject frumos de picturs, dar nu de sculp-
turd. 1)

In fine, Poesia prin ajutorul cuvintelor objecti-
vézd voinfa mai wult de cat pictura istorici.— Prin
descrierea sa intuitiva, cheménd in ajutorul séu /ma-
ginafia, poesia, este cu desavérsire expressiva. In Vir-
gilit, de ex., Laocoon, rage ca un taur, Jovit de un
topor ! In Omer (Il. XX, 48—53), Marte si Minerva
scot tipete infioratére, fira ca prin acésta si com-
promitd demnitatea, sau frumusefea lor divina. Acel-
as lncrn putem observa la teatru! Pe scend, Laocoon
trebue numai de cat sa gipe; Sofocle representa pe
Philoctet tipand si este cu totul probabil, ci fipa in
adeveér pe scena veche.?)

Poesia, fara indoéla, dice Schopenhauer, are de
scop a exprima ddes, cari stint un grad mai inalt
de objectivatie a vointei si a le comunica auditoru-
lui cu precisiunea si viociunea cu care spiritul poe-
tului le-a conceput.

Comunicarea ideilor, cari de esenta lor sunt in-
tuitive, s¢ face de poet prin ajutorul unor semne re-
presentative, necesare pentru a destepta imaginatia
auditorului, si cu ajutorul special al ritrauluisi al rimei.

1) 1Ibid. Cap. 36 din al 2-le volum.
2) 1Ibid. § 46 din Vol. L
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Fiinta omenésca fiind tema principala a poesiei,
In acest domenili ea intrece cele alte arte, cicl pote
mai bine de cat artele plastice sa desvolteze prin cu-
" vinte intr'un mod placut, subiectul séi principal: o-
mul cu aspiratiile sale continue.

Numai poetul ne infatiséza cu ideile sale natura
omenésca, abstractiune ficénd de relatiunile sale cu
lumea,—concepénd ast-fel adequatia objectivi a lucru-
Iui in sine, in expresiunea sa cea mai ‘nalta.

Poesia, ast-fel infelésa, este dupa Schopenhauer,
expresinnea cea mai inalti a realitatii imobile, pu-
rurea neschimbatére, casi ideile ce e infatiséza.
Poetul in intuitia sa purd ne construesce, casi mate-
maticul, cu raporturi apriori o lume nous, nemuri-
tore, datd de ideea sa.—Cea ce g facut pe Schiller
sa dica :

» Was sich nie und nirgends hat begeben
Das allein veraltet nie* 1)

Din cele expuse sé vede, ca Estetica lui Sefo-
penhauer ascunde in sine sistemul cel mai profund si
cel mai complect al idealismulus estetic, caci sinteti-
sézd tite sistemele predecesorilor séi.— Combinand
teoria lucrului in sine a lni Kant cu teoria ideilor,
ca object de artd, a lui Platone, Schopenhauer, ne de-
scrie cu un talent rar domeniul estetic al artei sine
formuléza in acelas timp faimésa teorie a frumosului,
care coprinde ceva din Platone, ceva din Plotin, in
fine, ceva din filosofia vedantd, atribuita luj Vyasa,
pastrandu-si in acel’as timp originalitatea sa.

" 1) Ceea ce nu s'a intimplat nici-o dati si nicderi, numai acésta

nu imbatrinesce,
Ibid. T § 51.
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Acest sistem insd,—nu trebue si uitam ,—n'a fost
desvoltat pe deplin de Schopenhauer, cici nu sé o-
cupa, dupa cum véduram, de Estetica, de cat intr'un
mod incidental, accesorii, cu ocasia studinlui séi asu-
pra cunoscintii néstre reative la lume. Cugetarea in-
tr'adevér, pe care voesce a o comunica el, nu face
parte numai din domeniul Esteticii. Citind cartea sa :
Die Welt als Wille u. Vorstellung g, credem, ca avem
sub ochi o scriere de Metafisica, de Mor ‘ald, satu de ori-ce
alta materie filosofici, nici de cum o opera de FE'ste-
tica. Totul atirna de la punctul de vedere din care
considerdm cugetarea, ce autorul voesce a comunica.
Insusi Schopenhauer, in cea d’antéi precuvéntare a a-
cestel scrieri, ne spune, cd vom gisi intr'énsa de tote -
i Metafisica si Etica si Estetica; ar fi putut chiar
a spune, ca acéstd scriere ascunde si un sistem de
Logica.

Estetica lul Schopenhauer, intr ‘adevér, este con-
secinta teoriei naturii $i a cunoseiinfii, cu tendinta de
a gisi, prin ajutorul artei, fericirea ndstrd, in. contem-
plare—Daca o asemenea Estetica nu pote fi conside-
rata ca Esteticd logicd, sau dialecticd,—ca acea a tu-
turor filosofilor, cari identific Vi /mosul cu adevérul,—
sall ca Ksteticd metafisicd, care reduce Jrumosul la fi-
infa, sall existenta absoluta, ori in fine, ca o Esteticd
morald, care identifica 7 umosul, cu idea binelui, ea
este cel putin, pusa in servieinl Looqcu, al Metafi-
sicii i Moralii.

Estetica, in sistemul lui Schopenhauer, este che-
matd a ne explica enigma, care unesce lumeq- -repre-
sentafie, sat fenomen: die Welt als Vorstellung, cu lu-
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mea-voinfd: die Welt als Wille, prin reinvierea, cu a-
jutorul artei a ideilor lui Plrctozze cari, in acest sis-
tem, servesc de mediator pentru a armonisa aceste
doue mari sfere, sai zone deosebite si a incorona
ast-fel edificiul vietii, al existentii prin morale, la
care ne conduce geniul artistic ,—introducéndu-ne in
lumea ‘ideilor, in care ne desfacem de ¢ qoismul nostru
personal, contempland realitatea in sine, care deter-
mind in noi o vointd independenti de conditiunile
existentii néstre: ale timpului, locului $i causalitafii.

Scopul principal al Esteticii, care resultid din
sistemul ‘acest’a, nu este de a resolvi problemele de-
licate ale frumusetii,—a formelor pure ale antici-
tatii,—mnici a ne aréta regulile, ce artistul trebue si
urmeze, pentru a produce operile sale, dar, mai cu
‘samd, de a resolvi problema de capetenie a filosofiei,
care a desbinat pe toti filosofii in téte timpurile, a-
deca : problema fenomenului $1 & numenului, oria apa-
renfei si a lucrului in sine (ding an sich).

—~S IO O —



CARTEA. 11,
ESTETICA NOUA.

Partea Generala.

—



INTRODUCERE

ESTETICA NOUA FATA CU CEA VECHE
L

Problema Esteticii contemporane. )

Am veédut din istoricul Esteticii, ca filosofia in
vechime nu s’a ocupat de Estetica de cat intr’un mod :
incidental, accesorin. Studiand chestia frumosului, cand
in Dialectica si Eticd, cand in Eticd si Metafisicd, fi-
losofii, nu'si-att format o idee seriésa de problema a-
cestel sciinfe.—Unil sustin, ci frumosul ar fi ceva, ce
ar exista in afara de lumea materiala, in afard chiar de
natura ndstra sensibila,—altii, ca ar exista in natura
néstra rationala, si ast-fel, pe acéstd cale a ipotese-
lor §i definifiunilor, filosofii, deosebind frumosul de u-
til si de adever il confundi in general cu ideea bi-
nelui si cate-odatd, eu ddeea binelui asociatda cu aceea
de D-deu.

Fara indoéla, Esteticain vechime nu era de cit

1) Acest studiii, publicat in Convorbirele literare an. XXVII, a
primit aici o modificare insemnatii, prin desvoltiirile ce i-am dat.
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0 Metafisicd a frumosului, servita de Dialecticd, cu
scop de a zari in domeniul Moralii idealul pe care
arta si literatura trebuia sa’l urmeze. Mefafisica fi-
cea pe filosofi sa concépa objectul artei, Dialectica,—
formele prin cari sé pote representa acest object, in
fine, morala aréta ce este sub-infeles in artd.

Ast-fel, Estetica, in vechime, nu era organisati
ca sciinfd; ea nu-si precisase objectul si metéda  sa.
Considerata, ca un apendice al Metafisicii, Dialecticii si
Moralii, Estetica, s¢ desvélta in paralel cu aceste sci-
inte, iar nu, in paralel cu arta si literatura, desti-
nate @ exprima prin forme sensibile starea ndstra de
emofionalitate, satt mai bine, viéta nostra sufletésca din
punct de vedere al emotionalitatii sale estetice.

Acéstd intardiere, a organisarii sistematice a Es-
teticil, nu a provenit din intardierea desvoltarii gus-
tului estetic. Gustul si sentimentul estetic s'ait mani-
festat in tot-dé-una prin artd si literatura. Estetica
a existat, dupa cum au existat tite sciintele inainte
de inventatorii sei, dar, nu s'a conceput de cit férte
tardit problema sa.

Adevérata causd a acestei intardieri a fost, ca
Estetica nu putea si se desvélte intr'un mod serios, de
cat in momentul cand Phichologia incepe si ea a se
organisa pe baza sciingelor biologice, desficéndu-se de
Metafisicd. Estetica, fiind o sciinfd bio-psichologica, n’a
putut si sé desvélte, fara ajutorul sciinfelor sale au-
xiliare, ce trebuie si-i servésca de baza.

Anticitatea ne avénd o notiune seriési asupra vie-
til sufletesci, nu putea si sé ocupe intr'un mod spe-
cial eu explicarea sentimentului estetic si cu acea a
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tendintelor néstre de a ne exprima emofiunile estetice in
arta si literatura.

Diferitele doctrine estetice, ce intilnim la cei
vechi, deduse din metafisica, dialecticd si morala, nu
sint de cat deferitele puncte de vedere sub cari s'a con-
siderat frumosul, cdci, nici-una din ele nu péte explica
frumosul in fofalitatea sa,—asa cum sé presintd sim-
$irif néstre,—nici una nu péte explica vidfa ndstrd su-
Jletésca din punct de vedere estetic, adeca din punct de
vedere al aplicarilor sale la arta si la literatura.

Parasind acum filosofii clasici, observam, ca sérta
Esteticii nu sé imbunatatesce cu mult. Nimeni, indata
dupa Platon,L), dristotele si Plotin, nu este in stare a
desface cu (‘resfl\"il‘.,%il‘e Estetica de Metafisica.

De abia in timpurile moderne si tocmai in veacul
al XVIII, invetatii sé¢ incérea a face studii mai seri-
0se asupra frumosului si a artei. Estetica incepe a
se organisa in Scotia cu Hutcheson, in Germania cu
Baumgarten, Winckelmann si Lessing, in Franta cu
Pere Andrét).

Mai tofi acesti filosofi intr’adevér, sé silesc putin a
desface Estetica de ceea ce este strein de ea, unind’o
cu Psichologia ;—mai toti voesc a face din Estetica o
sciinfa psichologica, si gandesc, e nu trebue sa cautim
frumosul, in afara de natura néstra sensibila: in lumea
materiala, sai ideala,—caci, frumosul nu péte exista de
cat in sufletul nostru, ca un efect produs asupra néstra
de lumea, in care traim, sau de objectele artistice.

Dar, unind astfel Estetica cu Psichologia, prin

1) Veal aici Cartea I, Istoricul Esteticii p. 70 ete.
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acésta, nu s'a putut hotari in destul domeniul acestei
parti a filosofiei. Daca cei vechi aii ficut réu, ca an
confundat Estetica cu Metifisica, cu Dialectica si cu
Etica, modernii fac aceiasi greséla confundand’o cu
Psichologia.

Estetica, este adevérat, sé inrudesce mai mult cu
Psichologia, dar, trebue sa remaie deosebits de ea prin
cercetarile sale speciale.— Este o greséla intr'adever,
de a crede, ca studiand psichologia vom cunésce in
acel’as timp si Estetica.—Psichologia sé ocupd cu vidfa
sufletésca in general,—abstractiune ficénd de aplicarile
sale practice si neinteressate,—pe cand Estetica #ehue
sd sé ocupe intr'un mod special cu viéfa sufletéscd din
punct de vedere al emofionalititii sale estetice.

In Estetica trebue sa ne dim sama de starea e-
motionalitafii nostre, determinati de Jactorii estetici,
carl sa asociéza, fard geirea ndstrd, spre a ne face
$d ne uitam pe noi si lumea acésta.— Fste vorba, in
acéstd sciingd, de studiul vietii néstre, suprinsa in
momentele sale de admirare, fata cu natura, cu pro-
ducerile artistice si literare, si-in pornirile sale de a-
$1 exprima acéstd stare de emogionalitate prin creatiuni
de tot felul.

1. Objectul Esteticii in raport cu al Psichologiei.

Objectul special al Esteticii este viéta nostra sufle-
téscd, studiatd din punct de vedere al tendintelor sale
de a se desvolta prin ajutorul artei si cu acésta a a-
tinge gradul cel mai inalt de desvoltare.— Acésts sei-
inta studiéza omul, emotionat, entusiasmat de dorinta de
a se desvolta,—ori de cdte-ori instinctele sale inferi-
bre de conservare sint satisfacute, -— si, ori de cate-ori
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este impins a-si exprima si comunica altor’a starea e-
motionalitdtii sale, care determini jocul armonic al
facultatilor sale.

Problema Esteticii este complexd; ea sé presenta
sub doué forme : una, bio-psicholog gicd, alta, sociologicd.

Sub forma bio-psichologicd (indiv iduald), Estetica,
ne face sa concepem pe om, asa cum a fost conce-
put de Aug. Compte, ca ﬁmta suprema a economiei
naturale, singura in stare de a dispune de prisosul
forfelor sale pentru a uita prin ajutorul artei neajun-
surile lumei acestei-a.

Studidnd pe om din punctul de vedere al emo-
tionalitatii sale estetice, din timpurile cele mai pri-
mitive pana in dilele néstre, acésta sciinta filosofica,
s¢ intereséza de studiul unor fenomene psichice mai
complexe, numite estetice, spre a le raporta si pe ele
la o lege generala estetici.

Sub forma sociologicd (sociald), Estetica, ne arata
in ce mod omul sé unesce cu semenii séi prin o co-
munitate de sentimente, pe cari geniurile le exprima,
idealisandu-le prin ajutorul artel, destinatd a juca un rol
soclal.—Arta intr'adever ,are o fzmcfzzme sociald@“ 1) ;—
simpatia sociala pe care arta o realisézi si o desvol-
téza ne unesce, pe tofi intr'o simtire comuni !

Estetica este chemata, in cele din urma, a ne a-
réta in ce mod omul, impins de emotionalitatea sa, s¢
uita pe sine, pentru a’si representa in inchipuirea sa,
realisarea simtitd intr'un mod imediat a tuturor Vi-
surilor vietii sale,—a vietii, pe deplin fericita.

1) F. Brumetitre. L’art et la Morale pag. 86.—Paris 1898.—Tarde.
Logique sociale, chap. IX. Paris 1895.
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In acésta directie a sciintii, arta si literatura de-
vin objectul concret, de capetenie al Esteticii. Este-
tica, neaparat, considerind arta si literatura, ca feno-
mene, ce trebuesc explicate,—ca produse a miscarii
evolutive a talentelor si a geniurilor,—ne va face si
ne dam sama de viéta néstra sufletésca in admiratia
§i exaltarea sa pentru ideal.

Dupd cum in logica dobindim cunoscinga de viéta
nostra sufletésca, aplicata la sciintd, si In morala, de
silinfele ei, pentru a ajunge Ia fericire, de asemenea,
in Estelica, trebue sa ne dim sama de tendintele no-
stre de a ne usura prin ajutorul artei de grijile lumei
acesteia.

Acest mod de a considera ohjectul Esteticii este
cu totul now! In loc de a ciuta frumosul abstraeti-
une ficénd de arta si literatura, 'l cautam, din contra,
tocmai in aceste manifestari a vietii nistre senslblle
descoperind astfel tofi factorii, din cari s¢ alcatuesce
sentimentul nostru estetic.

Este vorba in Estetica de JSrumosul, asa cum lu
exprimam in operile literare si artistice, in cari pu-
tem sa ne dam sama de viéta néstra estetica si de
silinfa ce-si da ea pentru a se afirma.

Frumosul, cu un cuvént, ce trebue sa-la studiem
intr'un mod special in Estetica, este acel determinat
de natura néstra sensibila, concretisat prin forme
create de noi,-—este acel, considerat in raport cu noi,
ear nu, in afara de oenml artistilor si al poetilor.

qumosul, in afard de geniul artistic si literar,
si de puterea emotionalitatii nostre, este o simpla
inchipuire a mintii omenesci.
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Trebue pe de alta parte observat, ca studiand in
artd manifestarile emofionalitafii ndstre estetice, nu
cautam aci numai frumosul. Este o gresala de a mail
crede, ci objectul general, abstract al Esteticii, sé re-
duce numai la conceptia frumosului,— de a mai re-
produce vechia definitie a Esteticii!

Estetica nu este numai sciinfa  frumosului, dar,
sciinfa tuturor femomenilor estetice, determinate de emo-
fiele estetice,— sciinta, care ne explica emofionalitatea
nostrd, neinteresata de fot ce o incungidrd.

Arta intr’adevér, nu coprinde numai frumosul, dar
siwritul, teribilul, ridiculul, sat comicul, satiricul, in fine,
tot ce péte si ne emotfioneze din punct de vedere
estetic.

1l west pas de serpent ni de monstre odiewx
Qui par Uart imité ne puisse plaire aux yeuz....

Intr’adevér, multe lueruri si evenimente, cari nu
ne plac a le vedé in realitate,—representate de ar-
tist, ne impresionéza, ne fac placere !—Nu ne place
de ex., a vedé tote scenele de masacru, descrise de
Homer in Iliada: Oedip scofindu-si ochii si plin de
sange, alergdnd si plangénd de durere,— Hercule o-
morindu-si copiii intr'un moment de nebunie,— Medea
sugrumand de asemenea pe ai séi, si alte multe po-
vesti de acestea! Dar, astfel de spectacole infiora-
tére, urite ne plac a le vedé representate de literati
si artisti, nu pentra motivul, ca arta le-a ficut mai
frumése, dar, pentru-ci ne representd, cea ce n'am
putut vedé, si pentru a admira mestesugul de a ne
face si credem, ca avem inaintea néstra lucruri, ce
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nu sunt fatd.-— Portretul unui om urit rémane tot u-
rit, dar, putem si-1 admirim in opera de arta, daca
artistul a pus ceva de Ia el, daca voesce, de €X., a
e representa un tip, o basiune, in fine, ceva din
viéfa ndstri. Cand vedem la teatru pe Turtuffe a
lui Moliere, nu este Tartuffe, care ne interesézi, dar,
Molicre, care a scint cu profunditatea spiritului seu de
observatiune, sa creeze un tip, un caracter omenesc
pentru a ne representa ipocrisia. Neaparat, nu admi-
ram aici pe ipocritul, care ne vorbesce, care este in
actiune, nu admiram acest vifili, ce ni se representa,
dar geniul lni Molicre, care I'a ingeles asa de bine,
care a sciut si combine observirile sale pentru a ne
da un tot perfect.

Ceea ce admiram in arta nu siint, firesce, lucru-
rile din natura, pe car? le representa, dar viéta ng-
stra sufletésca, ascunsd in dosul acelor lueruri, dar ge-
niul artistului, care a sciut s insufletésca cn simgirea
Sa ceea ce a védut.

Astfel, ceea ce trebue si preocupe mai cu sémi
pe Esteticiani, de acum Inainte, este arta si litera-
tura, ca fenomene, ea produse ale emofionalitatii si
fantasiei geniale.—Prin acest studiu numai, vom puté
sd ne dam sama de produsele activitafii ndstre sen-
sibile in tendintele sale de a se complecta, de a se
perfectiona, prin identificarea sa cu lumea din care
face parte, sat, cum ar ice Schopenhauer, prin per-
derea néstra in lumea vointii.

Estetica, pe acésts cale, 'si maresce intr'un mod
considerabil domeniul séu, cdci ne face si ne dim
Sama nu numai de viéta néstra sensibila, fata cu fru-
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mosul, conceput deraiune, dar, de acésta viéta, faa
cu tot ce ne umimesce, ce pune in migcare emotiona-
litatea ndstra prin ajutorul artei. Estetica intr’ade-
vér, ne face sa ne explicam trecerea ndstra de la sta-
rea congcientd, la cea sub-conscientd, in care cddem si
cand stintem emotionati din punct de vedere estetic,—
deschisindu-ne astfel drumul spre descoperirea unei
lumi vaste, ce nu péte pétrunde in cercul luminos al
conseiingii ndstre.

Nu pot incd a nu adauga, cd reducind Estetica
la studiul artei si al literaturii, chiar conceptia me-
tafisici a objectului séu (Frumosul) este mai vasta.

Admiténd chiar ipotesa veche, ca objectul ab-
stract, cu totul general al Esteticii ar fi frumosul, de
sigur, observand frumosul in arta si literatura, dome-
niul acestei sciinte este mult mai mare de cat acela
inchipuit de cei vechi.

Frumosul artistic, cuprinde in sine nu numai frumo-
sul din naturd, sat frumosul rafional, conceput de fi-
losofi, dar si frumosul in om,—asa cum este expri-
mat prin formele sensibile, create de puterea geniala,
asa cum este inchipuit de ori-cine.

Ori-ce s’ar dice, acéstd frumusete, exprimata prin
operile de arta, este mult mai superiéra, mai gene-
rala, caci este determinata nu numai de puterea ge-
niala, dar §i de natura.— Sé scie, ci operile artistice
imprumutd materialal lor de la naturd, reproducénd
intr'un mod credincios fenomenile ei; precum : apusul
sérelui, a carei lumina rosietici colorézid nourii de
cari este Incungiurat si asa mai departe.

Artistal, fiind si el un produs al naturii, facénd

12



178

parte din natura nu péte si nu represinte in operile
'sale frumosul din naturi.

Frumusetea artistica, este frumusefea naturii sim-
tita de tota lumea;— ea exprimi objectul abstract de
emotionalitate a omului in gemeral: a tuturor acelor’a
carl ‘li contempld, a tuturor acelor'a cari nu sunt
artisti.

Estetica ficéndu-ne si asistam la nascerea artii
vom puté face cunoscinta cu JSenomenile estetice cele mai
simple, cu sentimentele estetice cele mai primitive, de
carl nu este lipsit nici un om, or-care ar fi cultura
sa. Arta a existatin tite timpurile, chiar inaintea pe-
riédei istorice, si vom dobindi idee, ocupandu-ne cu
ea, de frumosul,— asa cum este simfit de omul, care
nu este artist, de omul chiar primitiy h).

Ni se va objecta insa: daca frumosul nu exista
in afara de simgirea néstrd, cum arta pote objectiva
frumosul din natura?— O asemenea conceptiune a fru-
mosului, zarit in formele artel, nu este ea o negati-
une a frumosului in natura ?

Gandesc, ca din afirmarea frumosului in raport
cu simtirea ndstra, nu putem ajunge la negarea Iui
In natura. Artistul, in operile sale, nu expima de
cat simgirea sa fata cu natura,— simfirea sa in inti-
mitatea sa cu natura, perdutd in activitaten naturii.

In ceea ce privesce chestiunea: ci frumosul, asa
inteles, dependent de simfirea ndstra, nu este ceva ab-
solut, dar relativ cu sensibilitatea nostrd, vom réspunde,
cd vidfa sufletésca este o vidta de relafiune si, neape-

1) Vedi mai departe: Origina artei.— Arta preistorica.
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rat, frumosul depinde de natara néstra, casi adeverul,
casi sentimentul religios. Omenirea n's avat in tot-
dé-una acelas sentiment religios, aceeasi sciinta des-
pre realitate. Pentru ce dar, am pretinde ca Estetica
sa ne deé idee de ceea ce este absolut si imutabil 2 !
Nu este destul de a ne mulfumi in Estetica, casi in
tote sciintele, de legile raporturilor dintre noi si na-
tura din punct de vedere estetic 2 Studiand arta
vom descoperi, de sigur, 6re-cari legi estetice, cari,
desi derivate din observare, vor representa idealul
in artd.

Este o gresala de a cauta sdealul artei in afara
de conditiile nostre terestre, in afara, de natura né-
stra psichologica, de imprejurarile vietil si ale mediu-
rilor in cari traim. Evolutiile artei, directia apucata,
tendintele ei catre progres ne vor aréta, de sigur,
idealul artei.

Acest ideal este mult mai adevérat, de cit acel'a
Inchipuit de filosofi prin ajutorul dialecticii si al mo-
ralii metafisice, fiind ci este bazat pe ceva: pe na-
tura néstra psichologici, pe pornirile ndstre de a ex-
prima in afara emotiile si sentimentele néstre, pentru
a ne uni impreuna intr'o simfire inaintea unui object
artistic.

Este o untopie de a ne inchipui, ca frumosul e-
Xistd in afard de simtirea néstrd, — pe cata vreme
natura in totalitatea sa n'are un organism psicholo-
gic, care ar documenta unitatea de compunere a uie-
#ii in general,—un sistem nervos, deosebit de acele-a
de cari sunt preveédute cele alte animale, prin care ea
(natura) ar simti frumosul si fara cele-alte fiinge pre-
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védute de simfire.— In marginile observarii, sistemul
nervos al naturii este representat prin sistemul ner-
vos al animalitafii: objectul special al fisiologiei com-
parate.

Dar, firesce, frumosul chiar asa ingéles sé objec-
tivédd in naturd, caci va exista in tot-dé-una pe cit
timp va exista omul cu simfirea sa; daca numai sin-
tem noi, carisimfim astddi frumosul, vor reméne alfii
in locul nostru, pe cat timp va exista natura nemu-
ritore, cagi omenirea, manifestarea cea mai superiora
a activitatii universului.

Incercarea de a objectiva frumosul prin identi-
ficarea lui cu D-den este zadarnicd!-—Este adevérat,
ca abstractie ficénd de omenire, putem concepe, in sen-
sul idealist, dualist, sai panteist, pe D-(ed, ear in
sensul naturalist, monist, existenta naturii: a re-
alitafii, sau a adevérului, dar, D-ded, sai adeverul
este un obiect de inteligenta, ear nici de cum de
simfire. —Pe D-det ’'li intelegem, dar nu-la per-
cepem, caci nimini din émeni nu l'a védut nici pote
sa-1 vada (apostolul Pavel).—D-dei nu este dar fru-
frumosul ; daca arta l'ar representa, E/ este un object
de frumos numai pe cat timp arta péte sa impresio-
neze simgurile ndstre.

2. Noul ecaracter al Estetieii.

Estetica este filosofiu artelor si a literaturii in ge-
neral.—Dupa cum Sociologia este filosofia istoriei, Bio-
logia si Psichologia filosofia sciintelor naturale si
Etica filosofia sciintelor juridice, de asemenea, Hstetica
este filosofia, aplicata la arta si la literaturi.
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Existd, neapirat, o sciinta filosofica a literaturii
si a artei, dupd cum exista o sciinta filosofica a vietii,
a dreptulni, a utilului. Numai prin acésta sciinta pu-
tem infélege adeverata directiune a expresiunii sim-
patiei, saii a sentimentelor néstre,—tipul ales de ar-
tist, cu care voesce a ne face si simpatisdm ;— prin a-
jutorul acestei sciinte, vedem, ce este in o operi de
arta, care ne face si ni s¢ bati inima, sa simim
mild, in fine, s& ne faca a ne uita pe noi ingine ina-
intea lucrului de arta.

Intr'adevér, studiand artele vom puté sa ne ex-
plicim fenomenile estetice, cari formandu-se in noi, ne
indémnd a le manifesta in afari prin gesturile néstre
prin miscari §i sunete, in fine, prin tot felul de forme
din ce in ce mai complexe. Pe acésta cale numai,
putem sa ne dim sama de puterea psichica disponi-
bild, care trebue cheltuitd in afara pentru stabilirea
echilibrului static al vietii ndste sufletesei, sa inte-
legem in cele din Urma, ca fenomenile estetice nu de-
pind numai de o singura facultate, dar de intregul a-
parat psichologic.

Un object de arta exprimand starvea néstra de li-
niste sufletéscd, de joc armonic al tuturor Sacultatilor
ndstre, nu ne intereséza nici din punct de vedere al
adeveralui, nici din punct de vedere al utilului, dar
numai din punct de vedere al starii vietii sufletesci
a artistulni,— corespundeétére cu unul din momentele
vietii néstre.

Estetica, astfel intalésa, nupéte fi neapérat, o des-
voltare a Metafisicii, nici a Dialecticii, sau a Logicii,
dar, o desvoltare si o aplicare a Bsichologiei la arta si
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la literatura.— Ka ocupd trépta cea d’antéi in ordi-
nea erarchicd a desvoltarii sciintelor si are ca auxi-
liare pe téte cele alte sciinte vecine, dintre cari cea
mai principala este Psichologia. Tinénd sami de cele
stabilite in Psichologie, in privinta sentimentelor ng-
stre, Estetica, nu trebue sa studieze sentimentele este-
tice de cat numai cu ocasiunea studiului artelor si a
literaturii ; acei, cari studiézd sentimentele estetice,—
abstractiune facénd de forma lor artistica,—confunda
Estetica cu Psichologia. Si nu este de loc metodic
de a studia sentimentele estetice de doua ori: in Psi-
chologie si in Estetica, de a face de doué ori acel-as
lucru, ficénd din EsteticA un apendice al Psicholo-
giei, dupd cum, cei vechi ficeau din ea un corolariu
al Metafisicii, Logicii, sai Moralii.

Adevérata Estetica gcienfifica este cea literard si
artisticd.  Acéstd Esteticd nu este metafisica, forma-
lista, dar dstorica, sociologica si criticd.

Estetica, destinatd a explica viéta ndstra sufle-
tésca in forma sa cea mai inaltd, manifestati prin o-
perile artistice si literare, trebue si ne deé teoria
artei, bazata pe studiul objectiv al produselor activi-
tafii nostre artistice, estetice.

—oro 3 oo
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Starea studiélor de Estetica in vécul nostru.

Eistetica, considerati ca o filosofie, aplicata la arta
si la literatura ’si ave dstoricul séu. Am gasit urme
de ea in Lessing 1), este desvoltata putin de Hegel ),
in fine, Schopenhauer3), adevératul interpretator al
filosofiei Iui Kant, stralucesce intre toti prin profundi-
tatea si eleganta spiritului séu, prin chipul séu in
fine de a formula din noi problema Esteticii.

Dar, neapérat, stndiele acestor filosofi, nu ne da
de cat inceputurile Esteticii in directia noua.

Lessing, aplicand filosofia la art si literatura, se
mulfumesce numalOneVdescne operile classice pen-
fru a caracterisa arta veche, pe care ne-o recomandsi
cu scop de a destepta si fmma gustul estetic i spi-
ritul eritic. Nica-eri nu s@ silesce a ne explica arta
si literatura, ca fenomene a emofionalitafii nistre,— ca
manifestari a vietii ndstre, in forma sa cea mai inalta
in fine, ca expresiune a diferitilor factori estetici.— Les-
sing veduce Estetica la Criticd,—fara a observa in a-
cel'ag timp si caracterul seu bio-psichologic si sociologic.,

1 Vest mai sus, Cartea I, p. 123—131,
2) Ibidem p. 101—-—134
3) Ibid. p. 154.
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Pe de alta parte, ca ¢ritic, Lessing, inloc de a
observa indemnurile naturale ale artistilor moderni,
si a le aréta idealul ce urmarese,— le recomanda arta
veche, corectandu-i dupi monumentele vechi.

Dar, Estetica nu trebue si se amestece in technica,
cacl nu cerem de la ea sfaturi in privinta executarii
artistice. Daca nu invétam Fisiologia spre a sci cum
sa digerdm, sa respirim etc., si Logica, cum sa ratio-
nam si sa discutam, pentru ce am invéta Estetica cu
scop de a deveni buni artisti si literati? Aecésta sei-
infd nu trebue si inciteneze spiritul artistului, sau al
poetului prin regule de tot felul, cari 'i oprese spon-
taneitatea sa.

Estetica trebue si lese deplind libertate artistu-
lui, sat literatului pentru ca sa exprime cu putere e-
motiele sale si sa farmece mulfimea. Nu este vorba
in Estetica de partea exteriéra mecanicd a artel, dar
de partea interiéra si viefuitére, care este resultatul
activitafii spontanee a artistului.

Estetica trebue si aiba simpatii pentru téte for-
mele artei si pentru téte scélele artistice, consideran-
du-le ca pe nigce manifestari ale vietii omenesci. Pen-
tru ce am desprefui arta olandesa, preferind pe cea
italiana, si arta gotica pentru cea grecésci ? Pentru
ce nu le-am studia cu acel’as interes,— intocmai ca
naturalistul, care nu despretuesce pe nici una din for-
mele organismelor animale, sai vegetale. ,Bstetica
trebue sd faca casi zoologia, care studiézi cand in-
secta, cand pescele, cand in sfirsit, diferitele forme ale
vertebratelor“ ') :— ea trebue sa studieze tote formele

1) Taine. Philosophie de Part.— Paris 1872.
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artei pentru a-si face idee de principiele sale, dupa
cum naturalistul studiéza evolutiele materiei pentru a
zari principiele ascunse ale acestor evolutii.

Numai din observarea diferitelor forme ale artei,
ce manifestd tendintele omului pentru realisarea fru-
mosului ne vom puté face idee de scopul artel,— vom
gasi in sfirsit un fundament objectiv judecdtii critice.

Estetica constatd formele artei, le explici, le cri-
ticd, daca corespund, sau nu, cu scopul catra care
tinde societatea, cu ideile scientifice ale secolului,
dar, nu trebue sa propuie alte forme nous. Aecésta
este treaba technicei, ear nu a filosofiei. Filosofii tre-
bue numai sa aréte lipsurile artei, si aréte, de exem-
plu, cd s’a omis din artda un factor estetic, cd, s'a
exagerat rolul unui-a din factori in detrimentul al-
tui-a,—vrolul sentimentului religios, al sentimentului
pentru 11aturé, satt al ideilor filosofice ori scientifice,—
dar, nu trebue sa-si propue a indrepta pe artisti; ei
singuri trebue si gasésca adevérata expresiune a artei.

A constata faptele si legile estetice, considerand
arta din diferite puncte de vedere,—a critica ori-ce
tendintd extravaganta a artei de a se departa de a-
devér, a contraria simfirea néstra, modificata de ideile
scientifice ale secolului in care traim, eata, care este
misiunea Criticii estetice.

Formele artistice, de sigur, nu sfint identice cu
formele severe elegante a sciintii. Estetica nu pote
cere de la artd asemenea forme, cari ar slabi placerea
artisticd, cari ar face pe artist sa-si incordeze mintea
sa asupra ideilor si formelor scientifice, perdéndu-si
astfel spontaneitatea sa.
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Hegel (1770—1881), desia recunoscut adeveratul
domeniu al Esteticii, n’a putut insi a-lu strabate, fara
ajutorul Metafisicii si al Dialecticii, — Casi Platon§
acest filosof vede formele artei si ale literaturii prin
prisma ideilor divine, urmarind astfel calea idealisimu-
lui absolut objectiv.

Hegel intr'adevér considera frumosul in naturi
ca o reflectare a frumusefii spiritului nostru, ca o a-
parenfd@ (Schein) a lumii ideilor, singura reala.

Arta avénd de objectat ideile lui Platone, fru-
mosul exprimat in artd nu este alt-ceva de cat ade-
verul pe care ea 'li exprimi, pe care 'lu realiséza.

Acest frumos,— infiltrat de ideea sa, pretutindinea
In univers, si mai cu sama in spiritul omenesc ,—apare
in arta sub forma cea mai inalta a ideii.

Arta prin urmare, este realisarea ideii celei mai
inalte, a ideii Ini D-ded, manifestata pretutindinea
sub forma frumusetii. Pentru acest cuvént, arta, ca-
si religia si filosofia, este un mijloc puternic de a ex-
prima veritdfile cele mai esentiale ale spiritului.

Schopenhauer, la randul seéu, desi observa mai
bine de cat predecessorii séi rolul artel in sciinga, de
si observa din studiul artei ceea ce este sub-congcient,
impersonal in pornirile ndstre, aseménand starea de
emotionalitate artistici cu nirwana budistd, cu téte a-
cestea, nu sé ocupad intr'un mod special de Estetici.
Considerand, dupa cum am arétat in cartea I (loc citat),
ca ideile sint esenta artei, sunt objectul de emotiona-
litate artistica, acest filosof, s¢ opresce inaintea idei- -
lor lui Platone ,— objectul de sugestiune,— sau, cum

dice el, obJectul ce hotdrasce starea ndstra de centem-
plare, de nirwand., -
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Schopenhauer sé multumesce a ne aréta, cu ocasia
studiului séu relativ la cunoscinta ndstra despre lu-
mea ca representare i voinfd, principiele Esteticii sub
forma sa critica, fara a se preocupa de directia bio-
psichologica si sociolvgivd a filosofiei, aplicata la arta si
la literatura.

Neaparat complectarea Esteticii trebuia si sé facd
de filosofia, care s'a desvoltat in urma filosoflei cri-
tice, asa de bine explicata de Sehopenhauer. Era re-
servata acésta missiune succesorilor acestui insemnat
filosof: Hartmann, Herbart ete.

Pe cat sciu insd, starea Esteticii nu s’a imbuna-
tagit cn mult nici astadi! Nu posedam inci nici-o
carte scientifica de Esteticd, care sa trateze cu mefod si
cu sestemn chestiele, cari stint la ordinea dilei si si ex-
plice formele evolutive ale literaturii si a artei, pre-
cum si thte fenomenile estetice.

De sigur, arta si literatura nu poseda inca siste-
mul seu filosofic! ,In nici o ramura a sciintii filo-
sofice, dicea in 1872, ilustrul filosof german Schasler,
in Kritische Geschichte der Aesthetik: (p.13), nuam puté
gasi metéde de investigatiuni si de expunere, asa de
divergente si contradictorii, ca in Estetici. Pe de o
parte, avem o fraseologie eleganta, fira fond si super-
ficiala; pe de alta, desi sé observa o profunditate in-
contestabila de erndifie si o mare bogatie de cuprins,
ntilnim o terminologie filosofica, reu aplicata, ascun-
dénd cugetarile cele mai simple sub aparenta unei sci-
infe abstracte. In fine, intre aceste doué metéde de
investigatiune, si de expunere, existad o a treia con-
stituind, ca sa dicem asa, trecerea dela una la alta
compusa de eclectism....*
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DY. Julius Mithalter in brosura sa: Ritzel des
Schinen, (enigma  frumosului), apernta de curind, ne
spune chiar, ca problema Esteticii va reméne in tot-
dé-una o enigma!

Scriitornl frances Véron, deplange de asemenea sta-
rea Esteticil. 71w’y a pas de science, dice el, quti ait été
plus que U Esthétique livrée anz réveries de métaphysiciens.
Depuis  Platon jusq’ auz doctrines officielles de nos
jours, on a fait de Uart je ne sais quel amalgame de
Jantaisies quintessenciées et de mystéres transcendentaur
qui trowvent lewr expression supréme dans la conception
absolue du beau idéal, prototype immuable et divin des
choses réelles 1).¢

Neaparat, drumul nou al Esteticii, arétat de spi-
ritul scientific al veacului nostru nu este strabatut in
téte partile lui: cu téte acestea,— ori-ce s'ar spune,—
zarim deja oére-care lumind in giurul problemii rein-
noite a Esteticii. Multi seriitori eminenti sé intrec
unii pe altii spre a strabate mai in tote directiile a-
devératul domenit a acestei parti a filosofiei.

Partea bio-psichologici a Esteticii, bazata pe stu-
diul vietil fisico-psichice, datoresce mult lni Spencer, Bain,
Grant Allen, James Sully, Kirchmann (1801-1884),
Waundt, Helmholtz, Fechner ;— partea sociologicd  este
studiata putin de Taine, Guyau, Prudhon, Pilo, Gosse,
Letowrneau, Seaille, Souriau Aréat, Tarde ete.

Estetica, neapérat, dela Schopenhauer si Herbart
a facut un pas mai nainte, caci a inlocuit metéda trans-
cendentald cu metéda objectivd pentru a evita astfel em-
pirismul, sat formalismul abstract.—In loc de a pleca
mique, Daris 1878, Introduction, P
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de la ipotese, de la principii, ea pléca, casi fisica si fi-
siologia, de la fapte.

Objectul ei numai este o abstractiune metafisica,
inbracata de nisce forme determinate de numene, dar
viéta néstra sufletésca, manifestata de motivele nistre
estetice si de tendingele néstre de a le concretisa in
arta si a-le comunica altor’a.

Punctul seu de plecare, pe de alta parte, numai
este frumosul,— confundat adesse-ori cu D-deu, cu bi-
nele si cu adeverul,— dar, arta si literatura, in care
s¢ oglindesc sentimentele §itote fenomenile estetice, de-
terminate de trebuinfa superiéra a desvoltarii vitale,—
de trebuinta de a cheltni excedentul vital, sau prisosul
fortelor noéstre psichice.

e S e —
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ORIGINA SI EVOLUTIELE ARTEI

Formele principale ale artei si literaturii

L
ARTA PRIMITIVA
IDEE DESPRE INCEPUTUL ARTEI
1. Forma fisiologici, reflexi a artei.

Cele d'antéi porniri artistice la animalele de diferite
specil.

Chestia inceputului artei trebue sa servésci de
baza cercetarilor néstre. Numai asistand, intr'adever,
la nascerea artei vom puté si ne facem o idee lamu—
rita de acéstd manifestare inalta a activitatii ndstre
vitale, care trebue sa servésca de bazi la solutia che-
stiunilor principale de estetici. Daci nu scim, cum
s'a nascut arta, nu putem sci ce este ea si prin ur-
mare, nici nu putem si ne dim sama de starea sensi-
bilitagii néstre in momentul in care sintem impinsi de
trebuinta desvoltarii néstre din punct de vedere este-
tic, nici de cei d’antéi factori estetici, cari sé asociéza
pentru a forma in noi sentimentul estetic si a deter-
mina o opera de arta.

Dar, pe cat acéstd chestiune este importanta, pe

atat este grea.— Cum am puté dobéndi noi o idee de
15
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inceputul artei ? Cum putem asista la nascerea artei?
Acésta chestiune pare a fi insolubila!

Unii au susfinut, cd arta este de origina divina,
cd, este causata de geniurile artistice, cari priimesc
inspiragie de sus,— altii, ca este conditionati de me-
diul fisic, altii in fine, de mediul social, in epocile de
civilisatie a omenirii.

Nu discut nici una din aceste ipotese, pentru mo-
tival cd nu convin metédei ce am adoptat. In loc
de a pleca de la ipotese este mai bine a pleca de la
fapte?).

Dupa spiritul filosofiei lui Charles Darwin (1809—
1883, Descent of man), arta fiind expresiunea cea
mal inaltd a activitafii vitale si in special a trebu-
infil perpetudrii si desvoltarii speciei, a iubirii in fine,
ce imortalisézd Iumea, cele d’Antéi urme ale artei sint
determinate de organismele animalelor inferi6re noue.
Originea artei, o gasim, dupi ilustrul naturalist, in
tendinfa complectarii sexurilor prin iubire! Ciripitul
paserilor, c@ntecul in fine al privighitornlui, prin care
’si chiama sotia sa, este incepulul musicii. Sé pare, ca
frumosul este simfit nu numai de om, dar si de ani-
malele din cari sé cobérid. Animalele sé insotesc dupa
frumusefea ce o simt si 'si fac culcusul lor, une-ori in-
tr'un mod artistic, ca randunica si alte paseri ce ’si
impodobesc cuibul lor.

Acéstd conceptie a originei fisice a artei deschide
un camp vast cercetarilor scientifice! Gustul estetic al
animalelor inferiére, emofiele estetice organice, in-
consciente, produse de influenta aerului, a luminii, a

1) Vedi mai sus pag. 188—189.
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caldurii, a alimentafiei, in fine, studiul artei la fie-
care specie de animale: mimica imitativd la mai-
mute, mitafia vocald la papagali, jocul mugeelor si a
altor insecte, asa de bine descris de catra Bernardin
de Saint-Pierre—eats atitea chestii, cari preocupi pe
naturalisti mai cu sama de la Darwin !

Aceste chestii, neapérat, relative la arfa animale-
lor stint importante, cici ne arati din departare me-
diul fisic ca factor important al artei si arunca oare-
care lumina asupra bazei ei fisiologice 1).

Dar, de o cam data, si pentru a cauta inceputu-
rile artei numeé oprese mult, in acéstad parte a Este-
ticei darwiniene.-—Las acest studiu pe sama natura-
listilor, ca s& ne convinga mai anteéi, dacd, intr'ade-
Vér, pornirile animale, determinate de trebuintele lor
instinctive, a conservarii individuale $i a speciei in-
susesc cu adevérat caracterul estetic.

Sa cautam mai bine inceputurile arteila om, caci
numai el, in urma satisfacerii trebuintelor sale, péte
dispune de un prisos de energie vitala, care determi-
na jocul armonic al organelor in scop artistic. Cele
alte animale cheltuesc mai intréga lor putere numai
in scopul conservarii individuale si a perpetuarii ra-
sit lor, si cand dispun de un excedent de forta, unele
'lu intrebuintéza repetind intr'un mod incongcient vo-
cea, sall gesturile émenilor, carii nutresc, precum fac
maimutele si papagalii, ear, altele 'lu intrebuintéza in
miscari, ce imitéza pe acele ficute in scopul conser-
varii lor.—Pisica in jocul séu cu mincea imitézs acti-
unea de a prinde sorecii, cinii imitéza miscarile ce
le fac la vénat, sad in lupta dintre ei etc. '

1) Vedi mai departe: factorit primitivi ai artei. — Baza fisiolo-

)

gicd a arteil.
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2. Arta preistoriei.

Pentru a nu ne departa mult de directia natu-
ralista In cercetarile originei artei, sa plecdm din tim-
purile cele mai departate, — daca sé poéte, chiar din
momeutul atat de prefuit de Darwin: al coboririi o-
mului din maimuta !

Arta, neapérat, a inceput a se afirma odati cu
omul, din timpurile cele mai primitive preistorice, a-
tunci, cand nu exista istorie: nici institugii, nici
legi.—Civilisatia a favorisat numai desvoltarea artei,
deja inceputa.

Dar, avem noi documente,—urme de inceputul ar-
tei la popérele primitive, preistorice ?—Cum si cunds-
cem primele incercari artistice, ale omului primitiy ?
Cum ?—Nascerea artei odati cu omul, nu este si ea
0 ipotesd ?

Acésta ipotesa eu tite acestea, este suggerata si
verificata de fapte, adeci nasce din observare si sé
confirma tot prin observare. — Ceea ce ne suggerézi
acésta ipotesi siint urmele de existentd ale omului
primitiv chiar din vérstea petrii, cari constitui punc-
tul de plecare al sciingii preistorice.

Avem intr'adever, un material forte bogat de arta
preistoricd, descoperit in straturile pamintului;—mate-
rial care legitimézd organisarea a doua sciinfe noi:
Paleontologia si Archeologia.— Aceste dong sciinte pot
respunde cu succes la chestiunea néstra, dovedindu-ne
pornirea primitiva a omului pentru infrumusetarea sa,
a locuintii sale, a instrumentelor de lupta, de lucru,
in fine, a infrnmusetarii locuintii sale vecinice, desti-



197

natd ramasifelor sale paméntesci dupa ritualul de in-
mormintare ') a fie-carui popor.

Gustul de infrumusetare al stramosilor nostrii din
vérstea petrii este probat prin sculele lucrate, aflate
la gatul si la manile scheletelor, precum: inele de
pétra, bratelete si prin tot felul de objecte si instru-
mente, cari probéza inceputurile sculpturii si ale mu-
sicil, precum : fluere, basténe de ale sefilor triburilor
(biton de commandement), pumnale, capete de animale
si de Omeni, sculptate si gravate ete, B

In ceea ce privesce inceputurile architecturii a-
vem smonwmentele megalitice din Irlanda, din Portuga-
lia, Peru, Britania mare etc. 3).

Dar, nu numai Paleontologia si Archeologia ne
dat idee de inceputul artei: trebue sa tinem sama si
de cercetarile Etnografiei si ale Sociologiei.

Aceste sciinte, ocupanduse cu viéta popérelor, a
societatilor de la inceputul lor, cu viéta poporelor sal-
batice, ne fac cunoscut si tendintele primitive artistice.

Salbaticul de astadi este, neaperat, tipul omului
primitiv,—omul preistoric modern — si aceste sciinte
au adunat un material férte pretios pentru a ne face
0 idee seriésd despre artd la ineeputul ei.

Primele descoperiri, primele fapte, cari ne calau-
zésc in acéstd materie, siint lucrarile manuale ale o-
mului primitiv, facute cn scop de a se impodobi * si
alte lucrari create de el pentru a petrece,— siint in

1) E. Cartailhac. La France préhistorique, Paris 1896.

2) Marquis de Nardaillac. — Moeurs et monuments de peuples
préhistoriques. Paris. 1888,

3) Cunoscute in Archiologie sub numele de tumuli (méguri), dol-
meni, cromlechi si menhiruri,
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fine, operile de artd, clasificate si asedate intr'o ordi-
ne sistematica in musee si biblioteci, dupa cum siint
asedate animalele si plantele in museele zoologice si
in institutele de botanica !).

In privinta lucrarilor de infrumusetare, sau im-
podobire, sé scie, ca salbaticii isi zugravesc si seulp-
téza corpul lor, isi rosesc pielea si isi desemnézi pe
corp fel de fel de eroglife, isi spinteca buzele, isi fac
borte prin nas §i urechi, pentrn a-si atirna bijutarii,
ca sd pard mai frumosi!

Infrumusetarea, neapérat, depinde de moda, de o-
biceiul fie carui trib!— Australienii inainte de a merge
la joc isi trag pe piciére si pe piept linii rosii si albe,
cari se combin intre ele, in ore-cari forme. Mamelu-
cit, pe de alta parte, dau pe obraz si pe tot corpul
cu un fel de pomada rosie; Fuegianii fac pe obrazul
lor nisce desemnuri cu culori albe, negre si rosii;
Mongoloidii (de la Malacca din Indo-China) isi vap-
sesc chiar dinfii cu negru.— Asupra acestui din urma
fapt ni sé povestesce, ea un servitor al regelni din
Cochinchina vorbea cu dispret de femeia ambasadoru-
lui englez (1821), fiind cd avea dintii albi, ca acei
al canelui.

In Birmania, populatia fiind mai civilisata, are
o idee mai deosibita de frumos; femeile cred, ca sd
fac mai frumése, daca’si pun pudra pe obraz si daca
's1 vapsesc umerii obrazului, buzele si unghiile cu rosu.

Din aceste mode de infrumusetari, cari ne par
curidse, se pastrézia cite-va chiar la popérele enro-
pene, ca o mostenire a trecutului lor silbatic. Daca

1) Ernst Gosse. Die Anfiinge der Knunst, 1894,
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nu ne bortelim obrazul ca Eschimesii, pentru a. in-
troduce o péira scumpa, ne bortelim urechile, in fine,
ne infrumusetam in fel de fel de chipuri !

Ast-fel, salbaticii au si el un fel de gust de in-
Jrumusefare ! Acei; cari ai calatorit in Africa, s'au
minunat de pieptaniturile de tot felul ale feme1101
Punénd pintre per, fel de fel de placi, de diademe,
femeile peptanandu- -se, ridic pérul impletit asa de sus,
in cat pieptenatura lor samana eu o casca de jandarm,
sa cu ori ce fel de constructiune complicata. Ope-
reta comicd, numita : , Micado*, ne face si vedem
modeluri de asemenea peptanatula chiar si la barbati!

Dar, gustul artistic nu s’a manifestat la inceput
numai prin dorul de infrumusetare. Salbaticul iubesee
jocul si musica vocald si instr wimentald, in fine, sé péte
constata la ei chiar dre care gust pentru artele deco-
rative, grafice si plastice: pentru picturd si sculptura,—
astfel ca, aptitudinea estetica este indscutd in om; ea
nu incepe odatd cu desvoltarea intelectuali si m01a1a

3. Artele la salbatiei.

Prima arta, cea mai inferioara, care s'a desyol-
tat la salbatici a fost jocul, ca o expresiune a misea-
rilor determinate de prisosul de putere, ce trebuia chel-
tuit, de trebuinta miscarii fisice, ceruta de emotiile
sufletului, in fine, de multumirea sufletésca, in urma
isbindii lor la vinatére. h

Dantul vindtérii este cea d’antéii forma a artii.
Acest fel de joc se reduce de ordinar la imitarea mis-
carilor animalului, urmarit la vinat: a ursului, a tan-
rului ete. Vmatul filnd ocupatia de capetenie a lor,
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inainte de a merge la vinat, sé apucaii sa joce imi-
tand miscdrile animalelor, pe cari voiai sa le prinda.
Australienil imitd migcarile cangurului, Kamtchagalii,
pe acele ale ursului ete.

Resbelul, fiind o alt fel de vinatére, in care omul
servesce de vinat omului, isi are si el jocurile lui,
care-l preced, sail’l urméza.')—Aceste jocuri sunt in-
sotite de cantece, sat de musica si imitd misecarile
luptel. Calatorii, cari au asistat la jocurile lor, atu
fost tare impresionati, veédéndu-i cum jbca invirtind
in ménele lor armele, cum in sfirsit, lovese pe un ina-
mic inchipuit. La aceste jocuri nu iéi parte femeile,
de Ore ce aceste jocuri nu siint de cat nisce exerci-
tii de resbel; dar, de indatd ce femeele iéu parte la
joc, jocul isi schimba caracterul, devine cu totul erotic,
pasionat, indecent, sé¢ asamani pana la un ére care
punct cu baleturile de la opera, dar de loc cu jocu-
rile din sal6nele societatilor civilisate. Exista, de a-
semenea, la salbatici si jocuri religidse, jocuri de se-
cerig, de culesul viilor etc. Salbaticii a imitat chiar
§i miscarea astrelor in principalele scene ale legende-
lor casnice. $i astfel, danful acest’a spontanei este o-
rigina danfului ritmic, cadenfat, ce s'a observat pe
scena teatrului grec si modern.

Salbaticii au de asemenea musica lor.—FKi imita,
sau reproduc modulatiile infinamente variate ale tipe-
tului si ale vocii. Este cunoscut, ci ori ce impresiune
tare simfita, mai cu sama de omul primitiv, se expri-
ma in afard prin miscari reflexe, prin contractiuni
musculare ; prin contractiile muschilor larinxului, intr’-

1) Dr. Letourneau. La Sociologie Paris, 1894,
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adever, omul primitiv scéte nisce sunete, pe cari le
modulézd in conformitate cu simfirea sa. Acest lucru
explica, ca musica are aceasi origina ca-si limbagiul.—
Musica vocala nu este de cit o urmare a articulatii-
lor néstre.— Salbaticii canta peste tot locul! Eschi-
mosil din  America de Nord, Polinesienii, Indo-Chi-
nejii, Australienii cintd cu totii melodii si arii cari
amintesc cite o datd faptele stramosesci, — biruintele
deilor si ale eroilor.

Cook, in Histoire univ. des voyages (vol. IX) ne
spune, ci in noua Zelanda, la Taiti, sé canta in a-
rii traditiile stramosesci, creatia universului polynesi-
an ete.

Ast-fel, dacd origina jocului este un reflex al bu-
curiel, origina musicit este fipetul spontanen al bucuriei,
sall a durerii, a inbirii, sai a mAaniei!

Dar, daca nu putem contesta, ca musica vocald
este o desvoltare a tfipetului, nu putem contesta, de
asemenea, ca wusica instrumentald este o modificare
a huetului.—De indata ce omul a simtit plicere de a
audi dre-cari huete, a simtit si placerea de a le re-
produce inventdnd mai Aantéi un fel de toba, care
era un fel de cilindru, pe care era intinsi o piele de
animal. Calatorii au observat la tofi silbaticii un a-
semenea instrument, din care a derivat alte instru-
mente, precum placa metalica ori de lemn, sait toca,
cu care cel credinciosi chematu la templu lumea spre
a face rugiciuni. i

Dupa toba, care producea sunete aprépe musi-
cale §i serveau a insemna cadenfa in jocuri, sal-
baticii, au inventat diferite alte instrumente musicale—
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precum : fluerul, cornul, flautul, trompeta. In Asia
gasim chiar instrumente cu coarde precum lira, harfa,
mandolina etc., cari s'au adoptat mai tardii de F-
gipteni.

Nu insit mai mult asupra acestui punct !—Omul
a cantat, a facut musici, de indata ce a simtit tre-
buinta de a’si exprima bucuria, sau tristefia sa. Mu-
sica a fost fipetul de mulfumire si de suferinta | Pre-
tutindenea musica a existat sub forma coréspunda-
tore cu desvoltarea raselor. Salbaticii sfint entusias-
mati de musicd mai mult de cét diletangii societati-
lor Europene. Se dice ca Eschimosii ') cand ascultd mu-
sica simt o mare placere, intind ghtul, si dau perul
de la ureche intr'o parte pentru ca sd nu pearda o
singurd nota (2). Existd chiar rase de salbatici, cari
pentru musica uitd sa mai bee, sai si mai méanince,—
carl simt o placere exaltata ci@énd chiar intr'o sta-
re aprope epileptica !

In ceea ce privesce artele grafice si plastice, sé
pote constata, deasemenea, urme de formele lor pri-
mitive la popérele salbatice. Cu cit omul s'a desfacut
de animalitate, cu atat a simtit trebuinfa de a sim-
bolisa in afara imaginile lor mentali, prin linii si co-
lori; in fine, prin forme materiale de tot felul sipate
In piatrd, in bronz, in arama etc.

In terile salbatice si mai cu sami in Polinesia
s'a gasit diferite statui vechi de o marime considera-
bila, rémase de la stramosii Polinesilor de astadi. A-
cest gen de statuar ne amintesce arta Egiptenilor sub

1) Locuitori de pe lingi fluvinl Mackensia,
2) Parry. Hist. Univ. de voy. vol. XL, 459,



203

o forma, neapérat, cu totul inferiéra. Dar sculptura,
care s’a practicat mai mult a fost cea decorativd lucra-
ta in lemn, si care sé reducea mai cu sami la com-
binarea geometrica a linielor. Reproducerile in relief
a Omenilor si a animalelor siint férte rari. Salbaticii
nu practicait de cat sculptura mica de ornamentati-
une, fara eleganta si exactitate. Numai popoérele ori-
entale: Indienii, Asirienii, Egipten#i ai adus sculptura
la ére care grad de perfectiune. S’a aflat la aceste
popére statui colosale ce representai divinitdti, vase
ornate cu desemnuri, statuete ete.!)

In fine, pentrn arfa desemnului precumsi pentru
picturd, 6menii primitivi, att avut un 6re care gust,——
de-si cu mult mai inferior. Dupa cum am védut, sal-
baticii, iubesc coloritul, boesc tot ce produc, in fine
iubesc a orna lucrurile, pana chiar figura si corpul
lor cu fel de fel de chipuri si de representari. S'a
descoperit in straturile paméntului arme lucrate in 08,
si alte obiecte cu fel de fel de desemnuri, representind
ceva din viéta salbaticilor, precum: prinderea balene-
lor, vinatul urmarind animalele ete.

Nu uit inca a spune, ca arta, sub forma acésta.
primitiva, inconscienta, ca manifestare a unei aptitu-
dini naturale si inascute, exista si la inceputul tim-
purilor istorice. Ce sint, intr'adever, legendele, des-
criptiile imnurile facute in ondérea devinititilor la
poporele orientale, de cat expresiunea.simgirii primi-
tive, spontanee a omului? Aceste manifestari ale vie-
til primitive a omului sfint, de sigur, expresiunea e-

1) Vedi ma¥ departe: Simbolismul la Egipteny,



204

motiilor provocate de frica émenilor de puterile supra-
naturale. In ignoranta sa, in intunericul conseiingii
sale, omul, chema in ajutorul séi divinitatile, ca si-1
scape de demonii inchipuiti! Sé scie, ca imnurile ve-
dice, descriptiile, legendele, dramele celeste ajung cu
timpul in literatura celor vechi a se transforma in
poeme epice,

4. Caracterul artei primitive.— Formularea problemii

estetice a originii artelor.

Din cele ce am stabilit pani acum putem inte-
lege, ca arta este un fenomen al evolufiei ; ea nasce
din jocul meinteresat al organelor odati cu omul, ca
un fenomen natural determinat de dispositiile orga-
nilor néstre si manifestat prin miscarile si actele o-
menesci. ;

Omul inainte de ori-ce civilisatie, are deja o arta,
care sé manifesta prin confectionarea decorativelor,
prin desemnuri de tot felul, scie, pe de alta parte, a
juca, a canta, desi sub o forma cu totul rudimentara.

Arta, sub acésta formd primitiva este, neaparat,
cu totul sponfanee si impersonald, cici manifestd sen-
timentele colective ale rasei sinu s¢ pote atribui nici
unui artist, sau poet.—Ea este nafionald, sociald.

Pe de alta parte, aptitudinea artistici nu sé pote
atribui unei facultidfi anume determinate, - - cugetarii
de cx.,—asa cum s'a atribuit intr'un mod general fara
nici-o baza de unii filosofi.—Arta nu exprima, mai cu
samad la inceputul ei, cugetarea cu ideile ei, Ea nasce
Inaintea cugetarili. Omul nu cautd mai Antéi sd-si deé
sama de Jumea in care triesce, dar de impresiunile
sale, de placerile ochilor si a urechilor.
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Este o gresala prin urmare de a se dice, cid arta
intr'un mod general este expresiunea ideilor néstre.
Daca ar fi adevérat acésta ipotesa, apoi Gmenii pri-
mitivi,—fiind mai apropiati de lumea ideald de cat cei
civilisati, cari au mostenit apucaturile stramosilor,—ear
nu ideile divine,—ar reproduce mai cu exactitate ti-
purile despre cari ne vorbesce Platone, ca le-a cunos-
cut intr'o lume anteriéra. Arta salbaticilor ar trebui
sa fie mai perfectd de cit téte artele, sa servésca
chiar de model modernilor. Dar am védut, ci desco-
perirele facute de sciin{a sunt contrarii acestei ipo-
tese.— Regele animalelor si al lumii la inceput nu este
un D-zeu cddut, cum spune legenda, dar un animal,
care sémiscd dupa impresiile, ce lumea face asupra sa.

Dar, cum putem acum explica arta ca un feno-
men al evolufiei 2 Cari sfint anume factorii séi subjectivi
si objectivi, ce sé asociéza, sail sé combin pentru a
reflecta in afara starea néstrd de emotionalitate ? Ori-
gina artei este ea lumea materiala, sail constitutia
néstra psihologicd siin specie, prisosul de energie ner-
v0sd, care descarcandu-se in mervi si in muschi si
producind o sguduire nervésa sé transforma in acti-
uni reflexe motrice? Miscarea acésta nervisa este ea
provocatd de lumea din atara, sau de dre-cari impul-
siuni interne, de jocul organelor nervése, saii de aso-
ciatia, or de jocul facultitilor néstre sufletesci ?

Eata problema estetica, relativd la origina artei,
care are nevoe spre a priimi o solutie nu numai de
datele Paleontologiei, Archeologiei, Etnografiei si So-
ciologiei, dar mai cu seami de Fisiologie si Psi-
hologie.
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Dar aici, in acésta parte a Esteticii, ocupandu-ne
si cu evolutiele artei, reservam solutia acestei insem-
nate chestii, dupa acest studii ,—la partea din urma a
acestel scrieri intitulata: Inductiile relative la proble-
mele  Esteticii contemporane.

————islistisie—



II.

Arta si literatura simholica,

1. Caracterul simbolismului in arta §i literatura
poporelor orientale !).

Daca arta nu nasce de odati sub forma sa per-
fecta, dar sub o forma cu totul imperfecta, supuin-
du-se legii comune a evolutiei, cari sint formele evo-
lutive a activitdtii artistice a tuturor popérelor in
decursul vremii ?

Aruncand o privire asupra miscarii si directiei
artistice, constatdm, ca exista atitea forme artistice si
literare, cate stint si aptitudinile artistice, ce s¢ des-
vOlta cu incetul la diferite popore.

Cea d’antéi forma, ce intilnim in urma epocii pre-
istorice este forma izb\n/lggl{qd.

Care este caracterul acestei Sorme 2

Acéstd formd are un caracter enigmatic si mis-
terios, —de 6re ce ea, prin operile sale, nu exprimi
ceva determinat ce s’ar puté gasi in naturd, dar un
ce inchipuit (simbolisat), nedefinit, neintéles. Sub a-
céstd forma, arta, nu este reflexd,—un resultat al mis-

1) Acest studiu s’a publicat in Convorbirile literare an. XXVIIT
(1894) p. 412.
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carii sistemului nervos, provocatd de ercifafica unui
lucru, saua unei fiinte reale,—dar, resultatul uneiimpul-
siuni interne, unei /magini, care miscand aparatul nos-
tra psichologic si transformandu-se in un sentiment sé
exprimd in afara prin ceva, ce nu coréspunde cu ni-
mic real.

Objectul de expresiune al artei simbolice, intr’a-
dever, desi este sensibil, nu coréspunde cu nimic real.
Artistul prin formele sale simbolice voesce a exprima
in afard ceva ce simte, fara si vada, ceva de care
se teme, ce inspird admirare, dar de care nu ’si da
samd,—voesce, cu alte cuvinte, a-si exprima sentimen-
tul, sau iubirea sa de divinitate!

Inaintea spectacolului maret a naturii, cu feno-
menile sale diverse, omul, desfacéndu-se de trebuintele
sale fisice, incepe a’si da sama de inferioritatea sa fata -
cu universul si concepe puteri supranaturale, care-'li
emofionéza si 'l face a exprima in afara prin opere
de arta aceastd admirare, aceastd frica.

Simbolismul este cel mai }!(.3(?}1_1‘1_1!2 sistem artistic
si literar; el s’a nascut din trebuinfa omului de a-si
representa prin 1ma,021msv\§~11§,1@(1\e' sentimentul interior
pentru o putere ugiih\jefl',szﬂa, necunoscuta.

Acest sistem putem sa-li studiem mai Antéi in
poesia si arta orientald, manifestatd prin monumentele
de tot felul prin cari popérele orientale ai cautat
sa_exprime starea lor de religiositate. Pretutindinea la
poporele orientale : la Indieni, la Persi, la  Egipteni,
Eorei, Asirieni, Babioloneni ete, nimic' nu este repre-
sentat in monumentele lor artistice, afard de concepliu-
nea. necunoscutul.
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Principiul artei, 1a aceste popére, este divinitatea,
manifestata prin diferitele forme artistice, creéﬂen-
trn a ne o inchipui.

Arta, sub aceste forme, casi sub forma primiti-
va, determinata de instinct, este incongcientd $i imper-
sonald. In jocul séu, artistul, de la inceput sé uita, se
perde in conceptele sale, confundind imaginea, simbo-
lul cu objectnl de arta,—cu lucrul e care-l representa,
adeca cu divinitdfile. Asa, templele, monumentele,
statuele poesiele siint pentru Orientali niste Iucruri
sfinte, sat niste perséne active, cu vointa lor proprie,
carl amenin{a pe om, i pedepsesce, sau 'l résplate-
sce dupa meritele sale.

In acésta fasa a artei la Orientali, s¢ pare, ca
nu este omul, care creaza operile de arta, dar o pu-
tere invisibila, care insufletesce operile artistice cu
formele sale divine, neperitére. Arta fiind in totul
tmpersonald, neatirnind de silinta ce-si da artistul,
s'a credut, ci origina acestei forme este inspiratia di-
vind, care creaza lucrurile de artd, dupa cum a creat
lumea intréga.

2. Sistemul artei si al literaturii simbolice.

Simbolismul - este forma niistici « artei, care nu
cauta principinl séu in natura néstrd, dar in pute-
rea universald a vietii,in wnitatea universald,— ce in-
vélue totul : materia si sufletul, binele si réul,—uni-
tate, la care sé reducea D-deul Orientalilor.

Acéstd formd simbolici a artei,—manifestare in-
conscientd a unei aptitudini naturale, este determinata,
neapérat, mai mult de emotia, provocatd de frica ¢me-
nilor de puterile supra-naturale. in nesciinta sa, o-

14
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mul, chiama in ajutor divinitatile, le onoréza prin mo-
numente si statui, pentru ca sa fie nemuritor, ca sa
traéscd in veci impreuna cu deitdtile,— sa nu fie ni-
micit de demoni!

: Orientalii, afara de Evrei, n'au o idee precisa de
divinitate. Totul este D-feu, si ast-fel, tot ce pote
primi o forma, tot ce pote simbolisa unitatea universalda
este ceva D-deesc !

Panteismul idealist insufletesce, de sigur, arta la
Orientali. D-den este unitatea imobild,— care invelue
totul,— care este coprinsa in téte lucrurile, dar, care
sé distinge de ori ce lucru. El este in téte lucru-
rile, fard a fi in nici unul. Acéstd idee de a vedé pe
D-den in téte lucrurile, constitue sufletul artei. Arta
prin formele sale arétandu-ne pe D-den ne inalta
pana la el.

Scopul, prin urmare, al artei era dea ne inalfa
in regiunile sublimului, de a ne face prin simbéle sa
zarim pe D-deu !

3. Simbolismul la Indieni.

Indienii pléca de la fiinta universala, represen-
tatd ca imanenta in tote lucrurile si care sé desvilta
prin dlvmltatlle de tot felul. Acesti dei n’ai, neapé-
rat, o existenta hotarita,—de ére-ce se perd in Bra-
‘hama, singurul, care spiritualiséza, diviniséza téte lu-
crurile,—care da viéta, lumind, 1ntehgen1;a — care e-
motionéda in fine, sufletul poetului si al artistului.

Eata eum, in Bagawad-Gita, D-deusé reveld lui
Krisna si spune ce este el : »54 scii ca eu sant ori-
ikina acestui univers... In afara de mine nu exista ni-
mic mai superior. T6ta acéstd vasta colectiune de
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fiinte sé¢ tine de mine, dupd cum un sir de margari-
tare s¢ tin de firul ce le unesc. Sint vaporul in apa,
lumina in sére si in lund, cuvéntul mistic in sfintele
scripturi; sintin om puterea barbatésca, dulcele par-
fum in pamént, strilucirea flacarii, viéta in téte fiin-
tele, contemplarea in acei ce traesc retrasi de lume.
In fiintele vietuitére sint forta vitala, in infelept, in-
telepciunea, in 6menii ilustrii, gloria. Astfel, téte fi-
intele adevérate visibile $i invisibile s¢ tin de mine ;
dar, nu sint ei in ele, ci ele sunt in mine, Uni-
versul este uimit de atributele mele $isd mé cunosci
bine ca eu stint imutabil®.

Ei bine, acésta idee a divinitagii, care captiva
pe Indieni, captivéda si pe artisti si pe poeti! Ab-
sorbiflin fiinfa suprema, prin adjutorul nirwanii,—care
nu era decat un fel de contemplare mistica,—poetii,
fac imnuri in ondrea divinitatii si artistii representa
prin forme sensibile atributele esentiale ale lui D-en,

carl sé reveld pretutindinea simturilor in natura.

Dar, ori-cat de lamurite ar fi formele sensibile,
ori cat s’ar deosibi ele de ceea ce este divin, poetul
si artistul, absorbindu-se in fiinta suprema prin con-
templare, nu exprim de cat ceea ce este divin, ceea
ce este sfint.

Este o gresala de a se crede, ca operile de arta
ale Indienilor nu sfint considerate ca luernri  sfinte.
Seé pote, intr'adever, deosibi operile de arta ale Indie-
nilor, decartile sfinte ale Occidentalilor din causa formii

lor, dar, de catre Indieni ai fost considerate tot ca
sfinte.

Acésta tendinta mistica a poetilor de a se identifica
cu D-deu, si cu ei, de a identifica mulfimea este origina
epopei, care exprima sentimentele mistice ale poporului.
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Sé scie, cd opera epicd este Biblia unui popor ;
ori-ce nafiune mare are o asemenea carte poetica, cu
adevérat nafionald, care exprima geniul séu. Din a-
cest punct de vedere, aceste monumente nu stint de
cat expresiunea sentimentelor unei natiuni.

Un singur lueru numai trebue observat.— Téte Bi-
bliile n’au forma poetici a epopeii Indienilor: a Ra-
mayanii si Mahabaratii. Poemele Indienilor sé pre-
sintd cu un caracter deosibit: stnt religiose, sfinte si
in acala’s timp au forma poetica.

Nu este tot asttel cu cele alte scrieri religidse,
biblice. Unele atu caracterul religios, darn’au forma
unei opere de arta,— altele, aii forma unei opere de
arta, dar n’au caracterul sfint religos.

Astfel, vechiul testament contine cite-va povesti
epice, amestecate cu bucati poetice, dar nu formézi un
tot artistic. De asemenea, Koranwul Musulmanilor are
caracterul religios sfant, dar nu artistic.

In fine, Grecii n'au o biblie poetica, religidsa.
Iliada i Odiseea Ini Omer, n’ai un caracter pur reli-
gios, ca Ramayana si Mahabarata.

Trebue sa observ anca, ca poesia Indienilor sé
deosibesce férte mult de poesia si de sentimentul ro-
mantic al Occidentalilor. Poesia Occidentalilor, desi
ne unesce cu natura prin simpatie, totusi, in acésta
poesie, sufletul este mai neliniscit, mai putin liber, caci
este turburat de pasiuni, de dorinte si aspiratiuni.
Canturile populare, deex., ale poporului Romén, tur-
burat necontenit, ne fac si vedem pe Romin sus-
ceptibil, iritabil, amairit, ocupat de sine.

Nu sé observa acel’as lucru in poesia Indienilor.-—
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Aci, sufletul poetului, identificat in inchipuirea sa cu
natura lui D-deu, cu sufletul universului, s¢ simte, in
acésta stare de extas, de uimire, cu totul fericit.— Per-
dut cu desevérsire in fiinta divind nu mai sufere ni-
mic, nu mai este inspirat de nimie,—nu mai este ispi-
tit de nici o pasiune si s¢ lasa sa fie condus de in-
spiratia sa !

Dar, cea ce ne face sa credem, ca operile arti-
stice ale Indienilor,— desi mai deosibite, mai clare prin
forma lor,—sé confunda cu cea ce este divin stnt si
monumentele architecturali, cari eraii considerate tot
ca divine. Observam, intr'adever, in privinta archi-
tecturii, ca Indienii exprimau cultul lor prin  monu-
mente gigantice de tot felul precum erau: colénele de
pétra masiva, radicate in forma de turnuri si de pira-
midi, “mai largi la baza de cat la virf.— Aceste mo-
numente architecturali nu simboliséza, intr'adeveér, alt-
ceva decat memoria divind,— caci erai considerate ca
objecte de veneratiune. Cea mai mare parte din co-
Iéne erau siapate in antru pentru a se aseda statui si
imagini divine.

Trebue observat insa, ea architectura subterand a
luat la Indieni o desvoltare mai putin insemnata din
causd, ca Indienii ardea mortii, sau lasaii cadavrele
sa putredésca pe pamént. Dupa ideile lor panteiste,
DU eTa nevoe sa sé pastreze corpul, ca nn exemplar
al personalitatii,—fiind-ca dupa mérte personalitatea o-
mulni sé perde in fiinga suprema, Astfél, monumen-
tele subterane ale Indienilor, cum stint acelea de la
Salssetto, de pe linga Bombay nu stnt licasuri pen-

tru morti si n'an putut fi facute de Indieni, dar de
Mahometani.



4. Simbolismul la Egipteni.

Descrierea monumentelor Egiptene.—Apreciarea ar-
tei egiptene dupd aceste monumente.

Simbolismul primesce o desvoltare mai mare la
Egipteni.—Egiptul este tara simbolului a enigmei ar-
tistice. ~ Aici, omenii simpt mai multi trebuintd de a
representa intr'un mod simbolic misterele lumii ace-
stei-a. Condusi insd, numai de instinetul lor artistic, 'si
manifestd sentimentul lor mai mult prin architecturd.—
Sculptura si pictura nu siint de cit un apendice al
architecturii,— destinata mai tardiu a sé desvolta in-
tr'un mod independent.—S¢ scie, ca poporul egiptean
este un popor de architecti, care a umplut tara lor
cu un numér insemnat de monumente gigantice, din
ce in ce mai variate, ce fac astadi preocuparea in-
veétatilor.

Dar, aceste monumente, pline de inseriptiuni ero-
glifice, stint mute, misteriése si nu ne spun nimie!
Ele sunt o manifestare a silinfelor spiritului egiptian,
de a manifesta simtirea sa inaintea enigmei misteridse
a lumei, care constitue problema religiei sia filosofiei.

Sé pare, ca conceptiunea, care servesce de baza
artel egiptene, este mithul Osiris,—este deul egiptian,
care creéza tote lucrurile, le nimicesce si le inviéza.
Dupa acésta conceptiune, arta, mai simbolisézd si ideca



morfii $i a wviefii eferne, mentinute de D-deul lor,—
idei, cari sé traduc in afara prin fel de fel de forme
simbolice din ce in ce mai complicate,— prin operile in
fine, ale architecturii egiptene.

Exista o architectura subterand pentru cei morti,
representatd prin morminte, si o architecturd pentru
cel vii, care sé manifesta prin construetii grandidse la
suprafata solului.

Architectura, care sé tnalfd de-asupra solului, este
representata prin obeliscuri, memnoni, temple, labirin-
turi, ete.

Obeliseurile cu eroglifele, sau inscriptiunile lor,
eralt consacrate deului sorelui;—ele erait nisce mo-
numente radicate in ondrea divinitatii, fara niei o u-
tilitate practicd, ciei nu serveat nici de locuinta, niei
de lacas divin, sau de temple. Aceste monumente e-
rau numai un simbol al sérelui, catra care sé inaltai
spre a priimi razele sale. - Obeliscurile, prin forma lor
regulata, mésurata, prin marimea lor, faceat admiratia
lumii,— desi nu imprumutan formele lor nici de la na-
tura organica si viefuitére, nici dela natura omenésca.

Memninele, eran nisce statui colosale ce aveat o
forma omenésca, construita in onérea deului Memnon,
fiul aurorii.  Aceste statui serveai pentru a simbolisa
acest deu, caruia trebuea si-i sé faci sacrificii,

Gasim, de asemenea, in Egipt sfinwuri,—nisce sta-
tui cu capul de om si corpul de lew, —de o marime
tot atit de colosala, casi statuele lui Memmuon, Unul
din cele mai insemnate sfinruri este acel’a, care s'a
gasit in apropiere de grupa piramidilor de la Cairo.
Cea ce face admiratia tuturor este, ca aceste monu-
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mente artistice, in lungime pe 148 piciére si in lar-
gime de 65, sfint facute dintr'o singura bucata ta-
jatd in stincd,—lueru, care arati inceputul seulpturii
la Egipteni.

Exista cu téte acestea, sfinxari, cari erai un
produs si al architect‘urii,r—lucrate, spre a impodobi
intrarile in templuri, sau in lacasurile divine. Trebue
sd notez inca, ca sfinxurile, desi au un caracter inde-
pendent de ori-ce intrebuintare, serveai, cu téte a-
cestea de multe-ori, ca ornamente la construirea zi-
durilor templelor, ba chiar ca parti a zidurilor.

Templele Egiptene sint nisce construeii deschise,
fara acoperamént, fara usi, fara ziduri interiére si mai
cu sema fard galerii. Intrand in ele ni se pare, ca
ne gasim intr'o imensd padure de coldne si de mem-
nond, cari nu sé mai sfirsesc, cari s¢ continuit poste
intregi !

Ceea ce destépta mai mult admiratia spectatoru-
lui este munca colosald artistici a atitor generatii
de artisti, fara alt scop de cat acel'a al cultului di-
vin.—Fati cu atitea monumente, insirate intr'o ordine
sistematica, credem, ca siintem intr'un musei de sculp-
tura, sau in hiblioteca poporului Egiptean, caci fie-
care din aceste construcyii marete simboliséza ceva, —
exprim viéta si credinta societatii, prin inscriptiile ce
coprind si prin aranjamentul lor.

Labirintele sant nisce curti mari cu drumuri de
colone, cari taie din eind in cand caile cele mari de
comunicatie intr'un mod cu totul enigmatic. Ele ser-
vesc a instrui pe caldtor, fiind silit a trece prin zi-
diri colosale enigmatice, cari siint construite de de-
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subtul i de-asupra solului in dous rinduri, eun sali
colosale.

Cel mai mare labirint avea intinderea lacului Moe-
ris.—FErodot, care’li véduse ne spune (II, C. 148),
ca era construit de cei doi-spre-dece regi ai Egip-
- tului,~—zidit in doué¢ rinduri. Rindul de sus al con-
structiei ce sé indlta de-asupra solului, visitat mai de
aprépe de Erodot, era impartit in 12 curti, despar-
fite prin porfi. Aceste curfi comunicail cu niste odai,
carl,la rindul lor, comunicait cu sali mari, ce, de ase-
menea, conduceal in alte curti, astfel ca, acest mo-
nument era asa de mare, in cat cineva mergénd prin
el sé ritacea. Pentru a strabate cineva asemenea mo-
numente, trebuia si faca o calitorie intréga,—petre-
ccénd ast-fel timpul intr'un mod placut, din causa e-
motiunii, ce ele ne produceai.

Erodot adauge: ca drumurile, ce strabat aceste
monumente 'a impressionat férte mult,—de 6re-ce la
fie-care pas intilnea ceva, ce-li infiora, ce-1 facea sa
aiba un sentiment indiscriptibil — Ori-ce coléna ori-
ce statue simbolisa ceva; pe fie-care zid era cite o
inscriptie, ce-fi destepta curiositatea !

Dar, ori cat de mult ne-ar destepta curiositatea,
ori-cat de mult ne ar inalta subjectivitatea nostra, a-
-ceste monumente, radicate la suprafata solului, nu sé
pot nici chiar compara in splendére cu constructiile,
carl le servesc de bazad de de-subtul paméntului.

Architectura subterand, intradever este si mai ma-
réta, mai extraordinara!—Ea ne apare cu un carac-
ter deosibit !
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Zidirile subterane erai nisce catedrale, unde aci se
aduna poporul pentru cultul seén religios, si in amin-
tirea celor morti. Ele eraii facute sub pamént, nun
atat pentru a slavi pe D-det, dar mai cu sama pen-
tru gloria regilor si a oamenilor morti, indeifi. Aei,
s€ pastrau mortii inbalsamati sub forma de muinii,
pentru a li sé eternisa personalitatea lor, pururea ne-
muritére |—Egiptenii, intr'adever, credeai ca sufletul
este nemuritor, ci, péte trai fara corp, ca, persona-
litatea néstra chiar nu se. nimicesce,—daca pastram
originalul corpului, pand la- intéreerea sutletului dupa
trel mii ani, cat i trebuia ca sa strabati scara intréga
a animalitdtii, adecd seria intréga a tuturor fiingelor
insufletite, de la cele wai inferiére, de la trépta de
gios a formelor animalice $i pina la cea de sus, unde:
este asedata viéfa néstral).

Numai asemenea idei de viéfa si de morte, explicd,
neaperat, acésta origina sfinta a locuintii mortilor e-
gipteni in templele lor si justifica mormintele lor con-
struite intr'un mod admirabil cu piramidile lor gigan-
tice, radicate de-asupra lacasului etern.

Cundscem destul de bine astadi cam erai Necropolile 1a
Memfisila Teba,—inurma expeditiunii lui Napoleon in
Egipt, care luase cu sine o mulfime de archeologi si ar-
tisti, ce au descris téte monumentele,— din faimdsa carte
wDescription de I Egypte* si in wrma aflarii secretului
erogrifelor de catre Champollion (1790—1832), prin
ajutorul cdror’a s'a reconstituit istoria Egiptului,— ce
forméza astadi o sciinta deosibita, numita Lyiptologia,

La Memfi, fie-care mormént coprindea trei parti:

1) A vedé pentru cunostinfa  obiceiwrilor Egiptene: - Maspero Lec-
tures @histoire ancienne, 1890 §i Histoire ancienne des peuples de PO-
rient; ear pentru Egiptologic: Manuel de UArehéologie Egyptienne.
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a) o sala mare, unde s¢ aduna publicul si seé facean
ceremonil religiése; b) o odaie, unde sé pastrai sta-
tuele si imaginele mortului, si ¢) cavoul funebru, in
cave sé intra prin niste galerii, unde era depus sacro-
fagul, ce coprindea corpul inbalsamat al mor tului
(mumm) Parefii tuturor acestor odai erai inpodobiti
cu tablouri si cu sculpturi in relief, ear salile erau
decorate cu statui in piatra si in bronz, representand
populatia, lumea de care era incungiurat mortul traind,
cu alte cuvinte, representind amicii mortului, asa cum
erait ei cu caracterul lor individual.

La Teba, pe de aita parte, Necropolile eran ast-
fel formate: drumul, care conducea la templu era im-
podobit de améndouné partile cu sfinxuri, asedati in linii
paralele pe o intindere de doué kilometre. La intra-
re in ograda templului, erau obeliscuri, piramidi si
statui colosale. Ograda era strabatuta de mici lacuri,
pe carl pluteai barci mari si frumése, incarcate de
imagini divine. In fundul ogradii sé deschidea o sala
mare, numita sala poporului, sustinutd de coléne de
tota frumusefea! Interiorul templualui, care cuprindea
sanctuarul, era de o marime colosala, ce uimea pe ori-
cine, nu numai din causa dunenuunu sale enorme, dar
si din causa gustului architectonic al colénelor, pe
cari sé aseda templul, precum si al statuelor de tot felul

Dar, fara indoiala, cele mai vechi monumente ale
Eozptemlm erau piramidile! Acestea ne uimesc si mai
mult prin marimea lor colosala, care ne face si gan-
dim la perseverenta spiritulni omenesc,—la silinta, ce
si-a dat de a face asemenea construcfiuni gigantice, in-
descriptibile. MR

Piramidile erai mai cu sama radicate in ondrea
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regilor.—In interiorul lor s'a gasit camere, sali, ca-
naluri subterane, in fine drumuri trebuitére pentra
sufletul mortilor. Morméntul regelui, descoperit de
Belzoni, avea o intindere de o leghe sub pamént. La
Egipteni era obiceiul, mai cu sama la vechile dinastii
tebane, ca fie care monarc sa ordéne, a i se¢ face
morméntul de la inceputul domniei sale. Daca suve-
ranul traia mult, morméntul era vast si decorat in-
tr'un mod stralucit ; ' daca guverna putin, morméntul
era mic si réménea chiar neterminat.

Tote aceste monumente ne suggeréza o idee ma-
réta despré arta egipténa 1). Nici un popor in vechime,
afara de poporul grecesc, nu s’a distins mai mult in
arta, si mai cu sama in architectura, ca poporul E-
giptean.

2Ll y a chez lui, Qice, profesorul de la scéla Firu-
miselor-arte din Paris, Viollet-Le-Due, une observation
lrés fine du geste, mais Pinfluence hiératique se mani-
feste encore par la reproduction du méme geste chez un
nombre plus ou moins grand d'individus, qui sont ani-
més dun méme sentiment, Yu qui participent a la mé-
me daction.

» Les oeuvres qui nous restent des Eyyptiens, a-
dauge el, accusent une tendence marquée vers Uétude de
la nature et Vimitation des formes réeles des objets.”

Cu téta acésta perfectiune technica, nu pot si
meé fin a nu spune, ca artistii Egipteni n'aiw meritul
conceptiunii, al creatiunii artistice.—Arta, fiind pusa
in serviciul religiunii, era condusa de preoti, cari de-
terminau tipul deilor si a tutulor representarilor sim-

1) Vedi, Perrot et Chippies. Histoire de Part.
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bolice,—tipuri de cari artistii nu puteau si se depar-
teze. Platone ne spune (de leg. lib. II), ca imaginile
deilor egipteni conserva tipul lor stagionar. Acest
lucru ne explici pentru ce artistii la Egipteni n’a-
veal nici o consideratie. Dupa regimul castelor, ci-
neva nu devine artist, pentru ca are vocatiune, dar,
pentru ca trebue si imbritiseze mestesugul tatalui,—
condifia starii autorului, ce sé mostenea. La Egip-
teni o parte din populatie nu traia de cat pentru a
satisface gusturile castei superiére si pentru a face ca
sa aiba mai multd autoritate si superioritate. Unul
era destinat sa taie tota viéta sa piatra, altul, sa lu-
creze coléne, altul, sfinxuri ete.

In acésta rohire a spiritului, care inadusa geniile,
fireste, ca arta nu se explicd de cit intr'un mod me-
canic. Pentru acest cuvint vedem, ca cele alte arte,
afara de architectura, n’ad avut un inceput bun; sculp-
tura chiar, care orna constructiile architectonice la
Egipteni, este in stare de copilarie. Egiptenii nu sunt.
capabili de a concepe o idee si de a o insufleti- prin
forme sensibile; ei nu fac de cit reproduc acele-asi fi-
gurl, fara insa a comunica viéfa, exprimata intr'un
mod real in figura insufletita a omului.

Operile lor manifesta ceva serios, lipsit de viéa,—
un mister pe care nu-l putem pétrunde, ce nu repre-
sinta nici-o idee intima, nici-un lucru real.

Un exemplu este de ajuns pentru a ne convinge
de acest caracter al simbolismului egiptean. Sa luam
pe Isis tinénd pe Horus pe genunchii séi—un sub-
ject care sé aseamana cu acel'a al artei crestine :
Maria si fiul seu! Ei bine, in statuea egipteani nu
vedem pe mama cu copilul séi. Din causa formelor
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imobile, lipsite de viéta, nu sé observa nici-o urma
de iubire, nimic, care ar simbolisa surisul, cu un cu-
vént, nici-o expresiune de simpatie materna. »Acésta
mama a lal D-deu, care nutresce cu sinnl séu copilul,
este imobild, nesimgitére! Statua nu este (dice Raoul
Rochette, Cour & Arehéologie, 19me lecon) nici deita, nici
mama, nici copil;— este numai semnul sensibil al unei
idel, care nu este capabila de nici-o afectiune si de
nici-o passiune ; nu este adevarata representare a u-
nei actiuni reale si, cu atat mai putin, expressiunea a-
devératd a unui sentiment natural.

In arta egipteana exista o separare complectd a
ideii de simbol ;—ea nu simboliséza nimic de cat ceva
vag, necunoscut, indescriptibil, fara nici o precisinne.
Consciinta de expresiunea artisticd este inea adormita
la Egipteni, si nuputem cere de la operile lor de arta
miscare si frumusete.

5. Simbolismul 1a Evrei.

Objectul si caracterul literaturii si al artel evreesci.

Simbolismul realiséza un progres mai mare la
Evrel. Evreii dintre téte popérele orientale au o
idee mai clara de divinitate; ei nu confunda pe D-
dei cu natura, si nu ved nicderi in natura atribu-
tele lni D-deit; pentru acest cuvint, nimic din natura
nu péte sa fie un object de artd, caci nimic nu
pite sa ne suggereze pe D-dew, nici sd ne puia in
fata lui.

D-deul Evreilor nu este unitatea misteridsa, ne-
infelésd,—in care, tot ce exista, s pierde, —sail ceva e-
sential din univers: lumina, sau alt-ceva, dar, o sub-
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stanfd deosibitd de natura, care nu este simbolisata
prin nimic in lume, si nici nu sé péte, prin urmare,
simboliza in arta.

La Evrei intr'adever, pentru prima 6ra D-deq a-
pare ca spirit, ca o substantd tnvisibild, separata de
naturd, cao esentd purd.— Evreii personifica pe D-det
si-1 considera ca pe wun stapan al lamii, ce nu péte
fi ‘representat prin nimie, caci o asemenea fiintd n’are
nimic material,—nu péte cadé sub simturile néstre.

D-deu este creatoral universului, asa cum este
descris intr'un mod poetic de profeti, de cartile sfinte
in general, in fine, de psalmii lui David. El este care
a ordonat ca lumea si se faci si pentrn acésta lu-
mea manifestd gloria lui. A dis, ca sa fie lumina si
s'a facut !

Astfel, caracterul cel mai esential si cel mai o-
riginal al doctrinii lut Moisi este wnitatea St persona-
litatea lui D-dlei,— caracter, ce nu intilnim in cele alte
doctrine ale Orientalilor. —Se scie, ca ceea ce carac-
teriséda ideea divinitdfii la cei alti orientali este
unitatea vagd, nedefinita si unpersonald. D-deul Per-
silor era representat prin o erarchie de divinitati, din
ce in ce mai inferiére, cari sé perdean in cele doue
principii: Ormue si  Ariman. Divinitatile superiére
sé perdeall in Ormuz, cele mai inferiére in  Ariman.
India, pe de alta parte, desi admitea un D-den unic,
era, cu téte acestea, impersonal si sé confunda cu
natura. Acel'ay lucru aprépe am observat si la E-
gipteni.

Numai in Indeea s¢ observa, ci D-deu este in-
ceputul si sfirsitul tuturor lucrurilor, ci el este o per-
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sond, separata de lume, care traesce, cugeta si voesce,—
care este in sfirsit, creatorul, monarhul si legislatorul
nu numai al Iudeii, dar al lumii intregi si care a
aparut numai in mijlocul poporului evred, pentru a-i
vorbi, al sfatui si a-l1 incuraja.

Dupa cum scim, din Ist. fil.; ideea de personali-
tate divind este asa de profundi in mintea Evreilor,
In cat ei cred, ca D-deu s’a presentat in perséni pen-
tru a-i scapa din servitutea Egiptului, conducéndu-i
in paméntul promis.—Evreii sunt siguri, ca an vedut
pe D-deu, aparénd incongiurat de luming, de foc si ca,
i-a audit glasul lui,—impunénd legislatiunea $1 reco-
mandandu-le un rege.

Ei bine, acest D-dett personal, care sé presenti
imaginafiei Evreilor si impune legea si morala, im-
pune in acel’as timp si cuvéntul si arta.

Nimeni nu péte contesta, cd D-feul unic si per-
sonal nu este fundamentul artei si in special al lite-
raturei la Evrei.

Ceea ce insuflefesce literatura evreiasca si o deo-
sibesce de tote cele alte, este caracterul séu sfint, este
origina sa divina. Aci, s¢ manifestd inspiratia, misticis-
mul, in téta splendérea sa, exaltind imaginatiain gra-
dul cel mai inalt! Poetul cintd creatiunea universu-
lui, ne face sa asistam la zidirea lumii,sa videm prin
cuvintele sale cum s’'a nascut ceea ce nu era. Prin
glasul lui Issaiea, spiritul sfint sé anuncia poporului
necredincios. Nici-o-data lira n’a scos sunete mai elo-
cinte pentru a aprinde imaginatia sia face si sé nasci
in Omeni ideile cele mai religiose.

De sigur, literatura evreiasca ne ofera monu-
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mentele cele mai pretidse a poesiei sacre. Ea coprinde
in sine elementele unei Doesii adevérat epice si cari
servesc de model lirismului si tutnror acelor’a, ce ai
voit sa produca emotia internd, fard ajutorul percep-
tiunii objective. Povestea creatiunii, istoria patriar-
chilor, fuga din Egipt, cucerirea Canaanalui si multe
alte evenimente nationale siint atatea elemente, ade-
verat epice, cari dacd n'ai priimit forma epopeil a
fost numai pentru ca interesul religios a predominat
asupra spiritului poetie.

Dar, daca poesia a primit o desvoltare mare prin
- influenta religiei, arta este mai putin favorisata si
degeneréza. Legea mosaica, oprind intr'un mod serios,
ca arta sa represinte lucrurile din naturi si flintele
insufletite (fiind ca n'au nimic dumnezeesc), prin a-
césta, sé miesoréza domeniul activitdtii artistice. Sin-
gurul subject al sculpturii si al picturii, casial archi-
tecturii, eva deul unic al religier.— Evreii, in astd pri-
vinta, nu s'au recomandaf, intr'adeveér, prin nimic o-
riginal nici chiar in architecturi.— Cand Solomon a
voit si ridice un templu lui Tehova a trebuit sa se a-
dreseze lui Hiram, regele Tirului, pentru a-i reco-
manda artisti.

6. Evolutia simbolismului artistic si poetie.

a). Simbolismul la Greci.

Versurile de aur ale lui Pitagora. Poemele lui Xenofane, Par-
menide si Empedocle. Tevgonia lui Hesiod. Epopeea omerica.

La Orientali, din cele ce am constatat, sentimentul
religios insuflefesce arta si constitue frumosul.—Simébo-
lismul exprima emofionalitatea artistica in starea de re-
ligiositate a popdrelor orientale. 15
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Acum, acésta forma simbolicd a artei este ea destinata
a peri,—pentru a fi inlocuita cuo formd superiéra,—
sal este destinatd a se desvolta modificindu-se in paralel
cu alte forme, prin modificarea sentimentului religios,
sau prin asociarea lui cu alte elemente estetice ?

Inainte de téte observ, cd simbolismul mostenin-
du-se n’a putut sa dispard indata; el persista in epo-
cile cele mai apropiate: la Greci sila Romani siser-
vesce de transitiune la clasicism.

Intr’adever, forma simbolici, cea mai apropiat
de aceea a Orientalilor, este forma data de Greci in
epoca greco-pelasgica si greco-orientald. — Greecii in-
tr'un mod inconscient reproduc in arta lor ceva mis-
tic, de care nu-s1 dat bine sama, ceva, de un caracter
cu totul religios, impersonal, ce pare a nu fi produsul
liber al spiritului grecese.

Monumentele de la Micena, Spata') si edificiile
descrise de Omer®) ne dovedesc, ca Grecii ai fost in ra-
port cu streinii.— Fenicienii, Lidienii, Frigienii, Licienii
I all pus necontenit in raport en civilisatia orientald ;
existd chiar legende elenice, ca acele-a ale lui Cadmus
si Dardanos, cari amintesc influentele streine.

Trebue observat insd, ca simbolismul in arta gre-
céscd sé deosibesce de acel al Orientalilor, sai mai
bineare un caracter cu totul original. —Grecii, din causa
geniului lor profund n’att reprodus pe deplin nimic de
la streini. Nu s’a gasit in Grecia nici-un edificii masiv
ca acel'a de la Teba si Niniva. Daca in poesiele pri-
mitive ale Grecilor gasim ceva simbolic, nimini cu téte
acestea nu va puté sustine, cd acésta forma simbolica ar

1) Fr. Lenormant: Les antiquités de Mycenes: Gazette des Beaua-
Arts (fevrier, avril 1879).
2) Odyseea, VII, 87.
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fi o imitatie perfecta, sau o reproducere a poesielor
orientale.

Ceea ce este comun in forma primitivé simbolica
a artei grecesci si aceea a Orientalilor este expresiu-
nea sentimentulus religios si impersonalitatea i incon-
scienfa artisticd.—In Grecia, casi in Orient, arta la in-
ceput a fost religidsd, impersonald si inconscientd - pro-
dusul jocului incongcient al prisosului de forta, mani-
festat in afard prin forme de cari Grecii nu'si dau sama.

Astfel, versurile de aur ale lui Pitagora, poemele lui
Xenofanesi aceleale lui Parmenide, Teogonia lui Hesiod
si chiar poema sa didactica: ¥pva wai #pésn, in fine, Iliada
si Odiseea 1ui Omer siint productiuni impersonale, spon-
tanee, cari par a avé o origina mistica, divina.

Intr'adever, versurile de aur ale lni Pitagora, cari
sé recitau de t6td lumea, dupd cum sé recita o carte
de rugdciuni, cu scop de a wusura sufletul prin
recundscerea greselilor prin  examenul de consci-
infd, ce sé ficea cu recitarea acestor versuri, a-
veau un caracter misterios, simbolic.— Aceste versuri
erau considerate ca sfinfe, avénd o origina cu totul
divind.— Pitagora, nescriind nimic, versurile sale ag
fost incredintate discipulilor séi, initiati in misteriele
doctrinei sale, comunicata oral si pastratd prin tra-
ditiune.—Neputénd Grecii sa-si deé sama de origina
acestor versuri,— comunicate de Pitagora, a cirui viéta
era considerata de téta lumea, ca misteriésa, ca legen-
lard, —le-alt considerat ca pe niste enigme, ca pe
niste lucruri divine.

In ai doilea loc, poemele lus Xenofane, Parmenide si
Empedeele  aii, de asemenea, un caracter simbolic, fi-
nd-ca objectul lor este necunoscutul, ceva divin, ne-
leterminat, adeca wnitatea absolutd si neschimbatére.
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Fragmentele acestor poefi-filosofi, pastrate si a-
dunate de filologi eminenti ca Henri Estienne'), Sealiger,
Fiilleborn® si alfii, ne aratd calea ce sé urma pen-
tru a introduce pe muritoriin aintea devinitatii si a-i
initia in tote secretele.

Teogonia lui Hesiod, pe de alta parte, are si ea
caracterul simbolic, religios.— Ceea ce o insuflefesce
este, intr'adeveér, religia greeéscd, care nu numai e-
mancipéza pe Greci de puterile naturii, dar pune chiar
pe dei in lupta cu ei.

In fine, epopeea propritt Qisd omericd ne repre-
senta tote credinfele poporului grecesc sub forma unui
eveniment real. Aici, nu este vorba de crearea unei
forme deosibite, conceputd de un geniu, dar de vi-
eta politicd, civila si religisa a acestui popor.-—
Poporul grecesc canta faptele si evenimentele vietii
sale din trecut. Intr'adeveér, Iliada si Odiseca lui O-
mer, desin’ai caracterul cu totul religios, ca Biblia
Evreilor, ca Coranul Musulmanilor, sai ca Ramayana
si Mahabarata Indienilor, cu téte acestea, representind
trecutul viefii poporulni grecese, sé objectivéza cu de-
savirsire si devin zmpersonale. ,

Omer dispare din aintea subjectului séu,—opera
sa remane numai. Sé pare, c¢i nu este poetul, care
vorbesce, care predice evenimentele, dar Calchas, dar
Nestor, dar in sfirsit, deii!—Cand Achile este infuriat
de manie, Minerva, dar nu poetul, 'l temperéza, si
astfel, Iliada pare, ca existd de sine fira Omer. Acésta
ascundere a lui Omer dupd evenimentele si credintele
poporului grecese, a facut pe critici sa dica, ca Omer
w'a existat ca perséna, ca autor al améndoror poeme,

1) Poesis philosophica, 1573.
2) Empedoclis et Parmenidis fragmenta.... Lipsiae 1810.
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$i cd, mai mulfi poeti au lucrat spre a sistematisa
bucatile separate, formand doué mari opere.

Poemele lui Omer simboliséza intr'adever, spiritul
national grecese, viéta domesticd, relatiile sociale, o-
biceiurile, eroismul, trebuintele intelectuale, in fine,
Vviéfa poporului grecesc sub téte formele sale.

Asemenea poeme, cu un astfel de caracter, numai
intilnim la nici-un popor! Nu exista nica-eri o bi-
blie epicd, care si se asemene cu poemile omerice.
Eneida Toi Virgilin, n’are caracterul impersonal mis-
tic, inconscient, national '). Virgiliti apare pretutindinea ;
nu se ascunde in opera sa. Kl este, care vorbesce,
el este, care ne emotionéza, ear nu, evenimentele, sau
trecutul misterios al vietii poporului Roman. Eneida
nu este o carte nafionala, care representa viéta e-
roicd a poporului, sentimentele si caracternl séu na-
tional. Forma literara nationala la Romani nu este
epopeea, dar Satira, dar farsele comice, Fescenilele si
Atelanele, dar in sfirsit, poemele didactice.

b) Simbolismul la popdrele crestine.

Madénele lui Rafael, cirtile sfinte si influenta lor asupra li-
teraturii cregtine.

Ce devine forma simbolica a artei sia literaturii,
cu aparifia clasicismulni grecese, desficut de forma sa
veche si mai cu sama in urma desvoltarii formei ro-
mantice la popérele crestine ?

Simbolismul, fard indoiala, desi nu este predom-
litor,—mai cu sama la popérele noui europene,—cu tote
wcestea, strabate chiar epoca romantici. Sentimentul

1) Sé deosibesc de asemenea de poemele Indienilor. Vedi mai
us : Simbolismul la Indieni pag. 210—213.
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religios, ca factor estetic mostenindu-se, persista,—cu
tote modificarile priimite dupd venirea lui Christ,—a
se asocia cu elementele noui estetice.

Simbolismul, fara indoiala, isi are istoria sa.—Daca
gdsim urmele lui la poporul clasic grecese, pentru ce
nn am gasi urme de el si dupd venirea crestinisinului,
la popodrele noi?

Arta si literatura in timpul erestinismului, tre-
buiaii, neapérat, sa exprime sentimentul religios al
crestinatatii,—mai cu sama in veacul de mijloc, cand
sciinfa omenéscd era pusd in serviciul religiunei, sau
supusd teologiei (ancilla theologiae).-—Daca sciinta sé
conducea de sentimentul religios, nu véd, pentru ce
arta si literatura n’ar urma indemnurile acestei por-
niri sufletesci ?

Sé scie, ca in aceste timpuri cea ce insufletia filo-
sofia era chestia ontologica,— chestia fiintii supreme:
a lui D-den.—Ei bine, aceasi chestie trebuia sa ocupe
si pe artisti si pe literati.—Scim, din Istoria Esteticii,
ca toti filosofii din aceste timpuri nu pot sa ne arate
un alt ideal pentrun arta, de cit acel’a hotérit pentru
educatie, ca, daca am sta si reconstituim sistemul
Stului Augustin, dupa cargile, ce ne-au rémas: Confes-
siones, de Musica, de Ordine, am vedé, ca are cam a-
cele’asi idei despre arta si frumos, casi Plotin, care
a interpretat simbolismul oriental V).

Stul Toma, pe de alta parte, n'a ciutat frumosul
de cit in revelatie, in inspiratia divina. ,O forma,
dice Stul Toma, in Swmma Theologia, este cu atat mai
frumésa, cu cat este mai imateriala, mai desficutade
materie prin virtutea sa proprie.*

1) Vedi Cartea I: Istoricul Esteticii pag. 48 si 49.
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Frumosul este, cu alte cuvinte, o notiune reve-
lata omului de creator.

De sigur, sentimentul religios, ori-cum s’ar mo-
difica, réméane in tot d’auna un fuctor estetic, care tre-
bue representat in arta si literatura. Daca forma ro-
manticd a artei si literaturei incepe a se desvolta,
dupd venirea crestinismulai si tinde a inlocui forma
simbolicd si elenica, din acésta, nu putem conchide, ca
simbolismul dispare cu romantismul.

Ori cine péte constata, ca artistii popérelor noi,
au fost inspirati de subjecte religiése, si, multe, din o-
perile lor, s’aii considerat chiar ca sfinte. Cine n’a
putut vedé maddnele Tni Rafael in bisericele crestine?
N'am de cat a cita Madona di San Sisto, din galeriile
Dresdei; in cele din urma, icénele angerilor, ale lui
D-den, aleluni Tsus Christos, ale Maicii Domnului at fost
tot-d’anna subjecte de arta, cari, simbolisate ai de-
venit impersonale, sfinte, s’ai considerat, ca un simbol
al  credinfei ndstre, casi catedralele si ori-care alt
monument religios.

Acel-asi Incru putem spune si de literatura reli-
gidsa. Cite carti nu sé’ered si astadi stinte, inspirate
de D-deu?—Sfanta scriptura, noul testamant, visul Mai-
c¢ii D-lui in fine, tot ce au spus apostolii in evan-
gheliele lor sunt lucruri sfinte, cari citite transporta
pe credinciosi in regiuni mai senine, in lumea divina.

Nu mai vorbesc acum de influenta literaturii sacre
orientale asupra literaturii popérelor noué. Seé scie,
cd Psalmii lui David au fost poesia de care s’a hri-
nit veacul de mijloc si au inspirat lirismul modern.
Psalmii lui David, pusi in versuri in limba néstra de
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matropolitul - Dosofteini snt un model de acésta forma
simbolicd literara.

Primele incercari lirice ale lui Corneille si Raci-
ne, strofele din Polyencte si din traducerea imitatiei,
corurile din FEsther si din Athalie stnt inspirate de
Biblie, dupa cum a fost inspirat Dante in Divina Co-
medie si Milton in Paradisul perdut.

Dar, sé¢ va dice: ca conceptiunea divina a cres-
tinilor, sé deosibesce de aceea a Orientalilor, cd, prin
urmare, nu este simbolica, dar romanticd.

Este o gresala, socot, de a admite acéstd opini-
une, numai pentru motival, ¢ D-zeul crestinilor s'a
facut om, s'a nascut, a suterit, a iubit, a simtit, a
murit, casi omul, ci, arta prin urmare, alegénd subjec-
te din religianea crestina este romantica, —- de ore-
ce exprima, ca ori-ce roman, pasiunile si sentimentele
sufletului omenesc.-—Nu trebue si uitam, ca romanul
religios al crestinilor nu este desfacut de simbolism, ca,
arta,alegénd numai subjectedin religiunea crestina, pro-
duce acel’as efect estetic, casi cind ar lua subjectele
sale din alte religiuni. Suggerandu-ne, intr'adevér, cea
ce este divin, ne emofionézi asa, in citne face sa cre-
dem, ca sintem in aintea unor fiinte sfinte,— ne face sa
luam, cu alte cuvinte, aparenta drept realitate. Desi
D-zeu s’a ficut om, prin ajutorul artei, ne transpor-
tam, ne exaltam asa‘fel, in cit luam omul drept o di-
vinitate si viéta sa omenéscd o consideram ca o viéta
divina. Daca arta represintd perséna lui Christos cu
tipul séu traditional omenese, védéndu’l nu-1 mai con-
sideram ca pe un om, dar, ca pe insusi D-zeuw. Desi
are figura omenésca il consideram ca pe D-deu, ca
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ceva sfant; ludm prin urmare, simbolul drept o rea-
litate. Aceasi emotie produce ori ce representare a
vietil lui Cristos : nasterea sa, supliciul séu, moértea,
invierea, inaltarea!). :

Se va zice: cd emotia estetica nasce in noi, fi-
ind cd D-deu, sub forma omenésca, sufere casi noi;
dar, in realitate acéstd emotie cresce in noi, din cau-
sa iubirii néstre pentru mintuitorul lumii, dar nu, din
causd, ca ne gandim la suferinta, ce am fi avut’o
nol, dacd am fi fost in locul séu.—Christos este a-
morul divin, iar nu, amorul omenesc! EI represinta
natura dumnedeésca. El a primit forma omenésca
pentru a-1 simfi si infelege; dar, in realitate, acésta
forma este simbolicd, si represinta pe insusi D-den.

De asemeneaiubirea Fecidrei Maria, iubirea, in sfir-
sit, de mama, devine in arta cu totul simbolica, spi-
rituala. Tubirea curata si fara doringd, exprimata de
arta este cu totul deosebita de afectiunea ordinara,
plind de dorinte si aspiratiuni. Maria, fati cu copilul
s€u, nu sé aseamdnd cu ori ce mamai; ea iubesce co-
pilul séu, sufere pentru El! Dar, iubesce si sufere, nu,
pentru ca este copilul séu,—sange din sangele séu,—
¢i, pentru ca, copilul séu este superior ei,—pentru ca
se perde in fiinta sa. Prin arta, prin urmare, partea
materiald, naturald a iubirii de mam4, este cu totul
spiritualisatd, divinisata.

Aici, amorul de mamai representa iubirea de D-deu,
unirea néstrd cu divinitatea.—Firesce, madona nu re-
presintd iubirea de mami, dar sentimentul unirei su-
fletului nostru cu D-det. Nimini nu péte contesta, cd

1) Vedi mai departe Cap. IV: Arta cresting religiosd.
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iubirea de mamd a Sfintei-fecire trebue sa fie con-
siderata ca tot ce péte fi mai inalt si mai sfant.

Cea ce destépta interesul nostru in subjectele
religiése, — ceea ce produce emotia estetica,—nn este,
neapérat, suferinta lni Christ, sat suferinta Fecidre:
Maria, dar, credinfa néstra religidsa, ca avem inain-
tea nistra pe D-det, saii pe representantul lui D-den.
Frumosul artistic nu este suggerat de spectacolul urit
al torturilor lui Christ, nici de supliciul mamei la ve-
derea fiului seu, crucificat, martirisat, dar, este sugge-
rat de credinta néstra, ca avem in ainte pe D-deu si
pe mama lui D-del,, care sufere sub acéstd formi o-
menésca pentru iubirea omenirii.

Numai acéstd credinta are puterea de a ne sug-
gera sentimentul estetic,—de ane produce emofia esteti-
¢d, pe care o simt toti bunii crestini, cind intra in
biserica. — Credénd, cd suntem in locasul sfant al lui
D-det, un fior, un semtiment vag ne coprinde, ne ui-
mesce, facandu-ne pe nesimgite s cadem intr'o stare
de contemplatie, casi cand am fi unifi cu D-det !

Dar, neapérat, simbolismul la crestini 'si are o-
riginalitatea sa, imprimata de religia noud a lui Christ,
si determinata de firea si de aptitudinile raselor noué
europene. ') Pe de alta parte, ceea ce predomina in arta
la popérele noué, nu este forma simbolici. Arta eresting
nu este numai simbolicd, dar si romanticd?), in inté-
lesul romanuluz religios si al cavalerismului.

D+

1) Vedi mai departe cap. III § 4: Evolutia clasicismului la sfir-

situl pdganismului.
2) Ibid. cap. IV: Arta cresting: Romanul religios, si al cavaleris-
mului.
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Arta imitativa si ideald creatére.

Forma veche clasica a artel si a literaturii 1),

1. Artele cari s'au desvoltat la Greei si Romani.

a) Artele Ia Greci.—é‘-cdf/ele artistice.

Patria clasicismului vechiu fiind Grecia si Italia,
pentru a ne face o idee de forma clasicd a artei, care
s¢ desvolta alaturi cu cea simbolicd, si aruncam mai
antél o privire generala asupra monumentelor vechi
ale acestor téri clasice.

Ce fel de arte s’au cultivat, in epoca clasica, la
Greci si Romani? Cultivatus’aii de o potriva in aceste
timpuri téte felurile de artd, sau s'a dat preferinta
unor’'a, mai mult de cat altor’a?

Acéstd chestiune este grea, caci dupa atite-a
veacuri ne este imposibil de a face comparatie intre
diferitele forme ale artei clasice. Cea mai mare parte
din monumentele artei ai perit, consumindu-se de vre-

mea indelungata ! P
L L

1) Acest studid, publicat in Conv. lit. an. XXVII (1894), & repro-
ducem aict cu modificdr? gi desvoltdry.




236

In Architecturd nu avem de cat férte putine re-
mégite, din cari cele mai principale siint acele-a din
vechiul Partenon si din templul Victoriei,—adeca cate-
va statui cu capetele si cu ménile rupte. Si, aceste
bucdti, deslipite de edificii, ne dau idee de sculp-
tura, lasindune numai a induce architectura.

In Seulpturd, pe de alta parte, ceea ce s'a pas-
trat din statuarul vechiti, precum st : copia statuei
lui Doryphores dupa Polyclet, (aflata in museul de la
Neapole), copia statuei lui Apolon, dupa Praxitel, (mu-
seul din Vatican), copia statuei Aporxyomenos, dupa
Lysipp (museul Vatican), in fine, o statue de bronz
grecese (Narcis?) (din museul de la Neapole) ete., ne
dau o idee férte slaba de cea ce era sculptura gre-
céscd. N'avem nici o bucata intréga artistica, awutenticd
de la Fidia, de la Polyclet, Praxitele, Lysipp1) ete.

In al doilea loc, frumésele statui din museele eq-
ropene, carl, sé-dice, ca ar fi rémase de la Romani
sint de o autenticitate indoelnica. :

In Picturd, afara de cate-va vase, cate-va deco-
rafii, ore-cari mici ornamentafii murale de la Pompei
si Herculanuin, nu mai avem nimic !—Cea ce este mai
trist inca este, ca nici deseriptil vechi asupra objec-
telor de arta nu avem destule. — A trebuit o stiru-
Infa, ca acea a Germanului Overbeek, care,in: (Ges-
chichte der griechischer Plastik*, sa ne descopere in
Plinin 6re-cari descriptiuni, in Cicerone, 6re-cari fra-
se isolate, in Lucian si Quintilian, ceva, despre ero-
nologia artistilor si despre desvoltarea si decadenta
graduala a artei clasice.

1) Afard, pote, de statua lui Hermes cu Dionysos copil de Prazitele.
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Cu téte acestea, prin aujtorul Archeologiei, al
Sociologies i al Istories, in fine, al monumentelor li-
terare si chiar artistice, cari s'aii pastrat ici, colea,
putem forte bine sci, ‘ce fel de arte sai cultivat si
cari au fost mai mult preferate, si, a ne forma astfel
0 idee de evolufia stirii estetice a celor vechi.

Scim férte bine, din Istoria generala a Greciei,
ca secolul al V-lea, secolul lui Pericle, este acel’a in
care arta ajunge la apogeul séi,— in care, geniul ar-
tistic grecesc s¢ manifestd in t6td maturitatea sa.—
Sé dice, cd nici-o-datd nu s’a manifestat frumosul
sub formele cele mai perfecte, ca in timpul lui Pe-
ricles, sufletul artistilor, care-i inspira si i ajuta
pe toti.

Architectura In acest timp s¢ afla in splendére!
Din ordinul lui Pericle, intr’adeveér, architectii: Ictinos
Callicrates si Mnesikles an radicat din ruinele sale
Partenonul, templul Atenei, tipul Architecturii dorice b).
Pe de alta parte, in apropiere de Parfenon e-
xista, la Atena, templul Victorie: (Apter) si Erechte-
‘onul, renumite prin eleganfa si maregia lor ; in fine,
era renumit teatrul lui Dionysos, zidit in peatra pe
colina de la Acropoli, in care sé¢ dail representafiuni
cu caracter religios ?).
Astfel, alaturi cu drehitectura doried, intilnim
pe cea donica, alaturi cu cea corintiand, pe cea cari-
i) Acest templu este descris, intr’un mod amdnuntit §i cu 0 precisi-
uwe matematica a planului séii, cu coldnele peristilului, de citrd Archi-
tectul Engles Penrose in opera sa : Principes de Parchitecture Athenienne,
Paris 1851.
%) Descoperit in 1862, in wrma sdpdturilor facute de architectul ger-
man Strack.

A vedé planul acestui teatru, reprodus in: Manuel d’archéologie
grecque par Maxzim Colli gnon.
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atidd, renumite téte prin varietatea liniilor si boga-
tia ornamentatiilor, i)rin colonele cu stilal lor fer-
meécator.

Nu pot uita, de asemenea, monumentele architec-
tonice, cari s’all construit in afara de Atena, precum
a fost templul Nemesis, al deului reésbunarii, facut
langd Maratone, in suvenirul victoriei Grecilor asupra
Persilor, si, grupa de monumente de la Egina, pre-
cum a fost templul Atenei (dela Egina), descoperit in
1811 de catre nisce caldtori Danezi, Germani si
Englezi.—1In giurul acestui templu, dice P. Paris!),
s'a gasit noud spre-dece statui in marmora de Paros,
sfarimate in bucati, dar cari, restanrate de catre 7%or-
waldsen, inpodobesc astadi glyptotheca dela Munich?).

Dintre aceste statui, aceea numita Atena, de-o
marime apreciabila, stdnd in piciére cu atitudinea sa
martiala, gata de luptd,—un idol cu surisul sen ar-
chaic, cu privirea sa divina, a trebuit sia fie orna-
mentul cel mai pretios al frontonului occidental a a-
cestui templu de la Eygina.

Astfel, dupa gustul sculptural, putem sa ne inchi-
puim maretia monumentelor architectonice.

Sculptura, desvoltandu-se in paralel cu Architec-
tura, ajunsese si ea la apogeul séu in aceste timpuri.
Representata de idolii petrificati, imobili, fara gesturi,
ne amintesce simgirea atator sculptori, ce au visat for-
mele corporale ale divinitdfilor.

Fard a vorbide sculptorii cei maiinsemnati de la
Egina: Kallon, Onatas, Kalliteles, scim, ci la Atena
m'e antique

2) Bibliogafie.—Brunn: Beschreibung der Glyptothek pag. 66.
K. Lange: Die composition der Aegineten 1878.
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Fidia (490—485), geniul planuitor al Purtenonului 3
a adus acest fel de arta la perfecfia cea mai mare;
el a sciut auni calititile maistrilor dorieni cu eleganta
si finetia spiritului ionian. Fidia a putut, intr'adever,
si deé marmorii expresiunea, nobleta si maretia cu-
venita divinitagilor grecesci. Tote statuele Parteno-
nului, tote reliefurile, cari li Tmpodobeat, —despre
care ne vorbesc Xenofonte si Vitruvid, si cari in
parte sé gasesc stricate si astadi, unele in museul de
la Atena, altele in museul de la Paris (Louvre) si de
la Londra (Britisch)—eral concepute de el.

Numai putin insemnateste Polyclet (482—478), con-
temporan cu Fidia renumit prin crearea tipurilor
clasice a divinitdatilor precum a fost celebra statue
Hera, repodusd pe monedele de la Argos si aceea a
lui Doryphoros (copia: Museul din Neapole).

Quintilian?) ne spune, cd nimini nu li intrecea in
privinta technicei, a finetii.—Sé dice, cd el a supus
statunarul la regulile proportiunii si ale mésurii, for-
muland chiar teoria sa estetica In un tractat special
pentru a explica statua sa celebra Doryphoros®.

El este considerat ca representantul scélei de
sculptura de la Argos, care a avut influenta asupra
acelei de la Sicyone.

Acum, sedla noud, in sculptura ciasica, este re-
presentatd prin cei trei mari artisti: Seopas, Prawitele
si Lysipp.

Scopas din Paros (357), este insemnat prin sculp-

1) P. Paris loc citat.
9y I 0. XII, 22.
3) E.Guillawme. Doryphore, dans les monuments de U Art antique.
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turile sale de la Mosoleii, la cari a lucrat impreuna
cu Praxitele (Vitruvin).

Statuele, intr’adeveér, ale Mosoleului (Halicarnas),
descoperite in 1846 de catra C. T. Newton si trans-
portate la Londra, ne dau o idee de stilul sei. Se a-
tribue asemenea scoleisale Victoria Samotraciei (Lou-
vre), precum si Venus de Millo (?) (Louvre).

Scopas este preocupat de efectul operilor sale.
El sé¢ adreséza mai mult simurilor, voind a exprima
pasiunile vii si violente.

Acésta directiune a lui Scopas sé accentuézi si
mai mult de catre Praxitele.

Prazitele (360—340) uimise lumea cuoperile sale.——
El a creat mal cu sama in sculpturd stilul voluptos,
inchipuindu-si tipurile deitelor cu formele lor perfecte.
Sé pote afirma ca Praxitele representd in arta adeve-
rata tendin{d a scoled sennsualiste, pe care Platone o
~ combitea.

Avem de la Prawitele, faimésa Afrodita'), care
stralucea de frumusefe in templul de la Cnid si pe
Apolon (Saurocton), din museul de la Louvre,—un ti-
nar cu chipul de fatd, résimat de un copac.

In fine, direcfia acésti sensualisti a artei este
adusd la cea mai mare perfectiune de Lysipp.

Lysipp (330 si 320)2), sculptorul lui Alexandru,
—despre care Pliniu ne spune, ca a lucrat 1500 de

1) Dupd modelul neintrecutei in SJrumusete, curtisana Phiyne.
Avem ca document autentic pentru recunicscerea acestei opere a lui
Praxitele o medalie de la Cnid cu acéstd Afrodita.
2) Momentul activitatii sale.
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statui 1), — este un observator profund, un adevérat
discipul al naturii vii.

El infatiséza in marmord §i in bronz forfa mus-
culard, frumusetea corpului, cochetaria femeii.— Deii
priimind forma omenésca, avénd un corp, trebuiai si
filda representafi, asa cum eral conceputi in téta fru-
sefea lor,—cdci efigia de marmora, sau de bronz, nu
era o alegorie, dar o imagine exacta. A

Lysipp intradevér, inbraca pe dei cu muschi, cu
6se, in forma conceputa de el, dupa modelul dat de
imaginatia sa.—Studiand férte mult miscarile muschi-
lor si a nervilor la jocurile sacre si publice, Lysipp,
induce idealul corpului omenesc. Observand formele
corpului omenesc, alege din téte pe acele, cari sé a-
propiau de ideea conceputa de el,—pe acele-a, ce ma-
nifestatt prin atitudinea lor, puterea si sanatatea 2).

Sculptura Grécd sé latesce si in afara de Grecia.
Intilnim trei scéle insemnate: una,la Pergam, una, la
Rodos si alta, la Trales.

La Pergam s'a descoperit ruinele unui monument
de o mérime colosala, ridicat de Eumen al II-lea in
ondrea Minervii §i a lui Zeus (187159 a. Chr.),
ornat de reliefuri, cari infifigeait lupta deilor cu gi-
gantii (museul de la Berlin).

Sculptorii de la Rodos si de la Trales ait lasat,
de asemenea, opere de o mare valére precum a fost
Laocoonul artistilor : Athenodoros, Agesandros si Poly-

1) Dei, eroi, statui—portrete de ale atletilor, de ale lui Alexandru §t
a altor personage. celebre.

2) Pentru a ne face o idee de stilul lui Lysipp, avem in museul de
la Vatican copia statuei unui atlet (Apoxyomenos), ear in museul de la
Florenta statua lui Heracled, adus@ aci, de la Palatin.

16
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doros, rvepresentind un barbat cu copiii sei inpleticiti
toti de un searpe mare (boa constrictor), coprinsi de
groza si Juptand ca sa scape !

Acéstd operd, aflata in museul dela Vatican, ad-
mirata férte mult la Romani, este consideratia de mo-
derni, ca un monument pretios al sculpturii vechi, ca
un model al delicatetii artei, in care sé¢ observa in-
tréga miscare a muschilor si a nervilor, exprimata prin
atitudenea persénelor de a scapa de searpele, cari i
impleticise pe toti. Ea serva, intr'adever, de tip ca-
racteristic al sculpturii, facénd objectul secrierii Iui
Lessing : , Laocoon*, precum si al discutiilor, relative la
Estetica sculpturii, desvoltata de Winckelmann si
Schopenhauer?)

Pictura a priimit, deasemenea, in veacul al V-lea,
o desvoltare analoga, cu aceea ce priimise architec-
tura si sculptura.— Apolodor, atenianul este celebru
prin silinta ce-'si da de a inlocui pictura murala cu
pictura tablourilor si prin iscusinta sa de a nuanta
colorile si umbrele. Pe de alti parte, in veacul
acest'a, Zeuxis de la Eracleea, Parhasius, dela Efes,
Apele, de la Colofon representa in pictura acelea-si
tendinte, casi Praxitele si Lysipp in sculptura.

Sé povestesce cate ceva de talentul fie-caruia!
Intre altele, seé dice, ci Zewwss, jugrivise un stru-
gure, asa de bine, in cat paserile veneai si ciuguleat
din el. Parhasius, la réndul seu, imitase o perdea
asa de bine, in cat insusi Zewwis s'a ingelat, luind'o
drept realitate,—cédci a voit intr'un moment s'o ri-
dice in sus! In cele din urmé, Apele?), casi Lysipp

1) Vedi ma¥ sus pag. 161—163.
2) Elev din scéla de la Sicyone.
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s'a ilustrat prin portretele sale, cu totul asemanitore,
El a facut pe Alexandru copil, adolescent, batran si
chiar cu inchipuirea unui deu, si in diferite feluri:
calare, pe cdmpul de batae, pe tronul séi ete.!)

b) Artele la Romani.

La Romani, observam aceia-si desvoltare a artef.—
Romanii prin geniul lor puternic imitai pe Greci si
s¢ incercall a'l ajunge in arta, casi in literatura. Pen-
tru a ne convinge despre acésta n’avem de cit a ob-
serva remasitele monumentelor artistice, cari exista
si astddi la Roma in regiunile Palatinului si a Foru-
lvi. TIntr'adevér., in centrul cetatii, care era teatrul
luptelor politice, s'a gasit de curénd sub pamént Zem:-
plul lui Jupiter. La Palatin, in regiunea, unde erai
zidite palaturile imparatesci, s’a descoperit arcurile de
trinmf ale lui Tifus, ale lui Septimiu Sever si ale lui
Constantin, amintind victoriele lor, Putem vedé inca
la Roma ruinele Coliseului: un amfiteatru, destinat pen-
tru representarea luptelor gladiatorilor, zidit de im-
peratii Flavien: (terminat in 80 a. chr.), de o marime
colosala puténd primi in el mai bine de 100,000 de
persone.

Acum, in cele alte parti ale orasului, cate alte
monumente de architectura n’au existat, precum: Pan-
teonul, construit de Agrippa, ginerile lni August, Mo-
soleul lai Adrian etc. d

S& nu uitam a spune, ca si in imprejurimile Ro-

1) Pentru a ne face o idee despre gustul s stilul lor avem cate-va
copii executate pe didurile Erculanului si a Pompeii, dupd compositiile

s

originale, si, cdte-va vase cu picturi.
A vede : Rayet et Collignon. Histoire de la céramique grécque, 1888.
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mel erau comstructii architecturali de mare valore,
ca aceleaale lui Ancus Martius. —S'a admirat indestul
fortificatiile pe cari Ancus Martius le a radicat pe
muntele Janicul pentru a se apéra de Etrusci. O ci-
tadela in munte, care s¢ lega cu Roma prin un zid
colosal, nu era o lucrare de pufin interes! In acel’as
timp Ancus Martius a construit podul numit Sublicius,
facut asa,in cat cineva putea sa-li inchida, sau sa-li
deschida pentru circulatie, dupa voie. Céand Etruscii
soseau sé radica indatd podeala, saii in grabi sé taia
ca in timpul résboiului cu Porsena. Daci pacea sé
stabilea sé punea la loc secindurile si comunicatia era
din nou deschisa.

Dar, monumentul cel mai insemnat din timpul lui
Ancus Martius era #nchisérea Mamerting (caFeer ma-
mertinus), zidita in stinci, care exista si astadi si sé
pote studia de aprépe.— Acésti inchisére, in care S-tul
Petru a fost inchis, este situati la drépta Capitolului,
Aci, Jugurta a wurit si complicii lui Catiling au fost
executatl, casi Vercingetorice, prins si adus la Roma
de Cesar.

Dar ce {ic? In afara de Roma, orasul Pompei'),—
care a fost acoperit in anul 79 p. Chr. de lava Ve-
suviului,— este oicéna credinciésa a architecturei Ro-
mane si in acel’as timp a vietii poporului Roman. Cand
cineva stribate ulitele acestui oras, in care si acum
casele siint in piciére,— unde, totul este la locul séu,
afara de locuitori,—este cuprins de o emotie vie ! Ni
S€ pare, ca ne plimbam intr’'un oras in timpul noptii!
Pretutindinea vedem urmele locuitorilor; pe zidurile
Pompeii inscriptiile chiama pe locuitori la represen-

1) Descoperit in 1748.
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tatiile teatralisila alegeri recomandand pe candidati;
magaziele au firma lor, care pare facuta decurénd!—-
Ceea ce putem studia mai cu samd la Pompei este
casa Greco-Romand a negustorilor bogati;—dupa im-
parfirea el ne putem face idee despre obiceiurile si
trebuinfele familiei burgese la Romani;— casa are un
atrium, in care dau salile mari de primire;— are,
dupa aceea, un peristil cu apartamentele deosebite ale
familiei.

In privinta sculptures, Romanii, nu s’ai multu-
mit numai e #mita pe Greci, reproducénd necontenit
imaginea slabd a originalelor.—Ei s’ai deprins de a
reproduce, in statui si busturi, figurile émeunilor ilustrii,
precum si evenimentele istorice contemporane, cu cari
arta grecésca nu sé ocupase.

Avem intr'adever, in musenl de la Neapoli
statua Agripinii, ear la Vatican, statuele lui August
si ale lui Marew Auwrelivi, cari stint considerate ca
nisce modele de perfectiune a artei.—Avem dupa a-
ceea, arcurile de triumf ale lui Tutus si Columna lui
Trajan, cari amintesc suvenirul marelor victorii, ce
au intins si mentinut dominafia Romei. Reliefurile
arcului de triumf a lui Titus ne amintesc succesul
résboiului in contra Evreilor ; Columna lui Traian re-
presenta episddele resbéelor impeératului, luptele, ti-
purile, costumele, reproduse intr'un mod admirabil.

Pictura Romand este mai bine cunoscutd de cat
cea grecésca, in urma descoperirilor facute la bdile lui
Titus, la morméntul Nasonilor si in sudul Ttaliei la
Pompei si Herculan').— Putem intr'adever, sa ne facem
" 1) Descoperit in 1654,
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o idee de desvoltarea picturei la Romani, intrand in
casele dela Herculan §i Pompeia, depe picturile mu-
rali, cari inlocuiai la Romani hirtiea ce o punem
astadi pe paretii oddilor ndstre.-— Pretutindinea chiar,
in casele negustoresci, gasim pe ziduri picturi de va-
lore, cari au fost, de sigur, executate in graba. U-
nele odai sint decorate cu scene mitologice, altele, re-
presentd viéta de familie; vedem, de o parte, copii
jucandu-se, pe de alta parte, parintii lucrand: ocu-
pindu-se a face mobile, sat cibote etc., dupa meste-
sugul fie-carui-a.

Pentru decoratia zidurilor casii si chiar a mo-
numentelor admiram, de asemene, mosaicurile. Unul
din mosaicurile cele mai de capetenie este mosaicul,
conservat in museul dela Neapole, care representd bi-
tdlia de la Arbele.

Cundscem din Istorie, ca pictor celebru la Ro-
mani, pe patricianul Fabius, istoricul celui de al IT-le
résboill punic, care a reprodus in tablourile sale epi-
sodele résbéelor din timpul séd.

- S ; ic 1.
2. Sistemul artei gi al literaturii eclassice.

a) Arta fafd cu mitologia, religia si filosofia.

Grecii si Romanii, dupd cum am vedut, nu s'ai
ocupat numai cu un fel de artd. Ei au cultivat si ar-
chitectura si sculptura si pictura, si, in literatura, ei
sint, cari au conceput téte geniurile literare, ce con-
veneau clasicismului.

Téte artele, la aceste popdre, sé grupéza impre-
una, intrecéndu-se unele pe altele in privinfa tech-
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nicei, spre a crea mijlécele materiale de expresiune,
de cari sa sé servésca.

Ceea ce este comun intre ele,—ceea cele unesce
pe tote impreund este forma expresiunii, conceputa de
geniul grecese, cu totul deosibiti de a Orientalilor.

Acésta formd nu este determinatd numai de re-
ligie si mitologie;—sentimentul religios, la Greci, sé
modifica, gratie geniului lor initiator.

Grecii erau dialectici de samad; ceea ce’i cirmuesce
pe ei,—ceea ce’l determina mai cu sami a scrie, a
sculpta, a desemna ete. nu stnt impulsiunile externe :
natura cu fenomenile sale, cari suggeréza tot felul de
deitati, dar lumea ideilor.— Grecii aveau o conceptie
asa de clara de ideile lor in cat le credeau, ca siint
adevérate realitifi; semintele tuturor lucrurilor, i-
deile, nu sunt niste simbéle, inchipuite ale lucrurilor,
dar origina san modelul dupa care totul s’a copiat!

Impresionati astfel, de ideile lor lumindése,—e-
senfa a tot ce exista, in care totul sé reflecta, —Gre-
cil, numai cautat deii lor in natura fisica, dar, in su-
fletul lor, in interiorul lor.—Sentimentul lor religios
numal este suggerat de fenomenile naturii, dar de
consciinta lor interna luminésa. Descoperind prin a-
jutorul conseiingii lor o lume nemdarginita de idei, cu
totul permanenta si neschimbatére, Grecii, numai pri-
vesc in afara, dar in launtru,— numai recunose, ci
cea ce este dumnedeesc péte fi in afara, dar in inte-
liginta lor, in sufletul lor. Aci, in interiorul seu si
prin ajutorul imaginatiunii, omul, numai intilnesce,
ca in trecut, un numeér restrins de divinitati cu
nesce forme a nume determinate. Exista atéti-a
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dei, cate sint si inchipuirile néstre, si, inchipuirile
variand de la om, la om, fie-care individ, casi fie-care

" familie si are deii séi, si, acel’as deit chiar n'are a-
ceia-si forméa pentru toti.

Dintre atatea divinitati nemadrginite, omul, nua-
dora de cat un numer forte restrins; si, deii unui-a nu
8¢ asamdna cu deil altui-a!—Numele unui dei, intr'a-
devér, putea sa fia acel'as, dat de limba intrebuintata, —
putea cineva sa adére pe Jupiter, pe.MZnerz,va, sall pe
Diana, dar acel’as nume nu representa pentru fie-care
acel'ag dei. Seé credea, ci existd mii de Jupiter, o
mulfime de Minerve, de Diane, de Junone, cari s¢ a-
semanau férte putin intre ele! Fie-care din aceste
concepfiuni, coréspundeait cu imaginatia fie-carui-a’).

Acest luern explica, pentru ce fie-care familie la
Greci si la Romani 'si avea deii s€l, divinitatile sale
domestice.— Fie-care familie credea in deil séi pro-
tectori! Indata ce o familie 'si crease (eii séi i re-
producea dupa inchipuirea sa si’i pastra in veci pe
langa caminul domestic intr'o odaie, care era ca un
altar divin, unde ardea necontenit focul in onérea lor.
Pentru acest cuvint, intilnim lacei vechi expresiuni
ca acestea:

sJur pe Jupiter, care locuesce cu mine...?) Jur
pe Hecate (dice Medea in Euripide, 395), déita mea
stapana, ce venerez si care locuesce sanctnarul cami-
nului méu*.

Ceea ce unia membrii acele-asi familii, ceea ce
Justifica casatoria la Greci si chiar la Romani, nu era

1) F. de Coulange. Cité antique, Paris, 1890.
2) Zszuz, Jupiter, este protectorul casii Grecesei; imaginea sa este g-
sedatd in partea interiord a casii, §i, inaintea altarului s#i sé termina

5

tote meintélegerile casnice.
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nascerea, sentimentul, dar religia focarnlui domestic
si a strabunilor. Trebuia cineva si aiba o familie,
copiii, caror’a sa li se incredinteze altarul sacru, pri-
imit in pastrare de la strdmosi, precum si morméntul
stramosesc, ce nu era sitnat asa departe de casa pa-
rintéscd; trebuia sd fie cineva din familie, care si
faca sacrificii pentru morti, ca pentru nisce dei: sale
aduca prandul funebru, sé le deé lapte si vin, pla-
cinte §i fructe, sai sa arda pentru ei un animal !).

Sé scie, ca altarul domestic representa, la cei ve-
<hi, providenta familiei. — Trebuia sd stea cineva ne-
clintit pe langa el ca sa intretie focul séu sacru, caci,
daca focul sé stingea, sé credea, cid un deit trebuia s
inceteze de a mail fi (s& devina strigoiu.)

91, perséna care trebuia sa ingrijésca a intrefi-
ne acest foc sacrn din caminul domestic, trebuia,
neapérat, si fie din familie,—de O6re-ce fie-care familie
’si avea déii séi deosibiti ;—stréinul de familie nu putea
82 se ocupe cu cultul deilor domestici, si cu acel al
stramosilor, devenifi dei prin mérte. Ce stréin ar puté
s sé ingrijésca cu religiositate de sufletul mortilor, depu-
nénd in tot-désuna inainte de ori-ce prand partea de
mancare si de vin cuvenitd mortilor: deilor familiei?
Si, nici nu era permis, dupa religia politeistd, ca o
persénd stréina de familie sa calce pe langd mormin-
tul stramosesc, si sa ieé parte la masa funebra?).
Religia legitiméza astfel institutia casatoriei,— este
fundamentul chiar al viegii politice.

Astfel, prin desteptarea fantasiei, sentimentul re-
ligios sé¢ schimba cu totul. Nimic din natura nu este

1) Foustel de Coulange. op. citat.
2) Ibidem. :
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dumnedeesc, daca nu reflecta ceva din lumea ideilor.
Natura in loc de a fi venerata si adoratd este injo-
sita. Forma animalici numai este o forma a divini-
tagii, dar o forma a pedepsei, a degraddrei !

La Greci, divinitatea priimesce o formda omenésca !
Deii devin 6meni. Ei au paringi, copii, un corp a-
semanator cu al nostru; ei pot sa sufere, si volasca,
sa tréca prin o multnne de nenorociri, cari forméza
istoria lor.—Intre dei si 6meni nm ex1sta de cét o
deosibire de gradatiune in frumusete si intelepciune.

Grecii indeeat omenii, cari sé deosibeai prin in-
teligenta si virtutea lor si chiar prin frumusetea cor-
pului lor. Erodot ne spune: ci unni ténar din Si-
cilia, care a fost adorat din causa frumusetii sale, i
s'a radicat statue. De asemenea, un om superior prin
inteligenta sa, prin ingelepciunea sa, este considerat
ca un deu. Cand Ulise, sau Telemac, in Odisea lui
Omer, intilnesce din intimplare un om frumos si mare,
il intréba, dacd este un den. S¢ scie, de asemenea, ca
lui Lysandru i s’a ridicat in viéta fiind, o statue la
Delfi si a fost astfel considerat de cetafenil séi ca un
deu.-—Deii se amesteci in tte afacerile Omenilor, de-
vin chiar camaradii lor, partasi ai bucurielor si su-
ferintelor lor.

La Greci, ceremoniile religiése nu siint de cat
nigce petreceri ale omului cu deii, in‘cari deu la pe-
trecere, ai portiunea lor de carne si de vin'!

S'a sustinut insa, ca deii desi au o formi ome-
nésca par a nu fi de cat nigte simple alegorii a elemen-
telor naturii, casi la Orientali. Neptun este deul marii,
care representa marea, oceanul, ale carei valuri inve-
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lue pamintul; Apolon este deul Soérelui, care réspin-
desce lumina; Diana este deita Lunii Jupiter re-
presenta - trasnetul; Junone,— holta cerésci, atmos-
fera, in care deii calatoresc. S'a sustinut, de a-
semenea, ca cultul focului sacrn a existat si la Ori-
entali.—Bramanul, de ex., are si el focul séu, pe care
trebue sa-lun intretie di si népte; in fie-care diminéta
si In fie-care sara trebuia si alimenteze cu lemne
focul sacru;—in cele din urma, casila Greci, prandul
este un act religios! Inainte de a manca, Bramanul,
€ réga in aintea altarului si face libatiuni in onérea
deilor,—de frici de a nu fi nimiciti de ei!

Nu trebue cu téte acestea,sd credem, ca religia
Grecilor are acel'as caracter ca acela al Orienta-
lilor. TIntélesul primitiv, simbolic al puterilor naturii,
dat de religia Orientalilor si pastrat in Grecia, cu
timpul s’a perdut cu desavérsire'). Grecii, ne mai
gandind, ca natura este divina, si-ai creat mituri
deosibite, de acele-a ale Orientalilor,— ’si-ail creat
dei, cu un caracter spiritual, individual, aseménd-
tor cu acel’a al omului.—Pe de alta parte, deii Gre-
cilor nu sunt nisce puteri fisice, dar, nisce persi-
ne morale, cari lueréza, in conformitate cu ratiunea,
in vederea binelui si a ordinii.

Astfel, Neptun, care este deul marii, devine in
Grecia classica deul protector al Atenei; Apolon, deul
Sorelui, spiritualisindu-se, devine deul luminii al sci-
intii, in fine, deul oracolilor. Nu uit inca de a spune,
ca indata ce populatiile Greciei si ale Italiei s'all de-
prins de-a’si representa deii lor, ca pe nisce perséne,
si, le at dat la fie-care din ei cAte un nume proprii

1) In Omer chiar, divinitdfile aw o existentd independentd de planete.
3 G ) Y
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i o forma omenésca, cultul vechii al focarului s'a
supus legii comune pe care inteligenta omenésca o im-
punea. Altarul foculuisacru a fost personificat si el
dupa cum at fost personificati deil; —s'a numit ‘Eouis,
Vesta') ;—s'a facut un nume propriu, in loc de nume
comun si astfel o legenda s'a format cu incetul : »S'a
credut, ca acésta divinitate, ce representi focul sacru,
este o femeie, care s'a representat de arta sub for-
ma unei deite“.

Trebue sa observam in cele din urma, ca focul
care ardea pe altarul Grecilor si Romanilor i de a-
supra mormintelor stramosesci s'a spiritualisat atit de
mult, in cit in mintea Gmenilor numai era focul na-
turii materiale, care incaldesce, sait care arde,—care
transforma corpurile si topesce mineralele, dar focul
curat, cast, ce nu péte sa fie intretinut de cat prin
un anume combustibil?).

Acest foc este un fel de fiinta morala, care nu
numai incaldesce si stralucesce, dar si gandesce si are
consciinta de ceea ce trebue, sati nu trebue sase faca.
Acest foc, din punctul de vedere fisic, pregatesce pran-
dul, incaldesce corpul, ear, din punct de vedere mo-
ral, are sentimente si afectiuni: di omului curatenia
sufletului, s’ 6s501: i nutresce sufletul punéndu-la in
fata frumosului sia binelni, S pote dice, ca acest foe,
intrefine viéta omenésca in indoita serie a manifesti-
rilor sale, este in acel'as timp isvorul avutiei, al
sanatatii si al virtutii.— Si, este de notat, ca, de in-
data ce s’a facut din acest mit al focului sacru o per-
séna, o deita, n’a mai representat in lume nici fecun-
ditatea, nici puterea, dar, ordinea morala.

1) Latinii le mai numeaii: ara sau focus, (Nonius Mareellus, ed.
Quicherat, pag. 53).
2} Virgitia, VIL 71. castis taedis.
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b) Antropomorfismul in arta clasica.

Grecii, pentru a precisa mai bine de cit Orien-
talii miturile lor religidse, adoptéza antromorfismul
personificdnd diversele calitati ale divinitatilor prin
o imagine caracteristica. Deii si deitele lor nu sfint
suggerate numai de fenomenile, de cari sunt incon-
jurati, dar, mai cu sama de lumea ideald. Obser-
vand in interiorul lor, recunosc indati o multime
de divinitati. Ei personifici diferitele lor stiri su-
fletesci: mania, bucuria, violenta, forfa, iubirea de
dreptate, miseria, sardcia etc. Astfel, Agamemnon fine
pe scutul séu imaginea Terérii; pe de alta parte, in
Eschil vedem pe cei sépte sefi reuniti inaintea Tebei pro-
nuntand un jordmint inspaimintdtor si invocind pe
Marte, Belone si Terérea (gs%:); in fine, Temistocle
cere bani locuitorilor din Andros, in numele celor doué
divinitati: Puterea si Violenta, §i, acesti-a, se opun dea
da in numele altor doué divinititi: Miseria si Sdrdcia.
Mergénd astfel necontenit pe acésta cale, Grecii, in-
multesc din ce in ce divinitatile, ficénd chiar din e-
roii lor nisce dei.

Dar, fiind ca in fie-care di sé vedea aparénd noi
divinitati, Grecul, cu mintea sa lumindsa si iubirea sa
de ordine, Intélege indatd, ca este nevoe dea stabili
o ordine ére-care, in acest Pantheon nemarginit; el
claséza dar, téte aceste mituri, sai le orinduesce in-
tr'un mod erarchic si logic, punénd in capul -clasifi-
cdrii pe Joe, marele (ei suprem; pe ui'nla, nemulta-
mit de activitatea sa paméntéscd, Grecul, sé transporta
mai mult in regiunile ideale si traesce cu deii, pe
cariii imblindesce la fie care pas, in caldtoria sa, casi
in casa sa, néptea si diua.

&
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Ca urmare a acestei dispositii de spirit, Grecul,
considera divinitatile, ca ai acele- -agl gusturi, acele-asi
pasiuni si viciuri, casi 6menii. Deii sé cérta intre
ei, sé bat, ca 6menii si s¢ ranese. Daca Venus este
lowta de lancea lui Diomede, deul resbelului Ares,-
Marte al Latinilor ,—Tfuge la Joe pentru a se plancre'
Deii, supusi la acele-asi slabaciuni si greseli, casi 6-
menii, stint bintniti de acele- -asi reutagi, de acele-asi
patimi.

¢) Factorii subjectivi si objectivi af artei classice.

Sentimentul religios al Grecilor si Romanilor de-
osebindu-se astfel de acel al Orientalilor, si, acest sen-
timent fiind wn factor estetic la aceste popére clasice,
trebuia, neapérat, sa se modifice si sentimentul estetic.

Objectul acestui sentiment intr’ adeveér, numai este
unitatea vagd, neintélésa a universului, nici eternita-
tea, sall somnul adine, vecinic al morméntului, nici
ablsul fara forma din care a esit creatur ile, ca nisce
aburi trecétori,— dar, lumea ideilor, in eare zarim di-
vinitagile de tot soml precum si formele eterne ale
lucrarilor, resultatul reminiscentelor (Platone), sau al
perceptiilor generalisate (Aristotele).

Clasicismul formand lumea si explicand’o, prin a-
jutorul ideilor, dupa inchipuirea mintii, artistii, nu-
mal gandese, ca ceva din natura ar fi divin pentru a
ne fermeca, a ne uimi. Ceea ce este divin nu T pu-
tem afla de cit in sufletul nostru, care sé inrudesce
cu D-deu, prin rafiunca néstra, al carui object de cer-
cetare este adeverul etern, dat de ideile concepute
de ea.
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Astfel, forma literaturii si a artei, in nrma des-
voltarii ¢deafiei'), nu mai péte fi hotarita de lucrurile din
natura, de impulsiunile din afard, dar, de impulsiunile
interne, de ideile divine, sai rationale, omenesci (A-
ristotele) ?). Artistul, cautdnd in el insusi forma es-
tetica, numai are a copia intr'un mod exact ceea ce
vede in afard, dar, ceea ce vede in launtrn. Modelul
luat din naturd trebue modificat, sait de lumea ideilor
devine, sait de lumea ideilor omenesci.

Prin aceasta noua conceptie a formei artistice si
literare, domeniul manifestarilor estetice s¢ maresce,
neapérat, férte mult!—Arta si literatura are a ex-
prima simpirea néstra, modificata de ideile infinite.
Ideile fiind infinite, formele artistice vor fi de asemenea.

Ce progres intr'adevér, nu a realisat arta si li-
teratura, din causa credintii in existenta unei lumi
ideale infinite. Nascocirea atitor forme coréspunda-
tére cu ideile, determina din ce in ce noi emofii este-
tice'—Numai sfint lucrurile si fenomenile din naturd,
in fine, animalele, cari miscd simtirea artistica, dar,
ideile nostre si mai cu sama, ideea primordiald a con-
sciingii: ideea de unitatea persoémii nostre.

Punctul de plecare al literaturii si al artei, casi
al filosofiel, era omul. Yvain c:auéy (cundste-te pe tine
énsusi) al lui Socrate devine principinl nu numai la
filosofiei, dar, si al religiei si artei. Ceea ce trebue
sd admiram nu este natura exteriérd, dar, omul in care
sé resumd tot ce este in univers, in care sé concentra
ceea ce este maref, ceea ce este dumnedeesc.

1) Activitatea sufleteascd, care transformd sensafiile in idei.
2) Ved? mai sus: Cartea I, Ist. Fst.., Aristotele. pag. 50



256

Grecii asemdndnd pe om cu deii 1 face s¢ tri-
éscd in societatea lor. Representatiile teatrale: tra-
gedia, comedia, corurile cn jocuri, nu representi alt
ceva de cat petrecerea omului cu deii, sat cultul lor.
Grecii nu-si inchipuese, ei pentru a onora pe dei tre-
bue si postésca, si facd rugiciuni cerénd ertarea
Décatelor ; ei onoréza pe (el petrecénd, sau suferind
cu el,—sl, acésta petrecere si suferinta a omului cu
deil, care constitue cultul religios, este, pand la un
punct, objectul tragediei, in fine, al artelor de tot felul.

3. Caracterul formei classice a artei si a literaturii.

a) Principiul artei si al literaturii clas41’ce.
NS

Daca acum, geniul Grecilor a transformat mito-
logia veche a Orientalilor, si, prin acésta, a transformat
arta si literatura, in conformitate cu progresul i-
deilor, in ce anume consti acésta schimbare, acésti
transformare a Esteticii classice?>—Care este intr’un
mod precis caracterul formei classice, literare s ar-
tistice 2

Schimbarea artei si a literaturii mai antéi consta
in faptul: ca arta si literatura exprimd la Greci si
Romani sentimentul religios, schimbat, modificat de lu-
meq ideilor. Este vorba, de sentimentnl religios, sug-
gerat de lumea ideilor, determinat de starile néstre
sufletesci, ear nu, de sentimentul religios, determinat
de unitatea vagi si neintélési a lumii, conceputa de
Orientali, nici de aspectele acestei unititi: puterile
fisice, animalele de tot felul, in fine, fenomenile fisice
si astronomice.

Acésta deosebire insd, ce putem face intre senti-
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mentul religios al Orientalilor si acel al popérelor clas-
sice, nu trebue sd fie consideratd ca singura nota ca-
racteristica a formei literare si artistice.— Prin acésta,
s’ar deosebi férte putin directia esteticii classice de aceea
a Orientalilor. S’ar puté spune cu drept cuvént, ca
classicismul, in general, nu este de cat simbolismul, des-
voltat, modificat,—intru cat Greciisimboliséza si ei prin
formele lor artistice si literare divinitatea.

Mitologia, religia contribuind férte mult la des-
voltarea artelor si a literaturii, la Greci si Romani,
din acésta, am puté conchide, ca artistii si literatii
sunt indrumati numai de sentimentul lor religios a-’si
manifesta simfirea lor, si cd, ei ar exprima numai a-
cest sentiment.

Nu trebue uitat insa, ce este mai esential in arta
si literatura Grecéscd. Trebue observat, cd la Greci
si Romani, religia si mitologia lor sunt un mijloc
artistic, un mijloc de suggestiune, ear nu, un scop.
—- Artistii si literatii sé servesc de mitologie in ve-
derea efectului estetic pentru a impresiona pe alfii,—
pentru a impresiona multimea, deprinsa cu formele
mistice. Dacd fin sama de mediul in care traesc,
de credintele religiése ale poporului din care fac
parte, scopul lor este cu totul deosibit.

Artistii i literatii clasici, fird indoiala, voesc,——
asemdnand pe émeni cu (eii,—a exprima morala ome-
néscd idealisatd, divinisatd, ear nu, religiunea,—iubirea
de atdtea divinitdti, de care era plina lumea pégina
si pe cari Socrate si Platont voial a-le reduce la un
singur D-det. l

17
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Alaturi prin urmare, cu sentimentul religios trebue
sa considerdm ca factor estetic predomnitor sentimen-
tul moral. La Greei si Romani intr'adever, sentimen-
tul moral, sentimentul binelui devine un Jactor estetic.
Sentimentul religios sé asociézd cu sentimentul moral
prin ajutorul ideilor, suggerate de ratiunea nostra.

Astfel, principiul artei si al literaturii la Greci
si Romani nu este D-dei, dar binele si adevérul, dar,
morala si rafiunea, cari ne pun in fata realitagii ').
Arta si literatura prin urmare, devin mijléce de e-
ducatiune, mijléce de moralisare.—Ne servim de dei,
1 facem Omeni, pentru a face din om o fiinfa asse-
manatore cu deii,—o fiinfa in stare de a imita pe dei. Nu
pe dei dar, voim a-i representa in arta si literatura,
dar, natura omenésca divinisata, moralisata, lipsita de
passiuni vulgare, grosolane, animalice.

Artistul nu copiéza forma omenéscd, asa cum o
intilnesce in giurul séu;—prin ideile sale fantastice
0 spiritualiséza, o diviniséza, pastrind cea mai mare
moderagiune in privinta expressiunii patimilor pentru
a da eroilor si muritorilor aparenta divinitdatii. Traim
in societatea deilor, petrecem cu el, maneam cu ei, su-
ferim cu ei, ne bitem in resbel casi ei, si impreuna
cu ei, pentru binele nostru, pentru linistea sufletului
nostrn in viéta, si pentrn respectul ce datorim parin-
tilor si stramosilor nostrii, cari, dupd moérte, an de-
venit dei.

Dar, ce sint in realitate acesti del, de cat nisce
omeni indeiti, adecd, nisce Gmeni perfectionati ? Deil,

1) Acésta este aprope si interpretatiunea datii de filosofii grecl

classici: Platone si Aristotele— A veds ajct Cartea I. Istoricul Esteticii.
pag. 17—36 si p. 56—68.
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priimind forma omenéscd, represintd viéta nostra
sufletésca de origina divind, nemuritére.

b) Scopul artei si al literaturii classice.

In Grecia arta avea ca scop eduecatia néstra in-
telectuala si morald, — era pusd in serviciul moralii
si al instructiunii. Realitatea nefiind visibild, mani-
festindu-se numai in interiorul nostru, arta, tre-
buia sa creeze nigce forme sensibile, cari si ne impre-
sionede, cari sa ne uimésca, sa ne facd a unita lumea
acésta pentru lumea ideald.

Idealul artei fiind binele, virtutea, artistul nu péte
representa omul, asa cum este el cu pasiunele sale,
dar, omul spiritualisat, divinisat, luptind pentrn tri-
umful binelui !).

La Greci, ori-ce opera de arta, trebue si contie
ceva ascuns, o idee morald. Tdte operile acele-a cinice,
ce represintd viéta nostra reala, sunt condemnate de
filosofi. Arta sé adresézi mai mult spiritului, de cat
‘simfirilor; ea trebue sa se silésca a ne suggera idei,
a ne representa caractere nobile, divine, ce nu intilnim
in lumea reald.

Artistul, nu voesce, ca la Orientali, a imita na-
tura pentru a representa pe D-del,— cdei D-det nu
péte fi simbolisat prin ori-ce lucru si fiin{a din naturd ;—
cea ce este méaret in naturd,—cea ce sé aseamina cu
D-det prin inteligenta sea, este omul. Pe om dar, cu
sentimentele sale idealisate, cu credinfele sale, cu ideile
sale divine, trebue si-lii represinte arta si literatura.

Arta si literatura sunt expresiunea vietii ndstre

1) Binele, ay2963 estefrumosul: 2%N3S, ee S'ail unit chiar, la Grec

sp;'e qdéorma un singur cuvint: 6 LANORI( 2SSV, Vedi mai sus pag.
2 81 33.
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sufletesci,—expresiunea sentimentelor concretisate prin
ajutorul mitologiei, al fictiunii poetice si artistice.

Deil dar, in literatura si arta grecésca, nu repre-
sinta de cit partea fictivda a simtirii néstre. In loc ca
artistii si literatii si-si caute tipurile lor, figurile lor
pe pietele si in locurile publice, ei le cautai in in-
chipuirea lor, pentru a ne representa ceva extraordi-
nar, ce ne uimesce, ce ne impresionéza.

In scurt, classicismul nu amestecs pe deiin arta,
in vederea manifestarii sentimentului religios, dar, in
vederea manifestarii sentimentului moral, Aci, senti-
mentul religios este subordonat sentimentului moral.

Scopul artei sial literaturii classice nu este deci,
religia, dar, morala. Religia este aici ca un mijloc
pentru fericirea omului. —Deii s¢ amesteci in arta,
primind forma omenéseca, sufér, simt casi Gmenii, si
triumfa asupra tutor pasiunilor pentru a produce un
efect moralisator.

In forma clasica prin urmare, vedem aparénd noi
factori estetici, cari predomins asupra celor-alti fac-
tori, cei-am intilnit la origina artei si in epoca sim-
bolica a Orientalilor. Aecesti factori esenfiali sint ideile,
carl sé asociéza cu instinctele néstre, cu sensatiile si
sentimentul religios, pentru a produce sentimentul ade-
verului si al binelui.

Acest fapt a ficut pe Platon sa dicd, ci frumo-
sul este o splenddre a binelui, si pe Avistotele : o splen-
ddre a binelui gi a adevérului ). '

Dar, ceea ce caracterisézd, intr'un mod esential si
? b)

general, arta si literatura clasicd este personalitatea si
congciinfa artistica si literard.

1) Vedi cartea I: Istoricul Esteticii pag. 17—68,
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La Greci, in urma epocii omerice, precum si la
Romani, arta si literatura, numai stint cu totul nafi-
onale, impersonale,—nu mai siint un produs al naturii
si al spiritnlui national,—dar, mai cusama, o ¢reafi-
une a spiritului individual, a spivitului liber, care a-
re consciintd de sine si scie, ce are si reprisinte.

¢) Directia artei si a literaturii classice.

(Classicismul representa, in nrma simbolismului o-
riental, desteptarea ideafiei consciente. Artistul, de la
inceput, are o idee lamurita de ceea ce are sa lucre-
ze,—deosebesce forma de idee, opera de artd, de cea ce
ea representd. Statuia unui delt sub forma omenésca nu
este considerata, ca la Orientali, drept énsusi deul,
drept o divinitate, sau un lucru sfdnf ; ea, nu este de
cat o inchipuire a omului indeit, a omului perfect din
punct de vedere moral, concretisat prin formele sale
sensibile, bogate, perfecte, pe carl artistii idealisti, ca
Fidie nu le péte intilni in lumea reald.

Artistul classic nu este la inceputullucrarii sale,
—in momentul alegerei subjectului séu,—in starea in-
conscientd: de contemplare, de ertas, ca la Orientali,
pentru a confunda astfel ideea cu forma sensibila, ar-
tisticai. El nu cade in acéstd stare, de a confunda
forma cu ideea, de cat numai dupa ce reusesce a uni-
fica aceste elemente intr’o opera de arta, siin momen-
tul cand, absorbit de subjectul séu, sé uiti pe sine.

Artistul are intr'adevér, o idee lamuritd, o idee
personala, éra nu impusd de alfii, cum era impusa,
la Egipteni, de preoti;— el ’si di sama de subjectul
seit: nemultumit de operile sale sé corectéza, 'si da
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silin;a,—multumit, s€ absorbe cu totul in subjec-
tul séu.

Literatul de asemenea, avénd o idee clari des-
pre ceea ce voesce a exprima, sé silesce a creea fol
de fel de forme sensibile pentra a concretiza ideea.
Fuabula, de ex., proverbul, parabola, alegoria, apoloyul,
descrierea, poesia liricd, dramatici etc., nu sint de cat
nisce forme, determinate de ideile sale proprii.

Nu este grei de a ne da sama de mersul regu-
lat al spiritului grecese artistic. Artistii idealisti nu
observa natura pentru a representa in operile lor ceea
ce este peritor,——un moment trecitor al vietii nostre,—
dar, ceea ce este permanent, invariabil, suggerat de i-
deile eterne, divine.—Pe de alts parte, artistii sensua-
listi, in aceste timpuri,—desi nu caut subjectele
lor in lumea ideald divina, dar, in lumea rationala,
omenéscd,—cu tte acestea, ei nu imitéza natura de cat
in intelesul explicat de Avistotele: de a culege din ea
elementele coréspundetére cu ideile dobindite prin
perceptiile generalisate 1),

Grecii nu slint stapiniti de natura externa.—Artis-
tul are deplina libertate de g se emancipa de impre-
siunile lumii din afara pentru a urma pe cele interne.
El nu recundsce alta regula de cat aceea, conceputd
$i stabilita de el Insusi.

Ceea ce domnesce in abstractiile grecesci este sen-
timentul poetic, sai sentimentul artei. Artistii inven-
téza imaginile dupa cum filosofii gasesc ideile?) ;— pen-
tru acest motiv, abstractia priimesce la ei forme fer-
- mecatére ! —Sg scie cat de mult imaginatia lor era in

1) Vedi Istoricul Esteticiy. Aristotele. Imitatia artistieit pag. 64—69.
2) Vedi asemenea cartea Il-oa pag. 246 si 247.
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stare a represinta Norocul, anotimpurile in fine, iubi-
rea, care nu era de cit o modificare a suflefului ina-
intea fromusetil.

Pe acista cale s'a format pentrn antéia-si data
in spiritul Grecesc maréfa conceptie a frumosului.-—
Grecul nu sé multumesce cu resultatele dobindite de
vecinil séi; fara a opri sbornl activitagii sale geniale,
cauta o forma mai buna pentru a exprima in afard
idealul séu.

Acéstd directie sé continua in téte timpurlle, in
momentul chiar, cind arta grecésca ajunsese la apo-
geul séu. In timpul chiar a lui Fidia, templul Vie-
toriel, indltat alaturi cu a lui Profiled, ne face si
zarim silinfa sculpturii de a intrece reliefurile Parthe-
nonului.

Acest caracter de personalitate artistica este pro-
bat si prin faptul,ca in Grecia si la Roma artistii se
intrec unii pe altii spre a realisa frumosul,—ca, pro-
ducerile lor sé pot atribui unor anumite genii cunos-
cute: Fidia, Praxitele, Lysipp, Zewxius, Apelle ete.

Daca la Orientali nu cundéscem geniurile artisti-
ce, le cundscem forte bine in Grecia si mai cu sama
la Roma.

4. FEvolutia elassicismului la sfirgitul paganismului.

Classicissmul in luptd cu formele noué literare si
artistice.

Ce devine classicismul en venirea lui Christos si
in urma invasiunii barbarilor ?
Cu venirea lui Christos forma clasica a literatn-
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Til 5i a artel incepe a se modifica din ce in ce. —
Schimbandu-se sentimentul religios, reinoindu-sé apoi,
elementele etnice, in urma invasiunii barbarilor, arta,
trebuia si urmeze acésti faimési lege estetica de a
se devolta in conformitate cu desvoltarea simfirii si a
mintii omenesci.

Christianismul, reducénd téte divinitatile la un
singur D-den creator, nu mai péte fi favorabil dife-
ritelor divinitati pagane, representate de arta classica,

Dapa cum Ia Orientali legea mosaici oprea ca
arta sa represinte lucrurile si fiintele din naturd 1), de
asemenea, legea crestind nu admite ca arta si ne in-
fatisede tot felul de divinitati din lumea ideald.

Sé scie, ca S-tul Pavel visitind Atena este cu
totul nemultumit vidénd statuele, cu cari orasul era
peste tot locul inpodobit. Acel-ag lucru fac si parintii
bisericii crestine ;—ei considera operile de arta a celor
vechi, ca pe nisce objecte de idolatrie. Clement din A-
dexandria vorbesce cu despret de Fidia si de cei alti
artisti greci !

Ceea ce interesa lumea si prin urmare pe artisti,
in urma christianismului, era iubirea D-deului unie, de-
venit om, dubirea lui Christos pentru omenire si a éme-
nilor pentru divinitate.

Cu téte acestea, classicismul, casi sembolismul, pé-
trund mult timp fasa psichologica si sociologica a ar-
tel §i a literaturii si continua a se amesteca in for-
mele noué¢ artistice si literare. — Este imposibil de a
crede ca arta siliteratura s'a desfacut de o data de tre-

1) Vedi mai sus pag. 225,
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cutul set, din causa modificarii religiei vechi si a schim-
barii elementelor geniului artistic si poetic;—ar fi a
face abstractie de mostenirea, lasata de poporele vechi!
In lumea artisticd, casi in lumea fisicd, nimic nu sé
perde,—totul sé conserva si sé reproduce.

Intr'adever, sé scie, c¢d in veacul de mijloe, desi
cavalerismul predomind, desi popdrele noué barbare,
trebuiai sa-si exprime in artd starea lor inapoiata,
salbatica, sentimentele lor egoiste, cu téte acestea, ide-
ile classice, pastrate ici, colea, in ére-cari manuscripte
scipate de naufragiul vremei, nu pot si nu influen-
teze arta si literatura.—Intilnim, intr'adevér, in aceste
timpuri, o mulfime de literati, cari voesc a restaura
literatura gréca si latind, si, ceea ce Insufletesce
sciinta lor sfint ideile classice ale celor vechi, ale
lui Platone i Aristotele. Invatatii cautain biblioteci,
pentru a scéte din uitare manuscriptele classice, pe
cari le studiéza, spre a le reproduce chiar in limba ve-
che sub o alta forma cerutd de imprejurarile vremii.—
Literatii scritt in latinesce si voesc a avé un stil
cit se pbéte de classic! Se scie, cd nimeni nu putea
fi considerat ca om cult, invétat, in veacul de mij-
loc, daca nu cunoscea limba latind, si grecésca. Ni-
meni nu putea si-si afirme sciinta sa, dacd nu sciea
sd vorbéscd si sa scrie limba lui Cicerone st a lui
Virgilin. — Ceva mai mult! Taine, in Philosophie de
Part en Italie, ne spune ca un ténar nu putea fi con-
siderat ca om de societate, daci nu eunoscea limba
latind si chiar limba gréca, si daca nu scia sa facd
versuri.
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Eatd in ce termeni, dupa Taine, vorbeaii educato-
rit veacului de mijloc despre importanta limbilor clasice :

wde vewr que notre homme de cour soit plus que
médiocrement instruit dans les lettres, aw moins dans
celles qu’on appelle belles lettres ; e qu’il sache non seu-
lement la langue latine, mais encore la gréeque, @ cause
de la multitude et la varidté des divins éerits qui sont
en cetle langue ;—aqu'il soit versé dans les poétes, et pa-
redlement dans les orateurs et historiens et de plus exercé
a ferire en vers et en prose, car, outre le contentement
quil y trowvera lui—méme, il ne manquera jamais de
propos agréable avec les dames, lesquelles ordinairement
aiment ces sortes de choses*.

Dar, classicismul nu s’a imitat numai in literatura,
dar siin arte. ,Je ne serais pas content de notre cava-
lier, continua Taine'), s’ wétait encore musicien ot si
outre Uintelligence et Uhabitude de live sa partie sur le
livee il me savait jowir de divers instruments....*

oLl y a encore une chose que Jestime de grande
gmportance ; aussi, notre cavalier ne doit-il nullement la
laisser en arriére, c'est le talent de dessiner et la connais-
sance de la peinture...*

o Einfin notre cavalier ne doit étre élranger a au-
cun des arts agréables*. :

Pentru ca un ténér sa fie instruit, in veacul de
mijloc, i se cerea, dupa cum vedem, o ealtura wma-
nitara, adica classicd, o cultura a trecutului.

Dar, proba cea mai evidentd, ¢a clasicismul nu
s’a nimicit cu desavirsire, o data cu concepfiunea ro-
mantismului, cd, el numai s'a modificat, este activita-
tea artistica si literara din fimpul renascerii.

1) Ibid. Loe. citat.
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Renascerea intr'adever, representa desteptarea spi-
ritului de revendicare al artei si a literaturii. Cine
n’are idee de Secolul al XV sial XVI-lea a erei né-
stre ?7—In aceste vremuri s'ati afirmat in arta Leonardo
di Vinci, Michel Angelo, Titiano, Corregio ete. si in li-
teratura Pico de la Mirandolla, Laurent Valla ete.

Astfel, popérele noué voesc a se desvolta rezi-
mandu-se pe studiile classice. Forma romantica a artei
si a literaturii aparénd n’a nimicit formeie vechi ale clas-
sicismului, nici in veacul de mijloc, nici in timpul re-
nascerii.—Classicismul strabate evolutia romantismului,
dupa cum simbolismul strabate pe aceea a classicismului.

Dar ce dic ? Classicismul strabate chiar epoca
modernd,—ba ce e mai mult, astadi chiar ne supu-
nem influentelor classicismului.

Scim, cd cea mai mare parte din literati sfint
incantati de frumusegele classicismului. Multi voesc a-1
imita chiar si in forma si cea mai mare parte din
pedagogi credénd, cd classicismului sé datoresce forma
literara frumésa a limbilor, gandese, cd ar fi un pericol
a ne desparti de trecutul artei si al literaturei. Pentru
acest motiv, sé cere candidatului la bacalaureat in
Franta a face discursuri latinesci si chiar, pana mai
daunadi, sé¢ cerea sd facd si versuri ca Virgiliu.

Cat timp va mai tine acésta influentd a classicis-
mului grec si roman? N'ar fi mai bine a inlocui a-
cest classicism wvechi prin classicismul modern represen-
tat prin operile romantice de arta si de literaturaale
secolului al XVII-lea si al XVIII-lea?

Cea ce sciu este, ca influenta acésta a classicis-
mulai incepe din ce in ce a slabi, fatd cu miscarea
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s1 desvoltarea insemnatd a spiritului scientific modern
si cn schimbarea mintii,—a simtirii omenesci si a con-
ditiilor sale de desvoltare. De sigur, importanta studie-
lor classice va fi mésurata pe viitor in raport cu des-
voltarea sciintii moderne.—Dar, neapérat, educatia ar-
tistica si literard, casi cea scienfifici, nu va puté
nimici cu debavu’$ue pornirile mostenite si nu va
puté inddusi, mai cu sama, sentimentul moral,—acest
factor eseni;lal al esteticii classzce—Daca arta si lite-
ratura nu va mai fi subjugatd de morala. ,—morala in
lupta sa nu péte dispdrea, casi viéta afectiva, ob-
jectul esential al sentimentului estetic.

——S DI OTOI(3——
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Arta religiosa crestind.
N

1. Idealul artei religiése erestine.

Arta religisd 'si are istoricul séu.— Sentimentul
religios a fost tot-dé-una unm factor estetic, care s'a
asociat cu cele alte elemente estetice spre a produce
sentimentul frumosului. In acéstd asociatie insa, u-
ne-ori sentimentul religios a predominat mai mult,—
ca in peridda simbolicd,— alte-ori mai pufin, dupd cum
sé observa din evolufia simbolismului artistic siliterar?).

Intr'adever, in fie-care epocd istorica, omenirea a
avut o conceptiune religiésd, carea arétat idealul fe-
ricirii sale, si ast-fel, arta s'a modificat in confor-
mitate cu acésta consciinfa religiésd,—de ére-ce senti-
mentele exprimate de artisti n'ai putut si nu fie
apreciate in conformitate cu acéstd consciintd. Grecii
incuragea arta pentru ca exprima senfimentele fru-
musefii divine, a puterii si curagiului divinisat. E-
vreii incuragea arta, ori de cate-ori exprimal sen-
timentele lor pentru D-deul unic : Vifelul de awr !
Cu venirea lui Christos, in cele din urmi, schim-
bandu-se consciinfa religidsi, trebuia sé se schimbe si

1) Vedimai sus: evolujia simbolismulu? artistic i poetic, pag. 225.
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sentimentele néstre estetice. Cine nu scie, ca in epoca
crestind, religia numai unesce pe d6meni in societati
isolate ? Pentru parintii bisericii crestine nu exista de
cat o singurd cetate divind ; toti Omenii siint fii lui
D-deu si trebue si aiba acele-asi sentimente, cari si-i
unésca pe toti in giurul lui D-deq.

Acésta consciingd crestindg, dand o none directie
tutor sentimentelor7 trebuia sa deé o nouna directie si
artel pentru a exprima sentimentele idealului cresti-
nesc: wunirea Gmenilor cu D-deir i intre ei, — ear nu,
sentimentele pentry puterea divind a fie-carei cetati:
puterea Faraonului, sau a imperiului roman.

Religia crestina este menits prin urmare, a trans-
forma arta spre a exprima sentimentele néstre pentru
D-deul unic, care voesce sa fim cu totii uniti in giu-
rul Lui prin iubire,—sa ne consideram cu togii de
0 potriva, smerifi inaintea Lui.

Daca insi, arta cu adeverat crestind n’a putut
incd a se stabili pe deplin, din causa asociesd senti-
mentului religios cu ideie scienfifice, ea este cel putin
chiar astadi o forma evolutiva estetica, care are vii-
torul séu, intru cat adeverata sciingd, nu pote fi se-
religidsd, nihilista | — Cu cat spiritul scientific s¢ va
intari, cu atat sentimentul nostru religios s¢ va des-
volta, pentru a admira cu entusiasm wnitatea nemur;-
tore, viéta eterna a lumii,—tot-dé-una in miscare : in
disolufie g evolutie,

Viitorul artei crestine atirna numai de Ja impa-
carea sentimentului religios cu cele alte elemente
estetice,~impacare, Cé neapérat nu sé va puté face,
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daca arta punéndu-se nwmai in serviciul religiunii va
neglige si cele alte sentimente. !).

)
2. Objectul preeis al artei erestine. Iubirea divina,
religiosa si lumésea.

a) Romanul religios.

Objectul general al artei religifse crestine este
iubirea dwmnedeéscd, manifestata in téte formele sale.

Acésta inbire este exprimata : a) prin iubirea lui
D-dei pentru omenire, b) prin iubirea lui D-deit in
bmeni §i ¢) prin iubirea religidsd.

Tubivea lui D-dew pentru omenire este represen-
tatd in arta prin diversele fase ale vietii lui Chris-
tos.—D-deun iubind omenirea sé face om si sufere ca-
si omul,—fard a-si pierde nimic din personalitatea sa.

Figura lui Christos, exprimand spiritualitatea bi-
ne personificatd,-—viéta mintuitorului cu téte fasele
sale : nascerea, suferinta sa, punerea pe cruce, inco-
ronarea cu spini, bataia, mértea, invierea si inaltarea
sa la cer,—devine subiectul principal al artei si al
literaturii.

Tubirea lui D-deii in omenire este unirea sufletu-
lui nostru cu D-dei, representata prin iubirea de ma-
ma a feciérel Muria. Subjectul artei, din acest punct
de vedere, este iubirea cu totul spirituala, divinisatd,
desinteresata a Maicei Domnului, asa cum a fost re-
presentatd de Rafael '-’)'.

Iubirea religiésa este acea a omului pentru D-de,
afirmatd prin evlavia, prin suferintef si supunerea

1) Arta trebue sd fie independentd.
2) Vedi mai sus pag. 231.
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néstrd la téte torturile si chiar la mérte pentru a ne
croi calea spre imparitia cerului.

Acésta iubire religidsd coréspunde cu spiritul bise-
ricii,—este objectul romanulus religios si este expri-
mata in arta prin fel de fel de subjecte, relative la
fericirea interiéra a martirilor, in opositie cu torturile
corpului !).

Téte aceste forme ale iubirii néstre, representate
de artd, difer, neaparat, de acele ale artej simbolice
orientale si de acele ale artej classice.

Simbolismul arte; crestine se asamana cu acel al
artei orientale numai din punctul de vedere al efec-
tului estetic, iar nu, din punctul de vedere al objec-
tului artistic.

Acel-as lueru putem spune, daca comparim arta
crestind cu cea classica, mitologica.—Tubirea intr'ade-
ver, exprimatd de arta classica prin tot felul de dei-
tati, imbracate in forma omenéscd, nu este iubirea lui
Christos pentrn omenire, nici iubirea 6menilor in
Christos 2),

Nu trebue sa uitim Incd, ca arta de la Christos
exprimand in genere iubirea néstra pentru damnede-
ire, este menitd a exprima de asemenea, si iubirea
cetafii divine, in care fie care este intrupat, si prin
urmare, a iubirii concetatenilor nostrii, — a fragilor
nostrii intru Christos.

Arta crestind trebue sa unésca pe émeni cu D-dei
si intre ei. Toti Omenii, fiind fiii lui D-det, trebue sa

1) Abélard, de ex., este eroul popular al romanului bisericii ereg-
tine (Abélard et Heélvise).

2) Vedi mai departe i compararea artei classice cu arta modernd
romanticd. Cap. V § 2, a). Objectul artei moderne in raport cu al celei
vechi classice.
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existe o unire intre ei s§icu D-dett cum dice Evan-
gelistul Toan 1).

Acéstd artd crestind suggerand amorul Ini D-de,
suggeréza in acel-as timp si inbirea aprépelui si trans-
mite astfel sentimente profane, lumesci. De aci, doué
feluri de sentimente, cari impart artae cresting, in
religidsa si profand.

Arta religiésa are de object amorul pentru D-de,
manifestat prin lupta néstra, cu tot ce sé impotrivesce
acestui amor, prin actele ndstre de abnegatiune, de
pietate si caritate crestina.

Pictura modernd luand subjecte din evanghelie s’a
incercat a exprima amorul crestinesc pentru D-det si
cate-odatd, amorul pentru D-dei si pentru apripele.
Ca model de operd de artd pentrn acest din urmé
sentiment, putem cita tabloullui Gay : Judecata. Ca
model de pietate crestinésca avem tabloul lui Langley :
un copil cersetor, hranit de o femeie caritabild.

| In literaturd, de asemenea, putem cita romanele:
La case de Uoncle Tom de Beecher-Stowe;—Iles Miserables
et les pauvies gens de Victor Hugo ete.

Arta crestind profand, la réndul séu, este afirma-
ta prin romanele asa numite cavaleresei, in cari iu-
birea néstrd luméscd tinde a se desface putin de iu-
birea religiésd, creind forme noué estetice.

b) Romanul cavalerismului.

In afara de iubirea divind, religidsa, arta expri-
ma cu venirea Christianismului si amorul profan, lu-
mesc, adicd iubirea personalitdtii ndstre, si dupd a-

1) Evanghelia de la Toan XVII, 21.
18
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ceea, iubirea sociald, representati intr'un mod cu to-
tul particular, ear nu general.

In ceea ce privesce ‘ubirea personalitdfii néstr e,
arta, representi sentimentul libertatii si demmtatu
personale a cavalerismului: ondr ea, amorul si fidelita-
fea. — Artistul representa pe om luptand pentru a-si
apiara demnitatea sa personald, pentru a’si garanta
inviolabilitatea sa; el exprimd, in al doilea loc, ati-
tudinea omului, detelmmata de amor, de pasiunea sa
pentru fiinta pe care o inbesce, —detelmmata in fine,
de pretenfiunea sa pentru statornicia, sau ﬁ(]elzfm‘ea
m o amor.

Arta, neapérat, desvoltand aceste sentimente ale
cavalerismului, la popérele noué, concepe o forma noui
artistica si htelara Sorma cu a(leLez at romanticd '), care
intrd in luptd cu forma simbolicd, religidsd si cu cea clas-
sied.—FEa voesce a exprima caracterul omenesc, desfacut
de ideile mitologice si metafisice ,—caracternl omenesc
psichologic, in starea sa de natura a, determinat numai de
pasiune §i de imprejurarile, sau aventurile amorése,—
Este vorba de a ne infatisea omul, care nusé¢ condu-
ce de reflexiune, de idee, dar de wlmea sa pasionatd.

In dubirea romantici se pare, ca totul sé reduce
la sentimentul pasionat, a unei fiinfe pentrn alta,—
sentiment neasociat de nici-o idee rationala, ~nebazat
pe nimic alt-ceva de cat pe preferenta, personala ca-
priciésa, cu totul arbitrara. —Personagele artei ro-
mantice nu sint conduse, ca la Greci, de o putere di-
vind, cum era condusid Fedra lui Euripide, sat, de un
interes general, legitim, cu totul moral, dar, numai de

wubirea individuald.
el 0 G T
1). Vedi ma¥ departe V. Aria romanticd pag. 277,
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Acéstd primd formd a romantismului, care incepe
ase desvoltain aceste timpuri este o protestare in con-
tra realititii, in contra organisirii actuale a societatii,
a legilor, carl au fixat si organisat totul din ainte.
,Imaginafia, desgustata de societatea actuald, creaza
o lume fantastici in care sé putem uita convenientele
sociale, legile si interesele ndstre reale.”

Aceste vitimri ale cavalerismului, ale vietii aven-
turése desficuta de religie si de morald,— condusa nu-
mai de sentimentele egoiste, siint exprimate in destul
de bine in Don Quijote al lui Cervantes').— Istoria lui
Don Quijote nu este intr'adevér, de cat istoria omului
nebun de amor, care trece prin téte aventurele, fara
a tine socotéla de nimic, expunéndu-se risului lumii!

Autorul romanului cavalerismului, pentrn a se e-
mancipa de classicism, sé crede in drept a simfi si
intélege lumea dupa cum voesce. Kl represinta téte
accidentele viefii,— cele mai mici lucruri,—ce n’ai un
caracter general, dar, cu totul particular, accidental,
individual. Din regiunile cele mai inalte, sé¢ cobéra
indatd la lucrurile cele mai vulgare, de un interes ne-
insemnat.

Arta, sub acésta formd a romantismului, are ten-
dinta de a representa actiunea si sentimentul in im-
prejurdrile in cari s¢ produc,—fira a tine sama de le-
gile sociale si de ideile classice generale. Artistul vo-
ind a se emancipa de trecut, de ideile mostenite, sé
crede in drept a crea lumea dupa fantasia sa. El
schimba ordinea stabiliti de maijinainte, dupa vointa
sa, fard a respecta regulile si obiceiurile. Adesse-ori

1) Don Quijote de la Mancha.—St. Virgolici, regretatul profesor al
Universitatii de Iasi, s’a incercat a traduce din spaniolesce in limba
nostra acéstd scriere in Convorbirile literare anii XX—XIV fari a
o puté sfirsi.
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chiar iée in ris obiceiurile inradacinate, punéndu-le in
contradicere cu pornirile néstre natarale !).

Dar, neaparat, romanul cavalerismului nu péte
representa numal amorul nebun.— Don Quijote nu ex-
primd, firesce, idealul amorului profan. Acest ideal
este exprimat mai bine de cele trei insemnate ro-
mane : L'Amadis de Gaule, I Astrée, La Clélie, dintre
cari Amadis®)exprima destul de clar amorul cavalerisimu-
lui—Amorul intradeveér, a lui Amadis pentru Oriana
este amornl, cu adevérat cavaleresc: onest, credincios,
care face pe barbat sa tréci peste tote greutatile,
sa facd cele mai mari actiuni pentru iubirea ce o
simte.

e

1) Putem cita in acest gen de scrieri: Comediele lui Moliére si
chiar romanele lut Dumas pére.
2) 8 wol. editia din 1557.
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Arta romantica.

1. Caracterul romantismului.

Ce sé infélege prin romantism in arta si litera-
turd ?—Cari stint intr'un mod precis caracterile dis-
tinctive a acestei evolufii a artei si literaturii ?

Nu se péte caracterisa de o datd si intr'un mod
precis romantismul, caci, fiind o evolufie a trecutului,
tinde, dupd cum am vedut mai sus, a se confunda cu
classicismul,—si, pe dealta parte, acésta formad pare a
nu fi generald, a nu representa directia totala a ar-
tei si literaturii, dar, o formd particulard, un gen li-
terar.

O chestiune prealabild prin urmare, se impune,
inainte de a precisa, caracterul romantismului: este
6re adevérat, ci romanul ar fi o formd generala a
artei sia literaturii ? Nu este el numai un gen [i-
terar, sall numai o carte de amor, in care femeea
joca rolul cel mai insemnat,— carte, care ne descrie
peripetiile si imprejurarile, in cari lupta eroil inchi-
puiti cu amorul, sai pentru triumful amorului?

Farda a intra in amanuntimi, gandesc, cd 7roma-
nul, tindénd a inlocui pornirea veche classici, nu
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pote fi expresiunea unei directii partiale, care ar de-
termina numaio forma particulara literar. Casi clas-
sicismul prin urmare, Romantismul, imbratiséza atat
scrierile romantice in prosa, cit si ori ce forma li-
terard si artistica.

In ori ce opera romantici gasim intr'adever, ce-
va, ce represintd viéfa ndstra afectivd, sentimentali -
iubirea intimd omenésed,—Sé scie, ca in epoca moder-
na (pe care o numim romanticd), tote artele, afara de
architectura,—care urméza inea mai mult directia ve-
che simbolica,—-s¢ silesc a exprima psihologia intimd
a omulul, caracterile si tipurile deosebite ale vietii
néstre sufletesci, sentimentele si pasiunile. Studiand pe
om, artistii voesc a destepta interesul spectatorilor,
exprimand in afara Jubirea omenéscd, respectul femeii,
al copiilor, iubirea, credinfa, sentimentul de mamd, de
pietate filiald, caritatea, toleranta, in fine, téte senti-
mentele simpatice: afectiunile familiei, devotamentul ete.

Cea ce caracteriséza forma romantici a artei si
a literaturii nu este dar, numai iubirea unei fiinfe
pentru alta. —O opera romantica nu exprimi numai vi-
éta ndstra eroticd.—Romanul exprima viéta afectiva
in totalitatea ei, cu téte formele sale diverse,—coreés-
pundétére sentimentelor simpatiei néstre.

In acésta fasa de desvoltare, arta, 'si maresce
domeniul seu, in loc de a- micsura ;--elemente noué
estetice intra in evolugia ei combinindu-se cu elemen-
tele vechi mostenite. — Aceste elemente noué, acesti
factori estetici, cari caracteriséza forma romantica stint
sentimentele omenesci de tot felul.—La moderni, arta
n'are a exprima numai sentimentul religios (cala O-
rientali), sail numai sentimentul moral in generalita-
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tea sa (ca la Greei si Romani), dar, téte sentimen-
tele altruiste siego-altruiste.— Este vorba de a expri-
ma in afara prin forme sensibile viéta néstri ome-
nésca individuala si sociala, cu tipurile sale diverse,
cu caracterele sale de tot felul.

Romanul, dice Guyau'), imbratigéza viéta intré-
gd,— viéta psichologica; el exprima un caracter; anali-
sand, sau sistematisind faptele, cari s¢ raporta la a-
cel caracter, artistul, face sa sé intéléga ceea ce vo-
esce a individualisa, a determina. Ori-ce opera ro-
mantica trebue sa-si propue individualisarea vietii
nostre, sa caute a exprima conceptiunea unui anu-
me caracter.

Acest caracter sé preciséza, pe cat'i possibil, prin
acfiune.—Arta trebue si puid in miscare personagele,
ca sd le vedem la lucrn, spre ale cundsce, dupa sen-
timentele, ce voim a exprima.— Romanul este mai mult,
saii mai putin o drama compusa dintr'un numér de
scene, de evenimente, cari sé unesc intre ele in ve-
derea unuiscop final, unei unitdti concepute de autor.

Astfel, sub forma romanticd, arta si literatura
exprim psichologia wviefii néstre, si, in acel’as timp,
istoria acestei vieti;—prin combinarea faptelor, a ac-
tiunilor petrecute in timp si in anumite Imprejurari,
manifestam intr’adevér, caracterele, ce voim a repre-
senta, —caractere, in cari sé reflecta cea ce este co-
mun in viéta unei societati : ideile si sentimentele o-
menesci.

1) Art au point de vue sociologique.
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2. Deosibirea artei moderne romantice de cea
veche classiea.

a) Objectul artei moderne in raport cu al celei vechi
classice.

Arta modernd, desi are un caracter deosebit de
acel al artei clasice, cu téte acestea pare a ave ace-
las object. — Continuand activitatea artistici a celor
vechl pentrn a exprima emotionalitatea néstra, arta
modernd, n’a putut a-si reinoi, sail schimba pro-
blema sa.

Schopenhaner intr'adever, sustinénd ca problema
artei este acea a existentii, nu vede nici o deosebire
intre arta veche si modernd, din punctul de vedere
al objectului,—intru cat admite, ca objectul artei (in ge-
neral) sint ideile lug Platone.—Si arta veche si arta
modernd prin urmare, dupi el, 'si propun a ne face
sd contemplam tipurile nemuritére ale existentii,—pen-
tru a ne desface astfel de lumea materiala, de egoisinul
nostru personal si a deveni iubitori, caritabili !).

Pe de altd parte, daci admitem ca objectul artei
moderne este dubirea omenéscd ?),—considerand, in a-
césta ipotesi a nostra, ca ideile lui Platone objecti-
vandu-se in arti ne suggeréza prin productiile artis-
tice, viéta néstra afectiva sub téte formele sale, —ve-
dem de asemenea, cea mai mare asemdnare intre arta
veche classica si arta moderni.

Medeea, Ariana, Fedra, Didona sint intr'adever,
atatea eroine ale amorului antic. Pe de alta parte,
Efigenia lui Euripide, Oedip a lui Sofocle sint des-

1) Vedi mai sus pay. 157.
2) Vedi mai sus § 1 de sub acest capitol pag. 277.
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tinate a exprima in teatrul vechiii emotiele provocate
de temerea de morte.

Dar ce dic? Nu este unsingur sentiment pe care
literatura veche sa nu-li fi personificat! Andromaca
in Omer, casi in Euripide este tipul iubirii de mamd,
Castor si Polux in Pindar, Orest si Electra in Eschil
si in Sofocle exprim amicifia frdféscd, si asa mai de-
parte pentru téte sentimentele.

Daca este astfel, pentru-ce romanul este consi-
derat ca o formd noud a artei si literaturii? Cine
mai hine de cat cei vechi si in special de cat Platone
a caracterisat amorul?

Sé pare, ca modernii nu fac de cat imitéza spi-
ritul romantic al operilor antice. Andromaca Jui Ra-
cine nu este de cat o reproducere a tipului Andro-
macei lui Omer si Euvipide.

Ceva mai mult! Spiritul romantic nu este expri-
mat in vechime numai sub forma dramatica si tragica,
dar chiar si sub forma romanulul modern. Cyropedia
lui Xenofonte are intr'adevér, forma unui roman, care
’si are eroul seil de capetenie si alte personage.—Ve-
dem aici pe Xenofonte, ca-'si inchipue fel de fel de
evenimente pentru a concretisa caracterul eroului séu
inchipuit : Cyrus.

Asemdanarea cu téte acestea, din punctul de vi-
dere al expresiunii amorului este numai aparentd. —
Exista intr'adevér, o deosebire esentiald intre classi-
cism si romantism, atat din punctul de vedere al fon-
dului, cat si al formei.—Alt-fel de sentimente a de-
terminat forma veche a artei si a literaturii! Amorul
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vechiu, firesce,sé deosebesce de amorul modernilor,—
care a determinat noué forme simirii néstre artistice
si literare.

In arta si literatura veche clasici nu este vorba
de iubirea, determinatd de natura néstri psichologica,
—dga cum este ea,— hotarita de legile psicho-fisice si
sociologice, dar, de subirea conceputa dupd natura dei-
lor. Cei vechi, dand deilor o forma omenésca, nu ex-
prim amorul natural omenesc, dar, amorul omenesc
spiritualisat, generalisat. Intr'adever, Medea Ariana,
Fedra, Didona,—tipurile amorului vechid,—nu siint fe-
mel, dar fiinte inchipuite, mitologice, imbracate in for-
ma omenéscd. Acel’as lueru putem spuune si  despre
alte tipuri, prin cari cei vechi au personificat 6re-cari
sentimente precum : Andromaca, Oedip ete.

b) Expresiunea amoruluf in arta modernd si cea
classica.

Sufletul omenese in vechime nu pare a simti e-
fectul miscarii nervose, desfacuta de idea abstracta a
binelui si de ideile mitologice. Daca in directia sa sen-
sualistd, arta veche tine sama de miscarile muschi-
lor si a nervilor, omul, imbracat astfel in mushi si
nervi,—in conceptia artistica, —este un pur spirit.

In imaginatia artistilor si a poetilor classici, in-
tr'adever, actiunile omului séint in mana deilor.—Deii

g M

sint, cari€ifmuesc viéga néstra, iar nu noi. Téte
/ pasiunile §i sentimentele nu siint ale néstre, dar, ale

deilor. Deii au o putere asupra antra, pe care ni-
mini n'o péte invinge.

Intr'adever in vechime, nue vorba, in literatura
$i arta, de amorul natural omenesc, dar, de cel deiesc,—
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care nu péte fi contrariat,—dar, de amorul inchipuit
de imaginatie si stapinit de Diana, deita castitagii.—
Acest amor, oricat de pasionat ar fi fost exprimat in
operile artistilor sensualisti, nu se asamana de loc cu
amorul firese al naturii omenesci, cici este mai re-
al, mai energic.

Schimbandu-se ideile ndstre asupra amorului ex-
primat in artd, s'a schimbat si directin artisticd si poe-
tica -— Acésta directie, la moderni, este mai natura-
listi.— Eroii teatrelor moderne, intr'adevér, casi a ori-
carul roman, personificaA natura Omenilor, pasionati in
lupta lor cu ideile, iar nu, natura deilor.

Acésta deosebire dintre amorul vechiu artistic si
amorul modern este verificata si de deosibirea de ex-
presiune a artei in anticitate si in timpurile moderne,
precum si de mijlécele prin cari arta provéca emofia
esteticd.

Arta veche nu canta sia ne misce representandu-
ne viéta omenésca, asa cum este ea.—Ea nu sé inte-
resa a imita Omenii, pentru a-i vedea cum traese,—-
ca sa plangem nenorocirile lor, —daca siint nenorociti, —
si, sa ridem de defectele lor,—daca sint ridiculi.

Spectacolul vietii omenesci si imitajia sentimente-
lor si caracterelor nu interesa pe cei vechi! Ceea ce
imitail ei era viéta deiascd, data de lumea ideilor,—
singura reala si cu totul morala. Fictiunea,—crearea
unor tipuri divine,—pentru a servi de model vietii
omenesci, eata ceea ce insufletea arta.veche.—Ceea ce
este omenesc, ceea ce sé adreséza numai simturilor
ndstre era ceva bizar, exceptional, ce nu putea fi
subject de arta.
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¢) Uritul in arta moderns si cea classics,

Artele pentru cel vechi siint divine.—Ele nu se
adreséza simturilor, de cit pentru a ne face, si ne
amintim de cea ce este divin, de cea ce-i moral, Cea
ce-1 urit, sall pasionat nu ne intereséza.

Evitand in general writul, artistii aveau grija de
a nu representa de cat cea ce-i frumos'). Uritul nu
putea fi object de arta, caci nici-un deti nu era urit.
Pluton chiar, desi era deul infernului, era frumos. Sg
scie, ca Grecil, chiar cand voial sa faca statua unui
om, care sé¢ deosibea la jocurile olimpice, o indeiai,
infrumusetand-o. Pictorii si sculptorii aveau orore de
portret ; cea mai mare parte nu voiail si copieze dupa
natura, dar, dupda ideea, ce-si ficeau de omul, pe care
voiall sd-1 represinte.

Pentru a evita uritul, ,artistii aveag grija de a
nu representa nici-o-data excesul pasiunii“: durerea ex-
trema, mania, —cici aceste stari wrifesce pe om.—Ti-
mante, in tabloul séu, care represinta sacrificiul Efi-
geniei, a acoperit cu manile figura Ini Agamemnon,
pentru a nu exprima in fisionomia sa durerea ce l-ar fi
facut writ. Niobeea,—acésta mama, pedepsitd de furia
deilor a-si vedé murind, unul dupa altul, copii séi,—
ar trebui in durerea sa sa fie representata de poeti

‘ 1) Uritul w'a fost representat de cit la inceputul artet,—fiind luat
drept frumos.

Dacd inainte de Pericle, sculptorul metopei de la Selinunt,— repre-
sentand pe Persed, asistat de Minerva omorind pe Gorgona,—accentuézi
in trasaturile. fetit Gorgonit expresiunea writului, din acésta, nu putem
conchide, ci arta veche a exprimat §t writul.  Din contra, prin acéstq
s¢ probézd sentimentul artistic in contra writuluy, Deit aci luptid in eon-
tra réulut, in contra writulus, omorindu-l,

A vedé acest monument reprodus in : Manuel @’ Archéologic Grée-
que, par Mazx. Collignon.
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si artisti cu figura sa schimbata, wri{d, din causa su-
ferintii, a durerii de mama ; dar, imaginatia poeticd a
autorilor, pentru a evita untul_, cautd chiar in acésta
stare de nenorocire un moment, in care Niobeea sa a-
pard frumésd.—Acest moment este acel’a in care ero-
ina sé réoga la (ei, ca si-i erte cel putin pe cea din
urma copild, ce-i mai remasese in viétd.— Si, cand Vi-
obeea, nu mai are nici-o-sperantd de a mai scdpa de
la mérte, pe ultimul viastar al vietii sale,—cand este
cuprinsd de durerea cea mai sfisietére,—poesia nu vo-
esce a o representa in aceéstd stare desperata ; — ea .
preferd, pentru a evita uritul, sa facd pe Niobeea si r
dispara, transformand’o intr'o stdnca. Poetul, in ima-/
ginafia sa crede, ci este mal bine si metamorfoseze
pe om de cat sa-la desfigureze, representand starea
sa de turburare de neliniste !

Acésta idee insufletesce siteoria metamorfoselor lui
Ovidiwr V).—Hecuba, gasind fara suflare pe térmurile
Traciei pe Polidor *),—pe care 'li credea scipat din
resbelul Troiei, —numai este mama (femeie) dar, o re-
gina, deita.

Laocoonul de asemenea, care representd pe unai5
barbat, impleticit de un searpe impreuna cu copiii séi, \ :
nu exprima durerea fisica ;—arta, asemaméand pe Lao- |
coon cu un stoic?), n'a voit sa-li desfigureze, sa-li \‘\
faca sa devie urit 4). )

Astfel, pretutindinea in vechime, durerea fisica,

1) Metam. lib. VIIL

2) Unul din cei 50 copii ai sei morti. s

d) Acésta a fost si ideea lui Winekelmann, care justificd autorii a-
cestei opere.

4) Acest a gument al lui Lessing are de asemenea valorea sa,iniru cat
expresiunea durerii ar fi desﬁgmat statua, i cel vechi nu exprimad in
arta uritul,—nu considerai, e writul, bine exprimat, devine in artd frumos.

I/edz mai sus: Cartea I. pag. 161.
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he-mesuratd nu intereséza pe artisti, caci nu voesc a
representa natura omenésca fisica, materiala, dar, na-
tura morald.—Nu existd in poesia veche, niciin Pin-
dar, nici in tragicii greci, nici in Plaut, nici in Te-
renfill, nici in Vergilit, nimic, care si sé asemene cn
spiritul romantismului modern.

3. Direetia artei romantice.

Artistii si poetii moderni materialiséza 6re-cum
expresiunea sentimentelor, intru cat ei voesc a repre-
senta in operile lor 7ubirea omenésed,— miscarea inimii
omenesci, ear nu, iubirea ideald, deiasca.— Ej repre-
senta pasiunile snfletului prin miscarile corpului, co-
réspundétore cu efectele sentimentelor nostre 1),

In dilele ndstre, arta seésilesce in general a ex-
prima intr'un mod viu atitudinea corpului, miscarile
nervilor si a muschilor, corespunditére eq sta-
rile néstre afective, cu sentimentele $i pasiunile né-
stre *). Ca sa credem in emotiele sufletului, avem ne-
voie de miscarile corpului, de contractiile nervilor $i
ale muschilor, dupa cum in practica vietii nu credem,
cd cineva este bolnav, sufere, dacd nu constatam prin
palparea pulsului o accelerare a circulatiei sangelui.

Dar, pentru a intélege mai bine chipul eum li-
teratura moderna exprima acest materialism involon-

1) 8t. M. de Girardin. Cours de lit. dram.

2) Nu sé observa acel'as luern la cei vechl. — Atitudinea corpu-
lui este exprimati numai Pentru a aréta un moment trecitor din vi-
6, precum este statua lui Heracleq tragind cu arcul séu (frontonul
oriental din templul de Ia Egina si aceea a Iui Myron (copia disco-
bolului, (Museul Vatican), representand un Jjucator eu disenl.

Pe de alta parte, misearile muschilor si ale nervilor, representa-
te de Lysipp in operile sale, nu exprim sentimentele nostre omenesei,
dar mai eu sami, puterea muscularq a corpului, indealisat, indeit.

(Vedi mai sus: cartea Il-a Cap. ITI Lysipp. pag. 240,
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tar, instinctiv al artei moderne, n’avem de cit a citi
romanul lui Vietor Hugo intitulat: ,Notre Dame de
Paris®.—Tn acest roman, o sirac traesce intr'o cisutd
abea luminata de o mica feréstra. Ea sta acolo aprépe
nebund, din dina in care Egiptenii i furase copila
sa, pe care o gasise, si pe care acesti vrasmasi o ur-
mareal din nott ca s'o omére ! Caren’a fost desperarea
acestei femei (Giidule), in dina cind sé ordéna a se
darima acésta edsuta,—locul de scapare al fiicei sale
Esmeralda, condemnatd a fi omorita !-— Positiunea a-
cestel femei este ingrozitére! S¢ aseamina cu aceea a
Hecubei: cand fiicele sale siint smulse din bratele ei
pentru a fi sacrificate pe altar.-- Dar, ce dic? Era
potesi maiinspaiméntatire situatia,—de oare ce Giidule,
neputénid suferi dureren, devine chiar nebund,—de indata
ce i se ddrima casa spre a-1 rapi copila! Giidule in-
triadevér, nu este ca Hecuba lui Ovidiii; ea nu este
deitd pentru a suporta durerea, sai pentru a dispa-
rea: a se mefamorfosa in fata nenorocirilor lumii a-
cestei-a. Aici, nu este vorba de durerea unei deite, in
forma de femeie, dar, de durerea unei femei devenitd
Zmnterd; carei-a i se ieé puil sei.

Eata intr'adever, in ce mod V. Hugo, descrie
durerea acestei femei (in loc de a o ascunde ca cei
vechi, prin metamorfosare), — in momentul cand sol-
datii voesc a-i rdpi copila:

»Lorsque la mére entendit les pics et les leviers
saper sa forteresse elle poussa un cri epouvantable
puis elle se mit & tourner avec une vitesse effrayante
autour de sa loge, — habitude de béte fauve, que la
cage lui avait donnée. Elle ne disait plus rien, mais
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ses yeux flamboyaient. Tout & coup elle prit un pavé,
rit et le jeta a deux poigns sur les travailleurs. Le
pavé mal lancé, car ces mains tremblaient, ne toucha
personne et vint s’arrétter sur les pieds du cheval de
Tristan; elle grinca ses dents ... A mesure que le tra-
vaille des demolisseurs semblait s’avancer la mére re-
culait machinalement et serrait de plus en plus sa fille
contre le mur. Tout a coup la recluse vit la pierre
(car elle faisait sentinelle el ne la quittait pas du re-
gard) s'ébranler, et elle entendit la voix de Tristan
qui encourageait les travailleurs. Alors elle sortit de
laffaissement ofi elle était tombée depuis quelques
instants et s'écria ; et, tandis, qu'elle parlait, sa voix
déchirait l'oreille comme une scie, tantol balbutiait
comme si toutes les maledictions se fussent pressées sur
ses lévres pour éclater a la fois: Ho! ho! ho! mais
c’est horrible; vous étes des brigands! Est ce que
vous allez vraiment me prendre ma fiile? Je vous
dis que c’est ma fille! Oh! les laches! Oh! les la-
quais—Dbourreaux! les misérables goujats! assassin !
Au secours! aun secours, an feu! Mais est-ce quils
me prendront mon enfant comme cela? Qulest-ce
donc qu'on appelle le bon Dien ? Alors, s’adressant &
Tristant, écumante, 'oeil hagard, & quatre pattes comme
une panthere et toute hérisée...*

Acésta directie noua a artei si a literaturii mo-
derne a reinoit cu desavérsire problema Esteticii 48
Filosofii, observand frumosul in directia noua a artei,
nu trebue sa mai faca fel de fel de ipotese metafisice

1) Vedi mai sus: Problema Esteticet contemporane, cartea II, I,
1, p. 174—183.
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asupra lui si sa’lu considere ca un Jucr lucru in sine (dmg
an sich), ca o realitate, ce ar exista fara noi,— ca
esenta in fine a lui D-ded, ce s¢ aseamini cu bi-
nele, cu perfectiunea.

Arta trebue sa exprime Niéta noéstra afectlva asa
cum este ea, cu pasinnile sale omenesci, ear nu viéta
delasca,—tot ceea ceea exprimd: framosul, casi uritul,
nu este, neapérat, decat starea néstra de emotionalitate,
in raport cu natura, cu familia si patria nostra,—
stare, determinatd de natura néstrd psichologica.

4. Elementele ce si pot observa intr'o operi ro-
mantica.

Cari siint, in urma celor spuse, notele caracteris-
tice,—elementele, ce putem observa intr'o operi ro-
mantiea ?

Deosibim urmatérele elemente :

a) Caracterul omenesc personificat prin sentimen-
tele si ideile omenesci;

b) Mediul fisic si social, in cari lupta caracterul.

¢) Actiunile, prin cari sé manifesta acest ca-
racter ;

Intilnim dar, intr'o opera romantici un element
psichologic, un element poetic si in fine, un element is-
toric si sociologic.

Elementul psichologic este representat prin ideile
si sentimentele personajelor.

Llementul poetic este representat de mediul fisic,
In care lupta personajele prin sentimentele, de cari
sint inspirate ele fafa cu natura.—Artistul in opera sa
trebue sa tie neapérat sama de miscarea eroilor fata
cu natura,— de sentimentul, care-i légad cu natura.

19
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Elementul istoric este representat prin povestirea
evenimentelor, a actiunilor, prin cari s’a manifestat
viéta individuald a eroilor, a personajelor operilor
romantice.

Romanul coprinde dar in el tot ceea ce este esen-
tial in  psichologie, poesie si istorie. Dar, neapérat,
téte aceste elemente nusé coprind in aceia-si mésura
in romanuri. Une-ori, insistim mai mult asupra carac-
terului omenese,—analisind sai expunénd actiunile nu-
mai din acest punct de vedere,—alte-ori, insistim mai
mult a representa mediul social, in care caracterul sé
desvélta, alte-ori, asupra mediului fisic.

De aci, deosibirea diferitelor feluri de romanuri.—
Exista romanuri psichologice, istorice, sociologice, pito-
resei, sal poetice. Notam numai ca romanurile aceste-a
din wrma: pitoresci, sait poetice,—asemanatére cu 7dilele
§1 pastoralele,—si, cele istorice,— aseminatére cu epope-
ele Greciei eroice,-—sé perdi in dilele néstre in roma-
nurile psichologice i sociologice,—cici cea ce ne intere-
seaza intr'un roman este viéta néstra psichicd si so-
ciala, contemporani.

S€ ne ocupaim mai Antéi cu romanul psichologic.

5. Romanul psichologic.
Goethe, Lamartine si Georges Sand.

Romanul psichologic exprima viéta néstra sufle-
tésca,—asa cum este ea,—in conformitate cu legile psi-
chice; el trebue si ne infitiseze caracterul nostru,
concretisat prin acfiunile néstre, cu privire la un senti-
ment, la o pasiune.

Forma cea mai simpla a acestui fel de roman ne
a dat'o Goethe, in opera sa: Werther, in care, eroul,
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cuprins de dragoste,—ingenunchiat de pasiune,—dest4i-
nuesce secretul animii sale: visul sei, suferinta sa !

Goethe, urmérind viéta lui Werther, a acestui om,
Qﬁ?@_@\i@% voesce a creea un tip. de amor,—care,
neapeérat, pentru noi, este tipul eroului romanului psi-
chologic, sai servesce de model pentru caracterisa-
rea acestel forme a literaturii moderne.

Citind intr'adevér, acest roman nemtese, vedem
eroul concentrat in sine, meditativ, descriindu-si
starea sa psichologicd, visatére si plini de melanco-
lie. Werther iubegce I—S$i, acésta stare 'li face cu to-
tul activ,—insufletesce téte cugetarile, téte tendingele
si actiunile sale.

»Mama mea ar voi, dice Werther, si ma vadi
ocupat.—Asta méface sirid.... Nu sint eq acum des-
tul de activ?“ Dar, un eveniment cu totul simplu sé
produce, dupid acest sentiment neasteptat : intorcerea
lui Albert, logodnicul Charlottei! In acésta situatinne,
ce erea de ficut? Werther sé imprietenesce cu el, si,
intr'o di, pe cand s& plimba, vorbind de Charlotta,
tristefea 'l coprinde asa de mult in cat ideea de a se
sinucide ii trece prin minte. »Merg aldturi cu el, dice
Werther,—vorbind de ea ; culeg flori in drumul mare;
fac un buchet cu multa bagare de seama,—-pe urmd,
Ti arune in riul, care curgea pe acolo $i mé opresc ca
sa-l0 véd cum sé afunda (dispare) pe nesimgite....“

In acest mod, continua in ainte Werther, deseri-
indu-si viéta sa sufletésca, fatd cu imprejurarile vii-
tére,—luptand cu amorul séu.—Dar,. neputénd resista
suferinii sale, sé oméra, executind ceea ce a conceput
din forma buchetului de flori, care I'a védut dispa-
rénd in api.

Acéstd metdda poetica, de a face ca personajele,
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concepute de autor sd descrie singure iubirea lor,—sta-
rea lor sufletésca, inchipuitda de imaginafia poetului,
este urmatd in veacul nostru mai de toti autorii. Pot
sd dai ca exemplu pe Lamartine, care, in operile
sale : Méditations, Jocelyn, Confidences, ne descrie in-
tr'un mod admirabil dubirea omenéscd, exaltatd, visd-
tére $iin acel-asi timp nevinovatd!— Cine nu cundsce,
din scrierea : Confidences a lni Lamartine, in ce chip
Graziela povestesce primele transporturi ale inimii sale
nevinovate ?

Acel-as lucru sé observa si la Georges Sand, care
in romanurile sale : Indiana si Valentine, ne descrie,a-
morul pasionat,’ ce nu tine sama de nici-o lege si de
nici-o datorie, precum si in romanul séu, Lelia, care
ne representd amorul melancolic si desperat,—sufletul
omenesc cautand objectul sélt de iubire, fara a-lu pu-
té gasi!

\1 VY

a) Caracterzsarea r‘emamrﬂ’or ‘psihologice.

Aceste romanuri, numite psihologice, expriménd
viéta afectiva omenésca, ear nu, inchipuiti, dumne-
deiascd, par a fi cu totul naturale, realiste. Nu sé pot nu-
mi cu téte acestea romanuri naturaliste, fiind ci in reali-
tate nu exprim, intr'un mod credincios, viéta senti-
mentald a omului, asa cum este ea, dar, asa cum $i-o
'mclupue autorul, dupa idealul conceput de el.

Georges Sand marturisesce singura, in pretata o-
peril sale: ,Petite Fadette“, ca voesce a intérce spi-
ritele catre un ideal calm de mevinovdfie si de wvis :
wJ éprouve un besoin impérieuz, dice ea, de détourner
la vue de nos jours de troubles et de malheurs et de
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me repm ter vers un idéal de calme, d'innocence et de
réverie.

: Acest vis inse adese-ori aduce eroii la nebunie,
in unele opere ale sale, casi in acele-a ale lui Goez‘ke,
si Schakspeare. W erther s oméra, casi Othelo a lui
Schakspeare. '

Ei bine, intrebarea este: asemeni romanuri, cari
ne descriu viéfa sufletésca a omului, alt-fel de cum
este ea, In regula genevald,—cari ne representi viéta
sufletéscd in starea patologica, anormald, — sfint ele
romanurl, adeverat psichologice ? Nu le-am puté 6re nu-
mi mai bine romanuri de ficfiune, — asemanatére cu a-
cele ale idealismului classic,~—Je cAt romanuri psicholo-
gice ? Personajele intr'adevér, neinfatisindu-ne viéta
sufletésca, asa cum apare congciintii, asa cum sé pote
observa din actiunile néstre,—dar, asa cum le-a v1sat/,
autorul,—sé asamana cu miturile anticitafii, cu tlpu-
rile classicismului, pe cari nu le putem intilni in Iume.

Nu este greit de a vedé, ca afara de mici excep-
tiuni, romanurile, asa numite psichologice, nu coprind
de cat apomalil, lucruri imposibile, ce nu sé pot crede.’
—Cea ce -ele descrit sfint lucruri exceptionale, ce nu
s'al intimplat nici-o-data, saii férte rar. Eroii, ce-i
zugravesc, nu-1 intilnim de cat intr'un mod exceptio-
nal, de ére ce ideile, sentimentele si actiunele lor, nu
€ asamind cu acele ale 6menilor, ce-si pastréza echi-
librul lor intelectual si moral.

Asemenea romanuri dar, nu sfint de cit o culegere
monstrudsa de casuri patologice;—ele sé ocupd cu cea
ce este excepfional, anormal. Scii, ca exista mulfi
6meni ca Werther, dar, Werther nu péte fi nu tip de
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iubire, dar, un tip anormal, exceptional, ce intilnim
rar. Putem iubi, putem suferi, fara a inebuni, fira
a ne omorl. Nu este adevérat, ca ori-cine iubesce
si sufere trebue si se omére din causa acésta.

b) Idealul romanului psichologic.—Apreciarea a-
cestui ideal.

Care-i causa, cd romanurile, destinate a representa
viéfa sufletéscd omenésed, w'o descrin, asa cum este ea,
intr'un mod complect si sincer 2 Pentru ce antorii nu
representd pe om, asa cum este el, asa cum I'a modifi-
cat societatea,—cu dispositiile sale idividuale bune, sat
rele,—dar, ne descriit omul, pe care nu-l cunosc ?

Inainte de tote se pote dice, ca cuvintul, care a
facut pe antori si se departeze de expresiunea reali
a vietil afective a omului a fost, ca s'a considerat
romanul, in fie care secol ca idealul amorului.—S'a
sustinut, ca in romanuri nu putem vedé de cit ceea
ce fie-care secol, fie-care societate a visat de amor.
»Istoria ne spune ceea ce face ‘omenirea, romanul
trebue si ne spue ceea ce sperd, ceea ce viséza¥
El trebue in tot-dé-una sa ne arate partea cea fru-
mésd a vietii, —Viéfa idealisati.

Un alt algument explicativ este bazat pe ten-
dinta mostenita din trecut a artei citre 1de/1. Omul
nu s’'a putut incd desface de iubirea, ce are pentru
miraculos.” Daca s'a desficut de miraculosul vechii,
care insuflefea in vechime legendele si epopeele, a a-
doptat un alt miraculos, care s’a desvoltat in socie-
tatile moderne sub forma romanului miraculos, numit
de Francesi ,romanesq yes.

Acest miraculos cu téte acestea,—desi deosibit de
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simuléza adeveérul, ca fuge de adever !

Ceva mai mult !—Romanul, incungiura adeverul mai
mult chiar de cat epopea; sé pare ca nu respectd de loe
adevérul, ba chiar 'la despretuesce.——Epopeea, fara in-
doéla, nu voesce sa ne surprinda, sa ne ingele; ea ne
Insciingéza, ca are sa ne povestésca ceva fabulos, mi-
raculos,—din lumea ideala, deiasca,—pentru a ne in-
canta imaginatia, transportandu-ne in domeninl minu-
nelor prin extas si contemplare ! —Epopeea cu un cuvint,
daca este fabulésa, este sincerd, nu este inselitére.—Nu
este tot asa cu romanul! — Romanul, pe de o parte,
ne insciinéza, ca fuge de supra-natural pentru a me
ZUgravi ceea ce este omenesc, si, pe de alta parte, des-
figuréza natura omenésca, exagerand prorortia vitiu-
rilor si a virtatilor néstre ! De sigur, facénd astfel, ro-
manul, cautd a ne insela, cici schimba natara ome-
nésca in dei, sau demoni, fard si ne spuia.

Dar, pentru ce antorul cata a ne insela ? —Pen-
tru a produce un mai mare efect estetic.—Rata sin-
gurul argument adevérat care impinge pe autori a
schimba natura omenésca.

Autorii voesc prin operile lor a captiva mai mult
pe lectori prin aceea, ca representd lucruri extraor-
dinare, —fiinte ce n’am putut vedé. Ei cred ca,daca ni-ar
areta ceea ce sé intimpla in tot-dé-una,—ceea ce sé péte
vedé intot-dé-una,— nu vor produce eféct estetic.

Dar, atunci si nu ni s¢ vorbésca de romanul psi-
hologic ; sa nu ni sé spuit, ¢4 romanul acest’a ne zu-
gravesce viéta néstra sufletésca ! Cun acésta metoda nici-
o-data nu vom avé romanuri en adeverat psihologice.
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Daca intr'adevér romanul persista in divectia a-
césta de a metamorfosa natura omenésci pentru a fa-
ce efect, romantismul nu va realisa, in arta si in li-
teratura, progresul pe care 'lu asteptam.

Nu dic, e¢d romanul nu trebue si 'si caute idea-
lul séu,—dar, pentru aceasta, nu trebue si desfigure-
ze natura omenésca. Nu voim un ideal miraculos,
imposibil de realisat, dar un ideal indicat de tendin-
tele naturii omenesci. Literatura si arta, esteadevérat,
nu trebue sid ne represinte ceea ce este monstruos si
trivial in lume,-—sa ne arite lucrurile pe cari omul cu
bun gust le evitéza,—dar, de asemenea, nu trebue si
figureze lucruri, cari nu sé potrivesec cu starea nor-
mala a omului. Tdealul nostra nu péte fi nebunia din
amor !). Un asemenea amor nu este natlﬁr’al, normal.
Nimic nu este mai periculos pentru omenire de cat
‘aceste tendinte a literaturii de a schimba natura o-

‘menésca.

Este o gresala de a admite, cd téte romanurile i-
dealiste siint bune. Cine ne asigura, ca artistul schim-
band natura omenésci a schimbat’o in bine ? Exista
si romanuri idealiste rele.

Putem, s laudam un roman, pentru ea s'a ser-
vit de miraculos spre a ne representa bunele senti-
mente ale inimii omenesci, pentrn ci a evitat de a
pune pe Omeni in nisce imprejurari nefavorabile
desvoltarei relelor sentimente.—Laudam, intr'adevér,
romanurile, cari ne fac sid credem in viéta eroica
$i nevinovata,—cari exprim iubirea onesta, credincié-
sd, statornicd, ce impinge pe om a realisa acte ma-
refe;—in fine, laudam téte acele romanuri, cari au mis-

1) Romanul psichologic cu un asemenea ideal nu este de cit ro-
manul cavalerismului in prima sa fasi.
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cat forte mult lumea in timpul cand ele au fost pub-
licate precum stint: L' Amadis de Gaule, L’ Astrée, Paul
et Virginie ete, dar, alaturi cu aceste romanuri exista
altele, ciror'a nu putem si le dim nici-o valére din
causda cd fug de adevér pentru a ne exrima iubirea
nestatornica si necredinciésa, sau iubirea nebunésca.

Sciit cu téte acestea, ca adeverata directiune a
romanurilor, nu atirna de critica, dar de emotiile roman-
tierilor si artistilor, si de imaginatia societatii citre
care sé adreséza. —In starea lor contemplativa, im-
personala, neinteresatd, autorii, ne spun ceea ce sim-
tesc in interiorul lor. Forma artistica este opera tim-
pului,—expresiunea starii sufletesci a poetilor, determi-
natd de starea decultura a societatii.— Cu cit ne vom
candsce mai bine,u?ﬁ atat arta siliteratura vor expri-
ma mai bine sentimentalitatea néstra.

Dar, nu pot sa nu constat, ca arta si literatura
romanticd n'a priimit inca forma sa definitiva. Nu am
ajuns incd a ne da hine sama: pentru ce trebue
sa ne departdm de adevér si pana la ce punct
trebue sa ne apropiem. Chestiunea naturalismului in
artd gi literatura ') este inca la ordinea dilei, si, ten-
dinta positivista a artistilor si poetilor va da nasce-
re la diferite forme artistice si literare.

Departandu-ne de ideile estetice, ce pareau stabi-
lite pentru tot-dé-una si cari formaii legislatiunea Par-
nasului, nimini n’a putut inca sa ne deé o legislati-
une noud estetica.

Gustul nostru estetic trece prin o mare crisa !
Fie-care spectator intr'un teatru, saii intr'un musei

1) Vedi mai departe: Cap. VI, Romanul naturalist.
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afirma, ca un lucru’i place, sau nu, dupa fantasm mo-
mentului i nu cauta si-'si deé sama de acésta fan-
tasie, pentru-ca nu posedi mici un cnteuu, nici-un
principiu estetic de care sa sé conduca.

Aceata nesciinta, in ale Esteticei, este probata prin
judecatile evasive, nebazate pe mimic —facute de cei
necunoscatori asupra operilor ht-elale sl artistice. Au-
dim in giurnl nostru la teatru si in musee judecati
ca acestea : ,frumusel; nu este réu ,(Cest ussez Jjoli,
cela west pas mal)*, —judecati, cari nu spun nimie, cari
nu afirm cu seriositate nimic.

A
6) Romanul Sociologic ')

V. Hugo si Balzac. H. Heine, Turgheineff, Dostoiewski,
Tolstoi ete.

a) Caracterisarea romanului sociologic.

Romanul sociologic,—propunéndu- -si a intrupa vi-
éta societatil, asa cum este ea in present, ear nu, cum
a fost in #recut,—este forma cea Malta cea mai
saperiora a romanului istoric. Aici, autorul sé ascun-
de dupa evenimente, pentru a lasa sa se vada ten-
dinta societatii din care face parte, in lupta comuna
pentru traiu.

Morala, care resulta din aceste romanari, nu-i in-
dividuala,— ca in romanul psichologie, — dal sociala,

Este de notat, pe de alta parte, ca autorii roma-
nurilor sociologice nu voesc a areta cea ce este bun, cea
ce sé petrece in Societate intr'un mod general.— Din
contrd, acésta formd a romantismului pare a fi expre-

1) Studiuv publicat in Conv. literare an. XXTIX, 1895.
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siunea ‘de neyﬂtlﬂnnire @ autorilor in privinta starii ac-
tuale a societdtis.

Romanul sociologic este tendenfios! Sar crede ci
este destinat ‘chiar a servi o cansd sociald, sau politica’,\
—a representa simfirea néstra fatd cu neajunsurile
societatii contemporane.

Aceésta tendinta a romantismului, ne face sa (i-
cem, ca arta are o misiune sociald, politicd, servind in
tot-dé-una a oglindi viéta societatii contemporane.

In romanul sociologic, intr'adevér, nu ‘este vorba
de a exprima un tip, un caracter, care sé personifice
un sentiment, dar o stare sociala, ére-cari obiceiuri
sociale. vt

In aceste romanuri, elementul sociologic predomina
asupra elementului psichologic si trebue sa produca o e-
motie cu caracter social. Este vorba de a representa
evenimentele, imprejurarile, in cari traesce omul,—de
a representa mediul social : societatea cu credintele si
obiceiurile sale. Cea ce intereséza pe autor este viéfa
sociala cu problemele sale multiple.

Un voman sociologic, am puté dice, este desvoltarea,
representarea estetica a unei probleme sociale.—Ni sé in-
fidtiséza bogatul, fata cu séracul, muncitorul, fata cu
patronul, poporul, fata cu burghesimea ete.; sé vor-
begce in fine,—in aceste romanuri,—de chestiile sociale,
cari siint la ordinea dilei.

Ca exemplu de acest fel de romanuri putem da :
s Misérables* de V. Hugo; aci, autorul n'are in vedere
a descrie vre-un caracter individual, anume determi-
nat, dar, ceva, ce autorul a observat in societate :
miseria, sdrdcia, de carisint bintuite paturile de geos
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ale societatii —Observand bine societatea din punct
de vedere al miseriei sale, Hugo, creézi o opera pen-
tru a ne representa starea societitii.

Eatd un episod din aceasti opera a lui V. Hugo,
care ne represinta familiaritatea si limbagiul inchipuit
al poporului :

»Quand on n’a pas mangé, c'est trés drole.—Savez-
vous, la nuit, quand je marche sur le boulevard, je
vois des arbres comme des fourches, je vois des mai-
sons toutes noires, grosses comme les tours de Notre-
Dame, je me figure que les murs blanes sont la riviére,
je me dis: Tiens, il y a de I'eau 1a! Les étoiles sont
comme des lampions d'illuminations, on dirait qu’elle
fument et que le vent les eteint, je suis ahurie, com-
me si javais des chevaux quime soufflent dans Voreile;
quoique ce soit la nuit, j’entends des orgues de bar-
barie et les mécaniques des filatures, est-ce que je sais
moi? Je crois qu'on me jette des pierres, je me sauve
sans savoir, tout tourne, tout tourne ik

Acésta directie a literaturii, de a ne representa
ceva din cele ce sé intimpld in societateain care tra-
im, si a ne face si ne iubim pe noi gandind la nea-
junsurile, cari resultd din causa vitiurilor organismu-
lui social, este neapératcutotul nou;in vechime scri-
itorii n'aveau in vedere viéta sociala actuala, contem-
porand, dar frecutul seéu, istoria sa; pentru acest cu-
vént, romanurile, cari ’si luai subjectele din miscarea vi-
efil sociale, nu s¢ numiau sociologice, dar, istorice, inis-
tice si de cavalerism. In acele romanuri istorice, dupa

1) - Récit &’ Eponine T. VL
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cum scim, sé representa sentimentut religios, nagional,
sall sentimentul simpatiei intr'un timp ére-care. In tim-
pul barbariei, de exemplu, ori a cavalerismului s¢ re-
presenta iubirea spontanee, iubirea conjugald, iubirea
maternd, filiald, in fine, diferitele sentimente sociale,
cari s'au format in societate 1).

Nu sé observa acel’asi lucru in romanurile sociolo-
gice. Aceste romanuri, bazate pe studiul societatii ac-
tuale, pe observirile, sai notele culese de autori siint
0 nascocire noud in domeniul literaturii.

Caracterul romanului sociologic ’lu intilnim pen-
tra antéia-sidata in operele lui Balzac, de la care sé
observa acésta directie a romantismului.

De la Balzac, intr'adevér, sé péte observa, ca
romanurile exprim nu numai viéfa néstra psichologica,
dar si viéta societdfii, —asa cum este ea, cu vitiile si
defectele sale, cu bunatatile si reutitile ei.—Numai
Balzac a putat inspira lui V. Hugo ideea de a parasi
in literatura regulile arbitrare si personajele fictive
conventionale. V. Hugo studidnd romanurile lni Balzac
a fost condusla conceptiunea romanurilor sale, din cari,
unele represinta starea sociala, ear altele, atit starea
sociald, cat si cea sociologica. Sé scie, ca in Notre Dame
de Paris, Hugo, a zugravit o stare de obiceiuri, in
Misérables, starea sociala si sociologica, ear in Lu-
crefie. Borgia inbirea de mama, baza familiei moderne.

Acéstd direcfie sociologicd a romanului a primit o
mare desvoltare nu numai in Franta, dar si in Ger-
mania si Rusia, Ea este urmata in Germania de ci-
tra H. Heine si in Rusia de catra Turghenielf,\

1) Vegi mai sus: cap. IV.b) Romanul cavalerismului p. 273
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Dostoiewski, Tolstoi ete. si, tinde a deveni chiar natu-
ralistd.

Pornirea acésta este favorisata, neapérat, din causa
ca este noud, din causa originalititii expresive a o-
perilor.—S¢ scie, ci toti autorii, cari ali mers pe ca-
lea acésta noud a romantismului ait avut un mare sucees.

$1, daca chiar facem abstractie de autorii cei mai
noi, carl sé apropie de naturalismul artistic, cei vechi
n'all fost mai putin admirati ! Este destul a ne aminti
de succesul, ce a avut, V. Hugo, care a mers pentru
prima érd pe urmele lui Balzac,—succes constatat de
la inceput de unul din cei mai ilustrii eritici: Saint-Mare
Girardin.  ,Nu voil uita, dice acest vechii profe-
sor al facultatii de litere din Paris, nici-o-data impresia,
ce mi-a produs, prima representare a dramei : Lueretia
Borgia alui V. Hugo“... Daci nu plangeam, de emo-
tionat ce eram,—mé stipineam si eram in admirare ;
daca nu simfiam o emotie morald, simiam o emotie
fisica, provocatd din causa actiunii dramatice, care
mé ficea s'o confund cu emotia morali. Mi se pa-
rea, ca ideile si sentimentele aii devenit nisce migedri
instinctive.—Acésta emotie estetica provenia din cau-
sd, cd vedeam sentimentul de mamd, pe care voia
a-lrepresenta V. Hugo 1), in mijlocul tuturor vitinri-
lor, —ca, vedeam, mama inspirati de o pasiune, oOr-
ba si violentd, iar nu, de o pasiune, inspiratd de na-
tura si aprobatd de morala. Causa emotiei mele
éra contrastul dintre iubirea de mamé, conceputd de
cel vechi,—iubire purificata de virtute—si aceea con-
ceputa de autor 2).

gy Vedi V. Hugo ; Préface de Lucréce Borgia.
@) Resumatul impresiet sale din Cours de lir. dram. T. I.
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b) Apreciarea ?r'z'tz:cé a di{ectief .rqmanelpr sociolo-
gice.—Pessimismul si scepticismul in arta
- romantica.

Ori-care ar fi deosibirea dintre emoia esteticd,
produsd de operile classice si emofin esteticd, produsa
de romanurile'sociologice,—-ori care ar fi preferinta, ce
am da nol, din causa efectului artistic operilor ro-
mantice, cu caracter sociologic,—nu gandesc, ca arta si
literatura trebue pusa pentru tot-dé-una in serviciul
politicii, al deslusirii problemelor sociale,—-ca, mani-
festarile artistice ale sufletului omenesc trebuesc de a-
cum in ainte sa fie cilduzite de nevoile vietii sociale,
ca, in fine artistii si literatii pe viitor si fia numai
de cat socialisti !

Artistul, sai poetul, fard si vreé pote sa fie influ-
infat de chestiile, cari stint la ordinea dilei, dar, prin
geniul séit trebue si se inalte de-asupra miseriilor si
anomaliilor sociale. El trebue si faca artd pentru artd,
iar nu, artd pentru politicd si scopuri egoiste.

Intr’adevér, din acésta tendinta incongcienta a ro-
mantismului de a representa uiéfa contemporand a so-
cietatii, nu trebue si credem, ca arta si literatura
trebuesc puse in serviciul societatii, pentru a inlesni inte-
legerea chestiilor sociale. Nu se péte nesocoti liberta-
tea artel supunénd'o unei regule arbitrare. Arta a
fugit in tot-dé-una de dogmatism si de despotismul
sistemelor,

Nu facem arti, pentru a dovedi un prineipiu so-
cial. Arta nu péte fi politica, socialista, si, operile sale
fiind eterne nu pot exprima numai ce sé petrece a-
cum, dar, ceea ce pare destinat a se repeta si in
viitor.
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Tesa socialistd, sustinuta de Prudhon ') in ,Du
principe de Uart’, care nu permite autorilor de a ciuta
alt ceva de cit idealurile societatii este falsa.?) Nu
putem impune autorilor de a se inspira de problemele
actuale ale societatii, de suferintele, sai nevoile sale.
Cea ce putem cere de la romanurile sociologice este, ca
ele sa ne represente viéta sociala in esenfa sa, asa
cum ea este si trebue si fie in tot-dé-una, ear nu, dupi
cum sé observa in particularitdfile sale, in anoma-
liile sale. :

Artistul in entusiasmul séd, de a-si manifesta
viéta cu simtirea sa in forma cea mai inalta, ar
face mai bine dacd ne ar refugia cu el intr'o lume
mai ideald, in care si neuitdm pe noi-insine cu tote
trebuinfele si tendintele ndéstre egoiste.— Arta, ca si
sciinta, trebue sa fie neinteresatd; ea trebue sia caute
edealul séi, care nu pite fi miseria societdfii in care
traim. Ea nu trebue nici sa caute a vindeca ranele so-
cietatii, dar, ale sufletului nostru, care voesce a se
usura de suferinta prin ajutorul operilor artistice.

Dar, péte ni se va objecta: ,romanul sociologic,
desfasurdnd problemele sociale ale vietii contempora-
ne, prin talentul inventatorilor séi,a sciut a uni ide-
alul societafii contemporane cu idealul artei*.

Contest acéstd afirmare. —Romanul sociologic nu
si-a ajuns inca idealul séu, care este witarea de sine,

1) FEar la noi, formulati intr’un mod indirect de DI Gherea C.
Dobrogeanu in Studiile sale critice si in , Literaturd gi sciing@®, in car
cautd idealurile sociale si 0 noud metoadd criticd. — A wvedé , Polemicile®
D-luiprofesor P. P. Negulescu, Bucuresci, Carol Miiller 1895 gi alte stu-
dit a le sale apdrute in Convorbirile literare (1897).

2. Vedi desvoltarea teoriei nistre asupra acestei probleme mai de-
parte, Cartea III, Cap. V.
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in fafa stari generale, comune a societdtii contemporane.
Nu cunosc nici o operd cu caracter sociologic, care sé
represinte intr'un mod complect si sincer vigfa sociald,
—asa cum este ea. Ni sé infatiséza nisce imprejurari
trecatére, nisce monstruositati si béle sociale exceptio-
nale, anormale, sé denaturéza in fine, evenimentele,
faptele cu caracter social, s¢ creéza tipuri entusiaste,
pasionate pand la exaltare si acésta, numai in vede-
rea efectului estetic !

Citind intr'adever, romanurile Iui Balzac, V. Hugo,
Stendhal, Flaubert, credem, ca traim intr'un timp de
destrabalare si de pasiuni violente. Ni sé da monstruosi-
tajile sociale, anomaliile, exceptiunile, bélele, de cari
este bintuitd atmosfera sociald, ca lucruri generale,
comune, ce ar exprima starea societatii. Casi in ro-
manurile psichologice sé falsifica caracterele, tendintele
adeverate ale societitii. Sé exprim sentimentele soci-
ale cele mai nobile, amestecate cu vitiurile cele mai
detestabile; sé amesteca ceea ce este nobil, cu ceea
ce este salbaticsi trivial l-—Totul concura a ne rep-
resenta partea cea mai rea a viefii sociale, a ne aréta,
ca societatea este mai rea de cum este.

Cine nu scie, ca de cat-va timp pessimismul s'a
introdus pe nesimgite in arta? Numai credem in vir-
tute si ni sé representd in artd incestul, rusinea, pa-
tricidiul, in fine degradarea naturii omenesci. Se pare,
cd societatea este organisata numai pentru nefericirea
omului, sail ca astadi este in descompunere.

Flaubert spune unde-va in Romanul séi ,Edu-
cation sentimentale® : _Ai gindit tu cum suntem or-

20



306

»ganisati pentru nenorocire?...Este ciudat lucru! Stnt
nascut cu putina credinta pentru fericire !¢

Dar, acesti romantieri nn sfint numai peség’nu‘;*z‘i,
dar si seeptaci |—V. Hugo, de ex., desvoltéza in dra-
mele i romanurile sale nisce antitese din ce in ce mai
generale. El creéza nisce personaje cu un caracter in-
doit, representand fie-care lupta constanti a doua pas-
siuni opuse. — Astfel, in Marie Tudor, amorul este
in lupta cu ura; Marie Tudor nu este numai virgi-
na, dar si supusi (amanta); acel-as lucru putem spu-
_ne si de cele alte romanuri si drame ale sale. ILes
“Misérables exprima lupta individului in contra socie-
tafii; les Travaillurs de la mer,—lupta omului in con-
tra elementelor, Quatre-vingt-treize,—aceea a dreptu-
lni divin in contra revolufiei, a principiului lui St-
Just, in contra prineipinlui Girondin, in fine, in Luc-
rvefia. Borgia: maternitatea lupta in contra vitiilor
indscute.

In prima parte a cestei din urma drame vedem
cum mama cauta a scapa pe fiul sén, fara sé cuteze
a afirma, ca este finl séu. In a doua parte vedem pe
acest fill, Geennaro, care crescuse, fara si fi cunoscut
Pe mama-sa cum este impins a o omori.

Ei bine, putem ére spune, ¢ romanul sociologic,
in fasa sa de desvoltare, in care se afla astadi si-a ajuns
scopul : de a representa intr'un mod complect $i sincer
starea actuala a societatii? Nu vedem, ca operile ro-
mantice cu caracter sociologic,—pentru efectul estetic,
— schimba starea naturala a lucrurilor, exprim mai
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mult monstruositatile, ororile societdtii, saii mai bine
exprim mania literara de a ciuta numai reul ?

Fara indoiala, asemenea opere exprim cea ce so-
cietatea desminte prin obiceiurile si actiunile sale !
Pasiunile desfrinate, crimele oribile, caracterile mur-
dare, ce represinta literatura modelna stint mai mult
nisce fictinni de ale autorilor, aflate in fantasia lor,
‘de cat in viéta societatii contemporane.

¢) Tesa socialists a arter s1 imaginatia societatii
contemporane

Exista un argument, care vine in favoarea fese;
socialiste a artei si pe care, in interesul chestiunii,
nu voesc a-lu trece cu vederea. Sé va putea 1ephca
intr'adever:  Subjectele alese de autori sint determi-
nate de simfirea si imaginafia mediului social in care
trdesc.! ,Daca romanurile, cu caracter sociologic, nu ex-
prim 1nt1 un mod exact starea societatii contempora-
ne, l'eplesenta cel putin imaginatia ez, sentimentele ce
$€ gasesc in imaginatia acestei societdti in care tri-
im.—Societatea prin urmare, este responsabila de di-
rectia ce au luat arta si literatura, cici aplaudéza si
priimesce cu entusiasm formele, detelmlnate de ten-
dintele sale estetice. Imaginafia poetica si artistica,
ca sa placa societatii catre care so adreséza, s'a pus
pe lucrn spre a studia ceea ce place, ceea ce excita
mai mult sensibilitatea societatii. ,

Arta, bazandu-se pe legile simpatiei si ale trans-
misiunii emotiunilor, se conforméza, neaperat, cu gus-
tul societasii, si, din acest punct de vedere, are o
valdre sociald, — sé péte comsidera ca un fenomen de
sociabilitate. Daca nu putem dice : ca arta este expre-
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siunea societatii, putem afirma cu siguranta: ci este
expresiunea imaginatiei societatii—Ce fel este imagi-
natia unui popor, astfel este si arta si literatura.

Astfel, artistii si literatii, daca fug de adever,
dacd studiéza mai mult anomalieﬁe, boalele, monstru-
- ositatile sociale, daca stint pessimisti si sceptici, vina
nu este numai a lor, dar si a societatii din care fac
parte! Ei nu fac% de cata representa starea pasionata,
bolnaviciésa a societitii contemporane, — starea de
contagiune nerviésa !

Daca societatii 'i place a vedé mai bine vitiurile
si pasiunile de cat virtutea, scriitorii si artistii nu
pot sanu le studieze,—de ére-ce representarea vitiilor
produce o mai mare emofie esteticd de cat representa-
rea virtufilor.— Emofia esteticd, fiind in mare parte o
contagiune nervoésa, si, boalele societatii fiind molip-
sitére, reusim mai usor a face efect. Dupa cum in
domeniul, fisic, béla este mai molipsitére de cit siana-
tatea, de asemenea, in domeniul moral, mania, exci-
tarea afectiva a simgirilor siint mai contagiose de cét
linistea sufletului omului drept, virtuos.

Trebue sa adaug inca, ci sfintem mai curiosi de
a vedé monstruositatile, anomaliele sociale, pentru ca
sunt mai rari!), si, pentru ca provéca mila in sufle-
tele alese si risul in mulfimea ignorenta. In fine, cu
asemenea subjecte dobindim in tot-dé-una, cel putin,
un succes de scandal, care excita curiositatea, sai in-
teresul.

In scurt, ni s¢ va objecta: ca arta n'are in ve-

1) Principiul noutdtii in artd: Istoricul Esteticii ! Reid... pag. 108.
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dere de cat efectul, de cat sugestiunea, emofia esteticd.—
Intilnim in dilele néstre factori noi estetici, ce nu sé&
gasesc in natura psichologica a artistului, dar, in ima-
ginatia corpului social, a poporului din care face parte
artistul, sat poetul. Acesti factori nu sfint sentimen-
tele sociale ale artistului si poetului, dar, acele-a ale
imagtiziatiunii poporului.

Ni se repeta pe téte tonurile, ci stintem departe
de timpurile vechi!—In vechime arta exprima senti-
mentul religios si sentimentul moral: — ea avea ca
scop de a instrui si moralisa, astadi, de a petrece,
de a ne dilecta ! In vechime, arta, exprima sentimen-
tul religios si moral al émenilor de geniu, astadi, ¢-
menii de geniit sé¢ mulfumesc a exprima sentimentele
imaginatiunii poporului cu scop de a placea.

Dar, ori-ce ar spune criticii, cari sustin directia
acésta a romanului sociologic,—prin nici o argumen-
tare, nu sé pot reabilita. Tesa lor rémane tot falsa!
—Daca arta trebue numai de cat a ne face sd pe-
trecem,—petrecénd,—ea nu trebue si neinbolnavéscs
moraliceste. Dacd nu mergem la teatru sa primim lec-
fil,—ca sa invéfam ceva,—cel putin,—scenele sale nu
trebue sa ne faca a audi cuvinte mdecente si sa ve-
dem imagini, cari lovesc in demnitatea omenésci.

Artistii si literatii, nu all nevoe, nici pentru efec-
tul estetic, a renunfa eu desivirsire la tot ce este
nobil,—la ideile si sentimentele lor morale | —Arta va
fi in tot-dé-una resultatul jocului activititii psichologice,)
a trebuintii, ce au geniurile de a cheltui prisosul fo'rte-"v
lor lor sufletesei pentru usurarea lor, pentru descarca-
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rea energiei lor sufletesci, saii cum dicea Aristotelg,
pentru a produce curdfenia sufletului vipapze, V).

Adevératul efect artistic nu se péte dobindi nu-
mai cand miseam partea instinctiva pasionata, anima-
licd a omului. Pentru ce, am mai destepta prin arta
$i poesie sentimente inadusite de atatea veacuri de ci-
tra puterea sciintii, a luminii intelectuale >— Pentra
ce, n acéstd ipofesd tendentibsi a artei, am destepta
pornirile ndstre bestiale,—de a ne interesa de tot ce
este monstruos, animalic. Pentru ce, nu ne-am intere-
sa si de sentimentele si ideile, cari mentin wunitatea
viefii sociale contemporane,—cu totul deosebitd de aceea
a epocelor de salbatacie ?

Nu este adevérata afirmarea, ca in timpurile nés-
tre, o opera de arta nu produce efect dé cit numai
cand se adreséza catra facultatile inferiére ale omu-
lui, cand exeitd in noi sensafil, ear nu, sentinmernte ge-
nerése si cu adeverat sociale.—Frumusetea artistica, —
daca nu se judeca dupa morald,—nu péte cu téte a-
cestea, si aiba tendinta demoralisatére. Ea trebue si
fie expresiunea adevératei sociabilitifi. Dupa ce am ci-
tit, sall contemplat o opera de arta nu trebiie s& ne
simtim mai inferiori, dar mai buni.

De sigur, directia acésta noua a romantismului,
aga cum este interpretata de filosofii socialisti, este pe-
riculésd pentru societate. Daca intr'adeveér, prin pu-
terea de sug’%gstiune a artel am ajuns a simpatisa, chiar
Cu cea ce este trivial, monstruos in societate, socot,
€ a venit vremea de a infelege, ca acéstd simpatie

1) Vedi, Teoria purificatier lui Aristotele : Cartea I Istoricul Lste-
ticii, pag. 56.
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este periculdsa, cici este contagiésd ;—miseria morala
pote sa se comunice societatii din care facem parte
prin literatura si arta. ;

Forma, ce a primit pina acum romanul sociologie,
nu péte si satisfaca de cat pe sociqlistii revolufionars,
carl ascund ceea ce este bun in societate, cu scop de
a nu se vedé de cat reul.

Asemenea opere énsa, ce ne aratd numai miseri-
ile sociale, cu scop social, revolufionar, nu stnt, fara
indoiala, destinate a trai, cdaci nu represinta forma
generald, cea mai inaltd a vietii néstre sociale, nici
adeveérata functiune sociald a artei, care trebue si ne
gmotioneze farda interes, sa ne faca, in momentele de
Petrecere cu arta, a ne uita P€ noisi cu noi miseriile
ce resulta din organisarea societatii in cursul séu na-
tural, evolutiv.

e ¢




VI

Arta naturalista.

Romanul naturalist, experimental
Balzae si Zola.

1. Caracterul naturalismului.—Deosibirea naturalis-
mului de romantism.

Am vedut mai sus, ca romantismul, asa cum s'a
manifestat prin forma romanului psichologic i sociolo-
gic, propunéndu-si a representa viéta ndstra sufletés-
ca individuald i sociald nu’si a ajuns pe deplin scopul
séu, din causa, ca autorii in operile lor artistice si lite-
rare au exprimat ceea ce este anormal din viéta néstra
sufletéscd, ceea ce este holnavicios, pafologic, ceea ce
este excepfional, ear nu, ceea ce este ?fenerczl 1 comun
in viéfa contemporana.— Arta si literatura in loc si
fie independente, desinteresate, snt in general puse in
serviciul politicii, in serviciul problemelor sociale, si,
din causa acésta, ne tin legati de neajunsurile Iumii
acestei-a, ne fac si fim pesimisti si sceptici.

Autorii dar, ai uitat pornirea reald, naturali a
artel si literaturii moderne, de a ne aréta ceea ce este
natural, ceea ce este destinat a trai tot-dé-una in vi-
éta individuald si sociald,

Acest neajuns al artei si al literaturii moderne
pare, ca a fost inféles in veacul nostru. De cat-va timp



313

romantierii, poetii si artistii tind a se apropia din ce
in ce de natura reald a lucrurilor. O scéld naturalistd
artisticd §i literard s'a format pentru a duce si mai
departe pornirea realista a artei. Este vorba de wlti-
ma directie a literaturii si a artei, — de naturalismul
artistic si literar.

Ce este dar naturalismul in artd si literaturd,—
care este caracterul séu distinctiv ?

Naturalismul nu este de cat o desvoltare a ro-
mantismulue si in special a romantismului psichologic
$i sociologic,— deosibit de cel isforic— Dupa cum ro-
mantismul este o evolutie a classicismului, de aseme-
nea, noturalismul este o evolutie a romantismului.

Romantierii naturalisti voesc in literatura, ceea ce
invetatii naturalisti voesc in sciinta. In loc de a ex-
prima in romanuri, ceea ce intuifia, observarea internay
ne da, el voesc a ne aréta ceea ce este suggerat de ]
experienfd si observare. .
~ In acésta-‘pornire a artel, ideile scientifice ratio-
nale devin nisce factori estetici. Consciinta omenésca
desvoltandu-se férte mult in secolul nostru prin des-
voltarea sciintelor positive, arta si literatura nu pot
sd nu fiid samd de materialul adunat de ele.—Casi
sciinfele, arta si literatura trebue s exprime, adevérul,
adeca cea ce este nafural, real in vidfa ndstrd psicho-
logica si sociologica contemporand. Nu mai ne impresi-
onam de expresiunea inchipuita a vietii sufletesci in-
dividuale si sociale, dar, de expresiusiea reald.

Astfel, naturalismul nu este de cit romantis-
mul, perfectionat de sciinfd, desvoltat deideile impru-
mutate de la sciintele de observare si experientd.
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Pentru ca romantismul sa-s1 ajungd scopul seu,
care este expresiunea reali a vietil ndstre, trebue sa
gasim forma artisticd, suggerata de materialul adanat
de sciingele naturale.

Aceéstd asemanare a romantismului cq naturalis-
mul, din punctul de vedere al tendingelor artistice si
literare, nu péte fi contestata de nimini, Naturalis-
mul, fiind o evolutie a romantismului, nu péte si nu
€ asemene cu acest din urma. Insusi DI, Zola, capul
sedlei experimentale in literatura, pentru a justifica
tendinta sa romantica, in cartea sa: , Romanciers na-
turalistes®, cousidera, ca parintele romantismului na-
turalist pe Balzac: ,II suffit, dice el, vorbind de Bal-
zac, qu’ll soit notre véritable pere qu’il ait le pre-
mier affirmé I'action déecisive du milien sur le person-
nage, qu'il ait porté dansle roman les méthodes d’ob-
servation et dexpérimentation ¢ ')—DL. Zola, considera,
de asemenea, ca romantieri naturalisti, Eontinua-
tori ailul Belzac si pe: Gustav Flaubert, Edmond de
Goncourt, Alphonse Daudet, Hector Malot si Ferdinand
Fabre.—, Ils portent haut, et ferme, dice e, le drapean
du naturalisme, ils continuent Balzac chacun avec une
originalité différente?),

Fara indoiala, naturalismul i romantismul seé a-
samana impreund; ca ori-ce schimbare de forma, ce
nasce din alta schimbare 3).—Dar, cu t6ta asemana-

1) Les Romanciers naturalistes.—G. Charpentier et C-ie, éditeurs,
Paris 1890.

2) Ibid. p. 336 op. citat, ;

3) Vom vedé chiar, mai departe, ci naturalismul mostenind por-
nirile romantismului n’a putut a se desface de ele,
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rea, ce sé observa intre aceste forme ale artei, exis-
td o mare deosibire, arétata de insusi DI Zola in cea
altd scriere a sa: _Roman expérimental®. — Daci DI
Zola, in scrievea sa: Romanciers naturalistes, face isto-
ricul naturalismului, arétand, ca naturalismul este ce-
rut de legea evolutiunii, de pornirea literaturii in ur-
ma classicismului, in , Roman expérimental® s¢ silesce
a ne da teoria romanului naturalist, arétand deosibi-
rea intre romanul psichologic si sociologic si romanul
naturalist experimental.

Este vorba, in romanul naturalist, de @ nu repre-
senta viéga sufletésca: individuald si sociald,—aga cum
'si o inchipuie societatea in care trdvm, dupa ideile mos-
tenite, dupa imaginatia poporului in care traim,—dar
aga cum ne-o infagiséza sciinfa, cum ne face expe-
rienta nostra sa o intelegem. Daci romantismul nu-si
propune a ne representa, ca classicismul, viéta néstra
trecutd, dar, cea presenta, trebue neapérat,sa ne desfa-
cemde ideile trecutului si si exprimam viéfa nostra, asa
cum este ea, bazandu-ne numai pe notele culese,— pe
materialul adunat din experienta néstra.— Naturalismul
prin urmare, este expresiunea sciinfii, aplicatd la lite-
raturd *). Dupa cam sciinta trebue si exprime adevé-
rul, de asemenea, literatura si arta nu pot a cauta
alt ceva de cat forma, prin care s'ar sensibilisa mai
bine adevérul. 2),

Daca prin urmare, arta, casi sciinta, voesce a ex-
prima adevérnl, metoada pentru a gasi forma artei tre-

1) DI Zola tinde a confunda sciinta cu arta §i literatura. Vedi
mai departe: sciinta si arta. :
2) Trebue observat cu tote acestea, cd arta nu exprima adevérul

dar, viéta nistrd sentimentald i ed, in arta adevérul chiar trebue trans-
portat i domeniul sentimentului.
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bue sa fid identica, cu metoada de care se servesc sci-
intele pentru descoperirea adevérului.—Experienta fi-
ind metoada, aplicabili in sciinfa,—experienta trebue
sd se aplice si la literatura si arta.

Astfel, literatura si arta trebue sa urmeze direc-
tia, pe care a apucat’o sciinta.—Daci sciinta: fisiolo-
gia, sai psichologia, de ex., sé intereséza de studiul
starilor morbide, literatura si arta trebuese, de aseme-
nea, sa destepte curiositatea omului de a le cundsce.—
Sciinfa ne face si cunéscem calea disolutiei vietii n6s-
tre sufletesci, —pentru a ne face idee de calea evolu-
tiel, care este aceiasi in sens invers (casi a desolu-
tiei),—arta, la rindul séu, ne face si fim emotionati,
de starile, sau evolutiele inferiére ale viefil néstre pen-
tru a le ‘evita si a cauta necontenit si reactionam in
contra trecutului nostru salbatic, reformand legile si
moravurile. :

DU Zola, capul scélei romantice, naturaliste, pre-
tinde ca arétand prin arta impregiurarile vitiulni, ale -
bélelor sociale, prin acésta, atragem atentia asupra
causelor reului social.—Adeveratul romantier, dice DI
Zola, trebue sa caute causele rénlui social, sa faca a-
natomia classelor si a individilor pentru a explica
bélele ce s¢ produc in societate si in om. » Aucune

besoigne ne saurait done étre plus moralisatrice que

e la nitre, puisque c'est sur elle que la loi doit se baser...
/‘5 C'est ainsi que nous Jaisons, de la sociologie pratique
/J. et que notre besoigne aide aux sciences politiques et éco-
7 _anomiques. Je ne sais pas de travail plus noble ni d’une

',,‘;ﬂ’//japplicatz'on plus large 1) %

1) DIl Zola sé intilnesce in acel'as gind cu filosofif socialisti, eari
vorbese de art.
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Daca este astfel, arta trebue sa sé servéseia in
alcatuirea operilor sale de un material cu totul not,
de care nu s'a servit in trecut,— de materialul, pro-
curat de observare si experienfa personala a artistalui,
ear nu, de experienta veacurilor trecute, care pentru
noi este inconscienta. Artistul trebue si-si adune note:
fapte, probe, si sé convinga de un adevér, pe care vo-
esce a-li exprima, si, in urma, sa caute a-li infati-
sea in imprejurarile, in cari I'a observat, l'a experi-
mentat.

2. Metoada experimentali aplicata la literaturi.

D1 Zola sé inspird de scrierea D-lui Claude Ber-
nard: , Introduction a Uétude de la medecine expérimen-
tale® (1865)') si gandesce ca, daca experienta sé
p(}te aplica la Medicind, — care este o arti ,—pentru
ce nu s'ar aplica si la frumdsele arte. Daca nu ne
este permis de a incerca sa vindecim bélele fisice,
fara a ne baza pe experientd, pentru-ce, noi lltelatu
am indrasni sa vindecam bélele morale fara si fi ex-
perimentat,—fard sa observam,—in ce anume impreju-
rari, un sentiment, o pasiune sé produce ? Pentru ce
am face sa sé misce, sa lucreze eroii, conceputi de
noi, in nisce imprejurari cu totul inchipnite de noi,
neobservate, nexperimentate ? Pentru-ce am crea noi
un mediu fisic §i social, cu totul deosibit de acel’a,
dat de observare si experientd, — un medii in care
n'avem a lupta? Ce lectiune de morald péte dobindi
cineva citind, sai contempland o operd literara, in
care eroil ar lupta in nisce imprejurari deosebite, de

1) A vedé de asemenca: La science expérimentale.—Paris 1898,
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acele-a date de experientd >—A lucra astfel, ar fi a
fugi de adevér si a nu ne interesa in literatura de
nici-o problema, care este la ordinea dilei, si, maicu
sama, de problemele socialismului modern.

Trebue dar, sa procedam in literatura, dupa cum
procede medicina experimentald, care ne descrie bélele
$i In urma, cautd a-le vindeca.

nDans nos Romans, dice Ziola, lorsque nous expé-
rimentons sur un plaie grave, qui empoisonne la soci-
été, nous procédons comme le medecin expérimentateur,
nous  tdchons de trouver le determinisme sumple initial,
pour arrwer ensuite au determinisme complexe, dony
Paction a suivi©....

»Nous sommes done, des déterministes, continug D]
Zola, mai departe '), qui, expérimentalement, cherchent
a determiner les conditions des phénoménes, sans jamais
sortir dans motre investigation des lois de la nature.
Comme le dit trés bien CI. Bernard, du moment oi nous
pouvons agir, et on nous agissons, sur le determinisme
des phénomenes en modifiant les phénoménes par exem-
ple, mous ne sommes pas des fatalistes,

Scopul D-lui Zola, dupi cum vedem, este ca arta
si literatura sa fugd de ipotese,—de ceea ce este supra-
natural, — si nu denatureze omul, creand nisce eroi
inchipuiti nisce tipuri ce n’am intilni nici-o-data in
lume, luptind in nisce mediuri, cari nu siint si nu pot
fi reale.

DI1. Zola s& opune cu totul idealismului, dupi care
arta representi ceea ce este ipotetic in lume, ceea ce

1) Roman expér. p. 28 Paris 1881
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nu eristd, ceea ce nu s'a putut observa $i exprimenta
nici-o-data. Punetul de plecare al literaturii nu tre-
bue sd mai fie revelatia, traditia, sau autoritatea con-
ventionala. Casi naturalistii, scriitorii trebue si fuga
de ceea ce este necunoscut, ascuns,—de influentele
misteriése,— de ceea ce in sfirsit, nu péte a se reduce
la o lege a naturei.

Romanul trebuind a merge pe calea, pe care a
apucat omenirea de cat-va timp,—pe calea experienii,—
el nu mai pétesa nu represente acésta evolutie scien-
tificd a mingii omenesci, afarad numai daca literatii
nOstril voesc a ocupa lumea cu ipotese, cu minciuni,
carl strica caracterile, in loc de a le fortifica, impe-
decand pornirile firesci ale mintii néstre, pentru a ne
pune in fata adevérului.

Daca omul iubesce mai mult adeverul, de cit
minciuna, pentru ce am mai starui de a mai ingela
pe 6meni cu povestile néstre, pentru ce n'am aréta
lumea,—asa cum este éa,—pentru ce, infagisind lu-
crurile n'am tine sami de natura omenéscd si de me-
diul firesc, in care lupta omul; cu alte cuvinte, pen-
tru ce, in literaturd am fugi de metoada experimen-
tala? Ta methode expérimentale peut séule faire
sortir le roman des mensonges et des erreurs ou il se
traine. Toute ma vie littéraire a été dirigé par cette
conviction, Je suis sourd i la voix des critiques qui
me demandent de formuler les lois de I'herédité chez
les personnages et celles de l'influence des milieux ;
ceux qui me font ces objections négatives et décou-
rageantes ne me l'adressent que par paresse d’esprit,
par entétement dans la tradition, par attachement
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plus ou moins conscient & des croyances philosophi-
ques et religieuses... La direction expérimentale que
prend le roman est aujourd’hui definitive®.

¢
a) Directia naturalistd a artel si a literaturéi.

Ceea ce caracteriséza romanul naturalist: erpe-
rimental este experienta. Scriitorul, casi artistul nu
mai trebue si fie calauzit de indemnurile naturii sale
psichologice, de sentimentele sale personale, determi-
nate de ddeile sale metafisice i religidse, ori de ima-
ginatia poporului din care face parte, dar de ideile
scientifice, suggerate de observatia si experienfa ex-
terna.

Dupa acéstda evolutie a romantismului, arta sili-
teratura, trebue sa exprime viéta nostrd psichologicd
si sociald, desficuta, de ideile metafisice si religidse,—
viéta, asa cum este ea, determinatd de legile psicho-
logice si sociologice, ear nu, de imaginatia poetilor si
a artistilor. Autorii trebue sa creeze adevératele ti-
puri ale naturei omenesci si adevératele mediuri sociale,
in cari trebue sa sé misce.

Artistul nu trebue sa exprime in opera sa o idee,
salt un sentiment al sen personal,—caci multe idei pot
sd-i tréca prin minte, cari nu sint adevérate,—el tre-
bue sia exprime un sentiment, sai o idee, provocata
de observatiune si experienta, in fine, ideile sciinfii
secolului in care traesce, ear nu, ale sale proprii.

Ar fi o nebunie de a ne propune, de ex., sa a-
rétam, ca paméntul nu sé invértesce Imprejurul sére-
lni, cd omul ambla cu capul in geos, cd secolul nostru
este un secol de profefi, cd D-deu voesce, ca nevi-
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novatul sa fie pedepsit si a asa mai departe. , Roman-
pierul experimentator, dice DI. Zola, este acel’a, care
priimesce faptele probate,— care arati in om si in so-
cietate mecanismul fenomenilor, explicate de sciingd,—
si, care in fine, nu face si intervie sentimentul séii
personal de cat in fenomenile, in cari determinismul
nu este inca constatat, silindu-se astfel de a controla,
pe cat i possibil, sentimentul séun personal, prin obser-
vare si experienta !).

b) Apreciarea.criticd a acestei directil naturaliste

a literaturei si a artei

Acésta directie a romantismului este, neapérat, re-
alistd ;—este numita naturalistd $1 experimentald, pentru
cd sé basézd pe natura si pe experienta, in fine, pen-
tru ca merge pe calea sciintii actuale.

Dar ce este original in acésta doctrina — Acésta
doctrina sé aseaména cu {6te doctrinele, cari ati iden-
tificat frumosul eu adeverul: se asémana in parte cu
doctrina Iui Aristotele si cu aceea a lui Boileau. Dar,
ce dic? Directia arétata de ea a fost chiar urmata in tdte
timpurile,—de Gre-ce literatura si;arta au avut expre-
siunea, ce convenea sciinfii si experientii timpului lor.
Nu in zadar s'a dis: ci literatura este expresiunea
societatii—Pentru ce dar, atdt’a vuet in giurul D-lui
Zola? Pentru ce DI Zola apare ca novator, ca revelator
in arta si literatura ?

D1 Zola prevede acésti objectiune si spune sin-
gur, ca nu este novator, revelator, sustinénd numai a-
cest adever in estetica : ca autorii nu-trebue si spuie
$i sd exprime de ct ceea ce este probat si exprementat
in timpul lor, de cat, ceea ce este admis de sci-

inta contemporana, ear nu de sciinta veche— Pentru
1) Op. cit. p. 52. 21



322

a-si proba acésta modestie a sa scrie : , Romanciers na-
turalistes*, arétand, ca altii in ainte de el at mers pe
calea natnralismului, si, in , Roman expérimental® dice:
»Mon grand crime serait d’avoir inventé et lancé un
mot nouveau, pour designer une école littéraire, vieille
comme le monde. Je suis simplement un observateur qui
constate des faits.... Il est certain que je n’ai pas une
nouvelle religion dans la poche. Je ne revéle rien,
parce que je ne crois pas a la révélation, je n'invente
rien, parce que je pense plus utile d'obéir a lin-
pulsion de I'humanité, & léwolution continue qui nous
entraine.... Il est ridicule de me planter sur un rocher,
pontifiant et prophétisant, me posant en chef d’école,
tvtoyant le bon Dieun.

Astfel, D1 Zola afirma singur, ca naturalismul este
0 scéld veche de Esteticd ! Daca serie si recomandd natu-
ralismul, acésta n'o face de cat pentru a justifica direc-
tia, ce a apucat’o in literatura, pe careo crede adevé-
rata. D1 Zola, firesce, nu este un filosof, dar un roman-
tier; el represintd numai acésta forma noua a realis-
mului, deosibitd de aceea a romantismului, —forma, de-
terminatd de spiritul positiv al secolului in care triesce.

Dl Zola este un literat, un lucrator, un sef al
technicii,—in acésta vasta fasa a evolutiei literare,—
dar nici de cum, un filosof. —In naturalism nu péte
sd existe novatori, sau capi de scéla ;—nu constatim
de cat muncitori. Naturalismul, dupa chiar gandirea
D-lui Zola, nu este o sc6ld, care s'ar personifica in geniul
unui om. Un singur om nu péte si aplice metéda ex-
primentald la studiul artistic al naturii si al omului.

D1 Zola, concepénd o noud directie a artei, ce sé
observd de la Balzac, lucréza pe acésta cale si pre-
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tinde, cd s¢ péte aplica in téte genurile literare si-
artistice. El formulézd din noui problema realismulug
sia idealismului,—la care gandeail in vechime Platone
s1 Aristotele—si sustine, ca subjectele literaturii si ale
artel trebuesc suggerate de observatiunea si experienta
personald a artistului. El afirmd, ca subjectele artei
si ale literaturii nu trebuesc luate din viéta societati-
lor din trecut: din evul medii, sau din timpul classi-
cismului, dar, din vidta actuali a societatilor. Daca
classicii ati imprumutat subjeciele lor de la Orientali,
din epoca simbolica a artelor,—daca romantierii au im-
prumutat subjectele lor de la classici,—naturalistii tre-
bue s& imprumute subjectele lor de la viéta actuala.

Totul s¢ reduce de a imita in arti si literatura
ceea ce sé presintd inaintea noéstrd, dea imita natura,
fara a o modifieca.—N’avem dreptul de a modifica na-
tura in artd.—DI Zola voesce a spune, ca tine descola
realista din trecut, ear nu, de aceea idealista explicata,
de Platone, Plotin etc. El'si alege subjectele sale litera-
re din suggestiile observarii si experientii si pretinde,
ca tofl artistii si literatii si-si caute subjectele lor pe
acéstd cale. Nu este vorba aici numai de naturalismul
sub forma romanului, propriu dis, dar si de natura-
lismul dramatic si comic; el voesce in fine, ca poetul
chiar si fia naturalist, ca M-me Akerman.

Fara indoiald, o asemenea directiune a artei sia
literaturii, cerutd de spiritul timpului, merita t6ta a-
tentiunea néstra. DI Zola are un mare merit, cid a
atras atenfiunea Gmenilor asupra ei. Daca sciinta o-
menésca s’a modificat, trebuia sa sé modifice si sen-
timentul omenesc in poesie si arta. Arta si litera-
tura nu pot sa nu tie sama de ideile filosofice $i gei-



324

infifice, suggerate de directia positivista a sciingii. Ar-
tistii si.poeii n’at nici-un interes a fugi de adevér, a
modifica natura ... Spiritul secolului devenind serios,
nu ne vom mai mteresa de povesti, de lucruri inchi-
puite.—Idealul nostru trebue indus din faptele obser-
vate si experimentaie, ear nu, din ideile poetice si me-
tafisice ale trecutului.

Naturalismul, de sigur, va deveni in viitor baza
artei i a literaturii, — baza idealului artistic si li-
terar ; — dar observ numai, ca arta n'a priimit inca
forma adevératia a naturalismului, cacl naturalismul,—
asa cum este descris de D1 Zola,—nu este representat
prin formele operilor sale literare

D1 Zola, in fapt, nu urméza adeverata cale natura-
listd, cAnd sé adreséza prin operile sale, cain timpurile
primitive, numai partii instinctive, pasionate, animalice.
Ar puté face naturalism si cand ar destepta in noi
idel si sentimente intelectuale si morale. Nu inteleg un
naturalism, care voesce a ne interesa numai de ceea
ce este monstruos, urit, animalic!

Dl Zola gresesce, credénd ca,—aretand prin scrie-
rile sale partearea a societdfii, in fine vitiile sociale,—a-
juta legislatia, pentru reforma moravurilor |— Nu voese
a scruta mult intentia D-sale. Spuifl numai, calucrarile
D-sale, ori cat de tendentiése ar fi, nu pot produce,
de cat efecte estetice, iar nu, juridice, ori politice.—
Nu trebue sa sé confunde literatura si arta cu sciin-
ta* Dl Zvla trebue si scie, ca legislatorii n’ait nevoe
de romanele D-sale pentrn a studia v1élle sociale,
dar, de opere speciale : sociologice si juridice ').

RS 150

1) Arta nu este meniti a inlocui sciinta, tréba ei este numai a des-
‘tepta simpatii, a ne emotiona prin expresiunea sentimentelor nostre,

{
{
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[nductiile relative la problemele esentiale ale
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PROBLEMELE ESENTIALE ALE ESTETICII
CONTEMPORANE.

I
Cum putem explica arta ca un fenomen al evolutiei ? 1).

Factorii artei si asociatia lor.
1. Faetorii primitivi.

Dupa ce am terminat studiul nostru asupra ori-
ginii si evolutiei artei si a literaturii, este locul aici
de a generalisa cercetarile néstre cu privire la pro-
blemele cele mai esentiale de estetica, c» sint la or-
dinea flilei.

Cea d’antai problema, ce ni sé presinta, este a-
ceea relativd la origina artei—Daca arta nasce odati
cuomul, ca un fenomen al evolufiei, cum putem expli-
ca acest fenomen ?

Mal antéi trebue sa ne amintim, ci arta este o
manifestare superiord a desvoltarii vitale ¥). Nascénd
din prisosul energiei néstre vitale, ea este un Jux al
vitalitatii, ce apare si sé desvoltézi in cursul evolu-

1) Problemd, formulati deja aici in cartea II (pag. 204—207), cu

ocasia studiulu? mei asupra originit artei $i a literaturii,
2) Vedi mai sus: Cartea II, p. 174.
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fiei ca o podébd a activitaiii. — Viéfa incomplecta a
naturii nefiind indestulitére omului, arta, sé altoesce,
sé adauge pe de-asupra la acésta viétd, pentru a creea
0 noua viétd superiord, a carei esenti este expansi-
unea sa nemarginita.

Dar, neaperat, acésta viétd noud, manifestata prin
artd,—acésta viéta, determinata de prisosul activitatii
nostre vitale, resultatul jocului armonic al elemente-
lor vietii natarii '), —nu pote sa sé explice de cat prin
asociarea, sail combinarea elementelor acestui Jjoc.

Pentru a explica dar, intr'un mod scientific, nas-
cerea artei trebue si ne didm sama de cele d’antdi
elemente ale vietii, cari sé asociézi spre a produce
jocul artistic, —- de oare ce aceste elemente ale vietii
slint, neaparat, si elementele, sau factorii artei.

Cari sint dar, cei d'dntéi Sfactori ai artei ?

Cei d'dntéi factori ai artei stint elementele primi-
tive ale vietii de relatiune ) : excitatiile st instinctele,
reflexele si sensafiile.

Ceea ce determina in adever, cheltuéla in afara
a prisosului nostru de energie, —— miscarea emofionali-
tafii noéstre, a iubirii lucrurilor si fiinfelor incungiu-
ratére,—siint acesti factori, din cari excitatia externa
este elementul inifial. Este constatat astadi de psicho-
logie, ca o excitatie puternica strabate nervii perife-
rici pana la centrele maduvii spindrii, si de aci, ur-
méza inainte pina la encefal, unde se modificd, sé
transforma in sensatii ®) si imagini, cari, la réndul lor,

1) Vedi mai sus: Artele la sialbatici, pag. 199.

2) Vedi cartea mea: Principii de psxcholome pag. 29. Editia So-
cee, Bucure cx 1892,

3) Ibid p. 77.
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hotarésc o misecare descendenti (de sus in geos) a
nervilor sensitivi,—miscare, ce sé projectézi in afard
prin descdrcarea forfii nervése disponibile,—care pune
in miscare, la rindul séu, nervii motori si cu ei muschii si
organele ndstre, in conformitate cn impulsiunea dati
de sus ).

Aceste migcari, sail jocuri ale sistemului nervos *)—
exprimand starea de ritm, sau de fonalitate a vietii
néstre sufletesei,—stare, ocasionata de un lneru, care
ne a impresionat, dau nascere la tot felul de arte.

Astfel, miscarile corpului intreg, si in urma, mis-
carile diverselor organe: a obrazului, sai a voeil, a
manilor, sai a piciérelor, eata ceea ce inlesnesce in-
ceputurile artelor, wmimica, jocul, cantecile ete.

Am védat, intr'adever, — cand ne am ocupat cu
origina artei °),—ca fipetul este inceputul musicii, sem-
nul dureril, al iubirii, sai al bucuriei, in fine, sune-
tele, cuvintele, gesturile, liniile si figurile de tot felul,—
cariimitéza intr’un mod cu totul imperfect, —sfint incepu-
turile si ale altor arte : sculptura, desemnul, pictura ete.

Aceste inceputuri ale artei probéza aptitudinile
naturale artistice ale omului nedesvoltat, primitiv, —
nedestacut de animalitate, —aptitudini, determinate de
trebuinfa organismului de a cheltui in afara priso-
sul energiei sale prin jocuri, sai miscari ritmice, co-
réspundatore cu jocul armonic al tutwror parfilor apa-
ratului psichologic.

Este o lege psichologica, ca fie-care animal sa chel-
tuésca in afara prin jocuri si miscéri puterile de cari

1) Ibid. Mersul reflexelor p. 59—75. op. ecitat
2) TIbid. Rolul fie-carei parti a sistemului nervos in migearea vi-

etii pag. 35—53.
3) Vedi: Cartea Il-a pag. 193—206.



330

dispune, pentru a-si satisface trebuintele sale, sau nu-
mai pentru a consuma o fortd de prisos, care ’lu in-
comodéza si 'l silesce a se misea, ori in fine, pentru
a ocupa organele deprinse a se misca necontenit in-
trw'un chip oOre-care. Séreeii, de pilda, cand n’au ce
manca rod chiar lucrurile ce nu-si nutritive,— numai
pentru a ocupa activitatea sistemului lor dental.

Acel-as lueru sé observa si la animalele satule |—
Desi n’all nevoe a se misca in scopul conservarii lor,
imitéza cu tote acestea, in zburdalnicia lor, acele-asi
miscari mostenite si cu cari s’ai deprins.— Pisica sé
joca cu o mince, casi cand ar alerga dupa séreci: o
apuca cu ghiarele sale, sé preface, ca o scapi si apoi,
earasi o prinde. Canii, pe de altd parte, ne arata in-
tr'un mod incontestabil, ca jocul lor consta in imita-
rea vinatulul si a luptei; ei sé iéi la intrecere Si sé
mugca unii pe aljii pe cat pot (Spencer).

Tote aceste jocuri para fi niste comedii de atac,
asemanatdére cu acele-a ale copiilor. Jocul cu papusa,
visitele etc, siint comediele activitatii adulte. Jocurile
baetilor, cari alérga unii dupa altii spre a se prinde,
satisfac intr'un mod particular instinctele de prada.
In lipsa exercifinlui natural, jocul sé impune ;—orga-
nele odihnite dispunénd de un prisos de forfe, trebue
sa simuleze un exercitit artificial pentru a cheltui for-
ta ingramadita §i a se usura.— Aceste fapte ai facut,
neapérat, pe Spencer sa atribue artei o origind fisica
spunénd ca origina artei este jocul, transformat in
miscari estetice.
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2. Faetorii artei determinati de desvoltarea ideatiel
§i de mediurile incungiuratére.

Dupa perioada preistorica ') embrionara, sponta-
nee,—in care arta este determinata de instinctele si
reflexele naturii ndstre organice *),—am observat peri-
oade din ce in ce mai rationale %),1n eari arta si li-
teratura sé socialisézd si este hotarita mai mult de
ideafia centrelor encefalice si de obiceiurile popuiatiilor.

Este intr’adevér de observat, ci indata ce socie-
tagile sé organisézdi,—indata ce s¢ constituesc statu-
rile, imparatiile, indata ce, cu alte cuvinte, individual
devine o simpla celuld a organismului social,—arta nu-
mai este fisiologicd, reflexd, dar, imitativd, intelectuald,
sall creatore *). Ea nu exprima numai viéta néstra a-
fectivd, individuala, prin miscari si semne, dar, acés-
ta viéfa, modificatd de organismul social, in cars siin-
tem Intrupaji,—modificata de atmosfera credintelor si
ideilor poporului din care facem parte. — Triind in
societate, artistul, trebue sa sufere influentele sale in-
telectuale, scientifice si sa represinte simtirea generald :
a clasei puternice, sai a poporului intreg, fard nici-o
deosibire.

Arta dobindesce un rol social, prin socialisarea,
sau transformarea sensatiilor néstre individuale in sen-
satii comune,— socialisare ce sé face prin nigce pro-
cedarl a sale particulare, cari armoniséza ceea ce este
vital cu cea ce este social.

Aceste procedari constaii mai antdi in exprima-
rea prin arta a sentimentelor comune, nationale, prin

1) Vedi mai sus cartea II: Arta preistoricd pag. 196.
2) Objectul Esteticii bio-psichologice,

3) Representata prin arta simbolici, ideald, romantica ete.
4) Vedi mai sus Cartea II-a Cap. III, pag. 235.
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crearea diferitelor forme artistice, cari imortaliséza sim-
tirea sérbatoritd la epoci a nume hotarite. Se scie, cd
sérbétorile nationale, sau religiése : pompele, triumful,
exercifiile militare, pascile si craciunul, etc. motivéza
desvoltdrile architecturii, seulpturii, dantulul musicii,
si poesiei, sub tote formele sale. In vederea unei sérba-
torl, fira indoiala, s'a zidit cel d’@ntéi monument, s'a
ridicat un templu, s'a sculptat o statue. +Clest en vue
d'une féte, dice DI Tarde V), que le premier choeur choré-
graphique et musical a été formé, que le premier drame
a été concu®,

Viéta sociala, fara indoiala, suggeréza simtirea sa,
pe care artistii cei mari o concretiséza prin operile
lor, disciplinand astfel sipiritele si Animile.

Sugestia si educafia esteticd joca un mare rol in
arta. Pentru aceea, s¢ pite deosibi o artd aristocra-
ticd,—determinatd de tirania unor’a, sau reglementata
de congregatiuni politice si religiose 2),—-si o artd de-
mocraticd, independenta ).

Mediul social, casi mediul fisic, este firesce, un fac-
tor artistic,—un colaborator necanoscut al operilor ar-
tistice si literare.

Acésta afirmare o induc din faptul, ca forma ar-
tistica si literara in cursul evolutiei a variat dupi
loc si timp.—Am vedut intr'adever mai sus 4. el 0=
rientalii prefer subjectele religiése, mistice, -- expri-
mand prin simbéle starea lor de emotionalitate, fata
cu divinitatea.— Greeii, la réndul lor, exprim simti-

1) Logique social, Paris 1895, Capitolul ﬁnal IX. . Lart?,

2) Ca aceea, ce am observat la Orientali si ‘mai ales Ia Egip-
teni pag. 214,

3) _Ca aceea din timpul Iui Pericle simai cu sami din epoca mo-
derni. Ibid. Arta clasici.

4) Cartea II: Arta sxmbohca la poporele orientali, pag. 207. etc.
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rea lor ereand, — prin ajutorul ideilor eterne, sal a
ideilor omenesci (generalisate),—nisce forme cu totul
necunoscute. In fine, popérele moderne n’at fie-care
geniul si stilul lor deosebit, pentru a exprima iubirea
cu adevérat omenésca, desfacuta de simbolism si de
inchipuirile contradise de lumea reala ?

&
3. Clasificavea factorilor artei si asociarea lor.

Arta este produsul a doué serii de factori: a) di-
recfi, personali §i ereditars precum : excitafiile, reflexele,
sensafiile, ideile ete. si b) indirecti : mediurile incungiu-
ratére, cari schimba asociatia numerosilor factori de
impresiune, ce sé complica, din ce in ce mai mult in
cursul evolutiei, in virtutea legii ereditdtii.

Acéstd schimbare a asociatiunii factorilor estetici
este neapérat, origina deosibitelor feluri de artd si a
formelor sale numerdse, la diferite popére,—este chiar
origina caracterului de expresiune artistica a fie-ci-
rui genid.

Felul si forma artei este determinati de asocia-
tia impresiunii objectelor si fiintelor cu cei alti fac-
tori ai artei: iubirea religidsa omenéscd, profana ete.
Impresianea variéza dela popor, la popor, de la artist,
la artist, in conformitate cu aparatul aperceptor.

Este probat de psichologie, ca acel’as object nu
impresionéza de o potriva pe fie-care si in acel’as timp.
Impresiunea atirna de factorul estetic predomnitor, care
hotarasce emotionalitatea, sai miscarea artistica').—
Une-ori simfirea néstra péte fi stipanita de sentimen-
tul religios,—ca la Orientali,—alte-ori, de ideile néstre

1) Teoria pragului estetic a lui Fechner.
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apriori, sau de acele-a suggerate de observare,—ca
la Greci si Romani,—alte-ori, de jubirea néstra pen-
tru natura, sai pentru omenire,—ca la moderni,—in
fine alte-ori, de armonisarea, sai inpacarea tuturor
acestor tfactori.

Fie-care popor ’si are geniul seii, care determi-
na forma, sau stilul artistic,—expresiunea miscarii, sat
a emotionalitatii sale— Fie-care artist, pe de altd par-
te, mostenesce aptitudinile sale artistice pentru a nu-
tri gustul artei si a-li transmite apoi generatiilor vi-
itdre,



II
Principiul artei si al poesiel.
1. Frumesul in general 1).

a) Plicerea frumosului si placerea joculul.

Care este principiul in virtutea caruia-a factorii
arter sé asociézd pentru a manifesta in afara starea
emotionalitdfii néstre, ca o desvoltare a vietii.

Daca admitem, ca origina artei este un fel de joc
al organilor *), sat al facultatilor néstre sufletesei %),
determinat de prisosul puterilor néstre, principiul ar-
tei este pldcerea de acest joc.— Sensibilisim in operile
ndstre jocul armonic al organelor nostre,—fiind ca sim-
- {im pldcere a lucra ast-fel,— cheltuind prisosul forte-
lor néstre pentru a creea ceva. Iubim tot ce ne cau-
sézd acest joc, contempland realitatea, sau productiile
literare si artistice.

Totul insa, sé reduce a caracterisa acésta pldacere
a jocului organelor ; caci ori-ce joc nu este artistic.—

1) Bibliografie : Guyau. Problémes de IEsthétique contemporaine,
Paris 1884. —Spencer. Incerciri asupra Progresului. T. I. ed. Fran-
cesi 1879 p. 253—314.—Grant Allen. Physiological Aesthetics 1877.— Ma-
rio Pilo. La psychologie du beau et de Part. ed. fr. tr. din ital. Pa-
1is 1895. — Véron. Estétique, 1878.—Kerd. Essay on the Philosophy of
art. 1883.— Knight. Philosophy of the Beautiful (t. IT 1893).— Sully.
Studies in Psychology and Aesthetics, 1874.—Al Bain. Emotions de Ia
volonté ete.

2) Cugetare, exprimati de H. Spencer. it

3) Cugetare, exprimatii de Schiller in sensul idealist,—ca o des-
voltare a Esteticii lui Kant,
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Este vorba aici de placerea jocului estetic,—de pldcerea,
ce simfim de a produce opere de artd, sau de a le
contempla,—cu alte cuvinte, de pldacerea frumosului.

Dar, daca pldcerea jocului in general sé deosi-
besce de placerea frumosului,—ce este frumosul — Filo-
sofil in genere n'al putut si-'si faca idee de pldcerea
jocului estetic, fard a avé o conceptiune seridsa de
objectul acestei actiuni.—Eata-ne dar, in presenta pro-
blemii celei mai esentiale a Esteticii.

b) Utilul si frumosul.

Cunéscem din éstoricul Esteticii 1) diferitele con-
cepfiuni ale frumosului; ne vom ocupa acum numai
de conceptia, pe care am puté-o induce din studiul
nostra asupra originii si evolutiei artei.

Grant Allen, unul din representantii Esteticii evo-
lutioniste, intr'un studiu interesant asupra evolufiei es-
tetice la om (Mind. Oct. 1880)2) ne da asupra acestei
chestiuni un respuns pregios, care pare a fi o snduc-
tie exactd, trasa din observarea artei la inceputul ei.—
Acest scriitor, intr'adever, dupa ce a recunoscut, ca
sentimentul estetic s'a manifestat mai antéi prin iubi-
rea néstra de a ne inpodobi armele; apoi, prin con-
structiile si ornamentatiile caselor, ajunge in fine la
conclusia: ca utilitatea este primul grad al frumuse-
fii,—de Ore-ce satisfacena numai simfirea, dar si inte-
ligenta nostra, incantand ochiul prin simetrie si ordine.

Astfel, dupa Grant Allen, ceea ce este frumos, la
inceputul artei, este si util.—Frumosul nasce din jocul
interesat al organelor, — din miscarea lor in vederea

1) Cartea I: p. 15—167.
2)  Vedi asemenea : Physiological Aesthetics, 1877.
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conservarii lor. Organele, exercitate in scopul satisfa-
cerii trebuintelor vietii vegetative, produc emotii este-
tice I—Nu sé péte crede, ca omul n’ar sim{i o pldcere
esteticd, ori de cate-ori lucréza in vederea conservarii
si desvoltarii sale, ori de cite-ori este ajutat in luc-
rarea sa de lucruri utile, favorabile conservirii sale.
Prin urmare, ori-ce lucru, ce satisface trebuintele nés-
tre, este frumos.

Cum am puté intélege, dice la réndul seéu Gu-
yau, in  Problémes de I Esthétique contemporaine,*  ca
luerurile, cari sint trebuincidse viefil, n’ar fi frumése ?
Cum am puté spune, ci tot ce este serios in noi, n’ar
fi frumos, cd, o actiune folositére n’ar puté pirea si
frumdsd 2 — Nu admiram noi un edificit, o gara, o
hala, un pod maéret, un drum, din punct de vedere es-
tetic? Un calator, continua Guyau, va admira un pod
peste Dunire, ca acel’a de la Buda-Pesta si va spu-
ne: ,ce frumos pod!“ Va admira, de asemenea o so-
sea bine facuta, atdt pentru arta cu care este execu-
tata, cat si pentrn inlesnirea ce ne face de a cali-
tori fara pericol si sdruncin, si, va exclama de ase-
menea : ,ce frumos drum !“,

Ceea ce preocupa mai antéiu pe Guyau este ca-
racterul estetic al construcgiunilor, al monumentelor fi-
cute cu scop de a satisface trebuintele ndstre.—O casi
cu ornamentafiuni elegante si facuti in acel-as timp
cu scop de a satisface'trebuintele néstre,—o casi, in
care zarim urmele inteligentii, ale sciintii omenesci,
care unesce in acel-as timp utilul cu placutul, trebue si
coprinda ceva artistic, si ne impresioneze din punct
de vedere estetic.

22
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In seurt, Guyaw, casi Grant Allen, sustine ca
tot ce favorisézd organele nodstre, tot ce servesce vie-
til, ne este drag, cdci funcgiunile organelor vietii ai
un caracter estetic. ,Respirer largement, dice Guyan,
sentir le sang se purifier aw contact de Uair et tout le
systeme distributeur reprendre activité et force, c'est li
une jouissance presque enivrente & laquelle il est difficile
de refuser une valeur esthétique.“

Natura este frumdsa, pentru cid contribue la fe-
ricirea néstra. Primavara este frumésa, placuta, pen-
tru ca destéptd in noi téte simfurile si ne anunti un
nutriment inbelsugat,—suggerandu-ne ideea unor con-
diii favorabile vietii individuale.

Dupa acésta doctrina, omul de natura sa fiind
egoist, tot ce contribue la conservarea sa sé péte
considera ca frumos. Instinctul de conservare indivi-
duald este dar, baza frumosului,—este insusi frumosul
la origina artei,—primul grad de frumusefe.

Acésta tesa; desvoltatd mai departe a facut pe
evolutionisti sa admita de asemenea, ca tot ce favo-
risézd conservarea si reproducerea speciei este frumos,
cd, pldacerea frumosului 'si are fundamentul séu in se-
lecfiunea sexuald ! Spencer (in principiile sale de Bio-
logie, T. II) admite, casi Darwin!), ca frumosul ’si
trage origina sa din dubirea instinctivi a persénelor de
deosibit sex,—in scopul perpetudrii speciei,—in scopul
inbirii copiilor.

Dupa spiritul acestei teorii, o opera de arti ’si
are caracterul séi erofic, prin preponderarea iubirii

1) Vedi mai sus, Cartea I: Origina gi evolufia artei p. 194.
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persénelor de sex deosibit. — Musica, pictura, poesia
in fine, ce exprim alt, de cit inbirea néstra, care i-
mortalisézd omenirea prin perpetuarea speciel nostre ?

Fara indoiala, sentimentul frumosului, la origina
sa, incepe cu instinctul iubirii néstre individuale si a
speciei —el este provocat de tot ce favorisézd conser-
varea ndstra individuald si a speciei ; pe de alta par-
te, funetiunile normale, regutate ale organelor néstre
nutritive, siint o conditie a emotionalitatii néstre es-
tetice ; in fine, satisfacerea trebuintelor néstre nutri-
tive servesce de baza sentimentelor estetice,—de re-ce,
numai dupa indeplinirea acestor trebuinte arta incepe.
Trebue intr’adevér, si fim cu totul sandtosi, sd res-
pirdm un aer curat, sa simgim sangele cum umbla cald
in organele néstre, cu un cavént, sa nu suferim nimic,
pentru ca sa putem exprima in afara prin arta viéta
néstra interiéra: iubirea nostrd, ce jéea un rol insem-
nat in poesie.

Este adevérat prin urmare, ca reflecele estetice,
instinctele, sensafiile sint origina Jrumosului, sint, dupa
cum am mai spus, factorii primitivi ai artei si ai fru-
mosului. '

Trebue, firesce, sa facem si partea Esteticii, con-
sideratd sub forma sa bio-pichologicd. Dar, din acésta,
socot, ca nu este nici logic, nici scientific de a con-
chide, ca frumosul,—asa cum ’li concepem noi astadi,
asa cum s’a desvoltat in arta si poesie,— sé caracte-
riséza prin utilitate, ca, arta este interesati!

Nu véd nici-un argument serios pentrua da Es-

teticil, bazatd pe evolufie, un curacter utilitar. — Evo-
L
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lufia estetica, fara indoiala, nu sé conciliéza de loc
cu doctrina utilitard, pentru ci acésta doctring nu péte
fi o conclusie soriésa a observarii artei la inceputul
el si in cursul evolutiei.

Daca intr'adever, utilitatea satisface sensibilitatea
néstra, —utilitatea nu péte fi principiul artei si al lite-
raturii.—Architectura este adeverat, a nascut din tre-
buinfa fisici, dar satisfacénd numai acésti trebuinta,
nu era 4nca o artd. Cel d'fntéii om, care a avut i-
deea de a sapa in pamént spre a-'si face un bordeii,
n’a gandit de loc a creea o opera de artd; singura
sa preocupare era de a-'si satisface trebuinta sa, ear
nu, de a incanta, prin forme, prin linii $i ornamenta-
til de tot felul, simturile sale. — Daca mai tardiu s’a
desvoltat architectura si a devenit o arta prin con-
structia edificielor si a templelor marete, reservate dei-
lor si celor paternici, din acésta, nu sé péte conchide
cd wutilul este frumosul, sau chiar primul grad de fru-
mausefe.

Este adevérat, ca lueréind in vederea utilitatii ne
pregdtim pentru artd. Dar, alt-ceva este a ne pregati
pentru arta si alt ceva este a lucra chiar din punct
de vedere estetic, artistic.—Se scie, ca lucrarile facute
pentru traiul nostru nu au nici-o valére estetici. Pe
catd vreme le privim, din puncl de vedere al inte-
reselor, prin prisma utilitafii, ele nu stat frumdse.

Ceea ce incurca numai chestiunea este, ca de mnl-
te-ori lucrurile utile pot deveni frumése. I Spencer,
Intr'un studin férte serios, publicat in: , Incercdri a-
supra progresului, intitulat:  Frumosul®si utilul )

1) Essaisur le progrés p. R33—259, editia francesd, Paris 1879.

TN T——
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pentru a desvolta doctrina utilitara in privinta fru-
mosulul, sé silesce a ne aréta ca ceea ce a fost wutil,
pite deveni frumos; de aci, conclusia: ci baza frumo-
sului este utilul, ea, principiul artei este utilul b

Dar, trebue observat, ca ceea ce a fost odiniérs
util devine frumos, numai in momentul cdnd nu mai ser-
vesce vietil, cand nu mai este util, sai cand facem ab-
stractiune de utilitatea sa. Castelele, de exemplu, in
ruind *), cari ai servit odiniéra de locuinta seniori-
lor in timpurile feodale, construite in scopul satisface-
cerii trebuintelor lor, astadi ne emotionéza din punct
de vedere estetic, fiind-cd nu mai sint Jolositére, fiind-
cd, nu mai servesc viefii,

De sigur, sentimentul estetic este neinteresat; ex-
perienta a verificat acest caracter al frumosului, —
conceput, pe o alta cale, de catra Platonél Aristotele,
Kant, Schopenhauer etc.—Cu nimic nu s’a probat, ci
numai instinctele de conservare, ca, numai sensatiele
de temperatura, de respiratie, de gust, tact, miros etc.
stint factori estetici °). Asemenea fenomene sé petrec
$i In organismul celor alte animale si cu téte acestea
nu siint capabile de arta.

Daca satisfacerea trebuintelor vietii a contribuit
la formarea sentimentului estetic, din acésta nu ur-
méza, ci astizi acest sentiment este interesat.— A sus-
tine o asemenea tesa, ar fi a susfine, ci arta nu ex-

1) Spencer intr’adevér, dupd ce de cremple pentru a sustine aeés-
i tesd ajunge la conclusia urmdtire: ,Ce principe général Jera com-
prendre je pense, comment ce qui fut VPutile devient le beau pour nous®.
(pag. 253), op. citat.

2) Exemplu dat de Spencer la pag. 254 (din opera citatd) in favi-
rea tesei utilitare este ni se pare contrarii.

3) Vedi mai sus : factorii arter Cartea IIT, I, 1 p. 327 ete. si mai
departe : factorii frumosului § IIL.
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primd de cat tendintele ndstre pentru fericirea nés-
trd, —ar fi chiar a confuuda sentimentul estetic cu
pornirile néstre egoiste, omiténd ast-fel elementele es-
tetice din ce in ce mai complexe.

Daca arta presupune jocul organelor, sai acel’a
al functiunii lor, in vederea conservarii si desvoltarii
lor, presupune de asemenea, exercifiul evolutiv din ce
in ce mai complex al organelor, cu scop de a expri-
ma viéfa néstra sub forma cea mai superiéra, prin
crearea unel lumi noué in care sé uitam viéta seridsi
cu pasiunile si grijele sale.

Fara indoiala, numai miscarea organelor in vede-
rea utilului nu péte si ne producd plicerea esteticd.—
Animalele de ori-ce grad sé misca in vederea conser-
varil si desvoltarii lor, exercita organele lor cu scop
de-asi satisface trebuintele lor, cu téte acestea nu simt
nici-o placere esteticd i nu produc,—miscand organele
lor,—lucruri, cari sé¢ aibd valére estetica.

Arta, am dis si alta data '), — este un fenomen
al evolutiei fiinfelor viefuitére. — Cele alte animale nu
siint capabile de arta pentru ci in lupta vietii chel-
tuesc tote puterile lor spre a se nutri, pe cind omul,
infiinfdndu-se in cursul evolufiei, cu o inteligenta mai
desvoltatd, are destula putere spre a-si satisface atét
trebuinfele sale nutritive, cat si trebuinta sa de a pe-
trece. —Sé gcie, cd omul, cu cat inainteaza in vérsta,
cu atat devine apt a se emancipa de trebuintele vie-
til, —cu atit sé simte in stare a-si exercita organele
sale, in érele sale de repaos, fird a se mai preocupa
de miseriele si grijele acestei lumi.—Omul canta, jo-

1) Ibid. p. 827.
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ca, desemnéza etc, ori de cate ori are un prisos de
fmta datorit superioritatii organismului séii.

Este dar o greséla de a caunta principiul artei
numai in instinctvl de a exercita organele in vederea
foldselor ndstre, a satisfacerii trebuintelor ndstre nutri-
tive,—identificAindu-ne ast-fel péna si in Estetici cu
animalele.—Nu este vorba, in Estetica, de placerea
ce simfim cand miscam organele cu scop de a le hra-

ni, dar de placerea, ce simtim, cAnd le miscim fara
s avem nevoe de hrana, fara sa fim chiar preocu-
pati de lupta vietii.

Géndese, ca coborindu-ne cu evolutionistii din lu-
mea ideald spre a asista la nascerea artei si la for-
marea sentimentului estetic, nu trebue sa ne nitam aici,
dar si continuam -calea evolutiel arétati de Darwin
pentru a afla toti factorii evolugiei estetice. Daca trebue
sa ne coborim din lumea ideala, spre a asista la i Incepu-
tul artei si a formarii sentimentului estetic, din acésta
nn urméza, ca trebue sa ne uitam in lumea materiala
con}‘zm(land astfel, frumosul cu utilul. — Daca formele
frumosului apar numai cand organele sfint satisfacute
de trebuintele lor nutritive, — numai cand efectuéza
lucrari, cari n’aduc nici un folos vietil,—trebue sa in-
teélegem, ca arta este un lux de activitate, o gimnas-
tica a sistemului nervos si a tuturor facultitilor nos-
tre, in vederea jocului neinteresat al intregului apa-
rat psichofisic.

c) Adevérata mducjwne a Esteticii evolu;‘zomste
in privinta frumosului.

Jare trebue sa fiia adevérata inducfiune,—-ce pu-
tem face din observarea artei la inceputul ei si in
cursul evolugiei,—in privinta frumosului?
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Mai antéi, din observarea artei la inceputul ei,
constatam, ca lucrurile si fiintele, cari favorisézi ins-
tinctele néstre de conservare si reproducere inlesnesc
nascerea frumosului, ca, prin urmare, instinctele, casi
sensatiile siint elementele estetice. — Dar din aceste
fapte, nu putem induce: ca Ffrumosul este utilul.

Intr'adever, Estetica evolufionista n'are o baza
seridsd pentru a caracterica frumosul prin wutilitate.
Estetica,——daca este evolutionista, —trebue si caracteri-
seze frumosul dupa obsrvarea futuror formelor evolutive
ale artei si literaturii—Numai astfel, inductia va fi
complectd. Daca nu face asa, 'si perde caracterul séu
de Estetica evolufionistd. 1 sé péte da alte numiri: pote
fi naturalista, populard, pesimistd, in fine, ori-cum am
voi, dar numai evolutionistd n'o putem numi.

Acei, cari ne pov.etuesc sa exprimam in arta si
literatura viéta néstra primitiva, ori viéta néstra so-
ciala, in tot ce are mai salbatec, sai partea sa cea
mai rea, sunt materialisti, sau pesimisti dar nu, evo-
lufionisti. :

Evolutionistii trebue sa tiia sama de toti factorii
cumpanitori ai viefii estetice, — de elementele estetice,
cari apar, din ce ince in cursul evolutiei,—de tot in
fine, ce péte misca simfirea néstra, abstractie ficénd
de miseriele lumii acesti-a, de trebuintele vietii.

Fara indoiald, scdla evolufionisti nu va puté, —
cu tote silinfele lui Guyau,—a stabili in domeninl Es-
teticil feoria utilitard.— Evolugia aplicatd la Estetica
nu ne departéza de concepfia frumosului, facata de
Kant, Schiller, Schopenhauer etc. Calea evolutiei veri-
fica ipotesa acestor idealisti, ear nu o nimicesce, —
caci, continuand acésta cale, ne intilnim in acel'as
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gand cu partisanii scdlei Kantiane, in privinta princi-
piului artei. Si, in acésta intilnire in giurul acelui-as
principiii, nu trebue sa vedem nici-o contradicere, dupi
cum pare a fi constatat Guyau prin aceste cnvinte :
nLa théorie de Kant et de Schiller se retrowve ches
Herbert Spencer et chez la plus part des Esthéticiens
contemporains, mais formulée plus scientifiquement et
rattachée a Uidée de Uevolution 1).%

Spencer, neapérat, constatand ci arta nasce din
prisosul forteler néstre, ce determina joeul neinteresat
al organelor,—constatind, pe de alta parte, ci ceea
ce este util péte deveni frumos, din acésta, n'a putut
ajunge la conslusia: ci frumosul este utilul 2

Spencer afirma singur, in principiele sale de psi-
hologie ), inrudirea ideilor sale in privinta sentimen-
telor estetice, cu filosofia germana?).

2) Frumosul artistie si poetic.
a) Caracterisarea frumosului artistic si poetic.

Frumosul nu este o entitate substantiala, nici o
calitate metafisica, orl transcendentald,—satd mai limu-
rit, ceva, carear exista in afara de viéta néstra su-
fletésed,—care ar exista in lumea materiald, saw ide-
ald, servind de model artistilor si poetilor.— Frumo-
sal, nici mai mult, nici mai putin, este o conceptiune,
care representd wunitatea fenomenilor estetice, a senti-

1)  Problemes de PEsthétique contemporaine, op. citat.
2) 1. Sully, combdtind doctrina Sfrumusetit admite caracterul ne-
anteresat_al impresiilor estetice si plicute ale spectatorilor.
(Studies in Psychology and Aesthetics 1874).
3) Vol. II-le p. 661 Editia francesd. Feliz Alean, Paris.
4) El declard muljumirea sa de a fi citit un autor german (Schil-
lor 2),—de a cdaru¥ nume, dice el, nu ’si aduce aminte !
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mentelor estetice, §i, exprima diferitele stari a emotio-
nalitatii néstre !).

Aceste stari a emotionalitafii néstre, coréspunde-
tére cu fenomenile estetice, nu depind, intr'adevar, nu-
mal de [umea din afard si prin urmare, de organele
esentiale ale perceptiunii: de organul vederii si al
audului, dar, de téte organele, pina side simful mus-
cular ;-—nu depind, pe de altd parte, numai de ra-
fiunea nostra, dar, de téte facultatile nostre fara de-
osibire. 7,

Ori-ce miscare a fiintii ndstre, ori-ce element
psichic devine estetic, de indata ce in lupta cu cele-
lalte elemente triumfa.—O idee, o deprindere a voin-
tii néste, — dacd este in stare a misca sensibilitatea
néstra, facéndu-ne si ne desinteresdim de ceea ce ne
incongidra,-—devine estetica.

Ceea ce caracteriséza un element estetic este in-
tensitatea sa, adeci, puterea sa de a ne misca, pen-
tru a-li exprima in afard prin forme sensibile.——(and
0 perceptie, o idee, o dorinfa etc., misca organismul
nostru cu scop de a manifesta starea néstra de echi-
libru static, de ton, sai de ritm, — ear nn, cu  scop
de a exprima causele excitatiilor néstre, sau ale atitu-
dinilor néstre in vederea conservarii si desvoltarii
nostre,—avem un fenomen estetic (Fechner).

Dar, proba cea mai esenfiald, ca frumosul nu este
ceva, ce s'ar objectiva fara viéta nostra psihologicd,
ne este datd de evolutiile artei si ale literaturii.—Scim,
ca forma sub care s’a manifestat frumosul n'a fost a-
cei-asi. Ea a atirnat de starea mnostra psichologica,

1) Vedi mai sus: Cartea II-a pag. 174—180.
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fata cu natura, cu D-deu, in fine, fata cu diferitele
idei, cari, asociate cusimtirea néstra ne dat sentimen-
tele ;—cu un cuvint, ea a atirnat de starea de des-
voltare a spiritului omenesc.

In starea primitiva a omenirii, omul, in urma sa-
tisfacerii trebuintelor sale, exprima prin arta sensafiile
sale; in starea sa mai desvoltatd,—-atunci cand devi-
ne capabil de a gindi,—transforma mijlécele sale pri-
mitive de expresiune in altele mai perfectionate, co-
réespundetore cu ideile sale: inventéza procedari, din
ce in ce mai bune,—procediri, cari explic progresul,
ce s'a realisat in fie-care arta.

Astfel, excitatia nervilor semsitivi, provocata de
lumea din afara, excitatia organelor vietii intelectn-
ale si morale, in fine, coordinarea, sai armonisarea
tuturor acestor miscari, in vederea unei unitati finale,
eatd ceea ce hotarasce o opera artistica.

Ei bine, expresiunea acestei coordiniri este fru-
mosul artistic, ce variéza dupi elementele, ce causézd
placerea estetica.

Forma estetica, ce representa frumosul, este cu a-
tat mai superiora, cu cat este determinata de elemente
psichice mai complexe, de miscari cerebrali mai per-
fecte. In acésta materie totul sé resuma in concor-
danfa armonica a vibratiilor nervése, ce indémna pe
artist a creea fel de fel de forme sensibile, pentru a
representa ceva din viéta néstra: o semsafie, un sen-

- timent, o ddee, o actiune etc. )

In scurt, frumosul artistic este expresiunca emo-
fionalitafii nostre, fata cu natura, cu credintele nés-
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tre, cu familia, cu patria néstra !). — El depinde de
momentul emofionalitafii néstre, provocati, une-ori
de sentimentul veligios, alte-ori, de ideile néstre mos-
tenite, alte-ori de ideile suggerate de observare,—de
impresiunile provocate de lucruri si de fiintele insu-
flefite, dupa starea néstra de culturi.

Frumosul este in tot-dé-una o reflectare a -vietii
nostre sufletesei, emotionata in gradul cel mai inalt,
fata cu lumea divina, sau ragionala, cu natura, saii
cu lumea materiala: inorganica si insufletita 2).

b) Frumosul si simtul estetic. — Fenomenile
estetice.

Frumosul este conditionat de aparatul nostru psi-
hologic, de simful nostru estetic, mostenit si desvoltat
prin educatie.

Acest simf estetic nu este special, sai localisat in
organismul nostru, dar general, determinat de for-
ma organismului omenesc, de asociarea si armonisa-
rea tuturor organelor si a tutuor elementelor unitagii de
compunere a viefil néstre sufletesci : refleze, instincte,
sensafii, sentimente, idei ete.

Frumosul prin urmare, nisé infagiséza in confor-
mitate cu asociafia, ce sé face intre #ite elementele, ce
alcatuesc viéga néstra sufletésca 3). Faga cu natura,

1) Dupa acéstd teorie a ndstrd, tot ce ne impresionézi intr'un
mod energic,—spre ane face sii ue uitim intr'un moment ore-care, sat,
sd ne interesim de totce ne incungiori, —este frumos.

Ceea ece este urit in realitate devine frumos in arta, eand artis-
tul scie a ne emotiona din punct de vedere estetie.

2) DL Mario Pilo, in: La psychologie du beau et de lart, trad.
din Italienesce (Paris 1895, consideri frumosul, ea este resultatul nu-
mai al sensatilor fisice.

3) Teoria asociationistd, inaugurati inci de D. Stewart (vegi: Ist.
Esteticii p. 113—119), trebue compiectatd.
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sall cu un object de arta, o lupta seé incinge intre téte
elementele, si, elementul care trinmfi in acésta luptd
determing sentimentul estetic (Herbart si Fechner). —
Frumosul nu este o causd, dar un resultat al luptei
factorilor estetici,—lupta, determinata de mediurile in-
congiurdtére si de educatia néstra. Studiul evolutiei
artel ne a probat acésta,—intru cat factorul predomni-
tor estetic n’a fost in téte timpurile acel-asi, si, arta n’a
avut in tot-dé-una acei-asi forma, acel'as sistem '),

Frumosul, neapérat, este o chestie de apercepfi-
une ; el depinde de prisma ideilor cu cari privim lu-
mea, de asociatia psichologica, care modifica emotiona-
litatea néstra.

Fie care forma artistica si literara, care a pre-
dominat intr’o epoca, a exprimat starea de simgire a
viefii néstre intr'un timp Gre-care; fie care sistem fi-
losofic, pe de alta parte, a explicat forma sub care
s'a exprimat frumosul.

Aceste resultate ne au facut sa gandim, ca fru-
mosul nu péte fi redus numai la o forma artisticd, de-
terminata de o stare psichologica ;— el trebue indus
din téte formele, determinate de téte starile sufletesci.—
A venit vremea de a generalisa cercetarile estetice,
de a intelege, ca frumosul este determinat de natura
néstra psichologica, de combinarea, sail asociarea tu-
tor elementelor sale.

Frumosul nu péte i numai o evolutie a senti-
mentulul religios 2), sat numai a sentimentului moral 3

1) Misticismul, idealismul rational, idealismul psichologic ete, co-
réspund cu cdte-o formd a artei ;—lucru, care ne a facut sd dicem aicl,
in altd parte, (p.168) cd arta i literatura nu posed ined sistemul lor,

2)  Vedi evolutia simbolismului, pag. 225.

3) Ibid. Evolufia Classicismulut, p, 263.
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sau nwmai a sentimentelor néstre pentru natura si
pentru societate ')—Téte aceste elemente s& asociézi
spre a forma simful estetic, mostenit in lupta vietii si
modificat prin educatie,—prin suggestiile medinlui fisic
si social.

Este, firesce, o greseala de a crede, ¢a frumosul
apare in noi wumai prin ajutorul inspiratiei divine
(Flotin), ori a reminiscenfelor unei lumi anterifre (Fla-
tone), sai numai prin ajutorul reflexiunii, ori a gene-
ralisarii perceptiilor néstre (Anatotelfjﬁ, salt in fine
numai, prin ajutorul asociatiei sensatulm salt a i-
deilor -)

Fenomenile estetice stint mult mai complexe de
cat s'a credut pania acum ;—ele sfint resultatul unei
miscari cerebrale exceptionale, unei miscari, determi-
nata de miscareai ntr egel activitafi a naturii sufletesei,—
miscare, ce captivind simtirea néstra, nimind'o, sé co-
municd creierului.-— Creierul elaborind téte datele, ce
S€ pot asocia cu simfirea néstra, le transmite intregei
nostre simfiri,— determina o stare de emotionalitate,
ce imediat o comunica din nou creieralui.

Ei bine, in momentul acestei comunicari stintem
in presenta frumosului! In tacerea noptii, d. ex., cand
totul dérme la tara,—-intr'o nopte frumodsa de \'ala~
contempland cerul cu luna si stelele, simtirea mea este
captivata, dupa ideile si credintele mele, si acésta mis-
care a simfirei mele, comunicata din not creier ului, me
face si cad in contemplare, in wimire! Acest’a este mo-

mentul psichologic al starii mele in presenta frumo-
sului.

1) Ibid. Romantismul, pag. 277.—Naturalismul, pag. 312.
2) Teoria asocza}zomsta, aplicata la Esteticd.

S S N S SSR
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Acest sentiment, neapérat, nu este datorit numai
impresiunilor, provocate de tabloul naturii, dar este
datorit si instinctelor, sentimentelor, credintelor si i-
deilor néstre, si, expresiunea artistica a acestui mo-
ment resultd de la armonisarea, saii asociarea factorilor
estetici.—Totul atirna de elementnl ponderator al a-
socierii.—Une-ori, instinctul péte predomina, din causa
prisosului energiei néstre fisice, alte-ori, predomina ideea
ce avem de D-deu, sai de natura si asa mai departe.

¢) Frumosul si legea esteticd a activitatii ndstre
psichice !).

Daca frumosul este conditionat de starea néstri
psichologica, putem ére spune, ca conceptul sei este
arbitrar ?

Géandese, ci frumosnl este cu atit maj complect,
cu cat satisface intréga miscare a activitatii néstre,—
cu cat in momentul emotionalitatii ndstre iéu parte
totl factorii estetici si sint satisfacuti in urma lup-
tei,—in wrma echilibrului static, ce sé stabilesce din
nou in fiinta néstra.

Arta reusesce mai bine cu cat scie prin operile
sale a exprima combinarea armonici a miscarilor ideo-
motrice cu acele-a numite sensorio-motrice.- Ba intra-
devér péte de multe-ori produce efecte, cari plac la
tota lumea,—efecte, preferate forte mult de artist, si,
pentru cari trebue sa ’si deé téta ostenéla spre a afla
conditiile in cari trebue sa le producd. Astfel, frumo-
sul, realisat dupa téte regulile estetice, nu este arbi-
rar; relativitatea sa este absoluti.

1) Vedimai departe: legea generald estetici a producerer operilor ar-
istice gi literare: Cartea III cap, IV.
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Factorii frumosului.

Daca frumosul este produs prin imperecherea si
armonisarea factorilor estetici, cari siint intr'un mod
precis acesti factori ?

Acéstd problemd a fost necunoscuta in vechime,—
intru cit frumosul era considerat, ca avénd o exis-
tenta independenta de natura néstra psichicd,—si, in
timpurile moderne, abia formulata, solutia e a atirnat
mai mult de metafisica esteticianilor de cat de resul-
tatele independente ale cercetarilor scientifice.

Naturalistii tind a recunésce, ca semsafiile stint
singurii factori estetici ; idealistii, la rindul lor, recu-
nosc, cd ideile sint esenta frumosului.

Dar, nici senfafiile, nici ideile nu pot in parte
constitui frumosul,—de 6re-ce framosul deriva, in rea-
litate, de asociarea acestor doue categorii de elemente
estetice cu elementele inferiére sensatiilor.—Pe de alti
parte, asociarea acestor elemente estetice subjective sé
face in conformitate cu adaptarea la mediele incon-
giuratore.

Putem deosibi dar, doue feluri de factori estetici :
subjectivi, sat launtrici (interni) si objectivi, sai ex-
trinseci (externi).
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Factorii subjectivi stint elementele cele maj esen-
tiale, din cari sé alcituesce unitatea de compunere a
vietii sufletesci, precum : reflexele, instinctele, sensafiile,
sentimentele si ideile de tot felul.

Factorii objectivi stint : mediul fisic si mediul social.

Sa ne ocupam putin cu fie-care factor in partespre a
ne da sama intr'un mod limurit de rolul fie-carui-a si
4 vedé, pani la ce punct contribue fie-care la forma-
rea sentimentulul estetic,

1. Faetorii subjectivi ai frumosului.
a) Reflexele.

Reflexele contribuesc la desteptarea frumosului in
noi,—de ore-ce frumosul este legat de miscarea invo-
lontara a simgurilor néstre ').—Este cunoscut, ca ori-ce
impresiune tare simtitd,—mai cn samd de omul primi-
tiv, sat silbatic,—sé exprimé inafard prin miscari re-
flexe, prin contractiuni musculare.

Prin contractiunea larinxului, de ex., omul pri-
mitiv scéte nisce sunete pe cari le intonézi dupa e-
motionalitatea sa.—Acest fapt 1'am constatat, cand ne-
am ocupat cu origina artei; — am vedut, cd origina
musicii este fipetul spontanei al bucuriei, sau al du-
rerii, al iubirii, sau al maniei, dupd cum danful mi-
mic al vénatoérii, al reshelului si al amorului este o-
rigina jocului cadentat, ritmic al sentimentelor ndstre ).

Adaug @nca, ci daci reflexele fisice sint ince-
puturile miscarii sensibilitagii nostre, din punct de ve-
dere estetic, cu atdt mai mult trebue si tinem sama
de reflexele cerebrali: ideo-motrice 3). O idee, suggerata

1) Souriau.—I'Esthétique du mouvement, Paris, 1889,
2) Forma reflexi a artel.—Cartea YU ST W s Ty
3) Reflexele provocate de ideile néstre. Vedi cartea mea : Principi
de psihologie. Socee, Bucuresei 1892.
23
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de un lucrun aparénd in aintea cercului luminos a
consciintii néstre péte sd ne misce fard voiea ndstra
intr'un mod estetic. Un asemenea reflex, produs de o
excitatie internd, stricand echilibrul static al vietii
néstre produce sensatii '), — fara cari nu péte exista
frumosul,—sensatii, ce sé schimb, in urma armonisarii
vibratiilor nervése, in pldceri estetice.

b) Instinctele.

Instinctele contribuesc si ele la formarea gustului
nostru estetic. Determinate de forma organismului nos-
fru, de unitatea fisiologicd a fiintii néstre, instinc-
tele, determind, la rindul lor, tendintele néstre pentru
realisarea frumosului.

Este adevérat, cd instinctele, considerate in parte,
n'att de loc caracterul estetic,-—caci representa partea
egoistd a naturii nostre,—ca, satisfacerea lor produce
placeri fisice, ear nu, estetice; dar nu trebue sa per-
dem din vedere, ca fard satisfarerea lor nu putem
simti nici-o emojie esteticad. '

Emofia estetici nu poéte intr'adevér, si ne bin-
tue de citin urma satisfacerii trebuintelor néstre. Ea
nagce din prisosul forfelor nostre. — Daca ni-é¢ fome,
sal sete, nu simfim nici-o placere estetici, fatd cu na-
tura si cu objectele de arta; din contra, daci avem
un prisos de ford,—daca nu avem lipsi de nimic,—
ne vine si cantam, si jucdm, sa facem poesii etc.2).

Sé scie, ca origina jocului este prisosul puterii,

1) Ibid. Principiv de psichologie : Miscarea si sensatia pag. T7.
2) Numai, firesce, dacd avem dispositii pentru acésta.
Vedi mai departe: Conditiile psichologice ale artei—Geniul ar-
tistic §i poetic.
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ce trebue cheltuita in afara,—este expresiunea misci-
rilor, determinate de acest prisos. :

Dar, pentru a intélege mai bine rolul instinctelor
in formarea sentimentului estetic, si studiem indati
miscarea estetica in raport cu sensafiile, cari siint legate
mai mult de instincte, precum sfint sensatiile inferig-
re organice,

c) Sensatiile.—Sensatiile inferidre estetice.

Sensatiile mai cu sam4, trebuesc considerate ca ele-
mente estetice, fiind-ca frumosul nu péte si ne coprin-
da fara excitatia simturilor, saii fara functionarea tutu-
ror organelor de simfire.— Frumosul, intr’adevér, sug-
gerat de lumea din afard, sau de ideile abstracte, nu
péte, in ambele casurl, sa nu misce simturile.

Natura estetici a fie-carui simf este arétati in
destul de bine de Mantegazza, in Physiologie du plaisir
si de alti invétatil); dar, sé considera intr'un mod
general, ca sensafii estetice numai sensatiile wvisuale sj
auditive, ne-recunoscéndu-se rolul estetic al sensatiilor
generale organice: de respirafie, temperaturd, tact ete.

Géandesc cu tote acestea, cd, daca nu putem ex-
clude din domeniul Esteticii relexele si instinctele,
nu putem exclude nisce fenomene maj complexe ca
sensatiile generale.—Cum am puté nesocoti aceste ele-
mente fard cari unitatea de compunere a vietii su-
fletesci n’ar puté exista ?

A admite o asemenea teorie ar fi a presupune,
cd numai omul incomplect, degenerat péte sid sé puia

1) Bain. Emotions de la Volonté. Paris 1885—Guyqu. Problemes de
PEstétique contemporaine. Paris 1884.— Véron. PEsthetique, Paris 1884,
—Mario-Pilo. La Psychologie du Beau, trad. de PItalien. Paris 1895.
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in fata frumosului. Stintem intr’adevér bolnavi, cand
stintem lipsi{i de sensatiile organice, precum si de sen-
satiile gustative, olfactice $i tactile.

Ceea ce incurcd numai chestia, este caracterul ne-
interesat, ne-egoist al sentimentulni frumosalui. Sensa-
tiile inferiére intr’adevér, casi instinctele representa
partea egoistd, interesatd, animalicd a fiinii ndstre ;
ele prin urmare, par a nuavé nici-un raport cu fru-
mosul, care ne place, fd@rd nici-un interes \).

Dar, sa nu uitdm, cd nu putem simti frumosul de
cat numai cAnd nu sintem inpedecati de a respira,
cand simtim placere in muschii si nervii nostrii, cind
simf{im corpurile, ce ne ating si asa mai departe.

Proba cea mai evidentd, cd aceste sensafii siint
elemente estetice, ne este data de faptul, ca ori de cite-
ori arta reusesce a creea pentru ele nisce forme, cari
sé concretiseze momentele, in cari suntem -cuprinsi
mai mult de ele, stintem miscati din punct de vedere
estetic.—Ne place in tot-dé-una a privi fiintele desvol-
tandu-se, fara nici-o piedica: respirand, mancand etc.”)
Privelistea acésta, snggerata de operile artistice destép-
ta In noi un sentiment neinteresat, care objectivat de
artd ne emotionézd din punct de vedere estetic.

Suggestiunea intr'adevar, a efectelor sensafiilor :
de respiratiune, de cialdurd, etc. produsa asupra noéstra
de artist, prin asociarea colorilor, a luminii, a umbrii,
n‘are caracterul egoistic.—Un pictor, inventand scene
si efecte, cari, de ex., ne ar face sa simtim, ca alfii
respird aerul liber si récoros, prin tabloul séu péte

1) Vedi ma¥ sus: Utilul §i frumosul pag. 336.

2) Estetica fortii despre care ne vorbesce DI Souriau in Esthé-
tique du mouvement, op. citat.
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avé succes, casi acel ce ne va representa pe un ci-
lugar mancand cu o mare poftd in imprejurari deo-
sibite de acele-a ale viefii sale monastice.

Este adeverat, ci efectul estetic, produs de ase-
menea tablouri, ce exprim viéta néstra in forma sa
cea mail inferiéra, nu péte servi de ideal artei, caei
este simfit intr'un mod deosebit,—dupi gradul de cul-
tura a fie-carui-a,—dar, nimini nu péte contesta, ca
acest efect al expresiunii artistice a sensatiilor inferi-
Ore este posibil.

d) Sensatiile superidre estetice.

Sensatiile estetice, cele M superiére siint acele-
a numite: visuale §i auditive,— de 6re-ce aceste-a ain
rolul cel mai de capetenie la formarea gustului nostru
estetic.

Aceste sensatii intr'adevér, sint mai puternice de
cat cele-alte pentru a ne misca, a ne emotiona din
punct de vedere estetic.—Se scie, ca musica, —partea
cea mal insemnata a artei,—este bazata pe sensatiile
auditive, casi discursurile néstre, —dacd le consideram
ca o totalitate de sunete.

Dupa cercetarile facute de Heimholtz, armonia,
care constitue frumusetea formei musicale este resnl-
tatul seunsatielor auditive.—Mausica, imitind sunetele
vocii omenesci, destépta sentimentele néstre, caci re-
presentd puterea, sal intensitatea emotionalitatii. O
pasiune puternica intr'adever, este exprimata prin in-
tensitatea sunetului. Cind musicantul voesce a expri-
ma puterea vointii radicd tonul si termina intr’'un mod
brusc, intocmai dupid cum face spre a exprima un u-
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ragan, o bitalie, o scend naturala. Simfonia pastorald
a lui Beethoven nu este de cat o compositie de felul
acest’a.

Sensatiile visuale, 1a rindul lor, produc efecte es-
tetice tot atat de insemnate.—Lumina, colérea, umbra,
stralucirea, in fine, armoniele vederii, cu miscarile si
formele sale ne fac mare placere. Intr'adeveér, cele
d’antéi idei de frumusete vin de la colori.—Copiii can-
td, inainte de frumusefea formelor si a miscarilor, co-
lorile strélucitére, lumina isbitére.

Sé pare, cd ochii in contemplarea colorilor ga-
sesc mal multa placere. ,Nica-eri in naturd nu ga-
sim un spectacol mai frumos si mai placut, ca acelal
cerului, la resaritul, sai la apusul sérelui, si, acest
spectacol este compus din diferite nuante de lumina,
cari sé ratacesc pintre nouriin situatii diferite 1)“. —
Nu fard cuvént, poetii, cari sé adreséza in tot-dé-una
imaginatiei, imprumuta epitetele mai mult de la colori,
de cat de la ori-ce alt lucru.

Ceea ce ne produce mai cu sama placere este
varietatea si armonisarea colorilor.— Dupa ce am
privit cat-va timp cerul colorat,—campia de la tara ne
uimesce, dupd ce am privit muntii,—marea cea vasta,
fard sfirsit ne entusiasméza. ,Pentru acel 'as cuvint,
trecerea de la o coldre la alta, dela o umbra la alta,
maresce emotionalitatea ndstra.* Astfel, preferim va-
rietatea si nuantele colorilor in locul unei singure co-
lori.—O singura colére ne obosesce sitrebue, in con-
formitate cu legea de compunere a luminii, si trecem

1) D. Stewart. Sur le beau.
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de la rosu la galben, de la galben, la albastru, de la
albastru, la verde.

Dupa colori, formele, figurile siint estetice.—Pli-
cerile musculare ale ochilor, asociate cu formele curbe,
drepte etc. si mai cu sami, cu formele corpului ome-
nesc, destéptd in noi o placere simpatica.— In figura
omenésca sub conturul curb, descoperim un element
de exactitate seridsa, cerut de linia drépti a medu-
vil spindrii si a membrelor, ce pérta capul D). —Edifi-
ciile solide, construite dupa intinderea si inalgimea lor
cu scop de a resista puterii de gravitatiune, ne dai
asemene un sentiment placut, o satisfacere a iubirii
nostre de puterea de a triumfa asupra obstacolilor.—
Iubim intr'adever, a vedé un obelise, o coléna, o pi-
ramida, un turn, cari prin construirea lor, calculata,
resista puterii de gravitatiune ; ne displace de a ve-
dé un zid, un turn inclinat 2).

Nu insist mai mult asupra acestei chestii. rela-
tiva la rolul sensatiilor ca factori estetici, fiind-ca
Estetica speciala a architecturii, sculpturi, plcturii, mu-
sicii ete,—arétandu-ne mijlocele, de cari se servesc ar-
tistii in fie-care arta spre a produce efect estetic,—pro-
béza prin acésta, ca sensafiile stint nisce elemente
puternice, cari indémna pe artisti a-le concretisa prin
arta spre a le destepta in altil.

Artele intr’adever, sé intrec unele pe altele spre
a misca simfurile néstre, si a ne emotiona. — Acésta
intrecere chiar a artelor in vederea efectului estetic
a_constituit pentru filosofi objectul clasificatiunii artelor.

1) Al. Bain.—Emot. de la vol Op. citat.
2) Turnul inclinat de la Pisa, desi are la bazi centrul stu de
gravitatiune, nu ne place a-li privi, fiind-ci nu este perpenticular.
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Sé pote deosibi intr'adeveér arte de ale vederii, de
a le audului etc. (Hegel).—Schopenhauer chiar, care
este preocupat mal mult de rolul ideilor in arta, de
cat de acel al sensatiilor nu péte si nu clasifice ar-
tele din punct de vedere al objectivitdtii vointii, aré-
tand gradul de objectivare, ce-li péte atinge fie-ca-
re arta.

Desi, pentru Schopenhauer, scopul artei este des-
teptarea ideilor,nu este mai putin adevérat, ca acéstd
pornire ascunsd, urmaritd de autori nu pdte sa sé in-
teéléga, daca operile de arta nu miscd mai antéi sim-
turile. — Din asociatia sensatiilor, desteptata de arta
sé nasc ideile, cari determina in urma sentimentul
estetic.

Nimini nu péte contesta, ori-care ar fi sistemul
séu de Esteticd, ca elementele objective ale artei sé¢ a-
dreséza simturilor.

e) Ideile.

Din tofi factorii frumosului /deile stint cele mai
esenfiale, cdci din asociarea lor alcatuim subjectul o-
perilor néstre artistice si literare, pentrn a suggera
prin formele create de noi sentimentele,—ce voim a
exprima. — Ideile indemndndu-ne a lucra, determini
in acel’as timp si caracterul expresiv al artei. Ori-ce
opera de arta trebue sa ne faca a subinfélege ceva a-
scuns : o idee, corespundatére cu subjectul ales de ar-
tist, cu pormirea sa ascunsi.

Dar, daca ideile constituesc elementele esentiale ale
artei, nu constituesc in acel’as timp adeveratul object
al artei.—Frumosul nu este ideea, adevérul, caci nu
se pote atribui cugetarii, dar simgirii néstre. Cugeta-
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rea, asociatd cu fantasia néstra nu servesce aici de
cat a misca sensibilitatea néstra pentru a destepta in
nol sentumentul estetic. — Artistul prin mijlocul artei,
trebue sa transporte adevérurile din lumea reald, in
aceea a sentimentelor.

Astfel, teoria ideilor, aplicata la estetici, trebue
infélésa, —pentru a deosibi sciinta de artd, logica de
estetica. Ideile, in acéstd materie, nu pot fi conside-
rate ca object de artd'); ele stnt, nici mai mulit,
nici mai putin nisce factori estetici.

Pe de alta parte, nu sé péte sustine, ca numai

udeile lui Platone siint factori estetici. De la Aristotele

§'a inteles, ca si ideile suggerate de observatie si ex-
perientd contribuesc la alcatuirea sentimentelor néstre
estetice.

Arta nu sé servesce in alegerea subjectelor sale .
numai de ¢deile lui Platone, dar asemenea, si de ideile
abstracte, dobéndite prin generalisarea perceptiilor
néstre ?).

Daca la Greci in vechime, arta prefera ideile lui
Platone, din acésta, nu putem conchide, ca numai a-
ceste idei pot fi considerate ca factori estetici.-—TIdei-
le de cari s'a servit arta in téte timpurile n'ai fost
acele-asi, dupa cum am observat din formele evoluti-
ve estetice.—Ele au fost hotarite de forma generald
a artel, de forma, ce artistii att voit a da idealului lor.

Acésta problemi a caracterului ideilor, cari tre-
buesc a intra in alcituirea sentimentului estetic, im-

1) Asa cum a intiles Schopenhauer.

2) Acésti teorie a insufletit pretutindinea aici cercetirile niostre.
Vedi mai sus: Cartea II: Factorii subjectivi gi objectivi ai artei classi-
e pag. 254.

Ibid. Cartea III: Factorii artei i asociatia lor, I, 2.
Ibid. Objectul arter moderne pag. 280.
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plicd in sine chestia: idealismului si a realismulii in
arta ').
2. Factoril objectivi ai frumosului.
Pand la ce punct mediurile incongiurdtére contribuesc la
producerea sentimentului estetic.

a) Mediul fisic.—Frumosul si sublimul in naturs.

Mediul fisic *), adeca tara, in care traim, n'ar
puté nici-o-data sa ne faca sa devenim artisti, sai
poefi,—caci nu este natura, care ne-ar face sa sim-
tim, sa avem idei si sd fim miscati intr'un mod pla-
cut, sau neplacut; emotionalitatea néstra depinde de
aparatul nostru psichologic, de simful nostru estetic,
care s¢ forméza si sé desvoltéza intr'un mod direct
prin asociarea elementelor estetice.

Cu téte acestea, natura, intr'un mod indirect, nu
numai favoriséza desvoltarea sentimentului estetic, dar
inca si determina felul acestui semtiment. Natura in-
fluintdnd asupra asocierii factorilor subje:tivi, ce fel
sé asociéza acesti factori, astfel se produce si emofic
esteticd. Nimini nu pote contesta, ca atmosfera fisica,
ca, spectacolul maref al naturii nu péte avé influenta
asupra felului emotionalitaii ndstre. - Viéfa, existenta
néstra fiind legata de natura, totul are un resunet
in fiinfa néstra. — Un timp umed, sai uscat, linistit,
sau furtunos, in fine, cele mai mici lueruri, cari lo-
vesc persona nostrd, ne inveselesc, sal ne intristézi.—
Stutem tristi, cand nourii intunecosi acoper cerul,

1)  Vedi mai sus cartea II, VI pag. 317—325 Métdda aplicatd la
artd gi la lteraturd : a) Directia naturalisti a artei si literaturii—A-
preciarea_criticd a acestei directii,

2) ‘Vedi mai departe: Cartea III: Conditiile fisice ale artet si li-
teraturii.
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cand pléia cade;—sintem veseli, cand cerul este se-
nin,--cand sérele stralucesce 1),

Existd o armonie intre miscarea naturii si stari-
le néstre psichologice, intre aceste stari si formele ar-
tistice si literare. Se pare, ca mediul fisic ne da sé-
minta geniului artistic. Exista atatea scole artistice,
cate stint si atmosferile fisice ;—in fie care fara exista

directia artistica predomnitére.

Dar, ce este intr'un mod precis in naturd, care
provoca mai cu samia sentimentul estetic, — care ar
constitui, dupa unil, frumosul in naturé? Ce este in
natara, care face a schimba asociarea stirilor néstre
psichice, pentru a determina emotionalitatea néstra ?

Géandesc, ca nu este nimic alt in natura de cat
ideia forfii, sugerata de lucrurie si fiingele, ce s¢ des-
vOlta fdrd obstacol intr'un mod armonic si proportio-
nal, sat ideia forgii, suggerata de lupta fiintelor si lucru-
rilor pentru existenga lor ?).—Un arbore, care sé des-
voltd fara nici-o piedeca, un individ, care 'si stapines-
ce passiunile sale, provéca in noi sentimentul estetic,—
casi ori-ce lucrn in care zarim ordine , proporfiune si
armonie, in desvoltarea formelor sale.—()mul este
facut ca sa iubésca tot ce s¢ desvoltd intr'un mod ar-
monic si proportional. Zarind o fiinta in care sé ma-
nifesta aceste elemente estetice, sensibilitatea ndstra
$¢ migcd cu un sentiment de admirare.—Expresiunea
de ordine, de proportiune si armonie, acordul elemen-
tului ragional cu elementul sensibil : al judecatii ce ne

1) A vidé scriereamea: Principiv de psichologie pag. R14.—Editia
Socec. Bucuresci 1892.

2) Sourian, Esthétique du mouvement, p. 200, op. citat.—Es-
tetica fortii. :
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facem de ordinea sensibild, dupa modelul ordinii ratio-
nale, eatd materialul care contribue intr’un mod indi-
rect la formarea sentimentului estetic.

Dar, am dis, cd nu numai ideia fortii necontra-
riatd, produce in noi sentimentul frumosului, dar si
ideia forfii impedecatd, suggeratd de lucrurile si fiin-
tele, cari lupta pentru desvoltarea lor.

Acéstd conceptiune intr'adevér, contribue la for-
marea sentimentului frumosului, sub o forma mai des-
voltata, numita sublim 1).

Intr'adevér, ceea ce ne suggeréza ideia sublimu-
lui este lupta, de care are nevoie forta spre a se des-
volta, alungdnd piedicile ce sé opun ordinii §i pro-
porfiunii, sal armoniei,— este lupta, care sé revela in
natura, —si care sé asamina cu lupta ce incercam
pentru libertate si independenta.—O fiintd care lup-
td cu curaj in contra obstacolilor, ce sé¢ opun desvol-
tarii sale, aspectul unui arbore batut de furtuna si
care pare ca luptd pentru existenta ocasionéza in noi
producerea sublimului.

Cand este vorba de forta nemarginita a naturii,
de care depinde ordinea i armonia universului, acésta
forta ne suggeréza sublimul dinamie, numit ast-fel de
Kant, spre deosebire de sublimul matematic, sugerat
de intinderea nemdrginitd. Cerul stelat, calea lactee,
sistemul solar, emotionandu-ne din causa simtirii nds-
tre mdrginite, produc sentimentul sublimului.

Dar neaparat, sentimentul frumosului ori a su-
blimului, fata cu natura variéza in conformitate cu

1) Vedi mai sus: Cartea I Ist. Est. Kant. pag. 140—151.
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semjul nostru estetic, mostenit si modificat prin educa-
tiune si dupa mediul social).

b) Mediul social.

Mediul social Tueréza, intr'adever, asupra simpu-
lui nostru estetic. Atmosfera, de idei si de sentimente,
in cari traim, influingéza asupra néstra din punct de
vedere estetic, casi atmosfera fisica.

Dacd mediul fisic ne da saminta geniului artistic,
mediul social ne da variatia talentelor si a caractere-
lor artistice. Seé scie intr'adever, ca formele si direc-
tille arteisi ale literaturii ait variat in fie-care tard.—
Daca, de ex., intr'un timp 6re-care, artistul traesce
in mijlocul unui popor coplesit de nenorociri, care, dupa
vécuri de suferinte, ajunge a crede, ci paméntul este
un exil, lumea o inchisére, viéta un red, el nu va
puté representa in arta sa, de cit acésta stare de
melancolie si tristeta.

Nenorocirile, cari intristéza publicul, nu pite sa
nu influinteze pe artisti. Facénd parte din organis-
mul social, artistul, nu péte sinu urmeze acei-asi di-
‘recfiune”). Impresiunile triste, ce a primit din copila-
ria sa cristalisindu-se, artistul, privesce téte lucrurile
prin prisma acésta a tristetii, si, zugravesce téte lu-
crurile cu culori negre, si, daca sé incérei a repre-
senta In operile sale de artd veselia, nu va produce
nici un efect.—Desigur, émenii nu pot intélege de cat
sentimentele acele-a pe cari le simtesc; cele alte sen-
timente,—ori cat de bine ar fi exprimate,—n’ai nici-o

1) Vedi mai sus: Cartea IIT. Capit. IL. 2. b.
2) Ibid.: cap. I, § 2 pag. 331. Ibid. mai departe: Conditiile
sociologice ale artei gi literaturii.
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putere asupra lor.— .Un om, care si-a pierdut ave-
rea, familia, copiii séi, sanitatea si libertatea sa, care
a devenit melancolic si mistic, nu va voi sa asculte
de cat poesiile lui Lamartine, sati ale lni Heine si
bucatile de musica ale lni Chopin.“

Artistul, fara indoiald, este obligat, pana la un
Ore care punct, si sé¢ conforme cu gustul si starea so-
cietatii in care traesce. Adresindu-se citre altii, tre-
bue sa-f faca partasi la simtirea sa. Vrand, ne vrand,
trebue sa simfa si sd gandésca aprdpe in acelas fel,
casi poporul din care face parte. — Imitand experi-
enta trecutd si lucrarile contemporanilor séi, nn pote
sa sé desfaca de trecutul si de presentul artistic, de
cat cu incetul, apucand momentul de pornire catre o
‘noud stare de lucruri si descoperind noué mijléce pu-
ternice de suggestiune, cari ar face publicul sa uite
starea sa trecutd si pand la un Ore care punct si
starea presentd. Tofi acei, cari prin puterea lor ge-
niald au putut sa lupte in countra curentelor de idei
si sentimente ale timpului lor, au suferit de indife-
renta publiculai si chiar de amenintarile lui.

Asemenea genii, cari scii a se inalfa mai sus de
cit lumea in care traesce, de-asupra nivelului comun
de simfire, in nisce regiuni mai inalte, aii un merit
mai mare, cdci au putut, uitindu-se pe ei in fata fru-
mosului, si uite i lumea catra care sé adreséza pen-
trn o lume alta de cat aceea in care triaim; despre-
tul pentru simfirea comund fac geniurile a se refu-
gia in regiunile senine ale idealului, — dar preferind
asemenea genii, cari scid a se inalta de-asupra nive-
lului cultural al societdfii, nu putem tagaduiinfluenta
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mediului. Lupta lor chiar in contra curentului gene-
ral este o probda de acésta influenta.

Sciu, de asemenea, ca sint geniuri, cari at reu-
sit a se inalfa de asupra nivelului cultural al mediu-
lui social, cari au strabatut viéta si formele moderne,
fara sa le dee atentiune, precum au fost: pictornl In—
gres, musicantul Wagner si altii, dar, din exceptiu-
ne, nu putem face o regula, si, nu putem conchide, ca
temperatura morald nu ar juca nici-un rol in arti si
literatura.

Acum, admiténd, ci mediul social contribue la
determinarea sentimentului estetic, acésta nu ne auto-
risa a cadé in gregéla de a afirma, ca arta si litera-
tura trebuesc puse in serviciul moralii si al politicii !).
Din contra, arta si literatura va fi tendentidsd, cand
am admite, cd mediul social n’are nici-o influenta asu-
pra ei—cand am crede, ci in tot-dé-una geniul creézi
atmosfera sa proprie de idei si opiniuni.

Gresala partisanilor teoriei mediurilor consta nu-
mai in afirmarea categoricd si absolutd, ca mediul este
singurul factor estetic, sall ca, ar fi causa artei, ci
geniurile nu sé afirma producénd de cat numai pen-
trn a placea publicului. O asemenea tesi exclusivista,
de sigur, nu sé potrivesce cu caracterul neinteresat al
Jrumosului si en spontaneitatea geniului artistic,—in
stare de a se uita pe sine si lumea in care traesce, in
momentul, in care concretisézsi prin forme sensibile
sentimentul séi.

1) Vedi mar sus: Cartea ILq V § 6 b gi c. Romanul sociologic
p. 303—315,
Ibid. mai departe : Conditiile sociologice ale artet st liter.—Arta
gi morala
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Dar, nu insist mai mult asupra acestei chestiuni,
caci vom avé inca odatd ocasia a o mai desbate, cand
ne vom ocupa cu condifiile sociologice ale artei silite-
raturei; pe de alta parte, am védut,—cand ne-am ocu-
pat cu evolutiile artei si a literaturii,—ca cea ce a fi-
cut sd predomine la un popor un element estetic, sau
0 pornire artistici a fost starea societatii, atmosfera
credintelor si ideilor sale.

Nu judecam pornirile artei si ale literaturii, in-
tr'un timp Ore-care, dupa cate-va spirite exceptiona-
le, cari sé inalta de-asupra atmosferii in cari traesc,
dar dupa tendinta generala artistici.— Daca Rafael
prin madénele sale a putut reusi si destepte senti-
mentul religios, — iubirea néstra pentru maica Dom-
nului,—nu putem conchide din acésta, ca operile sale,
sub acésta formd simbolicd, caracteriséza forma artei
din timpul séi. Prin geniul séu, Rafael, ne probéza
numai, cd sentimentul religios este un factor estetic,
care, mostenit de la inceputul vietii ndstre, péte si
fie desteptat prin ajutorul artei in ori ce epoca.




V.

Legea generald a producerii operilor artistice si literare.
1. Formularea problemii.

Exista 6re o lege naturali esteticd, in virtutea
cdrei-a arta nasce si sé desvoltéza,— o lege, care se&
explice viéfa ndéstra sufletésca din punctul de vedere
al gustului nostru estetic i a pornirilor néstre pen-
tru realisarea frumosnlui ? :

Acésta problema este forte importants, caci nu-
mai solutia ei péte termina polemica esteticianilor in
privinta sistemului de estetici $i a criticii literare si
artistice.—Daca intr'adever, n'am puté constata exis-
tenta unei legi estetice, ar trebui si credem, ci ar-
tistul si poetul lueréza intr'un mod arbitrar fira a
s¢ conduce de pornirile lor mostenite si de prisosul for-
felor lor -psichice.—Criticul, pe de alta parte, péte sa
8¢ conduca numai de impresiunile, ce pot face asupra
sa objectele de arta si de simpatia ce-i inspira auto-
rul. In acésta situatiune, instinctul este singurul ju-
decator ; critica este subjectiva, ear nu, objectiva ; nu
sintem chiar obligati a Spune pentru ce o opera de
artd este frumésd ; singurul motiv al nostrn este pld-
cerea si n'avem datorie de a spune pentru ce ne place.

24
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Nu este tot astfel, cind sé recundsce o lege gene-
rald esteticd, care sé deteriaine conditiile de expresi-
une. In acésta ipotesa, critica devine objectivd, forma
-artisticid este justificatd, judecata néstrd estetici nu
este fantastica, dar %ationala. In loc de a avé mai
antéi in vedere omul fisic, care a produs opera, ob-
servam in primul loc opera artistica.

Cunoscénd legea esteticd, punctul de plecare este
opera artisticd ; plecim de la opera artistica si mer-
gem la omul, care a produs’o; si, numai ajunsi aici,
ne interesam de causele constitutiei sale psichologice
si de imprejurarile fisice si sociale, cari sint: rasa
mediul fisic i social, in fine, timpul in care a trait
autorul.

Dar, pe cat acésta problemd estetica este impor-
tantd, pe atat este grea. Autorii n’ai putut inca a-i
da o solutiune; si, din causa acésta, criticii s¢ mulfu-
mesc a polemisa fard nici-o baza, cidutdnd causa pro-
ducerii operilor artistice, cind in natura psichologici
a genurilor, cand in influenfa mediului social, cand in
fine, in aceea a mediului fisic.

Unii cred intr'adevér, cd arta este deferminatd
numai de personalitatea autorilor ; si, in acéstd cre-
dintd sé mulfumesc a se interesa de viéfa lor, si a
compara operile lor pentru a’si face o idee de indivi-
dualitatea lor; altii ne descriw starea societdfii in care
traesc autorii, pentrn a puté aprecia operile artistice,
pe carl nu le considerd ca o manifestare a geniului
artistic, dar ca o manifestare a sufletulni poporului -
din care face parte; altii in fine, gandesc, ca arta
este numai produsul impresiunilor naturii asupra ar-
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tistului; ca, ea exprimd numai modificarile facute de
natura eulvi nostru. De aci, diferite sisteme de es-
tetica,—diferite estetici: psichologice, sociologice, natu-
raliste.

Ca representati ai Esteticii psichologice am puté
considera pe Edmond Scherer si pe vestitul eritic fran-
ces St. Beuve, cari amindoi studiéza numai condifiile psi-
chologice ale literaturii declarand, ca literatura exprimd
starea sufletésca a autorului, ca, nu putem si ne fa-
cem idee de o opera literara, abstractiune facénd de
viéfa autorului, care a produs acea operd. In acest
scop ei fac cercetiri asupra copildriei autorului, asu-
pra educatiei, si a familiei sale.

Acest’a este sistemul, care este adinis intr'un mod
general de literati. — Facénd istoria literaturi; insist
férte mult asupra biografiei spiritelor si asupra viei-
situdinii vietii lor. ,

Pe de alta parte, Taine, Prudhon si Willemain
declarand, ca operile de arti sint expresiunea societd-
fi, au inaugurat o Esteticd sociologicd.

Taine, in: , Histoire de la littérature, anglaise® si
in ,phil. de Uart, studiéza influenta mediului istoric si
social, in care se gisesce artistul si se silesce a pro-
ba, ca geniul scriitorilor si al artistilor atirna de pro-
prietitile generale a spirit'ului societatii si ca, arta
nu este de cit o reflectare exactd a terii $i a timpu-
i in care traed¢ autorii. L entreprends, zice el
Véerive Uhistoire d’une littérature ot d’y chercher la psy-
hologie d'un peuple. '

Prudhon 1a réndul séu, in , Du principe de Part
't de sa destination®, desvoltand acésta tesa, sé silesce



3172

a aréta, cd arta, a avut in tot-dé-una tendinfe poli-
tice, de reforme sociale, ci, in tot-dé-una a avut de
sustinut o fesd sociald, o idee socialistd; ca, a servit
cu un cuvent, o causd sociald.

O asemenea Esteticd sociologicd este adoptata sila
noi, de noua revista, ,Literatura §i sciinfa®, condusd
de D1 Gherea, dupa cum sé péte observa din polemi-
cile sale eritice !).

In fine, partisanii naturalismului in artd studiéza
mai mult mediul fisic, in raport cu operile de arta si
cu spiritul autorilor,—si gandese, ci artistul nu este
produsul societatii si al generatiei trecute, dar al in-
fluentelor fisice, ca in fine, arta nu trebue sa imifteze
de cat natura, realitatea, renuntand la indemnurile mos-
tenite, la ideile vechi de moralitate si religiositate.

Dar gandese, cd tote aceste studii siint pariale ;
fie-care din ele luminézd numai o parte a problemii
si nu constitue intregul adevér. In cursul evolutiei
artistice intr'adevér, arta este determinata de puterea
geniala, condifionata de starea sa psichologica, moste-
nitd si modificata prin educatie. '

2.- Evolutia aplicata la arta si la literatura.

A venit vremea de a nu mai discuta fari nici-o
baza si de a hotari legea generald esteticd, la care stnt
supuse fenomenile estetice.

Acésta lege, pe care o putem induce din studiul
ce am facut asupra originii si a desvoltarii arteisia
literaturii este aceea a cvolufici, de care sé servesc

1)° Vedi, Polemicile D-lui profesor al Universitatii de Iasi, P.
Neguleseu, op. citat.
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dstoricii si naturalfstii.——Dacé prin evolutie s explie
diferitele forme, ce primesce materia si diferitele
forme ale organismelor sociale, ale caracterelor si
moralitatii omenesei 1), pentru ce evolutia n’'ar ex-
plica talentele si diferitele forme ale artei si litera-
tarii ? ' s

Acéstd lege, aplicata la estetica sé péte formula
ast-fel : ori-ce arti este produsul miscarii evolutive a
talentelor si a geniurilor.

Dupa acéstd lege, trebue sa admitem intr'un mod
necesar, ca artanu nasce de-odatd sub forma sa com-
plecta si definitiva, ci, formele sale diverse sfint hota-
rite de desvoltarea spiritului artistie, favorisat de mo-
mentele stdrii omenirii, si mai cu samd, de acele-a a
civilisafiunii.— Anticitatea grécd si romana, veacul de
mijloc, feodal si crestin, monarchia moderna, democ-
Tatiea si industriala, cu un cuvint, téte periédele ome-
niril au favorisat aparitia unei forme literare $i ar-
tistice 2).

Pe de alta parte, acésta lege generala implicand
in sine legea adaptarii lo medii, legea mogstenirii si a
educatiei artistice, trebue sa admitem, ca puterea geniala
este conditionatd nu numai de starea psichologica a
artistilor, dar si de mediul fisic si social.

Artistul trebue sa modifice pornirile sale firesci
individuale, dupi pornirile mostenite si dupa acele-a
ale medinlui in care traesce. — El trebue si creeze
forme, cari produc efect asupra publicului citre care

1) Vedy cartea mea: Morala inductivd.—Seiinta conduitey omenesei,
Tast, Tipografia Goldner, 1886.

) Dupa cum am constatat aict din Studiul evolutie¥ artei §ta li-
teraturiv: Cartea Il-a pag. 193 ete.
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se adresézd, sai forme noué, cari ar intuneca pe a-
cele-a, cu cari publicul este deprins.—Daca nu sé su-
pune influentii medinlui, #rebue cel putin s lupte in
contra curentului, tinénd sama de el. Vrénd, nevrénd,
artistul, salt poetul nu péte sé nu tiia sami de ceea ce
publicul din care face partelscie, de ceea ce nu scie,
in fine, de ceea ce crede.

Astfel, dupa acésta lege, conditiile de desvoltare
st de formare a artei §i literaturii sint: psichologice 1),
- sociologice ) si fisice ®).—Arta este determinata de e-
volugia talentelor si a geniilri101', de jocul armonic al
facultagilor lor psichice, de temperamentul, saun de e-
quatia lor personali.

Formele sale siint produsul asocierilor diferitilor
factori estetici: a elementelor mostenite si dobindite,—
asocieri, conditionate, la rindul lor, de influentele fi-
sice si de starea societatii, in cari traesc artistii.

1) Vedi mai departe: Capul VI,
2) Ibid. Cap. VIL
3) Ibid. Cap. VIII
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Geniul si adaptarea Iui la mediy

1. Caracterisarea geniului artistic i poetic.

Adevératele forme artistice si poetice nu pot fi
create de ori-cine. Dacd ori-ce om, in ori-ce stare,
plte sd exprime prin cuvinte, prin gesturi, prin su-
nete de tot felul, starea sa sufletésca, apoi, nu ori-
cine péte sa creeze o opera de arta, care sé formeze
un tot sisd represente ceva din viéta néstra, cu scop
de a ne emotiona. — Numai geniul exprima in arta
starea sa psichologica, fatd cu mediul fisic si social
In care triesce. El numali, prin energia sa puternica,
simte pentru tofi, — representd sensibilitatea societatii
din care face parte,—creand opere artistice de valdre,
care emofionézi pe toti.

Asemenea spirite, cari personifici simtirea gene-
rald a lumii, nu apar de cat in cursul evolutiei soci-
ale ; ele sfint ca nisce luceafere, ce stalucesc din timp,
In timp,—ca o podoaba a societdtii din cari fac parte,
si cite-o-datd, ca o podoaba a lumii intregi!).

1) Arréat. Psychologie du peintre, Paris, 1892.— Hirth, Psychologie
de Vart. Edit. franc. trd. de Uallem. par Arréat.
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Neapérat, geniul jéca un rol insemnat in arta si
literaturd, casi in sciintd ; el creéza formele sensibile
ale frumosului, descoperind acea technica minutidsa,
care ne farmeca, ne inoptiséza, ficéndu-ne in' fine, si
ne uitdm cu totul in fata operii sale artistice,—sa ca-
dem in aceia-si stare, in care s’a gisit el in momen-
tul concepfiunii operii sale, desficuti de ori-ce inte-
res personal, saii cum ar dice Schopenhauer, de vointa
néstra, de personalitatea néstra.

Acéstd putere misteriésd a geniului de a se ab-
sorbi cu desavrsire in subjectul ales de el, de a deveni
un subject pur de cunoscinti si de simtire,—care ve-
de lucrurile in afard de timp si de spatill, — a facut
pe mulfi sd crédd, ca geniul, acésti superioritate de
inteligenta si de simtire, este emanatia unei puteri
ascunse, misteriése, care’i permite de a predice chiar
viitorul.

Geniul artistic si literar, fara indoiala, sé emo-
tionéza intr'un mod exceptional,—este mai sensibil de
€t spiritele celor alfi muritori, fati cu natura ; sen-
safiile sale sfint mai puternice si aprindénd imagina-
tia sa este silit a le representa in afara prin forme
deosibite, cari ne impresionézi.

Cu téte acestea, dupa parerea mea, geniul nu
cuprinde in sine nimic misterios, ce s'ar puté compara
cu profetul evreu: wvates antic, sai cu Pitia de la Delfi,
Ori € =5 Zapiviev al Grecilor. Putem astadi in destul de
bine, si ne dam sama de causele delirului profetic,
cagi de tote profefiele orientale si de téte bachana-
lele celor vechi.

Geniul este o evolufie a fortii vitale sociali-
sate, care are formele sale diverse din ce in ce mai
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superidre, ce sé explic prin legile si conditiile psiho-
logice. El representi o superioritate graduald, ear nu
de natura ; si, gradul péte varia intrun mod conside-
rabil dupd mediul fisic si social, dupa educatie, in fi-
ne, dupa ereditate.

Geniul intr'adever, are si el evolutiile sale ; el
nu representd nici-o data intréga néstrg viéta sufle-
téscd : individuala, sau sociala. Kl este, nici mai mult,
nici mai putin, unitatea factorilor evolutiei estetice,—
un element superior, complex al vietii sufletesci, care
a putut triumfa intr'o epoci Gre-care. El péte expri-
ma une-ori sentimentul religios, alte-ori, sentimentul bi-
nelui, alte-ori in fine, emofiele ce natura ne impriméa
fata cu spectacolul seu maref.—Pentru a ne convinge
de acésta n'avem de cit a contempla operile de arti
a fie-carei epoce si vom vedé, ca in ele sé oglindesce
viéta sufletésca a artistului, modificata de aceea a so-
cietdtii si de mediul fisic in care traesce. In fie-care
opera putem ziri elementul estetic pe care artistul vo-
esce a-1 exprima, a-l concretisa cu scirea sa,si une-
orl, fard scirea sa.

2). Geniul, mostenirea, §i educatia.

Geniul nu este o planta a cernlui, dupd cum a
dis Platone '), dar o planta a térii in care s'a nédscut,
transmisd prin mo tenire generatiilor viitére si modi-
ficat@ prin educatie. Nu exista nimic, care sé nu sé
explice prin generatie, prin mostenire, in fine, prin e-
ducatie si medii.

Daca o opera de arta presupune un artist cu o

1) Vedi mai sus: Cartea I, P32,
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organisatie exceptionald, nu trebue sa uitam, ca acésta
organisatie este mogtenitd si modificatd, de clima, de
mediul social, in fine de educatie. ‘

In zadar geniurile sé silesc a sé desface de im-
prejurdrile exteriére : de mediul fisic $i social, precum
si de imprejurarile interiére ale educatiei, ale nasce-
rii! In zadar se constatd, cd geniurile extraordinare
prin conceptiile lor aii Jnﬂuenta asupra moravurilor,
creand tipuri noué si dand astfel o directie neoblsnu—
itd, ce-a miscat intr'un mod deosebit lamea. Sé¢ obser-
va i tot-dé-una, ca tendentele artistului, ca, inspira-
tiile sale personale aii fost favorisate, la rindul lor,
de lumea in care a trait, de nasterea si educatia, ce
a primit. Istoria artistica si literara a unui popor,
precum si biografiile émenilor de genill ne probézi a-
césta. Sé péte spune intr'un mod’ precis, pand la ce
punct chma moravurile etc., an putut influenta geni-
urile artistice si literare

Natura artistului se per fectioneaza si este favo-
risata de imprejurarile in cari traesce, de educatia, ce
a primit, in fine, de silinta, ce si-a dat, spre a se per-
fectiona in arta.

Este sciut, ci omul prin staruintd, prin asiduitate
pote sé-si dobindésca talent si sd devie chiar ¢ genial.
Talentul artistului intr’ adevér, este in mare parte re-
sultatul dobindit prin munci. Artistul invata de la
alfii a combina si a ajunge cu incetul la un grad in-
semnat de perfectiune.

Geniurile neapérat, nu pot fi dispensate de a
munci, de a studia.—Buffon a avut dreptate cind a
dis ca geniul este o rabdare statornica pentru a a-
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junge la un scop; Newton de asemenea, a avut drep-
tate, cand a sustinut, in alti termeni, ca geniul este
stiruinfa de a gandi asupra acelui-as subject.

Nu existd fara indoiald, nemic supra-natural in
caracterul geniurilor pentrn a atribui artei o origina
divina.—Este sciut, ¢4 in urma unei staruine prelun-
gite, unei educatii artistice, geniurile sé¢ desfac de
meschinele preocupari ale egoismului si sé inaltad in
regiuni mai inalte, de unde tot prin perseverenti pot.
reusi a produce operile lor.

Artistii intr'adever pun destul timp ca si faci
un object de arta. Leonardo de Vinei a lucrat trei
ani la Joconda sa!— Unui artist i tr ebue, neapérat,
timp ca si inventede, sa creeze subjectul séi si mult
timp, ca sa-1 exprime in afara prin o forma sensi-
bila, fermeecatore.

3. Geniul si starea sa patologica.

- Daca sé raticesc acei ce caut origina geniului in
regiunile misteriése ale supra-naturalulni 1), sé ratacese
si mai mult, acei ce umbla dibnind pe calea disolutiei
a degenerescentii artistice —Cartea D-lui Cesar Lom-
brosso : ,Omul de genii, in care considera geniul ca o
nevrosd, ca o degenerescentd psichologied, ori ca un cas
patologic, nu péte avé valérea, data de multi.

O teorie neapérat, care considera inspiratia ar-
tistica ca o convulsie epilepticd, este tot atit de ne-
scientificd, casi aceea, care o consideri ca o emana-
tie cerésci.—Este absurd de a considera spiritele ce-

T R )
1) Fa-r nu in evolutia psichologicd a omeniri,
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le mai superiére, — podoabele omenirii ca pe nisce
nebuni! Slava Domnaului, artistii nu stint nebuni. Ei s¢
bucura de o sanitate depling, dispun de puteri sufle-
tescl mai mari de cat dispun cei-al{i oameni ; si, la ei
téte tendintele si functiunile psicho-fisice s echili-
bréza, sé armoniséza.

Daca 6menii de geniii sé deosibesc de cei-alti mu-
ritori prin calitatile lor superidre : prin simtirea si
desteptaciunea lor, apoi, socot, ci in acésta superio-
ritate a lor nu trebue si videm o boala.—Monomania
si ideea fixa a nebuniei sint insotite in tot-dé-una de
0 lesiune cerebralia.—Geniul din contrd, s& manifesta
fisiologiceste prin o desvoltare norma]a, ca aceea a lui
Schiakspeare, Corneille, Racine, Moliére, Goethe ete 1.

Daca geniul este o evolufie inalta a viefii nos-
tre, o superioritate graduald a acestei vieti, ce dis-
pune de un prisos de forta, pe care o cheltuesce in
afard prin opere de arta, dacd acésti putere, concen-
tratd a viefii, péte face lux de activitatea sa prin
sensibilisarea in afari a emotionalitafii sale, cum s¢
credem, ca o asemenea putere extraordinara este o
anomalie a vietij ?

Nu dic, ca multe geniuri n’ai innebunit! Boala
nu alege; dar, cu nimic nus'a probat, cd artistii din
asilul de nebuni sint in numeér mai mare in raport
cu populatia totald. Cu nimic nu s'a prébat de D-1
Lombroso influenta destructiva a sciingii artistice a-
supra stricarii echilibrulni psicho-fisic.

Arta, casi sciinga, linistesce mai mult pe om de

1) Véron. Esthétique, op. citat.
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cit 'lu inebunesce. Ceea ce inebunesce pe om este
uritul, viéta destrabalata, netemperata, vitiurile de
tot felul,. alcoolismul etc.

Ast-fel, acéstd problema a Esteticii : geniul i
starea sa - psichologicd, nu sé péte resolva prin ipo-
tese, ce nu deriva din observare si - experientd, —
prin inductii, ce nu siint adequate cu faptele obser-
vate, ca aceea ale d-lui Lombrosso.

A venit vremea de a intelege, cd o ipotesd nu este
scientifici de cat numai cand, suggerati de observare
si experientd, pite cu timpul a fi verificata.

In loc de a face tot felul de ipotese asupra ori-
ginii geniurilor, mulfumindu-ne a le admira si a le
atribui  unei puteri supra-naturale, este mai hine a
studia natura simtirii si a fantasiei artistului, expli-
cand in urma, pe calea psichologica, in ce mod geniu-
rile ajung a se emancipa de voinga lor si a manifesta
in afara simtirea lor.

Estetica psihologici a gm@}z‘lor, eata ce trebue
sa intereseze pe esteticiani. Deja cati-va invéfati ai
inceput a lucra De acésta cale. DI Lucien Arréat ss
ocupa intr'un mod special cu psichologia pictorului, 1)
studiand caracterile sale estetice: vocatia sa, calitatile
superiére ale facultatilor sale, ale sensibilitatii sale,
ale memorie, atenfiunii, imaginatiunii etc.; pe de alta
parte, DI Gabriel Séailles isi da sama intr'un mod sei-
enfific de aparitia geniurilor, ca resultat al evolutiei, .
a mostenirii tendintelor trecutului; de a cauta o lume
mai frumdsa de cit acésta in care triim ; in fine, Hirth

1) Poychologie du peintre. Paris 1892.
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in Psychologie de U'art (1892) sé ocupa chiar cu or-
ganisatia nervésa a geniului artistic, cu mostenirea
talentului si a bélelor mentale ale artistilor.

Dar, din téte chestiile, cari trebue s¢ umple ca-
drul psichologiei artistice si literare, vom alege pe a-
cele-a, cari sé raportéza la subjectul nostru. Trebue,
sd ne intrebdm : care este facultatea artistilor si a
poefilor, care condifionéza in gradul cel mai inalt o-
perile lor, si cum explicim psichologicesce puterea lor
de a crea, de a inventa. Creafia, sai teoria invenfiei in
arta si literaturd, eatd chestio cu care mé woiii ocupa
indatal).

1) Conditiile psichologice ale artef si literaturii,—cerute de legea
generald estetici —subject enuntat aici la p. 374.



VI
Conditiile psichologice ale artei si literaturii.

1. Imaginatia artistica si poetica.

a) Representarea si creatia artistics si literara.

Dintre téte aptitudinile artistice, imag ginafia este
cea mai esentiala,—este fenomenul cel mai complex
al asocierii sensatiilor afective.—Prin ajutorul imagi-
natiei, perceptiile, representarile, ideile sé asociézi in
ordinea dorintelor, placerilor si sentimentelor nostre,
ear nu, in aceea a experienielor néstre anteriére. I—
maginafia modifica starile sufletesci, dupd tendintele,
determinate de sentimentele néstre si de prisosul pu-
terii ndstre sufletesci, arétindu-ne pénd la ce punct
elementele afective pot influenta inteligenta.

Expresiunea cea mai inalti a activitd¢ii mentale,
umaginatia, ne impinge a da o formi sensibila prin
ajutorul artei tuturor formelor intelectuale, inchipuite
de nol, creind lucruri, cari s¢ asamini cu cele per-
cepute de noi, dar, de cari sé deosebesc cu desivir-
sire. Simbolul geniului, imaginatia, face pe artisti si
pe poeti sd producd lucruri originale, la cari nimini
n'a putut gandi!
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In ori ce opera a imaginatiunii intr’adever, ga-
sim ceva #nou, care nu existd in perceptiunea comuni:
nisce combindri noué, cari, manifestate prin forme es-
tetice, exprim simtirea artistica a autorului, conforma
cu caracterul séi individual.

Imaginatia artistica este de atatea feluri cate
siint Zipurile, sai caracterile individuale.

Imaginafia este representativa cand creéza ima-
gini sensibile, pentru a ne face sa vedem lucruri, cari
nu sint presente, sa audim sunete, ce nu vibréza la
urechile ndstre ).

Acéstd reproducere a perceptiunilor trecute, de-
terminate de o simtire deosebit de puternica, in felul
si in gradul ei, s¢ asamana cu halucinatiile si visu-
rile ndéstre. Artistul, domninat de subiectul séu, pare,
cd vede lucrurile absente si voesce si faca si pe altii
sa le vada de fata, silindu-se a crea nisce forme sen-
sibile, cari sa ne faca s uitim, ca inaintea néstrd a-
vem numail o imagine.—El voesce, sd ne inoptiseze,—
sé ne facd sa credem, cd lucrurile absente sint fata,—
sa ne adérma in fine.

De acest fel de imaginatie, sé servesce poetul,
cand descrie un oras pe care l'a védut odiniora, asa
cum a facut Eminescu, descriind ruinele Venetiei ; tot
de acésta imaginafie sé servesce si pictornl, cand re-
presenta cu colori, pe panza sa, lucrurile si fiintele pe
cari le-a vedut odiniéra.

Dar, acésta forma de imaginatie estetica, ori cat
de puternica ar fi din punct de vedere al intensita-

1) Vedi cartea mea: Principii de psichologie pag. 141.
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fil sale, este inferiéra,—se confunda aprépe cu memo-
ria din punct de vedere al fondului, al subiectului ar-
tistic,—de 6re ce reproduce lucrurile, asa cum au fost
percepute mai nainte ; aici fantasia nu se aplica de
cat la formele create sensibile, fascinatére, cu scop de
a ne face sa credem ca lucrurile, representate de ar
tisti siint presente, desi in realitate nu siint.

Imaginaia in arta sé aplica sub forma sa cea
mal superidra cand ne representa lucruri ce nag ca-
dut nici-o-data sub simturile nostre, cand poetul si
artistul creézd tipuri, erol, ce nu intilnim in realitate.

Acest fel de imaginatie se numesce creatyice b
pentru cid di nascere la productiuni artistice, cari se
departéza forte mult de ceea ce artistul a védut in
natora. Ea ne face sa ne inchipuim lueruri, cari nu
pot exista de cit in mintea ndstra,—ecari stint de mul-
te-ori cu totul supra-naturale.

Dar, in ce consta ereafiunca artisticd ?

Creagiunea artistica nu consti in nascocirea ma-
terialului concepfiunii artistice, caci acest materal este
resultatul experientelor néstre ; — nu putem si creem
0 sensatie, o representare ; un om, fara experienta
audului, fara experienta vederii, nu péte creea un
sunet, ori o colére; surdii din nascare nu pot visa
sunete ; orbii din nascare nu pot visa colori.

Creafiunea constd numai in combinarea, schimbatd
@ datelor erperienfii clementare *). Acésta combinare
schimbata se face in vederea efectului estetic a senti-

1) Ibid. p. 142 op. citat.
2) Fatd la ce s¢ reduce experienfa recomandatd de naturalismul
n artd.

25
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mentului, ce artistul voesce a destepta, in conformitate
cu imaginatia, care variézd de la artist, la artist.
Ea variéza: a) din punctul de vedere al materialului,
de care sé servesce artistul, si b) din punct de vedere
al tonului emotional, al personalitafii artistutui, de-
terminat de temperamentul séu si de conceptiunea ge-
nerala, ce-'si-o face de lume.—Acésta tonalitate de sen-
satii explica mai cu saméa diferitele directiuni ale sco-
lelor estetice : pessimismul, optimismul etc.

b) Varietatea creatiunii fantastice a poetulul si
artistului.

Temperamentul artistic explica varietatea fanta-
siei din punct de vedere al tonalitatii afective.—Baza
acestel varietdfi a fantasiel este aparatul intreg psi-
chic, sistemul nervos cerebro-spinal, care variéza de
la individ, la individ, de la artist, la artist. Sistemul
nervos intr'adevér, dia tonul tutor miscarilor sufletului,
caci de la chipul cum functionézd diferitele organe,
de la notele ce primesc centrele nervése despre sta-
rea fie-cirui organ resulta atitudinea néstra: trista,
sau vesela.

Este gciut, ca indatd ce un organ este afectat
intr'un chip o6re-care sé schimbd si temperamentul
nostru. Acest lucru explici pentrn ce unii autori, in
scrierile lor, sint melancolici, pesimisti si alfii, veseli,
glumeti. De sigur, pesimistii au<fin aparat psichic ex-
ceptional pentru a vede téte lucrurile in réu, pentru
a fi necontenit nemultumiti;— conceptiunea lor gene-
rald asupra lumii este neapérat, determinati de in-

dividualitatea "lor psichicd. Leopardi, Lord Byron,

Eminescu al nostru in fine, ai avut ceva firesc, care-i
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facea ca ciocnirea lor cu lumea si transmita centre-
lor superiére note de nemulfumire, de amaraciune, si
astfel, sa considere lumea maj rea de cum este,

Pessimismul acest’a pare a fi organic, si s¢ con-
sidera chiar de unii ca un inceput de bola, ce nu se
péte tamddui !): in realitate Insd, acésta starea nu
provine in general de cat din causa educafiei néstre,
a experientelor néstre personale, ce am dobindit in
societatea in care am trait, a credingelor s convinge-
rilor ficute pe baza unor sisteme filosofice, in fine,
din causa deceptiunilor, ce am avut In viéta.

¢) Deosebirea dintre Imaginatia artistului, saii a
poetului si aceea a omului de sciintd si de afaceri.

Imaginatia artisticd : ‘representativa si creatrice
sé deosibesce de imaginatia de care so servesce omul
de sciinta si de afaceri.

Imaginatia scienfificd, combina datele experientii
cu scop de a destepta idei n0i, coréspundétire cu fap-
te noi;—ea ajuta pe Invéfati spre a face ipotese in
scop de a satisface inteligenta nostra, ear nu, in scop
de a ne emotiona intr'un mod estetic. — Invetatii se
adreséza prin ajutorul aceste; imagini la mintea rece
serisa, ear nu, la natura néstra emotionala.

Imaginafia constructiva-practicd, de asemenea, s¢
deosibesce de imaginatia artistica, fiind-ca ea ne ajuta
a combina datele eXperientii in vederea scopurilor
ndstre practice,—in vederea satisfacerii trebuintelor
néstre materiale.—De acest fel de imaginatie s'a ser-
vit omul in tot-dé-una in lupta vietii sale pentru a

1) Argument, ce vine in Javirea tesev D-luy Lombyroso, in privinta

starii patologice a geniului vedi pag. 379,
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pune puterile naturii in serviciul séu si a-si da sama
de ele. Fisicul si chimistul, care inventéza instrumente
prin ajutorul ciror’a fenomenile naturii apar in labo-
ratorul lor, architectul, care concepe planul unei ca-
se si care 'lu aplicd pe teren, combinind tot materi-
alul adunat pentru constructiune, fac us de acésta
imaginatie.

2. Teoria inventiei in arta si literatura.
‘a) Inspiratia si reflexiunea.

Dupa ce am védut ce este imaginatia artistica,
sall poetica si cum variéza ea dupa temperamentele
autorilor din causa aparatului lor psicho—-fisic, sa ve-
dem acum in ce chip fantasia operéza in producerile
el artistice, sau poetice.

Imaginatia sé ajutd ea de inspiratiunea spontana
a poetului sau a artistului, ori de reflexiune, de [lo-
gica 2 -Este vorba de teoria invenfiunii in artd si li-
teratura.

Acésta chestiune este putin studiata intr'un mod
serios ). S’a facut mai multe ipotese, dar ipotesa, care
s'a admis mai mult este aceea a inspirafiunii. — Cea
mai mare parte din autori sé mulfumesc a spune, ca
artistul si poetul produc prin ajutorul unei inspirafi-
uni spontanee. Autorii concep subjectul, inspirati de o
putere supra-naturald si'lu exprim in afara, casicand
o putere spirituala le ar sopti la ureche, spre a le
carmui miscarile organelor in scop de a executa ceea
ce au conceput.

1) Singura monografie, care w'a interesat asupra acestei materii

si de care mam folosit, a fost aceea a D-lui Souriaw : Théorie de Uin-
vention, Paris, 1881.
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Adeveratul poet si artist, dice Lefranc, in Poetica
sa, s& simte coprins de o Alacdrd divind, carei-a i se
supune, pentru a supune si pe cei-alti émeni.—A cest
foc ceresc este mspiratiunea.

Astfel, dupa acésti teorie, admisa de literati 3
imaginatia lueréza prin ajutorul inspiratiunii ;— fara
inspiratiune, imaginatia, nu péte produce nici-un efect
artistic ; -un om, cu imaginatinne, dar lipsit de darul
inspirafiunii nu este de cit un om de rind.

Acésta teorie a inspiratiunii este bazati pe fap-
tul, cd artistii cel mari, ca Beethoven *) si alfii ne po-
vestesc cum compun si ne marturisesc admiratia lor,
spunéndu-ne, ca sfint inspirati. Unii dramaturgi ca
Schakspeare si Schiller marturisesc chiar, ca 1i se par,
ca aud personajele create de ei vorbind si ca, ei nu
fac de cat reproduc ceea ce i sé soptesce, cd, scriu
ceea ce li sé dictéza.

Ei bine, este 6re adevérat, ca artistii si literatii
slint nisce spectatori, ecari copiézd %) ceea ce ved si
aud in interiorul lor, cari n'au alt merit de cit acel’a
de a fi inspirati, de a fi in contact cu o putere spi-
rituala >—FEste 6re adeverat ceea ce a spus Owidini a-
supra acestui punct; . st Deus in nobis ... 2%

A admite teoria acésta veche a inspirafiunii, ar
fi a nu tine sama de ceea ce am stabilit la inceput,
ca geniul artistic este un fenomen al evolutiei, care-'si
are trecutul séd,—ar fi a nesocoti natura psichologica

1) $i comunieata tinerimii in serieri didactice, ca aceea enuntata
a D-lui Lefrane. ;

2)  Vedi mai sus pag. 11.

3) Ibidem mai departe: cap. VIIL Imitatia in arti si literaturi.
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a omului,—a nu {ine sama de elementele inferidre ale
naturii sale psichologice si de conditiile sale de des-
voltare. Geniul, — am spus si altd data !),— nu péte
lucra in afara de legile fisice, psichologice si sociolo-
gice. El representa o superioritate graduald, ear nu,
de naturd,—o evolutie a naturii néstre psichologice,
ce sé explicd prin legile si conditiile psichologice.

Dar, cum sé explica intr'un mod scientific inspi-
rafia acésta, adeveritd de poefi siartisti® Cum sé ex-
plica énvenfia in artd si literaturd 2 Dacd ea nu e o
soptire a lumii ideale,—este ea resultatul reflexiunii,
al logicii 2

Stnt autori, cari gandesc impreund cu Boileaw,
ca cugetarea vine in ajutorul imaginatiunii.—Sé pare,
intr'adever, ca inventiunea este opera reflexiunii. Se
susfine, ca pentru a inventa ceva, trebue ci ne dim
silinfa a cauta ceva nouw, combindnd cu infenfiune i-
deile, ce posedim,—mostenite si dobindite,—cu sensa-
tiile noi.

Poetul si artistul inainte de a se puune pe lucru,
trebue sa aiba o idee generala, resultatul deductiilor
si inductiilor sale, — trebue sd-si formuleze un plan.
Imaginatia sa trebue sa fie luminati de inteligenta.
Nu putem lucra, fara si scim ce lucram. Lucrarea artis-
ticd este o consecintd a meditatiilor néstre (Boileau) 2).

»Stntem deprinsi, adaug partisanii acestei teorii a
vedé in ori-ce opera de arta realisarea unei idei. Co-
pilul, care trage cu degetele sale pe nisip cercuri, con-

1) Vedi mai sus: cartea IIT Cap. V.
2) Et les mots powr le dire, arrivent aisément: ,Ce que Pon congoit
bien énnonce clairement.*
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cepe si el un ideal pe care 'li copiéza. Sculptorul,
care cioplesce peatra are in tot-dé-una imaginea as-
cunsa a formei. Pictorul, care lueréza la un tablot,
lucréza dupa un model interior, voesce a representa
0 idee, cici chiar cand are inaiitea sa un object real
nu-1i copiéza de cat dupa imaginea, ce ’si-a ficut in
mintea sa despre el. In ainte de a amesteca colorile
SI representa nuanta ce voesce si dobindésca ; in a-
inte de a-i face conturul pe panza 'l projectéza in
imaginatia sa.“ ;

Astfel, arta ni se infafiséza, din acest punct de
vedere, ca produsul unei activitafi inteligente ; Lfie-
care din operatiile, cari concura la resultatul defini-
tiv este conceputa inainte de a fi representatd, si o-
pera materiala n'are ratiunea sa de a fi de cat in
ideile ce ea exprimi.®

Daca acum ne intrebam : cum aceste idei au fost
concepute ? Prin analogie siintem condusi a crede,—
réspund sustiitorii teoriei reflexiunii,—ca ele sai pro-
dus cu intenfiune, adeci in urma meditatiilor nostre,
in urma silintelor ce ne-am dat. Pictornl avénd ne-
voie de o idee ca sa faca tabloul $€U, nu ne vine sa
dicem ca acea idee s’'a formaat in mintea sa intr'un
mod mecanic, dar, in urma proceddrilor logice, in ur-
ma generalisarilor facute de el cu scop.

Astfel arta exteriéra, care da o forma materiei,
suposéza o arta interiéra, care si are sl ea proceda-
rile sale dand nascere imaginilor. _

Eata in scurt, teoria reflexiunii, aplicatd la arta
st la literaturd.

Fard indoiala, reflexiunea influingéza activitatea
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néstra, marind numeérul ideilor ndstre, si, ne arata di-
recfia, ce trebue sa apucam.--Dar, din acésta, putem
6re sé conchidem, ca dnvenfia artistici o datorim me-
ditatiilor nistre intenfionale, cd, imaginatia, combinata
cu reflexiunea, ajutata de procedarile logice este cau-
sa producerilor artistice ?

Gandesc, ca si acésta teorie, care explici inven-
fia artisticd prin meditatie si reflexiune, prin concep-
tia unor scopuri de un interes practic nu este admi-
sibili.—A admite acéstd teorie, ar fi a ne face o sla-
ba idee de Fstelica psicologica.

Cu nimic nu sé péte explica invenfia artisticd prin
meditatie si reflexiune.—Inventiunea nu este o opera-
fiune conscienta, sau de refiexiune, nici o operatiune
logicd,—pentru ca sa dicem ca o conceptiune artisti-
cd este resultatul meditatiilor néstre; ea péte fi pre-
gatita de ostenelile néstre din trecut, péte fi o urma-
re a experientelor, néstre, dar, nici-o-datd a géndi-
rilor néstre, in momentul in care incepem a lucra pen-
tru a sensibilisa subjectul nostru poetic, sai artistic.

Conceptia artistica apare in interiorul nostru fara
scirea si participarea ndstrd, intr'un mod spontanei,
incungiuratd de o infinitate de alte idei, cu cari se
aseamana, sé invecinesce, saui cu cari este in raport
de succesiune.—Experienta ne probéza, ¢a ori de cate
ori ne punem pe ganduri, ori de cite ori meditam,
spre a nascoci ceva, nimic nu apare in mintea nostra ;
in momentul acest’a de meditare, cea ce ne vine in
minte este un lucru cu totul strein de preocuparea
nostrd. — Din contra, de multe ori, fard nici o pre-
meditare, fara nici-o silinad din partea néstra, ne a-
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pare in minte o idee puternicd, laminésd, care prin
stralucirea sa, atrage dupa ea o infinitate de alti idei.

Dar, cea ce este mai esential de observat este
cd reflexiunea impedica mai mult inventia artistica,
de cat o inlesnesce. — Reflexiunea, intr'adeveér, cauta
tocmal, ceea ce-nu trebue fantasiei,— cea ce nu-i place;—
€a cautd a ne pune in contact cu realitatea, ear nu
cu ficfiunea realitdfii: objectul esential al artei ; con-
ceptiile seridse ale meditatiunii nu stint favorabile gus-
tului estetic si slabesc intr'un mod vadit plédcerile ar-
tistice, sat poetice. Cum am crede, de ex., ci logica
ar servi comediei?—Pré multa logici, pré multa seri-
ositate ne ar impedeca, firesce, de a ride, intru cat
risul nasce din contradictiile, sat antitesele nepre-
védute.

Nu dic, ca meditatiile nostre scientifice nu influ-
inféza pe artisti, sat poeti prin materialul, ce ele ofer. !)
Conceptiile noui ale sciintii facindu-ne si privim lumea
intr'un mod deosibit, nu pot si nu schimbe sentimen-
sul poesiei, sat al artei. Dar, in momentul, cand con-
cepem fictiunea realitatii n'avem nevoie de meditatiu-
ne. Imaginile, de cari ait nevoie autorii sé formézi
fara voia si scirea lor, cu o iutéla de necredut, ce
exclude cu desévirsire ipotesa premeditatiunii 2). Se
scie, ca subjectul unei opere literare, sau artistice, care
a fost lucrata férte incet, a fost conceput la moment,
cacl ideile originale sé forméza intr’un mod instantanei.

Dar chiar, daca s'ar admite, ca conceptia subjectu-
lui este determinata de reflexinnile néstre, totusi din

1) Vedi p. 378.
2) Katd in ce sens sar puté sustine cu Schopenhauer si altii, ed
arta wtr’'un mod general este impersonald,
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acésta nu putem conchide, ci reflexiunea explica in-
venfiunea artisticd, caci conceptinnea in arti n’are nici-o
valére, dacd nu este destul de puternica spre a atrage
dupa sine alte idei, cari s'o desfisure, si-o exprime.
Si este sciut, ca ideile, cari urméza conceptiunea prin-
cipala sé léga intr'un mod mecanic, ear nu cu scirea
nostra, cu vointa néstra!). Reflectand pentru a gasi
idel asupra unui subject artistic, ideia principala sé
inaduse cici prin reflexiune dam peste nisce idei cn
totul contrarii conceptiunii néstre. Mintea nostra este
facuta, ca cautand ideile, cari ne trebue, dam peste
altele cu totul streine de subjectul nostrn %),—Seé scie,
ca in cursul unei conversatii cu totul familiare, glu-
mefe ajungem de multe-ori la solutia unei probleme
scienfifice. — Citind o carte de geometrie ne vine in
minte o idee musicala. Incepénd si expunem un sub-
ject facem o multime de digresiuni pana si dam pes-
te ideile, cari coréspund exact cu subjectul nostru. In-
cepénd a scrie, sall a vorbi asupra unui subject, nu
stintem siguri, ca vom reusi ;—avem idee despre subject,
dar scim noi cu siguranta, ca ideile relative sé vor
inlanfui in ordinea lor naturala, logica ? Daca sfintem
obositi, de sigur, nici o idee, nu ni sé va infatisea,—
desi cunéscem bine materia. i
Nu uit inca a spune, ca ceea ce este greii in pri-
vinfa nascocirii artistice, saii poetice nu este concep-
tiunea subjectului—care fara multa silinta din partea
nostrs apare in interiornl nostru, —dar, este grei de
a concepe forma sensibila a conceptului si de a o ex-
prima in afara.
1) Teoria psichologicd a ideatiet inconsciente. — Vedi cartea me :

Principii de psichologie pag. 131 ete.
2) Piérre Janet.—IL automatisme psychologique, Paris, 1889.
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Fondul si forma artistica sint in strinsa lega-
tura.—Putem concepe o idee cu totul originald la care
nimini nu s’a. gindit,—sa avem in noi puterea geni-
ala artisticd, —dar, daci nu avem talentul de a o ex-
prima, nu putem dice, c4 am inventat ceva.—Trebue
sa avem la dispositia néstra o energie considerabila
pentru a da o formi artistica gandirilor néstre.

In cele din urma, falsitatea acestei teorii logice,
aplicatd la Estetica se dovedesce si prin faptul, ca
formele artistice nu s¢ determina numai de ideile nés-
tre, dar si de instinctele, sensatiile sentimentele nés-
tre de tot felul : religiése, morale etc. '

A admite in acésta materie feoria reflecsiunii, ar
fi a considera ca factorii estetici numai ideile 1),

a) Determinismul psihologic si ndscocirea artis-
ticd si poeticd.

Teoria reflexiunii in arta, casi aceea a inspira-
tinnii nu pot explica inventia artistica, sau poetica.
Cum dar o vom puté explica? ,

Fara a intra in alte amanuntinii, gandese, ca in-
venfia este determinata de emotionalitatea artistului,
sal a poetului, care, la réndul séu, depinde de priso-
sul puterii sale sufletesci, de stratificatia, sau asocia-
fia ideilor sale individuale, modificatd de mediul in
care traesce.

"~ Formele originale artistice, fard indoiala, sfnt
conditionate de interiornl nostru si de temperamentul
nostru (fisiologic), — sint en alte cuvinte determinate
de conditii interne si externe.

1) Vedi mai sus : factorii Srumosului, pag. 352.



396

Determinismul prin urmare, este singura doctrina,
chemata a explica inventia artistici si a inlocui ast-
fel ideile vechi ale inspiratiei si reflexiunii. Dupd a-
césta doctrina, formele artistice sfint hotarite de aso-
-ciatiile psichologice interne, modificate de asociatiile
din afard coréspundétére cu vibratiile nervise. De-
terminismul interior al asocierilor ideilor néstre, con-
ditionat de determinismul exterior, eata in scurt, ce
explica invenfiunea artisticd.

De sigur, acéstd invenfiune provine de la natura
psichologicad a artisiului, modificatd de mediul fisic si
social,—adica de la modul cum sfint asociate in min-
tea sa ideile, representatiile, sentimentele etc., dupa
puterea sa de emotionalitate.

Daca artistul, sait poetul a conceput un subject
original, acésta a provenit din causd, ci mintea sa a
fost alcatuita asa,pentru a concepe acel subiect,—din
causid ca ideile sale s’all asociat intr’'un mod inconsci-
ent. Acéstd asociare incongcienta a ficut neapérat, pe
artisti si poeti sa sé eréda inspirafi.—Neputénd a-si da
‘sama cum ideile s¢ presenta in mintea lor fara multa
osteneala au credut, ca o putere invisibila le soptesce
la ureche asemenea idei'

Scim din psichologie ), ca ideile sé asociéza prin
contiquitate, corelafiune si simiaritate, fara scirea si
participarea ndstra.—Ideea cea mai tare, cea mai in-
tensd atrage la sine ideile corelative, similare si con-
tigue. Acésta legatura causala a ideatiei explica des-
teptarea sentimentului poetic, sau artistic. Un senti-
ment, de ex., desteptand intr'un poet o idee,—acésta,

1) Vedi cartea mea : Pr. de psichol. pag. 135—139.
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la rindul séu, desvoltind acest sentiment, destépta i-
dei din ce in ce mai ascunse. Unitatea subjectului, fi-
resce, este data de emofionalitatea poetului, de senti-
mentul de care este predominat, ce destépta ideile,.
ascunse, amortite, pastrate in memorie.

Astfel, invenfia artisticd sé explica in acel’as mod,
dupa cum explicam visiunile, halucinatiile, in fine sta-
rile néstre in timpul somnului si a soumambulismzﬁl;ci
provocat. Wundt a explicat in destul de bine acésta.
El a arétat, ca inventia abia se deosebesce de jocul
spontaneu al imaginilor, cari sé atrag si se succed u-
nele pe altele in vis.— A creea pentru artist este a
visa destept: a se juca cu perceptiile sale, fara nici-
un plan preconceput, fara nici-o ostenéla si farda a-
mestecul reflexiunii. Poetul Intradever, este un visa-
tor, care considera ca un lucra real, ceea ce-i posibil
si chiar ceea ce-i verosimil.

¢) Determinismul si impersonalitatea in arts.

Acésta doctring deterministd a inventiei artistice
s bazéza pe studiul, ce s’a facut de psichologi asupra
ideafiei incons iente.—Artistul, absorbit de sentimentul
Sel, sé uitd pe sine,—este ca un somnambulist, ca un
inoptic, care nu-'si mai da sama de causele, care-'lu
fac sa fie stapanit de o pasiune.

Acésta stare, in care sé gasesce artistul, sai
poetul, absorbit in subjectul séu,——asemanatére cu a-
ceea, numitd de Schopenhauer nirwand, ear de catre
mistici, stare de contemplare, de extas,— daca ar fi
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continud ar determina intr'un mod mai precis carac-
terul ‘mpersonal al artei!).

Artistul, dispunénd de un prisos de forfe psichi-
ca, si de un material adunat si pastrat,— coprins in
cele din urma, de un sentiment, — concepe un erot,
un tip, si, identificandu-se cu el 'li concretiséza prin
forme sensibile. In acest chip, Schakspeare s'a iden-
tificat, s'a intrupat cu atate-a caractere: in Hamlet,
Othelo etc. :

Dar neapérat, artistul ori-cat de pornit ar fi pen-
tru arta, datoresce succesul séu si muncii sale perso-
nale. Pornirile artistice trebuesc, firesce, cultivate, si
" exercitate ?).— Un ignorent nu péte deveni poet, sail
artist.—Poetul trebue si fie un bun psicholog, un dra-
maturg,—un bun observator al societatii, un roman-
tier,—un bun sociolog si psichelog : in fine, un sculp-
tor,—un bun atomist si fisiolog.

1) Arta nu pare afi cu adevérat impersonald de edt la popovele pri-
aitive si in epoca simbolicd.— Arta este impersonald numai cind este na-
tionald.—DMonumentele architectonice Egiptene, poesiele populare ete. sint
un model de arta impersonald.

2) Vedi mai sus: geniul artistic §i poetic.
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Conditiile sociologice ale artii si literaturii,

1. Arta si statul.

Arta este conditionatd nd numai de temperamen-
tul artistie, dar si de starea societatii in care traesce
artistul,—de organisatia politica : de legislatia terii,
precum si de atmosfera de idei si de credinte a ace-
lei teri.

Intr'adever, arta sé adaptéza moravurilor si obi-
ceiurilor populatiilor si devine imaginea credincidsi
a viefil sociale.—La popérele supuse regimului teo-
cratic, impartite in caste deosibite, arta este subordo-
nata placerilor si gusturilor acelor, cari sint chemati
a guverna. O parte din populatie fiind destinati a
trai si a luera pentru pastrarea demnitatii si autori-
tafii castelor superiére, este evident, ca arta este pusa
la dispositia celor puternici, ca, artistul nu péte lucra
de cat dupa gusturile celor puternici si pentru imor-
talisarea numelui lor.

In acéstd stare de lucruri artistul, ’si perde ori-
ce personalitate,—arta devine cu totul umpersonald si
este oglinda starii politice a societatii.—Mdretele con-
structiunii egiptene, monumentele si piramidile stnt
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radicate pentru a satisface dorintele castei sacerdo-
tale, si vanitatea claselor superiére, sai pentru a i-
mortalisa memoria vre-unui rege!). Pe de altd parte,
in Grecia, arta, desi sé bucurd de Ore-care libertate,
caci artistul nu era un simplu lucrator, condus de
capriciul celor puternici, sé scie, cd nici-un gubern
n’a impus artei condifiuni mail aspre, ca guvernul a-
tenian. In Atena nici-o piesa de teatru nu putea sa
fia representata fara a fi mai antéi examinata de o
comisiune insircinata cu acésta; si, dacd comisiunea o
priimea ca bund, trebuia in urma sa mai fiia citita,
judecata si aprobata de citre unul din depositarii pu-
terii publice, de cétre archontele-rege.

In timpurile ndstre insa, starea lucrurilor s’a
schimbat |— Teoria politica a Statului lui Platon sé
deosibesc de teoria artei?);— arta sé supune legilor
sale, ear nu, legilor statului. Statul nu trebue sa sé
amestice in artd, sa judece operile de arta. Seful sta-
tului péte sa fie artist, sau scriftor, sa sé pricépa in
ale artei, dar pentru a judeca operile artistice trebue
sa sé desbrace de mantia sa regala si sa judece nu-
mai dupa regulile artei?).

Dar, nu este mai putin adevérat, ca artistul, —
daca nu sé supune influentii puterii publice, — trebue
sa sé supuia, vrénd, nevrénd admosferii de idei side
opiniuni a societatii din care face parte..—Intr'adever,
artistul pentru a produce efect asupra contemporanilor

1)  Vedi mai sus: Arta la Fgipteni, pag. 214.

2 Vedi mai sus: Cartea I, Teoria estetica a lui Platone, pag.
25—31.

3) Ibid. pag. 31—36.
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sel, trebue si produca opere, ce coréspund, sau nu,
tendintelor, obiceiurilor in fine, moralii mostenite. Nu
putem chiar, sa ne inchipuim o opera, care n'ar con-
traria, sai care w'ar exprima ideile $i sentimentele
domnitére ale timpului.

Poporul din care face parte artistul are un fond
estetic al seu, manifestat prin literatura sa populard,
si, pe acest fond trebue neapérat, sa sé desvilte arta
si literatura viitére, dica voim ca operile néstre sa
fie simtite si intelese de tofi '), Artistul si omul de
litere, fard indoiala, numai atunei castiga simpatii, cand
pune in joc ideile si sentimentele mostenite, sau cand
redestépta prin talentul seu trecutul credintelor si a
moralitaii poporulni din care face parte.

2. Arta si morala.

Arta este condifionata si de morala poporului din
care facem parte. Proba despre acésta ne este data
de faptul, constatat de noi %), cd arta oglindesce in fie-
care epoca sila fie-care popor ideile si credintele dom-
nitére a societitii din care face parte poetul, sau ar-
tistul.

Dupa operile de arta intr'adever, ne dam sama
nu numai de psichologia artistului, dar si de viéta
morala a societdtilor.— Se scie, ca de cat-va timp in-
vétatii ) studiéza viéta popérelor dupa arta si litera-
tura lor, convinsi; ca aci siint exprimate sentimentele
si moralitatea lor.—Critica, pe de alta parte,—bazata

1) Acest lucru a fost destul de bine infeles de memuritorul nostru
poet Alefandri, care a ilusirat societatea literara ,Junimea®.

2) ;{n studiul evolutiei arter gi literaturit, cartea I1.

3) [Precum sint archeologii, Istoricii ete.

2 -
£ }\
(S

26
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pe principiul, ca arta si literatura sfint expresiunea
sentimentetor unui popor,—combate tendinta artistilor
de a exprima in operile lor simfirea altor popdre in
afara de aceea a poporului din care poetul, sai ar-
tistul face parte.

Legea evolutiei in arta si titeratura, — casi in
ori-ce alta materie,—nu pote fi calcatd de nimeni!—
Arta si literatura 'si ai evolatiele lor, coréspundétore
cu evolutiele societiatilor. Ce fel este morala societa-
tii, astfel este si arta si literatura: progresul acestor
manifestari a crescerii puterii vitale, saii geniale a u-
nui popor este determinat de diferintierile, ce sé fac
in obiceiurile si moravurile lui.

Istoria ne probéza pana la ce punct arta a fost
influintata de morala domnitére a societatilor. In toite
timpurile sé constatd un factor predominitor estetic,
care dd tonul sensibilitatii nostre afective,-— care de-
termind expresiunea moralitafii publice.—Acésta expre-
siune a moralitdfii servesce péna la un punct de bazi
criticii operilor artistice si literare. Condemnam in
tot-dé-una, de ex., un roman, sait o piesd de teatru,
care nu fine sama de rusinea publica, care este ci-
nicd, sau cu tctul opusd moralitafii publice.

Sé pare chiar, cid misiunea artei si a literaturii
este de a predica virtutea, de a da lectiuni de mo-
rala ! —Molicre, intr’adever, in prefata sa din Tartufe,
considera comedia ca o sc6la ,care corectézi vifiurile*.—
Racine, pe de altd parte, in prefata sa de la Pheédre,
ne asigurd, ca n'a facut nici-o piesi in care virtutea '
sd joce un rol mai mare de cat acésta.
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In privinta tragediei, Schopenhauer, considerand
arta, ca o putere prin care ne desfacem de lumea a-
césta, ne vorbesce de efectul moral, ce produc scenele
tragediel asupra néstra 1),

Dar, ce vom spune in acésta privinta de seulp-
tura $i picturd ?— Cum vom puté primi lectii de mo-
rald de la sculptori si pi'ctori?

Diderot, creatorul eriticii artei® (1758) a fost
adese-ori nimit de maximile de moralj exprimate in
marmora si in tablouri, sai mai bine, — de morala
muta si in acel’as timp vorbitére! Canda védut tabloul
lui Greuze, care representi o ténira si fericita ma-
ma, incungiurata de multi si frumusei copilasi nu s'a
putut abtine sa nu dica: ,Comme cela préche la po-
pulation I* 2),

Dar trebue observat, ca arta, exprimand starea
nostra afectiva : sentimentele ndstre de tot felul, nu
exprima numai morala - virtutea,— asa cum a credut
Moliere i Racine ;—pe. de alta parte, virtutea chiar,
ce ar exprima, nu péte fi tot-dé-una aceiasi:—pdte fi
consideratd ca un vitii la alt popor, deosibit de acel’a
unde s’a practicat.—Cum s¢ credem, de ex., ca sub-
jectele imprumutate din viéta altor popére streine pot
representa tot-dé-una virtutea ? Ragine, desi inbea a
predica morala la teatru n'a fost fericit In piesa sa
Bajazet ; Corneille chiar, nu este in tot-dé-una moral ;

1) Fstetica Poesier din: Die Welt als Wille und VE;telhmg.

2) Arfi putut dice: , Comme cela exprime Pamour... , Pamour ma-
rnel et filial, Pamour enfin, qui explique le monde, — la perpétuité de
otre espéce ...%
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in fine, sculptura si pictura paganid nu pote si expri-
me morala, cerutd de religia crestina !).

Trebue sa adaug incd, cd ceea ce nu admirdm
in realitate,—admirdm de multe-ori in arta (Pascal).—
Arta transforma uritul in frumeos, vifiul in virtute,—
este un mijloc de purificafiune!— Sé pare, ca vechia
teorie a purificafiunii (7902z0:c) lui Aristotel, aplicatd de
Schopenhauer la efectul tragic si in general la chesti-
unea contemplarii, si are aplicarea ei si la acésta
problemd ?). — Arta in general, ori-care ar fi subjec-
tul séi, — daca sé inspira de ideile timpului si ale
atmosferii sociale, — are un efect moral 3).

a) Legile morale si cele estetice.

Geniul artistic este el fata cu societatea, ceea ce
elevul este fatd cu profesorul séu ? Sé lasi artistul cu
totul a fi influintat? Nu cautd si el a influintasocie-
tatea, creand chiar de multe-ori un medii social, al-
tul de cit acel'a de care este incungiurat ?

Fard indoiald, arta, daca sé supune influentelor
mediului social, din acésta, nu trebue sia conchidem,
ca ea este destinatd a se pune in serviciul politieii si
al moralii ). In numele politicii si al moralii nu tre-
bue sa inddusim geniurile, taidndu-le aripele lirei si
ale poesiei,—incatendnd cu totul mintea $i simfirea
lor de pornirile societatii.

1) Brumetiere: L’ Art et la morale p. 12. 3-me edition, Paris 1898.—
Acest seriitor cu tote aceste-a, subordonéza arta moralii !

2) Vedi mai sus: Cartea I pag. 61.—Interpretarea ce am dat cu-
véntului : 70022513 dupd textul lui Aristotele.

3) Trebue numai observat, ca alt ceva este a dice, cd arta are un
efect de sugestie morald, $i, ali-ceva este a sustine, cd arta trebue pusa

in serviciul moralii, saw al politicii.
4) Vedi mai sus: Cartea IL—Romanul sociologic p. 298 eic.
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O asemenea teorie, care nu fine sama de spon-
taneitatea artistului si a poetului ar condemna arta
la lingezire.-- Artistul, casi poetul péte gisi momentul
evolutiv al diferentierii sociale, pentru ca cu timpul
s4 ajungd a se emancipa pani la un re-care punct
de atmosfera de idei si de opiniuni in care triesce,
concepénd o lume mai buni mai ideali.

Geniurile sé deosibese prin independenta carac-
terului lor, neasaminator cu acel al celor-alti mu-
ritorl. — Geniurile nu pot fi in tot-dé-una, dicea un
seriitor, nisce elevi docili ai societatii din care fac
parte, dar nigce revelatori a unor idei noi, ce cu timpul
pot fi imbratisate de societate.

Acéstd tendinta a geniurilor de a se emancipa,
pana la un 6re-care punct, de trecutul artistic, mos-
tenit, explicd originalitatea lor.— A césta tendinta chiar
face ca arta si literatura si nu fie puse tot-dé-una
in serviciul politicii, religiei, sai al moralii, pentru a
nu sé identifica astfel sentimentul Jrumosului, cu acel al
moralil, al religiei, saii a ori-carui alt sentiment social.

Arta ’si are legile sale, deosibite de acele-a ale mo-
ralii, si, trebue neapérat, sa evitim conflictul dintre ea
s1 morala,—daca nu voim a-i impedeca shorul séit si
chiar a o face cu incetul si piéra 1),

1) DI Tarde, in Logique sociale (Paris, Feliz Alcan, 1893), con-
siderdnd Etica, ca o , Esteticd superiord, nw sé teme de acest conflict si
crede, e arta, in tote epocile ,cu adevirat logice*y a fost unitd cu mo-
rala. _,Ljart, dice el, wa été que le traducteuwr et enuminewr de la mora-
e (pag. 397). Arta, dupa acest seriitor, cind sv Presentd  separatda de
morald, este o plantd streind, ,comme ¢ Rome sous les Seipions, continud
l, comme a Lyr, & Sidon, ety dans toutes les villes Pphéniciennes, comme
i vrai dire, dans la plus part des peuples, qui se laissent ensemmencer
vassivement par les produits d'un art extérieur, sans les faire germer en
i art nouveaw; soit d’une civilisation morte qui revit, comme en France
i la Renaissace. L’art alors est immorale ...!*

A vede asemenea Brunetitre: L’art of la morale op. citat.
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Sé scie intr'adever, ca arta vine de multe-oriin
conflict cu morala si este din causa acésta impedecatd
de a se desvolta.—Morala lui Mahomet, de ex., nu sé
concili¢za de loc cu arta, cdci nu toleréza nici tablo-
uri, nici statui. Pe de alta parte, ére-cari secte fana-
tice crestine au vroit chiar si nimicésca cu desavir-
sire arta; in Orient iconoclastii n'ai voit ca arta si
represinte de cat tipul si viéta sfintilor ; in occident
locuitorii din Vaud si chiar protestantii secolului al
XVI-lea ai ajuns chiar a condemna arta de a nu se
aplica nici la viéta sfintilor.

Dar, nu namai morala religiési vine de multe-
ori in conflict cu arta, dar si cea filosofica.— Heraclit,—
dupéd spusele lui Diogen Laertul,—dicea, ¢a Omer nu
trebue sa fia citit in scéla,—ca, trébue scos in palme
afara din scéla.—Pe de altd parte, Platone,—mai po-
liticos,— sé multumea a-li petrece pina la pérta re-
publicii sale, declarand intr'un mod formal, ci existd
Ore-care antipatie intre poeti si filosofi.

-

pHahatd pev Tic Sidpood gihcooyia T8 nab morqInc?,

b) Consecintele identificdrii artei cu morala si
politica.

Punénd arta sub controlul moralii,—dupa cum a
pretins Platone '), — ne expunem a micsora domeniul
poesiei si al artei, suprimand o mulfime de arte.—Dan-
tul, de ex., nu s'ar puté inpiaca cu severitatea cres-
tinéscd; musica, de asemenea, n'ar puté fi intrebuin-

tata de cat in cantecele bisericesci, si, s'ar puté chiar .

1) S dupa el tofi filosofit, cari ai credut, cd este bine a pune arta
in serviciul religier, al moralii gi politicit (filosofii socialisty.)
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desfiinta cu desavérsire, daca am asculta pe S-tul Au-
gustin, care nu intélege trebuinta musicii in biserica ;—
in fine, pictura, sculptura si poesia ar fi nevoite sd-’si
micsoreze domeniul lor 1),

Intr'adever, pictura war puté lua ca subjecte de
cat scene elxolose si tipuri cu caracter religios ; —
s'ar puté chiar amenda directia data de Rafael, caci
a facut,—s’ar puté dice,— vi irginile sale pré frumése si

n'a tinut mult sama de virtutea teologica.— Sculptura,
la réndul seu, ar trebui de asemenea, sa-si a,scunda
frumusetele inchipuite. In fine poesia  devenind scla-
va moralii, censurdndu-se necontenit, s'ar nimici in
totul, sau ar deveni numai un imn al gloriei dumne-
deesci %).

In acésta ipotesa, firesce, featrul ar fi condemnat!
Tragedia, pentru ca excita pasiuuile, comedia, pentru
ca ne face sa ridem (si risul este un réu) ; pe de alta
parte, ma.jorigatea genurilor de poesie ar fi inlaturate:
poesia satiricd, pentru cd vorbesce de réu, poesia li-
ricd, pentru ci ne intristéza : in fine, chiar modesta
idil n'ar mail puté sa culega de pe camp floricele,—
de teama de a nu i sé spune cii este cocheti.

In privinta romanelor, n’ar fi posibil, in acésta
ipotesd, de cit romanul ;'Plzqzn‘3)

Dacd este astfel, pentru-ce am subordona cu to-
tul literatura si arta moralii,—pentru-ce le am redu-
ce numai la expresinnea sentimentului religios, sai
AN A

1) Cum s’a intimplat la ivirea crr‘str’mrmﬂm —\’edmici cartea
II: evolutia classicismului pag. 264.

2) Ibid. Cartea I. p. 31—36.
3)  Vedi mai sus: Cartea Il-oa: Romanul religios, pag. 271.
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moral,—céand scim, ci aceste sentimente nu sfint sin-
gurii factori estetici !) ?

Arta si literatura, ori-ce am decide noi, ’si ur-
mézd mersul lor nalural, exprimand emotionalitatea
nostra, in conformitate cu asociarea tutor factorilor sei,
pe baza legilor sale proprii,—ear nu, pe baza legilor
divine, sait morale.

¢) Independenta artei si a poesier.

Prin natura sa, arta este independentd, si, nu
trebue sa sé supuie de cat legilor estetice, cari i pre-
scrii de a placea, de a incinta, producénd emotii es-
tetice.

Scopul sei esential nu este instructiunea, nici
moralisarea lumii. Artistul si poetul n'aii a se ames-
teca intr'un mod direct in sciinta si educatiune, de
teamd de a nu fi nebdgati in sama. Misinnea lor este
de a ne recrea de a ne desfata, facéndu-ne putin sa
mal uitam necazurile, sait neajunsurile lumii acesti-a.—
Sé gcie, ca nimini nu vrea si ieé de a dreptul lectii
de religie, de morala,.sai de politica de la artisti, sau
poeti. Cand cineva, de ex., voesce a citi morala, sai
politicd sé adreséza la moralisti ; cand voesce a se des-
fata prin o fictiune sé¢ adresézi la poefi si artisti.

Dacd voesc a petrece nu-'mi place de loc si pri-
mesc lecfii de morala. Asa-i facut omul! Sé asamai-
na cu un copil: cand 1 spui si sé joce nu vrea !

Sé pare, ca fantasia nune incinta de cit cand este
libera. Numai sim{im nici-o plicere, cand ni sé face
morala pe fata -intr'in mod direct.—Ori-ce opera pote

1) Ibid. cartea IIT pag. 352.
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sa aiba morala sa subingelésa, ascunsd, dar, pe fati
nu ne intereséza.

‘Mi aduc aminte a fi audit de la profesorii mei,
salt a fi citit unde-va, ca la Paris sé formase ore-
cand, o societate, compusa din perséne forte distincte,
care 'si propusesera de a deschide un teatru sub ﬁ1-
ma : , Thédtre moral® si ca, acest teatru chiar s'a des-
chis. Dar, scim cu totii, ca teatrn moral nu existi la
Paris ;—a trebuit si se inchida indata ce s'a deschis,
caci nimeni n'a putut si-li visiteze, nici chiar funda-
toril sei, nici chiar 6menii cei mai onesti,— de téma,
firesce, ca sd na sé plictisésca. — Putem sé cerem de
la 6menii onesti tot ce voim: bani sacrificii de tot
felul, dar, nici de cum nu-i vom puté sili sd se plic-
tisésca.

Fard indoiala, poetul, sau artistul, ca sa nu plic-
tiséscd lumea, este nevoit a nu lua numai de cat ca
tesd un sub/ect de morald.—Daca sé intilnesce cu mo-
rala,—caci ori-ce lucrare poetica, satu artistica 'si are
morala sa,—jpoetul, casi artistul trebue si evite de-asi
aréta pe fasd nfenfia sa: de A propaga morala, caci
nu vor fi ascultati, sai admirati.

Aristotele a observat destul de bine, ca un erow
perfect n'are ce ciuta pe scena teatrala. — Dacid ne
am incerca si representim pe scend un filosof, cum
s'a incercat Euripide, ne am plictisi, ne-am obosi ;—-
un asemenea filosof, modest, religios, indiferent de cea
ce sé petrece in giurul lui, ne lasa reci, casi o casito-
rie, care nar fi resultatul iubirii“.

Arta trebue sa ne misce, sd destepte in noi ve-
selia, chiar in mijlocul tristetii. Boilean a avut drep-
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tate cand a dis, cad o poema remine necititd, daca e-
roul séu predicd in tot-dé-una pentru a face pe Satan
sa intéléga de cuvint.
25 son sage héros, toujours en oraison,
Neit fait que” mettre enfin Satan & la raison,
Et si Renaud, Argaut, Tancréde et sa maitresse,
Neussent de son sujet egayé la tristesse®.

Un alt argument care ne autorisia a nu subordo-
na arta si poesia moralii este urmatorul: lectiile de
morald ce priimim prin ajutoral artei si cari astadi
ni s'ar paré bune pot deveni cu timpul periculdse, sat
imorale.—Ceea ce ne intereséza astddi in arta, din punc-
tul de vedere al suggestiunii morale, péte cu timpul
s¢ ne ingrozascd. —Emofia estetica atérnd neapérat,
de credintele si opiniunile omului, care se schimba ne-
contenit. Grecii, de ex., aii putut si admire operile de
tragedie gréca : Oedip-Regele, sau trilogia lui Eschil,—
cici ofereail un spectacol religios si moral, care des-
tepta credinfa lor mostenita in puterea fatalitatii, in
puterea deilor,—dar astadi, nu vom puté admira acest.
spectacol, in care regele, impins de puterea deilor, de-
vine fara voinfa sa omoritorul tatdlui seéi, sotul ma-
mei sale, fratele fiilor séi!

Dar, ni sé va puté objecta : moralitatea unui po-
por nu péte servi de criterin estetic tuturor popére-
lor si in téte timpurile ; numai morala actnala, dic-
tata de sentimentele si credintele poporului din care
facem parte, péte servi de mesuri emofionalitatii nistre..

Este adeverat, ca moravurile, obiceiurile si cre-
dintele poporului din care fac parte artistii si poetii
au influenfa asupra producerilor operilor artistice si
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asupra aprecierii din punct de vedere moral al ori-
carel lucrari. Arta sé intélnesce cn morala ; acésta
este un lucru ce I'am constatat,— este chestiunea in-
fluentii mediului social, a atmosferii ideilor i opiniu-
nilor in care traim.

Dar, alt-ceva este a judeca o opera din punct de
vedere al suggestiunii morale, si, alt-ceva din punct de
vedere estetic. Judecatile, cari s¢ bazézi pe morala,
variéza de la om, la om, dupa vérste, educatie ete.
S¢ scie, de ex., ca acei, ce merg des la teatru, nu ju-
deca opera ce sé joci dupa morala ei, ca acei ce merg
mal rar; pe de alta parte, femeile judeca spectacolul
dupd verstea lor: cele batrine asistd la tot felul de
spectacole, cele tinere aleg piesele,—ca sa nu dicem,
ca nu li sé da voie sd citésca, saiisid asiste la ori-ce
spectacol. — Notez inca, ca une-ori judecam dramele,
sau tragediele, dupa profesia nistrd ; — ca magistrat
vom condemna o opera,—daca este contrarie unei legi;
ca profesor,—dacd este contrarie educatiei, sau vre-
unei reguli de gust; ca filosof, — daca nu coréspund
principielor filosofice.

Ce devin atunci principiile estetice, cari trebuese
sa fie universale? Cu un asemenea eriterii ajungem
la scepticism in artd si literatura. Pentru a scdpa de
scepticism trebue si neservim de ecriterinl estetic, ear
nu, de acel oferit de morala.

Arta neapeérat, si are criteriunl séu, deosibit de a-
cel al moralii,—-criteriu, determinat de legile sale es-
tetice, deosibite de acele-a ale moralii.—Acest criterii
este placerea esfeficd, din care resulta contemplarea,
wimirea, witarea ndstrd in presenfa frumosului,— pla-
“cere, deosibita de cea intelectuald, fisici si morala, in
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presenta caror’a ne dam samd de neajunsurile lumii
acesti-a, de contractiile nervilor si a muschilor, in fi-
ne, de pornirile néstre adaptate la un scop, aprecia-
bil din punct de vedere al fericirii néstre.

d) Armonisarea tendintelor artef cu morala.

Daca am arétat, ca exista intre arta si morala
0 deosibire insemnatd, din acesta, nu trebue sa con-
chidem, ca arta este destinati a fi intr'o vecinica VIas-
masie cu morala. — Acésta deosibire probéza numai,
€d arta sé péte emancipa de morald, la un moment
dat,—de Ore-ce 'si are viéta sa proprie si legile sale,
deosibite de acele ale moralii, si, ca prin urmare, ea
nu este subordonatd moralii.

Arta ciutand a-si urma legile sale estetice, din
acésta, nu trebue si conchidem, ca ea nu sé unesce
intr'un mod natural cu morala. Legile estetice sé ar-
monisézd, fara scirea néstra cu morala; artistul res-
pectand adevératele legi estetice va servi causa mio-
ralil. Arta, casi morala sé ajut unele pe altele spre
a face educatia neamului omenesc.— Desvoltind sen-
timentul omenirii, iubirea de tot ce ne incungitra,—
de semenil nostrii etc., arta-fira a fi tendentiosa,-
ajutd prin acésta si causa moralii.—Ori-ce arta, des-
voltata intr'mn mod firesc, nu péte sa nu ne suggreze
ceva moral. Nimic din ce péte misca, intr'un mod na-
tural inima néstra nu péte fi strein de morala. Exista
0 garantie morald, un subject de poesie, pretutindi-
nea unde omul ’si opresce privirea sa si varsi o la-
crimd de bucurie, sai de intristare.

Acésta simpatie intr’adever, provocata de arta,—
acest sentiment, care ne face sa inbim a ne contem-
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pla, a ne admira, sa ne interesim de tot ce in arta
oglindesce din viéta néstra sufletésca, nu péte fi con-
trarie moralii.

Dacaartaexcita, d.e., pasiunile prin colori, ce necap-
tivéza, ce ne exaltézd, acésta exaltatie nu este de con-
demnat. Ce péte fi mai bun pentru om, pentru multime:
de cit acésta exaltare pentru eroisia, despretul pentru
Injosire, ura pentru cei réi, inbirea pentru cei amabili?

De sigur, nu este nevoe de a pune arta in ser-
viciul moralii, pentru ca ideile de morali sa strabati
In arta, si pétrunda operile de arti. Nemic nu va
exclude din operile imaginatiei ideile moralii. Ele 0-
cup un loc insemnat in viéta omenésca, si vor fi in
tot-dé-una subingélese si chiar de multe-ori vor apare
In sentente, in gura personajelor, create de poeti.

Dar, se va dice: personajile fictive, exprimand
passiunile, intr'un mod violent, ne departéza de regula
moralii, ne fac si pe noi si fim pasionati! Acésta a-
tirnd de mediul in care traesce autorul, de admiratia.
publicului, catre care sé adreséza. Artistul n'are alta
datorie de cat de a incanta. Daci arta inflicaréza
sentimentele ndstre, inflacaréza in acel'as timp si re-
flexiunea, care, la rindul séi temperéza passiunile
néstre ficéndu-ne sa ne cundgcem mai bine.

Ceea ce trebue sa cerem de la arta si literatura
este numal respectul catre lector si spectator ; nu tre-
bue sa-i ardtam omului in arti ceea ce nu voesce a
vedé in naturd, ‘ceea ce evitd in viéta sa. Nu tre-
bue sa violam cu intentie morala,—sd-{ cautim cear-
ta. Dacd voim ca morala sa nu sé amestece direct in
arta, nici noi sa nu ne amestecam fatis in morala,

———o¥o:
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s VIIL

Conditiile ﬁJice ale artei si literaturii.

Imitatia in artd si literaturé.—S;.i'in;a si fictiunea
poeticd si artistica.

1. Formularea probiemii.

Arta si literatura nu stnt condifionate numai
de fantasia artistici si de atmosfera ideilor contem-
porane, dar inca si de afmosfera fisicd in care traes-
ce artistul 7). '

Artistul, sal poetul intr'adevér, trebue s¢ expri-
me intr'un mod viu ceea ce exista in natura, ceea ce
este natural si real pentru a suggera prin acest mij-
loc sentimentul pentru naturd, asociat cu ideile nos-
tre de tot felul, sai pentrn a trece adevérurile din
domeniul sciingii in acel al sentimentului.

Ne place in tot-dé-una ca fictiunea poetica si ar-
tisticd sd aiba aparenta realitafii si coincidi cu cea
ce este adevérat, natural.—Cu cit acésti coincidenta
este mai perfectad, cu atat admirarea ndstra pentru
artist cresce.

1) Vedi mai sus: Cartea ITI, cap. Iv: Legea producerii operilor
artislice §i poetice p. 369.

Il
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De cit-va timp mai cu sami ne-am deprins a
numai vedé in arta representindu-se lucruri, cari n'an
cadut nici-o-data sub simtiri : centauri, sfinxi, angeri,
ceri inaripati etc. Nici-o-dati maj mult de cat in
veacul nostru nu s'a vedut o mai mare silintd din
partea scriitorilor si a artistilor de a satisface acésta
condifie a artei. — Seriitorii ne descrit astadi objec-
tele fisice, casi cind nu le-am mai fi vedat, — fara
.80 uite cea mai micd nuanfd.—Ni s6 descrit persona-
Jele, casi cand pentru antéi-asi data am fi vedut o
persoana omenésca ; ni sé deserii vestimentele, mo-
bilele ca pe niste curiositdfi necunoscute !—ILa teatrn
nu ne mulfumim numai cn decoruri, cari sé¢ pro-
duca ilusia realitatii ; voim sa vedem caminuri ade-
vérate, foc adevérat in sobd, voim in fine, ca actorul
sa uu se prefaci ci maninci la ospatul in care sé
gasesce pe scena, dar, si ménince in realitate si chiar
cu pofta.

Acésta imitatie exactd de ceea ce s& péte petre-
ce in realitate, acésta exactitate, adesse-ori matematics
a reproducerii lucrurilor din naturi prin ajutorul ar-
tel este ficuta, firesce, in vederea efectului estetic sen-
safional, produs din causa priceperii fird ostenealy a
subjectului artistic, sat poetic.

Artistul intrebuintéza tote mijlécele de expresi-
une: coldrea, miscarea etc. pentru a ne face si ve-
dem lucrurile, cam le vedem in vis, pentru a ne face
sa credem, ca sfintem in aintea realitatii, ear nu, in
aintea unei marmore, sai la teatru. - Ne place de a
vedé in altul puterea de a imita natura,

Astfel, operile de imaginatie trebuesc a imita na-
tura, sait a se apropia de natura.—Imitatia naturii
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este si ea o condifie iudispensabila ce trebue sa in-
sugésca arta si literatura.

Conditiile fisice ale artei si literaturii sé reduc
dar, la chestia imitatiei naturi,—dupad cam condifiile
psichologic, sé reduc la chestia fantasiei artistice a in-
ventiunei ') si condifiile sociologice la chestia moralii
si a politicii in artd si poesie 2).

a) Problema realismuluf si a idealismului in
artda si poesie.

Dacd problema conditiilor fisice a artii si litera-
turii este strins legata cu aceea a imitatiei naturii,
este necessar de a precisa: ce va sé dici a imita
natura,—pand la ce punct trebue si imitim natura ?
—Este ¢re destul de a reproduce in artd tot ceea ce
apare In natura, fira si finem sami de ceea ce a-
pare si in mintea ndstra, fard sa tinem sama de spi-
ritul general al publicului din care facem parte ?

Pentru ce sa reproducem prin arti lucruri, pe
cari le vedem mai bine in realitate,—saii si repro-
ducem, ceea ce ne displace, ceea ce evitam de a vedé
in naturd ?

Cestiunea acéstd sé reduce prin urmare la acés-
ta: ce trebue sd imitam in natura: ori-ce ni sé pre-
sentd, sall lucruri, cari ne revela o idee, saii un sen-
‘timent ? Acésta, de sigur, este chestia : realismului si
a idealismului in artid si poesie. A intélege chestia i-
mitafiel in arta, este a intélege problema realismului
§i a idealismului, care a desbinat pe filosofi chiar din
timpurele cele mai vechi 3).

1) Vedi mai sus capul VI din Cartea III-ca.
2, 1bid. cap. VII.

8)  Vedi mal sus: Cartea I: Imitatia artistica dupd Aristotele Pp-
64 ete. gi evolutia istoricd a idealismului platonician p. 36 ete.
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Realismul pretinde, ci trebue sa imitam natura
copiind’o, reproducénd’o fira a schimba nimic, sat, ca
subjectele artei si ale poesiei si fie suggerate de ob-
servare si experienfd, si fie luate din natura inferiéra
omenésca fisica si sociala 1),

Nimeni intr'adever, nu péte opri pe artisti de
a-51 lua subjectele lor din lumea reald si a exprima
intr'un mod natural, ceea ce s'a intimplat, sai cum
a putut sa seé intimple, dar, gresala realistilor con-
sta in faptul, ca ei cred, ca numai atunci pot imita
natura, cand vor copia-o, fara s'o infrumuseteze cu
ideile si cu sentimentele timpului, cdnd subjectele tra-
tate vor representa partea obscura, mai putin impor-
tanta a vietii omenesci: viéfa anormala, sau salbatici
cu tipurile sale.

O asemenea directie a realismului nu numaj ca
marginesce domeniul artei si opresce shorul fantasiei,
dar inca slabesce sentimentul frumosului, reducéndu-1
numai la desteptarea instinctelor, a sensatiilor simple
si a pasiunilor.—Prin o asemenea tendintd punem in
miscare numai cea ce este inferior in om, si negligcem
bartea cea mai inalta, cea mai superiérd a fiintii nés-
tre : ideafia si intelectul nostru.

Ingeleg, ca cineva sa caute a imita natura, —
pentru a satisface mai bine trebuintele estetice ale
naturii néstre,—pentru a usura Jocul  armonic al Ja-
cultafilor ndstre,—dar, nu pot pricepe realismul, cand
nu fine sama de natura reala a omului. Nu imitam
natura, cand exprimam in arta si literatura lucruri,

1) Vedt mai sus: Cartea II, VI. 4yia naturalistd.—Romanul na-
turalist experimental.,

21
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carl nu destépta nici-o ideie, nici un sentiment,— ca-
ri miscd numai partea inferiéra a naturii ndstre. I-
mitam cu adevérat natura, cnd objectul artistic, re-
produs pune in joc téte facultatele néstre satisficén-
du-le pe téte in urma emotionalitatii.

Nu este, gandesc, un motiv serios, pentru ten-
denta realista a artei, de a alege din natura si din
societate subjecte, cari g s¢ adresezg.numai partii in-
feriére a naturii néstre. Pentru-ce n'ar fi natural ca
subjectele nostre si puia, in miscare intréga activitate
sufletésca ?  Pentru-ce nu ne-am sili in acel’as timp
sa mulfumim si idealul nostru, pe citi vreme pe ca-
lea naturalista putem prin opere de imaginatie des-
tepta si idei si sentimente ?

Realismul trebue si realiseze un progres, si fa-
cd sa sé destepte tote elementele, ce alcituesc senti-
mentul estetic, ear nu, si ne intérea inapoi in starea
preistorica a omenirii, cind arta in inconscienta sa
era numai un joc al sensatiilor muscularq’).

De sigur, o opera de imaginatie nu trebue si ne
placd numai prin efectul sensafional al realitatii. Ea
trebue, si ne suggereze si sentemente.—Artistul si po-
etul reproducénd si descriind ceva din natura, trebue
sa aibd grijd a satisface cu desavirsire pe spectator si
lector, facéndu-i, sa subinfeléyd ceva ascuns?), sugge-
randu-le in fine, ére-cari idei, corespundétére cu ori-
carl sentimente.

Arta trebue sd fie realistdi numai cu scop de a
exprima mai bine sentimentele néstre. Objectele, de
ex., zugrdvite de pictori, cari n'ar destepta, sail

1) Vedi mai sus: Arta preistorici p. 196.
2) Vedi mai departe : Expresiunca in artd si literaturd,
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provoca in noi sentimente, nu pot captiva spiritul
nostru. Trebue, de sigur, in picturd, casi in ori ce
artd, sa fie ceva, care, desi nu este intr'un mod for-
mal exprimat, si ne captiveze,—caci ceea ce este pre-
tios in arti nu este numai ceea ce ni sé aratd, ceea
ce ni sé spune, dar si aceea ce sé& subinfélege.

Sciu forte bine, cd mulfi artisti susfin cd pic-
tura are dreptul de a representa numai realitatea fi-
ra a adauge nimic,—cd, este destul ca artistul sa,i-
miteze prin forme si colori natura,—de Ore-ce imi-
tatia cu iscusinta a lucrurilor si fiintelor ne place ;—
un lucru, care nu ne place sa’li vedem in naturd, ne
place sid’li vedem pe panda. Sé pretinde de asemenea,
ca in pictura subjectul n’are nici-o importanta, fiind
cia un tablou nu este o carte de literaturd. Dar, daca
tinem saméa de psichologia esteticd, vom intélege de
indatd, ca un tablol, care nu destéptd in noi nici-o
cugetare, nici-un sentiment, este o operd care nu ne
farmeca. Ochii nostrii pot si fiia opriti asupra unuil
tablou din causa exactitdtii technice, dar, dacd acest
tabloit nu vorbesce si inteligentii ndstre,—nu ne spune
nimic,—intérecem de indata privirea ndstra de la tablod,
cici ceea ce fixézd privirea néstra este spiritul nostru.

Pentru a ne convinge despre acésta n’avem de
cat a ne aminti de ceea ce sé& petrece in noi, in mo-
mentul, cand intridnd intr'o sald unde slnt expu-
se tablouri, nu gasim nici unul asupra carui-a si
fixdim atentiunea néstrd; plimband ochii nostrii din
tablou, in tablow, in neribdarea néstra de a géisi vre
unul, care sé destepte vre-un sentiment, vre-o idee,
cadem de ostenéla si remanem cu totul nemulfumiti,
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fiind cd n’am intilnit nici-un tabloﬁ, in care sa zdrim
pornirea secretd a artistului, fiind-ca sub formele vi-
sibile n’am descoperit ceva invisibil, pe care sa-li gus-
tam.—Dacd, de ex., avem in aintea ndstrda tablouri ca-
ri ar representa cdmpii, paduri, ape etc,—ori cit de
bine ar fi executate, din punct de vedere technic, —
nu simfim, in fata lor de cat o placere slaba, vul-
gara, ori de cate-ori cimpiile, pidurile ete. nu ne-ar
suggera o ideie, ce ne ar destepta, la rindul ei, un
sentiment.

Care va fi acea idee, acel sentiment ascuns?—
Acésta-i tréba artistului secretul séu. — El are a ne
Infifisea simfirea sa fatd cu natura si cu societatea
in care triaesce.—Intr’un tabloii va puté si ne faci si
simfim forta creatrice a naturii, sa visam, casi pante-
istii idealisti, sd simfim casi Lucretiii; intraltul va
puté si ne facd a simti melancolia lucrurilor perits-
re, sau viéta pacinici a locuitorilor si lucrurilor de
la tard, si asa mai departe. Este destul eca auto-
rul sa ne faca a vedé tabloul naturii, sai ceva din
acest suflet, pe care Virgilii ’li vedea pretutindi-
nea in univers: spiritus intus alit, ori ceva din su-
fletul artistului. Prin ajutorul colorilor va puté sa ne
faca si vedem, sad sia audim murmurul apelor si in
fine, tot ce ne va puté exprima, tot ce va puté sug-
gera. —Intr'un arbore cu frunzele intérse va puté sa
ne facd sa simtim impresia vintului; pe de alta parte,
campia luminatd de sérele, care apare diminéta in
timpul verii, péte si ne faca sia audim paserile cum

canta, si le vedem cum sbéra din copac, in copac,

si din crénga, in crénga.
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b) Technica si expresiunea literars si artisticd.

Sé admite intr'un mod general de naturalisti, ca
valorea artistica depinde de exactitatea technicei, de
imitafia  credinciésd a naturdi, care singura péte sa
suggereze sentimente, potrivit cu starea psichologica
a spectatorului. Fie-care privesce o opera de arti
prin prisma ideilor sale: artistul prin urmare, nu
péte suggera prin operile sale ideile si sentimentele
sale. — Nu existd o lege de a seduce prin ideile ar-
tistului, dar prin lucrarea sa technica. Un tablou sé
apreciéza dupa exactitatea imitafei, care ne face s
lndm aparenta drept realitate.

Pentru verificarea acestui criteriti de apreciare sé
pote da ca exemplu un tablou suedez, premiaf la expo-
sitia din Paris,—tablot, ce nu representi alt ceva de
cat o casd cu o feréstra deschisa, prin care straba-
ténd razele sérelui lasd si sé vadd intr'o odaie po-
delele curate, spalate, mobilele asedate in ordine, in
fine, diferitele ustensile,—instrumente, trebuitére pen-
tru exercitarea profesiunii locuitornlui casii, care nu
s¢ vede in casd,—care era absent. Un asemenea ta-
blott este in tocmai ca o fotografie a unei case din Sue-
dia, observata intr'o i frumdsid de vard, si cu téte
acestea, a fost admirat numai pentru exactitatea imi-
tatiei.

Nu ered eun toéte acestea, ca eractitatea te:hni-
ca este criteriul absolul al judecitii estetice. Critieii
artei, insarcinati a hotari premii, nu pot, dupd pére-
rea mea, si aiba in vedere numai meritele techince
ale artistilor, numai puterea de a imita lucrurile na-
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turii, dar si farmecul, produs de pornirea ascunsi a
lor. O operd de arti nu pdéte si ne emofioneze intr’
un mod complect numai prin sensatiile, ce ea ne sug-
gerézd. Frumosul resulta din asociarea tuturor fac-
torilor estetici, si in urma satisfacerii tuturor facul-
tatilor, ce pun in joc emotionalitatea ndstra.

Din faptul cd o opera de arti s¢ adreséza mai
antéi simturilor nu putem conchide, ¢4 numai de mul-
fumirea simfurilor atirnd emofia estetica ; sensatiile
suggerate de artd trebue sa mulfumésea si spiritul
prin asociarea lor cu ideile néstre, relative la viéta
nostra afectiva, sentimentald. — Acésta multumire a
spiritului, manifestata prin uitarea sa inaintea objec-
tului de arta depinde neapérat, de alegerea subjectn-
lui si de sentimentele, ce artistul voesce a suggera.

Ori-ce s’ar dice, in ori-ce operd de arta, autorul
nu voesce a ne aréta ceea ce technica infatiséza, dar
ceea ce lasi a se subinfélege. — Chiar in exem-
plul, ce am dat cu tabloul suedez, nu cred, ci acest
object de arta a fost admirat si premiat numai din
causa, reproducerii exacte a unei case din Suedia, obser-
vatd intr'o di frumésd de vara. — Cine-si da sama,
de poesia nordului Europei apreciéza altfel tabloul !
In terile reci, o feréstrd deschisi, o razi solara siint
lucruri rari, ce meritd a fi celebrate de poeti si pic-
tori; aceste note caracteristice exprim mulfumirea
nostra, sentimentul nostru pentru naturd ; pe de alta
parte, curdfenia podelelor spilate, ce sé véd in tablou
de pe feréstra, luminata de razele sérelui suggerézi
traiul bun si semnul virtutii domestice, cici acésta cu-
rafenie suride nu numai ochilor, dar si sufletului ; in
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fine, mobilile, ce sé véd asedate in buna orinduiald, ne
daii o idee de obiceiul gospodinii ;-—orinduiala casii este
fala stapanului casii si ondrea gospodinii.

Acum, daca artele plastice, cari aa dreptul si da-
toria de a ne ocupa ochii prin forme si culori, siint
obligate de a recreea spiritul nostru, cu atat mai mult
cuvént, literatura nu trebue sa pérda din vedere a-
céstd necesitate,—de oOre-ce ea trebue si incinte mai
mult spiritul. De sigur, prin stilul nostru literar,
nu ne propunem numai a descrie prin cuvinte ceea ce
am ohservat !). Singu'ra fotografie literard cu descrip-
tiile sale nesfirsite este contrarie gustului nostru es-
. tetic.——Bucata literara cea mai simpla si cea mai e-
lementara trebue sa-’si aibd finefea sa, sd lese a se
subinfelege cea ce este cunoscut de t6ta lumea,—caci,
ceea ce ne incantd este tocmai gindirea acésta as-
cunsa a autorului, de a nu spune lucruri de prisos,
sal lucruri, ce nu voim a le andi,— cari sé pot sub-
intélege.

Aceste artificii, cari ne revela puterea spiritului
autorului, au fost in tot-dé-una intrebuinfate de lite-
rati.—Ce este intr’adbvér, o metafora de cat imaginea
unui object, care ne facesa gandim la altul ? Ce este
o fabuld, un apolog, o alegorie, de cat nisce forme li-
terare, cari intr'un mod indirect ne intereséza spre
a gisi ceea ce este adevérat in privin/a sentimentelor
nostre estetice 2 Ce este un simbol de cit o enigma, —
cate-o-data forte complicata,—de care architectura si
sculptura sé servesc?— In cele din urma, cate forme
de stil nu ascunde spiritul autorului?

1) Vedi mai departe : Cap. X. 5.



Prin alusiune indicim din departare un lucru, pe
care nu voim a-li aréta de aprépe.

Prin dronie facem si sé intéléga ceea ce nu este
admis de gandirea altui-a.

Prin iperbold spunem mai mult de cit trebue
pentru a se intélege cea ce voim si spunem, — pen-
tru a se intélege putin.

In fine, suspensiunea momentand si reticenfa sint

alte procedari, de carisé servese autorii pentru a face
sd sé dorésca o idee,— pentru a destepta curiositatea
$1 a provoca atentiunea.
‘ De sigur, aceste forme literare, cari exprim deli-
catefea spiritului autordor, nu stnt nisce inventiuni
ale Retoricii ;—Retorica n'a ficut de cat a-le desco-
peri in literaturd. Le intilnim pretutindinea in scrii-
tori, la Greci, casila poetii cei mari moderni, cari scit,
ce trebue sa spuia si ce si faca a se subintélege, —
cacl, in operile cele mari poetice, ceea ce s6 spune,
ceea ce s¢ vede este nimic in comparatie cu ceea ce
s€ subinfelege, si, ceea ce ne place este mai mult ceea
ce s¢ subinfélege. Sé pare, ci arta de a scrie nu este
de cat arta de a suggera prin idei mai multe senti-
mente de cat exprima intr'nn mod sensibil.

Cand Moliére in Femmes savantes face pe Phila-
mente sda dicd asupra unui cuvint a lui Trisson :
»Mais jentends la-dessous un million de mots®, si, cand
Belisse adauge : Il est vrai qu'il dit plus de choses
qu'il west gros... il vaut fout une picee,* autorul a voit
sa& nu sé spuia femeilor (ridicole, — savante), ca ele
siint ridicole, fiind-ca sé cred pre invéfate, — fiind-ca
sé admird pré mult. Autorul a evitat prin acésta nu
numai o impolitetd, dar inca n'a voit sa deé pe fata
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pornirea sa, scopul séli,—ca si nu dicem tesa sa mo-
rala, care, dupa cum scim, cind nu este subinfelésa
nu produce nic-un efect estetic.

2. Tendinta artei si a literaturii in privinta imi-
tatiei exacte.

Proba cea mai evidentd, ca #mifafia exactd a na-
turii nu péte fi scopul literaturii, sau al artei ne este
data de fendinfa generald a acestor manifestari a vi-

etil sufletesci.

| Literatura intr’adeveér, casi arta,nu voesce a ex-
prima cu exactitate realitatea de cat numai pe cat
este nevoie ca si suggereze sentimentele pe cari vo-
esce a le Impartdsi altor'a. Si, pentru a impartasi a-
céstd simtire socialisand’o, antorul neapérat, trebue sa-
'si de¢ sama de momentele psichologice ale lectorilor,
sau ale spectatorilor, de delicatetea in fine, a spiritu-
lui lor. Nu putem, de ex., sa spunem in comedie tot
felul de lucruri triviale, sai banale, cari pot a se
subintélege din actiunea comicd.— Admiram intr’ade-
vér, comedia: Amphitryon a Iui Moliére, pentru-ca
de la inceputul pana la sfirsitul poesiei, autorul nu
sé servesce de termeni vulgari, comuni,—lisind a se
subintélege conversafia ordinard, conversatia comuna,
a 6menilor de rind.

Literatii inféleg, cd expresiunea alésd, miestrita,
face mai mult efect de cat aceea labidrtatd, incorecta,
vulgara.—9¢é scie, cd mai tofi autorii dramatici (ger-
mani, francesi, englezi etc.) nu numai ca nu voesc a
face ca personajele lor si vorbésca ca féta lumea, dar
incd i fac sa vorbésca in versuri: ecu »itm, cu mé-
surd.—Acésta departare a autorilor dramatici de con-



426

versatia ordinard in loc de a micsora efectul estetic
Ti maresce.

Experienta asupra acestui punet sa ficut cu una
din operile lni Goethe: cu Ifighenia sa, care a fost
scrisd mai antéi in prosi si dupa aceea, in versuri.
S’a védut intr'adeveér, ci acéstd scriere este frumési
in prosa, dar este mult mai frumésa in versuri, —
Taine, care pune mare pret pe influenta mediului fi-
sic si social, nu péte cu tite acestea, sa sé abtie, —
facénd comparatie intre aceste doue foune ale Ifighe-
niel lui Goethe,—de a nu aréta deosibirea din punct
de vedere estetic.

oIei (in Ifighenia in versuri), Qice el, visiblement,
c’est laltération du langage ordinaire, c'est Imtlo—
duction du rythme et du métre qui communique a
l'oeuvre son accent incomparable, cette sublimité se-
reine, ce large chant tragique et soutenu, an son du-
quel D'esprit s’eléve an dessus des vulgarités de la vie
ordinaire, et voit reparaitre devant ses yeux les heros
des anciens jours, la race oubliée des ames primiti-
ves, et parmi elles, la viérge auguste, interprete de
dieux, gardienne des lois, bienfaitrice des hommes en
qui toutes les bontés et toutes les noblesses de la na-
ture humaine se concentrent pour glorifier notre es-
péce et poar relever notre coeur.“

Dar, nu numai Goethe a observat, ci piesele in
versuri fac mai mult efect de cat cele in prosd, dar
si realistii.—D-na Ackerman este seriitdre realistd, na-
turalistd, si cu tote. acestea, voesce mai bine a-si ex-
prima simgirile sale in versuri 1) de cat in prosa ; nu
vrea prin urmare, si imiteze limbajul ordinar.

1) Poésies philosophiques.
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In fine, pentru a lua un ultim exemplu, prin
care sa ne convingem, cd imitatia exacta nu ne place
in artd, navem de cat a cugeta, ca stenografia pro-
ceselor dela Cartea cu.jurati,—cari siint adevératele
subjecte de drame si tragedii,—nu poéte inlocui aceste
forme literare, desi reproduce, intr'un mod credincios,
cuvintele si faptele intimplate. Preferim sa mergem la
teatru de cat la Curtea cu jurati.

In alt domeniu al artei aceasi observare putem
face—In sculpturd nu trebue, si imitam intr'un mod
absolut natura, fiind-ca intr'un mod mecanic putem
mai bine imita, de cat prin acéstd artd. — In loc de
a sculpta, am puté mai bine si reproducem dupa ti-
parul lucrului, luat dupa modelul real (moulage),— sa
turnam statuele ; dar sé scie, ca o statue lucratd are
mai multd valére de cat una turnata.

Fotografia, de asemenea, nu péte inlocui pictura,
ca sé nu dicem, cd nu putem nici compara aceste doué
forme de expresiune a realitatii. — Fotografia intr'a-
dever, desi péte reproduce intr'un mod exact un lacru,
sal o fiinfa, cu téte acestea, ea nu are proprietatea.
de a ne interesa asa de mult. Figura, de ex., a unui
individ, reprodusa pe placa fotografului, nu representi
de cit starea momentand a acelui individ, nici de cum
perséna reala : caracterul séw individual,— asa cum
este el in tot-dé-una. Sé scie, ca pictorul, care 'si ar
da ostenéla a reproduce ca o fotografie cele mai miei
amanungimi ale unei fisionomii,— cele mai mici incre-
gituri ale fefii,—nu va produce un efect simgitor a-
supra nostra, daca nu scie a ne infijisea caracterul
séi glumet, serios, inteligent etc, ce nu sé péte tra-
duce de cat in urma unui studit minutios.
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Astfel, daca prin stilul nostru literar trebue si
-exprimam realitatea : ceea ce am védut si audit, din
acésta, nu trebue si conchidem, ca forma literara tre-
bue sd exprime numai lucrarile’ materiale, pe cari le
<unéscem in destul, in fine, actiunile, pasiunile nostre,
in nisce termeni cu totul vulgari.

Pe de alta parte, daca sciinfa desemnului, a com-
binérii culorilor pentru a reproduce intr'un mod exact
ceea ce exista in natura, este o conditie indispensabila
pentru pictura, sau sculpturd, din acésta eardsi, nu
trebue si conchidem, ca tot mestesugul artei sé reduce
la reproducerea exacti a lucrurilor din naturd. In ti-
nererefe, artistul, trebue sa sé exercite a imita lueru-
rile din natura avéndu-le necontenit sub ochii séi pen-
tru a nu pune nimic de la sine, dar, ajuns la matu-
ritate trebue sa sé silésca a exprima aentlmentul sé,
desteptand in noi ceva, care s¢ puiid in miscare in-
tréga néstrd activitate sufletésca.

3. Proportia imitatiei in arta §i literatura.

Din cele ce am stabilit pana acum, trebue ore
sS4 dicem: cd o operi artistica, sau 11te1a1a este cu
atat mai buna, cu cit lasi a se subintélege ceea ce
voesce a exprima autorul ?

A admite afirmativa, ar fi a exagera. —Prin teo-
ria acést’a a delicatefii artei n’am intéles ca artistii
sd ascunda pe cat pot in expresiunea lor ceea ce vo-
esc a spune. Ar fi a sili pré mult spiritele sd ghicés-
«cd,—a cadé in defectele artei si literaturii vechi clasice,

Pentru-ce am pune, de ex., pe scena,—ca FEschil,
sau ca Kuripide, ori Aristofane, —pelaonaje importante,
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cari nu vorbese, liasandu-ne astfel a ghici sentimentul
eroului mut ? Pentru ce, 1 cele din urmd, am face,
ca pictorul Timante, care acopere cu un voal figura
lni Agamemnon, coprins de durerea sa parintésca !) 2.

Gandese, ca opera artistica si literari cea mai
bund este aceea, care nu sé departézi de naturda, —
fird ca prin acésta si fie o copie exacta a realitatii.—
De aci chestiunea : pdnd la ce punct sa imitam natura
sat mai bine : ce trebue si imitam ?

Fara a intra in alte amanungimi, gindesc, cd ceea
ce trebue sd imitam stnt raporturile si proportiile ele-
mentelor din cari s¢ compune objectul, ce voim a re-
produce.—Sa ne inchipuim, ca ne aflim inaintea unui
model vid, inaintea unui barbat, sail a unei femei,
pe care voim a-ireproduce, si ca, pentru acéstd opera-
tiune n'avem cu noi de cit un plumb si o hartie de
cate-va centimetre. De sigur, nimini nu pite si ne
pretinda a reproduce figurile in marimea lor naturald ;.
hartia néstra nu péte si-le coprinda ;— de asemenea,
nu putem reproduce culorile naturale ale fetelor, fi-
ind-cad n’avem la disposifie néstra de cit culérea négra
si alba. Cea ce ni sé va cere va fi numai raporturile,
s mai cu seama proporfiile de marime,— formele, saii
raporturile de posifiune, — cu un cuvént, totalitatea
raporturilor, saii a legaturilor dintre partile ce com-
pun figurile. Asa dar, nu ni sé cere a reproduce a-
parenta corporald, dar logica corpului.

De asemenea,— dacid ni sé cere de a descrie un

1) Timante, dupd cum scim (p. 284), voia sd ascundd durereq,—

dar, prin acésta, nu o ascundea cu totul, nici Wo exprima int’un mod
clar.
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-caracter, care lupta cu 6re-cari imprejurdri, dupi con-
ditiile sale sociale,— trehue neaperat, sa finem sama
-de notele, ce am adunat,—de cele ce am védat si au-
dit, — fara, sa avem nevoe de a reproduce téte cu-
vintele, téte gesturile si actiunile personajiului.—Ceea
‘ce ni sé cere este de a aréta proportiile, legaturile,
raporturile : ,mai antéi, de a pasta cu exactitate pro-
portia actiunilor personajiului, adeca de a face si pre-
-domine in expunerea néstra actiunile ambifidse,—daca
este ambitios, actiunile sgarceniel, — daca esta sgir-
cit, acfiunile violente, —daca este violent ; in urma,
de a observa legatura reciproca a acelor’asi actiuni,
adeca de a provoca o replica prin alta, de a motiva
o hotarire, un sentiment, o ideie prin o resolutie, un
sentiment si o idee anteriéra, si, afara de acestea, de
-a avé in vedere situatia actnald a personajiului ).

~ Trebue sa adaug inca, ca adesse-ori in interesul
expresiunii artistice a ideii néstre urméza si modifi-
cam proportiile marimilor siale raporturilor dintre ele-
mentele materiale ale lucrurilor. Si, acésta modificare
trebue ficutd une-ori si in vederea simetriei perfecte
a combinarilor elementelor din cari sé compune Incrul,
ce voim a-li representa in arti.

In natura intr'adever, nu observam in tot-dé-una

0 simetrie perfecta. Totul variéza in naturd. Nici-o
figurd omenésca nu este reprodusa iptr'un mod exact,——
nu este o repetitie identica. Artistul dar, trebue si
modifice proportiile si raporturile modelului viu, ce-la
are inainte, caci nicderi in natura nu putem gasi o
persona perfect aleatuita,—perfect frumésa.

1) Taine. Phit, de T'art.
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Rafael ') ne povestesce, lucrind la Galateea sa,
ca tipurile sale nu le-a aflat in naturd ; ca, modeln-
rire, carile avea in aintea sa, ’lii ajuta férte putin, in-
tru-cat a fost nevoit a schimba proportiile modeluri-
lor,—a alege din memoria sa ceea ce a intilnit mai
frumos in naturd.

Michel Aﬁfe (1474—1564), un alt artist al Tta-
liei, a schimbat de asemenea proportiile si raporturile
dintre elementele, ce alcdtuesc operile imaginatiei sale.—
N'avem de cit a ne aminti de statua de marmora,
lucrata de el si asedatd pe morméntul lui Medicis la
Florenta, representind néptea ... Nici-o virgina, nici-o
femeie din lume nu existd astddi, nici n'a existat in
secolul al XVI, ca acésta femeid colosald, culcata si
desperatd, care pare, ca dérme si une-ori, ca sé des-
tépta !

Rubens (1577--1646), marele pictor lamand, mo-
dificd i mai mult de cat M. Ange proportiile, pentru
ca sd ne faca s simgim caracterul esential al objec-
tului, al ideii, ce voesce a exprima. Ori-cine ar obser-
va tabloul séu principal : Kermesse (museul de la Lou-
vre), ce representd veselia poporului flamand, dupa in-
spaiméntatérele resbele de religiune, nu va puté sa
nu declare, cd nica-eri n'a putut afla asemenea sérbi-
tore populara de cit in mintea sa.

Nu uit a spune inca, cd in Architectursd si mu-
sica imprumutam férte pugin de la natura,—Ilucru, care
a facut pe mulfi sd (icd, ci aceste arte nu sfint imi-
tative.—Aceste arte intr’adever, iéu de la natura nu-

1) Pictor italian (1483—1520), autorul tablowrilor admirabile side
picturd a Iyesco de la Vatican.
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mal materialul, ear nu si modelul, bazat pe meésura,
pe calcul, pe armonisarea matematica a elementelor,
din cari sé¢ compune un edifici, pe armonisarea in
fine, matematicd a sunetelor,—cand i vorba de musici.

Este vorba aici de raporturile matematice, pe
cari artistul le modificd si le combina in vederea uni-
tafii i a armoniei, in vederea in fine, a planului si a
ideil sale. Architectul, concepénd un stil architectu-
ral, simplu, sau elegant : grecesc, roman, sail gotic,
combina proportiile dimensiile, formele, positiile, cu un
cuvint, raporturile materialului séu, cu scop de a ma-
nifesta caracterul conceput.

Musicantul, pe de alta parte, combini matemati-
cesce sunetele pentrn a exprima cu exactitate emotiile
sufletului nostru : bucuria, intristarea, ménia indigna-
rea etc. Totul atirnd de la caracterul de compunere
al musicii,—daca este expresiva, ca aceea a lui Gluck
si a Germanilor, sat (de canto), ca aceea a lui Rossini
si a Italienilor.



IX
Despre scopul si efectul literaturii i al arter,

v
1. Legea generalii estetica §i cele doue doetrine : jarta
pentru arta“ si ,arta utila.®

Termindnd studiul conditiilor de formare si des-
voltare a literaturii si a artii este locul aici de a vedé,
ce conclusii tragem din aceste studii in privinga proble-
mii: Scopul si efectul literaturii si a artei.—Putem 6re
dice impreund cu James Sully si altii, ca arta n'are
alt scop de cit de a ne emofiona, de a realisa jocul
armonic al facultagilor néstre, sau sa dicem impreuna
cu Guyau, Prudhon si altii, ca arta, representind ten-
dinfa seridsa a vietii, servesce vietii néstre pentru a
ne face mai bunl,—ajutand prin acésta religia, mora-
la si politica ?

Exista, dupa cum vedem, dou¢ doctrine, relative
la acésta problema: doctrina ,artel pentru artd* si
doctrina ,artei wutile. .

Dintre aceste doctrine, cea d'antéi (arta pentru
artd) pare a fi o inductie mai exactd a cercetarilor
néstre.-—Arta nefiind interesatd, casi frumosul, — ne-
puténd servi vietii, 'si are scopul in sine,—este o fi-

28
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nalitate fard scop,—un mijloc de a ne emofiona pe tofi
(intr’un mod general) si fard concept?).

Artistul, dupa acésta doctrina, lueréza in confor-
mitate cu legea naturala estetica: el nu asculta de
cat de pornirile sale artistice, inconsciente pentru a-si
cheltui in afara prin producerile sale prisosul forte-
lor sale, realisand astfel, prin descarcarea fortelor
sale, armonisarea facultajilor in el si in altii.

Scopul artei este efectul seéi, care este emofiona-
litatea neinteresata a geniurilor, suggerata altor'a. A1-
tistul miscat, face §i pe alfii, prin mijlocele sale de

suggestiune estetica, sa fie miscai,—sa simta in acel’as .

mod : sa rida sai si planga, sa compatimésca, sai sa
inbésca etc.—In pornirea sa de a-si exprima in afara
emotionalitatea sa, artistul nu'si di sama de starea
sa, nici de mijlécele de inoptisare prin cari se unes-
ce cualtil intr'o simtire.—Entusiasmat de arta, lncréza
fara alt scop de cat acel'a de a se usura prin arta
de forfa disponibila ingramadita, care tinde a priimi
o noud forma (in arta?).

Arta prin urmare, nu péte fi un mijloc de rea-
lisarea foldselor noéstre. Geniurile nu gandese, facénd
arta, nici la folésele lor, nici la ale altor'a. Arfa nu
este tendenfiosd, dar 7:05[216)’?8(11‘(5, casi frumosul ®) sinu
péte fi pusd nici in serviciul satisfacerii trebuintelor
nostre, nici in serviciul moralii, sau al politicii.—Ea
péte sa ne influenteze din punctul de vedere moral,
religios, sau politic ; tendintele naturale ale sale

1) Acéstid doctrind st potrivesce si cu spiritul general al Esteticii -

lui Kant, admirat de Spencer.
2)  Acésti doctring implicd in sine teoria impersonalitdtii in artd.
3) Vedi mal sus p. 480.
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pot a se armonisa cu pornirile néstre in vederea con-
servaril néstre si a societatii din care facem parte,
dar din acésta, nu putem conchide, ca arta este pusa
in serviciul nostru.

Arta ’si are legile sale, deosibite de acele-a ale
moralil §i ale societatii !). Daca se intémpia, ca arta
sa servésca causa moralii si a politicii, coincidand,
dupa cum coincide fictiunea cu realitatea, din acésta,
nu putem induce ca, arta este tendentiisd, ca, scopul sér
este utilitatea. Utilul, nu este frumosul *).  Tendintele
artel stnt determinate de legile estetice, deosibite de
legile fisice, morale si politice.

Dar, doctrina artei pentru arti nu lamuresce in
destul chestia, intru cat tine sama, casi kantistii nu-
mai de conditiile psichologice ale artei, fara a avé in
vedere si condifiile sociologice si fisice. S¢ scie, ca for-
mele artei stint determinate de caracterul mostenit si
modificat de educatiune 3); emotiunea esteticd, transmi-
4 de artist, ce sé considera ca scopul arter sial poe-
siel, nu depinde prin urmare, numai de fantasia ge-
niurilor, dar si de fantasia societdfil, de atmosfera de
dei si de sentimente a térii in care traiese (geniurile).
Iste o greseald de a crede, ca forma. prin care artis-
ul, sait poetul comunica emofionalitatea sa este arbi-
rard. Arvta, ca un fenomen al evolufiei este supusa legii
reditdfii $1 a adaptarii la medii. Emotionalitatea ar-
istica, trebue prin urmare, exprimata in conditiile vie-
il néstre: fata cu natura si cu societatea din care fa-

1) Ibidem pag. 404.

2) Vedi pag. 343.
3) Ibid. p.372.
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cem parte. Artistul ca sa-si ajunga scopul séi trebue
sa produca opere, cari exprim simgfirea generald, comu-
na a societéfii din timpul séu, impacand si armonisind
facultafile néstre, — starea sufletésca, determinati de
atmosfera fisicd si sociala.

Astfel, scopul artei nu péte fi emofiunea interesa-
td, ordinard, nici emofiunea necondifionatd, care nu tine
samd de nici-o lege. Aceste doue solutii nu pot fi
adevératele inductii ale Esteticii evglutioniste.

Ne-apérat, intre cele doue doctrine estetice con-
tradictorii : ,arta pentru arta* si ,arta wtid®,—ce ni
sé recomanda, ca o desvoltare, sai ca o aplicare a Es-
teticel evolutioniste,— -exista, dupd™¥rerea mea, un loc
pentru o noud doctring : yarta, supusi legii generale
estetice 1). 3

Dup‘t acésta noua doctrind, scopul artei este de
ne emogiona, in conformitate cu legea generald artisticd,—
care este aceea a evolutiei, aplicatd la arti, ce im-
plica in sine /hereditatea, adaptarea la medii, in fine
finalitatea: witarea de sine, in aintea unei lumi, create
de arta, ca manifestarea unei viefi superiére, nascuta
din prisosul fortelor ndstre vitale.

2. Emotia estetica.
a) Caracterisarea si efectul emotiel estetice.
Ce este emofia esteticd ?
Fard a intra in alte amdnungimi, gindesc, ci e-
mofia estetica este o miscare vie a sensibilitdfii ndstre *),
1) Vedi mail sus: cartea III, cap. IV. p 369.

2) A widé studiul special al D-lui Souriau: ,Esthétique du mou-
vement, op. citat.
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care schimba starea nostra obicinuitd, reala intr'o stare
de uimire, de contemplare, de extas, asemandtére cu
starea de vis, de nevrosd si somnambulism.

In acésta stare de emotie sé opresce succesiunea
regulatd a ideilor néstre obicinuite pentru a se inlo-
cui cu o asociatie de idei noue, provocata de objec-
tul de arta.

Nota caracteristicd a emofiei estetice este exalta-
rea cerebrald '),—miscarea vie a activitatii cerebrale,—
care maresce intr'un mod considerabil intréga acti-
vitate. r '

Acéstd miscare vie a activitatii ndstre, oprind
cursul obicinuit al activitatii nostre, ne separa cu to-
tul de lumea acésta, ne desintereséza de tot ce sé
petrece in giurul®Mostru. In emotia néstra nu ne mai
ddm sama de lumea de care ne ciocnim ; - satisfacuti
de ceea ce vedem, salt audim reminem uimiti, incre-
meniti fara si mai putem face vre-o miscaite. Simtim
durere, sat intristare, dar nu facem nici-o miscare,
caici ne aflim in aintea unor imagini, ce nu pot a_.——-
pune in pericol fiinta néstra, sau a o favorisa.

Acésta stare produsia de efectul artei este nea-
perat, excepfionald i este recunoscuti ca atare chiar
le spiritualisti. — D1 Levécque in pocience du beau®
T. I p. 105) o numesce exaltarea tuturor facultati-
or sufletesci®).

»Dans latteinte du beau, dice el, tout est fort et
loux, énergique et bienfaisant, puissant et délectable.

1) Di Souriau in ,Suggestion de Uart* (1893) 0 numesce torpeur
érébrale®.

2) Aceste idei ail suggerat, neaptrat, D-lur Lombrosso, teoria sa
supra starit anormale patologice a geniurilor. Vedi ma¥ sus pag. 397.
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L'ame en recoit un surcroit de vie qui l'emplit et qﬁi
bientot se fait jour au dehors. C'est un plaisir ardent,
intense, éclatant, quinon seulement exalte toutes nos
facultés psychologiques, mais qui, passant de I'ame au
corps, accelére le cours du sang, rend les mouvements
du coeur plus rapides, et vient enfin animer le visage
d'une pourpre legére et pure comme celle de la santé.“

Cand intr'adevér, ne aflam in aintea unei fru-
mése opere de imaginatie, simfurile néstre primind o
vie impresie sé produce in noi o asociatie de idei, cari
miscand sensibilitatea ndstra ne pune in unimire, ne
farmeca, facindu-ne si exclamam: Ak /! Ce fr umos“
Si, cu cat stam in aintea objectului admirat, cu atit
cadem intr’un fel de ametéla, asemanatére, cu aceea,
produsa de substantele narcotice. Numai judecam, nu-
mal criticam si remanem cu ochii atintifi, in uimire.

Dupa periéda d'antéi de excitare, nrmézi o peri-
6da de liniste, produsa prin invingerea puterii néstre
de inhibitie. Creierul nostru nu mai péte reactiona in
contra sensatiilor, in contra impresiunilor objectului
de arta,—siintem subjugati, fermecati inoptisati. Nu-
mai ne intrebam: daca este frumos si pentru ce este,—
ne-mulfumim a avé spiritul si ochii, fixati asupra Iuni!

Cine n'a simtit acest efect al artei, ascultind o
bucatd frumdésa de musica, pe un orator, pe un poet
in fine, privind un tabloi de valére?

Lamenais in ,De Uart et du beau® (1872 p. 30)
ne descrie, la rindul sén, intr'un mod admirabil, acéstd
stare a sufletului nostru, coprins de emotie si cate-o-
data de admirare, ce face sa sé oprésca tendintele
obicinuite ale activitatii néstre.
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»Figurez vous étre, dice el, au declin du jour
dans l'immense cathédrale chrétienne. Une frayeur
religieuse, quelque chose de semblable & ce vague sen-
timent de l'infini qu'on éprouve am sein des grandes
solitudes de la nature, vous saisit a I'aspect de ces
vastes nefs, de ces gigantesques piliers dont les som-
mets se perdent dans les ombres croissantes. Avee les
derniéres lueurs, la nuit eteint les derniers bruits ;
un silence mystérienx vous enveloppe de toutes parts.
Au dehors de vous des tenébres muettes ; au dedans
Iinvisible souffle, d’une puissance inconnue qui vous
pénétre et vous domine irrésistiblement. Séparé de ce
qui frappe les sens, il se fait en vous comme un tra-
vail etrange; des esprits passent devant l'oeil interne;
l'imagination se peuple des fantomes sans corps; le temps
qui n'a plus de mesure semble Ini-méme s'étre evanoni !4

Acésta este in tocmai descriptia ectasului, a hyp-
nosei, a contemplafiunii, care sé caracteriséza prin o-
prirea activitatii spiritului nostru dupa o impresie pro-
funda facuta de opera artistica, dnpa admiratie,—o-
prire probatd prin uimirea ndstra prin perderea no-
tiunii de timp, de dnrata; cdci ceea ce ne face sa ne
uitam pe noi insine, sa ne perdem in vasta eternitate
este perderea consciingii de succesiunea stirilor men-
tali, a miscarii celulelor cerebrali. Seé scie, ca durata
presupune o serie de stari de consciinga, distincte de
memoria néstra.

Efectele extasului, produs de arta nu péte fi negat
de cat de acei-a, cari nu sint preparati pentru arta,
carl nu pot fi supusi artei (inoptisati),—de acei, cari
simjind sensatiile objectului de imaginatie, nu sint
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miscati de succesiunea ripede a ideilor suggerate (fi-
ind-ca n’au idei) ; dar, acei, cari siint preparati de
arta, siint coprinsi de emotie prin succesiunea repede
a 1de1101 — succesiune, care departézi ideile striine
de ob]ectul observat, facéndu-ne sa réeménem numai in
fafa ideilor impuse de’objectnl artistic. Acei intr'a-
deveér, cari pot fi emotionati intr'un mod estetic de
arta, pot sa-si deé¢ sama de efectul artistic, mai ales
dupa esirea lor din extasul contemplativ. Simtim, ca
am pierdut ceva din puterea néstra, din causa opri-
rii activitatii néstre psicho-fisice, ne de‘nn in fine, sama
de timpul, care s'a strecurat cu atat'a repegiune fara
sS4 scim.

b) Durata emotiei estetice.

Dar cat pote si fiia acésta stare de extas con-
templativ ?— Totul depinde de puterea sentimentelor
estetice suggerate de objectele de arti. Daci senti-
mentele sint puternice, pentru oprirea succesiunii na-
turale a ideilor, durata extasului este mare, daca im-
presiile si sentunentele snggerate siint slabe, durata
este mica.

Extasul resultd neapérat, din lupta ce sé incinge
intre sensatiile si ideile sue ggerate prin mijlocul artei.
Daca ideile comunicate de opera artisticd, ne impre-
sionéza prin simpatia, sau sentimentul, ce ne destépta
prin noutatea lor, daca cu alte cuvinte, slint puter-
nice, intense, 5un/‘/m placere si extasul sé produce.
Daca, pe de alta parte, sensatiile nou¢, provocate de
medlul incunjurator stint mai puternice, emotia nu este
posibila si chiar dacid ne ar coprinde pufin, esim de
indata din starea de contemplare.
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In scurt, durata, casi producerea sentimentului
estetic depinde de ceva, ce Fechner numesce pragul
estetic. — Cu cat o impresie este mai tare spre a se
pune in pragul simfului estetic i a persista, cu atét
produce efect si duréza.

¢) Deosibirea emotiel estetice de emotia ordinara.

Prin ce s¢ deosibesce intr'un mod precis emotia
estetica de cea ordinara ?

Exista ceva comun intre miscarea sufletésca, san
asociatia de idei, provocata de un lucru pe care nu
I'am mai veédut,—de un eveniment neasteptat, cum ar
fi tabloul real al unui resbel,—si miscarea sufletésca,
provocata de tabloul inchipuit de artist.— Ceea ce este
comun este miscarea nervésa, care schimbi asociarea
din causa unui lueru neasteptat, ce admiram atat in
tabloul artistic, cat si in tabloul real —— Emotia este-
tica tinde, dupa cum vedem, a se confunda cu emotia
ordinara.

Cu tlte acestea emofia estetica se deosibesce de
cea ordinard prin urmatérele caractere :

a) Emofia estetica este provocata de excitatia
unui object, sat eveniment inchipuit, ce nu este fata,
ce nu pite sa ne facd nici bine, nici réu, pe cand
emofia ordinard este provocata de excitatia ununi ob-
ject, salt eveniment real, care afectéza partea egoisti
a naturii ndstre,

b)  Emotia estetici este mai complexd de cat cea
ordinard, cici pune in miscare mai multe celule, sau
parti a creierului.

¢) Emotia esteticd, ori cat de vie ar fi, este in
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tot-dé-una insotita de pldcere,— chiar de ar fi ames-
tecatd cu durere.

d)  Emofia estetic nu este insotita de actiune,
ca emofia ordinard, care fiind egoista determina mis-
cari de aparare, sau de expansiune, de bucurie.

3. Mijlocele prin cari sé produce efectul estetie.
Suggestiunea in artd si literaturd.
a) Suggerarea prin arts a Sensatiilor estetice.

Prin ce mijléce putem produce emotiile estetice ?

Daca emotia estetica produce extasul, exaltarea
cerebrald, ce nu este de catun fel de hypnosda,— cum
sé produce hypnosa, tot asa sé produce si emotia es-
tetica 1),

Regula generala dar, in acésti materie este sug-
gestiunea. —Trebue sa scim a suggera prin arta, sen-
satiile voite de noi : visuale, auditive etc, cari asoci-
ate cu ideile si produca sentimentele estetice.

In privinga sensafiilor, sé scie ci fie-care sensa-
fie pote si aiba suggestiile sale: pote sa provéce ilu-
sil, halucinatii, adeca imagini'fantastice, cari fiind pu-
ternice sa ne uimésca, facandu-ne sa le consideram
ca pe nisce lucruri reale.—Stralucirea colorilor artis-
tice, armonia stilului activand fantasia no6stra pot si ne
faca a vedé lucruri, ce nu stnt fata, sa audim sune-
te, cari nu résuni la urechile néstre, sa ne fascine-
ze, cu alte cuvinte, si cidem in extas, in contemplare.

Efectul acest’a, produs de sensafiile, provocate

de operile de arta sé explica forte usor, pe calea fi-

1) Sowriau. 1bid. op. citat.—Rapports de Uhypnose @ la suggestion
pag. 69 ete.
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siologicz‘l.-Acei, cari siint obositi, cari sint deprinsi:
de a lua substante narcotice, de a bea, de a fuma.
mult cad intr'un fel de hypnosd.

Mantegazza observa, ca sfint femei, cari miro-
sind substante preferate de ele (profumuri de ex.,) cad
intr'un fel de extas sensual i—de multe-ori chiar, mi--
rosul de temie ne prepara pentru extas, pentru con--
templare.

Sugestia artistica a sensatiilor si prin urmare e-.
motia estetica este, dupd cum vedem, un efect fisio-
logic, optic, sau acustic, produs fira scirea si voia.
néstra prin puterea mecanica a legilor fisico-psicho-
logice si fisico-chimice,— Tot secretul emotiei estetice
este in ména artistilor, cari seii prin technica lor a.
ne face sa fim impresionati tare. Fechner, Briicke,
Helmholtz si Hirth, se ocupa intr'un mod special spre:
& gasi legile prin cari arts produce un asemenea.
efect sensational.

b) Sugéerarea artisticd a sentimentelor.

Sentimentele religidse se suggeréza de arti prin
asociarea sensatiilor eu scop de a produce extasul mis-
tic. Acésta suggerare atirna de la alegerea subjectu-
lui.—Subjectul religios, de ex., pite inoptisa pe toti cre-
dinciosii prin simpatia, ce avem pentru fiingele religi-
6se, considerate ca sfinte.

Pe de alta parte, sentimentul moral péte fi des-
teptat de arta, ori de cite-ori ni se suggeréza idei,
ce usuréza starea ndstra de lupta.

Arta intr'adever, prin subjectele, ce ne represen-
ta, pote sd ne faca vesell, sau tristi dupa ideile de.
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Speranta, sau de temere, ce péte a ne inspira. Cand
preparam in romane un sentiment de iubire, — cand
nourii sé departéza si sérele stralucesce trimeténd a-
supra pamintului razele sale, cand florile exhaléza par-
fumarile lor cele mai placute nu putem, fara indoiala,
sd nu fim miscafi, i, incetul, cu incetul, fara sa scim,
cadem in stare de uimire, de contemplare. Acelas
lucrun observam, cind totul sé intunecd inaintea nos-
trd, cand cadem in melancolie;—in tristetea nostri
devenim visatori.

In bucurie, casi in tristete sé schimba starea o-
bicinuitd a activitatii ndstre si din causa intensitatii
impresiunilor, neasteptate, placute, sat nepliacute cadem
intr'un fel de hypnosa, de unitare. Bucuriele cele mari,
casi intristarile ne obosesc si ne fac si cadem in con-
templare. — La teatru, cand perdéna sé radica pen-
tru a admira o drama, ce voiam s’o vedem de mult
timp,—1la concert, cand incepe o mare operi simfonica,
simfim intr'adever, ca ni se stringe inima, casi cand
un mister are sa sé intimple, si ne simgim fara veste
-cadénd in extas, in contemplare, micsorandu-ni-se pe
nesimtite vointa ndstrd.

Stintem c¥pringi de sentimentul frumosului, cand
ne uitdm pe noi insine din causa emotiei estetice.—
Emotia estetica este contemplativd. Fa are acest ca-
racter de liniste, care are privelegiul de a ne face sa
nu mai gandim la trecut, sai la present, perdénd ast-
fel notiunea timpului din causa sentimentului de eter-
nitate de care siintem coprinsi.

Ceea ce trebue, firesce, si preocupe pe artisti si
poeti spre a destepta in noi sentimente estetice este
impresiunea provocata prin forma creati de ei,—im-
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presiune numita in limbagiul comun interesul, ce re-
chiama atentia. Prin operile lor, autorii trebue sé a-
socieze sensatiile cu ideile voite de ei spre a ne inte-
resa de subject si a destepta in urma sentimente.

Voim intr'adeveér, sa producem efect estetic, tre-
bue sd ne silim a interesa pe altii de ceea ce voim a.
exprima in poesie, saii in artd, —trebue si suggeram
sensafil, carl sé destepte ideile, coréspundétére cu sen-
timentele de cari siintem coprinsi.

Ceea ce trebue mai cu sama sa preocupe pe au-
tori este asociarea sensatiilor, provocata de forma ar-
tisticd si literard ;—de la acéstd asociare atirna destep-
tarea ideilor si a sentimentelor néstre.

Efectul estetic este cu atat mai mare cu cat este
resultatul asocierii factorilor din ce in ce mai com-
plexi. Arta,ca sa ne deé linistea, complectd, solemna
a contemplarii, nu trebue sa fie numai decorativa,
dar si expresiva'), si, expresiunea nu sé reduce numai
la ceea ce ni sé aratd, la ceea ce ni se infatiséza,
dar mai cu sama la cea ce ne face a ne inchipui, la
ceea ce se€ subinfélege.

c) Sugerarea prin artd a simpatief in general.

Dar, prin ce mijloce putem atrage pe altii pen-
tru a contempla operile ndéstre si a zari in ele ceea
ce este ascuns, subingéles : sentimentele in fine, pe cari
voim a le exprima, a-le concretisa ?

Mijlocul cel mai esential este desteptarea simpa-
tiei pentru subjectul, ales de ,noi.——Artiétul, de ex., nu
va puté reusi astidi a atrage atenfia ndstra, daci
prin operile sale ne-ar representa animale, sai fiine

1) Vedi mai departe: arta decorativd gi expresivd : cartea ITI, cap. XI.
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Inchipuite : sfinxuri, centauri, deitati, demoni etc. Nu
mai simpatisim cu asemenea lucruri !—Dintre téte fi-
intele cu cari simpatisam sfint acele-a, cari au o na-
tura identicad cu a ndstra si cari sé apropie mai mult
de caracterul nostru. Sé scie, ca ceea ce ne emotio-
nézd mai mult este descrierea literara, sai reprodu-
cerea artisticd a naturii omenesci.— Ne inbim pe noi
mai mult de cat pe ori-ce alte fiinte animalice si voim
a ne vedé in operile artistilor si ale poetilor.

Ceea ce omul inbesce mai mult este viéta sa,—vi-
€ta semenilor sei. El voesce sa sé vada, sd sé con-
temple sub téte formele sale, in present, in trecut si
viitor.—El cultiva artele pentru a se admira pe sine, si
prin sine: sculptura,—pentru a admira fr umusetea fisica,
pictura,—pentru a inveseli vederea sa prin stlalucuea
colorilor fetii sale,—musica pentru a se incanta de sen-
timentele sale nemarginite, poesia,—pentru a ne areta
téte comorile ascunse a vietii sale.

Asa este facut omul! Nu sé multumesce ca sa
fia migscat numai de impresiile sale proprii, si de ne-
norocirile sale; mergem mai in téte serile la teatru
pentru a ne vedé in inchipuirea néstra, a ne caina
chiar sub o forma fantastica: alergam pretutindinea
in salénele de exposifie artisticd, citim in fine, carti
de tot felul pentru a cultiva iubirea de omenire, de
al nostrii !

Acésta simpatie omenéscd devine neapeérat, cu
totul energica, cind operile de imaginatie destépta
0 emofie generald, adeca, cand emotia artistica, trans-
misa fie-carui-a este multiplicata cu aceea a tutaror,—
ca la teatru cand Anima tuturor celor adunati bate
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in acel'as mod, facéndu-ne a aplauda cu totii. In en-
tusiasmul nostru simfim o multumire male, ci cu noi
tota lumea simte si ingelege in acel'as timp si in a-
cel'as fel.

Acest efect al artei, n’are putina importanti pen-
tru educatia morald.—Daca arta urméza cu exactitate
legile sale, nu péte contraria morala.— Arta, miseand
Inima, nu péte si nu misce si spiritul formandu-li
dupa inchipuirea sa. Contemplarea, de ex. , neintrerupta
a operilor de arta nu péte sa nu aiba influentd asu-
pra nostra.— Ori-cine contempland o opera artistica,
sat citind o opera literara nu péte sa nu- -s1 deé sama
de efectul, ce pite avé asupra sa, de a fi transpor-
tat de ideile si sentimentele autorului, provocate
de armonia stilului. — In emotia néstra estetica ni se
pare, ca sentimentele néstre sé armoniséza cu ideile
suggerate de autor.

d) Resumat si conclusil.

In scurt, emotia estetica se produce prin suoﬁes—
tia sensatiilor si ideilor de tot felul, cari asociate in
scop de a simpatisa cu subjectul artistic, sau poetic
ne suggeréza sentlmente coréspundeétore cu asociatiile
difieritilor factori estetic.

Acésta suggestie sé produce: a) prin simpatia,
€e ne Inspira expresiunea vietii omenesei, care da e-
motiel néstre un caracter social, un caracter 0Imenesc ;
b) prin admirarea technicei autorului, care ne face si
luam lucrurile inchipuite, drept lucuul adevérate, re-
ale ; ¢) prin %mpatla ce ne inspird autorul din causa
puterii sale geniale, care a sciut a creea nisce forme
pentru emotionalitatea sa, conforma cu simtirea ndstra.



448

Suggestia acéstd artisticd sé deosibesce de cea
morala, care sé produce mai cu sami din causa an-
toritatii acelui ce ne vorbesce, a increderii ce ne in- .
spira. &

In arta, expresiunea determind suggestiunea, si
prin urmare, mijlocul esential, general al producerii
emotiel estetice “este expresiunea artisticd. — Simpati-
sdm cu subjectul exprimat si numai intr’'un mod indi-
rect simpatisim cu auntorul, pentru motival, ca a pu-
tut sa ne facd partasi a sentimentelor sale, si ne
exprime miscarea ascunsi a inimii sale.

e) Piedicele suggestiunii artistice.

Una din piedicile cele mai insemnate, ce intim-
pin autoril pentrn a destepta simpatii prin subjectele
lor si a se face sa fie admirafi este starea psicholo-
gica a contemplatorului, sai a lectorului. — Ori-care
ar fi talentul si geniul autorului nu péte inoptisa prin
‘technica pe ori-cine. Efectul estetic depinde neapeérat,
de starea psichologicd a acelui catre care sé adreséza
poetul, sau artistul, de evolutia spiritului, in fine, de
starea de desvoltare a societatii in care traim.

Trebue pe de alta parte notat, ca coincidenfa
simgirii autorilor cu a societdtii din care fac parte
nu péte fi reglementata. Arta de natura sa este spon-
tanee ; autorili nu pot exprima de cit sentimentele
de cari sint coprinsi fara voia lor,—de cat simtirea
determinata de prisosul fortelor lor.

Fericiti snt tofi acei, cari sé¢ intilnesc in acei-
asi simgire cu lumea din care fac parte, —cari sciu a
exprima prin operile lor simgirea comuna a societatit
contemporane.
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Putini muritori intr'adever, att putut si armoni-
Seze expresiunea simfirii lor cu aceea a multimii., A-
semenea spirite sint ca nisce constelafiuni, in cari
S€ personificd simfirea unei epoce.

In epoca in care traim, adeveératii poeti si artisti
sint neapérat acei-a, cari combin fantasia lor cu
realitatea, impiacand astfel pornirea néstra, condusid
de ilusiile §i credintele viefil trecute a stramosilor
nostrii, cu simirea néstra, determinata de ideile sci-
entifice.

Arta si literatura sfint conditionate de atmosfera
de idei si de credinte in cari traim. Fara a nesocoti
vre-unul din factorii frumosului, mosteniti de atite-a
veacurl, trebue din contra, vrénd, nevrénd, sa-i punem
la contributiune. Dar, firesce, in. secolul nostru po-
sitivist subjectele néstre artistice si literare vor fi sug-
gerate mai cu sama de ideile néstre scientifice, cari
vor juca acel'as rol, casi sentimentul religios in epoca
religidsa, casi ideile matafisice in starea matafisica a
ymenirii,

Este vorba in veacul nostru de a manifesta prin
rtd §1 poesie viéta néstra sub forma cea mai inaltd,
a care a putut ajunge astadi, gratie luminii scienti-
ice, transportind adevérurile din lumea realitatii in
ceea a fantasiel si a sentimentelor,

29
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Gruparea artelor si scopul lor.

1. Grupele artelor.

Artele, avénd de scop a produce emofia esteticd,
in conformitate cu evolutia spiritului nostru, sé gru-
pézd impreund si sé intrec unele pe altele in vede-
rea acelui-as scop.

Gruparea artelor atirnd neapérat, de inrudirea
lor din causa mijlécelor de cari sé servese, ear orin-
duirea lor, din punct de vedere erarchic, atirni de pu-
terea de expresiune a fie-cirei-a.—Cu cat o arti este
mai expresivd, cu atat trebue si ocupe un loc mai su-
perior in ordinea de clasificare.

In privinta grupdrii artelor, gandese, ci acésta
asociafie artistici in vederea acelui-asi scop trebue si
sé bazeze pe legea estetici, dupd care artele ne im-
presionéza.

Téte artele produc in noi emofia esteticd, dar u-
nele provécd acéstd emofie prin ajutorul perceptiilor in
spaﬂd,—sug%erate de objectele de artd, extinse in spa- .
tin,— si altele, misca aparatul aperceptor, producind
perceptiuni in timp.

De aci, doue grupe de arte:
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a) Arte de perceptiuni in spafii, numite de unii
arte de ale vederii, ear de altil, arte statice, precum :
architectura, sculptura, pictura.

b)  Arte de perceptiuni in timp, sau arte de ale
audului, numite si arte dinamice, precum: musica, mni-
mica, danful, poesia.

Artele din grupa dntéi (statice) al o extensiune
In spatii si exprim ideea estetica intr'un mod static:
linistit, in repaos.—Architectura, casi sculptura si pic-
tura ne impresionéza prin formele sale de expresiune :
permanente, stabile.—Producénd emofii in spatiit fac
Sa s€ asocieze in noi ideile ndstre contigue,

O alta nota caracteristici a acestei grupe de arte
este comunitatea de origind a acestor arte, sau inru-
direa lor.—Aceste arte aii niscut unele din altele. Din
architecturd s'a nascut, printr’un fel de lucrare orga-
nicd, mai antéi sculptura,— ca o transformare progre-
sivd, pentru a ne emotiona intr'un mod placut prin
statuele si reliefurile, cari ’si ai gasit un loc in ar-
chitectura ; — dupa aceea, pictura,—pentrn a colora, a
lumina si inveseli statuele, reliefurile ete.

Artele din grupa a doua, numite dinamice, sau
urtele audului stnt acele-a cari exprim ideea esteti-
cd Intr'un mod dinamic,—prin miscare.

Musica, mimica, danful, poesia. ne impresionéza
rin formele de expresiune a migearii.

Téte aceste arte, pe de alta parte, s¢ inrudesc
ntre ele, cici téte siint supuse ritmului $i sé servesc
le sunete, ca mijloc de expresiune. Ele, in cele din
Imd, séajutd unele pe altele, sail contribuese fie-care
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pentru acel'as scop. Poesia motivézi musica si acésta
din urméd dantul §i atitudinile corpului. Nu uit a spu-
ne incd, ci aceste arte, in prima lor fasd, n’ai nevoe
pentru a se afirma de nici-un material strain, impru-
mutat de la natura exteriéra.—Gestul, strigatul, cuvin-
tul siint suficiente pentru inceputurile acestor arte.

Dar, ceea ce deosibesce mai mult aceste doué
grupe de arte este, dupa evolufionisti, nu numai a-
finitatea de naturd, dar si aceea a nagcerii, ce deter-
mind prioritatea aparitiei, saii a desvoltarii lor. Dupa
evolufionisti, prima artd, ce s’a desvoltat mai &ntéi
a fost dantul i mimica, dupa aceea, musica vocala
cu poesia; in al doilea loc, s’a desvoltat architectura,
din care a nascut sculptura, si apoi, pictura, care a
servit de ornamentatiune la decorarea srchitecturii si
a sculpturii.

Acésta nota caracteristica servesce, dupa evoluti-
onisti, nu numai pentru déivisiunea artelor, dar si pen-
tru clasificatia Zor.\\/

Artele exprim*formele din ce in ce mai desvol-
tate ale vitalitafii nostre. O-dati ce trebuingele nos-
tre sint satisfacute, tindem prin mijlocul artei a crea
0 lume alta, de cit aeésta in care traim.

Dar, este ore adeverat, ca artele, cari s'ai des-
voltat mai tardia sint mai perfecte ? Pe de alta par-
te, nu este probat chear prin evolufie, ca o-dati ce
omu} prin sciinfa sa a putut sa ’si satisfaci trebuin-
tele sale, o-datd ce s’a putut deosibi o stare estetica
a omeniril, artele s'ai desvoitat treptat, treptat. In
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Ori-ce epoca a omenirii a existat diferite tipuri de
stil artistic 1), :
' De sigur, tote artele sai nascut o-datd cu omul ;
ele sint contemporane., Architectura s’a néscut o-dati
cu sculptura si cu pictura, precum si cu cele-alte arte
dinamice. —Este sciut, ca architectura, sub forma de
bordeit, de colibi, nu era o artd. Pecat timp satis-
facea numai trebuintele néstre fisice nu era 0 arta;
a devenit o arta o-datia cu creiarea picturii si seulp-
turil. Este probat, pe de alti parte, tot pe calea evo-
lutiei, ca omul a cantat, a jucat, a facut poesii in a-
cel'ag timp. Acei, cari n'ai putut sculpta si desemna
aill cantat, au jucat ete.

Problema clasificatiunii n’a priimit dar, o soluti-
une clard in filosofia evolufionista.

2. Clasificatia artelor.

Clasificatia artelor trebue si sé bazeze pe pute-
rea de expresiune a fie-cirei arte. Cu cit 0 arta este
mai expresiva, cu atat trebue sa ocupe un loc mai su-
perior in ordinea erarchica.

Dupa Schopenhauer, artele stint cu atat mai ex-
)resive, mai superiére, cu cit representi mai bine in
yroducerile lor realitatea in sine,—lumea vointii.

Astfel, arta cea mai inferiéra este architectura,
acl representa viéta sub forma cea mai inferiéra.
ervindu-se de petre, architectura, ne representi lu-
1ea minerald si objectivézi frumosul prin ideile re-
ative la materie, precum : apdsarea, cohesiunea, solid;-
wea, duritatea ?).

1) Vedi mav departe: tipurile stilulus, Cap. XIT p. 476.
2) Vedi mai sus Ist. Est. p. 159 ete,
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Acum, dupa architectura, artele, imediat superi-
Ore, stint acele-a, cari sé servesc de flori, sau de co-
lori, pentru a exprima lumea plantelor, precum siint :
gradindria i pictura.

In privinta picturii, Schopenhauer deosibesce pic-
tura plantelor, de pictura animalelor si de cea istoricd,
considerand pe cea din urmd, ca pe cea mai expresivi.

Tre@nd apol, la sculpturd gisesce, ca acésta artd
objectivéza vointa intr'un grad mai mic de cit ori-ce
fel de picturd, fiind cd ea este subordonatd mai mult
spafiului, casi architectura si nu expima, ca pictura,
un grad superior al vointii, si in special, caracterul
intelectual al omului si imaginile permanente ale rea-
litagii,

In fine, Schopenhauer gasesce, ca poesia si musi-
ce stnt artele cele mai superiére, pentru-cd aceste-a
exprim - vointa sub forma cea mai inaltd, ear nu, o
treaptd Ore-care pentru a ne inalta in lumea ideala.

Herbart, desvoltand acésta teorie a clasificatinnii,
prin ajutorul psichologiei, sustine, cd artele stint cu a-
tat mal superidére, cucat ne representa ceva, ce nu-li
putem exprima in realitate, cu cat ne suggeréza idei.

Exista arte, cari exprim subjectul in intregimea
sa, in téte amanunfimele sale, fara a ne lasa si subin-
télegem nimic, precum : architectura, sculptura ete., si,
arte, cari ne impresionéza intr'un mod indirect,—cari
tinénd sama de fondul de asociatie al experiengelor
nostre, exprimand lucrurile intr'un mod fragmentar
semi-clar, ne lasd a intélege restul, precum: pictura .
poesia, musica ete.

Observdm cu téte acestea, cd ori-ce artd péte si
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ne suggereze idei. Asa, architectura, considerata de
Herbart, ca o artd, ce exprima intr'un mod clar sub-
jectul in totalitatea sa,—fard a lasa sa sé subinteléga
ceva, péte sid simboliseze cevaa bstract,—ceva pe care
nu-lu putem vedé,—sé ne represente un lucru pentru a
subintélege alt ceva: un ded, suvenirul unui mort ete.
Ea pote de asemenea, lucrdnd asupra unui fond de
asociatie psichologica, sa destepte sentimentul religi-
08,—un ce ascuns, pe care nu-li putem exprima in-
tr'un mod clar prin materialul, imprumutat de la natura.

Pentru mine, principiul de care ne-am servit pen-
tru impartirea artelor in doue grupe: statice si di-
namice, trebue sd ne servésca si pentru clasificare.—
Arta expriménd viéfa sufletésca in general,—socialisata
din punct de vedere static si dinamic,—principiul ex-
tensiunii tn Spafi si principiul miscdrii, trebue si ne
servésca si pentru a clasifica artele.

Acest principii nu este contrarii evolutiei, apli-
catd la artd si la literatura. Artele sé vor perfecti-
ona si desvolta, dupd cum sé va perfectiona i des-
volta activitatea nodstra sufletéscd, fondul de asociafie
al ideilor néstre.

Fiind astfel, artele statice si dinamice, representand
forma cea mai inaltd a viefii din aceste puncte de
vedere, trebue si ocupe acel’as rang in ordinea e-
rarchica a clasificatiunii.

Ne remane acum, pentru a termina acéstd pro-
blemd, a aréta locul, ce trebue si ocupe fie-care arté
in cele doue grupe ale divisiunii adoptate.

Pentru acésta, trebue sia orinduim artele, in cele
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doue grupe, dupd gradul lor de exfensiune in spafii, si
de migcare in timp.—Este vorba, de a vedé : cari, stint
artele, ce insusesc mai mult caracteristica grupului; cari
din ele coprind mai multe elemente : statice, sait dinamice ?

Ocupéndu-ne cn artele statice, observam, ci ar-
chitectura este cea mai inferidra din artele statice,
pentru ca, desi sé servesce de un material mai mare,
nu poéte exprima intr'un mod clar repaosul, stabili-
tatea. Architectura pentru a deveni mai expresiva are
nevoe de concursul sculpturii si al picturii.

Sculptura ocupi al doilea loc de superioritate in
ordinea artelor statice,—fiind-ci este mai expresivi.
Desi se servesce de un material mai mic de cit archi-
tectura, sculptura, dispune de mai multe elemente sta-
tice si ne miscd cu mai multa usurinta de cat architec-
tura. Formele create de ea prin atitudinea lor ne a-
rata intr'un mod clar existenta reali a vietii in re-
paos. Ea intr'adevér, ne representd tipurile eterne ale
fiinfelor, cari persistd, cu téte schimbarile si miscari-
le, ce sé¢ efectuéza in timp.

In fine, pictura trebue si ocupe locul cel mai
inalt in ordinea erarchici a artelor statice, cici prin
combinarea umbrelor si a luminii, a culorilor de tot
felul, zarim si cu mai pufina dificultate cea ce este
destinat a frai in tot-dé-una.

In al doilea loc, artele dinamice le vom orindui
ast-fel : danful, mimica, musica, poesia.

Poesia este superiéra din punct de vedere dina-
mic tuturor artelor de felul acest’a, fiind-ca in poesie
s€ constatd o miscare mai repede si o cheltuiéla de
energie mali mare. Succesiunea miscirilor, a cuvinte-
lor sé face repede ca gandul, si, pe de alta parte, cand
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facem poesie sintem miscati intr’'un mod mai energic,
$i, comunicdm acéstd miscare altor’a, cu ace-asi putere.
In fine, prin poesie punem repede in miscare nu nu-
mal simfurile, dar si inteligenta.

Musica, desi este energica, prin instrumentele
de cari se servesce, nu ne misci atit de mult de-odatd
ca poesia, fiind cd n'o intélegem indatd, si astfel, pu-
nem in migcare mai mult simtul audului.

Prin Danf miscam mai mult simturile muscularle,
de cat cele-alte facultafi.

Acel-as lucru putem spune si de mémicd,—mai cu
sama cand nu este insotita de cuvint.

In resumat, artele s¢ impart, in arte statice: (de
perceptiune in spatin) si arfe dinamice (de perceptiu-
ne in timp).

Artele statice le rinduim astfel !):

Architectura, Seulptura, Pictura.

Artele dinamice, 1a rindul lor, le insirim aga?):

Mimica, Danful, Musica si Poesia.

Acésta clasificare coréspunde cu scopul artei, care
exprima emotionalitatea viefii ndstre, socialisate sub
forma cea mai inalta, din punctul de vedere static si
dinamie.

T e

1) Plecand de la cele Lm* inferiore.
2) De asemenea, mergénd spre cele hai'superi(')re.
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Expresiunea in artd si literat)uré.

1. Formularea problem%.

Ce sé ingelege prin expresiunca in artd si literaturd ?
Cea mai mare parte din autori intéleg prin ex-
presiunea artei totalitatea mijlécelor technice de exe-
cutiune, prin cari artistii si literatii exprim frumosul.—
Este vorba aici, de talentul autorilor de a exprima
prin forme concrete ceea ce este frumos in natura,
combinand colorile, sunetele intr'un mod armonic, pen-
tru a ne incanta ochii si urechile. —Pictura si sculp-
tura trebue sd interesezé ochiul prin armonia efecte-
lor, a perfectionarii formelor ; musica trebue si inte-
reseze urechia prin combinarea sunetelor si a ritme-
lor, inscop de a produce sensatii auditive, din ce in
ce mai plicute; poesia, de asemenea, trebue si ne in-
tereseze prin forma armonici a versurilor, a rimelor
bogate.

Formele exacte si formele frumdse, cari plac sim-
-turilor néstre, eatd caracterul expresiv al artei si li-
teraturii.— Este destul ca cineva si desemneze bine,
sa sculpteze, si cante, in fine sa aibi o dictiune ele- .
ganta si placutd §i va avé expresiune in artd si lite-
raturd.
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Neapérat, expresiunea artistici si literara _este
conditionatd de executiune.— Nu sfintem buni artisti,
buni poeti si oratori, daci nu putem lucra, si vorbi
bine, dacd nu sfintem in stare a lega cuvintele intr'un
mod logic si armonic.

Dar, trebue sa observim, ca putem face versuri
frumése, putem vorbi bine si declama cu efect, putem
in fine, reproduce intr'un mod exact ceea ce vedem
In giurul nostru, fdrd sa exprimdm ceva. Nu spunem
intr'adevér nimic, daca prin operile néstre ne adre-
sam numai ochiului si urechii ;—numai, cand ne adre-
sam si facultatilor néstre intelectuale, cand voim a le
spune ceva spre a destepta sentimente, numai atunci
putem dice, cd exprimam ceva. Reproducerea exacti
si infrumusefatd a naturii nu este expresiunea artis-
tului, dar a naturii.

2. Arta decorativa si expresiva.

Arta reproducénd frumusetea naturii este decora-
tivd,—ca monumentele architectonice egiptene, ca sta-
tuele in relief ale Architecturii grecesci, ca peisajurile
etc,—ear nu expresiva.

Tot ceea ce place numai ochilor si urechii este
decorativ. Dan[ﬁl baletelor, de ex., este decorativ, pen-
tru ca incantd numai ochii; ,musica de asemenea,
cand cautd a incinta numai urechia cu melodiele sale,
cu trilurile sale, este decorativd“ ; poesia in fine, este
decorativa, daca amorfesce cugetarea prin cadentele si
rimele sale perfecte.
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Acel'as lucru putem spune si despre picturd si
sewlpturd. Cand zugravim ori-ce ; cand sculptam ori-ce,
numai pentru a ne exelclta,——fara a Vol s exprimam
ceva: o idee, un sentiment,—lucrarea néstra péte servi
pentru a inpodobi ceva : un parete, sau frontonul u-
nei case.

Arta incepe a deveni expresivd, cind autorul, in-
demnat de spontaneitatea sa geniala, exprima simtirea
sa, alcituind un subject, o conceptie a sa proprie, cand,
cu alte cuvinte, sé adreséza prin arta sa nu numai
simpurilor, dar si inteligentii, chemata a infélege sub-
jectul.

Cuvintul expresiune implica in sine doi termeni :
simbolul, semnul si luerul semnificat, sau ideea, asoci-
ata cu sentimentul, ce sé representd. Pe citi vreme
acestl dol termeni nu sé gdsesc unifi in mintea artis-
tului, sé poite ca sa existe reproductie, idealisafie chiar,
dar nu expresiune. Opera péte fi admirabila, bine exe-
cutata, reproducénd cu exactitate ceva din natura, dar
nu eqte expresivd, dacid nn vedem in ea ideea, ce a
voit artistul,—daca ea nu ne suggerézd ceva din per-
séna autorului: un sentiment individual, subjectiv, ce
voesce a-li objectiva prin mijlocul artei.

Arta expresiva,—fira a fi vrajmasa formelor fru-
mése, cari plac ochilor, fara sa uite a smita natura,
a reproduce prin forme si prin sunete ideile si senti-
mentele personajelor, ce voesce a le pune in sceni,—
trebue sd nu negligeze ceea ce este mai esential :
miscarea inteligentii $i a simfirii comune, pe care tre-
bue s’o objectiveze. Fericit este acel'a, care a putut
& exprime in arta ceea ce simte impreuni cu multi-
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‘mea, intrapand astfel in operile sale un subject sim-
- tit de el si de tofi. Daca n'avem nimic a spune, da-

€d nu putem a concretisa simtirea ascunsi a sufletu-

lul nostru, opera néstra nu péte apartine artes expre-

- sive, dar celei decorative.

e e e

R T § Ly 4B e

3. Caracterisarea expresiunii artistice.

Ceea ce caracterisézd expresiunea artisticd este re-
producerea subjectului, conceput, ales de autor, ear
nu, reproducerea ori-carui lucru din natura. Artistul,
sau literatul inainte de a se pune la lucru trebue si
fiila indemnat de un sentiment, care si se traduci in
un subject de expresiune.

‘Cand lueram fard a voi si exprimiam ceva, cand
lucrdm numai pentru a ne deprinde,—ori-cit de bine
am lucra,—productia néstra, nexprimand ceva, nu péte
ave valérea estetici ceruta. Un pictor, care lucréza
dupa un model vid, fara sa aiba un subject, nu expri-
md prin acésta nimic. Reproducénd, de ex., dupa mo-
del o femeie nu exprima prin acésta ceva, dar daca,
avend modelul dinainte voesce a representa pe Venus,
sai pe Minerva, daca cu alte cuvinte, 'si alege un
subject, exprima ceva.

Acésta caracterisare a expresiunii in arta si li-
teraturd are mare importanta pentrn Criticd.— Critica
intr'adevér, nu trebue sa sé lese a se seduce numai
de formele frumése, vagi, ce nu spun nimic: ea tre-
bue sd se intereseze de ceea ce artistul a voit sa spuie,
sa observe precisiunea lucrului in arta.

- Este o mare gresala de a ne ldsa sia ne sedu-
cem de formele perfecte, cari nu spun mﬂlc sufletu-
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lui nostru.—Daci la un concurs artistic, sau literar
am dat un subject, care nu este exprimat bine din
punct de vedere al fondului,—infatisind lucruri strei-
ne de subject, desi sub o formi placuta,—trebue nea-
pérat, sé nu dam valére lucrarii. Numai astfel artis-
tii sé vor intrece a exprima cu precisiune subjectul
lor, fard a se lasa si s¢ conduca de mersul intimpla-
tor al fantasiei lor.

Daci, de ex., subjecful dat a se executa de pic-
torl este mértea lui Demdstene si tabloul exprima pe
Demostene mort, nu vom avé neaperat precisiunea tech-
nicd a lucrarii pusi la concurs.

Scit insd, cd este forte gret a executa in arti
un subject impus de altii ; pentru aceea, concursul nu
este in tot-dé-una meésura puterii geniale ;-—ceea ce in-
sd trebue si pretindem de la autori este ca ef si ex-
prime cu precisiune subjectul ales de ei,—subjectul dic-
tat de pornirea emotionalititii lor. Trebue neapérat,
ca pornirea artistici si literari si se potrivésca cu
expresiunea. Este trist, de ex., de a observa ci titlul,
unei carfi nu sé potrivesce cu cuprinsul ei, sal ca
titlul unei poesii este primul seit vers, sau refrenul sei.

4. Expresiunea in poesie.

a) Formularea problemil.

Defectul cel mai mare al Poesiei este lipsa de
subject.—Poetii in general nu gandesc a exprima ce-
va ; singura lor preocnpare este rima, care devine sti-
pana intregei cugetari a poetului. Ei nu cauti a al-
catui versurile dupd ideile si sentimentele lor, dar
dupd rimd.—S¢ formuléza antéiul vers, si, dupa aces-
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t'a sé orinduesc ideile in versurile urmatére, asa ci,
personalitatea poetului s¢ perde, remane fird expre-
siune si astfel, poesia ce citim ne lasa cu totul reci,
fard nici-o emotiune. Poetul firesce, n’a putut si ne
transmitd o emotiune, care n’a avut'o.

Asemenea poet pare, neapérat, a nu sé ingriji de
loc de public; cdnd n’are ce face, face versuri, pentru
a petrece, ear nu, pentru a interesa pe altii. Neavénd
un subject incepe a geme, a plange, in fine a wisa.

Dar, ce putem cere de la poet de cit a visa ?
Poesia, s¢€ va dice : ,este impersonald®,— este visul unui
om destept ; in afard de vis nu existd poesie in ade-
veratul sens al cuvéntului. Poetul viséza despre D-deu,
despre naturd, despre jubire si filosofie, si, dacd din in-
timplare, poetul face pe altul si vorbésed in versurile
sale, si acest personajiii : erou, babat, sai femeie etc.,
trebue si viseze.

Géndesc cu téte acestea, cd si in acésti stare
de vis, poetil pot a ne interesa,—dacd intr’adevér ex-
prim cu exactitate starea lor,—daca ne spun ceva asu-
pra simjirii lor.—Un somnambulist péte férte bine si
ne facd a crede, ca este destept prin alcatuirea sub-
jectului séi sub o formd pldcutd, si ne faci si luim
visul séi drept o realitate.

Numai somnambulistii, cari n’aii geniul poetic,—
numai acel, ce nu viséza, si, sé¢ prefac ci visézd, ca
sé ne spuie lucruri, carinu-i interesézi nici pe el,—
nu pot reusi in poesie. :

Adeverafii poefi sfint acei, cari siint indemnati
de emotionalitatea lor, de prisosul puterii lor, @ spune
ceva serios asupra stirii lor sufletesci, asupra melan-
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coliei, tristetil, sau bucuriei lor, in fine, asupra senti-
mentelor de tot felul. Daci nimic nu-i indémna a cin-
ta, daci n’ai nimic a spune, ar face mai bine si taca,
cacl nu este destul ca sd facem versuri;—se cere de
la poeti ca sid ne spue ceva.

Eminescu a avut dreptate cand a dis in L Criti-
cilor mei!®
»1i usor a scrie versuri,
Cind wimic nu ai a spune.
Insirand cuvinte géle,
Ce din c6da ait sa sune.

Dar ciand inima’ti fraiménta
Doruri vii i patimi maulte,
S a lor glasuri, a ta minte,
Sta pe téte sa le-asculte :

Casi flori in pérta vieii,
Bat la portile gandirii,
Téte cer intrare 'n lume
Cer vesmintele vorbirii.

. . .

Ah! atuncea ti se pare,
Ca pe cap iti cade cerul:
Unde vei gisi cuvéntul
Ce exprima adevérul ?*

Dar, pré multd seriositate, prea multd sciintd in
expresiunea poetica nu taie ére aripele Jirei si a poe-
siel.? Nu s¢ scie, dic unii, ca, daca poesia a perdut
valorea si interesul, care 'li avea mai nainte, a-
césta a provenit si din causa directiunii positiviste a
veacului nostru ?
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Guyau intr'adevér, este férte mult preocupat de
conflictul, ce s’a iscat intre poesie si sciingd 1) si este
pornit a admite, ca adevérata causi a decadentii po-
esiel in veacul nostru este desvoltarea spiritului sci-
enfific. Pentru el seriositatea néstra ni-a facut a nu
ne mai interesa de cea ce este fantastic ; ne-am de-
prins a vedé lucrurile asa cum sint, ear nu, asa cum
s¢ presenta in inchipuirea néstra.

Gandesc cu téte acestea, ca adevérata causi a
decadentii poesiei in veacul nostru nu este destepta-
rea spiritului scientific— Nu exista in realitate nici-
un conflict serios intre sciinta $i poesie, cicinu exis-
ta conflict serios intre inteligentd si sentiment. Nu este
adevérat, ca cu cat inteligenta ndstri cresce, cu atat
sentimentul descresce. Din contrd, inteligenfa desvol-
tandu-se luminéza mai bine drumul sensibilitatii si
contribue a rafina emotiile néstre.

Nu véd intru cat canoscinta legilor naturii ar
stinge flacira poesiei si a emotiunii, — Goethe, V.
Hugo, Lamartine, Alfr. de Musset introducénd in poe-
sie cuceririle sciingii nu ’si-ai micsorat prin acésta
meritul lor. Din contra, ei at devenit poetii de pre-
dilectie ai secolului nostru. Poetii filosofi tot-dé-una ait
fost apreciati mai mult de cat altii. Parmenide, Xenofane
la Greci, Lucretiu la Romani, in fine, Eminescul nostru
stunt apreciati din causa spiritului lor filosofic in poesie.—
Trebue numai observat, ca sciinfa nu trebue si sé in-
troducd in arta de cit intr'un mod evolutiv, potrivit
cu desvoltatea spiritului societatii. Arta adresandu-se
catra tofi, trebue si produca efect asupra tuturor.

1) Problémes de PEsth. contemp. op. citat.
30
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b) Adeveérata causd a decadentii poesiei in

veacul nostru.

Adevérata causa a decadentii poesiei nu este directia
positivistd a veacului nostru. Poesia, dupa cum am spus
mai sus '), 'si-a perdut valérea sa din causa, ca este
lipsitd de subject.—Compunem versuri fird si fim in-
demnati de sentimentele si ideile néstre,—fira sa voim
a spune ceva despre societate, obiceiuri, pasiuni, cre-
dinte, filosofie si sciinta.—Sé pare, ca poesia este stre-
ina de societate, de obiceiuri, ci, este numai expresi-
unea capricielor néstre fantastice. La cei vechi, poe-
sia era cu totul substantiald, en totul atentivi a re-
produce sentimentele tuturor,—cu totul conforms opi-
niunii, asa ca, Aristotele a fost indemnat a dice :
npoesia este mai filosoficd, mai adevératd si seriésa de
cat istoria.”

Daca intr'adever, poesia anticitatii este nemuri-
tére, este numai din causa valorii sale istorice. In
Grecia poesia exprimd gandirile unui popor intreg.
Ea nu este jocul fantastic al imaginatiunii indivi-
duale, dar interpreta sentimentelor siideilor comune,
relative la religiune, la politica, la obiceiuri etc.
Poesia este expresiunea frumésa a vietii individuale
si publice.— Dupd cum in buecitile de marmord, sai
de peatrd, desgropate, arta, ne descopere ceva din
viéta poporului grecesc, de asemenea, fragmentele poe-
siei grecesci ne descopér obiceiurile unui popor, care
a pus in operile sale intregul séu suflet. Eata pen-
tru ce istoria péte si fie aflata in sfarimiturile artei
sale, in versurile sale réspéndite, ici, colea,—in pulbe-

1) Cartea ITI, cap. X. 4. a.
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rea sculpturii i a poesiei sale. Urmati poesia gréca
dela aurora sa si péni la sfirsit si veti vedé, ca este
tot-dé-una expresiunea societatii, sail cel putin a sen-
timentelor sale religiése si morale. In virsta eroica a
Greciel, poesia, este deja istoria civilisatiei nascénde.—
Citind poesiele lui Omer simfim, ca stint pline de
fapte istorice. Fictiunile religidse stint credintele chiar
ale poporului; faptele epice siint traditiile Grecilor ;
caracterele eroilor siint acele-a ale neamului ; $cnnta
este aceea a timpului. Prin ajutorul IZiadei sl a Odi-
sei putem s compunem geografia veche, si ne facem
0 idee de astronomie, de agricultura, de arme, de ves-
timente, de mobile ete. Acésta poesie inalta, cu totul
fantastlca pentru mnoi exprimi cu tote acestea, viéfa
intrégd a Grecilor. Cei vechi au fost asa de mult is-
biti de acest caracter istoric, in cit au atribuit lui
Omer un fel de sciinta, un geniu, admirat prin cu-
noscintele sale.—Grecii vorbeat de aceste poeme, dupi
cam vorbim noi de o enciclopedie. Ei spuneat, ca 0O-
mer era astronom, politie, geograf, medic etc. Moder-
nil, de asemenea, ai cules cu religiositate tot ceea ce
vechiul poet sciea in téte ramurile cunoscingii omenesci:
in navigatiune, in sciinte i in arte.

Dar nu numai Omer ai mers pe calea acésta :
tofl poefil greci sai tinut de urmele parintelui poe-
siei. Hesiod pune in versuri sciina, teologia, morala
timpului séii; tragedia povestesce istoria patetica a
deilor si a eroilor in privinta pietatii si a patriotis-
mului; poesia Ini Pindar ne da cantece de trinmf, im-
nuri, ditirambe, rugaciuni pentrn procesiuni, pentru
jocuri religidse, pentru ceremonii funebre. Acel, care
ar face istoria tuturor genurilor de poesie, n’ar face de
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cat si povestésca viéta poporului grecese, care ’si oglin-
desce in poesie intréga sa activitate si care pare, ci n’a
avut altd grije de cat a se zugravi pe sine in versuri.

Daca este un gen de poesie, care pare a fistre-
in de istorie, este neapérat, poesia liricd, in care po-
etul sé conduce mai mult de fantasia sa. Dar si aci,
micile poesii lirice, cari exprim mai mult sentimentele
individnale, placerile si amorurile, ne dai 6ri-cari a-
manungimi despre viéta sociala a Greciei, Imaginile lor
mitologice sint imprumutate de la religiune; descrip-
tiunile lor, de la tara lor ; placerile lor stnt acele-a
ale concetitenilor. Astfel, fara a cauta acésta si fara
ca sd voim, poemele lirice ale Grecilor, ne fac sa
vedem starea lor sociald, din timpul lor.—Doetii lirici
slint $i ei pénd la un 6re-care punct istorici.

Veritatea istorica ') apare pretutindinea in poesiele
Grecilor,—péna in cele mai mici forme stilistice.—Cand
un poet la Greci ne dice: ,cant“! cinta intr'adever ;
~cand invéca musele, indeplinesce un act formal de a-
doratiune religidsa ; cand cere ajutorul lui Apolone,
face o adevérata rugaciune.

Nu este tot astfel in literaturile moderne.—Aici,
autorii nu exprim ceea ce simt ;—ei fac fictiuni intra-
dins si imitéza pe cei vechi fira sia exprime ceea ce
simte publicul din care fac parte.

Sé pare, ca poesia lirica moderni are o expre-
siune conventionala ; forma sa, vestiméntul sél nu ex-
prima in tot-dé-una viéta moderna.

Poesia moderna neapérat, trebue si sé deosibés-

g 1) In privina vietii fantastice, religioase §i scientifice a poporului
recesc.
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¢d de acei-a a Grecilor,—intru cat noj modernii n’avem
aceiasi credinti L Dar, ori-cari ar fi ideile si senti-
mentele ndstre, ele trebuesc exprimate in literaturs,—
asa cum stnt ele. Autorii trebue si exprime ideile si
sentimentele lor, amestecate cu acele-a ale poporului
din care fac parte, concentrand activitatea lor asupra
unui subject bine studiat, bine inféles,—cici acest’a tre-
bue sa fie objectul de expresiune, ear nu, formele vagi,
mérte, cari nu exprim niel personalitatea artistului )
sat a poetului, nici aceea a societatii din care face
parte 3). “

Dar care péte fi subjectul, ce trebue exprimat in
arta si literatura? De unde sa-lii alegem noi: din
naturd, din contemplarea vietii néstre sufletesci, a
lumii ideilor, a societafil, din sciinta positiva a secu-
lului nostru ?

Patem sa-li alegem de unde ne va plicea mai
bine, numai sa-la infélegem, sa-li simtim, si sa fim
indemnati a-li spune.—Fira nici-un indemn si nu ne
apucam de arta, saii de literaturi.

Indemnul nostru numai ne va face sa producem
0 opera de imaginatie cu adevérat de valére. FEa
va exprima simfireq néstra, fata cu natura si cu so-
cietatea din care facem parte. In ea vom vedé pe ar-
tist, societatea din care el face parte, si in fine, fru-
musefa naturii,— vestiméntul vietii néstre individuale

si sociale.
————¥o:

1) Vedi mai sus: p. 280—289.
2)  Ibid. Romanul psichologic : p. 294—298.
3) Ibid. Romanul sociologic $i naturalist : P 298—324,
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Stilul.

Forma exteridrd a expresiunii artistice gi literare.

1. Varietatea stilului.—Eduecatia si ereditatea stilistied.

Dupa ce ne-am ocupat cu expresiunea in arta si
literatura este locul aici de a ne ocupa cu forma ex-
teriora generald a erpresiunii. Acésta chestiune este
aceea a stilului.

Este sciut, ca fie-care opera de imaginatie tre-
bue sd aibd o formd externd bund, sai rea,—un stil
bun sai réun,—ca, acest stil nu variéza numai din causa
lucrului, pe care 'l representd, dar si din causa tem-
peramentului autorilor, a materialului, de care sé
servesce si a felului de arta, in care este tratat un
subject.—Acel’as subject in adevér, péte fi tratat in
diferite chipuri. Fie-care autor ne va expune subjec-
tul sub o forma deosibita: va avé stilul séun parti-
cular, atragator, sai greoiu, vesel, sau trist, elegant,
sall simplu, puternic, sai domol. Altfel combina cu-
vintele Ale;?u}mlri, altfel, Eliade, Eminescu etc; altfel
combind colorile, umbrele, luminile Rubens, altfel, Ra-
fael si asa mai departe.

nLe styl c’est Uhomme®. — Stint autori, cari prin
stilul lor sé adreséza simturilor; unii par chiar a se
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specialisa, excitand numai unul din simjuri: andul, ve-

dul si chiar gustul ; ear alfii sé adreséza mai mult cu-
getaril si cite-o-data, tuturor facultatilor si tendinte-
lor néstre.

In al doilea loe, fie-care autor variézs stilul dupa
felul de arta, sai dupa materialul de care sé servesce,
si dupa subject.

Deosibim un stil de gen (style de genre) si un stil
istoric.—Pe de alta parte, dupa genul artei avem : sti-
lul plastic si stilul pitorese.

Daca este astfel, cum sé explica acésta varietate
de stil la autorii si artistii contemporani, cari triese
in acel'as mediu i cari tratéza acel’as subject? Tra-
ind in acei-asi atmostera de idei sl In mijlocul acelor’as
muntl si riuri, faga cu acel’as object, cum sé face, ca
autorii nu dau acei-asi forma impresiunilor lor >—Eata
la ce sé reduce problema stilalui, ce s’a discutat in
tot-dé-una si se discuta si astadi!).

Opiniunile sfint impartite asupra acestei proble-
me, ca sa nu dicem, ¢a nu i s'a dat ined o solutie
complecta si scientifica.

Unii susgin, ca varietatea stilului provine de la
educatia artistului, sai a poetului.—Fie-care scrie, de-
semnéza, reproduce pe panza sa ete., dupd cam a in-
vétat la scéla specialitatii sale. Stilal variéza dupa
scila de expresiune, sai de techuica. Unul tine de
scila olandezd, altul, de cea italiand, altnl, de cea fran-
cesd, flamandd ete. Pentru a avé cineva un stil tre-

1) H. Spencer— Incerciri asupra progresului: Filosofia stilulut
T. L op. citat. — Paulhan. De la description pittoresque—Issaide P8y~
chologie littéraire ete. Op. citat.



bue sd aiba o scold,—sa intre in scéla de bele arte, de
declamatiuni, de retorica, in fine, dupi cum are vo-
catie, spre a invéta cum sé compuii.

Altii sé bazéza pe teoria eredifdfii, precum si pe
aceea a mediului social. — Influentele mediului social,
cristalisindu-se din generatie, in generatie, sé transmit
copiilor. Este dovedit astadi, ca impresiunile puterilor
sociale (traiul, organisarea sociald, economica etc.) sé
transmit de la ascendenti, descendentilor, —casi acele-a
ale puterilor naturii, —in misearile lor™ artistice, in
tendintele lor de ale exprima in afard prin forme vi-
sibile 1).

Alii in fine gandese, cd mediul natural determi-
na forma stilistica a literaturii si a artei. In stilul
pitoresc intr’adever, s¢ simte studiul mediului natural.
Cerul, muntii padurile, apele nu pot, sa nu aiba in-
finentd asupra formei artistice si vedem intr'adever,
ca mulfi autori, cautind a se influinfa de naturi, des-
téptd in noi prin stilul lor sensatii de tot felul.

Dar, dou¢ doctrine principale, in privinfa originii
stilului trebue sé avem in vedere: @) doctrina educafiei;
si b) doctrina ereditific si a mediului natural si social,
in care traesce artistul, sai poetul.

Fie-care din aceste doctrine, dupd pirerea mea,
contribue a lumina problema, dar, fie-care in parte,
nu péte s'o limurésca.—Pentru a ne convinge despre
acésta n‘avem de cat a ne da sami de lipsurile fie-
carei doctrine.

Sé consideram mai antéi educafia.—Recundscem,
ca educafia joaci un mare rol in arta si literatura,

1) Souriau.—Esthétique du mouwvement, op. citat.
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casi In sciinta; trebue, fara indoiald, sa ne exercitim
pentru a ave un stil,—pentru a stilisa,—dar, din acés-
ta, nu putem conchide intr'un mod absolut, ca stilul
sé¢ datoresce regulilor invétate in se6lda. Toti seriito-
rii i artistii trebue sd recundsca, ca, cu un spirit clar,
cu o ureche sensibild, ajungem a nu mai t{ine sama de
nici-o vegula technicd, sai retorica.—Pe de altd parte,
nimini nu-a putut da o teorie complecta despre arta
de a scrie, sal a compune in fie-care gen de arta.
Maximele, de ex., cari le gésim prin carti asupra ar-
tei de a compune nu sfint sistematisate; ele sfint nis-
ce regnli isolate, nisce generalisatiuni empirice, cari
n'all nici-o autoritate; neputéndu-le reduce la un
principiti, aceste maxime nu forméza un tot sistematie.

Dar chiar, daca am admite, cd o sciintd a stilu-
lui ar fi gata, ar fi sistematisatd, ca, am puté cunds-
ce legile, de cari trebue sa ne conducem pentru a
presenta lucrurile intr'un mod clar,— lucruri, cari sé
tiia incordata atentiunea privitorilor, sau ascultatorilor
fara sa-i obosascd,——totusi, aceste reguli nu ne vor
puté ajuta intru nimic ca sa avem stil, daca nu a-
vem inclinatiuni pentru arta, daca nu avem vocafi-
une artisticd.

Gandese, cid cea mai buna instructiune din lume
nn ne va face sa avem stil, dacd nu vom fi dispusi
intr'un mod natural pentru un gen de arta.—Trebue
neapérat, sd ne dam silintd ca sa inaintam in artd,
dar acéstd silinfd si nu fiid cu totul fortata !).

In ceea ce privesce acum, doctrina ereditdafii, a
medinlui natural i aceea a mediului social, recundscen,

1) Geniul artistic gi poetic : pay. 377—379.
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$i cu acésta ocasie, pornirea mostenita a geniurilor,
modificata de mediurile incungiuratére ; dar, din acés-
ta, nu putem nesocoti rolul principal al geniului.

A venit vremea de a intélege, ci temperamentul
individual al geniului este factorul de cipetenie al sti-
lului artistic i poetic.—Stilul variéza de la geniu, la
geniu, in conformitate cu educatia sa si cu influentele
mediurilor incungiurdatére.—Eata cea ce este adevérat
in acésta materie.

Geniul trebue sa exprime in arta si literatura
starea emofionalitafii sale fata cu natura, cu D-deu
si cu societatea din care face parte,—potrivit obiceiu-
rilor, credingelor si opiniunilor, pastrate de veacuri.

Stilul, firesce, este expresiunea atitudinii genivlui de
a se descarca de puterea sa disponibild. — El depinde
prin urmare, in primul loc, de cantitatea fortii vitale,
concentratd in artist, sat poet,—forta, care prin aju-
torul artei tinde a primi o formi mai superiéra.

Adeverata causa principald a stilului este forfa
de erpansiune, concentratd in artisti si poefi, condifio-
natd de starea psichologicd, mogtenita si modificatd prin
educafiune.

Fara a contesta prin urmare, influenta educafiei,
a mogteniri $i a mediurilor incungivrdtére, gandese, ca
varietatea stilului atirna in primul loc de /individua-
litatea artistului, sal a poetului, de sintesa sa cerebral.

Stilul intr'adever, variéza dupa tipul artistului, sa
al poetului.—Unul apercepe mai mult unele parti din
. natura : colorile, pe cari le reproduce cu placere ; altul,
apercepe mai mult jocul de lumina si de umbra; al-
tul,—migcarile ; altul,—formele ; altul,—sunetele.—In
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alti termeni: unul péte a-si representa imagini vISi-
ale, altul,—imagini auditive, sau tactile, altul, —moto-
rii etc.—Asa, unul, gandind la un cuvint, pote sa
si-li represente sub forma unei imagini auditive,—sa
i sé para ca-li aude ;—altul din contra, péte sa afec-

. teze pentru acel cuvint forma unei émagini motrice,—

si nu ne represinte sunetul cuvintului, dar miscdrile lim-
bii, ale buzelor, larinxului ete,—miscari, ce trebuesc
facute pentrn pronunfarea acelui cuvint; altul, ’si
pote representa cuvintul imprimat, sai seris sub forma
unei imagini visuale; in fine, la alte perséne sé pro-
due, sail imagini abstracte, sau imagini combinate ).

In al doilea loc, imaginatia, de la o perséna, la
alta, nu variézi numai din punct de vedere al cali-
tatii sale, dar si din punct de vedere al intensitatil
sale.—Seé scie, ca unele persone au imaginile mult mai
vii, mai concrete, mai sensibile,—cu alte cuvinte, ima-
cinile lor sé apropie de sensatii ; la altii din coutrd,
imaginile siint mai slabe si s¢ asamana mai mult cu
ideile abstracte, — lucru, care face, ca trebue sa ne
dam multa silinta pentru a le sensibilisa intr'un mod
lamurit.

Astfel, stilul variéza, de la individ, la individ,
dupa schimbarile temperamentului artistic, sait poetic,
dupa intensitatea, sau calitatea imaginatiei sale,—a fe-
Inlui asocierii sensatiilor cu representarile si ideile,
in fine, dupa functionarea memoriel sale. S’a observat,
ca visionea mentala forte intensa la copil sila femel,
devine forte slaba si chiar une-ori dispare la perso-

1) Paulhan. De la description pittoresque.— Essai de psychologie
littéraire.
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nele, cari sint ocupate numai cu ideile abstracte, fara
a avé ocasiunea de a exercita imaginatia visuald. DIl
Wundt a ficut o mica experientd, in acésta privinga,
arétand diferintele individuale din punct de vedere al
intensitatii imaginii visuale,—facindu-ne si vedem si
raportul dintre imagine si sensatie.—Se¢ scie ca, dupa
ce am privit mai mult timp un object colorat, daca ne
aruncdm ochii asupra unui luera cenusiii, percepem
In acest din urméa lueru o pata colorata, aseminatére
cu a luerului, pe care I'am perceput mai antéi;—daca
objectul era rosu, pata va fi rosie, daca objectul era
albastru-indigo, vom observa, o pata corespundetére.

In scurt, de imaginatia individuala artistici atir-
nd in primul loc stilul autorilor. Educatia, mediul fi-
sic si social cu ereditatea pot influenta individualita-
tea artistica,-—o pot diferentia, dar n’o pot schimba
cu desavérsire. Acest lucru este probat prin faptul,
cd in acel'ay medii fisic si social, la acei-asi 6meni,
cari atd priimit acei-asi educatie si aii mostenit acele-
asl tendinte observiam deosibiri individuale insemnate 1),

2. Tipurile stilului.—Tipologia psithologicft si
Critica estetiea.

Dupa cercetarile psichologice facute de d-nij :
Wundt, Ribot, Charcot, Ferré etc, resultd, ca exista ti-
pwi diferite literare de stil.-—Exista tipul visual, tipul
auditiv, tipul motor si tipul indiferent.

Tipul visual este acel'a impresionabil de tot ce
vede,—este artistul, sai literatul, care, dupa ce vede
lucrarile, le reproduce in mintea sa cu o exactitate de

I Vedi mai sus: varietatea creatiunii fantastice a poetului si a
artistului p. 386 si 387.
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necredut,—le vede chiar in realitate fara si fia fata. —
D1 Ferré a explicat acésta prin faptul, ca, la aceste
individualitati artistice, sensatiile visuale maresc ener-
gia nervésd. Acésta cantitate de fortd nervésd, ma-

' ritd prin ajutorul sensatiilor, DI Ferré, a mésurat’o cu
- dinamomterul.—A mésurat mai antéi forta unui om

Inainte de a fi excitat si dupa aceea, excitindu-lu, a
observat o marire de forfa nervoési.

Dar, ori-care ar fi explicatia faptului, exista per-
sone, cari véd in imaginajia lor lucrurile, pe cari le-
au perceput mai dinainte.—Exista pictori, cari zugra-
vesc din memorie, — cari fac, de ex., portretul unui
om, dupa ce l'a védut o singura data, cari sé servese
de modelul vii numai in o singura sedinta.

In literaturd mai cusami, existd multe tipuride
aceste-a, cari sé¢ deosibesc dupa calitatea lor de a des-
crie. — D1 Paulhan, in ,De la description pittoresque®
‘i-a arétat pe tofi. La noi de asemenea, am puté in-
tilni multe tipuri de natura acésta. Avem, de ex.,
poefi populari, ca ilustrul Alexandri, o mulfime de nu-
velisti etc; putem cita chiar ca povestitor de sama
pe regretatul profesor universitar Odobescu, care ne
farmeca prin povestile sale. — Povestea Busoceanului,
descriind furtuna, péte si fiia consideratd ca un mo-
del de descriere.

Literatii par chiar a se recunésce dupa tipurile
lor. Legouvése recundsce singur, ci este un #ip audi-
tiv, si, considera pe Secribe, ci este un tip visual.

»Cdnd scriw o serisére, dice Legouvé, (intr'o scri-
sére, adresata lui Scribe) eu aud, D-ta insa vedi ;
la fie-care frasd, ce scriu, glasul personajului 'mi sund
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in aud, la D-ta énsda,—care esci insusi teatrul,—actorii
umbla si i sé misca sub ochi ;—eun stnt aunditor, D-ta
esel spectator.”

Seribe dar, este un tip visual, Legouréun tip au-
ditiv.—Existe chiar perséne, cari aud in interiorul lor
vorbind, san cantand ! D1 Pawlhan in: Le langage in-
térieur et la pensée (Revue philosophique, 1886) ne a
arétat destule tipuri auditive.—Sint 6meni, cari at o
imaginatie auditiva, asa de puternici in cat pot repeta
cu inlesnire ori-ce au audit : siint in stare de a re-
produce un discurs intreg. Exemplele cele mai vii, in

acésta privinta, ni stint date de Mozart si Beethoven.—

Mozart a auzit numai de doué ori Miserere; Beetho-
ven, devenind surd, compunea si repeta in interiorul
séu diferite simfonii !).

Exist de assemenea, fypuri motorii, cari destepti

fiind sé vad pe el,—cand stnt linistiti,—rostind discur-
surile lor. Nu aud, nu véd in interiorul lor, dar vor-
besc. Asemenea tipuri de 6menis’a observat de D-rul
Gilbert Ballet in: ,Le langage intérieure et les diver-
ses formes de Uaphasie (Paris 1886).—El s¢ da pe el
singur de tip.—, La unii, dice el, plasmuirile de. mis-
care an in condifitle obicinuite ale cugetarii o mnespu-

/ sd tdrie. Sint forte sigur, ca afard de Tmprejurdri
/m neobicinuite, ei nici nu-mi véd, nici nu-mi aud gain-
-//Zdirea, ci 0 rostese in minte. La mine,—si socol,
/. wea astfel este mai la tofi motorii,— rostirea internd
""_;,,e adessea atdt de wviie in cat mi sé intimpld s sop-
--"f_\,,,tesc incetinel cuvintele vorbirii mele interne. Acésta e

- ——

' 2forma Jimaginilor vii Ja noi motorii“.

1) {E‘atci, ce a fdcut pe autori s s¢ crédd inspirati v. p. 365—399:

wwll.—-.

o i 3
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Dar, pe langa aceste trel tipuri: tipul visual, a-
uditiv si motor, existe un tip maj superior, care s¢
Servesce de téte felurile de plasmuirj ; visnale, audi-
tive si motorii;—acest tip este un tip, ce s'a numit -
deferent, dar, pe care I putem numi maj bhine tip com-
plect, puternic.

Existe ntradever, autori, scriitori, cari ny aud,
nu véd nimie, nu simt ey vorbese, dar cari combing
cele ce an audit, cele ce an védut, cele ce pot rosti
SPre a exprima ceea ce intéleg intr'un mod clar.

Exista tipuri, deprinse a sistematisa resultatyl
combindrilor sensatiilor, adeca al representarilor si i-
deilor. '

Acest mod de a infélege origina varietatii stily-
lui, ne face sa concepem objectul unei sciinfe noi, a-
proépe necunoscute, pe care o putem numi psichoiogia
literard, sai tipologia Dsichologicid,—menite pe viitor a
fi baza ecriticii 5

Daca intr’adevér, bazati pe bsibologie, vom puté
citind un autor si-Ig caracterisim,—sa vedem, ce fe]
de tip este,—lit putem férte Usor aprefia. Alta valg-
re putem da unui stil, care destéptd numaj sensatiile
visuale, sa numaj acele auditive, ori motorii,—cum
sunt discursurile acelor’a cari sé conduc numai de e-
fectul motor ce simt in el,—si, altd valtre au scrie-
rile acele-a, cari se adresézd tuturor facultatilor nos-
(re, cari satisfac nu numaj simfurile néstre, dar si
nteligenta i vointa néstra.
= EE b

1) Care trebue s Jormeze o parte speciald q Listeticis, cu care,
lin lipsa cadrului, nu ne vom ocupa aici,
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Neaperat tipologia psichologicd, sai psichologia li-
terard este menitd a servi de bazd Criticii estetice,

In sistemul nostru, Critica este partea din urmi
a Esteticii. O asemenea Criticd esteticd, bazata pe stu-
diile indelungate, relative la conditiile de formare si
desvoltare a artel si literaturii, sistematisata pe baza
principielor Esteticii bio-sociologice, ajutata de téte sci-
infele sale auxiliare, va deveni seienfificd.

Critica neapérat, trebue si s¢ influinfeze de spi-
ritul scientific, care a priimit o desvoltare insemnata,
in aceste din urma HFile ale veacului nostru. Ea nu
pote fi numai geneticd, ca aceea, inaugurati de St
Beuve, in Causeries de Lundi, bazata numai pe biogra-
fia autorilor,—apreciand astfel, operfle de arta numai
din punctul de vedere al originii lor. (éyritica, in cele
din urma pote fi numai judecdtoréscd, sai eticd.—
Nu putemZea- ritici, sa fim preocupati numai de efec-
tele bune, satu rele, ce produc operile de ta \gxuprg
spectatorilor, sai 1ect011101' A venit vremeay ritica
Sd sé organiseze, si se complecteze pe baze noi, pen-
trua ne spune intr'un mod scientific: pentru-ce o o-
perd literara, sau artistica este frumésa, sau urita,
pentru-ce place, sau displace.

Tach
| FiE. fo3——
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CUPRINSUL MATERIE]

DISCURS PRELIMINAR.
Importanta Esteticii contemporane : pagina 117,

CARTEA 1.
Istoricul Esteticii.
Sedlele vechi de Estetici.

1 Scdla Academica.
Idealismul estetic platonician.
1. Teoria frumosului luj Platone. p. 17.
2. Teoria artel.—TImitatia artistici. Seopul artei. p. 25,
3. Caracterul doctrinii literare si artistice a Iui Pla-
tone. p. 31.
4. Evolutia istorics idealismului platonician.—~Idealis-
mul mistic.— Plotin,
a) Conceptia mistics a frumosului. p. 36.
_ b) Objectul literaturii si al artei mistice, p. 45,
2. Desvoltarea Esteticii lui Plotin.—Ce a devenit Fg-
tetica in urma lui Plotin p. 48.
I Sedla peripateticd,
Idealismul estetic ragionalist.— Aristotele.
1. Noul caracter al Esteticii classice. — Conceptia fru-
wosului in sistemul lui Aristotele. pLoBl
Teoria artei. - 7
a) Scopul artel. —Purificarea (770agc1s) si moralitateq
artistic si literard. p. 56.
b) Prineipiul artei.—Imitatia artisticd, p. 64.
3. Judicata eritieg asupra Esteticii aristotelice p, 65.
Scolele Estetieii moderne.—JIdealismul psichologie.
1 Scila francesd.
il Descartes.——Inﬂuenta lui Descartes asupra directiei li-
terare.—Boileqy [0l

<
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2. Pére André—Teoria frumosulni p. 80.
a) Frumosul esential, natural si artificial.
b) Despre artd.—Stilul artistic p. 84.
3. Evolutia istorici a Esteticii francese.— Diderot, Vol-
taire ete. p. 86.
11 Scdla scotiand.
1. Fr. Hutcheson.—Problema Esteticii moderne.
a) Frumosul §i simtul estetic. p. 90.
b) Caracterisarea frumosului. p. 96.
¢) Principiul artei.—Unitatea resultand din varietate.
d) Judecata criticd. p. 100.
2. Reid.—Teoria bunului simf si scepticismul estetic.
a) Impersonalitatea si objectivitatea frumosului. p. 102.
b) Judecata criticid asupra Esteticii lui Reid. p.id12,
3. Dugald Stewart.—Estetica asociationistd.
a) Teoria asociafionistd aplicatd la Estetici. P,
b) Judecata critici asupra Esteticii asociationiste.
111 Sedla Germana.
Periodele Esteticii germane. p. 119.
1. Baumgarten. p. 120.
2. Winckelmann * si- Lessing. p. 123. — Sistemul de
Esteticd a lui Winckelmann i Lessing, p. 126.
3. Kant.
a) Problema Esteticii literare si artistice. — Objectul
artei gi al literaturii, p. 131.
b) 1A11a1itica. frumosului. — Caracterele frumosului. p.
36. . ' ]
¢) Analitica sublimului.—Sublimul matematie si dina-
mic. p. 140.
d) Deosibirea dintre sentimentul frumosului si al sub-
limului, p. 148.
4. Hegel i Sehopenhauer., p. 151.

CARTEA 1II
. Estetica noud.

Introducere.
Estetica nona fati cu cea veche.
1 . Problema Esteticii contemporane. p. 169,

1. Objectul Esteticii in raport cu al Psichologiei.

p- 172,
Noul caracter al Esteticii contemporane. p. 180.

I Starea studielor de Estetici in veacul nostru. p. 183.
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Notiunile fundamentale ale Esteticii contemporane.
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ok

H=~ QO IO

IO DO

prineipale ale artei si literaturii.
I Arta primitivd.
Idee despre inceputul artei.

. Forma fisiologicd, reflex a artei.—Cele d’antéi porniri

artistice la animalele de diferite specii. p. 193.

. Arta preistoricd. p. 196.
. Arta la sélbatiei. p. 199.
. Caracterul artei primitive.—Formularea problemii es-

tetice a originii artelor. p. 204.
LI Arta si literatura simbolicd.

. Caracterul simbolismului in arta si literatura popore-

lor orientale. p. 207.

- Sistemul artei si al literaturii simbolice. p. 209.
. Simbolismul la Indieni. p. 210.
. Simbolismul la Bgipteni. — Descrierea monumentelor

Egiptene. Apreciarea artei egiptene dupd aceste
monumente. p. 214,

. Simbolismul la: Evrei.—Objectul i caracterul litera-

turii si al artei evreesei. p. 222

. Evolutia simbolismului artistic si poetic,

). Simbolismul la Greci,—Versurile de anr ale Ini Pita-
gora. Poemele Ini Xenofane, Parmanide si Empe-
docle. Teogonia lui Hesiod. Epopeea omerici. p. 225.

b) Simbolismul la popérele crestine. — Madoanele Tni
Rafael, cirtile sfinte si influenta lor asupra litera-
turii crestine. p. 229.

I Arta imitativé si ideald, creatdre.
Forma veche classicd a artei si a literaturii.

. Artele cari s’ati desvoltat la Greci si Romant.

a) Artele la Greci—Scolele artistice. p. 235.
b) Artele la Romani. p. 243.

. Sistemul artei si literaturii classice.

a) Arta fatd eu mitologia, religia si filosofia. D. 246.
b) Antropomorfismul in arta elassics. p..253.
¢) Factorii subjectivi si objectivi ai artei classice.

. Caracterul formei classice a artei si literaturii.

a) Principiul artei i al literaturii classice, p. 256.
b) Scopul artei si al literaturii classice. p:. 259.
¢) Directia artei si a literaturei classice. p. 261.
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§ 4. Evolutia classicismului la stirgitul pdganismului, —
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Classicismul in luptd cu formele nous literare si
artistice. p. 263.
IV ' Arta religiésa cresting.

Idealul artei religiose crestine. p. 269.

Objectul precis al artei crestine. Iubirea divini reli-
gifsd si luméseci.

a) Romanul religios. p. 271.

b) Romanul cavalerismului. p. 273.

V. Arta romanticd.
Cavacterul romantismulni. p. 277,

sicd.

a) Objectul artei moderne in raport cu al celei vechi
classice. p. 280.

b) Expresiunea amornlui in arta modernd si cea clas-
sied. p. 282,

¢) Uritul in arta modernd si cea classics, p. 284,

~Direcfia artei romantice. p. 286.

Elementele ce s& pot observa intro operd romanti-

cd. p. 289.
Romanul psichologic.—Goethe, Lamartine si Georges
Sand. p. 290. :

a) Caracterisarea romanelor psichologice. p. 292.

b) Idealul romanului psichologic.— Apreciarea acestui
ideal. p. 294.

Romanul sociologic. — V. Hugo si Balzac. H. Heine,

Turghenieff, Dostoiewski, Tolstoi ete.

a) Caracterisarea romanului sociologic. p. 298,

b) Apreciarea criticd a directiei romanelor sociologi-
ce. Pesimismul i gcepticismul in arta romantici.
p- 303, »

¢) Tesa socialistd a artei si Imaginatia societitii con-
temporane. p. 307.

VI Avta naturalista,
Romanul naturalist, experimental.— Balzac §i Zola.
Catacterul naturalismului.— Deosibirea naturalismului
de romantism. p. 312.

Metoada experimentali aplicatd la literaturi. p- 317.

a) Direcfia naturalista a artei si literaturii. p- 320.

b) Apreciarea critici a acestei directil naturaliste a
literaturii §i a artii. p. 321.

e s S ———
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CARTEA 1II

Inductiile relative la problemele esenfiale ale Este-
ticii contemporane.

Problemele esentiale ale Esteticii contemporane.

I Cum putem explica arta ca un JSenomen
al evolutiei ?
Factorii artei si asociatia lor.
1. Factorii primitivi. p. 327.
2. Factorii artei determinati de desvoltarea ideatiei i
de mediurile incongiuritore. p. 331.
3. Clasificarea factorilor artei $i asociarea lor. p. 833.
11 Principiul artei si al poesiei.
. Frumosul in general.
a) Pldcerea frumosului si plicerea Jjoculul, p. 335.
b) Utilul gi frumosul. p. 336.
¢) Adevérata inductie a esteticii evolutioniste. p. 343.
2. Frumosul artistic gi poetic.
a) Caracterisarea frumosului artistic si poetic. p. 345.
b) Frumosul si simtul estetic.— Fenomenile estetice,
p. 348.
¢) Frumosul si legea esteticid a activitdtii nostre psi-
chice. p. 351.
111 Factorii frumosului. p. 352,
§ 1. Factorii subjectivi ai frumosului.
a) Reflexele. p. 353.
b) Instinctele. p. 354.
¢) Sensatiile.—Sensatiile inferiore estetice. p. 3b5.
d) Sensatiile superiore estetice. p: 867,
e) Ideile. p. 360.

. Factorii objectivi ai frumosului. — Pénd la ce punct
mediurile incungiuritore contribuese la produc
erea sentimentului estetic ?

a) Mediul fisic.—Frumosul gi sublimul in naturs. p- 362.
b) Mediul social. p. 365. :
1V Legea generald
@ producerii operilor artistice si literare.
. Formularea problemii. p. 369.
2. Evolutia aplicatd la artd si la literaturs. p- 372.
V. Geniul si adaptarea lui la medis.
. Caracterisarea geniului artistic si poetic. p. 375,
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2. Geniul, mostenirea si educatia. p. 377.

3

1.

Geniul §i starea sa patologicd p. 379.

VI Conditiile psichologice ale arte
si literaturi.
Imaginatia artistica si poetic.
a) Representarea si creafia artistici si literars. p.
b) 383. Varietatea creatiunii fantastice a poetului si
a artistului. p. 386.
¢) Deosebirea dintre imaginatia artistulni, saii a poe-
tului si aceea a omului de sciintd si de afaceri.
p. 38T

. Teoria inventiel in artd si literaturi.

a) Inspiratia si reflexiunea. p. 388.
b) Determinismul psichologic si ndscocirea artistici sl
poeticd. p. 395.
VIT  Condifiile svciologice ale artei
si literaturii.

. Arta i statul. p. 399.
. Arta i morala p. 401.

a) Legile morale si cele estetice. p. 404.
b) Consecintele identificirii artei cu morala si poli-
tica. p. 406.
¢) Independenta artei si a poesiei. p. 408.
VIIL  Conditiile fisice ale arte
st literaturii.
Tmitatia in artd si literaturd. Seiinta si fictiunea
poetici si avtisticé.

. Formularea problemii. p. 414.

a) Problema realismuloi si a idealismului in arti si
literaturd. p. 416.
b) Technica si expresiunea literari siartistici. p. 421.

. Tendinta. artei si ale literaturii in privinta imitatiel

exacte p. 425

- Proportia imitatiei in artd si literatnri. p.1 428.

IX  Despre scopul si efectul literaturii
st al artei.

. Liegea generali esteticd si cele dou doctrine : St

pentru arta“ §i ,orta wtila®. p. 433.

. Emotia estetics.

a) Caracterisarea. si efectul emotiei estetice. p. 436,
b) Durata emotiei estetice. p. 440,
¢) Deosebirea emotiei estetice de emotia ordinari.



Vo alvs el

7 Sl Al 7 ) Vsl

ur

o N

H= Q0 DO

o

487

. Mijlocele prin care sé produce efectul estetic.— Sug-
gestiunea in artd si literatura.
a) Suggerarea prin artd a sensatiilor estetice. p. 442,
b) Suggerarea artisticd a sentimentelor. p. 443.
¢) Suggerarea prin artd a simpatiei in genere. p. 445,
d) Resumat si coneclusii. p. 447.
e) Piedicile suggestiunii artistice. p. 448.

X Gruparea artelor si scopul lor.

. Grupele artelor. p. 450.

. Clasificatia artelor, p. 453.
X1  Erpresiunea in arta si literaturd.

. Formularea problemii. — Ce sé infelege prin expresi-
une in artd si literaturd ? p. 458,

. Arta decorativd si expresivi. p. 459.

. Caracterisarea expresiunii artistice. p. 461.

. Expresiunea in poesie.

a) Formularea problemii. p. 462.

b) Adevérata causi a decadentii poesiei in veacul

nostru.
XIT  Stild.
Forma estetica a expresiunii artistice si literare.

- Varietatea stilului. —Educatia si ereditatea stilisti-
cd, p. 470.

. Tipurile stilului.—Tipologia psichologicd si eritica es-
teticd.

Coprinsul materiei. p. 476.
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