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La fin du romantisme. Le réalisme.

L’oeuvre des romantiques et notamment leur poésie
-est personnelle, individualiste, lyricue et id:aliste, Vers
le milieu du XIX-e sidcle la production littéraire offre
des traits qui s’opposent nettement a ceux de la litté-
rature romantique: tendance A une observation plus
scrupuleuse de la réalité, tendance & détacher les per-
sonnages du drame et du rfoman de la dépendance (e
Vauteur, enfin tendance 3 représenter avec une cer-
taine prédilection les aspects mesquins de la vie et
les cotés bas et vulgaires d’un caractére. Ces derniers
traits sont ceux du mouvement littéraire appelé le réa-
lisme dont le chef incontesté est le romancier Honoré
de Balzac, ‘

Il est & remarquer qu’un an avant Ia représentation
des Burgraves de Victor Hugo, drame dont la chute
(1843) marque la fin du romantisme 1) Balzac en joi-
gnant a(quelques ouvrages de jeunesse des romans écri’s
a Iépoque de la maturité de son talent, les fait pa-
raitre de 1842 2 1846 sous e titre de La Comédie Hu-
maine. Cet assemblage de romans que relie ’appari-
tion successive des mémes personnages offre ¢omme
idée qui en fait Punité, Pintention d’étre un tableau
exact et complet de la société francaise contemporaine:
celle de la Restauration ?) et du régne de Louis-Philippe.

HONORE DE BALZAC.
Sa vie et son oeuvre, v

Honoré de Balzac dont le labeur énorme Pincite 3}
s¢ moquer de la mollesse des Tourangeaux est cepen-
dant 1ié 2 Tours ) en 1799; il est vrai que pas une

1) Voir notre livre pour la Vil-e classe, page 217,

2) On appelle Restauration I'époque qui s'étend de la chute de
Napoléon et du rétablissement de la dynastie des Bourbons (1814)
jusqu'a la révolution de 1830 qui amena la chute des Bourbons et
l'avénement de Louis Philippe. (1830—1848).

3) Voir sur\Todrs et 13 Touraine notre livre pour la 1V-e classe
pag. 90 et 95.




goutte de sang tourangeau ne coulait dans ses veines,
son pere étant d’origine méridionale et sa mére d’ori-
gine parisienne. Deux circonstances de la jeunesse de
Balzac ont eu une profonde influence sur sa carricre
littéraire. En premier lieu le stage qu’il fit, une fois
ses études terminées, en qualité de clerc chez un avou¥,
puis chez un notaire. Ce fut 13, dans les paperasseries
dont il devait s’occuper chez ses patrons, qu’il apprit
tout ce que les contrats, les liquidations, les testaments
représentent - d’espérances, de convoitises, de machina-
tions ourdies par la ruse et I'astuce.

* Vue de I'imprimerie dont Balzac fut propriétaire.

Les années d’apprentissage comme clerc d’avoué et
de notaire, en lui faisant comprendre le principal res-
sort de Vactivité humaine, lui permirent d’amasser cette
pénétration des secrets de la procédure et cette con-
naissance des détours par lesquels on peut tourner Ia
loi. que ses personnages montrent dans fous ses romans,

Répondant aux appels de sa vocation littéraire. Bal-
zac demanda a sa plume les ressources que fui pro-
curait son emploi de clerc de notaire. Aprés avoir



publié quelques romans qui devaient sombrer dans ’ou-
bli et que devenu célebre, lauteur lui-méme devait
désavouer, Balzac fut séduit par le mirage de la spé-
culation. 11 placa ses modestes économies, ainsi qu’une
somme d’argent qu’il put arracher A ses parents, dans
une affaire de librairie qui échoua. Pour se rattraper,
il fonda une imprimerie qui fit faillite au bout de

Balzac dans son costume de travail.

deux ans. Aussi Balzac se trouva-t-il i vingt-huit ans
avoir I'obligation de cent mille francs de dettes i payer,
fardeau écrasant a une époque o Iargent avait prés
de dix fois la valeur d’aujourd’hui. Pour payer ses
créanciers et aussi, il faut le dire, pour satisfaire aux
exigences d’une existence qui aimait le luxe et le faste,
Balzac dut se livrer 2 un labeur acharné; il produisait
sans reliche roman sur roman, passant ses nuits 3
travailler, cherchant 2 ranimer par le café ses forces



défaillantes et passant ses journées dnas Pagitatiorn
d’une vie mondaine tres dispersée.

Surmené par ces exces, il mourut i peine agé de
cinquante et un ans, en 1850,

La Comédie Humaine que Balzac remaniait au moment
oit la mort le surprit devait comprendre en sus des 96
romans que Balzac a achevés, une cinquantaine d’autres.
qu’il a laissés i I’état d’ébauche ou dont il n’a établi
que les plans. Balzac a réparti ses romans en trois caté-
gories — FEtudes ‘de moeurs, Ftudes philosophiques, Ftu-

Vre de I'hétel ot Balzac est mort.

des analytiques. Les romans de la premiére catégorie
—la plus fournie — car elle compte a elle seule 46 ro-
mans, sont distribués & leur tour en plusieurs subdivi-
sions: Scénes de la vie parisienne, Scénes de la vie de
province, Scenes de la vie militaire; Scénes de la vie
de campagne.

Les trois romans dont on va lire ci-dessous des ex-
traits appartiennent: Eugénie Grandet aux Scénes de la
vie de province, César Birotteau et Le Pére Goriot aux
Scenes de la vie parisienne, tandis que son premier
chef-d’oeuvre Les Chouans, paru en 1829, et qui raconte



un épisode de la Révolution — le soulévement des pay-
sans bretons catholiques et royalistes contre le gou-
vernement révolutionnaire — figure dans la rubrique Sce-
nes de la vie militaire.

EUGENIE GRANDET.

De tous les romans de Balzac Eugénie Grandet, pu-
bli€ en 1833 est celui qui consacra la réputation de
Balzac et qui, aujourd’hui encore, lui assure ua plus
grand nombre d’admirateurs que ses autres ouvrages.

Cette réputat on, Eugénie G.andet la doit en premier
lien a la peinture admirable du principal personnage:
le pere Grandet, le plus grand maitre en ayarice que la
littérature d’imagination ait dre.sé devant nous. Le peére
‘Grandet est un ancien tonnelier qui, aprés avoir épousé
la fille d’un riche ‘marchand de planches, amasse sous
la Révolution une fortune immense en achetant pour
des sommes dérisoires les biens du clergé, mis en vente
par le gouvernement révolutionnaire. Son avarice et
son génie de la spéculation I’aident & augmenter encore
sa fortune. Aussi, & Saumur, un combat se livre i-il entre
deux des familles les plus en vue de la ville afin d’ob-
tenir pour un de leurs membres la main ét la dot d’Fu-
génie Grandet, la fille unique de 1’avare, “Mais Eugénie
reste insensible tant aux avances des Cruchotins qui
soutiennent les prétentions du président .Cruchot de
Bonfons, qu’aux manoeuvres des Grassinistes qui appu-
ient le si¢ge livré par Adolphe des Grassins fils d’un
banquier de Saumur, 2 la fortune du pére Grandet. Elle
s’éprend, aussitét qu’elle le voit, de son cousin Char-
les Grandet, fils d’un riche banquier de Paris, ruiné par
la fuite de son notaire et qui envoie le jeune homme
chez son frére 4 Saumur, avec la pridre de lui faciliter
les moyens de gagner sa vie. Le vieil avare reste in-
sensible aux prieres que son frére lui adresse au mo-
ment de mourir, mais Eugénie touchée par le malheur du
jeune homme pour qui son coeur a battu pour la ore-
micre fois de sa vie, lui préte ses économies. Grice i
elles, Charles se procure ‘de la pacotille 1) qu’il va ven-

1) La pacotille est un assemblage de marchandises destinées au
commerce en pays lointains. Par extension, pacotille a pris le sens
de marchandise de qualité inférieure. ;



dre aux Indes. Mais apres y avoir fait fortune, Char-
les revient et oubliant ses promesses a Eugénie dont il
ne soupconnait pas la fortune, épouse une héritizre qui
flatte sa vanité, Eugénie, qui aprés la mort de son pere,
est devenue excessivement riche, pour ne pas vivre dans
la fausse situation d’une vieille fille a millions, et pour

La maison de Balzac a Passy ).

s’affranchir des démarches des coureurs de dot, épouse

le président de Bonfons .qui la laisse veuve de bonne
heure. Elle achéve sa destinée mélancolique en répan-
dant le bien autour d’elle et conservant quant 4 sa per-
sonne les habitudes parcimonieuses de sa jeunesse,
Portrait de Grandet.

Les maniéres de cet homme étaient fort simples.
Il parlait peu. Généralement, il exprimait ses i-
“dées par de pelites phrases sentencieuses et dites

1) Du temps de Balzae, Passy, qui aujourd’hui est un quartier de:
Paris, était un faubourg.
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d’une voix douce. Depuis la Révolulion, époque 2
laquelle il attira les regards, le bonhomme béga-
Yait d'une maniére fatigante aussitot quil avait 2
discourir longuement ou a soutenir une discussion.
Le bredouillement, Pincohérence de fes paroles,
le flux de mots ou il noyail sa pensée, son manque
apparent de logique, attribués A un défaut d’édu-
cation, élaient atfectés, et seront sufisamment ex-
Pliquées par quelques événements de cetle his-
toire. D’ailleurs quatre phrases, exacles autant que
des formu'es algébriques, lui servaient habituelle-
ment a embrasser, 4 rézoudre lou'es les difficultés
de la vie et du commerce; Je ne sais pas; Je ne
Ppuis pas; Je ne veux pas; Nous verrons cela. Il ne
disait jamais ni ,oui“ ni ,non“ et n’écrivait point.
Lui parlait-on, il écoutait froidement, se tenait
le menton dans la main droite en appuyant son
<oude droit sur le revers de Ia main gauche, et
se formail en loute affaire des opinions desquel-
les il ne revenait point. Il méditait longuement
les moindres marchés, Quand, aprés une savante
‘conversation, son adversaire lui avait livré le se-
<ret de ses prétentions en croyant le lenir, il lui
Tépondait:

— Je ne puis rien conclure Ssans consuller ma
femme. 1

Sa femme qu’il avait réduite, 4 un ilotisme 1)
completl, était en affaires son paravent?) le plus
commode. Il n’allait jamais chez personne, ne vou-
lail ni recevoir ni donner i diner; il ne faisait
Jjamais de bruit, et semblait économiser tout, méme
le mouvement. Il ne dérangeait rien chez les au-
tres, par un respect de la propriél(é. Néanmoins,
malgré la douceur de sa Voix, malgré sa tenue
«circonspecte, le langage et les habiludes du ton-
melier percaient surtout quand il était au logis, ot
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il"se contraignait moins que partout ailleurs. Aw
physique, Grandet était un homme de cinq pieds¥),
trapu, carré, ayant des mollels de douze pouces de
circonférence, des rolules noueuses et de larges
épaules: son visage était rond, {anné, marqué de
pelile vérole; son menton élail droit, ses leévres
n’offraient aucune sinuosilé, et ses dents dtaient
blanches; ses yeux avaient 'expression calme et
dévoratrice que le peuple accorde au basilict); son
front, plein de lignes (ransversales, ne manquait
pas de protubérances significatives: ses cheveux
jaunitres et grisonnants, élaient blanc et or, di-
szient gueiques jeunes gens qui nc connaissaient .
pas la gravité d’une plaisanterie faite sur M. Gran-
del. Son nez, gros par le bout, supporlait une
loupe veinée que le vulgaire disait non sans rai-
son, pleine de malice. Cetle figure annoncait une
finesse dangereuse, une probité sans chaleur, 1’é-
goisme d’'un homme habitué a concentrer ses sen-
timents dans la jouissance de lavarice et sur le
seul étre qui lui fat réellement de quelque chose?),
sa fille Eugénie, sa seule héritiere. Atlilude, ma-
niéres, démarche, toul en lui d’ailleurs attestait
cetle croyance en soi que donne I’habitude d’avoir
toujours réussi dans ses entreprises. Aussi, quoi-
que de moeurs faciles et molles en apparence, M.
Grandel avait-il un caraclére de bronze. Toujours.
vetu de la méme maniére, qui le voyait aujourd’hui,
le voyait tel qu’il était depuis 1791. Ses fortss sou-
liers se nouaient avec des cordons de cuirs =it
portait en tout temps des bas de laine drapés ®),
une culotle courte de gros drap marron a bou-
cles d’argent, un gilet de velours a raies alterna-
tivement jaune et puce ), boutonné carrément?®),
un large habit marron a larges pans, une crava'e
noire et un chapeau de quaker ?). Ses gants, aussi
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solides que ceux des gendarmes, lui duraient vingt
mois, et, pour les conserver propres, il les posait
sur le bord de son chapeau a la méme place,
par un gesle méthodique. Saumur ne savail rien
de plus sur ce personnage. :

Explications,

1. ilotisme, d’ilote nom donné aux esclaves dans la ré-
publique de Sparte. Ilotisme au figuré: état d’ab-
jection et d’ignorance oi1 certaine classe d’un peuple
est réduite par ceux qui la dominent.

2. paravent, au figuré et dans le langage familier_se dit
d’une personne qui cache ou protége une autre.

3. cing pieds-six pouces le pied était une ancienne me-
sure de longueur qui valait 32 centimtéres environ,
le pouce valait deux centimétres et demi environ.

4. basilic, au moyen-dge on croyait 3 existence du ba-
silic serpent fabuleux dont le regard donnait la
mort.

5. qui lui fit réellement de quelque chose, étre construit

. avec la préposition a exprime en particulier Iap-
partenance, la dépendance, Efre de quelque chose
a quelqu’'un — Pintéresser. L’emploi du subjonctif,
dans la proposition subordonnée a ¢té demands
par l'adjectif /a seule qui qualifie antécédent du
relatif (personne). Voir sur cet emploi notre livre
de IV-e classe La France, p. 87. :

0. bas drapés, bas dont le tissu imite le drap.

7. puce, qui est d’'un brun rougeitre semblable i celui
de la puce; ex. étoffe puce, ruban puce.

B. boutonné carrément, boutonné d’une manidre carrée;
les revers d’'un gilet boutonné carrément sont A
angle droit et un gilet de cette manicre est i
deux rangées de boutons.

9. quaker (proroncer kouaker) mombre d’une secte reli.
gieuse répandue principalement en Angleterre et
aux Etats-Unis. Les membres de cette secte ont
’habitude de porter un chapeau de feutre 3 larges
bords et dont la /calotte ronde n’est pas fendue.
Ce détail du costume de Grandet marque son ava-
vice car un chapeau de quaker doit faire un plits
long usage qu'un chapeau ordinaire. :
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Conversation,

1. Quels sont les principaux traits du caractére de
Grandet? Quels sont les défauts physiques et intellec-
tuels qu’il feint d”avoir pour mieux cacher les mané-
ges de son avarice?

2. Quelles sont les particularités physiques les plus
caractéristiques de Grandet?

3. Pour quelle raison la plaisanterie des jeunes gens
sur la couleur or des cheveux de Grandet aurait-elle up
déplaire a D’avare?

4. Montrez comment tous les détails que Balzac donne
sur ‘le costume de Grandet s’accordent avec la passicn
dominante de ce personnage: 'avarice. Lcs souliers sont
forts... afin que Grandet ne puisse pas les user facile-
ment; un chgpeau de quaker ‘doit faire un plus long
usage q’un chapeau ordinaire: montrez-en la raison.
Pourquoi Grandet met-il toujours ses gants a la méme
place? "

Remarques littéraires.

Si 'on compare Grandet avec Harpagon de Molitre
on se rend compte en quoi,consiste le réalisme du pre-
mier. Moliere ne nous donne aucun renseignement
sur la personne physique de I'avare, tandis que Balzac
insiste sur la forte carrure du bonhomme, sur sa physio-
nomie exprimant 1’énergie, pour montrer comment il
peut imposer a sa femme et i sa fille une tyrannie qui
n’a d’autre fin que la possibilité d’assouvir sa passion
Pavarice. Les moindres gestes du personnage de Bal-
zac concourent a faire ressortir son avarice, ainsi 1’ha-
bitude de poser ses gants sur les bords de son chapeau,
afin de ne pas les salir et de ne pas les oublier.

Un repas de féte chez Grandet.

Muni de ses clefs, le bonhomme?!) était venw
pour mesurer les vivres nécessaires a la consom-
mation de la journée.
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— Reste-t-il du pain d’hier? dit-il & Nanon?2),

— Pas une miette, Monsieur.

Granedt prit un gros pain rond, biem enfariné,
moulé dans un de ces paniers plats qui servent
a boulanger en Anjou, et il allait le couper, quand
Nanon dit:

Nous sommes cinq aujourd’hui, monsieur.

— C’est vrai, répondit Grandet, mais lon pain
pése six livres?), il en restera. D’ailleurs ces jeu-
nes gens de Paris, tu verras que ca ne mange
point de pain.

— Ca*) mange donc de la frippe? dit Nanon.

En Anjou la frippe, mot du lexique populaire,
exprime l'accompagnement du pain, depuis le
beurre étendu sur la tarline, frippe vulgaire, jus-
quaux confitures d'alberge®), la plus distinguce
des fripres.

— Non, répondit Grandet, ¢a ne mange ni frippe
ni pain.

Enfin, aprés avoir parcimonieusement ordonné ¢)
le menu quotidien le bonhomme alait se dulger
vers son [ruitier, en fermant néanmoins les ar-
moires de la dépense?), lorsque Nanon larréta
pour lui dire:

— Monsieur, donnez-moi donc de la farlne et
du beurre, je ferai une galette®) aux enfants.

- Ne vas-tu pas metlre la maison au pillage
a cause de mon meveu?

— Je ne pensais pas plus A volre neveu qu’a
votre chien, pas plus que vous n’y pencez vous-
méme... Ne voila-t-il pas que vous ne m’avez aveint?)
que six morceaux de sucre. Men faut huit10),

— Ah ca, Nanon, je ne t'ai jamais vue comme
ca. Quest qui le passe donc par la féte? Es-tu
la maitresse ici? Tu n’auras que six morceaux
de sucre.
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Eh bien, votre neveu, avec quoi donc qu’il su-
crera son café? :

— Avec deux morceaux; je m’en passerai moi.

— Vous vous passerez de sucre a votre Age?
Jaimerais mieux vous en acheter de ma poche.

— Méle-toi de ce qui te regarde... ;

Nanon abandonna la question du sucre pour
obtenir la galette.

— Mademoiselle, cria-t-elle par la croisée, est-
Cé que vous voulez de la galette?

— ‘Allons, Nanon, dit Grandet, en entendant la
voix de sa fille, tiens.

{1 ouvrit la nietle“) ou était la farine, lui en
donna une mesure et ajouta quelques onces?) de
beurre au morceau quil avait déja coupé.

— Il faudra du bois pour chauffer le four, dit
I'implacable Nanon.

— Eh bien, tu ean prendras i la suffisance, ré-
pondit-il mé]anco.liquemlejnt; mais alors tu nous
feras une tarte aux fruits, et tu nous cuiras au
four tout le diner; par ainsi®®), lu n’allumeras
pas deux feux.

— Tiens, s’écria Nanon, vous wavez pas be-
soin de me le dire.

Grandet jeta sur son fidéle minisire un coup
d’oeil presque paternel...

~— Monsieur, dil-elle, est-ce que vous ne mel-
trez pas une ou deux fois le pot-au-feut) par
semaine a cause de votre?..

— Oui.

— Faudra que jaille & la boucherie.

— Pas du tout; tu nous feras du bouillon de
volaille, les fermiers ne t'en laisseront pas cho-
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mer. Mais je vais dire a Cornoiller de me tuer
des corbeaux. Ce gibier-la donne le meilleur bouil-
lon de la terre.

Explications.

. bonhomme homme agé (familier).

. Nanon c’est le nom de la servante.

. six livres trois kilogs.

. ¢ca (cela) employé familierement au lieu du proncm
personnel qu’il faudrait ici.

. alberge sorte de péche aigrelette.

. ordonné, établi 'ordonnance, composé.

. dépense, endroit oit 'on garde les prov1310ns (I‘OL m.,
cdmara). il

8. galette sorte de gateau plat (roum. turta)

9. aveint (v1e1111), aller prendre ’objet a la place oii
il est rangé.

10. m’en faut huit abréviation populaire pour: il m’en
faut huit.

11. mette sorte de huche (roum. ladd).

12. once pe‘cite quantité (environ trente grammes)

13. par ainsi locution provinciale, de cette maniére.

14. pot-au-feu viande bouillie (roum. supa de carne

si rasol).

O N

~] O Ot

Conversation.

1. Quel sont les traits du caractére de Grandet
d’aprés ce passage?

2. Quels sont les sentiments de Nanon?

3. Enumérez les détails qui peignent I’avarice de
Grandet: ses fabitudes (il distribue 'les vivres de la
journée, prend des dispositions quant au menu) ses ré-
flexions sur le pain, sur le sucre, sur le feu, sur le
bouillon...) ses gestes (il ferme les meubles, mesure la
quantité de beurre nécessaire a chaque plat...).

4. D’avarice est-elle le seul sentiment qu’eprome
Grandet? Reportezvous au passage oit il entend la voix
de sa fille.

5. Résumez les procédés de Balzac pour camper
son personnage.
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Effet de la mort de Grandet sur I'avare.

(Aussitot apres arrivée de Charles -3 Saumur, les
journaux publient la nouvelle du:suicide du pere du
jeune homme. Le banquier ruiné par la fuite de son no-
taire et se voyant lui-méme menacé de la faillite avait
cédé a un moment de désespoir et s’était briilé la cer-
velle. Grandet invite son neveu de I’accompagner dans

-

le jardin afin d’éviter les pleurs et les cris del sa femme
et de sa fille au spectacle de la douleur de Charles).

— Grandet n’était pas embarrassé pour appren-
dre a Charles la mort de son pére, mais il é-
Prouvait une sorte de compassion en le sachanit
sans le sou, e: il cherchait les formules pour a-
doucir I'expression de cette cruelle vérité. ,,Vous
avez perdu volre pére“ ce n’était rien a  dire.
Les péres meurent avant les enfan's. Mais —
»Yous étes sans aucune espeéce de fOI'tl&lQ“ tous
les malbeurs de la terre étaient réunnis dans ces
paroles. Et le bonhomme de faire bour la troi-
sitme fois le tour de lallée du milieu, dont le
sable craquait sous les pieds...

— 11 fait bien chaud, bien beau, dit Grande:
€n respirant ume forte partie d’air.

— Qui, mon oncle... Mais pourquoi?.,.

— FEh, bien, mon garconm, reprit l'oncle, jai de
mauvaises nouvelles a Papprendre. Ton pére est
bien mial...

- Pourquoi suis-je jci? dit Charie:. — Nanon,
cria-t-il, ‘des chevaux de poste. Je (rouverai hien
June voiture dans le pays, ajouta-t-il en ce tour-
Jnannt vers son, oncle, qui demeurait immobile,

— Les chevaux et Ia voiture sont inutiles, ré-
pondit Grandet en regardant Charles, qui resta
muet et dont les yeux devinrent fixes.

—- Oui, mon pauvre garcon, tu devines. Il est
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mort. Mais ce n'est rien, il Y a quelque chose
de plus grave, il sest brilé la cervelle,

— Mon pére? Lt

— Oui. Mais ce n’estrien. Les journaux glosent
de cela comme ’ils en avaient le dro't. Tiens, Iis.

Granedt, qui avait emprunté le journal de Cru-
chot, mit le fatal article sous les yeux de Char-
les. En ce moment, le pauvre jeune homme en-
core enfant, iencore dans IAge ou les sentiments
se produisent avec naiveté, fondil en larmes.
- — ‘Allons, bien, se dit Grandet. Ses yeux m’ef-
frayaient. Il pleure, le voila sauvé. Ce w'est en-
core rien mon pauvre neveu, reprit Grandet 3
haute voix, sans savoir si Charles I'écoutail; ce
D'est rien, tu ten consoleras, mais...

— Jamais. Jamais. Mon pére! Mon pére!

— Il fa ruiné, tu es sans argent,

— Qulest-ce que icela me fait? Ol est mon
pere?.. mon pére!

Remarques grammaticales
Infinitif narratif

Et le bonhomme de jaire pour la troisiéeme fois — au
lieu de: ef le‘bonhomme fit ou et le bonhomme se mit
4 faire. On emploie Vinfinitif précédé de la préposition
de a la place du mode personnel pour donner plus de
vivacité a la narration. Le membre de phrase oit se
trouve Vinfinitif narratif est la plupart du temps introduit

par la conjonction et.

Conversation

1. Quelle est la nouvelle que Grandet n’ose pas ap-
prendre a son nevey?2s
3. De quoi le jeufae®hdBitzerest-il affecté davantage?

i
CENTRALL 7
UNIYRRALA
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De la mort de son pere ou de la ruine de ce dernier?

~

Opposez les sentiments du frére du banquier a ceux
du fils de ce dernier. s

Mort de Grandet

La mort de cet homme ne conlrasia ‘point avec
sa vie. Dés le matin il se faisait rouler!) entre la
cheminée de sa chambre et la porte de son cabinet,
sans doute plein d'or. Il restait 1a, sans mouve-
ment, mais il regardait tour a lour avec anxiété
ceux qui venaient le voir et la porle doublée de
fer. Il se faisait rendre compte des moindres bruils
qu’il entendait; et, au grand élonnement du notaire,
il entendait le baillement de son chien dans la
cour, Il se réveillait de sa stupeur?) apparen'e au
jour et a Yheure ou il fallait recevoir des fer-
mages 3), faire des comptes avec des closiers®), cu
donner des quittances. Il agitait alors son [fauteuil
a rouletles jusqu’a ce quil se lrouvat en face
de la 'porfe de son cabinet. Il le faisait ouvrir par
sa fille et veillait 3 ce qu'elle placit en secret
elle-méme les sacs d’argent les uns sur les autres,
a ce quelle fermét la porte. Puis il revenait a
sa place silencieusement aussitot qu’elle lui avait
rendu la précieuse clef, toujours placée dans la
poche de son gilet, et qu’il tatait de femps en
temps. D’ailleurs son vieil ami le notaire sentant
que la riche héritiere épouserait nécessairement
son neveu le président, si Charles Grandet né re-
venait pas, redoubla de soins et d’altentions. II
venait tous les jours se meltre aux ordres de
Grandet, allait & son commandement a Froidfond ?)
aux terres, aux vignes, aux prés, vendait les ré-
coltes et transmutait ®) {out en or et en argent qui
venait se réunir secrélement aux sacs empilés dans
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le cabinet. Enfin arriverent les jours d’agonie, pen-
dant lesquels Ja forte charpente ”) du bonhomme Tut
aux prises avec la destruction. IJ voulut rester
assis au coin du feu, devant la porte de son ca-
binet. I attirait a Iui et roulait toules les cou-
vertures que I'on mettait sur lui et disait & Nanon;:

— Serre, serre ca, qu'on ne me vole pas.

Quand il pouvait ouvrir les yeux, ou loule sa
vie était refugiée il les tournail aussitot vers la
porte du cabinet ou gisaient ses lrésors, en disant
a sa fille: — Y sont-jls? Yy sont-ils? d’'un son de
VOiX qui dénotait une sorte de peur panique 9.
- — Oui, mon pere.

— Veille a Por, mets de l'or devant moi.

Eugénie lui étendait des louis 9) sur la lable
el il demeurait des heures enliéres, les yeux at-
tachés sur les louis, comme un enfant qui, au
moment ou il commence 3 voir, contemple slu-
pidement ) le méme objet; et, comme A un en-
fant, il lui ¢chappait un sourire Pénible.

— Ca m¢ réchauffe, disajt-il quelquefois en
laissant paraitre sur sa figure une expression de
béatitude.

Lorsque le .curé de la paroisse vint I'adminis-
trer i), ses yeux morts en apparence depuis quel-
ques heures, se ranimérent a la vue de la croix,
des chandeliers, du bénitier d’argent quil regarda
fixement, et sa loupe ) remua pour la derniére
fois. Lorsque le prétre lui approcha des Tevres
le crucifix en vermeil %) pour lui faire baiser le
Christ, il fit un épouvantable geste pour le saisir.
Ce dernier effort Iui coata la vie. Il appela .Eu-
génie, qu'il ne voyait pas, quoiquelle It agenouil-
lée devant lui et qulelle baignat de ses larmes
une main déja froide.

~— Mon pére, bénissez-moi.
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— ‘Aie bien soin de tout. Tu me rendras compte
de ca la-basit), dit-il...

Explications.

1. rouler pousser quelqu’un installé dans un fauteuil
a roulettes.

- Stupeur, torpeur, engourdissement.

. Jermage, loyer d’un domaine rural.

. closiers fermiers ou métayers d’une closerie, petit

domaine entouré d’un clbture. ‘

. Froidfond, c’est Ie nom d’une propriéts de Grandet.

. transmutait, transformait. On emploie le verbe trans-

muter, spécialement en parlant des métaux; Balzac
Papplique ici plaisamment aux produits du sol
qui deviennent du métal précieux.

1. charpente, Vossature, la constitution.

8. peur panique, effroi subit et violent. Le Dieu Pan,
d’olt vient le mot panique, passait dans I'ancienne
Grece pour apparaitre subitement au voyageur tra-
versant des foréts solitaires,

9. louis, piece de vingt francs. Les premitres pieces de
ce genre portaient I'effigie du roi (de Louis XIII
a Louis XVI), d’ott le nom. Sous ’Empire et pour
la méme raison on disait un napoléon.

10. contemple stupidement au sens primitif: longue-
ment, sans bouger, et peut-étre sans réfléchir.

11. Padministrer, lui donner les derniers sacrements.

12. loupe, tumeur gonflant la peau.

13. vermeil, argent doré.

14. dans Vautre vie,

OO R &)

S O

Grammaire, 3
Le subjonctif dans les propositions temporelles.

1l agitait son fauteuil & roulettes [usqu’a ce qu’il se
trouvit en face de la petite porte de son cabinet.

La proposition jusqu’a ce qu’il se trouvit est une pro-
position subordonnée de temps cu temporelle. L’action
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exprimée par la proposition temporelle peut étre antsi-
rieure 2 celle exprimée par la proposition principale,
simultanée avec- celle-ci ou bien luj étre postérieure.
Quand il y a antériorité ou simultanéité le verbe de la
proposition subordonnée se met i Iindicatif: tandis
que vous serez heureux, vous compterez beaucoup d’a-
mis. Comme il rentrait chez lui, Pierre fut assailli par
des voleurs. Dans les deux exemples ci-dessus il y a
simultanéité, Dans les exemples ‘suivants il y a antério-
rité: les livres sont moins coiteuy depuis que Dimpri-
merie est inventée. Aussitot qu’il le vit parditre, il alla
au-devant de lui. Aprés que vous aurez parlé, il parlera.

L’action postérieure est marquée par les conjonctions.
avant que, jusqu’a ce que, en attendant que, qui se ccn-
struisent avec le subjonctif: Avant qu’il vienne, vous
aurez fini. Nous insisterons jusqu’d ce qu'il ait cédé.

C’est parcequ’il y a postériorité que Balzac a em-
ployé le subjonctif dans la phrase ci-dessus: il agitait
son fauteunil jusqu’a ce qu’il se trouvit. Toutefois apres.
jusqu’'a ce que on emploie Pindicatif quand il s’agit
d’un fait réel dans un temps passé: Je restai jusqu’a ce
quw'il eut fini. i :

Il. — Subjonctif aprés a ce que

1l veillait d ce qu’elle plagat en secret elle-mime les
sacs d’argent.

La locution conjonctive 4 ce qu’elle placat, est i la
place de pour qu’elle.

La locution pour que introduit ume proposition fi-
nale, c’est a4 dire une proposition qui marque le but,
Les propositions finales sont introduites par les io-
cutions conjonctives afin que, pour que, de peur que,
qui se construisent avec'le subjonctif. On vient de tirer
Veau afin quwelle soit plus fraiche. On le surveillait de
peur qu'il ne se trompit.

HI. — Subjonctif dans les propositions concessives.

Il appela Eugénie quw’il ne voyait pas quoiqu’elle
[at agenouillée devant ly;. :

La proposition quoiqu’elle fit agenouillée devant lu
est une proposition concessive. Pour I’emploi du sub-
jonctif dans les Propositions concessives voir notre li-
vre de IV-e classe pages 86—87.
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Conversation.

1) A quelle scene nous fait assister ici Balzac?
2) Quels sont les derniers sentiments de Grandet?
3) Par quels procédés Balzac nous le peintil?

Remarques litiéraires.

Balzac nous a présent! Grandet comme unme per-
sonne douée d’une parfaite santé morale, mais ‘dont
Péquilibre mental se dérange dans les derniers jours
de sa vie, lorsqu’ayant conscience de sa fin, il sent
que bient6t il sera privé de la seule joie qu’il ait eue
au monde: la contemplation de son or. L’avarice est
devenue une manie: l’idolatrie de I’or. De ce point
de vue il est intéressant de le rapprocher de Harpa-
gon qui ayant été volé, tombe dans une crise de
désespoir a I'idée qu’il ne verra plus son or, et est
la proie d’hallucinations: il lui semble apercevoir
dans le public de la salle son voleur et s’imagine que
les chuchotements des spectateurs se rapportent au tré-
sor qui lui a été dérobé. L’avarice chez lui aussi est
-devenue une manie qui lui trouble Iesprit. Harpagon a
la méme idolatrie de I’or que Grandet puisqu’il 1’ap-
peile ,son cher ami“, ,sa joie%, ,sa consolation® (voir
la scéne 7 du quatrieme ‘acte, reproduite dans notre
livre pour la VI-e classe).

En démontant le mécanisme des passions humaines,
le génie du grand écrivain classiqgue comme celui du
romaucier réaliste arrive au méme résultat.

Sujet de redaction.

Montrez les rapprochements et les différences qufon
peut €tablir entre le caractére de Grandet et celui de
Harpagon. /

Il. Grandeur et décadence de César Birotteau.

En parodiant le titre du célébre ouvrage de -Mon-
tesquieu, Balzac a voulu nous ‘intéresser 3 un repré-
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sentant du petit commerce parisien, 4 un homme d’une:
intelligence médiocre, mais que Balzac a transformé
en en faisant l'incarnation de la probité. Le petit bouti-
quier dont Balzac nous raconte les revers de fortune, aprés
nous avoir présenté les étapes de sa prospérité ma-
térielle, est rongé par I"ambition de sortir de la sphtre
dans laquelle il a vécu et désire jouer un brillant role
social et méme politique. C’est cette ambition qui est
la cause de ses malheurs. César Birotteau ayant fait
fortune par I’invention de lz double pite des sultanes:
et de leau carminative et qui est arrivé 3 étre adjoint
de maire de son arrondissement veut aggrandir som.
appartement, transformer sa boutique et donner a Poc-
casion de sa promotion comme chevalier de la Légion.
d’honneur un bal dont I’éclat doit, pense-t-il, lui ap-
porter une notable considération. Il se lance, dans I’es-
poir de faire fortune, dans une spéculation de terrains
qui engouffre tout ce qu’il posséde comme capitaux;
grugé par les habiles manoeuyres d’une bande de fi-
lous, il est déclaré en état de faillite, Cette déclaration
est la pire des flétrissures pour un homme dont la
probité lui avait valu son élection comme juge awe
tribunal de commerce. Par un travail acharné, aidé
d’ailleurs par le prétendant de sa tille, Anselme Po-
pinot qui s’enrichit en exploitant une invention de
Birotteau, 2’/uile céphalique, il arrive i désintéresser-
ses créanciers et i obtenir sa réhabilitation, mais il
e supporte pas ’émotion que lui cause la sentence du
Tribunal qui rétablit pleinement son honneur commer-
cial, et, 2 peine rentré chez lui, il meurt.

(Le roman débute par un dialogue entre Birotteaw
et sa femme. que nous reproduisons ci-dessous) :

Madame Birotteau réveillée dans la nuit, ne trouve-
pas César pres d’elle. Aprés s’étre livrée a toutes les.
suppositions, elle se léve et le voit, enveloppé dans sa
robe de chambre, fes jambes rougies par le froid qu’il
ne sent pas, une aune A la main, mesurant les di-
mensions de la piéce voisine. Il rentre dans sa chambre
et dévoile a sa femme les raisons de sa bizarre con-
duite. Il a Pintention de transformer leur appartement
a Deffet de donner un bal tant pour féter sa promo-

tion dans Pordre de la Légion d’honneur que pour se
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‘bien faire voir du gouvernement du roi, car maintenant
que la fortune lui a souri, il a des velleltes politiques).

Une dispute conjugale.

— Ah ca, Birotteau, te voila donc en (rain de
devenir fou? Réves-tu?

— Non, ma femme je calcule.

Pour faire tes bélises, lu devrais bien au
amoins attendre le jour, s’écria-t-elle en rattachant
son jupon sous sa camisole pour aller ouvrir la
porte de la chambre ot couchait sa fille.

— Césarine dort, dit-elle, elle ne nous enlendra
point. Voyons Birotleau, parie donc. Quas-tu?

~— Nous pouvons donner le bal.

~— Donner un bal, nous? Foi d’honnéle femme,
tu réves, mon cher ami.

— Je me réve pas, ma belle biche blanche.
Ecoute, il faut toujours faire ce qu'on doit rela-
tivement a la posilion ot I'on se trouve. Le gou-
vernement m’a mis en évidence, jappartiens au
gouvernemenl; nous sommes obligés d’en étudier
Pespril et den favoriser les inlentions en les
développant. Le duc de Richelieu?) vient de faire
cesser P'occupation de la Trance. Selon M. de la
Billardiére2), les fonctionnaires qui représentent
1a ville de Paris doivent e faire un devoir, cha-
cun dans la gphére de ses influences, de célé-
brer la Iibération du ferriloire. Témoignons un
vrai patriotisme qui fera rougir celui des _soi-
disant libéraux?®) ces damnés intriganls, hein ?
Crois-tu que je n’aime pas mon pays? Je veus

montrer aux libéraux A mes ennnemis, qu’aimer
le roi, c’est aimer la France.

Tu crois donc avoir des ennemis, mon pauvre
Birotteau?
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— Mais oui, ma femme, nous avons des en-
nemis. Et la moitié de nos amis dans le quarlier
sont nos ennemis, Ils disent tous: Birolteau a de
la’ chance; Birotteau est un homme de rien. Le
voila cependant adjoint, tout lui réussit, (Eh bien!
ils vont étre encore bien altrapés. ‘Apprends Ia
premiére que je suis'chevalier de la Légion d’hon-
neur: le roi en a signé hier Pordennance...

— Ma femme, tu commets une grave erreur en
croyant quun citoyen a payé sa delte a son pays
aprés avoir débité pendant vingt ans des parfu-
meries a ceux qui venaient en chercher. Si I'Etat
réclame le concours de nos lumieres nous les lui
devons, comme nous devons Pimpot mobilier, les
portes et fenéires!) et caetera. As-lu done envie de
toujours rester a ton comptoir? Il y a, Dieu merci,,
bien assez longtemps que (u y séjournes. Le bal
Sera nolre féte a nous. Adieu fe détail, pour toi
s’entend. Je brile notre enseigne de la Reine des:
Roses, Jefface sur notre tableau César Biroltean,
Marchand — Parfumleur, Successeur de Ragon,
et mels — tout bonnement Parfumerie en, gros-
ses leitres d’or. Je place a Tentresols) le hureau,
Ia caisse, et un joli cabinet pour foi, Je fais mon.
magasin dans l’arriére—boutiqu-e, de la :alle & man-
ger el de la cuising acluelles,

N’y-a-t-il pas des vinaigriers, des marchands de
moutarde qui commandent Ia garde nalionale ),
el qui sont trés bien vus au chateau? Imitons-
les, étendons notre commerce, el, en méme temps,

poussons-nous dans la haute sociéte.

— Tiens, Birotleau, sais-lu ce que je pense en
técoutant? Eh bien, tu me fais l'effet dun homme
qui cherche midi a quatorze heures 7). Souviens-toi
de ce que je t'ai conseillé quand il a été question.
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de te nommer maire: ta tranquillité avant tout.

Tu es fait, t'ai-je dit pour étre en évidence
comme mon bras pour faire une aile de mdulin.
Les grandeurs seraient ta perte. Pour jouer un
role politique il faut de I'argent; en avons-nous?
Lomment? Tu veux broler ton enseigne qui a
couté six cents francs, et renoncer a la Reine des
Roses, a ta vraie gloire? Laisse donc les autres étre
des ambitieux. Qui met la main a un bicher en
relire de la flamme, est-ce vrai? La polilique brile
aujourd’hui. Nous avons cent bons mille francs,
£cus placés en dehors de notre commerce, de notre
fabrique et de nos marchandises? Si tu veux aug-
menter ta fortune, agis aujourd’hui comme en
1793: les rentes sont a soixante et douze francs,
achéte des rentes, tu auras dix mille francs de
revenu, sans que ce placement nuise a4 nos af-
faires. Profite de ce revirement pour marier notre
fille, vends notre fonids et allons dans lon pays.

La, dans ton pays, mon bon petit chat, en em-
portant mon mobilier, qui vaut gres, nous serons
<comme des princes, tandis qu’ici, faut au moins
un million pour faire figure.

Je ne suis pas assez béte encore (quoique
tu me croies bien béte loi), pour ne pas avoir
pensé a tout. Ecoule-moi bien. Alexandre Crottat
nous va comme un gant pour gendre, il aura I'é-
tude de Roguin?); mais crois-tu qulil se contente
«de cent mille francs de dot (une supposition que
nous donnerions tout notre avoir liquide pour é-
‘tablir notre fille, et ¢’est mon avis; jaimerais mieux
n’avoir que du pain sec pour le reste demes jours,
<l la voir heureuse comme une reine, enfin la
femme d’un notaire de Paris, (comme tu dis). Eh
bien, cent mille francs ou huit mille livres de re-
venu ne sont rien pour acheter I'étude de Roguin...
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Césarine doit avoir deux cent mille de dot; et
je veux nous retirer bons bourgeois de Paris avec
quinze mille livres de rente. Hein, ¢ je le faisais
voir cela clair comme le jour, n’aurais-tu pas
la margoulette fermée)?

— Ah, si tu as le Pérou... 10),

— Oui, j’ai, ma biche. Oui, dit-il en prenant sa
femme par la taille et la frappant a pelits coups,.
ému par une joie qui animait tous ses (raits, Je
w’ai point voulu fe parler de celte affaire avant
quelle fat cuite; mais, ma foi, demain je la lermi-
nerai peut-élre. Voici: Roguin m’a proposé une
spéculation si stre qu’il s’y met avec Ragon, avec
ton oncle Pillerault et deux aulres de ses clients,
Nous allons ache'er aux environs de la Madeleine
des terrains, que, suivant les calculs de Roguin,
nous aurons pour le quart de la valeur a laquelle
ils doivent arriver d’ici trois ans, époque ou, les
baux, élant expirés, nous deviendrons mailres d’ex-
ploiter. Nous sommies tous six par portions con-
venues. Moi, je fournis trois cent mille francs.

Les terrains payés, nous n’aurgns qua nous
croiser les bras, et dans trois ans d’ici nous se-
rons riches d’un million. Césarine aura vingt ans,
motre fonds sera vendu, mous irons alors a la
grice de Dieu, modestement vers les grandeurs,

— Eh bien, ou prendras-tu done tes trois cent
mille francs? dit M-me Birotteau,

— Tu n’entends rien aux affaires, ma chatte
aimée. Je donnerais les cent mille francs qui sont
chez Roguin, Jemprunterai quaranie mille Irancs
sur les batiments ol sont nos fabriques dans le
Faubourg du Temple, nous avons vingt mille francs
en portefeuille. Reste cent quarante mille autres
pour lesquels je souscrirai des billets a l'ordre de
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M. Charles Claparon, banquier; il en donnera la
valeur, moins I'escompte. Voila nos cent mille écus
payés; qui @ lerme nez doit rien. Quand les effets
arriverront a échéance, nous les acquitterons avec
nos gains. Si nous me pouvions jplus solder, Roguin
me remelirait des fonds & cing pour cent, hypo-
théqués sur ma part de lerrrain. Mais les emprunts
seront inutiles; j’ai découveri une huile comagcne.
Livingston, m’a posé 1a-bas une presse hydraulique
pour fabriquer mon huile avec des noiseties, qui,
sous cette forte pression, rendront aussitot toute
leur huile. Dans un an, suivant mes probabilités,
jaurais gagné cent mille francs, au moins. Je mé-
dite une affiche qui commencera par A BAS LES
PERRUQUES dont I'effet sera prodigieux. Tu ne
tapercoil pas de mes insommnies, toi. Voila (rois
mois que les succes de [huile de Macassar m’em-
péchent de dormir. Je veux couler Macassarl).

— Si j’avais suivi tes congeils, toi qui as le
bonheur inquiet et qui te demandes si lu auras de-
main 12) ce que tu tiens aujourd’hui, je n’aurais pas
de crédit, je n’aurais pas la croix de la Légion d’ho-
neur, el je me serais pas en passe de devenir un
homme politique. Oui tu as beau branler la téte,
si notre affaire se réalise, je puis devenir député
de Paris. Ah, je ne me nomme pas César pour
rien, tout m’a réussi. Cest inimaginable, au de-
hors. chacun m’accorde de la capacité; mais ici,
la seule personne a laquelle je veux tant plaire,
que je sue sang et eau pour la rendre heureuse,
«est précisément celle qui me prend pour une béle.

— Eh bien, Biroiteau, dit-elle, si tu m’aimes,
laisse-moi donc étre heureuse a mon goit. Ni toi
mi moi, nous n’avons recu d’éducation, nous ne
savons point parler, ni faire un serviteur i la
imaniére des gens du monde; comment veux-lu que
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nous réussissions dans les places du gouvernement?
Je serai heureuse aux Trésoriéres, moi. Jai tou-
Jours aimé les Peits oiseaux, je passerai (rés bien
md vie 4 preadre soin des poulets, a faire la fer-
miére. Vendons noire fonds, marions Césarine, et
laisse ton Imogene ). Nous vieendrons passer les
hivers a Paris, chez notre gendre; nous serons
heureux, rien ni dans Ia polifique ui dans le com-
merce ne pourra changer nolre maniére d’étre.
Pourquoi vouloir berasie: -3 au'res? Notre forlune
actuelle ne mous suffit-e'le pas? Quand (u seras
millionnaire, dineras-tu deux fois? as-tu besoin
d’une autre femme que moi? Voila mon oncle Pil-
lerault, Il g’est sagement conteité de son petit avoir,
et sa vie semploie a de bonnes oeuvres, A-i-il
bhezoin de beaux mieubles, Iui? Je suis sire que
tu m’as commandé le mobilier; jiai vu venir Bras-
chon ici; ce n’était pour acheler de la parfumerie,

— Eh bien, oui ma belle, tes meubles sont or-
donnés %), nos travaux vont commencer demain
et dirigés par un architecte que m’a recommandé
M. de la Billardicre.

Explications,

1) Le duc de Richelieu — Armand Emmanuel de Ples-
sis duc de Richelieu (1766—1822) ministre de
Louis XVIII président du conseil en 1815. Il con-
tribua aprés le traité de Vienne (1814) A 1a libé-
ration anticipée du territoire francais.

2) M. de la Billardi¢re — Maire de I’arrondissement
dont Birotteau est ’adjoint,

3) les soi-disant libérauy — les libéraux, attachés aux

- idées républicaines et gardant le culte de Napo-
léon représentaient P'opposition sous la  monar-
chie de la Restauration (1815—1830).

4) les portes et fenétres — P'impbt des portes et fe-
nétres était un impét proportionnel ay nombre
d’ouvertures d’un batiment.
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5) Pentre-sol = logement entre le rez-de-chaussée et 1é
premier étage.

6) garde nationale = milice organisée en 1790 et
formée d’abord de tous les citoyens valides de
seize a soixante .ans.

T) qui cherche midi @ quatorze heures = chercher midi
a quatorze heures c’est chercher bien loin ce qu’on
a a sa portee, pour sortir d’une difficulté.

8) létude de Roguin = une étude est la clientéle
d’un notaire ou d’un avoué. ,.
9) la margoulette fermée = margoulette, terme po-

pulaire désignant la machoire, dérivé de mar pour
mal et goulette diminutif de goule, gueule.

10) si tu as le Pérou = avoir le Pérou, Cest-d-dire
avoir une grosse fortune; le Pérou étant réputé
pour ses mines d’or.

11) je veux couler Macassar = on dit couler un navire
c’est-a-dire le faire descendre graduellement au
fond de Peau; le navire a été coulé bas par ur
boulet. Au figuré: un homme coulé, dont les af-
faires sont ruinées.

12) et qui demandes si tu auras demain etc. = dans
cette proposition si a une valeur dubitative, c’est
pourquoi on a employé aprées lui le futur au lieu
du présent qui aurait été employé au cas oir si
aurait eu une valeur conditionnelle. (Sur 'emploi
des temps aprés si conditionnel et si dubitatif voir
notre livre pour la IV-e cl. p. 104).

13) ton Imogéne = Birotteau avait parlé a sa femme
d’une huile pour faire pousser les cheveux qu’il
avait dénommée en se servant des radicaux grecs qui
désignent les cheveux* (coma) et ,prorre a faire
‘naitre* (gene) par huile comagéne. Madame Bi-
rotteau qui est illetrée confond comagene avec
le nom ‘progpre Imogene, nom de femme qu’on ren-
contre souvent dans les romances de I’Empire,

14) sont ordonnés = c’est-a-dire sont commandés.

Conversation.

1 Quelles sont les raisons pour lesquelles Birotteau
se leve la nuit et prend les dimensions de la
piece voisine de sa chambre 3 coucher?
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2) Quels sont les obiections que Madame Birotteay
fait aux projets de son mari?

3) De quelle maniére Birotteau penset-il arriver 3
ses fins?

4) Quels sont les réves d’avenir de Madame Birotteau
et quels sont ceux de sonm mari?

5) Relevez toutes les expressions vulgaires ou fami-
leres des répliques de Madame Birotteau?

Remarques littéraires.

Il faut remarquer le naturel de ce dialogue qui op-
pose a ’ambition un peu niaise de Birotteau le bon
sens solide, plein de vues justes mais un peu plates
et vulgaires de sa femme qui rappelle rudement son
mari a la réalité. Ce contraste entre le caractére des
deux époux rappelle les scénes - du Bourgeois gentil-
homme dans lesquelles la vanité de M. Jourdain, le
riche bourgeois qui s’amuse 3 singer les maniéres des
gentilshommes est aux prises avec le bon sens de
sa femme, dont la vulgarité d’expression a une verdeur
comique. Chez Balzac comme chez Moliére, opiniatreté
de D’épouse exalte la fureur ambitieuse de I’époux.

Sujet de rédaction.

César Birotteau et Monsieur Jourdain, paralléle lit-
téraire.

Portrait de Birotteau,

(Dans la page suivante, Balzac fait le portrait de
Birotteau au moment oi1 son héros est a I'apogée de sa
carriere. Birotteau, qui a été commis dans la boutique
des Ragon, a gagné igrice i sa probité et son entente des
affaires la confiance de ses patrons; économe et ayant
€u la chance d’augmenter son capital, il a pu, en y
joignant la dot de sa femme, acheter le fonds de com-
merce de ses anciens patrons, L’invention de deux cos-
métiques: Peau carminative et Iy double pite des sul-
tanes Iii ont fait gagner une fortune assez ronde &t
lui ont attiré I’estime et 1a considération de ses clients
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et de ses confréeres. C’est cette époque de la vie de
son héros que Balzac choisit pour faire le portrait de
ce dernier.

César avait alors quarante ans. I es travaus aux-
quels il ce livrait dans sa fabrique lui avaient
donné quelques rides‘préma[urées, et avaient 1é-
gérement argenté la longue chevelure fouffue que
la pression e son chapeau lustrait circulairement.
Son front, ou, par la maniére dont ils étaient
plantés, ses cheveux clessina ent cinq pointes, an-
nongcaient la simplicité de sa vie. Ses gros sour-
cils w’effrayaient point, car ses yeux bleus shar-
monisaienl par leur limypide regard toujours iranc
avec son front d’honnéte homme.

Sa figure offrait ure sorte d’assurance comique,
de fatuité mélée de bonhomie qui le rendait ori-
ginal a voir, en Iui épargnant une ressemblance
trop compléte avec la plale figure du bourgeois
parisien. Sans cet air de naive admiration et de foi
en sa personne, il et inspiré trop de respect;
il se rapprochait ainsi ces hommes, en payant sa
quote-part de ridicule. Habituellement, en parlant,
il se croisait les mains derriére le dos. Quand il
croyail avoir dit quelque chose de saillant ou de
galant, il se levait imperceptiblement sur la pointe
des pieds, a deux reprizes, et lombait sur ses {a-
lons lourdement, comme pour appuyer- sa phrase.

Remarques littéraires, P

Balzac en faisant le portrait d’un personnage a Part
de faire saillir par un détail caractéristique certaines.
particularités de son étre moral. Ainsi le brdouille-
ment du pere Grandet et ses réponses évasives Ilui
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permettaient de gagner du temps pour mieux réflé-
chir a Paffaire qu’on lui proposait afin de duper si
possible les autres, La confiance en soi de Birotteau
au temps de sa prospérité se révele par un tic de ce
personnage; quand il parle, il se souleve sur la pointe
de ses pieds et retombe ensuite brusquement‘ sur- ses.
talons pour ‘mieux appuyer ce qu’il vient de dire.

blis entre Jourdain et Birotteau et Grandet ot Harpagon,
mais aussi par Pindication de particularités révélatrices;
de Pétre moral.

L'illustra Gaudissart,

(Pour lancer un nouveau produit de parfumerie,
Uhuile céphalique dontle succes doit, a ce qu’il croit, lui
Tapporter des millions, César Birofteau fait appel a un
commis de sa boutique Anselme Popinot, éperdument
épris de Césarine, 1a fille de Som patron. Anselme qui
espeére obtenir Ia main de Césarine, au cas ou Vaffaire
de Phuile céphalique réussirait et 3 qui’ Birotteau veut

cement des marchandises, en France et 3 I’étranger.
Clest Villustre Gaudissart qu’Anselme va chercher chez
lui et qu’il rencontre en chemin).

En faction a la porte de I'Hoétel du Commerce,
de la rue des Deux-Ecus, vers minuit, Popinot
entendit, dans le lointain de la rue de Grenelle,
un vaudeville final chanté par Gaudissart, avee
accompagnement de canne significaliveemnt {rai-
née sur les pavés.

— Monsieur, dit Anselme en' débouchant de la
porte et se montrant soudain, deux mols?

Exstrait ¢ as1 VIiI 2
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— Onze, si vous le voulez, dit le commis-voya-
geur en levant sa canne plombée sur I'agresseur.
— Je suis Popinot, dit le pauvre Anselme.

— Sufiit, dit Gaudissarl en le reconnaissant.
Que vous faul-il? de l'argent? Absent par congé,
mais on len trouvera. Mon bras pour un duel*
Tout a vous des pieds a l'occipul.

Et il chanita: 5

Voila, voila
Le vrai soldat francais!).

— Venez causer avec moi dix minutes, non
pas dans votre chambre, on pourrait nous écou-
ter, mais sur le quai de I'Horloge; a ceile heure
il 'y a personne, dit Popinot; il s’agit de quel- .
que chose d'important.

— Ca chaulfe donc? Marchons.

En dix minutes Gaudissart, mailre des secrets
de Popinot, en avail reconnu I'importance.

— Paraisses, parfumeurs, coiffeurs et débilants?)
s’écria Gaudissart en singeant Lafon dans le role
du Cid. Je vais empaumer?) tous les bouliquiers
de France et de Navarret). Oh, une idée. J'allais
partir, je resle, et vais prendre les commissions
de la parfumerie parisienne.

— Et pourquoi?

— Pour élrangler vos 11‘1\'311\ innocent. En a-
yant leurs commissions, je puis faire boire de
Thuile a leurs perfides cosmétiques, en ne par-
lant et ne m’occupaiit que de la votre. Un fa-
meux tour de voyageur! &

Ah, ah, nous sommes les diplomates du com-
merce. Fameux. Quant a volre prospectus, je m’en
charge. J’ai pour ami d’enfance Andoche Finot, le
fils du chapelier de la rue du Cogq, le vieux qui m’'a
lancé dans le voyage pour la chapellerie; Andoche,
qui a beaucoup d’esprit, il a pris celui de toutes
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les tétes que coiffait son peére, il est dans la Jit(é-
rature, il fait les petits théalress) au Courrier des
Spectacles. Son pere, vieux chien Plein de raison
pour ne pas aimer Pesprit, ne croit pas a l'esprit;
impossible de Jui brouver que ‘l’esprit se vend,
quon fait fortune dang Pespril, En fait d’esprit
il ne connait que le trojs-six 6). Le vieux Finof
prend le petit Finot par la famine. Andoche,
hommie capable, mon ami d’ailleurs et je ne iraye
avec les sols’) que commercialement, Finot fait
des devises pour le Fidele Berger, qui paye lui,
tandis que les Journaux ou il se donne un mal
de galérien, le nourrissent de couleuvres®), Sont-ils
Jaloux, dans cetle parlie Ja! Cest comme dans
Particle Paris. Finot avail une superbe comédie
€l un acte pour M-lle Mars °) la plus fameuse des
fameuses, ah, en voila une que jaime! Eh bien,
pour se voir jouer, il a été forcs de la porter 3
Ia Gaieté. Andoche connait les Prospectus, il entre
dans les idées du marchand, il n’est pas ftier, il
limousinera 19) notre prospeclus gratis. Mon Dieu,
avec un bol de punch et des galeaux on le r¢-
galera ; car, Popinot, pas de farces, hein! ; je vo-
yagerai sans commissions ni frais, vos concur-
renls payeront, je les dind‘onneraill). Entendons-
nous bien. Pour moi, ce succeés est une affaire
d’honneur, Ma récompense est d'é(re garcon d’hon-
neur a votre mariage. J'irai en Italie, en Alle-
magne, en Angleterre. J ‘emporle ‘avec moi des
affiches en toutes fangues, je les fais apposer par-
tout, dans les villages, a 1a porte des églises, 2
tous les bons endroits que je.connais dans les villes
de province. Elle brillera cette huile, elle sera sur
toutes les téles.-Ah, volre mariage ne sera pas un
mariage en, détrempe 12), mais un'mariage a la bari-
goule ). Vous aurez votre Césarine ou Je ne m’ap-
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pellerai pas I'ILLUSTRE, nom que m'a donné
le peére Finot, pour avoir fait réussir ses cha-
peaux gris. En vendant volre huile, je reste dans
ma partie, la téte humaine; 'huile et le chapeau
sonl connus pour conserver la chevelure publique.

: Explications.

1. voila, le vrai soldat francais = Voila et francais ne
riment pas aujourd’hui. Ce refrain est celui d’une
vieille chanson francaise datant certainement de 1’é-
poque oil, a la place de francais, existait la forme
francois dont la prononciation hésitait entre fran-
<oi (francou-a) et francais. On retrouve la pre-
midre promonciation dans le prénom Francois. C’est
avec le mot prononcé Francou-a que voila pour-
rait rimer; encore la rime est-elle bien imparfaite.
C’est une assonance comme il arrive fréquemment
dans la poésie populaire. v

2. parraisez parfumeurs, coiffeurs et débitants = cette
apostrophe de” Gaudissart est ‘une parodie d’un
vers du Cid. Quand aprés sa seconde entrevue
avec Chimene, Rodrigue est siir d’en étre aimé,
il défie les ennemis qu’il a & combattre:

Paraissez, Navarrais, Maures et Castillans

- Et tout ce que I’Espagne a nourri de vaillants!

3. empaumer = au propre, saisir dans la paume de la
main, au figuré empaumer quelqu’un c’est se ren-

: dre maitre de son esprit.

"4, de France et de Navare = Ce n’est qu’aprés 'avé-
. nement au trone de France de Henri IV, roi de
Navarre que la Navarre qui jusqu’alors était un

Etat indépendant fit partie de la France. Cette
expression est donc antérieure, au regne de Henri

: IV {1593—1610). _ 1h »

5. il jait les petits théitres — cest-a-dire il rédige des
compte-rendus sur l’activité des petits théatres.

©. froisssix — esprit de vin du commerce, alcool dont

" ‘trois mesures ajoutées a trois mesures d’eau fai-
saient six mesures a ‘dix degrés, qu’on appelait
un' esprit trois-six.

d. et je ne fraye avec les sots — frayer employé au fi-

. guré signifie avoir des relations suivies.
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&

le nourrissent de couleuvres — nourrir de couleu-

vres quelp’un, expression familitre pour: lui faire

subir des affronts.

0. M-elle Mars = célebre comedienne francaise (il
1848) qui joua au Théatre-Francais les réles du
répertoire de Moliere et de celui de Marivaux.

A0. il limousinera = de limousiner qui signifie construire
en limousinage; le limousinage désigne une ma-
connerie faite avec des moellons et du mortier, jl
Jlimousinera notre prospectus: le verbe est employé
ici au figuré et signifie: il composera, il rédigera
notre prospectus.

A1. je les dindonnerai — expression familiére pour du-
Per, mener quelqu’un comme un dindon.

12, an mariage en détrempe — (langage fam. et pop.)
un commerce illicite sous apparence de mariage.

13. un mariage i la barigoule = 3 la barigoule® dé-

-signe une sorte de préparation de certains légumes

a D’huile d’olive, par conséquent un mariage en

‘huile. | Mariage en huile Opposé au ,mariage en

‘détrempe* sont dés termes empruntés par Gaudis-

sart au jargon des artistes qui opposent la pein-

ture a I’huile A la peinture en détrempe, de méme

‘que le commis voyageur veut opposer un mariage

fictif, un mariage pour rire, & un mariage sérieux.

Remarques littéraires,

Bien " que Gaudissart ne soit qu’un personnage de
'second plan, la vie intense que Balzac lui a prétée en
fait un type inoubliable, Sa galeté bruyante, sa verve
tapageuse, qui éclate en saillies, en idées _saugrenues,
-en. inventions comiques’ dérotent la ‘surabondance de
‘vie qu’il posséde et qui le font ressembler par. cer-
tains cotés a Dauteur qui Va créé, 3 Balzac. .,

‘Le pére Goriot,

(Le pére Goriot qui, pendant 1a Révolution, @ amass¢
‘une fortune en faisant le commerce des pates d’Italie,
aime d’un amour irréfléchi ses deux filles, “Pour pou-
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grande partie de sa fortune. Ses filles, dont I'une Del-
phine s’est mariée avec un homme d’affaires, le baron
~de Nucingen, israélite allemand, ne lui savent aucun
gré de ses sacrifices. Ses gendres rougissent de lui et
il est obligé de venir voir en cachette ses filles qui ne
prennent pas sa défense contre le mépris outrageant de
leurs maris. Comme ses filles ont pris ‘des habitudes
de luxe que ces derniers ne peuvent satisfaire car le
-baron de Nucingen lui-méme traverse une nauvaise
passe, le pere Goriot qui a‘réduit ses dépenses, au point
de loger dans une pension mesquine, est forcé de ven-
dre une a une les pieces de son argenterie, débris de
son ancienne splendeur, Le pere Goriot va méme jus-
qu’a se faire complice des amours coupables d’une de
ses filles. Peines perdues. L’ingratitude de ses filles
continue a se manifester d’'une maniére tellement bles-
sante que le pauvre vieillard est frappé d’apoplexie).

: La pension Vauquer '),
/ |

(Au début de ce roman, Balzac décrit la pension de:
quinziéme ordre, ot le pére Goriot est venu s’installer
afin de pouvoir vivre le plus ‘modestement possible,
- apres s’étre dépouillé pour 'bien marier ses filles. Dans
cette pension se trouvent des employés, des ¢tudiants,.
de fout petits rentiers qui se font un plaisir de prendre:
comme plastron de leurs plaisanteries le pauvre vieil‘-
lard forcé de vivre dans leur milieu, Le lieu de réunion
des pensionnaires est la salle 2 manger, dont Balzac
nous donne une peinture réaliste saisissante).

Naturellement desliné & I’exploitation de la pen-
sion bourgeoise, le rez-de-chaussée se compose
d’une premiére piéce éclairée par les deux creisées
~de la rue, et ou l'on enire par une porte-fenélre.
Ce salon communique a1) une salle & manger qui
est séparée de la cuisine par la cage d’'un escalier
dont les marches sont en bois et carreaux mis en

1) Le rlinal se prononce, par conséquent: Vauquerre.
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<couieur et Iroltés. Rien n’est plus (riste Voir que
ce salon meublé de iauteuils el de chaises en élotle
de crin a raies aternalivement mates et luisantes.

Eh bien, malgré ces plates horreurs, si vous
le compariez a la salle a manger, qui lui est conti-
£ué, vous trouveriez ce salon €élégant el parlumé
comme doil I'élre un boudoir. Cetle salle, entliére-
ment boisée, ful jadis peinte en une couieur indis-
lincte aujourd’hui, qui forme un fond sur lequel
la crasse a imprimé ses couches de maniére a y
dessiner des figures bizarres. Elle est plaquée de
bulfels gluants sur lesquels sont des carafes ¢échan-
crées, ternies, des ronds de moiré mé.ailique, des
piles d’assietlel en porcelaine épaisse, a bords bleus
tabriquées a Tournai. Dans un angle est placée une
boile a cases numérotées qui sert 4 garder les ser-
vieltes, ou tachées ou vineuses, de chaque pension-
naire. Il s’y rencontre de ces meubles indestructi-
bles, proscrits partout, mais placés 1a comme le
sonl les débris de la civilisalion aux incurables ).

Pour explique rcombien ce mobilier est vieux,
crevassé, pourri, tremblant, invalide, rongé, borgne,
expirant, il faudrait en faire une desaription qui
relarderait trop lintérét de celle histoire et que
les gens pressés ne pardonneraient pas. Le carreau
rouge est plein de vallées produiles par le frot-
fement ou par les mises en couleur. Enfin, la
régne la misére sans poésie; une misére économe,
concentrée, rapée. Si eile n’a pas de fange encore,
elle a des taches; si elle w'a ni trous ni haillons
<lle va tomber en pourriture,

Cette piece est dans lout son éclal au moment ou,
vers sept heures du malin, le chal de madame Vau-
‘quer précéde sa mailresse, saule sur les buffets,
Yy flaire le lait que conliennent plusieurs jattes cou-
vertes d’assiettes, et fait entendre son ronron ma-
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tinal. Bientot la veuve se montre, atliféet) de som:
bonnet de tulle sous lequel pend un tour de faux
cheveux mal mis; elle marche en trainassant ses
pantoufles grimacées. Sa face vieillolte, grassouiel-
lette, du milieu de laquelle sort un nez en bec de
perroquet; ses petites mains potelées, sa personne:
dodue comme un rat d’église, son corsage trop:
plein et qui flotte, sont en harmonie avec cette-
salle -ou suinte le malheur, ou s’est blottie la spé-
culation®), et dont madame Vauquer respire I'at-
mospheére chaudement félide sans en étre écoeu--
rée. Sa figure fraiche comme une premiére gelée-
d’automne, ses yeux ridés ,dont I'expression passe
du -sourire prescrit aux dandeuses 4 I'amer ren-
frognement de I’escompteur ¢), enfin toute sa per-
‘sonne explique la pension, comme la pension
implique sa personue.

Explications.

1. communique a4 = incorrect; il fallait communiquer-
avec.

2. incurables = les incurables sont les malades atteints.-
d’un mal qui ne peut étre guéri. Les Incurables
désigne un hopital réservé a des malades de ce
genre,

3. jatte = espece de vase rond et sans bords.

4, attifée = c'est- a-dxre parée avec une certaine re--
cherche.

5. o s’est blottie la spéculation = 1’expression est
équivoque, cela veutil dire que des spéculateurs
véreux s’abritent chez M-me Vauquer ou bier* que-
M-me Vauquer spécule sur ses pensionnaires? L’ex-
pression est peu nette.

6. l’escompteur = Balzac avait voué une haine partlcu--
liere aux escompteurs dont I'industrie consiste i
payer par anticipation a quelqu’un le montant d’un

effet non echu sous déduction dune semme ust--
raire;
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Conversation.

. L Indiquez les particularités caractéristiques de la
salle 2 manger de la pension Vauquer.

2. Faites le portrait de M-me Vauquer; <a coiffure,
-sor visage, sa démarche.

3. Montrez les rapports qu’on peut établir entre la
salle a manger de la pension Vauquer et la personne
de la maitresse de maison.

dIL. Le pére Goriot au moment de son entrée a la
pension Vauquer.

Le pere Goriot aprés avoir marié€ ses filles, se retire
chez M-me Vauquer chez laquelle il peut vivre encore
A Paise avec les débris de sa fortune. A ce moment
c’est encore un bourgeois cossu qui se ressent de l’o-
pulence de naguire et dont la confiance en soi n’a
bas encore disparu.

Goriot vint muni d’une garde-robe bien fournie,
de trousseau magnifique du négociant qui ne se
refuse rien en se retivant du commerce, Madame
Vauquer avait admiré dix-huit chemises de demi-
‘hollande, dont la finesse €lait d’autant plus re-
imarquable, que le vermicellier portait sur son ja-
‘bot dormanit 1) deux épingles unies par une chai-
nette, et dont chacune était montée d’un gros dia-
‘mant. Habituellement vélu dun habit bleu-bar-
beauz), il prenait chaque jour un gilet de piqué
blane, sous lequel fluctuait son venire piriforme
<l proéminent, et qui faisait rebondir une lourde
chaine d’or garnie de breloques. Sa tabatiere, éga-
lement en or, contenait un médaillon plein de
cheveux qui le rendaient en apparence coupable
-de quelque bonne fortune. Lorsque son hétesse
Paccusa d’étre un, galantin, il laissa errer sur ses

- Tevres le gai sourire du bourgeois dont on a flatté
%e dada‘®). Ses ormoires (il prononcait ce mot
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a la maniére du menu peuple) lurent remplies
par le nombreuse argenterie de son ménage. Les
yeux de la veuve s’allumerent quand elle Paida
complaizamment a débal.er et ranger ses louches*),.
les cuillers a ragotil, les couverls, les huiliers, les
sauciéres, plusieurs plats, des déjeuners’) en ver-
meil, enfin des piéces plus ou moins belles, pe-
sant chacune un certain nombre de mares®), et
dont il ne voulait pas se défaire. Ces cadeaux lui
rappelaient les solennilés de sa vie domestique.

Enfin Madame Vauquer avait bien vu, de son
oeil ¢e pie, quelques inscriptions sur le grand-li-
vre ) qui, vaguement addilionnées, pouvaient faire
a cel excellent Goriot un revenu d’environ huit
a dix mille francs. Dés ce jour Madame Vauguer,
née de Contlans, qui avait alors quaranle-huit ans
effectifs el n’en acceptait que irenle neul, eut des
idées. Quoique le larmier des yeux de Goriot fut
retourné, gonflé, pendant, ce qui I'obligeait a les
essuyer  assez [réquemment, elle lui irouva lair
agréable et comme il faut. D’ailleurs son mollet
charnu, saillant, pronostiquait, aulant que son long
nez carré, des qualilés morales auxquelles pa-
raissail lenir la veuve et que confirmait la face
lunaire et naivement niaise du bonhomme. Ce
devait élre une béle solidement bétie, capable de
dépeniser toul son esprit en sentiment. Ses che-
veux en ailes de pigeon, que 'le coifieur, de T'E-
cole polytechnique vint lui poudrer tous les ma-
tins dessinaient cing pointes sur son front*bas,
et décoraient bien sa figure.

Explications.

1. jebot = mousseline, dentelle qui autrefois était atta-
chée comme ornement 3 ouverture d’une chemise:
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d’homme. Le jabot dormant était un -jabot dont
les 'plis restaient aplatis, ne bouffaient -pas.

2. barbeau = plante i fleurs bleues dite aussi bluet
(rom. albistrele), bleu barbeau signifie la nuance
de ce bleu. ;

3. dada = dans le langage enfantin cheval. Au figuré
et familierement, sujet favori sur lequel on revient
sans cesse, i579

4. Louches = grandes cuillers pour servir le potage,

5. déjeuners — déjeuner signifie aussi service pour le

~ premier déjeuner, plateau, ‘tasses, sucriet;, ete. ;

marcs = ancien poids de huit onces.

grand-livrve = terme de comptabilité. Registre ren-

fermant le tableau complet et détaillé des affaires
du négociant et Iaidant aussi i se rendre _compte
de sa situalion commerciale, Ici il s’agit du registre
officiel comprenant la liste des créanciers de 1’Etat,

Ngo

Conversation.

1. Analysez les différentes parties de ce portrait: aj
impression que laisse 3 M-me Vauquer Pextérieur et
le trousseau de son pensionnaire; 5) objets qu’il dé-
balle et que la maitresse de pension 'aide A ranger dans
ses armoires; sentiment de convoitise que la vue de
«cés objets fait naitre en Mme Vauquer; ¢) projet de
mariage que la vue des titres de rente dy pere Goriot
fait naitre dans Pesprit de Mme Vauquer; d) Les traits
«dela personne physique du pére Goriot qui viennent
raffermir les inlentions de Mme Vauquer. |

Le pére Goriot au moment de sa déchéance.

Pour suffire aux dépenses excessives de ses filles,
le pére Goriot est forcé de restreindre son train; il
prend un appartement d’un rrix moins élevé, sort avec
des vétements usés, tandis que con air devient de plus

«n plus minable,

© Vers la fin de la troisiéme année, le pére Go-
Tiol réduisit encore ses dépenses, en montant au
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troisieme étage el en se mettant 2 quaranle-cingg
francs de pension par mois. Il se passa de labac,.
congédia son perruquier et ne mit plus de pou--
dre. Quand le peére Goriot parut pour la pre-
miere fois sans étre poudré, son holesse laissa
échapper une exclamation de surprise, en aper-
cevanl la couleur de ses cheveux; ils élaient dun
gris sale et verdalpe. Sa physionomie, que des.
chagrins secrets avaient insensiblement rendug plus.
triste de jour en jour, semblait la plus désolée.
de toutes celles qui- garnissaient la ‘table.
Quand son trousseau lutusé, il acheta du calicot 1)
a qualtorze sous 'aune pour remplacer son beau.
linge. Ses diamants, sa tabatiére d’or, sa chaine et
ses bijoux disparurent un a un. Il avait quitté I'ha-
bit bleu barbeau, tout son costume COSSU, pOUr por-
ter, €lé comme hiver, une redingote de drap marron
grossier, un gilet de poil de chévre et un pantalon.
gris en cuir de laine. Il devint priogressivement
maigre; sa figure, bouffie pan le contentement d’un.
bonheur bourgeois, se mida démesurément; son
front se plissa, sa machoire se dessina. Durant la
quatriéme année de son élablissement rue Neuve-
Sainte-Geneviéve il ne se ressemblait plus. Le bon
vermicellier de soixante-deux ans qui ne paraissait
pas en avoir quarante, le bourgeois gros el gras,
frais de bélise, dont la lenue égrillarde réjouissait
les passants, qui avait quelque chose de jeune dans
le sourire, semblait élre un sepluagénaire hébété,
vacillant, blafard. Ses yeux bleus si vivaces prirfent
des ‘leinles {ernes et gris de ‘fep, ils avaient
pali, ne larmoyaient plus, et leur bordure rouge
semblail pleurer du sang. Aux uns il faisait hor-.
reur; aux aulres, il faisait pilié. De jeunes étudiants.
en. médecine ayant remarqué I’aba‘ssement de sa:
lévre inférieune et mesuré le sommet de son angle:
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facial, le déclarérent alteint de créiinisme?) aprés
Pavoir longlemps houspillé3) sans en rien lirer. -

Explications,
1. calicot = toile de coton.
2. crétinisme — idiotie.

3. houspillé —= houspiller quelqu’un c’est le tourmen-
ter. On tourmentait de questions le pere Goriot..

Conversation.

Analysez ce portrait et montrez quelles en sont les
différentes parties: a) aspect général de la personne
du pere Goriot; b) son costume, son linge, ses vétements;
c¢) traits de sa personne physique qui déctlent le chan-
gement survenu dans sa situation pécuniaire et dans son
étre ‘moral; d) sentiments qu’inspire le .pére Goriot
aux autres pensionnaires, i son hotesse, aux passants.

Mort de Goriot.

Les filles de Goriot pourvues de maris qui les laissent
vivre selon leur caprice tombent dans I’inconduite et
dans la ruine; en apprenant leurs fautes et s’apercevant
de leur ingratitude, le vieillard a une attaque d’apople-
xie. Seul un étudiant, Eugéne de Rastignac, également
pensionnaire de la maison Vauquer et qui s’est pris
de sympathie pour le pauvre Goriot, vient le veiller.

-— Pas une de ses filles ne viendrait, s’écria Ras-
lignac. Je vais écrire a toules deux.

‘— Pas une, répondit le vieillard en se dressant
sur son séant. Elles ont des affaires;.elles dorment,
elles ne viendront pas. Je le savais. Il faut mourip
pour savoir ce que cest que des enfants. Ah, mon
ami, me vous mariez pas, n’ayez pas d’enfants.
Vous leur donnez la vie, ils vous donnent la mort.
Vous les failes entrer daus le monde, ils vous
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en chassent. Non, elles ne viendront pas. Je sais.
Je me le disais quelquelois, mais je nosais pas y
croire. -

Les misérables, elles couronnent dignement leur
tonduile envers moj depuis dix ans, Si vous saviez
comme elles €taient aux petils soins pour moi dans
les premiers temps de leur mariage. (Oh, je soul-
ire un cruel martyre!). Je venais de leur donner
a chacune prés de huit cent mille francs, elles
ne pouvaient pas, ni leurs maris non plus, étre
rudes avec moi. L'on me recevail; mon bon peéne,
par ci, mon cher pére, par 1a. Mon couvert était
toujours mis chez elles. Enfin je dinais avec
leurs maris, qui me trailaient avec considération.
Javais l'air d’avoir encome quelque chose. Pour-
quoi ¢a? Je n’avais rien dil de mes afiaires. Un
homme qui donne huit cent mille francs i ses
filles était un homme a soigner. Et I'on élail aux
petils soins, mais c’élail pour mon argent. Lemonde
n'est pas beau. J'ai vu cela moi. L'on me menail en
voiture au speclacle, et je reslais comme je voulais
aux soirées. Enfin, elles se disaient mes filles et
elles m’avouaient pour leur pere...

Je souffre en ce moment ce quil faut souffrir
pour mourir, mon cher Monsieur Eugéne, en bien,
ce n'est rien en comparaison de la douleun que m'a
causé le premier regard par lequel Anastasie?) m’a
fait comprendre que je venais de dire une bélise
qui humiliait; son regard ma ouvert les veines.
J'aurais voulu tout savoir, mais ce que jai bien su,
cest que jétais de trop sur terre. Le lendemain,
jé suis allé chez Delphine ?) pour me consoler, et
voila que 'y fais une bétise qui I'a mize en colére.
Jen suis devenu fou. Joai été huit jours ne sachant
plus ce que je devais faire. Je n’ai pas osé aller
les voir de peur de leurs reproches. Et me voila a
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la porte de chez mes tilles. O, mon Dieu puisque
Tu connais les miseres, les souffrances que jai
endurées; puisque Tu as.compté les coups de poig-
nard que jai recus dans ce temps qui m’a vieilli
changé, tué, blanchi, pourquoi, me fais-Tu donc
sotiffrir aujourd’hui? J'ai bien expié le péché de
les trop aimer. Elles se sont bien vengées de mon
alfection, ellesm’ont tenaillé comme desbourreaux,
Eh bien les péres sontsibéles, jeles aimais tant,
que 'y suis retourné comme un joueur au jeu. Mes
filles, ¢’était mon vice a moi; elles étaient mes mai-
tresses, entin tout. Elles avaient toules deux besoin
de quelque chose, de parures; les femmes de cham-
bre me le diasient, et je les donnais pour étre bien
recu. Mais elles m’ont fait tout de méme quelques
petites lecons surma maniére d’¢ire dans le monde.
Oh, elles n’ont pas atlendu lelendemain! Elles com-
mencaient a rougir de moi. Voild, ce que ces! que
de trop bien éiever ses enfants! A mon age je ne
pouvais pourtant pas aller a 1’écoie. (Je souflre
horriblement, mon Dieu). Les médecins! les mé-
decins! Sil’on m'ouvraitla léle je souffrirais moins!
Mes filles Anastasie, Delphine, je veuxles voir! En-
voyez-les chercher de force par la gendarmerie! La
justice est pour moi, tout est pour moi, la nature,
le Code civil! Je proteste! La patrie périra si les
péres sont foulés aux pieds. Cela est clair. La so-
ciéte, le monde, roulent sur la patermité; toul croule
si les enfants n’aiment pas leur pére. Oh, les voir,
les entendre, n’importe ce quelles me : diront,
pourvu que j'entende leurvoix, ca me calmera mes
douleurs, Delphine surtout! Mais dites-leur, quand
elles seront 13, de ne pas me regarder {roidement
comme elles le font. Ah, mon ami, monsieur Eu-
géne, vous ne savez pas ce que c’est que de (rou-
ver Tor du regard changé tout a coup en plomb
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gris. Depuis le jour ou leurs yeux n’ont plus ra-
yonné sur moi, jai toujours été en hivep ici; je
n'ai plus eu que des chagrins a dévorer, et je les
ai dévorés! Jai vécu pour élre humilié, insulté.
Je les aime tant, que javalais tous les affronts par
Tesquels elles me vendaient une pauvre petite jouis-
sance honteuse. Un pére se cacher pour voir ses
Tilles. Je leur ai donné 1a vie, elle ne me donne-
Tont pas une heure aujourd’hui. Joai soif, j’ai faim,
le coeur me brile, elles ne viendront pas rafraichir
mon: agonie, car je meurs, je le sens. Mais elles
ne savent done pas ‘ce que c’est que de marcher sumn
le cadavre de son pree? Il Y a un Dieu dans les
ceiux, il nous venge malgré nous, nous auires péres.

Explications.

L. un cruel martyre = il faut distinguer le martyr —
celui qui a souffert des tourments ou la mort pour
ne pas renier sa foi en Jésus Christ du martyre —
action de souffrir des tourments. Fn parlant de
martyre, le pere Goriot fait allusion & ses souffran-
ces physiques car en constatant Pingratitude de
ses filles, il a été frappé d’apoplexie. En racontant
la mort du pere Goriot, Balzac, 3 maintes repri-
ses, a donné des indications trés précises sur la
maladie dont son héros va mourir.

2. Anastasie = c’est le nom 'de Mme de Restaud, de
beaucoup la plus dure, la plus impitoyable de*ses
deux filles. Sous les yeux de Rastignac, son mari
a failli écraser un jour le pere Goriot sous les
roues de son tilbury et ne s’est excusé que par
un salut dédaigneux.

3. Deiphine = c’est Mme de Nucingen, aimée par Ras-
tignac.
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Conversation.

- 1. Quels actes de la conduite de Mme de Restaud et
«de Mme de Nucingen soulévent-ils Vindignation du pére
“Qoriot a son agonie?

2. Quels sont les reproches que le peére Goriot s’a-
dresse a lui-méme?

3. ‘Quelles sont les expressions de la colere du vieil-
lard qui nous touchent le plus et quelles sont celles
qui nous semplent déplacées dans la bouche d’un pere,
en raison des idées tout a fait étr ngeres a l’amour
paternel qu’elles éveillent, i

Remarques littéraires.

Goriot est d’origine plébéienne et il a voulu faire
de ses filles des femmes du monde. Ce sont des de-
classées par en haut. On s’est quelquefois étonné que
‘Goriot émette 4 son lit de mort tant d’idées. Mais
Pextraordinaire lucidité des mourants est bien connue:

‘Tout le passé peut leur apparaitre sous une lumiére

implacable; des vérités inapercues peuvent s’imposer 2
eux: les idées artificielles, volontaires qu’ils “avaient
combinées de maniere i se rendre la vie acceptable, per-
dent la valeur forcée qu’ils leur avaient donnée: c’est
le moment tragique représenté ici avec une profondeur

”

et une puissance d’émotion indéniables.

Conclusion sur Balzac.

Balzac a inventé une nouvelle formule de roman, il

-a rompu avec la tradition d’une aventure d’amour et

en fait le récit des péripéties d’un drame, péripéties
causées dans la vie d’un personnage par ’argent. [l
nous intéresse aux convoitises auxquelles donne lieu
la dot d’une riche héritiere (Eugénie Grandet), aux
machinations perfides ourdies par les fripons et les
coquins ‘pour ruiner un honnéte homme trop confiant,
aux efforts douloureux par lesquels un failli obtient sa

“ré€habilitation (César Birotteau), aux manoeuvres de
bourse des spéculateurs et i leurs répercussions sur
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le bonheur d’un individu et sur celui de sa famille,
(César Birotteau, le Pére Goriot), a toutes les actions
dont l’argent est le mobile. , Balzac, comme a dit le
grand romancier Zola, a dégagé tout 'le pathétiaue
terrible qu’enferme la question d’argent®.

Portrait de Balzac en 1847.

En insistant sur le caractere positif des mobiles de
ses personnages, Balzac a créé le roman rialiste. IF
P’a créé encore par la dépendance qu’il établit entre
Pétre moral et étre physique de ses personnages;
il Va créé enfin par le souci de vérité presque scien-
tifique qu’il a poursuvivi dans la peinture de la société
contemporaine. La Comédie Humaine est un tableau
exact et complet de la société francaise a l'issue de la
Révolution et de ’Empire c’est a dire sous la Restau-
ration (1815—1830) et sous le régne de ‘Louis-Phi-
lippe (1830—1848) On y assiste a la déchéance de
la noblesse et a la montée de la bourgeoisie qux s’est
enrichie dans la longue perlode pac1f1que qui s sétend
.depuis la chute de I'Empire jusqu’a 'la révolution de
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1848, par suite des progrés de lindustrie et par le
développement du commerce,

Le sens de ’observation et le goiit de I’exactitude
de Pauteur donnent 3 la Comédie Humaine une valeur
historique et documentaire de premier ordre. Ler ro-
mans de Balzac fournissent des renseignements pré-
cieux sur la vie sociale en France dans la premiére
partie du XIX-e siecle. ‘

Ce role d’historien de la société contemporaine qu’il
s’est assigné dans la Comédie Humaine, Balzac le rem-
plit en se laissant guider par les préoccupations scien-
tifiques de son temps. Dans I’avant-propos de -la Co-
médie Humaine, en 1842, Balzac met son oeuvre sous
les auspices du grand  naturaliste Geoffroy de Saint-
Hilaire, et assure qu’il y a unité dans la structure mo-
rale de I'humanité de méme ‘qu’il y a unité dans la
structure physique de V’animal; mais de .méme que la
variété des milieux oit Vit I’animal a créé la différence
des especes zoologiques, de méme la différence des
milieux oir vit Phomme a modelé sa personnalité mo-
rale et ’a variée i P’infini. Bien qu’il attache wune
grande importance au milieu physique Balzac semble
attribuer au milieu social une importance plus grande
encore. De la, les longues descriptions de la physiono-
mie du pays, de la ville et de la maison oit se passe
Vaction. II s’attache surtout & décrire les intérieurs, car
la distribution des pieces de Pappartement, le mo-
bilier, le décor trahissent les habitudes des habitants,
Mais il s’attache surtolit A relever les particularités du
milien social car ce sont surtout celles-ci qui agissent
sur la personne morale. C’est la raison des copieux dé-
tails qu’il donne sur le milieu des journalistes (Les
Hlusions perdues) pour nous faire comprendre la na-
ture morale de son héros Lucien de .Rubempré qui est
journaliste ou sur les moeurs du monde de la finance
pour nous faire comprendre 1’état d’esprit de ses ban-
quiers tortueux, Nucingen ou Claparon.

La valeur littéraire des romans de Balzac dépasse de
beaucoup leur valeur documentaire. Ce qui saisit for-
tement les lecteurs de la Comédie Humaine c’est Iin-
tensité de vie qui déborde de Voeuvre du grand ro-
mancier et ’abondance des personnages qui y circulent,
Comme un grand nombre d’entre eux font leur appari-
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tion dans plusieurs romans, qu’on y rencontre partout,.
le docteur Bianchon, le banquier Nucingen, le notaire
Derville, chaque roman semble un épisode d’une oeu-
vre immense qui néanmoins présente de ['unité. Au
premier plan de la scéne oli se joue cette immense Co-
médie Humaine évoluent les grands persénnages de
Balzac, P’avare Grandet, le pére Goriot, maniaque de
I’amour paternel, le débauché baron Hulot (La Cousine
Bette et les Chouans) le Cousin Pons, collectionneur
passionné ou encore Balthazar Claés (La recherche de
Uabsolu) chez qui la passion scientifique est devenue
une manie. Ce sont des créatures exceptionnelles dont
I'amc est dominée par une passion excessive. Cette
passion draine a son profit toutes les énergies de
I'ame, se confond avec le personnage. Cette passion
peut étre un vice comme Vavarice de Grandet ou la
débauche du baron Hulot qui I’entraine 2 ‘toutes sortes
de bassesses et de turpitudes, mais elle peut étre aussi
une vertu, par exemple I'amour paternel du pere Go-
riot qui le pousse i se faire le complice des amours
coupables de ses filles ou la passion des recherches
scientifiques qui pousse le savant B.'Claés ') a engloutir
dans ses expériences de laboratoire la dot de sa fille.
Vertu ou vice, les effets de la passion maitresse d’un
caractere dit balzacien sont les mémes.

Cette simplification des traits du caractére d’un
personnage - rapproche Balzac des classiques.

Grandet fait songer 2 Harpagon comme Birotteau
fait songer a Monsieur Jourdain, mais il faut remar-
quer que Balzac par Vindication des particularités phy-
siques de ses personnages leur donnme un aspect qui
les rend a nos yeux plus vivants que les personna-
ges de Moliere. Les indications que Balzac donne sur -
fe physique du personnage confeérent 3 ce dernier un
air de realité concréte qui fait 'une forte impression
sur le lecteur, en raison de la maniére dont Balzac nous :
fait saisir la correspondance qui existe entre telle par-
ticularité de son physique ou de sa physionomie et
son étre moral. C’est ainsi que le bredouillement du
pere Grandet est en rapport d’effet a cause avec son
avarice et que sa forte carrure explique les habitudes.

1) Prononcez Class avee un a long.
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tyranniques qu'il a prises a I’égard des siens dont
aucun n’ose lui résister, tyrannie domestique dont éga-
lement profite son avarice.

Balzac est un admirable portraitiste car ses des-
criptions physiques des personnaegs sont toujours sub~
ordonnées a leur peinture morale. Il possede ce don.
qu’il est impossible de définir de ‘trop pres, mais qui.
consiste a créer des personnaegs d’une vérité telle-
ment forte et d’une réalité tellemet 'obsédante qu’il
mous arrive de mettre leurs noms sur des figures qui.
passent, car ils font, suivat I’expression du critique:
Taine ,concurrence i I'état civil®,

Les grands personnages de Balzac ne doivent pas:
nous faire oublier les personnages de second ordre,
d’unc vérité psychologique parfois plus grande que
celle des figures de premier plan. Tel est César Bi-
rotteau  qui symbolise si heureusement le petit com-
mercant parisien, plein de probité, mais dévors par-
Pambition de pénétrer dans la sphére du haut com-.
merce. Sa probité teintée de niaiserie et de bonté et
associée a des visées sociales ambitieuses fait de lui
un personnage vivant qui incarne si fortement tout un
genre de médiocrité que sa valeur représentative de
toute une classe sociale le sauve ‘de la platitude et
Pimpose a notre admiration. :

Tels sont encore les comparses de sa Comédie hu-
maine, employés, petits rentiers, clercs de mnotaire o
d’avoué, commis voyageurs, comme lillustre Gaudis-
sart dont la verve bruyante, la gaieté joyeuse et Ies-
prit fertile en inventions propres a ‘lancer des pro-
duits dont on lui a confié la vente, €clatent comme les
gerbes d’un feu d’artifice dans les pages les plus a-
musantes de César Birotteau. Toutefois malgré son
penchant pour I’observation de la réalité, on peut re-
procher a Balzac de se laisser parfois emporter par
une imagination qui se complait dans des intrigues ro-
manesques. ou dans des récits de complots ourdis ‘par-
la vengeance ou la passion politique. Balzac a donné
a Pun de ses romans le itre »Une Ténébreuse Af-
faire®. Cette appellation conviendrait 3 Uintrigue prin-
cipale ou aux épisodes d’un grand nombre de ses
romarns, g

Il est a regretter que ce génie merveilleux n’ait



54

pas été en méme temps un ~artiste littéraire. On a
adressé de nombreux reproches au style de Balzac;
il abonde, en effet, en expressions de mauvais goiit,
en images incohérentes, en ‘impropriétés; il lui arrive
méme de laisser échapper des incorrections'). On peut
lui reprocher €galement, avec justesse, la lourdeur de
'ses descriptions, ses digressions inutiles et fastidieuses,
On peut jusqu’a un certain point excuser ces défauts
par le désir que marque I’écrivain de faire parler cha-
que personnage selon sa condition sociale?) et se
«dire qu’il est naturel qu'un boutiquier manque par-
fois de gofit?) et qu’un homme du peuple s’exprime
incorrectement. Le style de Balzac s’adapte a chacun
de ses personnages et 2 tous {les objets. Aussi son
‘vocabulaire estdl d’une richesse étonnante, emprunté
a tous les arts, a tous les métiers, & toutes les scien-
-ces. Si sa phrase manque parfois de rythme et de ca-
dence, en revanche il faut admirer la verve et le na-
turel 'de son dialogue, surtout lorsqu’il fait parler des
petites gens, des employés, des boutiquiers, des voya-
geurs de commerce. L’ame toute entiére de ces per-
sonnages passe dans  leur conmversation et les mots
que Balzac leur fait prononcer éclairent brusquement
leurs intentions, mettent & nu leur conscience.

Par Dintensité, et par la réalité obsédante qu’il a
communiquées a ses personnages, Balzac est le maitre
incontesté du roman réaliste. Son influence s’est fait
sentir non seulement sur ses contemporains mais sur
un grand nombre d’auteurs dramatiques comme Emile
Augier et de romanciers comme Emile Zola qui pro-
-cédent de lui. Son influence, aujourd’hui encore, est
«considérable sur la littérature romanesque et dramatigue.

1) En voir une signalée au début de I'extrait: La pension Vaugquer.
'2) Par exemp'e Nanon dans Eugénie Grandet.
-3) Par exemple Birotteau dans I'extrait: Une scéne conjugale.



GUSTAVE FLAUBERT.

En raison des imperfections de forme des romans
de Balzac, (lourdeur des phrases, négligences et in-
corrections de style, peu de souci .de I’harmonie et
du rythme des périodes) il fallait au réalisme, pour
sa consécration définitive, la production d’oeuvres oi1,
a Dobservation de la réalité, s’associat le souci de

‘Portrait de Gustave Flaubert.

Part, oit le gofit du vrai s’alliat i la préoccupation duw
Beau. L’écrivain 2 qui ce rdle Fut dévolu est Gus-
tave Flaubert.

Flaubert que ses contemporains regarderent comme
le chef des romanciers réalistes mena cependant une-
vie a D’écart du mouvement littéraire de son époque.
Né a Rouen en 1821, Gustave Flaubert, ayant hérité
de son pere, chirurgien réputé, une fortune considé-
rable, put aussitét quil eut terminé ses études de
droit a Paris, mener dans sa propriété de Croisset,
aux environs de Rouen, une vie consacrée entitrement
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a4 sa passion des lettres. Le grand événement de sa
vic fut un voyage qu’il fit en Orient en 1849—1851;
il visita notamment I’Egypte dont le décor devait lui
servir a tracer les paysages de sa Tentation de Saint-
Antoine. 11 visita également la Tunisie en 1858 3
Peffet de vérifier certains détails pour les tableaux de
son roman Salammbé, dont action se passe & Car-
‘thage qui s’élevait sur P’emplacement olt se trouve
:actuellement la ville de Tunis.

La maison de Flaubert a Croisset.

Le premier roman publié en 1856 par Flaubert, La
Tentation de Saint-Antoine, porte 1’empreinte du ro-
mantisme. L’auteur déroule devant nos yeux une série
«de visions qui hantent, par une nuit d’été, Saint-An-
toine vivant en ermite dans les déserts de la Thébide.
Ce sont autant d’incarnations, sous de trés séduisantes
formes humaines, de nos péchés et de nos vices. A-
-mour de la Gloire, Volupté, Gourmandise, Soif de
- I’Or. Une sorte de nihilisme moral se dégage de cette
succession de tableaux. Tout est vanité. La recher-
«che de la gloire comme celle de la science est vanité,
‘comme le sont aussi le dévouement et la vertu.

_Le 'sujet de la Tenfation de Saint-Antoine obséda
Flanbert méme aprés la publication de ce roman, au

~

jpoint d’engager 1’écrivain i remanier la premiére ver-
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sion de son ouvrage et d’en donmer dix-huit ans plus.
tard, en 1874, une seconde version d’un romantisme:
atténué.

En méme temps qu’il donnait la premitre version:
de la Tentation, Flaubert publiait son premier chef-
d’oeuvre réaliste Madame Bovary dont la publication:
valut a Pauteur une poursuite judiciaire devant le Tri-
bunal correctionnel, sous Vaccusation d’outrage aux:
bonnes moeurs et a la religion.

Flaubert s’évada bientot de la réalité contemporaine-
qui avait été l'objet de Madame Bovary, en écrivant
Salammbé ou il tente une reconstitution des MOoeurs:
et de la civilisation des Carthaginois & la fin de la:
premiére guerre punique (241 avant JisiChr:): ;

Flaubert publia encore un roman I’Education sen-.
timentale, puis trois contes: Hérodias, Un Coeur Sim:
ple, La Légende de Saint Julien Hospitalier.

Il travaillait depuis quelques années 3 un romar
Bouvard et Pécuchet quand la mort vint le surprendre.

‘Madame Bovary.

Ce roman est I’histoire des déceptions d’une jeune
femme qui, leurrée par un idéal romanesque et dan-
gercux, tombe de faute en faute et finit par se suicider.

Emma Rouault, fille d’un fermier aisé, a recu au
couvent une éducation qui a affiné sa sensibilité et
développé son gofit inné pour le ‘luxe et les plaisirs.
La lecture des romans fausse son esprit et lui fait
trouver insupportable la vie qu’elle meéne 4 Yonvilie
IAbbaye, petit bourg situé i huit lieues de Rouen oir
son ari esmt venu exercer la médecine. Son pere, ayant
des embarras financiers, I’a mariée contre son gré a
un officier de santé1), Charles Bovary, homme simple
d’esprit, dent les haibtudes et les -gofits contrastent
avec - les aspirations a une vie romanesque d’Emma.
Madame Bovary cherche ailleurs qu’a son foyer la sa-
tisfaction de son désir d’aimer et tombe dans de cou-
pables amours, cependant que ses gofits de “luxe luij
font signer des traites qu’elle ne peut payer. Atan-
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donnée par un hobereau & qui elle a imprudemment
«onné son coeur, elle se voit acculée au suicide.

Réves et regrets de Madame Bovary.

Dans les deux passages qui suivent Pauteur nous
raconte les réves que, des le premier mois de son
mariage, son héroine fait d’une vie plus conforme aux
-aspirations secretes de son ame et les regrets qui
P’envahissent en comparant existence qu’elle meéne avec
celle qu’elle aurait souhaité vivre lorsqu’elle était pen-
-sionnaire.

Elle songeait quelquefois que ¢’étaient la ‘pour-
‘tant les plus beaux jours de sa vie, la lune de miel,
«comme on disait. Pour en gotler la douceur, il
-ett fallu, sans doule, s'en aller vers ces pays a
noms 'sonores ol les i.ucemains de mariage ont
de plus suaves paresses. Dans des chaise de poste,
:sous des stores de soie bleue, on monte au pas
des routes escarpées, écoutant la chanson du pos-
tillon, qui se répéle dans la montagne avec les
«clocheties des chévres et le bruit sourd de la cas-
cade. Quand le soleil se couche, on respire au
bord des golfes le parfum des citronniers; puis,
le soir, surlateérrasse des villag, seuls et les doigts
-confondus, on regarde les étoiles en faisant des
projets. Il Iui semblait que certains lieux sur la
terre devaient produire du bonheur, comme une
plante particuliere au sol et qui pousse mal tout
autre part. Que me pouvait-elle s'accouder sun le
balcon des chalets suisses: ou enfermer sa Iristesse
dans un cottage) ?) écossais, avec un mari vétu d'un
habit de velours noir a longues basques, et qui
porte des boltes molles, un chapeau pointu et des
amanchettes.



Régrets de Madame Bovary.

Elle se demandait s'il wy aurait pas eu mo-
yen!), par d’autres combinaisons du hasard, de
rencontrer un autre homme: et elle cherchait a
imaginer quels eussent été les événéments non
survenus, cetle vie dilférente, ce mari qu'elle ne
connaissait pas. Tous, en eliel, ne ressemblaient
pas a celui-la. Il aurait pu étre beau, spirituel,
distingué, attirant, tels qu'ils élaient sans doute ceux
qu'avaient épousés ses_ anciennes camarades de
couvent. Que faisaient-elles mainlenant? A ;a ville,
avec les bruits des rues, 'le bourdonnement des
théatres on le coeur se dilale, ol les sens s'épa-
nouissent. Mais elle, sa vie était froide comme
un grenier dont la lucarne est au nord, et I'ennui,,
araignée silencieuse, filait sa loile dans I'ombre:
a tous les coins de son coeur. Elle se rappelait
les jours de la distribulion des prix, ou elle mon-
tait sur Iestrade pourt aller chercher ses pe-
tites couronnes. Avec ses lresses, sa robe blanche-
et ses souliers de prunelle) découvents, elle avait
une fagon gentille, et les messieurs, quand elle
regagnait sa place, se penchaient pour lui faire
des compliments;la cour élait pleine de caléches 3),
on lui disait adieu par les portieres, le maitre de.
musique passait en, saluant, avec sa boite a vio-
lon. Comme cétait loin tout cela.

Explications,

1. un officier de santé = se disait autrefois des médecins.
et chirugiens qui servaient chez le roi ou chez:
Monsieur (le frére du roi). Aujourd’hui, médecin
autorisé A exercer sans avoir le grade de docteur.

2. coftage = mot anglais ‘signifiant une petite maison.
de campagne.

i) Voir plus bas Grammaire.
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3. le coeur se dilate = lorsqu’on est content le coeur
semble se gonfler. :

4, prunelle = étoffe 1égeére de laine ou de soie.

5. caléche = voiture a ressorts et a quatre roues, fort
légere et ordinairement découverte sur le devant
(roum. caleasca).

Gramaire.

1) Elle se demandait S’il n’y aurait pas ew moyen...

La conjonction si a dans cette phrase un sens du-
bitatif, c’est pourquoi on a employé dans la propo-
sition qu’elle introduit le conditionnel, tandis qu’apres
-Si avec sens conditionnel on ne peut employer que le
_présent, l'imparfait, ou le plus-que-parfait de Vindi-
catif: si j’ai de Dargent je vous en préte; si javais
-de Pargent je vous en préterais; si javais eu de Uar-
:gent, je vous en aurais prété. Par conséquent aprés si
_gconditionnel, on remplace le futur par le présent et
le conditionnel présent par l'imparfait.

Si dubitatif se construit avec tous les temps de
I'indicatif et du conditionnel. Si a un sens dubitatif
-apres les’ verbes: ne pas savoir, se demander, voir
(avec le sens de se rendre compte) rechercher étc. jé
#e sais pas si mon pere parlera. Je me propose de
rechercher §’il n’y aurait pas des lois (Brunetiere).
Llle se demandait s'il n’y aurait pas eu moyen (Phrase
«du texte ci-dessus).

Voir pour d’autres détails sur ’emploi de s/ dubitatif
et de si conditionnel,; les remarques ‘de ‘grammaire de
-notre livre pour la IV-e classe La France page 181.

Conversation.

1. Quels sont les pays ot Madame Bovary réve qu’elle
-aurait pu passer sa lune de miel? Quels sont les détails
«e la premitre partie du passage qui vous font présu-
mer qu’il s’agit de tel pays pluiot que de tel autre?

2. Quelles sont les poses et les attitudes que Mme
-Bovary voit sa propre personne prendre dans les ré-
ves ol elle se complait? 2



61

3. Comment peut-on appeler le tour d’esprit et la
mature de Uimagination de Mme Bovary?

1. Opposez l’existence que méne Mme Bovary a
celle que menent, 3 ce quelle croit, ses camarades de
couvent? 0

2. Montrez la justesse de la comparaison: ,,Mais
«¢lle, sa vie était froide comme wun grenier dont la
lucarne est au nord“ et montrez €galement Dart litté-
‘raire qu’on trouve dans la phrase: Pennui, araignée
silencieuse, filait, etc. ]

3. Quels sont les souvenirs d’enfance que Mme Bo-
vary aime a évoquer les jours foll elle se croit mal-
heureuse? Montrez que 1’évocation de ses souvenirs est
un effet de V’art du romancier qui veut nous faire
comprendre le malaise moral dont souffre Mme Bovary
en établissant un contraste entre les souvenirs riants
-de Penfance et ses déceptions de jeune femme ré-
-cemment mariée.

La vie a Paris d’aprés les idées de Madame Bovary.

Paris, plus vaste que IOcéan, miroilait donc aux
yeux d’Emma dans une atmosphére vermeille. La
vie nombreuse ) qui s’agitait en ce tumulle y était
-cependant divisée par parties, classée en lableaux
distincts. Emma n’en apercevait que deux ou trois
qui lui cachaient tous les autres et représentaient,
A cux seuls, 'humanité compléle. Le monde des
-ambassadeurs marchait sun des parquets luisants
dans des salons lambrissés2) de miroirs, autour
«de tables couvertes de tapis de velours 2 crépines
«d’or. Il y avait 13 des robes a queue, de grands
‘mysléres, des angoisses dissimulées sous des sou-
rires. Venait ensuile la sociélé des duchesses; on
y était pale; on se levait a qualre heures; les
femmes, pauvres anges, portaient du point d’Angle-
terre?) au bas de leur jupon, et les hommes, capa-
<ités méconnues cous des dehors fuli‘es, crevaient
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leurs chevaux par partie de plaisir, allaient & Bade
la saison d’é1é, et, vers la quarantaine, enfin, épou-
saient des hérilieres. Dang les cabinets des restau-
rants ou l'on soupe aprés minuil, a la clarté des
bougies, la foule bigarée*) des gens de lettres et
des actrices. Ils étaient, ceux-la, prodigues comme
des rois, pleins d’ambitions idéales et de délires
fantastiques... |

Explications.

1, la vie nombreuse = une vie dans laquelle s’agitent
de nombreuses personnes.

2. salons lambrissés = la lambris est le vétement en
bois, en marbre etc., qui garnit les murs d’une
piéce; des salons lambrissés de miroirs sont des
salons dont les murs sont revétus de glaces.

3. point d’Angleterre = dentelle de fil faite a ’aiguille,
consistant en des fleurs de dentelle détachées sur
un beau réseau de tulle fabriqué autrefois en An-
gleterre. -

4 lo foule bigarrée = une foule composée d’individus
dont les vétements ont des couleurs tranchant 'une
sur Vautre (roum. impestritatd).

Conversation.

1. Quels sont les aspects de Paris qui se présen-
tent 2 Pesprit de Mme Bovary? Montrez quw’elle n’é-
voque pas le Paris qui travaille, le Paris des artisans
et des ouvriers, ni celui des savants et des étudiants.
Montrez que les seules classes qui I’intéressent @ont
celle des désoeuvrés et celle des fétards.

Sujet de rédaction.

Faites le portrait moral de Mme Bovary d’aprés les
trois extraits ci-dessus.
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La noce des époux Bovary.

Dés son mariage, a l'occasion de ses noces, Mme
Bovary a souffert du contraste entre le milieu vul-
gaire ou elle est forcée de 'vivre et celui ot elle aurait
passer sa vie. ' :

Une noce normande.

Les conviés arrivérent de bonne heure dans des
voitures, carrioles!) & un cheval, chars a bancs, a
deux roues, vieux cabriolets?) sans capo.e?) tapis-
sieres a rideaux de cuir, et les jeunes gens des villages
les plus voisins dans des charrettes pu ils se le-
naient debout en rang, les maius appuyées sur
les ridelles pour ne pas lomber, allant au (rot et
secoués dur.

Il jen vint de dix lieues de loin, de Goderville,
de Normanville et de Carry. On avait invité tous
les parents des deux familles, on s’était raccom-
modé avec des amis brouillés, on avait écrit a
des connaissances perdues depuis longtemps.

De temps a autre, on entendait des coups de
fouet derriére la haie; bientot la barriére § ouvrait;
C’était une carriole qui entrait. Galopant jusqua La
premiere marche du perron elle s’y arrétait court
et vidait soni monde qui sortait par tous les cotés
en se frottant les genoux et en s’élirant les bras.

Les dames, en bonnet, avaient des robes a la
facon de la ville, des chaines de monlre en or,
aes pélerines & bouts croisés dans la ceinture, ou
des petits fichus de couleur atlachés dans le dos
avec des épingles, et qui leur découvraient le cou
par derniére, Les gamins vétus pareillement 3 leurs
papas, semblaient incommodés par leurs habits
neufs (beaucoup méme étrennaients) ce jour-1a la
premiére paire de botles de leur existence et 'on
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voyait a coté d’eux, me soufflant mol, dans la
robe blanche de la premiére communion, rallongée
par la circonstance, quelque fillette de quatorze
a seize ans, leur cousine ou leur soeur sans doute,
rougeaude, ahurie, les cheveux gras de pommade-
a la rose et ayant bien peur de salir ses gants.

Comme il 0’y avait point assez de valets d'écurie
pour dételer toutes les voitures, les messieurs re-
troussaient leurs manches et s’y mettaient eux-
mémes. Suivant leurs positions sociales différentes
ils avaient ‘des habils, des redingotes, des vestes,
des habits-vestes, bons habits, entourés de toutes
les considérations d'une famille, et qui ne
sortaient de larmoire que pour les solennités;
quelques-uns encore (mais ceux-la, bien sar, de-
vaient diner au bas bout¢) de la table) portaient
des blouses de cérémonie, c’est-a-dire dont le col
était rabattu sur les épaules, le Wlos froncé a
petits plis, et la taille attachée trés bas par une
ceinlure cousue.

Et les chemises sur les poitrines : bombaient
comme des cuirasses. Tout le monde éfait fondw
a neuf 7), quelques un méme qui s’étaient levésdes.
Paube mwayant pas vu «clair a se faire la barbe,
avaient des balafres¢®) en idiagonales sous le cou ou
le long des machoires, des pelures d’épiderme
larges comme des écus de trois francs, et qu'avait
enflammées le grand air pendant la moute, et «ui
marbrait un peu de plaques roses toutes ces grosses
faces épanouies. '

La maii;':ie se trouvant a une demi-lieue?) de la
ferme, on s’y rendit 3 pied et l'on mevint de méme.
Le cortége, d’abord uni comme une seule écharpe
de couleur, qui ondulait dans la campagne, le long
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de I'étroit sentier serpenlant entre les blés verts,
s'allongea bientot et se coupa en groupes diffé-
rents qui s’attardaient a causer, Le ménélrier 10)
allait en léle, avec son violon empanaché 1) de ru-
bans a la coquille 12), les mariés suivaient ensuite,
les parents, les amis, tout au hasard, et les enfants
derriere, Samusant i arracher les clocheltes des
brins d’avoine, ou a se jouer enlre eux sans quon
les vit.

Cétait sous le hangar de la charretterie que
la table était dressée. Il y lavait dessus quatre
aloyaux 1), six fricassées 1%) de poulet, du veau a la
casserole, trois gigots, et, au milieu, un joli cochon
de lait roti, flanqué de 16) quatre andouilles 7)) &
Poseilles). Aux angles se dressait l'eau-de-vie 19)
dans des carafes, Le cidre 2) doux en bouteilles
poussait sa mousse épaisse autour des bouchons, et
tous les verres, d’avance, avaient été remplis de vin,
jusqu’au bord. De grands plats de créme jaune, qui
flottaient d’eux-mémes au moindre chocdela table,
présentaient, dessinés sur la surface unie, les chif-
fres2!) des nouveaux époux en arabesques de non-
pareille 22), Quand on était trop fatigué d’étre assis.
on allait se promener dans la cour ou jouer
une partie de bouchon ) dans 1a grange, puis on
revenait a table. Quelques-uns, vers la (fin, s’y
endormirent et ronflérent2¢), Mais au café, tout
se ranima; alors on fentonnass) des chansons,
on fil des tours de force, on portait des poids,
On. passait sous son pouce, on essayait & soulever
des charrettes sur ses épaules, on’ disait des
gaudrioles, on embrassait les dames, Le soir, pour
partir, les chevaux gorgés d’avoine:2s) jusqu'aux
naseaux eurent du mal & entrer dans les bran-
cards; ils ruaient??), se cablraient 28), les harnais
se cassaient, leurs maitres juraient ou riaient; et

Extrait clasa VIII 5
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toule Ia nuit au clair delune, par lesroutes du pays
by eu'(? des ' carrioles-emportées qui' couraient, au
crand galop, bondissant dansles saignées?) sautant
“par-dessus les meétres 3 de cailloux, sacerochant au
Falus, avec des’ femmes qurs!e pen.charent au dehors
ﬂe la portlere poun samr }es guldes i

Grammalre. Ad]ectlf employe comme advetbe
"‘4‘-::1

' Allant .au froz‘ et secoués dur, l’ad]ectxf dur est ici
_pour ’adverbe , durement. Le verbe a la faculte de
Iransformer l’ad1ect1f ~auquel il est joint en adverbe:
‘une voix basse mais il parle bds; une route droite mais
‘elle marche droif. Dans la- phase ‘du texte* ci-dessus,
“Allant au trot et secoués dur, dur placé aupres du par-
ticipe passé du verbe ‘secoiter tient:la place de l’ad-
verbe durement; allant au trot et étant secoués durement.

Explicfaiions.

1. ca/rzole = petlte vmture haute et couverte deux

“iUE rones: '

28 rabnolet = yoiture legere i deux roues : généra-
> lemrent,” surmonte d’une capote. - i

22 tapzsszere = vyoiture legere couverte de tous cotes

_sorte_d’omnibus pour _excursions.

‘4. ridelles = balustrade légere, généralement “mobile,
Iplacée de chaque coté d’uiie -charette. = =

3’5: e[renngr = (terme familier) mettre ‘par-la premlere
f@;e On-nomme étrennes les cadeaux.du -jour de

s ;an.

‘. au bas bout — la- place @honneur était & Puna des
‘extrémités ‘de 1a table (au ‘haut ‘bout) et les’ in-

~ vités étaient placés a partir de: cet endroit par
i ordre od’importance, Ies moins honores étant a

o Pextrémité. opposée.

7., tondi (familier) = les cheveux coupee de pl‘ea.

8.. balafre = longue écorchure.

9. une’ demi lieue — deux ‘kilometres.

10. ménétrier = violoneux, musiciende 'village:



k1.
12.

13,
14,
15,

16.
17

18.
10.

20.
21
22;

23

24,

25
26.

28,
29.
30.

31.
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empanaché = orné d’un panache.

coguille = Vextrémité enroulée du manche du
violon. .

charretterie — 1’ensemble des charrettes d’une
ferme,

alovan = morceau de boeufpris le long des reins.
[ricassée = viande coupé€e en morceaux et accom-
modée avec une sauce. Fricassée de poulet, ra-
gofit de poulet aux oignons (roum. tocani),
Jlariqué de... = accompagné de (de flanc).
andouille = sorte de saucisson fait avec les bo-
yauX du porc (spécialité normande). i
oseille = légume vert ressemblant (aux épinards
(roum. micris). '

Peau de vie = alcool’ (sans doute le Calvados eaw
de vie nationale de la Normandie) on remarquera
qu’elle est servie dans des carafes; les Normands;
ne craignent pas d’en boire, malgré sa force. .
cidre = vin de pommes -(spécialité normande).

les chiffres = les initiales. S

nonpareille = terme d’imprimerie... trés ‘petits ca-
racteres,

bouchon = jeu d’adresse, consistant ‘essentielle-
ment a renverser, A distance, un ibouchon a laide
de sous.. Jeu populaire en France, .-

ronfler — respirer avec bruit en dormant (roum.
a sforii),

entonner = commencer i chanter 3 pleine voix.
gorgés d’avoine — mot i mot la gorge pleine
d’avoine. Cette céréale, 'une de celles ‘qu’on donne
aux chevaux comme nourriture, a des propriétes
excitantes.

ruer = se dit d’un cheval qui prend appui sur
ses pieds de devant pour lancer ‘une ruade, (’est-
a-dire jeter en lair ses pieds ‘de derriere.

se cabrer = mouvement inverse; ise dresser sur
ses pieds de derriére.

harnais = pigces de cuir servant a. atteler un
cheval. ,

saignées = rigoles servant i ‘faire écouler Peau

d’un fossé,
metres de cailloux — tas de cailloux mesurés, pré-
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parés pour. Vempierrement des routes. (On .dit
de méme: un metre de bois de -chauffage)..
"32. talus = bords escarpés d’une route.

_ Conversation.

1. A quelle catégorie sociale appartiennent ‘les con-
wvives de la noce de Charles !Bovary?

2. Décrivez-en quelques-uns.

3. Que pensezvous du menu de la noce?

4. Quelle est la tenue des invités? g

5. Quels sont les détails réalistes ‘que Flaubert donne
sur les équipages qui amenent les invités: sur la ma-
niere dont ils en descendent; sur la foilette des da-
‘mes et sur celle des gamins 'et des fillettes, sur le
~costume des invités. Indiquez les détails réalistes que
‘Tauteur donne sur le menu du ‘repas et sur les amu-
sements de la société mise en gaieté par de trop co-
;pieuses libations.

Les comices agricole d'Yonville I'Abbaye.

‘La vulgarité des plaisirs que lui ‘offre son existence
2 Yonville PAbbaye est de nature a augmenter le ma-
laise moral de Madame Bovary. L’auteur fait assister
“son héroine i une féte de la petite ville qu’elle habite:
les Comices agricoles; c’est une distribution de prix
décernés aux cultivateurs qui se sont ‘distingués par
Texcellence de leurs produits agricoles ou 'la beauté
~de leut bétail. D’une fenétre de ‘I’Hotel de Ville Emma
¢t Rodolphe, un jeune hobereau, qui ‘lui fait la cour,
-suivent le déroulement de la cérémonie.

...Un’ coup qui arriva par les fenétres fronca
le tapis de la table, et, sur la Place, en bas, tous
les grands bonnets des paysannes se souleverent,
comme des ailes de papillons blancs qui s’agitent.

— Embloi de tourteaux de graines oléagineuses-
~continua le président. :

Il se hatait.

s
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Engrais flamand, — culture de lin, — drainage,
— baux a lengs lermes, — services domestiques.

Rodolphe ne parlait plus. Iis se regardaient. Un
désir supréme les faissait frissonner et mollement,
sans effort, leurs doigts se confondirent.

— Catherine — Nicaise — Elisabeth Leroux,
de Sassetot — la Guerriere, pour cinquante —
quatre ans de service dans la méme ferme, une
meédaille d’argent, du prix de ving-cinq francs.

Ol est-elle Catherine Leroux? répéta le Con-
seiller, -

- Elle ne se présentait pas et I'on entenlait des
woix qui chuchotaient.

— Vas:y. ?

—~ — Non.

— A gauche.

— N’aie pas peur. e e

— Ah, quelle est béle. «

— Enfin y est-elle? '

— Oui; la veila.

— Qu’elle approche donc. .
- Alors on vit savancer sup lestrade une petite
vieille femme de maintien crainlif, et qui paraissait
serataliner 1) dans ses pauvres vétemenls. Elle avait
aux pieds de grosses galoches de bois, et, le long
«des hanches un grand tablier bleu. Son visage
maigre, entouré d'un béguin®) sans bordure, était
plus plissé de rides qu'une pomme de reinette 3
flétrie, et des manches de sa camisole rouge dé-
passaient deux longues mains, aux arliculations
noueuses. La poussiére des granges, la polasse
«des lessives etle suint ) des lainesles avaientsi bien
encroutées, éraillées, durices, qu’elles semblaient
sales quoiqu’elles fussent rincées d’eau claire; et,
a force d’avoir servi elles restaient entrouvertes,
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comme: pour présenter d’elles mémes ’humble té-
moignage de tant de souffrances subigs; Quelque
chose d’une rigidité monacale relevait 'expression
de-sa figure. Rien de triste ou d’attendri n’amol-
lissait ce regard péle. Dans-la fréquentation des
animaux -elle - avait pris leur mutisme et leur
placidité. C’élait la premiére fois quelle se voyait
au -milieu. d’une compagnie si nombreuse; et; in-
térieurement --effarouchée par-les drapeaux, par
les ‘tambours; par les messieuns en habit noir et
par la croix d’honpeufi’) du Conseiller, elle de-
meurait -immobile, ne sachant §'il fallait. savancer
ou senfuir, ni pourquoi la foule la poussait gt
pourquoi les examinateurs lui souriaient. Ainsi se
tenait, devant ces bourgeois épanouis$), ce demi-
sitcle de servitude... A

Explications.
1. se rafetiner = se rapetisser fen: se resserrant.
2. beguin =. sorte de coiffe qui s’3ttachie sous le

menton (roum. scufd). ; :

3. pomme de reinette = ou Ireinette, pommss dont la
“peau tachetée et plus ou moins prise ot jaune
rappelle la grenouille de buisson appelée rainetfe,

4. le suint = matiere ‘animale ‘grasse qui sort du corps
des moutons et qui s’attache a leur ‘laine. Plus

~_ leur laine est fine plus elle contient de suint.

5. la croix d’honneur — croix de la Légion d’honneur,

; ordre francais créé par Napeléon par Ja loi con-
sulaire “de ‘29 Floréal an X (19 mai 1802) pour;
récompenser les services militaires et civils.

6. bourgeois épanouis = que la joie avait rendus ra-
dieux, : e »

Conversation.

1) Que. sont les Comices agricoles?
2) En quel endroit ont lieu les Comices agricoles:
d’Yonville I’Abbaye?
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3) Quels sont les mérites de’' Catherine Leroux qu’on

- récompense? ‘ IR Yy

4) Quelle est Vattitude et quel est le maintien de Ca+
therine quand elle se présente sur Pestrade?.

5) Décrivez son physique et son - costume. Quelle est
la partie de sa personne sur laquelle insisté le
plus le romancier et Jpour quelles raisons?

) Quelle est Pattitude ‘de la wieille servante au mo-
ment ol elle se voit I"objet ‘d’un honneur ‘auquel
elle ne ’attendait pas? = ¢ . . Jok

1) Quels sont les détails réalistes ‘du portrait de Ca-
‘therine Leroux? o i :

8) ‘A quels traits se trahit la sympathie de Pauteur

~ pour la servante? ' : ‘ 3

9) Quelle est 1a phrase qui résume les sentiments de
mépris- ironique de Flaubert pour ‘les bourgeois,
~membres du jury et ses sentiments de pitié et de
sympathie pour la lauréate?

Remarques littéraires,

Un des dogmes de la doctrine ‘réaliste est Pimper-
sonnalité, c’est-a-dire ’abstention de I’écrivain de par-
ler en son nom, de confesser ses sentiments et pré-
dilections ou de les faire eXprimer par ses personnages.
Bien que Flaubert, comme tous les {réalistes, se soit
scrupuleusement abstenu de laisser passer sa person-
malité sentimentale dans ses romans, certains ‘de ses
sentiments percent 3 travers I'impersonnalité voulue de
ses récits, de ses descriptions ou'de ses dialogues. Ainsi
-dans le portrait de la lauréate 'du prix des services do-
‘mestiques, la maniére dont il insiste sur certains traits
‘du maintien et de la physionomie de Catherine Le-
roux, décelent la pitié pour la ‘pauvre servante dont le
travail acharné comme celui d’autres étres semblables
permet a ces bourgeois de s’épanouir dans 1’aisance,
L’ironie méprisante de Flaubert 3 Pégard ‘des bour-
.geois, son amour des existences vouées a ’la peine,
“Eclate dans ‘cette page. : -

Monsieur Homais.

Parmi les personnages de second ordre -de Madame
Bovary, il.y en'a un 3 qui Flaubert a donné un relief
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extraordinaire. C’est' M’ Homais, le pharmacien d’Yon-
ville, ami des époux Bovary. Flaubert ‘en a fait un
type -qui incarne la demi-instruction du ‘bourgeois, un
personnage dont les propos et les ‘gestes solennels.
marquent la betlse et une niaise ‘satisfaction de soi-
méme,

Madame entra?). Le grand fauteuil élait renversé,
et méme le Fanal de Rouen gisait par {terre,
étendu entre les deux pilons. Elle poussa la porte
du couloir de la cuisine, parmi les jattes brunes
pleines de groseilles égrenées', du sucre rapé, du
sucre en morceaux, des balances sun Ia table, des.
bassines -sur le feu, elle apercut tous les Homais,
grands ou petits, avec des tabliers qui remontaient
jusqu’au menton et tenant des fourchettes a la
main. Justin?) debout, baissait la téte et le phar-
macien criait:

— Qui t’avait dit de laller cherchen dans le
capharnatin? j
© —'Qu’est-ce donc? Quy a-t-il?

— Ce qu’il y a? répondit I'apothicaire. On fait
des confltugas elles cuigent; mais elles allaient dé-
border a cause du bouillon frop fort, et je com-
mande une autre bassine. Alors, lui, par mollesse,
par paresse, a €té prendre, suspendue a son clou,
dans ‘mon laboratoire, la clef du capharnaiim?t).

1 apothicaire appelait ainsi un cabinet, sous les
toits, plein des ustensiles et des marchandises de
sa profession. Souvent il y passait seul de longues
heures A étiqueter, a transvaser, a reficeler; et
il Ie considérait non comme un simple magasin,
mais un véritable sanctuaire, d’ou s’échappaient
ensuile, élaborées par ses mains tou'es sortes de
pilules, bols, tisanes, lotions et potions qui allaient

" 1) Madame Bovary entre dans la pharmacie de Homais.
2) Le garcon de laboratoire de la pharmacie Homais.
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wépandre aux alentours sa célébrilé. Personne au
imonde n’y mettait les pieds; et il le respectait
si fort, quil allait le balayer lui-méme. Enfin, si
la pharmacie, ouverte a tout venant, était Tendroit
ou il étalait son orgueil, le capharnatim était le
reluge ou, se concentrant égoistement, Homais se
-délectait dans l'exercice de ses prédilections; aussi
Tétourderie de Justin lui pamaissait-elle monstrueuse
d’irrévérence: et plus rubicond que les groseilles,
dl répétait: - | ;

— Oui, du capharnaiim, la clef qui enferme les
-acides avecles alcalis caustiques. Avoir été prendre
ane bassine de réserve, une bassine 3 couvericle,
et dont jamais peut-élre je ne me servirai. Tout
@ son importance dans les opérations délicates
de motre art. Mais que diable, il faut élablir des
«distinctions et ne pas employer 4 des usages pres-
«que domesliques ce qui est destiné pour les phar-
maceutiques. C’est comme si on découpait une pou-
darde avec un scalpel, comme si un magistrat...

— Mais calme-toi disait M-me Homais.

Et Athalie, le tirant par sa redingote:

— Papa, papa! :

— Non, laissez-moi, reprenait Iapothicaire,
laissez-moi, fichtre autant s’élablir épicier, ma pa-
role d’honneur. Allons, va, ne respecte rien, casse,
brise, liche les sangsues, brile la guimauve?2),
marine les cornichons dans les bocaux, lacéreTes
‘bandages. '

— Vous aviez pourtant... dit Emma.

— Tout a ’heure — Sais-tu A quoi tu texposais?
..N’as-tu rien vu, dans le coin, & gauche, sur la
troisieme tablette? Parle, réponds, articule quel-
«que chose.

— Je me... sais pas, balbutia le jeune garcon.

— ‘Ah, tu ne sais pas. Eh bien, je sais, moi.
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Tu ‘asivw une boitéille; en verre bleu, -cachetée:
avec-de la- cire jaune, qui ‘contient une poudre-
blanche;. surlaquelle méme j’avais écrit: Dangereux-
et saisstu’ce qu'ik y avait dedans? De T'arsenic et
tu vas toucher:a cela? prendre une bassine qui
est:a coté. . 2 o5l MUY ke e
i A coté s’écria M-me Homais, en joignant les
nrains. De T'avseniic. Tu pouvais nous: empoisonnei-
tesiGia et “wol: oiiy) - i T e y
Et les enfants se mirent & pousser des cris;
comme:s’ils avaient déja senli-dansleurs entrailles
d’atroces douleurs. =+ . . gk aaing g i
= Ou bien empoisonner un malade, continua.
Monsieur Homais. Tu voulais donc que j'allasse
sur le banc des criminels, en cour d’assises? me
voir -trainer a:l'échafaud? Ignores-lu. le soin que
Y observe ~danss les’ Ij:lan.utention_s,\ quoique jen aie
eependarit-une furieuse habitude. Souvent je m’é-
pouvanie 1oy éme. Lorsque je pense a mia res-
ponsabilité car le gouvernement hous persiécute,
et labsurde législation qui nous régit est comme
une véritable €épée de Damoclés 3)- suspendue sur
notre téte. ' Pt
&ins nat: -1 Explications.
1) capharnaim = (prononcer capharnaome) nom . pro-
~ _pre, ville'de Judée ol Jésus entra dans un mai-~
son que remplit aussitét la foule accourue pour
Pentendre. Fam. chanibre ou lieu olt les choses
'~ sont . entassées confusément. -
2) la guimauve —-herbe haute A fleurs blanc-rosé; les
~_ feuilles, les: fleurs et les racines ont. des proprié~
tés émollientes (roum. nalbi mare).
3) épée de Damoclés — Damocles 'était un courtisan
~qui vivait a ‘Syfacuse vers 400 av. J. Christ, sous
le tyran. Denys 1’Ancien, dont il -vantait constam-
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ment le bonheur” Pout le “désabuser, Denys’ le
- fit. asseoir a sa place, revétu 'd’habits royaux et
fit suspendre au-dessus de sa téte, une épée sou-

5

- tenue par un crin de cheval. Damoclés, par les

. terreurs qu’il éprouva pendant ‘ce” repas, put se

faire une idée du bonheur des rois.: De 13 Plex-

pression Uépée de Damocles pour désigrer le

‘2 - danger qui menace . toujours  ’homme au milieu
- de sa prospérité.

: Conversation.

1) A quelle scéne le romancier mous fait-il assister?

2) Quelle est la raison de {la colére de Homais?

3) Relevez les expressions du langage ‘de Homais qui
marquent ses prétentions A une instruction qu’en
réalité il ne possede pas. :

4) Relevez les expressions ‘qui_marquent la vanité et
le contentement de soi-méme de M. Homais.

Une nuit de fin d’6té a la campagne,

-La lune, toute ronde et couleur' de pourpre,
se levait a ras de terre!), au fond de Ta prairie.
Elle montait vite entre les branches des peupliers
qui la cachaient de place en place, comme wun
rideau mnoir, troué. Puis elle parut, (éclatante de
blancheur, dans le ciel vide qu’elle éclairait; et
alors elle laissa tomber sur 1a riviére une grande
tache, qui faisait une infinité d’éloiles; ‘et cette
Tueur d’argent semblait s’y tordre jusqu’au fond a
la maniére d’'un serpent sans téte couvert d'écailles
lumineuses. Cela ressemblait ‘aussi a quelque mons-
trueux candélabre, d’ou ruisselaient] tout au long,
des goutles de diamant en fusion. La nuit douce
sélalait autour d’eaux, des nappes d’ombre emplis-
saient les feuillages. Emma, les yeux a demi-clos,
aspirail avec de grands soupirs 'le vent frais qui
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soufflait. Ils ne se parlaient pas, trop perdus
quils étaient dans I'envahissement de leur réverie.
La tendresse des anciens jours leur revenait au
coeur, abondante et silencieuse comme la rividre
qui coulait, avec autant de mollesse qu'en appor-
tait les parfums des seringas?), et projetait dans
leurs souvenirs des ombres plus démesurées et
plus mélancoliques que celles des saules immo-
biles qui s’allongeaient sur I'herbe. Souvent, quel-
que béte nocturne, hérisson ou /belette, se met-
tant en chasse, dérangeail les 'feuilles, ou bien
on entendait par moments une péche mire qui
tombait toul seule de l'espalier?)...

Expliéations.

1) d ras de terre = .on peut: dire égaleemnt au ras-
de terre. Au ras de ou -d ras de, locution adver-
‘biale signifiant au méme niveau que.

2) seringas = seringa arbrisseau dont les fleurs sont
blanches et d’une odeur de fleur ‘d’oranger mais
trés forte et trés suave.

3) espalier = mur garni d’un treillage le long du-
quel on plante des arbres fruitiers dont les bran-
ches y sont appliquées et fixées.

Conversation.

1) Relevez les images qui donnent & cette descrip-
tion un caractére poétique et indiquez les traits
qui témoignent d’une observation attentive de la
nature et de la réalité.

Remartjues littéraires.

Cette description n'est pas un hers d’ceuvre mais.
est en rapport avec 'action du roman ou plutoét avec
les dispositions d’esprit et de coeur ‘de ’héroine. Fmma.
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s’imagine que dans quelques jours Rodolphe va I’em-
lever. Son amour, tel la nature iqui I’environne, est
arrivé a son plein épanouissement; il 'y a dans som
ame un calme et une sérénité auxquelles répondent
la plénitude et le calme de la campagne, par cette
belle nuit de fin d’aofit, ot elle réve en compagnie de
son ami. Cette description a une 'valeur symbolique,

Il faut admirer en méme temps Dart avec lequel
Flaubert a trouvé le trait qui individualise la descrip-
tion. Le trait final, la péche qui tombe, donne A la
description un accent personnel; ce n’est pas une des-
cription générale: une nuit d’été a‘la campagne — mais
une nuit de fin d’aofit. En ‘méme temps, en raison des
sons qui la composent et de 'son rythme, la phrase
qui énonce le trait final posséde 'une harmonie qui
compleéte le caractere poétique de cette description dont
des traits nombreux témoignent du gofit du romancier
pour l’observation attentive de la nature.

Salammbé,

A Yissue de la premitre guerre -punique, Carthage
dut soutenir une nouvelle guerre contre ses propres
mercenaires, c’est-a-dire contre les soldats étrangers
(grecs, gaulois, barbares) a qui, aprés avoir combattu
dans les rangs de ’armée carthaginoise, 'la riche mais
cupide république africaine refusait de payer la solde
a laquelle ils avaient droit; aussi les Mercenaires se ré-
volterent et aprés avoir saccagé le ‘palais d’Hamilcar,
leur ancien général, ils osérent assiéger Carthage. Flau-
bert raconte les vicissitudes de cette guerre qui mit
en danger 'existence de Carthage méme ‘et que les his-
toriens anciens appelérent /a guerre inexpiable, en rai-
son des atrocités épouvantables qui la souillérent. Flau-
bert méle trés habilement aux péripéties de son ro-
man historique une aventure d’amour, Pamour du ly-
bien Matho, chef des Mercenaires pour Salammbb, fille
d’Hamilcar Barca. Salammbo est prétresse de Tamit, le
principe femelle de ’univers dans la religion des Car-
thaginois, fort apparentée a la religion ‘des Phéniciens
et des Babyloniens. Le grand prétre I’a initiée i tous
les rites du culte de la ‘déesse mais a refusé de lui faire
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woit ke zaimph, voile:qui couvre #a statue. de Tanit, pla-
cée au plus secret du Temple. Une légende supersti-
dieuse dans laquélle Carthaginois‘ et Mercenaireg ont foi
£galement veut que _le. succes des rarmes dépende de
da .possesion de ce voile mystérieux: Mathé a ’audace
de pénétrer de: nuit ‘dans ’Acropole et de la dérober,
Ppuis sachant le désir dont briiles Salammbé, il entre dans
son appartement et le lui- montre, -

Maths porteur du zai‘ﬁbh le montre a 'Salamm>b‘6
RS 129 et s’enfuit.

¢ Une lumieére laiteuse emplissait les feuilles de
ale qui bouchaient les petiles, ouvertures de la mu-
raille et, symétriquement dispozées, elles ressem-
blaient dans:les ténébres 4 ‘des rangs de perles
fines. Il reconnut la-porie rouge & croix noire.
Les battements de gon coeur ‘redoublérent. I1 au-
rait voulu s’enfuir. Il poussa la porte; elle s’ouvrit.
Une lampe de galére brilait suspendue dans le
dointain de la.chambre; el trois rayons, qui sé-
<happaient de sa caréne d’argent?) ;tremblaient sur
des hauts lambris, couverls d’une peinture rouge
4 bandes noires. Le plafond élait un assemblage
de poutrelles, portant au milieu de leur dorure
des amethystes el des topazes dans les noeuds
du bois. Sur les deux grands cotés de appar-
dement, s’allongeait un lit trés bas fait de cour-
Toies blanches et des cintres, pareils 4 des co-
quilles “s’ouvraient au-dessus, dans I'épaisseur de
la muraille, laissant déborder quelque vélement
qui pendait jusqua terre.
= Matho, immoible, tenait au bout de son bras
1a galére d’argent mais Ila moustiquaire?) sen-
‘Tlamma d’un seul coup, disparut, et Salamimbo se
réveilla. Le feu sélail de soi-méme éteint. Elle
ne parlait pas. La lampe faisait osciller sur les
dambris de grandes moires lumineuses.



- Quest-ce denc? dit-elle. il
— Clest le voile de la Déesse. Wiord
- Le VO»lle de la Dees'se s’écria Salammbé, Et

arpu} ée sur les-deux poings, elle se pennha.lt en

dehors, - toute frémissante. Il rep{mt Jack o
— Jai ét€ le chercher ‘pour toi dans Ies pro—

fondeurs du sanctuaire. Regarde' ‘

Le zaimph élincelait tout couvert ‘de rayon.s‘

—.Ten souviens-tu? disait \Ialho La nuit, tu
apparalssaxsv dans mes songes; mais Je ne dev
nais pas I'ordre muet de 'tes yeux. Elle ‘avancait
un pied sur l"escaheau d’ébene. Si je avais com-
pris, je serais accouru jaurais abandonné l’ar-
mée; je ne Serais pas 'sorti de Carthage. Pour
t’obeu je descendrais par les ‘cavernes d’Hadru-
mete ) dans le royaume des -‘Ombres... Pardonne,

c’étaient des mon'agnes qui pesaient sur mes

JOUI‘S et_pourtant quelque chose m ‘enirainait. Je

tachais de venir jusqu’a toi. Sans les Dleu\ est—ce

que jaurais 0sé?... Parlons' il. faut me suivre

ou, si tu ne veux pas, je vais rester. Que’ m’im-

porte... Noie mon Ame dans' le soui”ﬂe de ton

haleine. Que mee"lewres. 's’écrasent A baiser tes
mains. :

I’aube se levait, et une ‘couleur vineuse empuo-

sall les feuilles de talc dans les murs. Salammbo
s’appuyait en défaillant contre les coussins du lit.

— Je taime, criait Matho.

Elle balbutla — donnn—]e? Et ils se rappro-
chaient.

"Elle s’avancait touJours vélue de sa simarre
blanche qui trainait, avec ses ‘grands yeux attachés
sur le voile. Matho Ia contemplait, €bloui par les
splendeurs de sa téte, et tendant vers elle le
zaimph il allait lemelopper dans une élreinte.
Elle écartait les bras. Tout a coup elle salfreta
et ils restérent A ce Tegarder,



Sans comprendre ce qu’il sollicitai', une hor-
reur la caisil. Ses sourcils minces remontérent,
ses ‘1évres S'ouvraient; elle tremb’ait. Enfin, elle
frappa dans unec des patéres’ d’airan qui pen-
daient aux coins du matelas rouge, en criant:

— Au secours! au secours! Arriére, sacrilége!
infime maudit! A moi Taanach, Kroum, Ewa,
Micipsa, Schaoul!

Et la figure de Spendius effarée, apparraissant
dangs la muraille entre les buiress) d’argile, jeta
ces mots:

- — Fuis done, ils accourent. ,

Un grani tumulte monia en ébranlant les esca-
liers, el un flot de monde, des femmes, des va-
lets; des esclaves, s'é'ancérent dans la chambre
avec des épieux, des casse-tétes, des coulelas, des
poignards. Ils furent comme paralysés d’indigna-
lion en apercevant un homme; les servan'es pous-
saient des hurlements de funéralles et les eu-
Jfuques pdlissaient sous leur Peau, noire.

Matho se tenait immobile derriere les balustres®).
Avec le zaimph qui Penveloppait, il semblait un
dieu sidéral tout environné du firmament. Les
esclaves allaient se jeter sur lui. Elle les arréta.

— N’y touchez pas. Clest le manteau de la déesse.

Elle s’était reculée dans un angle; mais elle fit
un pas vers lui et ‘allongeant son bras nu:

— Malédiction sur toi qui ‘as dérobé T anit!
Haine, vengeance, massacre et douleur. Que Gursil,
Dieu des batailles te déchire, que Malizman, dieu
des morts, Cétouffe et que PAutre — celui qu’il
ne faut pas nommer — te brile!

Matho poussa un cri comme i la blessure d’'une
€pée. Elle répéta plusieurs lois! wva-Uen, va-ten!

La foule des serviteurs s'écarta, et Matho, bais-
sant la téte, passa lentement ‘au milieu d’eux; mais
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4 peine a la porle, il S'arréta car la frange du
zaimph s'était accrochée a une des étoiles d'or
‘qui pavaient les dalles. Il le tira brusquement
-d'un coup d'épaules et descendit les escaliers...

Explications.

A. Caréne d’argent — La caréne est la partie inférieure
de la coque d’un navire placée au-dessus de la
ligne de flottaison. La lampe elle-méme avait
la forme d’une galére, nom donné i un ancien
navire de guerre ou de commerce, long et de
bas bord, allant 3 1a voile ou 3 la rame.

. moustiquaire = Enveloppe de gaze qu’on met autour
des lits pour se préserver des piqiires des mous-
tiques.

3. cintres = la cintre est la courbure hémisphérique

concave d’une voiite, d’un arceau.

4. les cavernes d’Hadruméte = Hadruméte ou Adru-
mete était une ville maritime prés de Carthage et
sous la dépendance de cette république. Les rui-
-nes d’Adrumete se trouvent prés de Sussa en

_ Tunisie.

-5. buire (d’argile) = cruche de terre pour leau.

“0. balustres == colonnettes i hauteur d’appui, en forme
de vase allongé renflé vers le bas,

Conversation.

‘1. Indiquez les différents incidents de Ientrevie
mocturne de Matho et de Salammbéo.

-2. Indiquez les détails réalistes de cette scene et
<€eux qui sont poétiques.

Remarques littéraires.

Ce texte offre un curieux mélange de réalisme et de
romantisme. Les détails que I'auteur donne sur le mo-
bilier de 1a chambre de Salammbo, sur son costume,
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sur. les  attributs des  Dieux invoqués par l’heromer
dans la_malédiction lancée i Matho, détails mis a° la:
disposition de T’auteur par de laborieuses et patientes:
investigations sur la civilisation et les moeurs ‘cartha--
ginoises, -trahissent son souci--de.serrer le plus prés.
possible la vérité et de laisser au lecteur I’impression
de ,chose vue®“. Mais. certains passages rattachent ce
méme épisode au roantismme, ainsi Penvol lyrique de-
la_déclaration d’amour de Matho6, ’harmonie des phra--
ses oit elle se déroule, leur rythme accusé au point
qu’il ‘aboutit & des vers, Pun de 10 syllabes * (ef pour--
tani quelque chose m entramazt), Pautre (la phrase qui
termine 1a ’urade), un véritable: alexandrin: Que mes-
lévres s’écrasént o baiser tes mains, — rattachent ces
pages au romantisme. : A e

L’agonie des Mercenaires dans ie défilé dela Hache

Une série de- revers s abattent sur Carthage que les
Barbares ont attaquée. Salammb0, en se faisant pas:.er'
potr un transfuge, entre sous la tente de Math qui
€perdu d’amour lui laisse reprendre le zaimph. L’ar-
mée ‘ carthaginoise, sous le commandement d’Hamilcar
Barca, livre une bataille aux Mercenaires qui, par suite
de la défection de leur-chef Narr’Havay, que Pamour
de Salammb6 pousse a la trahison, sont obligés de se
retirer en désordre dans les défilés des montagnes de la.
Tunisie. Hamilcar enferme les troncons de ’armée des
mercenaires dans un champ, appelé le champ de la
Hache oi1 la plus grande partie de I’armée barbare pé-
rit de faim. Les survivants commandés par Mathd sont
€crasés sous les murs de Carthage et Matho lui-méme-
est fait prisonnier et supplicié le jour du mariage de
Salammbé _avec . Narr’Havas.

...Spendius 1), entouré des Grecs, se cachait dans
une des crevasses; comme il avait peur, il fit
répandre le bruit de sa mort.

ls étaient maintenant d'une maigreur hideuse;
leur peau se plaquait de marbrures bleuifre: Le-
soir du neuviéme jour, lrois Ibériens moururent.
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- Leurs: compagnons; effrayés, quiltérent Ja place.
On les dépouilla et ces -corps nus et blanes res-
ierent sur; la wable, au soleil. ndir - antti
~Alors des Garanyantes?) se mirent- lenternent 3
Toder, tout autour. €é'aient des hommes accoulus
més- a Pexistence ides solitudes et qui ne respec-
taient aucun dieu. Enfin- les plus vieux de la
troupe firent un signe, et se baissant vers les ca-
davres, avec leurs couteaux, ils en prirent des la-
niéres; puis, accroupis sur les talons, ils man-
geaient. Les autres regardaient de loin; on poussa
«des cris_d’horreur; beaucoup cependant, au fond
de Tame jalousaient leur courage. :
- Bientot celler ressource vint a manquer. Alors
Yénvie se tourna-sur les blessés et les malades.
Puisqu’ils ne pouvaient se guérir, autant les \dé-
livrer de leur tortures et sitot qu’on homme chan-
celaif, tous s’écriaient quil élait maintenant perdu
et devait servir aux aufres. Pour accélérer leur
mort, en employait des Truses; on leur! volait'le
dernier reste de leur immonde portion; comme
Ppar mégarde, on marchait sur eux; les agonisants
pour faire croire a leur vigueur, tAchaient d’¢-
tendre les bras, de se relever, de rire. Des gens
€vanouis se réveillaient au contact d’une lame
€bréchée qui leur sciait un membfre; — ‘et ils
tuaient encore, par férocité, sans besoin, pour
:assouvir leur fureur.
. Un brouillard lourd et tiede, comme il en arrive
dans ces régions a 1a fin de I'hiver, le quator-
ziéme jour, s'abattit sur I'abmée. Ce changement
de la tempérture amena des morts nombreuses,
et la corruption se développait effroyablement: vite
dans la chaude -humidité retenue par les parois
de 1a montagne; La bruine qui tombait sur les
cédawes,“en‘lesiamollissant, fit bientot de toule
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la plaine une large pourrilure. Des vapeurs blan-
chatres flottaient au-dessus; elles piquaient les na--
rines, pénétraient la peau, troublaient les yeux
et les Barbares drioyaient entrevoir les souffles
exhales les @mes de leurs compagnons Un dé-
golt immense les accabla. Ils n’en voulaient plus,.
ils aimaient mieux mourir...

Explications.

1. Spendius = mercenaire {d’origine grecque qui sert
de second a Mathd, chef de I'armée des Merce--
naires.

2. Garamantes = peuple de Lyble Hérodote rapporte
qu’ils se nourrissaient de choses immondes, 1ézards,.
serpents, reptiles,

Conversation.

1. Indiquez tous les mauvais sentiments que la fa-
mine fait lever dans ’ame des Mercenaires.

2. Montrez qu’il y a gradation dans l’indication des:
souffrances endurées par les Mercenaires dans le dé-
filé de la Hache.

Un lever de soleil sur Carthage.

La poésie de certaines descriptions de Flaubert com-
pense le réalisme atroce qui se dégage de certaines au-
tres pages. Tel est le lyrisme de la description suivante..

..Ils étaient sur la terrasse, Une masse d’ombre
énorme s’élalait devant eux, et qui semblait icon-
tenir de vagues amoncellements, pareils aux flots
gigantesques d’un océan pétrifié.

Mais une barre lumineuse s'élevait du coté de-
I'Orient. A gauche, tout en bas, les canaux de Mé--
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gara, commencaient a rayer de leurs sinuosités
blanches les verdures des jardins. Les toits coni-
ques des {emples heptagones?), les escaliers, 1és.
terrasses, les remparts, peu a peu, se découpaient
sur la péleur de l'aube; el, tout autour de la
péninsule carthaginoise, une ceinture d’écume blan-
che joscilla tandis que la mer couleur d’émeraude-
semblait comme figée dans la fraicheur du ma-
tin. Puis a2 mesure que le ciel rose allait sélap-
gissant, les hautes maisons inclinées sur les pen-
tes du terrain se tassaient tclles qu'un Iroupeau de
chévres noires qui descend des montagnes. Les
rues désertes s’allongeaient; les palmiers ca et
14, sortant des murs, ne bougeaient pas; les citer-
nes?) remplies avaient Iair de boucliers d’argent
pendus dang les cours, le phare du promontoire
Hermacum commencait i pélir. Tout en haut de
PAcropole dans le bois de cypres, les chevaux
d’Eschmoun ), sentant venir la lumiére, posaient
leurs sabots sur le parapet de marbre et hennis-
saient du coté du soleil...

Il parut; Spendius, levant un bras, poussa un cri.

Explications.

1. temples heptagones = temples construits sur une
base heptagonale (a2 sept angles).

2. citernes = réservoirs oit 'on recueille et conserve
Ies eaux pluviales.

3. chevaux d’Eschmoun = 'Eschmoun est un Dieu car-
thaginois qui comme Adonis, meurt et ressuscite-
et est un symbole de guérison sur terre et de sa-
lut dans Pau-dela. /

Remarques littéraires.

L’auteur veut nous faire part de I’émotion dont il
est saisi, au lever du soleil sur une ville orientale: A.
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amesure duele-soleil monte et que le jour grandit en
{faisant apparaitre la configuration.des lieux, la dispo-
sition_des rues, 1’architecture des maisons, les passants:
qui circulent et vaquent & leurs occupations, Témotion
«de/Pauteur augmente comme dans une ode pour abou-
it & Veffet ‘final: - '3 . 5 ShRTE -8
sk 2 Les chevaux d*Eschmoun...

+ Le cri poussé par Spendius quand-le soleil se mon-
‘tre dans toute sa splendeur est.le cri d’admiration de
Tauteur dont ’émotion en face de la beauté radieuse
-de Vastre qui se léeve sur'une ville orientale et médi-
‘térranéenne a créé cette  description. :

Conclusion sur Flaubert.

. Il y a dans, le génie littéraire de Flaubert deux tén-
dances contraires; I'une le méme & des fugues dans
des -domaines ‘€loignés de 'la vie contemporaine oii
:son "imagination. prenant Vessor, ‘fait surgir des vi-
sions splendides; des ames singuliéres et troublantes,
telles celles de Salammbd ou d’Hérode, et qui, par
-cette évasion loin des platitudes écoeurantes du présent
et par le lyrisme de Tauteur lui fait rejoindre le ro-
mantisme; l'autre qui Pattachant 3 Pobservation seri-
puleuse ‘de la réalité, par le choix ‘des spectacles, en
fait un réaliste. ‘

A la premitre de ces tendances on doit Za Tenta-
tion de Saint-Antoine, Salammbé et les contes: La
Légende de Saint Julien. I'Hospitalier et Hérodias.

De la deuxieme dérivent: Madame Bovary, I’Educa-
Zion Sentimentale, le roman Bouvard et Pécuchet resté
machevé et enfin le conte: Un Coeur Simple. :

- Le plus réaliste de ses ouvrages est incontestable-
-‘ment Madame Bovary dans lequel Flaubert a non sau-
lement présenté les moeurs de sa province natale, mais
- transporté un fait divers de sa région et de son
€poque et a introduit en les ‘transfigurant plusieurs
personnages qui ont réellement vécu de ses jours.

Mais comme ’esprit de Flaubert est fortement porté
a Vobservation de la réalité et qu’il a le gott du vrai,
le romancier a appliqué les procédés de la formule
réaliste méme dans les romans sortis de sa veine ro-
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mantique. Ainsi, dans Salammbs, il a appliqué i ’an-

tiquité les procédés du roman moderne. Flaubert a
bross¢ le décor oriental de son roman avec des traits,
et des couleurs que l'auteur a copiés sur la réalité lors,
de son voyage en Orient et il s’est appuyé sur de la-;
borieuses investigations faites & I’endroit oit s’élevait,
Carthage et sur d’immenses lectures historiques et ar-,
chéologiques pour rassembler tous les détails sur le:

milieu physique, sur les moeurs, sur la religion, sur-
le costume, etc., des. Carthaginois qui concourent a don-.
ner I'impression de vérité historique qui se dégage de.
son.roman. Quant aux personnages de Salammbd, ils.

incarnent sous un’ costume antique des traits éternels.
de la nature humaine. Salammbid, par les cotés mys--
térieux de son ame est bien la femme orientale dont

le coeur est si difficile a pénétrer par un Européen,,
mais par son désir de voir et de toucher le zaimph, elle.
représente aussi la curiosité de la femme en général.
qui, depuis notre meére Eve, a toujours brilé de con-

naitre et de savoir ce qui est défendu.

A la différence de Balzac qui ne s’inquiéte guére de
la forme sous laquelle il présente la réalité, la réa-
lisme -de Flaubert est un réalisme artistique. Flaubert
veut, selon sa propre expression, faire du réel écrit.
c’est-a-dire élever la réalité, méme vulgaire, jusqu’a.la’
dignité de V’art par la beauté du style. ,

Cette beauté du style, Flaubert obtient par la plas-
ticité de ses images qui ont en outre le mérite de la.
nouevauté et de loriginalité; aucun écrivain n’égale.
Flaubert dans les descriptions évocatrices dont la ma-
gie ‘suscite de splendides visions, La plasticité et la.
magie poétique du style de Flaubert .s’associent a:
.une merveilleuse justesse - des fexpressions et i une.
€lonnante propriété des termes employés. Les manus-
crits de Flaubert surchagés de ratures nous montrent
cet écrivain sévertuant A la recherche du mot propie
qui seul peut rendre avec netteté I'idée ou la nuance
de sentiment qulil veut exprimer. Nul auteur n’ac-
cuse plus que Flaubert ‘e travail pénible auquel il
doit s’astreindre pour arriver % la perfection de 1Ia
forme, nul n’a connu plus que lui ce qu’il appelle dans:
sa_correspondance — ,les affres du style ) 5s :

1) Affres. Ce mot ne s'emploie qa'au pluriel — sentiments d’an<
goisse qui accompagnent i’agonie.



La beauté du style, Flaubert arrive & I’obtenir, non
seulement par la plasticité et Poriginalité de ses ima-
.ges mais encore par I’harmonie, la cadence et le rythme
de ses phrases. Pour (obtenir cette harmonie, Flau-
bert friait ses mots et arrondissait ses périodes, jus-
qu’a ce qu’il efit atteint I’effet musical poursuivi. Un
roromancier qui fut son disciple, Gui de Maupassant,
le représente dans sa chambre de Croisset lisant et
xelisant les pages qu’il avait composées d’une ,yvoix
mordante et haute pour se rendre compte de leur
-sonorité,

Les qualités du style de Flaubert firent que fe mrot
de réalisme et la doctrine que ce mot commencait 2
peine a désigner furent comme accolées i la personne
«de cet écrivain. Une voix unanime le déclara le chef
«de DPécole réaliste. 11 faut toutefois en parlant du
réalisme de Flaubert, faire la réserve que c’est un
réalisme artistique. X

EMILE AUGIER.

La formule réaliste que Balzac applique dans le ro-
man, Emile Augier I'applique idans ses comédies.

Emile Augier né a Valence en 1820, mort i Paris
-en 1889, avait I'habitude de répondre 2 toutes les ques-
tions qu’on lui posait sur sa vie qu’il était une homme
A qui rien n’était arrivé. On sait que les peuples heu-
reux n’ont pas d’histoire. Il en est de méme des gens
heureux parmi lesquels il faut ranger Emile Augier.
Il appartenait a4 une famille aisée et, aprés des débuts
faciles, il eut une carriere heureuse, L’histoire de sa
vie se confond avec celle de sa carriere,

Son oeuvre dramatique se déroule dans une période
-assez €tendue. Augier débute en 1844 par une agréabfe
comédie en vers. La Cigué ofi, dans un cadre de fan-
taisie, celui de l’antiquité grecque, il fustige les con-
séquences de ]a corruption, comparée & un poison dont
Peffet lent mais siir, détruit tout ce qu’il y a de noble
dans lindividu et abolit 1a vie famille. Sa dernicre
piece Les Fourchambault en 11873 est une pidce 2
thése puisqu’il y prend la défense des droits des en-
fants naturels.
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- Entre ces dates se place I’activité théatrale d’Augier:
qui est trés abondante et pourtant fort variée. Apres-
avoir donné quelques comédies de fantaisie (La Cigué,
l*Aventuriere), Augier aborda la comédie  de- moeurs
genre dans lequel il donna un-chef d’oeuvre Le Gen-
dre de Monsieur Poirier (1854) qui est peut-éfre aussi:
le chef d’oeuvre de la comédie francaise au dix-neuvieme
siecle. Il passa ensuite A la comédié ‘sociale, genre
dans lequel Vauteur s’attaque aux vices et aux défauts.

Portrait d'Emile Augier.

qui ont une répercussion funeste non seulement sur la
famille mais sur edifice social ou sur la collectivité;
des pieces comme ’es Ejfrontés, Les Fils de Giboyer,
La Contagion, Lions et Renards sont des comédies soo-
ciales; la derniére de ces piéces est méme une comédie
politique.- Enfin dans la derniére periode de sa carriere
littéraire en prenant comme exemple les picces 3 thése
d’Alexandre Dumas-Filst) il donna lui aussi des co-
meédies a thése dont les plus connues sont Madame Ca-

1) Voir sur Alex. Dumat fils, le chapitre Coup d’oeil sur le mou-
vement littéraire d l'époque du réalisme, a la iin de cet ouvrage.
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verlet qui est une plaidoirie pour le divorce et Les Four=
«<hambault ou il défend la cause des enfants naturels.

- La_souplesse du talent 'dramatique d’Emile Augier
@st si grande qu’il a abordé méme le genre de Ia co-
anédie psychologique avec Philiberte et la comédie de
caractere avec Maitre Guérin qui est un chef-d’oeuvre.

Le Gendre de Monsieur Poirier.

Emile Augier a cherché dans cette pitce A montrer
quelle était la situation respective de la bourgeoisie et
e Taristocratie au début du dix-neuviéme sidcle. La
révolution de 1789 avait aboli les privileges de la no-
blesse;' la bourgeoisie s’était enrichie par la persistance
de son travail, son esprit d’ordre et d’économie et
grace aussi a2 un concours heureux de circonstances:
le développement du commerce et les progres techni-
ques de l'industrie. La noblesse appauvrie, déchue de
'son temps en une agitation stérile et frivole et dissi=
de mépris & ’égard des autres classes sociales, passant
son temps en une agitation stérile et frivole et dissi-
pant le peu de fortune qui Iui était restée en amuse-
ments cofiteux et dans les frais qu’entraine le déploie-
ment d’une luxe plein d’ostentation. (Il est vrai que de
temps a autre un bourgeois consent & accorder la main
de sa fille avec une dot de quelques millions de francs
4 un jeune gentilhomme)., '

Emile Augier s’est proposé d’opposer les deux clas~
‘Ses sociales qul se heurtaient de son temps, en montrant
le conflit auquel donne lieu le mariage entre une riche
héritiere bourgeoise et un ‘gentilhomme ruiné et dé-
soeuvré,

La bourgeoisie est représentée dans sa comédie par
M. Poirier, ancien marchand de draps, qui, aprés for-
tune faite, s’est retiré des affaires et a marié sa fille
avec le marquis Gaston de Presles. Poirier a consenti
a payer les dettes du marquis, 2 le défrayer de tout
dans son hétel et i subvenir aux goifits dispendieux de
son gendre avec le secret espoir de mettre i profit les
relations du marquis, pour se faire un chemin en po-
litique, car sous des apparences modestes, Poirier est
wn - ambitienx, il veut 'devenir député et méme pair
«de France, -
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Gaston de Presles ‘n’a- pas-soupconné les pensées.
secretes de son pere. Quant 3 lui, il n’a vu- dans
Ison mariage avec Antoinette Poirier qu'un moyen de
sortir des embarras oir ses dettes Pavaient jeté. Le ina--
riage ne lui fait pa§ changer son genre de vie, il con--
tinue a passer ses' soirées aucercle, mene de: galantes
.aventures et porte autant d’intérét 3 sa femme gu’aux.
chevaux de son écurie, - o o A ;
Poirier cherche une rexplication avec son gendre au
cours de laquelle les deux interlocuteurs, représentant
des vues a fait opposées, découvrent leur caractere,
_ Poirier s’apercevant qiie son gendre ne veut pas
prendre ‘une position et choqué des airs de maitre de
la place quil se donne dans I’hdtel de son beau pére,
se décide a réformer sa maison et i mettre le mar~-
quis a.la,,portion congrue. A. cet effet il convoque le
portier et le cuisiner Vatl (dont le nom rappelle celui
du célebre chef de ‘ciisine dii Prince de Conti dont
M-me de Sévigné raconte la mort dais une  lettre
célebre!). Ce dernier s’était enfoncé un coup d’épée-
dans la-poitrine. Le chef de cuisine du marquis - de
Presles menace de se (briller la cervelle plutot que
d’appréter le menu bourgeois que Poirier veut jm--
poser a la place {du menu soigné, pléin de raffine--
ments culinaires qu’il se proposait d’offrir aux invités,
du marquis, ik :

LE GENDRE DE M. POIRIER.
M. Poirier se décide a réformérvsa maison.
Acte 1I scene IX,

Poirier, Le portier
A Le portier
Monsieur m’a fait demander ?
Poirier
Oui, Francois, monsieur vous a fait. demanders
Vous allez melire sur-le-champ Décriteau sur la-
porte. . ' :

1) Voir cette lettre dans notre livre pour, la Vieme classe, page 116,
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Le portier =301 3l o
L écriteau? En
Poirier
A louer présentement un magnifique apparte-
menl au premier étage, avec écuries et remises.
Le portier
| Y apparrement de Monsieur ‘le Marquis?
Poirier
Vous l'avez dit, Francois.
Le portier
Mais, Monsieur le marquis ne m’a pas donné
«d’ ordres

Poirier
Qui est maitre ici, imbécile? a qui est I'hotel?
Le portier
A vous, monsieur.
Poirier ,
Faites donc ce que je vous dis, sans réflexion.
Le portier
Oui, monsieur.
(enire Vatel)
Poirier

Allez, Francois (le portier sort). Approchez,
monsieur Valel; vous préparez un grand diner
“pour demain?

Vatel

Oui, monsieur, el jose dire que le menu ne
serait pas désavoué par mon illustre aieul. Ce
:sera véritablement un objet d’art, et Monsieur
Poirier sera étonné. '

: Poirier
- Avez-vous le menu sur vous?

: Vatel

Non, monnsieur, il est a la copiet!); mais je le
~sais par coeur.



“Poirier

Veuillez ‘me le réciter. HOr oalioC ey i

: Vatel

Le- potage aux ravioles?) a Yitalienne. et le.po-
&aoe a l’orge a la Marie' Stuart.

£ Poirier - Sigeisiae

Vous remplacerez ces deux potages par, la bonne

sSoupe grasse avec des légumes sur une .assiette.

Vatel
Comment Monsieur? b 4l 5
s EULIOPoiier| il sixia
Je le Veux. Contmnuez
Vaiel

- Relevé, La ‘carpe du Rhin a la Lithuannienne
les poulardes a la Godard, le filet de boeuf braisé
aux raisins, 2 la Napohlame le Jambon' de We‘sf—
pbahe rot1e3) madere is2 A
-Poirier - PHRTS 0

V‘OICI un relevé plus ‘simple et plus sain: bar-
~bue ) sauce aux cépres, le jambon de Bayonnes)
aux épinards, le fucandeau a loseille; le lapin

sauté. : '
N 3 LS Vatel e ch (00 il

Mais, monsueur Pouuer je ne consentlral ;(a-
mals BB

£

[ pa Pozrzer
Je suis le maitre ici, entenndez-vous" Gontmuez
Vatel SEEE e
Entrees Les filets de volaille a la  Concordat...
les croustades de truffes garnies ‘de foies a la
Royale; le faisan étoffé a la Montpensier; les per-
dreaux rouges, farcis a la bohémienne.
Poirier-
A la place des entrées mous ne mettrons nien
~du tout, et nous ‘passerons -tout de sulte au roti,
<’est lessentiel. 55 -
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Vatel
C’est contre tous les préceptes de lart-
: Poirier
Je prends ca sur moi. Voyonns vos potis.
Vatel

Cest inutile, monsieur. Mon aieul sest passé
son €pée au travers du corps pour un moindre
affront... Je vous donne ma démission.

Poirier

J’allais vous la demander, mon bonn ami; mais
comme on a huit jours pour remplacer un do-
mestique... :

Vatel

Un domestique Monsieur! je suis un cuaisinier.
iy : Poirier

Je vous remplacerai par une cuisimiére. En
attendant, vous étes pour huit jours a mon ser-
vice, et vous voudrez bien exécuter le menu.

Vatel
. Je me brilerais la cervelle ¢) plutot que de man-
quer a mon non
Poirier (a part)

Encore un qui {ient & son nom' (haut). Brilez-
vous la cervelle, monsieur Vatel, mais ne brilez
pas vos sauces.. Bien le bonjour, (Vatel sort).
Et maintenant, allons écrire quelques invitations a
mes vieux camarades de da rue des Bourdon-
nais?). Monsieur le marquis de Presles, on va
vous couper vos talons rougess®). .

(Il sort en fredonnant le premier couplet de
Monsieur et Madame Denis?).

Explications.

1) il est d:la copie = c’est-d-dire om est en train de
le reproduire d’aprés le ‘brouillon.
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2) raviéles ou’ ravioli = petits carrés de pate renfer-
mant des viandes: hachées et assaisonnées, que
Pon sert avec une ‘sauce et saupoudrées de fro-
mage rapé (nes.caltzunashi sont des ravioles four-
rées au fromage). = ; S i
3) rotie = tranche de pain qu’on fait rotir devant le
feu. Le jambon de Westphalie rotie madére est un
plat qui consiste en ‘des: franches de jambon chaud
servies sur des roties qu’on a préalablement fait
tremper dans du madére.
4) barbue = poisson de mer plat, d’un goiit agréable
" mais assez vulgaire (roum. un fel de caléan). Le
poisson qu’on désigne ‘en roumain par calcan est
Usléragie. 505 USROG asintigon o
3) jambon de Bayonne = Ville de France dans les Bas-
ses-Pyrénées A ’embouchure de PAdour dans le
 Golfe de Gascogne, renommeée par ses jambons et
ses eaux-de-vie, s v
“6)-Se ‘briler la cervelle — se loger une balle"d’arme &
feu dans la téte, e AT Ug
7) rie des Bourdonnais — ‘rue située au centre com-
: mercial de Paris. : 2
) talon rouge — soulier & falon rouge que seule Ia
] noblesse avait le droit de porter 3 la Cour sous
- “PAncien -Régime. : ' F
9) Monsieur et Madame Denis — chanson de Désau~
<’ !- giers, célebre chansonnier populaire du début -du
- . XIX-e siecle. TR .

113

S — Les arriére.pznsées de Monsieur Poirier.

Poirier cherche avec'son gendre pne explication ‘a
«wouirs dé laquelle” chacun' livre son caractere;r o -
=0T NG Acte HI, scene II

Gaston seul, puis Poirier.

AETLAS - Gaslon - - :
~..(énlre Poirier). Eh bien, ¢her beau pére, com-
imen! gouvernez-vous ce petit désespoir? Etes-vous
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toujours furieux contre votre panier percé!) de
gendre? Avez-vous pris volre parti??

Poirier
Non, monsieur, mais jai pris un parti.
Gaston
Yiolent?
i Poirier
Nécessaire.
Gaston
Y a-t-il de Iindiscrétion a vous le demander?
: JPoirier

Au contraire, monsieur, c’est une explicatiom:
que je vous dois... (il lui montre un siége, ils.
s’asseyent tous deux, l'un ‘a droite et l'auire a

- gauche de la table du milien). En vous donnant
ma fille et un million je m’imaginais que vous
consentiriez a prendre une position.

. Gaston
Ne revenons pas la-dessus, je vous en prie..
Poirier

Je n’y reviens que pour mémoire... Je reconnais.
que j’ai eu tort !d'imaginer qu'un gentilhomme
consentirait 4 s'occuper comme un homme, et je:
passe condamnation. Mais dans mon erreur, je
vous ai laissé meltre 'ma majson sur un toni?):
que je ne peux pas soutenir a moi seul; et, puis--
qu’il est bien convenu que nous n‘avons a nous
deux que ma fortune, il me parait juste, raison--
nable el nécessaire de supprimer de mon ftrain
ce qu’il me faut rabattre de mes espérances. Jai
donc songé a quelques réformes que vous ap-
prouverez sans doute.

Gaston

Allez, Sully!3) allez, Turgot!...t) coupez, taillez,.
j’y consens. Vous me trouvez en belle humeur,
profitez-en.

i3

1) Voir a la fin du morceau chap. Grammaire.
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Poirier
Je suis ravi de votre condescendance. J’ai donc
décidé, arrété, ordonnés). 3
Gaslon
Permettez, beau-pére, si vous avez décidé, arrété
ordonné, il me parait superflu que vous me ccn-
sultiez.
: Poirier
Aussi ne vous consulté-je pas 6); je vous mets
au courant, voila tout.
~ Gaston
Ah, vous ne me consullez pas?
Poirier
Cela vous étonne?
Un peu;mais, je lai dit, je suis en belle humeur.
' Poirier
Ma premiére réforme, mon cher garcon...
Gaston
Vous voulez dire, mon cher Gaston, je pense?
La langue vous a fourché?),
Poirier
Cher Gaston, cher garcon.. clest tout un.. De
beau-pére a gendre, la familiarité est permise.
Gaston
Et, de volre part, monsieur Poirier, elle me
flaite et m’honore.. Vous disiez donc que votre
premiére réforme?
Gaslon
C’est, Monsieur, que vous me fassiez le plaisir
de ne plus me gouaillers). Je suis las de vous
servir de plastron?). :
Gaslon
La, 12 monsieur Poirier, ne vous fachez pas.
Poirier
Je saig trés bien vous me prenez pour' un freés
petit personnage et pour un trés petit esprit: mais...

Extrait clasa VIII 4



" Gaston ;
Ou  prenez-vous cela? :
Poirier

Mais vous saurez qu’il y a plus de cervelle dans
ma pantoufle que sous volre chapeau.
' Gaston
Ah Ffi, voila qui est trivial... vous parlez comime
un homme du commun:

, Po:rier
Je ne suis pas marquis, moi.
Gaston ;
Ne le dites pas si haut, on finirait par le croire.
1Poirier

Qu'on le croie ou non, cest le cadet de mes -
soucis %), Je n’ai aucune 'prétention a la gentil-
hommerie, Dieu merci; je n’en fais pas assez de
cas pour cela.

Gaston

Vious n’en faites pas de cas?

Poirier

Non, monsieur, non. Je suis un vieux libéral!t),
tel que vous me voyez; je juge les hommes sur
leurs mérites, et non sur leur titre; je me ris
des hasards de la naissance; la noblesse ne
nv’éblouit pas, et je 'm’en mogue comme de l'an
quarante 12); je suis bien aise de vous 'apprenire.

Gasion

Me trouveriez-vous du meérite, ‘par has’ard?
Poirier

Non, mons1eur je nme vous en (rouve pas.
Gaston

Non? Alors, pourqum m’avez-vous donné voire
ille?
Poirier (mlemdlt)
Pourqum je vous ai donné..
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| ‘Gaston t
Vous aviez donc une arriére-pensée 1
‘Poirier
Une arriére-pensée? 3
' Gaston

Permettez. Votre fille ne m’aimait pas quanc
vous m’avez altiré chez #vous; ce n'étaient pas
mes dettes qui m’avaient valu I’honneur de votre
choix; puisque ce n’est ‘pas non plus mon titre,
je suis bien obligé de croire que vous aviez une
arriérie-pensée. : :

Poirier (se rasseyant)

Quand méme, monsieur... quand jaurais tiché
de concilier mes intéréts avec le bonheun de mon
enfant, quel mal y verriez-vous? qui me repro-
chera, a2 moi qui donne un million de ma poche;
qui me reprochera de choisir un gendre en état
de me dédommager de mon sacrifice, quand d’ail~
leurs il est aimé par ma fille? J'aj pensé a elle
d’abord, c'était mon devoir: a moi, ensuile, ¢’¢taif
mon droit.

Gaston

Je ne conteste pas, momsieur Poirier, Vous
n'avez eu quun lort, c’est de manquer de con-
fiance en moi.

Poirier
(’est que vous n’étes pas encourageant,
Gaston

Me gardez-vous rancune de quelques plaisan-
teries? Je ne suis 'peut-étre pas le plus respec-
tueux des gendres, et je m’en excuse; mais dans
les choses sérieuses, je 'suis sérieux. Il est {nes
juste que vous cherchiez en moi Pappui que jai
trouvé en vous. :

Poirier (A part) _

Comprendrait-il la situation? S
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SUITE.

Gaston
Voyons, cher beau-pére, a quoi puis-je vous
étre bon? si tant est*) que je puisse @étre bon
a quelaue chose.
: Gaston
‘Eh bien, javais révé que vous iriez aux Tui-
leries 15),
Gaston
Encore! c’est donc votre marotte %) de danscr
a la Cour? :
Po:rier
Il ne s’agit pas de danser. Faites-moi I'non-.
neur de me préter des idées moins frivoles. Je
ne suis ni vain, ni fulile.
Gaston
Qu’étes-vous, ventre-saint grisi7), expliquez-vous.
Poirier (piteusement)
Je suis ambitieux.
’ Gaston
On dirait que vous en rougissez; pourquoi donc?
Avec l'expérience que vous avez acquise dans les
affaires, vous pouvez prétendre a toul. Le com-
merce est la véritable école des hommes d’Etat.
Poirier
Cest ce que Verdelet me disait ce matin.
Gaston
C’est 14 quion puise cetle hauteur de vues, cetle
€lévation des sentiments, ce détachement des#pelits
intéréts qui font les Richelicus) et les Colbert.
: Poirier
Oh, je mne prétends pas...
Gaslon
Mais qu’est-ce qui pourrait bien lui convenig
a ce bon monsieur Poirier? Une préfecture? Fi
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donc. Le conseil d.Elat? mnon. Un poste djplo-
matique? justement 'ambassade de Constlantinople
est vacante...
Poirier
Jai des gouls sédenlaires; je wentends pasle turc.
3 Gaston

Altendez (lui frappant sur Iépaule). Je crois

que la Pairie?) vous irait comme un gant.
Poirier

Oh, croyez-vous?

Gaston -

Mais, voila le diable, vous ne faites partie d’au-
cune calégorie... vous méles pas encore de I'[ns-
titut 20).

Poirier

Soyez donc {ranquille je payerai, quand il le
faudra, (rois mille francs de confributions direc-
les. J’ai a la banque f(rois millions qui n’attendent
quun mol de vous pour gabaltre sur de bonn
derres. :

Gaston

Ah, Machiavel 21), Sixte-Quint ), vous les rou-
lerez lous.

Poirier

Je crois que oui.

Gaston

Mais jaime a penser que volre ambilion me
s’arréfera pas en si bon chemin? Il vous faut
un lilre,

<+ = LOirler

Oh, je ne liens pas a ces hochets de la vanité =),

Je suis, comme je vous le disais un vieux libéral.
Gaston

Raison de plus. Un libéral n’est tenu de mé-
priser que Pancienne noblesge; mais la nouvelle,
<elle qui n’a pas dan-élre:...
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Po.rier e

Celle qu’on ne doit qua soi-méme...
: Gaston

Vous serez comte.

Poirier
Non. 11 faul étre raisonnable. Baron, seulement.
: Gaston
Le baron Poirier... Cela sonne bien a loreille.

Poirier
Oui, le baron Poirier.

Gaslon

(le regardant et partant d’un éciat de rire)

Je vous demande pardon; mais 13, vrai, c'est
trop drole. Baron. Monsieur Poirier.. Baron de
Catillard 2¢).

Poirier (a part)

Je suis joué...

Explications.

1) panier percé = Au fig. Personne dépensiére.

2) mettre ma maison sur un ton = c’est  dire diriger
ma maison de telle maniére que...

3) Sully = Maximilien~ de ‘Béthune, duc de Sully

(1559—1641) ministre et ami d’Henri IV. Il ac-

ministra les finances avec économie et protégea

Pagriculture. : -

4) Turgot — Anne-Robert-Jacques Turgot, ministre des-
finances sous Louis XVI.. !

5) décidé, arrété, ordonné = termes dont se servaient
les rois dans leurs arréts pour marquer leur auto-
rité absolue et voulant dire, j’ai résolu, d4cidé, régl ..

0) -aussi ne vous consulti-je pas = pour Pinversion du
sujet voir Grammaire,

7) la langue vous a fourché = expression familiére:
signifiant prononcer un mot pour un autre.

8) gouailler = fam. se moquer grossierement.

9) plastron = pitce de I’ancienne armure protégeant
le devant de la poitrine. Par analogie piece de cuir



103

rembourrée dont les maitres d’armés et les escri-
meurs se couvrent la poitrine pour amortir les coups

) de fleuret. Au fig. expression familiere pour dé-
signer une personne qui est en butte aux railleries,
aux sarcasmes des autres,

10) c’est le cadet de maes soucis — locution proverbiale
signifiant: c’est ce qui me préoccupe le ‘moins,
c’est la moindre de mes préoccupations. ’

11) Je suis un vieux libéral = Les libéraux sous la
Restauration et sous le régne de Louis-Philippe
représenterent 'opposition, attachée aux idées ré=
publicaines et démocratiques de 'la Révolution
francaise, dont le gouvernement aurait southaité
la disparition. -

12) Je m’en moque comme de Pan quarante = c¢’est-a-
dire cela m’est fort indifférent. L’An quarante est
soit par corruption pour I’Alcoran, le livre sacré
des Musulmans soit une expression moqueuse des
royalistes qui pendant la Révolution alors qu’un
décret de la Convention avait fixé une nouvelle
ere, I’ere républicaine qui commencait en 1793 et
qu'on disait 'an III 'de la République (1795) etc.,
avaient coutume de dire que Pan quarante n’arri-
verait jamais. Je m’en ‘moque disaient les roya=
listes comme de V’an quarante.

13) arriere-pensée = pensée, ‘intention que lon cache
tandis que V’on en manifeste une autre.

14) si tant est = locution adverbiale signifiant si toute
fois, si l'on veut 'admettre que.

15) Tuilleries = Les batiments des Tuileries faisaient
suit a ceux du Louvre, ancienne résidence des
rois de France i Paris. }

10) voire marotte = au fig, expression familitre pour
folle manie,

17) ventre-saint-gris = juron familier d’Henri v,

18) Richelien = Armand cardinal de Richelieu, premier
ministre de Louis XIII, un des plus grands hom-
mes d’Etat qu’ait eus la France. Colbert — Mi-
nistre de Louis XIV. ‘Un des plus ‘grands ministres
qu’ait eus la France.

19) la pairie = Dignité des membres de la Chambre
haute qui fonctionna en France de 1815 i 1848.

20) I’Institut national des sciences et des atts, titre d’une
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grande compagnie des principaux savants, littéra=-
teurs ou artistes, €tablie par la loi du 3 Brumaire
an. IV, L’Institut est la réunion des cinq Acad¢mies.

21) Machiavel = homme d’Etat et historien florentin
(1469—1527) son nom a été longtemps synonyme
de ruse, de duplicité. :

22) Sixte Quint = pape 'de 1585 a 1590. Il se fit élire
pape par ruse,

23) hoches de la vanité = hochet signifie proprement:
jouet que l’enfant s’amuse a secouer, Au figuré;
petite chose qui amuse Uesprit.

24) Catillard = nom inventé par lauteur, de catillard,
grosse poire d’hiver que Pon mange cuite. Poire
en argot signifie imbécile, Baron de Catillard est
un jeu de mots impertinent de la part de Gaston
de Presles qui joue sur le uom de son beau-pére. -
Une fois de plus monsieur Poirier sert de plas-
tron 2 son gendre.

GRAMMAIRE
Variation du sens d’'un nom suivant I'emploi
de l'article ou de l'adj. possesif.

Avez-vous pris votre parti? Non, ma’s {'ai prise
un parti. Le sens peut varier selon qu’on emploie
Particle ou Vadjectif possessif devant un méme nom:
Il soujfre d’une névralgie, il soujfre de sa névralgie.
De méme prendre son parti cest se résigner a quel-
que chose; prendre un parti c’est prendre une décision.
Elle a tendu la main. Elle a disposé de sa main (en
se mariant). Quand il ne peut y avoir de doute sur le
possesseur on remplace l’adjectif possessif par P’ar-
ticle défini, surtout devant les noms qui désignent
une partie du corps: j'ai mal a la téte. Tu croises
les mains. Il lové 'les bras au ciel. En pareil cas, le
rapport de possession ‘est souevnt exprimé par le
pronom personnel correspondant placé devant le verbe;

Je me suis blessd a la main. 1l vous prend la main.Le
médecin lui a téte le pouls. Elle s’est fait couper les che-
veux. Mais lorsque le nom est accompagné d’un adjectif
épithete, on doit employer le possessif: fu croises les
mains tremblantes, on lui a coupé ses beaux cheveux.

Inversion du sujet

Aussi ne vous consultés<je pas; Le pronom per-
sonnel sujet a sa place regulierement avant le ver-
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be, sauf dans les interrogations ol esi-il? que  di-

ras-tu? — dans les phrases qui expriment le doute,
Padmiration, ou le souhait: ' que voiscje? Puisse-t-il
réussir — dans les propositions incises: Vous voulez,

lui répondis-je, que je me charge de cette affaire;
apres certains adverbes comme ¢aussi, ainsi, @ peine,
encore, peui-itre, toujours... Aussi puis-je m’en aller.
Peut-¢ire irons-nous. A peine ‘eut-il entendu. ;

C’est la raison pour laquelle dans la phrase du
texte: aussi ne vous consulté-je pas, le pronom sujet
a €t¢ placé aprés le verbe. :

Pour d’autres détails sur la postposition du sujet en
général voir notre livre pour la IV-e classe: Remar-
ques de grammaire pag. 416 et 120.

IIIl. — Une riposte du tac au tac 1y

L’aveu de Poirier qu’il voudrait devenir baron, améne
V’apostrophe suivante de Gaston de Presles au duc de
Montmeyran qui entre a/lIa fin de la scéne d’explication
entre Poirier et le marquis (voir la scéne reproduite
ci-dessus). '

Les mémes, le duc.
Gasion
Arrive donc, Hector, arrive donec. Sajs-tu pour-
quoi Jean Gaston de Presles a recu frois coups
d’arquebuse 2 la bataille d’Tvry 1)? Sais-tu pourquoi
Francois Gaston de Presles est monté le priemier
4 Passaut de la Rochelle? ?). Pourquoi Louis Gas-
ton de Presles s’est fait sauter a la Hogue? Poury
quoi Philippe Gaston de Presles a pris deux dra-
peaux a Fontenoy? Pourquoi mon grand-pére est
mort a Quiberon? (’était pourt que monsieur Poi-
rier it un jour pair de France et baron.
Le Duc
Que veux-tu dire?

1) On appelle ainsi en eserime le coup par lequel un des com-
battants chasse'd’un coup sec le premier coup d’épée de son ad-
versaire. L'expression est prise ici au figuré.
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Gaston
Voila le secret du petit assaut qu’on m'a livré
ce ‘matin. '
Le Duc (a part)
Je comprends. ‘
Poirier
Savez-vous, monsieur le Duc, pourquoi j’ai (ra-
vaillé quatorze heures par jour pendant trente ans?
pourquoi j’ai amassé sou par sou quatre mil-
lions, en 'me privant de tout? C’est afin que M.
le marquis Gaston de Presles qui n’est mort ni &
Quiberon, ni & Fontenoy, ni a La Hogue, ni ail-
leurs, puisse mourir de vieillesse sur un lit de .
plumes aprés avoir passé sa vie i ne rien faire.

Explications.

1) Ivry = bataille ot Henri IV vainquit Mayenne et
les Ligueurs en 1590. ;

2) La Rochelle — Port de la France sur ’Océan Atlan-
tique. Le sigge de la Rochelle: assaut et con-

- quéte de la Rochelle par le cardinal de Riche-
lieu (1627—1628) contre les huguenots.

3) La Hogue = rade sur la Manche prés de laquelle
Tourville perdit glorieusement un combat contre
les flottes alliées de I’Angleterre et de la Hol-
lande (1692).. :

4) Fontenoy = village de Belgique. l.e maréchal de
Saxe en présence de Louis XV y battit les An-
glais et les Autrichiens (1745).

5) Quiberon = presqu’ile de la France sur I’Océan
Atlantique. Une petite armée d’émigrés y fut faite
prisonniére sous la Convention (1795). 711 émi-
grés furent fusillés. L

Conversation.

1) Quels sont les défauts que le marquis de Presles
laisse voir au cours de la scéene d’explication qu’il a
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avec son beau-pere, et quels sont ceux que laisse voir
<e dernier? & toi

2) De quoi le ‘marquis se vante-t-il dans la scene
III et dans quelle intention? '

3) Montrez comment, 2 chaque trait de 1’apostrophe
<du marquis de Presles au duc de Montmeyran, le bon
Sens un peu gros mais solide de Poirier oppose un
trait blessant pour don gendre.

Remarques littéraires.

1. — Le dialogue de M. Poirier et de Vatel laisse:
voir quelques aspects du caractére du bourgeois enrichi
-qu’est monsieur Poirier. La simplicité pour ne pas dire
la vulgarité de ses goiits par rapport aux goft raf-
finés de son gendre, méme en matitre culinaire s’y
révele; la fin du dialogue notamment, laisse voir la fa-
<ilit¢ avec laquelle cette vulgarité de manicres devinet
grossiereté quand on blesse par une remarque la va=
nit¢ du bourgeois enrichi, qui entend rester maitre
chez lui. ; ‘

II. — Du point de vue de la composition scénique
la scéne d’explications entre le bourgeois enrichi et
le marquis désoeuvré est un chef d’oeuvre. Elle est
faite de deux mouvements balancés. M. Poirier débute
par un ton sec, cassant, décidé, qu'il garde jusqu’au
moment ouson gendre ayant mis le doigt sur’enclouure,
il se livre, se découvre, glisse du ton décidé au ton
radouci, puis modeste, et de la modestie 3 Pespérance,
de espérance a la'joie, de 1la joie a la convoitise
et de la convoitise 'a I’humiliation. (H. Parigot, Le
thédtre d’hier). :

II. — La sceéne ‘ol Papostrophe de Gaston de
Presles au duc de Monmeyran ameéne une vigoureuse
réplique de Poirier, a plus que toute autre le mérite
«de démontrer "impartialité de ’auteur: A chaque phrase
qui exprime Dirritation indignée du gentilhomme s’a~
percevant que son beau-pére ‘a considéré les exploits
de ses ancétres comme 'une valeur négociable, Au~
gier oppose une phrase par laquelle s’exhale la co~
lere d’un bourgeois laborieux, probe et économe mais
dont la sourde ambition est vexée i la constatation que
son gendre est en train de dissiper la fortune qu’il
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lui a confiée sans que lui, Poirier, en retire aucun bé-
néfice. Cette scene d’explication qui finit par le triom-
phe du gentilhomme et ’humiliation de Poirier a comme
pendant une scene a'la fin du Ill-e acte oit au contraire
c’est Poirier qui triomphe, Il a surpris une lettre a-
dressée au frivole marquis par une aventuriére et il
menace son gendre d’un ‘proces en divorce dont le
résultat ameénerait la suppression des moyens d’exis-
tence de Gaston de Presles. Ainsi Augier, bien qu’ap-
partenant a la bourgeoisie, en bafouant tour i tour les
défauts des bourgeois — leur vulgarité de maniéres,
leur vanité — et les travers du gentilhomme, son im-
pertinence agressive, sa frivolité, s’est montré un obser-
vateur impartial. Il ne nous laisse méme pas deviner de
quel coté penchent ses préférences, car les deux in-
terlocuteurs sortent également éclaboussés du marché
qu’ils ont fait aux dépens du bonheur d’Antoinette.

Grice a Phabileté scénique de l'auteur, chacun des
protagonistes triomphe, puis est humili¢; il arrive qu’art
cours de la méme scéne (comme Poirier dans la scéne
de Vexplication), par un amusant, jeu de-bascule, un
des protagonistes, aprés avoir passé pour vainqueur
doit s’avouer vaincu; ices habiles combinaisons scée
niques impriment 4 la piece d’Augier un rythme co~
mique qui montre dans l'auteur un homme possédant
a la perfection toutes les ressources de son métier.

Les Effrontés.

SR T At e

De méme que le Gendre de Monsieur Poirier est le
chef-d’oeuvre d’Emile Augier dans le genre de la co-
médie de moeurs, la piece Les Ejfrontés est son chef
’oeuvre dans le genre ‘de la comédie sociale. On
donne ce nom a une variété de la comédie de niveurs
olt Pauteur s’en prend ‘A un défaut dont les consé-
quences sont de nature a mettre en danger les intéréts
de la société. Emile Augier dans Les Effrontés attaque
le cynisme ou leffronterie qu’il considére comme un
fléau de la société de son temps. Deux protagonistes
incarnent ce défaut: le financier Vernouillet et le bo-
héme Giboyer.

Vernouillet est un banquier gravement compromis
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car il a été poursuivi en justice, pour avoir détourné
les fonds que ses actionnaires lui avaient confiés. Il
est vrai, il s’en est tiré par un verdict d’acquittement
mais les ,affendus de son acquittement valent une
condamnation. Au début de :la pitce il apparait ce
qu’il est, un coquin fieffé et momentanément vaincu;
aussi tout le monde affecte de ne pas le connaitre.
Sur le conseil du imarquis d’Auberive, un gentilhomme
sceptique, dont Pironie s’amuse ’‘au spectacle d’une
société en décomposition oit ‘I’ancienne noblesse n’est
plus estimée, Vernouillet redresse 'la téte. Il n’a pas
besoin de faire grand effort pour suivre les conseils
du marquis. Fort de'sa malhonnéteté méme et de [’ar-
gent malproprement acquis, il .veut devenir une puis-
sance. Aussitot changement de ifront; les gens qui
le méprisaient, le comblent :d’amitiés et le vicomte
d’Isigny court apres lui '‘pour Pinviter 4 une soirée
aristocratique. 450 )
Bientot il passe aux actes et son effronterie 1’autc~
rise a tous les espoirs. Il s’avise que la puissance
lui rendra la considération. -I1 achete donc avec les
huit cent mille francs qu’il a malhonnétement acquis
le journal La Conscience Publique avec Uintention d’ex-
ploiter ce journal par un coup de maitre. Jusqu'a lui
Le Conscience Publique recevait du gouvernement une
subvention de 120.000 francs. Vernouillet refuse 1’al-
location ministérielle et passe & I'opposition afin d’ob-
tenir davantage. Son indépendance fera sa force; elle
deviendra méme une soufce de bénéfices, comme on
le voit dans la scéne suivante oi1 il dévoile la maniére
dont il entend établir sa puissance sur le public.

Les Effrontés.

Vernouillet étendu sur Ja causeuse, Giboyer, dans
un fauteuil, les pieds sur la cheminée,
Vernouillet
Que diriez-vous, monsieur Anatole Giboyer, mon
secrétaire et ami, si vous appreniez tout a coup
que jai refusé les présents d’Arlaxerce)?
- Giboyer :
Je dirai qu'Arlaxerce est un pingre?). ' |
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Vernouillet
Ecoule ca; (lisant) Monsieur, Ia connaissance des
hommes ne m’a pas laissé une grande estime pour
Thumanité. Je n'en suis que plus heureux quand
je rencontre un caractére. Vous en étes un, mon-
sieur; votre leltre m’a inspiré un vif désir de
vous connaiire. Voulez-vous me faire I'’honneur

de venir diner demain au ministére? — Agréez,
etc. — Comment la trouves-tu?
Giboyer
Elles serait invraisemblable si elle n’était vraie.
Vernouillet

Il 'y a des moment oli ma puissance m’épou-
vante, ma parole d’honneur. Je finirai par me
plus oser froncer le sourcil de peur d’ébranler
I'Olympe¢). Ah! Giboyer, quelle admirable chose
que la presse. Que de bien elle peut faire.

Giboyer

Ne m’en parles pas, ¢a fait frémin Iras-tu a

ce diner?

Vernouillet
Parbleu el j'espére bien trouver la croix?) sous
ma serviette. — De mon agent de change.., Dia-

ble! hausse dun franc! C’est demain la hquldatlon
et jai vendu cent mille.. Je suis dans de beaux
draps ). :
Giboyer
Pourquoi cette hausse?
Vernouillet =
La visite de I'empereur de Russie a la relne
d’Angleterre est dementme
Giboyer
Ah! oui, par Le Courrier de Puaris.
Vernouillet y
Belle autorité! Faut-il que ces boursiers soient
jobdrds “, ;
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Giboyer
Le Courrier est en général bien informsé,
Vernouille!
J'ai cent raisons de croire quil l'est mal au
jourd’hui.
Giboyer
Tu en 'as méme cent mille.
Vernouillet
Cours ‘au bureau du journal; fais-moi une cor-
respondance de St. Petershourg; le tzar est parti
Nous rectifierons apres la liquidation, s’il y a lieu.
Giboyer (prenant son chapeau)
Il est toujours beau de confesser une erreur.
SCENE I1.
Vernouillet
C’est un mauvais tour que me joue. Le Courrier
de Paris... le gredin est sans doute a la hausse
Je lui revaudrai cela.
Un domestique, annonce du fond.
Monsieur le marquis d’Auberive.

Explications.

1) lles présents d’Artaxerce = Artaxerce, roi des Per-
ses (465 425) avant J. Chr.), acceilllit Thémis-
tocie exilé, qu’il combla d’honneurs. Les présents
d’Artoxerce désignent par conséquent des dons
de grande valeur.

2) un pingre = une personne d’une avarice sor=
dide (roum. un calic).
3) an joli denier = denier au sens propre désigne

une ancienne monnaie francaise valant la dour
zieme partie d’un sou. Ici le mot denier désigne
une somme d’argent indéterminée. Un jo'i denier
est donc une belle somme.

4) le mannequin = au figuré signifie un homme qu’ on
fait agir comme on veut.

5) grappiller = cueillir des grappillons (rom. gar-
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cei) laissés par les vendangeur, Au fig. ici: réali-
liser de petits profits sur ce dont on a la ‘gestion.

6) de pear “d’ébranler I'Olympe — I'Olympe était
le séjour des dieux, d’apres la mythologie des
Grecs. Olympe est pris ici au figuré ; les dieux
étant les hommes au pouvoir, I’Olympe est le
gouvernement. L’expression ci-dessus signifie donc
faire chanceler le gouvernement.

7) la croix = la croix de la Légion d’honneur.

8) Efre dans de beaux draps — expression employée
ironiquement pour dire qu’on est dans une mau-
vaise posture.

9) jobards = Expression fami'itre désignant un homme
niais, crédule, qui se laisse facilement tromper.

(Vernouillet se rend compte qu'un beau mariage peut
seul P’asseoir dans la considération publique. A cet
efiet, il songe a Clémence Charrier, jeune, belle et
riche. Le coeur de Clémence est engagé ailleurs, mais.
a la suite d’'un chantage exercé par Vernoui:let sur son
pere, banquier considéré mais qui dans son passé
a a se reprocher une faute pareille & celle pour la-
quelle Vernouillet a été ‘traduit en justice, la jeune fille
serait presque contrainte de se marier avec Vernouillet
si son frére Henri Charrier, n’avait le ‘courage de
chasser cet effronté de la famille oir il veut pénétrer).

Un collaborateur de Vernouillet: le bohéme Giboyer_

Dans son cabinet de travail Vernouillet, qui, ‘grace
a son effronterie est devenu un personnage considém
rable, recoit la visite du marquis d’Auberive i qui
il présente son secrétaire et ami le journaliste Giboyer,
Ce dernier, aprés avoir rapidement exposé les circon=
stances de sa vie qui ‘ont puissamment agi sur son
esprit, nous dévoile les traits de son caractére et”la
nature de son humeur. :

Acte III, se ne IV.
Giboyer (de la porte de droile)
Le tzar est en route. :
Vernouillet iy
Chut. :
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Giboyer
N’est-ce pas monsieur le marquis d’Auberive 2
qui jai 'honneur...
Le Marquis
A lui-méme, monsieur.
Giboyer, a Vernouillet
Présente-moi donc.
Vernou'llet :
Monsieur Anatole Giboyer, un camarade de col-
lége a moi, et le plus @aclif de mes collaborateurs.
Le Marquis
Giboyer... Atlendez donc,.. Non, ce ne peut étre
rela.
Giboyer
C’est précisément cela, au conlraire.
: Le Marquis
Quoi ce portier qui -avail vendu son fils & un
miaitre de pension?
Giboyer
C’était mon pere, ct je suis Penfant prodige en
personne.
; Vernouillet
Tu ne Uétais jamais vanlé de cela, loi.
Giboyer
Nous autres philosophes, nous aitachons si peu
de prix au frivole avantage de la naissance! Si je
m’en targue aujourdhui, c’est uniquement pour
remercier M. le Marquis \de I'intérét quil me té-
moigna dans celte circonstance. Aprés avoir alta-
qué de toules les manidres la fatale résolution de
mon pere, il lui donna son compte. Se le brave
homme vous avait écoulé, monsieur le marquis,
je tirerais tranquillement le cordon?) chez vous a
Theure quil est, au lieu de tirer le diable par la
quete.
Le Marqu's
Regretieriez-vous les bienfaits de I’éduca‘ion?
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Giboyer
Ils m’ont mené coucher loin.
Le Marquis
Vous m’étonnez.
' Giboyer
Tant qu’ont duré mes éludes, jai vécu comme
un coq en pile?). Je remporiais tous les prir,
et les marchands de' soupe?) se disputaient votre
servileur comme uneé réclame ‘vivan'e: si bien
quen philosophie javais obtenu de la concur-
rence chambre a part, avec la permission de fu-
mer et de découcher. Mais le lendemain de mon
baccalauréat, il fallut en rabattret).
i Le Marquis
Votre bienfaiteur vous planta 1a?
Giboyer
Oh! non.., il m’offrit une place de pion?®) a six
cents francs; mais il me supprima la chambre, 1a
pipe et les permissions de dix heures. (Ca ne pou-
vait pas durer; je Jachais Ienseignement, et je me
Jetais dans les avenitures, plein de confiance en
ma force et me soupconnant pas que ce grand
chemin de I’éducation, on notre jolie société lais-
se s’engouffrer tant de pauvres diables, est un
cul-de-sac.
Le Marquis
Contez-moi cela.
Giboyer
Est-ce que cela se raconle? Vivant d’expédients,
empruntant 'aumoéne, laissant une illusion et An
préjugé a chaque piece de cent sous, je suis ar-
rivé a I'dige de quarante ans, le gousset vide et
le corps usé jusqu’a l'ame.
Le Marquis
Je ne suis pas un ardent défenseur de notre so-
ciété, permettez-moi cependant de vous dire que
si. vous naviez pas quelques vices...
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Giboyer
Oui, parbleu, j'en ai. Vous en avez bien, vous
autres... Croyez-vous que les privalions sojient un
frein ‘aux appétits? Mais =i je wavais eu (que mes
vices, ils n’étaient pas bien colleux, je me serais
encore tiré datfaire; par malheur javais aussi
une vertu, la seule qui ne fut pas restée en roule;
Jétais un hon fils. Je ne voulais pas mettre mon
pére a I'hopital.. Cétail un enfantillage.. Que
voulez-vous? on n’est pas complet. Il a eu l'indis-
crétion de vivre longlemps et moi j'ai eu la sim-
plicité de le pleurer. Si c’était a4 recommencer.
Le Marquis :
Bah! vous recommenceriez.
Giboyer
C’est possible. Je ne veux pas me faire plus
fort que je ne suis. Mais c’est une grande duperie
quune vertu dans une posilion ol 'homme n'a
pas de trop de toutes ses forces et de tous ses
vices pour se frayer un passage.

Explications.

1) je tirerais le cordon = le cordon est une corde par
laquelle le consierge ouvre de sa loge la porte.
Les portiers tirent le cordon pour ouvrir. je ti-
rerais tranquillement le cordon... Clest-a-dire je
serais peut-étre portier chez vous. i

2) cog en pite = locution proverbiale signifiant étre
entouré de soins et de bien-étre. ik

3) marchands de soupe = par dénigrement on appelle
marchand de soupe un maitre de pension, _ainsi
nommé parce qu’on suppose quw’il spécu’e sur la
nourriture des éleves.

4) en rabatire = Cest-a-dire baisser ses prétentions.

5) pion = expression familiere pour désigner un mai-
tre d’études (roum. pedagog).

6) un cul-de-sac = expression populaire pour impasse
— rue sans issue (roum. funditurd). ] ¢
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Conversation.

1) Marquez les étapes de la carridre de Giboyer.

2) Indiquez les expressions familieres ou popu-
laires dont se sert Giboyer.

3) Relevez les images pittoresques dont il .séme
Ses Ppropos. ;

Remarques littéraires,

Giboyer est une des meilleurs créations d’Augier.
C’est le type du déclassé chez qui se manifestent les
méfaits d’une instrucion mal adaptée au ‘tempérament
indiscipliné d’un homme qui a vou'u passer trop ra-
pidement de la classe sociale humble i laquelle il
appartenait a4 une classe socia'e a laquelle son édu-
<ation ne Pavait pas préparé. Il a gardé des endroits
qu’il a fréquentés dans 'sa jeunesse, une liberté d’al-
lures, une inconvenance de maniéres qui révelent le
bohéme, de méme que Pipreté et la vivacité de cer-
taines de ses ripostes trahissent la bassesse de son ex-
traction et ses rancunes d’homme qui, avant d’arriver
A gagner sa vie, a été abreuvé d’humiliations. Ses dé-
<eptions sans cesse renouvelées ‘ont détruit en Ilui
le respect des préjugés ‘et ont eu pour résultat son
manque de scrupules, la promptitude avec laquelle
il est prét a toutes les besognes, de méme que Ia
perte une a une de ses illusions a engendré son cy-
nisme et somn ‘effronterie. ‘Bien qu'il soit dénué de
tout sens moral, Giboyer est sympathique en raison de
sa tendresse filiale et ‘paternelle que sa wie de bo-
héme n’a pu abolir. ‘Ce mélange de qualités et de
défauts, d’effronterie et de ‘naiveté en font un come
Pplexe trés vivant qui reste marqué dans notre mé-
moire. i

Sujet de rédaction.

Faites le portrait moral des deux effrontés: Ver-
mouillet et Giboyer.
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Maitre Guérin,

Maitre Guérin est un notaire de province qui con=
naissant a fond tous les secrets de la procédure, s’en-
tend merveilleusement a s’enrichir aux dépens de ses
clients, sans que ceux-ci puissent déposer plainte car
ses manoeuvres frauduleuses se couvrent toujours de
formes légales. C’est ainsi qu’il fait vendre i son
homme de paille Brénu aux deux tiers de sa valeur,
le chateau de Valtaneuse par Desroncerets, un inven~
teur, qui est toujours a court d’argent, pour avoir des
fonds qui Iui permettent d’expérimenter ses inven-
tions. Comme le fils du notaire, le colonel Guérin,
aime Francine, la fille du songe-creux, qui s’est laissé
duper par son mnotaire, et que ce dernier refuse de
restituer a Desroncerets le chateau qu’il vient d’acqué-
rir par des moyens malhonnétes, le colonel rompt toutes
relations avec maitre Guérin qui est également aban-
. donné par sa femme, 'lasse de supporter plus longs
temps la tyrannie et de subir les affronts de son mari.

La scéne d’explications entre le pere et le fils est
une des scénes capitales de la pidce.

Acte V. Scene Il

Les mémes, Guérin.
Madame Guérin ‘
Guérin arrive! ton fils est au désespoir, ton fils.
est fou. Il doute de ta probilé.
Guérin
Hein?
Louis
Ma meére...
Madame Guérin
Non, non, il n’y a pas de respect qui tienne?),
il feut s'expliquer. Aie pitié de. I'état on il est,
mon ami; prouve-lui qu’il est le fily d'un honnéte
homme,
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Louis .
Dien w’est 1émoin, mon pére, que je maurais
©0s¢ vous demander une explication...
Guérin
Pourquoi, jeune homme? Croyez-vous que je
la redoute? Il ime plait de lacceprber au  con-
{raire: ‘l¢ coupable seul craint de Sasseoir sur la
sellette de I'accusé; pour linnocent elle se change
en piédestal.
Madame Guérin
On lui a dil que Brénu élait lon homme de
paille?; dans la vente de Vallaneuse.
Guérin
Voiid tout?.. Jaltendais mieux; jespemls un.
triomphe plus éclatant. Cerles, je me suis {rouvé
dans des passes ou il y avait quelque mgé:iite 2
ester hxoanete homme, car la lentalion dz ne pas
letre n'ett é!¢ combaltue par aucun danger; mais,
ici, la simple prudence m’aurait tenu lieu de ueh-
catesse. (Se levant et passant au miliew). Un notaire
ne peul pas avoir d’homme de paille; savez-vous
pourquoi? parce quion ne tient ces gens-la que
par des contre-lettres, el qu'un notaire qui se prs-
vaudrait d’une (on.fre;-letlre dans une opération
usuraire comme la vente de Vallaneuce serait cassé
par la chambre?) dans les vingt-quaire heures.
Madame Guérin, 3 Louis
Tu vois.
Louis
Est-ce qu’il ne peut pas y avoir d’aulres moyvens
que des contre-leitre..
Guérin
Lesquels" Vous m’obligeriez de me les indiguer,
car je ne les conmais pas.
Madame Guérin, i Louis
Tu vois. :
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Louis

Enfin comment le chateau ligure-t-il dans ma
dot ?

Guérin

(est bien cimple; j'ai prété de argent a Brénu,
qui m’a donné en nantissement?) le marché Des-
roncerets: or, Brénu ne sera pas en mesure de
me rembourser, et par conséquent, le gage me
restera,

Madame Guérin, 2 Louis

Tu vois bien.

Louis

Mais en vous faisant céder un marché usuraire,
vous venez de Te dire.

Guérin _

Il ne comprend pas quil y a deux affaires trés
distinctes, I'une entre Desroncerels el Brénu et
l'autre enlrc Brénu et mo'.

= Louis
Mon pére... ma 'mére et moi nous vous supplions
de restituer Valtaneuse a M. Desroncere's.
Guérin
Restituer? Qu'entends-lu par cela?
Louis

Je suis convaincu que vous seriez désespéré
d’avioir forfaits) a I’honneur; mon devoir est de
réveiller votre conscience éourdie en cetle occa-
sion par Pambition palernelle. Je vous suis re-
‘connaiscant de Iinienlion; mais le bonheur méme
me serait odieux, si je devais l'acheler par un
remords de \otre vie.

Guérin

Un remords?. Ou diable veux-tu que je le

prenne en lout ceci? oot

Louis
“Ne vous faites plus longlemps illusion a vous-
méme; un homme de paille est un homme de
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paille, quon le tienne par une contre-letire... ou
par un billet fictif. :
Guérin, se levant avec colére
Avec cette petile différence, mon ami, quon
st dans son tort derriére I'une, el dans son droit
derriére l'autre. S
: Louis
Mais ne sentez-vous pas quwau fond c'est la
meéme chose? 1
Guérin
Le fond.., oh, oh, le fond, apprends pour ta
gouverne ¢), que le seul moyen d’avoir une regle
fixe en ce monde, c’est de sattacher a la forme;
car les hommes ne sont d’accord que la-dessus.
Louis :
Prenez garde, mon pére...
' Guérin
Prends garde toi-méme; la conscience a des €élé-
gances ruineuses, mon garcon; contente-toi de
suivre simplement le droit, chemin de la légalité;
il ne faut pas étre plus royaliste que... la loi.
; Louis
Mais la loi méme, vous la tournez.
Guérin
Donc je la respecte... Oh, ne te mets pas mariel
en téte”).. Je sulg aussi soigneux de ma réputa-
tion que n’importe qui, et, en toute occasion, jai
pratiqué celte belle maxime, que le premier de-
voir d’'un honnéle homme est d’assurer les der-
rieres®) de son honneur. -
Louis v
Ah, vous étes habile, mon pére.
Madame Guérin
Trop habile.........
Guérin
Que je suis béte... Cest un piege (haut), Epouse
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ou népouse la Cécile, il n'en sera ni plus ni
moins de Vallaneuse, tu m'eniends? On ne mine
pas le papa Guérin avec des bourdes, chevaiien
Bayard. : R S

Explications.

1) il W’y a pas de respect qui tienne = il n’y a..qui
tienne c’est-a-dire nonobstant tout le respect ou
malgré tout le respect,

2) homme de paille = personne qui sert de préte~
nom dans une affaire.

3) la chambre = la chambre des notaires qui juge des.
fautes commises par les ‘membres contre le de-
voir protessionnel.

4) nantissement = contrat par lequel un débiteur re~
met une chose a son créancier comme garantie
du paiement de sa dette.

5) avoir orfait = jorfaire C’est commettre un acte qui

déshonore,
0) fa gouverne = c’est-a-dire ta régle de conduite.
1) martel en téte = avoir martel en téte expression

figurée signifiant avoir du souci, de I’inquiétude.

8) assurer les derri¢res de son honneur par analow
gie avec P’expression militaire: assurer ses der-
rieres, c’est-a-dire mettre les corps d’une armée
qui viennent les derniers, en défense contre les
attaques de 'ennemi; donc, assurer les derrieres
de son honneur c’est se mettre en garde contre:
toutes les attaques qui pourraient par la 'suite
porter atteinte a2 son honneur.

Conclusion sur Emile Augier.

L’oeuvre dramatique d’Emile Augier représente une
réaction contre le romantisme, d’abord par les sujets
que Pauteur traite dans ses pieces. Au lieu de mettre
sur la scéne, comme D’avait fait Victor Hugo, des aven-
tures surprenantes reculées dans un passé d’histoire,
il nous intéresse au spectacle des moeurs contemf
poraines, notamment a celles de la bourgeoisie, 3 la
mélée des classes a son époque et aux luttes aux-
quelles donne lieu dans ‘la société de son temps la
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question d’argent. C’est en premier lieu par le ¢hoix
des sujets que son théatre est réaliste, Augier est avant
tout le peintre de la bourgeoisie. Bien qu’appartenant
a cette classe sociale, il n’a pas été tendre pour elle,
mais s’est montré un observateur impartial dans le
tableau qu’il en a donné; il en a flétri la vanité, le prix
trop grand qu’elle attache a la richesse, son égoisme,
Pétroitesse de son horizon, la petitesse de ses vues;
“mais tout en ce moquant des ridicules et tout en fusti-
geant les défauts et les vicés de cette classe, Augier
.a lou€ ses qualités et ses vertus; sa probité, son a-
mour du travail, son culte de la fidélité conjugale,
son bon sens solide, son souci de ne jamais s’égarer
_dans le domaine des chimeres dangereuses.

Ce qui donne au théatre d’Augier un caractéere for-
_tement réaliste, c’est la place que tient dans ses co-
médies la question d’argent.

Les traits par lesquels un grand critique contempc-
rain, Brunetiere, a caracterisé'le roman de Balzac, peu-
vent également s’appliquer au ithéatre d’Augier: ,la
»question d’argent sert & communiquer au récit — pour
sAugier il faut dire a lintrigue — un air de préci-
»sion qu’il n’aurait pas sans elle; elle jntroduit avec
“selle une infinité ‘de détails que leur insignifiance ou
mleur vulgarité prétendue avait écartée jusqu’alors; et
»puisque ces détails sont la vie méme; c’est pour cela
»Que la ressemblance avec la vie et la vérité de I’oeu-
»Vre s’accroissent de tout ce qu’ils prennent de place
»avec la question d’argent ‘et la peinture des condi-
“tions. Sans doute nous ne trouvons pas chez Augier
»l’abondance, la minutie des ‘détails commerciaux ou
»iinanciers ni la richesse et la précision des descrip-
»tions de Balzac. Le théatre ne peut s’embarrasser de
stoutes les minuties dont s’accommode le roman. Mais
il 'y a pas de piece oit Augier ne traite la question
,,d’argent et ot il ne nous montre la tyrannie que Par-
?,,gent fait peser sur la famille et qu’il exerce méme sur
“,la société”, Augier nous montre comment, grice a
P’argent, la bourgeoise a pris dans la société moderne
~Pinfluence qui était jadis le privilege de la noblesse et
-comment, parce qu'ils sont ruinés, les gentilshommes sont
~astreints 2 se marier avec les filles de bourgeois enri-
<his (Le Gendre de Monsieur Poirier), ou bien i fra-
yer avec eux (Les Effrontés). Ce ne sont que des dis-
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“trat de vente usuraire qui remplissent Muaitre Guérin.

Par le choix de tels sujets, réclamant de tels détails, le
-théatre d’Emile Augier s’oppose nettement au théatre

romantique. Quel est le sujet de Ray-Blas? L’amour

d’un laquais pour une ‘reine. Et celui d’Hernani? Le
“conflit entre un bandit et un prince pour ’amour d’une
“jeune comtesse. Le sujet de 'une comme de autre
“ piece sont peu vraisemblables.

Le théatre d’Emile Augier reprisente non ‘seulement

une réact o1 contre la litt:ra ure romantique mais aussi
contre la morale romantique. Le romantisme avait cé-
1ébr¢ la passion et les droits de I’amour avec une fou-
gue lyrique. Georges Sand dans ses romans (/ndiana,
Jacques, Lélia) avait exposé les revendications de la
femme en révolte contre ie mariage et atiirmé la légiti-
mité de Uinstinct. Victor Hugo avait tent? dans Marion
Delorme la réhabilitation de la courtisane. Emile Au-
~gier prend la défense de la morale traditionnelle et
plaide pour le respect des vertus du toyer, la fidélité
“conjugale, P’accomplissement du devoir quotidien, le
dévouement du pere de famille aux siens. Apres “avoir
-raillé dans 1'Aventuriére les femmes qui, apres un
“passé chargé, cherchent a trouver dans un mariage
henorable la considération qui leur manque, Augier se
déclare nettement contre la morale romantique dans
Gabrielle (1849) oii, a l'opposé de George Sand, il
prend parti pour le mari. L’héroine renonce a ses illu-
sions de roman, se rend compte du danger auquel
la menaient ses lectures et ses réves: honteuse et
désabusée, elle trouve qu’il peut y avoir de la poésie
méme dans la réalité simple et familiére.

Augier avait écrit en vers les comsdies du début
de sa carriere, mais une fois qu’il prend conscience de
la nature de son talent, il renonce aux vers et recourt
a la prose comme moyen d’expression pius adapté a
son bon sens robuste et vigoureux et i 'son penchant
a une observation réaliste de la socists.

Les premiers coups dans cette nouvelle manitre fir
rent deux coups de maitre: La Pierre de Touche

- et surtout Le Gendre de Monsieur Poirier.

Le style d’Emile Augier se recommande surtout par
la verve savoureuse du dialogue, par Vesprit des ri-
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postes de ces personnages et Vart avec lequel il sait
ramasser dans une formule pittoresque toute une Sie
tuation, ; ; i

En se faisant ’apotre des vertus bourgeoises et de
la morale traditionnelle, Emile Augier n’aurait évité
Pécueil de Vennui et de la platitude, s’il n’avait été
doué a un degré éminent du sens dramatique. Ses pie~
ces sont fort adroitement agencées. Il s’entend a mer=
veille a combiner des situations qui permeitent alterna=
tivement aux protagonistes de poser en triomphateurs,
quitte a se présenter dans une des scénes suivantes dans
la posture humiliée des ‘wvaincus (voir a ce sujet les
remarques sur le Gendre de Monsiear Roirier). Ce
rythme ‘équilibré qui est une source de comique abon-
dant et sain, conduit a2 un dénouement habi’ement amené.

‘Emile Augier est le créateur d’une vari¢té nouvelle
de la comédie de moeurs; la comédie sociale. On donne
ce nom a une comédie ou Vauteur s’en prend a yn dé-
faut ou a un vice dont les conséquences sont de na=
ture 4 mettre en danger les intéréts de la société. La
préciosité que Moliere raille dans Les Précienses ridi=
cules ou le pédantisme féminin dont il se moque
dans Les Femmes Savantes “sont des défauts qui re-
levent de la comédie de moeurs. Le cynisme ou Defx
fronterie qu’Emile Augier attaque dans Les Efjrontés,
la blague ou Vironie dissolvante des jeunes gens de
sa génération pour qui 'honneur, patrie, honnéteté sont
des prétextes a faire des plaisanteries, penchant qu’il
flagelle dans La Contagion, sont des défauts qui re-
levent de la comédie 'sociale.

Pour incarner les vices et les défauts qu'il raille dans
ses comédies de moeurs comme dans ses comédies
sociales, Emile Augier a créé des personnages qui
possédent une intensité de vie et un relief comique
saisissants, tels sont Poirier, le bourgeois enrichi; le
marquis de Presles, le noble ruiné, désoeuvre et liber~
tin; le financier sans scrupules et cynique, Vernouillet;
le bohéme effronté prét a toutes les besognes, Gi-
boyer; et le notaire rusé et retors, type accompli du
faux bonhomme, maitre Guérin.

Pour ces raisons quelquesiunes des comédies d’E=
mile Augier comptent parmi les chefs-d’oeuvre du thia-
tre comique du dix-neuvieme sitcle. :
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LECONTE DE LISLE.

Entre 1865 et 1885 un groupe de podtes appe!és Par-
nassiens et dont le chef est Leconte de Lisle applique-

Leconte de Lisle.

rent dans leurs vers les principes du réalisme artisti-
que que Gustave: Flaubert avait illustrés par ses romans.

Leconte de Lisle est le plus célebre des poétes que
les colonies donnérent & la France, Charles Marie Le-
conte de Lisle est né en 1818 dans I’ile de Bourbon ou
de la Réunion, file située dans "Océan Indien 3 I’est
de Madagascar. Son pére qui avait éts chirurgien dans
la Grande Armée, ayant été rendu a la vie civile ‘au
rétablissement de la dynastie légitime 1), eut l’idée
d’aller chercher fortune aux colonies. De son mariage

1) Voir les notes précédentes sur I'établissement de la Restauration.
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avec une jeune fille de Bourbon qui lui apporta en
dot ce qui faisait la richesse des colonies — des terres
et des esclaves, naquit le futur auteur des Poémes an-
liques et des Poémes barbares. Le poéte aura toute
sa vie et jusqua ses derniers jours passés i Paris, la
nostalgie de la terre natale. de l’ile fortunée oit son
ame s’ouvrit a la poésie. Dans un grand nombre de

Payssge de I'ile Bourbon, célébré par Leconte de Lisle : Le Bernica.

pieces il décrit les paysages de Bourbon dont les mor~
tagnes aux cimes couvertes de neiges éternelles et aux
versants couverts de foréts vierges font -un saisissant
contraste avec les savanes aux herbes briilées par le
soleil, les plantations de riz et de café et la mer_qui
déroule de tous les cotés de l'ile son horizon infini.

Le poete qui avait commencé ses études a Bourbon
sous la direction de son pére les acheva en 1837 au
college de Dinant) oir il passa son baccalauréat. Le

1) Viile importante de la Bretagne.



129

pere du podte était en effet originaire des environs de
cette petite ville bretonne et la famille Leconte y comg=
tait encore des représentants. Le jeune homme suivit
de 1838 2 1843 les cours ‘de Ia Faculté des lettres de
PUniversité de Rennes, capitale de Ia Bretagne. ‘Il re-
vint néanmoins en 1843 3 Bourbon sans avoir obteny
le dipléme de licence en droit dont sa famille aurait
désiré le voir pourvu, Par contre il avait fait une étude
approfondie du grec et avait lu beaucoup d’histoire; —
connaissances qui lui seront utiles pour la composition
de ses poemes dont 'les__sujets sont tirés en majeure par=
tie de Phistoire et dont les meilleurs sont inspirés de
la littérature grecque. Apreés avoir fait un séjour de
deux années i Saint Denis — capitale de I'ille de la
Réunion — oy il passa le plus clair de son temps ‘3
composer des vers et 3 rédiger des articles pour les
revues littéraires de Ia colonie, pour celles de Rennes
et méme pour celles de Paris; Leconte de Lisle vint a

Paris en 1845, attiré par Deffervescence démocratique
de I’époque. 11 collabora 3 plusieurs organes républi-
- cains de nuance socialiste et fit partie des clubs qui .
préparérent la révolution de 1848; parmi les manifec-
tations de son activité i cette €poque il faut citer son
€lection comme membre d'une commiission qui devait
préparer ’émancipation des noirs dans toutes les cc-
lonies francaises. Le succes vint couronner les efforts
de Leconte de Lisle et de ses amis; en veriy d’un dé-
cret du gouvernement provisoire de 1848 I'esclavage .
fut définitivement abolj. Le mouvement généreux ay-
quel Leconte de Lisle ob¢it, a d’autant plus de méri‘e
qu'a la suite de ses démarches, les planteurs, parmi
lesquels son propre pere, furent ruinés; il s’ensuivit
la suppression de la modeste pension que sa famille
lui servait. Force fut i Leconte de Lisle de demander ca
subsistance i des travaux de libraire; c’est ainsi qu’il
placa chez un libraire une traduction de L’Iliade qui
biet6t fut suivie de Ia publication en 1852 de son pre-
mier:volume de vers: Poemds antiques. Cette date cibt
la période des débuts littéraires de Leconte de Lisle,

Extrait clasa V11 5
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I’histoire de sa vie devient désormais I’aistoire de ses
oeuvres. Et cette histoire est simple. En 1852 les Poe=
mes antiques, en 1856, Poemes et poésies, en 1862
les Pocmes barbgres, en 1844 les Pocmes fragiques.
En 1895 P’année qui suivit la mort du poéte parurent
par le soin de ses amis les Derniers Poemes. .

Leconte de Lisle, apres 1848 renonca completement
3 toute activité politique pour s’adonner aux lettres.
Le gouvernement de Napo'éon III en égard aux méri-
tes du poete lui servit une allocution mensuelle qui
permit a Leconte de Lisle de vivre dans la retraite en
travaillant 3 ses traductions d’Homere, d’Hésiode, de
Théocrite et d’Eschyle. Aussitot que la troisitme Ré-
publique fut instaurée (1870), ce gouvernement qui con-
naissait les sentiments républicains du potte lui com-
fia un modeste emploi i— qui était piutot une siné-
cure — le poste de bibliothécaire du Sénat. '

Leconte de Lisle qui mourut en 1894, eut une vieil-
lesse glorieuse, reconnu par les jeunes générations
comme le maitre de la podsie francaise; on le regar-
dait comme le successeur de V. Hugo qu’il remplaca a
VAcadémie francaise en 1886.

IDEE GENERALE DE L'OEUVRE \POETIQUE DE
LECONTE DE LISLE.

Les poemes des trois recuei's pub'iés par Leconte de
Lisle de son vivant (Poé¢mes antiques, Poémes bar-
bares, Poéemes tragiques), ainsi .que ceux de son re-
cueil posthume (Derniers Poémes) forment une vasie
fresque o1 le poete a déroul¢ des épisodes de I’histoire
de Phumanité depuis les ages les plus reculés jusqu’au
seuil des temps modernes. C’est dire que les poémes
de Leconte de Lisle dérivent de la méme conception
poétique que la Légende des Siécles de Victor Hugo;
il y a cependant une différence considérable .eirtre la
conception des deux pogtes. Tandis que Pauteur de la
Légende des Siecles a voulu, en composant ses courteg
épopées tracer I’ascension lente et pénible a travers les
sitcles vers le Vrai et le Bien, Leconte de Lisle a eu
le dessein de présenter une suite de tableaux des civie
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lisations disparues, yues surtout dans leurs mytholcr
gies, leurs superstitions, leurs légendes et croyances
religieuses. Cette diiférence entre les intentions des
deux poetes amene une différence entre les sentiments
que leur oeuvre suscite. Comme Leconte de Lis.e nous
fait assister a I'écroulement de toutes les religions, a
Peffondrement de toutes les croyances, un pessimisme
amer se dégage de ses poemes, tandis que la foi au
progres qui anime la Légende des Siécies engendre
un optimisme vigoureux et sain.

Leconte de Lisle nous fait connaitre I'antiquité par
des poémes qui nous dévoilent le paganisme helléne
et la philosophie religieuse des Indiens; en dehors des
créations harmonieuses du génie grec et des concepp
tions empreintes de sagesse des ascetes hindous, les
croyances des autres peuples, méme celes des Hén
breux sont barbares. C’est 'le moyen 4ge surtout que
Leconte de Lisle cherche a faire revivre par des épi-
sodes prix aux mythes scandinaves et finois, a ceux
des Celtes et des Germains, A la religion musulmane
des Arabes mais surtout au christianisme dont Le-
conte de Lisle s’est plu a peindre les massacres causés
par la soif de pillage des Croisés et les biichers allu-
més par le fanatisme de I’Inquisition. Leconte de Lisle
s’arréte au seuil des temps modernes comme n’offrant
plus aucun intérét ni aucun pittoresque — sauf quel-
ques tableaux des croyances des peuples sauvages ou
primitifs — (La Genése polynésienne,— Le dernier des
Maorys —) notre époque n’a point tenté son pinceau.

A la différence de V. Hugo qui ne s’interdisait pas
de suppléer par son imagination aux lacunes de I’his~
toire et d’inventer des détails fictifs pour créer une
couleur locale éclatante mais fausse (c’est ainsi que
POrient qu’il décrit sans . l’avoir jamais vu est une
création de sa fantasie), Leconte de Lisle veut que ‘le
potte “se soit assimilé tout d’abord Phistoire, la reli-
gion, la philosophie de chacune des races et des civi
lisations disparues; il demande dans la Préface des Poé«
mes antiques une union .étroite de la science et de V’art.
Aussi le pittoresque de Leconte de Lisle appuyé sur
une trés vaste érudition est-il beaucoup plus solide et
plus vrai que celui du grand poéte romantique.

Dans la composition des tableaux que nous présente
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Leconte de Lisle il se méle a lintuition poétique un
fort élément de réalité.

QAIN

Qain est le récit du réve que Thogorma fait aux
Juifs emmenés en captivité a Babylone, dans la iren-
tieme année de cette période d’épreuve.

C’était un soir au temps mystérieux des origines
du monde. Thogorma voit une ville gigantesque: mu~
railles de fer, palais cerclés d’airain sur dfes blocs lourds,
troupeaux. Et le voyant se rendit compte que c’était
14 Hénokhia la ville que Qain avait fait construire et a
laguelle il avait donné le nom de son fils. La, le meur-
trier d’Abel dormait son dernier sommeil tout en haut
d’une tour, couché sur le dos, la face vers les nues.
Mais les temps sont venus, la vengeance du Seigneur
va s’accomplir sur la ‘race maudite. Des confins du
désert accourt un cavalier trainant apres lui toutes
les bétes de la terre et du firmament. C’est un mes-
sager de Jéhovah. Il charge d’imprécations Hénokhia,
la ville du vagabond révolté, la cité du Maudit. Sous
Pinjure et Paffront, Qain se dresse lentement: il se
dresse debout sur le bloc granitique oit il dort de-
puis des siécles et impose silence aux cavaliers et
aux bétes. Puis, il prononce un réquisitoire tantot vio-
est une protestation contre la destinée qui est im=-
poséc a P’homme venu ‘au monde sans qu’il ait de-
mandé de naitre €t condamné pourtant aux miseres
morales et physiques, au mal et a la douleur. La fin
du potme montre le chitiment infiigé par Dieu aux
descendants de Qain; la terre et ses habitants disparais-
sent sous les trombes ‘du déluge. :
Les cris de révolte de Qain ont un accent romantique;
- ‘en revanche le tableau ot Leconte de Lisle nous mon-
tre les gigantesques chasseurs d’ours et de lions s’en-
gonffrant avec leurs troupeaux dans la ville aux murs
de fer est d’un réalisme qui, pareil & celui de Flau-
bert, allie le gofit de "observation exacte avec le souci
de la beauté plastique.
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Qain,

Thogorma dans ses yeux vit monter des murailles
De fer diou S'eroulaient des spirales de tours
Et de palais cerclés d’airain sur des blocs lourds;
Ruche énorme, géhenne?) aux lugubres entrailles
On s’engouffraient les Forts, princes des anciens
jours.

Ils s’en venaient de la montagne et de la plaine,
Du fond des sombres bois et du désert sans fin,
Plus massifs que le cédre et plus hauts que le pin,
Suants, échevelés, souffiant leur rude haleine

Avec leur bouche épaisse el rouge, et pleins de faim.

Cest ainsi qu’ils rentraient, I'ours velu des cavernes
A Tépoule, ou le cerf, ou le lion sanglant.

Et les femmes marchaient, géantes, d’'un pas lent,
Sous les vases d'airain quemplit I'eau des citernes?)
Graves, et les bras nnus, et les mains sur le flanc.

Elles allaient, dardant4) leurs prunelles superces,
Les seins droits, le col haut, dans la sérénité
Terrible de la force et de la Jiberté,

Et posant tour a tour dans la ronce et les herbes
Leurs pieds fermes et blancs avec tranquillité.

Le vent respectueux, parmi leurs tresses sombres,
Sur leur nuque de marbre errail en frémissint,
Tandis que les parois des rocs couleur de sang,
Comme de grands miroirs suspendus dans

les ombres
De la pourpre du soir baigna‘ent leur dos puissant.

Les anes de Khampos, les vaches aux mamelles
Pesantes, les boucs noirs, les taureaux vagabonds
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Se hataient, sous I’épieu, par files et par bonds;
Et de grands chiens mordaient le jarret des

‘ . chamelles;
Et les portes criaient en tournant sur leurs gonds,

Et les éclats de rire et les chansons féroces
Mélés aux beuglements lugubres des troupeaux,
Tels que le bruit des rocs secoués par les eaux,
Montaient jusques aux?) tours on, le poing sur
leurs crosses,
Des vieillards regardaient, dans leurs robes de
peaux;

Spectres de qui Ia barbe, inondant leurs poitrines,
De don écume errante argentait leurs bras roux,-
Immobiles, de lourds colliers de cuivre aux cous,
Et qui, d'en haut dardaient, I'orgueil plein les
narme),
Sur leur race de; yeux profonds comme des trous...

Explications.

1) Qain = Leconte de Lisle transcrit les noms pro=
pres en leur donnant.la forme la plus rapprochée
possible de celle qu’ils avaient dans la langue d’c~

" rigine. La forme Qain serait plus prés de la forme
hébraique que la transcription Cain, attendu qu’elle
est apparentée au radical quon, acquerlr

2) géhenne = enfer dans la langue biblique.

3) citerne == réservoir sous terre pour recevoir les.
eaux pluviales.
4) dardant-darder un regard — veut dire langer un

coup d’oeil aussi vif, ‘aussi acéré qu’'un dard
“ (hampe de bois armée d’une pointe de fer dont
se s€rvaient les barbares).
5) /usques aux = (Doublet archaique de jusqu’aux).
Cette forme archaique est d’un emploi fréquent
""" dans la versification classique; les poétes y re~



135

courent afin d’avoir une syllabe ‘de plus quand
la mesure du vers l’exige. ' ;

Conversation.

1) Décrivez ’aspect généal de Hénokhia.

2) Deécrivez l'aspect et ‘la physionomie des habix
tants de la cité a la tombée du jour. Quelles sont les
bétes dont les dépouilles chargent leus épaules?

3) Quelle est ’attitude des femmes et quelle est leur
démarche? :

4) Quels sont les étres humains et les animaux que
le poete nous montre 2 Parriere-plan de son tableau?

5) Décrivez attitude des vieillards au faite des tours,

Remarques littéraires.

Le tableau d’Hénokhia, la ville des Forts, a la tom=
bée du soir nous montre le degré de perfection jusqu’-
oit Leconte de Lisle pousse ’art de la composition.

Au premier plan, I’aspect farouche et violent des
guerriers coaantrastant avec la beauté pure et majes-
tueuse des femmes; au fond dans un nuage de pous~
siere, les troupeaux s’enfoncant péle-méle sous les por-
tes de la ville; en haut, les vieillards immobiles au
au sommet des tours. i

Ainsi, par paliers successifs, se distribue, s’étage
en pyramide pour ainsi 'dire, tout le tableau, baigné
dans cette lumitre sanglante du couchant qui achéve
de lui donner son caractére et renforce 'unité de
composition par 'unité d’impression — ume impression
tragique el grandiose. . i

Dans ce tableau, les strophes réalistes -- par exe -
ple celle sur la rentrée des chasseurs chargés des dé-
pouilles des bétes qw’ils ‘ont tuées ou celle sur la
rentrée des bestiaux a I’étable ou 3 I’écurie ,— alrer-
nent avec les strophes plastiques — celle qui dicrit
Pallure, le port et la prestance des femmes — d’une
beauté sculpturale — ou celle qui décrit Pattitude des
vieillards qui, du haut des tours, jettent des regards
satisfaits .sur leurs descendants. ST !
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11-faut admirer du point de vue de la forme, «’une
part la plénitude ou la densité? des vers, dont 1ous les
mots d’une extréme propriété les rendent bourrés d’i-
dées et de sensations '), d’autre part il faut admirer la
perfection de la versitication: les alexandrias régulic=
rement coupés renforcent l'impression de force calme
et majeusteuse que la peinture de la rentrée des habi-
tants d’Hénokhia, le soir, veut laisser au Jecteur —
les rimes sont presque toutes des rimes riches, c’est-a-
dire qu’il y a non seulement identité de Ta derniére
voyelle sonore et des sons qui la suivent {campagne-
montagne) mais il y a aussi identité de la consonne
qui la précede, appelée ,consonne d’appui®: frémisF
sant — sang — -puissant —; sangiant — lent — flanc;
vagabonds — bonds.

“li. Baghavat,

Leconte de Lisle s’est intéressé un des premiers, si-
non le premier, parmi les pottes de son temps, aux
religions de l'Inde. Elles ivenaient d’étre révélées,
grace aux travaux des indianistes anglais, allemands et
francais du XIX-e siecle. :

Le Baghavata Purana?) se compose d’une série de
conversations out des personnages se racontent entre
eux les efforts’ qu'eux ‘mémes ou que d’autres ont
faits - pour résoudre le grand probleme de la des-
tinée humaine. Par leurs réflexions ou par le conseil
de "quelque sage, ils ont su que la réponse était

qu’ils devaient réprimer en eux tout 'désir — car le
désir est source de douleur — s’immobiliser, et mé-

riter ainsi de voir Baghavat, une des incarnations de
Vishnou, I'Etre en qui s’abiment tous les Ftres du
Monde, et connaitre enfin les délices de I’Inertie, la
joie calme de la sécurité et de la certitude.

Trois brahmanes sont encore éloignés ‘de la perfec-
tion, car le premier n’a pu ‘se débarrasser du .gdésir
(il regrette toujours sa bien-aimée) le second du sou-
venir: (il pense toujours a sa mere morte), le troisicme

1) qu:'exemplé7la strophe : Le vent respectueux.
2) Purana veut‘dire en hindou récit. 3
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du doute que la science et la méditation philosophique
ont éveillé dans son esprit. Rattachés au monde ter=
restre :chacun par ce dernier reste de sentiment, ils
ne peuvent entrer dans 'la pureté supréme, se perdre et
s’abimer dans la sublime essence du néant; aussi las
d’attendre cet état de perfection qui leur échappe, ils
s’adressent a la déesse des eaux, a Ganga, la Vierge
pure qui leur indique la montagne au sommet de
laquelle réside 'Efre sipréme, ’Essence des Essences
le bienheureux Baghavat. S’ils peuvent le voir, le con-
templer, ils deviendront parfaits et s’uniront & lui.
Les sages font I’ascension de Kailaca et trouvent Bagha=
vat sur la cime de la montagne; ils s’abiment dans son
sein sans bornes et s'unissent 2 I’essence de I'univers.

1. A. Baghavat.

Le poeme débute par unme description du somptueux
décor des rives du Gange aux bords duque! trois brahe
manes!) méditent sur leurs souffrances et se lamen-
tent: :

II. A. Baghavat. Le décor de la scéne.

Le grand Fleuve, a travers les bois aux mille
plantes,
Vers le Lac infini roulait ses ondes lentes,
Majestueux, pareil au bleu lotus du ciel,
Confondant toute voix en un chant élernel:
Cristal immaculé, plus pur et plus splendide
Que linnocent esprit de la vierge candide.
Les Suras bienheureux qui calment les douleurs,
Cygnes aux corps de neige, aux guirlandes de
fleurs,
‘Gardaient le Rézervoir des Ames, le saint Fleuve,
La coupe de saphir ou Baghavat s’abreuve.
Aux pieds des jujubiers déployés en arceaus,
‘Trois sages méditaient, assis dans les roseaux;
Des larges nymphéas contemplant les calices,
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Ils goitaient, absorbés, de muettes délices.
Sur les bambous prochains, accablés de sommeil,
Les oiseaux aux becs d’or luisaient en plein soleil,
Revétu dun poil rude et noir, le Roi des ours
Au grondemenl vauvage, irritable toujours,
Allait, se nourrissant de miel et de bananes.
Les singes oscillaient suspendus aux lianes,
Tapi:dans I'herbe humide gt sur soi reployé,
Le tigre au ventre blane, au souple dos rayé,
Dornzait; et par endroits, le long des verigs iles,
Comme des troncs pesants flottaient des cro-
codiles.

Explications.

1) brahmanes = prétres de la religion hindoue, la
premiere des castes hindoues qui se disait issue
de la téte de Brahma.

2) les Suras = personnages de la mythologie hindoue.

3) jujubier = arbuste qui croit dans 'es contrles chzudes.

4) nymphaea = nom scientifique du nénuphar blanc.

Conversation.

Montrez Peffet de |’ardeur du soleil sur les divers
étres vivants qui, dans la description de ce poeme,
peuplent la jungle — les oiseaux — l'ours — les sin-
ges — le tigre — les crocodiles.

Quelle est la chose A quoi aspirent les brahmanes?

Remarques litteraires,

Ce tableau qui sert d’introduction au poéme, ne
cherche pas seulement & déterminer le théatre de l'ac-
tion, il la prépare, il I'explique d’avance toute entiere.

Ces étres si pleins de force qu’'un soleil accablant
ensevelit dans sa torpeur; ces grands reptiles qui se
laxs_sent pendre du sommet ‘des palmiers, ces croco-
diles qui flottent comme des troncs le long des files
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vertes, font que nous ne nous étonnons plus de voir
les brahmanes immobiles, perdus ‘dans leur réev in-
térieur. Cette description de la forét hindoue oi1 dans
mille plantes la Vie ‘immense palpite, étincelle mais
écrase ’homme, nous fait ‘comprendre |’aspiration des
Jbrahmanes a l’anéantissement dans le Grand Tout.
Cette description par conséquent, loin d’étre un hors
d’oeuvre, tient a ’essence méme du sujet de ce poeme.

11. B. Baghavat: la plainte des brahmanes.-

Vers le soir les brahmanes interrompent leur mys<
tique silence pour se raconter leur triste histoire. Le
<coeur de Maitreya saigne du désir de revoir la jeune
fille qu’il a aimée; Narada est hanté par le souvenir
amer de sa mere qui est morte et la conscience d’Auw
gira est torturée par le doute qu’ont suscité les imé-
ditations philosophiques et la passion de la science,
Tous implorent Baghavat de les accueillir et de s’en-
sevelir en lui comme on plonge a la mer.

Aux confidences qu’échangent les trois sages, Le-
conte de Lisle fait succéder un émouvant épisode.

La nuit formidable a enveloppé les bois. Les oiseaux
se taisent; les fauves s’éveillent. Les lotus entr’ouvrent
leurs coupes transparentes et les brahmanes pleurent,
sentant plus amere leur ftristesse, parce qu'une plainte
est au fond de la rumeur des nuits,

I1. B. Baghavat: la plainte des brahmanes.

Les Brahmanes pleuraient en proie aux noir

: 3 ennuis.
Une plainte est au fond de la rumeur des nuits,’
Lamentaiion large et souffrance inconnue
Qui monte de la lerre et roule dans la nue;
Soupir du globe errant dans I’élernel chemin,
Mais effacé toujours par le soupir humain
Sombre douleur de 'homme, 6 'voix triste et

' profonde,

Plus forie que les bruits innombrables du. monde,
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Cri de I'ame sanglot du coeur supplicié,

Qui lentend sans frémir d’amour et de pilic?
Qui ne pleure sur toi, magnanime faiblesse,
Esprit quun aiguillon divin excile et blesse,
Qui Uignores toi-méme et ne peux te saisir,

Et sans bormer jamais Plimpossible désir,
Durant T'humaine nuit qui *amais ne s’achéve,
N’embrasses I'Infini qu'en un sublime réve?

O douloureux Esprit, dans l'espace emporleé,
Altéré de lumiere, avide de beaulé,

Qui retombes toujours de la hauleur divine
Ou tout étre vivant cherche son origine,

Et qui gémis saisi ‘de Iristesse et deffroi

O conquérant vaincu, qui ne pleure sur toi?
Et le sages pleuraient...

Conversation,

Dans quelle partie du poeme la plainte des brah-
manes est-elle située? :

Quels sont les motifs de la plainte qu’exhale 'un-
vers et qui accompagne la plainte des brahmanes?

Quels sont les vers qui notamment expriment cette
plainte qui s’éléve de la terre vers le ciel?

Remarques littéraires.

Certains critiques, frappés de la beauté ds tableaux.
de Leconte de Lisle dans lesquels la personnalité du
poete ne se décele que par le goiit d’un pittoresque
éclatant et celui de la beauté plastique, ont accusé Le-
conte de Lisle de froideur marmoréenne et d’impas--
sibilité. Ses vers, a-t-on dit, ont la beauté du mazbre
mais ils en ont aussi la froideur. En réalité, ce poete
qui réfréne Vexpression de ses douleurs et de ses
joies individuelles est loin d’étre un impassible car,
par exemple, dans le couplet ci-dessus qui exprime
la plainte des brahmanes, on sent vibrer le coeur dw
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poete ému de compassion pour la sombre douleur de
I’homme. Ce couplet dont le lyrisme pourrait-on dire
est impersonnel, car le potte y exprime non pas des
sentiments personnels mais des sentiments humains,
dans ce qu’ils ont de commun et de général, a une
noblesse, une beauté morale qui font défaut a un
grand nombre de poesies romantiques dont les auteurs
cherchent a nous attendrir par le spectacle de leursi
propres infortunes et & nous apitoyer sur leurs mi-
séres personnelles. Loin d’étre un impassible et un
égoiste, Leconte de Lisle est un sensitif ‘douloureux;,
dont le coeur touché par les maux de ses semblables
frémit de douleur. -

1ll. L’Enfance d'Héraklés.

Leconte de Lisle nous montre dans la pitce cis
dessous le premier exploit d’Hercule dont il transcrit
le nom sous une forme plus rapprochée du grec:
Héraklés. Jalouse d’Alcméne, la femme d’Amphitryon
de qui Zeus (Jupiter) le roi des cieux avait eu deux
enfants, Héra son épouse, envoie dans la chambre oll
sommeillaient Hérakles, a peine agé de huit mois et
son frere Iphikles, deux serpents monstrueux. Le sif-
flement des monstres réveille .les enfants. Iphikles
pousse des cris d’effroi. Calme et déja siir de ca force
Hérakles serre de ses mains vigoureuses le cou des
rédoutables dragans et les étrangle. Quand, I’épée nue,
Amphitryon arrive, il ne_trouve que deux cadavres.

lll.L’Enfance d'Héraklés *).

Orion, tout couvert de la neige du pile,
Aupres du Chien sanglant monitrait sa rude épaule;
L’ombre silencieuse au loin se déroulait.
Alkméne ayant lavé ces fils, gorgés de lait,

En un creux bouclier a la bordure haute,
Héroique berceau, les coucha cole a cote,

Et souriant leur dit: — Dormez, mes bien-aimés,
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Beaux et pleins de santé, mes chers petils, dormez.
Que la Nuil bienveillante et les Heures divines
Charmenl d’'un réve d’or vos Ames enfantines —
Elle dit, caressa d’'une légére main
L’'un et I'autre enlacés, dans leur couche d’airain,
Et la fit osciller, baisant leurs frais visages,
Et conjurant pour eux les sinistres présages.
Alors le doux Sommeil, cn effleurant leurs yeux,
Les berca d'un repos innocen' et joyeux.
Ceinte dastres, la Nuit, au milieu de sa course,
Vers I'Occident plus moir poussait le char de

: ; I'Ourse.
Toul se laisait, les monts, les villes et les bois,
Les cris du misérable el le souci des rois.
Les Dieux dormaient, révant I'odeur des sacrifices;
Mais, veillant seule, Héra, féconde en artifices,
Suscita deux dragons €caillés, deux serpents
Horribles, aux replis azurés et rampants,
Qui devaient étouffer, messagers de sa haine,
Dans son berceau guerrier 'Enfan! de 1a Thébaine.
Ils franchissent le scuil et son double pilier,
Et dardent leur oeil glauque au, fond du bouclier.
Iphiklés, en sursaut, a laspect des deux bétes,
De la langue qui siffle et des dents toutes prétes,
Tremble, et son jeune coeur se glace, el, palissant,
Dans sa terreur soudaine, il jelte un cri percani,
Se débat, et veut fuir le danger qui le presse;
Mais Héraklés, debout, dans ses langes se dresse,
S’attache aux deux serpents, rive a leurs cous

5 visqueux

Ses doigts divins, et fait, en jouan! avec eux,
Leurs globes élargis sous Iétreinte subite
Jaillir comme une braise au dela de lorbite. .
Ils foueitent en vain, lair, musculeux et gonflés,
L’EnT'ant' sacré les lient, les secoue élranglés,
Et rit en les voyant, pleins de rage et de bave,
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Se tordre toul 'aulour du bouclier concave.

Puis, il les jette morts le long des marbres blancs,
Et croice pour dormir ses peits bras sanglants.
Dors, justicier futlur, dompteur des ancicns crin:es,

Statue antique de Niobé (Musée de Florence)

Dans lattente et 'orgueil de tes faits magnarimes;
Toi que les pins d’Oela verront, bicher sacré,
La chair vive, et l'esprit pyar 'angoisse épuré,
Laisser, pour étre un Dieu, sur la (ime enflammée,
Ta cendre et ta massue et la peau de Némée.
(Poémes anliques).
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Explications,

1) Hérakles — Leconte de Lisle obéissant A dn souci
d’exactitude donne aux divinités et aux hiros de
la mythologie grecque leurs noms grecs 3 la place
des équivalents latins qu'un long usage leur avait
substitué, Ainsi il met Zeus, Héra, Ares 3 la place
de  Jupiter, Junon, Mars.

2) Orion, le Chien — deux constellations voisines (la
principale étoile du Chien est Sirius).

3) Sa rude épan‘e — 1a constellation d’Orion s’appelle
aussi Baudrier d’Orion. Le baudrier est une bande
de cuir en sautoir (donc attachée 3 Pépaule) qui
sert a porter une ¢pée. Orion était un chasseur
qu’Artémis (Diane) changea en conste:lation.

4) conjurant les sinistres présages = écartent par des
paroles magiques les mauvais sorts. '

5) \misérable — qui vit dans la misére.

6) Héra = épouse de Zeus, correspondant 3 la Junon
des Latins. Elle était irritée contre Hérakles (He.-
cule) parce qu’il était fils de Zeus et d’une mor-
telle, Alcmene, femme d’Amphytrion.

T) dragons = au sens grec du mot (draco) c’est-i-dire
serpents,
le seuil et son double pitier = pour: les deux

- piliers du seu:il. Tournura antique fréquente,

9) Ipikles = frere d’Hérakles.

10) langes — bandes de tissu qui entourent le corps
d’'un nouveau né (roum. scutece).

11) visqueux = couverts d’une matiere qui co'le aux
doigts.

12) globes = mot podtique dans le style classique,
pour  yeux.

13) justicier = on sait qu’Hérakles, vrai chevalier er-
rant de PAntiquité, s’est dévoud au service d:s
opprimés,

14) Oeta = montagne ‘en Thessa'ie, oit Hérakles se
construisit un biicher et ‘d’ot Zeus vint le pren-
«dre, lorsque le héros y eut mis le feu, pour le
conduire parmi les Dieux.. »

15) peau de Némée [— 1a peau du lion de Némée

~ (dans e Péloponese) qu’Hérakles fua et dont
il porta toujours 1la dépouille,
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Remarques littéraires,

Les vers oit Leconte de Lisle d‘crit Iétranglement des
serpents éveillent des images qui ontla netteté précise et
la beauté plastique d’un bas-relief de Pantiquité grecque.

La fin du poéme nous montre Leconte de Lisle
s’ingéniant a dégager le coté intellectuel et moral d’un
aythe antique. Hercule est un justicier, un dompteur
de crimes; son premier exploit le divoile comme un
destructeur de la bassesse, de la hileur morale, per-
sonnifiés par les reptiles monstrueux. Les derniers
vers dénotent également la tentative dupodte de donner
umne interprétation morale i la légende d’Hercule. Le
héros qui ne devient Dieu qu’aprés avoir allumé lui-
méme son propre biicher, c’est le grand homme qui
n’arrive a la gloire eternelle quaprés avoir remoncé 3
tout ce qui marquait sa grandeur terrestre (comme
Hercule qui laisse sa massue et la peau du lion de
Némée) et avoir, par son génie et son labeur, con-
sumé sa vie. Comme on le voit, Leconte de Lisle, qui
aime a faire ressortir la beauté plastique des my=
thes grecs prend également plaisir & fare ressortir
leur c6té noble et intellectuel.

oot

Ronde de jeunes filles. (D’aprés une peinture du Russo ?)

1) Le Rosso, célébre peintre Halien (1496-1641) que Francois l’-er
fit venir en Franee pour lui confier la direction des travaux d’art
au chéiteau de Fontainebleau
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1V, MEDAILLE ANTIQUE,

Ni sanglants autels, ni rites barbares,

Les cheveux noués dun lien de fleurs,
Une Ioniennne aux belles couleurs

Danse sur la mousse, au son des kithares.
Ni. sanglanls autels, ni rites barbares:
Des hymnes joyeux, des rires, des fleurs.

Salyres ni Pans ne troublent les danses.
Un TJjeune homme ceint d’tim myrte embaumé
Conduit de la voix le choeur animé;

Eros et Kipris réglent les cadences.

Salyres ni Pans ne (roublent les danses.
Des pieds délicats, un sol embaumsé.

Ni foudres ni vents dont I'Ame s’effraie.
Dans fle bleu du ciel volent les chansons;
Et de beaux enfants, servant d’échansons,
Aux vieillards assis sous la verle haie
Ni foudres ni vents dont lAme s’effraie.
Un ciel diaphane et plein de chansons.

Explications,

1) Kithare ou cithare = (Leconte de Lisle respecte
le k grec et ne le transcrit pas en c lalin) sorte
de lyre des anciens.

2) Satyres = divinités secondaires du cortége de Dic=
nysos (Bacchus). Ils avaient des oreilles. des _Cor=
nes et des pattes de chévre.

3) Pan = Pan, fils d’Hérmeés et d’une nymphe, était
le dieu des troupeaux et symbolisait la nature
entiere. Il ¢tait également de la suite de Dionysos.

4) Eros = Dieu de PAmour, fils d’Aphrodite.

5) Kypris =l’'un des noms d’Aphrodlte
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©0) Eros et Kypris = I’Amour et la Beauts.

7) échanson = personne préposée au service de rem-
plir les coupes ou les verres des coavives d’un
repas. Roum. paharnic.

8) diaphane = transparent.

Remarques littéraires,

Cette petite piece est comme un grand nombre de
courtes pieces grecques du recueil appelé I’Antholo-
gie, la description d’une oeuvvre d’art. De in2me que
certaines épigrammes de I’Anthologie décrivent une sta=
tue, une scéne de vendanges ciselée sur une coupe ou
un épisode mythologique gravé sur un disque, la pe-
tite piece de ci-dessus décrit une danse sacrée gravée
sur une meédaille.

Leconte de Lisle fait ressortir la douceur et 1’hu~
manité du culte grec (ni sanglants autels...), son har-
monie gracieuse (danses et choeurs), sa décence (ni
Pans ni Satyres... ces divinités qui incarnent la sen~
sualité violente et brutale, sont en effet d’origine thrace
et sont des intrus dans la mythologie hellénique dont
ils n’ont pu altérer la tonalité douce et harmonieuse)
et enfin les sentiments de confiance plus que de crainte
qui animent ses fideles '(ni foudres, ni vents), a la
différence de presque toutes ‘les autres religions, y
compris celle de la Bible.

Il faut signaler la trés gracieuse combinaison qui,
dans chaque strophe, répéte le premier vers apres le
quatrieme et place, aprés ce vers répété tout entier,
un vers qui rappelle le second par son dernier mot.

Le souci d’art qu’accuse ‘le dessin des strophes et
la précision aveg laquelle le poete a tracé tous les dé=
tails de la scéne rappelle Part d'un ciseleur ou d’un
graveur.

Ce souci d’une forme nette, précise et artistique
est 'un des caracteres de la poésie de Leconte de Lisle.

V. LEGENDES DES PEUPLES DU NORD.
Le moyen age. Le coeur de Hilmar.

En contraste avec les tableaux qui présentent dans
un décor somptueux la sagesse des Hindons et avec
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ceux pleins de grice et d’harmonie qui présentent la
vie grecque, Leconte de Lisle place de sombres poemes.
qui parlent des créations bizarres de la foi des hommes.
du Nord: géants, elfes, walhalla remplie de dieux
monstrueux, cruels et méchants. -

Dans le poeme ci-dessous, Leconte de Lisle en s’ins-
pirant de la poésie héroique scandinave, nous prée
sente le tableau de la mort d’un guerrier barbare.

V. LE COEUR DE HILMAR,.
Une nuit c¢’aire, un vent glacé. La neige est rouge,
Mille braves sont 1a qui dorment sans. tombeaux,
L’épée‘au poing, les yeux hagards. Pas un ne bouge
Au-dessus tourne et crie un vol de noirs corbeaux.

La lune froide verse au loin sa pale flamme.
Hialmar se souléve entre les morts sanglants,
Appuyé¢ des deux mains au {roncon de sa lame:
La pourpre du combat ruisselle de ses flancs,

— Hola! Quelquun a-t-il encore en peu d’haleine,
Parmi tant de joyeux et robusles garcons

Qui, ce malin riaient et chanlaient a voix pleine
Comme dey merles dans I'épaisseur des buissons?

Tous sonl muets. Mon casque est rompu, mon
armure
Est (rouée cl la hache a fait sauler ses clous
Mes yeux saignent. Jenlends un immense 2
murmure,.
Pareil aux hurlements de la mer et des loups.

Viens par idi, Corbeau, mon brave mangeur
d’hommes!

Ouvre-mot la poilrine avec lon bec de fer.

Tu nous relrouveras demain lels que nous
sommes ),
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Porte mon coeur lout chaud a la f{ille d’Ylmer.

Dans Upsal®?) ou les Jarls ¥) boivent la bonne biére.

Et chanlent, en hcurtant les cruches dor, en
checeur

A lire duaile vole, 6 rodeur de bruycre,

Cherche ma fiancée el porle lui mon coeur.

Au sommet de la tour que han'ent les corneiiles
Tu Ta verras deboul, blanche aux longs cheveux
noirs;
Deux ‘anneaux d’argent {in lui penlent aux oreilles,
Et ses yeux sonl plus ciairs que l'astre des beaux
soirs.

Va, sombre messager, dis-lui bien que je laine,
Et que voici mon coeur. Elle reconnaitra

Quils est rouge el solide et non tremblant etbléme,
Et la fille d'Ylmer, Corbeau, te sourira.

Moi je meurs. Mon esprit coute par vingt blessures.
Jai fait mon (emps. ‘Buvez, 6 loups, mon  sang
vermeil.
Jeune, brave, rianl, libre el sans flétrissures,
Je vais m’asseoir parmi les D'eux, dans le so’eil.
(Poémes barbares).

Explications..

1) Tu nous retrouveras demain tels que nous sommes =
nous n’aurons pas bougé, car nous sommes morts,
et tu pourras te repaitre.

2) Upsal = ville de Sudde, une des anciennes capitales
de la Scandinavie.

3) Jarls ou larls = titre de noblesse chez les Danois.

Remarques littéraires. (Le coeur de Hialmar.)

Leconte de Lisle griace a ses dons d’intuition, ap~
puyés, il faut le dire, sur une grande érudition histc~
rique, a pénétré dans les dmes des hommes d’autrefois
et a démélé avec justesse et souligné avec vigueur
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les traits dominants et le caractére original de chacune
des grandes races ou des grandes civilisations aux-
quelles il a demandé le sujet de ses tableaux.

Dans le Coeur de Hialmar, le message que Je guer=
rier mourant charge le corbeau de porter a sa fiancée,
(non pas son anneau mais son coeur rouge et san-
glant), a un cachet saveur vraiment barbare.

La fin du poeme qui exprime la Joyeuse allégresse
d’un guerrier fier d’avoir rempli glorieusement sa vie
xappelle ide nombreux Passages des chants guerriers
scandinaves dont les ficros sur le point de quitter ce
monde, expriment avec un mépris pariait de la mort,
leur contentement d’aller s’attabler dans les salles
d’Odin, au festin des dieux.

Du portrait de la fiancée du guerrier se dégage
an charme étrange. Le potte a éclairé d’une manidre
tres vive quelques points idu tableau et a laissé -le
reste dans Vombre, Pévocation de la fiancée est une
tache claire sur un fond sombre. Remarquer qu’il n’y
4 pas une seule forme indiquie dans les vers du poete;
on ne sait pas comment sont les traits du visage ni
quelle est la forme du corps de la bien-aimée de
Hialmar. Leconte de Lisle ne nous donne que quel-
ques détails de couleur; encore ces couleurs sont-elles
peu varies — blanc, noir, argent, clair — »o'est 13
»C€ qui “produit I'impression étrange, nette et vague
»a la fois, nette quant A la couleur et vague quant 3 la
»forme, étrange et forte parce que nofre esprit est
4/dirigé dans un certain sens par I’ensemble du mor-
nceau et que ces formes vagues qu'on lui offre, il
sles adapte a4 merveille 3 la situation extraordinaire
»que le poete Jui présente.. C’est une sorte de réve
»tres lucide dans une nuit obscure 1)<,

Ce potme offre un nouvel exemple de la fusica
de la science et de art.

VL LECONTE DE LISLE, PEINTRE ANIMALIER.

Une série de poemes de Leconte de Lisle constitue
une sorte de galerie d’animaux appartenant 3 peu pres
exclusivement a la faune des régions tropicales car
de méme que la nature de nos contrées, la faune eu~

1) Pau'han — De la description pitoresque
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ropéenne ne l'intéresse pas. Le poete veut nous faire
pénétrer dans l’ame rudimentaire des grand carnas-
siers. — lions de 1’Afrique, panthere de Java, tigre
du Bengale — ou des grands oiseaux de proie, —
aigle des déserts de 1’Asie, condor des. Andes — et
nous faire comprendre qu’il faut voir en eux des
fréeres inférieurs. 11 nous les montre socumis comme
I’homme a quelques instincts élémentaires parmi les-
quels, Vinstinct primordial, le besoin d’assouvir sa faim.

Mais il nous montre aussi comment dans ces ames
enténébrées montent’ parfois des -aspirations qui pren-
draient dans la. conscience humaine une forme plus
noble et plus complexe.

Vi. LES ELEPHANTS.

Le vable rouge est comme unc mier sans limile,
Et qui fiambe, muelte, aflaissée en son Iil.
Une ondulation immobile remplit

L’horizon aux vapeursde cuivre ot ’homme habite.

Nulle vie et nul bruit. Toug les lions repus
Dorment ‘au fond de I’antre éloigné de cen! lieues,
Et Ia girafe boil dans les fontaines bleues,
La-bas, sous les dalliers des paunthéres connues.

Pas un oiseau ne passe en foueltant de son aile
L'air épais, ol circule un immense soleil.
Parfois quelque boa, chauffé dans son sommeil,.
Fait onduler son dos dont l'écaille étincel’e.

Tel l'espace enflammé brile sous les cieux clairs,.
Mais tandis que tout dort aux mornes soliludes,.
Les éléphants rugueux, voyageurs lents el rudes,.

2

Vont au pays nalal a travers les déserls.

Dun point de I’horizon, comme des masses brunes,
Ils viennent, soulevant la poussiére, et l'on voily,
Pour ne point dévier du chemin le plus droit,
Sous leur pied large el siir crouler au, loin les dunes,
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Celui qui tient la téte est un vieux chef. Son corps
Esl ‘gercé comme un tronc que le temps ronge

: et mine;
Sa téte est comme un roc, et l'arc de son échine
Se voile puissamment a ses moindres efforts.

Sans ralenlir jamais et sans hater sa marche,
Il guide au but certain, ses compagnons poudreux;
El, creusant par derriére un sillon sablonneux
Les pélerins maSsifs suivent leur palriarche.

I oreille en évenntail, la (rompe entre les dents, ™
Ils cheminent, I'ocil clos. Lear venire bat et fume,
El leur sueur dans TI'air embrasé monle en brume;
Et bourdonnent autour mille insec'es ardents.

Mais quimportent la soif et 1a mouche vorace,
Et le soleil cuisant leur dos noir et plissé?
Ils révent en marchanlt du pays délaissé,
Des foréts de figuiers o s'abrita leur race.

Ils reverront le fleyve échappé des grands monts,
Ou nage en mugissant I'hippopolame énorime,

Ou blanchis par la lune et projetant leur forme,
Ils descendaient pour boire en écrasant les joncs.

Aussi, pleins de courage el de leateur, ils passent

Comme unc ligne noire, au sable illimité;

Et le désert reprend son immobilité

Quand les lourds voyageurs a I'horizon selfacent.

(Poemes barbares).
Explications,

1) oi circule le so’eil = le soleil est si vaste, sa cha=
leur emplit & ce point Patmosphére qu’il parait,
non pas seulement passer dans le ciel, mais y
circuler de long en ‘large.

2) larc de son échine = son dos (échine) est arrondi
comme um arc. . ;
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Conversation,

Relevez les détails de la description du désert et ceux
du portrait des éléphants notamment ceux'du portrait
de leur chef. Enumérez les difficultés qui s’opposent
a la marche des éléphants A travers le désert.

Remarques littéraires. (Les éléphants).

Il faut remarquer l’originalit? de la concepiion de
Leconte de Lisle. Au lieu de procéder comme les fa~
bulistes pour qui les animaux sont de simples préte=
noms des qualités et des défauts de I’humanité, Leconte
de Lisle cherche a pénétrer dans les replis de leur
conscience obscure et a montrer qu’elle posséde en
germe les sentiments humains les plus compliqués.

La nostalgie du pays natal fait braver aux éliphan's
que nous présente le poéte, "ardeur du soleil équatorial
et les difficultés d’'une marche A travers les déserts de
’Afrique. Ce sentiment qui anime des étres a4 la con=
science fruste et grossiere est un des ¢léments de ce qui
thez les hommes constitue ’amour de la patrie. Il y
1 parenté entre Ia coception poétique de Leconte de
Lisle peintre animalier et les conceptions scientifiques
modernes qui, depuis Geoffroy, St. Hilaire jusqu’a Dar~
win, montrent I'unité de tous les étres de la création et
leur différénciation physique et morale par une lente
évolution,

Il faut remarquer 'art qui a réglé la composition
de ce morceau. D’abord une description du décor — le
désert et ses hotes. Ce n’est que lorsque la scéné’ est
préte que le poete introduit les personnages pour les-
quels ce décor a été disposé, afin de nous faire sentir
I’énergie qu’ils doivent déployer pour vaincre les diffi~
cultés qui s’opposent 4 ’accomplissement de leur des-
sein. La partie centrale du poeme est prise par la des-
cription de ces difficultés et par celle du pays natal
que les voyageurs espérent bien{6t revoir La fin du
pocme décrit le décor de la scéne qu’ont {raversée les
éléphants dont le passage seul a troublé les lignes im~
mobiles. ‘
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VIl. Le sommeil du Condor.

Leconte de Lisle déve'oppe ici une légende suivant
laquelle le condor ne se pose pas pour dormir, mais
reste suspendu dans I’air sur ses ailes grandes ouvertes.

Par dela lescalier des roides Cordilléres 1)
Par dela les brouillards hantés des aigles ncirs,
Plus haut que les sommeis creusés en entonnoirs
Ou bout le flux sanglant des laves familliéres,
L’envergure?) pendante et rouge par endroits,
Le vaste oiseau, tout plein d'une morne indolence,
Regarde PAmérique et I'espace en silence, -
Et le sombre soleil qui meurt dans ses yeux froids?).
La nuit roule) de Pest, on les pampas’) sauvages
Sous les monls étagés s’élargissent sans fin;
Elle endort le Chili, les villes, les rivages,
Et la mer Pacifique et I'horizon divin;
Du continent muet elle sest emparée;
Des ‘sables aux coteaux, des gorges aux versants,
De cime en cimk, elle enfle, en tourbillons croissants
Le lourd débordement de sa haute marée.
Lui, comme un spectre, seul, au front du pic aliier,
Baigné ‘d’une lueur qui " saigne sur la neige.
Il attend cette mer sinistre quil lassiége;
Elle arrive, déferle, et le couvre en enlier.
Dans I'abime sans fond la Croix australe ¢) allume
Sur les cotes du ciel son phare constellé.
Il rale?) de Plaisir, il agile sa plume,
Il ériges) son cou musculeux et pelé, ;
11 s’enléve?) en fouettant Papre néige des Andes,
Dans un cri rauque il monte on n'alteint pas
: : ~ le vent,
Ef, loin du globe noir, loin de astre vivant 10),
Il dort dans 'air glacé, les ailes toutes grandes.
' (Poémes barbares).
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Explications.

1) Cordilléres = La Cordilléres des Andes est une
longue chaine (e montagnes qui, sur plus de 70C0
km... borde du nord au sud I’Océan Paciifque, le
long des cotes de ’Amérique de Sud.

2) envergure = étendue des ailes déployées d’un
oiseaul.

3) qui meurt dans ses yeux froids = dont le reflet
s’éteint dans ses yeux.

4) la nait roule = expression désignant un flot qui
monte.

5) pampas = c’est le nom des vastes prairies cen=-
trales de ’Amérique du Sud. '

6) Croix australe = nom d’une constellation bien cons-
nue de I’hémisphere Sud.

7) raler = se dit du son enrous que rend la respira<
tion ides morants. Ici il s’agit du cri du vautour.

8) il érige = il dresse.

)9 il s’enléve — verbe désignant le départ d’un oiseaw
qui s’envole. :

10) globe noir, astre vivant = il s’agit de la Terre
couverte d’ombre et du soleil qui s’est caché.

Grammaire.

Oit bout le flux sanglant des laves familiéres.

.Bout est la 2-e personne du verbe irrégulier de
2-¢me conjugaison bouillir. Indicatif présent: je bous —
il bout; imparfait: je bouillais, il bouillait: passé
défini: je bouillis, futur; je beuillirai, il totil'i:a, Sub-
jonctif présent: que je bouille, Part. présent: bouillant,
Part. passé: bouilli.

Ce verbe s’emploie ordinairement aux troisiemes per--
sonnes. Pour le rendre actif et ’employer A {outes les
personnes, on se sert des temps du verbe jaire joints
a Pinfinitif bouillir: je fais bouilllir, tu faisajss bou'ir
nous ferons bouillir, On dit aussi: Ueau, le lait com-
mence a bouillir.

Conversation. _
-~ Analysez les différentes parties de cette pitce ‘de
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vers: a) le décor; &) le personnage et son attitude;
©) le changement de Laspect du paysage 3 la tombée
de la nuit; d) les seatiments du personnage.

Remarques littéraires

Leconte de Lisle nous fait entrer dans les sentiments
du condor ‘et nous fait comprendre son ivresse de se
sentir libre. Cette ivresse est la forme rudimntairé d’un
sentiment qui chez Ies hommes, deviendra un état d’ame
plus complexe: la fierté et la joie que donnent I'indé-
pendance et la [iberté,

11 faut remarquer le caractere de la rime du dernier
vers. Elle est suggestive et prolonge la sensation de
grandiose qu’a éveillé le spectacle des cimes des An-
des, couvertes de neiges éternelles au-dessus désquelles,
les ailes déployées, sommeille le Condor. Leconte de
Lisle demandait A la rime non seulement d’étre riche et
mneuve afin de donner un appui a la pensée, mais en-
core de lancer Pesprit dans la sensation poétique é-
veillée par les vers. Cet état de suggestion qui s’étend
au dela du dernier mot exprimé, cette sensation pro-
longée, c’est pour Leconte de Lisle 1a marque essen-
tielle de I’expression poétique,

VIIl. Leconte de Lisle, poete paysagiste.

Un grand nombre des poemes de Leconte de Lisle
sont cescriptifs. Le poete aime A décrire les paysages
des tropiques et en premier lieu la nature de son ile
natale, I'ile Bourbon, ol il a passé les années déci-
sives de son adolescence. La description des paysages
de Bourbon remplit d’'un bout a Pautre certains poe-
‘mes; elle occupe seulement quelques strophes du pog-
me ci-dessous qui est une sorte d’élégie — termi-
née par une méditation poétique,

L'lllusion snpréme.

Ce poéme aprés une courte introduction se compose
«d’un long passage descriptif (str, 5—9) suivi ‘d’un
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passage ¢légiaque (str. 10—13) et se termine par
une bréve méditation 'poétique sur la triste destinée
de I’homme (str. 18—21).

VIl L'llusion supréme,

Quand l'homme approche enfin de; sommets
olt la vie
Va plonger dans volre 'ombre inerte, 6 mor-
nes cieuxt?)
Debout sur la hauteur aveuglément gravie,
Les premiers  jours vécus. éblouissent ses yeux.

Tandis que la nuit monte et ‘déborde les greves,
Il revoit, au dela de Thorizon loin‘ain.
Tourbillonner le vol des désirs ei des réves
Dans la rose clarté de son heureux matin.

Monde lugubre, ot nul ne voudrail relescendre
Par le méme chemin solilaire, Apre et lent,
Vous, stériles soleils, qui métes pluy que cendre,
Et vous, 6 pleurs muets, lombés d'un coeur
sanglant!

Celui qui va goler ?) le sommei! sans aurore
Dont I'homme ni le Dieu n’ont pu rompre le sceau,
Chair qui va disparaiire, Ame qui s’évapore,
Semplit des visions qui hanlaient son berceau.

Rien du passé perdu qui soudain ne renaisse:
La montagne nalale et les vieux tamarins?
Les chers morls qui Taimaient au temps de

. Sa jeunesse
Et qui dorment la-bas dans les sables marins.
Sous les lilas géants ot vibrent les abeilles,
Voici le vert coteau, la tranquille maison
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Les grappes de letchist) et les mangues )
verimeilles
El Toiseau bleu dans le mais en floraison.

Aux penles des pilons®) parmi les cannes gréles
Dont la peau d’ambre mar souvre au Jus attiédi,
Le vol vif el strident des roses sauterelles

Qui senivrent de la lumiére de midi;

Les cascades, en un brouillard de pierreffes,
Vergant du haut des rocs leur neige en éventail;
Et la brije embaumée autour des sucreries,
Et le fourmillement des Hindous au travail:

Le café rouge, par monceaux, sur Iaire séche:
Dans les moriiers massifs le son des calaous;
Les grands-parents assis sous la varangue ) fraiche

~

Et les rires d’enfants a I‘ombre des bambous;

Le ciel vasie ou le mont dentelé se profile,
Lorsque la pourpre, 6 soir, le mevét tout entier
Et le chant triste et doux des Bandes®) a la file
Qui s’en viennent des hauts?) et s’en vont

au quartier 19),

Voici les bassins clairs enire les blocs de lave:
Par les sentiers de la savane, vers I’enclos,

Le beuglement des boeufs bossus de Tamalave 11),
Mélé dans lair sonore au murmure des flots.

Et sur la cole, au pied des dunes ce Saint-éillles,
Le long de son corail merveilleux et changeant,
Comme un essaim d'oiseaux les piroguesi?) agi'es.
Trempant leur ai'e aigue aux écumes d’argent.

Puis, tout sapaise et dort. La lune :e balance,
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Perle €éclatante, au fond des cieux d’astres remplis;
La mer soupire et semble accroilre le silence
Et berce le reflet des mondes idans ses plis.

Mille aromes légers émanent des feuillages

Ou la mouche dor rode, étincelle et bruit;

Et les feux des chasseurs, sur les mornes!?)
sauvages,

Jaillissent -dans le bleu splendide de la nuit.

Et tu remais aussi, fantéme diaphane,

Qui fis baltre son coeur pour la premicre fois,
Et, fleur cueillie avant que le soleil te fane,
Ne parfumas quun jour I'ombre calme des bois.

O chére Vision, toi qui répands encore,

De la plage lointaine ou tu dors a jamais,
Comme un mélancolique et doux reflet d’aurore
Au fond dun coeur obscur et glacé désormais.

Lies ans n'ont pas pesé sur ta grice immbortelle,
La tombe bienheureuse a sauvé ta beauté;

I1 te revoit, avec tes yeux divins, et telle

Que tu lui souriais en un monde enchanté.

Mais quand il s'en ina dans le muet mystére
Ou tout ce qui vécut demeure enseveli,

Qui saura que ton Ame ‘a fleuri sur la fesre,
O doux réve, promis a linfaillible oubli?

Et wvous, joyeux soleils des maives années,
Vous, éclatantes nuits de Pinfini béant,

Qui versiez votre gloire ‘aux mers illuminées,
"L'espril qui vous songea vous entraine au nsant.

Ah! toul cela, jeunesse, amour, joie et pensée,
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Chants de la mer et des foréts, souffles du ciel
Emportant a plein vol I'Espérance insensde,

Quest-ce que tout cela qui n'est pas éternel?
Soil, la poussiére humaine, en proie¢ au temps
rapide,
Ses voluplés, ses pleurs, ses-combats, ses remords,
Les Dieux quelle a concus et I'univers sturide
Ne vaelnt pas la paix impassible des morts,

Explications,

Pillusion supréme — Padjec’if supréme qui a aussi Ia
signification de ,le dernier de .tous* s’emploie
dans le style relevé en parlant de la fin de Ila
vie: les moments suprémes, les suprémes adieux.
L’llusion supréme veut 'donc dire: »lillusion des
derniers moments de la vie",

1) 6 mornes cieux — le ciel ressemble 4 un mourant
morne c’est-a-dire terne, sans éclat, tandis qu’s
un ieune homme /il semble radieux,

2) celui qui ve goiter le sommeil sans aurore =
c’est-a-dire celui qui va disparaitre dans les™ té-
nebres du néant, qui va mourir,

3) tamarins = nom vulgaire des tamariniers, grand
arbre de 20 4 25 metres de haut, originaire de
PInde.

4- les grappes de lefchis = le letchi ou litchi est um
arbre des pays ‘chauds, 3 fleurs blanches et qui
produit des fruits rouges gros comme des pommes,

5) mangues = fruits comestibles du manguier, arbre
originaire de I’Asie centrale.

6) pitons = pointe d’une montagne élevée dans Jes:
Antilles.

7} la varangue = mot employé dans les colonies pour
véranda (galerie légére établie sur toute la lon-
gueur des habitations), 18

8) des Bandes — nom donné dans certaines colonies:
aux travailleurs sur une exploitation agricole,

9) hauts = les hauts plateaux de I'ile Bourbon.

10) quartier = 1a ville, qu’on désigne par le mot quar=
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tier attendu que le lieu de résidence ‘du gou-
verneur de la colonie.

11) boeufs de Tamatave — Tamatave, ville et port de
Madagascar, sur la cote Fst.

12) pirogue = barque faite d’un tronc d’arbre creuss,
espece de canot léger, large et rapide, dont se
servent les naturels des deux Indes, soit A Ia
voile soit a la pagaie (espéce de rame).

13) morne = nom donné aux petites montagnes ron~
des et isolées des Antiles et des colonies fran-

! caises, : : ;

14) fantome diaphane — fantéme n’a pas ici le sens
de spectre, mais il a celui de vision, image.

Conversation,

Indiquer les particularités du Paysage exotique dé-
crit par le poéte (str. 5—9) — analyser les sentiments
exprimés dans le passage é€légiaque — et montrez
quelles sont les pensées développées dans la médi-
tation qui cl6t le poeme (str. 18—21).

Remarques littéraires,

Il faut remarquer la vivacité et la fraicheur de co-
loris du paysage de I’ile Bourbon. Cette description
fourmille de termes empruntés 2 la flore des régions
tropicales ou au langagecréole: tamarins, mangues, let-
chis, calaous, varangaes, morne,; obéissant au désir de
donner 2 sa description une couleur locale plus exacte et
plus précise, le poéte a renoncé aux mots .de l'usage
courant comme étant trop 'généraux ou trop vagues
et a recouru 2 ces termes exotiques. Le poéte a em-
ployé ces vocables exotiques avec un sens si délicat
de leur valeur pittoresque et de leur charme un peu
bizarre et les a sertis dans des phrases d’un tour
si net et d’un contour si pur, que nous avons, en ‘dépit
de ces nouveautés, Pimpression d’un style tout clas-
sique et fermement attaché i la tradition francaise. Le-
conte de Lisle a eu comme prédécesseur dans cefte
voie Bernardin de St.-Pierre qui, dans son roman Paul

Extrzlt clasa VIII 6
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et Virginie, paru-en 1787, avait décrit les paysages de
I’ile de France, aujourd’hui l’ile Maurice, située a1 Iest
de lile Bourbon; cette ile a fait jusqu’en 1814 partie
du domaine colonial de la France.

Il est a remarquer que méme les strophes ¢légiaques
cde ce poeme ont un caractere impersonnel, ‘car le poete
~w’y parle pas en son nom, mais attribue a une troi-

sieme personne les regrets pour les amours évanouies
de sa jeunesse. La poete réssit en supprimant tout
ce qui aurait été confession a donner a ’expression
de la douleur un caractere moins trouble, plus ob-
jectif, plus calme, et, partant, plus artistique.

La méditation poétique qui clét ce petit poeéme li-
vre la clef du pessimisme de Leconte de Lisle. L’dme
du poete est tenaillée par deux tendances contraires.
D’une part le désir de disparaitre dans le Néant ou, —
comme l’appelle les bouddhistes ‘dont il accueille la
doctrine — dans le Nirvana, que sa pensée lui montre
ipréférable a Dexistence terrestre, attendu que ’homme
délivré de la tyrannie du désir, y est exempt de toute
douleur et de toute 'souffrance — d’autre part instinct
de tout son étre qui se révolte a 1’idée de rentrer tout
entier dans cette immensité vide. Ce qui exacerbe cet
instinct c’est un trait de 'ame du poete; son avidité
a goiiter aux plaisirs de la vie (beauté de la nature,
beauté de l’art, amour, gloire). Aussi la constatation
de la vanité de nos bonheurs éphémeres le remplit-elle
d’amertume, car nul homme n’a eu un coeur plus tu-
multueux que Leconte de Lisle, nul homme n’a eu une
ame plus avide de jouissance que lui — en dépit des
aifirmations de sa philosophie pessimiste et de la
tésignation stoique oli, par moments, il s’efforce.

Cette disproportion entre V'infini des réves et 1’étroi-
tesse des réalités aggrave la tristesse du potte, engen-
drée par le conflit entre les tendances de sa pensée et
Tes aspirations d’une sensualité ardente. Néanmoins cette
fois encore le poete a donn? 3 Pexpression de ses re-
grets et de sa douleur un caractére impersonnel; on
sent bien a I'accent ou au timbre des vers qu’ils expri-
ament une émotion individuelle mais ils sont chargés
en méme temps d’une large et poignante humanité,
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Conclusion sur Leconte de Lisle,

Leconte de Lisle a des dons de grand poeéte aux-
quels il joint le mérite d’étre un penseur et surtout
celui d’étre un artiste impeccable.

Le premier des dons de grand podte de Leconte de
Lisle est le pouvoir des évocatins prestigieuses du
pass€. Le poete fait ‘surgir les civilisations disparues
et les fait revivre grice a un détail caractéristique, A
un trait particulier qui donne 2 son tableau un cachet
de vérité et de réalité.

C’est avec une intensité saisissante qu’il a fait revivre
les époques les plus reculées et les plus diverses
(temps antédiluviens, civilisations hindoue ou grecque
moeurs barbares). Chez Leconte e Lisle Iintuition
poctique s’appuie — et c’est 1a ce qui fait sa force —
sur une science tres étendue et tres solide d’achéologue
et d’historien. Au don de faire revivre les civilisations
disparues dans leurs manifestations extérieures, Leconte
de Lisle joint le ‘don plus rare de pénétration et
de divination de I'’ame ‘des hommes d’autrefois ot
des races disparues,

Par un miracle de renoncement 3 sa personnalité,
Leconte de Lisle s'est fait le contemporain de chague
époque, a pénétré jusqu’'d I’Ame des temps passés et
est devenu tour a tour grec, hindou, scandinave ou
arabe. Abandonnant ses propres idées et ses propres
opinions, Leconte de Lisle a épousé leurs croyances,
leur idZal religieux et méme leurs superstitions. Il n’y
a qu’un seul aspect des civilisaticns humaines et qu’un
seul idéal qu’il n’a pu comprendre; la civilisation du
Moyen age téodal et chrétien. L’4ducation que lui avait
donnée son pére médecin dans Parmde de Napoléon et
adepte des philosophes du XVIll-e siccle et notam-
ment de Voltaire avait suscité des préventions dans
Pesprit de Leconte de Lisle contre le Moyen 4ge et
de la haine contre le christianisme que Voltaire et Jes
philosoplies regardaient comme un obstacle au progres
des lumiéres et de la raison. Aussi Leconte de Lisle
présente-t-il dans les Podmes barbares le moyen age
comme une suite de ,siecles maudits®, ot I’humanité,
rong<e par la famine et par la peste, a été illuminée
par le reflet sanglant des buchers. Leconte de Lisle



164

@’a pas vu ou bien n’a pas voulu voir tout ce qui a
fait la grandeur et la beauté moraledu christianisme.
Par contre, en raison de son culte pour Iart grec, il
a fait de la Gréce antique non seulement la patrie
de la Beauté, mais aussi celle de la Liberté. Son ido-
latrie de la Gréce antique lui a fait fermer les yeux
sur une des tares de la civilisation grecque, sur I’es-
clavage, qui a soutenu I’harmonie de 1’éditice social
bellénique, de méme qu’il n’a pas voulu s’apercevoir
des bassesses et de la corruption de la fin du paganisme.

L’imagination de Leconte de Lisle est plastique, c’est
dire que les sujets qu’il aime i traiter, il les voit avec
les yeux d’un peinture ou ceux d’un sculpteur. Ce qiril
démeéle surtout dans le spectacle que lui offre Punivers,
<’est le rapport des tons et le dessin des lignes et quand
il fait oeuvre d’artiste il transporte comme eux dans
leur marbre ou sur leur toile, en les simplifiant et en
la parachevant, ’harmonie dont il a puisé I'idée et les
€léments dans la nature. Ce qui demeure dans la mé-
moire, apres la lecture des poemes de Leconte de Lisle,
ce sont en premier lieu des gestes, des poses, des atti-
tudes. Apres avoir lu Qain, on voit les vieillards immo-
biles sur le faite de la cité d’Hénokhia, scrutant de
leurs regards percants les gestes de leurs descendants
qui se pressent aux portes de la cité ou encore le groupe
des femmes des géants qui reviennent des citernes,
d’une allure calme et majesteuse. On voit, apres la
lecture de Médaille antique, une belle jeune fille, les
cheveux noués d’'un lien de fleurs, danser sur la mousse
autour d’un autel, ou bien apres la lecture d’Hdéraklss
enjant on voit le futur demi-dieu au berceau, étouffant
dans ses poigs déja forts les deux serpents envoyés
contre lui. De méme, aprées la lecture du poéme Le
coeur de Hialmar on voit la société bruyante et joyeuse
des Jarls qui, a Upsal, choquent leur brocs de biére
et surtout on voit la fiancée de Hialmar, blanche, aux
longs cheveux noirs qui, dans le clair obscur de la
muit, semble une apparition mystérieuse au sommet de
la tour que hantent les corneilles, d’oi1 elle guette le
retour du guerrier.

La représentation pittoresque de la réalité, ’expres-
sion de la beauté plastique remplace chez Leconte de
Lisle expression du sentiment personnel. Dans la Pré-
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face des Poémes antiques, Leconte de Lisle s'élove
«ontre la manie des confidences chére aux roman-
liques et exprime sa haine contre I’étalage du moi et
le lyrisme intempérant de ses prédécesseurs.

Dans un sonnet des Poemes barbares wles Won=
freurs® Leconte de Lisle a exprimé la méme répulsion;
il prend a partie les poetes qui cherchent i apitoyer
le public par I’étalage de leurs souffrances et les comi~
pare a des mendiants qui montrent leurs plaies afin
d’exciter la pitié des passants. Faire de la matiere
Ppoctique avec ses propres passions c’est, selon Leconte
«de Lisle, profaner la poésie:

Tel qu’un morne animal, meurtri, plein de poussiére,
La chaine au cou, Aurlant au chaud soleil d’été
Promene qui voudra son coeur ensanglanté!

Sur ton pavé cynique, 6 plebe carnassiére!

Dans mon orgueil muet, dans ma tombe ‘sans gloire
Dussé-je m’engloutir pour 1’éternité noire.
Je ne te vendrai pas mon ivresse ou mon mal...

L.impersonnalité de Leconte de Lisle ne veut pour-
tant pas dire impassibilité et sa poésie frémit de comm
/passion et de pitié pour les douleurs et les miséres
communes de [’humanité. :

En déniant a D’écrivain le droit de parler de Ilui-
méme, Leconte de Lisle lui indique dans la Préface
«des Poémes antiques, comme source d’inspiration les
hypothéses récentes et les acquisitions nouvelles de la
-science. : '

Ce conseil donné aux autres, Leconte de Lisle P’a
suivi dans sa propre production poétique. Les poemes
-de Leconte de Lisle dérivent de deux grandes idées poé-
tiques dont les éléments se trouvent dans les données
de la science du XIX-e sitcle. L’idée de représenter
les différents Ages de Phumanité dans leurs légendes
-et leur croyances religieuses s’appuie sur les découver-
tes de ’histoire et notamment de ’histoire des religions
de son é€poque. La seconde idée poétique de Leconte
«de- Lisle a ¢té de réprésenter les aspirations confuses,
les sentiments rudimentaires qui s’agitent dans la con-
science obscure des animaux et de nous montrer que
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P’ame qui palpite dans ces créatures inférieures est de
la méme essence que celle qui vit en nous. Cette con-
ception se rattache a la doctrine évolutioniste des es-
péces dans la nature, .

La poésie de Leconte de Lisle est fortement impré-
gnée de philosophie. {Cette philosophie est le pessir
misme puisqu’elle regarde le Mal comme une loi qui
tégit le monde, la Douleur comme inséparable de I’exis-
tence humaine et ’anéantissement dans la Mort comme
préférable A la Vie. Cette conception de la Vie a ses
sources dans la métphysique religieuse ‘des Hindous:
et notamment dans celle des adeptes de Bouddha,

Quant 2 la forme, Leconte de Lisle demande dans
la Préface des Poemes antiques que la poésie se ra-
fraichisse en revenant aux sources de Part, c’est-a-dire
aux. productions du génie grec. A ces sources, les
pottes retrouveront le secret des formes nettes et pré-
cises, ils rendront i la pensée et i lart la seve et la
vigueur, I’harmonie et Punité perdues. - ;

Ces qualités se trouvent étre celles de la poésie de
Leconte de Lisle: netteté et précision ' des ‘contours,
justesse des images, vigueur de Pexpression, harmonie
du vers dont le rythme un peu lent mais majestueux
s’accorde 3 merveille avec 1a gravité de la pensée et
la préoccupation du poéte de rendre non pas les sen-
timents d’un coeur tumultueux, mais la beauté plasti-
que de Punivers ce qui suppose une vue calme et ce-
reine des choses. o :

L’aeuvre de Leconte de Lisle d’une rare perfection
de forme a la beauté réguliere, calme et harmonieuse
et la pureté de lignes des chefs-d’ocuvre de Pantiquite.

Le Parnasse.

Autour de Leconte de Lisle se grouperent, a 1’épo-
que de la maturité de son talent, un certain nombre de
jeunes poetes que lierent, en plus de Padmiration pour
Poeuvre du maitre, des haines littéraires pareilles. Ces
pottes prirent le nom de Parnassiens du nom d’une
publication périodique ,Le Parnasse contemporain’’, re-~
cueil de vers nouveaux dont le premier volume parur
- en 1865. Bien que les Parnassiens dont les premiers et
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les plus brillants furent Sully Prudhomme, Francois
Coppée, Catulle Mendes!), José Maria de Hérédia
n’aient lancé aucun maniteste olt fiit exposée leut
profession de foi, néanmoins on peut trés bien se
rendre compte des principaux articles de leur esthé~
tique. Leur poésie est une réaction contre le sentimen-
tal_sme et I’abus des coniilences en vers des romanti ues
dont la poésie de Musset notamment est le plus bril-
lant spécimen. Les Parnassiens reprient pour leur
compte le credo -artistique de Théophile Gautier au-
teur du recueil Emaux et Cammées que 'on peut regar-
der comme 'un de leurs précurseurs: Gautier affirmait
qu'un €crivain ne doit jamais laisser passer de la sen-
sibilité dans ses oeuvres, que la sensibi'ité est un élément
inférieur en art et en littérature. Un Parnassien, Catulle
Mendes a exprimé de la maniére suivante le principe
essentiel de P’art Parnassien:

Pas de sanglots humains dans le chant du poeté!

Cette proscription du lyrisme personnel a fait ac-
<user les Parnassiens d’impassibilité, reproche injus-
te car, comme on {I’a vu pour Leconte de Lisle, les
douleurs communes des hommes ont trouvé un écho
dans les vers de Vauteur de Baghavat et de I’Illusion
supréme, mais reproche qu’encourent les Parnassiens
en raison de leur prétention de dominer leur sensibi-
lité et de refuser d’en faire matiére d’oeuvre d’art.
Verlaine dans une piece composée a I’époque. o il
faisait partie du groupe des Parnassiens s’écrie:

A nous qui ciselons les vers comme des coupes
Et qui faisons des vers émus trés troidement.

Leimpersonnalité, l’objectivité est le premier point
de D’esthétique des Parnassiens, le scond c’est I’in-
«épendance de l’etat de toute préoccupation morale,
sociale et politique I’obligation impérieuse pour Iar-
tiste de ne travailler ‘qu’a ’expression du Beau. Ce
point de P’ésthétique parnassienne qui aavit été aussi
celui de quelques uns de leurs devanciérs, tant en vers
comme Théophile Gautier, qu’en ‘prose comme Gus-
tave Flaubert, constitue le principe essentiel du grou-

1) Prononcez Mindesse.
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pement d’écrivain qu’on désigne sous le nom d’école
de Part pourt Vart. y

L’expression du Beau assignée comme fin supréme
du travail de [artiste littéraire a pour complément le
souci de la perfection de la forme littéraire. La poésie
des Parnassiens et notamment celle de leur chef, Le-
conte de Lisle, est une réaction contre la poésie né-
gligée des romantiques, Les vers de Musset sont sou--
vent pauvrement rimés et les vers de Lamartine qui.
coulent trop facilement contiennent des négligences et
des incorrections. Les Parnassiens furent des ouvriers
habiles en prosodie et en métrique. On ne trouve pas
chez eux la surabondance iwerbale de Victor Hugo,
en revanche les vers des plus grands d’éntre eux, par
exemple ceux de Leconte de Lisle, ont une puissance-
d’expression surprenante qui vient de la propriété des
termes, du rapport exact ‘des mots avec la pensée.
Les Parnassiens apporterent également des scrupules
trés sévéres au choix des rytmes et 2 la richesse des -
times. IIs ont eu plus que tous les autres écrivains
francais la Religion de Iart.

Par le souci de vérité et d’éxactitude qui guide Jes
Parnassiens, par leur préoccupation de s’appuyer sur
les données de la science dans la représentation de la
réalité on peut affirmer que la poésie parnassienne, de-
méme que le roman de Gustave Flaubert se rattache
au mouvement littéraire auquel on a donné le nom
de réalisme artistique.
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SAINTE-BEUVE.

Le réalisme est réprésenté dans la critique litté-
waire par l'oeuvre de Sainte Beuve.

Né a Boulogne sur Mer en 1804, Charles Augustin
Sainte-Beuve entreprit 4 Paris des études de médecine
qu’il n’acheva pas, mais qui laisserent une forte em-
preintre sur son esprit. Dans sa carriere de critique
littéraire il aura le souci constant de préciser le tem-
pérament physique des écrivains et ‘voudra faire de
ses €tudes de critique littéraire des essais de ,,physio-
logie morale®. Il fréquenta, avant d’achever ses études,
les réunions de jeunes écrivains romantiques appelés
«cénacles et bient6t il fit paraitre des articles de cri-
tique littéraire dans la revue ,Le Globe“. organe offi-
ciel des romantiques. En recueillant une série d’études
qu’il avait publiées dans cette revue, il en fit la matiere
d’un volume, Tableau de la poésie francaise qu seizieme
siécle, qui parut en 1828. Ce livre prétendait procurer
aux romantiques des ancétres parmi les écrivains de
la Pléiade (Ronsard et son groupe!). Les jeunes poé-
tes, dans leur lutte contre les classiques attardés, dési-
raient s’appuyer sur une autorité respectée et incon-
testablement nationale; ils voulaient écarter par 1a le
reproche d’une imitation servile de I’étranger. Sainte-
Beuve aborda la rédaction de cette oeuvre considérable
et en quelques mois grice a son érudition et 3 sa ca-
pacité de travail, il mit sur pied son Tableau. Sainte-
Beuve donna I’année suivante (1829) une nouvelle preuye
«de son adhésion au romantisme en publiant un re-
cueil de vers Vie, Poésies et pensées de Joseph Délorme
(1829), oi, sous le couvert d’un pseudonyme. le pocte
‘exprime ses propres sentiments. Ce recueil de vers
fut suivi quelques mois plus tard d’un second recueil
Les Consolations (1830) et en 1837 des Pensées «’aoit
Dans lintervalle qui sépare la publication de ces deux
derniers recueils divers Sainte-Beuve fit paraitre un
roman, Volupté, qui, a la maniére des romans romanti-
ques, par exemple de la Confession d’un enfant du
siecle, d’Alfred de Musset, est un ouvrage rempli de
confidences sur la personalité sentimentale de l’au-

1) Voir sur Ronsard notre livre de cinquiéme, pag. 45—46.
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teur. L’oeuvre critique de Sainte-Beuve se ressentira
de son commerce avec les Musses; il a défini lui-méme-
le singulier mélange d’exactitude scientifique et de poé-~
sie que contiennent ses ouvrages lorsque dans un de
ses articles critiques il fait cet aveu: e Saie T pai.

Portrait de Sainte Beuve

voulu en critique, ¢’a été d’y introduire une sorte de
charme et en méme temps plus de réalité qu’on n’em
mettait auparavant, en un 'mot de la poésie i Ia
fois et quelque physiologie®. ¢

La réputation que s’acquit Sainte-Beuve par ses.
articles critiques Iui fit 'Confier & plusieurs reprises
une chaire de professeur. ‘Ainsi, en 1837, 1Université
de Lausanne I’appela i la chaire de littérature _fran-
caise. Le cours qu’il y professa en 1837—38 devint som
ouvrage en trois volumes Port-Royal (1840—1860) o,
a propos de la célebre abbaye située aux portes de
Paris dont les religieuses avaient adopté la doctrine
de Jansénius, évéque d’Ypres, sur la grice et le libre
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arbitre, lauteur fait un exposé de Iesprit religieux en
France au dix-septiéme siécle, et montre quelle en
fut Pinfluence sur la littérature. Sainte Beuve qui, apres
deux ans de professorat 'a Lausanne revint i Paris
ou on lui confia le poste de conservateur de la Bi-
bliothéque Mazarine, perdit eettte place i la suite de

Le Collége de France

la révolution de 1848. fAppelé comme professeur a
PUniversité de Liege il y fit un cours qu’il publia en
volume sous le titre de, Chateaubriand et son groupe
littéraire* (1860). De retour en France, Sanite Beuve qui,
dans sa jeunesse, avait été partisan se la monarchie
1égitime renversée par la Révolution de 1848, se rallia
au_gouvernement de Napoléon IIl qui lui confia en
1854 une chaire de littérature latine au College de
Frnace, mais 3 la sutite des manifestations hostiles de
la jeunesse libérale qui lui reprochait son adhésion au
régime de V'Empire, il ne put aller au-delda de sa
deuxieéme legon; néanmoins il publia le cours qu’il devait
y professer sous le titre de: Etude sur Virgile. Comme
compensation pour la perte de sa chaire ‘du College
de France, le gouvernement 'lui en confia une autre:
celle de littérature francaise 4 I’Ecole Normale Supé-
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rieure ). Sainte-Beuve prit part 3 la vie politique de som:
époque: élu sénateur en ‘1865 il prononca au Sénat
plusieurs discorus importants. Il 'mourut en 1869,

A partir de 1849 Sainte-Beuve donna dans plusieurs
journaux des feuilletons littéraires qu’il réunit plus tard
en quinze volumes (1851—181) sous le titre de Cau-
series du lundi attendu que ses articles avaient paru le
lundi dans le Constitutionnel et le Moniteur. Les Nou-
veaux lundis (1863—1870) font suite aux Causeries.
On leur a joint plusieurs volumes contenant les articles
de début de Sainté-Beuve sous le titre de Premiers
lundis (1874—T5) et Pertraits contemporains (1846,
nouvelle édition 1869—1871, 5 volumes).

La méthode de Sainte-Beuve.

Dans un article sur {Chateaubrind inséré dans ses
Nouveaux lundis tome III, Sainte Beuve donne des dé-
tails sur la marche et la méthode qu’il a suivie dans
I’examen des livres et du talent des écrivains.

1. La critique et la science des e.sprits.

La littérature, la production littéraire, n’est point
pour moi disfincle ou du moins séparable du
reste de I'homimfe et de l'organisation; je puis
gouter une oeuvre, mais il mest difficile de la
juger indépendamment de la connaissance de
’homme méme; et je dirais volontiers; tel arbre.
tel fru¥. Létude littéraire me mene ainsi tout
naturellement a I'étude morale.

Avec les ancjens, on wa pas les moyens suffi-
sants dlobservation. Revenir 2 ’homme, l'oeuvre:

1) Ecole Normale Supérieure — Institut pédagogique fondé parla
Convention, (assemblée révolutionnaire qui fonctiona de 1792 & 1795)
destin€ & la formation des professeurs de toutes les branches des
enseignements secondaire et supérieur. Les candidats sont admis aw
concours. Aprés trois ans d’études, ils passent les examens d’agré--
gation (examen de capacitate) des lycées.
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a la main, est impossible dans la plupart des cas
avec les véritables janciens, avec ceux dont mous
n’avons la statue qua demi brisée. On est donec

réduit a commenter l'oeuvre, a 'admirer, a réver
lauteur et le poéte a travers. On peut refaire

L’Ecole Normale Supérieure en 1851.

ainsi des figures de poétes et de philosophes, des
bustes de Platon, de Sophocle ou de Virgile, avec
un centiment d'idéal élevé; cgst tout ce que per-
met I'étatdes connaissances incompletes, la disette?)
des sources, et le manque de moyen dinforma-
tion et'de retour. Un grand fleuve, et non guéable 3)
dans la plupart des cas, nous sépare des grands
hommes: de l'antiquilé. Saluons-les d’un rivage a
Pautre.

Avec les modernes, cest tout différent; et la
crilique, qui régle sa méthode sur les moyens,
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a ici daulres devoirs. Connailre, et bien con-
nailre un homme de plus, surtout si cel homme
est un individu marquant et céleébre, cest une
grande choze et qui ne saurait étre a dédaigner.

L'observation morale des caractéres en est en-
core aux -délails, aux éléments, 4 la description
de: individus el tout au plus de quelques espeéces;
Théophraste+) et la Bruyeére %) ne vont pas au-dela.
Un jour viendra, que je crois avoir entrevu dans
le cours de mes observalions, un jour ol la science
“era constiluée, ol les grandes familles d’esprit fet
leurs principales divisions seront délerminées et
connues. Alors, le principal caraclére d'un esprit
¢lanl donné, on pourra en déduire plusieurs au-
tres. Pour I'homme sans doute, on ne pourra ja-
mais le faire exaclement comme pour les animaux :
el pour les plantes; ’homme moral est plus com-
plexe; il a ce quon nomme liberté et qui, dans
tous les cas, suppose une grande mobilité de com-
binaicons possibles. Quoi qu’il en soit, on arrivera
avec le temps, jimagine, a consfituer plus large-
ment la science du moraliste; elle en est aujourd’-
hui au point ou la botanique en était avant Jus-
sieu”) et l'anatomie comparée avant Cuvier 8)-a
Vétat, pour ainsi dire, anecdotique. Nous faisons
pour notre compte de simples monographies, nous
amassons des observations de détail; mais, jen-
trevois des liens, des rapports; et un esprfiit plus
étendu, plus lumineux, et resté fin dans les dé-
tails, pourra découvrir un jour ies ‘grandes divi-
sions naturelles qui répondent aux familles d’esprit.

Mais, méme quand la science des esprils serail
organisée comme on peut de loin le concevoir,
elle serail toujours si délicate et si mobile qu'-
elle nexisterait que pour ceux qui ont une vo-
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calion naturelle et un talent d’observer; ce serait
un arl qui demanderait un artiste habile, comme
la médecine exige le tact médical dans celui qui
I’exerce, comme la philosophie “devrait exiger ‘le
tact philosophiquel chez ceux qui se prétendent
philosophes, comme la poésie ne veut Eétre tou-
chée que par un poete. :

Je suppose donc quelqu'un qui ait ce genre de
talent et ide facilité pour entendre les groupes,
les familles 11tte5ra11 es (puisqu’il s’agit en ce mo-
ment de littérature); qui les dislingue presque a
premiére vue; qui en saisisse lesprit et la vie;
dont ce soit véritablement la vocation; quelqu'un
de propre A étre un bon maturaliste dans ce champ
si vaste des esprits.

Explications.

1) Porganisation = Sainte-Beuve entend par ce mot
I’ensemble des dispositions physiques et morales.

2) la disefte = au sens propre ce mot signifie rareté
des choses nécessaires et notamment rareté des
vivres. Ici il est pris au- figuré.

3) guéable = cours 'd’eau qu’on peut passer a gué
c’est-a-dire dont ’eau est assez basse pour qu’on
puisse le traserser a pied, (le gué, roum.: vad).

4) Théophraste = Philosophe grec du IV-e siecle av.
J. Chr. auteur de Caractéeres que La Bruyere a
traduits.

5) La Bruyére = dans ses Caractéres, La Bruyere a
donné, la description d’un grand nombre d’indi-
vidus. (Giton ou le riche, Phédon ou le pauyre,
Ménalaque ou le distrait, ‘et de quelques especes:
le courtisan, le financier parvenu, Cydias ou le fat,
Gnathon ou 1égoiste, etc.).

6) Le principal caractére de Uesprit étant donné =
Cette idée de S-te Beuve est le point de départ de
la théorie de Taine sur la faculté maitresse 2).

1) Voir notre livre pour la 5-e classe p. 100
2) Voir ci dessous au chap, suivant Taine.



176

- Jussieu = plusieurs botanistes ont illustré ce nom
aw XVIll-e siecle. Le plus célebre est Bernard de
Jussieu (1699—1777) qui fut directeur du Jardin
des Plantes %), nommé a cette époque Jardin du
Roi. Chargé en 1758 par Louis XV de mettre
en ordre les plantes ‘du Jardin botanique de
Trianon, il les classa d’aprés une meéthode nou-
velle, completement opposée a celle que Linné
venait d’introduire. La méthode de. Jussieu avait
pour base le principe bien compris des affini-
nités naturelles, c’est-a-dire le groupement des
especes qui se rapprochent par le plus grand
nombre de caractéres. Le seul monument qui en
reste est un simp.e catalogue du jardin de Trianon
qui fut publié sous ‘e titre: Ordines naturales in
Ludovici XV horto Trianonensi dispositi. Son ne-
veu Antoine Laurent de Jussien qui le remplaca
dans la direction du Jardin "boanique le réorganisa
d’aprés 1a méthode naturelle du catalogue de
Trianon.

8) Cuvier (Georges, 1769—1832) — célébre natura-
liste, professeur au Muséum d’histoire naturelle,
commenca les collections d’ostéologie de cet éta-
blissement. Dans son ouvrage, Le Régne animal
distribué d’apreés son organisation, '1816, il a donns
a la zoologie, une classification naturelle: les ani-
maux y sont distribués 'd’aprés leur structure, en
quatre embranchements, les vertébrés, les mollus-
ques, les articulés et ‘les zoophytes, décomposant
chacun en classes, ordres, familles, genres et es-
peces. Cette classification modifiée selon les pro-
gres de la science, sert de base 3 Pétude de 1la
zoologie.

Conversation.

1. Indiquez les rapprochements que S-te Beuve éta-
blit entre la critique “et les sciences naturelles,

2. Montrez de quelle Taniére S-te Beuve entend
constituer la critique comme science et de quelle ma-

3) Jardin: botanique situé au coeur de Paris sur la rive gauche de
la Seine, derri¢re Notre-Dame. Voir a la fin de notre manuel pour
la IV-e classe, le plan de Paris, No. 41.
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fiére il entend que la critique s’approprie les mé-
thodes des sciences naturelles, “telles que Jussieu et
Cuvier les ont constituées,

ll. Les Problémes de la critique littéraire.

S’agil-il d’éludier un homme supérieur ou sim-
Lplement distingué par ses productions, un écrivain
dont on a lu les ouvrages et qui vaille la peine
d’'uni examen approfondi? Comment sy preadre,
si P'on veut ne rien omeltre dimportant et d’es-
sentiel a son sujet, si I'on veut sorlir des juge-
ments de 'ancienne rhétorique, étre le moins dupe
possible des phrases, des mots, des beaux con-
venus, et atteindre au vrai comme dans une é-
lude maturelle?

Il est trés utile d’abord de commencer pan le
commencement, et, quand on en a les moyens, de
prendre I'écrivain supérieur ou distingué dans son
pays matal, les ascendants et les ancélres, on au-
rait un grand jour sur la qualité secrite et assen-
tielle des ‘esprits; mais le plus souvent cette ra-
cine profonde reste obscure et se dérobe. Dans.
les cas ou elle me se dérobe pas tout entiére, on
gagne beaucoup a l'observer.

On reconmait, on retrouve a coup stn ’homme
supérieur, au moins en parlie, dans ses parents,
dans sa‘mére surtout, cetle parente la plus directe
et la plus certaine; dans ses soeurs aussi, dans ses
fréres, dans ses enfanls meémes. 11 8’y rencontre des
linéaments essentiels qui sont souvent masqueés,
pour étre trop condensés ou trop join's ensemble,
dans le grand individu; le fond se reirouve, chez
les autres de son sang, plus & nu'et a I'état simple;
la nature toute deuls a fait les frais de I’analyse...

..Quand on s’est bien édifié autant qu'on le peut
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sur les origines, sur la parenté immédiate et pro-
chaine d’un écrivain éminent, un point essentiel
esl a délermniner, aprés le chapitre de ses éludes et
de son éducation; c’est le premier milieu, le pre-
mier groupe d’amis et de contemporains dans
lequel il s’est trouvé au moment ou son talent a
éclaté, a pris corps et est devenu adulle?!). Le ta-
lent, en effet, en demeure marqué, et, quoi qu’il
fasse ensuile, il s’en ressent toujours.

Entendons-nous bien sur ce mot de groupe quil
m’arrive d'employer volontiers. Je définis le grou-
pe, non pas I'assemblage fortuit et arlificiel ides
gens d’esprit qui se concertent dans un but, mais
I'agsociation naturelle et comme spontanée de jeu-
ness esprits et de jeunes talents, non pas préci-
sément semblables et de la méme famille, mais
de la méme volée?) et du méme printemps, éclos
sous le méme astre, et qui se sentent nés, avec
des variétés du gott et de vocation, pour une
oeuvre commune. Ainsi la pelite société de Boi-
leau, Racine, La Fontaine et Moliére vers 1664,
a Touvertpre du grand siécle; voila le groupe
par excellence, — tous génies...

On ne saurait s’y prendre de {rop de facons et
par trop de bouts ‘pour conmaitre un homme,
c’edi-a-dire aulre chose quun pur esprit. Tant
quon ne est pas adressé sur un aufeur un cer-
tain nombre de questions et qu'on my a pas ré-
pondu, ne fit-ce que pour soi seul et tout bas,
on n'est pas sar de le tenir tout entier, quand
méme ces questions sembleraient les plus étrange-
res a la mature de ses écrits; — Que pensait~il
en religion? Comment se comportait-il sur ¥ar-
ticle de femmes? sur Iarticle de I'argent? — Etait-
il pauvre? — Quel était son régimet), quelle ¢é-
tait sa maniére journaliére de vivre? etc. — Enfin,
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quel élail son vice ou son faible? Tout homme
©n a un. Aucune des réponses A ces questions n’est
inditférente pour juger l'auteur d'un livre et le
livre lui-méme, si ce livre n’est pas un traité de
géomélrie pure, ¢i c’est surtout un ouvrage litté-
raire, c'est-a-dire ou il en(re de tout.

On peut jusqua un cerlain point éludier les
talent: dans leur postérité morale, dans leurs dis-
ciplines et leurs admiraleurs naturels. Cest un
moyen d’'observation facile et commode...

S’il et juste de juger un talemt par ses amis et
ses clients naturels, il n’est pas moins 1égitime
de le juger et contre juger (carl cen est bien un
€preuve en effel) par les -ennemis qu’il souléve
el qu’il altire <ans le vouloir, par ses con'raires
el ses anlipathies, par ceux qui ne le peuvent
instinctivement souffrir.

(Sainte-Beuve, Nouveaux 'undis).

Explications.

1) le premier groupe d’amis et de contemporains dans
lequel il S’est trouvé ‘au moment ow son talent
éclaté = Sainte-Beuve a essayé d’appliquer cet ar-
ticle du programme qu’il ‘demande au critique iit-
téraire de suivre, dans son ouvrage Chateaubriand
et son groupe littéraire.

2) de la méme volée = Volée a entre autres le sens de
troupe d’oiseaux qui voient ensemble, Le mot est
pris ici au figuré: ‘groupe d’écriains de la méme
génération qui font a4 ia méme époque leurs dé-
buts littéraires.

3) ne fat-ce = voir ci-dessous Grammaire,

4) son régime — Régime a ici le sens de facon d’ad-
ministrer sa santé, maniere de vivre olt 'on s’ob-
serve particulierement sur la nourriture.

Grammaire. Tournures concessives.
ae fit-ce que soi Tseul. '
L’idée de concession, c’est-a-dire, ‘d’une restriction ou
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d’une opposition au fait exprimé par le verbe de la
proposition principale, peut €tre rendue non seulement
par ure proposition secondaire introduite par les con-
jonctions et locutions conjonctives bien que, encore gue
quoique!) qui se construisent toujours avec le subjonc-
tif, mais encore par une proposition principale, ce qui
a lieu surtout quand 'il s’agit d’un Jbstacle supposé:
on emploie alors le 'conditionnel présent ou passé: Il
aurait tout Por du monde il n’en serait pas plus heu-
reux. Il aurait en tout Uor du monde, il n’en aurait pas
été plus heureux. Le conditionnel peut-étre remplacé par
Pimparfait ou le plus-que-parfait du subjonctif: Edat-il
tout l'or du monde, il n’en serait pas plus heureux.
J’aachéterai cette maison, coitit-elle beaucoup plus cher..
Edt-il perdu la raison, il ne ferait pas plus de sottises.
La proposition du texte citée ci-dessus exprime une
idée de concession rendue par une proposition princi-
pale dont le verbe est a Pimparfait du subjonctif.

Conversation.

Indiquez les probléemes que Sainte-Beuve propose au-
critique de résoudre a propos d’un grand écrivain.

Application : sujet de rédaction,

Etablissez le projet d’une étude critique sur Balzac
en tenant compte de tous les problemes que Sainte-
Beuve demande au critique d’éclaircir a propos de
I’étude d’un grand écrivain.

Remarques littéraires

L’extrait ci-dessus accuse un grand <0uci d’exacti-
tude, un amour profond de la vérité pure, une iorte
hochhte envers les généralisations; par ces traits, Sainte
Beuve s’avere comme l’opposé d’'un dogmathue Au

1) Voir pour I'emploi du subjonctif dans les propositions conccs:
sives notre manuel pour la 1V-a classe. La France, p. 86— 89.
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lieu de porter sur les écrivains des jugements, d’en-
donner les motifs et d’estimer les ouvrages d’aprés
leur plus ou moins de conformité avec un idéal pré-
concu de raison et de gofit, Sainte-Beuve assigne comme-
but a la critique I’explication des oeuvres par la con-
naissance de la vie et du caractere des auteurs. Il s’atta-
che également & découvrir, 3 I’aide d’un livre, Phomme-
avec ses goiits, son tour d’esprit, ses idées; le dessein
qu’il poursuit c’est de faire le portrait moral d’un écri-
vain. Mais comme avec le temps il s’est rendu compte
que dans la multitude des esprits il y aTieu d’établir
des affinités et des divergences, I’idée lui est venue
de classer les esprits en familles, comme le naturaliste-
groupe les animaux et les plantes en genres et en es-
peces. Ainsi la critique se 'trouve subordonée non plus
a la recherche d’un idéal de goiit, mais A la poursuite
d’une vérité scientifique. C’est la raison pour laquelle-
Sainte-Beuve représente dans la critique littéraire les.
tendances réalistes.

Rousseau et René,

...Un homme de la fiére race aristocralique, mais-
éleve de Rousseau, et qui n’avait pas plus queluit)
le senliment et la crainte du ridicule, M. de Cha-
teaubriand, a repris dans René et dans ses Mé~
moires cette maniére plus ou moins directe d’aveux
et de confessions, jet il en a firé des effets ma-
giques. Rousseau n’a pas I'élévation premiere; it
n'est pas tout A fait, et tant s’en faut 1) ce qu’on ap-
pelle un enfant blen né?); il a un penchant au vi-e-
et a des vices bas; il a des convoilises honteuses
el cachées et qui ne sentent pas le gentilhomme;
il 'a de «ces longues timidités qui se retournent
tout d'un coup en effronteries de polisson 3) et de-
vaurlen+) comme il Sappelle; en un mot, il wa
pas cetle sauvegarde de I’honneur, que M. [de
Chateaubriand eut, dés I’enfance comme une sen-
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linelle vigilante a c6lé de ses défauls. Mais Rous-
seau, avec tous ses désavantages que nous ne
craignon: pas d’aprés lui dindiquer par leur nom,
vaul mieux que Chateaubriand en ce sens quiil
st plus humain, plus homme, plus attendri. Il
n’a pas cette incroyable dureté (une dure:é toute
féodale vraiment) el ces inadvertances de coeur
en parlant de ses peére et mere, par exemple.
Quand il en est, lui!), sur les torts de son peére
qui, honnéte homme, mais homme de plaisir,
léger, remarié, 'abandonne et le Jivre a son sort,
avec quelle délicalesse il indique ce point dou-
loureux, comme tout cela est touché par le de-
dans”). Ce n’est pas de la délicatesse chevale-
resque que je parle, c'est de la véritable, de I'inté-
rieure, de celle qui est morale et humaine..

Lent a penser, prompt 2 senlir, avec des con-
voitises ardentes et renitrées ¢), avec une souffrance
el une contrainte de chaque jour. Rousseau arrive
a l'dge de seize ans, el il se peint & nous en
ces -lermes:

»J alleignis ainsi ma seizieme année, inquiet,
mécontent de tout et de moi, sans goit de mon
$tat, sans plaisir de mon. age, dévoré de désirs dont
Jignorais Pobjet, pleurant sans sujet de larmes,
soupirant sans avoir pourquoi: enfin caressant
tendrement mes chimeéres?”) faute de rien voir
autour de moi qui les valfil. Les dimanches, mes
camarades venaient me chercher, aprés le pré-
che®), pour aller m’ébaltre®) avec eux. Je leur
aurais volonliers échappé si j’avais su; mais une
fois en train dans leurs jeux, j'étais plus ardent
et jallais plus loin quun autre; difficle & ébran-
ler® el a retenirin)«,

1) Lui, c'est Rousseau.
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Toujours dans un extréme, nous venons 13 de
reconnailre la premiére forme des pensées et pres-
que des phrages de René, de ces paroles deve-
nues déja une musique et qui chantent encore &
nos oreilles:

»Mon humeur1?) élait impétueuse, mon carac-
tere inégal. Tour a tour bruyant el joyeux, silen-
cieux et ftriste, je rassemblais autour de moi mes
jeunes compagnons; puis, les abandonnant tout
a coup, jallais mrasseoir a I'écart, pour contem-
pler la nue fugitive, ou entendre fa pluie lomnber
dans le feuilage... :

Jeune, je cullivai les Muses®); il n'y a rien
de plus poéilique dans la fraicheur de ses pas-
sions qu'un coeur de seize années. Le malin de
la vie est comme le malin du jour, plein de
purelé, d’imvages el d’harmonies*.

René, en effet, n’est autre que ce jeune hommé
de seize ans transporté, dépaysé au milieu ’une
autre nature et au soin d’une autre condition so-
ciale, non plus un apprenti graveur ), fils d'un
bourgeois de Genéve, d'un bourgeois du bas, mais
chevalier, noble, voyageur en grand, épris des
Muses; lout, au premier aspect, revét une couleur
plug séduisante, plus poélique; I'inattendu du pay-
sage ot du cadre rehausse le personnage et carac-
térize une nouvelle maniére; mais le premier type
sensible est 1a ou nous lindiquons, et cest Rous-
seau qui, en regardant en lui-méme, I'a (rouvé.
René est un ‘modéle plus flatteur pour 1ous,.
parce que fous les vilains colés humains y sont
voilés: il a une teinfe de la Gréce, de la-cheva-
lerie et du christianisme, qui croisent en lui leurs
divers reflets a la surface. Les mols, en ce chef
d’'oeuvre de lart, ont pris une magie mnouvelle;
ce sont des mols pleins de lumiére et d’harmonie.
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L’horizon sest agrandi dans tous les sens, et le
rayon de I’Olympe?s) s’y joue. Rousseau n'a rien
<de comparable au premier abord, mais il est plus
‘vrai au fond, plus réel, plus vivant. Cet enfant
«de mélier qui va jouer avec ses camarades apres-
le préche ou réver seul s’il le peut, ce petit ado-
lescent a la taille bien prise, & loeil vif, la phy-
-sionomie fine, et qui accuse toutes choseslﬁ) plus
qu’on ne voudrait, il a plus de réali.é que lautre,
«et plus de vie; il a de la bonhomue il a de l’emo-
lion et des entrailles”). Les deux natures, celle
«de René et celle de Rousseau, ont un coin ma-
dade, trop d’ardeur mélée a iinaction et au cé-
sceuvrement, une prédominance de I'imagination
€l de la sensibilité qui se replient sur elles-mémes
¢t se dévorent; mais des deux, Rousseau est le
plus vraiment sensible, celui qui est le ‘plus ori-
_ginal et le plus sincére dans ses élans chiméri-
ques, dans ses regrels, dans ses peintures d’un i-
~déal de félicité permise et perdue. Lorsque quitiant
sa patrie, & la fin du premier livre des Confessions,
Al se représente le tabneau simple et touchant de
Iobscur bonheur quil aurait pu y gotter; quand
Al nous dit: ,Jaurais passé dans le sein de ma
religion, de ma patrie, de ma famille et de mes
amis, une vie paisible et douce, lelle qu’il la fallait
A mon caractére, dans l'uniformité dun travail
de mon gofit et d'une société selon mon coeur;
jaurais élé bon chrétien, bon citoyen, bon pére
-<de famille, bon ami, bon ouvrier, bon homme en
toules choses; j’aurais aimé mon état %), je ? aurais
honoré peut-élre, et aprés avoir passé unz vie
-obscure et si simple, mais égale el douce, je serais

mort paisiblement dans le sein des miens: bientst
-oublié sans doute, jaurais été regretté du moins
aussi longtemps qu’on se serail souvenu de moi¥;



185~

quand il nous parle ainsi, il nous convaincre-
en effet de la sincériié de son voeu et de son re-
grel; tant respire en touies ses paroles un senli-
ment profond et vit du charme doux, égal et
honnéte de la vie privée...
(Causertes du lundi 111, art. sur-
les Confessfons de Rousseau).

Explications.
(]
1) fant s’en faut = il s’en faut'de beaucoup, loin de 1.
2) bien né = mot i mot noblement né, d’une famille
2 aristocratique; et par suite, ici, né avec des qua-
lités aristocratiques (finesse, honneur).
3) polisson = personne débauchée ou mal élevée.
4). vaurien = -mot 2 mot: qui ne vaut rien: personne-
vicieuse, de basse “moralité.

5) par le dedans — en homme qui laisse parler ses.
sentiments, et non en homme qui juge par Pex-
térieur.

6) convoitises rentrées — désirs combattus et non ex-.
primés.

7) caressant mes chiméres — me plaisant aux inven-
tions de mon imagination.

8) préche = office protestant.

9) m’ébatére = jouer en prenant du mouvement,

10) ‘ébranler = mettre en train, décider 3 commencer-
quelque chose. '

11) retenir = arréter, modérer.

12) Mon humear = ce sont des citations empruntées -
René. .

13) Je cultivais les Muses — je faisais des vers.

14) apprenti graveur, etc. = allusion 3 Rousseat.

15) Olympe = montagne de Thessalie, que la mytholo--
gie antique considérait comme le siege des Dieux..
Le rayon de ’Olympe — le reflet de la civiiisation
hellénique,

10) qui accuse toute chose — qui révéle par ses réac-
tions tout ce qui se passe en lui.

17) des entrailles = du coeur, du sentiment,

18) mon état = ma profession.
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Remarques littéraires.

Dans cet extrait des Causeries du Lundi Sainte-Beuve
fait ressortir avec habileté la tiliation de Rousseau, sa
descendance spirituelle. La finesse psychologique de
Sainte-Beuve nous fait saisir les liens de parenté qui
rattachent Rousseau a René, personnage en qui Cha-
‘teaubrianda incarné sa propre sensibilité: René et Rous-
seau sont de la méme famille d’esprits. La clairvoyance
de Sainte-Beuve qui note la dureté de coeur de Chateau-
briand opposée a la délicatesse des sentiments de Roiis-
seau a I’égard de son pere, fait également ressortir les
modifications avantageuses que la condition sociale de
‘Chateaubriand et une éducation plus soignée ont ap-
porté a sa sensibilité: une plus grande distinction, une
puissance de séduction plus accusée, une magie nouvel-
le que la connaissance de 1'art antique lui a fait confé-
rer aux mots. En revanche il trouve chez Rousseau plus
«de sincérité et de candeur. Il y a dans cette analyse
-dictée par une admirable pénétration psychologique un
€vident souci d’impartialité, Cette préoccupation d’im-
_partialité est constante chez Sainte-Beuve. Bien qu’on
Pait accusé , d’aigreur et d’envie dans les ‘jugements
qu’il porte sur ses contemporains (par exemple sur
Vigny) on ne distingue pas dans les idées que le
critique expose I’écho des ressentiments de Sainte-Beuve
mais la réaction d’un esprit en face de ce qui répugne
A son gofit, & son tempérament, 4 sa philosophie.

Les grands écrivains du XVll-e siecle.

(L’extrait ci-dessous est la conclusion d’un article
sur Moliere inséré dans le tome V des Nouveaux lun-
dis. Sainte-Beuve en félicitant Iauteur d’une nouvelle
édition de Moliere d’avoir contribué 3 faire aimer Mo-
liere par plus de gens, dégage les caractéres essen-
tiels de son auteur préféré et les oppose & ceux des
-autres grands écrivains de 1’époque classique). & °

[

wAlmer Moliére... jenntends aimer sincérement
et de tout son coeur c'est, savez-vous? avoir une
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garantie en soi contre bien des défauts, bien des
travers et des vices d'esprit. C’est ne pas aimer
d’abord tout ce qui est incompalible avec Moliére,
toul ce qui lui élait contraire en son temps, cer
qui lui et été insupportable du, nitre. :

..Aimer Moliére, cest élre assuré de ne pas
aller donner dans l’adlmratmon béate et sans limite:
pour une humanité qui s’idolatre et qui oublie de:
quelle étoffe elle est faite, et quelle mest tou-
Jours, quoi qu'elle fasse, que lI'humaine et |ché-
live nature, C'est ne pas la mépriser trop pourtaht,
cetle commune humanité dont on rit, dont on
esl, el dans laquelle on se replonge chaque fois
avec lui par une hilarité) bienfaisante.

Aimer et chérir Moliere, c’est étre antipathique:
a toute maniére dans le langagc et 'expression;
cest ne pas samuser et sattarder aux graces
mignardes, aux finesses cherchées, aux coups de:
pinceau lechcs,‘ au marivaudage?) en aucun genre,
au style miroitant et artificiel.

Aimer Moligre, c’est nétre disposé A aimer ni
le faux bel esprit, nj la science pédante; c'est sa-
voir reconnaitre a premiére vue nos Trissoting 8):
et nos Vadius?) ]usque sous leurs airs galants
el rajeunis, c'est me pas se laisser prendre au-
jourd’ hui plus‘ quautrefois a I'élernelle Philamin-
te?), celte précieuse de tous les temps, dont la
fornie seulement change et dont le plumage se re-
nouvelle sans cesse; ¢’est aimer la santé et le droit
sens de U'esprit chez les autres comme pour soi..

Aimer et préférer ouvertement Corneille, cest
sans doule une belle chose, et, en un sens, bien
légilimve, c’est vouloir habiter et marquer son rang
dans le monde des grandes Ames: et pourtant

n’esl-ce pas risquer, avec la grandeur et le sublime,,
d’aimer un peu la fausse. gloire, jusqua me pas
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délester l'enflure et 'empliase, un air d’héroisme
4 tout propos? Celui qui aime passionnément Cor-
-neille peut n'étre pas l'ennemi d'un peu de jac-
dance?). ‘

Aimer, au contraire, et préférer Racine, ah!
c’est sans doute aimer avant tout I'élégance, la
_grace, le naturel et la vérité, au moins relati-
vement, la sensibililé, une passion touchante et
charmante mais n'est-ce pas cependant aussi, sous
ce type unique de perfeclion laisser dans son gout
€t dans son esprit de certaines beaultés convenues
et trbp adoucies, de certaines mollesses et lan-
_gueurs trop cheres, de certaines délicatesses exces-
sives, exclusives? Enfin, tant aimer Racine, c'est
risquer d’avoir trop ce quon appelle en France
le gout; et qui rend si dégoité.

Aimer Boileau... mais non, on n’aime pas Boi-
deau; on l'estime, on le respecte, on admire sa
probité;, sa rajison, par instants sa verve, ef, si
Uon est tenté de l'aimer, c’est uniquement pour
cette €quité souveraine qui lui fait remdre une si
ferme justice aux grands poeles ses conlempo-
rains, et en partciulier a celui qu'on proclame
le premier de tous, a Molitre.

Aimer La Fontaine, c’est presque la méme chose
~«qu’aimer Moliére; cest aimer la nature, toute la
nature, la peinture maive de I'humanité, une re-
_présentation. de la grande comédie A cent actes
~divers 'se déroulant, se découpant, 2 nos veux, en
mille petites scénes, avec des grices et des non-

. chalances qui vont i bien au Bonhomme, avec
~des faiblesses aussi et des laisser-aller qui ne se
- rencontrent jamais dans le simple et male génie,

le maitre des maitres. Mais pourquoi les diviser?
La Fontaine et Moligre, on ne les sépare pas;
-on les aime ensemble. 4 _ ;
Lo (Nouveaux lund{s, tome V).
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Explications,

1) hilarité = douce gaité.

2) marivaudage = maniere de s’exprimer des person-
nages de Marivaux, auteur de comédies du XVIili-e
siccle: les personnages de Marivaux  expriment
dans une langue ol il entre beaucoup d’affecta-
tion et de recherche, des sentiments d’une sub-
tilité frop délicate. ; c

3). Trissotins, Vadius = deux types de pédants que
Moliere a bafoués dans les Femmes saavntes.

4) Philaminte = V'une des femmes savantes dont la
préciosité est tournée en ridicule-par Moliére dans
cette comédie.

3) jactance = vanterie insolente. Sainte-Beuve en tm-
ployant cette épithete a en vue certains héros de
Corneille, par exemple Nicomeéde, qui trop sfirs
d’eux-mémes, se sentant supérieurs a leurs adver-
saires, adoptent a leur égard une ironie hautaine
et un calme qui les écrase.

Conversation.

1) Quelles sont les louanges que Sainte-Beuve donne
-4 Molitre et a La Fontaine?

2) Sous quelles réserves Sainte-Beuve pense-t-il qu’on
puisse admirer Corneille?

3) Quels sont les écueils d’une trop grande admi-
ration pour Racine?

Remarques littéraires,

Ce passage est écrit avec un laisse-aller séduisant.
Sainte-Beuve n’aime pas exposer ses idées d’une ma-
nicre méthodique; il déteste la morgue et fuit le ton
désagréable d’un pédant siir de lui-méme et de I’ex-
cellence de ses opinions. Aussi ce critique adopte-t-il le
langage de la conversation qui a chez lui un charme
exquis de bonhomie; il laisse ‘échapper des exclama-
tions, il se sert de tournures familieres?) telles qu’on

1) Ainsi a propos de Racine: aimer et préférer Racine ah/ c’est
-sans doute aimer avant tout I'élégance”... et a propos de Boileau :
waimer Boileau. Mais non, on n'aime pas Boileau, on l'estime”.,.
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les emploie dans la conversation. Il faut remarquer en-
core que Sainte-Beuve n’appuie pas sur les traits inais.
a D'art de mettre en valeur ses idées par le tour pi-
quant qu’il leur donnet), C’est pourquoi le titre de
Caunseries qu’il a donné i ses feuilletons littéraires leur
convient parfaitement,

Les critiques dissimulées que Sainte-Beuve fait du
théatre de Corneille marquent certaines lacunes de son
intelligence et indiquent quelles sont les limites de
son goiit. D’une sagacité merveilleuse dans Panalyse:
des senfiments moyens de I'humanité, il refuse de
comprendre une trop grande élévation morale et s’ef-
fare devant le sublime. Aussi traite-til d’emphase et
d’enflure le langage des héros cornéliens, Cependant,
pour I'honneur de notre espéce, il existe 3 coté des
personnages appartenant a la ,commune humanité®,
dont Moliere a peuplé son répertoire, des exemplaires
appartenant a une humanité supérieure qu’on rencon-
tfre moins fréquemment mais qui sont aussi vrais .que
les premiers et dont le théatre de Corneille nous offre
des exemplaires qui nous transportent d’admiration..

Conclusion sur Sainte-Beuve,

Ce qui frappe dans ’ceuvre de Sainte-Beuve, ‘’est
‘Pamour passionné que cet auteur témoigne pour la
vérité. , Si j’avais une devise disait-il, ce serait le vvrai,,
le vrai seul®,

Dans 1la préparation des articles qui deviendront les
Causeries du lundi, Sainte-Beuve n’avait de repos qu’il
n’efit fait appel 2 toutes les sources et employé tous les
moyens possibles pour atteindre le maximum de vérité.
Le démon de I'exactitude et du détail littéraire gerit-il
en 1836, est un démon aussi harcelant qu’aucun... j’irai
jusqu’au bout pour une minutie. C’est en effet cet effort
constant de recherche et de contrdle qui fait des Cau-
series du lundi une mine inestimable pour les écrivains
de premier et ide second ordre de la littérature francaise,

1) Ainsi a propos de Moliére: ,Aimer Moliére... j'entends I'aimer
sincérement et de tout son coeur, c’est, s’avez vous? avoir urz ga-
rantie en soi..".

2) On trouve dans les Premiers lundis, les Nouveauy lundis et Les
Portraits contemporaios les aitic'es de Sainte Beuve sur les auteurs
du X]X-e siécle dont il a été le contemporain.
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depuis la Renaissance jusqu'a l’aube du romantisme 2)
‘et qui fait de ’"Histoire de Port-Royal un chef-d’oeuvre
«d’exactitude historique. X ;

C’est le méme amour passionné de la verité qui a
inspiré a Sainte-Beuve son impartialité absolue et sa,
parfaite objectivité. Ce souci d’exactitude s’allie 2 la
qualité maitresse de Sainte-Beuve: un don rare de pé- -
nétration psycholegique, de finesse dans l’analyse des
sentiments et d’habileté dans le démontage du mé-
canisme moral d’un €crivain. Mais Sainte-Beuve est
maitre non seulement dans 1’analyse mais aussi dans la
synthése, dans I’art de reconstituer, a l'aide des élé-
ments que lui fournit I'oeuvre, ’dme d’un écrivain; il
a brossé une galerie de portraits littéraires auxquels
il ‘a prété le don d’une vie intense.

Ce critique a le trés grand mérite d’avoir merveilleu-
sement combiné 1’analyse et la synthése et d’avoir manié
en artiste une méthpde scientifique rigoureuse et sévere.
Sainte-Beuve est,le créateur de deux genres de critique
littéraire; le portrait littéraire et la causerie littéraire.

TAINE.

Entre 1860 et 1870, les romanciers réalistes trouve-
rent dans Peuvre du critique et philosophe Taine
des principes qui justifiaient leur méthode, la mise en
formules des pratiques de leur art, une doctrine qui
légitimait leurs aspirations et donnait plus de force
a leurs tendances. Hippolyte Taine est le théoricien du
réalisme,

Hippolyte Adolphe Taine est né i Vouziers 1) en
1828. Se destinant au professorat il entra en 1848 a
’Ecole Normale?) oi1 il passa trois années de labeur
fécond. Nommé professeur en province, il fut victime
de la réaction universitaire qui accompagna la réaction
politique déclenchée par le coup I’Etat du 2 décem-
bre 1851 a la suite duquel Louis Napoléon, président
de la République, devint I'empereur Napoléon III. Mal
noté par ses chefs, en raison de I’indépendance de ses

1) Départament des Ardennes. Voir pour la situation de ce dé-
partement notre carte de la France divisée en departements 4 la fin
de notre livre pour la V-iéme classe, La France.

2) Voir sur I'Ecole Normale Supérieure la note de la biographie
de Sainte Beuve, p. 171.
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idées, il passa en I’espace d’un an aux lycées de trois
villes différentes puis revint a Paris achever sa these
de doctorat &s lettres dont le sujet était La Fontaine
et ses fables, qu’il soutint en 1853, Cette these en
-remplacait une autre sur'les Sensations que la Sorbonne:
avait refusée en 1851, en raison de la hardiesse des
idées de ’auteur. Taine en reprend les éléments pour
les développer dans son livre sur Ulntelligence paru
en 1870, )

Peu de temps aprés la publication de sa these, il
composa a propos d’un concours académique un Essas
sur Tite-Live qui obtint le prix en 1855,

Dans 1’été de 1855 étant allé soigner sa santé alté-
rée par un long surmenage intellectuel, aux eaux ther-

Portrait de Taine.

males des Pyrénées, il fut chargé par un éditeur d’é-
crire un guide aux Pyrénées. Ce guide devint le livre
Voyage aux Pyrénées, rempli de belles descriptions et
pétillant d’esprit. A son retour il publia dans plusieurs.
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revues une suite d’études sur quelques philosophes
du XIX-e siecle et notamment sur Victor Cousin. Ces
études réunies en volume sous le titre Les philosophes
classiques en France au XIX-e sidcle (1857) sont des
attaques plaisantes dirigées contre les représentants de
la philosophie spiritualiste (Maine de Biran, Royer-
Collard, Jouffroy) que Taine abhorrait en sa qualité
de disciple des philosophes sensualistes du XVIII-e
siccle, notamment de Condillac. L

Taine achtve en méme temps la publication dans les
revues d’une série d’articles sur 'histoire de la littéra-
ture angiaise qu’il réunit en volume en 1864, sous le
titre de: Histoire de la littérature anglaise.

Nommé en 1864 professeur d’esthétique a 1’Ecole
des Beaux Arts, la préparation de son cours obligea
Taine d’aborder un autre ordre de recherches; il pu-
blia sur P’Art dans les pays ol il arriva A un bril~
lant épanouissement une série d’études: Philosophie
de Part dans les Pays-Bas (1865), en Italie (1866) en
Gréce (1869); De lidéal dans Part (1867). Ces étu-
des ont été réunies plus tard sous le titre général
de Philosophie de Part (1882).

Cependant les études de critique littéraire et de cri-
tique d’art ne lui avaient pas fait abandonner les re-
cherches de philosophie et particulitrement de psycho-
logie qui P’avaient préoccupé dés le début de sa car-
riere; il donna les résultats de ses expériences, de ses
enquetes et de ses réflexions sur I’homme, en publiant
en 1870 son ouvrage De Vintelligence, dont la préface
contient ces lignes: ,.J’ai contribué pendant quinze
ans a des _psychologies particulires, j’aborde aujourd’-
hui la psychologie générale®. Les malheurs de la guerre
de 1870, Pinvasion, les défaites suivies par les hor-
reurs de la guerre civile de 1871 connue sous le nom
de la Commune, Vinciterent a réfléchir sur les affaires
publiques de son temps et i étudier, afin de pouvoir
mieux remplir ses devoirs de citoyen, les Origines de
la France contemporaine. 11 donna sous ce titre un ou-
vrage qui est resté inachevé; il n’en a publié que
les deux premieres parties: 2 Ancien régime (1875)
et /a Révolution (1877 — 1884) mais il n’a fait
québaucher la troisiéme partie: e régime moderne
qui devait décrire la réorganisation de la société fran-
gaise au XIX-e si¢cle, Taine critique comme étant faux

Extrelt clasa VI 7
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et malfaisants les principes de la Révolution de 1789
et trouve que grice a lorganisation sociale qu’a en-
trainée l’application de ces principes, la France est
devenue une puissance de second urdre.

L’oeuvre historique de Taine a été trés discutée; on
a contesté la valeur objective de ses. opinions qu’on
a accusées de conservatisme périmé; on Iui a reproché
également et a meilleur droit le manque de rigueur de
ses investigations d’historien, son absence d’esprit cri-
tique dans Vutilisation des documents, son peu de mé-
thode quant a Vindication de ses références et de ses
sources. Par contre Taine s’est acquis une réputation
certaine et incontestée comme philosophe et comme
critique littéraire et critique d’art. :

Elu membre de ’Académie francaise en 1874, Taine
meurt’ en- 1893,

Les théories de Taine en critique littéraire.

Philosophe, critique littéraire et critique d’art, Taine
a manifesté partout le méme esprit positif, en s’effor-
¢ant d’appliquer aux sciences morales la méthode ies
sciences naturelles. D’aprés Taine les phénomenes de
la vie intellectuelle et morale sont gouvernés par des
lois aussi inflexibles que celles qui regnent dans le
monde. physique. Taine applique avec beaucoup de
rigueur la méthode déterministe dont Sainte Beuve avait
le premier tenté des applications dans le domaine de
Ia critique littéraire. .

Le déterminisme de Taine et I’assimilation de la cri-
tique littéraire aux sciences naturelles lui fait rechercher
d’abord chez un écrivain ou chez un artiste la qualité
maitresse analogue au caractére dominant que le natu-
raliste Cuvier s’ingénie a découvrir dans-la structure
anatomique d’un étre vivant?). De méme qu'en zoo-
logie ou en botanigue ce caractére dominateur nécessite
la présence de cértains traits accesoires et est incom-
patible avec la présence d’autres traits, de méme pour
Taine toute I’organisation intellectuelle et mora e d’un
éfre humain est dominée par une faculté dont dépeadent

1) Voir a ce sujet les idées exprimiées par Sainte-Beuve dans I'ar-
ticle des Nouveaunx Ilundis, reproduit -, ci-de
S;iifgtg-Be’nvg).’ AR TR, ks’

ol
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toutes les autres. C’est la faculté maitresse de ’écrivain,
Cette faculté maitresse -elle-méme est déterminée par
trois causes précises — la race, le milieu, le moment.

La race est ’ensemble des dispositions héréditaires
que met dans chaque individu le groupe ethnologique
auquel on appartient. L’influence du milieu est em-
preinte  que laissent en -nous & la fois le milieu phy-
sique (climat, ciel, paysages) et le milieu moral (régime
politique, état social), dans lequel nous avons vécu.
L’influence du moment est Pinfluence du passé litté-
raire sur le présent, ’action qu’exercent les oeuvres
précédemment parues sur ceiles qui paraissent en veri:
de la loi d’imitation et de la loi de réaction.

Taine a de bonne heure congu ces théories qu’il a
esquiss€ées dans son Essai sur Tite-Live et dans Son
ouvrage sur La Fontaine (paru en 1835 mais complé-
tement remani€ en 1861), mais. qu’il a reprises et
qu’il a systématiquement exposées dans la Préface de
son Histoire de la littérature anglaise; dans cet ou-
vrage il en fait application 4 I'oeuvre de chaque écri-
vain comme il en avait déja fait précédemment ’appli-
cation dans ses ouvrages sur Tite-Live et sur La Fori-
taine. ’

Les causes déterminantes du génie du La Fontainc,
I'esprit gaulois, le milieu champenois.

Dans son ouvrage sur La Fontaine et ses fables
Taine cherche’'a nous représenter le génie de la Fon-
taine comme un produit de la race, du milieu dans
lequel le poete est né et out il a passé son enfance t
sa jeunesse et du XVIl-e siécle; Pour nous faire com-
prendre les caractéres distinctifs de Pesprit gaulois,
C’est-a~dire: de Vesprit francais & ’état pur, sans aucun
mélange d’influence romaine ou latine, Taine oppose le
paysage francais ‘au paysage allemand et flamand. 11
raconte au début du livre les impressions de voyage
qu’il a eues, lors de son entrée en France par la
Champagne aprés avoir traversé la Flandre et aveir
remonté en bateau le Rhin,

Me voici donc a I’aise, libre de rechercher tou-
tes les causes qui ont pu former mon peison-



196

nage ‘¢t sa poésie; libre de voyager et de comn-
ler mon voyage. J'en ai fait un l'an deraier par
la mer e! le Rhin, pour revenjr par la Champagne.
Partoul, dans ce circuit, éclate la granieur ou
la foroee Au nord, I'Océan ibat les falaises blan-
chalres ou noie lea lerres ‘plates; les coups de ce
bélier 2} mono‘ome qui heurte obs!inément la gréve,
lentassemen.l de ces eaux slériles ‘qui asssiegent
l'embouchure des fieuves, la joie des vagues ii-
domptées qui s’entre-choquen' follfe:ment sur la
plaine sans limites, font descendre au fond du
coeur des émotions ‘tragiuges; la ‘mer est un
hote disproporijonné et sauvage dont le voisi-
mage laisse toujours dans ’homme un fond dia-
quiétude et d’accab'emenl. En avancant vers lest
Vous renconirez la grasse Flandre, antijue nour-
rice de la vie corporelle, ses plaines immen-
ses toutes regorgeantes d'une abondance grossieére,
ses prainies peuplées ide {roupeaux couchés qui
rumineni, ses larges fleuves qui lournoient pai-
sablement a pleins bords sous les baleaux char-
gés, ses nuages noirdtres tachés de blancheurs
éclatantes qui abaltent incessammen! leurs aver-
ses sur la verdure, son ciel changeant, plein de
violents contrastes, et qui répand une beauté
poétique sur sa lourde fécondilé, Au soriir de
ce grand potager, le Rhin apparait, et I'on re-
m!onte viers la France. Le m}aom,uque fleuve de-
ploie le cortége de ses eaux bleues entre déus ran-
gées de montagnes aussi nobles que lui; leurs ci-
mes s allonden‘Y par élages jusquau bout de I’ho-
rizon dont la ceinture luminneuse les accueille et
les relie; le soleil pose une splendeur séréiné sur
leurs vieux flancs tailladés, sur leur dome dé fo-
réts toujours vivantes; le somrJ ces grandes ima-
ges flottent dans des ondulations d’or et de pour-
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pre, et le fleuve couché dans la brume ressemble
4 un roi heureux et pacifique qui, avant de s'en-
dormir; rassemble autour de lui les plis dorés
«de 'son manteau. Des deux cotés les versants qui
le nourrissent se redressent avec un aspect é-
‘nergique sou auslére; les pins couvrent les som-
mets «e leurs draperies silencieuses, et descén-
«dent par bandes jusqu'au fond des gorges; le
puissant €élan qui les dresse, leur roide attitude
«donne l'idée d'une phalange de jeues héros bar-
Dbares, immobiles et debout dans leur solitude que
la culture n’a jamais violée. Ils disparaissent avec
les rochers des Vosges. Vous quittez le pays a
demi 'allemand qui n'est a mous que depuis un
:sieclet Dis). Un air nouveau moins froid vous
souffle aux joues; le ciel change et le sol aussiz?).
Vous éles entré dans la véritable France, celle
qui a conquis et faconné le reste. Il semble que
de lous colés les sensalions et les idées affluent
pour vous expliquer ce que c’est que le Francais.

Je revenaiz par ce chemin au commencement de
Tautomne, et je me rappelle combien le chan-
gement de paysage me frappa. Plus de grandeur
ni de puissance; I'air sauvage ou {riste sefface;
la monotlonie et la poésie ‘s'en vont; la variété
‘el la gaielé commencent. Point trop de plaines
ni de montagnes; point trop de soleil ni d’humi-
-dité. Nul excés et nulle énergie, Tout y semblait
maniable et civilisé; tout y était sur un pelit mo-
-déle, en proportions commodes, avec un air de
fnesse el d’agrément. Les montagnes étaient de-
‘venues collines, les bois n’étaient plus guére que
des bosquets, les ondulalions du terrain recevaient
sans disconlinuer, les cultures. De minces rivié-
res serpentaient entre des bouquets d’aunes avec
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de gracieux Sourires. Une raje de peupliers so-
litaires au bout d’un champ grisi(re, un bou'eaw
fréle qui tremble dans une clairiere de genéts;
Téclair passager dun ruisseau a travers les len-
lilles d’eau qui lobstruent, Ta teinte délicate dont
I'éclair passager dun ruisseau a iravers les len-
beautés de motre paysage; il parait plat aux veux
qui se sont reposés sur la nob'e architecture des
montagnes méridionales %), ou qui se sont nourris
de la verdure surabondante et de la végélatior
héroique du Nord; les grandes lignes, les fortes
‘couleurs y manquent; mais les contours sineus,,
les muances légéres, toutes les grices fuyanles y
viennent amuser lagile esprit qui les conftem ple,
le toucher parfois, sans Iexalfer ni I'accabler. S§
vous enfrez plus avant dans la vraje Chamjpgne,
Ces 'sources de poésie s’appauvrissent et s'affi-
nent encore. La vigne, (riste plante bossue, tord
ses pieds fentre les cailloux. Leg plaines crayeuses:
sous leurs moissons maigres s’élalent hariolées
et ternes comme un manteau de rouliert). Ca et
1a une ligne d’arbres marque sur la campagne-
la trainée d’un ruisseau blanchétre. On aime pour--
tant le joli soleil qui luit doucement entre les
ormes, le thym qui parfume les eotes séches, Jes.
abeilles quii bourdonnent au-dessus du sarrasin %)
en fleur: beautés légéres qu’une race sobre et
fine peut <eule gouter. Ajoutez que le climat n'est-
point propre a la durcir ni & la passionner. I1
n'a ni exces ni contrastes; le soleil nest pas ter--
rible comme au midi, ni la neige durable comime-
au nord. Au plus fort de juin, les nuages passent.
en troupes, ‘et souvent das février, 1a brume en-
veloppe les larbres de sa gaze®) bleuilre sans ¥e
coller en givre ) autour de leur rameaux. On peut:
en toute saison, vivre dehors sans irop patir; les-
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impressions exirémes ne viennent point émousser:
les sens ou concentrer la sensibiiité; 'homme n’est
point alourdi, ni exalté; pour sentir il n'a pas
besoin. de violentes secousses et il n’est pas propre
aux grandes émotions. Tout lest moyen ici, tem-
péré, plutot tourné vers la délicatesse que vers
la force. La mature qui est clémente n’est point
prodigue; elle n’empate pas ses nourrissons d’une
abondance brulale; ils mangent sobrement, et leurs
aliments ne sont point pesants. La terre, un peu
séche el pierreuse, ne leur donne guére que du
pain et du vin; encore ce vin est-il légers), si
1éger que les genss du Nord, pour y prendre plai-
sir, le- chargent d’eau-de-vie: Ceux-ci niront pas,
A leur exemple, s’emplir de vianndes et de boissons
brilantes pour inonder leurs veines par un afflux.
soudain dee sang grossier, pour porter dans leur
cerveau la stupeur ou la violence; on les voit a la
porte de leur chaumiére, qui mangent deboul un
peu de pain et leur soupe; leur vin ne me! dans
leurs téles que la vivacilé et la bonne huineur.
- Plus on les regarde, plus on {rouve que leurs
gestes, les formes de leur visage annoncent une
race & part. Il y a un mois, en Flandre, surtout
en Hollande, ce n’étaient que grands (raits mal.
agencés, osseux, trop saillants; & mesure qu'on
avancait vers les marécages?), le corps devenait
plus lymphatique, le teint plus péle, l'oeil plus
vilreux, plus engorgé dans la .chair blafarde. En
Allemagne, je découvrais dans les regards une
expression. de vague mélancolie ou de résigna-
tion inerte; id’autres fois, l'oeil bleu gardait jus-»
que dans la vicillesse sa limpidité virginale: et
la joue rose des jeunes hommes, la vaillante poussé .
des corps superbes annoncait I'intégrité et la vi-.
gueur de la séve primiiive. Ici, et & cinquante lieues.
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alentour de Paris, la beauté manque, mais lin-
telligence brille, non pas la verve pélulan'e et Ia
gaieté bavarde des meéridionaux, mais Pesprit leste,.
Juste, avisé, malin, prompt a Pironie, qui (rouve
son. amusement dans les mécomptes d’auirui, Ces
bourgeois, sur le pas de leur porte, clignent de
Poeil derriére vous; ces pprentis derricre 1%6-
tabliz) ‘se montrent du doigt volre ridicule et
vont gloser ). On n’entre jamais jci dans un ate--
lier sang inquiétude; fussiez-vous prince12) et
brodé d’or, ces gamins en manches sales vous.
auront pesé en une minute, tout gros monsieur 15
que vous étes, et il est pbresque sOr que vous
leur servirez de marionneltte4) 3 la sorlie du SOir,.

Ce sont 13 des rajsonnements de voyageur, tels.
quon en fait en errant 3 lavenlure dans les rues
inconnues ou en tournant le soir dans sa chambre
d’auberge. ' Ces vérilés sont littéraires, cest-a-dire-
vagues; mais nous n’en avons Pas d’autres A pré-
senl en cette matidre; et il faut se contenter dé.
celles-ci, telles quelles, en atlendant les chiifres
de la stalislique et 1a précision des expériences.
Il 0’y a pas encore de science des races, et on se:
risque beaucoup quand on essaye de se [igurer-
comment le ‘sol et le climat peuvent les faconner,
Ils les faconmnent pourtant, et les différences des.
peuples européens, lous sorlis de la méme souche,
le prouvent assez. I.’air et les aliments font le corps
a la longue; le climat, son degré et ses contrastes.
produisent les sensalions habituelles, et 3 1a fin:
la sensibilité définitive: c’est la tout Thomme,
lesprit et ‘corps, en sorle que tout ’homme prend.
el garde l'empreinte du so] et du ciel; on sen
apercoit en regardent les aulres animaux, qui
changent en méme temps que lui, et par les mé-~
mes causes; unn cheval de Hollande est aussi pew
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semblable a un cheval de Provence quun homme
d’Amisterdam a un homme de Marseille. Je crofis
<que 'homme ayant plus de facultés, recoit des im-
pressions plus profondes; le dehors enire en luf
davantage, parce que les portes chez lui sont plus
nombreuess. Imaginez un paysan ui vit toute
la jowrnée en plein air, qui n’est point comme
nous, séparé de la nature par I’artifice des inven-
tions prolectrices et par la préoccupation des
idées el des visiles. Le ciel et le paysage iui tien-
nent lieu de conversalion; il n’a point d’autres poé-
mes; ce ne sont point les lectures et les entré-
‘liens qui remplissent son esprit, mais les for-
mes el les couleurs qui 'entourent; il y réve, la
main appuyée sur le manche de la charrue; fl
‘en senl la sérénité ou la {ristesse quand le 'soin
il renire assis sur son cheval, les jambes pendan-
des, el que ses yeux suivent sans réfle in les
bandes rouges du couchant. Il n’en raisonne point,
il n’arrive point a des jugements nels; mais toutes
ces émolions sourdes, semblables aux bruissements
innombrables et imperceptibles de la campagne,
s’assemblent pour faire ce ton habiluel de ’'Ame que
nous appelons le caractére. C’est ainsi que I'esprit
reproduit la nature; les objets et la poésie du de-
‘hors 'deviennent les images et la poésie du dedans.
11 me Taut pas trop se hasarder en conjectures, mais
enfin c’est parce quil y a une France, ce me sem-
ble, qu’il y a eu un La Fontaine et des Francais.

Explications,

1) bélier = le nom du male dans le genre ,mouton®
a été donné par métaphore a une machine de guerre
dont on se servait dans l’antiquité et au moyen
dge pour battre les murailles des villes assiégées,

1 bis) que depuis un siécle = Taine «écrit ces lignes en
1853. L’Alsace et la Lorraine qui faisaient partie
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de VEmpire allemand, devinrent francaises 3 la
suite de la paix de Westphalie en 1684, Fn 1700
ces provinces envoyerent des délégusés i la féte
de la Fédération (14 juilet 1790), qui, comme
les délégués des autres provinces ‘francaises, jure-
rent fidélité a la Nation francai-e et & la Consti-
tution décrétée par ’Assemblce Nat cn le, L’Al ace
et la Lorraine ayant donné leur at hé ion spontanée
a la Nation francaise en 1790, le d membrement
de la France en 1871 par cuite du traité de Franc-
fort qui donnait ces provinces 2 UAllemagne, était
un attentat a la liberté humaine qui fut reprimé
par la guerre mondiale: le traité de Versailles en
1919 rendit ces provinces & la France,

2) On est entré en Champagne,
rénées ou les Alpes,

3) les montagnes Méridionales, par exemple les Py-
rénées, ;

4) rounlier = voiturier transportant les marchandises
sur un chariot (roum.: cirius).

5) sarrasin = blé sarrasin, ou sarrasin, blé noir.

6) le gaze — il faut distinguer 1 gdaze, tissu liger et

- trapnsparent, de soie, de lin, etc. du gaz, corps aé-

riforme qui reste tel A température et i la pres-
sion ordinaire: gaz d’'clairage.

7) givre = couche de glace qui s’attache aux arbres,
aux buissons (roum.: chiciurd, mold. promoroaci).,

8) encore ce vin est-il léger = sur 'inversion du pro-

; nom sujet lorsque la proposit'on commence par
les adverbes i peine, aussi, encore, voir plus haut
Pag.... remarques grammaticales.

9) les marécages — les terrains situés a U'emtouchure

; du Rhin sont marécageux

10) Pétabli = table haute sur laquelle les ouvriers fi~
xent la piece qu'ils travaillent: un (tabli de me-
nuisier. :

11) vont gloser — gloser sign'fie donner des explica-
tions sur un passage ‘obscur. Au figuré, critiquer.

12) fussiez-vous princey. — Sur Pemploi de I’impar-
fait du subjonctif avec valeur concessiie voir® plus:
haut remarques grammaticales sur les tournures
concessives (p. 179). .

13) gros monsieur — gros en parlant des personnes a
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le sens de considérable: ,les gros bonnets* —un.
gros négociant,

14) marionnette = poupée représentant un homme ou
une femme qu’on fait agir, marcher, gesticuler, etc.
a Vaide de fils auxquels elle est suspendue. Au
fig personne qu’une autre fait mouvoir i sa volonté.

Conversation.

1. Quels sont les éléments du contraste que Taine éta=
blit entre la physionomie de la Champagne et celle de
la rive droite et de la rive gauche du Rnin?

2. Quels sont d’aprés Taine les traits poétiques du
Ppaysage champenois?

3. Quels rapports Tane établit il enfre le sol et le
climat ‘de la France et le tour d’esprit et le caractére
de ses habitants?

Remarques littéraires.

L’extrait ci-dessus montre qu’en Taine il y avait non
seulement un savant mais aussi un poete. L’idée ne se
présente pas a son esprit sous une forme abstraiie:soa
imagianation et sa sensibilité Paniment et la vivifieat.
Pour rendre le caractere grandioase, triste et sauvage
«es bords «u Rhin il recourt 3 des images, 2 des méta-
phores ‘et a des comparaisons qui ne seraient pas dépla-
cées dans un poeme: les ,flanc tailladés®, des monta-
gnes favoisinantes, le dome de leurs foréts, le fleuve qui
ressemble a un roi heureux et pacifique... Pareillement il
nous fait non seulement comprendre mais il nous fait
sentir la grace et la beauté légere, fine et spirituelle du
paysage francais quia faconné a la longue Vesprit d’une
race sobre et fine, en mettant sous nos yeux ,,les rivieres
qui serpentent entre les bouquets d’aulnes avec de gra-
cieux sourires... la vigne qui tord ses pieds entre les cail-
loux des collines de la Champagne... la trainée d’un
ruisseau blanchitre parmi les moissons maigres des
plaines crayeusse... Taine est un penseur qui en méme
temps a la sensibilité d’un poete; les idées non seule-
ment traversent son esprit mais frappent son coeur et
Pécrivain nous communique 1’ébranlement qu’il en re=
goit. L’idée de race et de milien a recu de son ima-
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gination et de sa sensibilité des moyens d’expression
(images, métaphores) qui lui ont permis d’illustrer
brillamment la pensée abstraite que Vauteur voulait
nous faire comprendre.. Taine posséde & un degré pres=
que €gal la passion des idées générales et la goiit des
choses concrétes; il a fondu ces deux penchants dans
son oeuvre écrite. . f

- Taine termine son chapitre sur Pesprit gaulois par:-
la réflexion; ,c’est parce qu’il y a eu une France, ce:
me semble, qu’il y a eu un La Fontaine et des Fran--
cais®, Dans cette phrase Taine formule ses conc.usions
sur la part qu’a eue la race comme facteur déterminant
du génie de la Fontaine. Une autre facteur dont il a été
question dans ce chapitre est le milieu physique cham-
penois qui a faconné A la longue Iesprit des habitants.
et a formé leur sensibilité. Dans d’autres chapitres, Taine
€tudie V'action du milieu moral de son temps sur la
formation du génie de La Fontaine et celle qu’a eue
le moment, c’est-A-dire la réaction du génie de La Fon+
taine contre la maniere dont ses prédécesseurs de ’an-
tiquité (la fabuliste grec Esope, le fabuliste latin Phé-
dre, ou ceux du Moyen-ige (les auires des falliaux2)
avaient traité la genre de la fable, Les idées de Taine-
sur Paction de la race, du milieu et du moment dans
la formation du génie d'un écrivain ont été vivement
combattues. Peindre un homme a-t on dit, par les traits.
généraux de sa race, c’est précisément ne pas le pein-
dre, Car ce qui fait l'originalité et la personnalité d’un
homme supérieur c’est précisément les fraits qui le
distinguent du commun. On a oprosé la méme objec-
tion & Taine quant 3 I'action du milien et du moment.
En faisant appel a4 la méthode de Taine on ne réussit
pas a expliquer, on ne saisit pas ce qui est prorre X
un génie. L’individualité d’un génie, ce qui fait que
de vingt hommes, ou de cent ou de mille soumis en
apparence ‘presque aux mémes conditions, pas une ne se-
ressemble et qu’il en est un seul entre tous qui ex-
celle avec originalité2’ Cette objection met en cause
non pas la méthode en elle-méme mais I'imperfection
de nos instruments, Parce que le mystere de la \Vie

1) Voir notre livre de V-éme classe Page 11 ot nous donnons un:
spécimen de fabiau et une notice sur ce genre.
2) Pellissier. Le mouvement littéraire au XiX-e siécle pag. 310,
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nous échappe ce n’est pas une raison pour que nous
condamnions les sciences biologiques; de méme parce
que la critique physiologique ne résout pas 1’énigme
supréme, est-ce une raison pour s’opposer a ce qu’elle
la ‘poursuive, a ce qu’elle la serre tou ours de plus pres?

La faculté maitresse de Balzac.

Dans son ,,Essai sur Tite-Live Taine avait écrit: ,,II
est facheux puisque le génie d’un homme est un chose
indivisible, d’en séparer les parties; ‘dées qu’il n’est
plus un, il n’est plus vivant et ’on ne connaitra bien
Tite-Live qu’en rassemblant les traits ‘dispérsés. Ils
forment un systeme. Ils sont les effets d’une qualité
unique, 1Is montrent par un illustre exemple que le
monde moral ¢omme le monde physique est soumis
a des lois fixes, qu’'une ame a son mécanisme commie
une plante, qu’elle est une matiere de science. et que
dés qu’on connait la force’qui la fonde, on pourrait
sans décomposer ses oeuvres, la reconstruire par un
pur raisonnement®,

Cette théorie de la faculté maitresse d’un écrivain
d’olt idérivent ses qualités comme ses défauts, Taine
Papplique a Balzac, dans le chapitre suivant de son
Essai sur Balzac.

Il est mort & cinquanle ans, le sang enflammé
par le travail des nuits et ’abus du café auquel
ses veilles forcées le condammnaient. Pour publier
en vingt ans quatre-vingt-dix-sept ouvrages si ob-
stinément remaniés qu’il raturait chaque fois dix
ou douze épreuves, il fallait un tempérament aussi
puissant que son génie. Ses poriraits montrent un
homme robuste, trapu, aux larges épaules, aux
cheveux abondants, le regard audacieux, la bou-
che sensuelle, le rire fréquent ‘et bruyant, les
dents solides comme des crocs. Il avait Iair, dit
Champfleury?), d'un sanglier joyeux. La vie ani-
male surabondait en lui. On ’a trop vu dans ses
romans. Il hasarde maints détai’'s d’hisloire secri te,
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non pas avec le sang froid d’un plhysi_olo‘giste,
mais avec les yeux allumés d’un gourmet et dun
gourmand  qui, par une porie enire-baillée, sa-
voure des yeux quelque lippée?) franche et frian-
de. La liberté fort grande du - style contempo-
rain el parisien ne luj suffisait pas. Il prit celuj
de Rabelais et de Brantome pour - peindre avec
la’ minutie du seizidme siécle, les crudités du sei-
ziéme siécle et composa ses Conles droltiiques s,
contes admirables mais beaucoup plus que ies-
tes, ol toutes les convoilises physiques, déclen-
chées el salisf‘a:iies_, se démeénent comme une bac-
chanale ) (e Priapest) enluminés. George Sand,
dyant Iu Pouvrage, le trouva indécent. Il appe.a
George Sand prude, de trés bonne foi, semblable 3
La F onlaine, qui ne voyait point de mal 3 ses gau-
drioles, el ne pouvait comprendre les reproches
de son confesseur, C’était leur ajr nalal; ni I'un ni
Pautre mne Supposaient que des élrangers pussent
8’y trouver mal 3 Paise. Quand un oiseau tombe
a Peau, les poissons s'élonnent probablemen qu’il
0’y puisse Pbas respirer. Vous voyez que celte force
approchaii parfois de 1a grossiereté. Il y tombait
facilemennt; sa joie, un peu physique, élait celle
d’un commis voyageur. Le jour ou il invenie de
reliec tous ses romans enire eux pour en faire la
Comédte humaine %), il accourt rue Poissonniére,
chez sa soeur 6), tout épanoui. Il entre en faisant
des gestes de lambour-major avec sa grosse canne’)
de roseau 3 Pbomme de cornaline, sur laguelle jl
avait fait 'graver en (ure cetle devise d’'un sultan:
Je suis briseur d'obslacles, et, apres avoir_imilé
les boum-boum de 1a musigue miii aire e. Jes rou-
lemenits: »Saluez-moi, nous di'-il Joyeusement, car
je suis 'tout bonnement en train de devenir un
génie“, Ses leltres, si alfectueuses, ont quelque
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chose Ide trivial; 'sa plaisanterie est lourde. Il -
gesticule, it chantonne, il tape sur le ventre des
gens, il fait le bouffon. Sa verve est celle d'un
opérateur®). Il lui a suffi d’em grossir les traits
pour irouver celle de Bixiou et de Vauirin?). Tout
cela ‘parlait d’vne nalure trop pleine, séve exu-
bérante, qui débordait en mouvements, en plai-
sirs, ew inventions, en {ravail, point délicate, par
fois méme brutale, et loujours impuissante a ce
contenir. I! conlait & tout venant ses projets de
roman, ses plans, jusqu’aux détails, bien pis, ses
projets de Torlune, par exemple, son id¢e d’ex-
ploiter les vieilles mines de Sardaigne; naturelle-
ment, on la lui prit. Il s’admirait naivement et
publiquement: ,Vous me ressemblez, disait-il 4
Champfleury; je suis confent pour vous de celte
ressemblamnce®. Puis il ajoutait: ,,il n'y a que {rois
hommes a Paris qui sachent leur lanngue: Hugo,
Gaulier el moi“ A qualorze ams, il annonca’t déja
sa célébrité future. Quand, dans ses leltres ou dans
sa conversation, il parle de ses romans, le mot
chef{d’oeuvre revient tout mnaturellement et per-
pétuellement se iposer sous sa plume et sur ces
levres. Il se croit umiversel; n’a-t-il pas (rouvé
dans Louls Lambert leé dernnier mot de la phi-
losophie et des sciences? Il réve une place a Vlns-
titut, & Ja Chambre des Pairs, un ministére. Est-ce
que ce ne sont pas les gens qui ont fait le tour
des idées qui sont les plus propres a gouver-
ner les hommes ? Je voudrais bien voir qu'on
gétonnat de mon portefeuille®. Cette jactance?)
qui, ldans toutes ses préfaces, éclale en trails énor-
mes, mest que maladroite: chacun a la sienne;
seulement, par prudence et bon gout, chacun ca-
che la sienne; chacun se glisse poliment et dou-
cement dans ce salon plein qu’'on appelle le mon~
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de; Balzac, en homme gros ‘et fort, se pousse
bruyamment, marchant sur les pieds des; gens,
bousculant les igroupes. Ce n’était point insolence,
mais abandon. Au besoin, il se laissait contredire,
il supportait le blame, il remerciait les conseillers
sincéres. Il riait lui-méme de ses vanleries, et
aprés un peu de réflexion, on les tolére: ie seul
orgueil odieux est 'orgueil lyrannique; et il était
bon, enfant méme, partant bon enfant, aussi é-
loigné que possible de la morgue et de la rai-
deur, écolier dans ses délassements, badaud 3
I'occasion, naif, capable de jouer aux petits jeux
el de s’y amuser de tout son coeur. Ses letires de
famille sont vraiement touchantes; il n’y a pas
d’affection. plus belle et plus franche que son
attachement pour sa soeur; I'épanchement est en-
tier et profond, sensualilé, rudesse, trivialjté, gaie-
té joviale, jactance0), bonté, voila plusieurs ef-
fets du naturel expansif; il en reste un qui mit
a 'son 'service tous les autres, la fougue inventive,
Iimaginalion enthousiaste et inépuisable. Sa téte
a €té un volcan de projets, songes dont il s’éprenait
et qu’il quittait pour de plus beaux, réves de
fortune et de gloire, combinaisons d’affaires, ré-
formes de I'Etat, de la langue et de la science,
systémes d’administration et d’aventures, erreurs
el vérilés sur toutes choses, enchevéirent des fusées
€lranges et splendides qui illuminent et révélent
un siécle et un monde. Sa vie, ses alentours et
son. caractére le conduisajent au roman. Il s’y
installe, comme dans son royaume, par droit de
nature et par droit de volonté.

Explications. M

1) Champfleury — un des prem’ers romanciers réa-
listes (1821—1889). Ses romans dont le meilleur



209

est Les Bougeois de Molinchert, donnent wune
image de la vie que menait la petite bourtgeoisie
provinciale en France aux environs de 1830.

2) lippée = bon morcéau, franche lippie — bon mor-
ceau qui ne cofite riem.

3) les premiers parurent en 1832, Tles derniers en
1837 et dans lesquels Balzac, dans une langue
qui pastiche celles des conteurs du XVI e siecle
et notamment celle d2 Rabelais, racont> des histoires
dont il emprunte le su’et aux farces et aux fa-
bliaux du Moyen-Age. Le ton qui y régne est
celui d’une gaieté fort débridée.

4) Priapes = fils de Bacchus et de Vinus, dieu de
la fécondité des champs chez les Latins. On le
représentait souvent sous la forme Jd’une statue
qui figurait une téte sortant d’une gaine et qui
€tait peinte en rouge. C’est pourquoi 'auteur a-
joute au mot Priapes Uépithete enluminés.

5) bacchanale = les Bacchanales étaient des fétes en
Phonneur de Bacchus dont le caraciére était un
‘mélange d’enthousiasme religieux et de gaiet? li-
cencieuse,

©) chez sa soeur = Laure Balzac devenue par son ma-
riage M-me Surville, le soeur de prédilection du
grand écrivain. La Correspondance de Balzac ren-
ferme des lettres trés affectueuses que le roman-
cier lui a adressées. '

7) sa grosse canne = la canne de Balzac était ofé-
Iebre. Balzac qui, & un certain moment de sa vie
affichait des prétemtions & 1’élégance — il avait
publé un 'traité sur Pari de nouer sa cravate —
s’était donné beaucoap de peine i choisir une
canne dont il avait fait incruster le pommeau de
pierreries et qui devint le sujet d’une chronique
fantaisiste: La canne de M. de Balzac, écrite par
une femme de lettres de I'époque, M-me de Gi-
rardin. Une statuette caricaturale de Dantan (,Le
Prométhée 'de la caricature) qui se trouve au Mu-
sée Carnavalet de Paris le représente avec c:t
attribut de son ,dandysme®, qui d’ailleurs n> dura
pas longtemps.~

B8) opérateur = ce mot qui a le sens de personne
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qui fait une opération de chirurgie a aussi le
sens de charlatan,
9). Bixion, Vautrin = personnages de la Comédie
humaine. Vautrin est un personnage Zpisodique
du Pere Goriot?), C’est un forcat échappé qui.
est devenu l'un des pensionhaires de M-me Vauk
quer et que expose au jeune étudiant Rastignac
les thfories de VParrivisme., Vautrin expose ses
vues cyniques sur la société avec une forfanterie
qui a donné lieu aux critiques indignées ces con-
temporains du romancier. Balzac a fait de ce friste
personnage le héros d’un drame gu’il fit repré-
senter en 1840, mais qui échoua,
cette jactance = voir sur jactance les Explica-
tions du morceau: Les grands écrivains du XVII e
siecle de Sainte-Beuve, p’ 189;
11) petits jeux = jeux de société, jeux innocents, cit
Pon propse des questions” & résoudre et oit l’on
impose des pénitences a ceux qui perdents

Conversation.

1) Quelle est d’aprés Taine la faculté maitresse de
Balzac?

2) Comment le physique de Balzac décelaitil cette
qualité maitresse? ]

3) Comment cette qualité se révelet-elle dans les
Contes drolatiques?

4) Comment cette qualité se wévele-t-elle dans sa
conduite?

3) Quels rapports Taine établitil entre le caractére
de Vautrin et la qualité maitresse de Balzac?

5) Quels sont les traits secondaires cu caractére de
Balzac gue Taine fait dériver de la faculté maitresse?

7) Comment Taine rattache-til a cette faculté mai=
tresse les défauts et les tqualités de Balzac, en «fant
qu’écrivain? . ¢ A ‘ :

B =

1) Voir au chap. Balzac le morceau sur la pension Vauquer.
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Remarques littéraires.

Taine s’attache a démontrer que la qualité maitresse
de Balzac, qu’il appelle au début du chapitre ‘la sur-
abondance de la vie animale et & la fin du chapitre le
naturel expansif, produic les qualités ‘comme les dé-
fauts de Décrivain: grossiereté, trivialité, verve bru-
tale, présomption presque ridicule, mais aussi fougue
inventive et imagination enthousiaste et inépuisable.

En ne voulant voir dans Balzac comme dans chaque
€crivain, pour ainsi dire qu'une faculté, cu’une du moins
qui compte, en ramenant A Punité¢ le tourbillon com-
rlexe d'une ame humaine, Taine obéit trop au pen-
chant simplificateur de son esprit. En poussant le dé-
terminisme jusqu’a ses dernidres comsiquences, il re-
garde l’ame humaine comme une sorte de machine
et croit que ses mouvements les p'us délicate; ses opé-
rations les pius complexes s’expliquent par le jeu
d’un rouage unique On peut reprocher i Taine d’avoir
pratiqué une méthode en ‘contradiction avec celle qu’il
a exposée dans la conclusion de son Essai sur Tite-
Livel). Il y avait annoncé une analyse inductive et il
procede par déduction. Si nous nous reporfons au
chapitre sur Balzac on dirait qu’il s’est formé A pre-
micre vue une idée de cet C(crivain et que, cette idée
une fois concue, il en a poursuivi ’application systé-
matique en écartant tout ce dont elle ne renlait pas
raison, tout ce qui pouvait y contredire. Ainsi Balzac
avec une idélicatesse de touche a laquelle on ne §’atten-
dait pas de la part d’'un écrivain qui se plait 4 rendre
les passions fortes et mémes brutales, a peint Péveil
de P'amour dans un coeur chaste : Eugénie Grandet
cloitre dans la sombre maison de Saumur oir le
peére Grandet lui fait mener unz viz maussa’e, s’sprend
dés qu'il arrive de Paris, de son cousin, dont la per-
sonne semble lui révéler une vie de féte, d’éligance
et de bonheur. Ainsi encore Balzac, dont la surabondance
de vie animale devait d’aprés Taine se complaire dans
la peinture de P'amour grossier, a cepenlant présenté
dans le Lys dans la vall’e, une héroine, Hélene de
Mortsauf, dont 'amour pour Félix Vandenesse est ‘en

1) Voir la notice préliminaire du morceau ci-dessus.
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lutte avec ses sentiments religieux et avec I’idée qu’ellé
se fait de ses devoirs ‘d’épouse. Les angoisses et les
remords ‘d’Héléne de ‘Mortsauf comme V’'amcur d’Eu=
génie Grandet réveélent un aspect de la nature de Bal-
zac que Taine a volontairement laissé dans I’ombre,
Que le méme homme puisse écrire les Confes dro-
latiques pleins de crudités et des convoitises de [’a-
mour et le Lys dans la vallée dont I’héroine M-me de
Mortsauf fait le dangereux réve de s’attacher A jamais
’homme qu’elle aime mais a qui elle refuse d’appar-
tenir — voila une chose faite pour surprendre mais
dont on ne peut contester la réalité, car le génie de
Balzac, comme celui de tous les grands écrivains, forme
un mélange complexe de traits variés et méme contra-

.

dictoires qu’on ne peut ramener A une formule unique.
Conclusion sur Taine.

Si l'on voulait appliquer a Taine la méthode qu’il
appliquait lui-méme a tout écrivain et A tout artiste
¢tudié par lui et chercher quelle a été la faculté mai-
tresse de Dauteur de /’Histoire de la littérature an-
glaise et-des Essais de critique et d’histoire, on pour-
rait idire que c’a été le gofit de la logique, Taine est
un logicien qui aime construire des systemes d’idées
(faculté maitresse, race, milieu, moment) et les ap-
pliquer avec une rigueur de dialecticien aux indivi-
dus ou aux peuples qu’il étudie.

Au lieu ide nous faire arriver par degrés i la formule
générale qui devrait étre présentée comme P’aboutisse-
ment final de son enquéte, il pose tout d’atord cette
formule et il en déduit, de théoréme en théoréme, tou-
tes les conséquences qu’elle comporte. La structure
particuliere de son esprit 'se révéle dans la structure
de son style, Il lie ses idées, conduit ses développe-
ments suivant un ordre régulier et progressif et connait
Part de ‘les condenser dans une formule qui fait im-
pression sur I’esprit du lecteur. Il écrit pour prouver
et pour démontrer.

Mais ce logicien a eu en méme temps I'imagination
et la sensibilité d’un potte, Ses ouvrages sont pleins
de pages ol éclatent des images nombreuses et variées,
signes id’une sensibilité qui déborde et cherche & com-
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muniquer aux autres son propre frémissement, Taine
a semé ses écrits de descriptions de la nature d’un co-
loris trés vif. Mais ses paysages, ses descriptions ne
sont pas la pour eux mémes, le critique ne s’attarde
pas a décrire pour décrire: ses paysages sont des
états d’ames, ses descriptions!) sont des évocations,
elles illustrent les idées du penseur, elles rendent son
raisonnement plus convaincant, le flot de ses déduc-
tions plus pressant et plus impétueux.

Taine fait de la critique une science positive qui a
pour objet la philosophie générale de 1’esprit humain,
et pour méthode, d’'une part, quand elle recherche les
causes, l’analyse vigoureuse du naturaliste, d’autre part,
quand elle applique les lois, la déduction systématique
du géometre.

Ce n’est pas Poeuvre d’art en elle-méme qui inté-
resse Taine, mais ce que cette oeuvre peut lui fournir
de renseignements sur la société dans laquelle elle a
été produite, C’est l'idée qui constitue 1’armature de
son célebre article sur Balzac qui a été considérée au
moment de sa publication comme un manifeste du
réalisme,

La idoctrine de Taine fut accueillie dés ’origine avec
une extréme faveur par les romanciers car elle les
invitait a fournir aux savants des documents sociaux:
et psychologiques, en vue de la connaissance de I’homme,
Taine proclama la souveraineté du document, du fait,
de quelque maniére qu’il fiit présenté, En 1865 il
écrit: ,,Du roman a la critique et de la critique au
roman, la idistance aujourd’hui n’est pas grande. Si le-
roman s’emploie & montrer ce que nous sommes, la
critique s’emploie a montrer ce que nous avons ¢été.
L’un et lautre sont maintenant une grande enquéte
sur P’homme, sur toutes les variétés, toutes les flo-
raisons. toutes les dégénérescences de la nature humaine,
Par leur sérieux, par leur méthode, par leur exacti-
tude rigoureuse, par leur avenir et leurs espérances.
tous deux se rapprochent de la science. Cette idée est
complétée par d’autres idées qui ressortent des essais
critiques et des cuvrages historiques et philosophiques-

1) Par exemple celle des bords du Rhin et celle del!a Champagre
dans le fragment de La Fontaine reproduit ci-dessus.
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de Taine: savoir que [a psychologie n’est qu’un cha-
pitre de 1a physiologie; que Uétude des caracteres est
celle ‘des tempéraments, que le milieu physique presse
de tous cotés sur motre destinée, que I’histoire des
individus comme celle des nations est soumise au plus
rigoureux des déterminismes. Ces idées dont Pensemble
forme la doctrine de Taine ont suggéré des initiatives
uouvelles dans le roman; elles ont orients le roman
réaliste vers une voie nouvelle, le roman naturaliste,

Mais  ce n’est pas seulement dans le roman natu-
raliste que s’accuse Pinfluence de Taine; on trouve I’em-
preinte de ses idées dans toutes les manifestations de
la pensée francaise entre 1870 et 1890,

»La pensée de ce puissant esprit, écrivait le ro-
mancier A. France, au lendemain de la mort du philo-
sophe (1893), nous inspira, vers 1870 un ardent en-
thousiasme, une sorte de religion. Ce qu’il nous appor-
tait c’était la ‘philosophie et Phistoire, c’était la mé-
thode 'de l’observation, c’était le fait et Pidée, ’était
la sclence enfin®, i

Sujet de rédaction.

La méthode de Taine et celle de Sainte-Beuve.

. ‘De Taine, préoccupé de faire Papplication des vas-
tes théories qu’il a édifides et de Sainte-Beuve qu’in=
téresse seulement la clasification d’un écrivain dans
une famille d’esprits et qui, & cet cifet, demande que
Pon écrive avec beaucoup de précautions et de scru-
pules ides biographies tres détaillées, quel est le cri-
tique [dont la méthode vous semble serrer la vérité de
plus pres? /
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Coup d'oeil sur ’a littérature francaise
" a l'époque du réalisme ?)

On donne le nom de réalisme aw
Le réalisme mouvement littéraire qui a eu lieu en
France dans le second ftiers du
XIX-e siecle, ou, d’une maniére plus précise entre 1843,
date de la chute des Burgraves de Victor Hugo, évé-
nement littéraire considéré comme marquant la fin du
romantisme et 1865, date de 'apparition de Germinie
Lacerteux de Jules et Edmond de Goncourt, le premier
en date des romans naturalistes, Ce qui caractérise le-
réalisme est, en premier lieu, le goiit d’une observation
scrupuleuse ‘et attentive de la réalité que lauteur s’ap--
plique a rendre avec force et vérité en faisant le plus.
possible abstraction de sa propre personnalité.
Cavsts - de Te Deuz( causes .con.tribuent ’pri.ncipaale«
décheance dn ment a la substitution du réalisme au:

romantisme romantisme: en premier lieu les immen-
et de l'avéne- ses progres réalisés par les sciences au:
ment du

XIX-e siecle, en second lieu 'empreinte
dont la philosophie d’Auguste Comtes.
le ‘positivisme, marqua les esprits.
) Les naturalistes Geoffroy Saint-Hi«-
ses progris  juire (1772—1844) et Cuvier (1769) —
18322) émettent sur ’histoire du mon-
de et de Ja vie animale des théories qui passionnent
Popinion publique. Les découveries des physiciens Am--
pere (1775—1836) et Arago (1786—1853) sur I’élec-
tricité ‘dépassent largement le cercle étroit des savants S)e
La idécouverte que fait 1’astronome- Le Verrier pra le

réalisme

1) Ce chapitre est une synthése des remarques faites dans les.
commentaires des textes extraits des auteurs étudiés ci-dessus et dans.
les notices qui leur ont été consacrées.

2) Cuvier est le fondateur de la paléontologie. Il est 1'auteur des-
ouvrages: Le régne animal (1816), Recherches sur les ossements fossiles
(1821) ete. Voir pour d'auires détails sur Cuver la note qui lui est
consacrée dane les Explications de 'extrait, La méthode de Sainte-Beuve
— La critiqueet la science des esprits reproduit dans le présent manuel.

8) Ces deux phvsiciens furent encore des littérateurs, le premier-
avec son Essai sur la philosophie des sciences (1833) ou il apportait
une méthode personnelie de classification des connaissances; le se~
cond avec ses notices scientifiques et les Eloges historiques écrits-
vers 1835.
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simple calcul, en 1846, de la planéte Ne tune révolu-
tionne les idées qu’on se faisait sur notre univers.

Les progres étonnants réalisés par
les sciences determinérent la création
par Auguste Comte d’un systéme phi-
losophique en raprort avec les ten-
dances de la pensée francaise au
XIX-eme siecle. Ce systeme, le positivisme, renonce

Le positivisme
d’Auguste

. Portrait de G. Cuvier.

aux recherches métaphysiques pour se comsacrer entis-
tement a létude des faiis, Cz philosophe = jublia, de
1830 a 1852 son Cours de philosophie positive qui
eut une trés grande influence sur le mouvement litté-:
raire contemporain. i
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Méme a Pépoque de Tépancuisse-

‘Deux précur- ment du romantisme deux romanciers
seurs du qui ont comme traits caractéristiques
réalisme le don de Vobservation objective et

o Pesprit critique, ont donné une oeu-
vre qui prélude au réalisme et & son art impersonnel.,.

Aug. Comte

Ces précurseurs du roman réaliste sont Stendhal et
Prosper Mérimée,
Stendhal Stendhal, de son vrai nom Henri
Beyle, qui: fut pendant sa jeunesse offi-
cier dans Varmée de Napoléon, emprunta 3 la petite
ville allemande de Stendhal, oit il fut enovyé en gar-
nison, le pseudonyme qui le rendit célebre dans le mon-
de littéraire. Ayant donné sa démission de I'armée et
apres avoir fait un séjour de quelques années en Italie,.
il s’installa en 1821 A Paris ou il prit part 3 Ja
bataille romantique par son manifeste Racine et Sha
kespeare (1823). Nommé en 1820 consul de France 3
Civita-Veechia il considéra ’Italie comme sa patrie d’.~
doption et ‘peignit les intrigues et la vie politique tor-
tueuse des petites cours italiennes du premier tiers
du XIX-éme siécle, dans son roman La Chartreuse de
Parme (1839).
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Stendhal avait précédemment fait paraitre en 1831
de Rouge et le noir, chronique de 1830. Ce roman est
un tableau de la société francaise de la Restauration 1).Le
héros du roman, un plébéien ambitieux, Julien Sorel,
trouvant que sous le réegne du pacifique Charles X

° on ne pouvait plus comme sous Napoléon faire fortune
dans P’armée, devient prétre et grice a -ses intrigues
Aarrive, a une époque oit le clergé est tout puissant,
aux honneurs et 3 la fortune ou plutét est sur le point
Q’arriver A la fortune, car pour se venger d’une an-
-cienne maitresse qui dénonce ses machinations, Julien
tire sur elle un coup de pistolet et la blesse grieve-
ment ce qui améne son emprisonnement et sa con-
<amnation a la peine capitale.

Stendhal g

Disciple des »idéologues®, philoso-
phes qui, a la fin du XVIII-éme sicle
et au début du XIX-g2me rattachaient

Le réalisme
1. de Stendhal

vdl) Epoque qui s’étend depuis la chute de Napoléon et le réta
‘blissement des Bourbons en 1815 jusqu’a la révolution de 1830 qui
amena leur chute,
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toutes les opérations de D'esprit aux sensations, Sten-
dhal appliqua aux sentiments des 'personnages de ses
romans la froide méthode d’analyse de ses maitres et
s’ingénia 2 mettre 2 nu les mobiles secrets souvent
fort peu flatteurs des actes de ses héros. Le réalisme
«de Stendhal apparait non seulement'dans la psychologie
«de ses personnages mais s’avere encore dans la mé-
thode qu’il suit dans ses narrations et dans ses descrip-
tions: elles sont rigoureusement objectives et 'auteur
arrive a donner limpression de vérité par I’accumu-
lation de petits faits exactement observés et notés sans
aucun artifice littéraire. Tel est le fameux récit de la
bataille de Waterloo a laquelle prend part le héros de
la Chartreuse de Parme, Fabrice del Dongo. A la nou-
velle que ’Empereur, s’échappant de I’i'e d’Elbe a dé-
barqué en France, Fabrice s’enfuit de la maison pater-
nelle, sise sur les bords du lac Majeur et gagne ’armée
de Napoléon qui, a la frontiere de Belgique, livre une
bataille formidable a I’armée de I’Europe coalisée. Le
jeune homme qui s’était fait de la guerre une idée ,ro-
mantique® se trouve en face de la réalité médiocre ethi-
deuse, bien différente de son réve; les soldats que ren-
contre Fabrice ne sont pas-des heros mais des fuyards,
des maraudeurs, des détrousseurs "de cadavres; Fabrice
qui assiste a la bataille ne comprend pas la maniere
dont elle se déroule; il ressemble sur ce point & tant
de soldats auteurs de mémoires qui, témoins des gran-
des bartailles de I’époque impériale montrent qu’ils n’y
ont rien compris. Ce romancier qui refuse a ses per-
sonnages les beaux sentiments, leur refuse aussi les
belles phrases. Son style se -distingue par une sé-
cheresse ironique qui s’oppose au lyrisme débordant
et a l’emphase romantiques.

Prosper Mérimée a —dans son roman
historique: Chronique du régne de Char-
les IX ol il présente une série d’épi-
sodes des guerres religieuses entre protestants et ca-
tholiques, groupés autour du massacre de la St. Bar-
thélémy (23 aofit 1572), mais surtout dans ses nouvelles
— fait preuve d’un art sobre et pittoresque qui ne re-
tient de la vie que les traits essentiels. *Ses chefs-d’ocu-
vre dans le genre de la nouvelle sont Carmen (1847)
peinture .de PEspagne des cigari¢res et des contreban-

Prosper
Mérimée
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diers et Colomba (1840), récit d’une vengeance (une
pvendetta®) en Corse oli, & I’époque de Vauteur. sur-
vivait encore la loi du talion. Bien qu’il y ait déja
dans La Chronique du régne de Charles IX (1829)
de nombreux traits réalistes, c’est surtout dans les nou-
velles de Mérimée que ces traits abondent. La publi-
cation de ces nouvelles est contemporaine de celle des
romans «de Balzac, le grand hmaitre du réalisme. Clest
pourquoi c’est dans Stendhal curtout qu’il faut voir um
précurseur ides réalistes.

Les prétentions <e Stendhal 4 P’analyse scientifique
des passions, sa croyance a la précominance de la com-
plexion et du milien sur la personne morale de ces
héros, I'importance qu’il accorde & la physiologie, ses
tendances a l’exactitude séche font de cet écrivain le
prédécesseur de Balzac,

Prosper Mérimée..

‘ Mais V'auteurde la Comédie humaine

Le véritab'e est le premier des réalistes véritahies.
Creatent waro Il en est le plus puissant et le plus
Balzac  hardi; bien qu’il méle encore i ce qu’ik

observe beaucoup d’imagination.
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Par D’ensemble des romans qu’il a
réunis sous le titre de la Comddie hu-

Non'vez:uté det maine, Balzac a ramené le roman A

originalité des o, ., qition premiere, essentielle et in-
romans de = °° 3 ;

Balzac dispensable: 1’observaion. Le but du

romancier est de peindre la vie: for-
ger des chimeres appartient plutét au
potte. Jusqu'a Balzac on faiszit du roman une analyse
intime, un tableau de la passion. En ‘reproduisant la
vie, il a voulu que son oeuvre traduisit Pexistence comn-
temporaine ‘dans ses traits les plus significatifs, en un
mot qu’elle présentit ’histoire des moeurs au XIX-e
siecle 1), '
Balzac a eu linstinct de 'une des plus grandes for-
ces sociales qui anime le monde moleme: I’argent.
Il est vrai qu'on peut voir dans les assauts que les hé-
tos 'de ses romans livrent A la foriune, un reflet de la
propre existence du romancier: toujours harcelé de
dettes. et hanté par le probléme douloureux -d’éviter la
misére, Balzac a prété i ses personnages ses propres
angoisses, ses propres préoccupations et sa propre con-
naissance des affaires que lui avaient donnée ses an-
nées 'd’apprentissage comme clerc d’avoué et de no-
taire et la direction (puis la liquidation inalheureuse)
d’une imprimerie, olt il avait placé tous ses fonds. Bai-
zac-a donné de la société de son-temps une peinture
colossale ol les forces fiouvel'es qui venaient d’appa-
raitre dans la vie sociale: notamment la finance et la
‘presse, sont présentées avec un relief et une couleur
d’une vérité saisissante.
' : Apres la mort de Balzac (18530) le
Deux aspects réalisme affecte deuxaspects nouveaux,
du réalisme - Je réalisme de Tart social dont les
_ , principaux représentants sont Emile
Augier et Alexandre Dumas-fils dans la com‘dic de
moeurs, et le réalisme artistique qui a eu comme pro-
moteur le poete Théophi'e Gautier dont les disciples
furent les Parnassiens et dont le maitre incontests dans
1€ roman a été Gustave Flaubert,

1) Gilbert — Le ram&r; en France au XiX-e siécle, p. 133.
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La lassitude du public et des écri
vains provoquée par les excés aux-
. queis avaient mené I'individualisme-
Le réalisme de romantique s’associa de bonne Hheu-
P’art social s S
re aux causes qui amenérent I’a-
venement du réalisme. La proclama-
tion par certains romantiques des droits de la passion,
comme avait fait George Sand dans ses romans indi-
vidualistes, Lélia, Jacques, Indiana, cu Alexandre Du-
mas-pére dans ses drames passionnels comme Antony,
aboutissait a la destruction de la famille. Effrayés par
les conséquences de ces débordements de Pindividua-
lisme, un certain nombre d’écrivains réagirent vigoureu-
sement au nom ‘de la morale et du bon sens. Comime
chez ces écrivains le goiit de la vérité et le sens de I’ob-
servation ides moeurs s’allie & Dintention de faire ser-
vir Vart littéraire 4 des fins de restauration de la So~
ciété et de redressement des moeurs, leur oeuvre ac-
cuse un réalisme spécial, le ,réalisme de P’art social®
dont le principal représentant est au théatre Emile Au-
gier, auteur d’excellentes comédies de moeurs et créa-
teur de la comédie sociale.
Ses chefs-d’oeuvre: Le Gendre de
Emile Augler M. Poirier (1854); Le mariage d’Olym-
pe (1855); Les lionnes pauvres (1858);
Muaitre Guérin (1864), sont des pieces d’une observa-
tion iprécise et solide oit s’affirme un sens tres siir de
la réalité et de la vie moderne. Il y défend la famille
contre les assauts du vice et I’affranchissement des regles.
de la morale traditionnelle, suite de I’individualisme ef-
fréné des romantiques. Ce role de défenseur de la so-
ciété, Emile Augier Ie joue avec plus d’apreté, dans ses
comédies sociales Les ejfrontis, Le fils de Giboyer, La
Contagion, ot il dénonce certaines plaies de la so-
ciété de son temps: la puissance de plus en pius grande
que prend l’argent, la vénalité de la presse, le cynisme:
et Iesprit de raillerie, destructeur de fout idéal — s’ap-
pelat-il patrie, vertu ou honneur.

La comédie de moeurs, telle que I’a concue Augier
la fin de sa carriére s’achemine vers »la piéce A thise®
dont le maitre incontesté est Alexandre Dumas-fils
qui, dans son théitre, entreprend de démontrer a aide
d’une intrigue une vérité morale qui lui .semble évi-
dente et de faire passer cette vérité dans le- domaine
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des faits et des lois. Les chefs-d’oeuvre d’Alexandre
Dumas fils sont Le Demi-Monde (18535); Le Fils nas
turel (1858); La Question d’argent (1859); Les idées de
Madame Aubray (1867); La Femme de Claude (1873).
Le souci de la thése a démontrer éloigne parfois Dumas-
fils 'du réalisme auquel il se rattache par la probité
et la clairvoyance de son observation.
LD’esprit scientifique, le gofit de 1’ob-
, servation précise et le penchant i ren-
'Eitzf:iu:l:e dre avec exactitude la réalité qui ani-
1oe Phrnst. ment toute la production littéraire de
© siens Iépoque réaliste pénétrent aussi dans
Poeuvre des poetes appelés les Par-
nassiens. Groupés autour de Leconte
«e Lisle, ces poetes que relient des tendances commu-
nes, firent paraitre 2 partir de 1866 leurs vers dans un
recueil périodique, Le Parnasse contemporain. Les prin-
<ipaux poetes parnassiens sont Sully Prudhomme, Fran-
«cois Coppée, José Maria de Hérédia, Catulle Mendes;
:aucun d’eux n’atteignit la gloire de Leconte de Lisle
leur chef, qui est sans conteste un des plus grands
maitres de la poésie francaise. C’est de lui que les
Parnassiens tiennent certains de leurs principes dont
Pensemble constitue 1’idéal parnassien. Ces principes
sont les suivants:
1. Lart pour art. ’art n’a pour {in
i que ’expression de la Beauté, Il renie
ﬁf&&?‘:’lﬁ’ﬁii tout but d’utilité morale ou sociale,
D PARSRIE AL 2. Limpersonnalité. Le poéte n’est
qu'un intermédiaire par qui s’exprime
la Beauté. ‘Il doit donc s’effacer, dis-
‘paraitre, si bien que personne ne puisse s’arréter a lui,
S’il éprouve des passions, il doit les contenir, parce
qu’elles le feraient sortir de l’absolu de PArt et dé4
rangeraient la noble harmonie de la Muse. Cette Muse
«doit €tre semblable a la statue de la Vénus de Milo,
qu’on venait de découvrir et a laquelle va I’admiration
de Leconte de Lisle:
Du bonheur impassible, 6 symbole adorable
Calme comme la mer en sa sérénité
Nul sanglot n’a brisé ton sein inaltérable
Jamais les pleurs humains n’ont terni ta beauté.
(Vénus de Milo).

Extr.it clasa VIIL 8
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A la poésie sentimentale des romantiques doit suc~
céder une poésie ,plastique” qui fasse voir Ja beauté
des couleurs, des contours et des formes de I'univers..
. 3. L’exactitude scientifique. ’artiste doit ¢tre sa-
vant et précis, Leconte de Lisle a possédé 3 la perfecs
tion Phistoire des religions, la littérature et la philo-
sophie grecques, ’archéologie classique et s’est pé-
nétré des théories que les savants de son temps avaient
émises sur D’évolution des espéces animales.

Dans son recueil Les Trophées qui contiennent une
série d’évocations du passé de P’humanité, José Maria
de Hérédia se montre archéologue et historien comme-
son maitre Leconte de Lisle, Dans ses Stances et dans
ses Poémes, Sully Prudhomme a donné des analyses
morales trés fouillées olt il a rivaisé de finesse avec:
les psychologues les plus habiles.

4. Le travail et la perfection de la forme. L’artisie-
est un ouvrier qui deit savoir son métier et le faire
consciencieusement. La forme a une taleur par elle:
méme indépendamment des idées, comime un coffret
bien ciselé a du prix méme s’il est vide 1). Les idées
d’ailleurs ne durent que par la perfection de la forme.

Les Parnassiens eurent un précur-
Un précarseur - geyr en Théophile Gautier dont les pre-

Par:aesssi 2 miers recueils de vers: P0¢'s{e§ (1830) ;

Th, Gauties: Albertus (1833); La Comédie de la

mort (1838) woffrent un curieux mé-
lange de traits romantiques — gofit du macabre, han-
tise de la mort — et de poésie plastique, car ce poéte
qui d’abord avait ét¢ peintre, n’avait presque pas changé
d’art en remplacant sa palette par une plume; ce qu’il
aime surtout, c’est la description de paysages rileins de
caractere ou celle de toiles de maitres célebres. Le
caractére plastique de sa poésie s’accentue dans Fs-
pana olt souvent il rend A ’aide des mots le sujet des.
toiles de maitres espagnols célebres, ou bien rend I’as-
pect de certains paysages espagnols qui prennent sous.
sa plume une netteté, un coloris, un relief incomparables.

Th. Gautier est le maitre ‘du Parnasse surtout par
son recueil: Emaux et Camées (1852). Ce titre trahit
Pintention du poete de limiter le domaine de la poésie:

1) Calvet — Manuel illustré de Phistoire de la littérature frangaise..
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a la vision de beauté que peut donner une oeuvre
d’art, de repousser du domaine des vers les confidences
sentimentales qui avaient été cheres aux romantiques,
et de faire de la poésie un bijou raffiné, dont la ma-
ticre précieuse, condensée, solide résiste aux attaques
du temps. La piece de vers qui termine le recueil Emaux
et Camées, a, par les idées qu’elle exprime, la valeur
d’un manifeste littéraire. Th. Gautier y exalte le prix que
le travail donne a oeuvre d’art et y donne des (con-
seils que les Parnassiens suivront de point en point:

Sculpte, lime, ciséle,

Que ton réve [lottant
Se scelle

‘Dans le bloc résistant.

Th. Gautier.
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Les principes esthétiques de Théo-

¥ el rphile Gautier furent aussi ceux du

. artistique : grand romancier Gustave Flaubert. Il
Gustave apporta au travail de la prose le méme
Flaubert souci de perfection que Gautier et les

Parnassiens appo:terent aux yers. Com-
me ces poetes et & l’encontre des romantiques, il re-
poussa linvasion du moi dans son oeuvre et se fit
une loi «i’observer scrupuleusement la réalité en pei-
gnant les moeurs et les milieux de sa région natale:
fa Normandie, dans son chef-d’oeuvre: Madame Bovary
qui jpasse pour la Bible du roman réaliste. Dans son
autre chef-d’oeuvre historique: Salammbé, Flaubert a
basé son récit et ses descriptions de moeurs sur une
documentation minutieuse et a brossé¢ le décor ol se
déroule l'action de son roman d’aprés les notes qu’il
avait prises au cours de ses voyages dans la région
olt s’élevait Carthage.

L’oeuvre de Théophile Gautier, celle des Parnassiens,
c’est-a-dire celle du groupe des poétes réunis autour
de Leconte de Lisle, ainsi que celle du romancier Gus-
tave Flaubert accuse ides tendances communes et re-
leve ide la méme doctrine qui est celle de ,’art pour
Part. L’oeuvre - de ces écrivains présente un aspect
particulier du réalisme: c’est un réalisme artistique.

LE NATURALISME

Vers 1870 le réalisme entre dans une nouvelle phase
qu'on appelle le naturalisme et qui prolonge le mou-
vement réaliste avec des exceés et des outrances jusque
vers 1890.° Le nafuralisme s’affirme surtout dans le
roman et au théatre. ;

Le roman naturaliste

1° Le roman naturaliste exagére la prétention des
réalistes de peindre vrai. Les naturalistes trouvent.qu’il
¥ a trop d’imagination dans Pintrigue des romans de
Balzac et trop de lyrisme chez Flaubert. Sous pré-
texte de vérité ils arrivent & la peinture brute de Ia
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vérité nue. Les naturalistes marquent une préférence
pour les aspects jusqu’alors dédaignés de la vie ¢t
se vantent de prendre comme objet de leurs tableaux
les moeurs des basses classes; ils s’appliquent a la
peinture des bas-fonds de la société.

20 Le roman naturaliste exagére la tendance du ro-
man réaliste & voir dans la psychologie des individus
le résultat des conditions physiologiques de leur per-
sonne; le roman naturaliste étudie les cas anormaux.
Les naturalistes présentent dans leurs romans des né-
vrosés, ides dégénérés des personnages a qui une hé-
rédité tred lourde a 1égué des tares etc.

30 Le roman naturaliste exagére la tendance du to~
man réaliste d’établir une tunion étroite entre la lit-
térature et la science.

A. Le roman documentaire des freres Goncourt!). Sous
Pinfluence des idées de Taine, les freres Goncourt
ont prétendu que le roman se fasse avec des docu-
ments racontés ou relevés d’aprés hature, comme Phis-
toire se fait avec des documents écrits, ,,Les historiens
— écrivent-ils dans leur Journal — sont les raconteurs
du passé; les romanciers sont les raconteurs du pré-
sent*‘. L’expression qui caractérise le roman tel qu’ils
P'ont compris, c’est celle de ', roman documentaire “.
Les freres Goncourt ont donné sur quelques classes cu
quelques groupements de la société contemporaine des
amas de documents; ainsi ils ont présenté dans: Charles
Demailly le monde des journalistes; dans: Soeur Phi-
lomene, le monde des hépitaux; dans: Manette Solomon,
le monde des peintres; dans Madame -Gervaisais, les
milieux catholiques; dans Germinie Lacerteux, les mi-
lieux populaires. § i

B. Le' ,roman expérimental“ de Zola. Emile Zola a
€té plus avant dans la’ voie ot les fréres Goncourt
avaient engagé le roman dés 1865 avec leur ouvrage
Germinie Lacerteux. Dans son essai: Le roman expé-
rimental, il a demandé que le roman fut I’expérimen-
tation de quelques unes des grandes idées de la science
moderne Dans les romans qui constiluent Poeivre
cepitale de ce romancier: Les Rougon-Macquart, histoire

1) Edmond et Jules de Goncourt. L’influence des Goncourt dont

les principaux ouvrages sont antérieurs a 1870 s’est continuée aprés
la mort de Jules (1880) par les romans d'Edmond.
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naturelle et sociale d'une jfamil'e sous le Second Empire
il a voulu vérifier les lois de I’hérédité en nous racon-
tant ccmment, au cours ‘de deux ou trois générations
les individus nés d’'une meére affectée d’tu2 tare ner-
veuse et d’un pere alcoolique se sont comportés dans
la vie, '

Le premier roman naturaliste est Germinie Lacer-
feux (1865) ides freres Goncourt. En fajsant daas ce
roman l’application des idées de Taine quant i la préé-
minence de P’état physiologique sur Iétat psycholo-
gique, ces auteurs racontent la vie d’une 'servante qui
est une dégénérée nerveuse; ils suivent les phases sue-
cessives de la dégradation de leur malhenrense "hé-
roine: ivresse, mensonge, vol,” abrutissement, débauche
et mort. '

Par leurs principes, les Goncourt se rapprochent de
Zola. 'Mais les exceés du roman naturaliste les effraye-
rent ct ils s’efforcerent de marquer en quoi ils se sé-
parzient d’un groupe dégradant. Ils prétendirent $'en
distinguer surtout par le souci de la fcrme, le choix
méticuleux ides mots rares et expressifs, par ’dcriture
artiste.

Les romans des fréres Goncourt seront sauvds par
le style: ceux de Zola par Pintensité visionnaire. Zola
a le don de voir les foules, il sait les mouvoir et Ves
animer d’une vie brutale; 4 ce point de vue, le tableau
de la gréve dans Germinal est un chef-d’oeuvre.

Maupassant. En parlant du roman naturaliste, il faut
nommer a c6té de Zola et des Goncourt, Guy de Mau-
passant, 'un des meilleurs conteurs francais qui a
laissé plus de trois cents contes ou nouvelles recueillis
dans quinze recueils parmi lesquels on peut citer:
Contes de la Bécasse (1883); Contes du jour et de
la nuit (1885); La petite Roque; Toine (1886). Mau-
passant a donné dans un grand nombre de contes une
peinture du caractére et des moeurs du paysan de sa
province natale, la Normandie, et a noté avec beaucoup
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fie vivacité¢ ses malices, sa finasserie, ses gros instinctsg
dont les manifestations sont quelquefois terribles, mais
Plus souvent amusantes.

G. de Maupassant.

Le théatre naturaliste

Les romanciers naturalistes tentérent de conquérir
le théatre mais les Gomncourt aussi bien que Zola, Dau-
det et Maupassant y échouerent. :

Un seul nom de véritable écrivain théatral marque
I’époque naturaliste, celui d’Henry Becque: deux de
ses pieces Les Corbeaux (1882) et la Parisienne (1885)
sont restées au répertoire.

Dans les Corbeaux on voit la veuve d’un industriel
'se débattre parmi les fripons avec ses trois filles dont
Pune est réduite 3 ¢pouser le pire gredin. La Parisienne
offre une succession de scenes olt la vie quotidienne
avec ses platitudes est photograghiée criiment. Ce qui
«caractérise le théitre de Becque c’est la simplification
«de lintrigue et U'indifférence a la morale. L’idéal de la
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Parisienne est celui du plaisir commode, du vice pru-
dent et bourgeois. L’intrigue dans les pitces de Bec-
que est réduite a sa plus simple expression: le ta-
bleau de moeurs est tout. L’influence de Becque fut
décisive sur le théatre contemporain et notamment sur
le Théitre Libre, fondé en 1887 par- le grand acteur
Antoine. Les auteurs du Théatre Libre reprenant les
doctrines de Zola et poussant jusqu’a l’absurde celles
de Becque s’efforcérent de ne mettre sur la scene que
des choses vraies, telles qu’elles se déroulent dans la
vie vraie. Plus de convention, plus de ,construction®
de piece, plus de préparation, ni de dénouement, mais
nune tranche de la vie“. Plus de morale idéaliste, ni de
personnage sympathique; la ,,comédie rosse® {elle que-
Pont créée les auteurs du Théatre Libre présente la
société comme un amas de laches, de fripons et de:
vicieux. Becque et le Théatre Libre ont exercé une
grande influence sur le théatre au début du XX-e
siecle; ils ont donné aux auteurs le moyen sinon de
se débarrasser des conventions, mais du moins de les :
simplifier et de les choisir.

La réaction antiréaliste et antinaturaliste, —
La renaissance de I'idéalisme. Le symbolisme

En 1893, date de la publication par Zola du romam
Le docteur Pascal, volume qui clot 1a série des Rougon
Macquart  ceuvre capitale du naturalisme, on pouvait
se rendre compte que des changements notables s’é-
taient produits dans les dispositions d’esprit du public
et des écrivains et que leur goiit et leur faveur n’al-
laient plus au naturalisme. A cette transformation de
Pétat d’ame de la société francaise qui s’accomplit
entre 1880 et 1895, on peut donner le nom de Renais-
sance de I’idéalisme. En voici quelques symptomes.

En 1883 le critique Brunetiére réunit dans un volume
sous le titre Le roman ‘naturaliste, une série d’arlicles
oli il attaque véhémenterhient les principes et les pra-
tiques des romanciers naturalistes; il revient & la c¢harge
en 1887 dans son livre la Banquercu‘e du Naturalisme.

Dans cet ouvrage Brunetitre dressait un acte d’accu-
sation contre le positivisme, la doctrine philoso-hique:
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qui étayait lesthétique des naturalistes; il démontrait:
que la science n’avait pas fenu toutes les promesses-
qu’elle avait faites et que si 1a science a perdu son
prestige, la religion a reconquis une partie du sien.
Deux années apres, en 1889, parut le premier livre
de Bergson, /’Essai sur les donnies imm-diates de '@
conscience, qui est une critique trés sérieuse du fo-
sitivisme. gl

Bergson.

La revanche du spiritualisme que marque cet ou-
vrage est achevée par le second livre de ce penseurs
Matiere et mémoire, essai sur la relation du corps @
Pesprit (1896) ou’ Bergson démontre que c’est par
une illusion profonde que I’homme a cru Pintelligence
étre en mesure de nous faire comprendre la réalité des
choses; intelligence nous fait constater seulement 1’u-
tilité pratique que les choses ont pour nous, La science
que Dintelligence et la pensée consciente construisent
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n'est quun art de faire servir 1a réalits nos besoins.

Des manifestations caractiristiques se produisent vers
1890 dans le domaine de la littérature en correspondance
avec la crise philesophique. Le livre de Melchior de
Vogué sur le Roman Russe. (18860) est une oeuvre de
grande signification. L’auteur oppose au naturalisme
francais une méthode plus franche et plus humaine
d’observer la réalité: celle ides grands romanciers rus-
Sess Tourguénieff,’Dosto'jewski, Tolstoi. II formulait
ainsi le programme idéal d’une littérature nouvelle qui
se dresserait en face du réalisme scientifique et détrui-
rait le prestige de Flaubert et de Zola, en méme temps
-que celui d’Auguste Conite, Ce livre préparait les voies
d’un retour vers une littérature idéaliste dont le po-
sitivisme avait écarté le public et les écrivains.

En 1887 cing des disciples de Zola portérent un
coup tres rude au naturalisme, en publiant au lende-
main de Vapparition du roman: [g Terre de Zola un
manifeste de répudiation de la littérature véridique et
oli ils protestaient au nom «u respect pour ’Art contre
les jaberrations du maitre“. Le ,manifeste des cing*
traduisait un sentiment de lassitude génfrale a I’égard
du naturalisme qui alla s’accentuant.

L’oeuvre de Huysmans ) qui, aprés avoir débuté
‘par des romans naturalistes, écrit des romans empreints
de mysticisme En route (1895); La Haut (1897). La
Cathédrale (1808) marque les modifications survenues
dans V'ambiance intellectuelle de la France autour de
Pannée 1890,

La réaction contre le naturalisme dans le roman

Le ,Disciple de Paul Bourget?). L’ouvrage le plus
significatif de la réaction 2ntinaturaliste dans le genre
littéraire du roman est: le Disciple: de Paul Bourget
(1889). Sous forme romanesque, c’<tait une vive at-
taque contre la doctrine de Taine, pris 4 partie comme
le représentant le plus fort de Iesrrit du siécle. Bour-
get y revendiquait les droits de la morale et de Ia

1) Joris Karl Huysmans d'origine hollandaise est né i Paris 1348
2) Paul Bourget né en 1852 mort en 1935.
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tradition contre la science. Son héros, Robert Greslou
est conduit a une espece de crime, pour avoir voulu
faire de lexpérimentation en psychologie, pour avoir
séduit une jeune fille, avec ‘Punique ‘intention d’étu-
dier en elle les ressorts de I’amour; il avait cédé, lui
aussi, & cette hantise de la documentation, qui était
devenue le mal de la littéralure moderne. Son maitre,
le philosophe Sixte, en qui il 4tait aisé de reconnaitre
Taine, était tenu pour responsable de cette déviation
intellectuelle 1), :

Le roman psychologique, personnifi¢ surtout gar
Bourget prétendit remplacer, dans la faveur du -
blic et P'estime de la critique, le roman naturaliste. Bour-
get |persévéra dans la voie du roman psychologique, mais
en s’attachant, a 'opposé des naturalistes, a peindre les
classes aristocratiques et 4 analyser les sentiments raf-
finés de leurs représentants (Complications sentimen-
tales, 1898, Cosmopolis, 1893). Mais peu a pen se
glissa dans U'oeuvre de Bourget toute une doctrine de
combat. Dans /’Efape (1914) il a fait le proces de la
soci¢té démocratique; dans: Le Sens de la mort, le
Démon de Midi (1914), il est 'devenu Papitre d’une
restauration religieuse,

La réaction contre le naturalisme est fgalement re-
présentée dans le genre du roman par 'oeuvre d’Ana-
tole France et par celle de Pierre Loti.

iAnatole Francep) (1844—1924) s’est servi de la
forme du roman comme d’un cadre commode oi il
a pu au moyen des dialogues de ses personnagzes, ex-
poser en de débordantes causeries, ses vues el ses opi-
nions parfois paradoxales sur toute sorte de sujets:
histoire, philosophie, politique, littéra‘ure, (Chefs-d’oeu~
vre: Le crime de Sylvestre Bonnard, 1881; La rotis-
serie de la reine Pédauque, 1893; Le Jardin d’Epicure,
1895; L’annean &’ Améthyste, 1899; Les Dieux ont soif,
1912).

Pierre Loti®) (1850—1923) a donné des romans exo-
tiques dans lesquels 1’évocation des paysages exoti-
ques: Islande, Turquie, Perse, Japon, est un moyen
«d’endormir sa propre fristesse engendrée rar le sen-

1) P. Martino — Le naturali-me francais p. 199.

2) De son vrai nom Anatole Thibaut.
3) De son vrai nom Julien Viaud.
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timent de 'universel écoulement des choses et la peur
de la mort (Chefs-d'oeuvre: Pécheurs d’Islande, 18863
Madame Chrysantheme, 1887; Les désenchantées, 1906 e
La manifestation littéraire la plus importante de cette
renaissance de I’idéalisme est la poésie symboliste,

Le symbolisme

On désigne par le nom de symbolisme Poeuvre de
quelques poetes qui se grouperent autour de Paul Ver-
laine (1844—1896) et de Stéphane Mallarmé (1842—
1898) et dont la doctrine s’oppose netiement 4 la doc-
trine des Parnassiens. On trouve cette doctrine exposée
dans le manifeste de la nouvelle éco e pubiié par le
potte Jean Moréast) en 1886 et dans le petit poeme
de Verlaine, Asf poétique. Voici les principaux arti-
cles de Desthétique symboliste.

1. Il faut suggérer la réalité, non Plexprimer. Les.
symbolistes pensent que la poésie est I’expression de
la sensibilité, non de Pintellligence du poete et s’a-
dresse a la sensibilité du lecteur. Or, toutes les pcé-
sies, du moins francaises, ont passé jusqu’au symbo-
lisme par lintermédiaire de Vintelligence. Le pocte é-
prouve une émotion; il la transpose en langage intelli-
gible; ce langage intelligible est compris par Pintelli~
gence du lecteur qui se charge de mettre en branle =a
sensibilité, La vraie poésie devra étre une communication:
directe d’une sensibilité 3 une sensibi ité, c’est-a-dire
qu’il devra y avoir non plus exposition, discours, mais
suggestion. La poésie, dit Henri ‘de Régnier, semble
donc résigner son vieux pouvoir oraloire dont elle s’est:
servie si longtemps. Elle n’explique plus, elle suggere.

2. La poésie vit de symboles. Pour pouvoir Suggé--

1) Il publia le manifeste du symbolisme dans le journal le Figaro
du 18 Sept, 1866. Le vrai nom de Jean Moréas est Papadiamanto--
poulos; il est né & Athénes en 1856, Aprés une éducation toute fran~
Caise recued Athénes, Moréas vint se fixer en France ou il publia:
en 1884 son premier recueil de vers les Syrtes. En 1868, nouveau.
recueil : les Cantilénes, mais c’est le Pélerin passionné, publié en 1691
qui fonda solidement sa réputation de poéte. Son chef d’oeuvre est
pourtant : Les Stances, 1905, recueil od il se dégage du symbolisme-
et €volue vers une sorte de néo-classicisme. Naturalisé frangais Jean.
Moréas est mort en 1910, en France.
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ter le poete recourt aux symboles qui seuls peuvent
mous faire saisir les correspondances secrétes qu’il y a
entre notre ame et les choses et aussi entre les choses
elles-mémes. Le symbole n’est ni la comparaison ni la
métaphore qui sont plus ou moins cherchées ou du
moins acceptées par Pintelligence. C’est une image ou
ane suite «d’images jaillies spontanément et dont on
sent (immédiatement et méme, au besoin, sans savoir
pourquoi) qu’elles ne traduisent pas, mais qu’elles
expriment, ou mieux encore qu’eiles contiennent ’idée,
Pémotion poétique, comme la fleur exprine unz plante
A laquelle pourtant elle ne ressemble pas.

3. La poésie est une musique. Pour suggérer le réel,
le poete emploie des mots. Mais les mots ne sont pas
seulement des signes idéologiques, ils sont aussi des
sons et, en les choisissant pour leur valeur musicale,
on peut créer des gammes de mots et écrire des mélo-
dies. La poésie musicale que les symbolistes désirent
réaliser s’oppose a la poésie plastique 3 laquelle as-
piraient les Parnassiens. :

4. La poésie réclame une versification libérée des
- régles traditionnelles. Le vers des romantiques et des
Parnassiens a quelque chose de trop rigide et de trop
définitif pour cette poésie flottante. Les symbolistes
rompent avec tout ce qui restait de regles fixes dans
la tradition du vers francais; non seulement ils répu-
dient la rime riche, chére aux Parnassiens, mais ils la
remplacent fréquemment par l’assonancet); ils dispen-
sent les poetes de l’obligation de couper les vers aux
mémes endroits?); ils usent du vers impair (7, 9, 11

1) La rime est l'identité parfaite de la derniére syllabe accentuée
du vers et des sons qui la su'vent; I’assonance n'est que l'identité
{et parfois méme la simple ressemblance) de la derniére syllabe ac-
centuée: s litude et gratitude sont des rimes. Charles et massage
sont des assonances. De méme foute et voite car dans le premier
‘mot ou est bref tandis qu'il est .ong dans le second.

2) C'est-a-dire de placer la césure 2 des endroits f'xés d'avance.
Ainsi dans le vers de 12 syllab ‘e classique (I'alexandrin classique) la
<ésure coupe le vers aprés la 6-e syllabe:

il laissa pour s9n fils-échapper quelque plainte (Racine).

Dans le vers de (2 syllabes des romantiques (I’alexandrin roman-
tique) la césure coupe le vers aprés la 4-e et aprés a 8-e syllabe

Vivre casqué — suer 1'été — geler I'hiver. (V. Hugo). Dans le
wers de 10 syllabes la césure se place aprés la 5-e syllabe:

Fleuve qu’a rougi — le sang pur d’Orphée (Th. de Banville).
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syllabes) plus instable que Pautre. Quelques uns méme
arrivent au vers libre, c’est-a-dire 3 un mode d’expres-
sion intermédiaire entre la prose et le vers s

La fin du’ symbolisme. Le mouvement symboliste
bat son plein vers 1890—1895. Et 1890 commence ‘3
paraitre le Mercure de France qui devient Porgane of-
ficiel de la nouvelle poésie; A partir de 1900 les beaux
jours du symbolisme sont finis. Deux des poctes sym-
bolistes les plus réputés évoluent vers une sorte de
néo-classicisme; Moréas qui avait signé en 1886 le ma-
nifeste des symbolistes, publie en 1901 Zes Stances,
d’une inspiration classique puisqu’elle développe les
thémes généraux dont a toujours vécu la poésie classi-
que; la facture en est également classique car Moréas
abandonnant les meétres bizarres et les couges rares se
sert du vers de 12 syllabes des classiques a [a césure
correcte et a la rime suffisante. Henri de Régnier qui
avait collaboré aux revues symbolistes et publié¢ des
recueils symbolistes: Lendemains, 1885, Poémes an-
ciens et romanesques 1887—1898; Les jeux rustiques
et divins (1897) évolue vers des pocmes dont la forme
redevient nettement classique: Les médailles d’argile
(1900), La cité des eaux (1902), La sandale ailéce (1907).

Le symbolisme a été une tentative sincere pour ra-
mener la poésie & sa vraie source qui est I’ame hu-
maine dans ce qu’elle a de plus profond et de plus
mystérieux. Cette entreprise littéraire n’a pas été inu-
tile, elle a ramené un peu d’idéal dans la poésie, elle 'a
mis un peu de musique dans la langue et comme I’a
dit un de ses historiens, elle a annexé i la littérature
un canton du domaine de I’inconscient.

Par consiquent, classiques, romantiques et Parnassiens repousse-
raient le vers symboliste suivant:

Et tout & coup, 'ombre de feuilles remuées (J. Moréas).

(Fort et Mandin-Histoire de la poésie francaise depuis 1850 p. 120).

1) Pour I'exposé des idées littéraires des symbolistes nous‘avons
reproduit, parfois textuellement. le chapitre sur le symbolisme de
PHistoire illustrée de la 1 ttérature francaise de J. Ca vet etle cha-
pitre sur la poésie symboliste de U'Histoire de la littérature et de la
pensée francaises de D. Mornet.
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LECTURES SUPPLEMENTAIRES
I. Paul Verlaine

Paul Verlaine, né & Metz en 1844 appartint dans sa
jeunesse au mouvement Parnassien, car il collabora au
Parnasse contemporain et publia les Poémes satur-
niens qui accusent influence de Leconte de Lisle, Pe--
tit fonctionnaire dans un bureau de I’Hétel de Ville de
Paris, il selia d’une amitié étroite avec Arthur Rimbaud,,
poete Iui aussi, dont le talent précoce et original avait

Paul Verlaine.

déja créé¢ quelques poemes (entre autres le Bafeau ivre J
qu’on peut regarder comme les premiers Toemes syim--
bolistes. Rimbaud Ientraina hors de la vie régulitre
et le fit se complaire dans une vie passée dans les ca-
barets et dans le vagabondage. Subissant [’ascendant de
Rimbaud, il abandonne sa jeune femme et erre en
Belgique et en Angleterre ol les deux amis vécurent
de quelques lecons. Au cours d’une querelle avec Rim-
baud, Verlaine tira sur son ami un coup de revolver
qui blessa légerement ce dernier. Cet attenfat lui valut
(1873) une condamnation a deux ans de prison qu’il
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:passa & Mons en Belgique. Son séjour en prison le
forcant a de graves méditations le ramena a la foi
«de son enfance et lui fit en méme temps renouveler -
son esthétique. Les Romances sans paroles (1874) qu’un
«€diteur publia pendant son emprisonnement marquent
sa rupture avec le Parnasse. Sagesse publié en 1881
contient les plus beaux poemes chrétiens de 1la
littérature francaise, si la foi se mesure non point tant
a Péloquence de son affirmation doctrinale qu’a 1la
force rayonnante du sentiment intérieur, a la ferveur,
2 lintensité de I'imploration. '

Le poeme Art poétique qui parut dans son recueil
Jadis et Naguére (1884) le fit sacrer che/ d’cole.

A partir de 1885, ayant €puisé sa petite fortune fa-
‘miliale, il vit en bohéme alcoolique, acclamé pourtant
«dans les estaminets du Quartier Latin comme chef
«d’école. Apres plusieurs séjours a I’h6pital, il mourut
«en 1806 dans cette dégradation illustre,

Art Poétique
A Charles Morice

De la musique avant toute chose,

Et pour cela préfere PImpair,

Plus vague et plus solukle dans I'air
Sans rien en lui qui pése ou qui pose.

Il faut aussi que tu n’ajlles point
Choisir tes mots sans quelque méprise:
Rien de plus cher que la chanson grise
Ou PlIndécis au Précis se joint,

C’est des beaux yeux derriére les voiles,
C’est le grand jour tremblant du midi,
C’est, par un ciel d’automne altiédi,

Le bleu fouillis des claires étoiles!

Car nous voulons la Nuance encor,
Pas la couleur, rien que la Nuance!
Oh! la Nuance seul fiance
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Le réve au réve et la flite au cor!

Fuis du plus loin la Pointe assassine,
L’Esprit cruel et le Rire impur,
Qui font pleurer les yeux de I'Azur
El tout cet ail de basse cuisine!

Prends l'éloquence et tords-lui son cou!
Tu feras bien, en train d’énergie,

De rendre un peu la Rime assagie

Si 'on n’y veille, elle ira jusqu’ou?

Oh! qui dira les torts de la Rime!
Quel enfant sourd ou quel négre fou
Nous a forgé ce bijou d’un sou

Qui sonne creux et faux sous la lime?

De la musique encore et toujours!

Que ton vers soit la chose envolée,
Quon sent qui d'une Ame s’en est allée
Vers d’autres cieux a dautres amours.

Que ton vers soit la bonne aventure
Eparse au vent crispé du matin

Qui va fleurant la menthe et le thym...

Et tout le reste est littérature.

‘ (Jadds el Nagueére, 1884).

Remarques littéraires

Lorsque Verlaine condamne & mort 1’éloquence, nous
devons comprendre qu’il songe aux froides déclama-
tions (récits ou discours) des imitateurs de Victor Hugo
et de Leconte de Lisle, Quand il precomse I’Impair
(Cest-a-dire le vers de 9, de 11, voir de 13 syllabes,
le vers fluide) c’est que pour la poésie a demi subcon-
sciente qu’il révait, vagabondant a ,,la bonne aventure®,
les rythmes pairs sont trop appuyes, trop réguliere-
ment scandés, comme une mécanique aux cadences net-
tes, au pas militaire, Quand ce littérateur proscrit la lit-
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térature, il est évident que, par ce mot, il désigne
fout ce qui est procédé, convention, rhétorique, bijou
de vitrine. Enfin quand il recommande I'Indécis, le vo-
cable faussement maladroit, c’est pour que cette mépr.se
volontaire (moins méprise en réalité que trouvaille),
serve 4 mieux évoquer ce que le mot propre ne saurait
que mal décrire?),

1. Stéphane Mallarmsé.

Stéphane Mallarmé, né & Paris en 1842, mena une
vie réguliere et bourgeoise (il fut pendant trente
ans ‘professeur id’anglais dans un lycée de Paris) qui
forme un contraste saisissant avec la vie de bohéme ‘de

St. Malarmé.

Verlaine. Comme ce dernier cependant il fit partie ‘dans
sa jeunesse du groupe des Parnassiens et publia dans

11)34Fort et Mandin, Histoire de la Po€sie francaise vepuis 1850
p. 9%
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le Parnasse contemporain un certain nombre de poé-
sies dont la versification soumise aux regles traditions
nelles enserre toutefois un jZal nouveau, la prétention
de ne plus enfermer dans Pexpression la matiére des
objets mais de la suggérer i I’aide de symboles.

Aprés la publication de VAprés-midi d’un  Faune
(1876) il rompit avec les Parnassiens et s’attacha de
plus en plus a créer une poésie qui révele le mysteére
a laide des symboles et qui. se serve de mots dont
la valeur soit moins descriptive qu’évocatrice. Dans les
recueils: Poésies (1887), Vers et prose (1893), 1a re-
cherche de I’effet musical 3 Taide du son des mots
devint primordiale; elle aboutit a un art trés savant qui
exclut la spontanéité. Ceusidéré, aprés la mort de
Verlaine, par les jeunes poetes, comme le maitre des
symbolistes, Mallarmé ne survécut pas longtemps 3
Verlaine, attendu qu’il mourut en 1898,

Le poéme ci-dessous décele la préoccupation de Mal-
larmé de recourir ay symbole pour suggérer les phé-
nomenes du monde caché de la  subconscience. Mal-
larmé nous y présente une série d’impressions, bai-
gnées dans un clair-obscur dont notre esprit arrive tou-
tefois a saisir I’accord avec la réalité mystérieuse qu’elles
réveélent. ; ST RS I Taspe S

Brise marine

La chair est triste, hélas! et j’ai lu tous les livres,
Fuir! 12 bas fuir! Je sens que des oiseaux sont ivres
D’étre parmi I'écume inconnue et les cieux!
Rien; ni les vieux jardins reflétés par les yeux
Ne retiendra ce coeur qui dans la mer se rempe.
O Nuits! nj 1a clarté déserte de ma lampe

Sur le vide papier que la blancheur défend

Et ni 1a jeune femme allajtant son enfant.

Je partirai! - Steamer balancant ta méture,
Léve l'ancre pour une exotique nature!
Un Ennui, désolé par les cruels espoirs,
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Croil encore a I'adieu supréme des mouchoirs!
Et, peut-étre, les mats, invitant les orages
Sonl-ils de ceux quun vent penche sur les

: naufrages.
Perdus, sans mats, sans mAts, ni fertiles ilots,
Mais, 6 mon coeur, entends le chant des matelots,

Remarques littéraire

Dans cette pitce, Mallarmé veut nous faire saisir
I’état d’ame complexe et maladif qui est le sien et ol
entrent le sentiment de son impuissance, de la stérilité
de son esprit, le dégoiit de la vie médiocre et la nostal-
gie «d’un monde prestigieux, impossible a atteindre,
Pour nous faire saisir cet état d’ame, le poéte a re-
cours a une série d’images formant un symbole qui
suggere ’état d’esprit du poéte difficile analyser par
des phrases ordonnées, et logiques. Mallarmé comme
un grand nombre de symbolistes est obscur et, il faut
Pavouer, il est difficile d’étre clair pour rendre les mou-
vements du subconscient de notre étre.

»Ce  vers

»Sur le vide papier que la blancheur défend“
exprime d’une facon un peu singuliére, mais parfaite-
ment sincere, I'hésitation, I’angoisse presque maladive
du poéte devant la feuille blanche qu’il craint, comme
tant d’écrivains, de trouver moins belle quand il 'aura
noircie 1), : f

Il faut remarquer surtout le procédé elliptique qui
va devenir la marque la plus originale de Mallarmé.
Ce procédé est saisissant dans les deux vers:

Un ennui, désolé par les cruels espoirs,
Croit encore d ladieu supréme des mouchoirs.

,,Pour dire 4 peu prés tout ce que ces deux vers veu-
lent faire entendre, il nous faudrait, en mauvaise et
trainante prose, une longue phraze comme celle-ci:

1) Fort et Mandin — Histoire de la poésie francaise depuis 1850
p. 134135,
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»Dans mon ennui que Pespoir d’une vie monotone
leurre, tourmente et désole cruellement, car cet espoir
n’est suivi par rien qu’une déception continuelle; dans
mon ennui qui me blase et me fait tout dédaigner,
tout nier, méme les plus pures émotions du coeur, je
crois encore que moi-méme et les étres aimés qu’en
m’€loignant je laisserai au rivage; nous serons, quand
le vaisseau m’emportera et qu’ils agiteront leurs mou-
choirs en signe d’adieu, saisis d’une émotion supréme
qui comme un divin miracle, libérera de son poids. cet
ennui lourd et monotone®,

Il a fallu plus de gent mots pour traduire les quinze
mots des deux vers du poéme. Mallarmé allege Pex-
pression de sa pensée de tous les mots qui lui sem-
blent inutiles, lance en éclair I’essentiel, sous-entend
tout ce qui serait description, définition. La maniére
elliptique de Mallarmé ‘d’exprimer la pensée rend la
poésie difficilement accessibie aux non initiés et lui
a fait encourir le reproche d’obscurité.
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