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Lubite D-le Apostolescu.

Mi-ai trimis frumosul volum cu ,Studiile“ D-tale.

Ceri dela mine apreciarea ,magistrului“.

Dar sint eli 6re ,magistru“?

Cine n’a Iubit, nu va fi fubit. Cine n’a fost elevul nimérui,
nu va avé elevi el-insugi. Niscut peste Prut in Basarabia, crescut
in atmosfera cea musciléscd #zarodoxd, pe care am detestat’o
pretutindeni si am urit'o tot-d’a-una: in liceli, la universitate,
in cercurf culturale, ell n’am fubit nici un profesor, considerandu-i
pe tofi ca dusmani, numai si numai pentru ci erati Muscali. Sin-
gurul meti dascil a fost tatdl meti, dela care prin ubire am
invétat a fi Roman si crestin, cipétind puterea de a transmite
altora flacira nationalismuluf si religiunea immortalismului. Téte
scrierile mele fird exceptiune a fost o scéli de Romanism, o
scold din care all esit citi-va elevi ai mei de care sint mindru:
Gr. Tocilescu, G. D. Teodorescu, Anghel Demetriescu, Tudor
Radulescu, Gion etc. Ca scéld de immortalism a fost scrierea
mea ,Sic cogito“, de unde misund o legiune anonimi de cre-
dinclosl.

In Russia el nu m'am specialisat in nemic, de cAt numai
dérd la o facultate juridicd — Dreptul muscilesc ! cum s'ar dice:
justitia cainilor turbati. In urmi, am devenit istoric, linguist si
filolog, dar m'am format et insumi, ca autodidact in t6ti pu-
terea cuvintulul. Independent dari de ori-ce scéli si de ori-care
magistru, aveam o imperiési tendinti flrésci de a forma elevi
tot asa de independenti. Astfel unii elevi ai mei férte distinsi :
Saineanu, Candrea-Hecht, llie Barbulescu, ati ajuns a mé& combate
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pe mine in unele puncturi esentiale; si as fi adevérat fericit
de acéstd independenti, daci combaterea lor ar fi dovedita
sali bine argumentatd, cici nu dela mine ali invétat acesti elevi
lipsa de probe solide.

Din sutimi de elevi in interval de vr'o trei decennie din
cariera mea universitari, cel mai notl esti d-ta, d-le Apostolescu,
cel mai modestsi tot-o-dati cel mai férte, s’apoi mai putin passionat
decat magistrul, cici mirturisesc eti-insumi cd am fost pururea
pré-passionat, dar nu scili dacil passiunea — o passiune desinte-
resati — este un vicili sali o virtute. Aprépe de marginea
vietei pimintesci, eti m& bucur ci: in privinta intregel mele
activititi literare si sciintifice, te las pe d-ta unicul meil urmas
direct : nimenea nu m’a inteles mai bine, mai complet si mai

controlat.
Iti string mana fratesce

B. P. HASDEU.
Campina,
9 August 1904



Draga A;ﬂos/olesmk,

Imi ceri citeva rinduri de introducere la studiile de mai
la vale, cari adunate laolalti alcituesc un frumos buchet, de
care ar puté fi mandru scriitorul cel mai bun. De aceea ele
nici all trebuinti de vre-o recomandare, nici autorul lor, de
incuragiare.

Dacd réspund totusi cererii D-tale, este ci aflu prilejul
de a-i arata cit de mare este multimirea sufletésci ce simtesc
constatand statornicia sentimentelor D-tale fatd de mine.

Multi elevi am avut; de multi sunt mandru; dar putini
sunt aceia cari mi-ati dovedit ca D-ta, in téte schimbfrile
vremii, cd tin la legdturile sufletesci ce se stabilesc intre dascil
si ucenicul sii.

In seceta de caractere de care suferim, si fatd de unele
specimene hidése, ca si nu le dic monstruése, simtesc deose-
bitd plicere si mandrie a-i reilnoi cu acésti ocasiune senti-
mentele de iubire si de prietesug care ne 1égi si ati dice:

Mergi inainte, dragi amice, stiruesce in munca cinstit3,
fird a astepta pentru ea résplati; modestia si nu te pirdsésci
nici odatd ; izbdnda usérd si nu te orbésci; iubirea si recu-
noscinta pentru cel cari ti-ati fost dacili pdstrézi-le, spre onérea
ta si spre a servi drept pild4 si altora.

O strangere de mand fritésci

GRr. G. TocCILESCU
19 August 1go4.

Cele mai multe din studiile coprinse in acest volum aparénd in revistele
conduse de catre d. Gr. G. Tocilescu, am credut ca e de datoria mea a le supune
aprecierii d-sale si inainte de acésta publicare de acum. Ilustrul meii profesor a
bine-voit a’'mi réspunde prin scrisérea de mai sus.

N. I. A.



In Iunit, cAnd Studiile cari urmézi erai tipirite, cu putine dile
inainte de a ne pirisi, plecind din lumea acésta, mult regretatul Gion
mi-a trimis acéstd scrisdre :



Dragid Apostolescule,

Ti-am citit cele mai multe din studiele ce publict acum in
volum, ancd de cand apiruserd in Revista pentru istorii, archeo-
logid si filologid a d-lul Tocilescu. Imi diceam atunci, comparand
studiele téle cu ale altor tineri critici : prin urmare este adevérat
ceia ce el cred nu de pufind vreme; sunt doué feluri de tineri
muncitori carl trag brazde noué in ogérele literaturel néstre ;
unii plécd in cercetirile lor animati de o singuri dorinti—cea
sfanti! — aceia de a afla la capétul cercetdrilor lor adevérul si
nimic alt de cat adevéraul; altii se inhami la aceiasi munci, cu
aceiagl truda si printr’aceleasi migéldse si chinuitére cercetr, ani-
mati de o singuri dorintd — cea rea si degradanti! — aceia de
a gasi la capétul cercetdrilor, dupd schingiuirea, chinuirea si
pocirea adevérului, o pdine, o functii, ciolanul.

Muncesc si cef d'Antdili ; muncesc si cel d'al doilea; vedi
nu o datd cd se cheltuesce si la cei cu clolanul o putere de
muncd si talent care ar face minuni déci tinta nu le-ar fi atit
de josnicd. Citesci adesea ori printre randurile lor, si in tisni-
turile inconsciente ale frasel desgust, cdinti, necaz, rusine, cici
scii cd fac réli, comit crime, inteleg ce este bun si cinstit si
sevérsesc ce este réll i nipistuitor. Ti-aduci aminte de vorbele
lui Martial : video meliora proboque, deteriora sequor ?!— I-am
plans totdéuna pe acesti tineri de talent, capabilf de incordati
-munci §i mai nefericiti adi, cu robia si grozava incitusare a
mintel si a condeiului lor, decit sclavii din lumea vechii; —
mai nefericiti, de sigur, de vreme ce Davus din vremea Scipio-
nilor si Leliilor is7 robia trupul, care devenfa 7es, pe cand
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Tonescu séti Popescu, Dupont séfi Durand, Miiller séti Schulize
isl robesc mintea care odiniéri infrunta vointa Cesarilor.

Si décd n'ar fi talent si cunoscinte si pétrundere, i-af lisa
in plata Domnului; dér sunt adeseorf aur curat si luciése mar-
gdritare pe carl pentru ciolan le arunci ante porcos.

Neferitii ! nefericitii | nefericitif !

Vo, cesti-l-alt, carf avetf drept tint§ cercetarea adevérului,
suntei fericiti ; si urdrile tuturor émenilor de bine v& vor
urma in muncile i in truda cercetfrilor véstre ; generatiunea
véstrd va da literaturei roméine dreptul de mare incetitenire
printre cele-l-alte literaturi ale lumej. Prin studie, de felul cestor
sépte ale tele, se va arita, cu haina, podébele si indreptitirile
lor scriitorii romani si operele cele de sémi ale literaturel
nostre. Asa se fac studiele in literaturile stréine cu cari ne-am
hrdnit si ne hrinim ; asa le-ai ficut si tu pe ale téle.

Citire fari satiu ; pétrundere pentru a alege ceia ceti va
trebui pentru [imurirea cestiunilor de literaturs romand ; dibicii
a aldtura dou€ fapte cari, clocnindu-se, s% dea scinteea puter-
nicd, menitd a le lumina bine pe améndou&, — si mai presus
de téte silinte sincere ca si pui mana pe adever, si'l incadrezi
si sdl agsedi sub cea mai deplind lumini, — &ci ce véd in
téte studiele téle; éci pentru ce le-am citit cu cea mai sening
pldcere si éci — sunt adanc convins ! — cum le vor citi si tot
aceia cari volesc si védi insirAndu-se de sub péna scriitorului
cuvinte cinstite, pornite din inimi curati si din judecatd nepi-
timasa.

Ce mare serviciti s'ar aduce lui Eminescu, déck multi din
cel carl vor pe posthumele lui Eminescu sd’si facd o reputa-
tiune, publicd adi, din scrierile nefericitulu poet, lucruri cari,
in loc de a-l servi, il micsorézi enorm in ochii posteritatel, —
ce mare servicili I-ar aduce déci ar asculta cefa-ce tu dici in
Pocsia Romdnésci !

S$i tot ast-fel, ce mult ar castiga aceia carf fac studie si
critice asupra scriitorilor si operelor literaturet ndstre, déci
si-ar insusi .modul t& de impartéld a materiel, de injghebare
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a planulul, de ordnduiéli a probelor, de bog#tis a apropidrilor.
Nu se scrie un articol de critici, cum s’ar scrie un articol de
polemicd. Trebue si cercetezl, si te pétrundi de modul de a
vedé si reda al marilor maestri ai criticel contemporane, fran-
cese si germane, pentru a vedé si reda ca ef cestiunile de
criticA si literaturd romanésci.

Ast-fel af ficut; sunt sigur ci vel avea aprobarea tuturor
6menilor de bine, carf nu fac parte din nici o cardasia literars,
a ciror minte nu este intunecati si cari nu striga la ori-ce
ocasiune : nul n'aura de l'esprit hors nous et nos amis.

Cu friéscd si mult maf bétrand dragoste

G. I. IONNESCU-GION
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- POESIE ROMANESCA

'Un poet — ca si un nuvelist, romancier — péte scrie orf in to-
nul poporan orf in cel ordsenesc. In amandous casurile, insi, nu
va fi de ajuns forma si felul expresiilor pertru a caracterisa pro-
ductiunea. A scrie in spiritul poporan este a face o productiune na-
tionald ; a scrie, ins%, numaf in form¥ poporani — romanéscd, de
pildd — dar cu ideile aprépe cosmopolite ale piturit culte e ca si
cum af imbréca pe un Frances ori pe un Némt cu haine {Arinesct
de ale nostre si apoY al privi, spre a te distra, cum t¥ranul roman
— dupd ha¥ne — iff vorbesce in limba luf Alfred de Musset ori a
luf Lenau, sall tn ori-ce cas in sensul ideilor lor.

La nol lumea culti s’a identificat atdt de mult cu spiritul
frances s§i in genere occidental, in cat la cel mal mul{f s'a rupt
firul care ’i lega de trecutul zcestul ném — trecut dureros de multe
orl, dar interesant la culme, cicl ne arati drumul, ficut de némul
nostru in timp, ca si ajungd pani aict. CA{Y nu vor fi ciscand la

citirea vre-unel splendide pagini din Scrisorile lul lon Ghica, orf

de la vre-un alt zugrivitor al vremurilor de odiniéry !

De aceea multora le vor pirea curiése randurile de mai jos,
in care se va ardta ci majoritatea poetilor nostri contemporani n’a
scris in spiritul national romanesc si ¢ singurif, d'intre poetil frun-
tagl, carf ai priceput si redat felul de a simfi si cugeta al intregu-
lul popor romanes:, singuril poef! nationalt romdni sint Alecsandri )]
§i Cosbuc in mare parte. ?)

1) T. Malorescu, Crilice, 11, Poetl si criticl.

2) In poesia dramaticd, fird indolali ¢ numai d. Hasdeii este representantul
poesiel rominescl pind adi. In Rdsvan si Vidra, ton, versificatie gi simtiminte, totul
e rominesc. La Alecsandri chiar in Despol- Vodd, care e un sublect roménesc, se vede
o-pronuntatd influentd occidentald.

In poesia liric gi narativd mal sint incidental si alft poeft carl s'aii exprimat
in gensul firil romdnesct, de exemplu d. Ollinescu-Ascauio, chtar dd. Duilii Zamfirescu,
H. G. Lecea gi Mac>donski une-orl. Cu publicarea celuide-al IV-lea volum de Rus-
tice (1900), d. N. Rddulescu-Niger—care fiicuse bune inceputart, insi de la 1893, data
publiciiril primulul volum — devine unul d'intre cef maX distingi poetf cu inlHti-
gare national-roménéscy.

N. L A., Studit, 1
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Din necundscerea firif nostre poporane s'a ajuns a se vorbi,
§i forte serios si forte mult si pe tonur diferite, ¢ — de pild4 — prin
Eminescu poesia romanésci ajuns-a, in fine, la perfectiune ; cX el,
care a sciut s introducid o profundi cugetare filosofici, a cantat
pesimismul <nostru» intr'o form& des¥vargity... etc. Si ca urmare
s'ali inceput cercetdrl spre a se gisi causele pesimismulul «la nof>.
Unif cercetitor! spun ci pricina ar fi amenintarea continui a <co-
losuluf de la Nord» ; alfif c& «civilisatia burghess, care a ingelat
asteptirile ce se puneail intr'insa», e de vind ; si asa mal departe.

In realitate ins¥, nimic din t6te astea n’a fost si nu este ; far
scriitoril carl aili discutat cestiunile acestea, n’ati cunos:ut firea po-
poruluf nostru. Altfel, ar fi observat cX Roméanif n’ali fost pesimistf,
cd nict adl nu sint si cd dec! Eminescu n’a produs o poesie ro-
méanéscd, o poesie in care si s: resfringd ideile, obicelurile §i as-
piratiile poporuluf nostru — inditerent daci poesia lutf e frumoss orf
nu, cestiune de alt¥ ordine.

91 sprijinul cel maf bun intru sustinerea acestel pirer! ni '
va da tocmal unul din criticit de care vorblam, prin cele spuse
— mal de curand, ipsi !) — intr'una din scrierile sale. In al IIl-lea
volum de Studit critice d. C. D.—Gherea vorbind de «Mortea lut
Fulger», cunoscuta poemd a d-luf Cogbuc, spune cj la prima datX
i s’a pirut a vedea, in acéstd productiune, o conceptie pesimist a
vietil. Insd, dice d-sa, ¢plangerile sint ale poporulul roman, §i po-
porul roman numal o conceptie pesimisti a vietif nu are». Dar nu
e numal atat: Pe langd afirmarea contrari celor spuse o-dat§ de
d-sa, cd in vécul &sta sintem bantuitl de deceptionism, singur ne
va ardta cum se pOte explica unele aparenfe de pesimism in ge-
nere—si negresit si la RomanY. D-s1 arat¥ c fie-ce om are in el ger-
menifl optimismulul i al pesimismului, in grade si proportif deo-
sebite §i cd el se manifestézi intr’'un fel saii intr’aitul, dupi impre-
jurdrl. «Nu sint omen! carf si ridd numal sail numal s¥ plangi
«tOtd viéta lor, §i dacd sint, acegtia nu-s pesimisti, ci sint nebunf.
«Omul cel mal optimist, cu o conceptie a vietif din cele mal se-
«nipe, lovit de o crud4d si neasceptatd nenorocire va wanifesta pen
«tru moment géndirile si sentimentele cele mal pesimiste». Apol
adaogand cd poporul roméan are o conceptiune esupra vietil care
e optimistd <sali in orl-ce cas mal mult optimistd de cat pesi-
mistd», dice mal departe : Dar <o intamplare extraordinari, cum
<e 0 nenorocire rmare, neasceptatd si neobicinuiti, rést6rnX pentru
ctnoment filosofia Aranulul tot cu atata usurintd ca si pe a orisa-

1) In 18H7.
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«nuluf». Si eatat de adevérat, in cit e de mirare cum a putut d.
Gherea s nu fi observat acésta mai de mult, — afard numal daci
nu considerd pe cel carl scriali versurl pesimiste si pe vre-o céfl-va
adepti af lor, ca o clasf deosebits, lucru — se ‘ntelege — neexact,
mal cu sémd ci la nof nu-s pesimistl, in realitate, nicl cel carf se
tanguesc mal tare.

Atat e de adevérati observatia de mal sus, cX n’avem de cat
sd ne uitdm in jurul nostru §i si vedem cX-f asa. De pild4, ca si
incepem cu orasul, cine nu scie, cine n’a audit durerosele tanguirf
ale optimistuluy, atat de optimistuluf Hasded. Poeta de talent cu
scantelerl de genitli, dar mal intaiii filca, perise. Si aturcl tatil a
isbucnit intr’un hohot de plans siin versur! geniale si—pe care le-ar
fi semnat cel mal pesimist poet—gi-a cAntat durerea.

Dar chfar atunci nu uiti cj plangénd o nenorocire, nu trebue
de aci s avem o conceptie pesimist{ a vietit, cX trebue sX te in-
chini inaintea celor scrise :

Ea m’a uitat, a morlii dulee zini,
Ea dupid care ne’ncetat suspini
Si geme sufletu’'mi, ca Prometeli ;
Un suflet ce se sbuciumi si {ipd,
Dar care 'n veci nu s’a ’ndoit o clipi
C’aga vrea Dumnedeti! )

«Asa vrea Dumnedeti» dice Romanul si nu cautf si se ridice
in potriva vointei Lul.

Si acest om, atat de incercat de nenorocirf, n’a incetat un mo-
ment de a fi optimist; ba incX tofi is{ aduc aminte de cele dou&
conferinte atat de optimiste — si carf ati ficut atata sgomot: «Nof
in 1892» si «Nof si Voi,» —tinute in urmi, dupi vre-o caff va anf
de la data cand, pentru un moment, pfruse — dar numal piruse—
cd e pesimist. '

Ore la noj, inpoesia poporan, e pesimism ? Negresit ci punctul
acesta e hotdrator, cici nicder! mal bine de cat in poesia poporani
romanéscd nu se péte vedea firea némulul nostru.

Dar mal intdili o ldmurire: Am spus ci poetl nationali la nol
nu sint de cat Alecsandri §i Cogbuc. Ca si dovedim acésta vom
ciuta ca, pe cdt e posibil, vorbind de productiunile celor-l-altf poetf,
s# le compardm cu poesia poporani — negresit nu in privinta formel
sall a perfectiunil, ci in privinta spiritulul care le animi. Siun lucru
sperdm cd va reesi : anume c# to{l se inspird numal din Occident,

1) Hasdeii; Revista Noud, an. 11, No. 3, 1809 si Sarcasm gi Ideal, «Asteptinds,

o
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de la romantismul frances orl german, de la Musset, Lamartine si
altil, afard de un singur poet — Duiliti Zamfirescu — care’st indrépta
privirile citre Grecia vechid, citre Latili, spre clasicitate.

...51 va fi vorba de directiunl, de sentimentele conducé&tore,
nu numai de cit de cutare saii cutare poet; asa cX nu toff — saii
mal bine dis prea putini—vor fi acefa cari ne vor egiin cale.

Asa, vorbind de pesimism, cercetind dacj este orf nu in poesia
poporan#, vom ciuta a ne referi in poesia cultf la Eminescu : intaiti
pentru-cd e ardtat, la nof, ca unul din cel mal desivarsift adeptt ai
ideilor luf Schopenhauer si Leopardi ; si al doilea fiind-cX a scris si
el poesil in form& poporani. Si daci poesiile acestea, in care Emi-
nescu a cdutat sd imiteze poporul, vor oglindi intr'adev&r spiritul
poporuluf roman, atuncl acésta va fi dovada cea mal puternici de
existenfa pesimismulul la nol; far de nu, vom avea proba ci poetul
n’a inteles, saii, cel putin, n’a cugetat — n’a putut si cugete — ca
poporul roman.

In afari de «Dolni», Eminescu a scris, in form¥ poporand: «Ce
te legenI codrule ?» si «Revedere» f). In amandoué poesiile acestea
Codrul e plangétor ; se tingue ca un bitran pripiditde vreme, in-
durerat §i cu ilusiile perdute... Si'f e amarX viéta asta neschimbat,
in care trebue si facd mereli acelas si Yar acelag lucru, si ’'n care

Numa omu-i schimbitor
Pe pamint raticitor. ?)

1) De curind s'ati dat publicititit si aite productiunt ale lul Eminescu, printre
care un volum de versurl, parte poporane si parte propril poetuluf, dar avénd saii
formd poporand, sali—cele narative—subiecte luate din popor. Citirea atenti a ver-
surilor lul Eminescu intdresce si mal mult conclusiunile nostre, c#ci unele poesit
nu sint de cit variante ale celor cunoscute—si decl scrise in acelag spirit; far cele
narative sint un fel de produse necunoscute poporululf in acésti formi—firi a mal
vorbi §1 de unele idel streine lul. Intr’adevér nu existi in t6ti literatura no stri
poporarcd nicl un basm versificat, cum ar fi, de pild4, «Cilin nebunuly sati «Mi-
ron i frumodsa firé corp» din Eminescu (Lileraturd populard, 1902). Se intelege ci
vorbim de produsele poporane far nu de cele popul are—primul termen «indi-
cind ceea ce apartine poporulul, Tar cel-'2lt denotand ceea ce este Yubit de popor»
(B. P. Hasdeti, Cuvenle den bdlrani, t. 11, p. XXIi), aga ci, de pild¥, «Mihul co-
pilul» e o produciie pop orani, pe eind «Istoria prea frumosulut Arghir si a prea
frumésel Elena cea cu pérul de aur» ¢ populard in forma cesI a dat-o Barac
(Hasdeti, Cuvenle den balrant, t. II, pp. XXXVII—XLI). Singurul nostru bhasm cu
pirtl versificate de popor este «Gilétoria Mortulut», de dre ce unele pirtf ale
Jul puteaii servi de bocete, care ¢int in versuri (A se observa L. SdInénu, Basnte
romane, «Gilétoria Morlil,» pp. 897 — 10, de unde reese clar acésta). Se péte insit
intampla lucrul invers, adicii nisce versur! sii dea nascere unul basm, dupi cum se
pot giisi elemente din colinde in unele piirti ale basmelor.

2) Eminescu, Poesii, «Revedere».
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Asa se plange Codrul #sta. Dar pare ci Mihail Zamfirescu si Co-
drul luf Eminescu aii fost buni si nedespartiti prietent, cict Yati cum
se incepe cunoscuta Ivf poesie «Somnolenta» :

Amicii mel, viéfa e harpa ce intoni

Acelag cantec. Diua se duce monotoni

$i ’n locu-I vine alta ¢’'un lung pas, uniform |

Si tot acelag lucru. Ce sortd ne ’mpicati !

D’atita inerfie simt fruntea’mi apisatd
S'adorm .. §i dorm... §i dorm!?)

Numal ¢ Zamfirescu intinde §i mar departe hotarele neschim-
bérif de care se plinge Codrul luf Eminescu: in ea coprinde §i pe
om, fird a se despdr{i, prin asta, prea mult de amicul s&i Codrul
eminescian, cicl schimbarea uniform& a omulul — mereii in acelas
fel — e tot o monotonie.

Si versurile luf sint, ca si la Eminescu, pline de amar — co-
lorate, dér, in unele pirfl cu o nuanti de ironie.

Si ast-fel pe nesimtite, de la poesia populard a lui Eminescu
ne-am pomenit la poesia destul de nepoporani si proprie lui M.
Zamfirescu—ambele avénd, insd, aceiag temd. $i ce este mal curios
e faptul ci acesti dof poetl,—carf nu se fubfaii de loc, ba chiar se
urati, in cat unul, Zamfirescu, a ficut celebra «Muza de la Bolta
Rece» in care ’si bitea joc de directia gcolel sati mal bine dis de
«cerculy din care ficea parte cel-lalt — acestl dof poetl aveal de
multe orf idel comune, cum e si in exemplul de fatd

Acésta e nn inceput de probi a celor ce spuneam, ci toff poetit
nostrif—afard de Alecsandri, Cosbuc si Duiliti Zamfirescu, Yar Has-
deli mal ales in poesia dramatici—urmézi o acelag cale, ati acelési
simfiminte, se c#liuzesc de acelést idel.

Dar se revenim la punctul unde ajunsesem: la infdtisarea Co-
drulul in poesia néstrd inspiratd de Occident si s¥ c¥utfm acum
a vedea cum ni se infdtigazi el in poesia poporului. Sid luim, de
pild4, colectia d-luy Bibicescu, maf ales ¢ aci avem stranse la un
loc, sub titlul chiar de «Codrul» poesiile de care ne interesim.

Ori-cine va citi, nu cate-va, ci téte versurile de sub acest titlu,
va vedea cu sigurantd un lucru: Codrul pe care 'l canti poporul
nu e rudd, dar nict pe departe micar, cu cel al poesief orisenescl
adusd din alte parl. Codrul poporulul e voinic, e vesel, nu cunosce

1) M. Zamphirescu, Cdnfece st plangeri, «Somnolentay,
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grijile, n’a citit pe Schopenhauer nicl pe Leopardi, e aga... cum e
Romanul, cicl
Codru-i frate cu Romanul.

91 cand are omul necazur!, nu se gandesce si si le spue co-
drulu, c#cl st dice in gand:

Codru i verde,
Nu mé crede. ')

91 s’ali simtit feri.iff in tot de-a-una Romanil in umbra p&du-
rilor, in frunzisul cirora se ascundeati de dugmani si verdéta ci-
rora I'a inspirat asa de mult, in cAt semnul caracteristic al poesief
poporane romanesci, dar numal romdnesci®) e incepsrea aprope a
tutulor poesiilor cu vorbele «frunzX verde», ca un preludid, sai o
aseménare—mal pe de parte—cu invocatia celor vechy citre Musi.3)

91 nw'l merge bine Romanulul cand se depirtézi de codru,
cici dice:

Pani eram pe supt codru
eram rogu ca si miruy,

Iar de cand m’am dat cu {ara
gilbenit-am ca si ceara. %)

Negresit c& e mal frumési—dupd not, cef ozcidentalisati—po-
esia care descrie tot dorul de singuritate si t6tf melancolia ce co-
prinde pe omul ce’st indrumézi pagit prin‘ro pidure si cirufa ’f se
pare cd:

..... pidurea lin suspind §i prin frunzele uscate
Réanduri, rdnduri trece-un frémit ce le scuturi pe tote. ®
’

Asa o fi; dar pentru Roman crengile copacilor nu «se clatini
cu jales—cum dice un urmas al luf Eminescu—si nict dorul de sin-
gurdtate nu’l coprinde intr'o pidure, cict totul it e prieten acolo:
“stejarif, bradil, paltenit if par nisce vechl tovarisl; si cand, maf
‘nainte, Domnil nostri aveali nevoe de ostast mal mulfl, in poesia
poporand el—stejaril si bradil—se transformati in fl{cit volnicy, cari
sd scape tara de dusmani,

Asa dard veseld, optimisti e firea poporulul nostru si fir% in-
tunecdr! de pesimism aducétor de desperare. Si cand citesci pe «So-

1) I. G. Bibiceseu, Poesii pop. din Transilvania, p. 90.

2) B. P. Hasdew, Istoria Crilicdi a Romanilor, t. 1I, pp. 71—74.
3) Cf. studiul urmitor eFrunzi verde» din acest volum.
4) I. G. Bibicescu, Poesii pop. din Transilvania, p. 765.

5) M. Eminescu, Poesii (Edifia T. Majorescu), «Célins, VII,
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rin> al luf Bolintinénu 1), pe e¢Maria» luf Mihail Zamfirescu, <«So-
netul la Venetia», <Impérat si proletar» §i atatea altele de Eminescu,
—vedi rdsdrind dup¥ autor! si ultandu-se cu mirire, si vadi ce cautd
el in Romania, ba pe Hamlet si pe Faust, pe carl Bolintinénu I-a
angajat, cu de-a sila, suflelirl unul personagiii din «Sorin» 2); ba pe
«Rolla» al lut Musset, care bine-voesze a invéfa declamatia pe «Ma-
riap luf M. Zamfirescu ; ba pe Platen cu cele nu scill cite sonete
ale lul citre Venetia ®); ba pe o drée de socialisti incdrcati cu a-
narchigt!, disputandu’sl pe Eminescu §i strigndu-1:

Hé P'ami! tu es des nolres ; n’est-ce pas?

9i de o parte, necdjit ca si altil de viéfa asta care trece prea
repede, Duilili Zamfirescu e tot un pesimist ; dar un poet pentru
care frumosul intrupat in artd e mai presus de tGte, si arta e aga
dupf cum o infelegeali cef vechl §si cum o spune §i poetul cand
descriind pe o dei{d, o aratd

..... rece §i frumésd ; simbolul eternel arte! ¢)
Si cand vede Panteonul,
Monument al cérui nume sundtor e ca un vers,

unicd protestare a omeniril contra timpulul ce trece s§i tntrupare a
intregil poesil din lumea ganditore, ist indréptd cu drag mintea spre
vremurile trecute, i dornic, ford de misurd, isi inalfy glasul:

Lasd-mé sd vili la tne, lume plind de parfumuri,

Ce résai din timpul clasic ce mi-a fost alit de drag;
Si culeg in libertate trandafirii de pe drumuri,

Si mé 'mbét de armonia limbii din Areopag ;

Sa cunosc amorul vostru, deti a tot ce-f seris si fie,
Niscétorul de ilusii, de dureri si poesii,

Ast-fel cum il vrea Sophocle, résturnand o-impéritie
i puténd sd locufascd pe obraji trandafirii. 5)

1) Bolintinfinu e citat aci intimplitor. El are Insisi multe productit nationale,
inspirate chiar din paginele vechilor néstre cronici — dar redate une-or! cu o in-
fitigare mal putin rominésci. Bolintinénu apartine unel’ epoce anteriére cslel de
care ne ocupim.

2) V. D. Pdun, Ficliune, imagine si comparafiune, 1896, p. 36.

3) (AL Grama), Mihailii Eminescu, Blagit, 1891, pp. 156—162.

4) Duilit Zamfirescu, Imnuri pdgane, «Citre Dianay.

5) Idem, Alte orizonturi, «Fe Acropoles,
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Si apol se intorce citre Italia; sifie-care colt e strabitut si fie-care
urmid e cercetati. Cate-odat¥, de printre ruinele aducétére aminte
de timpurf gloriose, 1 se pare ci aude glasurl evocand vremile cla-
sice §i pe omenil lor. Dar... totul s’a dus, nimic nu mai rémane din
viéta de atunci §i Latiul e o tarf de morminte !

Si tote le pricepe si le simte poetul ca si cei anticl. Epicureit,
pentru el nimic din vIétd nud trafnic si indemnul care’l face:

Fit fericit, si fii acum,

Acum e ultimul cuvint ;

Tot restul: un virtej de fum,

Tar mai ta zit, un colf de drum,
O crue gi-un mormint. 1)

te face s {i aduct aminte de Horatius %) si de sfaturile luf asa de
frumos redate de Leconte de Lisle:

Pour toi, mets a profit la vicillesse tardive :

1l est plus d’une rose aux buissons du chemin.
Cucille ton jour fleuri sans eroire au lendemain H
Prends en souci I'amour et 'heure fugitive. )

Versurile la D. Zamfirescu ati avintur! din cele maf poetice ;
totusI poesia sa — din punctul de vedere din care am privit pani
acum productiile— nu pote fi socotitd drept poesie romanéscs, fiind-c3
nu se inspird din popor. Principiul epicureic «Ede, bibe, comede ;
post mortem nulla voluptas> pus in versuri de Duiliti Zamfirescu
nu e In firea rémulal nostru.

Dar sint poefl cari ar fi putut face minunate poesii cu o ca-
racteristici romanéscd, dar care n’ati produs nimic in directia asta.
Agsa, de pild4, cand citesci frumosa §1 indestul de cunoscuta poesie a
d-lui A. Naum «Dona Clara», te miri de ce poetul n’ar fi pus in-
triga—ce constitue subiectul poesiei—in Roménia in loc de Spaniz.
Negresit cd nu se intelege prin asta ca s se infdtigeze sub hainid
romanéscd un subiect spaniol. Ideile §i situatiunile din «Dona Clara>
pot insd alcdtui fondul unel poesil curat romaunesci, luandu-se drept
decor Romaénia in locul Spanief. Intr'adevér fati coprinsul poesiel
d-lui Naum : :

Béatranul Don Fernando si tinérul séi pagiti Don Pag&z ati ple-

1) Duilii Zamfirescu, Imnuri pdgane, «Acum...»

2) Carminum liber 1; «Ad Thaliarchum .

3) Leconte de Lisle, Po¢mes autiques, Etudes latines «Taliarque.» Vedt pen-
tru evolutia acestel ide), ce apare gi la altil, al treilea studiii' din volumul de fatd,
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cat de multe dile la rdzboli. Vremea se scurge incet, dilele trec
greti si ori-ce clipd e un chin, cici Dumnedeii scie ce se pote in-
tampla ; si dorul — se intelege de Don Fernando —o prédpiddesce pe
incantdtérea dar trista Dond Clara. [at, ins¥, cd intr'o di frumosy,
in fuga unui cal de foc, sosesce, venind din tabirs, mult elegantul
Don Paéz, trecénd pe stradele orasulul in admiratia frumoselor fete
din Madrid. El, cum sosesce, ingenuche inaintea stipanel sale; iy
dd scrisérea nobiluluf Don Fernando si Tute pornesce inapol. Dar
curios !—cand noptea s’a intins peste lume, cand linigtea predomin,
pe sub veranda visinie de la palatul luf Don Fernando se strecors,
O umbrd. S# fie vre-o stafie ?... Si ce str¥lucesce in intunerec? E un
pinten orl un licuriciii?... Al nu, dice poetul,

. ¢ luna, luna brézi

curiozi
St cumélrd... cu a i razé
imilézi

Chiar in nopfile senine
pe ori-cine! 1)

Sub rada’t argintie, ce trece prin perdele, se asterne pe sub
_alcovurj, :

se incurcd prin dantele,
sparge gratiile grele,

luna d¥ forme fantastice lucrurilor scldate in lumina ef. Forme
ciudate, neasteptate se desemnézi in umbra noptil: Zirescl must3{r
blonde, ti se pare ci strilucesc pintent auritf... A | dar nu

... € luna! luna brézi !
‘ curiozi
Si cumdtri...

Apol tarzii de tot: Un cal duce in fugd pe-un cildret grabit
§i intdrziat pe stradele Madridului; Yar de aci afari spre locul in
care e tabdra. Si din nol t¥cerea se ’ntinde peste tot.

A doua di:

¢Dona Clara, dic vecinii, fericiti acum este,

Cécel bdtranul Don Fernando f-a trimis serisére eri.
Ce blestem mai sint pe lume si rizhofele aceste ;

CGafi viteji nu mor in ele §i cali mandri cavaleri !>

1) A. Naum, Versuri, 1890, «Dona Glaray.
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Si acum si vedem daci nu cum-va acésts povestire poeticj-
satiricd nu putea si’st aib¥ locul tot asa de bine in Romania ca si
in Spania. Intr'adevér, 1a si punem in locul lul Don Fernando si
Don Paéz, pe vre-un mare hatman, orl spitar—din vremile de mult—
care e plecat la luptf cu omul luf may de aprope—un cipitan de
curteni, de pild4; si puneq in Jocul Donei Clara Pe vre o jupanifi
de prin secolul al XVI, XVII saii maf aprope, far in locul pala-
tulul spaniol, o frumés¥ casi boeréscd, prin cérdacul cirefa si se stre-
core luna orf cdpitanul de curtenl, si care va fi deosebirea? Nict.una!
Nict-una, cfct de si ni se vorbesce de nisce cavaleri din Occident
— pote chiar din timpurile Evului Mediy — totust aicl nu-i vedem
nict plecand pentru vre-o cruciatd, nicl intrecéndu-se in lupte la
strdlucite tournois, — nimic, in fine, din ce e caracteristic unul ca-
valer feudal.

Din potrivd acésty vréty medievald —cavalerésci —résare de pre-
tutindeni in poesia adusi din Occident, e o caracteristic a el. Asa
la Eminescu pan¥ si Cupidon e un «paj» '), far Mircea cel bXtran

1) «Pagit» la Emineseu se gisesc chi:r a'dtur de fefi-frumosi si de smei, —
.un amestec putin cam ciudat—cum e de pildd, In «Géliny (Poesii, Editia MaYorescu,
partea VIII a poemen.

Acest Cilin care, in versurile publicate in editia d-luf Maforescu, apare ca un
cavaler distins, cu trisitur poetice, fa—in restul versurilor, publicate in 1902,—in-
fitisarea unuy «prost», unul «tonty :

.+ €ra cam prost.
Catu-i diua, gade ‘n vatrd si se joca in cenusi,
Prost ca gardul de richita, suid ca clanfa de la usi.
De vorbesce, cine-ascult: ? Sciii ¢4 nu-i de nici o sami,
Toli ii dic ne-aude tontul,—da pe el Cilin il cheami.
(W8. Eminecsen, Literaturd populard, 1902 «Cilin nebunuls).

pastrandu-st infifisarea primi cand ne intalnim cu vechile §i cunoscutele versury,
intercalate intre cele pand acum inedite.

E curios cum férte multe din versurile publicate dupd mortea poetuluf sint
cu-totul lipsite de poesie. Orl cat n'ar fi fost revédute de poet, dar unele sint prea..
ca urmdtorele ;

Voi fif ai vechei Transilvanii
Sinte{i cu totul enervayi.
Si suferifi in injosire

De Ja Bragov pén’ la Abrud,
Ca si vé& (ie in robire

Fino-Titarul orb si erud. )
(Poesit postu me, «La arme n).

orl ca primele de mal sus, ca si nu maY mentiondm inceputul din «Cilin nebunuly:

Fost-a Impirat odatd si trei fete el avea,

Cét puteai privi la sore, dar la ele ca mai ba.

Una de cét alta este maf frumésa de poveste,

Dar din ele-acuma doud maf era cum mai era :

Ny ci dor ai putea spune, cum-cii-a fost asa-si-aga.
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tine discursurl inaintea lupter de la Rovine, par’cd ar fi—sciti eti ?—
vre-un puternic §i mandru cavaler apusan, vre-un Godefroy de Bouil-
lon arunciand tn défi adversarului. Si cdldretit Agtia a¥ luf Mircea,
—de si ne spune poetul ci

in cail lor silbatici bat cu seirile de lemn H

totusl se pare ca, afari de scirile de lemn, sint nisce elegantl ca-
valer! imbricaf{l In fer, cu visiera lisatf pe ochi, dand nivald in
dusmani si strigand : Montjoie Saint-Denis ! i, pentru-ca ilusia sX
fie complets, vedem la sfarsitul luptei pe unul din fif Domnului scri-
ind un <billet doux» jubite sale, ca orf si ce nobil cavaler de la
curtea casel de Valois orf de Bourbon. Apoi orf cat s’ar dice cd
n’‘avem aci a-face cu un feudal frances, trebue si admitem—cel pu-
fin—c¥ fiul acesta al lul Mircea a fost niscut si crescut la Paris orf
in Sudul Frantel §i cX a concurat la premiile date de vestitele Cours
d’amour.

D’apol «castelele: ? Pe unde nu le gisesct ? Sub ferestrele cas-
teluluf singuratic face o serenadi Tubitel lul cavalerul luf Eminescu
din satira a IV; si tot cam asa e si cu Mé&rgirint dintr’o frumdsi—
de altmintrell—poesie de Artar Stavri. %) -

Dar nu e numaf atat: Chlar néosul Roman—dupi nume—Ci
lin nu e de cat un cavaler, ré&ii investit cu numele unul tdran ro-
man. $i castelul medieval — inconjurat de zidury, oglindindu-se in
ape, singuratic }ang% codri — nu e, se ‘ntelege, din Moldova saii
Tara-Romanésci.

Exemplele sint, insj, prea multe; §i n’ar folosi la nimic s¥ le
aducem pe tote. E destul de invederat presdrarea cavalerismului
occidental in versurile poetilor nostri contemporani, spre a mai in-
s'sta asupra lul. $i ci la nof n’a existat feudalismul cu tote ale luf,
nu incape indolald; si e de credut c4 n’o s¥ vie nim#nul si sus-
tind o asa minundtie, numal spre a fi original—de si lucrul e prea
cu putintd fatd de semnele ingrijitore ce se observd, de pild4, la
unil istoricl, pe care ’I chinuesce o asemenea bo6ly.

Dar Tubirea cum e aritatf la po:{if de care vorbim ? E bine
tot-de-a-una s daf cuvintul celu! de care vorbesci. S¥ ascultfm dar,

Acésta dovedesce incd odati e¢i Eminescu nu putea si scrie in tonul poporan
roméanesc si imediat ce incerca, nu ishutea. Si se compare, insd, pdrtile in care G-
lin Ya infdtisarea unuf cavaler si se va vedea superioritatea.

1) Eminescu, Poesii, Satira I1I.

2) «Revista Noud», An. II, No. 9, «Mirgirint i Odoricay,
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pe unul din acest! poef! explicAndu-ne ce e amorul: pe Eminescu.
«Ce e amorul ?> intrébY Eminescu. Nu e vorba, intrebarea, pus4
asa, € cam prosaicd ; par’ci ar intreba un profesor de fisici pe
vre-un elev : Ce e gravitatiunea >—Ce ¢ amorul dari ? & un prilej
prilej pentru durere.') In vorbele astea se resumi tot ce spun su-
tele de poesit avénd drept subiect Yubirea ; tofl dic asa: Eminescu,
Lecca, Vlahuti—de multe orf—si atitla altil; far d’intre cel relativ
vech! une-orf se strec6rd chiar la Gr. Alexandrescu 2), care in ma-
joritatea poesiilor presint¥ fubirea ca o mangaere fa{d de neajun-
surile vietii ®).

O not# deosebity a la H. G. Lecca in «Nestatornicies si in
alte poesil in care ideea, de care e vorba, revine, E pXrerea, la
urma urmel, a unul parisian, a unu! tinér care vorbesce cam la fel
prin ajutorul eroilor din romanele luf Marcel Piévost, Gyp, etc.
Pérdsit de fubita luy, se tingue omul cati-va vreme ; dar, in sfarsit,
incepe si se mangae singur :

Firea tot aga réméne; nu se schimbi fafa lumi,
Nici cu o dragoste perdutd, nici cu lacrimile mumei ;
Nicl socot c¢’a fost vre-odati pe pimintu-ocolitor
Fericire 'namorati anf intregl de-un muritor ¢),

§i sfargesce prin a-¥ pirea rét de timpul cat a fost trist,— fir¥ si
se mal gandfasc¥ la trecutul luf.

Orf cat de frumés¥ e poesia, nu trebue si nu spunem ci aci
audim vorbind pe un Frances blasat, Si o repetdm inc¥ olati: pe
nol nu ne preocupd in aceste pagini nict frumusetea poesiilor, nici
versificatia lor, nicl aseminirile ori deosebirile intre diferitil poeft
intre ef, ci numal raporturile poetilor nostrif cu poesia poporani :
intru cat cugetd si scrili el in spiritul national si poporan romanesc ;
intru cat acesta le este isvorul de inspiratie. Ast-fel cX vorbind de
poetul Lecca se poéte dice c tn parfumata-t poesie—care-l tace frun-
tasul tinerilor poefl— se gisesc versuri de o adevirati poesie ro-
manésci—ca «1877—1878»5%) — alAturl de cele mal occidentale ins-
piratil ca <Actrita» i altele. Une-orl amestecul ambslor elemente

1) Poesii, ,Ce e amorul¥,

2) Scrieri in versuri §i prosd (Ed. nouk 1893): «Cind dar o si gusti pacea .»

3) Gr. Alexandreseu, Vol cit., «Inc4 o di» ; «Un cease de cind anul trecu...»
«Eliza», etc. .

4) Haralamb G. Lecca, Prima, «Nestatornicies.

5) Prima, 1895. Se mal pot cita «Bajor» «Recrutuls (Seata), ete.
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e chiar in acefas poesie. Aga in «Citilin §i Simziana» ) inceputul
e un framos pastel—pastel romanesc,—amintind pe cel din atat de
framosa si roméanéscd poem# a lur Heliade «Sburitorul ; dar in
partea a doua gisim pe nisce I¥cuitorf af Parisulul vorbind roma-
nesce sivroind a ne dovedi ca adevérati tesa din «Nestatornicie»,

Dar si revenim la curentul cel mare. E un fel de vaet ge-
neral, o tanguire fird sémin la mal tofl poetif, cand e vorba de
Tubire. Dar din cdnd in cand r&sar note care se depdrtézd de acest
trist concert. Un poet—care a scris mult in genul poporuluf, unul
din raril poetl care aii priceput firea némulul romanesc— réspunde
celor ce inaltfin slava ceruluf o fubire bolndvicioss, trist fir’ de
motive, jalnici §i prip#ditd, dicénd Tubitel sale:

Draga mea de cit viéja

Mult mai mult agi vrea s mor,
Pentru dragostea strivechis
Daci n’ai de cit amor 2).

S1 insust unul din poetit, care véduse de wulte orf lumea in
negru, se revoltd cand vede cX acésti disperare—plecatd mal mult
de la inchipuite Tubirl perdute orf neintelese—e un fel de intuneric
ce se lasd pe suflete si

..imprigtie in lume o misteridsi jale
Parc’ar sta sd batd ora stingerii universale )

pe cand totul e o mod¥, pe care o adopti tott incepdtorii, tofl
Omenil carf n’ali dat pYept cu greutifile si desilusiile vietif, tocmal
cel neincercatl de focul durerilor, si carf dor

Isi zidarpicese puterea, focul tineretii lor,
Ca si legene'n silabe, pe tiparele gisile,
Desperiiri de poruncéli si dureri inchipuite.

La nol poesia care oglindesce firea némulul. nostru, cu tote
dorurile §i aspirstiile lul, cu tote durerile si veseliile Iul este mult
cantata §i roméanésca dolnd. «In «doind», dice d. Delavrancea, s’a
resfiant sufletul poporuluf romaén, ca energie specifics, ca erojsm al
rasef, ca ratiune de a fi al unul ném militirescs.

1) Prima.
2) Gh. din Moldova, Revista Noud, An, 1I, No. 11-12, p. 473.
3) A. Viahu{d, Iubire, «Unde ni sint visiiorit ?»



414 STUDII

Mostenire frumos® de la strimosit nostri Daci!) — d. Hasdeii
a dovedit-o—dofna e adevérata poesie romanéscy $i numa’i din cul-
tivarea el se pote continua felul nostru de poesie.

In resumat, din cele spuse panX acum resultf i avem multi
poefl talentatf, unif chfar mari talente, dar forte putini cari s¥ fi
scris in forma si in spiritul poporulul roman. Si incd ceva: S% nu
se dicd, de unil, ci poetul cutare sali cutare e un genili. Cand acest
poet ar fi produs, el, un fel superior de poesie—nu versurf ;—cand
mintea luf ar fi produs ceva cu totul noy si neasteptat, atuncy da
un geniidi | Dar aga, cand poesia o ai de-a gata — afari de variatia
subiectelor—o fel din jurul tid, din Franta orf din Germania, in
care trdfal cu gandul, apo! nu e de mirare c4 af produs o asemenea
poesie... fram6sd, dar inspirati de alir.

Prin asta nu am vrea si dicem ¢4 un poet trebue sX fie firx
predecesor!, si fasi ca un deus ex machina : de o data, frX preg#ti-
torf, fird a face o sintesd a pirtilor valorose din operele celor
d’inainte. i

Nu putea s¥ apari la nof: Eminescu, M. Zamfirescu, Viahutj,
autorul «Noptil de Maiti» —Macedonski—si atatfa altl norocost fu-
bitl al Muselor, fdrd de poesia occidentals, dupi cum la Francesy,
— 0 spune Brunetiére —nu putea si résari de pild4 Moliere, fird
Scarron, Corneille, chiar unif Spaniolf si altil. Nu e cidut din nort
Moliere, ne-o spune criticul 2), §i tot aga se pote spune si despre
poetil nogtri.

Brunetiére, ce a revenit mal de curind asupra acestef cestiun
in Revue des Deux Mondes, din 15 Februariti,' anul acesta (1898,
in articolul intitulat <La doctrine évolutive et I'histoire de la litté.
rature ®)> expune mal pe larg aceste pdrer), aritand c¥ in artd, drept
vorbind nu existi <«individl>. O productiune de frunte nu este esitd
numal din capul unufa—orf cat de mare ar fi el—ci e un fel de sin-
tetisare a muncif unul intreg sir de scriitorf sai artigti anteriorl.
At muncit cef de mal 'nainte — care mal bine, care maf réi — i
din dibuirile lor s’a folosit, maf pe urmd, omul care a sciut §i a
putut s dea forma definitivd lucririf, ce astepta un maestru,

S1 Brunetiére spune l¥murit de tot cX :

1) Hasdeti, ,Coluttna lui Traian® Noua setie, an.al 111-a No. 7-9, 1832 «Dotnas,

2) Brunetiére, Etudes critiques sur Uhisloire de la lilléralure francaise, TV:iéme
série, «La philosophie de Moliére» si VI-ieme série, p. 16.

) Tipéirit in 1899 in a Vl-a serie a studiilor eitate mal sus.
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«Encore une fois, je ne pense pas qu’il y ait tant @esprits originauz ! et
«le génie méme,—si toutefois nous savons ce que nous appelons de ce nom,—
«n’est peut-étre souvent qu’une participation plus étendue, plus affective surtout,
«d ce qui constitue le trésor commun de I'humanité 1)».

Asa dar nicl Eminescu, nicl... marea majoritate nu putea si
albd acea notd perfectd de originalitate, care li se atribue si care’t
intronézd pe unii, dindu-le cununa geniuluY. Acestia, daci n’aii avut
in vedere pe cate cine-va, apolf cu siguranti ati privit o intrégd serie
de poetl si literafl anteriorf lor, din care s’ali inspirat,— uni! ficénd
pe ici pe co'o lucrdrf in care se apropiali de maestril lor ; altit r&-
manénd in jurul scirif ce ducea spre Parnasul... originaliti{iY ; nicl
unul ne intrecénd pe inspiratoril lor.

Cand acéstd sintetisare superior, desivirgitd —in care s¥ dispari
individualitatea elementelor componente —imprumuturl de ideY, isvore
de inspirare, forme de exprimare, etc.—nu e sivarsiti, atunci pro-
ductia literard nu are putinta s¥ imbrace haina asa disel <origina-
litdtl» ; si cand, cel putin, spiritul conducétor, animitor al poesiel
—nuvelel, romanulaf, etc.—nu e national, nu exprim¥ ideile pe care
se presupune a le avea poetul—nuvelistul, etc.,—nu se inspir¥ de la
un isvor din care—mal cu sémi la nol--putini ali sorbit apa-f lim-
pede si imbelgugatd, din literatura poporand, atunct originalitatea
in mod firesc nu e atinsj. :

Chlar Alecsandri dor in Pastelurt si unele Legende a putut
sd ne dea misura originalititil sale basate pe cantarea unor sim-
fiminte curat romanesct. La Cosbuc gisescl une-orf in «Cantece»
o influeni# orientald—prea se cantf vinul si petrecerile —aliturf de
frumose productiuni nationale din restul volumulut (Balade si Idile),
dupd cum la Alecsandri ziresct din vrermne in vreme, chiar in Pas-
teluri—usore altolurl francese pe crénga romanéscy 2).

Poesia, dard, trebue si’si pistreze §i o infifisare nationalj.
Acésta e una din conditiile cerute poetulul spre a putea fi socotit
original. Se inspird atunci de la un mare anonim — din care face
§i el parte—de la popor, un anonim care—singurul cas—nu e su-
pérdtor, producénd prin ajutorul tatulor celor ce’l compun §i des-
fatandu-se tot pe el. Poesia are decl tendinti—spre a scipa de acu-
sdrile de imitare—si devie din ce in ce mal nationali, si se hri-

1) Brunetiére, Op. cit., p. 17 din seria a Vi-a.
2) De pildd in «Serile de la MirceseY»,
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niascd din propria ef avutie, s& se invelfascd in propria ef haing,
cdcl dupd cum dice marele invétat i poet Hasdeli :

Suflet, junie
Si poesie
Sint ciildtére p’acest pimint :.
Ori-ce le place
Vor si-] imbrace,
In haina {érii de unde sint!?)

Conferinti (inutd, in Martie 1898, la Socie-
tatea Istoricd a studentilor in litere si la
«Seminarul pentru limba si literatura romanén
al Facultafii de litere din Bucuresei ; publicati
in «7inerimea Romdnd» de sub directiunea
d-lui'Tocilescu, noua serié, 1898, vol. I, fasc. 1.

of"

1) Hasdeii, «La Tulia», Safyral, 1866, No 10 si Poesii, 1873.
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FRUNZA VERDE!

Cand aprope de sfarsitul secoluluf al IIl-lea dupi Christ, legiu.
nile romane trecurf Dunirea in Mecesia, Yar tirile mal tarzitt romad-
nescl r€maserd in vola intAmplXrif si a barbarilor, populatiunea ro-
mand si daco-romani rémasi aci, se ascunse prin muntf §i prin pAdurile
nesfarsite ce acoperfati Dacia, orf de cate-ori puholul nivilitor, —
acest blestem al lul Dumnedeii —innegria cAmpurile minése peste
care domnise odati Decebal.

Si cum ndvala tinu sute de an! de-a randul, in muntr §i in pX-
durf si-ati petrecut vécul strdmogil nostril, carf a pl¥midit némul din
care era sd 1ésd un Stefan, un Mihaid, un Cantemir, Bilcescu,
Alecsandri...

In mijlocul frunzigurilor verdr, de-a lungul colnicelor, siin lu-
miniyurile codrilor, pe senindrile muntilor i in pesterile lor gi-ati dus
traful Romanil din secolul al Ill-'ea si pand pe la al XI-lea. i acolo,
in mijlocul naturif vil, totul le era prietin : Stejarul stufos si paltenul
cu umbra intins®; bradul, care’st inaltd capul ca un varf de catedralX
goticd, si jnepele, carl se intind in buchete uriage pe culmile ames-
tecate in norl. Pe frunzig is! rezema Romanul capul obosit; din
frunz& dolnia; s frunzi puneai de-asupra lul tovarisif, rudele si
prietenif, cand sufletul if pleca din lumea asta, in care amarul pri-
goniril if fusese indulcit dor de frémé&tul frunzisulul. Frunza verde
era §i este pentru Roman, preludiul orf-ciruf cantec poporan, cXc¥
este Musa cdtre care se adresa el, pe care o invoca pentru a putea
canta. Codrul if este cel mal bun prieten, cicl

Codru-i frate cu Romanul...

S nicdfer! nu’i merge bine Romanulut departe de codru. Poesia
poporand o spune:

N.I A., Studir. 2
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Pand eram pe subt codru
eram rosu ca §i méru,

lar de cand m’am dat cu fara,
galbenit-am ca i céra. 1)

Frunza verde, inceputul orf-cXrui cantec poporan romanesc, ea—
care ¢s'a niscut de’mpreuns cu nationalitatea roman¥ in secularele
padur ale Carpatilor,—dice d. Hasdeti—acolo unde stribunit nostrif
s’ali format §i s’all desvoltat in curs de vécur! mal ’nainte de a se
réspandi pe campif», 2)—ea este primul semn al poesief lirice in li-
teratura nostrd si s'a pastrat pang astd-di cu acelas tritnicie de arami
ca si némul romanesc pe care l-a inspirat. :

Daci ins¥ invocarea frunzef verdl este o caracteristici proprie
poesiel romanescl, invocarea unel pdr{l din natura inconjuritére saii
a unor fenomene petrecute in prejur este o mostenire de 1a Romani.
Intr'adevér, se scie ci in poesia greco-romani se invocad Musele,
de cidtre poeft si cantdrefl. Cercetarea de maf jos ne va arfta ci
Musele se aséménd cu frunza verde nu numat prin faptul ci servi
drept obiect de invocare, ci si printr'o altf legiturd mal apropiat.

Musele la primif poett greco-roman! nu sint nisce simple ab.-
stractiuni, dice P. Decharme. «Cand Hesiod le face elogiul, nu vor-
besce despre ele din audite, ci le-a védut chiarel.» Va s¥ dicj, primul
lucru de observat e ci sint socotite visibile. Apol «in via sa imagi-
natie poporul credea ci le aude in sinul singuratitilor, in vecindtatea
isvérelor si a apelor limpedi.» Toéte san-tuarele erali agedate in ve-
cindtatea isvorelor si in regiun! udate de riurf, %)

i Decharme citézi o multime de localitiff si o multime de epi-
tete in carf se recunosc numirf de riuri,

E dect ldmurit ci Musele «furent primitivement des divinités
des eaux».4)

Dar numai atat: Ele apartin numerdésel familif a Nymfelor <li-
cuitore ale riurilor si ale isvérelors. )

Intrebarea e : Cum ati ajuns aceste divinitifl ale isvorelor nisce
divinitafl ale cantuluf gi ale inspiratiunif ? Autorul citat se teme a intiri
cu totul pirerea «ci la primele populatiuni ale Greciel, sentimentul
armonie! musicale a fost desteptat mal intaid de sunetul apelor, de
armonia naturald a fluviilor si a torentelor.» Daci privim ins¥

1) 1. G. Bibicescu, Poesii pop. din Transilvania, p. 165.

2) Hasdeil, Isloria crilicd a Romanilor, t. 11, p. 74.

3) P.Decharme, Mythologie dela Gréce antique, p, 226. Gf. Les Muses deacelag.
4) Ibidem, p. 227.

5) Ibidem, p. 228, cf. p. 352.
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lucrul mat de apr6pe, vom vedea ci tocmal acéstf ipotéss e cea mal
verosimilg. Si fat§ cum:

In latinesce Nympha, grec. vopgy, alternézi de multe orf cu
lympha, grec. Mopepy.

Primul cuvint insémn¥ «nymfX> si <fat tin&ri» ;adoua : «isvors,
«apd transparentf», <api.» )

S& stabilim de-o-cam-dati legXtura intre aceste dou& cuvinte §i
sensurile lor, spre a putea trece la raportul lor cu Musele.

Lympha era apa, isvorul. In pidurile singuratice si intinse ale
Greciel si Italiel, cdlétorul care mersese césurl intregi fir4 a intalni
pe nimeni, era surprins in mod plicut §i tot-de-odati misterios de
sgomotul unul torent, al unul isvor, al unef ape. $i in penumbra unut
luminig, el zirfa de departe spuma pariului si audia murmurul lul.
I se pdrea,—mal cusémd Grecului, sociabil din fire si decl mai lesne
antropomorfist — i se pArea cX vede in unde o fiint omenésc¥, al
cdrul pér résfirat i se ardta si pe al ciruf glas, pe al ciruf cantec
— susurul apei — il audla. $i atuncl lympha <ap», cu vremea se
schimba in nympha — o fiint4 femenini, o divinitate a isvorelor—,
schimbare necesars, de 6re-ce de acum inainte fiind doug concep-
tiunl, dou€ nofiunf—apa si divinitatea apel—trebufati dou& cuvinte.
Si fiind intr'o strinsi legiturd ambele, derivandu-se una dintr’alta,
§i cuvintele erali aseménate, derivate unul dintr’altul, printr'o mo-
dificare consonanticj.

Deja de la derivarea Nymphei din lympha observim c¥ unul din
elementele caif ati presidat la acésta antropomorfisare a isvorului
si a spumel lul a fost i murmurul apei—cdntecul et. Era dect firesc
ca o parte din numérul Nymfelor s fie, cu vremea, divinitifl ale
canteculul. Maf tardili poporul a uitat origina lor si le-a desparit
cu totul de Nymfe, de deititile isvorelor. Poetii ins¥ tot le ma tin
minte inceputul §i rostul lor; ba unif le numesc cate odati numaf
Nymfe, pe aceste Muse. De pilda Virgilius, vorbind de o cért intre
dol p#storf in privinta lu¥rif unuf premili de cant, dupi ce dice:

(vorbesce Melibceus)

Alternis igitur contendere versibus ambo
Ceepere, alternos Mus@ meminisse volebant.
Hos Corydon, illos referebat in ordine Thyrsis.

1) Bréal, Dictionnaire élymologique latin, 8. v.



20 STUDII

imediat, cand vorbesce Corydon, spune :

Nymphe, noster amor, Libethrides, aut mihi carmen,
Quale meo Codro, concedite (proxim1 Pheebi

Versibus ille facil); aut, si non possumus omnes,

Hic arguta sacra pendebit fistula pinu. 2

Pe acest fel de Nymfe, pe Muse, le aili invocat necontenit poetit,
—la inceput conscient, ca pe nisce frumusetl ale firil, carl ’f inviorati
mintea, te entusiasmaii, asa in cat par’cd inspirarea pornea de la ele,
Iar nu era a ta—a poetulul — in fata naturil superbe si neintelese.
Mar apof le-aii invocat ca pe nisce simple deitd{l carl aveaii darul
de a-{i trimite idel poetice §i crampee de versur! pe care tu si le
agedf in poema ta.

Intocmal asa s’aii petrecut lucrurile si la nol Romanil cu frunzd
verde. A fost inspirat Romanul de frumusetile naturif; siinainte dea’sy
incepe ori-ce cantec se indrepta cu rugdminte spre ce’t pirea mal
frumos din firea inconjuritére —spre frunzigul pddurii— ca s¥'l inspire,
intocmal cum Grecul si Romanul se indreptali citre zinele apelor,
cdtre acele licuitére ale pidurilor, al ciror cantec il audfatliin mur-
murul isvorului, cum Romanul audia un cantec in frémstul frunzelor,
in fasiitul frunzisului printre care se strecura vintul.

Musele—nisce Nymfe—aii inspirat pe Romani; «frunza verdes»
—un element de pidure—a inspirat pe Romanl. La unif elementul
aquatic §i de pidure s’a antropomorfisat ; la cel-lalfl a rémas un
simplu preluditi al doinelor §i al unor balade.

Dacd Musele la Romant ¥ aii luat fie-care cate o atributie, sau
mal bine dis li s’ali dat,—apof si la Romani, felul sentimentuluf ex-
primat are drept preluditi o frunzi coréspundétére din vre-un punct
Ore-care de vedere.

Intr’adevér, 1ati ce dice Alecsandri, pe care il citézi sid. Hasdeti ;

<Frunza verde ce incununi cantecele poporale, servi tot de o
«dati de caracteristici canteculul. Ast-fel cand subiectul este eroic,
«cand el coprinde faptele unuf vitéz, poetul alege frunzele de arbord,
«sali de florf ce sint in potrivire cu puterea si cu tineretea, precum
<«frunza de stejar, frunza de brad, frunza de bujor, cicl voinicit ba-
«ladelor sint nalff ca bradul, tarf ca stejarul, rument ca bujorul. Can-
«tecele de Tubire se incep cu frunzele de ldcrimiory, de sulcing, de
<busuloc, pentru-ci aceste flord, dupd crederea poporulu, aii 0 me-
«nire fermecitore. Cand e cantecul de durere saii de morte, el pre-
«ferd frunzele de miricine, de mohor, etc. In legendele si baladele
«unde figurézi copile frumoése, acestea sint intovirdsite de cele may

1) Virgilius, Ecloga VII, v. 18-24.
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egingage florl ale campiilor, poetul le incununi cu ghirlande miro=
«sitére de frunze de viorele, de trandafirf, de micsunele, etc.»?)
D. Hasdeli, dupd ce inlituri greséla, ce o ficea Alecsandri
dea g#si o comuni origind cantecelor ndstre incepétére cu frunzi
verde cu unele cantece italienesci §i spaniole incepé&tére cu: flore de
viorea, de cires, etc.,—acolo fiind ceva sporadic si cu privire la efe-
minata flére, far la nof fiind un fenomen general si cu privire la
bdrbatésca frunzi, din care dolnesc flic#il de resun¥ viile §i pAdurile,
—dupd ce inldturd acéstd greséld, ne dd exemple indestule spre ade-
verirea aserfiunii luf Alecsandri c¥ felul unel frunze servi de ca-
racteristicd fie-cdruf cantec.
Asa :
«In balada iul Ghemis, eroul fiind forte mic, dar si tare tot
«de-odatd, cantecul se incepe printr’o aluni :
«Frunzi verde d alunig
«Tace cucul la rarig,
«La rdrig, la cirpenis
«De frica celui Ghemis, etc

«Balada lul Bujor mort in spidnzuritore debutX prin:

«Frunzi verde de ndgard,
«A esit Bujor in tari...

«ca §i o doini despre :

«Frunzi verde de ndgard,
«Vai, sérmana biatd tard,
«Cum te-ajunse focul jard !
«Rusii vin te calicesc, etc.

«Trista salcie figurézi in cantecul orfanilor:
«Frunzi verde sdlciora
«Puiculita béldiora,
«Tu n’ai tati, et n’am mamsi, ete.
«Un volnic canti:

<Frunzi verde gépte bradi,
«Fost'am nof vre-o gépte frai, etc.

«Amarul pelin caracterisd pe cel instrdinat :

«Frunzi verde de pelin
«Tu strdini, el striin,
«Amindoi ne potrivim,
«Hai in codru si triim, ete.»

1) Alecsandri, Poesii populare, 1867, p. 92, citat la Hasdei, Istoria criticd,
A B ()
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«Urzica merge de asemenea in armonia cu suferinta :

«Frunzi verde de wrzica,
«Strigd, Domne, cine strigi,
«Strigd Giurgiii dintre lunci
«De la boi si de la giunc,
«Nimeni 'n lume nu aude
«Strigitele sale crude, etec.

<Ilusiunile perdute se manifests prin aguridg :

«Frunza verde aguridd,
«Mult esci, leleo, ispititd,
«Mult mé "ngel i mult mé porfj, ete.

«Mal pe scurt, totalitatea poesiel poporane a Romanulul este
«ca un fel de botanicy, fie-care plantX fiind descris¥ pe larg printr’o
«situatiune corespondentf a sufletulul uman.» )

Acest lucru este asa de adev&rat §i e asa de inrdd4cinat in firea
Roménulul, in cat persist§ cu stdruinti de fier. Intr'adevér, aceste
lucrurf le observase Alecsandri pe la 1867, Yar d. Hasdeti le adeverta
pe la 1874. De atunct vremurile s’aii schimbat mult. Civilisatiunea,
adicd mal bine dis viéta ordsinéscd, a pitruns pretutindeny, a stri-
bitut pan¥ in cele maf depértate citune din munti. Si stiut este,
dupi disa poetuluf :

«$i cum vin cu drum de fier
«Téte cantecile pier.»

Totus poesia poporani n’a dispdrut: frunza verde s’a pdstrat
neclintitf in fruntea cantecelor ; si caracterisarea continutuluf versu-
rilor prin felul frunzet, e tot asa de obicInuiti casi in vremurile vechi.

Asa de pild%, daci ne aruncim ochiy asupra colectiunii mult
regretatulu! G. Dem. Teodorescu, publicatf in 1885, acelas lucru
il vom vedea. Si tot aga in colectia d-lor larnik si Barsénu, pu-
blicat, tntalag dati, in acelas an 1885 ; in colectia d-luf Bibicescu,
publicati in 1893 ; in colectia d-laf Rédulescu-Codin, din 1896, si in
fine in primul volum de materialury folkioristice publicat sub direc-
tiunea d-luf Tocilescu, in 1900.

E interesant insX¥ de constatat ci pe cand in tote paArtil Dacief
Tralane, frunza verde apare pretutindeni, in Banat casi in Basarabia,
in Transilvania ca si in Tara-Romanéscy §i Moldova,—1la Macedo.
Romant nu apare aprope de loc. In al doilea volum de materialuri fol-

1) Hasdeil, Istoria critici a Romanilor, t. II, p- 1.
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kloristice, publicat sub directiunea d-luf Tocilescu, de d. P. Papahagi
—material cules numai de la Aroméni,—nu vedem, de cat o singurd
poesie incepétore cu frunzi verde, dar numai una :

Frunda véardi di sicard, Frunzi verde de sicari,
+ s-es féatile nafoara, es fetele afard,
§i eli mirata di mine §i ell sirmana de mine
sed incli'sd ca tu guvd; sed inchisd ca in gauri;
Toti g'on'l' z-ducu j-v'in, tofi voinicii se duc si vin (se intore),
si furtunatlo-améil nu-z-véade si al meti bitut de sérta nu se vede,
di la ermilé-al Culachi ; (sd vie) de la pustiile luf Colachi; 1)

In trécét, si nu ca invocatiune—observatl bine acésta—intam-
plator gisim versur! in macedo-romani care si incépd cu o flore—
dar nu cu o frunzi—or! cu un alt termen privitor la viéta botanici.
Asa in acelag colectiune gdsim un cantec adresat unel tinere din
Clisura, miritatf dup¥ un strein:

Moi lilic'e gh'urgh'uvani — Fi flére (de) liliac,
moi lilic'e clisuréani, fa flore clisurénea,

tin'-5 ai déana licrimati, de ce ti e sprincéna licramati,
di n'i stai invirinata ? de ce-mi staf intristat 2)

Aci, prin metaford, avem chiar pe Clisurénci luatd drept flore,
deci n’avem o invocafiune nici micar citre florea aceea de liliac.

Si tot asa e in bocetul pe care °’l strigd Aroméanca la mortea
unef fete :

Moi trandafili lilic'e, Mii trandafirule, flore,
casa cari si n*-u nv'ilic'e casa cine mi-o va luci (umple de strilucirei)
o lada-n', laéa-n' mirati. val nefericita, nefericita de mine %),

unde trandafirul, rosa, e chiar tinéra morti.
In :
Suntu mereu suntu peru.
suntu frindza de kistani *).

n’avem de cat descriptia loculul unde are si se petrécd cele spuse
in cantec.

1) Gr. G. Tocileseu, Malerialuri folkloristice, vol. Ii, culese de P. Papahagi,
p. 892.

2) Ibidem, p. 932.

3) Ibidem, p. 973.

4) Weigand, Die Sprache der Olympo-Walachen, p. 138.
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Lipsa acestui element general al invocdrii frunzer verdl la
Macedo-Romani e o noui dovadX impotriva teoriel luf Reesler.

D. Hasdeii a demonstrat, prin 1882, ci faptul lipsel cuvintulul
doind la Aromani, e cea mai bund dovadi antirssleriani. Intr’adevér,
acest cuvint de origini dacics, pe care’] avea dintre Fraco-Ilyri numai
§i numal Dacil, si pe care nu’l gdsim nicder! in Peninsula Balcanicy,
nicl chiar la ultimil lor descendenti directy, la Albanesy, plecafl inca
din secolul Ill-a d. Chr. din Nordul Dunirit 1) — acest cuvint nu’l
gdsim de cat—ficénd exceptie pe Litvani—de cat la Daco-Romani,

EI bine, dice d. Hasdeti, «dacx Romanil n’aii desertat nict o
«dati Dacia, ci numai din timp in timp, in tot cursul véculuf de mijloc
«revérsaii peste Dunire stolurl, din cary descind in mare parte ac-
«tualil Macedo-Romani si actualil Istro-Roman!, —far in masd s’ati des-
«pdrtitin sec. al X-lea, dupa nivala Ungurilor ?),—atuncl e forte natural
«ca dolna, de si conservati in cuibul s€li, unde nimic n’o sdruncinj,
«totusi s¥ se fi plerdut la aczele depirtate colonil, puse in alte con-
«ditiuni teritoriale, culturale §i etnice».

«Dacé, din contra, totalitatea elementulul romanesc a parisit
«Dacia sub Aurelian, pe la 270, rémanand de aci in Balcany sila
«Rodop pani la 1200, dupd cum sustine Résler, adics cel putin vreco
«noué secoll, la expirarea cirora abfa o parte s’a intors la Dunire,
«atuncl este invederat ci in curs de acel noué secoll toffi Romaniy
«aveali pe doina, de vreme ce unii din el al putut s’o readuci in
<Dacia, si decl pani Pe la 1200 o cunoscéy §i actualil Macedo-Ro-
«mani, fir§ ca si mal vorbim de cel din Istria. Ce minune dari
«cd de o datd, mintinéndu-se in acelést conditiuny teritoriale, cul-
cturale §i etnice, tocmal Macedo-Romanit o plerd cu desavarsire
«dupd anul 1200, pe cand nol Xstia o strecurim intacti prin atatea
«§i atdtea schimb#ri de positiune geografics, de desvoltare socials,
«de contacte cu diferite popére streine ? E peste putints |

«Prin cuvantul doind, conchide d. Hasdet, insugt Rosler ist res-
«tornd intréga teori» 3).

Intocmat ca si cuvintul doind, Macedo-Romanir ag pierdut ex-
presia frunzi verde, cdcl, servindu-mg& de argumentele aduse de

1) Hasdei, Cine sunt Albanesii ? ,Analele Academiei Romane*, seria 11, tom,
XXIII.

2) Idem, Genealogia popdrelor balcanice (Strat si substrat), in »Revista Noua#,
an. V, No. 1—2, in Elymologicum Magnum Romaniae, t. 111, si in fAscidry separati.

3) Idem, Columna 1ui Traian, Noua serie, an. 111, No. 10-12 Octobre-Decembre
1882, «Doma» réstrni pe Rosler, pp. 535-536,
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genialul nostru istoric, pentru antirgslerianismul doinel,—cicy, in Da-
cia, Romanul a trdit meredl in pAdurl, as uns nu numai in timpurile
de ndvilire ale barbarilor, dar si mal tarzili cand ati venit Turcil,
Unguril orl Polonil, Stefan ce! mare din piduri atacX pe Turci la
Podul Inalt §i in mal tote luptele luf. In pAduri si la muntl se retrag
ostile spre odihn, si acolo fug cAmpenif cu tote averile lor ; si asta
pand aprope de inceputul secoluluf ce peri. E natural dar ca firea
Romanulul din Dacia Tralani si’l indemne a pistra poesia frunzel
verdi, pe cand Romanil din Balcan( si Pind, neformand o natiune com-
pactd, ne avénd de luptat impotriva n4vélitorilor in chip neincetat n’ati
l&cuit atat amar de vreme sub frunzigul pdduriler, si ori-cum igl duceati
tralul mal linistit, f{rY sX se ascundi veclnic prin codri. If inspird
§i pe el frunza verde, dupi cum am védut, iI inspird §i muntif si
vdile, si marea, aliturl de carl unil triesc; dar la ef, o repetdm,
nu eXistd gener. lisare, nu e frunza verde, muntele ori marea un
fel de musd, cu al cirel nume si incépd versul lor poporan. Intr'a
devér, Macedo-Romanul dice :

Di vrefi piduri, digcl'ideti voi, Dacd vroifi padurilor inverdifi voi,
di vrefi miringh'isifi v3, daci vroitl veslejifi-vé,
10 aumbra voastrd io nu’n' sed, in umbra vostra et nu sed,
so-aumbra vd nu dormu, in umbra véstrd nu dorm.
ma primuvéara fu n"agtépt, ci primivara el astept
cu mailu atél mugatu, cu Maiul cel frumos,
z-digel'ida fadl'i nsus tu munfi, sd uverdiasca fagii sus in mun(f
si muntil’ si 'nvirdasca, $i muntii si 'nverdiasci,
s ¢asd Arumin'li tufi in sus sd fasd Aromanii toli in sus (la munti)
co-Armi'nili mugati, cu Aromancele frumose,
s-éasd si oili aléali lai, sd jasd si oile cele negre,
cu cli6putli curati, cu clopot: le de argint,
pri dinépof si-n' esu s-fo, i in wma si es siel
s-n' ardp und Arumini !) sd ripesc o Aromanci,

Versuri pline de o adevérati poesie, ele resfrang tot firea Ro-
manulul frbitor al frumuseiilor naturif; dar aci la Aroman, vedem
mal mult Jubirea inXltimilor inverdite cum vine Maili, Iar nu atat
Tubirea de p#dure, in umbra cirefa nicl nu vrea sX stea, nict si dérms.
Peste tot insi, nict o invocare a frunzei celel verdl. Aci avem muntii,
délurile, 2) Yar in alte pir{i viile orf marea luate drept subiect al
poesief, ori ca sceni a actiunii, dar nu ca punct de plecare al inspi-
ratie!. E un cas cam la fel cu urmétorele :

1) Gr. G. Tocilescu, Malerialuri folkloristice (vol. IT, p. 931) culese de la
Aroméni de P. Papahagi

2) Gf. si Gr. G. Tocilescu, Malerialuri folkloristice (vol. II, p. 994, 1022) cu-
lese de la Aromant de P. Papahagi
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Culotihi vé, munf{i mirali, Ferice de voi, bie{i muni,
Cd Hari §i morle n’agteptali | Cé pe Charon gi mértea n’agteptafi!
Tota véra, sedi pi la voi Tota vara, sed pe la voi
Picurari cu turme de of ; Péstori cu turme de oi;
Iéra témna §'t6td iérna, Iérd tomna s totd érna,
Bruma si néiia pi voi sta. %) Bruma §i ninsérea pe voi staii.
Ol
Scol, féta, s’mérgimi tu muote, Scolj, fati si mergem la munte,
La stanea cu oile multe. 2) La stana cu oile multe,
Sat :
Ea insifi tu valéa véarde. Ean esifi in valea verde,
si seriati und lai carte Sa scriefi o carte
la péselu di Vilarde... ®) la paga din Berat.

Orl in varianta :

Ea insifi tu valéa véarde. Ean esifi in valea verde,
z-va scriafl und dirmani Si scriefi un firman
la pigelu di Vilardi... 4) la pasa din Berat.

Sati, in fine, avénd drept subiect marea :

Aprindi-{i, n'icg, lsa finare, Aprinde, dragi felinarul
§i dipune-ti t6 amare. $i cobori-te la mare.

— Amaréa g-are furtuni, — Marea e in furtuni,

di n'-u fric# s-nu-n' mi necu ; de mi-e frici si nu mé inec;
frim{éada-n' ca di cundil', sdnu’miinec sprncéna ca din condeid,

gura méa ca di birbil'u, gura mea ca de privighetore,
s-nu-n’ nec truplu n' sirvil'u. %) trupu’mi de chiparos.

Marea e un plus la Macedo-Romant pentru localisat scene din
victa de pescar si de plutitor pe intinderf verdi ca si frunza si imense
ca §i stancile muntilor din Pind.

Dar daci Aromani! nu scili ce e cuvintul dond si nu prea-
mdresc frunza verde, totusi sint fratif nostrif ; acelést datini si aprope
acelésl simtiminte le ali siel. Sicand peste atatea tdri si peste atatea

1) Dr. M. G. Obedenaru, Texte macedo-romane de la Crugsova, publicate de
I. Bianu, 1891, p. 142.

2) Ibidem, p. 100.

3) Tocilesecu— Papahaygi, Op. cit., p. 1018.

4) Ibidem.

5) Ibidem, p. 910,
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hotare, audt acelas graili si ved! acelést obicefurl, te simti cuprins
de indufosare si dicY, ca nemuritorul Odobescu, despre aceste redestep-
titore ale sufletulul nostru, carlf dac in unele privinte ne despart de
fratit din Pind, ne unesc insi s§i mal puternic cu strimosgif Roman]
si Dacl :

«O! vechi datine si vechi cantice ale poporulut! ce farmec
dulce coprindefl vol in naivele vostre expresiuni | Aspra critici se
sfarm3 dinaintea vostrd, c#cl mintea omulul, deprinsid cu voi din
pruncie, pare ci se scaldi la audul vostru, in nevinovatia'l primitivi.
Vol sintefl pentru nol amintirl suave ce inviazX junia in sufiete !

«Pentru popére sintef! flérea neuitdrel! sintetl lantul nesfiramat
al fritiet | La r&sunetele vostre, aceleasi doruri fac s¥ batd inimile
pe culmile Pindulul §i sub poélele Carpatilors.?)

Din «Revista pentru istorie, archeologie gt filo-
logien a d-lui Gr. G. Tocilescu, An. [V, vol. VIII, 1902,
Pp. 242-252.

AT

A. 1 Odobescu, Scrieri literare ji isiorice, «Canticele poporane», vol.I, p. 235.
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Rien n'appartient a rien, tout appartient 4 tous.
Il faut éire ignorant comme un maitre d’école
Pour se flatter de dire une seule parole

Que personne 1ci-bas n'ait pu dire avant vous.
U'est imiter quelqu'un que de planter des choux.

Alfred de Mlusset, Namouna.

O istoriord povestesce cum’is’a aritat in vis, unuf fericit muritor,
judecata din urmi... a cirtilor. Supremul judecitor, in nemérginita
luf ingelepciune i cu neasemuitul lul duh de dreptate, dete porunci,
in clipa solemn in care se tncepu darea dreptatil la acésti a doua
venire,—dete porunci tutulor volumelor, fasciculelor, brosurilor, etc.
din téte limbile, ca s¥ intdrci tot ce-ai luat, cu vole orl fir4 vofe,
in cursul vremurilor de la alte productil anteriore lor... Siunde s’a
pornit o fagitaly de-i lua audul, nu alt-ceva! Volume intregi—in-folio,
in 4°, in 8° si de tot felul — se varall in cate-un volumas orf o bro-
surd. Fol rislete, din tot felul de lucriry, alergati in drépta si’'n
stinga: una se aseda in volumul lui X, aita intr'al lui Y, si aga maf
departe: fie-care de unde plerise. «Sisteme tntregl ist schimbaii luc-
¢sésa locuintf din cirtile frumos legate ale noilor filosoft in cirti
«bdtrdne §i aprépe nedescifrabile. Era o larm4, un suspin si un plan-
«set general»'). Opere intreg!, -— activitatea de la inceput pani la
sfarsit a cate unuf scriitor care ficuse mult3 giligie — plerfali ca
fumul, intr'o clipd. V& inchipuiff cat de nenorociti erati unif colectio-
nator! de documente, carf le'ngrimidisers aga: clae peste grimadi
in sumedenie de volume, — fir% comentaril, fird scoterea unui lucru
not orf interesant din ele: Le rimanea dor coperta §i pe ea dor
numele lor §i al tipografului, singurile parfl originale din atitea
nenorocite in-folio, in 4°, etc..

1) Vaira, An. I, p. 778, «Abecedarul la Jjudecata din urmis, trad. dupd Saphir.
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Al fost lucriri din care ati rémas dor: X spune; X dice; decl;
prin urmare; X dicea...: vitézul domnitor dise; etc., adic¥ intr’'un
cuvint verbul ¢a dice» §i «a spune» conjugate la nebunie si tri-
date dor pentru cate o conjuctie.

Si cand te gandescl ci insusi Moliére rémdisese supt ca un tir!
Iar bietii Plautus, Terentius, Lucretius gi alfif la carl alergati muite
din filele volumelor lui Poquelin, erat siliti s& le inldture, cici si
el le luaserd de la altil...

...51 cand s’a ispravit de randuit totul, i s’a ficut liniste, jude-
cdtorul n’a mal g#sit in fata lul, infruntand privirile dreptitil, de cat
un singur volum, care, in tot timpul zarvel, privise liniscit dintr'un
colt la fuga generald, trdgand tabac pe nas,—rémdisese... abecedarul.

Cu tot¥ pledoaria lui A. de Musset in cestia verzel §i cu tot
povestea lul Saphir, putini vor fi cel convingl cd originalitate nu
existd, ci totul e o continui repetare si mogstenire.

Va fi interesant ins¥ de constatat cat de putin s’a respectat pro-
prietatea literard la cel vechi si la unif moderni, — nu intr’o nenu-
mératd ingirare de probe, ci dor printr'o scurti alegere de aseme-
nea exemple al cdror résunet ajuns-a pand in literatura nostrd,

Iatd o primd exemplificare de asemenea avere publicd literars.

Horatius imitase intr’unecle partl ale odei sale «Ad Thaliachum»
pe Alkeos?). In vécul al XVI regescul poet al Frantel, celebrul Ron-
sard termina un sonet dedicat iubitel sale Hélene de Surgeres di-
céndu-i:

Vivez, si m’en croyez, n’attendez a demain :
Cueillez dés aujourd’hui les roses de la vie?).

aprope cum disese §i curténul luf August cu atatea vécur! ma¥ inainte :

Quid sit futurum cras, fuge quaerere, et
Quem Fors dierum cumque dabit, lucro
Appone ;

cand indemna ast-fel pe tofl s& se facd discipull al lui Aristipp, si
precum era si dicd, in vremea Romantismulul, autorul Meditafiilor
poetice, A. de Lamartine :

Profitons done du jour; vivons done, si ¢’est vivre,
Sans nous inquiéter de la nuit qui va suivre.

1) Horatius, Carminum liber I, Carmen VIIL
2) Ronsard, Sonnels pour IHéléne, livre I, Sonnet XLIT; tome T, p. 340, ddit.
Blanchemain.
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La nature, 4 nos yeux voilant la vérité,

Dans nos sentiers du moins plaga la volupté.

Sous mille aspects divers sa main nous la présente.
Cueillons-fa: tout notre étre est dans I’heure présente?).

Dar in téte versurile astea se resumi o filosofiie intrégd. Nu e
numal Iubirea voluptidtil divinisatd de urmasit lul Epicur : in ele se
resfrang tote invétdmintele filosofief cyrenaice: Iubirea vietil ce tI
ese ’nainte, — a clipel de acum, cum dice un poet romén :

Fii fericit si fii acum !
Acum e ultimul cuvint?)

saili inimitabilul Leconte de Lisle in traducerea liberi a odeY luf
Horatius :

Cueille ton jour fleuri sans croire au lendemain®).

O filosofie intrégd? Asta devine un bun al tutulor—si aii dis
poetil §i 'I-ali cantat preceptele de a-lungul vécurilor, de atunci de
cand trifa Mecena si pani asti-di...

Va fi maf greili de explicat — pentru poeti — cum o singuri idee,
o simpld ingirare de comparatil, — nu sintetizarea unef intregli filo-
sofil — a putut cilétori atita vreme, ficénd atatea popasuri, firX ca
vre-unul din ilustril hangil si nu fi bigat de sém# cX distinsa cXl&-
tére nu e nicl sclava — proprietatea — nici fiica lor. :

Se scie cd Lafontaine igl incepe epitaful pentru Moliére cu versurile :

Sous ce tombean gisent Plaute et Térence,
Et cependant le seul Moliére y git.

Nu o incercare, ins, de aritare a isvorelor de care s'a slujit Mo-
licre in culegerea subiectelor comediilor sale am vroi si facem aci,
—mal ales cX n’ar intra in cadrul cercetdril néstre. Vom indica fnsi
pasagii cari vin forte de départe, se odihnesc la el si apol, pe o
altd potecd, vin §i in poesia ndstri.

Intr'adevér cand in Le misantrope (Acte II, scéne IV) Eliante
incepe sd’fl arate cum

1) Réflexion.
2) Duilitt Zamfireseun, Imnuri pdgane, ,Acum¥. (if. de acelag : Alte orizonturi, «Alt

canteey :
Cé atita are omul : ce e adi este al lul.
Ce-o fi maini e tot-de-a-una marginea mormintului,

3) Leconte de Lisle, Poémes anliques, Etudes latines, ITI, ,Thaliarque*:
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..... un amant dont ’ardeur est extréme
Aime jusqu’aux défauts des personnes qu’il aime.

aga in cat:

Ils comptent les défauts pour des perfections,

Et savent y donner des favorables noms.

La péle est au jasmin en blancheur comparable ;
La noire a faire peur, une brune adorable ;

La maigre a de la taille et de la liberté ;

La grasse est dans son port plein de majesté; ete.

Moliére nu face de cit a traduce versurile lulf Lucretius :

nam faciunt homines plerumque cupidine caeci

et tribuunt ea quae non sunt his commoda vere.

nigra melichrus est, inmunda et fetida acosmos,

cesia Palladium, nervosa et lignea dorcas,

parvula, pumilio, chariton mia, tota merum sal,

magna alque inmanis cataplexis plenaque honoris?). ete.

cum ficuse mal 'nainte de el §i Ovidius in «<Arta Tubirif>, cand dicea :

Nominibus mollire licet mala. Fusca vocetur
Nigrior Illyrica cui pice sanguis erit.

Si pxta est, Veneri similis; si flava, Minerve.
Sit gracilis macie que mala viva sva est.

Dic habilem quacumque brevis; quea turgida, plenam ;
Et lateat vitium proximitate boni?).

—versur! carl sém&n¥ ca doué piciturl de apd cu ale luf Lucretius,

ale cdrul versurl, si ele, par a fi luate dupd un teXt grecesc, dupi

cum se vede din enumérarea atitor cuvinte grecescl, pe carl unif

editor! le citézi anume cu ortografia elind (peAiypooc in loc de me-

lichrus, &xocp.oc in loc de acosmos, lloA\ddwoy in loc de Palladium, etc.?).
Martha in studiul séu asupra lui Lucretius observi:

«Du reste sans rien affirmer, nous sommes tenté de croire que cette fine
«satire a été empruntée a quelque po&te grec aujourd’hui perdu. Une si déli-
«cate observation morale, le tour aisé et la vivacité des traits rappellent le
«<langage de la Comédie nouvelle. Les mots grecs qui émaillent le texte latin :

Nigra pehiypoos est: Immunda et Foetida dx%06.06....e

1) Lueretius, De rerum natura, 1. 1V, v. 1153—1170.

2) Ovidius, Ars amandi, 1. II, v. 657—662.

3) Intimplitor insi, no! am avut la indemdnd editia luf Lachmann, in care cu-
vintele ali forma latini.
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«peuvent étre regardés comme des vestiges ou des débris de quelque poéme
cattique»?). La finele acestul studiti, Martha accentuazi si mal mult
imitarea ce s'a ficut dupi un autor grec. Intr'o notx privitére la
citarea de citre el a punctelor ce amintial le langage de la Co-
médie nouvelle» adaogi: «Cependant les vers de Lucréce ne sont pas
«empruntés & une comédie. A y regarder de pres, les mots grecs que Lu-
«créce a semés dans ce morceau semblent plutot appartenir & un pogme écrit
«en vers hexamétres ou en distiques. Peut-dtre avaitil sous les yeux une
«épigramme délicate comme on en trouve dans les Anthologies»?). Si intr’o
notd imediat urmitore, raportindu-se la ideile continute in aceste
versurl, reproduce, —intre altele,—un pasagiu din Platon, care f4r4 in-
doiald e textul cel mal vechii—din cele existente— privitor la acest
Euphémisme de la tendresse, reprodus dupi Lucretius de atatf poetl,
lar de acesta de la Platon sal de la un poet elin, care va fi luat
ideea de la marele filosof. latf nota: «On pourrait faire I’histoire de
»cette idée : «Ne dites vous pas du nez camus qu’il est joli, de Iaquilin,
«que c'est le nez royal? et quel autre qu'un amant aurait comparé la paleur
«@ la couleur du miel ?» Platon, Républ., liv. V. Horace qui parait se rap-
cpeler les vers de Lucréce, voudrait qu'on s’abusit de méme dans I’amitié
et qu'on donnat un nom honnéte aux défauts de ses amis. Il recommande
«ces euphémismes qui partent d’un bon ceeur et qui rendent plus doux et
«plus aimable le commerce de la vie, Satires, 1, 3, 48. — Ovide, en rusé
«corrupteur, enseigne comment on peut faire son profit de ces mensonges
«pour oblenir des faveurs, Ars. am., II, 660. Le simple Lafontaine, qui ne voit
«pas mémes le mal, écrit bonnement et sans fagon: «Pour peu que j'aime,
«je ne vois dans les défauts des personnes non plus qu'une taupe qui aurait
«cent pieds de terre sur elles. Lettres»®).

D1 ca «si facem istoricul acestef idel», dupi cum spune Martha,
va trebui si adiogdm s§i urmitorele frumose versurt romanescy :

Dar!.. tot ce altor oameni le pare un defect
In ochii mei lucesce plicut, vioili, perfect.
De i micd, nu e mici ci ast-fel nimeriti

Cat pote si incapi in inima-mi rapita.
E'naltd ¢ Véd pe Iuno cu mersul mafestos
Chemandu mi adorarea prin chipul ei frumos.
E gingasi? in minte-mi ea-f gingas comparati
Cu trestia mlidie de zefiri leganata.

E bruni? vélul nopfii, pe fruntea sa intins,

1) Constant Martha, Le poéme de Lucréce, 1896, pp- 208—209.
2) Ibidem, p. 383.
3) Thidem, pp. 383 —384.
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Ascunde ’nflicirarea amorului nestins.

E blondd ? Coma’i lungi in vint filfiitére
Maestru se’mpletesce cu radele din sore.

E simpli? un ce tainic mé face sé dorese
Natura-i adormitd in brate-mi s’o trezesc.

E vie? mé inviézd : istéfd ? imi promite

Un drag si scump tezaur de dile 'nveselite ?).

Versurl de Alecsandri! Dar daci din tot sirul de poeti, pe carl
I-am citat, avea vre-unul dreptul de a scrie aceste versur, acesta era
Alecsandri! Deschideff volumul din care sint extrase versurile si
ve{l vedea pe... Ovidili, inconjurat de curtisane, spunandu-si cu in-
focare, in mijlocul orgiel, — imb#tat de vin, de amor si de necazury,—
spunéndu-§i ideile scumpe Iuf, pe care le cundsceti din a doua carte
a lucrdril luf Yubite: Ars amandi. Cand Alecsandri a scris in sti-
hurl roménesci aceste «gentillesses de la langue amoureuse», n’a
ficut de cat a ne represinta mal clar pe Ovidili propagandu-st
ideile din opera ce era s¥’i aducd nenorocirile, exilul, pleirea,—
cum reese din plesa nemuritorului Alecsandri; — el le putea pune
in gura lui Ovidius, — 1¥sdndu-l1 pe acesta si se descurce fati de
Lucretius, de Platon s§i de to{i antecesorii sé&i.

Jatd dar idef care, devenite proprietate a tuturor, nu mal sint ale
nim#nul ; ba une orf nicl nu li se péte gisi, cu sigurants, primul
randuitor al lor in form# literar. '

E curios, ins¥, cX exemplele de felul acesta, aduseseri credinta, la
cel mal mulfi din autorif romani de la finele véculut al XVIII si
pand dupd intala jumétate a celuf al XIX, ci o proprietate literars
nu existd. Si ca dovadi cX nu era la mijloc o copiare, un fartisag,
o impdunare cu penele altula,— e faptul cX acesti traducétor! sai
imitator! spun — in cea mal mare parte — c¥ traduc si imitéz, unix
indicand si limba in care fusese scrisi opera de citre autorul ef,
fard a-1 pomeni ins¥ numele acestufa, nesocotindu-l de nicl un folos
pentru connationalif lor, cirora— intr’o mare majoritate — acel nume
propriii nu le-ar fi spus, nu le-ar fi reamintit nimic.

Asa se face c¥, de pildd, Vornicul Alecu Beldiman intitulézi o
traducere a tragediel Oreste de Voltaire cu pretentiosul titlu de :
Tragodia lut Orest, de pré invétatul si cu invdpdiatd dragoste spre
procopsirea neamulul romdnesc, marele postelnic Alecu Beldiman,
acum dntdia oard tdlmdaciti din limba frantuzéscd in cea romdnéscd.

Dupéd cum se vede, nicderf nu apare Voltaire in acest lung si gro-

1) Alecsandri, Ovidiii, Act. 1V, scena V, p. 125 (1890, ed. Socecti).
N. L A., Studi. 3
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zav titlu. In schimb traducétorul — care, péte ca o fal¥, mentionézi
limba din care a tradus — se inalt¥ singur in al séptelea cer!)

Dar dovada cea mal strilucitf o di un poet de valére, cel care—
impreund cu Alexandru Hasdeli,—a fostin prima jumétate a véculuf
trecut representantul literaturii romanesci in Basarabia — Costachi
Stamati. In tntroducerea volumului s&d intitulat «Musa Romdnéscd.
Compuneri originale §i imitatif din autorif Europei de Cawal. Const.
Stamati», el spune, cu férte multf sfiald, cX a esitat vreme multd a’si
da la lumind producerile sale, carl n’ali avut un punct de sprijin
in literatura national¥, necultivati in timpul Fanariotilor, asa ci—
dice el—«nu se vor gisi intre scrierile mele multe compuner{ ori-
«ginale ale fantesiel mele, ce eti am imitat maf mult pe autorif Eu-
<ropei, si am cules din el cite ceva ce mi-a pdrut mal aprope de
«simtirile Romauilor si mal conform cu gustal compatriotilor mei»2).
Si el continui ardtand ci si altit scriitorl, si anume din cel mal
vestitl in totd lumea, ati fost imitatori : Virgilius a imitat <[liada»,
Tasso pe Ariosto, Milton pe Tasso, Voltaire si Racine pe Euripi-
des, Sofocles si Shakespeare, Byron pe Geethe, si asa mal departe.
Si din noti il scuzX imitatiile sale.

E deci ldmurit: Stamati a imitat, — o spune singur.;Dar pe cine?
Asta nu o spune, cicl nu{se pare de nicl un folos. Numal inci-
dental pomenesce pe cite un autor ce -a servit drept model, cum
face de pildd cand aratd, la p. 205 a volumulut citat, ci el Stamati
Tar nu vornicul Dimachi, cum s’a credut de unif, este autorul pe ro-
manesce al poesiel «Lauda lui Dumnedeti», tradus¥ dupd poetul
rus Derjavin. In colo cine ar binui ci Stamati e un admirator al
Romantismulul francez, in special, si ¢4 a cunoscut nu numaf pe
conducétorii Iuf, pe Victor Hugo si Lamartine %), din cari a tradus
numer6se bucdti, dar chiar §i pe cel mai delicat poet al acestef ple-
Tade, pe Alfred de Vigny.

1) G. I. Tonnescu-Gion, Vornicul Alecu Beldiman, «Revista Noud», An. al II2,
No. 3, pp. 81—87; si Portrete Istorice, 1894, pp. 9—24 (acefas biografie) pentru
alte traducer! ale vorniculul Beldiman.

2) C. Stamati, Musa Romanéscd, Tasy, 1868, Precuvéntare, p. IV.

3) Asa putem cita din Lamartine si anume din Premiéres méditations pocéliques :
«L'Isolement» tradusd sub titlul «Nemernicul» la pp. 314—316 din vol. eit., «Sou-
veniry sub titlul «Aducere amintes (pp. 307—310), ,Le Lac“ sub numele de ,Timpul
trecut (pp. 311—313). Din Secondes méditations poéliques a tradus »Sapho“—«Safo»
(p. 166—173), «Le Papillon» —«Ce este fluturuly; «Le Crucifix»—«Crucelita sotier
mele» (pp. 195- 197), cu o reducere de 4 strofe. Tot din Lamartine mar putem cita
«Hymne de I'enfant 4 son réveil» din Harmonies, tradus sub titlul de «Rugiclunea
copilulut» (pp. 289 —291). Traducénd din V. Hugo «Pour les pauvres» — «Pentru
sdracl» if pune un motto din Sf. Ioan Guri de Aur (p- 292); Yar pe <Le Sylphe»
din Odes et Ballades il intitulézi «Zbvritorul la zibres (pp- 301—30%); ete.
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Se scie cd strilucitul poet care a scris Le Cor si Les Destindes
—sl pe care Bruneti¢re il soc6te une orl superior luf V. Hugo 1)—
a fost putin cunoscut, tocmal din causa abstractiunif si delicatetit
poemelor sale. Alfred de Vigny era un om care nu-sf deschidea
repede inima cititoruluf, dupd cum in viéfa de tote dilele nu ad-
mitea pe nimenl in intimitatea lui. Alexandre Dumas povestesce,
in Memoriile sale, c4 nict unul dintre prietenil maf apropiati al po-
etulul—nict Hugo, nici Dumas, nict altul, — n’aii surprins vre-o dat¥
pe Alfred de Vigny la masj 2).

I se pArea acestul prea delicat poet ci trebue a scuti privirea altora de
atatea grosolane trebuinte pe care ni le impune Firea,—si necesitatea
de a se hrdni era pusi de elin randul acestor nedelicate infatig4rl.

Alfred de Vignyura sdricia nu pentru ci e o lips4, ci fiind-cX e
mardard. El ar fi binecuvintat miseria -— o spune singur — daci
ea l'ar fi silit s trilascd intr'o gold casi de pétrf, cu un pat de
lemn tare, cu scaune de pétri si f-ar fi dat o bucitici de paine,
dupd care si potd bea apd limpede dintr’o cupid de lemn ; dar pre-
fera cimitirul in locul unel oddite,—in care lipsa ar fi addpostit o
familie Intrég, — avénd intr’'un colt un pat acoperit cu o tréntd
murdard, intr’altul nisce légéne de richitd ale unor biett copilasi,
far la vremea pranzulul fomea l'ar fi silit a-st ferbe supa la gura
sobel !

Un ast-fel de poet, pe care putini I'ati putut aprecia chiar in tara
lui, a fost cunoscut lul Costachi Stamati. Romanul basarabfan Sta-
mati a imitat pe delicatul Frances De Vigny intr'un chip care do-
vedesce un gust mai mult de cét fin pe acele vremurt si la un ve-
cin al asprelor regiuni rusesci. Intr’adevér la pPp. 306—307 ale ci-
tatel lucrdri a poetulul roman se gisesce urmitorea frumoss poemd
nuantatd de o find ironie, in cat pote fi socotitd drept una din cele
mal de frunte satire din literatura néstr§ — originali sai imitaty :

Secilditorea unel cucoane Romance

St o Tizanci fecioard, egzipteneascd prisili,
Ingenuchiatd il {ine 0 oglindd de cristal;

Si altd fecioard, Greaci, pe cap parul ii anind,
‘Tesut in subtiri cosite, ca de horbote voal.

Si o fecioara Francesi invelesce cu sfiali
Trupul ei cel ca zipada in prosop cusut cu fir,
51 0 Romancé fecioard picioarele el le spald
Cu laptein vas de marmur, numit grecesce porfir ;

1) F. Brunetié¢re, L'Evolution de la poésie lyrique en France, t. I, p. 326; t. II
Alfred de Vigny, pp. 1-38.

2) A. Dumas, Mémoires, t. V. ch. 133. Cf. si alte notite interesante la Brune-
tiere, op. cit,, t. II, p. 8.
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Apoi tinere neveste in limpede scilditoare
Presiirdnd frunzi de rozi, varsi si spirturi de fleri,
In careintrind cucoana, se scaldi cu desfiitare

Si privind a sale gratii le zimbesce une-ori.

Apoi din feredeii ese, sprijinita de curtence,
In crevat trufas se culed sub salurile subtiri,
S1 jupdneasa bitrani incepe trupul si-i frece
Cu spirturi de dansa storse din crini si din trandafiri ;

Iar ca radele luminel 8% nu-i facd supérare

Fetele slobod perdele de un atlas argintit,

Sildngd ea pun in glastre bucheturi mirositoare,

Dar cucoana cidnd adérme,—la un Consul a zandit! 1)
1834

Acésta nu este insd de cat traducerea si parodiarea, pand la un
punct, a elegantel poeme a luf Alfred de Vigny «Le bain d’une
dame romaine»2), cu ore-care adaosur! ale luf Stamati si cu unele
nuanfe din <Le bain, fragment d’un poe¢me de Suzanne» tot de
A. de Vigny 3).

E ldmurit dar cX acest poet ales,inzestrat cu un spirit distins, —
Costachi Stamati4),—n’a incercat nict odatf si ascundX faptul ci el
a tradus §i imitat pe alti scriitory.

Si lucrul nici n’ar fi fost posibil: Daci pe A. de Vigny il cu-
nosceati forte putini, apol V. Hugo si Lamartine eraii cat se pote de
cunoscuti fubitorilor de literaturd de la nof. Cel putin celebrul «<Lac»
al luf Lamartine, orf «Le Sylphe» al luf V. Hugo—pe care era si-1
traducd peste putind vreme si C. Negruzzi, impreund cu cele-l-alte

1) C. Stamati, Musa Romanésed, Iasi, 1868, pp. 306 —307. :
2) A. de Vigny, Poésies complétes, Paris, 1837, Antiquité homerigque, <Le bain
d’une dame romaine». Iati si aceste versur! francese:

Le bain d’'une dame romaine

Une esclave d’Egypte, au teint luisant et noir,
Lui présente, 4 genoux, l'acier pur du miroir;
Pour nouer ses cheveux, une vierge de Gréce
Dans le compas d’Isis unit leur double tresse ;
Sa tunique est livrée aux femmes de Milet,
Et ses pieds sont lavés dans un vase de lait.
Dans l'ovale d'un marbre aux veines purpurines
L’eau rose Ja re¢oit ; puis les filles latines,
Sur ses bras indolents versant des doux parfums
Voilent d’'un jours trop vif les rayons importuns
Et sous les plis épais de la robe onctueuse
La lumiére descend molle et voluptueuse :
Quelques-unes, brisant des couronnes des fleurs,
D?une hétive main dispersent leurs couleurs,
Et, les jetant en pluie aux eaux de la fontaine,
De débris embaumés couvrent leur souveraine,
Qui, de ses doigts distrait touchant le Iyre d’or
Pense au jeune consul, et, réveuse, s’endort.
Le 20 mai 1817.
3) Vol. cit,, Antiquité biblique.

4) B. P. Hasdei, Costachi Stamati, , Revista Noud*, Anul 1, no. 6, pp.210-215,
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Balade—trebue si fi fost cunoscute de tinerimea hrinitd de cultura
francesd.

Dacd insd unii din autoril citaff pomenesc numai limba din carf
ati tradus—ca Beldiman—far altif spun ci ai imitat—fird a numi
pe cine, cum face Stamati, sint altil cari socotesc nefolositor a mat
face vre-o insemnare de acest gen.De pildd: In 1814, mal intail si
la 1838 a doua ord, se tipiresc Filosofice si politice prin Fabule in-
vétdturi morale intocmite de Parochul Becichereculus mic gi al scoale-
lor preparande din Aradul-vechiii Catehet b Tichindeal. Nicier! nu se
pomenesce despre autorul sali maf bine dis despre randuitorul aces-
tor Fabule esopiane, Dositel Obradovicl !), pe care Tichindeal I-a
imitat in mai tot volumul sé&l. $i nu e de presupus, nici un mo
ment, ci Tichindeal ar fi avut intentia si ascundi faptui de a fi
imitat pe un Sérb,—el care era in lupti neconteniti cu acestia si
in potriva cdrora aii fost indreptate unele din invé(dturile fabule-
lor, atunci cand indémnd pe Romani si nu’si uite natia lor.

Dar sint unele casuri neexplicabile pand la un punct, dat fiind §i
timpul cand s’ati petrecut. Ré&posatul A. Grama, din Blaj, intr’un studiti
(de alt-fel cam violent in unele pir{l) a dovedit cf Eminescu a imi-
tat de aprope in «Sonetul la Venefia» pe Aug. von Platen?), far
in «Povestea Codrului» pe Heine3). D. V. D. Piun, intr’'un studii
de literaturd comparatd, vorbind despre diferifl imitatorf de versurl
din literatura ndstrd, arati ci «in Satira [ si in Rugdciunea unul

1) V. A. Urechld, Opere complete, Conferinte si discursurl, seria B, tom. I (stu-
diul din 1865); siin Réspunsul lui V. A, Urechid la discursul de receptiune al d-lui
I. Valean, ,Analele Academiei Romdne®, seria II, t. XIV, 1893, pp. 106 si urmé-
torele din exirasul intitulat D. Cichindél, discurs de receptiune de I. Vulean, unde
cestia e discutatd si la pp. 56—65. Cf. si Th. D. Sperantidi, Fabula in genere si
fabulistii romani in specie, p. 154, extras din ,Analele Academiei Romdane“, seria
I, t. XIV, 1892. ]

2) Sonette aus Venedig (14).—In volumul Literaturd populard (1902), editorul
acestel publicatiunt postume a lul Eminescu, d. I. Chendi, spune cd acest sonet a
fost imitat de Eminescu dupd Gaetano Cerry,—lucru insemnat probabil de insusi
Eminescu in manuscriptele actualmente aflitére la Academie. In ori-ce cas, insd,
o inspiratie din Platen existi, maf ales ci insusi Eminescu reproduce in unele in-
semndr manuscripte de ale sale, versuri din acest vestit cintiret al Venetiel. Ceva
mal mult: la alcituirea sonetuluf séii, Eminescu trebue s fi avut in vedere si 6ce-
care traductiune francesd a sonetelor Iul Platen, cici—dupi cum scim de la d. Piun,
—Martin, a cirul activitate se desvoltd intre anif 1840 — 1850, termind unul din
sonetele traduse liber dupd Platen — Feuilles lyriques — cu vorbele ;

) [élas ! jamais les pleurs n’ont réveillé la mort.
ceea ce ne duce anume chiar la frasa luY Eminescu:

Nu invie moriii; e'n zadar copile !

neexistentd la model,—la Platen.
3) «Der Hirtenknabes.
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«Dae, el [Eminescu] imit4, cilcandu-l idee cu idee un imn vedic»,
«pe cand in La Stéua ne di o traducere dupi Keller» 1).

Eminescu n’a imitat insi numai poetl germani sali opere venite
dintr’o asemenea parte. El a cunoscut §i imitat §i opere fran-
cese, si acésta de la o anumiti datd. Intr'adevidr cititorul urmi-
torelor versurf ale luf Bourget va recundste 1n ele isvorul de jns-
piratie al poesief luf Eminescu, in 5 variante, intitulatd «Mal am un
singur dor» 2). Iatf versurile francese :

Lorsque la mort, posant ses doigts blanes sur mon front,
Fera que pour toujours mes yeux se fermeront
A la beauté vivante,
Choisissez-moi, vous tous a qui je serai cher,
Une tombe au soleil, sur le bord de la mer
Infinie et mouvante.
Les jours out prodiguant le rice et les sangiots
Le vent labourera I'azur sombre des flots,
J’écouterai gronder leur masse exaspérée,
Et je me souviendrai des fureurs d’autrefois
Lorsque dans tout mon cce'r retentissait la voix
Des forles passions qui montaient leur marée. %)

Acest isvor de inspiratie, alituri de traductia francesi a sonste-
lor lof Platen—evident inspiritore a sonetulul s&i la Venetia 4)—si
de traducerea pleset luf Augier, Le joueur de flite, sub titlal Lais
(1888) %), ne pun pe urma unef influente francese asupra luj Emi-
nescu, datdnd cam de pe la 1883, dups care se publicd maf intditi pri-
mele doug poesii de mat sus £)

Dacéd, acum, ne gandim la epoca forte apropiati de noi in care
s’all produs si aii apdrut versurile lui Eminescu, forte usor vom
observa ci era un timp in care conceptiile lul A. Beldiman, Ti-
chindél, etc., despre proprietatea literard, dispiruserd de mult.

1) V. D. Paun, Fictiune, Imagine si Comparatiune, 1896, p. 47. A se vedqa alte
isvére de inspiratiune — anume din literatura germand — In prefsta la volumul lux
Eminescu, Literaturd Populard, pp. XV—XIX.

2) Patru in Poesii si una in Poesii postume (1902).

3) Paul Bourget, Poésies, Au bord de la Mer (1872—1873), «Epilogues. -— S’ar
putea urmdri ideea,—mal depirtati de a lul Bourget, de care Eminescu s'a apro-
piat pe cit I-a fost in putinti —ideea unul fel de testament poetic, privitor la insist
persona autorulul’ adiatel», in «Lucie» de Alfred de Musset (Poésies] Nouvelles,
1836 —1852), in ,Coquetterie posthume de Théophile Gautier (Emaux et Camées) si
in alte pirtl.

4) Vedi nota 2 din pag. procedenti.

5) «Convorbiri Literares, an. XXIX, 1895, No. 10si 11. Data traducerel la N. Pe-
trageu, M. Eminescu, 1892, pp. 26—27.

6) «Conv. Liferare, an. XVIL 1 Ianuariti 1884, p. 367 (Sonetul) si XVII, 1 Febr.
1884, p. 420 («De-oiti adormi surind...»).
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Nu e de credut dar ca Eminescu s¥ se fi condus de asemenea
idel in alcdtuirea si darea la lumini a lucririlor sale, dar nici s
fi vrut a ascunde locurile de unde s’a inspirat si autori ce-T a imitat,
mal ales c# fatd ce dice d. Malorescu in «Prefata la editia d’intaiti
a Poesiilor inl Eminescu» : «Publicarea se face in lipsa poetuluf din
«fard. Ela fost tot-d’auna prea impersonal si prea nepisitor de sorta
<lucrdrilor sale, pentru a fi putut fi induplecat si se ingrijiasci in-
«sug, de o asemenea culegere, cu toati stiruinta amicilor sii lite-
«rarf> ), far in <Poetul Eminescu», vorbind despre felul cum acesta
se interesa de orf-ce poesie ar fi ficut, dice: «Nici odat¥ nu sar
«fi gandit micar si o publice [poesia]: publicareaii era indiferents,
<unul sati altul din nof trebuia s&’f ia manuscrisul din mani si sd’l
«dea la «Convortiri»?).

Nu e posibil dar ca un om si fie asa de nepisitor de propriile
sale productil si in acelag timp si caute a copia din tote pértile
spre mal marea sa laudd. In cele mal multe casurl e probabil c¥ el
producea din scanteerea mintii lui nisce versurl instrunate in formi
romanéscd, numal pentrn a ’sf multumi firea luf poeticX—indiferent
dacd ideile erati tote ale lul sad §i imprumutate. Atunci se ‘ntelege
cd nu ’sf nota in mod riguros toate punctele de plecare ale inspi-
ratiel. O asemenea foe purtitore de versuri luatf de la poet si dati
la tipar, esfa la lumind firid de indicatiile carl ar fi fost necesare,
Dacd ins#, in mss. d4ruite de d. Maforescu Academief Romane, se
gdsesc atari indicdrl de isvore ale poetuluy, lucrul ’ar putea explica
printr'o notare posteriord publicirii versurilor, pe care poetul ar fi
ficut-o ca si s insemne pentru sine si pote mai tarzii §i pentru
‘cititorf—locurile de inspiratie ale musel sale.

Ar mal putea interveni §i o altf explicare pentru unele casuri:
Mintea poetului era pistritoare a o multime de frase poetice, idef,
buci{fl de versurf, — citite de prin operile diferitilor autori pe cart
Eminescu il cunoscuse in lecturile sale. Dup# un timp ore-care el
reproducea—tn forma romanésci—acele idef, versury, fragmente, firs
a’st da séma de acésta, lipsindu-i din elementele memorief aga disa
recundéscere—lucru intamplat de alt-fel si altor poetl or! scriitory %)
si dect forte cu putinti si la Eminescu.

E de dorit, ca in mod cu totul obisctiv—fir% acusiri de pla-
giat si fird de apérdri—si se publice editiun critice ale operelor

1) T. Maiovescu, in Poesii de M. Eminescu (Editia Socecti)

2) Ibidem, p. XIII (la editia a IV-a) si Criice, II, Eminescu si poesiile luy, p. 303,

3) Ribot, Les maladies de la mémoire, Felix Alcan, XIIl-itme édition, pp.
400 sqq.
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tutulor fruntasilor literaturii néstre. In ele se va vedea limpede me-
diul literar in care triia poetul, romancierul, nuvelistul, drama-
turgul—de care va fi vorba,—adicj se vor ziri lecturile luf favorite,
i se va putea urmiri firul conducétor al vietif luf c#tre o directie
sat alta, cdtre diferitl autor! sai diferite literaturf sl se va pri-
cepe influenta momentulul —pe care a suferit-o saif nu un scriitor,

Meritele originalititii scriitorulul supus unef asemenea critic nu
vor putea fi nici mdrite nici micsorate: Ele vor fi exact cele pe
care le-a posedat intr'adevdr autorul. Elva castiga insd prin acésta
mult, de ore-ce va fi lipsit de acusatiunile de multe ori supérdtdre si
supdrdciose ce le arunci cititorul care ar g&siin operele autoruluf strein
X orl Y modelul unef poesif, nuvele, etc. a nuvelistului orf poe-
tulul roman de care ar fi vorba, —acusatiunf ce nu st ma¥ al loc
§i carf nu mal indispun pe cititor din momentul ce a fost prevenit
de notele unef editiuni critice. Originalitatea sigurd a doui-tref strofe
chiar face mal mult de cét cea presupusd pentru intregi volume,
dar care se pote risipi intr'o clipi, tarand dupd ea in desconside-
rarea adusd autoruluf si pirtile valordse si proprii luf.

Din «Revista pentru istorie, archeo-
logie si filologie», An, V, vol. 1X, 1903 pp....

+3%s,




RITM SI MASURA

Printre perdelele inchise ale unel odil se strecura, intr'o di
luminésy, o rad4 de sore. Un copil, care se juca, o ziri si se re-
pedi sd prindi fasia de lumini care strilucta in umbra odail; dar,
spre uimirea luf, in mana inchisi pe rad® nu g¥si nicl o bucati
din firul str3lucitor 1).

Catl 6meni nu rémén uimitl, ca si copilul luy Guyau, in fata
nimiculul pe care’l gisesc, dupd oaminuntitd analisd, intr’o lucrare
de artd, o poem#, o bucati literard strilucitore de frumusete la
prima vedere!

Intr'o di cittam urm&torele versurf ale lul Nicolae VAcXressu:

In raiu fird tine e mérte, e ghiafi,
$'in iad Janga tine e bine, e viéla,
S’in jarni cu tine sint t6te inflorite,
'in vard fic'line sint t6te perite !
si
: Un pic de niidejde de ag sti ¢’o si mi vie
Si traiul mai dulee ei péte si mi fie,
Atuncea §i v éfa mi-ar fi dér maf scumpi,
Sislaba el afd n’ag vrea si se rumpi 2).

Mi s’a pidrut de-o dati c e ceva din Eminescu; si fdrX de
voe mi-a radsdrit in minte :

O mortea e un chaos, o mare de stele,
Cand viéfa-i o balti de vise rebele ;

O mortea-i un secul cu son inflorit
Cind viéfa-f un basmu pustia i uril %).

1) Guyau, Les problémes de Uesthélique conlemporaine, p. 3.
2) Academia Romand, mss. 421,

3) M. Eminescu, Poesii, «Mortua est».
3%
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Care si fie causa acestef neasteptate reamintiri a [nf Eminesci
la citirea unor versur! de N. Viécidrescu ? Ideile cuprinse ? De sigur
cd nu. N’avem de cat sX citim o alty strofi din <«Mortua ests, fn
care sd nu fie nicl o apropiere de sens de Vicirescu, si impresiuneg,
aseménéril va persista. Cand insi intdmplarea ne va aduce in minte, de
pild4, si fragmente din <O fatx tin€rd pe patul mortits de Bolintinénu,
atunci vom observa c¥ partea comund a tutulor acestor versurf e rit-
mul de formd amfibrachicd (a9 590 majoritate, m&sura de 12
silabe :

Ca robul/ce canta//amar infrobie. )
i

Rt S BN TR | N 2

O mértea-i un chaos, o mare|de stele. %)
SR TR e TR P |
Un pice denidejde|/de-ag sti ¢’o/sd-mi vie. *)
e R A O ol S e

Ritmul e dar causa acestel mart asemeéndri; el e care face ca tote
versurile poesiilor citate s pard de o acelas frumusete, indiferent de
ideile cuprinse, ba inci si ne dea credinta, de o cam datd, ci in-
rudirea ideilor, jar nu ritmul, a ficut acéstf asociare de idey.

Sint idel de o frumusete deosebity in versurile Vicires:ulul,
mal ales dacX tinem sémy de vremea indepirtats cand sint scrise ; si
sint non-sensur! in unele partl din «Mortua est». La o prima citire
insd vor trece ambele pe acefasl linie, ba poema luf Eminescu—gra-
tie numelul s&ii—va pdrea mult superiory.

Ritmul acesta a {Xcut ca non-sensurl de felul urm#tdrelor : «cerul
€ campie senind cand norif cef negri par sumbre palate», <rjurf de
foc cu malurt de smirni», si altele din «Mortua est» s% tré>¥ nebi-
gate in sémi, far poema sx pard admirabil4, s¥ fie una din cele mal
citate §i recitate, firg a fi intelésd de cel mal mulyy, — ametitl de
legénarea ritmulur,

Intr'adever inchipuiti-v& un 1égén ciruta I se face vint de Ila
o indltime 6re-care. Va descinde intaii s va ajunge la punctul cel mar de
jos al curber — semicircumferintel — descrise §i apol va incepe
un suig lin, satisfic&tor ca §i coborirea. Acéstx oscilatie va pro-
duce o sensatiune organica tot asa de pldcuti ca si cea auditivi
simtity la citirea versurilor cu leg€nare amfibrachicy.

Mal comparati, de vroifl, mersul versuluy de formd amfibrachici
Cu alunecarea unel sinil de pe o in#ltime in vale §i suigul er firx

1) Bolintinénu. «0 fat4 tinérdl pe patul mortits.
2) Eminescu «Mortua esty.
3) N. Vdedrescu, mss. no. 421,
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de sfortare pe alunecusul urel indltimY opuse, §i vetl vedea cd acelag
satisfactie o va avea individul la orl-ce migcare de acéstd formd.

Al doilea fel de versuri, carl ali cam acelas infdfisare, sint
cele compuse din piciore de formda iambicd. - .. «lambil suitorl»
dati apropeacefas imaginX de avintare ugord, plecind dela neaccen-
tuat la accentuat. Cand acest vers va fi compus din doué emistichurf
‘egale si fie-care terminat printr’o jumditate de piclor, de pildd fie-
care de cate 7 silabe, adicX 3 picfore §i jum#tate—cum e «Melan-
colie», «Impérat §i proletar», etc. de Eminescu — vom avea ima-
gina unul suig cu odihne la sfargitul fie-ciref pirtf, fie-ciruf emi-
stich, Cand emistichurile n’all tocmal acéstd form#, versurile sint

Ritmul

Tambie '

mal putin sonore, ca de pildd in ur mAtorele de Al. Vicdrescu :

] {sub prea|slévi|ta-{i mé'lné
x e e TS I REEd i U

Pan’oi muri/sa fiti supus si tosd’mi fii|stdpa nd !
- A | -

T T e e g s T

unde primul emistich nu e urmat de silaba unuf piclor catalectic,
de odihna ficutd dupd fie-ce jumitate, inainte de un notii avint, ca
in urmitérele de Eminescu:

Pirealcd prin|tre nojuri's’a fost/deschis|o por|ti
1 | | |

~ x ~ 7Y ~ 2 ~ | S~ Ky |~ s -~ 2 e

Prin calre tre|ce al\béi‘r

~—

.ta 2)

WA ol gl g gty

—acésta indiferent de ideile coprinse in vers — sati ca In urm#torele
de Alecsandri :

Mire}|adanc|si lu|citi cale‘tore\sce Rilnul 3

¥ IRl oo} ]

N St TR D )
E un fel de résunet, de ecoti in urma fie-cdruf emistich. Se aude
prelung §i vibrant finalul

Comme dans une église élevée et sonore
L’écho vibre tout bas, lorsque I’orgue s’est tu. ¢)

Acéstd legdturd d’intre sentimente §i sensatiile inspiritore §i d’'in- Sens, ritm

tre forma de exprimare, de infitisare a versificatiel e ficut intr'un

1) Al. Viedrescu, Mss. la Academie.

2) M. Eminescu, Poesii, ¢Melancolies.

3) V. Aleesandri, Varia, «Ciderea Rinulul».
4) Julie Hasdeii, Chevalerie, «Séparation».

sl rima
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mod desdvarsit de Alecsandri in «C#derea Rinulut>. Poema acésta
se presinti ca un minunat giuvaer literar, fir4 de nicl o urmi de
silintd depusi la alcituire. Poetul manuesce gratios ritmul, ajutat
de efectele rimel, inviorand cuvintele ca un pianist genial clapele
‘supuse ale unuf clavir. Intr’adevér primele sése strofe—de cate pa-
tru versuri—ni se presintf cu un ritm Tambic — ce se pistrézi In
totd bucata — si cu ambele emistichurf ale fie-ciruf vers de cate 3
piciére si jumitate. Aci—unde se descrie mersul malestos si vecinic
al Rinulul prin regiuny incantdtore, — strofa are versurile cu rime
imbritisate : Legé&narea malestosy a ritmulul se face si maf evidents
prin felul de asedare in strofi a rimef, audindu-se résunetul primu-
Inf vers la finea celul de-al patrulea :

Miret, adanc si luciti | cilétocesce Rinul

Prin munii cu fruntea alba, | prin val cu lunel frumdse,
Nepésitor gigantic | de timpuri fartunése

El curge ’n linislire, | nesocotind Destinul !

Dar cand vine pripastia, si 1iul se pribusesce in adancime ;
cand valurile lul fierb, clocotesc, tasnesc printre stanch — acest
amestec al undelor spumegate e inchipuit prin amestecul rimelor si
neegalitatea versurilor. Rimele sint incrucisate in cele cincl strofe,
tncare se face descrierea prdbusirif imensel mase de apd ; far versurile
I 3i3sint tot de cate 14 silabe, ca §i in strofele anteriore, pe cand 2
§i 4 all numai cate 13, avénd catalectic al doilea emistich :

El cafde!‘iJ‘Dininﬁlp"me'in fund se pribuse |sce

LUV ol PR IEC) U e At helas e Y

C’un mu]get lung', selba tic,";grozav , resu/nitor
) SN B - S e o RO s gils ¥
Ré"sdrobit;[']se rilsipe/sce

Din slaneilin st:inci‘el sal
- ~ & il '8 ~ X

~— 2 ~ A

b 3

Precum|o’mpé
1 e | 508 i

rifi e de glo rios popor 1)
i1 (KLl L g3y g

Si cand, linistit, riul isl Tea din noti cursul, revine si prima
form4 ritmic¥, avem Tards leg&narea versurilor egale de cate 14 si-
labe in intréga strofi si rimele imbritisate :

Luandu’si cursul pacinie, dinnoi se ‘ndréptd Rinul
Prin sate si orsge, prin munti $i vél frumose,
Nepésitor gigantic de timpuri furtunése,
El pasi cu mandrie, eaci a invins Destinul | 2)

1) Strofa 6.

2) Strofa 11.

—
o —
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lat¥ cum ritmul, ajutat une-orf de rimd, pote s4 adaoge la inf4-
tigarea ideilor exprimate intr’o poemd de talent ca acésta, orf pote
da lustru si ascunde greselile ca in «Mortua est».

Cum se face ins¥ cX ritmul pote s¥ ne intunece exacta judecaty a
unel poeme? |

Spencer spune ci grafia resulti din putina risipire de for{a.
Privind la un bal pe o gratiésf déntuitore, a observat 'cd acéstd
gratie a el resalta din depunerea unel minime sfortdri posibile spre
a executa miscirile unuf vals orf altul joc'). Guyau observd cd un
lucru—o actiune—e frumos3d cand se executd cu un numir de forfe
potrivit acelel lucrirl ; numaj atuncl e urit cand munca depusi e
penibil%, necoréspundénd puterif de executare a inceputel actiunl.
Concede totust ci pentru gratie trebue mai pu}finii sfor{are, mal
mult¥ precisiune si agilitate ), de si elare intentia finald de a pune
la un loc frumosul cu gratia. _

Frumosul, in poesie, se va gisi deci in idel; gratia in
exprimarea lor. Ceea ce ne incantd, de cele maf multe orl, la citirea
unei poesil—mal ales lirice—e forma, gratia versulul—ritmul—si
apo! fondul—frumusetea cugetdrilor. Se pote dar ca o poesie sd se
presinte slab ca frumusete si totusi—avénd o deosebitd gratie —si
faci pe cititor—care, de cele mal multe orf, confundd gratia cu fru-
musetea—s3 sustind cd a citit o frumdsd poesie. Din formele de
infitigare ale gratiel in literaturd in genere—poesie §i prosi—adicd
dintre ritmurl, cel mal usor, cel mal fird de sfortare executat, cel
mal leg&nitor e ritmul amfibrachic si in al doilea rand cel lambic.

Acestea explicd de ce unele poesil slabe ca «Impérat §i pro-
Jetar» —cu ritm Yambic—sgi «Mortua est>—cu ritm amfibrachic—ale
Jul Eminescu ati avut un deosebit résunet, ba inci at ficut ca pen-
tru muigl cititorf, lucririle cele mai de sémi —cele cari il inal{d in
ochif lor—sd fie tocmai acestea. '

il

Dar nu numai ritmul contribue ia gratia versulul, cisi mdsura.
S’a constatat ci m¥sura de 12 silabe ar fi cea mal petrivitd
pentru ureche, ea copricdénd cea mal mare anplitudine ritmic#.

1) Essais de morale, de science el d’eslhélique, I, Sur le progrés, VIII, La
Grace, tr. franc. par Burdeau, IV-itme ¢d., 1898, p. 28% si urm.. In acelag volum
Spencer spune chiar ci ritmul «este un mij'oc de a economisi atentiunea cititoru-
luf orf a auditoruiuts (Philosophic du style, p. 364) si desvolti mai departe ideea
in paginele urmitore.

2) Guyau, Les problémes de U'esthélique contemporaine, p. %1.

Gralia.

Frumos si
Zratios.

Maésura de 12,
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Intr'adevér, printr'o experientd de ordine fisicy, Wundt a ajuns la
conclusiunea acésta cf maximum de sunete carl pot fi percepute de
mintea nostri ca formand o unitate ritmics este grupul de 12. Sou-
riau insi adaogd, si pe drept, ci de §i experienta este interesanty,
totusl nu trebue si-Y exagerim precisiunea, !) cici elementele acestel
. unitdyl fiind socotite mal de aprope, — mai amédnuntit — vor da o
tifrd mal mic¥, Yar observate in repedicfunea scandirit vor presinta
un numér superior lul 12. Totust rémane ldmurit ci media este 12
si cX in jurul ef se va migca putinta unitX{if ritmice, CX dincolo, nu
de 12, dar de 14, incepe o nesigurant¥ a perceperif de unitate rit-
micd, lucrul se pote observa din faptul cd numé&rul de 7 piciore
(se intelege Yambice ort trochaice)—m#surg de 14 silabe—e cu greu-
tate deosebit—si une ori se confundj pentru aud fatf de misura de
8 piciore—16 silabe—2). Cand misura trece de 16, observarea unitatir
ritmice ca vers devine forte grea ; si e nevoe de o deosebiti fru-
musete a ideilor, de o rimi frumoésd, si de ceea ce se numesce
ritmul frasel, pentru perceperea unititii voite. Asa de pildd s¥ se
observe urmétérele versur! din frumésa «Nopte de Maiti» a d-luf Al.
Macedonski :

Avintul trebue si scads si focul sacru a se stinge

Cand frunza ca si alti-data goptesce frunzei ce atinge ?
Cand stea cu stea vorbesce ’n culmea diamantatului abjs
$i cand pémintul se imbraci cu fericirea d'intr’un vis ?
Isvorul cand s’argintuesce de alba lunj care’| ninge,
Cand shord frémite de aripi in fundul cerului deschis ?...
Vestalelor, daci ’ntre 6meni sint numai jalnice nevrose
E inci cerul plin de stele si cdmpul inci plin de rose

$i pand asti-di din naturd nimica n’a imbitranit...
lubirea si prietenia dac’au ajuns zidirnicie

i daca ura si tridarea vor predomni in vecinicie...
Venifi : privighetirea canti si liliacul e ’nflorit.3)

Aci versurile 1, 2, 5, 7, 8. 10 §i 11 sint de cate 18§ silabe,
far 3, 4, 6, 9, 12 de cate 17, in téte cu cesura dupi primul emis-
tich, care este invariabil de 9 silabe. Rimele sint amestecate : o
combinare de imbritisate, incrucisate si pArechy.

Tot asa la d. Haralamb G. Lecca, in poema «La spital» :

Sint triste nopfile de tomnd, si lungi si grele, §i fi-e grozi
Cand vintul suerd la ugd, cap ploia bate n coperis,

1) Souriau, L’ Estéthique du mouvement, p. 318.

2) Ikidem, p. 316.— Unitatea ritmicf intr'o «serie» este versul, — de care e
vorba aci—dupi cum intr'an vers este piciorul.

3) Al A. Macedonski, «Ndptea de Maiii», II,
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Cand nori de pacurd incarci vdzduhui rece stind sa cada,
Cand mortea ese la rdscruciuri de {i pune césa 'n curmedis.")

Acestea, ca si ale d luf Macedonski, sint versurl de cate 18 si
17 silabe, lar nu de cate 9 §i 8, cum ar putea presupune cine-va
socotind fie-ce emistich drept un vers,—lipsa de rim¥ a emistichu-
rilor prime nefiind se ’ntelege nict o piedicd la acésti impdrtire.
Ceea ce se opune la acea socotire a versurilor e cd aceste emis-
tichur! nu at la randu-le o impartire a fie-cirufa, prin cesurd, in
doué pirtfl, din care cea d’intail si fie invariabil de 4 orf 5 silabe—,
dup® impdrtirea ficutd de poet. Ne puténdu-seface acéstd impartire,
versurile de mail sus réman socotite de cate 18 gi 17 silabe; Jar
putinta de a le percepe unitatea ritmici ne vine prin ajutorul ele-
mentelor enumérate la inceput.

Il

Dupa aceste observatiun! privitore atat la ritmurile ugore cat
si la misurile medil, si vedem cum sunt primite de ureche alte
ritmuri si alte m3suri ;

1°) Ritmur! mal putin ugére, mai putin lenese, coprindétore de
o sforjare mal mare, plecand de la accentuat la neaccentuat cum ar
fi, de pild4, cel de formd ¢rohaici. Un exemplu: Nisce versurl ré-
mase aprépe necunoscute—cel putin pentru o mare majoritate de ci-
titorl—si cu tote astea cuprindénd imagini poetice de o deosebitd
frumusete, dar fiind scrise in ritmul trochaic. [ati doué din ele.
E in urma inchipuiril unef pleirf universale. Din tot n’a mal rémas
de cat sfiramitur! ; din cugetirile atitor invéfatl ce si-ali chinuit
mintea cu atitea probleme grele nu mal e nimic. $i in starea asta,
inchipuirea poetului—dandu-I imagina pAmintului ajuns un hérb ra-
ticitor in spatil, purtand pe el statua satiriculul Oratiii ca un simbol
de ironie fati de tote sfortdrile atator generatil si atator elemente—
il face sd exclame :

Ce ridicul si-{i inchipui un pimint trecénd in spafit
Ca un harb, — duceénd pe dansul chipu’n piétrd al lui Orafin ! %)

O imagind de o deosebitd frumusete §i care totug! trece aprope
neobservati de cititorul gr¥bit §i neatent in fata ritmului trochaic,
ce nu-I satisface usurinta pronunidril si a legéndril audulul.

1) H. G. Lecea, Prima, «La spitaly.

2) Badea Pletea, «Revisla Noud» An. V, n-o 11—12, «Ce o si-i peser.

Ritmul
trochaic.
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Din potrivd s se citésci in «Melancolies la Emiaescu, doug
versurl 6re-care, de pilds :

Pirea ci printre nouri s’a fost deschis o porti
Prin care trece albi regina noptii mort.

§i se va observa ci forma Yambick a lor va da impresia, la primul
aud, a unor cugetiri superbe, scantefetore de frumusete ; far spu-
néndu-le in forma obicinuiti se va vedea cd e vorba de ce i se
paruse poetulul: cX printre norl s'a deschis o ports prin care trece
regina noptil, albi si morta, Malestatea ideilor a scddut mult odaty
cu pleirea ritmulul legénitor... al atentief,

Ce e mal mult: Ritmul trochaic nefiind asa de gratios ca am-
fibrachicul i Tambicul, va face pe unif cititort a socoti ci gi ideile sint
lipsite de frumusete, nu numzy exprimarea cea fird de usuwiints ritmic.

2° S4 ciutim versury cuprindétore tot de imagini frumose,
distinse, dar care—pe lang# ritmul trochaic—s¥ atb §i 0 misur¥ in-
feriord numérului de 12 silabe :

O nopte de vark Ia Eminescu :

Tanguiosul bucium suni.
L’ascultim cu-atata drag
Pe cand ese dulcea Juna
D'intr'o rarigte de fag s

orl un pastel de Yérnila Alecsandri :

Campul lung si lat albesce
Ca un strat de margirint,
Alba lund sus lucesce

Ca icond de argint

Pi apare nemiscati

In abis nemarginit

Ca pe marea inghetata

Un vas mare (roenit 2

NimenY n’o si pretindi cx poesiile de unde citim aceste ver-
surl sint unele din cele mal cunoscute ale lul Alecsandri ori Emi-
nescu, §i in deosebi aceste strofe, unele din cele mal frumése in
genere—si in special ale poemelor citate. Din potrivi, cine din ma-
joritatea publiculul cititor nu scie «<Mortua est» —cea maf plinX de
non-sensuri lucrare a luf Eminescu—sj tn special tirada pesimisty :

A fi ? Nebunie i trista §i gold ;
Urechia te minte si ochiul te’ngéli, ete.

1) Eminescu, Poesii, «Lasi-{I lumea ta ultatis.
2) Alecsandri, Legende, «Noptea albis,
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cu «nebunia go'd»> s§i cele-lalte,—gratie ritmuluf amfibrachi: §i md-
suril de 12?

Daca un vers are deci pe langi un ritm mai greoiti §i o m#-
sur¥ inferiérd numérulul 12, infitigarea-I pare si mai putin fru-
mosi— de fapt gratiosf,— audul neavénd implinit numnérul de su-
nete agteptat pentru formarea unit3til ritmice.

Se intelege insi ci ritmul e socotit pe intatul plan. Un ritm
jambic dand o form¥ gra{ios¥ versulul, face si tré:d neobservatd
micimea misuril, ca de exemplu in frumodsele versurl:

Ce-a fost atunci s’a dus,
S’a dus §i nu mai vine.
Cad frunzele de sus,
Uitarea ta pe mine.

Se duc spre résirit
Cucorele in clipét ;
Se due, le-am audit
Sfagietorul fipét?!).

IV.

Ritmul este forma cea mal plicutd audalul, ori de unde ar
veni acele vibratiuni regulate ale undel auditive. Intr’adevér la
audul orf-cirul sgomot, Jar nu numal sunet—si chiar cand n’are
tn el ceva ritmic,—nol ciutfm a-i da o formi de scandare, spre a‘l
putea suferi. «Asa seintdmpli—si cine n’a observat-o—c# in tdc#nitul
unuf tren in mers ni se va pirea ci audim periéde ritmice, deter~
minate de refrenul unui cintec ce ne-a trecut prin minte. Trenul
pare a ne insoti cantecul pe care ’l imitézd gi ’l scandézi in misg-
cdrile lul, insotindu-l de t&c#nitu-i uniform,—repetandu-l firi 'nce-
tare pand la obsesiune» 2).

Ritmul este una din formele de manifestare ale legii de imi-
tatie: Un sunet repetd pe un altul i pe un altul, economisindu-ne
ast-fel atentia pe care ar fi trebuit si o avem intr’o variatiune sonori.
Acest felde «mii pufind sforiare» este unul din principiile cele mal
de frunte ale evolutiunii, represintand opunerea mal mare salii mal

1) Duilit Zamfireseu, Imnuri pagane, Ce-a fostr. Aci se mal pote intdm-
pla si alt-ceva: Urechea neluand in sémd rimele 1 §i 3 din fie-ce strofd, saii s co-
tindu-ie drept nisce rimes renforcées, atuncl versul—format din cite 2 versurl reale,
devenite acum emistichurl—are 13 silabe, decl o mésurd mare.

2) P Souriau, L‘Estéthique du mouvement, p. 316.
N. L A., Studit,

e

Ritmul si
audul.

Imitagia
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mic4 ce se face cu ocasia plerderil concomitante de migcare, in
mersul inainte al unul corp sali al unel actiuni. In linguistic¥, in
Lenea semanticd «mal putina sfortare» — leneq ) cum i dice 1&murit Sayce—
va aduce coruptiunea fonetic, transformdérile, perderiie si prenoi-
rile de sens; in poesie ea dx nascere la Jubirea celor mai usére
de perceput ritmur!: cel amfibrachic si cel Yambic.
Cu cat societatea omenésci a progresat si evoluat, cu atat
lenea, lipsa de miscare variati, a fost invinsi. In vorbire repre-
Pross sentanta acestel stirl a fost prosa, care incetul cu incetul a inlocuit
prima form¥ de vorbire, unde ritmarea vorbelor era insotitX de a
membrelor corpulul —de dan{—si de expriméri emotionante — de
cantec?), orf cat de gratiose, adicd lipsite de sfortare si devenite
decl cat maf reflexe, vor fi ajuns a-estea cu vremea.

Vv
acesisies Nu urmézi, ins¥, de aci, c ritmul— invé&luitor al sensuluf cu.
vintelor in migcarea lor gratiésd—-ar fi o formi nefirésci sad buni
dor pentru popérele primitive. Ritmul e un fel de repetare ; far re-
petarea este—dupi cum am spus-o—una din infdtisirile legit de imi-
tatie. Orf cat ar fi carmuits de lene, acésty lege nu tot-de-a-una e
vdtimitore, aducétore de pagube. Un invétat sociolog arati chYar
cum repetirea—acést} formi de ritm—este necesard in desfisurarea
tutulor elementelor si fenomenelor din naturd. «S¥ presupunem, dice
Tarde, o lume unde nimic nu se asémind nict nu se repetd — ipo-
tesd curidsd, dar la rigore in putinti de a 4 intelésfi—o lume in
care totul s¥ se presinte pe neasteptate si ca fiind ceva noti ; unde,
ore-cum fir¥ ajutorul memorief, imaginatiunea creatére sX lucreze
mered ; unde miscirile stelelor s¥ nu fie periodice, agitirile ete-
rulul fir§ un ritm vibritor, generatiunile succesive fir4 caractere
comune si fird tip ereditar» ®). Intro asemenea stare s’ar putea
Ore socoti cd mal exist! cause i scopuri? Ar putea decl si fie
asclintd ?» $i cat ar putea si dureze acea presupusi lume lipsitx
de principiul imit¥riy, repetitiel, ritmulul? Firesce ci dér clipa unet
cugetdri! Cand dec! o miscare imitatorie, —de repetifie, ritmicj—

1) Sayce, Principes de philologie comparee, tr. fr. par Joly, II-ieme éd., 1893, .
p. 247. ]

2) Spencer, Les premiers principes, tr. franc. par M. E. Cazelles, VIII-i2me
éd., 1897, § 125, pp. 317—321.

3) G. Tarde, Les lois de Uimitation, I1I-iéme éd., 1800, pp. 5—86.

.
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existd intote infitigdrile, fenomenele, actiunile—cum ar putea ore sd
lipséscd tocmal din vorbire, acéstd oglindd a cugetdril omenescl?

Ritmul e deci firesc, dar fir¥ si aib¥ conditiunea de a fi mo-
noton. In ori-ce infXtisare a legilor firif se véd inovatiun, care insd
odati date la luminX se repeti mail departe. Trebue darca si in in-
fifisarea acésta ritmatd a cugetiril omenesci si fie variafiuni, si
fie tipurl nou& de ritm si de vers, carl s¥ se repete cat-va, dar nu
in nesfarsite seril adormitore prin legénarea lor.

In literatura nostri sint modele de variatiune sai ritmicd sat
de misurX tocmal intr’unele din cele mal frumdse poeme scrise in
romanesce —dovada cea mal buni de adevérul afirmdril de mal sus.

Un exempiu. In poema d-luf Hasdeii «Asteptands, cele 1o partl
ali ritmarea Yambicd, dar m#surile sint combinate ast-fel in cat Iéd
vie-o 6 si chiar 7 infitigirl. Poema se incepe cu un motto compus
din 1 stroff de 6 versuri, din care primele 2 rimate aii opt silabe
ca si versurile 4 si 5, Jar a 3-a noué, rimand cu a gésea .

Din doué aripl un avint,
Din doué sonuri un cuvint
Din rapsodii o epopee,
Ori unde-as fi, ori unde-i ea,
Noi pururea vom scénteia
Ca una singuri idee,

In primele trei pdr{l dela inceput, in care strofele sint compuse
din cate 4 versurl cu rim% incrucisatf, avem alternanta misurif de
9 cu cea de 8. Intr'a patra parte, in care poema se 'naltd pand la
sublim, misurile sint tot aga de variate si deosebite in numér cum
sint §i ideile ce se desfisurd: La inceput §i la fine cate o strofd
de 4 versurl cu mXsurile g si 6 alternante, Jar intre ele 3 strofe
de cate 6 si 7 versuri cu acelést mdsuri; in partea a VI[-a médsu-
rile 11,10 §i 6; intr'a VIl-a : 14,13 si 6 ; inta VIIl-a: 14 §i 4;
intr'a IX-a: 14,13 §i 7, in strofe de cate 6 versurl cu rimele ames-
tecate dupi o anumitf norm¥ (I cu 4, 2 cu 6, 3 cu5), siin fine
intr’a X-a parte, compusi din 2 strofe de cate 8 versurl, cu rimele
incrucisate si cu misurile prime, 9 si 8 silabe:

A{i fost voi 6re la Abrud ?
Acolo mun{i ’s o comdrd :

In piétrd da ciocanul crud,

Mai da, mai di a sufa Ora,

Tol di sidlbatecul ciocan,
Shurind scantei ca din balaur :
Se sparge bietul bolovan,

Si atunci din el s'alege aur !).

1) B. P, Hasdel, Sarcasm i Ideal, «Agteptinds,

Variationi de
ritm si de mé-
suri,
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In «Ispita» de d. Har. G. Lecca, elegiacul inceput are versu-
rile cu misura 14 §i 13, si ritmul peste tot fambic; aprinsele rugj-
mintl ale Lucéféruluf sint in versurt de cate 9 si 8 silabe; cand
desnidejdea incepe a stinge puterile chinuitef cdlugdrite, care in
mandstire nu uitase lumea de care fugise, misura strofelor e siea
descendents : 16, 15 si 7.

Cand moartea a sosit, poetul ne spune in m&sura de § cum:

Se scutur frunzele uscate.

E témna. Vintel rece bate,
S pe morminte, cari ait stins
Aldtea trupuri inghetate,
Tristefea vilul gi-a intins.

La ingroparea mortel se aud clopotele jalnice cu ondularea lor
legéritore, si versul 1a form& amfibrahick §i mdsura de 6—scurtd
ca si repedile sentimente ce nivilesc in sufletele celor carl luaii parte
la jalea adusi de pleirea unel fiinte :

Un clopot din turld
S’aude cum bate

Si glasu i stribate
Viasduhul ce urli. %)

Am mai putea mentiona «1877—78» cu ritmul fambic si cu
misurile 14, 6 si 13; «Bordelul din sat> cu ritmul trochaic si cu
m&surile 12, 11 §i 6 ca in:

Satul dérme-acuma. In bordeiil pe vaird,

Al rémas ticiunil coperili de scrum :

Cand si cind un caine, din culcusu-i, latrd

Spre pustiul drum. 2)

§i apol 16si 15, cu acelas ritm dar cu rimele cind pdrechi cand in-
crucigate. Tot de form¥ trochaici e ritmul si in intréga poesie « Ven-
detta», cu excepfia unor versurf cu misura 3, versurl cretice.
Am urmdrit in alti parte raportul intre exprimarea simtimintelor cu-
prinse in aceste versuri si forma lor. *) Am mal puté cita «In tem-

1) H. G. Lecea, Prima, «Ispitan.

2) lbidem.

3) H. G. Lecca—poetul—in «Lileralurd si arld romand, 1902, An. VI, No.
11—12, pp. 623—630. In volumul de fatd : partea a Il-a a studiulul urmitor.

Introducerea—descrierea s ‘enel cum sia prevestitorel fartun! sufletesel—are ver-
surile de cite 7 si 8 silabe. Urmézi strofe cu versurile de cite 16 5115, si unul de 8.
Hotiirirea brusci e dati in mésura de 3: ritmul cretic :

I.a Milan trei dile ‘n urma,— printe’'un om trimis cilare
Co staletd,— Badoeri trista sorta isi afla.
0 citi... nu dise o vorbii... pe cal sénia arunci...
Se uita si fie sizur cd la brai pumnalul are,—
Si pleci.
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nigXs 1), «La spital»?) si altele; dar ne mirginim a mal atrage aten-
tiunea dor asupra unel poeme de acelas autor—«Actrita»—in care
nu numai misura e variatf ca in cele de mal sus, dar gi ritmul trece
de la forma YambicX la cea direct opusy, la trohaic¥, odatd cu schim-
barea sentimentelor, pistrand acelést m¥surl de 8 si 7.9).

VI

Dar ce formi pote fi mal variati de cat «prosa», mal ales in

limbile carl n’ati accentul vecinic pe acelag silab¥, ci variat ca in

limba nostrd ? Acéstd prosd atat de variantd, ca si felurile cele mal

deosebite ale cugetirilor si sentimentelor omenesci, are si ea un

ritm, nu de vers, ci al frasel §i al cugetdril. §in;‘lr::‘a}5eft?rsi?.i
Guyau a ficut o lungd listf de asemenea modele de la autoril

francesl. lati de pild%, cum in frase de ale lul Pas:al se gdsesce

un ritm piin compararea a dou& pirgt ale lor, orl prin contrabaian-

tarea ideilor d'intr’o propositiune intrégd de un singur cuvint chiar,

sail de o propositie mal mic#, dar tot asa de insemnatd ca sens:

Le silence éternel des espaces infinies — m’effraie.
L’éternel est toujours — s'il est une fois. *)

Scrisérea de dragoste a Donnel Stella e tot in versuri de 8 gi 7 silabe si cu
rare versurl cretice de 3:

De trei nopti dormit-am efi ?
Vise negre innorézé
" Somnul mei.
16, 7 si 3 in:

Se opri... Sedu o clipd, ca un om in alurire...

«Siruri ae margéritare.. » repeti el in nescire...
«Din{i... colan nepretuit. .»

Am gisit!

Dantul e descris in versuri de 16, 8 si 3. Urmirirea femeil trid4tore, care era si
se sfirstascd tragic, e in versurl de 16, 6, 2 i Yar 16: O palpitare a inimil celul
care astéptd desnodiimintul teribil.

1) H. G. Lecca, Prima. — Primele 14 strofe de cite 5 versuri — rimate 1
cu 5, far 2, 3 si 4 impreuni—ati ritmul amfibrachic si misura de 9 gi 8; apol al-
tele 6, compuse din cite 6 versuri-— rimate 1 cu 3, 4 si 5, far 2 cu 6 — cu ritmul
trochaic si cu misurile de 16—'a primul—, 15— la al 2-lea gi al 6-lea vers—gi 8—
Ja versurile 3, 4si 5. Alte 8 strofe aii acelas ritm trochaic, far cele 6 versurl ai mé-
surile : 8 —primul, al 2-a, al 4-a si al 5-a—si 7—al 3-a si al 6-a—rimind primele
doué intre ele, al 3-a cu al 6-a si al 4-a cu al 5-a. In fine cele din urmd dece
strofe de cite 4 versurl cu rima incrucisati, cu ritmul trochaic si cu misurile
16—1 gi 3—, 15—al 2-a— si T—al 4-a.

2) H. G. Lecca, Prima.— Ritmul lambic; misurile 18 si 17 ; rimele incru-
cigate la inceput. Apol strofe de cite 5 versurl de acelas ritm, cu mésurile 9 —
la versurile 1, 3 si 4, care si rimézi—si 8—la 2 si 5, rimate intre ele. Apol strofe
din cate 6 versur! amfibrachice, cu misurile 12 —la versurile 1 gi 2, rimate intre
ele si la 4 1 5, de asemenea. Versurile 3 si 6—rimate—ail 6 silabe.

3) H. G. Lecea, Prima.

4). Guyau, L'Arl au poinl de vue sociologique, p. 328,



STUDI

La Chateaubriand :

Mais le feuillage n’a de grace
Que sur la cime de I'arbre o il est né, 1)

La Flaubert:

Au dela de Gades, a vingt pas de la mer,

On rencontre une ile couverte de poudre d’or,de verdure et d’oiseaux.2)

La Victor Hugo in «Notre-Dame de Paris»:

L’édifice avait aussi des bruils d’une telle bénédiction et d'une telle majesté

Qu’ils assoupissaient cette ame malade.

Le chant monotone des officiants

Les réponses du peuple au prétre,

Quelquefois inarticu'és, quelquefois tonnantes,
L’harmonieux tressaillement des vitraux,
L’orgue éclatant comme cent frompettes,

Les trois choches bourdonnant des ruches des grosses abeilles,
Tout cet orchestre sur lequel bondissait une gamme gigantesque
Montant et descendant sans cesse d’une foule & un clocher,
Assourdissant sa mémoire, son imagination. sa douleur, %)

Aruncand o privire asupra literaturif néstr

e, din timpurile cele

mal vechy, incepénd de la Canternir §i chiar de mal sus, vom putea
spicui destule exemple de frase ritmate.

Invétatul principe dice la un loc in

s€i, vorbind despre puterea Celut Veclnic :

o

Cu a sa vécaicd neclatits, §i nemulati fiinld,

pre muritori depururé invald, si a infelege ii face ;
cat de putregiios lucru, §i putregiunii supus, si fie omul :
§i cdt de préste, slabe, §i neputincoasi : fie lucrurile lut ;

carile ca lutul de pre langd drumuri,
une-ori de ploae se intoarce in ting,

alte ori de cildura soarelui, se usuci in bulgsri ;
alte orf acelag mult stropsit si cileat firimandu-ss,

si in prav, si pulbere zdrumicandu si ;
cu vanturile si hoburéste,

§i cu mare rizsipi pani la nuiri Ivartit ridicindu si,
preste alte déluri, si preste alte vil, in ishéligte si Ifap3da. ¢)

1) Guyau, Op. cit., 330.
2) Ibidem, p. 331.
3) V.Hugo, Notre-Dame de Paris

au point de vue sociologique, pp. 333—334.

4) D. Cantemir, Hronicul vechimei a I

Toci'escu, publicati de Academia Roming, 1901, pp. 169—170.

«pridoslavia>» Hroniculuf

s P- 275 dupd editia citatd de Guyan, I’Art

tomano-Moldo-Viahilor, Editia Gr. G.
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In alti parte, tot din Hronic (Cartea a V-a, Cap. I), dice, vor-
bind despre greutatea ce se intampini la alcituirea unel Istoril :

Marturisim, i nu fara pulind tanguiald, ne cutremurim,

de mare si de nepurtat greuinta, caré asupri-ne vine ;

cici mari stanci in mijlocul drumului, ea neclitite stai ;

51 multe, si impleticite inpidicituri, innainté pasilor ni se arunci,
carile i pasii innainte a-i muta ne opresc,

si calé hronicului nostru slobod alerga tare astupi ;

sica trofanii Ometilor de vivor, si vicol in toate pirtile spulbarall §i aruncati,
cérdrile céle mai denainte de allii cilcate, atata le acopir si le ascund,
cat nu firi.mare frica primejdiii, ne faste ;

ca nu cum-va parté raticind

gi cararé pe caré a merge, am apucat, pierzind ;

cursul Istoriii noastre, in adanci vartopi, si ne inbla{f codri,

de povald lipsit, si cads,

si agé la doritul popas, si odihni

si nu putem agiunge?).

Ceva mal mult: In Istoria Ieroglifici se gXsesc o muliime de incercars de

frase si propositiunl rimate, Yar altele si ritmate — chiar cu ritm de Yorsficatie
vers, precis, far nu vag ca acela al prosel. De exemplu: Ll

Mai dena inte de|cit teme liile |Vavilonuluila se zif’di,
2 V\_‘;\_»./i.xvv.r._\_r‘ TP B Y s el
si Semiramis iatr’insulraiul spanzu rat a saldi,

S

e W —la iy
"

si Lvlira'ul intre-ale Asiei |.pe vestitul prin ulifei/a’f por/ni,

Sl S el S R RS T A S E B A S

inlre creerii' Leului

. R N N N
si
tample je¢ Vullturu lui,
3 ~ ~— 2wl T
vivor/de chitéle
4 s e
si

holbulrd delsoco téle
2 — | K3 x| .;\., 2

ca a césta/se scor|ni2),

& ool e g

Aci in afard de ritm:rea frasel, s se observe ritmul dactiliz in
primele patru versuri—le putem socoti ca atare—si trohaic in cele-
i-alte patru. Cantemir s’a incercat, dupd cum se vede, a face ver-

1) D Cantemir, Op. cit, p. 297.

2) ldem, Istoria Ieroglifica, Editia Academier Romine 1883, tom. al VI al ope-
reler complete, p. 25.
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suri basate pe cantitate—ca Greco-Latinil — inlocuind dactilif cu
spondel in unele pirtl, cade pildd «Vavi—> din «Vavilonuiul» unde
s'ail ‘socotit ambele silabe lungi, <«insul», etc. Citindu-se versurile
de mai sus ca unele latine sal grecescl ne vor da ilusiunea unel
adevérate ritmiri cantitative. Se intelege cd Dimitrie Cantemir
n’a insistat asupra acestul lucru, pe care nicl nu l-a desdvargit—nu
tote versurile ali acelag numér de piciore spre a forma asa dise serif,—
pote fiind-c4 nu g¥sia—gi nu putea gisi in mod temeinic—argumente
pentru sustinerea existentei silabelor cantitative in limba roméni
lucru de care, totusi, el pare a fi fost convins personal. Intr’adevér
si se observe insistenta lul asupra acestor feluri de versurl — nein-
dicate ins¥, neranduite ca atarl.—Asa:

éwolu luf supt | mester|siugul | Hamele|onului
p § $ ‘

;»-/¥; s | el S R R

0! lu crux di
K2

-
0!

cat di avolul | mai dilavul 7).

Hamelelon de
| L L~ £ -

2 — 2

sall
Lupul a|gé cand | trist, pentru | lipsa pultinii,

ol z V\Jla_v;;_\_

lard dullav! de | tot vesel, [pentru palrerc
ISR S I R S [T S e o~ g gvse

cinesi la | locul sii [ se intar nari.

2 s Al e e 2 =g~

Iard cand ficlia cé de aur, in sfégnicul de diamant,

si lumina cé de obste in casele i mesele tuturor se pune,
Lupul si alld sotie isi cerca

si pre altul ca sine afly,

caruia lucrul i fapta, care lntr acea nopte s'aii lucrat,

si nenorocit norocul, ce-i s ‘ail intamplat,

pre aminuntul povesti. )

S4 se observe tn primele versurl cantitatea presupusi lungd,
dat¥ luf i din diavolul prin intrebuintarea unui i (infreg) in loc de
i (scurt), spre a se putea forma spondel; far in a doua citatiune
seria dactilici—neegal insi ca numXr de piciére—terminatd prin
cite un trocheli, ca hexametrii latini.

1) Cantemir, Isloria leroglificd, p. 301. Ortografia i accentuarea de aci e a
textulul chlar.

2) Ibidem, p. 73. In primele trel versurl s'ar putea socoti chfar o cesurd se-
miquinaria dupd frist, in primul vers; o alta la fel in al doilea rind, dupd tot, si
una ce s'ar putea numi zuti d=bzspov <poyuiov dupd loeul | in genul cesurel grecescl
Aot THITOY TPOYUi0Y, o
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Imediat insi dupd aceste versuii, dupd acest ritm propriii ver-
sificatiet, se vede un ritm al fraseiin randurile urmitore, acel ritm
al prosel de care vorbesce Guyau.

Asa dar principele Dimitrie Cantemir a incercat la inceputul
vécului al XVIlls s¥ formeze o versificatie roméand basatd pe can-
titate, — incercare nedesivarsitd, dar care se intrevede din exem-
plele Istoriet leroglifice. Ceea ce insd ne interesa de aprépe era
frasa ritmati din punctul de vedere al ideilor; si exemple de acest
fel am g¥sit Ja Cantemir, chiar in lucrarea lul cea mafl stiingifici—
in Hronic—si cu atat mal mult in lucrarea sa alegoricd privitore la
raporturile, intrigile si Juptele d’'intre conducétorif, din acele vre-
muri, al Moldovel si T#rii-Romanesci.

Firi pretentia unul ritm de vers, dar avénd pe cel mal fru-
mos al frasel vom gisi la Bdalcescu, superba lul introductie la car-
tea | !) din opera-i capitald :

Deschid santa carte unde se afli inserisi gloria Roméniei,
ca si pun d’inaintea ochilor fiilor ei

cite-va pagine din viéla eroica a parintilor lor.

Timpuri de aducere aminte glorisi !

timpuri de credin{d si de jertfire !

cand parinil nogtri, credinciosi sublimi,

ingenunchiaii pe campul batiliilor,

cerand de la Dumnedeul armatelor

laurii biruintei sail cununa martirilor.

Si ast-fel 1mbarbatap

ef navileat unul impotriva a dece, prin mijlocul vrijmagilor.
Si Dumnedet le da biruinta,

cdci el e sprijinitorul pricinilor drepte,

cdcl el a lisat libertatea pentru popore ;

si cei ce se lupti pentru libertate,

se luptd pentrn Dumneded !

Comparati acestea cu ritmul din «Cantarea Roméaniel», care pe
nedrept se rapesce de unil cu totul luf Blcescu, ?) si vefi vedea acelag
avintare poeticd si ritmicH in :

Si sub cortul pribegiei, batranii diceali copiilor :
Colo in vale, departe, prea departe,

1) «Libertatea nationali», p. 27 din Isloria Romanilor sub Mihai-Vodd Vité-
zul, editia A. I. Odobescu.

2) Intre altele se pote observa ci : 1°) Edifia lul Bélcescu are frase mal poe-
tice in unele pirfl de cat cea a lul Russo; 2°) Bilcescu putea si se inspire mal pu-
ternic din trecutul nostru istoric, pe care il cunoscea mal bine de cat amicul séi;
30) forma romanéscd e totd proprie lul Bilcescu, Russo nesciind bine limba t&ril.

*
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unde sérele se vede aga de frumos,

unde campiile sunt smaltuite gi paraele riacorése,

unde cerul e dulce, junicele albe si padmintul roditor,...
Copii,... acolo e Jara!/> 1)

La Odobescu :

Cand sorele se pléci spre apus,

cind murgul serii incepe a se destinde treptat peste pustii,
farmecul tainic al singurititii cresce si mai multin sufletul calétorului.
Un susur noptatec se inaltd de pre fata pamiotului;

din adierea vintului prin ferburi, din tiriitul greerilor,

din mii de sunete ugore si nedeslusite

se nasce ca o slabd suspinare, esita din sinul obosit al naturii.
Atunc’, prin nilfimile vézduhului,

shora cantand ale lor doine,

lungT siruri de cocor,

brane gerpuinde de acele paséri célétore,

in care divinul Dante a intrevédut grafiésa imagine

a stolului de suflete duiése

de unde unde se desprinde,

spre a’si plange restrigtea,

gingasa lul Francesci. 2)

l.a d. Hasdet:

Seriind aceste randuri in singuratatea noptii,
ciand misteriul naturii gi ticerea oamenilor
duc imaginatiunea departe, departe —

la ceea-ce nu mai este sall ceea ce nu este incd,
uitind presentul

si confundand intr’o rada trecutul si viitorul;
mé cutremurd bitaia inimii,

mé arde focul capulul,

mé furnicd prin singe fluvie de forta,

mé electrisézd o soptd ce vine nu scitt de unde,
din mine sat din afari :

«mare e Romanul!»

De odati se aude troseotul unef birji

sdrobind pavelele strader ;

mé arunc la feréstra;

luna intinde o melancolica luming;

un june cu manusi albe,

cu giam la ochiii, cu havana in gurd,

se intérce palid de oboséla dupi o petrecere nocturnd... %)

1) Pag. 593 din editia Odobescu.

2) A. L Odobeseu, Scrieri literare si istorice, vol. III, Wevdo-xoveyetinss, pp.
17—18.

3) Hasdeii, Ion-Vodd cel cumplit, ed. II, 189%, pag. 165.
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Intr'o mare operi archeologick, in fafa miretiel trecutului
redesteptat de vederea unor strdvechi rdmaisite, un istoric exclami :

Ruine singuratice si de o elocintid majestudsi,
uitarea vé infagurase intr'un giulgit de moérte
mai gros de cat daramaturile d’asupra-vé gramadite.
Pierdute in pulberea vécurilor,

veemea, care totul vremuesce,

vé stersese pand gi numele din istorid.
Asti-di vol afi capitat o faima européni,

un loc in analele artei, in analele lumii :

De vol se léga alitea amintiri,

in préjma vGstra am gustat atitea amariciuni
amestecate cu atitea bucurii... 1)

In descrierea «Mormintului—Poemd» al strilucitel poete Julia
Hasdeti, ca un preludili frasele incep ritmate.

Desgustat de netrebniciile lumii,

pavisit de nrieteni

si chinuit de mari si grele gandari,

Dante se plimba odata

in ticerea neintrerupta a cimitirului de la Pisa—
acel Campo Santo faimos in istoria artelor italiene
si in care s’ar crede ci murmurul vintulul |
redestéptd din seninitatea morti

lumi intregi,

adormite pentru vecie 2).

Orf intr'o poveste :

Départe, départe,

era odatd un palat de marmura

langéd un lac adane, limpede si liniscit;

siin lac tremura résturnat palatul

si gridina lui de naranzi i portocali ;

Sinici o lebada nu se lasa pe lac,

si nici o privighetére nu cénta in portocali.
Nimic nu se audia in curte ; nimic in palat ;
usile nu se deschideati; portile curfil in tot-d’a-una incuiéte.
Vintul nu bétea paici, oprit de cine scie cine,
départe de aceste locurl in vecinicd odihna
Numai, hei, cate-odata, si Ja miez de ndpte,
s’atidia baténd in portile de stejar,

si résunetul se ducea départe;

1) Gr. G. Tocileseu, Monumentul de la Adam-Klissi, p. 31.
2) G. I. Ionnescu-Gion, Porirete islorice, «Un mormint—poemdy, p. 197.
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portile se deschidéu tipénd,
ca si cum ar fi fost vil i le ar fi bitut cine-va.!)

A colo unde sorele este mal strilucit ca pretutindeni,
si cerul, néptea, ca apele addnci si limpedi,
départe, départe, :

intr’o parte de loc cu apele vii

g1 cu malwmi acoperite de trandafiri si chiparosi, —
trafa un orb, bitrin st fericit. 2)

VII

Ast-fel ritmul, in versurl ca si in prosi, e o formd gratiosd
de exprimare a vorbirii, trebuinciési ca ori-si ce repetare din legile
tiresc!, vitdmitore ins¥ cand prin 1nfitisarea sa—adormitére pentru
atentie,—intunecd sensul ideilor, Tar sunetele se succed ca nisce sim-
ple migcidr] reflexe.

Ritmul cel mai liber, cel mal neincitusat e ritmul frasei. Cand
acest ritm nu e numal o cadentd regulatf a vorbelor ci §i a sensu-
lui, adicd frasa — chiar ciceroniand — nu e o simpld insirare de cu-
vinte cu sens vag, nebulos, aprope sters, vom avea in acelag timp-
si un ritm al cugetdrii — cel mai firesc si cel mal poetic intr’o pro--
ductiune literars.

Cand ritmul este coprins intr’'un «vers», cand deci avem un
anumit numé&r de silabe si o cadentd perfectd nu din punctul de
vedere al ideilor ci prin contopirea acccntelor tonice si ritmice si
randuirea lor dupd o anumiti schemi —atuncl ritmul cel maf pli-
cut audului va fi cel de form¥ amfibrachici—cel mai usor de perce-
put—si férte aprope de acésta cel fambic. -

Mé&sura cu cat e mal apropiatd de unitatea ritmicd de 12 silabe
— cea mal bine s§i mal ugor perceputi de ureche ca un tot — cu
atat di versulul o infitisare mal gratiosd — ceea ce si explicid faima
versulul alexandrin.

Deci cand inir'un vers misura va fi de 12 silabe gi ritmul de-
form¥ amfibrachicd — vom avea cea mal gratiésd form# de expri-
mare. Acéstd grafie va impedica ins¥ une-ori indreptarea atenfiunii
asupra ideilor continute in bucata versificati, asupra [rumuse(it

1) Delavrancea, Inire vis si viéfd, editia Graeve, «Départe, départe», p. 178..
2) Ibidem, «Nu e ,giaba“ cafean, p. 63.
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el —dacd 0 va avea —si se va intAmpla ca auditorul sal cititorul
sd se declare multumit de poesie pe cand in realitate el era satis-
fdcut de versificatie.

Ast-fel ritmul §i mdsura sint deci necesare, sint producétore
de forme mal mult sali maf putin gratiose, ajutd une-ori frumuseti
poetice dar si dese ori ele adorm saii aromesc atentiunea.

Din «Revista pentru istorie, archeologie i filo-
logie», Anul V, vol. IX, pp. 246—266.

o
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HARALAMB G. LECCA
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Dramaturgul

SUPREMA FORTA“

Un vestit filosof dice c& ¢in drami ca si in epopee — al céror
scop comun este de a ne arfta actiuni extraordinare, indeplinite de
caractere importante asedate in situatiuni importante — poetul, pentru
atingerea ‘acestui scop in deplina perfectiune voitd, va trebui si incépi
prin a ne infitisa caracterele in stare de repaos, in care nu se ziresce
de cat coloritul lor general; dupi aceea va face si intervind un motiv
care si determine o actiune; acésta devine, atunci, mobilul noli i maf
energic al unef actiuni inci si mal importante, care provéci la randul
s€éli motive ce se miresc din ce in ce. Ast-fel, in timpul cel mai po-
trivit cu forma lucririi, agitatiunea cea mai pasionatd inlocuesce calmul
primitiv. In mijlocul acestel miscéri se indeplinesc gravele evenimente
in cari se vor ivi in plind lumin calititile — latente pdnd aci — ca-
racterele si cursul lucrurilors ?).,

Daci inainte de Schopenhauer si dupd el, autorii dramatici ati
socotit in tot-de-a-una ca nisce puncte de neinliturat indicatiile sinte-
tisate de filosoful german in rindurile de mai sus —, e o vreme insi de
cind un noti curent pare a nesocoti aceste principii. Intr'o schiti — cum
e acésta, nu ne vom ocupa insi de o intrégd miscare literard, ci ne

1) Schopenhauer, Le monde comme volonté et comme représentation, trad.
franc. parJ. A Cantacuzéne, 1886, t. II, IlI-iéme livre, ch. XXXVII, De 'esthétique
de la poésie, p. 654.



64 ST DI

vom mirgini observatiunile ndstre la Swuprema jforfd, drama poetului
Haralamb G. Lecca, incercAind — in primul rind — de a vedea de
constitue vre-o abatere de la principiile de mal sus, {iri de care o lu-
crare dramatici e lipsiti de ori-ce valdre.

Céand s'a representat Swprema jforfa intita dati, in témna anuluf
1900, ori-cine a putut vedea pe afisele anuntitére ale representatiunii
urmitérele cuvinte resumitére ale piesei: Actul -iii: Noriz. — Actul II.
Furtuna. — Actul 1II: Trasnetul. — Actul IV : Calm.

Inainte de vedea piesa representati, nu unul va fi fost fubitorul
de teatru care se va fi intrebat:

— Cum ar putea fi calm sfarsitul unef lucriri dramatice? Daci nu
e cfudat, e cel putin curios ca, in loc de a oglindi inceputul actiuni,
calmul si caracteriseze sfarsitul dramei!

Si cine a fost la prima representatie a putut observa cit a fost
de entusiasmat publicul de primele trel acte si cit de curios a privit
actul final. .

Nici vorbi, mal totf privitorif ati socotit — limurit saii intr'un mod
vag — cd actiunea energicl, care si provdce ¢la rindu-f motive mirin-
du-se din ce in ce» trebue dusi péini la capét si ci Swuprema jforyi
urmézi o alti cale, abiténdu-se de la nisce principii fundamentale
in drams.

Intr'adevér lupta intre pasiunile cari sbuciumi sufletul si corpul
Zoei Lorian — personagiul principal din piesi —, lupta intre fubirea
pentru fiicd-sa Nina, bolnavii pe mdrte, si pe care rudele voesc a-f o
lua, si intre dragostea pentru Alexandru Fronda, omul pe care-l fubfa
cu téth puterea unei dragosti d'intiili, pare a culmina si a se sfarsi
odatd cu mdrtea fifch-sel si cu pihrisirea de citre amantul, care se des-
copere cd este un ambitios ordinar. Aci pare, la prima vedere, ci ar fi
actiunea culminanti.

Dar daci in ori-ce lucrare trebue si ciutim firul conducétor al
actiunii — care trebue si fie unul numai —, partea principali in jurul
cdreia se grupézi téte actiunile secundare si daci tinta citre care tinde
drama poetului Lecca este ¢suprema fortis, unde se pdte vedea in pri-
mele tref acte, acésti forti suprem#, — tiria si afectul ef dramatic?

In cele d'intdili tref acte sufletul privitorului sati cititorului este
ddr pregitit spre a putea asista apoi — in cel d’al patrulea act — la
invederarea acestel forte supreme, pe care pot si o aibi unele
fiinte. Acolo se arati cum pdte cine-va si indure cea maf grozavi su-
ferintd, cici en'ai de cit s'o privesc in fat}, ca si inveti de la ea multe,
si cind af ajuns intre doud pripistii — unde drumul se infundi si nu
te mai poti intérce inapof —, cénd te-a osindit suferinta la munca sil-
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nici pe viéts, in loc si fef revolverul si sd tragi, — si suferi gi sd
triesci! Asta e suprema fortd!»!).

Intocmai cum dupd o vijelie gréznics, in calmul ce urméza si
care pare si mai intens i mal spiiméintitor prin compararea cu furia
6rbi a furtunii ce itf vuesce in urechi — vedi rémdsitele unor déra-
mituri scormonite de cel carf isf alt averi intregi ingropate acolo, si
tristi if audi povestindu-si scena durerdsi din timpul desastruluf, — asa
se incepe si partea cea din urmi a Supremef forfe. Rudele si un prieten
stati de vorbi, amintindu-si clipele de nenorocire cari ali trecut peste
capul tutulor. Dar la ele durererea incepe a pferi; doresc chiar s'o
evite; vor pleca unde-va, la tard. Vorbirea are mersul obicinuit — cu
amestecul banalititilor carf se strecérd atunci cAnd durerea e pe ducd. E
vara, in gridina caselor, séra, bénd caféiia: Grigorie Lorian — cum-
natul nenorocitef Zoe —, sotia luf — Irina — si Mircea Fronda, rémas
prieten, desi frate al fostuluf amant al Zoel Lorian. Toff in negru. Vorba
scurtli, intretifati: vorbesc de Zoe:

Irina. — Si ce dile!. (exageratd). Cand mi-aduc aminte... Vai! vai!

Mircea. — Ce lovituri!

Grigorie. — Trei de-odata !

Irina. — S'o fi védut adi diminéta, — ti-era jale. A fost parastas de 3
luni. Am povéfuit-o sa nu mérga la cimitir; ba i-a impus si doctorul... Cu ne-
putinfa! A mers. Si — acolo, n'a dis o vorba, n’a scos un tipat, — numai plangea.
De unde a avut atitea lacrami.. mi-am facut cruce.

Grigorie. — Inchipuesce-{i incid un atac.

Mircea. — Ar fi fost fericita : scapa ! (Is¥ scéte port-figaretul) Dar iea fa-
ceti-mé sa infeleg... (se ‘ntrerupe, oferind lul Grigorie:) Aprindi una? Tutun rusesc.

Grigorie. — larba. Fugi d’aci!

Mircea (urmdnd). — Faceti-mé sa ’'nteleg : ce se mai ascunde in durerea
ei ? De cate-ori imi vorbesce, par'ca m’'ar lasa sa-'ntrevéd ceva, ca o remuscare...
Din cand in cdnd, repeta, mai mult pe soptite: edac’as fi fost el acolo!..»
Unde cacdlo ?»

Grigorie, — Cine scie ce vrea sd dici.

Irina. — Se 'nvinuesce. Scii ci... ea n’a védut-o murind.

Mircea. — (fdrte surprins). N’a védut-o ?

Irina. — Era jos, in odaia de la terasa. Cand i-a dis Sylvia ¢m¢re Nina !»,
a si cadut Pana sa'si vie-n fire, — fata murise.

Grigorie. — Si di c’ar fi fost fatd; — ce-ar fi putut face? Nu-l audxatl pe
doctor cum ingana? Era condamnata ?).

La nenorocirile cari o loviseri pe nefericita mama a Ninel, se
adiioga acum si chinul care o rodea far'de rigaz: Cénd fata ef era in
agonie, ea — mama Ninel — se gésia in minutele in cari trecea de la

1) Haralé.mb G. Lecca, Suprema for{d, actul I-iti, scena a V-a.
2) Act. IV, scena I, pp. 202—204.

N. L A., Studi

5
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furie la umilinti faty de la omul fubit, pe care-l descoperise a fi fost
un ordinar alergitor dupi noroc.

Acum e paralitici in urma loviturilor nenorocului ef. O sori de
caritate o duce intr'un cirut, plimbind-o prin lumea asta de care are
tiria de-a nu se despirti. De acum se resignézi la tot. Cand e aprépe
de plecarea rudelor, intrébi pe cumnatu-séii:

..... Pleci cu toti?
Grigorie. — Cu toti.
Zoe. — Credeam cd-mi lasi pe Lizica.
Grigorie. — E nebunatica. O sa te nec#jésca.
Zoe. — Bine (suspindnd). Totl mé lasa! ).

Si atat!. Totul se petrece in liniste, ca la un mort. Durerea e
mutd; nu maf are nimenf lacrimi: Si isvirele séci, dar ochii omenesci!

Céind se desparte de fiica ef vitregh,?) Sylvia, de cea care de-
nuntindu-{ dragostea ii fusese incepétérea nenorocirilor, — durerea la-
tentd, drama care se juca in sufletul el — mai chinuitére de cit cea
fatis4, de mal 'nainte — se ridici spre acele puncte culminante de care
vorbesce Schopenhauer.

Dar inchisi if réméne in suflet durerea firi de margini; cite
odatd il maf di drumul, dar potolit, fara necaz, calm:

Zoe. — Nu mai v&éd nimic, de cat tarana. Adi diminéfa, la cimitir mé in-
cinsese 0 sete nebund sa mé cule pe pamint, sub pimint, — in pamint... pamintul
dsta pe care tristefea se amesteca cu bucuria §i unde setea de a trai se intinde
pand si asupra ierbei de pe mormint.

Mircea. — Atat?

Zoe. — Atat... si-o apa, — tristetea mea — care curge la vale, di si népte,
intr'una.. pana.. Ah! 3),

Si agonia asta chinuitére se aséméni cu lupta celui care, fiind
gata si se innece, se agati cu furie de ori-ce coltisor if ese inainte, de
si isT di bine séma ci peste cite-va minute tot marea i va i mor-
mintul, tot mdrtea il va imbritisa. Si sti asa pand cénd, incetul cu
incetul, se duce si cea din urmi rémisits de putere.

Durerea morali, pe care o mai avea ca un semn de viéti, de
lupti in potriva amortelii generale, tristetea, care ¢corespunde — dice
un psicholog — reactiunii consciente in potriva ori-cirel scideri de viéta
fisicis» ), — chiar ea, luptitére in contra pleirii vietii sufletesci si tru-

1) Act. 1V, scena III, p. 214.

2) Act. IV, scena IV, pp. 216—217.

3) Act. IV, scena V., p. 220.

4) Th. Ribot, La psychologie des sentiments, 1396, I, ch. II, La douleur
morale, p. 48. Cf ch. I, La douleur physique, pp- 25—42 si intregul capitol al
Il-lea, la douleur morale, pp. 43—48, interesante prin legaturile intime d’intre
ambele manifestari.
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pesci, incepe si dispard, tarind ast-fel dupi stingerea vietit afective,
mai curdnd sali mal tarzili si pe a celel trupesci. Si cit e viéti in
corp, singure stdpanitére mal rémdan nisce slabe liciriri de vointd si
de pricepere.

Si, intr'o asemenea stare, ce lovituri e mai durerds}, ce durere
e mai puternici de cat redesteptarea sentimentelor, reinoirea unor
amintirl de mult infésurate in pinza uitdril, Yar acum reimprospitate
pentru o inimd pe care sdrta o sfisiase asa de nemilos ?

E linigte peste tot, — linistea unel nopti de vari. De odati se
aude, adus de vint, résunetul unuf cintec. Din depirtare, printre frun-
zigurile copacilor, vin pirti rislete din Ste/ufa'). Melodia nu e insotits
de vorbe, dar fie-care le aude résunind in minte-i:

Tu care esci pierduta in négra vecinicie,
Stea dulce si fubita a sufletului mei,

Si care-odiniéra luciai atat de vie

Pe cand eram in lume tu singura si eii!...

Si atunci... atunci se redestépti amintirile; revine viéta, se face
mai puternicd, si cu ea — tot asa de puternice — durerile pe cari
amortéla trupului le indepértase. Chinul se miresce din ce in ce, trece
dincolo de puterile omenesci, si totus — supremd foryi! — femeea neno-
rocitd mai are puterea de a triil...

Aici e punctul culminant al dramei. Nu e o exprimare externi
violentd, dar e mal mult: e puterea de transmitere a simtimintuluf cul-
minant de luptd intro viétd si mdrte, — luptd durerdési pani la nebunie,
care nu se sfarsesce intr'o clipd, ci se prelungesce, se continuf, triesce.
Ast-fel la poetul Lecca sfarsitul lucririi e mai dramatic de cat s'ar
putea inchipui: sfarsitul — punctul culminant — e format d'intr'o serie
continud de momente tragice, din care noi vedem numai o clipi. Si
cu atit mai dramatic e acest sfarsit cu cit seria din care face parte,
este si ea fard de limitd, fard de un anume moment final indicat in
piesa: Nimeni nu scie cind se va sfarsi chinul.

Alegerea unui asemenea subiect, in care pasiunile in lupti si nu
pard a fi in destul de limurite si de vii, aduce o deosebiti greutate
de tratare. Hamlet, dice Bourget, este o cexceptiune prodigiési»?) si
autorul care s'ar hasarda si represinte tipuri nedecise, pe scena, riscd
mult. Suprema forfd coprinde numai in aparenti caractere si pasiunf

1) Act. IV, scena VI, pp. 221—222.

2) Paul Bourget, Nouveaux éssais de psychologie contemporaine, 1892, p.
21, Cf. Réflexions sur le théatre, II, La psychologie au théatre, in Etudes et por-
traits, de acelas, t. I, 1889, pp 318—329.
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putin limurite. Calmul actului final nu e o neclaritate, ci o dovadi de
puterea dramatici a poetului, care ne péte arita punctul culminant al
crizel, nu prin deslintuire violentd si pe fati de pasiuni, ci prin cioc-
nirea lor in sufletele personagiilor piesel si prin transmiterea lor mal
apof in inima cititoruluf sali privitorului clipef dramatice supreme.

Ca si cele-l-alte lucréri dramatice ale domnului Lecca, Swuprema
Jor{d se presinti cu un limurit caracter sociologic, — una din notele
cele maf de sémi ale acestef lucriri artistice.

Arta are, dupad Taine, drept conditiune si represinte raporturile si
dependentele mutuale ale pirtilor — esenta lucruluf representat ). Daci
aceste raporturi esentiale pot fi representate de fie-care artist, sati dacd
acelas subiect artistic pSte fi arfitat din cite un alt punct de vedere,
dupd infifisarea ce-I o presintid sali si-o represintd fAuritorul operef
concepute, — e o cestiune incd discutabild, daci nu resolvati in sensul
ultim ?). E ins# indiscutabil c4 representarea raporturilor si dependentelor
mutuale ale pértilor sai mai bine dis prin insisi representarea lor se
tine séma de o cestiune fundamentald, anume: Scopul cel maf inalt al
artef este de a produce o emotiune estetici de un caracter social 2).

«Emotiunea artistici este o emotiune sociald, care ne face a simti
o viétad analdgd cu a ndstri si apropiati de a néstri de citre artist».
Poetul, artistul, trebue si ne faci a simti viéta personagiilor din opera
lui, a trdi viéta lor — ficéndu-ne si trecem prin téte emotiunile ce ele
ali incercat. Se stabilesce, prin asocier! de stirf de consciinti, o ast-fel
de legiturd in cat triim intr'o societate nou3, ale ciref afectiuni — pli-
cerf si durerf — devin ale néstre. Arta flind expresiunea viefi7 *), trebue
si albi miscare. Acésta find semnul exterior al vietif, orf-ce arti se
resumd in producerea ori simularea miscirii si actiunif; asa in cat
insési architectura nu e de cat punerea in ordine a materialuriler —
organisarea lor.

Miscarea deci, intinderea sentimentului de la societate citre téte
fiintele naturif sali chiar citre fiinte fictive, create de imaginatiunea
ndstrd, constitue arta si 'f di nascere ®). Omul e asa de sociabil, in cat
deosebirea intre {rumos si urit o face dupi gradul de sociabilitate sati
nesociabilitate — acestea fiind tot-de-odati conditif ale vietii si morti.
Cand la indltimi cari trec dincolo de nori, mergl pe varfuri de munti

1) H. Taine, Philosophie de lart, t. 1, pp. 31—37, t. II, pp. 257—258.

2) V. Basch, Essai critique sur l'esthétiqgue de Kant, 1896, pp. 429 sqq. din
cap. VI: L’art, Partiste et les beaux-arts.

3) M Guyau, Lart au point de vue sociologique, 1889, ch. I, IIT, L’Emotion
artistique et son caractére social, p. 21.

4) Ibidem, ch. IV, La vie individuelle et sociale dans l’art, p. 57.

5) Ibidem, ch. I, p- 20,
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plesuvi, de unde nu se maf vede nimic in depértari — nicf fiinte, nici co-
paci, nicf clidiri—, saii cAnd stribati campii ale cdror margini nu se zaresc,
orf cAnd pe puntea unuf vapor, in mijlocul mérif, privesci numai inainte
la marea infiniti, — de ce un simtimint de tristetd, din ce in ce mafl
intens, te cuprinde? Lipsa de viétd care inconjurd pe privitor, singu-
riitatea, pustiul e causa melancoliel. Nimic nu se aratd, care si vibreze
la unison cu inima spectatoruluf. Si acéstid durere produsdi de unifor-
mitate, acéstil infitisare a uritului, nu pdte fi produsd, cum s'ar crede,
de oboséla ochiuluf, niscétére de sensatiuni organice de neplicere. Si
ne inchipuim varfurf de munti, in care colturile de stinci sint cit se
péte de variate, dar cu desdvérsire plesuve — fard nici un pic de iérba.
Atuncl nu se va mal dice ci e lipsi de varietate. Va persista inca
impresia neplicuti, durerdsi? Fari 'ndofald;si cel carf all trecut prin
asemenea clipe pot si si reamintésci limpede acele stiri produse de
singuritatea uniformi si lipsitd de viétd. — Dacd insd din rénduirea, de
citre fire, a stancilor s'ar desfasura o armenie de linii curbe — imagina
mischrif — o dre-care ordine, atunci privitorul va simti cel putin un
inceput de manifestare a frumosuluf i in acelag timp tristetea va pieri
pentru-ci, la vederea unef imagini de miscare, se nasce si in sufletul
spectatorului ceva corespundétor: o mai intensd activitate a organis-
mului, adici o sporire de viétdi — tradusi printr'o stare mai intensd de
placere. Asa se explici de ce e frumds# o operd statuard in care vedem
viéta prinsi in marmuri intr'un minut din existenta sa, sail represintind —
in mod simbolic — o viéti intrégi; si tot ast-fel ne explicim de ce
e uritd o lucrare care n'a putut atinge punctul acela de exprimare a
vietil, a miscirii, a raporturilor sociale; aga ne limurim felul de ad-
miratie al unor mari artisti fatd de operele architecturale; asa putem
intelege pe Victor Hugo, cind, vorbind de strilucita catedrald Notre-
Dame de Paris, o numesce «vasti simfonie in piétri» !).

A insufleti natura, dice Guyau, insémni a fi veridic, cdcl viéta e in
tot — viéta si sfortarea. Ceea ce e fals e conceptiunea ndstrda abstracta
despre lume, vederea suprafetelor imobile si credinta in inertia lucrurilor,
la care se opresce vulgul. Poetul insi insufletind pand si lucrurile carf ne
par mai lipsite de viéta?), nu face de ct a reveni la idel maf filosofice
asupra universului. ¢Trebue ca viéta ndstrd si se amestece cu aceea
a lucrurilor, si viéta lucrurilor cu a ndstr, asa cum se si intdmpld in
realitate» %),

1) Hugo, Notre-Dame de Paris, Livre IlI-ime I, Notre-Dame, t. I (edit.
Marpon et Flammarion), p. 146.

2) G Séailles, Essai sur le génie daus Part, 1897, Ch. IIT, L’organisation
des images, p. I10I.

3) Guyau, L'art au point de vue sociologique, Ch. V, V, L’animation sym-
pathique de la nature, pp. 110 sqq. '
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Asa privind operele de arty, ast-fel socotindu-le, drama poetului
Lecca se presinti ca o lucrare de fruntas dramaturg. Priviti personagiile:
Sint asa de firesci, se misci asa de natural, duc o viétd atat de cu-
noscutd, in cat ori-ce privitor, orf cititor, isi va limuri sie-si, perfect i
de la prima ochire, dorurile si aspiratiile cari ciliuzesc personagiile din
piesd, si cari, sint ale mare! majoritati a societitii in mijlocul carefa
trdim. Cine n’a intalnit pe Grigorie Lorian — tipul omului linistit, evitand
sgomotul si fubind traful bun? Cinstit, harnic, dar ne ridicindu-se mult
cu dorintele peste starea luf actuali. Péte ci el gésia fericirea in munca
de la tari, in viéta pacinicd petrecuti in aerul liber, in mijlocul holde-
lor si al livedilor, in margini de paduri umbrdse !

Dar pe mult preficutul Alexandru Fronda, ambitiosul, care nu
vrea alt-ceva de cit glorie, dar glorie céstigatd prin ori-si-ce mijléce, —
in cate exemplare nu-l péte vedea cine-va pe scena si in culisele ma-
relul teatru, societatea?

Zoe Lorian e femeea care simte tocmai tarzili, spre inceputul
témnei vietil, o primaviratica dragoste.

Siin fine: Sylvia, suflet impfletrit de periculdsa si in acelas timp
caraghiésa — in vremurile de acum — institutie a cilugiritelor catolice ;
Nina, gingasd fetitd alintati si copiii dandu-si aere de émeni mari, —
toti si téte o imagind deplini si concentrati a vremilor de fati.

' Raporturile intre tdte aceste personagii sint fird nici o urmi de
infatisare silitd. Totul este exprimat in mod real — dar nu trival —, o rea-
litate de tipuri care e departe de o corespunde unei fotografieri si care
din potrivi are infitisarea unui simbol. Daci am fi avut a-face cu o
individualitate ére-care — ne referim la ori-care personagili din drami —
far nu cu o concentrare Intr'un individ — estringeri intr'o fiinti a tri-
surilor dominante ale unei epoce, ale unei tiri, in fine ale unei intreg
grup de alte fiinte» ') —, lucrarea n’ar fi avut — daci ar fi putut avea
si atunci — de céat o valére limitatd la un férte scurt timp. Dar in Gri-
gorie Lorian vedi timpul marelui proprietar de la noi, ciruia cultura
francesa i-a dat obiceiuri democratice dar nu si sumedenia de apuciturf
desmetice — In cap cu necredinta — pe cari nu scili cine le-a incuibat
la noi. Zoe Lorian ’'si-a identificat traful, ca {érte multl si multe, de la
noi — marea majoritate a celor culti — cu viéta parisiani. Spiritul ef e
hranit de literatura si viéta {rancesi; citesce Lévres closes de démna Da-
niel Lesueur, cum citesce — probabil — pe Bourget, magistrul in analisa
psichologicd a sentimentelor. Al. Fronda a béut si el tot din acelas isvor,
dar din partea lui noroiési. El ar {i, in Franta, un oportunist ére-care,
un panamist, un pacidtos inchinftor la piciérele canaliei jidovesci, —

1) Guyau, Op. cit. Ch, IV, La vie individuelle et sociale dans Part. p. 6g.
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totusi cu rare — férte rare — momente intre care se intrezdresce o ra-
misita de cugetare cinstitd. La nof e tipul politicianuluf lipsit de ideal,
care voesce numai s¢ ajungd, dar si ajungi, sus, cu ori-ce pref. If
lipsesce dragostea semenilor s&i, s’a stins in el partea afectivi; si tocmaf
de aceea — tip mesociabil — el este urit de privitor saii cititor, cum e de
insust fratele séii. Demnitatea — socéte el — pdte fi de doué felurd, dupa
6menif cu care af a-face : Chtre cef mici nu e nevoe de asemenea preju-
dec#ti: fif in fata lor asa cum esci; ingéla-I dacid potf si nu te ingriji
_catus de putin de urmare. Citre puternici insi fif cu bigare de séma:
arati-tf numal partea buni, cici — nu uita — af nevoe de stima lor.
Dacs aceste personagif aii un fel de tendinti citre notiune, o stran-
gere de rade intr'un punct prin ajutorul unei lentile — punctul de unde
pléci privirea autorului —, de aci nu urmézi ci ele nu sint reale. Din
potrivi, prin caracterele lor limurite si hotarite, ele contribue a ne da
infitisarea unel realititi, firi insi a inlitura prin acésta formarea unuf
tip ideal din trisituri luate de la personalititi vii, reale, dar contopite
si intrupate intru tot cu o verosimili aparenti de realitate. ¢<In litera-
turd, ca si in filosofie, nici realismul, nict idealismul — luate a-parte —
nu sint adevérate. Fie-care exprimi o infitisare a vietel omenesci, care
la multf émeni pdte deveni dominanti, aprépe exclusivd, si care are
dreptul de a insufleti de asemenea mal mult sali mai putin exclusiv
ére-care opere de arti. Pe catedrala din Milan, printre cele un-spre-dece
mii de statui carf acoperi marele dom ca un popor de piétrd, sera-
fimif par vii aliturf de gorgone, tot asa de vil si ele si aprépe in migcare.
Ingeri si bestii, fie-cari isi alt locul lor pe clidire, in acéstd societate
de fiinte de arti care nu e de céit imagina societitilor ndstre omenesci.
Trecétorul nu le cere tutulor de cAt un lucru, sub sdrele care le luminézd
marmura luciési ca si carnea unuf trup fraged —: si pari ci triesc2?).
Din miestrita combinare a idealului cu realitatea se nasce opera
de art}, care cauti si arate o armonie perfectd a tot ce triesce si chiar
a firii neinsufletite in raport cu fiintele?). Sociabilitate, armonie peste

1) Guyau. Op. cit.,, Ch. V, I, L’idéalisme et le réalisme, pp. 75—76.

2) G. Séailles, Essai sur le génie dans Part, Ch. V, De la conceptions dans
I'art, pp. 156—157:

Celui qui ne s’éveille pas avec le matin, celui qui n'éprouve pas I'apaisement du
soir qui tombe, celui qui ne connait pas les arbres personellement, celui qui dans la forét
ne voit pas loiseau ou la fleur qui se cachent, n'est pas un artiste. Celui qui quand
le soleil s’obscurcit, n’éprouve pas une vague tristesse, celui qui ne sent pas venir l'o-
rage, qui ne partage pas l’angoisse sous laquelle se flétrit la feuille et se courbe I'a-
nimal, celui qui n’a pas recueilli les mille sensations, les ombres, les lueurs fauves, les
silences, les éclairs, dont se compose ce tumulte soudain, jamais ne fera revivre cette
colere des choses dans une image éclatante. Celui qui ne voit dans la mer qu'une grande
masse d'ean monotone, celui qui ne sait rien de son caractire, celui qui n'a pas long-
temps suivi les reflets par lesquels s'expriment ses pensées capricieuses, celui qui ne
s'est pas attardé la nuit & écouter le rythme régulier de son souffle de travailleur ro-
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tot, acésta este opera de arti. Infritirea si asemeénarea existd peste
tot unde este viéti; si ast-fel privind lucrurile putem intelege pe orbul
«care dicea ci rosul trebue si aibi ré&sunetul unel trAmbite, albastru
blandetea, dulcéta unui sunet de flaut»?), precum si multe din aprépe
inexplicabilele —pentru multi — frumuseti ale poetilor simbolisti. Spencer
spune ci armonia, necesari ori cirel opere de arti, nu e posibild, chfar
in architectur, de cAt prin asemé&narea cu fiznfele — cu posesérele unuf
principit de viéfa. «Edificiile care sint in stil grec orf roman, par, prin
simetria lor, a'sf avea modelul in lumea animald. In stilul gotic, care
este in parte neregulat, ideile carf domin4 par luate din regnul vegetal;
far despre edificiile 1imurit neregulate — ca, de pild4, castelurile — se
péte dice ci sint construite prin imitarea formelor lumii neorganice» %),
Si ’'ntr'adevér, dice €l, la un templu grec se cauti ca fatada si fie si-
metricid in ea insdsi — ca laturile si fie amindoué asemenea; dar nu
se cauti uniformitatea nici intre laturi si fatadd si nici intre fatadid si
dos, — cu alte cuvinte avem de a-face cu o simetrie identicid cu a ani-
malelor. Ceva maf mult: acéstd dovadi de intindere a sociabilitatii face
ca un castel, ce este o constructie cam neregulati, si fie potrivit unei
regiuni muntése — in mijlocul colturilor inegale de stAnci; constrctiile
cu acoperisul plat — la cimp, si asa mal departe, adici fie-care stil
trebue a ciuta si fie in armonie cu imprejurimea. In ori-ce cas ase-
ménarea cu diferitele clase de fiinfe e necesars, cici armonia edificiilor
cu ele insele, unitatea operel, resulti din vZéfa-7 latentd si din ideile de
activitate, proprif fiintelor — cu care sint aseménate operele de archi-
tecturd.

Cand dari armonia, basati pe sociabilitate, este o conditiune ceruti
chiar lucririlor architecturale, cu atit mal mult ea va trebui si fie te-
melia lucrarif artistice celel mai asemenea vietif —pe cave o represinti—:
a dramei. S4 ludm din Swprema forfd o sceni sail un act ére-care, spre
a limuri puterea de armonisare a pirtilor din acéstd drami a poetuluf
Lecca si spre a invedera acea sociabilitate intre fiinte si lucrurile din
naturi — de care vorbesce Séailles, Guyau si Spencer. Asa de pildd
din scenele, cari alcituesc actul al IV-lea, va résiri de peste tot o idee
predominantd : lupta intre viétd si mérte. De o parte viéta care se ivesce
de pretutindeni in splenddrea verii; de alta mdrtea: Nina mdrts, dra-

buste, celui qui & son air vivifiant n’a pas senti sa poitrine se soulever et n'a pas trouvé
dans la puissaunce de cette respiration pure comme la conscience de prendre sa part
daus toute cette force, celui-la ne scra jamais ni le peintre ni le potte de 1a mer, ja-
mais il ne pourra lui emprunter ses couleurs, ses bruits, son immensité, sa voix puis-
sante, jamais préter les sentiments ou les pensées d mt elle semble le langage naturel.

1) Ibidem, Ch. VII, L’ceuvre d’art, p. 242.

2) Spencer. Essai de morale, de science et d'esthétique, trad, franc par A.
Burdeau, 1898, t. 1, X, pp. 318—3109.
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gostea Zoei Lorian si a lui Fronda - stinsi; viéta reali — contrastul
de sentimente, afectivitatea — aprdpe nimicitd la femeea paralitici. In
luma veselie, viéta: vintul aduce notele indepirtate ale unor céantece;
far aici e durerea unef morti: a despirtirii, pSte pentru tot-de-a-una, de
cel carii maf rémiseserd imprejur. Totul contribue la producerea unef
unititi de simtimint, — durerea crescénd3, niscutd din lupta intre viéta
si mérte, ea insfisi — acéstd lupti — o formd a vietii : migcare, activitate.

Personagiiile sint in armonie cu ele insele, de la inceput pani la fine.
Dach insi Zoe Lorian, se manifesti odati hotirit far altd dati la voia
intAmplarif — o dati e linistitd, pacinic, blanda ; alti-datd furidsi — téte
astea nu arati de cét firea ef nehot#ritd, far nu o contradicere a notelor
prime ale caracteruluf ef: Acésta e trisura ef caracteristd, nu unicd, ci
dominanti. Intr'adevér ceea-ce trebue ciutat intr'o operd dére-care nu e
uniformitatea, sub pretext de tendintd de individualisare si de armonie,
ci trasiturile predomnitére ce resulti din totalitatea partilor, — un fel
de resultanti a fortelor, ca si in fisici?).

Personagiile in luptd dai nascere unititii dramatice, care se limu-
resce din acéstd luptd dualistica intre bine si réi. Femeea fubitére — Zoe
Lorian —si omul {fird de inimd — Alexandru Fronda — represinta ince-
putul luptef, care se transformd apoi intr'o alta : a dorintef de viétain luptd
cu durerea, cu mdrtea ce nipaddesce de atatea parti. Tipurile nesocia-
bile, ca Fronda, pe langd un tot armonic proprili luf — care nu se des-
minte nici-o-dati — are asa disa ¢frumusete a uritului» ?) si apof e ficut
a dispare, a pieri intr'un moment al luptei, ca ori-si-ce {iin{d nesocia-
bili, cum se si intdmpld. Citre sfarsitul piesei, fratele séu, Mircea, if
anunti cidderea din mirirea unde ajunsese, cddere care, pentru el, era
ca si o mdrte.

In ce privesce alusiuniie — inchipuite sali reale — ficute, in trécit,
la cutare sail cutare perséni destul de cunoscuti, e fird 'ndoiald un
réli, mai ales la o lucrare de valérea piesei domnului Haralamb G-
Lecca —, dar inevitabile — pdte-se — prin faptul ci autorul nu se va fi
gandit numai de cat la cel pe care vroesc a-l vedea unii privitori in X
sali Y din piesi. Cel mai bun lucru insi e ca in tot-de-a-una si se
evite pand si umbra unei posibilititi de identificare a vre-unui punct
comun al unui tip de pe sceni cu unul real prea cunoscut. Spre a se

1) Guyau, L’art au point de vue sociologique, Ch. VI, Le roman psycholo-
gique, p. 122.

2) Idem, Les problémes de Pesthétique contemporaine, 1891, I, Le principe de
lart et de la poésie, p. 34.
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evita partea rea a realismului, singurul mod posibil este de a pune eve-
nimentele cat mai departe in trecut, — spre a lua infitisarea necesar
poeticd, orl de ce nuanti ar fi — salt de a face ca evenimentele ge
nerale sociale contemporane si fie védute de autor in mod cit se péte
de obiectiv, adecid indepirtate — nu in timp si spatii — ci de la su-
biectivitatea poetulu.

Din ,Literaturd fi artd romdnd“ a domnuluf N. Petragcu, an.
VI, No. 1, Ianuarie 1902, pp. 49—56.



II

Poetul

«De obiceitl in jurul volumelor de versurf nu se face sgomot mare ;
ele se nasc, vegetézi si mor in ticere, fiind-ci dof sali tref poeti — cel
mult — ne ajung pentru consumatia néstri intelectuald» '). Asa dicea --
acum 35 de ani — ¢le poéte impeccables, si vorbele lui — nepoetice
de asti-dati, dar pline de adevér — ali rémas nedesmintite pentru téte
vremurile. Publicul, acest capricios ¢consumator intelectual», isf schimbi
cu mare greutate hrana obicinuit4, si nici-odati nu vrea un supra-nu-
trimint al mintif. El are gusturf cfudate si nu ascultd de altii in alegerea
bucitilor cari-i plac. Pe critic if citesce ca si pe cel mai mulfi roman-
cierf saii poeti: pentru stilul si interesantele <¢causeries» ale lor — e
vorba-de cef carf posedi ast-fel de calititi — , Jar nu pentru ideile
sustinute, pe cari férte rar le urmézi ?).

Un poet — ca si un romancier, dramaturg, etc., — cind isi scéte
productiile de sub tipar, le trimite la o luptd de al cirel sfarsit nu e
nici odatd sigur. El are de adversari pe cel mal curiogi dusmani: in-
diferenta, bdnuiéla publicului ci i se di ceva nepotrivit gusturilor sale
si indestularea cu vechile productiuni. Autorul care a scipat de acestl
vrijmagi — criticii vin pe o linie secundari — este un invingétor maf

1) Théophile Gautier, Charles Baudelaire, p. 28 de Pintroduction des
Fleurs du mal, éd. 1892.

2) E. Faguet, <La Renaissance Latine», 2-me année, no. 1, 15 Janvier 1903,
Menus propos sur la critique, pp. 1 —17, aratind pujina influenta a criticilor a-
supra publicului, d4 ca exemplu — intre altele — faptul ca dusmania criticei n’a
impiedicat nici celebritatea meritata a lui P. Loti, nici pe cea neindreptatita a
Iui Georges Ohnet. Cf. de acelas: Quelle est 'influence morale du critique ? in
Propos littéraires, 1902, pp. 1—8.
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stralucit si mal fericit de cit un general biruitor, la sfarsitul unef cam-
panii sangerdse. El va fi, din acel moment — vorbind in termenii luf
Gautier — un producétor zecesar consumatief intelectuale a publiculuf.
Cu alte cuvinte, va avea o biruinti si o cucerire care va trebui sk fie
studiati de o criticd literard cu nuante de economie politici.

Unul din acesti invingétori in lupta literard d'intre public si autori,_
un fruntas necontestat, este poetul dramaturg H. G. Lecca. Despre lu-
crarile sale se péte vorbi, de mult, firi entusiasm binuit ca si fird putinta
unei critici réii-voitére. Despre céte-va din notele caracteristice poesief
sale, vom incerca dar si vorbim, dupd ce mai 'nainte am ficut-o cu pri-
vire la productiile sale dramatice.

Daci citind téte poemele din Prima, Secunda si Sexta ar incerca
cine-va si faci o sintesd a ideilor predomnitdre, ea s'ar putea exprima
printr'o singurd vorbi : dramatisin. Scenele durerdse, ciocnirea intre ele
a sentimentelor si actiunea puternicd din atitea schite dramatice ca
«Ném réti», «La spital», «Scrisérea soldatului»?), «Dama cu camelii» ?),
«Vendetta>, «Lang4 Rahova» %), etc., dali mésura acestel puteri de re-
producere a imaginii vietii in actiune.

Dar e ceva si mai caracteristic notei dramatice in poesiile coprinse
in cele tref volume de Haralamb Lecca. Daci privesci tabloul — scena —
in care este incadrati actiunea, vei gisio friméintare de vieti, de sen-
timente ~— in mijlocul une¥ furtuni*); o viétd care stinge intr'un spital®);
o crimi facuti in cocidba unui betiv ori in palatul necinstit al unef
curtisane ®); far, mai presus de téte, vel gisi actiunea pregititére a unef
drame ori chiar desfdsurarea ei incadratd intr'un pastel de t6mni. Sim-
bol al unui vé&l de mdrte, ce se intinde asupra Naturii —, témna e cel
mai potrivit cadru pentru sfarsitul dramatic al unei actiuni. Din potri-
virea intre sentimentele conducétdére si d'intre locul unde se desfiséri
cele descrise, resulti o mai mare impresiune pentru cititor, o mai
deslusitid si in acelas timp mai poeticd imagini o intdmplarilor drama-
tice din poema. T

Tablourile in care témna predomind se intilnesc la poetul Lecca,
pretutindeni, cu o stiruinti care'ti redestépti in minte pe <«l'ombre»
din operele lui Victor Hugo, obsesiunea descrierilor bolnéviciése din
Baudelaire sati fubirea vietii de tari, sinitdsi, poetici si aritatd in
atitea infatisari de Pastelurile lui Alecsandri.

1) H. G. Leca, Prima.

2) Idem, Secunda.

3) Idem, Sexta.

4) ,Scrisérea soldatului®, Prima; ,Furtuna®, Sexta.
5) yLa spital*, Prima.

6) ,Ném réu%, Prima.
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Aceste poesii de Lecca, — poeme dramatice puse in cadrul unuf
pastel de témni — ali nota l&muritd a unei témne triste, pustiitdre, uci-
détére de sperante, cu o atmosferi apésitdre, chinuitére. in care poetul
aséda: un sfarsit de viéts, desnodéimintul nenorocit al unef drame,
pierderea unef fericiri si ivirea unei desnidejdi.

La alti poeti venirea témnef aduce ddér o melancolie :

O amintire de durere,

Un biet amor ne’mpirtasit,

Ce ca §i tomna, ca si tote,

S’a dus si nu a mai venit,

Si care adf, sub umbra trista
A tineretii apunénd,

Mi-a résarit in amintire

Mai dureros ca ori-si cind.. 1).

La altii e o tristeti nelimuriti, un ce vag apisind asupra vietif
lor viéte de péni atunci, o nevoe de traiti a mai multora la un loc, —
un fel de sociabilitate n#scuti din urit, singuritate, pustiirea Firil, —
care se intinde chiar si la animale:

Diua scade, iérna vine, vine pe crivéf cilare !
Vintul suera prin hornuri, réspandind infiorare.

Boii rag, caii nechézi, cainii latra la un loc,
Omul trist cade pe ganduri si s’apropie de foc!2).

Pentru un poet psicholog, témna e un fel de amortire a vietii, o
liniste adancd si tristd :
Au milieu des feuilles jaunies,
Les lueurs des soleils couchants

Ont des tristesses infinies
Dans le grand silence des champs.. 9).

In lunile de témn& gindurile redestépti amintitf de ferivir! apuse,
de vremuri cu triumiitére visuri de copii...*).

Pentru Julia Hasdeti, cu totul d'impotrivi, tmna, — care di to-
nuri rosatice intregii f{irf, care indémni la fubire si la odihni, — témna
are farmece neintrecute chiar de primivari:

Ils inspirent chacun une autre nostalgie;
Chacun a des parfums dont on est enivré,

Mais ceux du printemps sont grisants comme une orgie
Et par ceux de l'automme on se sent pénétré %).

i) Duilitt Zamfirescu, Alte orijonturi, ,Curgea Siretul linigtit®
2) Alecsandri, Pasteluri, ,Sfarsit de témna¥.

3) Paul Bourget, Poésies (1872—1876), ,Pensées d’automne’,

4) Idem, Poésies, vol. cit., ,Praeterita“,

5) Julie Hasdeii, Bourgeons d Avril, ,Printemps et automne®,
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La Haralamb G. Lecca ins#, cadrul tomnatic e prevestitor de ne-
norocire, de mérte. Cand fubita Lucéférului mére in mAanistire, de dorul
dragostii lumesci, e in vremea céand:

Se scutur frunzele uscate.

E tomna. Vintul rece bate

Si pe morminte, care aii stins
Atatea trupuri inghetate,
Tristetea vélul si-a intins1).

Cel dust, peste carf s’a asternut pamintul si pe cari- inghite — si
mai réii — uitarea din an in an, sint mai pirdsiti, mal neamintiti ca
tot-de-a-una :

Numai témna — cand uscate
Sub plopi frunzele cad sir2).

Ca si descrie culcusul in care s#ricia a imbrancit atitea vietl —
spitalul, cu téte ororile lui, cu mdrtea pindind in fie-care colt, poetul
aséda scena intr'o ndépte de tomni:

Sint triste noptile de tomna, si lungi si grele, si ti-e groza
Cand vintul suera la usa, cdnd bate pléia’n coperis,

Cand nori de pacurd incarca viazduhul rece stind si cada,
Céand mortea ese la rascruciuri de-ti pune césa’n curmezis.

Sint triste noptile de témna la gura sobei numérate,

Cu génd pribég, cu ochii umedi, supus destinului fatal,

La care ceri o amintire din viéta viselor sburate, —

Dar mult mai triste sint cand boéla te-a dat in gazda la spital!3),

E vre-o durere care bate la pdrta mintii tale? E vre-o reimpros-
pitare de chinuri, — o invértire de cutit intr'o rami aprdpe vindecatd ?
Téte se vor petrece in témni, cand vremea e posomoritd si te patrunde

P
de ’ntristare *).

Pregitirea unui desnodimint de tragedie va incepe cu descrierea
unel nopti de témni.

Toémna. Nopte. Ploie. Vint,
Nici o umbra pe piamint.

Pe lagune nici o barci.
Nori greoi vazduhu-’ncarci.
In San-Marc un clopot bate,

1) H. G. Lecea, Prima, ,Ispita®
2) Ibidem, ,Epitaf*.

3) Ibidem, “La spital®.

4) Tbidem, ,Actrifa%, TII si IV.
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Un’-spre-dece jumaitate,
Résundnd prelung si rar,
Ca un cantec funerar.
Negru-i cerul. Négra marea,
Tarmul dérme. To6te dorm.
Haos pare depirtarea ;

Iar orasul un enorm

Loc pustit, in care, cand
Trece vintul suerand,
Par’ci geme disperarea 1).

Aga dar o armonisare perfecti intre sceni si actiune, intre cadru
si tabloti, —acésta e nota cea mai caracteristici a poesiilor de care
am vorbit. $i dacd durerdsele actiuni, nenorocirile, tdte friméntirile
dramelor sint puse de poet in timpul cel maf potrivit lor — in témnd, —
acéstd armonie a totului nu se opresce aci, nu se gisesce numai in
acéstd serie de poeme $i numail din acest punct de vedere: Cititorul o
intdlnesce in téte operele poetului Lecca, in téte infatisirile talentuluf séti.

De pild4, chiar in acefas poemd ,,Vendetta”: la inceput norif negri
cari ameninti in vizduh se potrivesc cu fruntile incretite ale actorilor
dramei ce va urma si cu posomorirea din sufletele lor; far cind e vorba
sd se descrie strilucirea unui bal venetian din vremea Dogilor, atuncy
sala in care va petrece

Tot ce vechea nobilime
Mai pastréza ca urmasi,

nu e tristd, ci din potrivi mandri si sciAnteetére de frumusete ca si
elegantii si bogatii conducétori al , Reginei mirilor“:
Sali nesfarsite, cu arcade argintate ;
Stalpi de marmur# sculptats, usi din lemn de trandafir,

Drugi de aur la ferestre ; pietre-’n fildes incrustate
Purpura pe jos, intinsa peste lespedi de porfir...

Chiar in poesia inspiratdi din popor, Har. Lecca a putut aseda
povestirea orf actiunea in cadrul cuvenit. Si e curios cum un poet care
a prins In versuri miestre imagin{ , baudelaire-iane” si tanguiri delicate
la Alfred de Musset, si nu se fi récit, si nu se fi indepirtat de firea
poporului romén, — blajind, ribditére, nepesimisti — in cAt si péti
scrie ,,1877—1878?), si chiar ,,Bujor’ ?) ori altele. -

Dar ceva mai mult. Acésti armonisare a totuluf se intinde pAni
si asupra formei versului, asupra misurii: acésta chiar corespunde per-

1) Leeca, Sexta, ,Vendetta®,
2) Prima.
3) Sexta.
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fect sentimentelor exprimate. Un exemplu : Balul din Canaregio (tot din
., Vendetta”) e descris in versuri de cite 8 silabe. Repedi, cum sint si
privirile aruncate in fie-care colt al silit de omul ce urmirfa firul unef
tradari, sint si versurile. Dantul e aritatin strofe compuse din versuri
de cate 16, 8 si 3 silabe, — variate ca si miscarile dantuitorilor ; versul
ultim din fie-care strofi riméza cu cel coréspundétor din strofa urmi-
tére, ca un fel de paralelism al figurilor de dant:

Un’spre-dece insi si noué tinere dantuitoare
Nemascati, in sala mare
Sau ivit.
Sub privirile uimite, ca si pé6ta *ncepe danful
At intins la mijloc langul
S’au pornit. 1)

Rima contribue la armonisare si intr’alt-fel. Cuvintele, cari sfargesc
versurile si carf sint rimate, ali in acelag timp — in multe pirti — o
aseménare chiar si a sensulul. De pilda:

Venezzia, stapina marii, regina asta-di detronatd

Isi plange, tristd, pe canaluri, marirea stinsa din trecut.
Din ditia-n care chiar pe frunte i-a fost coréna sfaramatd
De disperare si rusine pentru vecie a ticut.

Rar cine vine s’o mai vadi. Pe lespedi pintenii de aur
Nu mai résuna; iérba cresce cum vrea; San-Marc’ e ad4apost
De cersetori; cu fie-care palat, se pierde un tezaur 2),

S# se observe legitura de idel d'intre: detronata-sfiramata, trecut-

tacut, aur-tezaur.
Un alt exemplu:

Pe ulita, schimbata in rit cu jése maluri,
Aluneca trasura ca luntrea pe canaluri;

Sub geam de felinare, lumina s’a slabit,

De vedi de-abia umbrela drumefului grabit ;
Tar casele pierdute cu totu-’n intuneric

Apar ca nisce umbre d’intr’un tablot misteric %)

Tot asa in :
Tristd-f mortea... trist pustiul
Ganduri negre~’mi da sicriul !...*)

1) Lececa, Sexta, ,Vendetta“.
2) Secunda, ,Sonet“.

3) Prima, ,Actrita®, 1V,

4) Sexta, ,In gondola®.
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far in prima strofd din acefas poesie :

Dus de vintul fantasiet
Prin «Cetatea Poesiei»

. M i s Ay ek

In , Spleen” din Sexza putem gisi urmitérele perechi de rime de
felul mai sus amintit: Vezuo-plesuv, urit-posomorit, titanic-vulcanic, ta-
bloz-ecoit, melodie-rapsodie, etc.

E aga dar o putere de evocare in rimele unor versuri din Prima,
Secunda si Sexta, in cit resonanta aceea finali aduce in randul cores-
pundétor, un cuvint potrivit, asemé&nétor, nu numai ca sunet ci si ca sens.

In versurile poetului Har. Lecca se observd dect, alituri de poesia
ideilor, eleganta rimei, naturaletea ef, usurinta—nesilirea—cu care apare
la sfargitul versurilor, fird a maf socoti indeméanarea asedirii cesurilor
si varietatea potriviti a ritmuluf, — téte ducénd la exprimarea cit maf
desivarsit a sentimentelor si actiunilor descrise, la unirea intre vers si
cugetare, la acésti dovadi de armonisare a totului, un fel de sociabi-
litate carecteristici mal ales dramaturgilor.

Nu dérd cid prin acésta s’ar sustine ci rima are rol covarsitor in
poesie ; dar intru cat isi are un rost in versuri — si se ‘ntelege, unul
secundar — ea pdte fi cu folos intrebuintaty de poet in alcituirea pro-
ductiunilor sale. Se 'ntelege ci ,la prima vedere, rima pare tot ce pdte
fi maf artificial in versul modern si ci ,pe cit ritmul este expresiu-
nea firésci a emotiunif, tot pe atdt pare de curios, in primul moment,
de a rima bucuria sati durerea”; dar nu e maf putin adevérat ci ea
»este un mijloc de a insemna misura | este mdsura deveniti sensibils si
vibrantd la ureche”. Rima, care este o formi derivati a ritmuluf — in
secolal al XVlI-lea, in Francia Joachim du Bellay scria inci /z rythine
in loc de /a 7ime — e ,jintroducétérea luminef in acésti armonie inci
obscurd a lui“!). Ea vine pe al doilea plan fati de ritmul frasei, care
impreund cu ritmarea ideilor® formézi adevérata poesie ; dar totust
constitue ceva mai mult de cit un lux al versificatiei, fiind ,,comple-
tarea armoniel ritmuluf prin acorduri de cadenti asupra ciirora se face
un fel de odihnd, un fel de ecoii, redindu-ne nu un simplu sgomot,
c¢i un acelas sunet musical in anumiti misuri*s).

1) Guyau, Les problémes de Ulesthétique contemporaine, Livre III, ch. I,
pp. 191—194.

2) Idem, L’art au point de vue sociologique, ch. X. III, Le rythme, pPD-
326 =qq.

3) Idem, Les problemes de l'esthétique contemporaine, p. 104.

N. L. A., Studii 6
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Cu nict un pret insi, nu trebue ca rima s ajungh un fel de joc,
un fel de glum#, o neseriositate artistici. Poetul Haralamb G. Lecca a
fost scutit de alunecare pe o asemenea panti si credem a nu ne in-
sela spunénd ci singurul exemplu de asemenea poetici mestesugire,
pe care.l putem gisi in versurile sale, e urmitorul :

Ca esci a mea et singur simt
Ce dor mi se deslégd-n
Adéncul inimif de cand

Pe sinul téu mé /légant).

Ori-cine va vedea, in acésti imputinare a glumelor de rim3, un
A A . ’ - v v A w
insemnat progres in poesia néstri. Mai de mult, poeti de insemnitatea
lui Eminescu nu s'ati putut infrina de la asemenea jocuri, sali . le-at

lisat si réméni atunci cand intAmplitor — pdéte —, fird voia poetului,
s’att produs in focul primei inspiratii. Lisind la o parte Glossa — in-
vederat alciituiti ca un joc de versuri, — glsim ici si colo introdusi,

la Eminescu, chiar anosta zzma interni?), ca, de pildi, in urmitdrea
strofd :

Ah! dise unul, spuneti ca-i omul o lumind
Pe lumea asta plind de-amaruri si de chin ?
Nici o scantee ’ntr’insul nu-i candida si plind,
Murdard este rada-i ca globul cel de tind,
Asupra cdrui dinsul domnesce pe deplin 3). —

unde sfArsitul versului d'intditi (lumzzd) rimézi cu vorba de la cesura
versului urmitor (plézd), lormAnd ceea-ce Francesii numesc 7ime batelée,
plus faptul ci acest cuvint din mijlocul versuluf al doilea e chiar identic
cu cel care sfirsesce versul al treilea.

Acelas fel de rimd o gdsim i in:

Marea 'n fund clopote are, care suni 'n or ce nodpte;
Nilu ’n fund gradine are, pomi cu mere de-aur copte ;4)

unde in ambele versuri, cuvintele de la cesuri sint rimate intre ele
(are-are), formind asa numita 7ime brisée, — ba ce este mal mult ri-
mele sint formate — fards ca mai sus — din cuvinte identice.

1) Lecca, Pruna, «Actritas.

2) A. Tobler, Le vers francais, trad. franc. par K. Breuil et L. Sudre, 1885,
pp. 179—184

3) Eminescu, Pocsit, «Impérat si proletars.

4) Ihidem, «Egipetul».
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In fine gisim asonante intre cuvintul de la cesurd si finele ver-
sului, ca in :

Si multe dureri-s, putine placer?l),
ceva analog cu #ime renforcée de prin versurile franfuzescl.

Versurile poetuluf Lecca ati deci, ca principald caracteristicd, un
puternic dramatism, cu o notd mal mult de cat melancolici — maf ales
in primele productiuni — si cu o mare varietate de ritmuri, mésuri, idef,
figurf si sentimente exprimate; far locul, pe care-l1 ocup# acest poet in
literatura néstrd, nu s'ar limuri mai frumos §i mai drept de cit rea-
mintind cuvintele cu care d. Hasdeli a intdmpinat primele productiuni
ale dramaturguluf poet: ,Daci el n’ar fi cintat de cit numal atita —
dice d. Hasdeti — si tot inci ar fi de ajuns a ’{ arvuni una din pagi-
nele cele mai de ondre in istoria poesiei romine, unde asemenea pa-
gine sint d’o-cam-dati pré putine, ba chiar vr'o cite-va din cele pré
putine réméin férte discutabile® 2).

Din , Lileraturd si artd romdandg“, an. VI,
No. 11—12, pp. 623—630.

1) Poesii, ,Mortua est®.
2) Hasdeil, Sarcasm §i ideal, 1897, ,Lecca®, pag. 204; si in prefafa la
Prima, p, 6.
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JULIA HASDEU

CONFERINTA ROSTITA LA INCEPUTUL SESIUNII ATENEULUI ROMAN DIN
PITESTI LA 16 FEVRUARIU 1903.

Onorat auditortii,

Inainte de a intreprinde vr'c actiune maf insemnati, stribunif nosgtri
Romani invocati sprijinul, iniltati rugiciuni périntilor si strabunilor lor
morti, devenit{ sacri, ajunsi niste Def protectori ai casef, familiei si mal
apof ai tribului. Inainte de a incepe cuvintarea mea, gisesc ci e o da-
torie sfinti si aduc aci omagii memoriel marelui ateneist, invtatului si
mareluf patriot Vasile A. Urechid, pe care viltérea mortii I'a ripit né-
muluf romanesc, al ciruf mare apostol nationalist, un adevérat périnte
sufletesc i-a fost in tot timpul vietif sale. De pe acésti tribund ateneista,
glasul luf cald si emotionant a migcat inimile d-véstri intr'un trecut nu
prea depirtat, — o tribund cdreia norocul i-a dat si vadi si pe un alt
patriot de frunte, pe marele archeolog si istoric Tocilescu. Astd-di Ure-
chii a perit, dar amintirea lui va trdi vecinica in inima ori-cirui ade-
vérat Roman. E o datorie, ca inainte de a incepe neindemanateca mea
cuvintare, si evoc, prin aceste slabe cuvinte, amintirea mareluf Roman,
pe ale cirui idei nationaliste le-am urmat in tot-de-a-una ca umil dis-
cipol, — o datorie ca la inceperea primei serif de conferinte ce se tine
la acest Ateneit dups moértea lui Urechid, si aducem omagii de admi-
ratie amintirii nu numai unui mare ateneist, ci si unui neaseménat pro-
povéduitor al dreptei idei romanesci!

"

Un filosof, un mare poet, isi resuma si limuria fundamentul sis-
temului séti printr'un singur cuvint: vidfa. Religie, artd, morald, tot ce
inaltd si innobiléza sufletul, ist are temelia in manifestarea vietii in chipul



86 STUDII

cel maf intens. Si acest poet, din ale cérui versuri résare o profundi
emotiune filosofic, in fata marilor infatisari si preschimbiri ale Firif si
in ale céruf opt volume de sociologie, morald, esteticd si metaflsich se
gasesc pagini de cea ma¥ inaltd poesie, — acest filosof-poet, care gisise
ca punct de plecare al sistemului séti: viéta, — mdre la o varstd cand
altif sint abfa la inceputul incercirilor lor sciinfifice. In fata mortii, care’l
sosfa, nicl-o umbri de indofali asupra sistemului sét. Mortea indivi-
duald o socotia ca un ce necesar in mijlocul nesfarsitef vieti a Totuluf.
Dacd une-ori simtia durerea, pe care ati suferit-o atitfa, de a se vedea
perind treptat prin neputinta de a se intérce in trecut, de a trii din
nott mécar o clipi din vremea fericiti sati chiar durerdsi, pani aci
strdbdtutd — totust el, indreptandu-se citre viitor, intelegea ci e o da-
torie si o imputernicire a fortelor obosite de drumul vietii a merge
merell inainte citre acea necunoscuti, indepartats dar invioritére lu-
mind, care se numesce viitorul :

Oublions et marchons. L’homme sur cette terre
S’il n'oubliait jamais, pourrait-il espérer ?
Jaime a sentir sur moi cet éternel mystere, —
L’avenir... 1), i

Cu mult mai tiniri de cit Guyau, aprépe de jumitatea varstef
lu, inainte de 19 ani, murfa — infruntind mdrtea ca si filosoful frances —
o Roménch ale ciirei poeme nemuritre ati incantat $i minunat o lume.
Ea se iniltase cu mintea citre acele regiuni ale cugetdrif, cari ati {ri-
mantat si ati ficut si scinteeze atitea suflete geniale; si-a glorificat
patria i a indltat cantiri intru lauda Celui-prea-Inalt, — credinciéss de-
visel familief sale: «Pro Fide et Patrias.

Strébunii Julief Hasdeti apar in istoria taril incd din cronicele luf
Nestor Urechid si Miron Costin. De la Gabriel Hasdet, niscut la sfar-
situl domniei luf Stefan-cel-Mare, pércilab de Roman sub Ton-Vodi-cel-
cumplit i mare vornic al tirit de jos, la 1577, sub fratele acestufa ?)
si pand adi la Bogdan Petriceicu-Hasdeli, cea mal strilucits figurd li-
terard si sciintifici a Roméanilor din téte timpurile, — de atuncf si pans
adi s'a perindat, in curs de vécur! inchefate, o nesfarsitd pleiadi de
stele strilucitére in istoria némuluf si a culturii roménesci. Petricefcu-
Vodi, unul din stribunii lor, pleci din Moldova la 1684, impreuni cu
membrii familief sale, cu fiif luf Stefan Hasdet, pdrasind maf bine Dom-
nia de cat si se inchine Turcilor i fiind fosotit in acésts emigrare
de mari boeri, ca insusi cronicarul Miron Costin, Apostol Catargiu si

1) Guyau, Vers d'un philosophe, ,L’avenir®.
2) B P. Hasdet, lon-Vodd-cel-cumplit, ed, Tl-a, 1894, pag. 186 sqq.
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altii*). Acolo in Polonia, un mare centru cultural pe acele vremuri si
de unde s'ali adipat maf toti Smenii mari af nostri din Moldova pani
cdtre sfarsitul secoluluf al XVII, acolo rimane familia Hasdeilor multi
vreme. Tadeili Hasdel, fiul luf I6n Hasdeli censifer Pomeraniensis», nis-
cut in 1769 — adici exact cu un secol inainte de nasterea strinepdtei
sale Julia, si rinit de mdrte in Septembre 1788, adici exact cu un secol
inainte de mdrtea fiicef luf B. P. Hasdeli, dar scdpat apoi de pericol
spre a trdi pind la 1835 — a fost un scriitor de talent $i un vitéz lup-
titor in potriva Turcilor. El a scris numa¥ in limba polond, dar nici-odat}
nu si-a uitat, in canturile sale poetice, draga sa tari, Moldova. E o cu-
riésd aseminare nu numaf intre ce 2 scris Tadeti si ce a scris Julia, — de
$i acésta nu cunoscuse lucririle stribunuluf séli, ne-sciind polonesce —
dar chiar si in privinta figurif, a infitisirif fisice a acestor dof indepir-
tati membri af némului Hasdeti. Cand pictorul Mirea a védut mai acum
vr'o cati-va ani — prin 1889 — la d. Hasdet, reproductia fotografici
dupd portretul mural al lui Tadeti Hasdeti, portret ficut de pe naturi
de un artist polonez pe la 1830 si care se afli la Cristinesci, mosia pi-
rintéscd a Hasdeilor, in Basarabia, in districtul Hotinului, — d. Mirea a
exclamat : ,dar acesta este din punct in punct portretul fiicef d-tale®
si ,luind apof — spune d. Sperantii intr'o notitd din Rewvista Nowi —
ludnd fotografia stribunuluf si fotografiele stranepdtef, Mirea a schitat cu
crefonul, unul lingd altul pe copila’de 18 anf si pe mosnégul de 60,
pe copila ndscuti peste 34 de ani dupi mdrtea mosnégului*®). Schita
s'a reprodus in Revista Nows din 15 Iuliti 18899%). In notita publicati
in Chevalerie®), d. Hasdeti spune ci profesorul polon Francisc Migda-
lem, de la Tarnow in Galitia, posed4 un volum nepublicat al lui Tadeti
Hasdet, in care se gisesc versurl, scrisor! si satire. D. Vladislas Sere-
dynski scrie d-luf Hasdeli — prin 1887 — ci in special versurile compuse
intre 1786—1789 sint unele din cele maf frumdse ; cu alte cuvinte pro-
ductiile intre vérsta de 16 i 19 ani, — vérsta la care a scris si Julia
Hasdeti cele maf multe si cele mai frumdse versur ). E o curiési re-

1) I. Neculee, Letopisetul Tdrit cMoldoyet, p 224 din «Letopisete», t. 11,
a Il-a edifie Kogalnicénu, 1872. A se vedea cu privire la familia Hasdetii, testamentul
din 1732 al lui George Lupascu Hasdet, fiul lui Stefan Hasdeii si nepotul luf
Petriceicu-Vodi, la B. P. Hasdeil, cdrchiva istoricd a Romdaniel, tom. I, 1, pp-
50—53, No. 54 ; arborele genealogic la Z. C. Arbure, Basarabia.

2) Th. D. Sperantid, Tadeu Hasdel, , Revista Noud“, an. II, No. 7, P- 241.

3) No. citat aci mai sus.

4) P. 240.

5) B. P. Hasdet in Chevalerie, ,Thaddée Hasdeu® pp. 233—254.
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producere fisicd si psichici a lui Tadet Hasdeti la Julia Hasdet, e
cel maf limurit cas de atavism, din téte punctele de vedere.

Alexandru Hasdeti, fiul luf Tadeti si tatil d-luf B. P. Hasded, a
scris mai mult rusesce, dar cu acelas entusiasm pentru fara strabunilor
&, Om de o vasti culturl, cunoscénd temeinic peste 10 limbi, el a
lasat dup# sine multe lucriri de valére. Din ele a ramas celebru dis-
cursul luf despre €Antica glorie a Moldovel», tinut chiar in inima Ba-
sarabief, la Chisin&li, — discurs care i-a atras ura nesfarsiti a Rusilor,
cari’l opriri pentru tot-de-a-una de a putea si vie in Romania, fie chiar
pentru ca si asiste la sedintele Academiel Romane, al cirel membru
era. Faimdsa lui nuveld Dommnia Arndutuluz, scrisi in cea mal frumdsi
limbi roménésci, e — in multe din pirtile ef —un model de poema in
prosi, si una din cele d'intdf lucrari in acest gen din literatura ndstra.

A vorbi despre Bogdan Petriceicu-Hasdeii, tatil Julief, ar insemna
a povesti viéta culturaldi a Romanismuluf de peste 30 de ani incdce si
a presenta nu numai cea mal mare figurd a némului latin la Dunire,
dar si pe omul genial cu cea mal variati infitisare de productie : Istoric,
filolog, filosof, poet, critic, dramatlirg, — autorul Istorier critice a Ro-
mbnilor, al Cuventelor den bitrini, al Marelui Etymologic, al lui Sic
Cogito, Risvan si Vidra, Sarcasm si Ideal, lon- Vodi-cel-cumy lit, Femeea,
Archiva istoricé a Rombniei, Negru-Voda, etc., e mal presus de tote
creatorul istorief critice si al sciintel linguistice roméne — neexistente
pani la el si decadente la cel mal mulfl carl att venit dupi el, — cel
mat indemAnatec manuitor al condefului sciintific — el a crefat la noi
stilul literaro-sciintific, — cel mai spiritual scriitor romén si cel mal ca-
valeresc luptitor in arena literard.

Asti-di, rimas singur, el are mingéaerea de a cugeta in singuritatea
castelului s&ti de la CAmpina, ci dacd dupi neintreruptd vitejie, sciinfd
si poesie — inscrisi de patru sute de ani in istoria tirii — némul séi
se stinge cu el, cel putin intocmai ca o lumind care mal palpie odati,
cu cea mai intensi putere inainte de a se stinge, — fiica sa, fiica celuf
mal mare si mai genial Roméan, a fost cea mai mare lumind poeticd a
némului romanesc.

Julia Hasdeti a scris in frantuzesce — afard de o nuveld i o poesie,
publicate in Revista Noud, — dar ideile ef sint asa de rominesci, cand
vorbesce de tara sa, simte atata dor de ea, din departiri, — chiar din
Francia, a doua patrie a sa, — in cAt ea apartine literaturil romanesci, nu
numai prin nationalitate ci si prin simtimintele exprimate in splendidele
ef productii si sti in fruntea poetilor nostri prin inaltele conceptii pe
cari le-a produs mintea el geniald,



JULIA HASDEU 89

Julia Hasdeti, ne spun biografii séf — intre cari vom cita in pri-
mul rand pe Contele Angelo de Gubernatis?) si pe d. lonnescu-Gion 2) —
Julia Hasdeti era un fel de minune inci din primii ef ani.

Scia si citésci la varsta de dof anf $i jumatate ; la opt anf vorbia
limbile : germani, francesh si englesi si isf trecea examenele de clasele
primare. Institutorul, card o examinase — la scéla de béeti de langi
Archivi, in Mihaiti Vodi — era un poet : distinsul si pe nedrept uitatul
poet Scurtescu, a ciiruf viéth a fost o poemd de iniltare, dar o poemi
durerdsd. El a inceput ci invete carte la virsta de 19 anf — varsta la
care eleva sa era si mori in plini glorie, — a ficut versurf pline de
poesie §i a murit, uitat, intr'un spital. Acest poet, dupd ce a examinat
pe ¢Lilica Hasdeti» a rimas pe ganduri si a dis unui prieten dér atat:
¢Are si ajungid departe |3) Cine putea prevede, insf, care era si fie
sfarsitul vietii pimintesci al unef asa de stralucite inteligente. Dupi
cum dice insusi Scurtescu :

In vis este viéta si viéta e ca visul :
Sintem, atata scim!

Dar nu putem cundsce ce margini are-abisul
In care ne ’nvartim !4

Julia Hasdeli a scris versurl, carf ali uimit chiar si pe cel may
mare poet al Frantel contemporane, pe Sully Prudhomme, — versuri
nemuritére si multe firi de aseminare.

Ea admirase si se inspirase de multe orf de la miretia cugetirilor
marelui poet frances, dar pe cand la Sully-Prudhomme e o continuj
lupti intre indoiali si credintd ®), la Julia Hasdeti credinta e lamurits,
neindoelnici si versul ist inaltd poesia firi de sovifali citre misterul
lumilor metafisice.

Ea simte Divinitatea iu téte manifestirile Firif, if cundsce puterea
$i pare a dice in fie-care vers :

Moi, je ne suis qu’un brin d’hysope dans la main
Du Seigneur tout-puissant qui m’octroya la grace 9).

1) Julie Hasdeu, femme-poete de la Roumanie, introduction aux Bourgeons
d'cdvril.

2) Julia B. P. Hasdeit in »Revista Noud“, an. I, No. 11 si in Portrete is-
torice, 1894, pp. 159—2T10.

3) N. Tineu, N. Scurtescu, in «Reyista Nouds, an. V, No. 11—12, pag. 404

4) ,Viéta si visul®, {

5) ‘O sintetisare a acestor idei ale lui se pote vedea in versurile din ,Intus¥,
«Stances», ,La vie intérieure®.

6) P. Verlaine, Liturgies intimes, ,Asperges-me*,
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Intr'una din cele maf celebre poesif ale sale, Julia Hasdeli dice cu
o siguranti de stoic si cu speranti neclintitd de crestin, infruntand vi-
jeliile pesimiste :

Je ne hais point la vie et ne crains pas la mort,
Car la mort est féconde et source de lumiére.

Ce n’est pas d’un sommeil éternel que s'endort

Le mourant qui s'affaisse en fermant la paupiére —

cict sufletul luf se duce in alte lumi si 'n alte corpuri. E ca o cupd
fermecati, o cupi din basme, din care — pe rind — pot si bea multi,
fird ca si fie vrodati golits. Tar corpul, rimas aci jos, slujesce si el
la ceva, in marea randuiali a Firif: el va servi de hrani pamintuluf,
care il produsese odati. Trupul, lipsit de suflet, e intocmai ca un stra-
vechili si nobil castel, odiniéri plin de sgomot, de veselie si de serbdri,
far acum pirdsit si uitat, cicl stipanul a plecat in tirf departate. Printre
ruinele §i dirAmiturile luf cresce incetul cu incetul verdéta, — se in-
tinde o bogati vegetatiune: Si ast-fel prin intelepciunea Firii:

La st¢ve de la vie a jailli de la mort!

Ainsi le corps mortel que la fange recouvre

N’a pas encore fini sa tache d’ici-bas :

La terre s’en nourrit, puis, fertile, s’entr’ouvre

Pour qu’un nouvel enfant s'échappe de ses bras ?)....

Ar dice un chimist: Carbon, oxigen, azot, etc.! Da! si tot asa
dice si Julia Hasdeti; dar ea atinge acele culmi visate de atitia poeti
de a putea uni sciinta cu poesia, — indltimi la care atat de putini, ne-
marginit de putini ali ajuns.

Cugetarea ef, neaserviti nici unef teoril filosofice, se misca liber
in domeniul diferitelor sisteme : O nuanti evolutionistd altoitd cu idel
spiritiste si darwiniane, dar, mal presus de tdte, o nestramutatd cre-
dintd in Divinitate.

Julia Hasdell se inchina Inaintea progreselor sciintifice, cari in
nici-un cas nu aill contradis nici-odati, si nu pot contradice fundamentul
religiunilor—cel maf mare filosof modern, un positivist, Herbert Spencer,
a demonstrat’'o —; dar ea se simtia adénc impresionatd de peirea trep-
tati a poesief in lume, — peire adusi de multe ori de scinti. E Ii-
murit lucru, ci analisa punct cu punct a productiilor artistice, de pilda,
ucide mult din plicerea, care se nasce la vederea totald a unel opere.
Si cAtl artisti nu al suferit acest chin de a vedea ci ideea lor nu pdte

1) Julie Hasdel, Bourgeons & Avril, ,La mort*.
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lua fiintd decét printr'o incepétére analisi a unor elemente, de multe
orf nepoetice, apoi sintetisate spre a da nascere unel conceptii intru
cit-va apropiati de inchipuirea mintii lor; sati cAti neplicere pentru
un critic de a ardta parte cu parte frumusetile unui tot — tabloti, poesie,
statui — fati de impresia produsi la prima vedere a operel totale!
Ca si produci un tabloti, Leonardo da Vinci, — de exemplu, — trebuia sd
fie cunoscétor al anatomiei si fisiologief corpului omenesc; si cundscd
adanc viéta in miscare, in punctele presupuse de repaos, in liniste si
in vibrare desivarsitd. O poesie analisati vers cu vers, vorba cu vorba
isi pierde din farmecul ef poetic, din misterul, care inviluia vibrarea
unisoni a inimilor poetului si cititorului} ajunge a'tf face impresia unuf
decor de sceni, care védut de aprdpe, se reduce la céte-va péanze zu-
grivite in trisituri mari, dar cari de departe aii aspectul grandios al
unuf risirit de luni, al unui urcus de munte presérat de mugchili verde,
ori al unui elegant salon din vremea lui Ludovic al XV-lea.

Acestea erati desilusii, durerf ale doritorilor de perfectiune, ale
poetilor, pictorilor, ale artistilor. Adi sciinta lirgesce din ce in ce acest
cerc al analisef si cautd s 'l intind3, pe cit posibil este, asupra tutulor :
Voesce si arate lumii intregf, cd — lucru neexact, nutot-de-a-una sciintific,
ci numaji une-orf -— ci multe din infitisirile cele mai inalte, mai ideale,
sint basate pe cea mai grosolani realitate.

In contra acestel analise, ucigitére de poesie, iar nu impotriva
sciintel in sine, se plingea Julia Hasdel :

Lorsque je veux chanter les troubles de mon coeur,
Un philosophe vient, grave et d'un air moqueur,
De tous mes sentiments m’énumérer les causes,
En me citant Ovide et ses métamorphoses,

Et m'expliquant avec une précision

Digne d’un médecin donnant sa potion.

Si je veux, d’une femme élégante et divine
Décrire la beauté, la peau rosée ct fine,

Un chimiste me vient, son lorgnon sur le nez
Raconter tous les corps qui s’étant combinés

Out produit cette chair si veloutée et tendre,

Et je sens des frissons de terreur & l'entendre®.

Urmasi de voevodi, de castelani, de mari boeri luptitori pentru
‘tar}i, Julia Hasdell avea o inim# vitézi. Pentru ea viéta ideald era vre-
mea Evului Mediii — acea népte luminati de atitea stele strilucitére,

1) Julie Hasdei, Bourgeons d'¢dvril, ,La Muse et la poéte“,
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Le bon vieux temps de la chevalerie
Ou P'on croyait & 'amour, & Phonneur... 1)

Pe acest depértat — si decl cu atit ma¥ poetisat — trecut, l-a cantat
Julia Hasdett cu t6td puterea unuf truver, invocind vremurile luf Carol-
cel-Mare si Roland sati ale regelui Artus. E un volum de versuri Cle-
valerie, dar din el se intelege, se simte maf cu putere viéta, idealurile
si obicefurile cavaleresci de cét din risfoirea a deci de volume de istorie.
Sint imagini de situatif, de pastelurf — purtind pe ele pecetea vremil
de atunci — pe care le vef ziiri din dous sati trel versury. O sali bol-
titd, de castel, in care seniorul apare inconjurat de risboinici, de valeti
si de bufonii s&; o cameri gotic4, in care castelana brodéz#, adanciti
in gandurf, intr'un scaun cu spitarul inalt si sculptat, pe cand lumina
strdbate discretd printre gémurile pe cari se véd pictate armoariile no-
biliare 2) ; imaginea Parisuluf de alty datd, asa cum l-ar descrie pana luf
Victor Hugo in Notre-Dame de Paris: prea nobil si prea burgez, stu-
dios - - in care studentif n’aveati ce ménca si dormiali pe pae, dar se
imbétati de armonia versurilor luf Virgil, — un oras cu turnuri gotice,
cu balcéne sculptate, deasupra unor strade strimte prin cari se vedeatl
trecénd démne in costume elegante — ale ciror »traines grele eraii pur-
tate de pagi vioi —, orf seniori cu fata ascunst, de frigul fernif, in man-
talta de catifea, ori cilugiri desculti, dar grasi, rotundi si potolity...?)

Si céite scene l... Visurile castelanef agteptdndu-si sotul si tresfirind
la sunetul cornulul ce anunta sosirea invingétdre orf pdte nenorociti a
rizboinicilor! Tinéra fati al ciruf logodnic pléca la cruciate, far ea visézi
gloria viitére a fubituluf ef, care vitéz si fard griji pléci la Pimintul-
Sfint, purtind in mana-f puternici stégul cu flori de crinl.. %)

.»... 51 cind de la acest trecut poetic, isi intorcea ochii spre
vremurile de fati — neplicute si maf mult prin benghiurile actualititiy,
evidente firi de voe — atunct poeta simtfa ci seniniitatea-i se intunecy,
dispare si un regret, neinsotit insi de pesimismul doritor de Nirvana,
coprindea poetica-i cugetare, care se refugia din noti in trecutul des-
pre care dicea :

Cette vie héroique et pleine de périls
Vient trés souvent hanter mes réves puérils ;
Elle est fort a mon gout, et souvent je regrette

1) Julie Hasdeii, Chevalerie, <Le bon vieux temps».
2) Ibidem, ,Le page endormi®.

3) Ibidem, ¢Paris d’antans.

4) Ibidem, ,La fiancée du Croisé*,
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D’etre née en des temps un peu trop raffinés
Ot Pon trouve I’honneur et Pamour surannés
Et dans lesquels un fou peut seul étre poétel).

In vremuri fericite, dice ea intr'una din poemele sale, poetil erall
un fel de Def pe pimint: regi si popére if cinstiali §i se inchigail gloriel
lor; un sclav daci era poet devenia liber si chiar prieten Cesarilor;
antichitatea if credea sacri. Mai tarzili, in Evul Medili, fierosii Ger-
mani ascultail, imblandity, ritmul care résuna de pe buzele cintiretilor.
In rizboiti ef dati avint luptitorilor; in dile de pace inniltati inimile.
Chiar dac#t — siarmani truveri, minesingeri saii trubaduri — rétaciai din
castel in castel, ef se simtiali fericiti, céci aveal consciinti de valdrea
lor: simtiait o inspiratie mai mult de cit omenéscd vibtind in sufle-
tele lor.

Aujourd’hui tout gamin d’école vérsifie ;

L’homme ne connait plus la foi qui fortifie ;

Pour lui la poésie et un jeu, — passe-temps

Tout au plus bon & faire amuser des enfants.

Les poetes sont gens inutiles sur la terre,

Car nul ne comprend plus leur réve solitaire,

Car ils ne savent plus réver, se recueillir.

Si Musa, piriisitd, isi risbuni pe fostii s&f supusi, descriindu-iin
colorile cele maf posomorite. :

En vain je les appelle et les veux accueillir :
Ils ne m’écoutent plus et détournent la téte.
Tous versificateurs, et pas un seul poéte!

Jeunes gens, létincelle est morte dans votre ame

Et vous ne sentez plus dans vos coeurs nulle flamme !
Jeunes — que dis-je, hélas! enfants, vous étes vieux,
Car vous n’avez aucun feu sacré dans vos yeux,

Car un sang froid circule en vos veines glacées,

Car aucun sentiment n’anime vos pensées ! ?).

Julia Hasdet era aceea, despre care vorbind Sully-Prudhomme
dicea: <Je suis stupéfait de la précocité de cette jeune intelligence et
de ce talent déja si sr & un 4ge ou les essais poétiques ne sont or-
dinairement encore que de tAtonnements. Jamais je n’ai reconnu plus
clairement qu'en lisant les podsies de Mlle Hasdeu en quoi consiste

1) Julie Hasdeii, Chevalerie, ,Vers le passé'’.
2) Idem, Bourgeons d'cdvril, La ,Muse et le potte®.
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l'aptitude au langage des verss. «Il existe, je ne sais comment, dans
chaque langue, une musique toute spéciale, merveilleusement appropriée
a4 l'expression des mouvements de I'Ame et qui s'organise spontané-
ment comme la langue méme et avec elle; les poetes sont les déposi-
taires de ce signe naturel intimement uni au signe conventionnel par
un lien mystérieux. Mlle Hasdeu était l'un de ces dépositaires. Son
talent est comparable 4 une fleur exquise dont I'éclosion 4 été brusque-
ment interrompue, mais.dans laquelle le botaniste reconnait tous les
caracteres de la plus rare variété» 1),

In discursul funebru, pronuntat — cu miestria-f cunoscuti — la
mortea acestei strilucite poete si cugetdtére, d. Gion dicea:

<El, cirula Revista Noud a incredintat jalnica ondre de a da fetef
Directorului séii cea din urmi inchiniciune, am audit anul trecut, cu
bucurie $i admiratiune, pe domniséra Julia Hasdeti discutind inaltele
speculatiuni ale filosofiei contimporane, despicand si elucidand cu feno-
menald pitrundere cestiunile istorice si artistice, conducénd conversa-
tiunea cu sciinta bogati a invétatului de frunte, cu gustul si gratia
fascinanti a feciéref. Sceni de neuitat! — avénd drept fond Carpatif si
bulgirul de aur care se ridici in verdéta intunecatd a muscelelor, ma-
nistirea Curtea-de-Arges, si drept personagili de cidpetenie pe domni-
sora Julia Hasdeti, care desfisura inaintea ochilor nostri, in trimbe ne-
sfarsite, poddbele unef superbe inteligente 2).

Asa a fost cunoscuty Julia Hasdeti de cef carf ati avut norocul
sd-I asculte vorba armonidsi; asa apare celor cari if citesc gandurile
tipdrite in filele cirtilor!

Dar acest spirit, care fusese agitat de atitea mari probleme, care
intrevéduse atitea imperfectiunf ca si neajunsa perfectiune, péstra totus
— de multe ori — seninitatea si cugetarea neposomoriti a copiluluf
care n'a simtit in nici un fel asprimea vietii si care péte deci si pri-
cépd si si simti intr'adevér bucuriile pe carf timpul le intuneci. Poeta
care cantase ,La Mort®, care glorificase puterea Divinititii si fubirea
misticd in ,,Pétraque & Laure” si toti strilucirea cavalerismuluf, — fubta
cu pasiune literatura ndstri poporani — ca si tot ce era adevérat roma-
nesc —, ial' la mdrtea celuf mai de frunte culegétor al basmelor ndstre,
Julia Hasdeti, care tinea asa de mult la acele ,,contes bleus™ scria tatilui
s€li una din cele mal emotionante scrisori cu privire la stingerea luf Ispi-

1) Sully-Prudhomme, in Chevalerie [Julie Hasdeu], pp. VI—VII.
2) G. I. Tonnescu-Gion, Portrete istorice, pp. 102—193.
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rescu’), ale ciirui povesti se apucase — pe cAnd era bolnavi — a le tra-
duce in frantuzesce?).

In post-fata la Bourgeons d’Avril, d. Hasdeli publici o scrisére a
poetel, scrisd in imprejurdrile cari se vor vedea. Scrisérea, care nu era
destinatd publicititii, d4 misura acestei sincerititi a vietii de basm in
care triesce copilul i omul cari pot si se depirteze de necazurile dilnice,
triind intr'un fel de vis fericit si despretuind frimantirile nestinse ale
lumii nesiturate de dorintl. lati ce spune d. Hasdeii, inainte de a re-
produce scrisdrea. :

In August 1887, d-sa afli pentru intafa éri de existenta produc-
tiilor literare ale fifcel sale. Dup# rugiimintea d-luf Hasdeti, tinéra poeta
if citesce cte-va buciti cari, firesce, impresionézi puternic pe cel mai
de frunte literat al nostru. Julia Hasdeti refusi insi de a le publica ;
dar, pe furis, d. Hasdeli reusesce a pune mina pe patru poesii, luate
la intdmplare, pe cari le duce la diarul L’ Ztoile Rowmaine, ce apirea
pe atunci. Aug. R. Clavel, redactorul literar al gazetei, le publici in-
sotindu-le de un studitt intitutulat: A-le Julie Hasdew conume pocte.
Atuncl poeta, dupd ce sti cat-va timp sup&rati de staruinta tatdlut
s€li de a-i publica din versuri firi de voe, adresézi lui Clavel o scri-
sére din care fati céte-va rinduri:

«Si quelque chose a pu me faire oublier le regret que j’ai ressenti
de voir publiées ces premitres et humbles productions de ma plume,
c’est la facon dont vous les avez comprises et interprétées. Vous avez
bien vu qu'en tout et partout je déteste l'affectation et la pose, que j'aime
par-dessus tout la f{ranchise et la vérité, deux choses qu'aujourd’hui
on ne trouve plus guére que chez I'enfant; et c'est pourquoi, en dépit
de tout et autant que possible je veux rester enfant par le coeur, bien
enfant» 9),

Dar tocmal acésta sinceritate, simplu dar poetic exprimati, a ficut
pe Julia Hasdeti si producd versuri de o delicatetd de simtimint egali
cu a celor mai mari poeti. Cititi, de pildi, intafa poesie din Bourgeons
& Avril, ,L'évantail”, si vetf avea impresia ci, intre filele unuf elegant
volum, ati gésit un trandafir pistrat din {rumdése vremuri trecute, pe
carf le evocd delicatul séii parfum. E o gratie incAntitére de la ince-
putul pand la finea celor 16 strofe in cari se canti

Ce mignon jouet du siécle des marquises.

Poeta, in versurl de cea mal find poesie, iti arati viéta de la curtile

1) Julie Hasdel, Théatre, p. 371.
2) B. P. Hasdet, Sarcasm §i Ildeal, Povestea Crinului, p. 8.
3) Bourgeons d'cdyril, Un portrait, pp. 205—210.
6'
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marilor seniori si ale regilor Franciel. Din eleganta si gentiletea versu-
rilor ef résar complete vécuri intregi: de la strilucirea curtii de Valois
si a Ludovicilor pani in vremurile marif revolutiuni. Citre sfarsit tabloul
iea infitisarea melancolicii a regretului dup# trecut, dupi vremurile poe-
tice, in care — la balurile Regelui-Sére — sunetul viérelor turbura dulcea
liniste a palatelor si a parculuf din Versailles ; dupi timpurile cand in-
florfa un Ronsard, un Corneille sati Racine :

Aujourd’hui tout est mort : et marquis et marquise.
Les boudoirs sont fermés ; les violons rouillés

Se sont tus, car leurs vieux airs ne sont plus de mise.
Tls dorment, ces objets jadis si réveillés.

L’évantail, dans son fréle étui de carton rose,

Lui, qui sur les seins nus des belles résida,

Dort comme eux, et parfois, dans son sommeil morose,
Il réve des aveux auxquels il présidal).

Pare ci poeta iti aratd urmele nesterse ale unor mistere sacre.
Simti o emotie pe care ai avea-o cand, in vis, ai vedea pe un neas-
teptat descoperitor al tainelor trecutului, cd te conduce incet si tainic
pe sub umbrisurile unef piduri a vechii Galii, si acolo, in funduri de
colnice, departe, unde numai mintea pdte sl strabatd, iti arati pe un
bitran preot Druid, pe care vremea l-a uitat si care, neclintit, astépta de
vécuri si se intérch in préjmé-i sutele de credinciogi. Nu-i turbura
odihna, iti dice misteriésa ta ciliuzdi: pdte ci realitatea brutald i-ar
stinge flacira poeticd din suflet si viéta lui tétd ar pieri intr'o clipa!

... Asa s'a stins si Julia. Hasdett. Cand realitatea brutala si poso-
moritd a scos-o din visurile ei poetice, a fost dér pentru clipa in care
a priceput ci piere din viéta pamintésci. Si atunci a fost un moment
de neinchipuitd durere pentru cef carf o 'nconjurati; att fost minute in
cari n'al credut in realitatea unei nenorociri care trecea peste mar-
ginile chinurilor omenesci... Dar ceasurile treceali, vremea neindurati
isi urma cilitoria-f {ari de sfarsit; si cAnd parintif si-al ridicat capul
albit de necazuri din méinile apisate peste ochii isvoritori de lacrimi,
ef ati zirit in mijlocul tristului palat al Archivelor, ci Julia

Pe catafalc intinsa, de flori impresurata
Sta alba si frumoésa. La cap ii ard faclii.
In jurul ef s’aduna mulfimea ’nfiorata

Si gurile sint mute si mintile pustif.

1) Julie Hasdel, Bourgeons d'cAvril, ,,L’évantail“.
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Ea dérme, si pe chipu-i de sfinta luminéza
Misteriosul zimbet al linigtii de veci.

Pe lustrul fruntif jéca a geniului rada,

Si’n maiestatea mortii ea pare ca viséza,
La pept tiindu-’si crucea cu degetele-i reci.

Asa o 1éu pe brate in haina-i de miréss,
Si 'n cantece de preoff o culci in sicriil.
Cu talpile ’nainte incet o scot din casi.
Plangénd ai sé&f o chiémi. In urma ef se lasa
Pe téte 'ngheful mortii, — mutenie, pustii ?).

Doborit de dureri, sfisiat de neasemuite chinuri in lipsa mortef,
batranul si ilustrul ef tati a cules rind cu rind tot ce mintea fifcel sale
produsese in viéta-f pimintéscil. SY faima ef s'a dus departe. Celebritati
ca Sully-Prudhomme, De Gubernatis, Louis Léger, Boutroux, etc., ali
infitisat lumii striine scinteerile de genili ale acestel neasemuite can-
titére a idealuluf. D-nif Gion, Delavrancea, Sperantii, Lecca, nemuri-
torul Odobescu, si atatia altii, ati adus la nof, in repetate rinduri, prinos
de laudi celei mai inalte manifestiiri poetice a némului romanesc, in
vreme ce pirintele cel mai indurerat scria, cugetind la fiica sa:

Lungi nopti prescriii, far diua tiparul pironesce
Inalta-1 cugetare : foi dupa fol résar.

Cu lacrami si suspine,

Cand tomul se gitesce,

Mg cred mai ling4 tine:

B&éut-am un pihar! %)

Adf cand aprépe un decenili si jumitate a trecut din minutul cind
mortea a rupt firul vietii pamintesci a Julief Hasdet, cuvine-se a nu uita
ci operele ef neclintite stati in fata viitorului si ci tot mal departe se
intinde faima lor neperitdre.

O tragedie a fost sfarsitul vietil, dar un imn iniltitor e opera ef
care se ridici superbi peste vremea ce ascunde, sub mantia-f de fer,
durerile dar nu si nemurirea.

Din , Literaturd gi artd romdand®, lulii-Septembre 1903, an.
VII, No. 7, 8, 9, pp. 423—434,

1) A. Vlahutd, ,,A fost de neertat®, «Revista Noud», anul I, No. 11, §i
in Poesit vechi §i noui,
2) Hasdeil, ,Asteptand‘‘.

N. L A,, Sindil, 7
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LIMBAGIUL

SI

INFATISARILE LUI SOCIALE

«Graiul este reflectarea societdtil, el o creézi si este creat de eas 1)
dice un mare filolog. Limba nu existy de cit spre a servi societitii.
Un om singur n'ar avea nic odati nevoe de un asemenea mijloc de
comunicare. «Noi vorbim ca si {im intelesi: sintem obligati deci si
nu spunem de cit vorbe ce pot fi intelese de cefi carf sint in jurul
nostru. Copilul invati idioma périntilor séf si nu pote, chiar de ar voi-o,
sd se desbare de ea. Acésti vorbire devine o parte a fiintef si naturif
luf si, atat timp cat face parte d'intr'o societate, este tinut si vorbfascy
limba acelef societiti. Inventiunea unef limbi noué ar fi o perdere de
vreme, de dre-ce nu s’ar gisi cine s'o invete si ast-fel ar dispirea ori-ce
ratiune de a fi al aceluf limbagiii. Individul, el personal, n'are o anu-
mitd limba; graful este produsul si instrumentul unel societiti, ale ciref
felurite schimbiri le represintd, la ale ciref legi se supune si la al cirut
progres iea parte» 2). _

Asa dar omul, care e un animal social, trebue si fi avut, la ince-
putul acestei vieti in comun, o tendin{a iresistibili de a se exprima
intr'un limbagiti articulat. «Omul, dice tot Sayce, nu se va fi bucurat
mai putin de cat silbaticul si copilul de adi — cei may bunf represen-
tanti de acum ai omului primitiv — de a-si desfisura acésti noud pu-

1) A.-H. Sayce, Principes de philologie comparée, trad. fr. par- E. Jovy,

1803, p. 5, Cf. pp. 55, 133, 216.
2) Ibidem, p. 4i.

Grajiul §i
societatea.
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tere pe care o descoperia in el»!) si prin ajutorul cirefa simtia ci se
pote intelege cu semenii séi,

Sentit enim vim quisque suam quo ad possit abuti ?).

Acest graill primitiv nu era produsul unui singur om, ci era — asa
dicénd — expresiunea dorintii si simtirii comune a celor cari duceati o
viéth impreund, a tribului — maf tarditt —; nu era inwvenfiunea unui in-
divid ére-care formand nisce expresiuni cu totul streine de felul de a
simti al tovardsilor séf, fiind-cd nici n'ar {i fost posibili o asemenea
originalitate, nict n'ar fi slujit la nimic:

Cogere item pluris unus victosque domare

non poterat, rerum ut perdiscere nomina vellent.
nec ratione docere ulla suadereque surdis,

quid sit opus facto, facilest: neque enim paterentur.
nec ratione ulla sibi ferrent amplius auris

vocis inauditos”sonitus obtundere frustra®).

Este dar in afari de indofald, chiar dupi o primi si {6rte generald
privire, ci vorbirea e nu numai un factor ci si un produs social.

Cate-va din infitisirile acestel manifestiri sociale — vorbirea —
vor alcitui incercarea de studili aci inceputd; si prima cestiune, care in
mod firesc, se presinti mintii cercetdrilor ca si cititorilor, va fi: ori-
ginea limbagiuluf.

ORIGINEA LIMBAGIULU! DUPX DIFERIT! CUGETATORI

In linii generale, mai téte autorititile filologice si filosofice admit p4-
rerea despre originea sociali a limbagiului, cam in felul poetuluf epicureti
ale cirui versuri le-am citat mai sus. Deosebirile incep de la aminunte;
si daci impirtim pe combatanti, pe cercetorii originii vorbirii in dou¢
wari tabere, dupi cum face Ribot, intr'una din operile sale®), deose-
birea intre acesti invétati va consista mai intditi in faptul, ci unii plécd
de la instinct, far altii ati in vedere evolutiunea progresiva. Din prima
tabiiri, Heyse sustine ci vorba e un produs necesar, la care n'a luat
parte nici reflexiunea, nici vointa si care derivi d'intr'un instinct secret
al omului, asa cum sustine si Renan. Max Miller spune ci omul se
nasce vorbind, dupi cum se nasce si gandind. Steinthal dice ci lim-

1) Sayce, Op. cit., p. 96.

2) Lucretius, De rerum natura, V, 1033.

3) Idem, V, 1050—105s. -

4) Th. Ribot, L'Evolution des idées générales, Ch. 1I, La parole.
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bagiul nu e nici o inventiune, nici un produs inndscut, ci o creatiune a
-omului ; dar autorul nu e spiritul reflectat. Tot asa sustine si d. Hasdet,
cel putin in privinta pirtii din urmi, cind spune: ,Limba se incepe la
om prin perceptiune, nu prin aperceptiune. Percepfiunea resulti d’intr'o
impresiune directamente produsd de un obiect 6re-care asupra simfu-
rilor —, firi nici un amestec al cugetirii'). Limba e o manifestare
completid a sufletului; nu numal cugetare, saii numai simtire, ci o de-
sivarsiti representati a tutulor manifestirilor psichice ).

Férte aprope de aceste pareri se péte ageda teoria in destul de
cunoscuti a luf Noiré. Acesta sustine ci limbagiu! este nascut din
simpatia activititii. Omul, fiind cea mal sociabili fiintd, a trebuit si
lupte Zmpreund cu semenii séi impotriva nevoilor vietii. In acéstd
lupti umér la umér, tot ce se petrecea era repede observat si deve-
nia comun. Cind émenii munciati sati cind muncesc acum si musgchif
le sint supust la o mare tensiune, ei simt un fel de usurare in emi-
terea de sunete. Asa cind un muncitor infige casmaua in pamint sall
se cisnesce prin incerciri des repetate si introduci un par intr'uz
teren relativ mole, el scéte un fel de sunet, [Grte usor de observat, si
care sémini cu un % sati un /%a; unii scot chiar strigite limurit arti-
culate la ridicarea, la impingerea sati tragerea unei mari greutatl. Aceste
sunete, numite de Noiré clamor concomitans, far de Max Miiller clamor
significans, sint inceputurile semnelor unef actiuni ére-care si sint repro-
duse mai apoi spre a indica imprejurarea in care se iviserd. La intre-
barea: de ce animalele nu vorbesc? — cici si ele scot 6re-cari sunete
in anumite imprejuriri, de ex.: gifiiala unui caine care fuge. etc., —
Noiré réspunde ci animalele ne avénd un grad de sociabilitate asa de
inalt ca omul, nu pot ajunge la un acelag resultat. Acésti teorie, pe
care Max Miiller si L. Carrau o primesc cu dre-care reserve %), pe care
invétatul psicholog Ribot o mentionézi ca model de sywestesic*) si care
entusiasmézi pe unii®), e — fird 'ndofali — exactd, fird a fi péte singurul
mod de explicare al originii limbagiului. Fr. Miiller sustine o tesi analogd
cu acésti teorie care face din vorbi o fiicd a vointei, un produs al
sociabilitatii.

1) B. P. Hasdeti, Cuvente den bdtrani, t. 111, 1881, Principie de lingus-
tica, p. 48.

2) Ibidem, pp. 46—51.

3) L. Carrau, Etude sur la théorie de Pévolution, 1879, pp. 284288

4) Ribot, La psychologie des sentiments, 1806, La sympathie et les émo-
tions tendres, p. 229,

5) M. Moncalm, L'origine de la pensée et de la parole, 1900, Premiéres
societés humaines.
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Dar nici partisanii evolutiunii progresive, cei cari admit tref pe-
ridde in desvoltarea vorbirii — si anume: strigitul, vocalisatiunea si
articulatiunea si cari derivil limbagiul intelectual din cel emotional —
nu pot fi adversarii pérerii ci vorbirea e un factor social. Dacd nu e
un produs al societdtii, asa cum sustine L. Noiré, cel putin se desvolti
numal gratie societitii, — fapt pe care nu l-ar putea contradice teoria
luf Steinthal, si care se impaci si cu sustiniitorii onomatopeei, cu cef
cari pun intre isvérele grafului omenesc ,imitiri si modificiri insotite
»de semne si gesturi, de felurite sunete naturale, de strigitele altor
panimale ﬁ de strigite instinctive proprii chiar omului!)* — pirere sus-
tinuti de Socrate, Platon si altii si care trebue primiti cu necesitate
dacd e vorba de acele ,vorbe inventate, artificiale. imitative, pe care
»t6td lumea péte si le creeze la moment® ?). Chiar daci o inventiune
e proprie unui individ®), spre a putea rémaine, spre a putea exista,
trebue si fie acceptati de cei-l-alti membri al societitii, trebue simtiti
de fle-care ca si cum ar fi plecat de la el, trebue zmzzati fari sfortare,
mai ales ci unul din cele dou¢ mari principii conducétére ale limba-
giului, péte cel mai puternic, e principiul ,cit mai putinei sfortari, —
al leneit)”.

In fine, Geiger sustine ci vorbele sint nisce imitiri ale miscirilor
guril. Simtul predomnitor la om fiind vé&dul, inainte de a vorbi dmenif
se Infelegeati prin gesturi. Aceste ,grimaces® ale gurii, completate si
luminate de gesturi, deveniali semne pentru altii, carf le dati tétd aten-
tia —, pentru a intelege cele spuse. Cand deci sunetele articulate ait
apirut, émenii se serviali de un grait mai mult sai mai putin con-
ventional.

Si din acéstd ultimi teorie, ca si din cele anteridre, graful articulat
apare ca un act social, fira a ma¥ vorbi de limbagiul fird cuvinte, prin
semne, etc., asa cum if este comun omului si animalelor®); far refe-
rindu-ne numa la cel d'intdilt vedem c# vorbirea e o productiune sociali

1) Darwin, La descendance de ['homme, trad. franc. par Edmond Bar-
bier, p. g2.

2) Max Miiller, Nouvelles lecons sur la science du langage, 1868, trad. fr.
par G. Harris et G. Perrot, t. II, p. 4

3) G. Tarde, Les lois de I'imitation, 3-itme ed., 1900.

4) Sayce, Principes de philologie comparée, pp. 25—30, 247.

5) G. I. Romanes, L’Intelligence des animaux, trad. franc.. 188 : idem,
L Eyolution mentale chey 1e.s animaux, trad. fr. ; idem, L'Evolution mentale chey
Phomme, 1891, trad. fr. par H. de Varigny. L. Sdinénu, Graiul fara cuvinte,
«Revista Noud», an. V, n0 11—r2, Febr.—Marte 18%, pp. 447—453 ; idem, Gra-
matica §i logica 1891, V, Limba si cugetarea ; etc.



LIMBAGIUL 103

$i yasa cum o.glsim e o creatiune a omului ca si pictura ca si ori-care
alta d’intre artele frumdse?)*.

GRATUL $I ARTA

Cu nici o altd manifestare sociali nu e in mal stransi legéturi
vorbirea de cit cu arta, cu care unii o si confundi sati cel putin o
impreund in multe puncte. Spre a invedera si mai mult acest caracter
social al grafuluf, fatd, férte pe scurt, doué tref puncte de aseménare ale
acestor doué¢ forme de exprimare ale unor fenomene sufletesci.

Limbagful, despre care Sayce dice ci e o ,artd dupd cum e si
o sciinta“?), e studiat de multi anume ca o arti?). Asa face, de pildi,
Spencer cind explici origina comuni a vorbirif, a dantuluf si a can-
tecului, diferentiate apof incetul cu incetul prin trecere de la omogen
citre eterogen®) conform legii evolutiunii, — f4ri a maf vorbi de strinsa
legaturd d'intre vorbirea scrisi si artele plastice — lucru asupra ciruia
insistd de mal multe ori®). A vorbi despre limbagiii si despre musici, dupi
Spencer este a vorbi despre impirtirea limbagfuluf primitiv in doué : ex-
presiune a gandirii §i expresiune a sentimentului, avénd in vedere ci
desvoltarea acestuia din urm# peste un anumit grad di nascere musicif,
care nu e de cat forma ideali a grafului pasiunii®).

Pentru a limuri i mai bine aseménirile d’intre aceste doué ma-
nifestdri ale societitii omenesci: arta si vorbirea, si incercim a face
o paraleld intre ele spre a vedea daci si una si alta pot saii nu si
exprime tot ce cugetl, simte sali vrea un individ.

Céa vorbirea e la origini un produs social si a continuat s fie
un factor social, lucrul nu este indoelnic. Despre arti ar fi de ajuns
4 pomeni teoria mediuluf §i a rasef, desvoltati de Taine in Philosophie
de lart siin L Histoire de la litterature anglaise, spre a invedera pani
unde se merge une-ori cu atribuirea de caracter social operelor artistice.
Dar chiar cef carf nu admit pe de-a'ntregul vederile luf Taine, nu se
gandesc a nega artel infatisarea ef sociald. Un poet-filosof aratd, intr'o

1) Sayce, Princ. de philologie comparée, p. 40.

2) Ibidem, p. 131. Cf. Horne Tooke citat la Darwin, vol. cit. : Descen-
denta omulul, p. go.

3) Gauckler, La beau et son histoire, 1873, Cf. VI, L’Art de la parole,

4) Spencer, Les premiers principes, trad. fr. par M. E. Cazelles, 1897, §
125, pp. 317—32I.

5) Ibidem, pp. 312—317, § 123—124.

6) Idem, Essai sur la progres, trad. franc. par Burdeau, 1898, XII, Origine
et fonction de la musique. Cf. G: Sergi. La psychologie physiologique, trad. fre
par M. Mouton 1883, Livre 1V, ch. VI, §§ 379—383, pp. 366—370.
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operd a sal), ci arta are drept cel mai inalt scop al ef de a produce
o emotiune esteticd de un caracter social ; iar pe émenii geniali if arati
ca pe nisce puteri de sociabilitate, ca pe nisce creatori de medii in-
cunjuritdre lor, ca pe nisce forte radiante de idei si emotiuni, pe cand
talentele sint, asa cum spune Taine in genere, nisce reflectére ale ideilor
primite de ef de la societate.
Daca graful e social, cu atit mai mult ni se presinti arta ca atare;

in cat poetul dice:

Je me sens pris d’amour pour tous ce que je vois.

L’art, c’est de la tendresse?).

Cercetand paralel unele manifestiri ale artef si ale vorbirii, se va
limuri si mai bine acésti aseménare a celor doué fenomene psichice
in modul lor de producere ori de exprimare. Putinta sali imposibilitatea
artistului satt unui simplu vorbitor, de a exprima tot ceea ce simte, tot
ceea-ce vrea — e punctul in jurul ciruia se vor grupa elementele aces-
tei discutiuni.

Cuvint §i cugetare.

¢Limbagiul este gindirea vorbitds, dice Sayce?), sali este <expre-
siunea gandirii» %), «invelisul ei»?5), «vehiculul ei» °) si al sensului; e
«servitorul ideii» dice un altul”), si asa mai departe, — toti spunénd,
in resumat, ci nu se pdte nasce un cuvint {ard de o cugetare cores-
pundétére. Dacd, din acest punct de vedere, cestiunea este limuritd,
nu tot asa se pote dice si despre problema existentei unei gandiri, unei
cugetiri, fird de cuvintul care s'o poti represinta, exprima, aduce la
lumini. E drept ci filologi de insemnitatea lui Max Miiller ati afirmat
cid dupid cum nu existd cuvint fari de gandire, tot asa nu pdte exista
nici cugetare firi de cuvint representativ al e ).

In realitate insa, lucrul e mai greti de cat s’ar parea la o primi
vedere si cestiunea este imposibil de resolvat pe o cale pur filologici.

E férte adevérat ca mijlocul cel-maisigur de progres intelectual e
fixarea cugetirilor in cuvinte coréspundétére. Dar e ére posibild acésta

&

1) Guyau, L'c4rt au point de vue sociologique, 1889,

2) Idem, Vers d'un philosophe, ,PArt et le monde*.

3) Principes de philol. comp., p. 24.

4) Ibidem, pp. 67, 179, 217, 265.

5) Ibidem, pp. 42, 216.

6) Ibidem, pp. 122, 248.

7) A. Darmesteter, La vie des mots, 1899, p. 37.

8) Max Miiller, La science du langage, tr. fr. par G. Harris et G. Perrot,
1876, IX-iéme legon, p. 460, si Nouvelles lecons sur la science du langage, 1367,
t. I, lI-iéme legon, p. 84.
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in tot-de-a-una? Surdo-mutif din nascere ali sali nu cugetare, de si nu
pot scéte nici intelege vre-un cuvint? Unif if pun in rindul maimutelor Ly,
Cu acésta insi cestiunea nu e ispriviti, de dére-ce nu se péte nega cd
si animalele ali un anumit fel de cugetare, nefixat prin cuvinte, si
despre care vom vorbi imediat. Pentru a se vedea insi cit e de ne-
sciintific a declara ci nu existi cugetare fari de exprimare verbald, ar
fi de ajuns a cita diferitele casuri de afasii §i amnesii si in special casul
indestul de cunoscut al Laurei Bridgemann. Acéstd fatd surdd si érba,
de la varsta de dof ani, nu avea la indeméana ei, spre a se intelege
cu cei din casi, de cit simtul pip#itului. Totus ea ajunsese a forma i
pricepe cu vremea cuvinte, vorbe, forme de exprimare a gandirilor ef,
dar pe cari forme nu le audise nici-odati, nici nu le véduse scrise.
Iati mijlocul intrebuintat de un doctor, Howe, spre a putea pune in co-
municare cu cea-l-alti lume, cugetarea acestef fete care presinta o in-
fitisare patologici asa de curiési. Howe puse pe tite lucrurile maf
obicinuite, ca furculiti, cutit, lingurd, chee, etc., nisce carténe cu nu-
mele obiectului scris cu nisce litere in relief. Laura bigi de séma prin
pipiit ci liniile curbe ale vorbel ,lingurd® erail alt-fel facute de cat
ale vorbef ,chee®, de pilds, dupi cum si obiectele nu erail aseménd-
tére. I se dete in mani carténe cu acelési vorbe imprimate. Laura
observi aseménarea vorbelor aplicate pe carténe cu acelea ale numelor
obiectelor ; si drept probi ea puse cartonul cu vorba ,chee® pe chee
si cartonul ,linguri® pe lingurd. Mal tarziti i se dete litere isolate, si ea
le rindui asa ca si formeze vorbele: carte, chee, etc.; anume, i se pusera
grimadi d'inainte si ea le scése pe cele cari 'f trebufatt spre a forma
vorbele cunoscute ei: chee, linguri, etc?. Iati dar o probd hotaratére
ci péte exista cugetare fird de exprimare prin grail. Negresit cd ,vor-
,bele cuvintate sati scrise sint ajutdrele ideilor; ele le daii une-orf mai
,multi precisiune, le tac mai lesne de manuit — daca se pote dice
,ast-fel ; dar nu sint neseparabile de idee. Cugetarea péte exista fard
,de vorba care o represintd, si de fapt ea se formézi de obiceilt fard
,de vorba corespundétdre sait ‘naintea ei” %,

Un cas mai hotirator de cat al Laurel Bridgemann nici nu putea
fi invocat. Lucrul va fi i mai clar cind vom avea in vedere o impir-
tire sciintifici a cugetirilor, a ideilor.

1) M, Moncalm, L’ Origine de la pensée et de la parole, p. 56.

2) Gilbert Ballet, Le langage intéricur et les diverses formes de Paphasie,
1886, pp. 57—53. Casul a fost citat mai intaid de Kussmaul, Des troubles de
la parole, trad. franc., 1884, p. 22.

3) Ibidem, p. 6. CE W. Preyer, Lame de Penfant, tr. franc. par H. de
Varigny, 1887, ch. XVI, pp. 291—314, ch. XVII, 353 sqq.
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Romanes le imparte, in modul cel maf firesc, in tref clase:?)

1°) Simple, particulare si concrete, carf arati numa¥l amintirea unef
perceptiunf sensitive particulare ;

2°) complexe, compuse sali mixte, cari consisti in combinarea
ideilor simple, particulare sati concrete in acel fel de idef compuse cari’s
posibile firi ajutorul limbagiuluf §i cari pértd numele de receple sau
idef generice. Acestea se aplici la clase intreg, firi insi a se ridica
la vre-un grad asa de insemnat de abstractie in cit si potd da nascere
celui de al _

3-lea fel de idei, adici ideilor generale, abstracte satl notionale,
numite concepte, carf nu's posibile de cat prin fixarea lor prin graiii, —
singurele felurf de cugetirf pe cari le fea in considerare Taine cé4nd
dice ci nu e cugetare firi de vorbd, conform teorief luf Max Miiller o))
Intre aceste doué¢ din urmi felurf de idef e o deosebire aseménitdre
cu aceea d’intre amestec si reactiune in chimie. Acelési corpuri, cari
pot da nascere unui corp compus, pot fi numai amestecate fird a da
nascere unui noit corp, daci nu se produce un anumit numér de ca-
lorif, — daci nu intervine abstractiunea in casurile privitére la recepte
transformate in concepte.

Primele dou¢ feluri de cugetiiri — ideile particulare si receptele —
sint comune omuluf si animalelor. Romanes a strins un numér indes-
tulitor de exemple carf si dovedésci o cugetare superiéri unef idei
simple la diferite animale®). Un singur exemplu: ,O pisici vede pe un
som lovind cu ciocanul intro portd si observd ci atunci pdrta se des-
»chide; aducindu-si aminte de acésta cand va avea nevoe si tréci
»prin acel loc, ea va siri — se va agita de cfocan — si va astepta ca
porta si se deschidi“?). Iati un exemplu de idee generici de causa-
litate la un animal. Pisica n'avut la indeman4 cugetdrile exprimate in
cuvinte, spre a face un rationament, un silogism prin ajutorul concep-
telor; totusi cugetarea vagi, nedeplin limuriti a receptelor a condus-o
la un resultat evident datorit unef actiuni mintale far nu intAmplari,
Existsd dari cugetare firi de exprimare verbali, scrisi orf imaginati
in form de cuvinte. De alt-fel de multi vreme $i cugetitori psicho-
logi si artisti ali observat acest lucru. Victor Egger, in prea interesanta
sa lucrare despre Vorba interna, dice : »Consciinta e adesea mai bo-
»gatd de cat cuvintul; dar vorba face continue sfortari spre a o ex-
»prima; in acésti sfortare, ea nu se odihnesce nici o clipd, si, daci

1) Romanes, L'Evolution mentale chey l'homme, tr. franc., Les idées.
2) H. Taine, L' Intélligence, t. 1, p- 386.

3) Romanes, 'Lintélligence des animaux, trad. franc., 1889, 2 vol.

4) Idem, L’Eyolution mentale chey I'homme, La logique des récepts, p. 5.
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»Du péte si exprime tot, ea exprimi necontenit ce péte!”). Cu alte
cuvinte, chiar ceea-ce se péte spune nu e complet. Si cite nu sint
carl nu se pot spune de loc! Diderot dicea: ,Cate lucruri simtite si
»carf nu ati nume ! Ele sint nenumérate in morali, nenumérate in poesie,
»nenumérate in frumdsele arte... Vorbele nu ajung mai nici-o-dati pen-
»tru a reda precis ceea-ce simte cine-va®2).

Neputinta acésta de a exprima tot ce vor, sait de a limuri cu
desdvirsire tot ce spun, a chinuit in téte vremurile pe cugetitori si pe
artisti.

Taine cind simte acésti stare de inferioritate proprie mintii ome-
nesci, citézi pe lord Byron?®), spre a dovedi ch are tovariisi de suferintd,
far Sully-Prudhomme o inscrie in fruntea volumuluf sétt de Stange §i poeme :

Quand je vous livre mon poéme,
Mon coeur ne le reconnait plus ;
Le meilleur demeure en moi-méme,
Mes vrais vers ne seront pas lus.

Comme autour des fleurs obsédées
Palpitent les papillons blancs,

Autour de mes chéres idées

Se pressent de beaux vers tremblants ¢).

Dar nu numai cugetarea fixati in vorbe nu e deplini; nici cuge- iferioritutea
tarile si simtimintele artistilor de tot felul nu sint mai fericite in ex- c':’,’,’,‘fe;?i‘f:f_
primarea lor, in calea spre o visati perfectiune, dupi cum nici poetif, Ustalut
nici simplii doritori de a’st exprima cugetirile mintii lor nu ati intilnit
vre-odatd acest noroc in drumul lor.

»Arta imputinézi natura. Arta e nfscociti pentru cef ce aud si
»V€d pe sfert din cite natura le desfisuri inainte-le. Tot ce creézi
~omul e o siricie vicléni a realitatii. CAte-va insusirl mari ale unef
wPajiste, ale unui suflet, ale unuif trup scos din marmuri, — céte-va
»insusiri cari domnesc pe d'asupra celor-l-alte si pe cari artistii le schi-

»lodesc mirindu-le si le morfolesc potrivindu-le cu puterea simturilor
»ori-carui nesimtitor. Eaci arti. Eaci demarile genii ali simtit in t6ta
»Viéta lor o durere {ari repaus in fata naturil. Ei cari vedeali, audfaii
»$i patrundeali adinc tainele colorilor, ale sunetelor, ale formelor si ale

»simtirilor, ef cari réméneali departe de ceea-ce voifall s& apropie, de

1) V. Egger, La parole intérieure, 1881, p. 7.

2) Citat la Egger, loc. cit. Cf. 'W. Preyer, L'ame de lenfant, trad. cit.,
p- 357

3) Taine, Voyage en Italie, t. I, 1901, X-e éd., p. 34.

4) Sully-Prudhomme, Stances & Poémes, ,Au lecteur®.
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»Cate-ori n'atl reinceput eardis si earfis acelas subiect, aceeas inima
H»muncitd, acefasl ochi vii, feluriti in clipire, in lumin3, in umbri si 'n
sexpresie, acelas trup perfect ale céiruf linii, mlidiése, moi si pitimase,
»se impletesc cu atita noroc si cumpénire, in cAt marmura nu le péte
»lura de cat pe sfert de sfert din adevérata lor célduri! De cite-ori
»n'all rupt volume intregi, n'ati spart pinze cét zidurile si n’alt aruncat
»cu dalta in fata Veneril lor, albi, netedi si mdrta!

»Cine pdte si pue pe panzi tot verdele care incepe cu acea lupti
»a spicului ce tinde in galben, apoi se schimbid in curatul verde de
ysmarald al cretului crud de stejar si sfarsesce cu verdele gras, lucios
»sever si siniitos al nucului? Cine pdte sd’si piteze, norocos ca natura,
»0 priveliste cu umbrele cari if cad de la nori, si cu apele inchise pe
»cari le arunci {6e pe {6e’ Cine péte da tétd adidncimea uneil perspec-
»tive ? Cine pdte si ’si scalde un copacili micar in atita aer in care'l
scresce, il inverdesce, in infloresce si 'l incarci cu rod nevédutele puteri
nale naturei? Cine pdte si pue sub pelita striivedie a unui trup tinér
sacel rumen al sAngelui care tremurd, liciresce, alérgd si se schimbia
»dupd cum vef ridica perdétia de la gémurile camerei tale? Cine péte
»sipa in pétrd un muschiti in cAt si vedi intr'insul o fortd care se odih-
.nesce’ Ferice de acela care se imbati de mirimea si frumusetea a
scelor ce vecinic triesc si se résfati in talentul si in aplausele mul-
»Hmif; {Arf a simtil depirtarea de la ceea-ce a ficut pand la ceea-ce
»vrofa si trebuia si faci®?).

Arta este ca acea necunoscuti de care vorbesce Guyau?) cind
exclamai :

Oh! combien elle était belle,
Quand dans mon réve elle passait!

In cugetarea care precedi o formi intrupati intr'un concept, ca
si in cugetarea si sensibilitatea cari presidi la nascerea unei opere de
artd, formele vagi, neprecise, in friméintare ale sufletului nostru sint
dect in tot-de-una ceva mai mult de cit ceea-ce se péte da lumii ex-
terne. Cu alte cuvinte un recept are, in mod absolut, mai multi va-
lére, cuprinde mal multe elemente, este ideea dupd care alérgil cugetito-
rul si artistul si pe care neputénd si o prindi, se tingue pe urma ef:

Forme lumineuse et flottante
Qui souris et passes en moi,

1) Delavrancea, Zrubadurul, 1887, pp. 56—58.
2) Vers d'un philosophe, ,Poésie et réalité“.’
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Etre ailé, dont laile est fuyante,
Mobile idée, arréte-toi!1)

IDEILE LATENTE. — NOEMATOLOGIA

S'a sustinut chiar, dar d’intr’alt punct de vedere, ci artistul nici
nu trebue a imita tot din naturi — arta fiind dupd unif o imitare a
starilor si infitisirilor Firif —; el trebue si represinte in opera sa ra-
porturile si dependentele mutuale ale pirtilor, ceea-ce este esenta lu-
crului ). Negresit ci nu trebue si represinte tot, mai ales ci nici nu
péte — fie din punct de vedere obiectiv, fie subiectiv —; si spre a da
ascultdtorului, privitoruluf sati cititorului putinta de a putea suplini el
insus ceea-ce autorul n'a putut exprima, trebue ca, alituri de precisiu-
nea indispensabild lucrarii, si lase deschise portite si si intindi punti,
pentru-ca apreciatorii lucririi, si descopere, prin asocier! de idef, partile
subintelese. E o anumit discretiune pe care trebue si o posede ori-care
artd si un anumit substrat, un subinteles pe care trebue si-1 aibd ori-ce
cuvint.

Ca si arate ce se intelegea d'intt'un tabloti represintind pe Po-
lyxene, fiica luf Priam, gata a fi jertfiti, un poet grec spune ci pic-
torul if detese un aer asa de rugitor si de patetic, in cat citiai in
privirea ei zite nenorocivile Troei ®). Si in afari de arti, in viéta de
téte dilele, in obicinuita manifestare a societitii omenesci nu vedem
noi, dice Martha, cum gratie unei asocieri de idel, cari destéptd idef
subintelese, sintem veseli ori tristi? ,Lucrul cel mai simplu, o flére
wuscatd, o suviti de pér, mai putin inci: mirosul trecétor al unuf par-
»lum, péte destepta in nof un intreg sbor de amintiri. Sunetul clopo-
wtului unef biserici de sat, mirosul fAnului cosit ne readuce unz-ori
»inaintea ochilor anif ticeretii celei de mult depirtate. Si e o arti —
smusica — o artd care nu oferi nimic deosebit celor mai multf émeni,
»nu le desvilue cugetarea artistuluf si care cu tdte astea if ripesce numaf
»fiind-cd le-a desteptat si le-a pus in miscare propriile lor gandiri“ ).

Si ce e in vorbire, dice tot Martha, ce e metafora de cit imaginea
unui obiect orf fenomen care ne face si ne gindim la un altul? Ce
este fabula, apologul, alegoria, emblema, simbolul? Dar alusiunea, cAnd

1) Guyau, Vers dun philosophe, ,1’Idée,. Cf., intre alfii, A. Daudet,
Trente ans de Paris, 1888, Premiére pitce, pp. 190—I92.

2) Taine, Philosophie de Part, t. I, pp. 31—37, t. II, pp. 257—258.

3) C. Martha, La delicatesse dans lart, 1897, La discrétion dans lart et
les sous-entendus, p. 79.

4) Ibidem. pp. 84—8s.
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desemnezi un lucru ce nu vref si-1 ariitf direct? Dar ironia, cAnd vref
sd intelegi contrariul gandirii exprimate? Dar hiperbola, perifrasa si, in
fine, téte figurile? ).

Arta de a scrie ca si arta de a vorbi nu sint de cele mai multe
orf de cat arta de a suggera idel si sentimente, neexprimate, dar sub-
intelese.

Adesea printr'o singuri vorbi, printr'o imagind ni se descopere
o lume intrégh?). ldeile latente®), cuprinse in fie-care vorb#, alcituesc o
parte insemnati a gloticel si formézi un fel de ramuri a-parte a aces-
tefa, numiti de d. Hasdeli noematologie, de la vofpo | cugetare inten-
tionala“*)! Ca si in arty, in vorbire ideile acestea latente, subintelese
sint o conditie necesari a progresului cugetirii omenesct %). Pentru a
laimuri si mai bine importanta acestei doctine a noematologiei, si men-
tiondm cite-va exemple cari vor invedera rostul ef.

Se scie, de pild4, ci in frantuzesce sufixul -ze7 se pune la vorbe
cari arati un producétor: figuier de la ficue; amandier de la amande,
etc.; dar cum si ne putem explica pe encrier fath de encre, huilier
fatd de Juile, herbier fata de herbe. etc. —, chct cernéla (encre) n'a pro-
dus cdlimarile (encrier), asa cum se putea dice despre smochin (ﬁgmer)
care produce smoc/ine (des figues), si asa maf departe ? Daci aci s’ar
putea crede ci ideea de continere (cilimara e cea care contine ccrnéla)
a produs pe cea de origind si ci sensul ar fi tot unul, cum rémane cu
Prisonnier care nu arati nicl pe producétor, nict un receptacul (cilimara),
ci anume obiectul continut? S$i daci din prison s'a ficut prisonnier, ére
in acelas sens e produs géolier {ati de giole? Dar chevalier fati de
cheval, e la fel cu bouvier fatd de boeus ?%) Dar in romanesce sufixul -7¢
are acelag valére in pescarie de la pescar si in olirie de la olar?
Aci numai ideile latente pot explica rostul acestor sufixe. Trebue si
avem, dice Bréalr), o subintelegere a unor relatiuni de naturf concreti
si de o speti particulari, pe care mintea ndstri le ghncesce mai mult
de cat le vede in vorbele exprimate. :

Ideile subintelese sint mijlécele cele mai obicinuite de evoluare

1) Martha, Op. cit.,, pp. 99—100,

2) Ibidem, pp. I1s.

3) M. Bréal, cMélanges de mythologie et de linguistique, 1882, Les idées
latentes du langage.

4) Hasdel, Un noit punct de vedere asupra ramificatiunilor gramaticei com-
parative, «Columna lul Traian>, noua serie, Ianuarit 1882, an. III, n° 1, pp. 28-29.

5) Bréal, Op. cit., p. 301.

6) Ibidem, p. 302.

7) Ibidem, p. 303.
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ale grafului. Expresiune a societitii, limbagiul evoluézi; se schimbi ne-
contenit, dupi cum evoluézi si societatea omenésca.

Iati unul din cele mai {rumése exemple de evoluare a un cuvint
gratie sensurilor latente.

Cuvintul wzulfumesc sat multamesc este provenit din cuvintele ,multi
ani“, intrebuintate drept réspuns la o salutare in sens de ,sa triesct
multi ani“, intocmai cum paleo-slavicul spolavame ymultumim® se
trage din grecul eic molha ¥t <la multl axzi> si dupi cum in mod
paralel cu limba roménd, in loc de ,multumesc” se dice in limba spa-
niold «Viva mil aflos = si triesci o mie de ani“!). Acest la ,multi
ani“ a trecut apof la forma mulfan, apot mulfam — cu schimbarea lui z in
m ca in ,buctum® din ,buciz®, ,tirln" din ,tiriz“?), etc. si prin iso-
larea formel multan-multam de formele inrudite si apropierea ei de
cuvintul multime®), cu care s'a credut ci existd o inrudire, grafie unef
subintelese etimologii poporane. Apoi de la mulfam s'a trecut la mul-
femesc si apoi mulfumesc*). Trecerea de la un sens la altul s'a facut
gratie subintelesului. Dicéndu-i-se cui-va: ,si triescl multf ani®, cu vre-
mea lumea s'a gandit numai la faptul cd era o multumire, un réspuns
la o salutare; s’a gindit adici numai la ideea subintelésd, nu la cea ex.
primati. Cu timpul sensul latent a luat locul celui exprimat,—probabil
tot de-odati si cu schimbarea fonetici al cirel resultat a fost conto-

pirea ambelor cuvinte intr’'unul.

SEMASIOLOGIE SI NOEMATOLOGIE

Din slavicul dusegubina, AOVWErovEnHa, ,pierdere de suflet® in
paleo-slavici, a trecut in romanesce dugegubind cu sensul de ,liaison
sexuelle illicite*, printr'o restrangere a intelesului, — ori-ce relatiune
nelegitimi intre birbat si femeld, fiind consideratd ca ,pierdere de suflet®,
din punctul de vedere al candnelor bisericesci. Dupé acest prim feno-

men semasiologic a urmat o dubli etimologie poporani. Prin metate-

sarea cuvintului ajungéndu-se la forma degugubing, s'a credut: 1°) ci
avem a-face cu doué cuvinte, din care primul e prepositia @ iar al doilea
sugubing ;2) ci vorba sugubind — proprie in acest fel numaf limbif ro-
mine — insémni <mauvaise plaisanterie», belea, intimplare ciudata.
Jati acum partea semanticd $i partea noematologici cari att contribuit

1) Hasdeil, Etymologieum magnum Romaniae, t. 11, col. 1136—1137.

2) Ibidem.

3) A. Philippide, Istoria limbif romdne, Principii de istoria limbif, 1894,
pp. 89—9o. :

4) Hasdeii, Loc. cit.
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la darea sensului de mal sus cuvintului szguéind. Dupi ce prin cea
d'intditi etimologie poporand, silaba organici de- a cuvintului a fost
socotitd ca identici prepositiel de, cuvintul suguédind, neexistent pini
atunci in limba, s’a apropiat de grupul verbului suguesc ,plaisanter®,
grafie unef a doua operatiuni semantice, prin etimologia poporani care
apropie grupurile acestor doué cuvinte, gratie aseménirii fonetice?). Dar
ceea-ce a contribuit si mal mult la acéstd transformare sati mai bine
dis evoluare de inteles a fost sensul latent pe care l-a cipétat de la o
vreme cuvintul dugegubina despartit in de sugubini. Dusegubina era in
vechea legislatie roméand o ,legituri sexuali nepermisi®, far in genere
poporul da acest nume ,crimei“, dupd cum resulti din textele citate de
d. Hasdeli in studiul d-sale. Cel care ficea o asemenea fapti nepermisi
trebufa si platésca, si dea o despigubire?). A pliti dusegubina — maf
apoi de gugubina — adicd a pliti crima, picatul, ca o réscumpirare, a
luat in mintea poporuluf intelesul de ,a pliti o amend4®, ,a da o plati®,
cu alte cuvinte dusegubina san de sugubina aluatinsemnarea de ,amendi®,
~despigubire“. Aci intervine ideea latenti: A pliti o amend4 insemna
»a da de o belea®. Acésta era ideea subintelési, care, ajutati si de
forma de exprimare ,a da dusegubini“, schimbati cu vremeain ,a da
de;sugubini®, folosindu-se si de etimologia poporani care alitura cuvintul
nostru de guguesc, ne-a dat sensul actual de ,mauvaise plaisanterie,
belea, intimplare rea.

Iatd dar etimologia sali mai bine dis etimologiile unui cuvint ari-
téndu-ne, printr'o combinare de fenomene semasiologice si noematolo-
gice, un rest de influentd juridici a Slavilor asupra limbii roméane, adici
dovedindu-ne cum limba, printr'o singuri vorbd, péze dovedi nu numai
ci e un fenomen social dar si o lumindsd oglindi a societitii din di-
ferite vremuri.

Etimologia poporand, ,care consisti in tendinta poporului de a
»modifica forma unui cuvint isolat saii rar, fie el striin sali pamintén,
»dupi calapodul altor cuvinte mai réspandite, mai clare, mai avute in
nderivate“®), este, in mod neindofos, unul din mijlécele cele mai pu-
ternice ale limbagiului de a stringe in mAnuchfuri din ce in ce maf marf
cuvintele risletite de trunchiul lor din punctul de vedere al sensuluf.
Cu acésta, etimologia poporani ni se presinti ca o forti de socialibitate.

1) Hasdeil, Sugubét si sugubing, ,,Columna lu¥ Traian®, noua serie, Octo-
bre-Decembre, 1882, an. III, n® r1—12, pp. 612—619,

2) Cf. Gronica Hugilor, pp. 65—66, citata de d. Hasdet, in studiul de mai
sus, la p. 616, ‘

3) Hasdetl, Crescet si urdicst, ,Columna lui Traian*, nona serie, Octobre~
Decembre, 1882, an. 1II, n® 10~ 12, p, 545.



LIMBAGIUL 113

v

Ca o intiirire a celor spuse si spre o maf deplini limurire, fati inci
vre-o cite-va exemple de asemenea etimologif : Italianul veletta, demi-
nutiv de la vella = lat. vigilia nstraji® s'a {cut vedetta, casi cand s'ap
trage din wvedere, de vreme ce o sentineli intr'adevér trebue si vada
bine ; monumentum-monimentum a dat in rominesce mormint, gratie pre-
supunerii cd ar fi un cuvint derivat de la morior, mortuus ; crestet cu
un ¢ in locul luf s, multimiti unei aseménirf ficute de etimologia po-
porand intre cristetum ori crésta si verbul @ cresce?), si asa maf departe.

Un lucru maf resultd din analisa procedeulul urmat de popor in ma-
nuirea etimologiei acestefa proprie lui: El atribue notiunei-cuvint nisce
note pe care vorba nu le posed, nemultumit cu sensul prea vag, prea
neldmurit pe care-l prinde la prima dati. Dorind si-si explice originea si
inrudirile cuvintalui — pe care n’are putinta a le cundsce in mod sciin-
tific — el if atribue o descendenti dre-care, basindu-se de obiceili pe
intimplitdrea aseménare f{onetich.

Acésta tendintd, pe care o are poporul de a ’si satisface curiosi-
tatea etimologica, se intinde de la un singur cuvint la o bucati literari
intrégd. Unuf cuvint i se cauti semnificarea si origina de cétre ori-cine:
de primul vorbitor in feluritele ocasiuni cari i se presinta in viéti la pro-
nuntarea acelei vorbe sati la citirea ef. Cel care va avea insi si o cul-
turd literard, va ciuta — in mare — si prindi cit maf bine sensul unuf
vers, unef poeme, unui roman, unei drame, unei doctrine filosofice. Se
va intdmpla insi de cele mai multe orf, ca si-o socSti ca pe o canava
necomplet brodati, in care el va pune, peste tot, idei de ale lui. Ast-fel
acefas lucrare se va presinta mintif a o suti de individi in o suti de
feluri, dupi panctul de vedere din care a privit-o, a completat-o, a
priceput-o fie-care. Din acest punct de vedere Paul Vence, din Le /ps
rouge al lui Anatole France are, in mare parte, dreptate cind dice :

»On ne dit rien dans un livre de ce qu'on voudrait dire. S’ex-
»primer, c'est impossible! Eh! oui, je sais parler avec ma plume, tout
scomme un autre. Mais parler, écrire, quelle pitié! Clest une misere,
»quand on y songe, que ces petits signes dont sont formés les syllabes,
»les mots, les phrases. Que devient I'idée, la belle idée, sous ces mé-
»chants hiéroglyphes a la fois communs et bizarres? Qu’est-ce-qu'il en
»fait, le lecteur; de ma page d’ecriture ? Une suite de faux sens, de
scontresens et de nonsens. Lire, entendre, c'est traduire. Il y a de
»belles traductions, peut-étre. Il n'y en a pas de fideles. Qu'est-ce que
»¢a me fait qu'ils admirent mes livres, puisque c’est ce qu'ils. ont mis

1) Hasdeti, Crescet si mtdica, loc. cit.,, p 5§46.
N LA, Studil, 8
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»dedans qu'ils admirent? Chaque lecteur substitue ses visions aux no-
»tres. Nous lui fournissons de quoi frotter son imagination® ).

Si lucrul este explicabil. Chiar fari a ciiuta sensul mai adinc al
unei buciti literare sat fird a dori giisirea etimologief unui cuvint, ori-
cine va f{i incurcat cind i se va cere limurirea notelor unei notiuni.
»Omul de rind scie {6rte rar in mod exact ce vrea si dicii si care e
»proprietatea comuni pe care o are in vedere el, cind di un acelas
ynume mai multor lucruri diferite® dice Mill. ,Pentru el ceea-ce exprimi
snumele, cand il aplicd unui obiect, este sentimentul confus al unei ase-
»méndri intre acest obiect si vre-unul din lucrurile pe care obicinuesce
»ale denota cu acelas nume“?). Fie un nume general ; de pildd cuvintul
ctvilisat . »Forte putine perséne, chiar d'intre cele instruite, vor fi in
,stare si determine exact connotatiunea acestei vorbe. Cu téte astea,
»toti cel carl se slujesc de ea cred cu sigurantd ci-i dail un sens, si
»acest sens e confus alcituit din tot ceea-ce aii audit spunéndu-se sali
»all citit cu privire la ce sint sali ce trebue si fie dmenii saii popdrele
scivilisate“ 8). ExemplificAnd mai departe acéstd argumentare, Mill spune,
vorbind de cuvintele abstracte— exemplu : czvilisafiunea — ci ,vorba care
»Se anunti ca expresiunea unei proprietdti generale necunoscute nu
ndestépti nici odatd acefas idee in doué cugete. Nu existi doué
sperséne care si fie de acord asupra lucrurilor ce le afirmi, si chiar ciand
»0 fac acésta, nimeni, nict chiar cel care vorbesce, nu scie exact ceea-ce
»a vroit si dicd“®).

Cu alte cuvinte, ideafiunea diferitelor perséne nu pdte fi identica.
Din potriva: Fie-care om va pune — in sensul cuvintului pronuntat, audit,
citit sati cugetat — note sall imagini variate, pastrind insi un vag inteles
comun. Cand, nesciindu-i origina, Iy va face cu ori-ce pret etimologia,
se va intimpla — de férte multe ori — ca singurul indreptitor si fie
sunetele componente, si ast-fel si-1 apropie de primul cuvint aseméni-
tor mai obicinuit vorbirii dilnice a individului cercetitor. Asa isi fea
nascere efimologia popovand. ;

Din causa variatiunii connotirilor unui cuvint dupa diferitif indivigi
cari-l pronunti, cum si din causa neputintii, presintarii. tutulor notelor,
in orf-ce moment, ori-ciirui vorbitor, cititor sali cugetitor — se mai in-
tampld si o altd serie de schimbiri semantice, péte tot asa de importante
ca si etimologia poporana.

1) Anatole France, Le lys rouge, V, Calman Lévy, pp. 92—03.

2) J. Stuart Mill, Systéme de logigue déductive et inductive, trad. franc. par
L. Peisse, 1896, 1V-i¢me ed., t. 1T, p. 216.

3 si 4) Ibidem, p. 217.
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»Un termen technic, inventat pentru trebuintele unef arte saii ale unef
»Sciinte, are de la inceput connotatiunea pe care i-a dat-o inventatorul ;
»dar un nume pe care-l pronunti totj, inainte de a se fi gandit cine-va
»ca sd-1 definéscd, nu-si fea connotatiunea sa de cit din imprejuririle
ncarl se presintd obicinuit spirituluf cAnd vorba e pronuntati. Printre
waceste imprejurdri, proprietitile comune lucrurilor denotate prin nume
»sint — firesce — cele maf de frunte, si ar fi péte singurele, dach limbagiul
»ar fi regulat printr'o invofald, in loc de a {i prin obiceill si intimplare.
»Dar in afari de aceste proprietit! comune cari, daci existi, sint de
»[atd in mod necesar ori de cate ori numele este aplicat, pdte si
»S€ gidséscd, unitd cu acestea in mod #ntémplitor, vre-o altd imprejurare
»§i asa de des in cat si fie intr'o di asociatiy termenului, in acelas fel
»si cu acefas tdrie ca si insisi proprietitile comune. Pe misuri ce aso-
»Ciatiunea se stabilesce, vorbitorii saii cititorii nu se ma¥ slujesc de acel
»nume in casul in care imprejuririle intAmplitére nu apar. Se intre-
»buinfézi mai bine un alt termen, sali acelas cu dre-care adaosuri, de
»Cit 0 expresiune al cirel efect de neinliturat ar i de a suggera o
»nidee pe care nu era nevoe si-o destepte. Ast-fel imprejurarea, la in-
»ceput intamplitére — accidentali —, devine parte integranti din con-
»notatiunea vorbei“!). Se intimpld insi, in evolutiunea neincetati a
vorbiril ca, sensul introdus la inceput intimplitor, apof rémas in con-
notatiunea vorbef ca parte fundamentald, si devind singur connotatiunea,
gonind tdte cele-l-alte note. Asa paganus,la origind si dupa etimologia
lui, insemna sdtén — de la pagus <saty —. S'a intimplat insi ca, in
primele periéde de biruinti ale crestinismuluf, noua religiune si pi-
trundd maf intditi §i cu destuld tirie in orage, far satele si pistreze
multd vreme incd vechea lor credinti. Atunci ideea — intamplitére —
de necrestin, adorator al vechilor divinititi, pe care vorba paganus o
connota in mod intamplitor, devine — incetul cu incetul — noti principali
a acestel notiuni, si cu timpul gonind ideea prim# fundamentali de
satén, i fea cu desivirsire locul, devenind singuri stip4ni in casa in
care intrase din intdmplare®). Ast-fel notiunea de sizén se restringe
la aceea de satén idolatru si apoi se generalisézi din noti, cAnd ea in-
sémnd in cele din urm& numal 7dolatru «piagins.

Un alt exemplu, din care se pdte vedea cum ideea accidentali si
secundard a biruit pe cea esentiald si principali — e urmitorul :

Numele de popor Lztuan a trecut in limba roméan3 in forma /Zizva sati

1) J. 8t. Mill, Op. cit., t. II, pp. 236—237.
2) Ibidem, p. 239.
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litfi cu valére de nume comun si cu insemnarea de ,necredincios si
striin“. Acésti evoluare de sens se datoresce imprejuririlor urmatore :
Lituanii sint cei carf ati imbritisat maf tarziti crestinismul, — tocmai
dupi secolul al XIV-lea. Pe acest popor stiruitor in necredintd, Roménil
l-ali socotit ca pe némul pigin prin excelinti’). De aci ideea intim-
plitére de ,necredincios“ vine si se alipesce pentru tot-de-a-una de cu-
vintul Zitvan ; inlituri cu vremea semnificarea de nume proprili; iea
infatisarea de singuri idee esentiali si se generalisézii mal alipindu-gi
nota de ,striin“, nici un Roman ne fiind necredincios. »Acefas consi-
nderatie religiésd a ficut sa verba /Jetzn (=latinus) si capete, in limba
»romand, acceptiunea pejorativi de eretic“?). In fine, gratie aseméndrii
fonetice, aceste doué cuvinte — Z7od si letin — se contopesc in /litén,
cu acelas sens, — dupd ce una din notele esentiale ale celui d'intait se
modificase din ¢pdgan» in ceretic®, atunci cand Litvanii adoptasera ca-
tolicismul, — epoci la care cuvintul nu-si pierduse inci de tot si sem-
nificarea specialda de anumit popor.

O asemeneca incrucisare de sensuri, un imprumut de semnificare,
o contopire pini la un punct ére-care se pdte vedea in confusia care se
face une-ori intre cuvintele scornesc si starmesc. In casul de fatd insd,
contopirea se face gratie: 1°) unef idef latente; 2°) unel aseméndri si
scaderi fonetice, care di nascere unui not cuvint; 3°) acestui noii cu-
vint, ce servi de intermediar si a cirul semnificare e luati din ideea
latentd, deveniti idee secundard intdmplitére, + verbul a gows. Ideea
latentd e aceea de ,a scula din loc“ ,a misca® de dre-ce a scorni
— de la cornu — insémni ,a turbura“, ,a sbuciuma“ — pe langd ,a
inventa“. Aseménarea fonetici este intre scormire si gomire, de unde
printr'o scidere a lui - ¢co - la - go - avem scornire. Noul cuvint are
sensul de ,a scula din loc“, ,a alunga“, luat atit de la verbul a
goni cat si de la sensul latent al verbului scornize — turburarea, sbu-
ciumarea presupunénd o miscare — sens adus une-ori pani la valdrea de
notd secundari — intimplitére pentru semnificarea generalda — ca in:

»S€ scorni negurd intunecatd si vihori iute pre crestini...*;3)
»S€ scorni vantii cu vivoril §i porni ploi cu grindine...“ ).

1) Hasdeil, Negru-Vodd [Etymologicum magnum TRomaniae, t. 1V], 1898,
p- CXIIIL.

2) L. Sdinénu, Incercare asupra semasiologie: limbii romane, ia .Revista
pentru istorie, archeologie si filologie* a domnului Tocilescu, 1891, vol. VI, pp.
443—445 si in volum separat pp. 235—237. Citat la d. Hasdeil

3) Moxa, Cronica, in Hasdeli, Cuvente den bdtrani, t. I, 1878, p. 369. Exem-
ple citate de d. Hasdeit in studiul ,Scornesc si stérnesc®.

4) Ibidem, p. 376.
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Gratie dar acestor trei elemente, verbul scornire se confundi une-orf
cu stérnire <a scula, de la ex-sterno [sternere <a se culca», ex-sternere
a se scula]», far,ambele fusionézi in sgornire <a isgoni, a goni din
culcus>. '

Asa dar viéta si evolutia acestor cuvinte pot {i representate, asa
cum o face d. Hasdeti, prin urmitorul arbore genealogic?):

*

sterno cornu
(scr. strnomi, gr. GTEpYLY.L (gr. #épog, germ. Horn, celt.
sl. stréti, etc.) karnon, etc.)
latin ex-sternere ex-cornare
romanic sternere scornare
roman stérnire Scornire

/
e

scoruire stérn’re

j Din exemplele citate pind acum s'a védut vre-o cate-va casuri de
generalisari si specialisari sali restringeri de sens — insi la céte un
acelas termen.

Cercetand insi vre-o cate-va casur! de simple generalisiri saii nu-
mai de specialisiri de sens, se vor observa urmitdrele :

In casurile de generalisare péte interveni :

1% o idee secundari intAmplitére, neesistenti paniatunci in notiune
si care se va transforma, va evolua cu vremea, ajungénd singuri idee
esentiald principald, ca in:

bragovd, primitiv ¢marfi de Brasov» —obicinuit «<mar(i prdostis,—
unde elementul acesta intdmplitor de ¢marfi prdsti» ajunse cu vremea
singurul esential si apoi se generalisi si maf mult, cuvintul luind sensul
unui <nume apelativ pentru tot ce-i fals, exagerat saii neinteles: pa-
lavri, mincfunis?) ;

dancin ncopil de Tigan® de la numele propritt Dancix, deminutiv
din Dan, nume férte obicinuit la Tigani3).

1) Hasdeti, Scornesc si stérnesc, «Columna lut Traian», noua seris, an.
1V, n° 1—2, Tanuarii—Februariit 1883, pp. 48—63.

2) L. 8dinénu, Incercare asupra semasiologiei limbii romédne in ,,Revista
pentru istorie, archeologie si filologie a domnului Tocilescu, 1891, vol. VI, p. 381,

3) Ibidem, p. 382,

Generalisdri.
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In casurile acestea, ca si la paganus — pagan, am avut mai intait
o restringere de sens si apof o generalisare: édrasova : marfi de Bragov
— marf4 présti deBrasov (restr.) — marfi présti —lucru prost, exagerat,
minciund (general.) ; :

danciii: Dancin (nume proprit)) — Dancin (nume propriti de Tigan ;
restr.) — danciii (copil de Tigan; general.).

Cénd insd avem a face cu o simpld generalisare, fard interveni-
rea unef restrAngeri, unei specialisiri de sens, atunci avem un al doilea
cas obicinuit de generalisare; deci:

2°) Generalisare prin inliturarea unor note esentiale, socotite de
la un timp ca intimplitdre.

caballus, care in latinesce insemna jcal de putin pret, martégd“, a
dat in romanesce ca/, cu sensul generalisat de ori-ce fel de cal ,equus®?),
adici s'a inldturat notele ce determinaii mai de aprépe acel fel de cal
scaballus®, — socotindu-se ca intimplitdre ; tot asa

casa ,colibd, bordeiti“ fea in rominesce sensul de ori-ce fel de
licuinti omenésci ®), inliturandu-se notele arititére a felui de casi de
care era vorba;

wpasser ,vrabie® adici o anumiti specie de ,avis® s'a intins in ro-
,manesce asupra intregului gen, ca si in limba portugesi si spaniold“?).

Intr'un limbagiti mal special, in cel intrebuintat de chimisti in no-
menclatura diferitelor corpuri, cuvintul sare, care la inceput insemna
NaCl, adi are un sens generalisat gratie faptului ci unele din proprie-
tatile sirii att fost comune unef intregi clase de corpuri *).

Intr'un cuvint ,szwecdoca®, prin care ,0 vorbd pdte generalisa o
wtrisitura particulard, proprie lucrului pe care-l semnifici, pentru a se
waplica la idef mult mai cuprindétére® ®) — sinecdoca e unul din mijls-
cele cele mai puternice de generalisare, cum e de pilda, in cele patru
exemple de mai sus.

In acelas timp tot prin sinecdoci se péte ajunge la efectul opus
generalisdrii, adicd la specialisare, la restrangere de sens si anume in
doué feluri: prin absorbirea unui termen determinat de cel determinant
si vice-versa. '

1°) Determinantul absorbe pe detevminat :

Unele adjective se substantivisézi cu vremea, subintelegénd sub-
stantivul pe care-l determinati, Urmitdrele exemple citate de Darmesteter
in La Vie des mots ati trecut si in limba romanid ca neologisme :

1 si 2) L. $4inénu, Op. cit., p. 368

3) Ibidem, p. 370.

4) J, Stuart Mill, La Logigue, édit. cit., t. II, p. 242.
5) A. Darmesteter, La Vie des mots, 1899, p. 61,
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bonne, c’est-a-dire [domestique] bonne ; — bond ;
blanche, c’est-a-dire [note de musique] blanche ; — albd;
capitale, c’est-a-dire [lettre ou ville] capitale ; — capitald ')

Une-otf se intdmpld ca adjectivul si dispari ca atare din limba
si si rémde numail in forma substantivisatd; asa

mascur, adica porc mascur (de la lat. masculus ;2

»Serus tarzii“ s’a restrins la timpul tarziu al diley, la sérd, intocmai ca sp.

tarde ,séra® propriu ,tarzii“ si ngr. Bpdov ,séra“ din Bpaddc ,incet, tarziti*?),

dispdrénd ca adjectiv din limba romani ;

tot asa cum e in {rantuzesce

le sangiier, c’est-a dire V'animal solitaire (singularis) ;

la pelouse, c’est-a-dire la chose poilue, velue (du lat. pilosa) ;
Paube, c’est-a-dire la blanche, du lat. populaire alba;

le biscuit, c’est-a-dire le pain deux fois cuit ;%) etc.

2%) Determinatul absirbe pe determinant :

»Capere s'a restrans, sub forma (in)cdpere, 6re-cum la ,locum capere¥, adica
»a lua loc, a ocupa®®) — cuvintul determinat absorbind determinantul special in
asemenea cas §i addogéndu-l ca o notd esenfiala la cuprinsul obicinuit al verbului ;

»Silva, latinesce expresiunea generald pentru ,padure’’, s'a restrdns roma-
mnesce, sub formele selbd, sehelba, silbd, silhd si sihld, la jacea parte de padure tinéra
»$i désa in mijlocul cireia numai forte cu greii pofi strabate (Marian, Ornito-
logia, 11, 210 %).¢

Aci pe langd notele obicinuite ale notiunii ,padure® s'aii adaos
si unele proprii numai unor anumite casuri —, adicd Zntdmplatire —,
réménénd pentru tot-d:-a-una legate de sfera acestei notiuni, care si-a
marit ast-fel continutul dar si-a restrins sfera.

Tot prin asemenea intrebuintare de sinecdoce restringétére de sens
s'a ajuns in frantuzesce ca sermon si insemne nu numal ,un entretien*
ci anume ,un entretien religeux® ; poulain ,le petit du cheval®, de unde
mai 'nainte era ,le petit d’'un animal quelconque;“ pondre ,déposer des
oeufs“, de la sensul general de ,déposer™)“, si asa mai departe.

1) A, Darmesteter, La Vie des mots, pp. 55—56.

2) si 3) L. S&inénu, Incercare asupra semasiologiet limbii romdne, loc. cit.,
PP- 391, 392.

4) Darmesteter, Op. cit., pp. 56—57.

5) S&inénu, Op. cit.. p. 390.

6) Ibilem, p. 392.

7) Darmesteter, La Vie des mots, p. 38.
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Ast-fel, in resumat, ideile Zntamplitére — accidentale — jécid un
rol in viéta si evolutia limbagiulul si ni-l aratd sub lumina unuf factor
cu totul social. Daci n’ar fi si considerdim de cit specialisarea si ge-
neralisarea sensurilor, si cuvintele tot ne-ar ap#rea ca nisce individua-
lithtY care isi Yéti diferite infatisdry, diferite functiuni dupd imprejurari,
dupi imprumuturile carf le pot face, dupi modi — aci circulatiune —
si dupid aseménir, atunc! cénd intervine si etimologia poporand.

CORUPTIUNEA FONETICA

Din casurile citate de etimologie poporand, de generalisdri orf spe-
cialisiri s’a putut observa ci, odatiy cu schimbdrile de sens, urméza pa-
ralel si schimb#ri fonetice maf mult sati mai putin puternice. Ceea-ce
nu apare destul de limurit e insi ce.tiunea de a se sci daci intre sensul
unuf cuvint si forma luf e o legiturd asa de stransi in cat modificarea
unefa din aceste dou& pirti si aduci dupi sine in mod neindoelnic §i
tot-de-a-una pe a celei-l-alte.

Un cuvint péte si aibi o semnificare etimologic sait pdte i numai
un semn, un simbol al unef idel. Un exemplu : numeralele in forma lor
primitivi exprimaii ceva vag : ,trupi, grimadi, adunare sali aritaii obiecte
din naturi, amintind prin cantitatea sati conformatiunea lor, numérul ce
vofali si arate. Asa ,cinci“ si,dece” ali Insemnat, in diferite idiome, mana
sati degetele. Intr'adevér comparand, dice Bréal, sanscritul dagan ,dece®
cu substantivul daksha ,mina drépti®, lat. decem cu dextra, grec. 0é%a.
cu 0&wg, se pote dice ci vorbele acestea doué sint formate din aceias
ridicind insemnand ,a arita“, care se ghsesce sub forma d7c ,a arata“
in sanscritd, in zezgen (alituri de ze/n) in nemtesce si sub forma dic
in index-indicis (alaturi de digi#7) in latind?).

Se pdte vedea, din acest exemplu, ce greutate ar fi fost nu numay
pentru. calculele matematice dar $i pentru operatiunile cele mai simple
ale vietii, dice Bréal, daci vorba ,dece® nu si-ar fi intunecat intelesul ?),
adicd nu si-ar fi pierdut semnificarea etimologici;— si de obiceill cu-
vintele dupd o primi fasi etimologici si dupi ce cuvintul a fost admis
de societate si pus in circulatiune se 1épadi, ,se vide rapidement de sa
signification étymologique® ). Deci in forma de semn representativ e
intrebuintat mai des cuvintul.

1) Bréal, Mélanges de mythologie et de linguistique, 1882, De la forme et

de la fonction des mots, pp. 251—252.
2) Cf. despre valérea vorbelor ca semne: Taine, L’Intelligence, t. I, livre

I, <Les signes»>.
5) Bréal, Essai de sémantique, 1893, II-e édit, Cf. XVIIL. Comment les noms

sont donnés aux choses, p. 192.
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Victor Egger precisézi trei fase in evolutia cuvintelor: onomato-
peea, metafora sali simbolul si semnificarea arbitrari ). Cuvintul produs
la inceput prin imitarea sunetelor audite in afari sait prin reproducerea
celor emise involuntar si in diferite imprejuriri de insusi individul vor-
bitor, face primul pas spre formarea unef {familif a sa prin ajutorul me-
taforei. De aci prin nenumeératele mijléce de cari se slujesce el, limba-
giul isi intinde domeniul, fie-care cuvint forménd grupuri prin polysemie ?)
sall radiatiune §i inlinfuire®),in cari sensurile latente, cele intAmplitdre,
metafora si cele-l-alte figuri, etimologia poporani si altele pot interveni
fdrd ca si se rapérte in tot-de-a-una, si plece mereti de la sensul pri-
mitiv. De aci incepe numirea representativi a unef notiuni, firi leghturi
cu rdaddcina primitivd, etimologicd a vorbei celei vechi care di nascere
noului termen. Acésta ar fi fasa, numiti de Egger, a cuvintelor cu ,sem-
nificarea arbitrard® sali mal corect a cuvintelor-semne cum le-ar numi
Taine.

Cand cuvintul pastrézi semnificarea etimologics, adici 1°) cind
vorba amintesce prin formatiunea ef fonetici origina ef, si 2°) in casul
cand o vorbd e limurit derivati d'intr'o alta — din acefas limbi saii
d’intr'una streind — si acéstd derivare nu s'a sters inci din mintea éme-

" nilor, cuvintul va riméane strins legat de notiune, apirénd ca un fel
de suprafati a unui volum, adici un ce inseparabil de insotitorul séti.
Atunci e liamurit ci ,ceea-ce mai ales sustine sensurile unui cuvint in
unirea lor integrald, este consciinta intelesului lor primitiv¢4), Cu vre-
mea insd, acésti valdre etimologici dispare total saii partial, adici se
sterg téte notele esentiale saili numai unele; si atunm e posibila corup-
fiunea jfoneticd. Intr'adevér fati exemple:

Imbécile era o vorbd cu un sens frumos in poesia francesi a se-
coluluf al XVII-a; vécul al XVIIl-a a ficut din acest cuvint un termen
din cel mai despretuitori pe carf I posedd limba populari®). Sensul
s'a schimbat, dar cuvintul nu s'a corupt foneticesce.

Tot asa copz/: ,In cronice si in vechea legislatiune romanéscd, ca
»si la Macedo-Roméni cockil ¢spurius> se numea ast-fel <copilul din
»florf> in opositiune cu cucon sati fecior adici <copilul legitim» (comp.
»alb. kopili <batards, psl. £opilii ¢nothus» s),

1) V. Egger, La parole intérieure, p. 258.

2) Bréal, La sémantique, ch. XIV—XV, pp. 154—172.

3) Darmesteter, La vie des mots, pp. 73— 83.

4) T. Maiorescu, Logica, 1898; Cf. Critice, vol. III, p. 390.

5) A. Darmesteter, La vie des mots, p. 106.

6) L. §ainénu, Semasiologia in « Revista-Tocilescus, Vol. VI, p. 408,
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Adi copil are sensul, obicinuit de ,enfant, adici si-a schimbat sen-
sul, luAnd o steri cu mult mai mare, fird insi ca si fi suferit vre-o
schimbare fonetici, tot asa cum neschimbate ati rimas si cuvintei cu-
con si fecior, al ciror sens a evoluat si el. _

»Codru insemna odiniéri esclusiv ymunte® in tocmaf ca albanesul
wkodri «monte, gran massa di terra» si istriano-roménul codru ,munte”.
»Transitiunea la sensul de «munte piduros>, cum insemnézd codru
oin Jefune, ficu posibil4 generalisarea cuvintului in ,pidure mare si
,dési®, singura acceptiune cunoscuti de graful modern daco-roméan®”).
Si aci sensul s’a schimbat, s'a modificat fard ca vorba, invilisul cuge-
tarii, si fi suferit vre-o alterare.

Asa dar, in resumat, este posibili o modificare de sens fara o
coréspundéiore schimbare fonetica.

Si invers: E posibild o schimbare, o coruptiune fonetica fard ca
sensul sa se schimbe. Exemple:

lat. naevus a dat in romanesce neg;”)
lat. nebula a dat in romanesce negurd ;)
lat. clova a dat in rominesce ghioga;")

In téte aceste exemple sensul e acelas in latinesce ca si in ro-
ménesce de si cuvintele aii suferit importante modificari fonetice din
carf mai insemnate sint: schimbarea luf » sati & latin (naezus, nedula,
*clova orf clofa) in g romanesc si aluf /in 7; trecerea iuf ¢/-in chi-;
asimilatiunea c <g — g<g (chidgd — ghidgd) si diftongarea luf o in din
silaba’ urmata de-a (ghidga).

Se pote intampla insi ca odati cu 6re-cari modiflciri fonetice sd
se faci si unele schimbiri de sens, firi ca pricina primelor schimbarf
si fie adusi de ultimele variatiuni., De pildi cuvintul Zéertare care in
latinesce insemna ,,a libera din sclavie, a ferta de sclavie® a ajuns in
romAnesce si aibi numai sensul de ,a ferta®?). Cu alte cuvinte sensul
secundar si latent al vorbef a devenit cel principal si singurul esential.
Cuvintul acesta insi a fost modificat in mod regulat foneticesce, asa in
cit de vom gisi schimbiri de sens si la alte cuvinte modificate de ace-
lést reguli {onetice vom conchide la o strinsd legiturd intre ambele
coruptiuni: de sens si de formd. Contrariti insd vom putea considera
acésta ca un cas intAmplitor, far nu ca o reguld generald.

Cuvintul lat. Zéertare a ajuns la forma roméni Zezzare prin mai
multe schimbiri fonetice din care prima e immulerea lui / si ciderea

1) L. Sdinénu, Op. cit, p. 374.

2, 3 si 4) Hasdet, Ghioga, ,Columa lu¥ Tratan®, n® 11—12, Oct.—Dec.
1882, noua serie, an. IV, pp. 596 sqq.

5) T. Maioreseu, Logica, p. 28.
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lui inainte de 7 ,Consénele Z, m, n, r se modificd inaintea unuf z ve-
chit (7 lung latin sati cel esit din diftongarea luf ¢ scurt) si anume /,
n, r s'ai muiat si at cidut“’). Exemple de cidere a lui / inaintea
unuf 7 sat &: ' '

fiZium-fiiti,
mul/ierem-muiere 2)
/eporem-iepure,
/inum-in, etc.

A doua modificare fonetici iards obicinuitd este disparitiunea lui
7 intervocalic provenit din 4. Acésta e o schimbare asa de obicinuiti
in cit nici nu mai e nevoe a insista asupra ei. Ar fi de ajuns a cita
pe 4 din terminatia imperfectelor de indicativ ca si nu mal incapi
nici o indoiald despre regularitatea acestei coruptiuni fonetice.

Cind dar acest cuvint #7eduia si se modifice foneticesce asa cum
s'a modificat, ére sensul mai are ceva precumpénitor in cestiunea co-
ruptiunii fonetice? De sigur ci nu; de dre-ce acelési modificari le-atl
suferit si ,fllium-fiit“, ymulierem-muiere®, ,leporem-fepure”, ,linum-in,
etc,, fard ca sensul si fi contribuit la acésta cu ceva, de dre-ce el a
rémas neschimbat.

Rémane dar stabilit ci semnificarea etimologici tine strins un cu-
vint in forma lui obicinuiti, fird insi ca ea si pdtd impiedica evolutia
normali a cuvintului, in transformarea incéti — si conform unor anu-
mite legi fonetice, basate si ele pe consideratiuni felurite — a acelef
vorbe d'intr'o limbi intr'alta sati in liuntru acelefasi limbi, in decursul
vécurilor. In asemenea cas nici nu se pdte vorbi de o coruptiune fo-
netici proprit disa.

Tatd insd casuri de alti ordine.

Cuvintul dusegubina, dupi cum am védut maf sus (pp 111—112),
cAnd si-a pierdut prima insemnare — valérea pe care o avea in slavo-
nesce —, far in roménesce a luat intelesul ce era latent mai ’'nainte, a
putut fi corupt foneticesce intr'un mod neobicinuit, adicd neconform cu

o anumitd reguld fonetici ci numai gratie nouelor sensuri, ce-i s'ati dat,.

st etimologiel poporane : dusegubina a devenit desugubina.

In colectiunea de Materialuri folkloristice, publicati sub directiu-
nea d-lui Tocilescu gisim un cuvint, férte putin cunoscut, cu doué¢ va-
riante — mischint $i mischie — in urmitdrele parti :

1) A, Lambrior, Carte de citire, ed. III-a, 1893, Introducere, pp LXXI—
LXXII.

wigchiii*
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.......

Cel vofmc din Ciobarcie
Cu palosiu de mischie 1)

Frumos palos, ca scotea
P& mischiii ci mi-1 tragea 2)

Mai in urmi rémanea,
Palos pe mischiii tragea 3),

m Je e 1% Ty

Dati palosurile bine pe mischiit,
Cand m’ofi taia si nu stiti4),

De la masa se scula
Palos pé& mischiii trigea b)

D. Ovid Densusfanu mi-a atras atentiunea ci acest cuvint nu
pote. ﬁ altul de cat dimiski —, tradus la Zenker®) prin: de Damas, acier,—
demeske, cu formele derlvate de la Miklosich?), si giasit la Sérbi intr'o
expresiune aprépe identici cu acea din limba roméini, din baladele mai
sus citate, anume sablja a’zmzskz;a 8. D. Hasdet indicase inci din 1878
o altid varianti a vorbel acestefa, aritindu-i si origina. Intr'adevér in
Notanda la ,,Catastihul averii ménistirii Galata®, d-sa d& urmatdrea ex-
plicare cuvintului muschi: :

«MSWIKN = turc. dimishi, neogr. Sy.ionoy ,satin de Damas®, cu afe-
resa primei silabe“®),

1) Gr. G. Tocilescu, Materialuri folkloristice, vol. 1, 19oo, «Cantecul sar-
pelui», p. 7.

2) Ibidem, p. 11.

3) Ibidem, ,,Aga Balacénu‘’, p. 64.

4) Ibidem, ,,Dobrisan‘’, p. 106.

5) Ibidem, ,,Roman®, p. 1223.

6) Dictionnaire turc-arabe-persan, 1866, p. 43s.

7) ‘Die tiirkischen Elemente in der Siidost-und osteuropdischen Sprachen,
1888, 11, p, 102,

8) Vuk Ka.ragic, Lexicon serbico-germanico-latinum, s. v. dzmxskz;a, etc.

9) B. P. Hasdeti, Cuvente den bdtrani, tom. I, p. 224.
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Primele dou¢ variante aii rémas pini adi in limba vorbiti, do-
vadd nu numai baladele citate — culese in vara anuluf 1897 in judetele
Gorjiti, Olt si Teleorman — ci si gratul poporan actual din judetele Ar-
ges si Muscel, unde am putut constata ci mischii insemnézi | otel,
magnet?).

Cuvintul luat de la Sérbif, dupi cum crede d. _Ovid Densusfanu
— mai ales avéndu-se in vedere forma de la Karagic, cum si stiruinta
luf in nisce judete ale Roménief mal apropiate de Serbia (Olt, Teleor-
man, Gorjili, Arges, Muscel), pe cind dispare din Moldova — a suferit
urmatdérele schimbiri :

Intrebuinténdu-se aprépe tot-de-a-una numai in aliturare de ,palos*
ori ysabie® s'a credut ci ,sabie damaschie“ orf ,palos damaschiti (adici
»sabie ori palos de Damasc*), in forma dimischie sal dimischin in care
apdruse in limba romén3, e fin realitate y,sabie &7 (adich de) mischie®,
spalos de mischie* ori sde misciun“. Cu alte cuvinte, cAnd vorba n'a
mai insemnat nimic pentru popor, el a ciutat a 'f da o semnificare
spre a nu se pronunta nisce sunete fard sens. Atunci observénd ci palo-
surile, sabiile ,dimischii“ sint de otel, si presupunénd in acelas timp, —
cd are a-face cu doué cuvinte, din care primul e prepositia d¢, a hi-
risit partea lipsiti de sensul prim cu un sens intAmplitor si care n’are
intru nimic a-face cu origina cuvintuiui, — adici i-a dat semnificarea
de ,otel®.

Ast-fel un cuvint, care n'a mal pistrat nici o urmi de valdrea sa
etimologicd, a putut si se corupd foneticesce cind nu se maf¥ pistra in
graili de céat prin obicinuintd, firi un sens limurit. Amintirea Damas-
culul nu mai era desteptati prin forma adjectivali imprumutati de la
Serbt — dz'mz';,éz';? —, asa cum apare in limba francesi in forma verbali
damasquiner, unde partea primi a cuvintului evoci limurit amintirea
Damascului, ca — de pildd — in urmitdérele versuri ale lui Hérédia :

Jai plus d’un estoc damasquiné le fer
Et pour le vain orgueil de ces oecuvres d’Enfer
Aventuré ma part de Déternelle Vie2).

De alt-fel cuvintul s'a pistrat aprépe neatins in frantuzesce, gratie
marii sale ramificiri, far acésta din causa faimef produselor de Damasc,

1) D. L. Sainénu in lucrarea sa In/luenfa orientald asupra limbii §i culturii
romdne, 1900; t. pp. 261-262 citéza cuvintul de la Cantemir, Divanul, 149, fara a-i
arata staruinfa si in limba actuald. E neindoios ca notele néstre de mai sus, pu-
blicate mai intditi in 1900, in «Tinerimea Romdnds de sub directiunea domnuluj
Tocilescu, noua serie, vol. IV, fasc. I—II si in fasciéra separata, sub titlul Des-
pre cuvint nu at fost cunoscute domnului Sainénu.

2) José-Maria de Hérédia, Les Trophées, <Le vieil orfevres.
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in prima linie sibif — de mischie — si mitisuri — M8wKH, Intr'adever
cuvintul face parte in frantuzesce d'intr’o familie de nox¢ termeni, pe
cind in rominesce era si este isolat ).

Asa dar in améndoué casurile citate — dugegubina — de sugubina $i
dimiskija, demeske — de mischie, mischiii — a intervenit o coruptiune fo-
netici, atunci cAnd n'a mai fost un sens in cuvintele exprimate sati cand
nu se mai mentineall in limba de cat gratie unei intAmplitére si cu
totul secundare idei latente. Coruptiunea fonetici e dar posibila in le-
giturd cu modificarea sensului si se intimpld zegregiz in cuvintele co-
mune cind sensul se intuneci de tot. Lipsa de ramificare a cuvintului
si putina lui circula iune contribue in mod puternic la modificirile fo-

netice. y,

NUMELE PROPRII

Cénd insi cuvintul e un nume propriil, atunci coruptiunea fonetici
are o putere férte mic si contrariti numelor comune, cu cit cuvintul e
mal singuratic si mai putin intrebuintat de vorbitori cu atit el e supus
mai putin regulelor generale fonetice, pe care, in genere, le infruntd,
si fati de ce: ¢In ori-care tard — dice d. Hasdeli —, in sinul limbif
ccomune de acolo, se afli asa dicénd intercalati o alti limb, ceva ca
«un stat in stat, in mare parte independinte de graiul indigen al mo-
smentului si compusi din mai multe categorii de elemente faris inde-
<pendente una de alta, grimidite fari nici-o inldntuire sistematici.
«Acésti limbi este nomenclatura propria» *). Ea isi formézi un fel de

1) Hatzfeld, Darmesteter et Thomas, Dictionnaire général de la langue
francaise, t. I, p. 619, enuméra cei noud termeni cu téte lamuririle trebuinci6se
cu privire la origina lor. Ei sint: “Damas, s. m.; damasquin, ine, adj.; damasqui-
nage, s. m.; damasquiner, v. tr.; damasquinerie, s. f. ; damasquineur, s. m.; da-
masquinure, s. f.; damasser, v. tr., si damassure, s. f.

Primul din aceste cuvinte are trei semnificari: 1° ,,Etoffe de soie dont
le tissu présente des fleurs, des dessin®; 2° ,,lame de sabre en acier d’une
trempe supérieure, dont la surface offre des dessins variés (Cf. damasqui-
ner)‘‘ ; ,raisin, prune de Damas®. Intaia semnificare corespunde exact cuvintului
roméanesc M8LIKH din Catastihul averii manastirii Galata, iar cel de-al doilea unei
forme substantivale a lui mischiii. A se observa, si damasquiner ,,incruster d’or, d’ar-

gent (une piéce de fer d’acier), ,,damasquinure incrustation d’or, d’ar-
gent, dans une pi¢ce de fer d’acier, damasser (..Acier damassé, dont la
surface présente des dessins variés.) — in care un sens mai apropiat de cel pe
care il are actualmente migschiit in limba romana predomina fata de sensul ce-l
avea disparutul, ne mai intrebuintatul — adi — cuvint roménesc : mugchi (= stofa
de Damasc).

2) Hasdet, Cuvente den bdtrany, t. 111, Istoria limbei romane, Principie de
linguistics, § 18, Limba onomastics, p. 86.
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stipanire a-parte, asa in cit spre a studia pe deplin cuvintul, organul
de exprimare al gindirii néstrée, trebue a da o speciald atentiune nu-
melor proprif, cici vorba — cuvintul — ¢ni se presinti sub doué as-
pecturi: sub cel fluid, ca ¢cuvint comun, obiect al lexicologiei, si sub
cel condensat, ca ¢nume propriti>, obiect al onomatologiei» *).

Causa, care face ca numele proprif si formeze o grupd a-parte si
sd aibd un alt mers evolutiv de cat cele comune, este mai simpli de
cit s'ar pdrea la intafa vedere. Numele proprif sint representantele unor
individualititi far nu ale unor notiuni; indiritul lor se ascunde o ima-
gind far nu o idee, si ca atare e lesne de inteles de ce coruptiunea
fonetici are o slabi inrfurire in grupul lor. La numele comune, in mod
firesc, se adaogi si se inldturi note notiunif representate prin cuvint,
acesta avénd o finfétisare fluidi — dupi cum o numesce chiar d. Has-
delt — ; la numele comune, schimbandu-se intru cit-va ideea, se schimbi
si forma de cele mai multe orf — atunci cAnd semnificarea lor etimo-
logicd a fost intunecati. La numele proprii insi, imagina — represen-
tativa sali inchipuiti — rémanénd vecinic aceias, cuvintul — care e, si
aci, invélisul, suprafata ideei-imagini — va rémAine acelas, atat cét
permit legile cArmuitére ale vorbiri si cugetarii. Max Miiller arati, in
nenumérate locuri, ci numele proprif nu se supun in totul regulelor ge-
nerale fonetice, si anume la pp. 220—221 din traductiunea francesi a
Nouelor studii de mytologie el dice : ,E zadarnic si inchidi ochif si sa de-
»clari ci nu e posibil ca numele proprif si nu se supuni acelorasi vi-
»cisitudini ca si apelativele si verbele, ci ele trebue si se supuni ace-
slorasi legi fonetice, cind ele nu se supun®. $i ca si dovedésci ,faptul
wusor de constatat ci numele proprii de locuri violéza adesea cele maf
»sacre legi fonetice”®), el aduce diferite exemple din toponomia en-
glesd?).

In limba romand acésti particularitate a numelor proprii a fost
incd de mult observati si aritati de filologii si istoricif nostri {runtasi
cu ocasia combaterii de citre Rosler a continuitiitii elementului roman
la nordul Dunirii, — negatiune basati intre altele pe lipsa numirilor
topice romane sali cu totul bistinase, si presenta in locul lor a numirf

1) Hasdeu, Studif de sciinfa limbei, Un nou punct de vedere asupra ra-
mificatiunilor gramaticei comparative, § 4, Fisio-Glotica si Psiho-Glotica, Columna
lii Traian, noua serie 1882, Tanuariti, an. 111, n° 1, p- 30.

2) Max Miiller, Nouvelles études de mythologie, trad. franc. par Léon Job,
1898, p. 270.

3) Ibidem, pp. 271—272.

8*
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aduse de Sasi, Slavi, etc.) D. Hasdeli a demonstrat, cu puterea si
strilucirea caracteristici penei sale, stiruinta la Roméni e multe siin-
semnate numirf romane si ante-romane. Cea mai mare parte a wotu-
diulut al 1l-lea® din Istoria critic e ocupatd de cestiunea numiri atitor
furf insemnate ca Prut si Siret, Olt, Jit, Cerna, Dunire, 2) etc., cati
s'ati pastrat din vremuri strivechi si pand adi la cef cari nestrimutat
att licuit aceste regiuni. Numirile personale: Troian, Ausonii, Filma,
studiate in acefas ordine de idef, aii intirit cu desdvarsire punctul an-
tiroslerian datorit d-lui Hasdeii. 3) In combaterea acelefas teorii rosle-
riane, d. Xenopol a enumérat, mai apoi, in in studiile d-sale, o serie de
numiri topice pistrate dc Roméni faras din timpuri indepirtate si in-
cepétére ale istoriel lor. ) Atunci insi s’a ridicat obiectiunea ci unele
din numele proprii aduse drept exemplu n'ar proba ci sint pistrate de
Romani, de ére-ce nu sint supuse regulelor fonetice generale ale limbii
néstre. D. Xenopol, fird a intra in amdnunte, a opus explicarea—{0rte
d-épti si stiintifica, pentru cine vede lucrurile mai lamurit si privite din
mai multe puncte de vedere—ci ,numele proprif nu se supun in totul
regulelor obicinuite ale schimbarif sunetelor in cuvintele comune®, °) far
d. Tocilescu a privit lucrul ca indiscutabil in cea mai noud editiune a
manualulul sétt de Istoria Romanilor. °)

Pentru a lamuri cu desivarsire si a invedera in mod indiscutabil
acest fapt: ci numele proprii, ca si cele maf multe derivate ale lor —

1) R. Rosler, Rominische Studien, Untersuchungen zur ilteren Geschichte
Romiiniens, 1871, 11T, Die Wohnsitze der Rominen im Mittelalter, XII, pp. 120-
134 ; VIl, Die Anfange moldauischer Geschichte, pp. 324—328.

2) B. P. Hasdetli, Istoria criticd a Roménilor, 1873, studiul ITI [Actiunea
naturii asupra omului], § 1o [su privire la Prut si Siret], pp. 184—185; § 49, pp.
248—249, § 77, pp- 293—204 [despre Dunare] ; § 50, pp. 250—252 [despre Olt] ;
§§ 52—38, pp. 255—265 [despre Jia], § 61, pp- 271—274 [despre Cerna], etc.

3) Idem, Romanii Bandjent din punctul de vedere al conservatismului dialec-
tal §i teritorial, extras din ,,Analeie Academiet Romane*, seria 1L, t. XVIILI, 1896,
pp. 26— 695 s1 in Etymologicum magnum Romaniae, t. 111, col. 3136—3186, s. v.
Banat. 3
4) A. D. Xenopol, Teoria lu¥ Rosler, in ,,Revista pentru istorie, archeo-
logie §i filologie a domnului Tocilescu, vol. 11, fasc. 11, pp. 291—297, si vol. 1V,
pp. 545 §iurm., si separat, la Tasi, 1884 ; Les Roumains au Moyen-Age, Une énigme
historique, Paris, 1885. Cf. de acelag: Istoria Romanilor din Dacia Traiand, vol.
I, foap a7 1V563 [Toponimia], 1888, pp. 292—308.

5) Idem, Istoria Romanilor din Dacia Traiand, vol. cap.II, IV, 3, Toponi-
mia, pp. 293 —294, nota 4; cf. si nota 3 de la pp. 202—293.

6) Gr. G. Tocilescu, Istoria Romdanilor, editia a 1I-a, 1900, partea I, cap.

11, § 3, ¢, p- 76.
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intru cat nu iéit o semnificare etimologicd — nu se supun tutulor regu-
lelor fonetice generale, si cercetim casul zotacismului in limba romani.

In cele mai vechi texte, din secolul al XVI-a, ca de pildi in
Codicele Voronetén, transformarea acésta a luf # in # intre doué vocale
nu se gasesce la :

a) numele proprif, 4) derivatele in-snu si-eanu precum accianin,
edecetannnovaoy etc., ¢) cuvintele de origini striind si cate-va cuvinte
de origind romanici ca : KSHOCKS, etc. )

Cu alte cuvinte : In Codicele Voronetén, numele proprif nu
sint supuse legii generale fonetice numiti rotacismul,
cum nu sint nici cuvintele streine, cari erati maf de curind intrate in
limbd si deci intf'un grad mai mic de circulatiune. Acefas reguli o
urmézd derivatele in-zwu si -énu, cele mai multe fiind formate de la
nume proprii. In ce privesce cuvintele comune de origini romanici —
férte putine la numér —, neregularitatea lor e aparenti, de dre ce e,
probabil, la mijioc o incrucisare a diferite legi fonetice, cari att modi-
ficat ast-fel chipul obicinuit de aplicare al rotacismuluf.

Iata dar infrintd o lege fonetici atunci cind e vorba de numele
proprii. Exemplul e prea isbitor pentru a nu se invedera adevérul ci
numele proprii formézi un grup a-parte in evolutia limbagiuluf.

Si cum fie-care cestiune, fie-care pricin, fie-care lucru isi are o
causd, fatd si cavusa producétére de separatism a numelor proprif in ce
privesce rofacismul, in secolul al XVI-a.

Numele proprif revin, in vorbire, necontestabil de mult maf putine
orf de cit numele comune. Acésti putini circulatiune a lor le face
ca multe si nu fie ¢ tocmai asimilate cu dialectul indigen si unele chiar
neasimilabile» %), in afari de faptul ci ele represintd individualitity, nu
notiuni. Cand insi un nume proprili revine prea des in vorbire si, in
plus, de multe orf fea o semnificare dre-care, atunci in mod fortat el
va fi tirat de curentul general al majoritiitii cuvintelor adici al numelor
comune, si se va supune unor legi fonetice pe cari alte nume proprif,
mai putin intrebuintate, nu le recunosc. Asa numele dilelor siptdmanif
cari confin un -z intervocalic, l-ati rotacisat, si acésta in acelas text
chiar in cari #te cele-l-alte numiri proprif nu se supun rotacisirif, Ast-
fel in Codicele Voronegén, de care vorbiam, vom ghsi forme ca : ABpPH

1) I. G. Sbiera, Codicele Voronetén, Cernauti, 1885, P. III, Studif asu-
pra codicelui, § 26, p. 312.

2) Hasdet, Cuvente den batrani, t. 111, Istoria limbei romane, Principie de
mguzslzca § 18, p. 30. Cf si § urmator 19, publicat i in Elymologzcum magnum
IRomaniae, in introducerea la tom. I-itt, pp. XLVI—-LVIII: In ce consista fisio-

nomia unef limbi? Limba in circulatiune.
N. L A, Studii 9
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(AOVpPH, AOYPH, ASPH), BENPEPH, (ReEpEpH, etc). si ASMepera ') ; tot asa in
<Legenda Duminecii> din Zeatele mdikicene : AOMEQERE %) si ReppEPH *),
Aceste cuvinte prin désa lor intrebuinfare ali urmat acefas reguld ca
si numele comune. La frecventa lor s'a mai adiogat insi i un alt
motiv : Luni, Vineri sati Dumineci puteati fi in gura individilor inlo-
cuite, dupd timp, cu ¢adi», «maine» ori ¢ferf>. Cind un nume proprii
alternézi — ca in casul de fati — cu unul comun, in mintea vorbito-
rului se nasce un fel de confusiune intre ideea de nume proprili $i cea
de nume comun, stare vagi care face ca vorba si urmeze regulele
fonetice proprii majoritati vorbelor — numele comune — si sd aibd ca
si acestea o evolutie mai repede. De alt-fel cuvintele acestea ati plerdut
de mult pentru marea majoritate a poporului sensul -de di a Lunef, a
luf Marte, a Venerii, etc.,, si insemnézi cu totul alt-ceva si anume :
intafa di, a doua di, etc., a séptamanii, sati, dupd cum am mai spus,
pot arita o di trecutd sali una viitére fati de cea presenta.

O dovadd mai mult ci numai désa circulatiune si dobandirea —
pand la un punct — a unui sens comun, a ficut ca numitele dile ale
siptimanii sd’si rotaciseze pe -z- intervocalic, e faptul ci téte cele-
l-alte nume proprii din citatele texte nu sint rotacisate. De pild3, in
«Legenda Duaminicii» singurul nume proprili cu -# -, ce-l1 maf intilnim,
e genitivul Iwpaanoasn®), in care W se pistrézi destul de bine.

Obiectiunea care s'ar putea face ci numele de dile ale siptima-
nif s'ati rotacisat ca téte cuvintele de origine romanic3, n'are valdre, de
dre-ce si alte nume de provenientd romanicd eratt in limbd si nu se
rotacisaseri. Asa, de pild4, numele protomartiruluf crestin, cTedans, de
sigur cunoscut coloniiler romane crestine venite in Dacia, a rémas ne-
schimbat, nealteratin mijlocul transformirilor celor-l-alte cuvinte similare.

Asa dar, numirile proprii din causd c# represintd imagini far nu
idef, si fiind-ci sint date mal putin circulatiunii, se supun mai putin
regulelor fonetice ale limbii din care fac parte, <aii un mers mai incet»°).

Cénd insi de un nume propriii se légd o anumiti notiune, din di-
ferite imprejuriri — ca, de pildi, o etimologie poporani — atunc: nu-
mele evoluéza foneticesce ca si unul comun, gratie presupusului sens
pe care-l are.

Asa, de exemplu, in vechea francesi se ghsia forma Noitun, pro-

1) A se vedea paginele indicate in vocabularul facut de d. Sbhiera.
2) Hasdel, Cuvente den bdtrdni, t II, 1879. pp. 46, 47-

3) Ibidem, 46, 43.

4) Ibidem, p. 43.

5) Bréal, Essai de sémantique, p. 197.
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venitd din Neptunus prin influenta insi a luf zoit') (noctem), vechea
formd a lui nuit, pe care o gisim, de pild4, in versurile urmitdre:

cio lo rova noit et di?)
sati :
ainz demain #ost en iert bele amendise?).

In jud. Némtu exista un sat numit Zudeiani prin metatesd de la
Nedeiani, nume modificat din momentul in care semnificatia de <¢balcit,
tirg» pe care o avea Nedeia in Doljitt — de unde veniseri Nedefanif —
n'a mai fost cunoscuti de licuitori. Cind numele comun, care servia si
de propriti, si-a intunecat intelesul, coruptiunea fonetic a fost posibild.
Dar fiind-ci se scia vag c¢i acest nume are $i 0 Insemnare comuni, s'a
cdutat a i se da o formi apropiati de un sens 6re-care, de un cuvint
cunoscut in acele pirtl, si atunci din fudeian? satul a devenit Ghindiini
— 7 de la inceputul cuvintului Zdeiani pronuntingu-se ca un 7 —
printr’o etimologie poporani de la <ghindi» %),

In legiturd cu numele topice si in acelas timp cu circulatiunea,
trebue observate si urmitérele: Férte multe nume topice pléci de la
un cuvint comun — ca, de alt-fel, téte numele proprii la origind —;
cu vremea <isi pierd semnificarea, alterindu-se prin iutéla si neglijenta
¢pronuntirii; in sfarsit iati un noti sens, care pare a se potrivi cu forma
cea corupti»®). Ast-fel dice Max Miiller, Angerville a ajuns Dangerfied
(campul pericolulut), Marigny —Morning-thorpe (satul diminetii), far Cen-
trome $i Suenci s'ati transformat in Saint- Tron si Saint-Cy®), ca si cum
ar fi fost un sazut in cuvint.

Ast-fel cuvintele se arati inci odati asemé&nétére unef societiti de
individi. Cef carf triesc in legiturf dilnice—ati dect o maf frecventd aparitie
in societate—se supun tutulor obicelurilor acestefa—buns sati rele ; cu-
vintele comune se supun si ele tutulor legilor ca si tutulor coruptiunilor
fonetice, pe cari le induri majoritatea. Ca si individii cari triesc maf
retrasi, numele proprii pot evita de a se supune unor dorinte, obicefurf
sall legiferdri ale societitil, in care ele ist fac o forte rar aparitie. Cand
insd contactul e mai des, atunci individul — ca $i cuvintul —, incepe

1) W. Meyer-Liibke, Le grammaire des langues romanes, Trad. frang. par
Rabiet, Paris, 1889, t. I, partea I, § 72, nota, p. 98.

2) Bartsch et Horning, La langue et la littérature francaise depuis le
IX-iéme siecle jusquau XIV-ieme siécle, (textes et glassaire) 1887, ,Vie de saint
Léger®, 12, 37.

3) Ibidem, ,Roland¥, 435, 27.

4) Hasdet, Negru-Vodd, § 30, pp. CXXXVII[—CXXXIX.

5) Max Miiller, Nouvelle étude de mythologue, trad. cit, pp. 271—272.

6) Ibidem, p. 272,
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sa fie confundat cu marea majoritate si, de voe de nevoe, si fie supus
regulelor societdtii in care se introduce. Daci de numele propriii des
intrebuintat se légd si o idee comuni, acésta miresce putinta de asi-
milare a Iuf cu numele comune. In acésti serie de idel putem cita
antonomasa, prin al cirei ajutor poporul — intrebuintind un nume pro-
priti pentru unul comun— supune acest nume, pe cat e posibil, regu-
lelor generale fonetice.

LEGEA REGRESIUNI! MEMORIE[.—DERIVAREA PARTILOR DE CUVINT.

Daci individii mai de curand n&scuti, mai tiner, mai plapandi
pier mai curand in {ata unel lovituri, tot ast-fel si cuvintele mai de
curand intrate in limbagili sati cari apar de obiceii mai la urmd in
mintea unui individ, vor dispare cele d'intaili, si treptat-treptat cele
urmitére pand la cele mal vechi, atunci cind vre-o béld mintald ar lovi
cugetarea. Ast-fel — si lucrul e constatat, — cele d'intditi cuvinte cari
vor dispare vor {i numele proprif. Intr'adevér, in studiul séti asupra
bélelor memoriei, Ribot a stabilit c#, in casurile de ordine psicho-pa-
tologicé, tot ceea-ce mintea a céstigat mai de curind, va pieri mai in-
taiti. In casurile de amnesie, dupd ce béla se mirginesce a face sa
dispari din memorie faptele de curdnd védute orf cunoscute, se intinde
la idei, apoi la sentimente si la afectiuni si in fine la acte, ') sall, maf
lamurit, disparitiunea semnelor cugetirii se face in ordinea urmitdére:
«1) vorbele, adici limbagiul rational; 2) frasele exclamative, interjec-
tiunile, «limbagiul emotional> — cum il numesce Max Miiller, si 3) in
casuri férte rari, gesturile» %), far d’intre cuvinte, cele carf pier mal
intdili sint substantivele si in particular numele proprii si nu
mele lucrurilor — Sacknamen — si apoi urmézi verbele, adjectivele,
conjunctiunile si cele-l-alte parti de cuvint. Amnesia, dice Ribot, atinge
maj intaili numele proprii, cari 's pur individuale; apoi numele lucru-
rilor, cari sint cele mai concrete; apoi téte substantivele, cari nu sint
de cat adjective luate in sens particular si, in sfarsit, adjectivele si
verbele, cari exprima calitdti, moduri de a fi, acte.

Legea regresiunii memoriei limuresce pe cale psichologicd, o altd
cestiune si anume: ordinea individualisirii pértilor de cuvint.

De doué mijléce se péte sluji psichologul si filologul in studiarea
acestel probleme: de legile desvoltirii istorice a limbilor si de firésca
desvoltare individuald, observand di cu di chipul in care unul sati mai
mult! copii incep a vorbi si a’si limuri ideile in cuvinte.

1) Ribot, Les maladies de la mémoire, 1900, La loi de la régression, p. 92.
2) Ibidem, Les amnésies partielles, p. 132.
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A observa ins# pe un copil —, care invayd far nu creézi limba —,
este a fi supus de multe ori greselilor si decfa urma un drum strein,
care n'ar duce la tinta doriti, de si el — copilul — impreun4 cu sil-
batecul de adi, ¢sint cef mal buni representat! ai omuluf primitivs !).
Totus vor fi interesante de védut primele manifestirt verbale, repre-
sintind fermentirile ideilor coprinse in acel moment in mintea co-
pilului vorbitor, mai ales ci ele vor intiri, prin aseménarea lor, con-
clusiunile scdse din observarea desvoltiirii istorice a limbif si studiarea
casurilor psicho-patologice.

Sciinta limbagfulul are drept punct de plecare nisce tipuri fone-
tice—rddicinile —fard de carf ea n'ar fi posibili2) si din cari centre
specifice de radiatiune verbald s'ati format— mal pe urmi — cuvintele,
in marea lor majoritate. Aceste bdlocuri mentale inconscient concepute —
dupd pirerea filologilor de frunte?®) — cari luate singure, firs de legi-
turd cu intelesul fie-ciruf cuvint ce se derivi din ele sali carf se ra-
portd la ele, nu sint inteligibile, — sint isvorul diferentierii cuvintelor.

In ce raport stail insd aceste ridicini cu cugetarea si carf sint
partile de vorbire caril s'ati diferentiat mai intditi din aceste blocurf
verbale ?

Ridicinele trebue si fi luat o formd sali alta in vorbire, clict e
lamurit exclusd posibilitatea unef manifestiri informe, de si ideea era
vagd si nefixati ori diferentiati. «Era destul ca firi a fi fost pronun-
tate, ele si plutéscd inaintea mintii ca nisce micl imagine, mereti inves-
tite in gura Omenilor, cind de o formi cind de alta si date curentilor
atmosferil pentru a fi intrebuintate in mii de casuri si de combinatiuni di-
ferite» ). Aceste prime cuvinte niscute din ridicini nu erati represen-
tantele unel simple idef, ci infitisali cite o frasd Intrégd, de dre-ce
“limbagiul e intemefat pe frasi far nu pe vorba isolati* *)—chiar asti=qi—
find un produs si un agent social, nu individual®). Un copil spune
Preyer, exprima printr'un singur cuvint, 7wkl (in loc de Stuld, scaun),
urmitdrele propositiuni si frase: «Scaunul meti nu este acolo; scaunul mett

1) Sayce, Principes de philologie comparée, trad. cit., p. 9.
2) Max Miiller, Nouvelles lecons sur la science du langage, trad. cit., t. II,

lectiunea a VII-a.
3) Sayce, Principes, trad. cit., p. 187, Cf. Hasdeii, Cuvente de bitrani, t.

1IL, Istoria limbii romane, pp. 46 sqq.

4) Pott citat de Max Miiller in a doua serie a Lec{iuniior asupra sciinfei
limbagiului, p. 85 {engl.), si dupa el de Sayce, Principes, trad. cit., p. 188,

5) Sayce, Principes, trad. cit., PP, 106, 122, 160, 162, 163, 171. Cf. Bréal,
Essai de sémantique, p. 187 ; Ribot, L'Eyolutions des idées générales, II, La pa-
role, p. 84 ; Preyer, L’dme de l'enfant, trad. cit., p. 367.

6) 8ayce, Op. cit., p. 41.



134 STUDII

este rupt; as vroi si mé suill pe scaunul meti; fatd un scaun» ). Chiar
noi, dice Waitz, in Antropologia poporelor siilbatice, «nu cugetim prin
mijlocirea cuvintelor, ci cu ajutorul frasei; si putem afirma ci o limba
vie consisti in frase far nu in vorbe. Si o {rasi nu e formatd din cu-
vinte independente: Ea consistd in vorbe cari se rapérti unele citre
altele intun chip particular, dupi cum §i cugetarea care le corespunde
nu consistd in idei independente, ci in nisce idef asa de strins legate
in cAt ele forméz4 un tot si se determind reciproc una pe alta» ?). Frasa
e conceputd de spirit ca un tot, ca o picturi completd. Imaginea sen-
sibild a unei actiuni se reproduce imediat in gindire si prin urmare
vorbele prin care ea este exprimatd n'ar avea de cat {6rte putin sens,
de n'ar fi legate unele de altele.

Din frasi dar, din cuvintul-frasd, cam dice Sayce, s'alt desvoltat
partile de cuvint prin procedeuri de analisd conscienti, si acésta cu
atat mai usor cu cat cuvintul-frasd dintr'o ridicind ore-care putea fi
intrebuintat «pentru téte parfile de cuvint> ).

S'a dis si se sustine incd — de unif invétati — ci primele parti
de cuvint separate din massa cuvintelor-frase, din ridicini, ar fi sub-
stantivele ; cu alte cuvinte ele ar fi vorbele prin excelenti, nucleii in
- jurul cdrora erall strinse cele-l-alte pirti. Preyer, in urma tutulor exem-
plelor ce le citézi pentru a dovedi contrariul, declari ci acésta nu e
cit o eprejudecatir?). Sayce combate insi aparitia universald, in randul
intAiti, a verbelor, basat pe urmitérele motive : 1) Intifetatea raddci-
nilor nominale in limbile semitice, in opositie cu limbile arice la cari
verbele apar mai intditi °) si 2) lipsa de abstractiune in mintea émenilor
primitivi.

In privinta punctuluf intaiti ar fi de ajuns a reproduce urmatdrele
cuvinte ale luf insusi Sayce. Dup# ce singur hotdrasce ci ,gandirea este
una singurd, sait modul cum trebue si considerim lumea fenomenelor
este acelas® °) si recundsce cd, in limbile indo-europene, faptele ne
dovedesc ci notiunile verbale sint cele cari s'alt desprins mai intéilt din
nebulésa primitivi, numiti cuvint-frass, adaogh : ,Psichologia pare a fa-
vorisa acésti opiniune 7).

Nu numai favorisézi, dar cele expuse de Ribot dovedesc péni la

1) Preyer, Op. cit., p. 367.

2) Waitz citat de Sayce, Op. cit., p. 107.
3) Sayce, Op. cit, p. 171

4) Op. cit., p. 367.

5) Sayce, Op. cit., p. 68.

6) Ibidem, p. 8o.

7) Ibidem, p. 67.
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evidentd intiietatea verbelor, cari dispar cele din urm4 din mintea celor
isbiti de amnesie, ca o dovadi ci ele formézi stratul mintal cel maf
vechill si maj adanc intipdrit in cugetare. Dacj insi s’ar socoti ci acest
fel de procedare psichologici e propriti numa¥ popérelor indo-europene,
cum rémane atunci cu nediscutabila unitate de cugetare a individilor
din t6td omenirea?

In fond insi chiar adversarii intafetatii verbelor ajung pe nebigate
in sémi la conclusiuni defavorabile lor. Ast-fel Raoul de Ia Grasserie
e citat de d. Sdinénu intru sustinerea unei asemenea tese, Iatd insi ce
dice acest invétat despre felul primelor manifestiri verbale ale omuluf:

»Une qualité, un mouvement VU, une action d'un objet a frappé
vivement ’esprit de I'homme ; celui-ci I'exprime par un mot qui s'ap-
plique 2 la fois & cette qualité ou action, et d’autre coté, a l'auteur
de cette action, 4 I'objet de cette qualité.“ Y) O mai bung dovadi, ci
verbul putea fi prima aritare individuald = vorbei, nici nu putea {1 alta,
Se pote adioga insi, ci un asemenea verb continea in sine, cum vom
incerca si aritim, si elemente adjectivale si substantivale, dupid cum
spune si d. Raoul de la Grasserie. In fine ce temeill se pdte pune
pe dovedi de felul urmitérei: lipsa verbului ,a fi* in unele idiome !
Nu e posibil de conceput lipsa reald a acestuf verh si explicarea cea
mal simpld e aceea ci el existi destul de bine si de puternic in cu-
getarea individilor, la cari s'a observat acéstd particularitate, dar o3 nu
este exprimat, fiind subinteles si cuprins in numele predicativ.

Si fiind-ci nu se péte inlatura — fary de pagubd — observatiunile
facute asupra copiilor, fati si vre-o cate-va de acestea, cari intiresc i
ele ideea ci verbul e Primaparte care apare limurit in ‘vorbire. Taine
spune cd la patru-spre-dece luni si tref saptdmani, copilul lui da sens
verbal cuvintelor pronuntate. Asa o vorbi Zem, avea sensul de »donne,
prends, voila, regarde“?) far ,coucou® era intrebuintat de un copil de
trei-spre-dece luni cu sensul de »a se ascunde®.®) Asa dar, de si in-
veétat, far nu creat, grajul copilului aratd si dovedesce un adevér de
mare insemnétate, anume ci atit de mult e obicinuity mintea unuf cu-
getator incepétor—copiiul, ca si sélbaticul fiind si representantii omuluf
primitiv — in cat pani i substantivelor, ce le invitd, le di un sens
verbal (cucu devenise ,a se ascunde").

In ce privesce a doua obiectiune ci omul Primitiv avea prea putin

1) La L Sainénu, Gramatica st logica, 1I, Evolutiunea numelui sia ver.
bului, p 101.

2) H. Taine, L'inteiligence, t. I, Note I, De lacquisition du langage chez
les enfants et dans Pespéce humaine, p. 363,

3) Ibidem, p. 378.
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desvoltatsd putinta de abstractiune, se péte réspunde urméitérele : Ca nu
vor fi avut primii ¢meni indrumiri citre abstractie, e posibil; dar este
ceva sigur ci exista in peridda aceea a ridicinilor un fel de stare
vagh si indefiniti chiar in cugetare: Si nimic nu e mai indefinit si maf
vag de cat verbul si adjectivul. Sayce dice ci nu exista nici ideea de
general, iar acea de particular era vagi si sensibila ¥). Faptul ca unele
cuvinte prime ni se par abstracte?), s'ar explica prin acea indefinitd
si vagi stare de care s'a vorbit. Totusi chiar Sayce nu e cu desdvar-
sire convins de acéstd teorie a sa, de dre-ce, intr'o noti, el dice: «Cu
téte acestea e ceva adevérat la temelia acestel stranii teoril a carac-
teruluf abstract al ridicinilor. Obiectele trebue si fi fost numite dupd
calititile lor. Numai prin ajutorul acestora, puturd ele a fi cunoscute;
si cu téte ci aceste calititi {furd necesarmente externe si superficiale,
ca behiitul oii sati mugetul taurului, ele trebue sa se {i niscut din im-
presiuni causate de fenomenele exterioare asupra simturilor si asupra
spirituluf> ).

Ceea ce e adevirat, e ci verbul e prima formi de manifestare
separati, ca parte de cuvint, Jar ¢genesa numelui, in cele doué forme,
substantiv si adjectiv, era implicati in aceea a verbuluf» 4. Intr'adevér
e usor de constatat un lucru: cum, pe di ce merge, adjectivele dai
nascere substantivelor. Ribot dupi ce constati acésta si citézi exemple
ca: brillant (diamant), /e volant (d'une machine), oz (de pain, de caisse,
de Banque), dice: ¢Ce qui n'est plus qu'un accident de nos jours était
a lorigine procédé constant»®). Sayce numesce o intrégi epocd din
timpurile primitive: peridda ejﬁz’tetz‘cde)‘—o dovadi de vechimea si in-
semnitatea adjectivelor. La randu-le adjectivele se derivi in mare parte
din verbe. E destul a se reaminti ci-mai téte participiile trecute ser-
vesc si ca adjective.

In fine ca o dovadi ultim3 c3 verbele sint primele pirti de cuvint
limurite in mintea unui individ, e proba de ordine psicho-patologicd
adusi de Ribot din. casurile de amnesie si afasie. Faptul c& individif
lovitf de aceste béle pierd mai intaiti termenii ce sint nu numai mai de
curind céstigati dar si maf concreti, ne duce la conclusiunea c termenii
mal vechi sint mai abstracti. sali cel putin la aceea ci omul primitiv
ca si copilul nu e cu totul lipsit de puterea de abstractiune.

1) Sayce, op, cit, p. 161; cf. p. 171

2) Carrau, Etudes sur la théorie de lévolution, L’Origine du langage, p. 264.
3) Principes, trad. cit., p. 166.

4} Whitney, La vie du langage, F. Alcan, 1892, IV-léme éd., p. 169.

5) Ribot, L'Evolution des idées générales, 1397, II, Lu parole, p. 83.

6) Op. cit., pp. 168—170
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Ast-fel si din aceste ultime puncte de vedere, limbagtul in genere
“$i cuvintul in special, ni se presintd cu o infitisare socialy $i sociabili.
Cuvintul-frasi, verbul coprindénd in sine si dand nastere celor-l-alte
partl de cuvint, frasa si deci sintaxa luate drept temelie a exprimirif
cugetdrilor, tte sint atitea puncte de infitisare si manifestare logici
a limbagiuluf,

Prin nascerea sa, prin viéta ca si prin sfarsitul s&i, cuvintul, si
limbagtul in genere, se presintd ca o fort§ socialy $i ca un mare imi-
tator al societitil. Supus evolutiunii, el triesce i se desvolti tot-de-a-
una in raport cu un tot, cu o societate de sement ai lui, avénd in acelag
4imp necontenite legaturi cu societatea vorbitére al ciref reflect el este.

Din conferin_;a nDespre cuvint® tinutd la rq Maii 1900 la
Societatea Istorici o studentilor in litere $i publicatd in ,Ti-
nerimea Romand®, noua serie, vol. IV, fasc, I-II—si in bro-
surd — si din schita bibliografici , Gr. G. Tocilescu, Istoria Ro-
manilor‘, | Tinerimea Romind“, vol. V1, fasc. I-1I, pag. 34594.
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