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PREFATA

Capitolele care compun lucrarea de fati an apdrut in reyista
«Viata Roméneascy in anii 1911—1914, afard de capitolul
asupra lut Alecsandri poet liric $i romanticii francezi, care -
a fost inserat in repista «Viata Noud» din 1914 st de studiul
asupra Dramelor in versuri ale lui Alecsandri, care este
nedit.

Colectia revistelor mentionate nu sii-la dispozifia tuturor
cetitorior. O parte din cercetirile mele a scdpat atentiunii
altora. Mdnat de aceste considerafiuni, cum si de dorinta de
a completa rezultatele pe care lo oferisem publicului cu altele
noud, asupra unei laturi importante din opera literard q lui
Alecsandry, am format din studile anterior publicate cdt si
din cele inedite qcest justum volumien. Socot ¢d unitaten lus
va reest nu numai din identitateq chestiunilor tratate, dar st
din conceptia dela care pleacd si din spiritul in care sint com-
puse loate capulolele acestei cdrti. Negresit publicarea in volum
a celor mai multe din aceste studii dp lieraturd comparati
mi-a impus revizuirea textelor pe care ma bazam, rectificarea
unor date sau a unora din’ aserfiunile mele, oarecare supri-
mdrt, cdteva desvoltdri ale ideilor st modificiri ale pérerilor
anterior exprimate.

In cercetirile ce le-am inireprins, am intdmpinat difieultdt
serioase din cauza lipsei aldt q unei edifii critice cdt i a unei
biografii precise si circamstantiate a lui Alecsandri.

O edifie criticd « lui Alecsandri ey stabilirea unui text
corect si cu indicafia tuturor variantelor intre care a oscilat
gandirea si intre care gustul sdu a sopdit pdnd $d-s1 gaseascd
expresia definitivd, insoitd de toate ldmuririle biblvografice
necesare, mi-ar fi permis s aflu mai-usor unele izpoare life-
rare pe care forma sub care indeobste e cunoscut pasagiul sau
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bucata ce le examinam, o mascheazd sau o ascunde. O asezare
deosebitd a cuvintelor, o altd intorsdturd a frazei, o expresiune
schimbatd te fac si pierzi drumul ce duce la aflarea 1zvorulu
presupus. Lecfiunea din Altele, dupd edifia Minerva a In-
scriptiel pe usa curtii de Arges le conduce mav lesne spre
persurile Becrit au bas d’un crucifix ale lui Victor Hugo
(Légende des siécles) decdt versiunea aceluias cuairen, citatd
de N. I.- Apostolescu'), care nu mai prezinid decdl raporturt
vagi cu bucata francezd ce a inspirat-o.

Avem asupra lui Alecsandri monografii interesante care se
ocupd de multe din chesticnile biografice, istorice, literare,
bibliografice ce se pot pune relativ la acest scriitor. Ne lipseste
insi o biografie de felul celora- dorite de Sainte- Beuve
asupra scrittorilor mart, 0 biografie, spre a md ser¢l de ter-
menit sdi, dargd, copioasdy st chiar «ifuzd, care -ar lega
prin povestirea ‘@ o mulfime de detalii pe autor de exisienia
lui reald, care, intre altele, ne-ar gorbi despre cdrfile pe care
le-a studiat, dascdlii cart aw contribuil la formajiunea sa
intelectuald, care ar enumerd volumele confinute de biblioteca
sa, ar insistd asupra adnotafilor lor, ne-ar desvdlul cercurie
literare pe care le-a [frecventat, convorbirile cu contimporanii
relatate de corespondentcle saw memortile publicate sau inedite
ale epocii. . . O astfel de istoriea viefiisy operelor lui Alecsandri®)
pentru care cdteva elemente prefioase ni le oferd unele articole
ale d-lui Bogdan-Duicd, mi-ar fi sugeral negresit apropiert
cu texte literare pe cari nu le bdnuesc st m’ar fi impiedecat,
poate, sd comit unele erort actualmente grew de evital. Din
cauza lipsei ei, ane fost de multe orv silit in aceastd lucrare de
literaturd comparati sa stabilesc ew insumi istoricul compuneri
st a redactdrii unor poeme, a cdtorva comedii st @ tuturor dra-
melor in versuri ale lut Alecsandri.

1) L’influence des romantiques frangais sur la poésie roumaine, Paris,
Champion, 1909, pag. 307.

%) Biograful lui Alecsandri va intimpina greutdjl st mai mari de
aci inainte din cauza transportirii in timpul ultimului rdzboiw, de
la Academia Romdnd la Moscova, a manuscriselor poetului, la care
ne referim de mai multe ori in prezenta lucrare.
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Studuile de fati au constituit, prin data cdnd an inceput s
apard in reviste, cele dintdi incercdri, la not, de cercetare a
influentelor ce au operat ‘asupra unui singur scritor romdn.
Deaceea constatdrile la cari ajungeau si ideile ce le exprimaun
au intdmpinat rezisten{d in anumite cercuri. Romantismul
literar erd incd destul de puternic la oarecare reprezentanii ai
generajict de eri pentru a-i nelinisti asupra rezultatelor unor
cercetdry relative la invenjiunea literard a lui Alecsandri. Pe
cand in Apus se puted urmdrt, fird teama de a fi tazxat de im-
pletute fatd de memoria unui birbat ilustru, procesul de filia-
{tune care leagd opera lui Dante, a lui Shakespeare sau a lui
Moliére de opera inaintasilor lor, la noi, apropierile inire
Cucoana Chirita @ lui Alecsandri si modelele sala franceze
apdrean ca o micsorare precugetatd a scriitorului nostru.

Nu irebue insd s ne facem despre invenfiunea literard o
idee falsd si anachronicd. Nu trebuie si ne facem despre ori-
ginalitate o conceptie prea materiald. S piritul omenesc nu
umagineazd decdt cu elemente luate din realitate $1 totusi scrii-
torul are posibilitatea, cu amintirile ce i le-au lisat imprejurdrile
viefiL sale st cu cele ce ile-au ldsat lecturile sale, si facd o operd
originald. «Toute notre tmagination est faite de souvenirs»,
zice Anatole France. In cazul cdnd aceste suvenire sint pro-
venite din cdrfi e nevoe numai si fie insufletite de o sensibi-
litate personald, si capete prin transformarea la care sint
supuse o semnificare noud, si fie modificate cu datele unei
experieni proprii, si fie apropriate cadrului in care sunt
lranspuse, peniru ca opera si poald fi socotitd ca ori-
ginald.

Tatd motivele pentru care am declaral cd, desi modelatd dupd
tipuri ale comedier franceze, Cucoana Chirita e o creagie ori-
ginald, cd, dest croitd dupd tiparul unor comedii ale lui Emile
Augier, Boieri si Ciocoi e o comedie sociali proprie, cd, dest
pornind dela aceeasi conceptie, degi compuse cu ajutorul ace-
loragi teme, desi folosind lineamentele unor caractere epice $i
intrebuintdnd procedeele de compozitie st de stil din Legenda
Veacurilor a lui Victor Hugo, Legendele Jui Alecsandri sint
poeme foarte personale,
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Examinarea influengelor literare ce le-a incercat Alecsandri
are o deosebid gi. multipld insemndlate.

Maz intdin ea oferd un interes psichologic si literar. Stabilind
raporturile de dependenti ce leagd versurile sau piesele de
teatru ale lur Alecsandri de modelele lor franceze, disocidnd
elementele imprumutate de cele propr i, discerndnd in aceeagi
bucatd elementele de provenientd strdind de eele rdsdrite din
fondul intem al serittorului, déndu-ne seama de modifiedrile
pe cart le-a impus materialului luat dela altiv su cercetdnd
natura_acestor transformdri, vom trage concluzii cu prsz la
dispozifiile sufleteste ale poetului nostru, vom distinge insu-
sirile esentiale ca §i leSurLle st limatele geniului sdu poetic.
Din ]’aplul cd Alecsandri s'a mflacaml numai pentru uniy din
romanticii francezi, ca versurile altora, Noptile lui Musset, de
exemplu, sauw poemele filozofice ale lui Vigny, l-au ldsat rece,
ci din culegerile lui Lamartine sau Hugo pe carele-u cetit,
cu aldta fervoare, sint aspecte ce nu s’au rdsfrant in opera lut
pom trage inductiuni care ne vor ajuta si clasim pe autorul
nostru inir'o anume familie de spirite si ne gor inlesni desem-
narea portretulm san literar.

Sd addugdm cd. stiind care e ideea poetzcu sau motivul dela
care a purces Alecsandn avem putinia sd pricepem procesul
de zdmislire de pe urma ciruia a luat fiin{d cutare bucati
sau culare pasagiu i sd asistim la jocul intotdeauna interesant
al fortelor intelectuale st emotive care produc lucrarea de artd.

Intracat priveste comediile de moravurt ale lui Alecsandri,
studiarea raporturilor ce le sustin cu piesele ce le-au inspirat,
pe care le-aw imitat saw le-an localizat, prezinid s un interes
istoric. Omisiunea unor particularitdfi ale textelor franceze,
modificarea unor detaliv ale inirigit, sauw a unor trdsdturi
ale personaguilor, inlocuirea aluziunilor sauw a cuvintelor de
spirtt cu altele, ne indrumeazd toate cdtre o stare de lucruri,
cdtre obiceturi, cdlre tipuri care puleaw singure s fie price-
pute de societatea romdneascd a timpulut. Schimbdrile acestea
devin mdrtaric prefioase despre viaje. si_oamenii deatunci.
E drept ci uneori localizirile st imitatitle [ur  Alecsandri
tindandu-se prea strdns de textul francez, oferd tablouri de
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moravury, personagiv st diaioguii care sint in dezacord cu
cele ce stim despre felul de a trdl, de a cugetd, de a simil, de
a vorbl a indwizilor din realitatea epocii. Fraza celebri a
d-net de Stall: diteratura este expresia societd(ii, trebue apli-
catd cu prudentd reperioriulut comic al lur Alecsandri.

In sfdrsit, constatarea felului cum influentele literare fran-
ceze s'au exercilat asupra lui Alecsandri, are o semnificatie
speciald. Cdci nici unul din poefit cart an lual drept maestri
pe romanticii sauw — mai rar — pe clasiciv francezi, nici Cdr-
lova, nict Eliade-Rddulescu, nici Grigore Alecsandrescu, nici
Costache Negruzzi, nici Bolintineanu, nu s'a bucurat de vaza
lur Aleesandre, nici unul n’a fost salutat de contimporant. ca
un «rege al poezieir. Personalitatea lui Alecsandri, lipsitd de
un relief puternic, reprezinid minunat prin insusirile si prin
scaderile ev pe cele ale generatier de intelectuali care a fdcut
Revolutia din 1848 si razboiul Independentii. Un studiu asu-
pra influentelor franceze in opera lur Alecsandri capitd asa dar
un inteles semnificativ, la care nu poate ajunge cercetarea
izvoarelor unor scriitort, al caror glas n’a fost ca al sdu «ecoul
sonory al vremii.
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CAPITOLUL INTAIU

ALECSANDRI POET LIRIC
SI ROMANTICII FRANCEZI

I. — ALECSANDRI SI LAMARTINE

Primele versuri care ni s’au pistrat dela Alecsandri sint,
lueru curios, scrise in frantuzeste si invedereazi atmosfera
de poezie lamartineand in care triise la Paris. In Buchetiera
dela Florenta, nuveld unde sint consemmnate amintirile cili-
toriei sale in Italia, in 1839, in momentul intoarcerii sale
in tard, se afld intercalat un fragment!) care ar puted, ca
si 0 meditatie vestitd a lui Lamartine, si poarte titlul In-
pocation®): in amandoud bucdtile ne intdmpind acelag cult

) In versiunea din Dacia literard din 1840 a lui Kogalniceanu. Mai
tarziu versurile franceze (care sint reproduse printre variantele acestei
nuvele din editia «<Minerva» a Prozei lui Alecsandri) au fost inlocuite de
aufor cu versuri romdnesti. Intr’o scrisoare din 12 Aprilie 1878 citre
[. Negruzzi, amintindu-si de o vard petrecutd la 1840 la mosia parin-
teasca a prietenuluisdu, Alecsandriii declardi: «Sint 38 de ani de atunci!!
Nu fdcusem inca nici-un vers roméanesc si de abia intrasem in domeniul
literaturii cu o nuveld intitulatd Bucheticra de Florentay (Scrisori, pu-
blicate de I1. Chendi si E. Carcalechi, Bucuresti, Socec, 1904).

%) Sid se compare primele versuri ale lui Alecsandri:

De quel nom te nommer, étre incompréhensible
Qui n'as rien de mortel,

T'ot qui pour nous charmer abandonnas le ciel ?

De quel nom te nommer?
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al femeii iubite, fiintd divind care a p#résit cerul pentru a
incAnta pe muritori; pe alocurea prin efuziunile de mistici
iubire trec freamate de voluptate aprinsi, asemenea aceleia
ce strdbate arzitorul Chant d’amour al marelui romantic
francez.

Un an dupa publicarea nuvelei ce cuprinde aceste versuri,
Le Glaneur moldo-valaque al lui Asachi di o odd: A Mr.
de Lamartine, par un jeune Moldave?). Initialele semnata-
rului B. 4. permit ugor identificarea cu Vasile Alecsandri?)
care in limba «Meditatiilor» si «Armoniilors, aduced prinosul
admiratiei sale entuziaste cantdrefului melodios ce-i des-
- velise cel dintdi lumea magicd a poeziei. Aci Lamartine e

infatisat ca <barduly Domnului pe pimént, iar strofele lui
Alecsandri se inaltd si ele ca un imn, preamérind bunitatea
si -atotputernicia Divinit#{ii®), exprimand credinta poetului

+ cu inceputul Ingocatiunit Iui Lamartine:

O tor qui m’apparus dans ce désert du monde,
Habitante du ciel, passagére en ces lieuz!
O tot, qui fis briller dans cette nuit profonde
~ Un rayon d’amour @ mes yeuz...
- Dis-mot quel est ton nom?...

Sd se compare $i

La voiz de Philomele offre moins d’harmonie
Que ta voiz qui s’épanche en flots mélodieux,

cu versurile din Chant d’amour (Nouvelles Méditations):
Parle-mot, que ta voiz me touche!
Chaque parole sur ta bouche
E'st un écho mélodieuz.

1) Aceasta revistd bilingud are ca titlu in roméneste: Spicuitorul moldo-
romdn (lasi, la Institutul Albinei). Oda Iui Alecsandrise afld in n-rul de
A%)ri]-llunie 1841 si traducerea in versuri roméane e facutd de G(heorghe)
Afsachi).

3) Cf. N. Iorga, Istoria literaturii rom. in veacul al XIX-lea, 11, 90.

%) Taria credintei subsistdnd in mijlocul intAmpléarilor care ar trebui s’o
clatine o exprimd Alecsandri; '
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in nemurire si in rasplata de dupd moarte, desvoltand teme
pe care nu le va mai relua si la care, dealtfel, discipolii ro-
mani ai lui Lamartine s’au adresat foarte putin.

Deabia intors in Moldova, Alecsandri incape sub stdpa-
nirea unei alte inrduriri. Farmecul doinelor, al cantecelor
bdtranesti si al basmelor noastre il ispiteste si compunerile
sale poetice cautd si reded frumusetile creatiunilor geniului
popular, cu o coloratie, ce e drept, uneori romantici.

Poezia aceasta nemestesugiti si usoars nu putea insd si-i
pund la indeménd elementele necesare pentru intoecmirea
unor versuri in care si se rosteasci o sensibilitate mai com-
plicatd, in care sd se exprime idei poetice mai adanci. Si
deaceea, fdrd si pardseascd proaspitul izvor al poeziei po-
pulare ciruia ii va mai datora incd fericite inspiratii, se in-
toarce la Lamartine cdnd, miscati de dragoste, inima sa
vrea sd inchege in stihuri emotiile ce o frimantd sau o lea-
gdnd, mintea sa s destdinueascd visele ce o insenineazi
sau 0 intunecd. Din regiunile tdinuite ale constiingei, unde -
le sadiserd cetirea poetului scump tineretii sale, revin acum
temele obignuite, ritmul esential al lirismului, imaginile ca-
racteristice ale «Meditatiilor». Firi stridinuirea de a se
servi metodic de dnsa, in mod spontan, Alecsandri ia poezia
lui Lamartine drept modelul propriilor sale versuri de iubire.

Se cunosc peripetiile dragostelor lui Alecsandri cu Elena
Negri; poetul ne-a desvelit singur, in buciti datate din 1845
din Blénzi si Manjina, fericirea simfirii sale impartasgite ;
apoi, in 1846, nelinistea chinuitoare pricinuiti- de plecarea

Pour moi, qui suis & peine au printemps de ma vie,
Quand le malheur ¢iendra me soumettre & sa loi,
Les yeuz lepés au ciel et le coeur plein de foi,

Je bénirai de Diew la puissance infinte,

dupi versurile celebre din L'Immortalité:

Pour moi quand je verrais dans les célestes plaines
Les astres s'écartant de leurs routes certaines
Parcourir au hasard lzs cieux épouvantés...

Etre infaillible et bon J'espérerais en toi.
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iubitei sub un cer mai prielnic firii sale plapande, bucuria
revederii in momente cand soarta pérea iar indurdtoare si
1nsfar§1t——prea curand—trlstei;ea amard a unei inimi ra-
masd pe lume singurd cu durerea sa.

Asemanarea intre romanul siu de iubire si cel al aman-
tului Elvirei il imbia pe Alecsandri la involuntare imitiri.
In special strofele nemuritoare pe care desnoddmantul du-
reros al marei sale pasiuni le zmulse lui Lamartine erau prea
potrivite cu nenorocirea poetului nostru pentru ca el & se
sustragd influentii lor. Din toate poeziile cununii impletitd
de Alecsandri- pentru Elena sa, cea mai lamartineana e
Steluta: paritatea imprejurdrilor care curmaserd fericirea sa
si a poetului francez face ca in acest céntec al regretelor
sd se auda ecoul unora din motivele orchestrate, sa se in-
talneascd tonul, accentele, imaginile unora din elegiile de
dragoste indureratd ale lui Lamartine.

Ideea primordiald din Steluta o gisim in Souvenir.

Anii trec repezi, timpul a nins pe fruntea poetului si a
inghetat sangele siu, dar n’a putut si steargi icoana iubitei
sale moarte:

Mais ta jeune et brillante image
Que le regret vient embellir,
Dansmon sein ne saurait vietllir:
Comme Uame, elle n’a point d’dge.

Cum a disparut de pe pamént, poetul a putut si vadi
pe iubita sa in ceruri:

La, tu m’apparais telle encore
Que tu fus a ce dernier jour,
Quand vers ton céleste séjour,
Tu t’engolas avec 'aurore.

Cand noaptea si-a intins umbrele misterioase, sus, pe
taria nemarginitd, lumina dulce a unei stele clipeste prietenos
poetului gi-i aminteste priviri care luciau altadatd pe pa-
mant:
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St jladmire ces feux épars

Qui des nuits parsément le votle,

Je crois te poir dans chaque étoile
Qui plait le plus a mes regards.

Vorbind despre astrii noptii, Lamartine spusese in Les
Etoiles:
...l en est un, solitaire, isolé,
Qui dans mes longues nuits m’a souvent consols,
Me rappelle un regard qui brillait sur la terre ).

Fictiunea aceasta poetica o reid, cu mai multd limpezime,
cand plange moartea fiicei sale Julia:

Je la vois devant mot, la nuit, comme une étoile
Dont la lueur me cherche et gient me caresser®).

Steluta «blandd si duioasd» a lui Aleesandri e iubita lui,
care, acum, ii zdmbeste «dincolo de morméant». Cand noaptea
e senind, amantul intristat afli o mangaiere amard inil-
tandu-si gandirea pand la dansa®). Ani de lacrimi au trecut
de cand a pierdut-o, dar suvenirul ei, al ilelor luminoase»

*) Intr’una din lectiile sale asupra lui Alecsandri (Curs de literaturd
romdnd tinut la Universitatea din Bucuresti, 1900-1901), D. O. Densusianu
a stabilit cel dintaiu raporturile ce unesc Stelufa cu Les Eioiles si Souvenir
ale lui Lamartine. Apropierilor d-sale datorim ideea dela care a pornit
aceastd cercetare.

Primele patru strofe din Souvenir au inspirat si versurile 21—30 din
8 Mart. Uneori chiar expresiile sunt identice.

En gain le jour succéde au jour
Mon sang refroidi coule ¢ peine
Semblable a cette_onde qu’enchaine
Le souffle glacé des autans.

*
* *

Zadarnic timpul trece ¢’un. shor neobosit
In sanul omeniret vérsind a ternei ghiafi!

®) 4. M. Wap ( Recueillements poétiques).
“)) Aceeas idee in Ursita mea (Ldcrimioare); Marea Mediterand (Va-
ria), ete. :
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si al «noptilor indumnezeite» de odinioard, n’a pierit si nu
se va sterge.

In aceastd elegie care plinge pe o moartd nu gasim si
desvoltdrile asupra esentii si urmarilor divine ale iubirii, care
umplu poeziile inspirate de clipele de fericire de altidati.
In canturile triumfale deatunci iubirea sa e exaltati in
acelag chip §i pentru aceleasi temeiuri ca in Meditatiiles
lui Lamartine. Iubirea i-a insuflat «wn dor de nemurires, l-a
dndltat la tronul ingeresc»!) — idei cari oglindesc conceptia
amorului pe care Lamartine a adoptat-o dela Petrarca:
amorul e un izvor de virtute, un mijloc de purificare a sufle-
tului, de apropiere de Dumnezeu?). Totus unele versuri ale
lui Alecsandri nu capati inteles decét daci le interpretim
la lumina metafizicii sentimentale petrarco-lamartiniene:

In dragoste cereascd visand cerescul bine,
La tine al meu suflet inalti sborul sdu.

Aceeasi afirmare cd imensitatea si excelenta dragostei
ingédue priceperea imensitatii si excelentii Divinitdtii, acelas
avant cu ajutorul dragostei pdméntesti céitre dragostea ce-
reascd si la Lamartine: - <

Tu disais; et nos coeurs unissaient leurs soupirs
Vers cet étre inconnu qu’attestaient nos désirs?®)

Divinizarea iubirei, cultul inflicirat, mistic, al iubitei sint
cele doud fete ale acestei conceptii a amorului. Alecsandri
care, chiar in primele sale versuri, cele din Buchetiera dela
Florenta, salutase, dupd I’Invocation, pe fiinta adoratd ca
un inger trimis de Dumnezeu pe pamént, care slivise in-
tr'insa «tot ce e mai sfAnt pe lume»*), crede ca si Lamartine

1) Cantec de fericire.

2) Zyromski, Lamartine, poéte lyrique, Paris, Colin, 1897, pag. 117.

3) L'Immortalité. — V. Brunetiére, Evolution de la poésie lyrigue en
France au XIX-e siécle, Paris, Hachette, 5-e éd., I, pag. 126.

4) Cf. 5i Vis de poet. — Divinizarea iubitei Alecsandri o duce mai de-
parte decat Lamartine, care n’ar fi mérturisit niciodatd ca se inchin&
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dupd moartea Elvireil), ¢i ingerul siu, pirdsindu-l, s’a in-
tors in patria sa:

Frumoasd ingereld, cu albe aripioare,
Precum un vis de aur in vieatd-mi ai lucit,
9u'n ceruri cu grabire, ca un parfum de floare,
Te-ai dus lisdndu-mi numai un suvenir iubit.

Ca si iubirea de altidatH, amintirea aceasta il face sa cu-
leagd pe campurile poeziei flori albe si fragede, pe care le
adund in minunchiul «L&crdmioarelors, inchinat aceleia ce-l
priveste din o lume mai fericit.

Inainte de dénsul, Lamartine dedicase «ltimul cant al
pelerinagiului Iui Haroldy, ce e drept nu Elvirei, dar femeii
care-o inlocuise in inima lui. Pe Marie Anne Elisa 2) o roagd
sd recunoascd suvenirul iubirii lor in versurile ce i le-a in-
spirat :

Ces chants qui vont au coeur, c’est moi qui les inspire
Et sa Muse est mon sougenir!

Toti cetitorii au admirat versurile in care Alecsandri vor-
beste de chipul cum prezenta iubitei sale stergea altddata
pentru dénsul realitatea tuturor lucrurilor existentii:

% i1 care-odinioard luciai atGt de vie
Pe cind eram in lume tu singurd si eu!

femeiei iubite «a la sDumnezeuy, ba chiar ¢% e Dumnezeul Lui» (cf. Adio
$1-0 seard la Lido).

*) Vorbind de locurile cari fuseserd martore ale pasiunii sale pentru
Elvira, Lamartine scrisese :

La, sous une forme étrangére
Un ange exilé de sa sphére
D’un  céleste amour tenflamma.

®) V. (in Nouselles Méditations) Dédicace & M(arie) A(nna) E(lisa),
prenumele d-rei Birch, care deveni sofia lui Lamartine. Si se compare
cu aceastd «dedicatier subtitlul Stelugei: Dedica,tielE(i}?Qi{ N(egri),

— / 55
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~S’a spus !) cd in acest vers s’ar putea sd fie o reminiscenta
a reflectiei Portiei lui Musset cdtre amantul ei, Dalti:

Vois-tu comme tout dort? Que ce silence est douz;
Dieu n’a dans Uunivers laissé giore que nous *).

Dar nici vorbele Portiei, nici contextul lor nu ingddue
aceastd presupunere. Portia vrea si incredinteze pe temd-
torul ei amant, care a pitruns noaptea in palatul sotului ei,
cd sint singuri. Un strigit de groazi urmeazd insé cuvintelor
linistitoare, cand gelosul Onorio iese din umbra de unde
pandia pe femeia necredincioasd:

Ciel et terre, Dalti! Nous sommes trois, dit-elle.

Cum se vede sintem departe de intelesul versurilor ce-
lebre ale lui Alecsandri: ele exprimd extazul amantilor in
mutuala lor contemplare, uitarea in betia lor sentimentald
de toate, de fire si de incantirile ei, de societate §i de grijile
ce o framantd, de vieatd si de luptele ce ni le cere; in ui-
mirea divind a simturilor lor nu vdd decat fiinta iubitd,
nu cugetd decat la ddnsa: singuréd perechea indrigostita existd
pe lume. In intelesul acesta Lamartine a putut sa aminteasca
Mariei Anne Elisa cum, in fata priveligtii sublime a lacului
Leman si a Alpilor, privirile sale pasionate au vizut-o nu-
mai pe dansa: \

...1es yeux s’abaissérent sur moi;
Tw me montrais du doigt les flots, les monts, Uabime,
La nature et le ciel... et je ne vis que toi!
N

Pasagiul din Dedicace ca si versurile celebre ale lui
Alecsandri, au dup#d pirerea noastrd, o origine comund §i
anume declaratia pe care, in momentul si moard, o face
in romanul lui Chateaubriand fecioara Atala citre Chactas
¢4 l-a iubit mult, fird si indrizneascd si i-o spund:

1) N. I. Apostolescu, L'Influence des romantiques francais sur la poésie
roumaine, Paris, Champion, 1909, pag. 306.
%) Portia (Premicres poéstes).
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-..tant6t j’aurais voulu é&tre avec toi la seule créature
vivante sur la terre...

Nu numai motivele acestei poezii arati in mod vidit
influenta «Meditatiilor», dar si atmosfera in care pluteste,
tonalitatea generald a ei, sint cele ale productiilor juvenile
ale Muzei lui Lamartine.

Aceeasi spiritualitate, aceeasi atingere usoard si discret
a_ intdmplarilor materiale, aceleasi aluziuni depirtate la in-
cidentele biografice din care a risirit poezia. Care sint
pricinile durerii lui Alexandri? Ce aminunte ni-s desviluite
din dragostea sa? Evocaréa zilelor indumnezeite sia nop-
tilor venetiene de odinioard... Mirturisirea pierderii in
neagra vesnicie a stelufei iubite... Iatd tot ce stim din
realitatea pecare o pirdsesc asd de repede versurile lui
Alecsandri pentru a-si lua zborul in regiuni diafane si subtile,
de unde deabia se intrezirese, prin ceata groasi ce le aco-
pere, lucrurile pimantesti. Dorul poetului se inalti «pre
plaiul nemuririb, simirile si géndirile sale sint insuflefite
de migcarea de ascensiune, de avantul ce ridicd sus, departe
de globul nostru de humi, in lumea senind a idealurilor si
a viselor, atdtea «Meditatii» si «Armonii» lamartiniene:

Que ne puis-je...
Vague objet de mes voeux m’élancer jusqu’a toi!?)

In tinuturile elizeene in care pdseste cu usurin{d poezia
aceasta spiritualizatd, peizagiile, scildate parci de aburi
strdvezii, apar cu linii sumare, cu estompate contururi, cu
palide colori. Imaginile realitdtii, risfrante in afundul sufle-
tului, rdsar deacolo, pitrunse de un inteles moral care le
sporegte farmecul poetic. Ele indicd intr'un clar obscur
misterios obiectele usurate, desbirate, desbriicate de mate-
rialitatea lor i, in acelag timp, prin corespondente secrete,

1) L'Isolement. — V. Ch. de Pomairols, Lamartine, étude de morale
et d’esthétique, Paris, Hachette, 1889, pag. 104—134, si J. Lemaitre.
Les Contemporains, VI (Lamartine), pag. 111.
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devin' rostirea simbolici a unor stdri sufletesti. Intr’o ne-
hotérire incantdtoare se migcd intelesul imaginilor poeziei
care, pe langd vieata lor proprie, mai au si alta figurats,
fara ca cetitorul sa indrizneascd sd stringé continutul ter-
menilor, de team& s# se risipeascd farmecul in voia cHruia
se lasil).

Care e izvorul «u vocea melodioasd» care e inneacd in
plansete» si raspdndeste undele sale «wa o inimid aleasd P»...
Sé fie izvorul din péddure sau cel al amintirilor poetului?...
Colina de pe indltimea cireia drumetul trudit priveste campia
strébédtutd, e oare numai colina al cérei suig si coboris in-
seamnd cele doud parti ale céldtoriei sale, sau si colina pe
culmea cireia se lasd, la jumatatea vietii, in locul nidejdii
care ne paraseste, umbrele melancolice ale mortii?... Lumini
a asfintitului care te pierzi in valurile marii, ‘tdrind dupa
tine, intr'un vértej nebun, toate zgomotele, toatd miscarea,
toatd vieata. Firii, esti numai invdpéderea cea din urmi a
soarelui care, la apus, se cufundd in Ocean, sau si icoana
palidd a Marelui Tot, in care ziua si noaptea, spiritul si
materia, ritmul necurmat al vietii universale se pierd mereu
pentru a nagte din nou??). Si tu, stea «dulce si iubité» a su-
fletului lui Alecsandri, esti numai astrul ale cirui raze
blande méngdie, in noptfile senine, intristarea amantului
rdmas singur, sau §i intruparea radioasd a Elenei care
s’a stins in noaptea deaci, pentru a-i zmbi «dincolo de
mormant ?» ;

Sd nu departam prin intrebiri indiscrete, prin rdspunsuri
precise, taina ce invélue elegia poetului nostru ca si «Medi-
tatiile» si «Armoniiles romanticului francez; si ldsdm ca
‘imaginile lor fluide al c&ror inteles propriu se disolvd in
unul moral, sa ingiduim ca decorul lor nedeslusit prin care
circuld o simtire delicatd, si ddm voe peisagiilor lor ideali-

1) Pomairols, Op. cit., pag 122 si u. — J. Lemaitre, Op. cit., pag. 13
5, 137, 139, 142. — P. M. Masson, Lamartine, Hachette, 1911, pag.
42 si 53.

) La Source (Harmonies); Le Passé (Noup. Médit.); L'Occident
(Harmonies).
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zate sd ne transporte in lumea nerealj i desfatitoare a
poeziei.

Negresit, Stelua are spontaneitatea unei elegii esitd din
adancul sensibilititii poetului, dar extravazarea’ in versuri
a simtirilor sale s’a ficut dupi sugestiunile ce i le impunea
ardoarea primului siu entuziasm literar.

In aceastd elegie!) culmineazi influenta lui Lamartine
care se invedereazd in toate poeziile ciclului inspirat de dra-
gostea sa pentru Elena Negri. Desi nu intalnim in ele ca
aci accentele sau tonul caracteristic versurilor lamartiniene
din faza Meditatiilors, adesea ne intdmpind motive lirice,
0 tratare identicd a acestora si aceleasi imagini ca la marele
romantic francez. - v

Scenele de dragoste in poeziile de iubire ale lui Alecsandri
infatigeazd cadrul §i particularitifile tablourilor in care Gra-
ziella, Elvira sau Marie-Anne Elisa apar ca nigte divinit&ti
adorate®). Un peizagiu crepuscular sau nocturn; luna varsi
asupra universului « luming mangaioasi»; soapte dulci care
par ecoul foarte depirtat al unor concerte ceresti umplu
misterios vazduhul si desteapts in inimile indragostite «gla-
suri blande»?); ticerea singurititii in care ratdceste «pere-
chea fericitd» e deodatd tiiatd de «rmonia sfanti» a unui
cantec ingeresc: «lubiti, iubiti, le zice vocea diving, nimic
nu e maibun pe lume decat pornirea infocats a dragostei; tre-
ceti din lumea noastri in sanul nilucirii cu o lungé sarutare h?).
«Accentele acestea necunoscute paméantului» le auziserd intr’o
seard si valurile lacului pe cari plutiau in ticere Elvira si
amantul ei, iar sfatul ce le da era acelas: «Aimons done,
aimons donc h%). Poetul si-1 insugise cdnd imbid pe -iubita lui
ca, in voluptatea imbritisirilor, si treac la tarmul vesniciei:

!) Klegia aceasta, nedatati, face parte din volumul Doinelor si Licra-
mioarelor care, dupd indicatiile editiei din Iasi, 1853, cuprinde buciti
anterioare anului 1851. 2

®) Ci. Zyromski, Op. cit., cap. I, cartea I1.

%) 8 mart, O noapte la tardg, Despdrtirea.

*) O noapte la jarg, Venetia. . <m

°) Le Lac (Méditations). - . :

—_—
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Pourvu que, durant le passage,
Couché dans tes bras a demi,

Les yeux tournés vers ton image,
Sans le voir, j’aborde au rivage
Comme un voyageur endormi.

Embrassons-nous, mon bien supréme,
Et sans rien reprocher aux dieuz,

Un jour, de la terre ou l'on aime,
Eyanouissons-nous de méme

Comme un soupir mélodieuz! )

In extazul acesta, sufletul amantilor e istovit de povara
prea grea a desfitirii, gindul fugei repezi a timpului adum-
breste cu o ugoari melancolie mulfumirea lor si nu departe
de zambetul ce le insenineazi fafa, striluceste o lacrimad de
induiogare :

O cit erai atuncea de albd st frumoasd

Cénd dorul tidu in ceruri zburdnd cu-al mew suspin,
A izpordt in ochi-tt o roud luminoasd,

Si te-a plecat pe sdnu-mi ca floarea unut erin! ®)

Lamartine spusese si dénsul:
Ah! que nos longs regards se suivent, se prolongent...
Jusqu’a ce qu'une larme aux bords de ta paupieére,
De son nuage errant te cachant la lumiére
Vienne baigner tes yeuz!?®)

In Rimele sale asupra viefii si mortii Laurei, inchipuirea
Iui Petrarca, plind de o icoand scumpd, regaseste pe iubita
lui in toate formele si colorile frumoase din universul spi-
ritualizat. Lamartine a reluat aceastd tema?*) cand, evocand
pe Elvira dispirutd, populeazd lumea cu aparifia ei ete-

1) Les Préludes (Noup. Méditations), partea 2-a, str. 11 si 13. — Cf.
Ursita mea, str. 7.

% 1 Mai (Mdrgdritirele).

3) Les Préludes, str. 5—17.— Chant d’amour, partea 2-a, str. 5—6.

4) Cf. Zyromski, Op. cit., pag. 128—129.

e
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ratd si-suavd; i se aratd in undele fluide §i in norii diafani,
0 aude in soaptele vantului, ii simte suflarea in adierile
incdrcate cu miresme ale zefiruluil). Prin mijlocirea lui La-
martine, poezia lui Alecsandri se lumineazi cu un reflect
petrarchist: incéntarea dragostei il ademeneste si vadd pe
iubita lui in tot ce e plicut pe lume:

In vis, in flori, in stele, in dulcele senin.

Céateva incercdiri ale lui Lamartine, alcituite inainte ca
durerea s& fi framantat sufletul poetului si ca, in ticerea
ceasurilor de restriste, si-1 fi silit a-si da seami de adevirata
sa fire, oglindesc spiritul epicurean, rdsfrang sensualismul
elegiacilor si eroticilor francezi dela sfargitul secolului al
XVIII-lea, Gilbert, Parny, Bertin, intaii educatori literari
ai viitorului romantic. Printre aceste prime intocmiri ale
lui Lamartine trebuie numérat si Hymne au soleil, imitat
dupd Léonard®), unul din acesti numerosi poetae minores.
E un cént de adorare al astrului care rispandeste vieatd
si rodire:

Tu regnes en vainqueur sur loute la nature,
O Soleil! et des cieuz, ow ton char est porté,
Tu lui gerses la vie et la fécondité.

Le jour ou, séparant la nuit de la lumicre,

L’Eternel te langa dans ta vaste carricre,
L' Univers tout entier te reconnut pour roi.

1) Cf. Sougenir. .

%) 8 Mart. V. si Vis de poet, v. 61-62. — In Fiica Chaosului (Imnuri
pdgdne) a lui Duiliu Zamfirescu, intalnim desvoltarea aceleeasi teme
care, de astddatd (autorul fiind un cunoscitor al literaturii italiene),
ne indreaptd sigur la Petrarca:

Te-am imbinat, pe cer, din nori,
Din toamna blindd pe pamint,
Te-am deslusit dintr’'un miros,
Dintr'un emurg de zi de vard

$1 nu a fost nimic frumos

Fdrd ca umbra-fi sd nu-mi pard.

®) Raoul Rosiéres, Pourquoi on ne lit plus Lamartine, in Reoue Bleue,
din 8 August 1891. — Oda citatd a lui Lamartine se afld in Méditations
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Alecsandri care iubia atdt de mult soarele, lumina sa de
aur si sdrutdrile fermecdtoare ce le trimite pdméantului
primévaral), intondnd al s&u Imn cdtre soare, isi aminti
principalele acorduri ale cintului lui Lamartine:

O/ Soare creatorul, cind de pe tronul siu
Ti-a zis sd fii...

In noapte-i Universul fu vesel ca si vazd
Pe calea vesniciei eternu-v caldus...

0! Soare fard umbrd, o! splendide izgor
De viatd, de rodire, de cint si de credinji! ?)

Razele globului de flic#ri c&lduzesc pe Lamartine spre
Fiinta supremé:

N'es-tu point, o Soleil, un rayon de sa gloire?
Quand tu vas mesurant I'immensité des cieux
O Soleil, n’es-tu point un regard de ses yeux?

Tot astfel pentru poetul nostru drumul din zeri si pani
in apus al soarelui e un arc de triumf stravizitor al Divi-
nitatii: i

Pdsind cu maestate in calea-i ideald,
Formezi o luminoasd arcadd triumfald,
Prin care omenirea zireste Domnul sus.

O ardoare sensuald inflicdreaza ultimele versuri ale poe-
mului lui Lamartine, care mulfumeste soarelui de a-l1 fi
ajutat s guste voluptatea; lui ii datoreste

De sentir dans mon coeur, auz rayons d’un beau jour,
Redescendre a la fois et la vie et Uamour.

Poezia lui Alecsandri se sfargeste prin preamérirea astrului
a cdrui caldurd aprinzind séngele adolescentului il mani

-

s& guste fiorii voluptétii:
Prin tine cunoscut-am odpdile tubirii.

') V. in afard de Pastelur:, bucata Soare de iarng in Legende. -
?) In culegerea Altele, ; Lk
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Din opera ultimilor reprezentanti in poezie ai clasicis-
mului provin in versurile lui Lamartine unele expresii de o
noblete ciutatd, unele perifraze de o falsg elegantd, unele
aluzii mitologice foarte prefuite de retorica pseudo-clasici,
scorii nevrednice de geniul siu si pe care focul inspiratiei
nu le-a putut topi nici in scrierile maturititii. Cu entuziasmul
usor de amagit al neofitilor, Alecsandri a transportat si in
versurile sale, chiar in cele unde fondul nu e lamartinean,
frazeologia aceasta invechitd. Inzestrat cu mai mult gust
decat Bolintineanu si Alecsandrescu, va uita de «arul de ama-
rant al lui Febus» §i nu va compara inima sa amortita cu
statua lui Memnon !). In schimb cate imitiri dup# nobilele
perifraze ale lui Lamartine | Ca si la ddnsul, luna e «a umbrelor
faclie» sau dficlia argintie a noptilor»2), marea « umeds
campie»®) si cerul «plaiul nemuririi»4).

Pe idnga aceste ramisite ale unei mode literare detronate,
mai intdlnim in versurile lui Alecsandri unele asociatii de
cuvinte §i unele imagini proprii manierei WMeditatiilors. Asa
de exemplu «vipaia lind» a lunéi care reds pe «a molle -
clarté»®) luminénd peizagiile de reverie prin care trec amantii
cupringi de extazul pasiunii. Asa e «horul stelelors care
reproduce pe (e choeur des astres de la nuit»®). Asa sint
§i comparatiile lunei cu o lampi de aur:

I

Comme une lampe d’or dans Uazur suspendue
La lune se balance awzx bords de I’horizon...
F ¥
1) Cf. Bolintineanu, Cantec ( Reverii) ; Gr. Alexandrescu, Miezul Noptit,
*) O noapte la fard, str. 6 si O noapte la Alhambra (Mdrgdritdrele).
str. 3. — Cl. luna dlambeau des nuits» in Apparition si «’astre au front,
d’argent» in Le Lac. ?
®) Bosforul (Sugenire). — Cf. «a plaine mobile» si des liquides val-
lonsy in Adieuxz @ la mer si Les Préludes.
“) Steluta. — Cf. des célestes plainess in Le Deésespoir si Le Vallon.
®) 8 Mart. — CI.: Dastre au front d’argent qui blanchit ia surface, De sa
molle clarté (Le Lac)... Sous la molle clarté de la voiite sereine (Ischia).
®) Barcarold venetiand. — Cf. Les choeurs harmonieuz des étoiles in

Les Etoiles (in fine) si le choeur mystérieuz: des astres de la nuit in L'Im-
mortalité. : :
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- Ca lampd aninatd la poarta de vecie
Domnia in dulcea taind a umbrelor fdclie... )

sau cu un vas ce plutegte pe cer:
Comme un paisseau yoguant sur la mer des nuages... %)

Acest «vas de aur» se iveste si la Alecsandri cu varianta
cd intinderea ce o stribate e senini:

T . pe-al noplet senin,
Ca un vas de aur luna plutia lin...

sau
St luna vas de aur pluteste 'n cerurt lin 3).
Din lampele aprinse in boltele ceresti (Venetia).

Un anumit gen de comparatii ce se ivesc si la inaintasii
lui Lamartine, dar cultivate de dansul pani a transforma
in artificiu intrebuintarea lor, au fost introduse de Alecsandri
chiar si in productii tarzii, cind influenta lamartineani
incetase de mult si se exercite asupra poeziei sale. E vorba
de comparatiile intre un termen din lumea materiali~si
altul din lumea spirituald, contrar obiceiului urmat indeobste
in constructia acestor figuri. Insugirea fundamentald a Iui
Lamartine, idealismul squ ii impune spiritualizarea tuturor
obiectelor pe cari le atinge poezia sa. El o obtine prin in-
trebuintarea abstractelor, care redau nu contingentele per-
cepute de simturi, dar ins#si esenta lucrurilor?), prin alegerea
aproape exclusivd a tot ce in naturd infifiseazi caracte-
rele de uguritate, de mlidiere, de transparenti ale elemen-
tului spiritual:

Tout ce qui monte aw jour, ou vole, ou flotte ou plane;

Y) La Priére (Méditations). — O noapte la tard. Alecsandri a intins
comparatia aceasta la stele:

) Apparition (Noue. Méditations).

8) Visul (Suvenire). — Pe coastele Calabriei ( Pasteluri).

¢) V. Zyromski, Op. cit., pag. 305. — Cf. si la Alecsandri, in Steluta
unde nu avem nici o trdsdturd a portretului fizic al iubitei: ¢« dulce
desmierdare a sufletului meuv. ;
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in sfarsit cu ajutorul asa numitelor «omparatii ascendente»
cari scuturd realitatea fizicd de materialitatea ei, asemi-
nand-o cu anume fenomene din viata noastri morald ).

Astfel in «Le dernier chant du pélerinage d’Harold» co-
rabia pe care se afld eroul byronian se depdrteazi de tir-
murile Italiei care pier printre nori ca un nume in depir-
tarea veacurilor:

Et ces bords immortels disparus & ses yeux
Semblent s’épanouir en de vagues nuages
Comme un nom qui se perd dans le lointain des dges.

O comparatie de aceeagi naturd incheie poemul Sentinela
romdnd: sub aripa noptii ce se lasa pe viile Carpatilor dupa
ce legionarul le pardseste, toate se sterg intr’o clipd, ca un
vis amégitor

St ca supenirul sfant
Celor care nu mai sint.

In acelas poem din Noile Meditajii o razd a lunei patrunde
prin vitraliile unei mé&né&stiri:

Glissait comme Uespoir & travers le malheur.

Tot astfel la Alecsandri, printre norii plumburii ai cerului
de iarna, soarele se prevede palid

Ca un vis de tinerefe prinire anii trecdtort ®).

Imaginea visului cu care se pot compara anume lucruri
din lumea fizicd il urméreste pe Aleesandri, céci sk despre
gondolele care dispar in umhra canalurilor ne-a spus c&
e pierd ca un vis neispravity i farmecul Mediteranei zam-
bitoare l-a asemuit cu incdntarea unui vis frumos ce deabia
incepe ®). Odatd chiar a dus mai departe o comparatie

') Barat, Le style postique et la révolution romantique, Hachette, 1904,
pag. 80. — Pomairols, Op. cit.; pag. 111. — J. Lemaitre, Op. cit., pag. 137
%) Iarna, in Pastelur.
3) La Venetia mult duiogsd. — Marea Mediterand, str. 5. (Varia).

r
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_ ascendentd a lui Lamartine, care adresindu-se mrii excla-
mase:
Eheits L’esprit cherche en vain ton rivage

Comme ceuzx de Véternité 1

In Stelua poetul pentry a ne face s pricepem nemirginirea.
§1 addncimea tristetii sale alege termenul din lumea morali
la care recursese Lamartine pentru a ne infatiga imensitatea
Oceanului:

St doru-mi nu s’alind gi jalea mea adéned
Ca trista vesnicie e fird de trecut 4)

* > *

Ivindu-se odat cu trezirea vocatianii de poet a lui Alecsan-
dri, influenta lui Lamartine se araty covérgitoare in bucétile
pe care marea — putem spune singura — pasiune a vietii sale
1 le-a inspirat\ Dupa potolirea durerii pricinuitd de moartea
Elenei, alte terie tirice decét amorul, din care unele il ispi-
tiserd $i pand acum, il vor atrage. Pentru tratarea lor se
va adresa la alte modele. Ce e drept, cdnd inima sa va bate
de emotiunea unei noug Iubiri, in modulatiile cantului siu
Se vor auzi din nou accentele «Meditatiilors: asa in 7 Main® ¥,
unele motive ce erau pirasite revin in versurile poetului
nostru.

Cativa ani dupi compunerea acestei buciti, Alecsandri
avu prilejul si facd personal cunostinta lui Lamartine. Bi-
tranul poet care ispdsia prin alcituirea de compilatii literare
§1 istorice risipele unei vieti fastuoase facu o impresie puter-
nicd asupra lui Alecsandri; scriitorul nostru lauds farmecul

1) Adieuz a la Mer.

*) O comparatie neexprimati « Jalei addnci» cu marea sia mirei cu
vesnicia se afld in aceste versuri si le leagd astfel cu cele citate-din La-
martine.

%) Margdaritarele | 1852—1862), O strofi din aceastd poezie, nedataty,
e intercalatd in nuvela Mdrgdrita, care povesteste o noux dragoste a
lui Alecsandri, in urma cireia fu silit sa facd, in 1853, o cildtorie in

« Spania si Africa. ; 3 ;
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conversatiei, bogdtia sa de cunostinte, ingeniozitatea aprecieri-
lor, vioiciunea inteligentii sale si mai ales impetuozitatea unei
elocvente care, inzilele furtunoase din Februarie 1848, ajutase
multimea sd pribugeascd monarhia si si proclame republica.
Dar poetul? Septuagenarul Lamartine ery in 1859 pentru
Alecsandri tot «dulcele poet al inimilor tineres )
. Asadar entuziasmul sacru, avanturile pioase, adorarea
misticd a Creatiunii risfrangénd pe Creator, ce umplu Armo-
nille; framusetea jertfei si exaltarea devotamentului fata de
_cei cari sufer din Jocelyn; miretia sublimi a plasmuirilor
din La Chute d'un ange; lirgirea inimii poetului, nepisé-
toare acum fatd de propriile sale suferinte, pentru a o face
sd incapd plangerile multimii gi si geami de durerile ei
despre care dau dovadd Les Recueillements; insfarsit, duiogia
amintirilor dintr’un trecut depirtat, rechemate de un bitran
ce-si agonmiseste cu trudd hrana dupd zile imbatitoare de
glorie, resemnarea nesfarsit mai intristitoare decat aceea
din Meditatii ce se desface din poemele din urmi ale lui
Lamartine %) ; toate manifestarile: splendide ce au urmat pe-
rioadei inceputurilor; trei pdtrimi din o cariery rodnici fin
capodopere — Alecsandri nu le-a viizut. A risfoit ‘culegerea
Armonuilor, s’a oprit la paginile de idili ce infloresc. ro-
manul Jocelyn ®), dar ‘esenta acestor poeme si a restului
operei poetice a lui Lamartine i-a rimas striini. Din curba
pe care a desvoltat-o geniul fecund gi care mereu s’a rein-
noit a marelui poet francez, a admirat numai inceputul.
La celelalte laturi aga de bogate si de felurite ale activitatir
poetice a acestuia, mintea i inima sa au rdmas refractare.
Ba, ce e mai grav, au fost nedrepte. :
Nedreptate la fel cu aceea sivarsiti cu putin inainte de
Lamartine fatd de Musset. La patetica scrisoare a autorului

) Printul Napoleon... Lamartine, Extract din istoria mistilor mele
politice (Congorbiri literare, 1878, No. 5). :

%) Cf. La Vigne et la Maison, (1857), in Cours familier de littéraiure §i
Recueillements.
8) V. capitolul urmétor: Alecsandri, poet liric, Victor Hugo si Th.

Gautier.

i
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Nepjilor, Lamartine, nesocotind poemele in care vibreazi
pentru vecie ténguiri sfdsietoare, rispunsese ca §i cum
- Musset ar fi rimas adolescentul zglobiu si siigalnic al Poge-
stilor din Italia si Spania:

Enfant aux blonds cheveux, jeune homme aw coeur de cire...

Justifia imanentd a lucrurilor veghia. Din finuturile de-
partate de unde-i sosiserd altidatd lui Lamartine mirturii
tdinuite de iubire §i canturi de sirbitoare 1), venia s&-l
salute, in 1859, la Paris, «regele poeziei» romane, care, (vesnic
tandry, isi intoarce privirile dela poemele religioase, sociale
si filozofice, pline de virile accente ale primului siu mae-
stru, si nu vrea sd recunoascd intr’insul decat pe cAntiretul
Graziellei si Elvirei, pe «dulcele poet al inimilor tinerely

II. ALECSANDRI, POET LIRIC, VICTOR HUGO SI
THEOPHILE GAUTIER

Chiar in perioada in care Alescandri ia pe Lamartine
drept cilduzd si maestru, lirismul sdu se adapi adesea la
izvorul bogat al poeziei lui Victor Hugo.

De timpuriu, Alecsandri arati o nelirmurits, aproape o
- patimasd dragoste pentru cildtorii. Scrisorile sale ni-1 arati
deabia intors din striindtate, impanzind planuri noui de duci,
intetit de dorul de a privi necontenit alte orizonturi, de a
trdl in mijlocul unui decor ce mereu se schimbi. Gandul
pe jumdtate constient ci aceste dese pribegiri sint un mijloc
minunat pentru improspétarea sensibilititii sale poetice, sus-
tine desigur aplecdrile firii sale; dorinta de a petrece in
tarile pitoresti zugrivite de romancierii i poetii contem-
porani — Italia, Spania, Orientul turcesc — vine §i ea s&
trezeascd gustul siu de caldtorii.

') Ode d’Alphonse de Lamartine, adressée & une jeune Moldave. (Re-
cuetllements ).
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Italia o strib#tu in momentul primei sale intoarceri in
fard si o va vizita deseori: dintre versurile cu o tem# exo-
ticd, cele, foarte numeroase, inspirate de legendele sau de
peizagiile italiene sint cele mai personale. Spania si in-
vecinata coastd mediterand a Africii, pe unde cglatori in
1853, i mai ales Bosforul si imprejurimile sale, pe care le ad-
mird pentru intdiagi datd in 1845, au desteptat in mintea
lui Alecsandri, in primul rdnd, amintirile cetirilor sale, cici
sint redate nu cu spontaneitatea de simtire a unui poet,
incéntat de farmecul locurilor pe cari le colindd, dar cu ochii
unui admirator al Orientalelor lui Victor Hugo.”
~Viziunea Orientulul ture unde Hugo ¢ilitorise numai cu
inchipuirea sa, se substitue impresiunilor pe care realitatea
le provocase in sufletul poetului nostru.

O mérturie prefioasd de felul cum sensibilitatea sa a
reactionat la vederea pentru prima oari a Bosforului si a
Stambulului ne-o procurd jurnalul sdu de cilitorie — Memo-
randa®). Aldturi de notdri vagi, de clisee uzate?), alituri
de expresiuni care sunt reminescente lamartiniene 2), sint
trdsdturi -precise, amanunte neobservate dupi altii, com-
paratii care reveleazd o simtire de artist ce se desbari de
admiratiunile conventionale pentru a insemna cu sinceritate

) Redactat de Alecsandri in limba francezd si analizat de d-1 G.
Bogdan-Duicd care reproduce, traducindu-le in roméaneste, citeva pa-
sagii din aceste note de célitorie, intr’un_articol din «Viaja. Romdneascas,
Tan. 1922. Revizuind mss. 4497 al Acad. Rom., am cetit altfel decat
d-1 Bogdan-Duicd cateva pasagii, ceeace explicd tunele deosebiri ale
versiunii si traducerii din paginele de mai sus, fati de cele ale artico-
lului citat.

*) Nu ai destui ochi sd vezi, destule simtiri si simti. ...Acest tablou a
intrecut intr’adevir tot ce putusem crea in inchipuirea mea.

%) Alecsandri scrie (p.14) la molle clarté de la lune et des étciles, servin-
du-se de o asociatie de cuvinte care e o inventie verbald specific lamarti-
rﬁeanﬁ. Cf. Lamartine pentru a descrie noptile cu lund ale golfului de

apoli:

Les horizons baignés par sa molle clarté...
A la molle clarté de la votite sereine...
(Ischia. — Nouvelles Méditations).
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pe filele unui carnet de drum contururile,colorile, miscs-
rile si asemindrile ce au surprins-o si au miscat-o din
realitatea de curdnd descoperitd. Cici totul e «ouy, totul
€ «ecunoscut» pentru Alecsandri.

Din tablourile ce se perindi sub ochii sii uimiti a refinut
‘casele vipsite cu diferite colori» ale Terapiei, gridinele
feerice in care se inalti maestos pinii Asiei, de un verde
sumbru si sever, privelistea mahalalelor ce se ingira pe coasta
europeand cu moscheele care par nigte vase mari «u doui
sau mai multe catarte, cu cimitirile, locuri de plimbare, cu
cetdtuile copildresti, cu miile de coribii si miile de barci
brazdéndu-1 (Bosforul) in toate directiunile. ..» Vaporul
care-1 aduce intrd noaptea in port: Alecsandri a fixat cateva
din trdsaturile fantasmagoriei pe care luna o creeazi in
aceastd «tard de zéney. In fata Stambulului, turnul Galatei
puternic luminat, pe cand din umbra care inviilue maha-
lalele moscheele rdsar pe cer «in mase negre», iar minaretele
nenumdrate par «enormele catarturi ale unor vase fantastice,
prin paddurea celorlalte catarturi adevirate care se leagiing
in port». Amdnunte de un realism pitoresc dovedesc ci
decorul fermecétor e aevea: «antecele felurites si «atratul
céinilor din strézile Galatei si Stambuluhuiy, strigiitele mari-
narilor, imbulzeala pe tarmuri si pe valuri a reprezentantilor
_«buturor natiilors. . . .
= Ce a trecut din aceasty viziune originald, proprie, in cele
cdteva bucdti urmate de mentiunea ci au fost compuse in
1845 sau la o datd putin ulterioard, in cadrul Bosforului?
Sd lasam la o parte Adio si Pe mare 1), elegii de iubire, in
care, indbusindu-si plansul, poetul isi leagand durerile sale
recente pe valurile Bosforului, precum in alte elegii si le va
adormi pe valurile Adriaticei, fird si se osteneased si prinda
caracterul specific al peizagiului méngéietor. S& trecem si
peste poezia Pe malul mdrit?); aci romantismul a deformat
liniile 5i a exagerat dezordinea unei privelisti tumultuoase

1) Din Lécrdmioare.
?) Din Suvenire.
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in care se zbat forele deslinfuite ale firii: valurile m#rii
intartatd de furtund, cerul brizdat de fulgere si amenin-
tand cu pribusirea sub vuetele tunetului, norii spargandu-se
In torente asupra talazurilor ce se ridici pand la dangii,
sint o icoand a desnddejdii romantice care a cuprins pe
poet. S& ne oprim la Bosforul si la Pescarul Bosforuluit).

Din impresiile creionate in Memoranda, nu vid care a
fost utilizatd in aceste orientales: detaliile pitoresti care
invederau modul personal cum priveligtea Stambulului
il migcase sint inlocuite cu reminiscente din Les Orien-
tales.

Temele §: motivele poetice ale lui Hugo se ivese in Bosfo-
rul: valurile leginate molatec sub suflarea Ginilor?) oglin-
desc fata zambitoare si bélae a lunii %); geniile de noapte %)
stribat vizduhul vrdjit; la ceasul cand numaj amorul ve-
gheazi cadanele captive deschid ferestrele seraiului spre a
auzi cantece dulei... Iaty elementele ce alcituese tabloul
pe care Alecsandri il va relua mai tarziu pentru a plasmui
decorul Noptii Bairamului din legenda Sultan Murad Gazi
st Becri Mustafas). ]

O strofd din Voeu e punctul de plecare al Pescarulu;
Bosforului. «Daci as [i frunza rostogolitd de aripa vantului,
cantd un tanir 8Tec, as zburd peste campii, ape si munti
$i oprindu-m% la Mykos:

Jirais chez la fille du prétre,
Chez la blanche fille @ Poerl notr,
Qui le jour chante ¢ sq fenétre
Bt joue & sa porte le soir!
S s B e
%) Cu ajutorul Jurnalului de Céldtorie putem corecta data Tunie 1845
de dedesuptul poeziei Pescarul  Bosforului, inlocuind-o cu August-
Octomorie 1845. O edifie critics a poeziilor lui Alecsandri ne-ar arita
cd si alte mentiuni de date ce insotesc bucitile din culegerile de versuri
ale lui Alecsandri sint eronate.
%) Les Djinns,
#) La lune était sereine ot Jouait sur les flots (Clair de lune).
*) Cf. Les esprits nocturnes din Les tétes du sérail, — V. si La Captive
%) V. in acest volum studiul 7. Alecsandri, poet epic si Victor Hugo.
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— (Daci in mreaja mea ar cidded al mirii talisman, canta
Abdulah pe tdrmul Bosforului, m’as duce atunci «ncet si
tremurand»

Sa prind copila lut Topal
Frumoasa Biulbiuli,

Ce cantd noaptea lin pe mal,
Pe mal, la Kandili.

Procedeul de desvoltare al acestei idei se gaseste adesea
in Orientale, de retorica ciirora Alecsandri s’a servit incd
si mai mult decat de motivele poetice ce contin. Inspiratia
lui Hugo nesprijinitd aci de realitate, -rdsdritd de pe urma
_relatiilor de caldtorii sau a poeziei altora, pusd in migcare
de impresii striine, are nevoe de artificii pentru a umplea
cadrul strofelor. E drept ci virtuozitatea poetului francez
nicderi nu iese la iveald cu atata strdlucire si nic&eri nu poate
fi urmiritd cu atdta usurinta ca aci.

Enumerarea e mai ales procedeul pe care-l manueste Hugo
cu o neintrecuti dibicie pentru a amplifica sentimentul,
adesea banal, sau ideea, adesea searbadi, din bucata sa.
Un vocabular imbelsugat si o putere rard de inventiune a
detaliilor ascund artificiul sau ne fac sa-l uitdm*). Aproape
intreaga poezie Lazzara e constituitd din enumerarea a tot
ce Omer, batranul pasd din Negropont, ar da pentru a po-
seda pe Greaca cea frumoasi: cordbiile sale cu trei poduri,
hainele sale cusute cu nestemate, armele sale de pret, seile
sale scumpe, arméasarii sii crescuti in sarai, i cele trei sute
de concubine, si gratioasa sa dansatoare spaniola!... In
zadar: nu pasa o sd aibd pe Lazzara, ci un Cleft a carui
avere toatd e o puscd inegritd de fum si libertatea pe cul-
mile muntilor.

Dupi acelag tipar a croit Alecsandri pe EI' Rbaa. Un
Arab din Maroc se laudi cu tot ce Sultanul i-ar da pe calul
s¥u... Dar nici cei o sutd si o mie de armdsari impératesti

1) V. E. Dupuy, Victor Hugo, Paris, Lectne et Oudin, 1887, p. 177



ALECSANDRI POET LIRIC 35

nici odoarele duse la Mecca de turmele de cdmile ale sti-
panului tdrii, nici cadana favority din harem nu l-ar ispiti
sd-i dea murgul siu de foe, eu zborul mai jute ca al ran-
dunelii: ;

Cateva «Orientales, La douleur du Pacha, Le feu du crel,
Clair de lune, oferd un ingenios mijloc de desvoltare a une;
teme, sdracd prin insusirile ei intrinsece. Poetul enunti, cu
privire la subiect, un sir de presupuneri, plauzibile toate,
apoi le inliturd una dup alta $i dd, in strofa sau in versul
final, raspunsul neasteptat la enigma care g intrigat pe
cetitor?). Ce s’a intamplat de Paga e trist? San revoltat
ostagii sdi de pazi? Ori a vizut in vis pe Azraél, ingerul
mortii? I s’au inecat coribiile cu balsamurile ce eran si-l
intinereascd ? L-a ingelat bruna lui favoritd?... Nu, niet
garda nu s’a risvritit, nici ete. etc. . .. Ce are atunci pasa
de e trist si visitor, de plange intr’una ca o femeie?

Son tigre de Nubie esi mort!
1

&

In bucitile de felul acesta ne intdmpind o enumerare du
bld; desvoltarea tuturor elementelor enumeririj initiale e
urmatd de tdgdduirea lor, cu variante in expresiuni pentru
- & indepdrta monotonia repefirilor.

Cu ajutorul acelorasi procedee de dilatare a unei idei
poetice neinsemnate e intocmit Pescarul Bosforului al lui
Alecsandri. Ce-ar face bietul Abdulah dacd «-ar fi ziua cu
noroc» si ar prinde pestele fermecat ce poarta in frunte un
talisman nepretuit? Ar putea sd cumpere caftane $1 cagmi-
ruri, armasari sprinteni, un caic lucrat in abanos, cu polei-
turi de aur, dus pe mare de treizeci vaslasi voinici.
— Nu, Abdulah, care e sirac dar cu un suflet plin de dor,
n’ar vrea nici stofe cu fir, nici falnici armdsari, nici comori,
nici sarai?):

!) Dupuy, o. ¢., p. 17.

*) Aceastd intoarcere a gandirii asupra unor lucruri cunoscute aduce
oarecare lancezeald in progresarea interesului ce trebuie s¥-1 destepte
bucata (cf. Maiorescu, Critice, ed. Socec, 1892, p. 68, cu privire la strofa
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Ci 'n mreajd dulce prefdacind
Duios’ inima mea

M’as duce 'ncet si tremurand
Sa prind norocu ’n ea,

Sd prind copila lui Topal,
Frumoase Biulbiult,

Ce cantd noaptea lin pe mal,
Pe mal, la Kandili.

Si astfel, combindnd motivul banal din Voer cu proce-
deul enumerérii duble?) imitat cu megtesugire dupd Hugo,
Alecsandri a creat una din cele mai placute din Orienta-
lele sale.

Alteori Alecsandri imprumuté dela marele romantic francez
numai ritmul unei buc#ti; asa cel al Noptiz la Alhambra
reproduce ritmul cunoscutei ode Sara la baigneuse®).

In Alhambra striluciid,
S Mult vestita,
Unde sufletul uimit
Drigalas se desfateazd
St viseazd
La trecutul fericit...

6-a a poeziei). Variafiuni importante in infifisarea din nou a elementelor
enumeririi repetate, indreaptd la Hugo sldbiciunile ce decurg din acest
sistem de desvoltare a unui motiv poetic.

1) Alecsandri relud in Legende acest proceden de desvoltare, urméand
pe Hugo, care in Legenda veacurilor continud si-1 intrebuinteze, cons-
tituind pasagii intregi din poemele sale (asa in Eviradnus si Plein Ciel)
in acest mod. Sfarsitul partii intdi din Sultan Murad Gazist Becri Mus-
tafa cuprinde un sir de presupuneri relative la rostul alaiului Sultanului,
presupuneri ce cad in fata explicatiunii finale:

Murad Gazi Sultanul se duce 'n Ok-Maidan
Sd 'nyingd 'n arcdsie pe Ild-Tozcoparan...

*) Eritmul Verei ia fard a lui Depdréafianu, care si dansul l-aimprumu-
tat dela Victor Hugo. D-1 N. 1. Apostolescu (De Uinfluence des romanti-
ques frangais sur la poésieroumaine, Paris, Champion, 1909, p. 309), afirma
¢i poeziile cu acest ritm ale lui Ronsard i-au servit lvi Alecsandri de mo-
del. Dar nu géisim urm& de influentd a lui Ronsard la poetul nostru; le-
genda originii lui Ronsard din tdrile de unde «nghetata Dundre e vecina
cu Tracia» §i pe care a pus-o in versuriin Banul Maracine, o stie foarte pro-
babil Alecsandri din cartea lui Vaillant, La Komanie (1844). V. articolele
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Aceeas cadentd si aceeas dispozitie de rime intr'o strofy
~eterometricd ale cdrei versuri scurte sint in acelag loc agezate
ca si la Hugo:

Sara, . belle d’indolence,
Se balance

Dans un hamac, au dessus

Du bassin d’une fontaine,
Toute pleine

D’eau puisée a UIllyssus.

Una din particularititile retoricii Orientalelor e indicarea
contrastului de culoare a obiectelor, nu dupd datele oferite
de realitate, dar dupi cerintele ‘unei iubiri excesive de si-
metrie antitetici!). «Albuly si «Negruly se opun inm odul
cel mai izbitor; deaceea vom da in Orientale de numeroase
versuri de felul acestora: :

La blanche fille a Pocil noir...

%

)
Semlin tes noirs clochers gothiques,
Belgrade, tes blancs minarets...

%

Et les filles d’Alep qui sur leur beaw sein brun,
Ont des colliers de perles blanches £

Antitezele aceste artificiale i-au plécut lui Alecsandri, de-
oarece recurge adesea la ele, chiar intr’o perioadd cand
incetase asupra versurilor sale influenta celorlalte caractere

noastre Ronsard si Romdnia in- Convorbirile literare, Tulie-August si
Noembrie 1924. De fapt Victor Hugo a reluat un ritm intrebuintat
de Ronsard si de poetii Pleiadei ca Belleau. Atentiunea sa asupra
poeziei si versificatiei acestora o desteptase Sainte-Beuve, care in
Tableau de la poésie francaise au XVI.e siécle ciutase si prezinte pe
Ronsard si pe discipolii sdi ca niste premergétori ai romanticilor.

1) L. Mabilleaun, Victor Hugo, Hachette, 1893, p- 26. — E. Huguet
La couleur, la lumiére et lombre dans les métaphores de Victor Hugo,
Paris, Hachette.

%) Voeu,.. Le Danube en colére,.. Le poéte au calife..,
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ale Orientalelor. Astfel parul negru al tinerei creole con-
trasteaza cu «lbu-i sdn»!). Cocoarele care se intorec prima-
vara la noi au vazut

Nilul alb cirut se 'nchind un cumplit negru popor.

La Pasgti, in jurul scrdnciobului dintr’un sat al Moldovei

stau
AT Romdnce cu ochit negri si cu stergare albe.
_~Stelele, cdzitoare in noptile de vard, trag «pe plaiul negru»
0 brazda argintie. larna, cdnd gerul a incununat «wneagra
" lunca de pe vale» cu «un vl alb de promoroacay, fiori cu-
prind pe poet care se intoarce iute la gura sobei, unde vi-
seaza la

...pajuri ndzdrdvane care vin din neagra lume
Aducdnd pe lumea albda Fepr frumost cu falnic nume.

Poemul Mazeppa din les Orientales e primul specimen la
Victor Hugo de traductie simbolic& desvoltatd a unei gandiri.
Spre deosebire de alti poeti, cum e Petrarca, ale carui pei-
sagii sint insufletite de sentimentele poetului, ale carui
tablouri sint icoane ale stirilor sale sufletesti®); spre deo-
sebire de Vigny?) care urmareste sa desvilue semmificarea
generald a actiunii particulare pe care o povesteste filozo-
fand asupro ei, s ne arate valoarea simbolica a unui mit
sau a unei legende?); spre deosebire de umii din poetii con-
temporani, care cu ajutorul unor trasdturi imprumutate
realitétii cautd si evoce sufletul tdinuit al lucrurilor, lasandu-1
totusi sd pluteased in penumbra poeziei®), Vietor Hugo in
poeme ca Mazeppa, La Vache, La Chouette, Pleine Mer,

1) Cocoarele... Pastele... Calea Robilor... Gerul... La Gura Sobei... (in
Pastelurt).

2) «Un paysage est un état d’dme» a zis moralistul genevez Amiel.

%) F. Baldensperger, 4. de Vigny, Hachette, 1912 (v. studiul Le sym-
bolisme de Vigny).

%) Cf. Eloa, Moise, le Mont des Oliviers, La Colére de Samson...

%) Vezi teoriile asupra poeziei simboliste expuse de J. Moréas in Mani-
festul sdu din 1886,
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Plein Ciel. .. intrepuinfeazi lungi descrieri ale unor feno-
inene din lumea fizica, a cdror corespondentd cu fenomene
din lumea cugetirii o aratd partea a doua a poezieil). Astfel
Mazeppa, térit de un roib sdlbatec prin stepele Ucrainei,
pand ce Cazacii fac din osanditul ce urld de durere hatmanul
lor, simbolizeazd pe poet legat strans de geniu, «fugar in-

vapdiaty, ce se avantd dincolo de lumea noastrd, in cam-
piile Idealului. Poetul se shate in zadar: trupu-i séngerd;
puterile-i sleesc ; spaima il cuprinde. .. Geniul niprasnic nu
vrea si stie de tipetele nenorocitului:

Chaque pas que tu fais semble creuser sa tombe,
Enfin le terme arrive... il court, il vole, il tombe
Et se reléve roi!

Sl

In 1873 Alecsondri privia la Schalfhausen ciderea Ri-
nului®). Spectacolul fluvivlui, pribugindu-se in adancuri si
trecdnd maestos i linigtit mai departe dupa ce umple abisul
ce std sa-1 inghitd, ii aminteste versurile simholice finale
din Mazeppa i i se pare o icoani'a Frantei dupd restrigtele
recentulul risboiu®): din prépastia in care dusmanii o pra-
vélird si din car2 ai fi socotit c& nu se va mai ridica, nobila

) L. Ménos in Brunetiére, Victor Hugo, Hachette, 1, 209—212.

*) Poezia Cdderea Rinului (Varia) e datati din Neuhausen, statie
a cdei ferate vecine de Schauffhausen.

*) Alecsandri a indicat singur intr’o scrisoare citre Edouard Grenier
izvorul poeziei sale: «Quand on est la France... on peut tout se permettre...
méme des chutes formidables:

On part, on court, on tombe
On se reléve Roi!

(Letires inédites de B. Alecsandri o Ed. Grenier, publ. p. G. Gazier,
Paris, Champion, 1911, p. 57). Nu existd nici un raport, desi s’a afirmat
contrariul (N. I. Apostolescu, O. c., p. 307—308), intre Cédderea Rinului
a lui Alecsandri si La Chute du Rhin alui Lamartine. Descrierea lui
Lamartine n’are valoarea simbolici acelei a poetului nostru ; privelistea
mdreatd ce o are sub ochi indeamn pe piosul autor sd-si inalte gandirea
la Dumnezeu. Similitudinea oareciror detalii in cele doui buciti provine.
din identitatea tabloului zugravit.
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tard a scdpat si, asemenea fluviului «are a invins destinal,
isi urmeazd acum:

Menirea sa sublimé si providenjiald.

_Culegerile ulterioare Orientalelor nu au avut asupra lui
Alecsandri influenta acestor versuri al caror spirit §i & ciror
tehnicd au pdtruns deopotrivd lirica poetului nostru. Deaci
inainte Alecsandri poet liric culege — si aceasta i se intampli
rar — numai motive singuratece!) sau priveste numai la
anume fete ale produetiei luni Hugo. '

Astfel numeroase bucdti din Les Contemplations au drept
temd natura, infitisat? insd in doud chipuri deosebite. Une-
ori poetul, gustdnd o aprigd plicere in contemplarea aspec-
telor mirete si silbatece ale firii, transfigureazd lumea cx-
ternd intinzdnd umbrele, arareori brizdate de scipirituri
livide de lumind, sporind misterul, §i evocind ca intr'o
halucinatie obiectele cu fantastice si hidoase contururi. Vi-
ziunea aceasta intunecatd, posomoritd, «dantescii» sau «ha-
kespeareand», lasd sd subsiste alituri de dansa o viziune
potolitd, sening, cand maiestoasi si cAnd gratioasd, o infiti-
gare a naturii care apropie pe Hugo de Virgil atat prin cali-
tatea inspiratiei cat si prin felul exprimirii sale?).

Viziunea lni Alecsandri corespunde numai acesteia din
urmd. In special in Pasteluri, Alecsandri a infatisat cAmpiile
si luncile Moldov=i cu un sentiment care, fugind de prive-
ligtile grandioase, de tablourile sublime, de manifestirile
tumultuoase ale elementelor d slinfuite ale firii®), urmi-
reste dimpotrivd in naturd cumpitarea liniilor, strilucirea

1) Astlel Inscriptia pe usa Curtii de Arges ( Altele) reproduce cua-
trenul Ecrit au bas d’un crucifiz din Les Contemplations (L. 1IT).

?) R.Pichon, Virgile et Victor Hugo in Repue des Deuz-Mondes,15Martie
1911. V. si cap. La nature de la vision chez Victor Hugo in Le sens de la
forme dans les métaphores de Victor Hugo, de BE. Huguet, Paris, Ha-
chette, 1904.

?) Un ciclu de Pasteluri redau nu poezia silbatecii a iernei la noi, ci
poezia visarilor da gura sobei»,
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bléndd a culorilor, ritmul dulee al misearilor, decorul odih-
nitor al «muncii sfinte dela tariy.

Apropierile ce se pot stabili intre unele pasagii din Alecsan-
dri si altele din Hugo nu trebuie s§ ne méne numai decat
la concluzia ci-s inspirate de acest poet. In La Forét mouillée,
zugravind unirea primivirateci fecundd a «ernhui soty cu
«razda logodniciy, Victor Hugo a slivit:

L’universel baiser sur la bouche éternelle,

amintindu-si de tmbritisirile calde ale Iui Jupiter cu Pi-
ménlul, in momentul anualei intineriri a universului, cén-
tatd de Virgil in Georgicel). Acclag pasagiu al poemului latin
l-a avut in vedere §i Lamartine in Jocelyn. O simtire noud
vine de turburi idila curati a lui Jocelyn si a Laurencei
in sibdstria lor aipestrd. Dragostea se strecosra in inima lor
nevinovatd in zilele de prim#vars, cind viile muntilor se
desbracd de giulgiul lor de zdpadd, cand adieri incropite
st parfumate desmiards paméntul, cand in aer se aud soapte
de amor gi zgomote de imbratigari. . ..

Et dans les forts soupirs qui semblaient les confondre
L'eau, la terre, et le ciel, et Uéther, se répondre ?)

La cetirea acestor versuri ne canti imediat la ureche
imnul voios cu care Alecsandri salut primavara; la sosirea
ei elementele naturii se impreund prin legédturi dulei pentru
a da nastere la o vieatd nou:

Ah, iatd primdvara cu sénu-i de verdeajd,
In lume-i veselie, amor, sperare; glald,

$i cerul si pdamantul preschimbi sarutdire,
Prin raze aurite si vesele cantiri!

Deoarece La Forét mouillée face parte din Théitre en
liberté publicat ulterior Pastelurilor®), Alecsandri san si-a

') Cartea II-a, v. 325 i u.
%) Jocelyn, quatriéme époque.
?) Poemyl e compus insd in 1854,
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amintit de Georgice pe care a putut si le cunoascd — sitm
cd erd slab Jatinist — prin traducerea Inui Delillel), sau a
auzit rdsunetul acestei note virgiliane in Jocelyn, si, incantat,
de dénsa a introdus-o, cu variatiunile ce i le-a dictat pro-
priul sdu talent, in cantul siu. Spre aceasti presupunere
n2 inclind prezenta, sub o altd form&, a acestei teme poetice
intr’o bucatd compus® ?)in perioada cind Alecsandri se afla
sub influenta covArsitoare a lui Lamartine:

Pamantul si cerul ca doi frifiort
Ist dd sdrutare prin stele si flori.

S’ar puted ca asemdndrile ce se gasesc intre unele Con-
templafiv care sirbdtoresc primdvara si Lunca din Mircesti
sd [ie datorite intamplarii. Ca si Hugo care vorbeste de
sanalele care ies din piduri, ape si caAmpii si se inaltd
ca o0 rugdciune cdtre Dumnezew?®), Alecsandri ne face si
deslugim in timpul cénd circuld prin intreaga fire o sevi
ditatoare de vieatd

...imnul sfant
Ce se ’naljd cdatre ceruri de pe veselul pdamdént.

Dialogurile dintre stejar si iarbd, dintre fluture si floare
le auzim §i in micile poeme ale lui Hugo:

1) Alecsandri stie despre aceastd traducere (cf. O edldtorie in Africa,
In Prozd, ed. Minerva, p. 295, unde citeazd un vers din Delille). D. Apos-
tolescu a indicat (O.c., 303—306) cateva pasagii din pastelurile lui
Alecsandri care ar [i reminiscente din Les Trois Régnes ale lui Delille.

%) In 8 Mart. ]

*) V. bucata IV din cartea intaia a Contemplatiilor. Versurile

...ganddceir smdluiti St
Stralucese, ¢te comoard, pe sub terburi tdinuiti
contin o metaford ce se giiseste si in Les Orientales (La Captive):

Linsecte vert qui réde
Luit, vivante émeraude,
Sous les brins d’herbe verts.
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L'oiseau parle aw parfum; la fleur parle au rayon... 3]

Oare numai identitatea dispozitiilor sufletesti cu care ambii
poeti cantd natura si fi prilejit aflarea acelorasi triisituri
pentru a zugrdvi invierea ei primévara? Se poate. Socotim
insd cd dela Vietor Hugo derivd infifisarea speciali cu
care natura se aratd in Concertul in luncd.

Intemeindu-se pe forma, coloarea, atitudinea, miscirile
animalelor si plantelor, desvoltdnd metaforele si imaginile,
facdnd jocuri de cuvinte asupra numelor lor, exagerdnd,
cu un zambet de ironie, care ne vesteste ci totul e o glumd,
analogiile dintre fiinte si lucruri, Victor Hugo printr’o adap-
tare spirituald si ingenioasd, umanizeazi uneori un colt al
naturii?). Asa in L’Eglise din Les Chansons des rues et des
bots. In «biserica cea verde», in «biserica de flori, clidita
in fundul dumbréviiy, amvonul luminat de lucioli e o lalea,
un crin e cristelnita, un fluture in odijdii strilucite slu-
Jeste. In timp ce credinciosii se roagd, bondarul, cu chipiul
incdrcat de galoane face curte viespelor, iar «n cytise trouble
I’ordre avec son grand falbala rococoy.

Alecsandri ne indeamnd si asistdm la un spectacol ordn-
duit dupd@ aceleasi norme i inchipuit cu acelas spirit. — O
noapte frumoasd de primavard intr’o poiand; oaspetii luncii
s’au adunat sd asculte o cantireatd intoarsd de curdnd din
straindtate. Perechi de floricele vin rand pe rand. Ce ele-
gante sint unele in condurii Doamnei si in rochiti de rdn-
dunele! Uite si nufarul, galben la fatd si fird sotie... Ce
mai résete printre oachegele viorele! Iatd si gandiceii cu

si in Les Rayons et les Ombres (Spectacle rassurant):

Dans les verts écrins de la mousse
Luit le scarabée, or vivant.

1) CI. in Les Contemplations bucata mai sus citatd cum si 4 Granyille,
en 1836, str. 8.
%) Cf. Huguet, La couleur... dans les métaphores de Victor H ugo p. 44-45.
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hlamidele lor zmil{uite si fluturii soptind in taind florilor
vorbe de iubire...). THeere! Privighetoarea umple vizduhul
cu trilurile sale armonioase. Lunca intreagd std patrunsi de
cintecul ei. .. .

Macul singur, ros la fajd, doarme dus pe ceea lume! £l

Deoarece vorbim de poeziile lirice descriptive ale Iui
Alecsandri, putem semnald caracterul particular pe care-l
prezintd Mandarinul si Pastel chinez. Exotismul lor difers
cu totul de al lui Hugo, a cirui imaginatie n’a pribegit nici
odatd in Extremul Orient.

Intr’un decor bizar de canaluri acoperite cu jonci aurite,
mérginite de pagode si de palate cu coloane de jad, apar
mandarini in haine viginii §i mandarine ce se ascund dupa
umbrele de atlas... Penelul Iui Alecsandri, muiat in colori
felurite i de o vioiciune strdlucitoare, s’a luat aci dupi
Théophile Gautier, care a introdus in literatura francezs
gustul pitorescului chinez. — Chiogeului alb zméltuit cu lac,
de pe canalul Pekingului, unde incepe o idild intre fiica
unui mandarin §i un tandr pescar care dintr’o jonci i zam-
beste cu dragoste, ii corespunde Le pavillon sur Peau?), cu
sfarleze aurii, cu stalpi rosii, scildati de o apa cristaling,
unde se joacd pesti de azur cu solzii-de aur: in acest cadru
il ‘'vedem pe téndrul Tchin-Sing iubindu-se cu frumoasa
Ju-Kiouan. — Gratia femeilor de pe tirmurile fluviului Gal-
ben, picioarele lor mici de poti si le tii cu mainile, fata lor
mai deschisa decat arama, le slivise Gautier in doud sonete Y

1) CIL. in afard de strofa analizatd mai sus din U’Eglise, bucata 22, din
cartea I11-a a Contemplatiilor:

Le bourdon galonné fait aux roses coguettes
Des propositions tout bas.

%) Concertul ¢ datat Mircesti, 1868, in Convorbirile literare din 1 Fe-
bruarie 1869 unde a apirut intdi. Les Chansons des mers et des bois au
fost publicate in 1865.

®) Povestirea face parte din Romans et Contes, Paris, Charpentier, 1863.

¢) Th. Gautier, Poésies diverses ( 1833—1838): Chinoiserie si sonetul
Pour veiner de son front la paleur délicate..,
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inainte ca Alecsandri s cante ochii galesi ai gingaselor sale
mandarine, pielita lor de aur si pasul lor alene (din cauza
micimii picioarelor lor) printre copacii pitici ai unei gridini
ciudate. — Chiar termenul Pastel intrebuintat de Alecsandri
ca denumire a culegerii poeziilor sale descriptive i-a Tost
foarte probabil sugerat tot de Théophile Gautier, care, in
dragostea sa de a reda efectele picturii cu mijloacele poeziei,
a numit pastel cuatrenurile sale celebre asupra «portretelor
ingdlbenite ale frumoaselor de altidatiy 3

k
* *®

Poezia liricd a lui Alecsandri a ajuns asa dar si se mantue
de povara imitatiunii care o apisa in perioada inceputurilor
sale. Poet elegiac, Ale¢sandri cilcase prea aproape de ur-’
mele lui Lamartine; cantiret al Orientului, isi insugise gi
punctul de vedere si coloratiunea si ‘procedeele de desvol-

. tare a subiectelor proprii lui Victor Hugo. Acum cénd e numai
imboldit de producfia altora, geniul siu creeazi in aceeasi
directie, sau dacd alege tiparele de care altii s’au servit,
toarnd in ele o materie poeticd noud si originala.

E interesant de constatat ¢X Alecsandri nu s’a adresat
la pértile cele mai caracteristice, cele mai specific personale
ale marilor lirici ai romantismului francez. Toatd metafizica
religioasd, toatd filozofia sociald, tot romantismul crestin
sau umanitar precum gi toate plismuirile vaste si nobile ale
lui Lamartine l-au lisat indiferent. Tot astfel n’a adoptat
nimic din «naniera a doua» a lui Hugo: viziunile sale intu-
necate si sublime, destiinuirile apocaliptice, metaforele uimi-
toare gi mai ales acea preocupare de a urmiri misterul, de
a cerceta nepdtrunsul, de a atinge inaccesibilul, care umphu
Contemplatiile si° Legenda Veacurilor. Dela Théophile Gautier
nici realismul .intens gi nemilos cu care autorul Comediel
mor{ii, asemenea artistilor medievali, a evocat priveligti si-
nistre sau macabre, nici poezia voluptdtii ce infioard

) In Poésies diverses.



46 CH. DROUHET

tablourile unde, de astddat ca un contemporan al Renasterii,
a slivit frumusefea corpului femeesc; nici tendinta de a
rivaliza cu pictura, de a redd prin cuvinte relieful, co-
loritul §i nuantele obiectelor, nici una din aceste triss-
turi n’a trecut la autorul nostru.

De fapt, numai pargile din opera lui Lamartine, a lui
Hugo, a lui Gautier, pe cari le puted gustd si intelege o
sensibilitate, nu atdt aprinsi, nici violentd, cat delicats,
$i o inchipuire iubitoare, nu de indltimi ametitoare de unde
ai adesea o vedere turbure a realititii, dar aplecatd s¥ oran-
duiascd armonios, vesel si limpede universul, numai aceste
elemente le-a retinut poetul nostru, al cidrui fond sufletesc
intim se impotrivia zbuciumului de simtire si avéanturilor
indrdznete ale inchipuirii romantice. Educatia francezi cla-
sicd pe care o primi in pensionul Cuénim din Iasi si prepa-
rarea bacalaureatului la Sorbona contribuird negresit si in-
tdreascd pornirile naturale ale sufletului siu si si mentini
pe poet in atitudinea aceasta particulard, de clasic moderat,
de clasic cu largime de gust, fati de poetii romantici din
care s’a inspirat.



CAPITOLUL AL DOILEA

VASILE ALECSANDRI POET EPIC
ST VICTOR HUGO

In studiul pe care 1-a consacrat Influentii romanticilor
francezi asupra poeziei romdne, N. 1. Apostolescu afirmi:

«Alecsandri prend quoique rarement, aux romantiques,
non seulement I’allure, mais des formes ou méme des ex-
pressions. Mais ce dernier cas est trés rare». Si in special,
in ce priveste influenta lui Victor Hugo asupra acestui poet
declard: «Alecsandri avait une grande admiration pour Victor
Hugo, on s’en apercoit par I'ensemble de son oeuvre; mais
il s’adresse trés rarement a tel ou tel poéme du grand ro-
mantique» ). Numai o cercetare superficiali a lui Hugo si
a lui Alecsandri poate si dea mastere la astfel de asertiuni.
Cu mai bine de doudizeci de ani inainte de Apostolescu,
Véarnav Liteanu insemnase impresia pe care Legendele o
lasd asupra unor cetitori atenti: «S’ar zice ¢ unele au fost
scrise dupd o cetire din Vietor Hugo»?). ,

Paginile ce urmeazi au de scop =i precizeze aceastd im-
presie, sd demonstreze natura si tdria influentii lui Victor
Hugo in opera epicd a lui Alecsandri. Vom arata cd Le-
gendele lui Alecsandri, concepute sub actiunea hotiritoare
a culegerii La Légende des siécles a lui Hugo, sint insufletite
de ideile morale ale modelului lor; ci anume teme, anume
situatii, anume personagii ale lui Hugo au ajutat pe poetul

1) L'influence des romantiques francais sur la poésie roumaine, p. 306
si 326.

*) Operele complete ale lui Alecsandri, Poezii, in Cong. Lit., X, 162.
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romén la injghebarea subiectelor si la intruchiparea eroilor
sdi; cd in descrierea cadrului actiunii intalnim adesea tri-
sdturi identice la ambii poeti; c¢& la améandoi aflim acelag
chip de a insufleti natura si de-a constitui cu ajutorul acestei

insaflefiri singurul fel de miraculos al poemelor lor; ca dela

<

Hugo poetul nostru a imprumutat numeroase procedee de
compozitie, o intreagd retoricd, o bogatd colectie-de imagini
§1 expresii, cé, intr’un cuvant, influenta lui Hugo se invede-
reazd in opera epicd a lui Alecsandri, nu numai prin atmos-
fera in care se desfigurd actiunea si se misca personagiile,
dar si prin asem#niri numeroase gi precise de fond si prin
particularitdti caracteristice de formi.

I

«Legendeley, «Ostasii nogiriy si «La Légende des siéclesr.—
Trecutul in poezia epicié a lui Hugo sv a lui Alecsandri.
Tendintele filozofice si ideile morale ale operev lor epice.

Activitatea poeticd a lui Alecsandri pang la Legende este
inainte de toate livicd. Doinele si Mdrgdaritirelele cuprind, ce
e drept, cateva bucdti cu caracter narativ: unele din ele
(Andrer Popa) <int vidit influentate de cantecele haidu-
cesti; altele ca Ingird-te Mdargdrite sau Mdrioara Florioara
sint povesti versificate; o a treia categorie, reprezintati
de cateva legende (Buserica risipitd, Muntele de foc...) in-
vedereazd o impletire « fantasticului si a supc rstitiilor po-
pulare dupd modelul baladelor Iui Victor Hugo (Les deux
archers. La légende de la nonne. . . )Y). Ba chiar dintre acestea,
unele, cum e Ceasul rdu, sint numai niste localizari®).

Alecsandri va rdmane credincios dealungul intregei sale
cariere concepfiei ce se desprinde din toate aceste buciti:
a trata subiecte luate din folk-lorul national dupi procedeele
specific romantice.

1) Odes et ballades, 1826.
*) Dupd La fiancée du timbalier. Cf. B. Floreseu Poetul Gr. Alecsandreseu

in Columna lui Traian, 1874, No. 5.
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Dar atat cadrul restrins al acestor prime legende, balade
§i povesti, cat si valoarea lor inferioars poeziilor de o inspi-
ratie liricd, nu schimbd aspectul sau coloritul general al
productiei in versuri din perioada debuturilor lui Alecsandri.
Vocatiunea lui de poet eroic se va trezi dupa cetirea primei
serii (1859)) a Legendei veacurilor a lui Victor Hugo. Coar-
dele epice ale lirei sale pe care pan& atunci le atinsese numai
pentru cateva céntece ugoare sau scurte 2), vor vibra de acum
inainte prelung timp deaproape un deceniu. Sustinut de su-
flul inaripat al Legendei Veacurilor avantul lui Alecsandri
isi ia- shorul in lumea ispravilor vitejesti de altidati sau
planeaza deasupra luptelor izbivitoare duse de «Curcani» in
rdsboiul Independentii §i astfel intre 1870—18783) di la
iveald aproape totalitatea productiei sale epice.

Intr’adevir, versurile din Ostasii nogtri care céanti gloria
noastrd din prezent, se infdfiseazd in chip natural mintii
lui Alecsandri ca o continuare a Legendelor, care sliviseri
isprivile vitejesti ale trecutului. Infigerea steagului romanese
in crncena redutd» dela Grivita, luarea de citre un obscur
sergent a unui steag dela dusman, generozitatea lui Jder
faja de un vrijmas rdnit sint pentru Alecsandri fapte de
«eroi legendari», ca_si lupta Iui Dan sau a lui Ursan cu Ti-
tarii; modestii nogtri «feciori de oaste» sint privifi de poet
ca ¢eroi de mari legende» ca si un Stefan i, deaceea, primul
titlu pe care-l di versurilor care canti eroismul «curca-
nilor» gi al vénatorilor nostri Legenda lui Penes, Legenda

!) Celelalte doud serii de poeme din La Légende des siécles, apirute
in 1877 si 1883, n’au mai exercitat vreo inlluentd asupra lui Alecsandri.

%) Singurd Sentinela Roménd prin bogétia proportiilor si prin avantul
sdu puternic, prin suflul eroic care o siriabate, se deosebeste de produc-
fiile usoare din aceastd pcrioadd. Prietenieilui Alecsandri cu Alecu Ruso
trebue sd-i atribuim viziunea profetici a viitorului, tonul cald al. po-
vestirii, alegoria eroicd din acest poem, datat din 1848, a cdrui analogie
cu Céntarea Romdniei, compusd pe la 1847, a fost cu dreptul relevatd
de d-15120)1‘ga in Istoria literaturii roménesti in peacul al XIX-lea
(111, 152).
‘ ®) Prima editie a Legendelor a apirut in 1876; ea contine bucdti
compuse insd anterior.
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Sergentului, Legenda Fratilor JderiY). Cercetarea noastra asu-
prainfluentei lui Victor Hugo in opera epici a Iui Alecsandri
se va aplicd asadar si Legendelor si Ostasilor nogtri.

Varietatea bucétilor intitulate de Alecsandri Legende, arati
cd infelesul acestui termen nu e bine limurit pentru dansul,
de oarece sub aceastd denumire se afli adunate si «romante»,
ca Dorul de brazi, si ode, cum e Cédntecul gintei latine, si
elegii, ca strofele edire C. Rolla, si naratiuni galante, cum e
Palatul Loredano, si povestiri pline de fantasticul dragalas
sau grotesc al basmelor, cum e Rdsbunarea Ini Statu-Palmdi
sau Legenda Rdndunicdi. Alituri de aceste bucafi figureazi
poezii ce confin icoane poetice ale trecutului istoric si care,
prin natura si continutul lor, se apropie de Legendele lui
Hugo: Ana Doamna, Calul Cardinalulur Batori, Tudora dela
Tarsor, Dan Cdpitan de plaiu, Viad Tepes si Stejarul, Rd-
pirea Bucovinei, Hodja Murad Pasa, Garda Sarainlui, Murad
Gazi Sultanul st Becri Mustafa, Dumbrava Rogie, la care se
pot aldtura din cauza conginutului lor eroic Oda statuei lui
Mihawu Viteazul®) si Cuza Vodd. Lista poate si fie completati
cu Pohod na Sibyr, o pagind posomeriti din viata sociald,
a Rusiei de eri si cu Grui-Sdnger, care merit3 titlul de legenda,
ca si Biserica risipitd sau Ceasul rdu: e versificarea unei
intdmplari ciudate, culeasd din popor, si ciruia poetul i-a
dat un colorit romantic.

Proportiile operii epice a lui Alecsandri, chiar daci in-
sumdm Ostasii nostri la Legende, sunt departe aga dar de cele
ale edificiului epic monumental ridicat de marele romantic
francez. Cele patru ciryi ale Legendei veacurilor constitue
o frescd a marilor epoci ale omenrii, incepand cu patriarhii

') CI. scrisoarea LXXIX din 1 Decemvrie 1877 citre I. Negruzzi «Iti
trimit legenda lui Penes Curcanuly; scrisoarea LXXXI din 14 Decem-
vrie 1877 citre acelas: «Am mai descoperit un lapsus calami in Legenda
Sergentului»; in scrisoarea LXXXYV din 20 Decemvrie 1877 citre acelas
vorbeste de Legenda celor doi frafi véandtori care apari in Convorbirile
Literare din 1877—78 sub titlul schimbat de Fragii Jderi. (Scrisori, ed.
Chendi si Carcalechi).

?) CL. in Légende des siécles, printre numeroasele buciti lirice, oda Le
Retour de '’Empereur, apdrutd mai intdiu in 1840.
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Bibliei gi sfarsind cu viziunea profetici a judecatii din urmai.
Sie de notat c& Legenda veacurilor, aceasti epopee a omenirii,
nu e decét poemul central al unei trilogii, al cirui termen
initial e Dien, epopeea Infinitului, si al cirui desnodimant
e La Fin de Satan.

In seria sa de Legende, Alecsandri, servindu-se de elemente
carturdresti i amestecandu-le cu propriile sale fictiuni §i cu
inspiratiuni din texte literare, intocmeste povestiri menite
sd redea, ca si poemele lui Hugol), fizionomia vremilor
de altddatd prin trasituri sintetice si expresive. Astfel folo-
sindu-se de datele ce i le pune la indemani paginile din
cronica lui Mateiu Miechowski asupra risboiului moldo-
polon din 1497 si de traditia populari, relatati de Neculcea
in O samd de cuvinte, transformandu-le?), combinandu-le
cu elemente procurate de Legenda veacurilor a lui Hugo si
cu altele proprii, alvitueste Dumbrava Rosgie, poem ale cérui
intentii vadite sint de a rezuma toate trisiturile de bir-
bétie, de credin{#, de vitejie, de cumpiitare ale Moldovenilor
lui Stefan cel Mare, de a condens in povestirea unui episod
din viata vestitului Domn tot ce poate pune in lumini
eroismul siu gi al ostasilor sii.

Alteori, si actiunea si eroii sunt produsul fanteziei poe-
tului: Dan Cdpitan de plaiu, care tinteste si infatiseze
osteanul moldovean din secolul al XV-lea, n’are nici un sub-
strat documentar; eroul, creat de Alecsandri cu reminiscente
din portretele catorva din personagiile epice ale lui Hugo,
intrupeazd mai putind realitate istorici decat tiranul Rat-
bert din Legenda veacurilor, care n’a existat, dar a carui
figurd poetul francez a desemnat-o cu trisiturile pe care
cronica lui Villani le di crudului Ludovic de Bavaria?).

') B. Rigal, Victor Hugo, poéte épique, Paris, Soc. frang. d’imprim. et
de libr., 1909, p. 39.

?) Chiar tradifia populard e modificatd. Lupta din Codrii Cosminului,
in loc sd termine expedifia lui Albert in Moldova, cuprinde in poemul
Iui Alecsandri toate peripetiile acestei expeditiuni.

%) J. Vianey, Un poéme italien de da Légende des siécles», Ratbert in
Bulletin italien, Aprilie 1908.
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Ca si Hugo, Alecsandri vrea si implineasca lacunele isto-
riei cu ajutorul inchipuirii sale, sd adauge «realitatii istorice
condensate», spre a o face mai reprezentativa, wealitatea
istorica ghicitiy, spre a da un inteles desavarsit si mai lim-
pede intdmplarilor din trecut?).

Eroul real sau fictiv al acestor legende devine reprezen-
tativ al unei categorii intregi de personagii dintr’o anumita
epocd; Hugo atribue lui Sultan Mourad toate victoriile si
toate cruzimile sultanilor turci dela inceputul secolului al
XIV pand la sfargitul secolului al XVI-lea®), dupd cum Dan,
cipitan de plaiu, si tovardsul sau Ursan, au toate virtutile
mognenilor apdratori de tard din trecutul nostru.

Negresit cd aceste procedari, pentru a transforma in chip
simbolic personagiul sia face ca acfiunea din Legendd si fie
mai expresivi decdt cea din istorie, adue nu numai alterari
realitatii faptelor, dar’ si schimbarea colorii si a spiritului
civilizatiilor de altiidata. Erorile de felul acesta sint mai
putin .izbitoare la Alecsandri®) a cdrui imaginatie e mai

1) V. Prefata lui Hugo la Légende des siécles.

2j P. Berret, Le moyen dge dans da Légende des sieclesy et les sources
de Victor Hugo, Paris, Paulin, 1911.

3) In Dumbrava Rosie, intreaga expedifie a Iui Albert in Moldova se
reduce la lupta din Codrii Cosminului pe care cronicarii poloni, infre
care Miechowski, citat de Alecsandri (Arhiva istoricd a Romdnier, 1),
o prezintd numai ca un atac al arier-gardei regelui ce se retrdgea in
Polonia. Aceastd simplificare a faptelor urmdéreste sd ne arate cd un
dusman foarte puternic, deabia sosit pe pdméntul Moldovei, e alungat
imediat de vitejia stramosilor nostri. In cuvantarea pe care o tine capi-
tanilor si ostasilor sii, Stefan prezintd pe Lesi ca aliati ai Turcilor; dar,
in 1497, Albert intrase in Moldova cu gdndul si se indrepte citre Chilia
si Cetatea Alb# care apartineau Turcilor, al céror prietin in acel moment
era Stefan. — Ostasii roméni aveau in 1497 «tunuri cu sapte tevi purtate
pe roti usoares (Dumbrava Rosie, V1. — CI. A. Densusianu, Cercetdr:
literare, Tasi, Saraga, 1887,1, 161). — In enumerarea din Sentinela romdni
a «hoardelor avane», a «dimbilor dusmane», care potopesc asupra tarilor
noastre, Bulgarii vin inaintea Avarilor si Gotii dupa Huni!— In Murad
Guazi Sultanul si Beeri Mustafa elementele arhitecturii maure din Spania
(o usd saracind) sint introduse in palatul saraiului din Constantinopol,
ete. — Dealtfel Alecsandri mérturisia singur cd «in materie de istorie
a fost totdeauna de o nestiintd ravis. (Serisori, ed. cit., No. CCCXXI
din 11 Martie 1890 citre A. Papadopol-Calimah). v
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pubin avéntatd si mai putin caldi, a cirui sensibilitate o
mai putin impresionabild, care, mai ales, e lipsit de preo-
cupérile vii ale maestrului siu pentru chestiile politice si
sociale ale zilei. Lirismul §i subiectivismul siu cumpatat
nu deformeazi in chip violent datele istorice, nu introduc
in trecut pasiunile prezentului. E rar ca in mijlocul produe-
tiunilor curat epice ale lui Alecsandri, povestirea si fie
intrervpta de o explozie a sentimentelor personale ale poe-[
tului, cum se intAmpli aga de des la Hugo?).

Migcat de pasul in care se afli Dan, greu rinit in lupta
aprigd dusd de el singur contra unei cete neinduplecate de
pdgéni, poetul taie povestirea faptelor pentru a exprima in
cateva versuri grija dureroasi ce-l frimAanti:

O! Dane Cipitane! puterile-ti slabese,
St norii pe deasupra-i trecind se inodrtesc.
Tu mori! st Tatdrimea s’apropie de tine!

Aparitia lui Stefan inaintea ostenilor sii e salutatd nu
numai de dungul fior al mulfimii 'in admirare», dar si de
0 lungd apostrofi a poetului, insufletita, ce e drept, mai
mult de vehementd oratorici?) decat de accentele patrunza-
toare ale unei sensibilititi ce vibreazi profund.

E si mai rar ca in Legende si risufle pasiunile politice
ale poetului, ca actiunea si fie deghizarea i transportarea
in trecut a unor evenimente contimporane. o) _se

_poate uita niciodatd pe sine; el a umplut Legenda veacurilor
cu uramﬁ%ﬁ,&con‘cm lui Napoleon I11 si parti-
zanilor loviturii de Stat dela 2 Decemvrie 18513). Agsa Welf,
castelan d’Osbor deschizéand poarta castelului siu unei cerge-
toare si nevrand si lase pe impirat si treaci pragul siu,
e Hugo ospitand in exilul siu la Hauteville-House, pe sir-
manii din insula Guernesey §i nevrand si primeascd pe

) Rigal, 0. ¢., p. VIII—IX,
#) CI. pasagiul:
August erou a cirui memorie augustd g
%) M. Souriau, Les idées morales de Victor Hugo, Paris, Bloud, p. 87
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printesa Marie-Laetitia Bonaparte, vara «tiranului»!). Intreaga
epopee italiand medievald are ca izvor initial si principal
intampléarile deatunci din Peninsuld, sentimentele poetului
ontra papei, protector al despotismului austriac in Italia 2);
biserica gi regalitatea pe care Hugo le dusmineste cu aceeasi
invergunare sint gi in trecut autoarele acelorasi crime ca
si in prezent. Printre Legendele Iui Alecsandri singura bucata
rarde Saraiului pare cd face exceptie, cdci subiectul ei
lipsit cu desdvargire de coloare locald, cuprinde aluziuni
transparente la detronarea lui Cuza. Lambhar-Kale, «procletul
Kiehaia», conducitorul ienicerilor «e vin prin intunerec cu
zgomot nadusit» s& omoare pe Selim Sultanul, care «doarme
pe patu-i de placeri», aduce cu colonelul Haralamb, «lustrul
tradatory, in contra caruia doudzeci de ani dupa savarsirea
infamiei dela 11 Februarie, indignarea lui Alecsandri tot
mai izbuenia cu o violentd extremd?®). Asa cum vorbeste
conspiratorilor Abdul Aga in sufletul c&ruia «mirsava tridare
nu s’a incuibat» §i care, nevoind s&-si calce jurimantul
ostiagesc, se impotriveste zadarnic traditorilor, ar fi voit
Alecsandri, prietenul lui Cuza, s& vorbeascd si si se poarte
ofiterii ce luasera sub paza lor viata domnitorului.
In schimb, existd o mare aseménare intre tendintele filo-
/ zofice ale lui Hugo si ale lui Alecsandri, intre conceptia
generald ce si-o fac despre viatd si lume, intre ideile morale
| cdrora adesea fictiunile lor poetice le servesc de mijloc de
. _invederare.
Intreaga Legendd a veacurtlor e o demonstratie a credin-
telor optimiste ale romanticului francez, o «lustrafie» a

1)-P. Berret, o. ¢., p. 398.

2) Ibidem, p. 244.

3) Cf. serisoarea CXCIX (ed. Chendi si Carcalechi) adresatd la 11 Fe-
bruarie 1884 (aniversarul detronirii lui Cuza) lui Al. Papadopol-Calimah,
si dansul prietin personal al fostului domnitor. Epitete de acelas fel cu
ale lui Alecsandri le di si Al. Papadopol-Calimah conspiratorilor: «Je
devais cela a ce vil et misérable intrigant, pour avoir organisé le 11
Féyrier» (scrisoare din hartiile Rosetti citatd de A. D. Xenopol, Istoria
lut Cuza Vodd, lasi, 11, 80).
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convictiunii sale intime despre triumful final al binelui asupra
rauluil). Acest optimism d§ si Legendelor lui Alecsandri o
unitate morald. Nicdieri vreo noti de descurajare: trecutul
nu e indlat ca la Eminescu in paguba prezentului. Des-
noddmantul dramelor sale cele mai sdngeroase infdtiseazd
biruinta bunititii si a dreptatii contra rautitii si a vicle-
niei: cruzimea lui Hodja Murad Pasa si desfraul setos de
sange al Sultanului Murad Gazi sint la urmi pedepsite,
cum e pedepsita si trufia lui Albert, craiul Lehiei. Cand
starea de azi a lucrurilor e dureroasd, poetul se mangiie
cu nddejdea vremilor mai bune ; privelistea Bucovinei rapite
de Austria nu-l impiedeca si aibi incredere in «iua sfanta,
cand vantul mantuirii va alungd corbii» de pe paméntul
«alei stramosestir.

In afard de tendinta generald a filozofiei sale, ideile ce
constitue doctrina sa morald, parerile sale asupra lumii si
modul de a le pune in lumind cu ajutorul intrigii din poem
apropie pe Alecsandri de Hugo.

Criticii au ardtat cd multe din, poemele lui Hugo sint
scrise numai pentru a traduce in chip concret unele din_prin-_
cipiile_moralei sale sau ale conceptiei sale despre via{i2).
La conscience — Cain e urmirit pand si in mormant de un
ochiu care-l priveste incruntat — invedereazi ideea cit-omud
nu scapd niciodatd de mustririle constiintii sale. Les Lions
— profetul Daniel aruncat de o multime haini si stupida
in groapa leilor nu e sfagiat de acestia — simbolizeazd ideea
cd bruta cea mai fioroasd recunoaste prin instinctul ce i l-a
hirézit Dumnezeu pe fiinta superioars, cu fruntea luminata
de o razd de Sus si pe care oamenii, pizmasi ai virtutii si
ai talentului, o chinuesc. Ideea inruditi — bineficitorul oa-
menilor e prigonit de dénsii —e pusi in evidenta prin
La premiére rencontre du Christ avec le tombean si ideea ca
tot ce e infdptuit de duhul Riului duce o vieati nemernici

!) Souriau, o. ¢., p. 85. — Rigal, o. ¢., p. XXI. : ;
*) Ernest Dupuy, Victor Hugo, I’homme et le poéte, Paris, Lecéne et
Oudin, 1887, p. 232—238,

e
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si stearpa alaturi de ce e zdmislit de duhul Binelui in Puis-
sance égale Bonité. ‘
Acelas fel de a se servi de fictiunea poetica ca de un mijloc
-pentru concretizarea unei convic{iuni morale il gisim in
Grui-Sdnger al lui Alecsandri. Grui-Sanger, osandit de cer,
din cauza fdradelegilor sale, sinistru incheiate printr’un pa-
ricid, sd ude, pénd ce-o va face si inverzeascd, o buturugi
uscatd, cu apd ciratd cu gura lui, e iertat pentrucd in timpul
unei argite cumplite adapd o p#sdiricd, pe jumitate moarti
de sete. O actiune nu identicd, dar analogi, o gisim in
Sultan Mourad a lui Hugo. Cu sufletul incdrcat de crime,
sultanul apare in fata Atotputernicului si, pe cand multimea
celor napastuiti si chinuiti altidati de dansul strigd rdzbu-
nare, un glas aminteste fapta bund sdvarsitd cu putin inainte
de moarte de monstrul incoronat. Intr’o amiazi, cand soarele
ardea strézile Bagdadului, trufasul si crudul padisah fusese
migcat de {ipetele unui dobitoc injunghiat), care se zbitea
in bdtaia soarelui, sub norul de muste lacome ce acoperiau
ranile sale deschise:

Mourad pencha son front sur la béte lépreuse -

Puis la poussa du pied dans U'ombre du chemin,

Et, de ce méme geste énorme et surhumain

Dont il chassait les rois, Mourad chassa les mouches.

Ambele poeme au de scop sd arate valoarea purificatoare
a milei. Din mijlocul vdzduhului, strilucind de o lumini care
face ca soarele si pard palid, Murad aude o voce care-i spune:

11l suffit pour sauver méme I'homme inclément

Méme le plus sanglant des bourreauz et des maitres
Du moindre des bienfaits sur le dernier des étres;

Un seul instant d’amour rouvre I'éden fermé;

Un pourceau secouru pése un monde opprimé.

Tot astfel Grui-Sénger, cdnd, in toiul argitei, plin de
compdtimire, desmorfeste cu o piciturd de apd o pisirici,

1) E vorba de un pore. La Hugo, sublimul e adesea vecinul ridicolului,
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aude din mijlocul cerului, luminat deodatd de o urord @
divind», atat de «feericd» incat soarele pare stins, un (,g§
=

induiosat care-i griegte cu bunitate: {l ad A
. . . . . Sanger! iertat esti de pécate. '\‘\)‘ AN J
Mult raw o faptd bund in ceruri cumpdneste ; ‘\ “ o
O biatd pasdricd de munci te izbdveste. NG, = By

Hojda Murad Pasa e lipsit, ca si orientalay Garda Sa-
raiulut, de orice coloare locald. Indiferenta lui Alecsandri
pentru realitatea istorica a faptelor aci versificate, reiese
din o scrisoare a poetului unde personagiul siu fictiv era
Vizirul lui Sultan Selim?') din secolul al XVI-lea, in timp
ce cateva zile mai pe urm&, in Congorbiry literare, devine
Vizirul Suitanului Ahmet, 16042%). Nu insd inviereafrt istici
a trecutului si-a propus-o aici Alecsandri, dar eXpunerea,
in cadrul unei actiuni sangeroase, atribuitd unei cdpetenii
turcesti, a ideilor sale cu privire la bunitatea ce trebue
s’0 aratam copilului, o fiinta slabi si nevinovati, si la com-
patimirea ce trebue s’o avem mai ales fatd de copilul ne-
norocit. Omul cu inima impietritd fatd de un prunc sirman
e pedepsit de Cer. In zadar neinduplecatul Hodja Murad
Paga porunceste spahiului si ucidd pruncul gésit pe cAmpul
de luptd, lipit de pieptul unui ghiaur mort, spahiul refuzi
sd-gi pateze mainele cu séngele orfanului, diruit cu zile de
dansul, si-l mustrd pe pasa pentru aceastd «ugetare fio-
roasan:

Allah! in care timpurt ajuns-am noi de gii,
Bdtranit dacd ordond ucideri de copii?...
Cum?... tu Vizir! tu, hodje! st ochiul tiu orbit

Nu vede 'n pruncul fraged un oaspe de iubire
Sacrat prin inocenid st prin nenorocire?

Aceleagi sentimente exprimate cu aceeasi termeni le in-
talnim foarte des la Victor Hugo, care are si scrie I’Art

1) Al caruia Selim, Alecsandri a uitat s ne-o spuie. Au fost in secolul
al XVI-lea doi sultani Selimi: Selim I cel Crunt 1512—1520 si Selim
IT Betivul 1566—1574. >

®) Cf. scrisoarea din 4 Februarie 1876, gresit numerotatd in col.
cit. (p. 82) LXIX in loc de LXXII, 3
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d’étre grand pére si care declard, in Prefafa dela Les Voiz
Lntérieures, ci dragostea pentru copii e una din coloanele
slinte ale societitii. In Les Feuilles &’ Automne™), Hugo canti
. Iragezimea, nevinovatia, curitia copiilor cu expresii de care
- $t-a adus aminte Alecsandri:
v Téte sacrée! enfant aux d’or, bzt ange
A Uauréole d'or...
Vous étes parmi nous la colombe de Uarche,
Vos pieds tendres et purs n'ont point Udage o Uon marche,
Vos ailes sont d’azur;
Sans le comprendre encor vous regardez le monde,
Double virginité ! corps ou rien n’est immonde
Ame ol rien n’est impur 2!

Exemplul lui Roland, «wavalerul cel buny care scapa din
méinile infantilor pornifi la crims pe «micul rege al Gali-
cie3), stdtu inaintea ochilor lui Alecsandri cand insufli
nobilului spahiu, eare «diruise cu zile copilul unui dugman
al sdu, accentele de revoltd cu care se impotriveste poruncii
aspre a viziralui.

In cuvintele cu care spahiul infrunts pe mai marele siu
mai e exprimatd si o alti idee morald, care ne intdmping
adesea la Hugo. Mai putin decat copilul, dar cu mult mai
mult decdt birbatul, batranul reprazintd curdtia sufleteascs.
E izbdvit de patimi; gandul apropierii sfarsitului siu il fine
departe de greseli; de aici seninitatea inimii sale, de aici
linigtea impunitoare a infatisdrii sale:

Le vieillard, qui revient vers la source premiére,

Entre aux jours éternels et sort des jours changeants,
Et Uon voit de la flamme aua yeuz des jeunes gens
Mais dans Uoeil du vietllard on voit de la lumiére ).

!} V. bucata: Lorsque Uenfant parait...
*) CI. si bucata XX (Dans lalcéve sombre) din aceeasi culegere:

Il dort, innocence.

*) Le petit roi de Galice in La Légende de siécles.
*) La Légende des siécles. — Booz endormi.
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E fireased asadar mirarea sultanului Zim-Zizimi cadnd constata
josnicie la un batrdn:

11 s’est fait adorer par un tas prosterné
De cheiks et d’ulémas dierépits, étonn?
Que la barbe fut blanche alors que Udame est pile ).

Aceeasi mirare, redata cu aceleagi vorbe, o aratd spahiul
revoltat de cruzimea batranului hoge:

Allah, Allah! cum poate o frunte mazcstoasd,
Sé neutbe o cugetare atdt de fioroasd
Cum?... barb’ atat de albd st cuget indsprit?

Dan Cdpitan de platu e un portret al viteazului moldovean.
din secolul al XV-lea. Epizodul care ni se povesteste — Dan
robit de hanul tataresc Ghirai, refuza viata pe care ar
trebui s’o pliteascd prin lepadarea legii sale —ca si toate
incidentele de care e vorba din trecutul eroului, au de scop

.s& confirme crezul sdu moral:

Dect nu-mi convine viaia miselnic castigatd,
Nict pata far’ de-legii pe fruntea-mi infieratd.

Regulele codului onoarei sint identic formulate de ba-
tranii gentilomi ai Iui Hugo:
Oh!" faites-moi mourir! la tombe et non Laffront!

Pas de téte plutot qu’'une souillure au front,

strigd marchizul de St. Valier?) lui Francisc I care-1 iartd
de osdndd, dar il necinsteste.

Mieuz voir croitre du chanvre ot ma tour séleva
Qu'une tache ronger le vieux nom de Silva,

raspunde cu mandrie Don Ruy Gomez amenintarilor regelui
Don Carlos®). Imaginea unui stigmat scris pe fruntea cuiva

1) Ibidem. —-Zim-Zizimi.
2) Le rot s’amuse, a. I, sc. finali.
3) Hernani, a. 111, sc. 6.
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ca semn al miseliei sale i-a plicut att de mult Iui Alecsandri
incdt a repetat-o de cdteva ori in poeziile sale !). Réaspunsul lui
Dan cétre Ghirai mai cuprinde enuntarea incidentals a unuj
alt adevir moral: !

Carpatul sub furtuni nu scade musunoiu —
Eu, Dan, sub véntul soartei s scad pdgan nu goiu.

Aceeasi birbiiteasci hotrire exprimata in imagini fata de
care ale lui Alecsandri prezintd o modificare neinsemnats,
0 rostegte Vietor Hugo:

L’arbre ne rentre pas dans la terre profonde
Parce que le vent souffle et que 'orage gronde;
Homme va! reculer cest, depant le ciel bley
La grande trahison que tu peuw faire a Dieu?).

Alecsandri a adoptat- dela Hugo si normele de purtare
ale eroului in lupty fatd de un adversar dezarmat sau ranit:
viteazul trebuie si fie §1 generos si si nu loveascy in vrgj-
magul care nu se mai poate apara. Cand lui Olivier i scapd -
sabia din man, Roland nu vrea sd mai continue duelul:

Quand j’ai mon ennemi désarmé decant moi
Je mlarréte... ?) ‘

1) Vorbind de vitejii roméni in Od statues u; Mihaiu Viteazul -

Prigigt, in al lor suflet nu este nici o patd,
Nicei o rusine nu e pe fruntea lor sipata.

In Dumbrava Rosie Albert se faleste cit intrand in Moldova va merge
drept la $tefan.

St luciul de pe frunte-i cu spada mea voiy sterge.
In Eroii dela Pleona (Ostasii no §tri) poetul afirmi

Pe fruntea Roméniei n’am suferit o patd.

%) La Légende des siécles. — Paroles dans Uépreuve.

%) Ibidem. — Le Mariage de Roland. — In Eviradnus, un cavaler ny
vrea si pedepseasci pe doi misei decat atacandu-i leal cu armele si dupa
ce si-a lepddat cuirasa:

Vous étes sans cuirasse et je quitte la mienne
Car le chatiment doit lui-méme étre correct,
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Céand in Dumbrava Rosie sub lovitura palosului lui Negrea,
Zbalos a cizut jos de pe cal, moldoveanul, «viteaz darnicy,
nu vrea sd se foloseasca de situafia desperati a Leahului:

-.Frate Zbalos
Pe-un om cazut nu-mi place si cadd al meu palos;
Te scoald, mergi in pace cu zile dela mine.

Tot astfel, unul din «Ostasii nostri», Jder vanitorul, cand
sa sfarme cu patul pugtii pe un Turc pe care-l1 rinise cu ba-
ioneta, aude un glas care-i zice: :

Nu-i drept sa dai lopire dusmanului rdnit!
II

~ Teme, sutuatii si epizoade epice. — La Victor Hugo a mai

gasit Alecsandri unele din subiectele si din tablourile Legen-
delor sale, in versurile lui a aflat unele din ideile poetice
ce le-a desvoltat apoi in propria sa operi.

Elemente de acest fel Alecsandri le imprumuti chiar pri-
melor eulegeri ale lui Hugo, Odes et Ballades si les Orientales.
N. I. Apostolescu a facut constatarea?) ci blestemul aruncat
lui Grui-Sanger se apropie de cel din Malédiction. Ar fi
putut sd adauge c& imprecatiunile pe care in Les deuz iles din
Odes et Ballades le strigh popoarele lui Napoleon, prizonier
la Sf. Elena, i-au oferit lui Alecsandri trisituri noud in
afard de cele ale «Orientalei» citate?). Alecsandri era atét
de méanat de dorinta de a introduce in acest poem romantic
o0 imprecatiune de un colorit intunecat si violent in genul
lui Hugo, incat, multumit de aceastd bucatd, nu s’a mai

1 Oaewp.0 328
%) Qu’il oie autour de lui se presser ses victimes!

Qu’'il pive pour mourir tous les jours, @ toute heure!

In pieatdsi ’n mormantu-ji in veci sé nu gusti pace
S1 cugetul din tine s’auzi ¢d nu mai tace.
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gandit s’o puie in concordanti cu intregul: blestemele arza-
toare rostite de «wn glas din altdi fumes nu se izbéndesc ;
Grui-Sanger nu ajunge sd sivarseascdi crima suprema: «ci-
derea de sine» ce i-a vestit-o blestemul ; cenusa Iui @mu piere
in vant» si nu se face «neagrdy, dar pe locul unde ucigasul
lertat moare creste un arbor «mie, sdlbatec» care

«--poartd poame rosii §i numele de Sanger.

In Le Danube en Colére '), Hugo intrupase cregtinismul si
paganismul mereu in luptd, prin risboiul necurmat pe care-I
poartd cele doud cetdti— /a lurque et la chrétienne — Bel-
gradul si Semlinul, agezate de un duh riu «atd in fat¥ pe
cele doud tdrmuri ale Duniriiy:

Comme au front de la méme tour
Une aire d’aigle, un nid d’autour.

Tot asa Balcanul §i Carpatul, care ca doi giganti ni-
prasnici stau «fatd in fai» la «Dundrea mareata», simboli-
zeazd antagonismul celor doud civilizatii, cea cresting si
cea musulmand. Ideea «vulturilor dusmani», care deabid se
iveste in al doilea din versurile franceze citate, e desvoltaty
de Alecsandri: ciderea in lupta ce si-0 dau a «vulturului
prddalnic din barbarii Balcani» inseamn¥ triumful libert&tii
¢pe maluri duniirenes.

Privelistea in Dan cdpitan de plaiu a oardei strilucite a
Hanului Ghirai, risipita intr’o clipd de arcasii din Orhej,
posedd trdsaturi care ne amintesc tabloul intristitor pe care
il are inaintea ochilor vizirul Reschid infrant de Greci:

-..10L ce-i erd de fati:
Cai, steaguri; cete mandre, stralucitoare arme,
Cladiri de gisuri *nalte, magie triumfald —
A fost de-ajuns o clipd ca totul si se darme.

'j Din Les Orientales.
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lata tanguirea lui Reschid in La Bataille perdue din Les
Orientales:

Quor! chevauz, cavaliers, arabes et tartares
Leurs turbans, leur galop, leurs drapeauz, leurs fanfares,
C’est comme st j’apais révé!

E firesc insa ca Legendei veacurilor si datoreascd Alecsandri
inspiratiile sale cele mai caracteristice de aceastd categorie.

Printre elementele de epopee primitivd pe care Hugo le-a
introdus in opera sa, GW si calda a perso-
nagiilor epice vine in primul rand’). E un prilej pentru
poetul francez sd-si exercite talentul de a amplificd in chip
strilucit naratiunea cu ajutorul aménuntelor ce le di asupra
insugirilor morale sau fizice ale ostenilor de frunte sau a
particularitatilor caracteristice si ciudate ale vietii lor. Ver-
surile pline de nume eroice ce se imbind in chip neagteptat
la rim& cu vorbe comune, innobilate de acest contact, capata
o senoritate in armonie cu tonul emfatic al poemului. Astfel
e ingirarea cdpitanilor lui Carol cel Mare in Aymerillot:

Eudes, roi de Bourgogne, Albert de Périgueuz,
Samo, que la légende aujourd’hui divinise,
Garin, qui, se trouvani un beau jour a Venise,
Emporta sur son dos le lion de Saint-Marc,
Ernaut de Bauléande, Ogier de Danemark

Roger, enfin, grande dme au péril toujours préte.

sau citarea baronilor si cavalerilor ce incunjuri pe regele
Ratbert, la Ancona?): :

Spinola, qui pric Suze et qui la ruina,

Jean de Carrara, Pons, Sizte Malaspina
Au lieu de pique ayant la longue épine noire
Ranuce, caporal de la ville d’ Anduze,
Foulque, ayant pour cimier la téle de Méduse,
Mare, ayant pour degise: Imperium fit jus
Entourent Afranus, évégue de Fréjus.

') Rigal, o. c., p. XXXIV.
%) Les Conseillers probes et libres.
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La sont Farnése, Ursin, Cosme ¢ Udme apilie;
Puis les quatre marquis souverains d’Italie;
L’archevéque d’Urbin, Jean, bitard de Rodez
Alonze de Silpa, ce duc dont les cadets

Sont rois .

A quelques pas se tient Galco, comte d’ Atheéne,

Fils du gieur Muzzufer, le rude capitaine

Dont les clairons semblent des bouches d’aquilon;
De plus, deuz petits rois, Agrippin et Gilon.

Tous jeunes, beauz, heureuz, pleins de jote, et farouches.

In Dumbrava Rosie enumerarea magnatilor din suita Iui
Albert e ficutd dupi aceleasi procedee de a intesa uneori
un singur vers cu numele personagiilor, de a rima numele
proprii unele cu altele sau cu vorbe comune care figureazi
in chip surprinzitor la sfarsitul versului, de a introduce in
parenteze explicative imagini care si evoce portretul moral
sau fizic la rdzboinicului, de a relatd in doui trei vorbe un
incident semnificativ din viata lui:

In fruntea lor magnatii méndri, béitrani ST tinery:
Toporski, veteranul ce poarti barbi albd,
Inconjurat de neamuri: feciori, nepoti st gineri
Formandu-i o viteaazd si glorioasd salbd.

Grodek, zis falci-tave, ce 'n gandul lui se Jurd
Atagi Romani sa darme citi are dinfi in gurd.
Zciusko neimpdcatul cu brage lungi st tart

Care 'n. Bugeac ucis-a trei sute de Tatari.

Biela cel nalt, subtir ca trestia de baltd...

Gorow st Zablotowsi, amici jurati pe moarte
8a ’mparti soarta bund, si ’neingd rele soarte,
i care in trei randuri scipat-au din robie

Prin degetele mortii trecind cu itefie.

Ev sbor pe doi cai gemeni, rézind in hohot mare
Cu alfi ca déinsii tineri, baroni, comji, palatini:
Glence din Pocutia,Zbalos Litfan, ce are

Un cird pletos de zimbry in codri de arini.
Gaoril de Morapita, fratii Grotow, Huminskti,
Mardela Veneticul, Tecelski si Pruninski,
Larmeric Mazovitui si Kozjatic Ucranul,

Ce creste car silbatici si-i prinde cu arcanul.
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Si cu aceeagi trisituri ca si Hugo, inchee Alecsandri
tabloul siu:

Ei merg jucindu-si caii, si vesel intre ef
Vorbind de car, de lupte, de-amor st de femed.

Unul din motivele epice pe care Hugo il desvoltd cu drag
— provocdrile semete, amenintirile gi insultele ce si le adre-
seazd résboinieii inainte de a se atacA — e nesocotit aproape
de tot de Alecsandril); tot asa stdrueste prea pufin, in
felul Tui Omer, cum obignueste poetul francez, asupra urmi-
rilor anatomice sau fiziologice ale loviturilor ce si le dau
luptétorii2). Tema epicd insd tratati de epizodul Durandal
travaille a poemului Le petit roi de Galice i-a placut asa de
mult incdt a desvoltat-o de doud ori in Dand Cpitan de plaiu,
atribuind cu ugoare variante aceeasi isprava vitejeascd celor
doud personagii principale. E vorba de duelul tragic intre
erou, singur, $i ceata indarjiti a numerosilor dugmani ce-I
inconjoara. La Hugo, Roland se lupta, el unul, contra unui
val inspdiméantitor de dugmani: pieirea ins¥ asteapta pe

1) Provocarile lui Roland adresate la trei insi din ceata Infantilor cu
carese luptd constitue un lung pasagiu din Le petit roi de Galice. Provo-
carea lui Dan cdtre pdgani se margineste la un vers:

stee  fapd
Cui place vitefia, cui S'au wrr de viajd!

*) Cf. G. Larroumet, Vietor Hugo, poete épique, in  Revue des cours
et conférences, 1901, p. 449, — Cf. totusi in Dumbrava Roste:

Grodeck repede spada-i in pieptul lui Balaur.

Sdngele curge! preptul grew muge ca un taur,

Dar ghioaga se abate!... sub crunta-i loviturd

Zbor creterii lui Grodeck si dingii tofi din gurd;

Lar leahul, cladd moartd, greu eade la pamant...
% =

—— «Bine genisi la mine!y it zice uriasul.

$1 'n brafele-i de schijd, razind grozap il strange,

Cat pieptul iv zdrobeste si- oasele i1 fringe

Apoi intre cadagre, pe camp aruncd lesul...
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cine pdtrunde in cercul tras de Durandal, sabia-i ndprasnicé :

Larges coups, flots de sang par des bouches vomis,
Faces se renversant en arriére, livides,
Casques brisés roulant comme des cruches cides...

Sabia-i cumplitd pare ea insisi un luptitor:

Durandal flamboyant semble un sinistre esprit;
Elle va, vient, remonte et tombe, se reléve,
S’abat, et fait la féte effrayante du glaive;
4 Sous son éclair, les bras, les coeurs, les yeuz, les fronts,
Tremblent, et les hardis, nivelés auz poltrons,
Se courbent; et U'épée éclatante et fidéle
Donne des coups d’estoc qui semblent des coups d’aile.

Ursan si Dan s’au aruncat unul dinspre Risirit, celalalt
dinspre Apus in urdia de weagrd tatdrimes. Buzduganul
celui dintaiu face in juru-i «un cerc de moartey in care @mar

de cine-i prine»:

In ldturi, inainte, in urmd-i totul moare!

Zbor creerti din tidee, sub ghioaga-i zdrobitoare,
St 'n urma si 'mprejuru-i st 'n lituri semdnate
Zac sute de cadayre st capete sfarmate!

Palogul celui de-al doilea, ca si Durandal:

-wintra si se 'ndeasd in gloata tremurdndi
Ca junghiul cel de moarte in inima plipéndd,
St palosu-i ce luce ca fulger de urgie
T'ot cade 'n dreapta ’n stanga si taie 'n earne ¢ie...
Fug toti si pier din cale-i... :

Actiunea epicd e asa dar dedublatid i, deoarece sint doi
erol care-si impart interesul nostru, si deoarece in textul
roman ne intdmpind numeroase repetitii de amanunte, usor
se poate vedea in ce situatie se giseste pasagiul lui Alecsandri
fatd de modelul siu, unde un singur erou fixeazi atentia
cetitorului gi unde repetarea particularitifilor luptei nu sli-
beste efectul lor. Sfarsitul luptei, Dan tinind piept intregei
cete pdgéne, dupd rdnirea lui Ursan de o siigeatd tdtdreasci,
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e mai dramatic in concentrarea fericitd a interesului asupra
unui singur personagiu decat inceputul : groaza a cuprins pe
vrdjmasi care nu mai indriznesc si stea in apropierea pa-
losului cu sdrutdri de moarte al bitranului plaes; trigin-
du-se la o parte

-.enternicl, sperieti

Ei scot din a lor arcuri un vifor de sdgepi.

S1 aci asemiinarea e viditd cu scenele finale ale luptei lui
Roland cu Infantii si shujitorii lor. Cépeteniile au fost doborite
dar ceata de ostasi de rand

Tremblants comme des boeufs qu'on raméne o Uétable,

asvarle de departe cu prastiile in viteazul cavaler. Si re-
cunoastem insd aici ¢& naturalul si adeviirul sint partea
autorului nostru; puterile eroului in aceasti luptd a unuia
contra o sutd trebue si se istoveasecs. Dan, ranit, e prins
la urma urmei de THtari. Umbland dupd sublim, pe care
printr’un procedeu familiar retorilor il imbracs intr'o sim-
plitate afectatd!), Hugo ne da privelistea unei actiuni de o
mdretie mai mult emfatici decat reald, cand ni-l aratd pe
cavalerul ce nu stie de fricd urmirind fard arme, deoarece
sabia i s’a frant, gloata de bandifi. Miseii

A chaque mouvement de son bras redoutable
Reculaient, lui montrant de loin leurs coutelys.
Et pas @ pas Roland, sanglant, terrible, las,
Les chassait devant lui parmi les fondriéres;
Et n’ayant plus d’épée, il leur jetait des pizrres.

In descrierea orgiei prin care Albert i oastea lui sir-
bitoresc intrarea lor pe piméntul Moldovei sint note im-
prumutate din tabloul veseliei cinice gi zgomotoase a regelui
Ratbert, care a pitruns cu suita sa in castelul Final, ingeland
buna credinti a marchizului Fabrice. La Alecsandri «betiiy
si «hiote voioase», wasete cu hohoty, «relte rigusiter ale

') L. Mabilleau, Victor Hugo, p. 89.
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mesenilor ce se ceartd, «emei cu mintile pierdute» intinse
la picioarele ostagilor, la care «de pofte rele sint ochii toti
apringi; — la Hugo «acclamationsy, «anfaresy, «feux de joic»,
~un «tumulte qui rugit, chante, boit, mangey. .. §i prin care
se deslusesc tipetele femeilor care impart cinice sirutiri:

A travers I'ombre, on voit toutes les soifs infames,
Le désir, Pinstinct vil, Uioresse auz cris hagards,
Flamboyer dans Uétoile horrible des regards.

Descrierea splendoarei mesei regale, a duzinelor de can-
delabre ce revarsi lumina lor asupra tablal lor incircate «u
scule si merinde», a sticlelor largi cu «inuri spaniole si ca-
labre», a cerbului «incins pe-a sale laturi cu siruri de fazani»
corespunde descrierii colfului din ospiful infam unde tro-
neaza Ratbert:

Les grands brasiers, ouvrant leurs gouffres d’étincelles
Font resplendir les ors d’un chaos de vaisselles.

Talgerele sint incircate cu «des lidvres montagnardsy, «des
faisans», «des paons ouvrant leurs larges queuesy.

Alecsandri a transportat intr'un colt al Moldovei din se-
colul al XV-lea, in codrii silbatici ai Cosminului, tot luxul
rafinat care ar fi putut forma decorul desfraului unor con-
dotieri pe tarmurile golfului de Genua. De aici impresia de
nesinceritate pe care a produs-o acest tablou asupra criti-
cilor?), impresie pe care au notat-o firi si-i analizeze §i
cauzele. $i apoi ii era ugor lui Ratbert si fie insotit de amanta
lui, «Matha la blondes, in finuturi stdpéanite de dansul si
li era lesne cdpitanilor s&i, si aduci in curtea donjonului
din Final, din invecinata Genua, curtezane care si-i des-
fateze. Dar cum e de inchipuit ca Albert s3 fi tarit din Leo-
pold pand la Dombrova, pe ciii primejdioase si greu de urmat,
un cortegiu intreg de «fiice ale Podoliei?»

Dealtminteri felul cum Alecsandri a zugravit pe iubitele
tinerilor magnati:

') CI. N. Patrascu,- V. Alecsandri, Bucuresti, Socec, 1894, p- 209.
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Cu buze parguite la foc de sirutare
9L ochi ce ‘noatd albasiri in galesd vdpae,

dau ideea mulfumirii in dragoste §1 a placerii nepisitoare
cdreia i se pare ci:

wratul in  cale-i se deschide.
Hugo care din contra a vrut si ne arite:

Le souper de Satan dans un réve apparuy

stdrueste asupra imbritisirilor nerusinate si a sadismului
frumoasei Matha da blonde fauve» a regelui, care izbucnegte
intr'un ras isteric cand victima lui Ratbert, biatranul mar-
chiz Fabrice, e adus in mijlocul orgiei spre a fi chinuit.

Temperamentul poetic al lui Alecsandri e, ce e drept,
mal SHFAC; € NS4, —trebue—s’o—recumoastem, mai pur, si
amme de"simiire §i de inchipuire l-a ficut s§ in-
ldture insemnarea atitudinilor lascive pe care le-a redat cu
belsug maestrul siu francez si sd se fereasci de excesele
unui realism care degenereazi la Hugo, pand la infitisarea
unor scene de nevropatie desgustitoare 1).

Tot astfel si talentul sju mai putin impregnat de lirism,
mai pufin subiectiv, nu lasi si stribati in opera artistica
urile sale personale, dugminiile sale proprii. Hugo, adver-
sarul catolicismului, face partasi la destrabalarea cinici din
curtea castelului, pe reprezentantii bisericii. In mijlocul bil-
tilor de sange a slujitorilor marchizului, méceldriti fird mily,
in auzul gemetelor victimelor ce expird in tapd, cilugiri
s1 vlddici amestecd carjile si crucile lor péstoresti cu lincile

%) In descrierea orgiei la soldatii din tabira leseascd, Alecsandri ne-a
ardtat «izute pritre cani si oamenis.

Femet pradd orgiei cu mintile pierdute.

E o notd realistd pentru care Aron Densusianu (Cercetdri literare, T
p- 157) a condamnat cu o severitate ce ni se pare excesiva pe Alecsandri,
Ce ar fi zis acest critic, care se plange de «coborirea verguriei simtiméan-
tului» in Dan Cdpitan de plaiu, de descrierile lui Hugo, din Ratbert?
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si sulitile ostenilor. Alecsandri, care nu era catolic, ar fi
putut s& introducd printre figuranfii orgiei in tabira le-
seascd, pe preotii unui popor vrijmas, infitisat ca aliatul
Turcilor pagani contra Moldovenilor drept credinciosi. N'a
facut-o. I s’ar fi pdrut o nelegiuire, lui, suflet religios, s&
aducd pe oamenii Domnului in mijlocul cruzimilor si al des-
fraului. Aldturi de Albert, in fruntea mesei, apare «al Ca-
menitei episcop vechiu, Lozinschi», dar, «rgia» a oprit-o
Alecsandri, respectuos fayd de ideea monarhic ca si fata de
_ divinitate, la pragul cortului regal; aici asistim la un ospaf
somptuos, nu ca in tabdra ostenilor la destupiri de «ungi
antale», la- sorbirea lacomid a cupelor, la wrlete ragusite»
sau ca sub corturile tinerilor c#ipitani la pliceri nevrednice
de un viteaz, in ajunul luptei.

Cuvéntarea pe care in Dumbrava Rosie Stefan cel Mare o
tine ostenilor, se aseaméini in unele puncte cu aceea pe care
bitranul impérat Frederic Barbarossa o tine in drama Les
Burgraves?) a lui Hugo, cu deosebire ci impiratul vorbeste
plin de indignare, unor nobili deciizuti adunati si benche-
tueascd, in timp ce boierii si ostasii domnitorului moldo-
vean se reculeg pentru a infrunta cu mai multi sorti de iz-
béndd, a doua zi, loviturile vrijmagului. Si unul si altul,
Frederic ca §i $tefan, se filesc cu isprivile lor, enumeri
pe tofi dusmanii pe care i-au ripus, amintesc opintirile lor
eroice contra unor vecini puternici, strivifi cu toate stri-
duintele ce le-au pus:

Albert U'Ours m’opposait diz mille hallebardes
Je le brisai; mes pas sont dans tous les chemins;
J’ai démembré Henri le Lion de mes mains,
Arraché ses -duchés, arraché ses propinces...

Alecsandri a pastrat trisiturile generale ale cuvantirii
impdratului si si-a insugit procedeul de a atrage atentia
asupra unei biruinti strilucite prin indicarea ei emfatici
la inceputul versului §i prin agezarea unei pauze puternice
dupd putinele si scurtele cuvinte ce anuntd triumful:

1) Partea doua, se. 6.
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Pe Radu, Aron Petru, si Tepelus hainul

I-am frant!l... pe Maniac Tatarul si Matias Corvinul
L-am frant!... chiar si pe Sultanul Mehmet-Fatih I-am frant!
$’alti mudti care perit-au ca pulberea in ednt.

Indreptdndu-se citre marchizii de Moravia si de Lusatia
care petreceau pe malurile Rinului in loc si stea cu oamenii
lor la granitd, cand oardele din Risdrit au ajuns la portile
Vienei, Barbarossa exclami:

Marquis de Moravie et marquis de Lusace

Vous sur les bords du Rhin! est-ce la votre place?
Tandis que ces bandits vous félent en riant,
On._entend des chevauz hennir ¢ UOrient

Les hordes du Levant sont auzx portes de Vienne...

Acelas argument infdfisat cu aceleagi imagini il va in-
trebuinfa Stefan spre a ardtd ce rusine e pentru Albert,
craiu crestin, de-a intrd in Moldova vrijmiseste, de-a jacui
0 tard ce se inchin& Crucii ca si dansul: -

Acum cand armasaric Osmonwlui marit
Arunea largi nechesuri din méndrul Rdisdirit.

In cuvéntérile sfinxilor catre sultanul egiptean Zim-Zizimi
din Legenda veacurilor, Alecsanuri a gisit ideea contrastului
intre puterea gi marirea de altidatd a regilor, expuse pe iarg
in cateva versuri, si nimicnicia lor dupd moarte, izhitoare
in exprimarea condensatid a unui vers final:

Nemrod était un matire aux archanges pareil;
-Son sceptre altier couvrait Uespace qu’on mesure
De la. mer du couchant & la mer du levant;

Baal le fit terrible a tout éire vivant :
Depuis le ciel sacré jusqu'a Uenfer immonde;
Ayant rempli ses mains de Uempire du monde,
Si Uon eut dit: «Nemrod mourray, qui Uaurait cru?
Il vivait; maintenant cet homme a disparu.

In Oda statuer lui Mihaiu-Viteazul, Alecsandri s’a folosit
de idea acestei opoziti, substituind coloritului filozofic al
versurilor lui Hugo o coloare epici. Alecsandri enumers

\
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dugmanii lui Mihaiu; atributele mdririi fieciruia din regii
care s’au rasboit cu dansul sint indicate in cate trei versuri,
dupd care urmeazi un vers energic care pune intr'o lumini
stralucitd meritele eroului:

Mehmet era teribil ca un torent de_singe )
Pornit ca si innece crestinii pamdnteni...
Cine cuteza, cine visa de a-l infrange?

Tu l-ai secat tn codrii dela Cdlugireni®).

111

Personaguile epice; infdfisarea si psichologia lor. — Izvoa-
rele unei orientales a lui Alecsandri: «Murad Gazi Sultanul
i Becri Mustafar. — Nu se poate pretinde dela eroii unui
poem epic s& poseadd complexitatea sufleteascd a eroilor nu
de roman — gen care cere desfigurarea fazelor psichologice
ale personagiilor — dar nici micar complexitatea suflcceasei
a protagonigtilor unei drame. Autorul epic cauti si destepte
admiratia pentru foria, vitejia si virtutea eroilor <ii si, de-
oarece tot ce complicid ordinea morali are ca efect si micge-
reze acest sentiment, in epopee se impune simplificarea psi-
chologiei personagiilor uniti cu desemnarea energicd a catorva
trasaturi sufletesti. Aceastd reducere pe de-o parte gi exa-
gerare pe de alta a trisaturilor sufletesti ale eroilor va fi
urmaritd si mai mult de poet cand, in loc si dea produc-
tiilor sale propurgiile unei epopei, le va ingrddi in cadrul
restrans al unui poem cpic de cateva sute de versuri, ca in

') Originea acestei imagini poate Ii ciutatd in vorbele celui de-al
cincilea sfinx din Zim-Zizimi:

Les quatre conquérants de I'Asie étaient grands;
Leurs coléres roulaient ainsi que des torrents...
¥} CI. si versurile asupra trufiei lui Sigismund Batori, care se Incheie cu
«Suflat-ai peste dansul si 'n clipt tu l-ai stins
si cele asupra lui Murad despre ingamfarea ciruia Mihaiu ziced:
DMurad se crede-un cedru si nu-i decit un brad.
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Legendele lui Hugo si mai ales ale lui Alecsandril). Ama-
nuntele fiind lasate la o parte, caractereleiau o tendinti
vaditd cdtre generalizare, figurile infétigate sint reprezen-
tative ale unei clase intregi de indivizi, ajung simbolice2).
Astfel Booz al lui Hugo e icoana patriarhilor, Eviradnus si
Roland a cavalerilor, Mourad si Ratbert a tiranilor, precum
la Alecsandri Dan si Ursan reprezintd pe mosnenii aparitori
de lege si de tard, Vlad Tepes devine icoana tiranului si’n
fata lui Stefan, incarnatiunea domnitorului bun si viteaz, sti
Albert, simbolul craiului trufas, hripitor si rau3).

Oricum figurile Iui Hugo sint departe de a fi abstractiuni;
desi pufine la numér notele sufletesti ale eroilor sii sint bine
prinse; iar personagiul care ne intdmpind cu atitudini si
gesturi spontane si naturale, care ni-e ardtat in indeplinirea
unor actiuni familiare, care e zugrdvit cu particularitigile
sale deosebite, e o fiin{d care trieste o vieatd reald, o fiinta
desprinsd din randurile noastre si introdusd in lumea poe-
ziei. Cidul Campeador dd cu ména lui, care invarteste aga
de vitejeste spada, oviiz calului siu Babieca; lui Olivier si
lui Roland li-e sete dupd duelul lor de uriasi; Charlemagne
glumeste cu baronii sdi cdnd, zdrind cetdtuia Narbona, o
aseamdnd cu o fatd frumoasd pe care ostenilor le place s&
puie ména, intepadndu-si degetele incopcile ei4). Si se com-
pare din acest punct de vedere portretul impéaratului «a la

) Dumbrava Rosie, cel mai intins din poemele sale, deabid atinge
dimensiunile «micilor epopeir din La Légende des siécles: Le petit roi de
Galice si. Ratbert.

%" Rigal, o. ¢., p. XXV,

%) Variatiile importante ale aceluiasi tip care s’au notatla Hugo (cf.
Emile Montégut, Mélanges critiques, Paris, Hachette, 1887, p. 21) figu-
reazd uneori si la Alecsandri. Aldturi de tiranul Zim-Zizimi, care ucide
pentru a-si alungd uritul, std Vlad Tepes, cdldul care rade in fata victi-
melor sale. Aldturi de Sigismund (din Eeiradnus) std Albert (din Dum-
braca Rosie), tiranul lacom sd-si intinda puterea nedreaptd ; aldturi de
Sultan Mourad, tiranul violent si desfranat, std Murad al lui Alecsandri,
care reprezintd aceeasi specie.

¢} Le Cid exilé. Le mariage de Roland, Aymerillot, in La Légende des

siécles. — Cf. D. Mornet in Brunetiére, Vietor Hugo, Paris, Hachette
1902, 1I, 321,
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barbe fleurie» din Aymerillot cu al lui S$tefan din Dumbrava
Rogie. Indreptandu-se cu o maestate linigtitd citre sfetnicii
sdi spre a-1 intreba care dintr’ingii vrea si ia Narbona, in-
tristat de refuzurile lor succesive, indemnand pe capitanii
sdl cu imboldirile cele mai potrivite firii fieciruia si cuce-
reascd cetatea, izbucnind intr’o violents indignare cénd con-
statd nepésarea acestor ostasi obositi de luptd, vorbind cu
blandete tandrului paj Aymerillot care se incumets la o
faptd ce a speriat pe trufasii baroni s1 duci, — Charlemagne
apare cu o individualitate bine hotarits si plina de viata.
Intr'un fragment epic de trei sute de versuri, Hugo ne-a
redat infatisarea fizicd i morald a bitranului impédrat prin
gesturile, prin vorbele, prin actiunile sale, prin manifestirile
felurite ale temperamentului si caracterulni siu. In lunga
Dumbravi. Rogie, Stefan, pe care-l stim din spusele croni-
carului cd era «mesters la «acruri de razhoaie» si cd @nde
era nevoie insusise vira, ca vizandu-l ai sii si nu indarap-
tezey, se trage de-o parte cénd actiunea epicd e hotiritoare
§1 sti ceva mai mult timp inaintea ochilor nogtri numai
cénd apare, in noaptea care precede lupta, in mijlocul Mol-
dovenilor spre a le {ine cuvantarea de care a fost vorba.
Si aicl, infatisarea sa fizicd car: contrazice felul cum ni-]
inchipuim dupd cronicari ?), atitudinea sa de -sihastru care
agteaptd dela rugiiciunile in care s’a cufundat ceeace ar trebui
sd agtepte dela téria bratului si dela agerimea mintii sale,
lipsa de orice amanunt concret care si trideze grijile sale
pentru lupta de a doua zi. care si invedereze chipul cum
pric2pe sd o dea i nidejdea ce si-o pune in ostasii «ai de vaza,
dardtdndu-ne ca Charlemagne, adineaori, acea cunostintd de
oameni férd de care nu existi un mare conducitor de po-
poare, emfaza apostrofei cu care poetul saluti pe «eroul
plin de lumindy, «fiinta de-o naturd giganticd, diviniy, care

') Asa Urechi: «Era acest $tefanu Vodd omu nu mare la statu...» Pe
cand la Alecsandri ostdsimea vede in coliba de ramuri de stejar in care
se roagd Stefan

-0 umbrd mare de om plecat sub génduri.
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face parte din acei da care istoria se’nchindy, care «lasi
urme uriage in lumey, « cérora legendd departe mult se’n-
tinde»... 1), in loc s& lase faptele si vorbeascd, toate aceste
contribue ca figura lui Stefan cel Mare, intr'un poem in-
chinat gloriei lui, sd fie palidd si cu contururi sterse.

In cuvéntarea sa, Stefan descrie pe vechii lui tovardsi de
rdzhoaie, vesnic in picioare, mereu neodihniti, al ciror sange

1) Faptul ca aceleasi laude exprimate cu aceiasi termeni sint adre-
sate si Iui Stefan cel Mare si lui Cuza-Vod4, cd elasticitatea lor se potri-
veste cu sldvirea oricdrui domnitor mare din secolul al XVI-lea sau
din secolul a-1 XTX-lea, rdzboinic sau nu, dovedeste cd nimic in ele nu
priveste in chip special pe eroul din Dumbrava Rosie:

Erou plin de lumind, el e menit in lume
Pe secolul ce-l vede sd sape al siu nume
St sd -raspandd raze pe secoli viitort,
Precum un soare splendid ce sparge desit nort.
Fuinta de-o naturd giganticd, divind,

- El e de-acei la cari istoria se *nchind...

Si se compare aceste versuri cu ultimele din Cuza-Vodd 3{15 Maiu 1873

Sint nume destinate, ca numele tdu .mare.
Sa stee neclintite pe-a timpului hotare.

St vesnic sa raspandd o falnied lumind
Pe secoliz ce ’n umbrd trecind li-se *nehing.

Sfarsitul tiradei din Dumbrava Rosie asupra lui Stefan, precum si
cateva din trésdturile citate mai sus contin reminiscente evidente
din caracterizarea lui Napoleon de cdtre Victor Hugo in Luz (Les Orien-
tales); precum acest barbat minunat apare triburilor «blouies» ca @n
Mahomet d’Occidenty, precum deur féérie a déja reclamé son histoires si

Son pied colossal laisse une trace éternelle
Sur le froni mouvant des diserts

tot astfel fiinta Jui Stefan e

.de-0 natura giganticd, divind,
El e de-acei la care istoria se ’nchind,
De-acei care prin lume sub pasii lor cat m-rg
Las urme uriage ce 'n vect nu se mai $terg
A cdrora legendd departe mult se 'ntinde
§1 ’nchipuwirea lumii fantastic o aprinde.
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a rosit toate colfurile tirii, nedeslipiti toamnd, iarni si vars,
prin sesuri, munti si codri, de armele lor, -departe de copiii
si sotiile lor,

7 °n luptd, totin lu pid, de patruzeei de ani,
P pZ yz

Negresit, in“ultimele versuri din aceasti descriere, simfim
induiogarea bitranului domnitor fata de «dragii sdl vultani,
care au jertfit o viead intreagd tot ce le era seump, au
indurat nevoi si suferinfe pentru a apira legea si «mosgiay lor.
Dar nu-i vedem pe acesbi ostasi imbatraniti in lagdr; nu
avem, ca atunci cdnd Hugo pune pe baronii §i ducii din suita
lui Charlemagne s¥ se jeluiascd de rizbhoaele sale necurmate,
evocarea pitorescd, vie, miscdtoare a unei armate, obosita
de lupte, istovity de puteri, desgustatd de glorie $i suspinand
dupd linistea dulce a e¥minului, Cand cetim pe Aymerillos
résar inaintea noastrd ostagii lui Charlemagne si-i vedem
la_intoarcerea lor dintr’un rizboin nenoroeit nu numai cu
trasaturile generale potrivite oricirei armate. sleitd de mers
si de lipsuri §i deprimati de-o infréngere, dar cu particulari-
tatile caracteristice unor rizboinici din veacul de mijloc 1).
Ii vedem nu numai argi de soare, slibiti de foame, amariti
de truda lor nerisplititi cu biruinfa, dar si geméand sub
povara platogelor, scuturilor §i coifuriler lor niciodaty pa-
rasite, satui de a se dogori vara si de a tremura iarna in
zalele lor de fier. Ii mai vedem incs pe fiecare cu fizionomia
sa_proprie, agd cum reiese din raspunsurile lor imparatvlui
care in zadar ii indeamn sj ia Narbona. Il ved>m pe contele
de Gand, flamand practic, pe ducele de Naymes, bitran
darnic in povitueli, pe Gerard de Roussillon, posac si seump
la vorbd, pe Eustache de Nancy, indraznef, bun de gura,
asvarlind impiratului glume de ostag care a infruntat fari
teamd primejdia. Nu vom intalni in productiile epice ale
lui Alecsandri acest belsug de aménunte caracteristice unei

') Cf. J. Vianey, Victor Hugo et ses sources, in Repue des langues ro-
manes, 1901,
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civilizabii, aceastd zugrivire pitorescd a realitatii, care face
sé résard in chip precis birbatii unei epoci disparute, precum
n'am gésit la dansul alegerea citorva trisituri lizice si
morale semnificative care sa dea viata intensi a realitatii
personagiilor din poem.

Pentru infiptuirea acestor personagii, poetul nu recurge
la luminile pe care i le-ar putea da intuitia sa proprie, in-
temeiatd pe cunostinta sa generald a sufletului omenesc §i
pe a trasaturilor morale particulare epocei, agd cum reiese
din cronicarii sau istoricii timpului ciruia aceste personagii
aparfin. Alecsandri se indreapta citre Hugo si, cu ajutorul
datelor culese dela modelul siu, intruchipeaza eroii poemelor
sale. Cateva exemple vor dovedi de ce naturi e, §i pAnd unde
se intinde, inventiunea sa psichologic.

In Dan Cdpitan de plain repetitia temei epice care infati-
seazd pe erou luptdnd singur contra unei cete numeroase
de dusmani are de consecinti introducerea unui al doilea
personagiu insemfat in actiune. Ursan insd nu e decat un reflect
al lui Dan si, degipoetul s’a silit sd-ldiferentieze prin aspectul
sdu fizic, i-a ldsat aceleasi note sufletesti ca si pe cele hirs-
zite fratelui siu de arme. Pentru a zugrdvi pe Dan si pe
Ursan, autorul nostru s’a adresat dealtfel la acelag portret
al lui Hugo, portretul bitranului cavaler Eviradnus, impar-
{ind cdnd unuia, cAnd altuia din personagiile sale, tris&turile
concentrate la aceeagi figurd centrald in poemul francez.
Ca si Eviradnus, care fiind,

Vieux commence é sentir le poids des ans chenus,

$i care se jelueste ci nu mai zireste limpede in depirtare
vrajmagul

Car la lumicre este femme et se refuse auz vieux,

tot asa si batranul Dan, albit de vreme, se uitd cu jale la
dantasma dréigdlagi» a tinerefii sale

Ce fuge de rasuflul geroasei batraneti. -
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Bétranului Dan ii place aga dar singurdtatea ca si bitra-
nului marchiz Fabrice; cu dansul impartdseste melancolia
izvoritd din gandul parisirii apropiate si pentru totdeauna
a lumii acesteia; ca si sufletul marchizului:

Aprés quatre vingts ans son dme est toute blanche,

sufletul lui Dan e «@lby si duminosy. Spre deosebire insi
de Fabrice care se stinge cu incetul;

-..ce vieillard
Qui fut astre s'éteint dans un morne brouillard,

Dan mai sivérseste inci uneori isprévile vitejesti cu care
§i-a_petrecut tineretea, apropiindu-se in aceastd privintd de
celdlalt model al siu, Eviradnus.

Acest erou al Iui Hugo e dat, ca si Roland din Le petit roi
de-Galice, ca tipul «avaleruluiy, al «paladinului» care cutreers
tarile pentru a veni in ajutorul obijduitilor, pentru a lecui
suferintele lor, pentru a apdra pe orfani, a pedepsi crimele,
a_infréna vitiile. Eviradnus «est le fort, appui du faibley,
«l est hérosy, e eroul mantuitor al asupritilor, eroul vesnic
neodihnit :

-.aitendu qu'on moleste
Bien des infortunés sous la vonite céleste
Et gu'on voit dans la nuit bien des mains supplier.

Cand simte cj o faptd rea are si se sdvargeascd, pleacd, sin-
gur, sd se impotriveascd ticilogilor. Singur el sti in calea
Iui Sigismund impdratul Germaniei si a Iui Ladislas, regele
Poloniei, care plinuesc si omoare pe slaba i plipanda Ma-
haud, pentru a pune mana pe marchizatul Lusafiei; el
singur ii impiedecd si aduci la indeplinire crima hotariti
si le dd pedeapsa cumplitd ce li se cuvine. Nimic nu-l obo-
seste. De un singur lucru se plange — de misetia oamenilor:

Il ne se plaint de rien, mais seulement il trouve
Que les hommes sont bas et que les lits sont courts.

') La Légende des siécles. — La con fianee du marquis Fabrice.
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Ursan, pribeagul misterios de peste Milcov, «letos ca
zimbrul, cu pieptul gros si lat, vanjos, scurt la graiu, na-
prasnic» reproduce alte trasituri ale lui Eviradnus. Cu toati
povara anilor, cavalerul e tot voinicul de altidati:

Rédant tout hérissé du bois ¢ la montagne
Velu, fauve, il a Uair d’un loup qui serait bor;
Il @ sept pieds de haut...

Cand zice despre Ursan ci e «a cap intunecos», Alecsandri
redd pand si pe nelamuritul fauve care la Hugo ia ingelesurile
figurate cele mai neastepiate ).

In afard de Eviradnus o alta figmi# evoicd de batran, de-
semnatd de Hugo, a servit de model lui Alecsandri in alei-
tuirea notelor sufletesti ale Ini Dan — increzitorul si lealul
marchiz Fabrice. Cand umbrele amurgului invilue castelul
sdu singuratic, Fabrice se gandeste la apunerea vietii sale
§i viseazd la timpurile departate ale tineretii:

Tout est derricre lui maintenant, tout a fui;
L ombre d’un siécle entier devant ses pas s’allonge;
1l semble des yeux: suivre on ne sait quel grand songe

Parfois, il marche etva sans entendre et sans voir.
Viedlir, sombre dsclin! Uhomme est triste le soir.

Tot astfel Dan, care, «a apus din zile mari gi bune», pri-
veste cu «ale lungdy, de pe culmea muntilor, la asfintitul
soarelui, in timp ce, in zarea depirtatd, i se pare ca vede
fugind néluca tineretii sale. Dan trieste singuratic, uitat
de lume:

Vechiu pustnic, ramas singur din timpul séu afard
Ca pe un gol de munte o sténed solitard

precum singur tréeste in castelul dela Final si marchizul
Fabrice:
--il est fors de ce siccle vil
Comme dans un exil il oit seul dans sa gloire,

Oublié...

i O Darmesteter, La oie des mots, Paris, Delagrave, 1887, p.
127—128.
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Tot astfel i lui Dan

Ai timpilor eroict imagind augustd

lumea i se pare ingusti
: Pentru bine si largd, prea largd, pentru rau.
Si lui ii place
«+.8a 'nfrunte cu dalba-i pitejie
Pe cei care prin lume purtau biciu de urgie.

Dan pleaci si dansul in expediii izbavitoare, insofit numai
de murgul séu, pe potecile nestribitute ale muntilor:

Ades el pleca singur prin codrii fiorosi
In care luciau noaptea ofeluri si ochi rosi

$i totus Dan e cu totul alt viteaz decat Eviradnus. Dusg-
manii pe care-i urmdéreste sunt dugmanii «nogieir; el ve-
gheaza da cdpataiul firii»; el n’are preocupadrile larg umani-
tare ale «cavalerilor» ce colindd lumea spre a lua partea
obiditilor si nedreptititilor de orice neam ar fi: neamul pe
care-] apérd e al siu; atacurile indreptate contra acsstuia
atdtd mania sa si fulgere la cele patru hotare ale pimantului
stramogesc. Dan e scutit de urile ce-l framanti pe Eviradnus
§i care de fapt sint ale lui Hugo: el nu indeamni poporul
sd se rdsvriteascd contra impildrilor regilor; in inima lui
nu clocoteste furia contra despotilor, care impinge pe Evi-
radnus, faptura lui Hugo, adversar de moarte al lui Na-
poleon al III-lea, si sfarme monumentul ridicat pentru a
slivi pe un infam.

In schimb el este ceeace nu sint nici Eviradnus, nici
Roland — e vorba de Roland al lui Hugo, nu de cel al epo-
peei medievale. — Dan e eroul crestin care luptd sub privi-
rile «ochiului celui de Sus»; cénd e si patrunda in gloata
Tétarilor, se aruncd ca si tovarisul siu Ursan cu strigatul
«Amin si Doamne ajuté». Eviradnus cind e vestit de soap-
tele din hétis ale lui Sigismund si Ladislas, de gandurile lor

rele, apucd sabia
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L’épée en main, pure et sans tache étincelle
pune sa i se giteascd calul

11 dit au forgeron: — Faites vite. Une affaire,
Mappelle. — I monte en selle et part,

dar vitd si invoace, inainte de plecare sprijinul si bine
cuvéntarea Cerului. Dan c&ruia freamitul stejarilor i-a adus
stirea cd «e sabie in tariy, desprinde din cuiu palosul siu
cel vechiu,

iS¢ palosul luceste coios in ména lui,

tinteste privirea in sus, rugand pe Domnul si-l tie cu zile
Pénd ce va «culed sub tirani cetele de dusmaniy.

Apoi el strange chinga pe zdravenele sale
Isi face-o cruce, pleacd si se coboard ’n vale.

Intrupare a ostasului nostru din timpurile de glorie, avand
cu toate asemdndrile ce-l leagi de paladinii» Tui Hugo, o
individualitate proprie, purtdnd in inima sa pecetea puter-
nicd a iubirii de tard si a credintei cregtine — iatd cum se
infafiseazd Dan. Aceste doud simtiri se ¢in atdt de strans
unite la dénsul, incat c4nd Hanul Ghirai cere prinsului si-si
lepede legea in schimbul diruirii vietii, lui Dan i se pare
cd si-ar trddd neamul, pardsindu-si credinta. Dan nevoind
«d scadd pdgany, intorcAndu-se la Ghirai, care l-a invoit
sd mal sdrute odatd tirana sfanti a Moldovei, §i— coplesit
de durerea gindului ci nu-si va mai reveded fara — murind
la picioarele dugmanului ce l-a robit, scena aceasta in care
se invedereazd patriotismul eroului cu indoita sa caracte-
risticd, dragoste a paméntului §i a credintei stramogesti,
aminteste pagina din istoria romand in care e comemorata
pentru vecie purtarea consulului Regulus, tindnd cuvantul
dat vrdjmasgilor care i-au ingdduit sa revadd Roma si intor-
cdndu-se liberla Cartaginea unde-1 asteaptd chinuri cumplite.
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o

In scena aceasta finali de un patetic sobru, frumusetea
morald a Iui Dan il incunjuri cu un nimb de lumin ce nu
ne mai lasd sd deosebim trisdturile pe care poetul i le-a
hardzit dupd modele striine. Aureola ce-l invilue acuma l-a

; St —
tra/nsnguw un erou national.

In povestirea unei legende luatd din popor —a crimina-
lului care-si ispégeste pdcatele stropind cu apid ciratd de
departe cu gura lui o buturugd uscatd, pentru a o face si
inverzeascd si care e iertat de munciin urma uneifapte bune ).
— Alecsandri a introdus un tip romantic: Grui-Sanger.
Ingrozitor la chip si la suflet, rdzand cand schingiueste vic-
timele sale, ucigdnd numai de setea de a ucide, monstrul
acesta n’are decat o singurdl insugire buni: fubirea pentru
tatdl siu:

O singurd funtd in inima-i secati
Gdseste addpostire: bdatranu-i jalnic tatd,

La care se gandeste cuprins de ’nfiorare
De cdte ori comite o crimdi ‘n turbare.

Grui-Sénger seamind cu Triboulet din Le Roi s’amuse,
cu Lucréce Borgia din Angelo, tyran de Padoue. Diformitatea
fizied a bufonului lui Francise I, abjectiunea sa morala
insotesc o iubire-curatd pentru Blanche, fiica sa; in sufletul
intipat al Lucretiei Borgia a mai rimas neatinsdi, intr’un
colt, o singurd virtute — dragostea ei de mami pentru Ge-
naro. Grui-Sénger, in afard de acest contrast propriu eroilor
romantici, se mai inrudeste cu dénsii prin o altd insusire:
ca i ei, ca gi toti scoboritorii lui Manfred si Lara, osanditi
de mai inainte la crimdi, Grui-Singer e victima fatalitatii;
nu el e stdpanul vointeisale dar un duh necurat care-l ména
spre rau, care sideste intr’insul pofte eriminale si-1 porneste
sa le indestuleze.

') O Densusianu, Curs de istoria literaturii romine vechi (ms. Acad.
Rom.) 1898—1899, V. lectia despre ms. 469 a-1 Academiei Romane (sec.
XVI) care cuprinde intre altele Povestea lui Grigorie Blagosloyit despre
crucea Mantuitorului si crucea celor doi talhari. !
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LImaginea iubitd a bunului parinte

Adeseori in lacrimi ii trece atunci prin_ minte
Punéndu-se 'nire dinsul st pictimele sale!
Zadarnic... el e arma puterii infernale.

Aceastd infitisare generali a eroului romantic, Alecsandri
a particularizat-o, amalgamand insusiri ce le poseda per-
sonagii foarte diferite din La Légende des siccles. Pancho,
fiorosul rege spaniol, care jicueste oragele si pradd tinuturile
e unul din originalele pe care Alecsandri le-a avut in vedere
cand a zugrivit pe Grui-Sanger. Conformitatea ce se ga-
segte la dansul intre aspectul siu silbatic si sufletu-i de
fiard: -

Pancho fauve au dedans est difforme au dehors

0 poseda si creatiunea poetului nostru:

Monstru cumplit cu fata ca inima-i de slutd,

Gestul oamenilor din popor, ingrozi{i de riutatea i
Pancho, 1):
-.on dit que les gens des villages
Ramassent-du poil d’ours on cet homme « passé,

il face si oricine il zireste pe Grui-Sanger:
Si daed scapi teafir cu par de lup s’afumd.

E curios insd cd in intocmirea portretului moral al lui
Grui-Sanger, Alecsandri a introdus elemente pe care nu
ne-am fi agteptat sd le_atribue personagiului sdu. El aplicd
—féra s’o stie — aici unul din procedeele de imitatie pe
care le urmeazd si le recomandi André Chénier, abatand
cuvintele dela intelesul ce-l au in textul original gi silindu-le

s zugraveascd lueruri cu totul diferite de cel din model:

Tantot je ne retiens que les mots seulement
Jen détourne le sens et Uart sait les contraindre
Vers des objets nouceauz qu’ils s’élonnent de peindre ?)

Y} Le jour des rois.
®) Epitre a Lebrun.
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In adevér, Grui-Sanger al lui Alecsandri are darul de a ras-
pandi in jurul lui groaza, o groazi la fel cu aceea pe care o
rdspandiau, cind ritdciau in voe in pustiu, leii in groapa
cdrora a fost aruncat profetul Daniel 1): indatd ce se ivia
«ata inspdimantdtoarer a uneia din aceste fiare:

Tous fuyaient, le pasteur, le guerrier et le patre.

Tot aga «péstorii sarbezi» cand zirese do departe pe Grui-
Sénger il ocolesc cat mai in grab4. Ca si «le lion des mon-
tagnesy al lui Hugo: -

Jadus il avait Lombre et Ihorreur pour compagnes,

Grui-Sénger, in codrul unde sdvargeste de zeci de ani firi-
delegile Iui, are aceleasi tovarase:

Sotia lui e groaza si noaptea a lui complice.

Am disociat pentru mai usoara urmirire a influentii lui
Victor Hugo in productiile epice ale lui Alecsandri elemente
strdns imbinate in opera poetului: actiunea $i personagiile
ce o conduc. Vom cercetd acum, intr’un singur poem, felul
cum s’au inchegat intr'un tot aceste elemente ; vom diseca
corientala» Murad Gazi Sultanul si Becri Mustafa si in urma
analizei comparative a textelor ce l-au inspirat pe Alecsandri
cu versurile in care gi-a turnat conceptia sa, vom avea im-
presia —sau, mai curdnd, sperdm ci cetitorii nostri vor
avea impresia — de a fi asistat la zimislirea acestui poem.

ES

Elaborarea legendei Murad Gazi Sultanul st Becri Mustafa,
care nu cuprinde decét vreo patru sute cincizeci de Versuri,
se fdcu totus cu o extremi incetineals. Desi pe jumitate
gata in primavara anului 1874, poemul nu fu terminat decat
peste doi ani, in timp ce alte buciti mai intinse, ca Dam-
brava Rogie, fuseserd anterior scrise in cateva zile, iar altele

1) Les Lions.
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de o marime egald, ca Dan Cipitan de plain, fusesersi in-
cepute, terminate gi publicate in acestint erval?). Diversitatea
izvoarelor la care Alecsandri s’a adresat, greutatea de a
contopi intr'un tot unitar idei, teme, personagii de prove-
nienta feluritd, incorporarea in productia noud a unor pa-
sagii din poezii compuse mai de mult si acum modificate
dupd cerintele poemului cel noy, explicd intarzierea intoc-
mirii definitive a legendei de care ne ocupdm.

Tema fundamentald dintr’insa provine din drama Le Roi
s’amuse. Francise 1 necinsteste pe Blanche, fata lui Tri-
boulet, bufonul care, cu toati deciderea sa morald, iubeste
— e singura sa insusire —cu o dragoste curati si gata de
orice jertfa pe fiica Iui; Triboulet plénueste si se rashune,
omorind pe regele atotputernic care a nimicit fericirea sa,
dar nu reuseste, cici intamplarea se intoarce contra lui,
si Blanche, deghizati in cavaler, e ucisi din greseald de
spadasinii ndimiti si asasineze pe Francisc Subiectul acesta
a fost transportat de Alecsandri din Franta, in- Orient;
din Paris, la Constantinopol. Francisc I e inlocuit in rolul
de monarh desfranat de Amurad IV ciruia «n negru Kftlar
i-aduce intr’o noapte pe Feringhis, fiica lui Becri Mustafa,
tovardgul nelipsit al betiilor si destrabalarilor sultanului.
Furia care-l cuprinde pe Triboulet cind afli c% Blanche o
inchisd in iatacul regelui:

') Ci. scrisorile (ed. cit.) citre 1. Negruzzi din 27 Maiu si 10 Octom-
vrie 1874, din 20 Aprilie si din 21 Maiu 1875, din 10 Ianuarie («Becri-Mus-
tafa trebuie =i se fi desteptat din somnul betiei, de cand sade culcat in
portofoliul mew) si din 4 Februarie 1876. In aceastd din urma scrisoare
Alecsandri spune ¢4 a terminat aceasti legendd impreun4 cu alfele doud :
Guardia Saratului i Vizirul lui Sultan Selim (Hodja Murad Pasa).—
Asupra lui Dan Cipitan de plaiu v. scrisoarea din 16 Octomvrie 1874:
asupra Dumbraver Rosii «un mic poem... scris zilele acestea» v. scrisoarea
din 19 Februarie 1872. :

In 1876, Aleecsandri concepi o dramd istoricid Beeri M. ustafa, din
care n’a ramas decat lista personagiilor si o schemd a impirtirii materiei
in trei acte. Printre personagii figureazi... Vasile Lupu si Matei Basarab.,
(CI. Prefaja lui 1. Chendi si E. Carcalechi la vol. 1T din Teatrul lui
Alecsandri, in editia Minerva).
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< Elle est ici
Elle est avec le roi...1

e tot asd de mare ca si a lui Becri cand vede pe FEeringhis
in odaia ce serveste rusinoaselor petreceri ale stapanului sau:

Becri o vedel... palid; el strigi «Feringhis!
Copila mea aicil...»

Dupd un gest melodramatic al sultanului, o corting se
trage si apare Feringhis

Pe frunte acoperiti cu o fereged subjire

— localizare orientald a vilului ce ascunde pe Blanche, cand
apare la curte?) unde fusese dusi de gentilomii ce o rapiserd,
reprezentantii francezi ai «Kizlarilor» lui Murad. Feringhis
se impotriveste imbratigirilor lui Murad dupi cum Blanche
se incercase, in zadar sd lupte contra violenei lui Francise I By
furios, sultanul o aruncd tigrilor de sub ferestrele palatuiui:
faptd fioroasd ce chiam# risbunarea.

O legenda a lui Hugo, Zim-Zizimi, a sugerat lui Alecsandri
ideea sd transpue in Orientul turcesc subiectul din Le Ro:
s’amuse i i-a oferit cel de-al doilea model al personagiului
principal. In Murad Gazi Alecsandri «contamineazi» vitiile
celor doud originale ale Tui Hugo: desfraul lui Francise si
cruzimea adusa de betie:

-.Zim est a la fois iyrogne el malfaisant

a sultanului Zim-Zizimi, personagiu menit si intrupeze, dupa
gandul poetului francez, «barbaria mahometani». Numele lui
Zim-Zizimi nu_figureaza printre a impératilor a cdror viati
a povestit-o Cantemir, «storiograful ture» (sic) dupa care

) Actul 111, sc. 3.

%) Aect. II1, sc. 1. Feringhis «u sfiald rdmane ‘mmirmuritis inaintea
Sultanului si e «pitrunsi de un fior de ghiatd», dupd cum Blanche sti
stioasd si tremurd inaintea lui Francisc I.

WActy I1T, 5se, =2,



ALECSANDRI POET EPIC 87

Hugo zice ca s’a luat cand a vrut si zugriveascii «tronurile
din Orients. Trasdturi imprumutate dela Selim I cel Crud,
dela Amurat II, un betiv de frunte, dela Selim II, imparat
ce-3i petrecu domnia in orgii, au servit romanticului francez,
a cdrui grijd principald nu erd respectarea stricti a adevi-
rului istoric, si desemneze figura lni Zim-Zizimi, la bote-
zarea céruia contribui, poate, pe langd Selimii pomeniti, si
numele lui Jem, fratele lui Baiazid II, ucis de acesta din
cauza uneltirilor sale viclene 1). ,

Indrumat de Hugo, poetul nostru risfoeste pe Cantemir
$i se opreste — dupd cum indic& notele ce insogesc poemul —
la capitolul consacrat Iui Amurad al IV-lea, vestit prin
vitejia, cruzimile si befiile ce le ficea in tovirigia lui Becri
Mustafa, om din popor, care-l ademenise la aceasti patima.
E curios insd si trebuie insemnat faptul ¢i Alecsandri ce-
teste textul lui Cantemir cu mintea plind de amintiri din
Hugo: c& datele din Istoria ofomand i-au servit numai pentru
a realiza transpunerea in Orient a subiectului din Le Roi
s'amuse; cd poetul nostru indreaptd, amplific, trunchiazi
paginile din Cantemir luindu-se dupd versurile poetului
—versuri nu numai din Zim-Zizimi, dar si din Sultan Mourad,
altd bucatd din grupul des Trénes d’Orient» a Legendei veacu-
rilor?) si din cateva Orientaley.

In Cantemir cetise, cum Murad, imbricat in haine de
rind, intalnise pe strdzile Stambulului, unde se tivalia in
tarand, pe betivul Beeri; sultanul trezeste din betic pe Beeri
care, degl stie in fata cui se afld, il océrdste cu obriznicie?).
Infruntarea padisahului de un om de ridnd, nepisarea ce o
aratd fatd de un netrebnic care, la un semn al lui, putea fi

') M. Rosler, Sur les sources des «Trénes d’Orients in Revue d’histoire
littéraire de la France, Aoril—Juin, 1908. 2

*) Traducerea Hodos a «Istoriei imperiului otoman» a Iui Cantemir
in edifia Academiei romane iesi tn 1876 Alecsandri care incepuse inecd
din 1874 sd scrie legenda lai Becri, se folosi probabil de versiunea fran-
cezd a lui Jonequieres, de care se servise si Hugo (cf. M. Résler, art, citat).

%) Ed. cit. a Acad. Rom., I, 376—377,
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dat pieirii, i aminteste lui Alecsandri scena din Le Der-
vichel):
Un jour Ali passait. Les tétes les plus hautes

Se courbaient au niveau des pieds de ses arnautes,
Tout le peuple disait: Allah!

Deodat# din mijlocul multimii prosternatd pe ulitele Janinei,
lese un dervis care-i arunci lui Ali Tépéléni, duminii lumi-
nilors, vizirului puternic incunjurat de nenumirati ostasi,

Ombre du padischah qui de Diew méme est l'ombre

ocdrile cele mai sangeroase si blestemele cele mai negre.
Cu un gest sau cu o vorba Alj ar fi putut sd-1 culce jos pe
insultitor dar

11 écouta la prétre et lui laissa tout dire,
Pencha son front réveur, puls avec un sourire
Donna sa pelisse au vicillard.

Iaté de ce Murad nu mai ratdceste, ca la Cantemir, singur
§i cu vestminte obisnuite pe strazile Constantinopolului;
iatd de ce e in fruntea unui alaiu dealungul cdruia poporul
strigdnd: Allah, Allah, «wade in branciy

In laturi tofi, in umbréd, cu fata la pamant,
iald de ce Murad «talp falnic §i coroan#d» a omenirii

$i care fiind umbra cerescului Profet
Nu are, nici nu poate avea seamdn pe lume,

e infruntat de un om ce iese din gloata umilitd si cu o in-
drézneald, pe care gtim cine i-a insuflat-o, ii asvarle in faty
cruzimile si nelegiuirile sale ; iatd de ce sultanul trece inainte
fard sa facd vreun riu cutezitorului ce i-a taiat drumul.

In invectiva lui Becri intrid unele din Invinuirile pe care
dervisul din Ianina le-aduce viziruli Ali;

) Din Les Orientales,
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...lu- répands la colére
Sur tout un peuple frémissant
T'u brilles sur leurs fronts comme une faulz dans ’herbe.

In jurul lui Murad, strigq Becri, se intinde «wumbra lunga»
a crimelor sale:

...sceptru-t in omoruri ca secera se'ndoaie.
Infierarea vizirului care e blestemat de cer,
Tuw n'es qu'un chien et qu'un maudit
devine injuria supremi aruncati de betiv lui Murad:
Murad Gazi-i Seitanul ce- rdde de Allah!

Alecsandri amplifici aceste invinuiri si amplificarea lor ia
o formd particulard. Enuntarea fiecireia din ele e precedati
de o laudd ironicd menitd s& scoatd in lumind grozivia cri-
melor Jui Murad. Procedeul acesta e o imitare dupi Vietor
Hugo; in Sultan Mourad, poetul preficuse in laude batjo-
coritoare datele relatate de Cantemir asuprs lui Murad IIY)

Mourad, fils du Sultan Baiazet, fut un homme
Glorieuz, plus qu’aucun des Tibéres de Rome

1l fut sublime; il prit, mélant la force auz ruses,

Le Caucase aux Kirghis et le Liban auxz Druses

Mourad fut saini; il fit étrangler ses huit fréres,

Mourad fut magnanime, il détruisit Elée.
S& compardm aceste versuri cu ale lui Alecsandri: identitatea
procedeului dupd care sint compuse va reiesi cu evidentd.

Murad Gazi e mester!... sub mina lui usoard
Dijeridul piere’n aer si capu’'n aer zboari
Murad Gazi-i puternic! El a necat Bagdadul
In singe... i

1) Résler, art. citat.
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Murad Gazi nu *neape in vastul orizon;

Dar e legat de sceptru-i si pironit pe tron,

Dar sceptru-i in omoruri ca secera se’ndoate,
Dar tronu-i nalt arunci o umbri neagrd, lungi,
In care noaptea neagri cu crima se alungi.

In timpul priiaei sale cilitorii la Constantinopol 1), Alecsan-
dri asistase la parada Bairamului. El insemni in carnetul
sdu— in Memoranda — ordinea in care, iIntre doud randuri
de soldati de marini si de cavalerie, defilasers ofiterii su-
periori, dupd corteginl cirora urmase sultanul, escortat de
baltagii. Cele citeva note luate de Aleesandri au fost trans-
formate, prin transpunerea in secolul al XVIIlea a unui
alaiu imperial viizut in 1845, si mai ales amplificate intr’o
pitoreascd enumerare de cincizeci de versuri — larg inter-
mediu descriptiv intre anuntarea ivirii Sultanuluj s capitolul
intélnirii sale cu betivul Beeri.

In aceastd enumerare Alecsandri aplicd un procedeu seump
lui Hugo: indicarea si din timp in timp caracterizarea fie-
caruia din elementele care compun o armatd sau o gloati
numeroasd. Astfel e in #Ezpiation, insirarea trupelor din
garda impératului pe campul de bitaie dela Waterloo ; astfel
e in Les trois Cents, enuntarea intr'un capitol a armelor si
a costumelor ciudate ale barbarilor din care si-a recrutat

') CI. articolul d-lui G. Bogdan-Duicd despre intaia cilitorie la Cons-
tantinopola lui Vasile Alecsandri, publicat in Viata Romaneased, Ianuarie
1922. Referindu-ne la acest articol in capitolul precedent al lucririi de
fatd, am constatat spre deosebire de d-1 Bogdan-Duicd originea literars
a coloritului oriental din Bosforul. Intr'o noti relativi la analiza scurtei
descrieri a paradei Bairamului, d-1 Bogdan-Duica spune: «In studiile
sale, analizand pe Murad Gazi Sultanul st Becri Mustafa, d-1 Charles
Drouhet afirmi despre noaptea Bairamului ¢4 ea isi are modelul in
Orientalele Iui V. Hugo ( Viaja Romdneased din 1912, No. 5 $16, p. 342),
Dupd cunoasterea notitelor din Memorands d-sa va conveni cd modelul
fusese chiar Bairamul I». Convin ci Alecsandri a avut sub ochi Stambulul,
Bosforul si parada Bairamului, dar afirm ci, ficand dintr’insele nizte
teme poetice, a modificat realitatea vazutd, sub imboldul suggestiunilor
sale literare, si ¢4 a tratat-o in versurile sale, — asemanandu-se in aceasti
privintd cu multiscriitori — aplicandu-i procedeele stilistice practicate
in operele ce le admira.
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Xerxes cetele sale monstruoase si intr’alt capitol a ostagilor
de elitd care compun garda tiranului. Astfel e in Navarin?)
descrierea coloratd a tuturor vaselor care au intrat in in-
vincitbila armada a Sultanului, distrusd de flota greacd la
celebra batdlie din 1827: in dorinta de a da o idee de multimea
i varietatea unitdjilor ce o formau, Hugo citeazd coribii
de diferite tipuri, din epoci depédrtate unele de altele, cu
destinatii deosebite, create de natiuni felurite: yachturile,
fregatele, brickurile dispar inghitite de aceleasi valuri ca
si Joncele chineze, caravelele spaniole din timpul conquista-
dorilor §i barcarolele din canalele Venetiei.

In acelas chip enumerd Alecsandri ostasii, cdpeteniile si
slujbasii din alaiul Sultanului Murad, cu indicarea din timp
in timp a insemnelor ce le poartd, a insusirilor ce le sunt
proprii: Bostangii si Beilerbeiii «apasédtori de ginte», Capudanii
si Seraskerii care duc in foc pe Spahii, pe Topcii si pe Eni-
ceri, escortati de talbuchanale, de purtitorii de alem si de
tuiuri cu trei cozi lungi de cal, Imanii fanatici si Kizlarii
pizmagi, Seizii negri netezindu-si caii lor de frunte, o inval-
mdgeald de haine aurite, de hangere, de baltage, de iatagane,
de sangiacuri, de gusanele printre care lucesc cazanele eni-
ceresti. Spre deosebire de ce vizuse poetul insusi in 1845,
Sultanul, purtdnd pe frunte surguciul lui Soliman ce arde ca
un panas de flacdri pe un munte, deschide alaiul. Acest epizod
se leagd in mod stdngaciu de ce urmeazi, ciici dacd la in-
ceputul enumerdrii firul logic al povestirii conducea la per-
soana lui Murad, nu tot aga st& lucrul la sfarsitul enumersrii
unde numai dorinta de a sui gradatia pand la ultima ei
treaptd si poate icoana cortegiului real viizut cu propriii sii
ochi adue evocarea din nou a figurii imperiale. E un racord
neindemdanatec care invedereazdi caraeterul factice al acestui
intermediu descriptiv.

Intre povestirea intélnirii lui Becri cu Murad si cea a
betiei la care se dedau dupd imprietenirea lor, Alecsandri
a introdus descrierea Stambulului in noaptea Bairamului.

') Les Chatiments. — La. Légende des siécles. — Les Orientales.
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Decorul feeric, pitorese, voluptos al Constantinopolului pe
care ni-l infitigeazs aici Alecsandri, isi are modelul nu in
Legenda veacurilor, dar in poeziile din «prima maniery a
lui Hugo. Poetul francez, in 1859, nu mai era fil-elenul din
Orientale, dispus si vad in Turci numai niste fanatici asupri-
tori ai Cregtinilor, setogi de sdnge, rizboinici si voluptosi;
Hugo fusese si el luat de valul general de simpatie pentru
Turci, care cuprinde apusul in acest moment ; informatiile
sale asupra civilizatiei mahometane, mirginite la inceputul
carierei sale, la scrieri curat literare, culese din Byron si din
Thomas Moore, din Itinerariul dela Paris la lerusalim al
lui Chateaubriand, din basmele culegerii O mie si una de
nopti, din cateva relatii de célitorie $i din rare memorii
istorice, s’au des&varsit acum i s’an precizat ). Orientul sju
nu mai e cel din 1829, creafiunea pe de-a’ntregul a fantaziei
bogate a lui Hugo; temele din «rientale», risuflate din
cauza prea numeroaselor versuri in care fusesers exploatate
§1 a prea numeroaselor «mpresiiy de cilitorie ce le desvoltau,
sint pérdsite in Legenda veacurilor. Din versurile «Tronurilor
din Orients Hugo a alungat pe Djini gi pe hurii, a indepirtat
pompa apusurilor de soare si misteryl noptilor cu luni pe
Bosfor, a gonit «deoglanii stupizi, odalistele geloase de cele-
lalte favorite, sacurile agitate de convulsiunile victimelor
aruncate in valuri, la umbra Serajului. Alecsandri, in 1876,
nu fine seamd de schimbarea descrierilor sau povestirilor
orientale ale lui Hugo, nu vrea sj stie cd romanticii rasesery
ei ingisi de acest Orient conventional?), si revine la «bazaruly
—sd ni se jerte imaginea provocatd de asociatia ideilor ce
éxpunem — cu articole turcegti demodate, ramisite ale ga-
lantarului literar francez din epoca dela 1830.

1) Berret, o. c., p- 365—36486.
®) Asd Musset in Namouna {1, str. 24):

§i d’un coup de pinceau Je vous avais biti
Quelque ville auz toi1s bleus, quelgue blanchs mosqudce,

M’auriez-vous répondu: «Vous en avez menti 2y
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Orientalele lni Hugo ii serviserd la inceputul carierii sale
poetice la intoemirea catorva din Ldcrdmivarele, Suvenirele
si Madrgdritrelele sale: Pescarul Bosforului, Bosforul, El
R’ Baa la care trebuie si adfugim «impresiiles sale din
Spania maurescd: O noapte la Alhambra, Seguidild. In mo-
mentul compunerii Mdrgaritdrelelor, ¢! avea intentia si scrie,
dupd cum reese din manuscrisul poeziilor sale diruit la 1851
lui C. Negri!), un «poem orientals, Noaptea Bairamului, in
care vroia sd introducd umnele din bucatile sale mai mici,
cum e Bosforul.

Géaudul acesta il reia dupd doudizeci si cinei de ani, fir
ca totugi sd-l realizeze sub forma ambitioasi sub care-l
concepuse, descriind, intr’un lung capitol din Murad Gazi
Sultanul, «Noaptea Bairamului». Pasagii din «Bosforuly
Suvenirelor au fost inserate, dupi o prealabild modificare,
in legenda sa, si astfel inspiratiile din «rientaleles, Les tétes
du sérail $i Clair de lune, se amestecii cu cele din «legendele»
Zim-Zizimi §i Sultan Mourad.

Priveligtea feericd a cerului instelat de Orient, oglindin-
du-se in apele Bosforului, geamiile, minaretele si haremurile
deslusindu-si deabia contururile in umbrele noptii, cutreerati
parcd de duhuri fantastice, e primul tablou pe care ni-l
oferd Alecsandri:

E noaptea ’ncintdtoare! Pe-a cerului campie,
Grddind pudruitd de-o pulbere-argintie,

Incet si lin piseste a stelelor regind

C’o dulce atragdtoare zimbire de lumind 2)
Intregul cer...

Priveste din ndlfime, ticut admirator,
Minunea lumii noastre, fantasticul Bosfor.

!) Cf. Torga, Ist. literaturii roméne in veacul al XI1X-lea, 111, 28.
#) Ci. versurile din Bosforul:

Lar luna zdambitoare si tainicd si lind
Varsind pe-a sale unde dulci spume de lumind
Cu fata sa balae in el se oglinded.
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In Asia si Europa, pe verzile lor maluri )
Ard mii de mii de lampe odrsind vapai in valuri;
S prin a noptii umbrd scotdnd fantasme sute
De arbori si de turnuri, abid intrevizute.

Aceeasi priveligte o infatigeazd Hugo la inceputul poeziei
Les tétes du Sérail: & :

Le déme obscur des nuits, semé d’astres sans nombre,
Se mirait dans la mer resplendissante et sombre,
La riante Stamboul, le front d’ombres voilé
Semblait, couchée au bord du golfe qui Pinonde.
Entre les feux du ciel et les reflets de Uonde

Dormir dans un globe étoilé.

On eut dit la cité dont les esprits nocturnes

Batissent dans les airs les palais taciturnes

A poir ces grands harems, séjours des longs ennuis...
Loeil distinguait les tours par leurs angles marqués

Les maisons aux toits plats, les fléches des mosquées...

La de blanes minarets dont Paiguille s’élance...
E sarbdtoare: Saraiul e plin de vaetele captivilor si de
cantecele vesele ale orgiei. Cateva note din Les téles du
sérail:

Au son des gais tambours, sur des lapis de soie
Les sultanes dansaient sous son lambris sacré

combinate cu altele din Clair de lune:

La fenétre enfin libre est ouverie o la brise,

La sultane regarde...

De ses doigts en pibrant s'échappe la guitare,
Elle écoute... Un bruit sourd frappe les lourds échos

*} Dormea In linistire Bosforul fird valuri
Intr’a Buropei mandre s’a Asiei verzi maluri...
(ibidem )
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i-au servit lui Alecsandri s§ ne arate:

Pe Bosfor lungi caice de-o formd sprinteioard
Se’ntrec cu Elcovanii ce'n fata apei sboard;
Lar altele mai multe, cu-o lenesd miscare,
Sub zidurt de haremuri plutind in leginare,
Prin sunet de tamburd si glasurt de manele,
Cadanele frumoase le chiamd la zdbrele )

Chiugeul «vopsit cu dalbe frescuri» din saraiu, unde Murad
si Mustafa petrec, apare si la Hugo?2), care ne mai aratd,
in tovdrdsia prieteneascd a cruzilor despoti, tigrii gata sa
sfagie victimile lor 3).

In dou# locuri din legenda sa, Alecsandri a desvoltat idei
al cdror germene il gasise in poeziile lui Hugo.

Becri, pe care Murad, dupd invectiva din stradd, il fdcuse
«betivy, se méndregte cu insulta ce i-o arunci Sultanul:

Tu fiu al lut Mahomed, fanatic st hain,
Decat av odrsa sange mai bine ai bed vin.

Betia vinului nu e sangeroasd ca a amorului; fanatici,
pizitoriai Elcoranului, «eruntii bdutori deapi», cum e Sultanul
chiama asupra-le blestemurile oamenilor; un befiv ca Becri
pliteste mai mult decat un Padigah cumpitat la biuturi,
dar in sufletul caruia fierbe «apriga ménies. Acest elogin
al vinulni la Mahometani, cirora li-e oprit de lege, il facuse

') Era la ora trisia cind palida caddandé...
Pe mal un cintec dulce se auzt deodatd,
Lar barca cu grdbire, spre cintec indreptaid,
Se afundd in umbra maretului sarai.
%) La des Kiosques peints...
{Les téles du sérail).

*) V. La dowleur du pacha in Les Orientales. — In Sultan Mourad e
vorba de lei cari sfasie pe cei asupra cérora a cizut urgia padisahului :

Dans son sérail veillaient les lions accroupis
Et Mourad en couorit de meurtres les tapis.
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Vietor Hugo in Zim-Zizimi: cruzimea 91 setea de sdnge sint
deobiceiu picatele biutorilor de apd:

le sultan Zim-Zizimi boit du vin;
1L rit du livre austére et du texte divin
Que le derviche triste, humble et péle, vénére;
L’homme sobre est soupent cruel et d’ordinaire
L’économe de in est prodigue de sang.

Intr'un alt pasagiu, aflim altg imitare. Sultanul, ispitit de
Becri, s’a dat la betie si, cu ingile pierdute, viseazi miriri
desarte ; Becri face atunci urmdtoarea reflectie:

Murad!... o picdturd reflectd ’n sdnul ei
Tot cerul plin de stele pe care tu il oret,

Deciit s’alungi zadarul, de-ai vrea a m’asculti
Ai soarbe picdtura st lumea ar fi a ta.

Intr’o bucatd din Les feuilles d’automne 1), Hugo indeamni
niste prieteni ai sii si se cufunde in lumea iluziilor; povata
sa de a iubi «visurile desarte» e contrarii celei daty de Becri,
dar ideea c# cerul intreg, cu toate incantirile sale, se reflects
intr’o picdturd de api din preajma noastrd, e aceeasi:

Gardons Uillusion; elle fuit assez tét ;
Comme un enfant qui souffle en un flocon d’écume
Chaque homme enfle une bulle ot se refléte le ciel

Sphére auz mille couleurs, d’ une goutte d’eau faite!

Desnoddmantul acestui poem, desi nu imiteazi in mod
precis o scend anumity a Iui Hugo, e insi in genul multora
din desnoddmintele dramelor sau in genul multora din sce-
nele degendelor» poetului frances %). E un desnodimant melo-
dramatic — o lovituri de teatru neagteptatd si sguduitoare,
In felul celei ce termin Le Ro; s’amuse ; Triboulet, la lumina
fulgerelor, réecunoaste in cadavrul ce-l tine in brate pe fiica

) 4 mes amis L. B. et S. B.
*) Asupra efectelor de melodram din La Légende des siécles, cf. Riga ],
0. ¢., p. 230—231.
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sa, ueisd printr’o eroare fatal¥ de spadasinii toecmiti s
omoare pe Francise I. Grui-Singer care zdreste, «n clipa
unui fulgers, pe tatil siu pe care l-a doberit, socotind ¢3
e un strdin, i5i di seami de eroarea sa fatali intr'un cadru
infiordtor, la fel cu cel din drama citatd. Grija de efecte
de melodrami se invedereazi Ia Alecsandri §i in aceast
legendd, prin aparitia, dupd ce o cortind a fost bhrusc trasd,
a fragedei si nevinovatei Feringhis, in odaia unde tatil ej
ia parte la orgia sultanului. Preocuparea de a sfargi intr’un
mod zguduitor si tot odatd uimitor poemul siu, l-a ficut
pe Alecsandri si substitue datelor istorice, relatate de Cante-
mir cu privire Ja moartea lui Murad 1), productiile violent
colorate ale unei inchipuiri romantice: Feringhis care se
impotriveste imbritisirilor sultanului e aruncati la tigri,
iar Becri Mustafa, dup¥ ce inndbusd pe Sultan cu singele
ce gilgde din vinele ce gi le-a deschis singur, cade f4r3 sim-
tire pe trupul rece al fiicei sale.

Alecsandri s’a interesat de drama ce ne-o povesteste, de
tablourile pitoresti ce ni le infatiseazs, dor prea putin de
caracterele personagiilor sale. Becri Mustafa, betivul ce-si
cntd patima cu lirism, e eroul romantic construit dupa
aceeasi formuld ca gi Grui-Sanger: antiteza simplistd care
alcdtueste fondul sufletesc al Lucretiei Borgia si al lui Tri-
boulet ; toate vitiile i o singurd virtute — iubirea pentru
copil. Murad Gazi in sufletul ciruia Alecsandri a combinat
pornirile desfranate ale lui Francisc I, despuiate de eleganta
regelui Renasterii, cu aplecdrile spre hetie si omor ale
lui Zim-Zizimi §i cu cruzimea lui Sultan Mourad, nu pre-
zintd acea coherentd fird de care nu exista personalitate
sufleteascd. Vedem nun despot turc in fruntea alaiului sju

) Amurat IV muri in 1639 dupa Cantemir (ed. cit., I, 375), dupd o
boald care-1 ficu si zaci cincisprezece zile, in momentul cand pregatia
0 noud expeditie contra crestinilor (D. Torga in Geschichte des Osmanischen
Reiches, 111 Bd., Gotha, 1910, p. 476, di 9 Febr. 1640 ca dati a mortii
provenitd din cauza exceselor sale siaatacurilor de apoplexie). Alecsandri
a substituit datelor istorice, privitoare la moartea acestui sultan, in-
chipuirile sale romantice.
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pitoresc ; il vedem apoi in decorul saraiului séu, aprins de
cdldura vinului si gata si-si indestuleze i setea de sange
si poftele voluptuoase; asistim la atitudini de pomp# orien-
tala, la gesturi teatrale, la strigite, la crispatiuni de bestie
omeneascd — privirile noastre sint indreptate numai asu-
pra manifestarilor externe ale personagiului, nu si asupra
resorturilor delicate ale mecanismului liuntric ciruia i se
supun si, ce e mai supdrdtor, constatdm cd nici o legituri
cauzala nu uneste aceste stari diferiteale aceluiag perso-
nagiu, céci nici o trasiturd dela inceputul episodului asu-
pra betiei nu ne las& s& ghicim c& sufletul tiranului e
stapénit si de o sensualitate neinfrdnatd care-i va aduce

pieirea.

IV

Natura si Miraculosul. — In redarea si interpretarea na-
turii, in zugrévirea decorului in care se petrece actiunea
epica, a cadrului in care se migca personagiile, gisim la
Alecsandri numeroase trasaturi la fel sau analoage cu ale
lui Hugo.

Negresit, Alecsandri nn posedd ca marele poet francez
sentimentul misterului; el nu se incearcd s& pitrundi in
colturile cele mai pline de umbrd ale naturii; nu e ispitit
cum a fost si la noi un Eminescu, de viata tainicid a univer-
sului. Pentru dénsul totul e limpede; totul e scdldat in lu-
mind. Alecsandri n’sre nici puterea de inchipuire sau de
divinatiune de a vedea lucrurile peste care natura si-a intins
valul sdu. El n’ar fi in stare sii-gi atinteasca privirile asupra
noptii, a intunericului, a vesniciei, a infinitului si sa faci
sa rasard, printr’o halucinatie spontana sau vroitd, viziunea
ingrozitoare sau blandd a lucrurilor pe care noi nu putem
s -le deslusim. El nu ne-ar pune sa stribatem cu titanul
Phtos genunile din sanul pAimAantului §i zu ne-ar deschide apoi,
deodatd, inaintea ochilor nostri uimi}i, fereastra imensi
ce da asupra prapastiilor infinitului, ardtandu-ne, in valtoarea
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unde clocoteste viata, alti sori, alti astri, alte noianuri,
alte omeniri sub alte vazduhuri 1),

La Hugo, chiar $i sentimentele gi cugetdrile abstracte iqu
0 infa}isare concrets, devin fiinte reale, se individnalizeazi cu -
un chip particular, cu gesturi i atitudini anume ale lor, Alec-
sandri se incearcd uneori si-1 imite—si atunei maimult ca ori-
unde se ivese limitele talentulu; sdu. In douj Pasagii din Dum-
brava Rogie, apare, in randurile ostasilor lesi in Iupt¥ cu vitejii
lui Stefan, «duhul spaimei». Pentru prima oard, niluca infio-
ritoare se aratd cand trece prin ostimea lui Albert vestea i
Herbor, cipitanul el, a cizut sub buzduganul Iui Boldur

-.Stau Lesii pdirunst, incremenaji,

. Scot soapte ingrozite, prin rangurt rdazlefits,
Pierd cumpiiul, pierd capul, zodrl armele 'n vazduh,
Dan dosul 57 fug tute, goniti de-al spaimei duh.

Curand dupi aceasta Alecsandri chiami din noy fantoma
Ingrozitoare. Alungat¥ de Moldoveni, ceata lui Toporski fuge,

CUM fuge spaima lipsiti de rusine.

Sub zorul cumplit al voinicilor domnului roman:

Fug Lesti, fug Cruciatii si fuge tnsusi Craiul,
1% duce Domnul Stefan cum odntul dice patul;

“In tabidra leseased un lung pustiu ramine,
Sub apriga furtuni a cetoloy romdne.

Urmdrile aparitiei acestui ¢«duh al spaimei» printre ostasi,
pe campul de réshoiu, le-a insemnat Alecsandri dupa Hugo
§i e interesantd comparafia intre evocarea abstracts a senti-
mentului ce preface pe barbatii viteji de adineaur; in migei cu
personificarea indrézneafd ce ne-o oferg UExpiation din les
Chétiments. Cand, la Waterloo, vestea grozava a sosirii lur
Bliicher se impréstie printre soldatii Jui Napoleon, in fata loi

) V. in La Légende des sibcies: La Vision d’ot est sorti ee liope, —
Le Titan. -
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rdsare o ardtare uriagd, palidd, inghetand cu privirile-i spec-
trale barbatia luptitorilor, immuindu-le curajul prin aspectul
convulsiunilor de spaimi in care se zbate, ficand si li-se
strngd inima la strigitele ce le scoate, cu glasul tiiat de
groazi, cd nu e méntuire decat in fugs,

...C’st alors
Qu’élevant sa voiax désespérse
La Déroute, géante a la face effarée,
Qui, pale, épouvantant les plus fiers bataillons,
Changeant subitement les drapeaux en haillons,
A de certains moments, spectre fait de fumées
Se leve grandissante au miliew des armées.
La Déroute apparut au soldat qui s’émeut
Et, se tordant les bras, cria: Sauve qui peut!
«..d travers champs, fous, éperdus, farouches
Comme si quelque souffle avait passé sur euz,
Parmi les lourds caissons et les fourgons poudreua.
Roulant dans les fossés, se cachant dans les seigles,
Jetant shakos, manteauz, fusils, jetant les aigles
Sous les sabres prussiens, ces vétérans, 6 deuil!
Tremblaient, hurlaient, pleuraient, couraient! — En un clin d’oell,
Comme s’envole aw vent une paille enflammée
§’épanouit ce bruit qui fut la grande armée.

Comparatia cu Hugo e instructivi $l in ce priveste perso-
nificarea lucrurilor ce cad sub simturi.

Transpunandu-se cu usurinti in starea sufleteasci a poeti-
lor primitivi, avand fragezimea impresionabilititii si can-
doarea imaginatieilor care di vieati oricirui lucru, Hugo, ca si
naivul truver al Céantecului lui Roland, atribue géndiri, simtiri,
intentii, dorinti, sibiei vestitului cavaler. Un epizod deja citat
din Le petit rot de Galice, in care ni se povesteste lupta lui
Roland contra Infantilor si cetei numeroase a slujitorilor lor,
e intitulat Durandal tracaille, cici, in ispravile sale, Roland
are ca tovards sabia lui, identificatd cu o fiintd, ce poartd un
nume falnic ca un rizboinic viteaz. Durandal e d’épée écla-
tante et fidéles, care «hrille toute joyeuse», care”«flamboie
comme un sinistre esprity, care «donne des coups d’estoc qui
semblent des coups d’ailes. Numai e unealta cu care Roland
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pedepseste pe potrivnicii s¥i nemernici ; inchipuirea caldd a
poetului i-a dat o vieatd asemenea aceleia pe care aezii o insu-
flau lucrurilor, sidind astfel in creatiunile lor poetice germenele
unor viitoare mituri. La Alecsandri personificarea nu merge
pénd la cap&t: Ursan si Dan «ucreaziy 1) si nu palosul si buz-
duganul lor. «Palosul niprasnicy ®) duceste voios» in mana
leroului si «a fulger de urgies deasupra gloatei vrijmage: ¢
vultur de otely, dar metamorfoza lui nu e completd ca a sibiei
ui Roland, palogul n’are migcirile pline de viatd ale acesteia,
nu poartd un nume propriu ca dansa.

In Viad Tepes gi Stejarul, bitranul copac e un personagiu
insufletit, care vorbeste, care are sentimente inalte si gene-
roase. Descrierea stejarului, prin care circuld nu numai viata
plantelor dar si cea a unei fiinte omenegti, e inspiratd de des-
crierea castelului Corbus din poemul Eviradnus al hui Hugo.
Stejarul din preajma Térgovistei, la umbra ciruia Viad s’a
agezat spre a privi cu bucurie trupurile trase in tapd ale victi-
melor sale, a fost witat de coasa mortii» care a culcatla pamant
pe fraii sdi. :

LBl are maestatea augustei batraneti,
e asemenea unui august erou» ca Stefan, pe care poetul ni-l

infatigeazd in Codrii Cosminului cu maestatea «we o dau anii
unei constiingi curates.

Superb, stramos de codri, cu frunze ’neoronat,

stejarul, «moaste uriagi» a codrului disparut, cuprinde in
umbra lui «trei secoli de misteruriy; trunchiul siu, «oloani

1) St astfel ne ‘mpdcatul Ursan mereu lucreazi

?) Darea de calificative morale armelor e inceputul unor astfel
de personificiri:

$t coasa neobositd i harnica secure..,
Braei, ne *mpdcati, teribili, sub armele lor brave...
- (Dumbrava Rogie)
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intre pdmant si eeruriy, se inalty trufas; in zadar furtunile si
cutremuyrile se incearcd £5-1 doboare,

Un cird de oulturi ageri in frunza lui s’ascund,
Furtunile cumplite in eq se pierd afund

i aprigul cutremur de munii rasturndgtor

1i pare-un fior moale cc-1 zgudue usor.

Astfel e §i «@’ancien nanoir de Corbus» din Lusatia. Iedera si
lerburile rele, care-i macing pietrele, ploile g1 viscolele, care

Font depuis trois cents ans Vassaut de ce donjon,

nu pot sa-1 prabugeascd. Ca si «uperbuly stejar, emoagte
uriasd» a vremurilor de altddatd, castelul a invins vremea :

Le vieux burg est resté triomphal et superbe.
Ca si dansul, Corbus are o maestate impunatoare:

11 est comme un pontife aw coeur du bois profond.
$1 dupé cum, cand ziresc stejarul ce pare

.0 fantasma din lumea legendard,
Pdstorul dela munte si omul de ogor
Se ‘nchind si nfapi-i grdesc incetisor,

tot astfel la vederea castelului:

Le patre a peur et croit que cette tour le suit.
iar
-le paysan rend grice a sa roture
Qui le dispense, lui, d’audace et d’aventure
Et lui permet de fuir ce burg de la forét
Qu'un preuz, par point d’honneur belliqueuz, chercherait.

Iarna, o luptd se incinge intre vechiul castel gi puterile des-
lantuite ale firii gi, in aceastd stranie incderare, gi Corbus, §i
sufldrile turbate ale crivitului, i biciuirile intirtate ale ploii,
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si inversunarea viscolului ce suers ingrozitor, capatd o viatad—
ce prezintd uneori exasperarea aprigd a figurilor unei halu-
cinatii — de un colorit intens, de o migcare extraor-
dinard:

Et le puissant donjon féroce, échevelé

Dit, me voila! sitot que la bise a sifflé;

11 est joyeuz, ce burg, soldat encore debout

Quand, jappant comme un chien poursuivi par un loup,
Novembre, dans la brume errant de roche en roche,
Répond aw hurlement de janoier qui s’approche

Le burg brave la nue; on entend les gorgones
Aboyer auz huit coins de ses tours octogones;

Tous les monstres sculptés sur Uédifice épars
Grondent, et les lions de pierre des remparts
Mordent la brume, Uair et Uonde...

Le chdteau de granit, pareil au preuz de fer,

Luite toute la nuit, résiste tout Uhiver;

En vain le ciel s’essouffle, en vain janyier se rue;
En vain tous les passants de cette sombre rue
Qu'on nomme Uinfini, | ombre et Uimmensiié,

Le tourbillon d’un fouet invisible hais,

Le tonnerre, la trombe oil le typhon se dresse.
S’acharnent sur la fidre et haute forteresse,
L’orage la secoue en vain comme un fruit mir; =
Les pents perdent leur pe'ne & guerroyer ce mur,
Le fohn bruyant s’y lasse, et sur cette cuirasse
Llaguilon s’époumone et Uautan se harasse,

Bt tous ces noirs chevauz de Uair sortent fourbus
De leur bataille avec le donjon de Corbus.

_~Aldturarea acestei lungi amplificiri, in care imaginile se
gramédesc violente, neagteptate, dar in acelas timp suggestive,
de versurile citate din Viad T epes, in care nie. zugrivita

rezisten{a batranului stejar la loviturile vanturilor si la zgu-
duirile cutremurelor, ne aratd cit de deosebiti e natura ima-
ginatiei lui Alecsandri, potolit, echilibrati, stdpanitd de ra-
tiune, cat e de departe de prodigioasa si neinfranataimaginatie
a lui Hugo, chiar in buc#tile unde poetul nostru se afli sub
influenta imediatd a marelui romantic francez.
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In Balcanul st Carpatul din Ostasii nogtri, Alecsandri, avand
in vedere mai multe pasagii din Hugo, a facut o personificare
indrizneatd. In invectiva pe care o aruncd vrajmasului siuy,
Carpatul il infatiseazi ca pe ua gigant bitran «cizut in pruncies
care nu se mai ostenegte si patrundd norii care-1 «in in fages:

Orb urias! cu cirja ta genele-1v radicd

Si vezi l-a tale poale cit umbra-ji e de micd;
Esti sters din cartea lumii, tu, care din vechime
Stai rezemat in somnu-ti de-o putredd mdrime!

Personificarea muntelui suh chipul unui uriag bitran se
poate intdlni la mulfi poeti. Dar Hugo a stiruit asupra trasi-
turilor deabia indicate la altii, adancindu-le spre a le face mai
expresive, adiugandu-le detalii noui, realiste §i precise asa
incat, in versurile sale, muntele nue o fiinta gtearsd, darseiden-
tificd fie cu «un colosse a téte grises '), fie cuunuriagcu capul ple-
suv, cu fruntea brizdati de cutele bétranetii, intinzandu-si une-
ori largele sale umere si spatele-i de granit, rezemandu-se alteori
in coate si cufundandu-se in visare ?), sau privind curios peste
colinele vecine la vreo luptd dati de un viteaz contra unei
cete de nemernici'3), i

#*
* *

Dela aceastd insufletire gi antropomorfizare a naturii nu e
decat un pas la infitisarea ei ca partagd la actiunile omenesti.
Simpatizand cu eroii, manifestdndu-si reprobarea fatd de cei
rdi, natura la Hugo sila Alecsandri nu e numai un decor indi-
ferent al actiunii. $inu e nici m¥car numai un cadru in armonie
cu faptele ce se sfivarsesc inliuntrul lui, desi aceastd confor-
mitate indicd de multe ori la ambii poeti dispozitiile naturii
fatd de faptele omenegti. In noaptea care precede lupta intre
Moldoveni si Lesi, in codrii Cosminului, cerul, pe care nu se
vede nici o stea, pare nn mormant :

}) Les Feudlles d’automne. — En présence du glacier du Rhéne.
®) Les Feuilles d’automne. — X s1 Pan.
!) La Légende des siécles. — Le petit roi de Galice (Durandal travaille),
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Aidta intristare, s atdta ‘ntunecime”
Impristie pe boltd o norilor desime.

Din contrd, un soare splendid lumineazi a doua zi campul
de luptd, martor al infrangerii lui Albert si al biruintii luj
Stefan. La Hugo, zori infioratoare se ridic in Spania asupra
zilei din anul 860 cand regii banditi dau foc la patru orage
de odatd pentru a le jefui 1), iar intelegerea regilor Sigismund
si Ladislas asupra crimei, pe care vor s’ sdvarseascd, se face
«ans la clarté sinistre dy couchanty 2).

Natura, aritand dragoste celor viteji si drepti, ardtand urs
celor misei si vicleni, joacd un inceput de rol in epopeea ome-
neascd 3), In seara zilei cand regii panditi ai lui Hugo au si-
varsit nelegiuirile lor: =

La chaine des pleuz monts, funeste et paste bouge,
Apparaissait dans Pombre horrible, toute rouge...

Din ¢untra, cand Roland si Olivier se bat intr'un duel eroic;
wle ciel rayonne au déssus deux

s1 aceasta luming radioasy a cerului e 0 aplaudare a vrednicie
cavalerilor 4). La Aleesandri «mandrul soare in nori de sange
apuney, cdnd priveste groziviile lui Tepes;

Un soare ros in ceruri deodatd se ipeste

cand ostasii lui Stefan strigd cx @moartey i-se cuvine lui Albert,
care meneste Moldova robiei;

-cerul s2’ntunecd de un nor

cand crudul Hodja Murad Pasa sugrum# un copil nevinovat de
crestin, iar [una apare rosie, «insetatd de sénge de pigany, cand

) Lbidem. — [e jour des rois,

I
%) Ibidem. — Eviradnus.
Mornet in Brunetiére, Vieior Hugo, 11, 333,

3
)
f) P. Berret, o. c., p- 38,
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Tatarii ndvilesc in Moldova. Din contra, pamantul patriei
tresare sub pioasa sdrutare de pe urm a lui Dan.
Aceastd simpatie sau dugminie constientd a naturii se ma-
nifestd alte d&ti prin semne si mai evidente. Raul scade valu-
-rile sale spre a lds# s treacd inainte de luptd pe Dan, si frea-
mitul a «doui vechi stejari» il vestegte cd e «abie in tardy,
precum in Eeiradnus, cind Sigismund si Ladislas pun la cale
nelegiuirea lor:

L’arbre a favt un long bruit de taillis qui tressaille.

Afland din gura lui Vlad c& vrea si facg tepi din ramurile
lui, bétranul stejar ii spune i n’a dat lemn din ele decat voini-
cilor cari aveau nevoe de arme pentru a pézi tara de dusmani
si-] palmuegte cu o frunzi:

In laturi fiard cruntd cu negru cer de gurd
In lature, Tepelusel... un arbor viu ca mine
Nu creste gigant falnic pentr’un pitic ca tine.

Intr’o poezie din Les Contemplations *), Hugo desvoltase «mo-
tivul» acestei buciti, ideea acestei impotriviri a naturii la
scopurile josnice ale omului. E un dialog intre copac $i om.
Cat timp cererile acestuia privesc indestularea trebuintelor
sau inl§turarea nevoilor sale, copacul ii di voie si tae cricile
sale, dar se ingrozeste cnd afld il i-se cer pentru a face din
ele si lemne de spanzuritoare:

...Silence homme! va-t-en cognée,

J’appartiens a la vie, & la oie indignée,

Va-ten bourreaul...

Ne venez pas, trainant des cordes et des chaines

Vous chercher un complice au milieu des grands chénes

Mot je ne méle pas de spectre ¢ mes rameauz e

1) La nature.
*) Cf.'si in La défiance d’Onfroy. versurile cu care Onfroy intdmpini
pe crudul rege Ratbert:
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Aceastd participare Ja sentimentele §1 acfiunile oamenilor e
§1 mai congtient3 la animale si mai ales la acele ciirora le atri-
buim o inteligenti desvoltaty. Calul lui Bathori moare «de
jalea stépanului squy ?) cdzut in luptd, dupd cum in Aymerillot,
nu numai Charlemagne simte inima-i coplesitd de durere pen-
tru infrangerea dela Roncevaux: «on cheval syrien est triste
comme [uiy.

Prevestirile pe cari le primese, in momente critice, perso-
nagiile poemelor, invedereazy §i ele participarea constientd a
naturiiinactiunea epici. Cand Albert intrs in Moldova, o buhni
tipd in ziua mare precum, in castelul Final, un corb isi intinde
umbra aripelor pe scrisoarea prin care vicleanul Ratbert cere
gidzduire marchizului Fabrice. In glasul véntului care suflg
asupra taberei legesti in ajunul luptei dela Dumbrava Rogsie <e
deslugesc meniri cobitoare, dupi cum in suflarea invrajbits, cu
care smulge foile rozei Infantei §ile risipeste pe basinul deodats
turbure al Escurialului, se boate cunoaste furia cu care vantul
va ineca «nvicibila armaday a regelui Filip 2). Masa la care
ospiteaza Albert in noaptea de inainte de infréngerea lui se
rdstoarnd, cortul siu se urducd, iar pé cAmpii se vede o naluci
alergnd, dupi cum marchizuluj Fabrice se pare c# statuele
mortuare ale parintilor Isorei, mica lui nepoatd, pe care tiranul
Ratbert are de gand s’0 ucids pentru a-i furd mostenirea, s’ay
schimbat la fa$a ; .

Alors il recula péle; car il crut voir

Que ces deux fronts, tournés vers la voiite au fond noir,
S’étaient subitement assombris sur leur couche,

Elle ayant Uair plus triste et lui Uair plus farouche.

Infétisarea prieteneascs sau ostili a peizagiului, aprobirile
sau protestdrile naturii gi ale altor fapturi decat omul la ac-
tiunile epice, prevestirile prielnice sau sinistre de felul celor

Nos grands chénes n’ont point Uhabitude dentrer
Dans Uexécution des lois et des sentences
Bt n’aiment pas donner tant de bois auzx potences.

Y} Calul cardinalului Bathori,
*) La rose de UInfante in La Légende des siécles,
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indicate mai sus, constitue singurul fel de miraculos pe care
Hugo si dupd dansul Alecsandri l-au intrebuintat. Amandoi
poetii si-au dat seamd ci alt miraculos nu era posibil in nigte
poeme epice din secolul al XIX-lea. Sfintii si ingerii care ar
interveni in faptele omenesti intr’un poem epic modern, n’ar
fi ca in epopeele medievale realititi pline de viata, dar crea-
tiuni artificiaie ; chiar daci emotiunea care a zimislit aceste
creatiuni ar fi sincers, ele ar fi infericare, oricat de mare ar fi
talentul scriitorului, productiilor desivarsite literare ale pa-
ganismului clasic, din cauza ingridirii pe care spiritualismul
crestin il pune realizdrii concrete a ideei ce ne-o facem despre
divinitate !). Participarea naturii la faptele epice care di
nastere la miraculosul lui Hugo si al lui Alecsandri isi are izvo-
rul intr’o stare sufleteascd im pirtigita de multi din contim-
poranii nostri. Ea poate decurge din o conceptie panteistd a
lumii si poate si concorde si cu 0 doctrini spiritualistd, mani-
festérile de aprobare sau de vrajmisie ale naturii fiind sus-
ceptibile de a fi interpretate ca semne ale unei vointi §i inte-
ligente supreme. Sincer si intr'un caz si intr’altul, dupd cum
dovedeste si intreaga-i operi si datele ce le cunoagtem din
viata lui, Hugo trece alternativ dela una la cealalti din aceste
crecinte 2); Alecsandri se tine numai de aceasta din urma.

v

Compozitia i procedeele ei. — Una din particularititile ta-
lentului lui Hugo e iubirea sa pentru simetrie ; materia sa poe-
ticd e distribuitd in poem in pirti care se proportioneazd sau
se opun una alteia. In cazul din urma simetria se asociazi cu
antiteza si planul poemului e indicat cu un relief izbitor.

Lui Alecsandri i-au plicut procedeele de compozitie simple
silesne de prins care derivi la Hugo din acest gust pentru dis-

1) V.reflectiile judicioaseale luiJ.Lemaitre asupra miraculosuluicrestin
in Paradisul pierdut, al lui Milton si in Les Martyrs ai lui Chateaubriand
(Chateaubriand, Paris, Calmann Lévy, 1912, conferinta a sasea).

*) Souriau, Les idées morales de Victor H ugo, p. 84.
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punerea materiei in grupe care se echilibreazd sau igi fac con-
trast 1),

Paralelismul e procedeul de compunere in Pdstorii si Plu-
garw din Ostagii nostri; doud tablouri caricorespund unul altuia
Pénd si in trdsdtura finald cu care ficcare se incheie:

In tot pastorul astiz; existd-un scutier...
In tot Romdnul astizi exisid-un dorobani.

Simetria antitetic si procedeul de compunere din Tout Je
passé el tout Uavenir?) se regaseste in Balcanul si Carpatul:
amenintéri zadarnice, de o parte — invective incheiate cu
pieirea dusmanului, de alta. Ca si Hugo, care in Pleine Mer si
Plein Ciel sau in L’épopée du vergi Le poete au ver de terre opune
succesiv una alteia dous buciti, tot asa Alecsandri ageazd dupd
poezia Eroii dela Pleyna, plind de mustriri contra contimpo-
ranilor s#i ingrati fatd de ostasii care au cagtigat neatarnarea,
poezia- Damele Romdne, plind de laude aduse nobilelor femei
care au ingrijit pe vitejii ranifi in lupti. Preocuparea de a
ordond materia poetici in dipticuri antitetice e vidits in Dum-\
brava Rogie: tabloului armatei strdlutite a Iui Albert, desf3-
surdrii cavaleadei magnatilor, imbrécati in duldmi cu flori de

vine tabloul reculegerii inainte de luptd din tabira romandg.
Exemple de aceasts agezare a partilor dintr’un poem dupi o
simetrie plind de contrast se gdsesc, in mare numir. la Hugo.
Asd, in La Confiance du marquis Fabrice 3), epizodului Joie qu
chiteau in care e zugrivitd bucuria din castelul Final pentru
vizita anuntati a regelui, ii urmeazi epizodul Joie hors du
chdteau, carearati bucuria cinics a lui Ratbertsi a netrebnicilor
sdi soldati de a fi luat prin viclenie in stdpanire castelul.

) Rigal, Victor Hugo, poéte épique, p. 215.

%) La Légende des siécles.

?) Acest poem face parte el insusi dintr’o trilogie poetica intitulati
Ratbert, in care partea doua La défiance d'Onfroy se Opune partii a treia
La confiance du marquis Fabrice.
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\Repetifia desvoltarii aceleagi teme, cu variante deosebite,
e un procedeu de compozitie cu ajutorul ciruia Victor Hugo
amplifica stofa poemelor sale, dand in acelag timp impresiei

e care vrea s’o provoace mai multi putere D). Cand regii
banditi din Pirinei se scoboari pentru a jefui inuturile din vi,
Hugo descrie, rand pe rand, incendiul a patru orase agezate la
fiecare din punctele cardinale: Vich la miazénoapte, Girona
la miazdzi, Lumbier la rasarit, Ternel la apus 2). Groziviile
celor patru lei din groapa in care profetul Daniel a fost aruncat
spre a fi sfagiat, sint succesiv aritate in Les Lions. La acest
procedeu de amplificare a compozitiei recurge si Alecsandri:
bucuria fird frau a Legilor in noaptea in care sérbitoresc in-
trarea lor in Moldova ne e aritatd in trei cadruri diferite,
printre trei grupe de persoane deosebite ca importanti. Rand
pe rand asistdm la betia vulgard a ostasilor, apoi la imbrs-
tigarile cu «fiice de ale Podoliei» ale magnatilor, in sfarsit la
splendoarea ospétului de sub cortul regal. Si fiecare tablou se
incheie prin o prevestire sinistrd, adusi de dorinta de a produce
un efect de contrast:

Orbi! orbi! la masa mortii vol vd mancati comandul !
véjie vantul noptii in lagirul unde benchetuese ostagii:
Orbi! orbi! moartea o’ asteaptd, moartea, ¢’un ultim sdrutat,

le striga capitanilor ce se afundi in voluptate; iar cind Albert
inchind pentru izbanda apropiati, furtuna navileste in cortul
regal:

St masa_se rdstoarnd si cortul se urduci...
Lar pe campii. sub fulgeri, aleargi o nilucs.

Repetarea simetrici a desvoltirilor, incheiate fiecare cu
 acelas efect de antitezd, dovedeste influen{a pe care Victor
Hugo a exercitat-o asupra lui Alecsandri Dand gi in trasiturile

') Mornet in Brunetiére, Vietor Hugo, 11. 337.
*) Le jour des Rois.
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arhitectonice secundare ale poemelor sale. Imitarea lui Victor
Hugo e de-0 naturi mai delicatd in bucitile unde Alecsandri.
se tine numai de croiala unuij poem al maestrului siu, are in

vedere numai planul du pé care acesta si-a oranduit materialul ;

péstreazi numai «economias unei lucriri poetice. Pe o schems

imprumutatd e injghebati o intdmplare noui; sabloanele

strdine servesc povestirii unor fapte esite din imaginatia sa

proprie;; in acelas tipar ca al lui Hugo e turnats «inventiuneay

personald a lui Alecsandri.

Rdpirea Bucovinei prezinti nu numai scheletul din ZLe ré-
giment du baron Madruce, dar i adoptarea catorva din ideile
acestui poem. Poezia francezi are trei pérti: in prima, un vul-
tur, simbolul Austriei, exalti in mod Ironic vitejia soldatilor
elvetieni care si-au vandut bratele unei impdratii dusmane
térii lor: intr’a doua, un alt vultur, simbolul Elvetiei, ii ru-
sineaza de a se fi n¥imit unui despet si de a-l a juta s3 tie robite

prinde strigitul de nidejde al poetului: mercenarii igi vor da
seamd de raul pe care-] fac celor apdsati, iar tiranul va vedea
prapusindu-se puterea lui cu subrede temelii — ziyg libertatii
se apropie. Divizia tripartit din e régiment du baron Ma.
druce e reprodusi si in Rdpirea Bucovinei, cu asemanari gi in
ce priveste conceptia si stilul. Partea intdia a-poeziei Jui Alec-
sandri contine descrierea veseliei Austriei sirbitorind wun .
veac dela ripirea unei Provincil ¢e ne-a apartinut ; partea a
doua e inchinati jalei ce cuprinde inimile noastra cu acest
trist prilej; partea finaly exXprimd speranta ¢ va veni «ziua
sfanta a méntuiriiy care va alunga norii de pe «erul tarii
noastrey.

Laudele date in partea intdia a poeziei lui Hugo tinutei
mercenarilor in solda Austriei, imbricimintei lor stralucite,
armelor lor sclipitoare se regdsesc la Alecsandri aplicate regi-
mentelor austriace care sirbitoresc centenarul ripirei Buco-
vinei. Soldatii care

Se 'nsird ca un codru de pusti, de baionete,
Atdt de ingrijite cit pary lucind la soare,
Un arsenal simetric de arme — ined fecioare,
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amintesc pe Elvetienii mergand darzi pe stradele V ienei, din
poemul lui Hugo:

En long buissons moupants leurs hallebardes brillent.

Razele soarelui scot luciri aga de tari din lancile si sulitele
lor incat vulturul deabi a poate si se uite la dangii:

Le vertige me prend moi-méme dans les airs
En regardant marcher cette forée d’éelairs,

Exactitatea migcrilor halebardierilor,

Ils marchent droiis...
Leur pas est si correct, sans tarder ni courtr,

- ¢ : : p
Qu’on croit poir des ciseauz se fermer et s’ouprir,

are drept corespondent tinuta martiald a pedestragilor si husa-
rilor lui Alecsandri:

Ei stau in linii drepte si armele prezintd

sau
Sledti pe cai de frunte si stdnd in ranguri drept.

Imbricimintea de gald a mercenarilor:

1is ont deux froes de guerre, un jaune et Uautre blane
Sur le jaune, U'or brille et largement éclate...

On leur voit sur le corps ruisseler zant d’argent
Que ces fils des glaciers semblent couverts de givre...

0 recunoagtem in hainele cépeteniilor austriace din Bucovina:
~pefi muiagiin aur, infdasuragiin lentd.

- Nédejdea pusd in vremile mai bune care vor alungd ami-
lintele prezentului se intemeiazi la Alecsandri, ca si la Hugo,
pe aceeag argumentare. Bucovina nu va riméne ingenuchiati
pe vecie cdci e fiica cohortelor romane, eiici:

...falnic rezematd pe vechile morménturi
* Pastreazd ’n al sdu suflet anticele avdnturi. -
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§1 fiecare colf al ei. «fiecare arbor din codrii ei fiorogiy,

- fiecare stinca, st plaiu, si rau Si nume
Atestd ed nu piere romana gwntd *n lume.

Elvetia nu va fi vanduta nici ea pentru totdeauna Austriei,
cdcl In viile ei s’a auzit pentru prima oari strigitul mantuirii,
cdci e patria lui F tirst, a Iui Tell si a Iuj Melchtal, eroii Liber-

tatii, cdci intreaga naturg Insufld in inimi sentimentul man-
driei i al neatarnarii:

Le mot Liberts semble une voiz naiurelle

De ses prés sous Vazur, de ses lacs sous g gréle
Bt tout dans ses monis, Pair, lg terre, U'eau, le fet,
Le dit avec Uaccent dont le prononce Dieuw,

Planul din Hodja Murad Pasa ¢ urmitoryl: 1) o introdu-
cere in care e fXeut portretul vizirului, crud, fanatic, dar plin
de dragoste pentru fiij sdi, sie descris locul actiunii: cdmpul de
bataie dela Djiarbekir unde crestinii sint urmdriti de Turei;
2) desfisurarea mAaniej crascande a lni Hodja Murad fatd de
refuzul rand pe rand a] ostasilor, la care se adreseazs pentru a
omori un copil de cresiin, gdsit de un spahiu pe cadmpul d»
lupta ; fanatismul Iy Hodja Murad il impinge & sugrume cu
nidinile sale pruncul nevinovat ; 3) in clipa in care sdvargeste
aceastd nelegiuire, trei cal, tarand trupurile stripunse de
iatagane ale fiilor sdi, se opresc langs groapa in care a aruncat
copilul de cregtin. Hodja cade mort, desndddjduit, alitari de
cadavrele lor si al victime; sale, 2

Dela partea doua Incolo, aceastd poezie e construita dupi

péna la emotia intensy pe care trebuie s’0 trezeascs termenul

') CL. Mabilleau, Vietor Hugo, p. 197. — Rigal, o. c. p. 226—297.
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se dau in laturi tofi. Nici unul din ostagii ce-1 insotesc pe Char-
lemagne, la intoarcerea expeditiei nenorocite din Spania, nu
primeste s cucereascd Narbona, intélnitd in drumul lor. Varic-
tatea indem nurilor lui Charlemagne si a refuzurilor razboinici-
lor sdi ascunde artificiul gradatiei care umple intreagd aceasti
bucati; Charlemagne trece dela nepdsarea cu care primegte
primele réspunsuri la necaz, manifestat printr’o ironie batjo-
coritoare, apoila o supiirare din ce in ce mai mare, pana ce
indignarea sa se revarsa in apostrofe vehemente:

. Alors lecant la téte,
Se dressant tout debout sur ses grands étriers,

Avec un apre aceent plein de sourdes huées
Pile, effrayant...

Terrassant du regard son camp épeuvanté
Llincincible empereur s’écria: Lacheté!

Mes yeux cherchent en vain un brave au coeur puissant

Guerriers, allez-pous-en d’auprés de ma personne
3 T el eS0T
Des camps ou U'on entend mon noir clairon qui sonne,
Rentrez dans vos logis, allez-pous-en chez yous,
PR o =
Allez-vous-en d’ici car je vous chasse tous!
]
Je ne veuz plus de vous! Retournes chez pos femmes
Allez vivre cachés, prudents, contents, infames!

Gradatia are mai putini termeni la Alecsandri. Spahiul,
care a scdpat copilul, infruntd pe vizir care-i gdsise o vini
ca nu l-a omorit:

Vizirul stapdneste méania lui fierbinte
Zicdnd: Nefericitul Hassan /... e scos din minte.

In zadar fdgddueste bani, sabia-i scumpd, hainele sale de
pret, calul s&u ardipesc Caplanilor, Solacilor, Spahiilor, Nefe-
rilor si Tenicerilor:

Topi stau in neclintire ca statui imprejur 1).

‘) CL. in textul francez atitudinea baronilor ocdrdti de Charlemagne:

Les barons consternés, fizaient leurs yeuz a terre,
Soudain, comme chacun demeurait interdil...
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Un céldu negru, ispitit de comorile fagiduite, inainteazs,
dar, Ia zdmbetul drégélas al copiluluj, scapd armele din manj:

Atunc: Vizirul...

Se scoald in picioare, teribil, nalt, semef,
St fulgerd armata c’un ochiy plin de dispret,
El strigi: «O nemernict, o/ tristg seminfie...

Musei cu piept de taur st inima de miei
Lupi fard dingi in gingini! Miser, miset, misetp.
Batranul vizir va sdvarsi dansul ceeace tinerii si barbatii nu
s’au invrednicit <& fac:

O! Sfint Profet! fii martor din lumile ceresti
Cd singur eu, eu singur in zile batrinesti
Respect si-ti apdr legea de limbile pizmase,

dupa cum bitranul imparat umileste pe razboinicii £4i in pu-
terea varstei, care au ocolit ¢¥ ia Narbona, si ii rugineazi cu
hotirirea de a lua el singur cetatea :

Pour moi, j'assiégerai Narbonne ¢ moi tout seul,
Je reste, ici, rempli de Joie et d’espérance!

Negresit, desnodimantul poeziei roméne difers de al poeziei
franceze ; negresit, pricinile maniei lui Charlemagne nu-s ace-
leasi ca ale vizirului ture ; unul e stdpanit de furia oarby a fa-
natismului religios, celilalt de indignarea generoas3 pe care o
provoacd la un domn imb&tranit in rézboaie constatarea dure-
roasa a molesirii sotilor s&i de arme, De aici §i schimbarile pe
care Alecsandri le-a introdus in Infdtisarea personagiului siu.
Hodja n’are de ce si faci gestul lui Charlemagne, gestul pre-
mergdtor al asaltului Narbonei:

Tirant sa large épeé auz éclairs meurtriers

si dacd, in culmea violentei, fata amandorora e inspdimants-
toare, dacd si unul i altul fulgerd cu privirea pe ostasii din
jurul lor, comparatia cu vulturyl — parel a Paigle des nuées —
care se potriveste dmparatului nebiruity, nu merge fanaticului
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Hodja care devine «n tigru turbat de a sa urd»; vocea ame-
ninfdtoare a lui Charlemagne pare péstorilor din depirtare
cd e tunetul ; imp&ratul a |&strat maestatea sa impunétoare
siin clipele in care clocotegte de furie; din contra, vizirul, «are
scragneste din dingi silbatec, f¥cand clibuci la gurd», e un
personagiu uricios.

Aceeasi dispozitie a peripetiilor actiunii intr'o ascensiune,
ce desteaptd o emotiune din ce in ce mai vie, 0 gisim in Penes
Curcanul. Bucata francezi care a inspirat planul acestei poezii
vestite e La Chanson des aventuriers de la mer din La Légende
des siécles. Datele «cantecului» sint altele, dar schema poeziei
e identicd cu a lui Alecsandri.

En partant du golfe d’Otrante
Nous étions trente;
Mais en arrivant ¢ Cadiz

Nous étions  dix,

cantd unul din acesti cutreeritori ai lumii, veseli, indrizneti,
nestiind nici de frica lui D-zeu, nici de-a oamerilor, cu aceiagi
sorfi de a sférsi zilele pe spanzuritoare, in fundul ocnei, pe
un cdmp de bétae sau in sfatul unui rege. Cu o voiosie comu-
nicativa, Hugo ne di numele aventurierilor plecati din Otrante,
ne aratd cum ceata a scizut la zece cand a sosit la Cadiz, ne
spune locul anume unde fiecare a pierit sau s’a despartit de
tovardsii sdi, ne destdinueste pricinile comice sau dramatice,
de laud& sau de ocari, ale disparitiei lor:

A Naples, Ebid, de Macédoine,
Fut pendu; c'était un faguin.

4 Capri, Uon nous prit Antoine:
Auz galéres pour un sequin!

A Malte, Ofani se fit moine

Et Gobbo se fit arlequin.

En partant du golfe d’Otrante
Nous étions trente

Mais en arrivant & Cadiz
Nous étions diz.
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Puis trois de nous, que rien ne géne
Ni loi, ni dieu, ni souperain
Allérent, pour le prince Eugéne

Aussi bien que pour Mazarin,

Aider Fuentes & prendre Géne

Et d’Harcourt ¢ prendre Turin.

Ajunsi la Cadix, cei zece voinici lau ei singuri cetatea, dar,
nestiindce si fac en dansa, o dau indirit regelui; drept
multumire, nou¥ dintr’ingii sint fdcuti duci de Castilia si se
insoard cu dame de onoare la Sevila, iar al zecelea, care ne
pPovesteste acest sir de Intampliri neagteptate, le pune varf
refuzidnd méana fetei Miriei Sale, spre a se reintoarce Ia Fiesone
unde-1 asteapti iubita lui, frumoasa Faenzeta:

Oroil ta fille a la couronne,
Mais Faénzette a la bequté!

In Penes Curcanul, nu e vorba de ispravile unor vanturs-
tara si gradatia peripetiilor actiunii nu desteaptd numai inte-
resul de curiozitate din La Chanson des aventuriers de la mer.
E vorba de chipul cum din ceata celor noud dorobanti i cu
sergentul, zecey, plecati dela plug, din judetul Vaslui, s scape
de jugul Turcului &rmana scumpd tard», a rimas unul singur,
¢curcanuby Peneg. In felul aventurierulyi Iui Hugo, dar poves-
tind isprivi care vor schimba in renume porecla de «curcaniy,
Penes ne spune cum si unde au pierit fratii lui de arme: cioba-
nul Cobuz trésnit la Galafat de-o schijd de obuz, pe cand
canta din fluier hora ce-o invarteau plugarii ostagi; Tintes,
doborit de un glonte turcese Ig Grivita, si care cade «@mbri.
tisdndu-si tunuly; Bran $i Vlad, g&siti in zori de zi Ia posturile
unde fuseserd in sentinele peste noapte:
Tdiati de tatagane,

Aldaturea. de un moviloiu
De lesuri musulmane.

Restul cetei e nimicit in ziva ludrii Grivifei;

Burcelin sant moare zdrobind
O tidod pdganeascd,
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Soimu 'n redan cade rienind
Moldova sé triiascd!

Doi frati Calini, ciuntiti de i,
Se zodreolese in sdnge...

lar sergentul Matrigund, cizut si el «pradd urgiei, isi di sfar-
situl, suerand pe Turei in risipire. Penes a fost rinit $i, socotind
¢d nu va mai deschide ochii, isi zice c& poate s moara, cici
stindardul Romaniei falfaie pe redutd. Voia bund cu care cei
noud «icu sergentul, zece» au pornit si Amntue tara de pigani,
insufleteste intreaga povestire a lui Pen®s, tiiatd numai uneor
de expresia dorului pe care amintirea fratilor «pieriti in floarey
il trezeste ; ea ajunge la entuziasmul patriotic dela sfarsit, care
izbucneste in strigitul de neribdare al viteazului de a-gi vedea
vindecate rinile spre a se reintoarce la lupta.

Si sentimentul ce rdsufli in aceast: poezie, si emotia din
care a pornit, si personagiile ce ni le infayiseazd, si faptele ce
le sdivarsesc sint altele decat la Hugo; planul dupi care e
condusd povestirea e identic insi cu cel din La Chanson des
aventuriers de la mer.

Vi

Stilul: imaginele (metaforele, comparajiile, antiteza, rpe-
tifia, acumulatia, enumerarea ) st asociatiile de cuvinte la H ugo
$i la Alecsandri. Cteva efecte de versificafie comune.

Dintre toate elementele care intrs in alcatuirea unei opere
literare, cel a cirui imitare e mai frecventd din cauza lesni-
ciunii execufiunii sale, e stilul; la particularititile elocutiunii
scriitorului putem alitura detaliile caracteristice ale versifi-
caylei sale. Frazeologia sa, cortegiul obisnuit de imagini cu
care-§i expriméd gandirile i simtirile sale, mecanica figurilor
sale, asociatiile sale speciale de cuvinte, imperecherile nous
de rime, tieturile de vers, izbesc in primul rind pe admiratorii
geniului sfu. Aceste trasdturi, usor de reprodus, fie intocmai,
fie prin altele analoage care disimuleazi indiscretia prove-
nienfei lor, invedereazi mai ales inrdurirea unui scriitor
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mare ; trésaturile profunde ale operei sale sint in prea stransy
legdturd cu personalitatea sa intim3 pentru a fi insusite cu
aceeasi inlesnire de discipolii §i imitatorii sii.

Aci o l&murire se impune. Imaginatia lui Alecsandri e de-
parte de a sta alituri de aceea a luj Hugo. Poetul francez e un
creator prodigios de imagini minunate i indrdznete, care
prind raporturi sau analogii ciudate, dar la urmi acceptabile
intre lucruri foarte striine unele de altele; s& adfogim c# ima-
ginile sale se provoacd una pe alta, se chiam# si se impletese
intr’o tesdturd bogaty si stralucitd?). In Le Régiment du baron
Madruce, aseminarea muntilor cu nigte cetifi:

~ayant la forme dpre des citadelles

provoacd, in urma solicitdrilor rimei, versul care se terming
cu indicarea insugirii esentiale a unui feodal:

C'est naturellement que les monts sont fidéles.

Vorba «citadellesy e punctul de plecare al unui complex de
imagini splendide, tasnite nu din necesitdfile expresiunii
colorate a gandirii, dar din asociatiile capricioase ale unui
cuvant pe care intamplarea l-a aruncat la rima:

Ayant recu de Dieu des créneauz ou le soir
L’homme peut d’embrasure en embrasure yoir
Etinceler le fer de lance des étoiles.

Din contra, cand printre rizboinicii luj Stefan cel Mare, Alec-
sandri ni-l aratd pe

Velcea, bastard lu; gerpe, ca sarpele de apa
Alunecd prin dusmani st mult cumplit ii muscd,

apozitia «astard lui Serpey, strecuratd din dorinfa de a boteza
¢u nume de animale pe eroi ca in «vechile balade» — Balaur,
Purice, Ursu, Piun — nu atrage decét o singurs comparatie, -

) V. 10 Guyau—- L'Artqy point de vue sociologique, Paris, Alcan, pa-
ginele despre Hugo.
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care trezegte idei in dezacord cu cele desteptate de versurile
explicative urm#toare:

In lupti cind i-e Sele, eu singe se adapi
T drept potir el are o jevie de puscd.

Deosebiri existi dar siasemingri. Ca gi imaginele lui Hugo,
imaginele lui Alecsandri sunt scoase din domeniul lumii sensi-
bile girar, cum se intdmpld la Lamartine, se refers la lumea mo-
rald.In Sentinela Romdndgcand ostagul, dupd ce a infruntat urgia
barbarilor, se retrage in munti, impreund cu «caly-i fratiory,
noaptea care se lasi pe vii e oarbd «a taina mormantului»
$i, sub aripa ei cea neagra, toate se sterg «ca suvenirul sfant al
celor care nu mai sint». Astfel de imagini, frecvente in poemul
acesta, compus la inceputul carierei poetice a lui Alecsandri,
ne mai intdmpind si in Legende, dar acum sint o exceptie 1).

* * *

Printre metaforele gi comparatiile inspirate de versurile luj
Hugo, sint unele pe care Alecsandri le-a transplantat aproape
nemodificate in versurile sale.

In Dumbrava Rosie privelistea taberei lesesti in timpul
noptii:

Pe-o culme prelungiti ard mii st mii de focuri

Ca stele semdinate in numeroase locuri,
Se pare ci tot cerul cizut e pe pdmant,

ne aminteste evocarea lagirului siu, asa de impunitor alti-
datd, ficutd de vizirul Reschid, infrant:
1).Céand Dan si Ursan cildris
Se duc vértej ca gindul plecat in pribegie
n’avem o imagine moralj proprie lui Alecsandri, dar utilizarea unei
comparatii populare. — Din contra, comparafia urmitoare din «Pas-
teluri» e in genul damartineans: >

Soarele rotund si palid se stragede printre nory
Ca un is de tineree prinire anii trecdtori, )
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...mon camp éblouissant & goir

Qui la nuit allumait tant de feuzx qu’é leur nombre
On et dit que le ciel sur la colline sombre

Laissait ses étoiles pleugoirt).

Infdtisarea salbatecd a lui Rostabat in Le Petit Roi de

Galice:
... Rostabat le Géant, téte basse,
Crachant les grognements rauques d’un sanglier,
Sourd colosse, fondit sur le bon chevalier

e asemenea cu a lui Grodeck, in Dumbrava Rogie:

Grodeck, zis falcd-tare, in cruntul sdu avént,
Precum un oier de codru se 'nainta prin gloatd

Grodeck rdpede spada-i in pieptul lui Balaur!
Metafora nedesvoltatd pe care o contine un vers din Zim-
Zizimi: ,
Mon iréne oieillissant se transforme en autel,

a rdmas neschimbatd in declaratia pe care Alecsandri o face
lui Mihaiu Viteazul:

Céct tronul tau prin seculi a devenit altar,

dupd cum si strigitul de entuziasm pentru vitejia nebiruita
a rédzboinicului domnitor:

Cand te luptai la vintul produs de spada ta
Nimic nu sta’n picioare...

a fost scos mai inainte de Hugo, intru slivirea paladinilory,
méntuitori ai asupritilor:

-.les rois, les dieuz, les epopées
Tourbillonnaient dans Uombre aw vent de leurs épées 2).

!) Les Orientales. — La bataille perdue.
*) Odd statuei lui Mihai-Viteazul. — Les chepaliers errants in La
Legénde des siéeles. :
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Analizénd compozitia bucitii Rapirea Bucovinei, am sem-
nalat originea comparatiei randurilor dese de soldati cu «n
codru de pustiy; ea se giseste in versurile din Le régiment du
baron Madruce unde halebardele mercenarilor elvefieni par
nigte «longs buissons mouvants». Aceasti imagine, bazati
pe forma si migedrile armelor soldatilor, se prezintd cu va-
riante numeroase la Hugo:

Un noir buisson vivant de piques...

scrie in Le Petit Roi de Galice, iar in Notre Dame de Paris:
grace a ce taillis de piques et d’arquebuses» ). Alecsandri
compard i el miile de l&nci cu flamuri ale armatei polone cu
«restiile dese din baltiy iar randurile stranse ale unei armate
eroice sint redate printr’o imagine inruditi:

Romdnii in scadroane intra ca *nir'o padure.

O caracteristicd a multor metafore ale lui Hugo e faptul
cé unul din termenii comparatiei e dat de aspectul, forma sau
Mmigcarea unui animal?). Astfel o ceatd de ostasi, care cu suli-
tele lor rasping pe potrivnicii lor din toate partile, ii face im-
presia unui mistref incolfit de jur imprejur si care-si zburleste
parul. Un regiment in mars, din cauza picioarelor soldatilor
sia armelor lor sclipitoare, se identifici cu un sarpe monstruos
cu mii de picioare si cu solzi lucitor; %). In genul acesta e com-
paratia lui Alecsandri din Dumbraca Rogte:

') Exemple citate dupa Edm. Huguet, Le sens de la forme dans
les métaphores de Victor Hugo, p. 261—263.
?) Huguet, o. c., p. 96 si urm.
%) La c'est le régiment, ce serpent des batailles
Trainant sur mille pieds ses luisantes écailles
(Les voix intérieures.— A I Arc de triomphe,

partea 4-a).

La meute des plus fiers escadrons, le chenil
Des bataillons les plus hideuz, les plus épigues
Regarde en reculant ce sanglier de piques.
(La Légende des siécles.— Le petit roi de Galice).
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Ca niste mari balaurt cu lungi coarne-ascufite
Scadroanele in sgomot in tropoi sundtor
Se miscd...

Tot astfel cand Carpatul, «ca un leu in manie», mise# «oa-
ma-i de codri», ne amintim de pletele dealurilor zoomorfizate»
de Hugo:

Marcher au vert penchant des coteauz chevelus ).

Oricdrui obiect Hugo ii atribue, cand vrea, forma si viata unui /
animal. Tunurile Belgradului si ale Semlinului sint aseminate |
«de dansul cu nigte foce, intinse pe malurile Dunirei, si scotand |
pe narile lor suflari de foc: 4

Et comme des louges marines
Jettent Uonde de leurs narines,
Voila vos longues couleuvorines =
Qui soufflent le few sur mes eaux ).

In Hora dela Plevna, din Ostasii nostri, bombele ce explo-
deazd printre soldatii romani sint aseminate cu un animal
ce-si leapada puii in randurile lor. E o metaford izvoritd din
aceeag stare de spirit ca i imaginea de mai sus a lui Hugo.

laca mal... din parapete
Vine-o scroafd ca sd fete
Opt godaci s’un goddcel
Toti cu ratul de ofel.

Printre comparatiile poemelor epice ale lui Hugo, o categorie
speciald o formeaza cele care indicd aseminéri intre actiunile
eroilor sau intre incidentele rdzboinice cu fapte din viata
campeneascd, cu elemente si cu fiinte familiare persoanelor
ce duc un traiu rustic ?). E oarecum un mijloc de a da, prin
strecurarea viziunii naturii dela tard in mijlocul tablourilor
sangeroase, iluzia cd luptdtorii apartin unei omeniri simple,

') Les Contemplations, 1V, Charles Vacquerie.
*) Les Orientales.— Le Danube en colére.
%) Rigal, o. ¢, p. XXXIII.
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cu obiceiuri nerafinate, trdind in contact intim cu natura, ca
$i eroii naivi ai lui Omer. La aedul Tliadei Hugo a giisit modelul
unor comparafii ca urm&toarea :

Froila tombe, éireint par l'angoisse derniére

Son casque, dont Uépée a brise la charniére,
S'oupre, et montre sa bouche o Pécume apparait.
Bave épaisse et sanglante! Ainsi, dans la forét,
La séve en mai, gonflant les aubépines blanches,
Senfle et sort en salive ¢ Iy pointe des branches ).

Sint nuineroase comparatiile de felul acesta la Alecsandri.
Fulga trece cilare prin urdia Tatarilor, «ca un vértej printr’un
lan de grauy, iar pégénii, zirind pe arcasii din Orheiu, fug:

Cum pleaci din campie un nor intins de corbi.

Moldovenii se ndpustesc asupra Polonilor la Dumbrava
Rosie ca un card de vulturi pe o pradi ziriti din vizduh $i
apriga furtund a cetelor lor pustieste tabdra legeasci:

Cand sufld vantul toamne: prin codriv vestejiti
Copacii plini de frunze sint astfel zguduily

91 crengile cizute, si frunzele uscate

Pe campi in depértare sint astfel semdnate.

*
% &

lubirea de contraste e o stare sufleteascd obignuiti la Victor
Hugo sicare se manifesteazs si in constituirea actinnii $i in
psichologia eroilor sii $1 in ordnduirea materialului $i in expre-
siunea stilisticy a poeziilor sale. Am constatat la Alecsandri,
atat de influentat de Victor Hugo in productia sa epica, anti-
teza ca formuld in care se rezuma caracterul unora din perso-
nagiile sale epice, cum sint Grui-Sénger si Becri Mustafa :
am vézut cd urmirirea unui paralelism antitetic i-a dictat
felul de compozitie din Balcanul st Carpatul, din bucata Eroi;

') Le petit roi de Galice.
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dela Pleyna urmatd de Damele romdne, cum si infatisarea ta-
blourilor din Dumbrava Rogie si din Rdipirea Bucovinei,

/ Aceeasi dragoste pentru antitezi se ivegte si in unele din
efectele de stil ale lui Alecsandri. Sint cazuri cand asem&narea
cu Victor Hugo e izbitoare:

Aici betiv st danjuri si chiote voioase

In fund suspinuri, vaiet st plangery dureroase,
Aici de pofie rele sint ochit tofi aprinsi,
Acolo curge singe, acolo-s ochii stinsi 1),

S& se compare aceastd enuntare, vers cu vers, a unui gir
de acfiuni contrarii cu contrastul urmarit de Victor Hugo in
Les Burgraves, cdnd pune pe Guanhumara si faci reflectii
dureroase asupra veseliei ce dommeste la ospétul seniorilor
banditi si a tristetii, in care sint cufundati robii lor in
temnitele castelului:

Les princes sont joyeux. Le festin dure encore
(Elle regarde de I’autre coté du theatre)

Les captifs sous le fouet tragaillent dés Uaurore
- (Elle écoute)
La le bruit de Dorgie; ici, le bruit des fers,
(Elle fixe son regard sur la porte du donjon & droite)
La le peére et Uaieul, pensifs, chargés d’hivers, ete.

Al treilea din versurile franceze citate contine indicarea
unei variante a acestui procedeu stilistic, variantd foarte frec-
ventd la Hugo: expunerea unor idei sau sentimente antitetice
in emistihurile aceluiag vers:

') Dumbrava Rogie. Dupd acelas procedeu sint ficute versurile
care zugrdvesc codril Cosminului luminati:

De flacdrile iriste ce palpde in sate
$i veselele focurt din lagdrul lesesc.

sau care sldvesc pe eroii, ce au triit ca Dan:

Agand o viati verde in timpul tineretii
i albi ca zapada in iarna batrénetiil
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Et Chomme étant le monstre, 6 lion, tu fus I'homme...
C’est ne jouir jamais que conquérir toujours...
1ls étaient dans le bruit, ils sont dans le silence...
Mais vous pour éire rois et moi pour étre libre...

- je dis qu'il est bon que le droit
Soit, pour le roi, trés large, et, pour le peuple, étroit...
Et pour ne faire point, comme dans ton Autriche
Avec Uargent du paugre une largesse au riche...
1l a cette mer vaste et ce grand ciel qui versent
Sur le bonheur la Jjoie et sur le deuil Uennui t),

Iatd acum cateva versuri epice ale lui Alecsandri ficute
dupd acelag tipar:

Murad se crede-un cedru $t nu-i decit un brad...
Ei stiu sa cate 'n fata iar niciodati in urmd...*)
De-o parte veselie, de alta lungd jale...?)

Roménii gaseau viatd, dusmanii gaseau moarte...*)
Deviza ta-i sclayia si-a mea neatdrnarea...’)
Gdsind in agonie un caet care-i place

Si-0 otati desfrdnatd in mortile ce face ®).

Discursul lui Stefan cel Mare in Dumbraca Rogie contine
0 serie de astfel de versuri antitetice:

Ei robi vor fi in lard, dar vesnic nu stapéni,
Decat Moldova 'n lanjuri, mai bine stearsd fie,
Decit o viatd moartd, mai bine-o moarte oie.

Antiteza se asocieaza la Victor Hugo cu alte figuri. Lui Ju-
venal, cu care are multe puncte comune, ii datoregte poetul
francez gustul pentru acumulatiune?), figurd mai mult retorica

‘) Toate exemplele sint Iuate din prima serie a Legendei veacurilor
si anume din Au lion &’ Androclés, Aymeriliot, Zim-Zizimi, Le Satyre,
Les conseillers probes et libres, La défiance d’Onfroy, La confilance du
marquis Fabrice.

*) Oda statuei lui Mihaiy- Viteazul.

) Rdpirea Bucoyiner.

) Viad Tepes st Stejarul.

°) Balcanul si Carpatul.

®) Grui Sanger,

7} Perioada din Les Feuilles d’automne, XL, in care se afli o acumu-
latiune de nouz Imprejurdri, prezintate in fraze ce incep regulat cu
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decdt poeticd, caci indicarea tuturor imprejuririlor in care s’a
petrecut o actiune intaregte argumentarea, dar riceste suflul
poetic al bucdtii. Acumulatia la Victor Hugo are insd uneori
ca trdsdturd particulard terminarea lungului sir de impreju-
rdri enumerate printr’un vers care exprim o idee neasteptata,
in antitezd cu toate cele precedente. Adresdndu-se regilor
Sigismund si Ladislas, cavalerul Eviradnus le zice:

Mais sous ce ciel de pourpre et sous ce dais de moire,
Sous cette inaccessible et haute dignité,

Sous cet arc de triomphe au cintre limité,

Sous ce royal pouvoir, couvert de sacrés votles,

Sous ces couronnes, tas de perles et d’étoiles,

Sous tous ces grands exploits, prompts, terribles, fougueuax
Sigismond est un monstre et Ladislas un gueuz/ .

In cuvintele cu care stejarul infrunti pe Vlad Tepes e o
acumulatie terminatd printr’o antitezi, in felul celei
precedente:

S’acum ew, martur falnic de-atdtea fapte mari,
Eu, care port in ghindd-mi un codru de stejart,
Eu, care port pe umeri trecutul luminat,

Eu sd md vad acuma de-un vierme amenintat!

In alte cazuri antiteza se combing cu repetitia. La sfarsitul
emistihurilor antitetice ale aceluias vers e exprimat acelas
nume sau pronumele ce-l inlocueste:

Tu m's a priz sa téte; il mit & priz la tienne... V)
Tu-mi pregatisesi jugul, cu mi te-am pus in jug...*)

£ 3

Repetitia se mai prezintd la Victor Hugo sub cateva alte
forme particulare care ne intAmpin& si la Alecsandri.

«quand» e modelatd dupa perioada din Satira I, v. 22 si urm. a lui Ju-
venal. Cf. Albert Collignon, Victor Hugo et Juvénal in Regue d’histoire,
litiéraire de la France, Aprilie—Iunie 1909.

) Les Burgrayes, 2-éme partie, sc. 6.

%) Dumbrava Roste, VII1, Aratul.
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2.

Bdtranui Dan asculii grdind doi vechi stejari...
Bitranul Dan aude, suspind si nu crede...
Batranul Dan desprinde un palos vechiu din cuiy...
Bdtranul Dan pe sénu-; apasd a lui mandg...

Aceastd specie de repetifie o gdsim in cantul P Etoil¢ din
Le Satyre:

Dieuz, vous ne saves pas ce que c’est que le monde —
Dieuz, vous avez vaincu, vous n’apez pPas compris...
Dieuw, il est d’autres sphinz que le ieur sphinz de Thébe.
Dieuz, qui versez le sang, dieuz dont on voit le fond...

Repetitia verbului e duc la inceputul sirului de versuri,
in care se descrie fuga lui Dan si a Ini Ursan calari, e o imitatie
a repetitiei lui «ls vont», asezat, in fruntea versurilor din Ma-
“eppa care zugravesc fuga, prin stépele Ucraniei, a armisarului
sdlbatec de care a fost legat viitorul domn al Cazacilor:

& 1ls gont. Dans les pallons comme un orage ils passent...
1ls pont. Lespace est grand. Dans le désert tmmense,
Dans I'horizon sans fin qui toujours recommence

Ils se plongent tous IJes deuz.

%
ST, puit lor de zmei
Se duc trigind doi spectri de umbrd dupd ei,
Se duc vartej, ca gandul plecat in pribegie,
Se duc pan’ ce-a lor umbrg intinsd pe cimpie
Le trece innainte...

Urmeazi apoi 0 enumerare a tot ce vede Mazeppa, tarit

de cal:
1l voit courir les bois, courir les larges nues,
Le vieuz donjon détruat,
Les morts dont un rayon baigne les interyalles,
1l voit...
11 les voit, puis les perd...
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O asemenea repetitie a unui verb la inceputul mai multor
versuri, asociatd cu enumerarea, e deasd in Orientalele lui
Hugo unde virtuozitatea artistului iese mai la iveald ca in
celelalte culegeri:

J’atme un grand lac d’argent...
J’aime une lune ardente et rouge...
Jaime ces chariots lourds et noirs... ).

O intélnim de multe ori si la Alecsandri. Asd in Murad
Gazi Sultanul enumerarea viziunilor plicute in timpul betiei:

Vid gingasa hurie ce tainic imi surade...
Vad rauri lungi de aur...
Vid ingeri fard aripi...
Vid insus pe Profetul...
Vid trenul de lumind...

O altd specie de repetitie, proprie lui Hugo, e calificativul
identic adaos pe langd doud nume diferite, agezate in emisti-
hurile aceluias vers:

En proie aux gedliers vils comme un 9il criminel...
DMonte géant lui-méme au front d’un mont géant...?).
Pour cette immense armée un immense linceul...

Car ces derniers soldats de la derniére guerre...

La garde espoir supréme et supréme pensée... ).

O lui Vastre idéal sous Uidéal nuage... %). ‘

—

Cateva exemple la fel din Alecsandri; agezarea calificati-
vului si a numelui se prezintad uneori si la dansul sub formi
de «hiasm» ca si la Hugo:

St inima-fi e stearpd si gandurile sterpe... ).
Cu mdna-i tremurindd, copilul tremurdnd... °).

In sprintene desghinurt isi saltd caii sprinteni...
Bravi, ne ‘mpdcafi, teribili, sub armele lor brave...

August erou a cdrui memorie augusté... 7).

Y} Enthoustasme.

?) Les Orientales: Lui $i Bounaberd;.

3) Les Chatiments: L'expiation.

4) La Légende des siécles: Sultan Moura.
8) Murad Gazi Sultanul.

®) Hodja Murad Pasa.

") Dumbraga Rosie.
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Acelag fel de repetitie cu o ugoard variantd se poate recu-
noaste si in versul urmstor:

T port lumind ‘n ochi-mi $Un inima luming 1),

E3
* * )

Figura de stil numiti enumerareq are in versurile citate
mai jos din Hugo i din Alecsandri un-aspect particular. Dups
enumerarea fiintelor cirora le convine in cel mai inalt grad o
insugire, ne intAmpini indicarea unei alte fiinte, la care aceasts
insusire e reprezentati cu o intensitate nimitoare. Toats enu-
merarea e facutd in vederea surprinderii pe care trebuie 8’0
provoace trasdtura finali:

Ah! le pautour est trisie ¢ voir, en vérité
Déchiquetant sa proie et planant; on seffraie,
Du cri de la fauvette auz griffes de Corfraie;
L’éperoier est affreuz rongeant des os brisés,
Mais Uétre intelligent; le fils d’Adam, Uély
Qui doit trouver le bien aprés Uavoir goulu,

L’homme exterminant homme et riant, époupante
Méme au fond de la nuit, U'immensité vioante e

E crud lupu n turbare! crud tigrul ce sfisie

O turmd de gazele pe-a Nilulur cimpie,

Crud uliul care trece L tintd se abate

Pe-un stol de pasirele in ierburi tupilate,

E crud destinul, crudd moartea! Dar in cruzime
Pe Sanger ucigasul nu il intrece nime! 2]

Prestigiul unora din asociatiile de cuvinte ale lui Victor
Hugo s’a impus Iui Alecsandri intr’atéta, incat le-a reprodus
intocmai sau cu «retugdri» usoare:

a) Asociatii de cuvinte care indicd intre lumea sufleteascs
§i lumea materiald o stransi legéturd. Astfel in Dan Capitan
de plaiu actiunea de « luciy atribuitd gi otelurilor armelor

) Murad Gazi Sultanul.
*) La confiance du marquis Fabrice.
*) Grui-Sanger.
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vrajmasilor si ochilor lor ce pandesc in umbri ; eroul trece la
luptd prin codrii:

In care luceau noaplea ofelurt si ochi rosi Ay

O asemenea aliantd de cuvinte intrebuintase Hugo: in
timpul duelului Iui Roland cu Olivier, se amestec:

-Uéclair des yeux auz lueurs des épcées *).

Aceastd unire stransd intre armele si sufletul viteazului o
exprima si versul urmitor din Dan:

Pe tnimd si palos ruginag nu s'a pus,
vaditd imitare a declaratiei Iui Onfroy al Iui Hugo :

Nous pouvons en ereusant retrouger aujourd hui
Nos estocs sous la rouille el nos coeurs sous Uennui L)

b) Aplicarea calificativelor concrete la nume abstracte i a
epitetelor morale la nume concrete, Alecsandri ne vorbeste de
«alba vitejier a lui Dan ; nu e faptd a cavalerului Eviradnus al
lui Hugo care s& nu fi fost «ainte, blanche et loyale». Dan in-
l&turd propunerile lui Ghirai de a se lepdda de legea Iui, cici

‘Vrea:

') Alecsandri aratd predilectie pentru aceastd asociatie de cuvinte; in
Dumbrava Rosie, 1V, Tabdra Roménd

Prin_arbori si prin ramuri

Din cind in cdnd luceste ofel de sibii goale,
i ochi...

Ce ard sub vilul noplii ca niste rosi jaratec.

In Frajii Jderi din Ostasii nostri:
. .5t 'n dos de parapete
Vipdi de ochi salbateci, luciri de batonete.

%) La Légende de siécles. Le mariage de Roland.
%] Ibidem. — La défiance d'Onfroy. Cf. si in Le petit roi de Galice:

Les casques sont d’acier ¢t les coeurs sont de bronze.
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---cu fata albd senin sG ma sfarsese,
Ca dup’o viala lungd, feritd de rusine,
Morméntul meu s fie frumos st alb ca mine.

Epitetele frumos si alb au aici aceeasi valoare morali pe
care o posedd calificativele date snopurilor bunului si darni-
cului Booz:

Sa gerbe n’était point haineuse ni apare x),

c) Alipirea pe langd verb a unui adjectiv cu inteles moral,
raportdndu-se la subiect si indeplinind functia unui adverb.

Cet homme marchait pur loin des sentiers obliques 2).

Tot astfel alitureaza Alecsandri, adjectivele alb si senin,
cdrora le di o nuanti morald, pe langa verbele am #rdi i sd
md sfirsesc din versurile:

Alb am trdit un secol pe plaiul siramdsese
i vreau cu fata albi senin s mda sfarsesc 3).

d) Alianta de cuvinte din care unele evocad viziuni fantas-
tice, iar altele dau icoana exacts a realitatii. In chipul acesta
realitatea care risare inaintea noastrs e pétrunsi de taina su-
pranaturalului, iar fantasticul se infatiseazd cu conturile hot-
rite §icu amédnuntele precise ale lucrurilor ce cad sub simturi.
Caracterizand maniera pictorului german Albert Diirer, poetul
francez géised in panzele acestuia padurea:

-.c’est un monde hideuz
Le songe et le réel s’y mélent tous les deuz - K

Y) La Légende des siécles. Booz endorms.

%) Ibidem, ibidem. :

?) La Hugo asociarea la verb a adjectivului cu functiune adverbialy
si raportandu-se la subiect e o imitatie a uzului poetilor Pleiadei: ifs
combattent obstinés, il vole léger, ete. (cf. Brunot — Histoire de la langue
francaise des origines a 1900, seiziéme siéele, Paris, Colin, 1906, p. 409).
La Alecsandri e o copiare a felului de exprimare a lui Hugo ; in limba
noastrd nu se poate zice: ma sfarsesc senin, am trait alb, ete.

%) Les Voiz intérieures — A Albert Diirer.
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Aceasta «transfigurare apocalipticd a lumii externes 1) e fa-
miliard Tui Victor Hugo: toate lucrurile i se prezintd cu apa-
renfe omenesti sau animalice inspdimantitoare sau lugubre,
evocate insd cu o precizie de un realism intens?). Lui Alec-
sandri natura fi produce o impresie de linigte blanda, de ordine,
de senindtate sau de melancolie dulce; e o viziune virgiliani
a naturii care se intalneste uneori si la Hugo si care coexistd
aldturi de viziunea «dantescd» sau «shakespeariand» sau ro-
manticd de care a fost vorba 3). In Grui-Séinger insi, unde colo-
ritul romantic e mai bititor la ochi decat in alte poeme, des-
crierile au acest caracter de fantasmagorie sinistrd, iar expre-
siunile stilistice de care se serveste Alecsandri corespund unora
din imaginele si din aliantele de cuvinte de care se foloseste
Hugo in astfel de cazuri.

De pe sivoaele, ce mani cadavre in fundul prapastiilor Co-
drului fird vieat, se ridicd aburi care:

-..merg de se aseazd pe stinci, pe vérf de munte,
Ca palide vedenii cu pleteie cdrunte,

O crancend orgie de singe, de cruzime
Imbata umbra mutd ce zace la desime.

O asemenea impleticire a fantasticului cu realitatea o ex-
primd Victor Hugo cand scrie:
De la voille et du peuple il ne restait qu'un rége

Et pour loger le tigre et nicher les pautours
Quelques larves de murs sous des specires de tours.

sau in altd poezie:

1l ayait quitté Uombre ot Uépouvante habite t)
Et le hideux abri des chénes chevelus &)

') René Pichon, Virgile et Victor H ugo in Reoue des Deux-Mondes,
15 Martie 1911.

*) Huguet, Le sens de la forme dans les métaphores de Victor H ugo,
cap. 5 (La nature de la vision chez Victor H ugo).

%) R. Pichon, studiu citat. ;

%) Cf. cumbra mutd ce zace la desime», din versul mai sus citat.

%) La Légende des siécles. — Les Lions. — Dieu inpisible ay philosophe,
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Tot ce se aflf in Codrul fard viatd ia “aspecte fioroase de
pajuri, de balaur, de serpi, de fiare din povesti. Stancile,
«fantasme mute §1 oarbey care deschid largi pesteri ce vor,
par’ed, si inghitX in umbra lor adaned pe trecitori, amintesc :

Les antres froids ouprant la bouche avec stupeur,

din Le Satyre. Copacii care:

-intind. brage lungi, ameniniitoare,
Néltand pe toati culmeq cdte-o spanzurdtoare
g 14 >

sint asemenea celor care rasar, intr’o «Orientaldy de ja citata,
vizirului Reschid, fugind ingrozit de pe campul unde a pierdut
bataia :

Comme un valeur qui fuit troublé-dans les téndhres

Et croit voir des gibets dressant leurs bras funébres
Dans tous les arbres du chemin 1),

*

Nu ne vom incumeta in starea actuald a studiilor asupra
versificatiei romane si cercetim influenta pe care Hugo a
exercitat-o si in aceastd privintd asupra lui Alecsandri. Ne
vom mdrgini numai la cateva observatii.

Versul obisnuit al Legendelor e cel de 14 silabe cu 0 pauzi
care corespunde cezurii clasice a alecsandrinului francez:
versul e tiiat la mijloc de o pauzi care-1 descompune in emi-
stihuri de 7 —7 cand rima e femening si de 7—6 cand rima
e masculing:

Velcea, bastard lui Serpe, ca sarpele de apa...
Prin erengile frunzoase trec umbre suspinand... 2.

Y La bataille perdue.

%) Cu toate variantele Pe care o eventuald cezurd secundari fnduntrul
emistihurilor poate s’ provoace. Ritmul 7—7 se desface in 4—3 si
4—3 in  versul:

Cu bourul, cu steaua, cu soarele si luna,
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Alaturi de aceste versuri de o facturd clasicd, intalnim la
Alecsandri versuri de facturd romantici. Versul e impirtit nu
in doua parfi egale dar in trei pérti egale sau neegale ca
la Hugo:

Il oit un oeil — tout grand ouvert — dans les ténébres
Il appela — les plus hardis — les plus fougueux...
Viore casqué — suer Dété — geler Uhiver...

Elle a — des tribunauz d’amour — qu'elle préside... ).

Asa sint constituite versurile:

Cu pieptul gol — cu pdru 'n ednt — cu ochiu focos...
Unix la rege — altit la Domn — st fiecare...
Umdr ta umdr — coastd la coastd — om st cal.

Dar tdietura tripartitd e rard la Alecsandri.

Dela Hugo a aflat mai ales Alecsandri mestesugul incal-
carilor i a agezdrii cezurel in alt loc decat cel obignuit, spre a
produce un efect. Astfel e in exemplul de mai jos legitura
strancd intre sfarsitul primului vers si inceputul celui de-al
doilea :

In mijlocul padurii este o poiand lunga
$§i largd, ce foeste de oameni ca un roiu.

Aceastd extensiune a primului vers, concordind cu largirea
subitd a orizontului pe care o desvélue vorbele cu care incepe
versul al doilea, e la fel cu inclcarea

iar acelas ritm prezintd combinatia 3—4-—3—2—2, care din cauza
cezurii puternice mediane se reduce tof la 7—7, in versul:

Prin sesurt, munji si codri, pe iarnd, toamnd, vard...

Aceste variante corespund alecsandrinilor cu o facturd clasicd si pre-
zintand altd combinatie decat 6—6. Asa combinatia 1—5—4—2 din
versul:

Cloche, acclamations, gémissements, fanfares...

V. lista unor astfel de ritmuri de alecsandrini de facturd clasicd, scoase
din La Légende des siécles a lui Hugo in Becq de Foucquiéres, Traité -
- général de versification francaise, Paris, Charpentier, 1879, p. 130 si urm.
1) Cf. Becq de Fouquiéres, o. ¢., cap: Du vers romantique.
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C’est naturellement que les monts sont fidéles
Et purs, ayant la form> dpre des citadelles 4

Enumerarea dusmanilor cu care s’a bitut e fdcutd de Stefan
in cuvéntarea din Dumbrava Rogie in versuri regulat tilate la
mijloc, urmate de un vers unde, spre a pune in relief ideea de
stavild de neinliturat, cuprinsd in vorbele @’am vrut ew, o
cezurd dupd silaba a zecea aduce o pauzd neasteptatd:

Dusmani din fundul lumii, — pdgini, dusmani vecini,
Trufasi cu tofi, silbatici, — lacomi, gicleni si orbi,
Care mprejurul Jarvi — precum un cird de corb;

4

Stau gata s’ sfasie, — dar n'a eru Dumnezeu,

N'a grut Moldova, tard viteazd — n’am orut eu ®).

O impresie vie o produce §i cezura agezat4 in chip neobisnuit
in ultimul din versurile urm#toare :

Apdrétori ai Crucet, — ¢oi i cunoastejt bine
Cdei pentru-a lor risipd, — afi rdzboit cu mine
Prin sesuri, munpi st codri, — pe iarnd, toamnd, vard,
Facand din pieptul vostru un zid, — hotar de fari E

Prin felul cum tae versul, Victor Hugo provoaci numeroase
efecte de felul acesta:

Durandal sur son front brille — plus d’espérance,.,
Faces se renversant en arriére — livides.

et la voiz qui chantait
S'éteint comme un oiseau se pose; — tout se tait*),

) Le régiment du baron Madruce. Cf. Becq de F oucquitres, o. c., cap;
De Uenjambement, asupra incalcdrilor lui Hugo.

#) Vers cu diviziune tripartitd (5—5—3), dup# versuri de factury cla-
sied (7—7), 8% se observe cd repaosul intaiu e slab.

%) Asupra cezurii repetate dupd vorbele l-am frént, asezate in fruntea
versului, in aceeas cuvantare, si asupra imitatiei acestei pauze dupi
Jelebrisai, urmat de un repaos lung, din versurile discursulujluj Frederie
Barhd Rosie citre Burgravi, v. paragr. despre temele st epizoadele epice
din acest studiu.

¢) Exemple din Le mariage de Roland — Le petit roi de Galice si Epi-
radnus citate de Rigal, o, ¢, cap. despre versificatia lui Hugo,



ALECSANDRI POET EPIC 137

VII

Concluzia ce reese din aceastd cercetare e cd dela con-
ceptia si dela motivele poemelor epice ale lui Alecsandri
pand la modalitatea artisticd a exprimdrii lor, in particulari-
tafile sale cele mai marunte, pretutindeni se simte influenta
covarsitoare a lui Victor Hugo. :

Actiunea primei serii a Legendei veacurilor s’a rasfrant mai
ales in opera epicd a poetului nostru. Acestei scrieri ii datoreste
Alecsandri desvoltarea virtualitdtilor epice cuprinse in ger-
mene de geniul sdu, realizarea tendintelor latente ale spiritului
séu catre poemul epic. Dar i alte culegeri ale lui Hugo, Odes
et Ballades, Les Feuilles d’automne, les Voix intérieures, les
Contemplations, les Chdtiments, prin satira cu fragmente epice
L’Expiation, si mai ales Les Orientales au fost puse la contri-
butie de Alecsandri, dupi cum si dramele romanticului francez
si, in primul rand, Le Roi s’amuse si Les Burgraves i-au pus
la indeména materialuri felurite de care s’a folosit in Murad
Gazi Sultanul i in Dumbrava Rosie.

Ici si colo s’ar putea gisi in opera epicd a lui Alecsandri
reminiscente sau imitafii dupd alfi scriitori.

Descrierea tainei care invilue natura si a dorului de care
se umple sufletul in pacea amurgului e, in Dan Cdpitan de
plaiz, o amintire din Les Etoiles') a lui Lamartine:

1 In scurtele rdstimpurt cand soarele declindg
St noaptea-si pune stema feeried, stelind

E un moment de pace in care, neoprit
Se pierde doru ’n wumbra amurgului mahnit.

Cf. Les Etoiles in Nouvelles Méditations poétiques:

11 est pour la pensée une heure... une heure sainte

Alors que, s’enfuyant de la céleste enceinte

De U'absence du jour pour consoler les cieuz

Le crépuscule aux monts prolonge ses adieuz.
Razele stelelor care apar insufli:

...la vertu, la priére, Uamour,
Et, quand Uoeil attendri s’ouvre & leur lumiére
Attirent wne larme aux bords de la paupiére,
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Cand ne vorbeste, in Viad Tepes si Stejarul, de copacul bi-
trén cu picioarele:

-prinse in tirdna mormantala
Dar fruntea luminatg de raza imortaid,

prin mintea noastrs trec imediat versurile in care La Fontaine
zugraveste stejarul: ‘

e qui la téte au ciel élqis voLsine
Et dont les pieds touchaien; @ U'empire des morts &)

Stérsitul poeziei Erosi dela Plevna, tabloul ivirii in miezul
noptii a ostagilor lisati de noi ¢ piard de lipsuri si de boale

uscate ce tremuri la suflarea viscolului, face un gest crunt in-
Spre ingrafii ce i-au uitat in nevoj in tard straind, aceasty vi-
ziune fantasmagoricy e inspiratd, firy indoiald, de litografiile

vestite ale lui Raffet: 7q revue nocturne, Le Réveil, Le défilé
nocturne, Le cing mai?): veterani gardei Iui Napoleon se scoali

') Le Chéne et le Roseqy.

?) V. reproducerea acestor litografii in . Giacomelli, Raffet, son opu-
ore lithographique et ses eaur fortes, Paris, Bureaux de la Gazette des
beaux-arts, 1862, si in A, Dayot,- Raffet et son oeupre, Paris, 1862, —.

in special de Barthélemy si Meéry, sub titlul de Reoue nocturne in notele
serierii lor Napoléon en Egypte. Opera Iui Raffet a fost foarte cunoscuta
generatiei lui Alecsandri. Desenatorul francez care fdctt parte din cor-
tegiul de savantisi artisti aj printului Anatol de Demidoff in eilitoria
sa in Rusia meridionald, trecy §i prin térile noastre $i consemnd im-
presiile pe care privelistele, portul $i obiceiurile pitoresti dela noi le
ldsard in Voyage dans la Russie méridionale et la Crimée par la Hongrie,
la Valachie et la Moldaoie et retour par Constantinople (1838—1848). V. ¢
dare de seami (rit c3 a acestei «cilitorii» in Dacia literarg, Desenarile ce
ne privese sint in mare parte reproduse de F. Lhomme ip Raffet, Paris,
librair'e de I’Art, 1892, — D] Bengescu citeazi in Bibliographie franco-
roumaine (nota la No, 30) un studiu al d-rej Bengescu asupra unor
desemnuri inedite de Raffet cu subiect din tarile noastre. — Eroii dela
Plegna nu-i singura poezie a lui Alecsandri inspiratd de un desen lito-
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din morminte la desteptarea pe care in miezul noptii o bate un
soldat din tamburd, si, desvelind giulgiurile lor, apuc in graba
sabii si pusti, se aliniaz& in coloane nedeslugite, se arunci pe
cal cu priviri spectrale, sau intind c#tre statua impasibild a
impératului, cu mdinile lor scheletice infiorate de entuziasm,
coroane si ramuri de palmi.

Dar aceste elemente eterogene, putine la numir, sint de-
parte de a indica influenta unor lucriri cirora Alecsandri si
le fie tributar in acelag grad ca lucririlor lui Hugo.

Si totusi, cu toatd patrunderea intimi a operei epice a lui
Alecsandri de insusirile caracteristice ale productiei lui Hugo,
si Legendele 5i Ostagit nogiri au o trisiturd distinctivi. In locul
filoznfiei umanitare, a sentimentelor de simpatie pentru des-
mogtenitii, asupritii, ndpdstuitii din lumea largs, preocupdri
nationale, gandiri intoarse la tara lui, dragoste pentru ceice aw
marit-o, urd contra prigonitorilor ei. Roland si Eviradnus,
cavalerii care cutreerau {drile pentru a apdra pe cei obijduiti,
s’au transformat fn Dan i Ursan, pliesi ce alearg s& mantue
Moldova, cénd Tataril ndvilesc intr’insa. Aspiratiunile citre
libertate si neatarnare in genere, care risufli in Le régiment
du baron Madrure, sint indreptate la Alecsandri spre seaparea
Bucovinei de sub robia austriacd. Protestirile naturii, indig-
natd la Hugo de intentiile omului de a face spanzuritoare
din lemnul codrilor s&i, manioas# ¢d o creaturd indréznegte &
judece, sd condamne sis3 ridice viata altei creaturi, devin
mustrérile sdngeroase ale Stejarului cdtre crudul voivod care
vrea sd strujeascd ramurile sale pentru a trage pe boeri in {ipi,
in loc sd facd din ele ghioage si arcuri contra vrijmasului.
Ceata celor treizeci de aventurieri din Otrante, care ajung zece
la Cadix, ménati de neastAmpérul de a incerci mereu norocul
si de a ispiti neincetat soarta, s’a preficut in mandra ceats de
noud curcani «i cu sergentul, zece», din care rimane numai

grafic. O litografie reprezentdnd o scend din drumul spre Siberia al
surghiunitilor rugi, care impodobia un perete al odiii de lucru a lui
Alecsandri la Mircesti (Em. Gérleanu. — Casa lui V. Alecsandri in Pri-
velisty din tard Bue. 1915. p. 17, cit. de N. Zaharia, V. Alecsandri. p. 260),
i-a inspirat poezia Pohod na Sibyr.
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bietul Penes cu inima indureratd dupd fratii cu care a pornit
sd scape de jug @#rmana Scumpa fard». Sentimentele cele maj
universale cantate de Hugo se particularizeazs la Alecsandri,
devin sentimente proprii Roménilor: pretutindeni o fi existdnd
dragostea de mam#, nicieri insi nu e mai gingasd si mai tare,

Ca dragostea de mamd in inima romdnd?).

Chiar cind isi poarts personagiile sub alte ceruri si in alte finu-
turi decat ale noastre, un incident mand repede gandul
poetului la noi. Una din laudele pe care Becri Mustafa le dj
Sultanului Murad Gazi e cj e sprinten ca «oimul Bogdinescy»
' §i enumerarea ostagilor din alaiul padisahului e tdiatd, cand le
vine Ienicerilor randul s3 fie pomeniti, de-o reflectie izvoriti
din amintirile poetului asupra trecutului nostru:

Tigri ce-ar rupe 'n ghiare tot neamul crestinesc
Daca’ar puted rezbate prin pieptul romdnesc.

Alecsandri a nationalizat elementele luate dela Hugo; can-
tul acestuia I-a transpus pe alti cheie, i-a dat o tonalitate necu-
noscuta romanticului francez; patriotismul care insuflefeste
poemele sale a schimbat nuanta ideilor morale, a dat alt inteles
«emeloryliterare si a modificat infatisarea personagiilor impru-
mutate, asd incat opera sa epicd, care purcede in privinte atat
de felurite i intr’un chip asa de puternic dela o opera striini,
e, in liniile sale generale, o Operd romaneasc.

1) Ana Doamna,



PARTEA A DOUA

MODELELE FRANCEZE ALE
TEATRULUI LUI'ALECSANDRI



CAPITOLUL INTATU

CUCOANA CHI RITA

Criticii nogtri in repetite randuri au afirmat cj activitatea
dramatici a lui Alecsandri e influentatd de repertoriul francez.
Afirmérile aceste aruncate in treacit si nedovedite nu puteau
fi urmate de o convingere depling.

Nu e deajuns si ni se asigure c& Alecsandri @ luat liniile
generale din unele piese franceze $1le-a imbricat cu moravuri
romanestiy, ci «Seribe, Labiche, Augier au fost autorii dra-
matici care i-au venit in ajutors1); vrem s3 stim care anume
din dramele autorilop citati i-au servit de modele, in ce mod
le-a prelucrat, ce a adaos dela dénsul. Materialyl imprumutat
l-a redat oare intocmai sau l-a prefécut pe de-a’ntregul ? Ca
sd injghebe o piesd s’a folosit oare de un singur text sau a
¢contaminats mai multe ? A péstrat oare Personagiile autorilor
imitati sau le-a modificat i, in acest din urm caz, cum a
operat aceastd schimbare ? Care sint notele din caracteryl
primitiv al personagiului pe care le-a inldturat, care sint
cele pe care le-a alterat si care sint cele pe care le-a adaos,
constituind un tip cu o fizionomie ce difers de-g modelului.

S’ar pérea ci originalitatea gi Spontaneitatea asa de mult

unor astfel de cercetdri. S5 ne gandim insg ca originalitate
absolutd nu existd, cd in literaturg, ca §11n artd, ca si tn orice
ramurd a activitiii omenesti, din nimic — nimic nu se face;
sd ne mai gandim X un autor care, cu elemente disparate, a
urzit piese noud, cu o valoare literari ce subzists in multe
Privinte siastiizi, merity 3 fie pretuit ; in sfarsit s& recunoa-
stem c& numai in urma stabilirii izvoarelor luj Alecsandri si a
constatarii modului cum le-a utilizat ne vom putea da seama
SRS

) N. Petrascu, Vasile Aleesandri, studin critic, Bucuresti, 1894, p. 216.
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de trasaturile dinstictive ale personalitatii sale literare, de
originalitatea sa.

Deosebind in opera dramaticii a Iui Alecsandri ceea ce-i
aparfine de ce e avutul altora, ne vom face o idee mai dreapta
despre caracterele talentului siu dramatic, ne vom da mai bine
seamd de mestesugul compozitiei sale, vom patrunde secretele
procedeelor dupd care fese intriga, plizmueste caracterele
si conduce dialogul.

In repertoriul francez se afli aproape toate izvoarele de
care Alecsandri s’a servit pentru alcituirea dramelor §i come-
diilor sale. Cultura sa literari se stie ci se mérginea la cunoa-
sterea productiilor autorilor francezi si a celor ale scriitorilor
nogtri sau ale poporului nostru. Nu vom gisi asadar la dansul
urme de influenfa comediei sau tragediei latine, necum eline
§i nici mécar urme de influenta literaturii dramatice moderne,
englezd sau germand, spaniold sau italiani.

Se mai gtie c& dela 1840 inainte Alecsandri, numit director
al Teatrului National din Iasi, socoti ca o datorie a sa si scrie
el insusi piese, din cauza siriiciei extreme a repertoriului ro-
ménesc. De o influentd asa dar a literaturii noastre dramatice
asupra operei sale nu se poate vorbi. Fireste ci amintiri din
lecturile sale se vor strecura uneori in productia sa teatrala.
Astfel intr'una din «anfonetele sale comice»!) ne povesteste
dupd Costache Negruzzi vesela Istorie a unei placinte.

Din nuvela aceluiag scriitor, Sobiefchi i Romdnui, isi ia
subiectul dramei sale Cetatea Neamtului. Astfel de im-
prumuturi sint insd rare si tot la teatrul francez trebue
sd ne adresim cand vrem si aflim modelele pieselor lui
Alecsandri.

Negresit, cercetdri numeroase gi migiloase, pe care si no-
rocul va trebui si le ajute pentru a ajunge la izbandi, vor
trebui facute pand ce si se stabileascd o lista, nu complets,
dar mécar aproximativs a modelelor franceze ale teatrului lui
Alecsandri. $i cate piedici nu stau in calea istoricilor literari
pe care asemenea cercetiri i-ar adement !

1) Stan Coyrigarul.
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De céte ori Alecsandri s’a adresat la autori de a doua méana,
ale cdror piese, jucate la Paris pe teatrele mici de pe Bule-
varde'), dupd aplause ieftine au pierit de mult in noaptea
uitdrii! Si apoi cat de multe pot fi curentele care s’au ame-
stecat intr’una singurd din productiile dramaturgului nostry |
O comedie i-a putut pune la indemang planul sau ideea piesei
sale, o alta tipul protagonistului, o a treia portretul unui per-
sonagiu secundar, de-aiurea a putut lua un epizod dramatic
sau comice, o scend, un cuplet sau numai un cuvant de spirit.
Asa de pilda stau lucrurile pentru cele patru comedii sau vo-
deviluri a cdror eroind e Cucoana Churita.

I

Personagiul principal. Intentiile succesive ale lui Alecsandri.
Actiunea st izvoarele ei: «Les Provinciauz d Parisy de Picard 2
«La comtesse d’'Escarbagnasy de Moliére ; «Les folies amou-
reusesy de Regnard. )

S’a zis despre Cucoana Chirita, cd e o «wreatie nationaldy 2).
a lui Alecsandri, ¢& e «o figurad originald dintr’un repertor care
nu exista inaintea lui?); de fapt e una din cele maj reusite si
mai populare adaptiri ale poetului, un tip imprumutat, dar
minunat de bine localizat.

Publicul ficu la Tasi, in 1850, cunostinta pentry intaia oars

u Chirita4). Lumea rase atunci cu pofta de provinciala greoae,

!) Pe Boulevard du Temple, in 1837, cind Alecsandri erd la studii Ia
Paris, se afla «ne snite presque ininterrompue de salles de spectacles et
de concerts, de baraques dignes de la foire ot de variétés amusantes
(Nic. Brazier, Chronique des petits thédtres de Paris, pasagiu citat in
Prefata, p. XXVII a lui Georges d’Heylli la editia noud a acestei scrieri,
Paris, 1883). In acest teatru se jucau vodeviluri si farse, din care cele
mai multe n’au fost publicate.

%) N. Petrascu, o. c., p- 201.

®) Varnay-Liteanu, Secrierile teatrale ale lui Alecsandri in Congorbiri
Literare, 1X, p. 389,

‘) Chirita in Iasi sau Doug fete s’0 neneacd, comedie cu cantece, in
3 acte.
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nedeprinsi cu obiceiurile capitalei, pe care Alecsandri o aduces
pe scend ; se ficu haz de rusticitatea ei, de credulitatea ei, de
naivitatea ei, izvor nesecat de situatii comice. _

Se mai ficn haz gi de alte ridicole ale Chiritei, de vanitatea
ei, de ambitia ei de nevastj de boerinag de a trece drept cu-
coand din boerimea de sus, de felul cum maimutdr & luriea
mare si fined cu orice pref si faca parte dintr’insa. Cucoana
Chirita nu vrea si-si dea fetele dupa «wizesii» Brustur si Co-
ciurla, vecinii ei dela tard, «grosi in ceafi gi MOTocanosi»; ea
vine la Tagi s le mirite cu cuconasi... «u vorbi, cu ighemo-
nicon, cu tabieturi». Cucoana Chir.4a copiazi vorbirea socie-
tdtii elegante si scalciazy cuvintele de curand auzite $i prost
invéitate ; silindu-se a fj Ia moda, se imbracj caraghios, si so-
cotind cd sensibilitatea e de «hon tony, lesind cand se cuvine
sd ardte cd e emotionaty.

Aceste din urmé note ale caracterului personagiului siu,
Alecsandri le scoate mai in relief, in 1552, in Chirifa in pro-
vinciel). Ridicolele provincialei, tema comediei precedente,
rees mai pufin la mosia sau in targul ei; deaceea acum sint
ldsate in umbri pe cand e pus in lumind comicul nouei ISprav-
nicese care vrea si ¢sperie» lumea intreagi prin vaza ce i-o da
situatia de curdnd castigatd. Cucoana Chirita are ambitia sd-gi
Yie rangul ; pretentiile ei la etichets sl aspiratiile ei la eleganti
vor creste, in timp ce contrastul intre finta urmaritd de dansa
si felul ei real de a fi, va destepta rasul la fiece moment.

Acest rol de «bidirancd boeriti il joacd eroina noastry si
in vodevilul Cucoana Chirtta in voiaj; elementele de farsa,
care fac sd degenereze in acest «anticel comic» multe din tri-
sdturile de caracter ce lo cunoastem, predomnese in Cucoana
Chirita in balon (1874)2), in care aproape numai numele si
infatisarea fizici mai reamintesc personagiul ardtat pentru
intdia datd publicului cu dous zeei §i doi de ani mai inainte
§i care s’a schimbat dupd intentiile succesive ale autorului.

') Comedie cu cantece, in 2 acte.

?) «Farsd de carnaval» in vol. IV al Operelor complete ale Iui Alecsandri
din editura «Minervan, Bucaresti, 1905.
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Primul gand al lui Alecsandri aducand pe scend pe Cucoana
Chirita fusese acelagca al lui N egruzzi, intr’un portret celebru 2
sau al lui Kogilniceanu c4nd schitase F wztologia provincialulu:
(18432): ridiculizarea provincialului ce vine in capitald.

Tinerii nostri scriitori care aritau atata predilectie pen-
tru aceastd tem& 3) nu se sfiau, cdnd o tratau, si recurga
si la modelele franceze clasice. Literatura francezd din se-
colul al XVII-lea si din secolul al XVIII-lea e bogati4) in
satire ca Le festin ridicule al lui Boileau; in comedii ca Mon-
sieur de Pourceaugnac al lui Moliére, «gentilhomme limousin
de bon lieu» care suferi tot felul de pdtanii comice la Paris,
unde venise s se insoare ; in nuvele ca Le comie de Boursouflé
al lui Voltaire ; in portrete ca cele din Caracterele lui La Bru-
yere®), in care sint zugrivite candoarea de spirit, vulgaritatea
gusturilor si a vorbirii, infumurarea si exteriorul grotesc al pro-
vincialulu i in special al boieralui {inutagy, cum va scrie Ne-
gruzzi cduténd un echivalent roménesc pentru «gentilhomme
campagnardy. 3

Ceea ce urmérise asa dar Alecsandri in comedia lui din 1850
fusese sd rddd de provinciala care «um amurgeste» se duce
la balul unde lumea e aduni deabia pe la noud ceasuri», care

1} Scrisoare 1X, Martie 1840,

%) N. lorga, Istoria literaturii romanesti in veacul al XIX-lea II, 98.—
Succesul studiulai analitic al lui Honoré de Balzac La Physiologie du
mariage (1829) dase nastere in Franta la numeroase fiziologii» a tot
felul de tipuri si tot felul de institufii. Pe la 1840 editorii Aubert si
Lavigne publicard o colectie de dfiziologiin: Physiologie de Pemployé
par H. de Balzac, Physiologie du I’homme marié par Paul de Kock, etc.
De notat e Physiologie du progincial & Paris par Pierre Durand, dessins
par Gavarni (1841).

%) Iorga, op. cit., IT1, 141.

!) Cf. Pierre de Vaissiére, Gentilshommes campagnards de I'ancienne
France, Paris, Perrin, 1904, p. 261 si urm.

°) Negruzzi desvoltand ides ci ‘provintialul e epghenis din cap pani’n
picioares, isi aminteste c§ La Bruyére a zis: «Le noble de province... ré-
peéte dix fois le jour qu’il est gentilhomme, traite les fovrrures et les mor-
tiers (semnele distinctive ale magistraturii, snoblesse de robe» ) de bour-
geoisie, oceupé toute sa vie de ses parchemins et de ses titres qu'ilne chan-
geroit pas contre les masses d’un chanceliers, :
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regretd cd n’a adus la serate fete de perind ¥ le umple cu co-
feturi si care se impodobeste «cu o rochie de catifed rogie» gi cu
@n turluban cu pene stacoju» ce-i dau aerul de a fi costumata
pentru carnaval., ;

Ceeace mai urmirise era <y pund in luming credulitatea
§i naivitatea ei, expundnd pataniile sale la lasi, pe atunci capi-
tald, oragul pldcerior, al petrecerilor si al ispitelor de tot felul
§1 prin urmare teatru de operatie al siretilor ce triesc exploa-
tand pe naivi.

ES y #

Comedia lui Picard ') Les Provinciauz ¢ Paris 2), scrisd cu
astfel de intentii, oferi lui Alecsandri cadrul general al actiunii
din Chirifa in Iagi, personagii ale ciror ridicole le va atribyj
eroinei sale comice, incidente pe care usor le va localiza.

“Gaulard, proprietar bogat, a cirui stare a mai crescut de
Pe urma unei mosteniri, soseste la Paris cu fiul sdu Georges
si cu fiica sa Fanchette, cu gandul sa-i cisitoreased in lumea
mare. Deoarece in otelul unde a tras se Jaudd cu averea sa,
doi cavaleri de industrie, doi «potlogar ar zice Alecsandri,
Dorval si Launay, care se félese, unul cu neamurile de prin
" ministere, celilalt en relatiile ce-l leagi cu societatea aristo-
craticd din Faubourg St. Germain, ii oferd serviciile lor.

Ati recunoscut pe Bondici §i Pungescu care se prezintd
Cucoanei Chirita, introenitj la bariera Picurarilor din Iasi cu
Aristita si Calipsita, «duducile» ei. Bondici se laudd ci va do-
jeni pe virul siu, «are tine postiles, cd a pus cai asa prosti la
dispozitia sofiei <banului Grigore ot Barzoeniy, se va da de aga
$1 va trece pe tovardsul siu de pungdsii drept spitar ; amandoi
vor oferi bratul «damuazelelory, spre a Ie duce la gazdd, in timp
ce maiva noastrf provinciali se arati incéntata cd va putea
prinde gineri «doi cuconasi agd de treabiy.

!} Louis Benoit Picard, 1769 —1828,

?) Comédie en 4 actes et on prose, Paris, Huet et Charron, an, X (1802},
reimprimati in Thédtre de Picard, éd. F ournier, Paris, Garnier fréres,
fard data.
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Dorval si Launay din comedia lui Picard urmiresc acelas
scop pe care se feresc sd-1 destdinueascd unul altuia, cei, con-
trar «cotcarilors lui Alecsandri, confratii lor francezi opereazi
fiecare pe seama sa. Dorval ar vrea s&-1 incurce pe Gaulard in
afaceri banesti, cerandu-i pe fiica sa in cis&torie ; Launay s&-1
ademeneasca si-i dea ména Fanchettei; iar o aventurierd,
marchiza de Vercour, sd se mirite cu Georges. Alecsandri care
schimbd putin situatia — cei doi frati de wnatrapazlacuri
cautd sd ia cele doud fete ale provincialei, aventuriera e inli-
turatd — isi aduce aminte pand si de dialogul originalului
francez, de exclamatiile personagiilor din textul ce l-a avut
sub ochi.

— Une héritiére de trois cent mille livres, isi zice Dorval,
cdnd afld dela Gaulard la cat se urcdi zestrea Fanchettei,
cela arrondirait ma fortune!

— Une dot de cent mille écus, sopteste Launay si dansul
in parte, ah! que ne suis-je encore dans les affaires!

Tot asa scotocind in besacteaua Chiritei si dand de foaia
de zestre a fetelor ei, Pungescu strigd:

— 1500 galbini... isala... masala... m’am fdcut chiabur!
...cu 1500 galbini capital, imi fac stare.

Comedia lui Picard se sfarseste prin demascarea aventurie-
rilor. Gaulard si ai sdi afli cu uimire ¢ marchiza de Vercour
a avut un trecut furtunos si ci e fata unui marchidan din ma-
halaua St. Marcel ; & Launay care fusese valetul lui Dorval isi
pardsise stdpanul pentru a putea mai usor prinde pe Fanchette
in mrejele sale, c& Dorval e ruinat §i are apucituri relel).

Tot astfel comedia lui Alexandri se termind prin arestarea
de cétre serdarul Cuculet, directorul agiei, a celor doi «otcari»
care ingeald lumea cu cdrfi masluite.

*) Alecsandri a evitat neverosimilitatea faptului ca Lannay, fara stirea
stdpanului siu, dela care a plecat, face curte in acelas timp ca si dansul,
aceleiasi persoane. Lacheul curtezan e la Picard o amintire din comedia
lui Moliére, Les Précieuses ridicules; admitem mai lesne ci pretioasele
Cathos si Madelon s’au ardtat incintate de curtea ce le-o fac lacheii
Jodelet si Mascarille, cici stdpanii lor ii imbricaserd intr’adins in haine
de gentilomi si-i trimesesers la cele doud @ecques provinciales» ca sd-5i
razbune de felul dispretuitor cum fusesera primiti. ;
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In Les Provinciauz d Paris, un om de treabd, muzicantul
Lambert, observand naivitatea si increderea lesnicioasy pe
care o arata Gaulard celui dintain venit, isi ia sarcina si-i des-
chidd ochii asupra urmirilor purtérii sale. Provincialii nostri
au fost poftiti la masi de noii si int eresatii lor prieteni.

— Vous connaissiez donc déja ces personnes! ii intreabj
cu mirare Lambert. — Eh mon Dieu, non! c’est charmant,
raspunde fard pisare Gaulard. Ce n’est qu’d Paris qu’on fait
si vite connaissance !

Rolul lui Lambert il tine in comedia lui Alecsandri viduva
Afin. La bariera dela Pécurari, unde ’a troenit trisura Chiri-
Yei, intélneste pe prietena sa din provincie si aflicd «duducilesei
au pornit-o pe sosed da bratetd cu doi cavaleri, aga Bondi-
cescu i spatarul Pungescoviciy.

— Dar ii cunoasteai mai de mult ? intreabd viduva Afin.

Chirita. — Ba cat hiciul... Mi-o lesit in drum si-mi dea
ajutor, ¢ nu stii, soro, ce-am patit ?... m’am troenit !

Afin. — Apoi bine, cucoani Chiritd, se poate si-ti lasi
copilele pe méana unor necunoscuti ... Cine stie ce berbanti?)?

In comedia lui Picard provincialii se distreaz la Paris cu
spectacolul pe care li-1 df cu lanterna magicd, Jéréme, insotind
prezentarea figurilor sale de comentarii asemenea cu ale lui Ton
Pépusariul din cunoscutul «énticel comicy al Iui Alecsandri.
Gaulard si copiii lui viid ingelatoriile de pe urma cirora triesc
atdtia Parizieni, cursele ce le intind naivilor pentru a-i des-
bréca de bani, si totusi nu trag nici o invi{iturs, nerecunos-
candu-se in unele din personagiule ce au defilat inaintea lor.

Nu tot asa procedeazi Alecsandri care imprumuta, ce e
drept, lui Picard ideea de a infatisa provincialilor un tablou al
vietii si intamplarilor lor in capitala. Chirita cu Aristita si Ca-
lipsita a vizut jucéndu-se la teatru Doud fete §'0 neneacd si
s’a supérat bigand de seami ci w@uftoruly s’a legat de dansa

1) Act. 1: sc. 5 Cf. si act. 11, sc. 2. Chirita destdinueste prietenei sale
cd-si dd fetele dupd Bondici si Pungescu, iar viduva Afin 1i rdspunde:
¢Da’ n’ai cercetat... ce sint?... de unde-s? ce stare au? Chiria. «Ce atata»
cercetar e cand unu-i agi si celilalt spatars,
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ardtdnd cum s’a troenit in Pdcurari, cum se vopseste cind se
duce la bal si cum e chinueste s¥-si marite fetele la Tagis1).

Satira, foarte vie si in Chirita in provincie, e mai putin
limpede decat in piesa precedentd, in ce priveste obiectul pe
care-l vizeazd. Se vede totusi cd doud au fost intentiile lui
Alecsandri, nedeslusgite in chiar mintea lui, cand a compus
aceastd comedie. A vrut £i ridiculizeze pe femeia din provincie
care, fiindcd a petrecut «éslegile» in capitald, are pretentia de
a sti care-s obiceiurile, vorbirea, tonul lumii elegante si vrea
£ le introduci la tard. Alecsandri a mai dorit — intentie mai
precisd, cdci in vederea realizdrii ei sint scrise cele mai multe
din scenele piesei — s& ne facd si rddem de femeia care, inil-
tatd intr’o situatie pentru care nu era pregititi, pistreazy firea
si apucaturile ei vulgare, ce fac un contrast comic cu rangul
ei cel nou si rolul pe care vanitatea ei umflati vrea si-1 joace.

Aceastd ambiguitate de intentii — de care autorul, de sigur,
nu si-a dat seamd, nedeslusindu-si chiar sie-si ce voia si faci
— a adus dupa sine oarecare confuzie in trisiturile morale ale
eroinei comediei. ’

La comtesse d’Escarbagnas a Iui Moliére a servit lui Alec-
sandri pentru realizarea primei din intentiile sale.

Dupd o petrecere de doud luni la Paris, contesa d’Escar-
bagnas, «avec son perpétuel entétement de qualitéy, s’a intors
la Angouléme «plus achevée qu’elle n’était. L’approche de I’air
de la Cour a donné a son ridicule de nouveaux agréments et sa
sottise tous les jours ne fait que croitre et embellirs. Ea despre-
tueste des petites villesy, céci «on n’y sait point du tout son
monde», §i duce dorul Parisului, precum Chiritei, in targul
unde bérbatul sdu sade ca ispravnic, 1i vine «ipohondrie» i vrea
@é plece s& se mai rdcoreascd, cici s’a uscat in provintie».
Contesa d’Escarbagnas se tine de tofi si le dea lectii de
politefe, dupd cum Chirifa isi bate capul si-1 «mai cioplea-
scd» gi sd-1 «mai chileasc&» pe bietul Barzoiu, barbatul ei.
Contesa d’Escarbagnas isi océireste mereu slugile vrand si le

1)5Act,. 111, se. 7.—E chiar piesa ei», zice serdarul Cuculet, act. 11T,
SC. 5. { ¢
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deprindd cu eticheta ce a observat-o ¢dans le beau monden.
Chirita le va imbric in livrele stramte si le va cere s3-i pre-
zinte scrisorile cu un ceremonial deosebit.

Scenele (VIII—X) din comedia francezd unde contesa re-
fuzd s& primeascs un pahar de ap4, fiindci servitoarea nu i l-a
adus pe un taler, au fost transpuse de Alecsandri in piesa sa.

LA COMTESSE d Andrée (qui apporte un verre d’eau). Allez,
impertinente: je bois avec une soucoupe. Je vous dis que vous
m’alliez quérir une soucoupe pour boire.

ANDREE. — Criquet, qu’est ce qu’une soucoupe ?

Dar nici feciorul Criquet nu stie ce-i «wme soucoupe.

LA COMTESSE. — pprenez que c’est une assiette sur
laquelle on met le verre.

Servitoarea se intoarce cu paharul de api si cu farfuria,
pusd... de-asupra paharului,

LA COMTESSE. — Eh bien! vous aj je dit comme cela,
téte de boeuf ? C’est dessous qu’il faut mettre Vassiette.

ANDREE. — Cela est bien aisé.

(Andrée casse le verre en le posant sur Passiette).

LA COMTESSE. — Mais voyez cette maladroite, cette
bouviére, cette butorde.

Aceleasi pretentii de etichety le gasim la Cucoana Chirifa,
insofite de aceeasi iritatie de a nu fi priceputd de servitorii
ei, de aceeasi manie care izbucneste in grosolane insulte.

Ion ii aduce un révas grabnic dela Iasi.

CHIRITA. — Grabnic ?... ada... (vrea siiee rivasul si se opreste).
Da asd s’aduce rivagul, mai oblojitule ?

ION. — Apoi cum?

CHIRITA. — Cum?... Nu ti-am spus c’acum ii moda sj
s’aducd rivagele pe talgere1)?... Ha?...

*) Prezentarea scrisorilor pe o tavd de argint era privita in Franta sub
domnia lui Louis Philippe, pe timpul cind Alecsandri isi fdcea stu-
diile la Paris, ca o rafindirie extrem, Tinerii eleganti ai epocei — les
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ION. — Da unde s¥ giisesc eu talgere, cucoani?... X nu-s
sofragiu. 3

CHIRITA. — Du-te sus la jupaneasa de cere un talger s'un
servet.

ION. —(Viind din casi si aducand révasul acoperit sub servet
si sub talger). Cucoand... iacd rdvasul de mods.

CHIRITA. — Ad&-] incoace... (Ciutand in talger). Unde-1 c&
nu-1 vid in talger?...

ION. — Cred si eu dac&-i dedesupt.

CHIRITA. — (Ridicand talgerul). Dedesupt ?... Aga te-am invi-
tat eu?... Nu-i nici sub talger... Ce-ai f¥cut ravasul, tontule ?

ION. — Dec ... se face c# nu stie... ii sub servet... ca de
mod&... Nu mi-ai spus?

CHIRITA. — Sub servet ?... (Azvarle servetul si giseste ravasul
in palma lui Ton). Batd-te cucu, mangositule... Ean videti, ma
rog, c’o ficut cu totul din potrivi.

Dupé cum contesa d’Escarbagnas fine in casd un preceptor
pentru fiul ei, «monsieur le comtes, tot asa cucoana Chirita
are un dascél pentru Guliti. Scena in care contesa pune pe
«monsieur Bobinet) s& supue la un examen de latineste pe o-
drasla ei, corespunde unei scene din piesa romaneasci.

Alecsandri a ldsat insd la o parte echivocul scabros din ori-
ginalul s&u, imbibat de spiritul «gaulois» 1), iubitor de jocuri de
cuvinte indecente, si a terminat examenul lui Gulitd, nu prin-
tr'o glumd necuviincioasd, dar prin hazul pe care-l desteaptd
esclamatia lui «monsiu Sarly, Gogomanition va! — turnatg in
calupul de care se foloseste Gulitd pentru vocabularul su
franco-romén.

dandys — ayeau o deosebitd consideratie pentruromancierul Eugéne Sue

care, in localurile publice, punea s i-se aduci scrisorile in acest fel (Cf.

&]acf(}l).les Boulenger, Les Dandys, p. 285 si 327, Paris s. d. Ollen-
orff).

!) Printre imitatoriilui Moliére, Alecsandri se aseamans in acestd pri-
vintd cu comicul spaniol Moratino, care si el se fereste de indecenta spi-
ritului «gaulois» (Cf. F. Vézinet, Moratin et Moliére in Recue d’hist. lité-
raire de la France, avril—juin 1908). '
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Actul intdiu din Chirita in provincie constd dintr’un sir mai
mult decdt dintr’o succesiune de scene. In ultimele numai se
innoadd foarte slab intriga, a ciirei deslegare va {ine intreg
actul al doilea §i a cirei tesdturd e imprumutatd din fran-
tuzeste.

Luluta, in urma mortii viduvei Afin, personagu cunosecut
din comedia precedent a lui Alecsandri, e crescuts de matusa
sa Chirifa, care ravneste zestrea ei pentru Gulitd. Pentru a
scdpa de o cisdtorie uricioasd, Lulufa se preface ci are toane,
astericale» cum le numeste cu elegantd métusa ei. O intalnire
cu Leonas, prietenul ei din copilarie, care venia s’ vadj la
Bérzoeni si care e alungat de Chirita, o intdreste in hotdrirea
de a nu lud pe prostul ei de vir.

Actul al doilea e plin cu scenele de nebunie prefacutd a Lu-
lutei si cu festele pe care Leonas, ca sd-si risbune ¢’a fost iz-
gonit, le joac# Chirtei si lui Barzoiu. Travestit in ofiter, face
curte Chirifei si capats, in urma unor declaratii infocate, por-
tretul ei. Imbricat in costum de brigcar, mitueste pe noul is-
pravnic, oferindu-i plocon faimosul curcan pe care admini-
stratii il cumpéri cu o carboavi dela logofitul curtii, cand e
nevoie de serviciile pirintelui tinutului §i nu s’au invrednicit
sé-1 aducd un pegches mai de seams. Deghizat in actritd, intri
in salonul unde se di o petrecere pentru logodna lui Gulitd si
a Lulutei. Logodnica firi voe, infeleasa cu dinsul, se preface
cd a apucat-o din nou nebunia si cere si fac schimburi de inele
cu actrita. Chirifa consimte la acest capriciu, dar Leonas ii
desvilue indatd apoi inselitoria lui, silind-o i taci ca si nu
dea pe fafd slibiciunea ce i-a aritat-o oferindu-i portretul,
cand se deghizase in ofifer. Bérzoiu, a cdrui demisie Leonas a
adus-o din Iasi, tace siel de fric s nu se afle istoria curcanu-
luiiar Gulitd refuzi duelul la care firs chibzuintd provocase pe
rivalul sdu si cu multy cumintenie ii cedeazi logodnica.

Nebunia preficuts a Lulutei purcede din purtarea Agathei
in Les folies amoureuses de Regnard, autor cunoscut scriitorilor
moldoveni eéci Scavinski tradusese pe Démocrite al siu.

Iritatd de supravegherea geloasd exercitat asupra ei de ne-
suferitul siu tutor, Albert, care la 0 vArstd inaintati formeazs
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proecte matrimoniale imprudente, Agathe se preface ci a
innebunit spre a puted intra in vorbi cu tanirul Eraste care o
iubeste, pe care-1 place i cu care ar dori si fugi. Manifestatiile
nebuniei preficute ale Lulutei provin ca si ale Agathei din
dorinta de a-si ajunge scopurile sale amoroase §i copiazi vi-
cleniile ingenuei franceze?). Ca i Agathe, Luluta apare pe scend
adresdnd unei pisice romante melancolice sau luind infatisarea
unei bétranele, rezimandu-se in toiag si debitind cuplete cu
0 voce tremurdndd. Desnoddméantul — intr’un acces de ne-
bunie simulatd Luluta se arunca asupra lui Guliti si, amenin-
tandu-l cd-1 muscd, il pune pe goand — are drept corespondent
in comedia lui Regnard criza nervoasi a Agathei, care trece -
prin contagiune si asupra siretului ei iubit ; preficutul nebun
serepede cu sabiala tutorele urgisit si-l alung# delangi dansii2).

Cat despre travestismentele lui Leonas ele amintesc deghi-
zdrile numeroase ale indrigostitului din comediile,franceze
ale secolului al XVIII-lea: astfel in le Barbier de Séville al
lui Beaumarchais, contele de Almavia se metamorfozeazi
cand in ofifer, (ca si Leonas), cind in profesor de muzici
pentru a pdtrunde in casa unde Rosine e piziti de hitranul,
posacul, gelosul, si urdciosul Bartolo.

IT

Cucoana Chirtja si Madame Angot. Céteva note originale
ale luv Alecsandri.

*) Les Folies amoureuses, a. 11, sc. 7 si a. 111, sc. 4.— Chirita in pro-
- vincie, a. 11, sc. 6 si 9.

?) Scenele de nebunie preficute din Les folies amoreuses, care derivi
din peripetiile de felul acesta ale comediei italiene La finta piazza, avurd
un succes asa de mare incit numerosi autor1 comici din sec. al XVIII-lea
le introduserd in intrigile lor: asa Marivaux in Le dénouement IMpréou
s1 Destouches in La fausse Agnés. Scenele din aceastd din urma comedie
sint calchiate asa de aproape dupi Les folies amoureuses incat in prima
versiune a studiului de fatd (Vieata Romdneascd, Noemvrie 1911) am
atribuit lui Destouches ceeace se cuvenid si-i atribuim lui Regnard.

Incidentele cu Luluta preficandu-se in bitrani sau cantand o arie
unei pisici nu lasa nici o {ndoiald asupra provenientei ideei acestor «folies
amoureuses» din comedioara lui Alecsandri.
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In aceasta tesatura de incidente al ciror comic cam copi-
-ldresc i place in chip vidit lui Alecsandri, apare in pling lu-
~ mina portretul caricatural al Chiritei ; eroina se infatiseaza cu
ridicole ce nu le ardtase in prima comedie si nici mécar in pri-
mele scene ale acestei piese.

Cucoana Chirita, care a trimis pe Baérzoiu in Capitali si
lupte pentru a dobandi isprévnicia tinutului, si-a viizut dorinta
izbanditd. Vanitatea ei cand afl3 c4 «'a isprévnicit» a ajuns la
culme: are s& porneasci la targ cu «o ceatd de jindariy, are si
plece in striinitate inscriindu-se in pasaport «baroana Chiritay,
are «sd sperie» pe Nemfti... In afard de iubirea de mériri, de
titluri si de decor, vanitatea ei se mai manifesteazi in alt chip.
Aceastd nevastd de boerinag !) are ambitia si nu pari ne la
locul ei in situatia noud la care a fost innaltatd; de aceea ia
tonul, copiazd modele, imiteazi vorbirea $i apucéturile cucoa-
nelor din lumea mare, ceeace provoacd un contrast perpetuu
$i rizibil cu firea ei comung si simpld, cu educatia ei sumars,
cu apliedrile ei vulgare.

Comedia francezi din timpul Revolutiei si a Imperiului
oferia Ini Alecsandri tipul pe care-l intélnise si in societatea
noastra de pe vremuri, negres.t cu alte nuante si cu alte par-
ticularititi. :

Evenimentele Marii Revolutii, speculatiile indraznete la
Bursa, agiotagiul scandalos, afacerile necurate prefacuseri
adéne societatea francezi, coborind pe unii §i suind cu repe-
ziciune pe altii din siricia si umilinta din ajun la bogitie sila
situatii strilucite. Dupi regimul cel aspru al Teorii, libertatea
din timpul Directoratului Ingddui autorilor comici si-gi
exercite dupa voe fantezia si verva lor, care izbueni, dupi
0 prea indelungatd indbusire, in zugravirea bufond a parve-
nitilor, tot atat de numerosi atunei ca in societatea noastri
de dupi razhoiu.

*) Cucoana Chirita apartine micii boerimi. Starea ei financiari e mo-
destd ; celor doud fete nu le di la ficcare décat 1500 galbeni zestre. Boerii
cei mari i-a zugravit Alecsandri in Boeri si Ciocot, in prinfesa din Con-
cina, in Radu si Stefan Movilg din Ginerile lui Hagi Petru, etc.



CUCOANA CHIRITA $ : 157

«Madame Angot» isi fficu in acest moment aparitia: «ari-
catura muscatoare a imbogatitilor de curand... copie cu tri-
saturile strambate dar totusi pline de viatd a unei aristocratii
proaspat esitd de sub teasch ?).

Creatorul acestui tip e «etdteanul» Antoine Francois Eve,
cunoscut mai ales sub numele de Maillot (1747—1814), autor
de opere, de drame si de comedii din care numai cele asupra lui
Madame Angot fac si se mai vorbeascd azi de dansul.

Madame Angot ou la poissarde parvenue, comedie in doud
acte %), reprezentatii in 1796 la Paris, ava un succes asa de
mare, incat autorul maj dete, in 1797, o comedie intr’un act:
Le mariage de Nanon ou la suite de M-me Angot; in 1799 o
altd comedie in doui acte: Le repentir de M-me Angot: in
sfarsit, in 1803: Les derniéres folies de M-me Angot 2,

Popularitatea personagiului pe care Maillot il chemase la
viatd ademeni si pe alti autori comici, doritori de succes. Unul
din fostii secretari ai lui Buffon, un autor comic fecund, Jean
@ Aude (1755—1841) compuse Madame Angot au Sérail de
Constantinople %), ale cirei dous sute de reprezentatii succe-
sive in 1800, la teatrul dela Ambigu, nu istovira curiozitatea
Parizienilor 3) ; dansii alergard si in 1803, Ia teatrul dela Porte
St. Martin, sd aplaude farsa in trei acte Madame Angot au
Malabar ou la nouvelle veupe %), tot a lui Aude.

!) G. Desnoiresterres, La comédie satirique au XVIII-¢ . Paris,
Perrin, 1855, p. 435 — (Cf. si N. Brazier, Chronique des petites thédtres
de’ Paris, 11, p. 197.— Ch. Lenient, La comédie en France au XVIIles,
Paris, Hachette, 1888, II, p. 437—438.

*) Retiparitd de Louis- Moland in Thédtre de la Répolution, Paris,
‘Garnier fréres, 1877. S

*) N'am putut gisi in bibliotecile din Paris aceastd din urm# comedie,
Asadar unele elemente de care poate s’a folosit Alecsandri mi-au scapat.

“t) Autorul {i d& titlul de «drame, tragédie, farce, pantomime en trois
actes.

®) V. Prologul La critigue de M-me Angot au Sérail, pidce en 1 acte
par Aude, Paris, 1817.

%) 1n colaborare cu 1. Lion,Paris, Fages, 1830. — Autorii numese piesa
lor «mélo-tragi-perades. Maurice Albert in Zes thédtres des Boulepards
{1789—1848), Paris, Soe. frang. d’imprimerie et librairie, 1902, p. 166,
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Din aceste comedii mai lud Alecsandri ideea de a infatisa
personagiul siu in mai multe piese pentru a arata in situatii
diferite aspectele grotesti ale firii sale. In special Aude,
care dusese pe Madame Angot in seraiul din Constantinopol si
pe coasta Indiei pentru a da mai bine la iveald, in cadrul unor
Intampliri bufone, intr'un mediu cu totul neobisnuit pentru
-dansa, vanitatea ei de negustoreass instarita, ii inspird lui
Alecsandri gandul s duci pe fosta sa ispravniceasd, care a
pastrat pretentiile ei de «baroani», departe de tara ei, si, pu-
nand-o sd-si povesteascd nostima ei odisee, sa facd si rasari
i mai bine ridicolele ei ).

Aceste comedii scrise fird alti pretenfie decat si facd pu-
blicul sd radd de un tip creat de imprejurarile contimporane,
deterd lui Alecsandri modelul unui caracter comic ce avea re.
prezentanti si in societatea noastri.

Un vodevil intr’un act, tot al lui Aude, Madame Angot dans
son ballon ®), fu probabil punctul de plecare al dfarsei de

mai citeazd, fard nume de autor: M-me Angot ou le mariage a la courte-
paille si o altd piesd Joseph ou la fuite tragique de M-me Angot par Favart
fils et V. Mulot, bagatelle morale mélée de chants. -

') In prefata la M-me Angot au Malabar, autorii promiteau cd vor
infd{isa pe M-me Angot intoarsd acasd si povestind peripetiile cilitoriei
sale. Asa a ficut Alecsandri in Cucoana Chirita in goiaj (in realitate:
dnapoiatd din voiaj»).— Intamplirile Chiritei in striinitate fura ardtate
st de Millo in Chirija la expozitia dela Viena (cf. lorga, o. c., 111, p. 318),

*) Vodevilul acesta scris de Aude in colaborare cu d-na Belfort n’a
fost imprimat (cf. Biogr. unie. de Michaud, Paris, 1858, artic. lui Ph.
Chasles asupra lui Aude), dar a fost jucat cu un an inainte de 1800,
data reprezentdrii piesei M-me Angot au Sérail de Constantinople. In sc.
6 din act. I Julie intreabd pe M-me Angot, cu care se ceartd, cum a venit
la Constantinopol: «Est-ce par le coche d’Auxerre ou le ballon de Rugiéri,
ous-que tu montas I’an passé, qu’on crut voir dansles environs une gre-
nouille au firmament».— Desi nu fu imprimatd, piesa continui si faci
parte din repertoriul lui M-me Angot. Deaceea in opera bufd La fille de
M-me Angot de Clairvilie, Siraudin §i Koning, muzica de Ch. Lecocq,
1872, unul din cuplete face aluzie la aceastii ascensiune:

En ballon elle monte
La voila dans les airs...

Dealtfel ideea de a sui pe comica sa ercind in balon; Alecsandri ar

fi putut-o intdlni si in mulfimea de vodeviluri apdrute la Paris, in
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carnavaly Cucoana Chirita in balon, scrisy intradins in 1874
pentru beneficiul Iui Millo, creatorul rolului Chirifei.

In momentul acesta opera bufd a lui Charles Lecocq La
fille de M-me Angot 1) atrdsese din nou privirile ironice ale
publicului asupra eroinej ce desf&tase generatiile dela inceputul
veacului si-i adusese aminte lui Alecsandri de repertor:ul ce-l
ajutase si dea fapturd unuia din personagiile care contribuisers
mai mult la stabilirea reputatiei sale dramatice. El (e legéy
~ CUm se exprima singur?) —iar de Chirita, dupi cum con-
fratii s&i francezi adusers lardsi vorba pe sceni de veselele
intamplédri ale lui M-me Angot 3).

In lucrarea sa asupra /Istoriei universale a teatruluj Alphonse
Royer, care, de sigur, avusese, pentru a schita starea literaturii
dramatice la noi, tn 1 75, note puse la dispozitia lui de un
compatriot al nostru, a indicat in treacdt aseménarea dintre
Cucoana Chirita si M-me Angot.

«Dans trois pidces consécutives, il (Alecsandri) mit en scéne
une femme ridicule qui personnifiait la bourgeoisie enrichie,
sous le nom de Madame Kiritsa, 'espéce de Madame Angot
moldovalaque: M-me Kiritsa o Jassy, M-me Kiritsa en pro-
vince; M-me Kiritsa retour de Parisy 4).

S& ne oprim cu mai multd stdruin{d innaintea acestui
personagiu: s& examiniim care din trasdturile fizice si morale

momentul primelor ascensiuni ale lui Montgolfier (1784): Le ballon,
L'amour dans de Globes ete. (cf. Desnoiresterres, 0. ¢., p. 248—249),

!) Reprezentatd intaia oard la Bruxelles, in Decemvrie 1872; la Paris
In Februarie 1873, :

#) Serisori (publ. de II. Chendi si E. Carcalechi). V. scrisoarea LVII
cdtre I. Negruzzi, Mircesti, 16 Octomvrie 1874.

) Amédeée de Jallais, M-me Angot et ses demozselles, fantaisie musicale
en 1 acte, Paris, Michel Lévy, 1873. — Robert le Minihy de Ia Villehervfe
musique de Léon Valentin, 3M-me Angot ¢ Constantinople, opéra boufé,
en 3 actes, Le Havre, 1874,

%) Histoire unip. dy thédtre. — Hist. dy thédtre contemporain en France
et a Uétranger (1800—1875), Paris, Ollendorft, 1878, T. 11, p. 391,
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mari; sa ne intrebdm apoi in ce fizionomia ei se aseamini cu
inféfisarea negustoresei parvenite din Paris.

De sigur, ceeace ficed ca publicul s& radi de cum vedea pe
scend pe M-me Angot sau pe Cucoana Chirita era voluminoasa
lor persoani. «On ne craint pas sa corporance, zice Julie, in
limbagiul dela halz, despre M-me Angot, care se ceartd cu
dénsa si e gata s¥ se Incaere, quoiqu’al pése six cents trois, on
en fait sauter de pus lourdesy 4

Chiritoaia-i sprancenati
Si ca un balon umflat.

Asa se zugriveste ea singurd in cupletele ce incheie monolo-
gulin care ne povestegte intamplarile c&litoriei ei @nduntruy. In
pasagiile in care caricatura nu e impinsd pan4 la neverosimili-
tate, Chirita nu-si rade singurd de déansa g1, in loc ¢4 se compare
ou «un zdragony, se crede ugoara si se aseamin cu o pand. Asa
cénd la fara sare de pe cal in bratele lui «Monsiu Sarly. —
«Christi, usuric ca un pan, merciy, protesteazi francezul, care
in sinea lui va mai face reflectii de acelag fel cand Chirita ii po-
meneste de noroiul in care era si se innece la Iasi: «Ah bah ! un
tonneau... ¢a flotte toujoursy, sau cand cu gratii greoaie joaci
¢cancanuly: «Elle danse comme un ours blaney.

Dela inceput de altfel M-me Angot prin corpolenta ei co-
micd a oprit privirile Iui Alecsandri, ciici chiar in prima sa co-
medie ne aratd pe Chirita voinici, grasi §i groasd gi pentru a
provoca un efect cam de felul celui indicat mai sus, mandrin-
du-se cu mlidierea unei talii avind o circomferintd de mai bine
de un metru 2),

De altfel rolul Chiritei era jucat de un bérbat, de Millo,
care-si cred o reputatie strilucits pentru chipul cum intrups

) M-me Angot au Sérail de Constantinople. act. I, sc. 6. — «Six cent
trois» adicd «six cent trois livres», 801 kilograme si Jumitate. In mania
ei, Julie exagereaz.

*) Chirita in provincie, act. I, sc. 3. — Idem, a. II, sc. 16 $i. 17, —
Chirita in Lasi, act. 111, sc. 3.
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acest personagiy, Precum la Paris actory] Corsse Labenette
ajunse vestit prin talentul cu care jucd rolul Iyj M-me Angot
in piesele lui Maillot $i Aude.

Trupesi si greoaie, Chiriga, printriun contrast de al ciry;j
efect comie isi daserd maj inainte seamy creatorii Iui M-me
Angot, intrg zburdalnic pe seend ), o colinds repede, vorbegte
cu volubilitate gi gesticuleaza mult. Ca $i M-me Angot care e
dorte en gueules dar $i «pas bégueule»2), care inveseleste lumeg
Cu «cette grosse gaité qu’elle tient de son pere»3), Chiritei nu j-a

Ca si negustorita imbogitits dela hala din Paris, Cucoana
Chirita intr repede in vorby ey oricine, e familiary cu toata
lumea, destdinuegte cu limbutie cunoscutilor de un ceas pasu-

rea femei cu gusturi alese, apartinand societdtii inalte ey
vare vor si se incuscreascs.

M-me Angot este entétée pour Ia noblesse ; ambitia ei de g
intra in lumea mare @’emporte sur tout sentiment»; ea ny yreg
U nici un chip “qu’on ressemble i deog petites gensy gi tine
mereu s& ia de grand tony 4). Aceste caracteriziri ale persona-
giului lui Maillot $i Aude se potrivese de minune §i celyj 5]
Ini Alecsandri.

') Cf. Cucoang Chirita in volaj.

°) Din cupletele mai sus citate din 74 fille de M-me Angot.

*) Le repentir de M-me Angot.

*) M-me Angot oy Iz Potssarde Parvenue, act. I, sc. 1, 6 si 14; act. II,
sc. 4. —cf. si Le repentir de M-me Angot, pag. 11, din edit. din 1797, M-me
Angot nu mai yrea “entir le petit mondey,
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aventurierd si de niste cavaleri de industrie. Credulitatea i
vanitatea lui M-me Angot ca §i a Chirifei posed cateva note
particulare, care disting personagiile noastre de altele si care-s
0 noud dovadid de inrudirea lor.

«Festa» pe care Leonas, deghizat in ofiter, i-o joac# Chi-
rifei, curtenind-o si obtindnd astfel un portret cu ajutorul
cruia va dobéndi consimtimantul ei pentru a se logodi cu
Liuluta ; patania pe care Chirita in drumul de fier spre Viena
o trage dela baronul «ghidus si nostim» care s’apleacd s’o siirute
sub un tunel si apoi, la intdia statie, dispare... cu sicusorul ei
cu bani, sint de acelas soiu cu mistificarile a eiiror victimi e
Madame Angot. La Constantinopol niste mucaliti o fac si
creadd c@ se afla in fata sultanului, care moare dupi dénsa ;
altd datd un Francez, preficandu-se ci e Indian si ci o iubeste,
celebreazd, spre a-gi distra prietenii, o ceremonie grotesci
pe care M-me Angot o ia drept nunt& tinutd dupi legea tur-
ceascd b). Slabiciunea acestor femei e de a crede orice cand li
se vorbeste de dragoste si de a se increde in oricine le migu-
leste ca sint frumoase. .

St totus onestitatea lor solid le impiedec# si cadd pand in
adancul ispitei. Le place sa li se facd curte ; nu vorinsd s fie
dusé curtea pand la urma de tot. — «Quoi c’est pour ca ! ex-
clamd M-me Angot la Constantinopol, cand afli pentrn ce
prefdcutul sultan Ali i-a aruncat batista in care, cu naivitate,
ea igi suflase nasul cu zgomot. Ah non, que j’dis. Tout excepté
¢a %) «Pugchiu» de cépitan al vaporului cu care Chirita a mers
dela Galati la Pesta, i-a ficut curte tot drumul «i maieci....
maicdy, dac Chirifei nu i-ar fifost de «<ighemonicony. Iar bietul
baron care in drumul de fier spre Viena dsi intinsese botul s’o
sdrutes, se alege cu un pumn care-l «face si cadi de-a rosto-
goluly in celdlalt col{ al vagonului.

Cochetaria e o urmare fireascd a pretentiilor lni M-me
Angot si ale Chiritei de a li se face curte.

) M-me Angot au Malabar, act. 11, sc. 1: «Toujours ambitieuse et
crédule & Iexcés,» o zugrdveste Milissar, falsul ei barbat.
*) M-me Angot au Sérail de Constantinople, p. 44.
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Sd I&sém Ia o parte toaletele lor ridicole, cici gustul riu
§1 imbricdmintea caraghioasd sint i un atribut al pro-
vincialelor.

S& constatdm numaj in treacdt cum «wochia de catifea sta-
cojie» si «turlubanul ey pene stacojii» ale Chiritei dovedesc ace-
las gust pentru o modx extravagantd ca si costumul luj M-me
Angot, ca i «a robe puce a grands ramages, son tablier de
satin noir, son bonnet 3 rubans verts, et ses gants jaunes lui
mnontant jusqu’au coudey 1),

Dar §i una gi alta, femei trecute in varsta, recurg la mijloace
artificiale ca sd inlocueascy gratiile ce le lipsese. Ioana Tiganca
rilor» §i a tot ce priveste «hilosealay Chiritei, afarX de «boiaua
de pér» care e una din grijile feciorului boerese. M-me Angot
isi fardeaz fata vestejitd, face popasuri indelungate la toaleta

potriveascd peruca 2):

Cochetdrie pentru a seduce prin fizicul lor — cochetirie $i
in gesturi si in vorbj. Cand i se vorbeste de amor, M-me Angot
aruncd priviri galese de dupd evantaiul ce-i ascunde chipul,
face caz de sentiment $i rosteste dulcegirii.

Madame Angot minaudant répéte:

«Avec des riens... des coeurs... des riensy3),

Tot asa Chirita se descrie falgului ofiter, lui Leonas, ca fiind
o fiintd «gingagi... Impresionabil... sentimentabibiliy gi co-
cheteazd deseori cu galantul «monsiu Sarly4),

Copierea modelor lumjii elegante, maimutirirea distinetiunii
sl a «hon tonr-ului e de multe ori efectul ambitiei parvenitei

de a ficonsideraty ca femeie ce stie obiceiurile societatii inalte,
BE L S s

parvenue.
*) Chirita in lasi, act. I1, se. 1 $1 9. — M-me Angot ou la poissarde paree
nue, act. "I, se. 7. I, mariage de Nanon, act. g9
) M-me Angot ou lg poissarde parvenue, gel. 1. sc. 13, gi 1T, sc. 5.
) Chirita in provincie, act. I, sc. 3 si dact. T1, se. 3, act, 18=se 17,
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ba chiar ca persoani ce face parte dintr’insa. Cand trece gra-
nita, Chirifa nu vrea oare si fie luatd drept «baroani»?

M-me Angot n’are numai ca parvenitele un «jokeiy pe tra-
surd, dar ca toate elegantele din vremea ei... §i din vremea
noastrd, mai fine un drigut de citelus in brate. Cucoana Chi-
rita de cind a fost la Iagi si mai ales de cand s’a «ispravnicity
nu numai cé si-a imbricat servitorii in livrele, dar se costu-
meazd ea insdsi in @rmazoanciy si cilireste cu toate «busitu-
rile» ce le sufere, fiinded echitatia e la moda Y).

M-me Angot de cind a fost prin lume, «est devenue un peu
fiére» i cere mereu lui Nicolas, «on commisy, si-i dea bratul.
Tot asd si Chirita plictiseste pe bietul «Monsiu Sarly, dascilul
lui Gulitd, cu invitatiile neincetate i o ia la brateti» 2).

Fiinded sensibilitatea e de «bon ton», M-me Angot certén-
du-se violent cu Mademoiselle Bernard, care a avut obriznicia
si-i aminteascd de timpul cand vindea scrumbii la hal, cade
intr’un fotoliu si se face cd i-a venit rifu. Deasemenea afland
cd Bondici si Pungescu pe care voi si-i prindi gineri sint
nigte «otcariy, Chirita, care in curdnd va avea des nevoie de
«flacornuly cu api de colonie pentru repetitele ei lesinuri, cade
in nesimtire pe canapeaua din salonul viduvei Afin. Ce-i drept,
invie ca « musca de iarnd» cand necioplitul Bérzoiu fi bate
in palma 3).

De oarece o sdndtate prea robusti nu sade bine unei cu-
coane din aristocratie, M-me Angot se jilueste ci sufere «de
faiblesses», de «maux de coeur, «d’étourdissementsy, iar Cu-
coana Chirifa ci patimeste de rast4). Boala pe care se prefac
cd 0 au mai e §i un pretext pentru cea dintdi si duci des la

') M-me Angot ou la poissarde parvenue, act. I, sc. 8. — V. si Le

repentir de M-me Angot, pentru «jokeiub ce o insofeste. — Chirija in
progincie, act. 1, sc. 3.— Chirita in voiaj.
®) M-me Angot ou la poissarde parvenue, act. 11, sc. 4. — 11, Le repentir

de M-me Angot, act. 1, sc. 4.— Chirita in provincie, act. I, sc. 55i13; act.
Hsen 17

?) M-me Angotou la poissarde parvenue, act. 11, sc. 7.—Chirita in pro-
vincie, act. I, sc. 12 si Chirita in Iasi, act. 111, sc. 8—9.

*) Chirita in Iagi, act. I, sc. 3. — Chirija in voiaj. ~ Le repentir d
M-me Angot, act. 1, sc. 4 si 5.
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gurd o sticlutd de doctorii, umpluta cu rachiu, iar pentru Cu-
coana Chirita de a-si satisface in cilitorie pofta de sirituri,
ampléndu-si lada cu o proviziune de tari de al ciror miros so
dd in l&turi cu groazi seful viAmii din Orsova.

Acelas contrast intre manifestirile vanitétii gi pornirile ne-
invinse ale unei firi comune si ale unei educatii rudimentare
se invedereazd si in purtarea §i in conversatia personagiilor
noastre. Iufila fire, aprinzandu-se dintr'o nimicd, M-me Angot
ca si Chirita nu-gi stdpanesc méania care izbucneste prin océri
de rdnd si gesturi violente.

Intrezérirea neincetatd, cu att mai vie cu cat e mai cu
grija ascunsd, a fondului lor sufletesc vulgar, e un izvor de
comic la care Alecsandri, ludndu-se dupd Maillot si Aude, re-
curge numeroase ori.

M-me Angot in fiecare din comediile care ne-o infitiseazd
trece cu o repeziciune uimitoare dela schimele ei pretentioase
la certuri ca ale cumetrelor dela haly $i la pregitiri de incie-
rare cu cei ce o supdrd prea mult. Cand Nanon refuzi s¥ ia de
barbat pe M. dela Girardiére, ea se repede si-i tragd o palmai,
dupé cum Chirita care boteaz cu ‘epitetele cele mai colorate
din dictionarul injurdturilor pe Ioana Tiganca, o mai face si
mai vada si nenumirate stele verzi, sau dupd cum, inaintea
politigtilor din Viena, ii face neastampdratului de Gulitd «o
morigcd in chicéy, ca si-l invete minte si nu se mai dea jos
singur la statii 1).

Amestecul in vorbirea Chiritei i a lui M-me Angot de ter-
meni alesi, dar ne la locul lor intrebuintati, cu expresiuni de
rand, scalcierea vorbelor in uz in societatea pe care cautd si o
imite, inipletirea frazelor manierate cu cele ale unui limbagiu
neacademic, apartin aceluias mijloc de a ne face s3 radem,
prin felul comic cum se iveste ignoranta si vulgaritatea acestor
femei, cu toati dorinta ce o au de a le dosi, cu toate silingele
lor de a-si insusi o distinctie pe care Li-e imposibil s’0 atingi.

Deosebirea intre vorbirea populard si cea literars permite

Y) M-me Angot ou la poissarde parvenue, act. 1, sc. 13.-~Chirita tn Lasi,
act. 11, sc. 5. — Chirita in voraj.
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- vodeviligtilor francezi & varieze mai mult felul acesta de co-
- mic prin greselile necontenite pe care le face M-me Angot cu
privire la rostirea cuvintelor si la gramaticd. Habar neavand
care e consoana finald a cuvintelor si voind totusi sa imite
lumea bun# ficand «des Liaisonsy, M-me Angot zice: «Vous ne me
ferez jamais croire que je suist’uneVenusy ; pronunté ca poporul
de jos: «wombien je sis t’humiliées, i une fois all’ prennent
le dessusy, si strecoary in conversatie formele gresite ale vor-
birii de mahala: «Ah! e joli petit homme queue magniére !
queue galentise ! allons, allons, faut pas rester zen reste et I’y
faire voir qu’on a zeu de 'inducation comme il fauts 1),

Doud numai din ridicolele de vorbire ale originalului le are
i Chirita noastri — ce e drept, le are din belsug.

M-me Angot intrebuinteazi expresii auzite de curand, in
stare, socoteste dansa, si dea o idee buni de cunostintile sale,
dar pe care le scoate la iveald fird rost si le pronunti scaleiin-
du-le: des coups que ces gens la (les petites gens) portent, par-
tent de si loin, qu’ils ne peuvent Jamais ingérer de perjudice
a la probité»2). Tot aga Chirita stramba cuvintele ce le poseda
de curénd; ii e teama la bal «# facs patiseries; are un «flacorn»
cu apd de Colonia, cilireste ca o @rmazoanciy $i nu spune
minciuni fiinded nu-i ¢ipo... condray ®).

M-me Angot isi zmélfueste frazele ce dovedese pretentia ei
de a fi luatd de femee din societatea bung, cu expresii vulgare
ce arata originea ei plebeiang si cresterea ei neingrijitd. Vor-
bind de fiintele riu crescute, M-me Angot declari: «Quand ca
s’adresse & queuq’ z’un qui sait répondre, ca leux clot I’bec...
J’ai resté la, moi, comme un terne Sec, sans savoir que dire.
Une femme qu’cst z’accoutumée a vivre d’une certaine fagon,
ne peut pas fournir aux sottises comme ces guépes lay. De a-
semienea Chirita brazdeazd vorbirea ei de ispriavniceas# si de
baroand cu trivialititi ce ne inveselesc. Cénd Leonas ii face
curte, desi e «flatarisitdy de declaratiile Iui, se supira ci acesta

1) M-me Angot ou la poissarde parvenue, act. 11, sc. 5 si 6. — Ibidem
act. 1,-se. 6.

%) Ibidem, act. 11, sc. 8.

?) Aceastd din urmi frumusete in Chirita in provincie, act, I, sc, b,
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ii spune ¢§ o iubeste @itam, nisam... trone in obraz. Desi se
simte ne la locul ei la tard si crede cd numai striinitatea e
vrednica de distinsa ei persoand, cind se porneste la drum
igi «ia catrafuseley gi «pald putinay, iar la Paris, ca s fie libers,
isi dnfund¥ ploduw» in scoali?). 2

Ridicolele acestea ale vorbirii Chiritei au fost inspirate lui
Alecsandri de modelele sale. Ideea de a accentua comicul lim-
bagiului ei punand-o s% rosteasc aldturi de frantuzismele ej
scélciate, vorbe «de pe vremea volintirilor», s§ amestece neolo-
gismele «bonjuristilors cu arhaismele grecesti, obignuite incj
intr’un tinut depdrtat unde limba se primeneste mai cu greu
decdt in capitald, aceastd idee o ninierise singur Alecsandri. In
doznita» dela «teatruy din Tagi unde Chirita se dusese si se
«englendiseasciy la Doug fete s’0 neneacd, pe care o socotise
int&i cd «e o istorie cu moraly ca din A4 potichiton pedon, ii vine
¢paracsiny cand constatd ci ea insdisi e «parastuitiy de «@ftoriy.
Acelasi amestec de vorbe invechite $i de vorbe de curdnd puse
in curent de mods, figureazd alituri de vulgaritdti de expresie
care indicd netemeinicia pretentiilor §i mirese ridicolul afec-
tatiei ei, in pasagiul urmitor, unde 'ii spune lui Leonas, infl5-
caratul, dar preficutul ei amorez: «Ce se potriveste... nu se
supard Chirita cu una, cu doui..... dar trebue s socotesti cii-s
o fiin{d gingasi..... impresionabild..... sentimentabibils....
trebue s socotesti ci cuvintele D-tale pot s& ma scoatd din
sarite si si-mi pricinuiascs un niesisy.

Negregit intre M-me Angot, negustoritd de scrumbii la
Hala din Paris, imbogititd de pe urma unei mosteniri si a
priceperii in afaceri a fostului ei barbat, si cucoana Chirita,
femee din mica boerime din Moldova, ar fi ugor de gasit deo-
sebiri, create de chiar situatia sociald a acestor personagii.
Dar aceste deosebiri ar fi neinsemnate. In fond si cultura $i
cresterea si nazuingele unei burgheze instirite din Paris nu
difereau mult de ale unei cucoane de rang mijlociu dela noi.
Ca si parvenitele din Franta, o Chiritd de a noastrd, ajunsi

) M-me Angot ou la poissarde parvenue, act. 11, sc. 8. — Chirija in pro-
vincie, act. 1I, sc. 4. — Chirita in voiaj.
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isprivniceasd, putea si doreascd si imite femeile din socie-
tatea innaltd, din boerimea mare pe care Alecsandri are s’o
zugraviascd, iar nu s’o caricaturizeze in Boer; st Crocoi.
Asemindrile intre aceste personagii sint mai numeroase §i
mai tari decat deosebirile.

Si totusi, cu toate apropierile ce le-am insemnat intre fi-
zicul, temperamentul §i caracterul eroinei Iui Alecsandri cu
cele ale eroinei vodevilur.lor lui Maillot si Aude, cucoana Chi-
rita are o individualitate proprie. Ea nu e o copie palidd, un
rol caruia i s’a insuflat o viatd artificiald. Cucoana Chirita e
o fiin{& superficial studiatd, dar nici de cum stearsd, un ca-
racter de abia schitat dar redat cu vioiciune §i originalitate.
Semene de ale ei au trdit in numar mare in Moldova din 1850
si unele din particularititile sale morale le intalnim si azi la
compatrioatele noastre.

Ce bine prinsi e de pilda franfuzomania Chiritei! Cat de ro-
méaneascd si mai ales moldoveneasci — cicip de netagaduit ca
boerimea a fost mai franfuzitd in Moldova décat in Muntenia—
e figura cucoanei care-si creste copilul la mosie cu un dascil
francez, care-gi impestriteazi graiul cu vorbe franfuzesti, care
isi incepe frazele in franfuzeste si le sfarseste in limba ce a in-
vétat-o dela pdrinti, care traduce f3r3 sfials idiotismele noastre
de pildi cand vrea ca odorul ei 3 ajungd «wn tambour d’instruc-
tion» si si nu-si piardi timpul «our des fleurs de coucous.

Cat de exact a fost redatd §i usurinta celor mai multe din
femeile dela noi, atrase de périle superficiale ale civilizatiei
zdritd in striindtate! La Paris, «aninunea minunilor, targul
Vavilonului din zilele noastres, cum il proclami cu entuziasm
Chirita, nu afli timp s& viziteze monumentele, teatrele si mu-
zeele, cici ziua are de umblat la pravaliile de «marsande de
modd», iar noaptea de petrecut la Bal Mabille, cu o societate
de contrabanda, pe care o ia drept nonlete autentici 1), sau
de upat» la Café Anglais, pe bulevard.

*) Asa contesa Rigolbos—in realitafe faimoasa dansatoare Rigolboche
dela balul Mabille, din timpul celui de al doilea Imperiu. (Cf. Comte
Fleury et Louis Sonolet, La Société sous le Second Empire, Paris, Albin
Michel, s. d., 11, 422).
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Si iardsi cat de specific romaneascd o mérturisirea Chiritei
cd si-a comandat la Paris tualete pe datorie: «Le-oiu plati
$ieu cand or pliti si celelalte cucoane care le-o rimas datoare...
(In taind) $i stiti una? sint cam multe... asa de multe, incat
croitoresele au hotirit si nu mai facy credit compatrioatelor.
Cam rugine, dar ce-mi pasi ?» — Ce-i pasd ¢i poartd rochii pe
care nu le-a platit si ca a pagubit oameni ce triese din munea
lor! Negresit, e de preferat acestei incongtiente glumete ris-
tirea gi ocirile de Precupeatd ale lui M-me Angot. Din ele riz-
bate cel putin mandria negustoresei care n’a ingelat pe nimeni
si nu datoreste un ban niminuj. Ca s’0 umileascd, M-elle Ber-
nard ii amintise timpul cand nu mostenise incd nimic dela bu-
nicu-sdu si nu era asa de darz - «Qu’appelles-tu satanée ? je
ne marchais pas la téte levée, ii strigd cu manie M-me Angot,
sais-tu que la patience m’échappe 4 la fin ? Ai-je jamais di un
sou & quelqu'un? dis-done, eh! langue de couleuvre ? ap-
prends que de ma vie vivante je n’ai recu d’assignations, et
qui que ce soit n’a pu me dire dans la rue: paye-moice que tu
me dois»'). Cate-s Chiriele dela noi care ar putea vorbi la fel ?

Chipul cum Alecsandri a redat trasdturile morale pe care
personagiul sdu le impértiseste cu modelul francez contribue
$1 dansul la naturalizarea eroinei sale. Ce e drept Alecsandri
n’a creat tipul, dar puterea sa de inventiune a dovedit-o in
aflarea aminuntelor proprii sd dea imprumutului siu o in
fatigare romaneascd. Astfel veselia zgomotoasd si mania lesne
aprinsd a lui M-me Angot le posedd si Chirita care insj le di
la iveald cu accentele si cu particularititile proprii unei ro-
mance cu firea ei. «Sfinte Panteleimoane | era si turbezy...
exclama dénsa povestindu-ne pdtania cu Gulitd care se cobo-
rise din vagon o statie innainte de Viena si riimisese acolo
cu loana Tiganca, in timp ce trenul se pusese in migcare.
«Scot capu pe fereastry si incep a striga: Gulitg, loand, cioars.
dimone! tufi... monsiu conductor, stii, opreste, tine caiil —
As! nime n’auzia! Dau si deschid oblonu, nu pot, dau si sar
pe fereastrd nu incap.

) M-me Angot ou la potssarde parvenue, act. I se
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Tonul acesta asa de potrivit cu firea personagiului, vor-
birea aceasta aga de naturala, caracteristicile romanesti ce i-le
harazeste Alecsandri in chip asa de fericit, jati ce a ademenit
publicul si criticii si vadg in Chirita o creatie nationaliy.

Acestui tip cu cateva trisituri asa de bine nimerite ii lip-
seste insd nu numai profunzimea, dar chiar $i consistenta.
La o mai de aproape cercetare constati cd provinciala simpla
din prima comedie, nestiutoare de regulele dhon ton-ului,
instalandu-se de cum a amurgit in salonul unde are si se dea
0 petrecere, nu aduce in totul cu isprivniceasa vanitoasi,
care sileste pe invitatii sii s§ pranzeasci la cinei, fiindes asa
e moda; cd vorbirea ei franco-romand si traducerile sale
cuvant cu cuvant ale idiotismelor noastre cu care ne distreazi
acum, ii erau striine in prima piesd; e inapoiati din strai-
nitate aroana Chirita» a parasit gusturile subtiri de din-
nainte de plecare. La Paris unde j s’au servit bifteci «mari
cét un irmilic» §i «dcusori in sapte luni», a dus dorul sini-
toaselor musacale, capamale si ciulamale dela noi, pe cand
stiam, din infitisarea vietii ei in provincie, cg pe bietul Bar-
zoiu, dornic de «bucatele crestinesti> cu care crescuse,
nu-l slibia din «bulionuriy, garnituri nemtesti si <blamanjele»,
fiinded asa cered moda R

[T

Modelele personagiilor secundare: M-me  Jourdain, Gor-
gibus st Chrysale din repertorwul lui Moliére si Birzoiu al lui
Alecsandri;des demoiselles d marter> din comediile lui Seribe
51 ale lui Picard si fetele Chiritei; Gilles st Galiga; Jocrisse i
servitorii nerozi ai lui Alecsandyi.

Repertoriul francez a oferit autorului nostru nu numai tipul
personagiului principal al comediilor ce analizam, dar si mo-
delele personagiilor secundare.

Moliére, din a ciirui comedie La Comtesse d’Escarbagnas
Alecsandri luase cateva scene sicateva note pentru intoemirea

') Chirita in progincie, act. 1 I, se. 3. — Cucoana Chirita in voiaj,
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caracterului provincialei, i-a pus la indemans, prin - Gor-
gibus din Les Précienses ridicules, prin Chrysale din Les
femmes Sagantes, prin M-me Jourdain dig Le Bourgeois gen-
tillomme, liniile generale ale caracteruluj lyj Barzoiu. Moliére
i-a mai dat ideea sj opue pe cel doi soti — in Les Précieuses
ridicules, spre deosebire de cele doud dintii comedii, con-

pentru a scoate prin contrast, in chip vadit, particularititile
morale ale fieciruia,

Ca si caracterul Chiritei, caractery] lui Barzoiu e lipsit de
consisten{d. Tare de vointd in Chirita in lasi, impunand la
urma urmei nevestei sale sd-gi dea fetele dupd birbatii pe
care-1socoteste destoinici, necedand capriciilor ei decat pentru
a-1 ardta, de indatg ce le-a satisfdcut, cat au fost de desarte
si de copildresti, Barzoiu in Chirita in provincie e moale $i
slab ; opune purtdrii nesocotite g sofiei sale o impotrivire re-
pede incileats ; se supune, desi fard tragere de Inimé, porun-
cilor el; stiruieste s fie Ispravnic, desi slujba aceasta, lui,
om simphu, nu-i vine Ia socoteald ; Incuviinteazs ca Gulita
sd iea pe Luluta, cu toate cd vede nepotrivirea acestei cisi-
torii, si de indatd ce Chirita se supdrd, nu maij gaseste nimic
de spus in contra proectului ei de cilitorie Ia Paris.

ar aceste variafiuni n’au, ca nepotrivirile ce le vom argta
mai la vale, o insemnitate capitald. Gorgibus care vrea si fie
«maitre absolu» la el acasd, care silegte pe fiica si nepoatd-sa,
Cathos si Madelon, niste Précieuses ridicules din provincie, si
se mdrite cu cine vreg dénsul sau si intre la méndstire, e in
fond un personagiu identic cy Chrysale care tremurd indati
ce Philaminte se rasteste la dansul, care n’are curajul si sus-
{ind in contra protejatului ridicol al acesteia pe Clitandre,
bdiat de ispravy §1 iubit de fiica Sa, care indeplinegte firy si
le aprobe, toate voile nevestei sale.

Gorgibus ca i Chrysale, ca si M-me Jourdain, ca si
Bérzoiu al luj Alecsandri, personificy bunul simt, Jignit de
vanitatea ridicoly; economia, fats de risipa ce-0 adug cerintele
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costisitoare ale acestei vanititi, respectul de traditie si iubirea
de obiceiurile mostenite din batrani, fatd de goana dupa schim-
bérile impuse de modd; ba chiar acea ingustime de spirit
care osandeste tot ce e nou fiindcd se deosebeste prea mult de
ce a apucat dela parinti, care nu pricepe si se indirdtniceste
sd nu priceapd tot ce ese din cercul indeletnicirilor curat gos-
poddresti, care se ingrijeste numai de un train bun si fira
suparari?).

Scandalizarea doamnei Jourdain, cand afld ci «bddiranul
ei boerity, la varsta la care a ajuns, umbl si invete si danteze
si sd se dueleze, e de acelas fel ca a lui Barzoiu, cand vede pe
Chirita la batranete cercetdnd mereu «andramandra»?) si
stdnd pe «andur la tauletiy.

Revolta comica a lui Gorgibus, cand constati ca pomezile
si dresurile fiicei si ale nepoatei sale il {in o groazi de bani, ci
de cand au venit la Paris «es pendardes-la... ont usé... le
lard d’une douzaine de cochons, pour le moins, et quatre va-
lets vivroient tous les jours des pieds de mouton qu’elles
emploient», are un rdsunet in protestarile pline de indignare
ale lui Bérzoiu, in contra «heltuelilor, nu sagi» ale Chiritei,
«pe trasuri de cele cu fundul la pimant... pe rochii cu jiletce,
pe cusme jidovesti de ascuns ménile iarna... pe conterturi
de stréns talia», in loc s& cumpere «#siri in ogradi» si si
umple céimara cu «ozonaci, pascd, pastramuri, dulceturi
si visinapuriy.

Cénd Chrysale a cdrui ménie nu se mai poate stapani si
care spune verde surorii i nevestei sale:

....il faut qu’enfin j’éclate
Que je leve le masque et décharge ma rate;
De folles on vous traite....

1) Moliére pune in luming, intr'o scend speciala in care se ceartd cele
doud personagii, opozitia caracterelor lor, cf. Le Bourgeois gentilhomme.
act. I11, sc. 3; Les femmes savantes, act. 11, sc. 7; Les précieuses ridicules.
sc. 5. Tot asa procedeazd si Alecsandri cf. Chirita in Iasi, act. 11, sc. 9;
Chirita in provincie, act. 11, se. 3.

) Adica «amarsanda» de mode,
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sau cand M-me Jourdain dojeneste aspru pe barbatul ei:
«Vous étes fou, mon mari, avec toutes vos fantaisies; et cela
vous est venu depuis que vous vous mé.ez de hanter la noblesse»
ei se exprimi la fel cu Barzoiu care-i spune supérat Chiritei:
De cénd te-ai ficut ispravniceasi.... nu ti-o rdmas fire de
minte in cap... ati cdpchiet cu totii in cas.... S¥rmani Chi-
ritd! ai nebunit la bitranete, fata mealy

In Le Bourgeois gentilhomme si in Les femmes savantes a
céror actiune e desvoltatd in cinci acte, pe cdnd a Pretioaselor
ridicole fine un act numai, Moliére a dublat rolul interpretilor
bunuluisimt, revoltat de fanteziile ridicole ale vanitatii. Ser-
vitoarea Nicole in prima piesd, Martine in a doua se dau de
partea sotului cu minte i rostesc in graiul lor de femei f&rs
carte, presdrat cu proverbe si sentinte dela tara, une-ori cu
o eloquentd necHutatd dar calds, gindiri sandtoase si jude-
cati drepte. 2

«Oui, ma foi! cela vous rendroit la jambe bien mieux faite»
exclamd in mod comic Nicole cand d. Jourdain spune ca are
de gand sd ia «pour renfort de potage», tot vorba Nicolei, in
afard de profesorii de muzicd, de dans si de serimi si «n
maitre de philosophie». «La poule ne doit point chanter devant
le coqy... «d’un homme on se gausse, quand sa femme, chez
lui, porte le haut-de chausse», declard fard inconjur Martine
lui Chrysale, pe care nevasti-sa vrea si-l sileasci si consimta
la cdsdtoria Henrietei cu pedantul Trissotin, in loc 8’0 m&rite
cu Clitandre, tandr de treabd si plicut fetei.

Bérzoiu strecoard si dansul printre vorbele sale cu rost
zicale bitranesti si aforisme populare. Brustur si Cociurly,
vecinii sdi de mogie, sint feciori de oameni cum se cade, nu
«a de-alde Bondici gi Pungescu, niste tarde-brau, ce sorb
zestrele cu lingura by «Ei nu-si ridicd nasul mai sus decét se
cuvine», cum face Chirita, care vrea i se’nalte ca ciocarlia
uitdnd de vorba batraneasci: «Nu te 'ntinde mai mult decat
ti-i oghialw. Cu toatd simplitatea sa, Barzoiu giseste cuvinte
cu atat mai patrunzitoare si mai calde cu cat n’au fost caleu-
late, pentru a-gi apara vecinii sii cinstiti de invinuirea Chiritei
de a fi «wazdsi si altd nimicay.
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— CGucoana Chirita... sa stii d-ta ¢ razagii din ziua de azi
au fost cele mai mari familii din vremea veche. Ei au apérat
tara si au scépat-o cu pieptul lor din ména dusmanilor, pen-
~trucd pe atunci tot roméanul era viteaz §i tot viteazul era
boer... boerit pe campul rizboiului in fata patriei intregi!

Cét de nepotrivita apare dupd aceastd birbiteasci decla-
ratie, lipsa de energie a lui Bérzoiu, din a doua comedie a lui
Alecsandri, §i mai ales nevrednicia lui de ispravnic mituit cu
0 carboava ! Astfel de contraziceri, tot atat de grave ca si cele
ce se gdsesc in caracterul Chiritei, in infdtigarile sale succe-
sive, invedereazi din nou neputinta lui Alecsandri nu numai
de a patrunde adéanc in firea personagiilor sale, dar chiar de
a le fixa trasiturile cele mai lesne de prins.

Picard, a carui comedie Les Provinciauz @ Paris ii servise
lui Alecsandri pentru intriga din Chirita in provincie, pune
in capo d’opera sa La Petite Ville ') pe d-na Guibert si dea
staturi fiicei sale, d-raFlore, pe care vrea s’o mirite ; spoindu-i
obrazul cu rosu, o invati cum si cucereasca cavalerii: «Sou-
venez vous, ma fille, que la pudeur et la modestie sont la plus
belle parure d’une demoiselle... Mais comme vous étes en-
goncée dans votre corset l... Mettez-vous & la grecque, puis-
que c’est a la mode... Dégagez un peu ce fichu; et ne vous
éloignez jamais des principes de vertu et de bon ton que vous
avez regus de votre méres?2.)

De lectia aceasta profita si Alecsandri, completdnd-o cu
cateva note culese din La Demoiselle & Marier #).de Scribe si
Mélesville. Baptiste, un servitor credincios, de felul celora
cari apar des in comedia francez, amestecandu-se in treburile
familiei, povdtueste pe Camille cum sd-si primeased preten-
dentul: «Comme disait madame votre mere, il faut d’abord
vous tenir droite, et puis lui faire de petits airs, des mines en
dessous comme font toutes les demoiselles qui veulent devenir

') Publicata si reprezentata pentru prima oard in 1801.
?) Actul ITI, sc. 8. — V. editia citatd a teatrului lui Picard.
*) Comedie-vodevil intr'un act, reprezentata in 1826, la Paris.
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des madames». D-ra Flore raspunde printr’un sfios «Oui, ma-
man» la intrebirile ce i le pune, innaintea invitatilor, Doamna
Guibert ; recomandatiile mamei sale ne-o aratd timid4 si bine-
crescutd ; ea cantd minunat din Pian si are « voce ingereasci»
ca si d-ra Camille a lui Seribe care igi insoteste melodiile suave
cu harpa. ,

Acestea sint elementele cu care Alecsandri a aledtuit mai
intdiu cuvantarea cucoanei Zamfira citre Marghiolita in
Piatra din casi:

«Sé te gitesti dintiiu frumos ; s te strdngi in corset si cand
va veni Nicu, s5-i dai pricind de vorbai... insy frantuzegte |
Sa te uiti la el cu ochi galesi, s§-i zambesti, sf-i canti din
ghitard marsul Iui Napoleon si in sfarsit s& faci ori ce-i sti
pentru ca sa-l ametegtiy.

Chirita, cu mici variatii, va da aceleasi sfaturi Aristitei
si Calipsitei, cirora singuri le va pune ros spre a le dmboboci»
s benghiuri; cirora le va da sfatul si «e tie drepty si s§ zam-
biascd nurliuy lui Pungescu i Bondici, soti in expectativy,
sd faca «ali frumosy, si calee «tot pe varful scarpilors, si faci
‘cochetarismosur's si <3 maj tragd cu coada ochiului». Fetele
el seamdnd cu d-ra Flore, pipusa Iui Picard ;rdspund printr’un
@t mamany innaintea lamii, sint «usinoasen, 4procopsite,

crescute cum se cade, cu ghitarda lor, cu cadrily lor, e¢u fran-
tuzeasca lory 1),

Gulita, copilul rasfatat din Chirita in lasi, are o figurd mai
putin stearsi in Chirita in provinete, piesi in care joacd rolul
«prostuluin. :

Dela Les Héritiers (1796) a lui Al Duval, nu mai era co-
medie si mai ales nu se maj scria in Franta farsi sau vodevil
fard sa se introducy printre Personagii un prost 2),

Tipul sub infatisarea béiatului de familie ¢q stare, edruia
parintii ii iartd toate greselile si cu o induiogare comics ii atri-
bue duh si frumusete, fusese popularizat de vodevilistul Dé-
RS e I T

) Chirita in lagi.

?) Lenient, op. c., 1, pag. 241,
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saugiers in Les trois étages (1809), 11 arrive, il arrive ou Dumollet
dans sa famille (1810) si Le Mariage de Dumollet (1812).

Dar si un alt tip de prost, foarte popular in repertoriul dra-
matic francez de un ordin inferior, i-a dat lui Alecsandri ideea
catorva din ridicolele ce i le hiriizeste lui Gulita.

In piesele din secolul al XVIII-lea jucate la Comédie Ita-
lienne i la Thédtre de la Foire, a ciiror actiune erd deabia
schitatd, raimanand ca actorii, care jucau intotdeauna aceleasi
personagii ca in commedia del arte, si improvizeze dialogul si
sd distreze publicul printr'o mimica bogatd ; in operele bufe,
in farsele greoaie, in vodevilurile extravagante — parades,
hilarodies, folies, — compuse la sfargitul acestui veac sau in
timpul Tmperiului, apare foarte des un ndtang, Gilles, de care
fac mare haz celelalte roluri; Gilles nu stie ce sd rdspundi
cénd e luat in ras si rimane cu gura cdscata in fata unei si-
fuatii neagteptate ). Gilles ene maipomenit de fricos, primeste
loviturile fard ¢4 se impotriveascd nici si le intoarcd, devine
uneori obraznic dar o rupe la fugé indatd ce i se pare ci o
primejdie il ameninti. Gilles mai e indrégostit de Colombine
care-i preferd insd pe Arlequin si amandoi isi rad de amorezul
cel nerod.

Tot astfel Leonas i Luluta isi bat joc de Gulitd cand acesta
ii prinde sirutdndu-se. «ncremenits intaiu in fata acestei
intampléri neprevizute, Gulitd se @atoester — vorba lui
Alecsandri — la rivalul siu, dar are inapob» indatd ce Leonas
se apropie de dénsul; ii cere dintr’o datd, furios, satisfactie,
dar o sldbegter cand Leonas il ameninta si-1 treaci in randul
nagatilor ce i-a ucis cu pistolul ; si consults pe feciorul boe-
resc cu intrebarea nedumeriti: «Ai auzit Ioane», cand pri-
meste epitetele de «frijits, de deu... bitut» si de«cheraples»?).

') De Segonzac, Les Deuz Gilles (¢prolongue de parade en un acte,
retouché par Collés) retiparity de F. Barriére in La Cour et la Ville sous
Louis XIV, Louis XV et Louis XVI Paris, 1830; Poinsinet le jeune,
Gille garcon peintre — z — amoureuzx et rival 1758 ; Chaussieu et Bizet,
Les Diableries ou Gilles ermite, 1797; F. A. Gardy Gilles tout seul (1801);
Bizet et Simonot, Gilles tout seul (1801), ete.

*) Chirita in province, act. B ReET.
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Opera bufi a lui Théodore Sauvage ) Gilles ragisseur, ju-
catd in 1848, la Opéra comigue si succesele lui Deburau in pan-
tomimele dela 7hédtre des Funambules unde tinea rolul lui
Pierrot (personagiu care in repertor ul mentionat mai sus
féced «double emploi» cu Gilles), atrasers atentia lui Alecsandri
asupra acestui tip comic ce-i erd cunoscut de sigur, de mult,
din anii cand era student la Paris.

Dovadi ci Alecsandri cunostea inainte de compunerea
comediilor asupra Chiritei acest repertoriu ciruia criticul
Jules Janin ii inchina panegirice entuziaste, jertfindu-i cu
drag pe cel al Comediei Franceze %), e prezenta in Torgu dela
Sadagura, din 1844, a servitorului Eftimie care corespunde
hui Jocrisse.

In piesele dela Comédie Italienne sau dela Théitre de la Foire,
in operele comice si in vodevilurile din timpul Revolutiei, al
Imperiului i chiar al Restauratiunii, Jocrisse e tipul servi-
torului nduc, care face toate anapoda. Jocrisse pricepe dea’n-
doaselea poruncile stdpanului, nu poate pune ména pe un
lucru fird s-1 strice i rédspunde cu obraznice nerozii la ob-
servafiile ce i se fac ®). Jocrisse di afary @n clerc de notaire»
palid i pipernicit, care avea treabd cu stdpanul siu, fiindex
acesta ii recomandase «de ne laisser jamais entrer les gens de
mauvaise mine» ¢), pune ceaiu in lulea $i tutun in ceainic, si
spunéndu-ise s frigd puiul cenugiu si si fiarbi gdina cea nea-
grd din curte e foarte nedumerit cand a jumulit pasirile,
deoarece acum améandou# seaming 2R

') 1 act. Muzica de Albert Grisar.

%) Histoire du Théétre ¢ quaire sous, Deburau, Paris, Ch. Gosselin, 1832..

°) V. in Royer, Histoire unio. du thédtre, V. (Hist. du th. contemp,
11, 440) o lista de piese al giror erou e Jocrisse. Cele mai cunoscute din
ele sint Jocerisse congédié, folie en deux actes par Dorvigny, Paris, Barba
an. X1, in 8° si Jocrisse jalouz, folie en un acte, de acelas, Paris, Barha,
an. XII, in 8°,

) La soeur de Jocrisse, vaudeville en 1 acte, mélé de couplets, re-
prezentat la Palais-Royal, 17 Tunie 1841, de Duvert si Varner (reimpr.
in Tédtre choisi de Duvert. Paris, Charpentier, 1877, T. 1V).

®) Le mariage de Jocrisse, comédie en un acte par Hanrion, Paris,
Tiger, an VIII, in 8°,
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Aceste glume groase care aveau darul si inveselsasci pu-
blicul nepretentios al «eatrelor mici» din Paris, le face si
Alecsandri cu Eftimie al sfu. «Tontul» acesta de servitor spune
lui Conu Damian c& nu se pot rumeni curcanii fiinde& nu s’a
cumpdrat rumeneald din targ, comunici veeinilor de mosie ai
stapanului siu cd d-a poftit boernl si le porunceascs si vie
la mas#» gi-i ofer bietului boer prize de piper in loc de tabac.

Toana Tiganca din Chirita in Iasi care nu poate tined in
mand o-cutie de palirii fird o scape jos, nici si calce o ro-
chie fard s’o ardd, care afld rispuns obraznic la toate, mai
pastreazd cateva trésituri din tipul servitorului natarau, pe
care contimporanii francezi ai lui Alecsandri ‘tot il mai
gustau cici vodevilul La Soeur de Jocrisse al lui Duvert,
autor bine cunoscut de dramaturgul nostru 1), fusese aplaudat
in 1841, la Palais Royal, la Paris. .

IV

Technica comicului lui Alecsandri — situatiile comice, nu-
mele personagitlor, vorbirea stricati a Limbii, jocurile de cu-
vinte—si te.hnica odevilistilor Désaugiers, Bayard, Théaulon,
Scribe, etc. — Cupletele: indragostitic naivi ai lui Alecsandr:
st cei ar lui Favart.

Grija de a infafisa personagiile in situatii nu numai co-
mice dar grotesti, de a urmiri un efect ieftin de obtinut prin
jocuri de cuvinte si glume de un haz cam grosolan, prin ro-
stirea stricatd de citre striiini a limbii noastre, prin nume pro-
prii indicand in chip vizibil cusurul sau profesia personagiului,
de a fmpéna scenele cu cuplete vesele, chiar in paguba na-
turalului si a mersului actiunii, reese in chip vadit in Chirita

*) Dov morgi ¢ii e o localizare dupd L’homme blasé, comedie-vodevil
de Félix Duvert si Auguste Théodore Lauzanne (1843). Piesa Joecrisse
maitre et Jocrisse palet de Dorvigny, revizuti deVarin si jucatd la Palais-
Royal, in Septemvrie si Octomvrie 1847, dovedeste si d4nsa ci tipul
continud si fie popular.
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in Iagi si in Clarita in provincie. Preocuparea aceasta are pre-.
cddere asupra celei de a innoda sl a deslega in mod logic in-
triga, de a inlantui strans scenele, de a studia $i a reda cu
méestrie caracternl personagiilor comice, de a conduce cu
dib&cie un dialog in care se invedereazs felul de a fi al sufle-
telor unor antagonisti.

E usor de constatat cj Alecsandri cautd adesea sa inf&ti-
$eze personagiile sale intr'o atitudine, cu niste gesturi sau
¢ un costum care, fir§ vreun comentar oral, si provoace
rasul. Chirita apirand clare pe scend si neputindu-se da
jos de pe cal din cauzs cg o prea groasd, Barzoiu g caraghioa-
sa-1 familie sfirind Prin casd arsi cu biciusca de Leonas, de-
ghizat in Piciu briscarul; pistolul de ciocolatd cu care tot
Leonas, travestit in ofder, ameninti pe @mpresionabilay Chi-
rita cd se va ucide daci-i refuza portretul, jaty mijloacele
la care recurge Alecsandri pentru a distra pe spectatorij simpli
$1 cu gusturi nerafinate ai lasului din 1850.

La unele din situatiile ridicole in care Désaugiers il aduce
pe Benjamin Dumollet, corespund unele scene in care ne e
infdtisat Gulitd. Sosirea Iuj Benjamin Dumollet pe sceni,
tipand au secours, an secours, speriat de haita de caini care-]

inaintea parintilor care agteapta in satul natal intoarcerea
odorului lor din Paris Y), au putut si-1indemne pe Alecsandri
sd-1 pue pe Gulity si fipe ingrozit: Nu md ldsati, galen! de
pe marfoaga pe care s’a suit §i care a luat vant 2y
Scenele comice cu care se incepe Chirita in Tagi, diligenta
introenitd 1a marginea orasului, c#litorii silifi & facd restul
drumului pe jos, certele Jor cu surugiii, glumele lor pe soco-
teala cailor de posts desirafi si bitrani ce obosesc repede $i
«aleargi... la pas», Peé seama trdsurii hdrbuite care hurduc pe
nenorocitii tiesiti intr'insa, toate neajunsurile cdrutei postei»
de care rade si Negruzzi in Serisorile sale?), fusesery expuse

Y} Dumollet dans sq famiile.
%) Chirita in provinete, act, I1, se. 9—10.
) Cf. Serisoarea XXVIII. 7



180 : CH. DROUHET

publicului francez de vodeviligtii dela inceputul veacului
trecut.

Oprirea diligenfei in drum, in urma unei intAmpliri de ci-
latorie, e punctul de plecare al actiunii d n comedia La petite
ville a lui Picard, pe care, cum am vizut, o cunogtea Alec-
sandri. Uneori aventurile galante din timpul c# &toriei sau
la popasurile silite la hanuri, cdsdtoriile ce se pun la cale,
intalnirile neagteptate in drum, umplu cadrul a cinci acte,
slab legate dar cu numeroase situatii hazlii ca in Le colla-
téral ou la Diligence a Joigny (1801) tot de Picard. Alteori
insférgit, autorii renuntdnd cu desdvérgire la pretentia de a
injgheba o intriga, infatiseazd intr’un sir de tablouri les in-
convénients de la diligence, cum sund si titlul vodevilului lui
Francis, Théaulon si Dartois?). Trésura de abid a pornit-o
si s’a oprit, cdldtorii dugi <hurduz burduz», ca si «monsiu
Sarl» al Iui Alecsandri, sint silifi s& se dea jos pentru a urca
un deal, ploaea ii uda pand la piele, iar postalionii rad de
dansii. «Neajunsurile diligentei» ar putea fi titlul cupletelor
pe care le cantd dascilul francez al lui Guli{d, povestind Chi-
ritei patimirile céldtoriei sale dela Iasi in tinut?2).

Numirea personagiilor cu nume proprii care indicd in mod
hazliu profesia sau cusururile lor, care le fixeazd individua-
litatea lor morala, care previn oarecum dela inceput pe spec-
tatori sile amintesc mereu cu cine au de-a face, e un proceden
al farsei franceze din timpurile cele mai vechi, care s’a trans-
mis §i comediei literare. Autorul anonim din secolul al XV-lea
al Farser lui Patelin boteazd pe ciobanul siu Agnelet dupi
cum Moliére introduce in comediile sale pe doctorul Purgon,
pe notarul M. de Bonnefoi, pe provincialul nitdng M. de
Sotenville, sau dupd cum Racine in comedia sa aristofanesci
Les Plaideurs ridiculizeazé péand si in numele ei de familie
pe «M-me la comtesse de Pimbéche».

') 6 tablouri. Paris, 1826.
%) Chirita in provincie, act. 111, se. 16.
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Procedeul era familiar comicilor s1 vodeviligtilor pe care
Alecsandri {i cetia cu atata placere: coaforului lui M-me Angot
ii zice Toupet, iar succesorului siu Dupeigne ; titlul comediei
lui Picard, Monsieur Musard ne spune ca& vom face haz de un
om care-si pierde vremea cu nimicuri (muser), iar M. Calicot
unul din personagiile din Le combat des Montagnes (1817) al
lui Scribe, va ajunge asa de popular incat va designa deatunci
incoace pe amploiatii sclivisiti din pravaliile de imbracimintel).

Astfel procedeaza si Alecsandri botezand Pungescu pe unul
din escrocii din comediile de care ne ocupém, Barzoiu pe rus-
ticul sot al Chiritei, Flutur pe berbantul care petrece cu Chi-
rita la Café Anglais, Ellien Moghier pe aeronautul ungur ce
0 suie pe Chirita in balon si Niucescu pe gurd cascit care pri-
veste la ascensiune. '

Vorbirea stricatd a limbii, fie prin deformarea ei dialectald
de unul din personagii, cum e Pungescu, «otcarul Bucu-
resteany, cu ale sale «@m infundatiry pe dracu...» i ’au mai
vizutdrd da alea», fie prin schimonosirea ei desdvarsitd cum
i se intAmpla lui wnonsiu Sarb, e unul din mijloacele ugoare
la care recurge Alecsandri pentru a face pe spectatori si
petreaca.

De la Elvetienii din M. de Pourceaugnac si dela Charlotte,
Mathurine gi Pierrot din Don Juan al lui Moliére, care vorbesc
aga de nostim tdrdneste, pand la succesele de azi la teatrele
de pe Bulevardele Parisului in care tot hazul provine din
felul cum vorbesc franfuzeste Englezii sau Americanii, pro-
cedeul acesta, sub ambele forme, se intdlneste de nenumi-
rate ori in comedia francezi.

In autorii de care s’a servit in imitatiile si localizirile sale,
Alecsandri dase in special de Elvetieni si de Englezi care

1) CI. pentru procedeu $1 pe copistul Bellemain din L’Intérieur d’un
hureaw de Scribe si pe M. de Procinville din La Réconciliation normande
(1719) al lni Dufresny cu «winovniculy Cernelescu (Modista si cinoynicul)
si cu rézesul Hartd ai lui Alecsandri. Apucdturile de vodevilist ale lui
Alecsandri il vor urma pand siin dramele sale in versuri, In Ovidiu, un
personagiu gata totdeauna si barfeascy e Clevetius.
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distrau publicul prin jargonul lor. Astfel sint Ziirich in Le sol-
liciteur (1817) al lui Scribe si Jacques 5i Jenny Spleen in Le
Conteur ou les Deuz Postes (1800) al lui Picard ; astfel sint, in
piesele lui Bayard?), Milord des Coulisses care declamg asa de
caraghios versuri frantuzesti $1 compatriotul acestuia John
Bull; sau Kniff 2), fost portar la un minister dat afari de noul
regim si jelindu-se cu un accent nemtesc de nenorocirea lui:
«Ya Monsir Robert, ¢’étre moi... un homme pien malheureux.
che havre perdu mon place...» Cam asa se plange in Creditori:
Jui Alecsandri cismarul Svabe: «la, ia... Eu am das ehre si
incalt pe %er graf de doi ani, aber... parale... nics»®). Kniff canti
versuri in care comicul provine din imperechierea la rimi a
vorbelor striine cu cele ale limbii noastre, dupd cum in Piatra
din. Casa doctorul Frant se vaitd intr'un cuplet de lesinarea
pe bratele sale a Marghiolitei si a Coanei Zamfira:

Tertaifel vas ist das

Main Gott, main gott, ah vai!
Imi vine s le las

Sa cadd alle zwai )

Cateva din formulele glumelor veselului vodevelist Désau-
giers si le-a insusit Alecsandri. O retetd care nu di gres e de
a pune un personagiu si rosteasci o vorbd sau doui care si
implineascd in chip comic fraza neisprav.ta de unul din inter-
locutori. Astfel in Le mariage de Dumollet, Nanine ceteste cu
glas tare frazele dintr’o scrisoare de dragoste pe care o scrie pe
cand Dumollet isi numird rufele By

) A cdrui comedie Un oiseau de passage are s’o localizeze in Sfredelul
Dracului.

*) In Le Peére de la Débutante, 1827. — John Bull au Louyre, vaudevilje
en 3 tableaux par MM. Théaulon, St. Laurent et *** (Bayard, dupi
catalogul Bibliotecii Nationale), 1827. — In La foire auz places, comédie
vaudeville en un acte, Paris, Bezou, 1830.

%) Act. I, se. 4. :

‘) Scena 13. — «Sarly canty $i ddnsul in acest graiu Impestritat in
Clarita in provincie, ultimul act, sc. 16 1 17,

%) Seena 19. — Glume de aceeasi naturd in s¢. 9.
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Nanine. — L’amour n’as pas besoin de richesse. Je n’ai
qu’une...

Cadet. — Chemise.

Nanine. — Je n’ai qu’une pensée, elle est toute a vous,

ainsi que mon...

Cadet. — Bonnet de coton.

Nanine. — Ainsi que mon coeur. Je trempe de mes larmes...

Cadet. — Six mouchoirs.

Tot asa Monsieur et M-me Denis in comedioara ce poarta
acest titlu joacd loto, stand de vorbx despre fiica lor care a
ajuns la varsta ci#sitoriei: ;

M. Denis. — Et & Page de Denise, plus de soixante soupi-
rants vous adressaient leur hommage.

M-me-Denis. — Oui, mais combien en ai-je écouté?

M. Denis (tirant et nommant le numeéro). — Cinquante-
neuf.

M-me Denis. — Cinquante-neuf ... que voulez-vous dire!

In acelay chip procedeazs Alecsandri.

Nigte impricinati au adus ispravnicului Barzoiu zece capa-
tani de zahar. [on trece cu ele Prin odale §i le numiri, pe cAnd
Chirita manifesteazi bucuria ei de a fi isprivniceass si de a
pleca la Paris:

—. .. Pune-ti in gand efect ce-oiu s fac in Pavis ca ispravni-
ceasdl.. Am si le par franfuzilor cat...

Ton (trecind prin fund). Doui!

Feciorul continui s§ numere capatanile de zahir, in timp
ce Chirita se cearti cu Barzoiu. ' : '

— ...De cénd te-ai ficut ispravniceasd... nu ti-o rimas fire
de minte in cap nici micar...

lon (trecind). — Patru.

Chirita (mdnioasi). — Ce face?

In curdnd ii vine randul i lui Barzoiu.

Chirita. — Ean... nu mai bodogéni... ¢ par’ca esti o moara
stricatd...Mai bine dute Ia cantelarie, cd te-or fi asteptand
impricinatii. ;

Ion ( Trecind). — Zece

Birzoiu (tresirind). — Zece impricinati!
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Chirita. — Ha, ha, ha, ha... $’0 spiriet ispravnicu de treaba
multd. Hai... cari-te si vini mai de vreme acasd, cd astizi
avem musafiri 1),

Ca si la Désaugiers comicul e provocat foarte adesea de
faptul c& un cuvant e luat in alty acceptie de fiecare din inter-
locutori. '

Proprietarul, M. Vautour, in comedioara cu acest nume,
suie gafdind cele cinci etaje ale casei sale $i se riastegte la o
chiriagd rea de plati.

— C’est pour vous drie que je suis trés las,

Vicetorine. — Donnez-vous la peine de vous asseoir.

Vautour. — Non, non, trés las de vos éternelles remises?).

Un «quiproquo» combinat in acelas chip il face Bondici
intreband bruse pe Pungescu cu care vorbise o clipa inainte
de Chirita si de fetele ei.

Pungescu. — Poate ¢’o fi dormind dupéd pranz... obiceiul
pamantului.

Bondici. — Ag | obiceiurile cele bune se pierd pe toat# ziua...
insd, apropo, cum mergi cu curtea?

Pungescu. — Cu curtea... ii trag opozitie p# sdravin pin’
ce-olu prinde un os... tot obiceiul padmantului...

Bondici. — Ha, ha, ha... Eu te intreb de curtea ce faci de-
muazelelor...?)

Dar de multe ori hazurile lui Aleesandri sint de un gust
mal indoios i invedereazi dorinta de a face publicul s rads
cu orice pret?). Aceastd tendintd I’a impins pe Alecsandri
s’0 puie pe Chirita sg spuie o comicirie ce nu se potriveste cu
fizionomia morald sub care apare de obiceiu. Cu toate ridico-
lele ei, Chirita e 0 mamg bund, isi iubeste fetele a ciror ura-
tenie se transformi inaintea ochilor ei induiosati in gingisia

1) Chiria in provincie, act. 11, 5¢:25i-3.

?) Citat dupd Lenient, o. ¢., I, 230.

*) Chirita in Iagi, act. 11, sc. 6.

*) CL. astfel glumele lui Leonas asupra numelui lui Gulitd — Gur-
luitd — Girgiarita. S4 observim din nou ¢d Iui Alecsandri nu-i plicea

gluma scatologic_:-i cum se intdlneste adesea in comedia francezs, chiar
§i in aceea a lui Moliére,
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unor «porumbiter. C4td mirare asa dar nu produce declaratia
ei, cand si-a gésit gineri, cii-i pare bine ¢ s’a «wotorosit» de
«doud manine» 1),

Cupletul e una din preocupérile de cdpetenie ale lui
Alecsandri. $iin aceastd privintd, autorul nostru se apropie de
Désaugiers care si dansul tae la fiece moment actiunea si in-
trerupe dialogul prin céteva cuplete. Ca si cele ale lui Désau-
giers, ca gi cele ale vodevilurilor franceze in genere, cupletele
lui Alecsandri cuprind desvelirea sentimentelor personagiilor
reflectii banale asupra situatiei si morala piesei cu apelul
final la aplausele publicului?), care aminteste pe Plaudite
cives al lui Plaut.

In desvelirea in cuplete a stirilor sufletesti ale personagii-
lor sale, Alecsandri aratd de multe ori aceeasi stdngécie ca si
in cuvintele de spirit ce le atribue. Nu vom aduce decat o do-
vadd pentru a invedera in acelas timp influenta incidentali
exercitatd asupra lui Alecsandri de un autor comic din secolul
al XVIII-lea, de care n’a fost incd vorba, Charles Simon
Favart. e AL
- Dupé cum am ardtat, Gulitd e tipul prostului; trasaturile
sale sint copiate unele dupd Benjamin Dumollet al lui Désau-
giers, altele dupd Gilles din repertoriul popular si al operelor
bufe. Insd inscena gi mai ales in cupletele in care destdinueste
Lulutei simtirile confuze de care e cuprins cand se apropie de
dansa, Gulitd ne apare nu ca un prost, dar ca unul din tinerii
si naivii indrégostiti fird s’o stie, ai lui Favart. Acest creator
al operei comice si-a manifestat originalitatea in infifisarea
pe scend a ingenuititii; copii la care simfurile se trezesc, mar-
turisesc in chip naiv iubirea care-i muncegte si de care nu-gi
dau seama 3),

') Chirita in Iagi, act. I11, sc. 2.
*) Fora’n palme ca si stiu.
(Chirita in Iasi)
N’avem pe lume dorin{i mai vie
Decat aplauzi sd meritim.
(Chirita in provincie)
%) Ladislas Giinther, -L’oeugre dramatique de Sedaine (discipol al lui
Favart), Paris, Larose, 1909, p. 17—20.
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In Les Ensorcelés 1), Jeannot si Jeannette se iubesc fira
sd banueasci ci cecace simtesc unul pentru altul e iubirea.
Jeannette cants:

Dés que je vois passer Jeannot
Tout aussitst j'm’arréte,

Quoi que Jeannot ne dise mot

Prés dlui chacun m’paroit béte.
Quand il m'r ’garde, il m’interdit
J'deviens roug’ comme eun’ fraise...

Iar Jeannot cand se aflj in fata Jeannetei simte:

Du plaisir et du chagrin.
Quand el’ me rgarde, Je grille,
Ca m’fait perdre la raison,

es yeur tant douz d’une fille
Avont-ils queugue poison...

«Ce sont des enfants qui ne savent pas encore ce qu’ils res-
sentent I'un pour ’autres spune Guillaume, ciruia acesti copii
si-au deschis inima. «Elle n’est pas si béte, elle n’a que de I’in-
nocence» raspunde tot Guillaume d-nei Dorville ce intrase
la griji cd fiica ei, Jeannette, s’a prostit.

In La Servante Justifiée, Lison ii spune lui Colin: «Je me
trouve tout je ne sais comment, dés que je vous apercois. Par
exemple, j’étais en colére contre vous, et j'oublie en vous vo-

yant que je suis fachée»?2). Aceeag turburare o simte Guliti in
fata Lulutei; cand o vede, uitd jocul, rimane fird suflare $i-si
pierde cumpégtul.

Imi plac arsicii si smeu *mi place
Mi-e drag cu mingea a arunca.
Dar lénga tine, ah! cum se face
Ca-mi trece gustul de-a md Juca?
Nu stiv Lulugi. cum zdu se face
Ca-mi trece gustul de-a ma Juea.

') 1757.V. piesa in Théitre de Favart, Paris, Duchesne, 176330 Ve
Piesele Iui Favart se jucau des pe la 1830, la teatrul dela Variétés, din
Paris, cel mai frecventat de strdini (Cf. Maurice Albert, Les thédtres des
Boulegards, p. 288). Alecsandri a putut cunoaste multe din piesele vechiu-
lui repertoriu prin reluirile lor, in epoca cind se afla la Paris,

?) Scena 6,
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In puf, sint mester si suflu tare;
Dar cind pe tine eu te ziresc
Raman deodatd fird suflare

9L nu pot jocul sd-l ispravesc.
Cénd vreau sd suflu... n’am rasuflare
§ bani, si minte, tot prapéidesc S

v

Farsele lui Moliére, cateva comedii din secolul al
XVIII-lea, cum sint Les Folies amoureuses de Regnard, pie-
sele comice din timpul Revolutiei i al Imperiului, ba uneori
repertoriul lipsit de finete al «micelor teatre» din Paris — iat3
modelele lui Alecsandri in sirul de comedii inchinat Cucoanei
Chirita.

Maillot, Aude gi pe o treaptd mai inalti Picard i Désau-
giers — iatd autorii care au influentat inceputurile carierei
sale dramatice.

Pentru crearea unui repertoriu romanesc Alecsandri se
adresa, printr’o intuitie de om de teatru, repertoriului destinat
unei societdti ce avea multe puncte de asem¥nare cu socie-
tatea moldoveneascd dela 1840—1860. d

Intdmplémle tragice ale Revolutiei care nimicisers buna
crestere §i bunul gust, care cufundasers societatea intr'o ig-
norantd deséivarsitd; rdzboaiele Imperiulni care, zmulgand
generafia noud dela invititurs, perpetuaserd aceastd stare
de lucruri; trezirea la viata sociald §i venirea la putere a unor
oameni $i a unor paturi fri nici o pregitire pentru priceperea
productiilor artistice, aduseserf o scoborire uimitoare a ni-
velului literar si mai ales a productiei teatrale. Ciici nici un

1) Aseminarea intre primul din versurile cupletelor ce rezuma morala
comediei Chirifa in provincie: «Ash e lumea, o comedie» si primul din
versurile unui cuplet din Les Trois Sultanes a lui Favart (act. I11, sc. 5):
«Le monde est une comédier... e probabil o simpli coincidents, cici re-
flexiunea e foarte banali. Dealtfel se poate ea Alecsandri s fi cunoscut
aceastd piesd care s’'a mentinut pan azi in repertoriul comediei franceze,
teatru pe care Alecsandri i1 frecventa adeseori (cf. Patraseu, 0. e, p. 53).
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-gen literar nu atdrni atata ca teatrul de public, ale c#rui
idei nu trebuie si le contrazicd, ale cirui sentimente trebye
sd le exprime, ale c¥rui cerinti trebue s4 le satisfaca, la al c¥rui
nivel trebue si se coboare.

Adresandu-se autorilor care cu humorul lor vulgar mulfu-
miserd voia buni a unor Spectatori nepretentiosi, plebeeni $i
parveniti fird gusturi subtiate, fird educatie literard, ba chiar

~lara nici un fel de educatie, Alecsandri lua ca modele piesele
ce puteau fi pricepute §i apreciate §ila noi, la jumitatea vea-
cului trecut, gi adapta procedeele unui comic, lipsit de ati-
cism, singurul insi ce era in stare sd retind intr’o sali de spec-
tacol publicul nostru si si-I pregiteasca pentru intelegerea
unui repertoriu mai ales,

Societatea noastri de atunci mai semdna si in alti privinta
cu societatea francezi din epoca indicatd: friméntarile din
care iegise si curentele care o maj agitau ii daserd o mobilitate
extremd, in comparatie cu trisiturile fixe ale generatiei care
0 precedase. In aceastd neincetats prefacere a vietii noastre,
tipurile noui care se iveau, «bonjuristuly sau «duelgiuly,
«iocoiul nous, cum va zice Filimon, parvenita cu fumuri,
aveau o fizionomie prea schimbicioass pentruca autorul comic
s’0 prindi cu exactitate §is’0 reded cu un relief puternic. Ex-
presia mereu variati a acestor figuri ajungea.si fie alta in
momentul cand autorul voia si se foloseascd de desemmnurile
sale repede creionate pentru a le transforma intr'un portret
definitiv. Autorii nostri puteau cu totii si faci constatarea
melancolicd a lui Picard, in prefata din 1821 a comediei Mé-
diocre et Rampant, scrisi in 1797: Ma piéce a vieilli avant
moi. Puteau cu totii, cum f3ed chiar in 1836 Al Dumas tatal,
sé se jelueasci de modelurile nestabile si de moravurile ne-
destul de caracterizate ce le aveau sub ochi?).

Prin forta lucrurilor, Alecsandri a cirui lipsd de patrundere
psichologicd il {inea departe de comedia inalti de caracter, a
cérui mediocra imaginatie dramatici ce se invedereazi prin

!) CI. Lenient, op. cit., 1, 60. — Ch. Mare des Granges, La comédie et
les moeurs sous la Restauration, Paris, F ontemoing, p. 68—69.
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léncezeala actiunii indati ce autorul nu mai e ajutat de mode-
lele sale, ii interz cea comedia de intrigd, erd silit s& scrie co-
medii de moravuri in care epoca sa s3 fie redat3 prin schite
vesele dar superf.ciale, iar oamenii timpului si fie infatigati
prin ch.puri hazlii, dar neprecis desemnate.



CAPITOLUL AL DOILEA

LOCALIZARILE. — «LIPITORILE SATELORb.
SCENARII, SITUATII SI PERSONAGII
IMITATE IN COMEDIILE IN PROZA

- Activitatea dramaticd a lui Alecsandri se desfasurd in doui
perioade: cea dintéi, a pieselor in prozi, se incheie cu Boeri
st Ciocoi V), lucrare cu pretentii mai inalte a unui repertoriu
intocmit mai ales in scopul formarii gustului teatral al pu-
blicului®); a doua, céreia apartin cele trei drame in versuri,
Despot-Vodd, (1879) Ovidiu si Fantina Blanduziei, cuprinde
producfia dramaticd de artd a autorului nostru 2).

Lésand deocamdatd la o parte comedia sociald Boeri gi
Cocor care reclamd si i se consacre un capitol special, vom

') Boer: si Ciocor, comedie terminatd in 1871, a fost reprezentati
pentru prima oard in 1874.

?) Mai tot acest repertoriu e anterior anului 1867. Intr’o scrisoare citre
Pantazi Ghica (ms. 2619 al Acad. Rom.) din 30 Oct. 1867, Alecsandri -
intocmeste un tablou al Iucrarilor sale dramatice pe care le imparte in
comedii, vodeviluri, drame §i tablouri, operete si cantecele comice. Unele
piese reprezentate dupd aceastd datd sint compuse Inainte:asa vodevilul
Drumul de fier, trimis in 1868 lui Millo ca si-1 joace (cf. scrisoarea citre
Pantazi Ghica din 17 Tanuarie 1868), erd gata din Ianuarie 1866 (cf. scri-
soarea cdtre Alecu Hurmuzachi, din 9 Ianuarie 1866, ms. 3349 al Acad.
Romane).

®) Numai doud piese jucate, in 1881, Sinziana si Pepelea, scrisi pentru
ca sub directia lui Ton Ghica si se inaugureze si feeria la Teatrul National
din Bucuresti si Sfredelul Dracului, o farsi a cérei paternitate autorul
lui Despot nu indriznea s’o afiseze, mai infitiseazd, in perioada noud a
activitatii dramatice a lui Alecsandri, genul cu care se indeletnicise timp
de doudzeci si cinci de ani (cf. ms. 803 al Acad. Rom., scrisori din 1 Maiu
1880 si 1 Martie 1881 pentru Sinziana si din 7 Ianuarie 1881 pentru Sfre-
delul Dracului).
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intreprinde in studiul de fatd o cercetare generali a restului
teatrului in prozi al lui Alecsandri, cu gindul de a stabili
raporturile ce-l leagi de cateva originale franceze, spre a
determina felul cum le-a transformat potrivindu-le cerinte-
lor, priceperii, gustului publicului nostru, cum — pe de altd
parte — s’a servit de ider dramatice, de planuri §i de combi-
natii scenice strine gi in sfargit cum a desemnat, modificAnd
trasiturile modelului, figurile cétorva din personagiile sale.

1

Alecsandri a indicat la patru din adaptirile sale origina-
lele lor franceze. Trei din ele fac parte din repertoriul din
18481849 al micilor teatre din Paris pe care le frecventa
Alecsandri in timpul exilului siu voluntar, dupi innibugirea
revolutiei din Moldova §i anume: Doi morfi vii (1851) dupa
L’homme blasé al lui Duvert §1 Lauzanne care dela 1843 con-
tinua si culeagd aplauze pe scena Vodevilului; Kir Zulia-
ridis (1852) dupd Un tigre du Bengale de Edouard Brisebarre
$i Marc Michel, marele succes in 1849 la Palais Royal al ac-
torului Hyacinthe 1), in rolul lui Pont aux Choux, transfor-
mat in localizarea roméneasci intr’un grec inamorat §i ge-
los; Sfredelul Dracului, compus in 1880, intr’un moment
cand ispita de a utiliza in Teatrul National, condus de prie-
tenul squ Ion Ghica, talentul comic al lui Tulian 2), covarsi
sfieala lui Alecsandri de a-si mai legd numele de «farse de
carnavaly, trezi amintirea rasului desteptat in 1849, in sala
aceluiag teatru al Vodevilului de Un oisean de passage?®) al
lui Bayard gi-] impinse si adapteze aceastd comedie. Cea
de-a patra din piesele localizate e Ginerile lui Hagi Peten

) A. Royer, H-re du Thédtre contemporain, Paris, Ollendorff, 1878,
L. 43251 473. — L’homme blasé se afli publicatd intre altele si de Magasin
hédtral, T. XXV ; Un tigre du Bengale, Paris, Beck, 1849, in 4 .

%) Ms. 803 al Acad. Rom., scrisori citre 1. Ghica din 17, 20 si 28 De-
cemvrie 1880, — V., si scrisoarea din 11 Tanuarie 1881.

*) Comedie retiparitd de Calmann Lévy, Paris, 1884.
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dupd celebra comedie de moravuri Le Gendre de Mr. Poirier 1,
a lui Emile Augier, la comediile sociale ale ciruia se adresa
tot atunci pentru Boeri st Ciocoi ),

S& addugam la aceste localiziri pe Agachi Flutur care repro-
duce textul vodevilului 2 Apare en ganis jaunes de Labiche 3) al
cdrui nume Alecsandri a uitat si.] citeze ceeace atrase auto-
rului nostru invinuiri aspre din partea Contimporanului %).

Meritele lui Alecsandri in aceste prelucriri se reduc la pu-

- amaneteaza de dragul actritei Panchit dela Teatrul Natio-
nal; a boteza pe un bucitar Stan Fundue in loc de Soufflot,
pe o calfad de sp'ter Papé-Lapte in loc de Cerfeuil §i pe niste
bogasieri Hagi Petcu §1 Verdulescu in loc de Poirier gi Ver-
delet — toate aceste procedee de localizare, unele inge-
nioase %), altele la indemana oricui, nu cer multy pricepere
dramaticd si nu indici un talent deosebit.

') Reprezintatd pentru intaia oard in 1854. V. piesa in Théatre
complet ’Emile Augier, V. I11, Paris, Calmann Lévy.

?) Reprezentat pentru intaia oari la Bucuresti, in 1868,

®) In colaborare cu Anicet Bourgeois. — V. piesa in vol. VI al Teatrului
complet al Iui Labiche, Paris, Calmann Lévy, 1882,

¢) Verax, in Contimporanul, 1881, p. 775—779. :

®) Argatul lui Octave Potfleury cere, din partea stipanului siu, chel-
nerului dela Maison Dorée wne chambre pour deux» in loc de «un cabinet
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Ba chiar se intampld ca prelucrarea romaéneascd, facuti
in pripd, si reproducd trésaturile originalului asd fel, incat
dialogul s& aib@ nevoie si fie retradus in frantuzeste, pentru
ca spiritele personagiilor s fie pricepute. Asa c4nd Matilda,
din Agachi Flutur, suparatd de zglrcenia lui Cogcodan care
a invitat-o la supeu pentru a-i oferl un biftec fird cartofi
si ridichi in loc de ananas, ii spune: «Esti un guzgan», stim
nedumeriti pdna ce pasagiul din comedia lui Labiche unde
Rosa, in imprejurari identice, il mustrd pe Octave: «Entre
nous je vous crois parfaitement rat», vine si ne limureasci,
ardtandu-ne cd Alecsandri aredat in chip literal o expresie
famriliard francezd care inseamnd: «esti un calic §i juméitate.

Uneori traducerea e ciudatd, aga cand Mandica numeste ia-
taganul lui Kir Zuliaridis wn spald varzis, ludndu-se dupi
Clapotte din Un tigre du Bengale care poreclise sabia de gard
national a stdpanului sdu, @wn coupe-choux».

Alteori comicul dialogului francez e ingrogat firi trebuinta
si fizionomia unui personagiu e vulgarizatd firi nevoe. In
vodevilul lui Labiche, in fata invinuirilor pe cari Octave si le
aduce singur, Madame de Boisrosé revine asupra hotiririi de
a-i da ména fiicei sale: «Ah! ¢’est trés bien ce que vous avez
fait 14, vous n’aurez pas ma fille... mais c’est trés bien .
Ce nevoie e ca in Agachi Flutur, Lucsita Ferchezeanu, o
doamna din lumea mare, si-i spue lui Coscodan care i-a
facut destainuiri de felul celor ale Iui Octave cd-i di «nalta
sa consideratiune, cat despre Tinca sterge-te pe buzes.

Cusururile acestea sint m&runte pe langi alterarea carac-
terului personagiilor, din cauza insuficientei pitrunderi a psi-
chologiei sau pe langd modificarea situatiilor din lipsa de in-
telegere a motivirii actiunilor din piesa originald. Primejdia
aceasta il amenin{d pe Alecsandri indatd ce trece dela vode-
viluri §i dela farse, la comedii cu o compozitie stransd, cu
caractere bine studiate, cu observatii sociale sau psicholo-
gice fine §i juste, cind trece dela Bayard, dela Duvert si
Lauzanne, dela Brisebarre si Marc Michel si chiar dela La-
biche, la Emile Augier, cdnd condenseazi in cele doud acte
din Ginerile lui Hagi Peicu cele patru acte din Le Gendre
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de Mr. Poirier, lucrare in tesitura cireia nimic nu era de
prisos.

In 1846, in Franta, sub monarhia burghezi a lui Louis
Philippe, marchizul Gaston de Presles, jignit in prejudeci-
tile Iui de castd de atotputernicia fostului Tiers Etat, poate
sé se abtind sd ia parte la viata publicd si si refuze propu-
nerile ambitiosului sfu socru, toptangiul Poirier, de a intra
in diplomatia unui guvern ostil aristocratiei; el satisface, in
chipul &sta, si traditiile familiei sale §i gusturile sale perso-
nale care-l indeamnd la o dulce odihni, tdiatd doar de in-
trigi galante, de grija cresterii cailor de cursi §i a jocului
de cérti. Se poate oare ca, pentru aceleasi motive, in Romania
constitutionald din 1868 ), printul Radu Movild, ginerile lui
Hagi Petcu, si se impotriveascd dorintii acestuia de a se
face deputat? Care din reprezentantii vechii aristocratii s’a
gandit, numai din spirit de urd contra regimului nostru con-
stitutional, si nu vrea si intre in Parlament? Deaceea cénd
Radu Movild curmd vorba bogasierului vanitos poftindu-1 si
nu discute sentimentele sale politice, care-l opresc dela orice
activitate in folosul Statului, frazele beizadelei noastre tra-
duc replica unui personagiu francez, izvorati dintr’o stare

_sufleteascd care la noi nu e explicabili.

Tot astfel la sfargitul piesei lui Augier, jertfa pe care man-
drul Gaston o face socrului siu, care vrea si dea in vileag
0 scrisoare a doamnei de Montjay, figdduind lui Poirier, in
schimbul tacerii sale, si imbritiseze o carierd, isi are rostul
ei: D-na de Motjay e méritati si birbatul ei, o stiu cetitorii
sau spectatorii, s’ar despér{i de dansa lisind-o in siricie
dacé ar afla ca l-a ingelat. Nu numai grija onoarei metresei
sale o poartd Gaston, dar si a mijloacelor de traiu ale aces-
steia, $i umilirea tandrului aristocrat inaintea lui Poirier e ce-
rutd de imprejurari. Supunerea lui Radu fatd de Hagi Peteu,
in ménile caruia a cdzut o scrisoare a cochetei viduve doamna -

') Indicatiunea datei acfiunii, 1868, ce se afli sub titlul piesei nu co-
respunde cu aceea ce reese din primele randuri ale dialogului, 20 Maiu
1866. Probabil cid Alecsandri a inceput prelucrarea sa la aceastd dati
din urmd si terminand-o in 1868 n’a bigat de seami contrazicerea.
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Rozescu, nu e tot aga de legitima: Radu n’are de apérat re-
putatia unei femei casitorite nici amenintate sa trdiascd in
nevoe daca greseala ei se descopere; deaceea usurinfa cu care
Radu se invoegte s& schimbe felul sdu de viati ne sur-
prinde.

Finetea cu care la Augier dialogul concordd cu firea fie-
cérui interlocutor scapd uneori si ea lui Alecsandri. Expu-
nerea din Le Gendre de M. Poirter se stirgeste cu o scend de
un comic delicat *): marchizul de Presles arat# prietenului
sdu, ducele de Montmeyran, sotiei sale Antoinette, lui Poi-
rier gi fostului asociat al acestuia, Verdelet, un tablou cum-
parat in ajun dela un pictor sdrac. Aprecierile lor asupra
panzei: «n apus de soare, vara, la tard», desiavarsesc cu-
noasterea trasaturilor fizionomiei lor, agd cum au reegit din
desfdsurarea primului act. Gaston gi ducele, amatori price-
puti, admird technica artistului; vioiciunea unora din tonali-
tatile cerului, soliditatea primului plan al peizagiului, tremu-
rarea ce deabid se zdreste a luminii asfintitului intr’o apa
ascunsd de frunzis, ii incdntd. Pe Antoinette, f.re sentimen-
tala dar fara afectatie, o farmecd linigtea ce pluteste in coltul
acesta tdcut. Om de ispravi, Verdelet, rezumd impresia ce
i-o lasa tabloul intr’o fraza de bun simt, iar Poirier vorhegte
despre picturd cu neghiobia unui parvenit pretentios. Cand -
printul Radu Movild al lui Alecsandri rosteste aprecierea sim-
plistd a lui Verdelet §i cdnd Adela stirueste asupra meri-
telor de executie artisticd a privelistei 2), discordanta intre
vorbirea si firea personagiului trezeste in noi parerea de riu
cd autorul a localizat, in loc si traducd piesa lui Augier.

1) Cl. H. Parigot, Le théatre d’hier (Em. Augier), Paris, Lecéne et
Oudin, 1893, p. 29.

?) Laudele Adelei, de altminteri, se riticesc la niste inchipuite merite
ale tabloului: «$i in depirtare ce patd de lumina arzitoare se intinde pe
albastrul cerului/s. E cu neputintd ca un pictor de talent si infifiseze
astfel un apus de soare; intre pata arzdtoare a astrului care dispare i
restul cerului este o degradare variatd de colori a cirei reproducere pe
panzd o pretueste cunoscitorul de artd Gaston de Presles: «Regarde
donc cette bande de lumiére verte, qui court entre les tons orangés de
I’horizon et le bleu froid du reste du ciel | Comme c’est rendu I»
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In localizdrile sale, Alecsandri introduce unele elemente ac-
cesorii, imprumutate de aiurea decat din textul principal.
Asd in Sfredelul Dracului, poetul Cotofdnescu déclami ver-
suri tragice in mijlocul unor incidente vesele; inspiratiile
sale sublime nu-i servesc din nenorocire si-i pliteascd nici
casa, nici masa. Personagiul lipseste din Un oisean de pas-
sage al lui Bayard, dar e creat cu amintirea ldsatd de o fi-
gurd a vodevilurilor lui Désaugiers, pe care-l urmase dea-
proape Alecsandri in anii alcdtuirii primelor sale comedii ?).
In Les Trois Etages §i in Le départ pour St. Malo?) apare
poetul fometos Pathos, a edrui drama Crésus, in loc s&-1 ajute
sd-gi plateascd chiria, a atras fluerdturile publicului. Versu-
rile sale lugubre:

Arréte, il en est temps, malheureuse victime,
Chaque pas que tu fais te descend dans U'abime!

oferd acelag amestec al tragicului in comedie ca si versurile
din drama Doamna lui Pdrlea Vodd, rostite cu accente pa-
tetice de Cotofénescu:

\

O! dar te voru ucide infamd adulierd,
It votu tdia cu briciul a gatului arterd!

Tot influentii lui Désaugiers se datoresc importania §i ca-
racterul cupletului in unele din localizirile lui Ale sandri. La-
biche, continuénd pe Seribe ?), redusese §i numarul si intin-
derea cupletelor; versurile cantate au drept principal scop
s# aminteascd publicului c¢d p esele autorului, pline de o ve-
selie exuberantd, izvordte d.ntr’o fantez'e bufond, trebue
pretuite ca niste vodeviluri, si nu judecate cu severitatea
ce ar merita nigte comedii. Alecsandri, ludndu-se dupd Dé-
saugiers %), la care scenele sint ficute adesea in vederea

1) V. capitolul precedent asupra Cucoaner Chirita.

2) Paris, Masson, 1808 si 1809.

3) E. Lintilhac, La Comédie de la Révolution au Second Empire, Paris,
Flammarion, 1912, p. 382.

4) Lenient, La Comédie en France au XIX-e se. Paris, Hachette, 1898,
1, 228,
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cupletului, la care piesa se invartegte in jurul lui, a intercalat
In Agachi Flutur cuplete chiar acolo unde lipsesc in textul
d.n L’avare en gants jaunes, pe care l-a reprodus dealtminteri
dela inceput pand la sfars.t. Asa in scena 3-a din actul al
II-lea, in scena 2-a $1 1-a din actul al I1I-lea, tot asa si in
scena 2-a din actul I unde Agachi povesteste o istorioard
fard nici o legiturd cu intriga, numai pentru a putea debita
cateva cuplete al ciror refren va fi intonat de corul mese-
nilor. Atunci cand cupletul lui Alecsandri corespunde unui
cuplet din Labiche 1), numirul strofelor §i al versurilor arat
cé autorul nostru atribue cantecelului alts valoare decét co-
micul francez, c& 1i conferd o insemnitate egald cu aceea
ce i-0 confer'se Désaugiers, de care-l apropie i natura si
structura acestor strofe. In aceastd privinta Alecsandri s’a
luat si dupd Cédntecele dn culegerile aga de rispandite in
prima jumitate a veacului trecut ale vestitului vodevilist
§i «hansonnier»: aceeasi voiogie zgomotoasi, aceeasi zburdil-
nicie nepésitoare, acelas ras firi vreun prepus de induiosare
sauvreun pic de amérdciune, aceeasi naivitate nepreficuta care
nu ascunde nici un gind riuticios 2). Refrenurile de armonie
imitativa sint in legituri eu intelesul cuvintelor din cuplete:

Cand vinul curge in pahare
Cand ochiv veseli strilucese
Inima-mi saltd si tresare
De un fior dumnezeese.
Ridic un pahar
Plin, plin
De vin de Cotnar,
Plin, plin.

S¢ cant votos si mi-l inchin
AR! ah! ah!
Glu, glu, glu, sufletul meu rade,
Glu, glu, glu, raiul se deschide,
Glu, glu, glu, glu, glu, glu,
') De exemplu vodevilul final are patru versuri la Labiche si e de
doud strofe de opt versuri la Alecsandri.
%) Cf. A. de Bougy, prefatd la Chansons complétes de Désaugiers, Paris,
A. Delahays, 1858 (Primele editii ale cantecelor lui Désaugiers sint din
1808—1816) — V. si S-te Beuve, Portraits contemperains, T. V,
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St oricare chin
Eu mi-l botez in ¢in
Pluf!

Acest «glu, glu» si acest «plufy reproduc refrenurile cu

efecte onomatopeice corespunzand intelesului versurilor din
cdntecele bachice ale lui Désaugiers:

Quand j’eniends mon verre
Faire >
Deés U'matin
R’lin tin tin,
r'lin tin tin,
J'dis: V'la U'son que je préfére
Et j’bois la — d’sus
Un coup de plus!
sau
Lorsque le champagne
Fait en s’échappant
Pan, pan,
Ce doux brutt me gagne
L'ame et le tympan.

1
lar morala ugoard a Iui Désaugiers:

Aime, ris, chante et bois
Tu ne vioras qu’une fois *)

0 exprimi Flutur si toti benchetuitorii veseli ailui Alecsandri:

Prieteni buni, si bem si sd mdnedm,
Cder poate mani vom da de ceas amar!
Glu, glu, glu, glu, sd bem $i sid mdncim! ?),

1) Cf. bucitile Le son que je préfére... Le pampan bachigue... On ne ¢it
qu’'une fois... :

2). Doi morti vit, a. I, se. 1.
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i

«In aceste din urmi cincisprezece zile, scrie Alecsandri lui
L. Ghica la 26 Octomvrie 1860, am fost prins de un soiu de
friguri de lueru care au avut ca urmare cinei lucriri drama-
tice a cdror listd e urmitoarea: 1) Lipitorile satului, drami
fn cinci acte; 2) Zgdreitul risipitor, drami in patru acte;
3) Satul lui Cremine), farsi intrun act; Retrogradul, can-
tecel comic; 5) Demagogul, idemy %

Dacd tinem seami ¢ farsa intr'un act Rusaliile in satul
lut Cremine au o intrigd firs insemnitate, al cirui scop e
sd pue la luming in primul rand pe pedantul Galuscus, zu-
gravit dupd pedantii lui Moliére ; ca Zgdres trisipitor, desi
nu i se poate in chip precis indica modelul, este, fard nici
0 indoiald, dupi cum reiese din o cercetare extrinsecd a piesei,
0 localizare de foarte aproape a unui text francez 3); ¢¥ dous

1) Satul lui Cremine e primul titlu al farsei Rusaliile, dupd cum se
vede din ms. 809 al Academiei Romane (o0 copie a acestei piese, ficutd de
Alecsandri si ddruitid Academiei de I, Ghica) si din o scrisoare citre Alecu
Hurmuzachi din 14 Martie 1863, in care-i vorbeste despre piesa ce s’a
Jucat wilele trecutes la Bucuresti, Rusaliile in satul fu; Cremine (ms.
3349 al Acad. Rom.). Indicatiile de sub titlul cel nou al piesei aratd ci
actiunea se petrece in 1860 in «Satul lui Cremine»,

%) Ms. 863 al Acad. Rom.

%) Multe. expresii indicd clar limba originalului, de ex.: Sint in deli-
catefe amdndoi... Doamna mea, ma confunzi (cu intelesul nu de a simui o
persoand cu alta din greseald, dar a tulbura pe cineva prin laude ce nu le
poate suportd modestia sa: pous me rendes confus)... Doud femei destul
de frumusele s’ay cercat a-i gdsi cheia inimii si a sipetului (asociatie de
cuvinte adusd in frantuzeste de efectul comic al aliteratiei lui ¢: g clef
de son coeur et de son coffre)... Am sa-ti tai urechile (in loc de si-ti «rup
urechile»)... tase de cea; (cesti de ceai)... Unele glume se explicd numaj
dacd ne repurtim Ia un text francez ; asa jocul de cuvinte asupra numelui
ziaristulai Tribunescu, pronuntat intr’adin§ gresit Tribulescu (I, sc. 4

sa principald (cf. Duducescu, Sgércea, Ischiuzarliu in aceeas piesd)
dacd nu vom avea in vedere pe francezul rufian (birbat ce {rdeste
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tipuri grotesti din piesd, Clevetici §i Sandu Napoild, sint
unul §i altul personagiile caricaturate in cele doud cén-
ticele comicéde care e vorba in scrisoarea citatd; in sfarsit,
cd Liputorile satelor sint o adaptare, cum o vom dovedi in-
datd, a unei drame jucate, cu mult succes, cu un an inainte
la Paris — fecunditatea dramaticd a lui Alexandri, din a
doua jumdtate a lui Octomvrie 1860, nu se prezinti cu ca-
racterul prodigios ce am fi fost dispusisi i-l conferim, luén-
du-ne dupa spusa autorului nostru.

Misiunea cu care, in prim&vara anului 1859, Cuza il in-
sircinase pe Alecsandri in Apus ?)ldsa destul timp liber scrii-
torului nostru, atat de iubitor de artd dramaticd, ca si cer-
ceteze, clnd se afld la Paris, teatrele marei capitale. In pri-
mele zile ale lui Mai poetul putu si aplaude Un usurier
de village al Ini Charles Bataille si Amédée Rolland 2). Unii

din banii femeilor speculandu-si avantagiile fizice). — In localizarea sa
fdcutd in pripd Alecsandri n’a avut vreme si traduc in romaneste deviza
pretinselor armorii ale lui Rufinescu (a. II, sc. 8).

!) Primit in audientd la 25 Februarie 1859 de Napoleon I1I, Alecsandri
Iud apoi drumul Londrei si pe urmi al Turinului. Reintors la Paris fu
primit la Tuilerii cu trei zile, ne spune dansul, inainte de plecarea lui
Napoleon al I111-lea in Italia. Deoarece Napoleon pirdsi Parisul ca si
meargd in ajutorul lui Victor Emanuel la 10 Maiu 1859, aceastd din urmi
intrevedere a autorului nostru cu impératul Frantei a avat loc la 7 Maiu
1859. Cf. Victor Emanoil, Cavur, Lamarmora, Extract din Istoria misiilor
mele politice, si Napoleon I11, trei audiente la palatul Tuileritlor 1859,
in Conyorbiri literare X1si XII — V. si mss. 809 si 822 ale Acad. Rom.
Primul contine o scrisoare din Paris, 3 Martie 1859, citre I. Ghica.

%) Dramd in 5 acte si in prozi. Reprezentatd pentru prima oari la
Odéon, la 4 Maiu 1859. TipArits, fird dats, de Michel Lévy, Paris, in 4°
Un usurier de village e singurul succes la teatru al lui Charles Bataille
(1831—1868) care se ficii cunoscut mai ales ca jurnalist si ca romancier
(Antoine Quérard, 1862). Colaboratorul siu Amédée Rolland (1819—
1868), si dansul jurnalist i romancier, fu mai norocos; cateva din dra-
mele sale. (Le chateau des Tilleuls 1857, Nos ancétres, 1868) si mai multe
comedii furd jucate pe scena marijlor teatre din Paris.
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cronicari dramatici taxard cu dispret piesa de melodrami?) ;
fruntagii criticii teatrale o salutari insi ca succesul cel
mai mare §i cel mai legitim din acel an al Odeonului %). Fon-
dul acestei drame oferi lui Alecsandrielementele cu care al-
cdtul Lipitorile Satelor3). :

Un usurier de village e infitisarea dramatici a nenoroci-
rilor pe care le aduce printre {4rani pofta de a-gi creste avutul
in paguba celorlal{i §i iscusinta, care nu se di indirit dela
crmd, de a se imbogitli a unui cimitar dela sate, a unei
dipitori batranes, cum il boteazd, din cauza licomiei sale ne-
sdtioase, un personagiu din piesi 4).

Uneltirile cmé&tarului Chamounin pripidesc pe Denis si
familia lui. Chamounin ar dori si ajungd, cheltuind putini
bani, stipanul casei lui Denis, o cArciuma agezatd pe drumul
cel mare al satului. Pe Denis l-a incurcat in socoteli, impru-
muténdu-i cu dobénzi neomenoase sumele de care aved ne-
voe pentru a executa lucrdrile de dulgherie, intreprinse la
gcoala si la biserica satului. Ca si-si ajungd scopul, Chamou-
nin se foloseste de sentimentele de invidie ale lui Louvot,
lucrdtor in tesldria lui Denis; o neintelegere, iscatd de pe
urma unei socoteli ce se piruse nedreapti lueratorului, si a
cdrui urmare fusese darea lui afard, aprinde méania lui Lou-
vot si-l indeamnd si asculte de sfaturile pe care cu o perfida
dibdcie i le di Chamounin: mijlocul de a réméne singurul

1) Asa De Biéville in Le Siécle din 9 Maiu 1859.

%) Paul de St. Vietor in La Presse din 8 Maiu 1859,

?) Chiar dela cele dintai reprezentiri ale Lipitorilor, circuld in presa
noastrd zvonul cd piesa lui Alecsandri era localizati din frantuzeste.
Cetim in Tdranul Romdn, No. 3 din 1861: «Scheletul sau canavaua ce
servé de bazé la crearea acestui vodevil (sic) este strdinds... In momentul
reludrii acestei drame de Teatrul National, cronica dramatici bucu-
resteand inregistrd din nou versiunea ci Lipitorile erau o prelucrare.
In Protestarea din 16 Aprilie 1906, d-1 P. Locusteanu afirma o Lipi-
torile Satelor sint o localizare dupd « veche piesi francezi: Les Usuriers
du pillager. Asertiunea d-sale ci cele doud acte finale sint addogate de
Millo e neexactd, ca si data ce-o atribue si tithil ce-1da originalului piesei

lui Aleesandri. ;
*) Pddurarul Martin in a. I, se. 7 il face pe Chamounin, «vieille sang-
sue», epitet care i-a servit lui Alecsandri pentru denumirea piesei sale.



LOCAL IZARILE - 203

teslar in sat e si caute ca Denis si piard — o scandurd usor
si fard sd se bage de seamd poate fi scoasd din schela pe
care stdpinul sdu lucreazd; dacd Denis n’o mai trii, Cha-
mounin o sa-i ajute lui Louvot s& ia atelierul de teslirie dorit.

Schela se priabusste si tofi socotesc ¢ moartea lui De-
nis se datorcgte intdmp dr.d, afard de Le Taupier, un om care
colindd satele, starpind in schimbul unei pliti, dobitoacele
d&undtoare culturii: nevestuici, soareci de camp, cartite...
Ascuns dupé o ingradire, Le Taupier a auzit convorbirea lui
Chamounin cu Louvot, dar ego.smul siu de mizantrop il
povétueste sd tragd numai o spaimd criminalilor prin vorbe
cu doua intelesuri si apoi si-si caute de drum.

Un an a trecut. Louvot urméand povetile cimitarului dis-
crediteazd prin trandavia sa atelierul de teslirie in care vi-
duva lui Denis a continuat s&-I tie si lasi s& umble zvonul
cd trieste cu dinsa: deaceea tdranii ocolesc si cArciuma De-
nisei. Camdtarul gi Louvot pot si cumpere acum pe nimic
unul casa si celilalt teslaria. Jignit ins# de vorbele ce au iesit
pe socoteala mamei sale, Deniset, un biietan voinic care
dela moartea tatilui sdu hoinfreste, fiinded ii e urdt in casa
parinteascd unde Louvot a ajuns mai mare, il s legte s§ ia
in césdtorie pe vdduva omului care a pierit din pricina lui:
bineinfeles Deniset nu binueste grozivia faptei la care Lou-
vot se invoegte.

Tovirdsia intre camatar si Louvot se stricd. Interesele lor
nu mai sint aceleasi, ciaci Chamounin tot urmireste s3 ia
casa Denisei care acum e si a lui Louvot si noii soti se in-
curcd din ce in ce mai tare in itele impletite cu m¥estrie
de camatar. '

Cinci ani dupd sdvarsirea crimei, Le Taupier se intoarce
in sat; privelistea nenorocirilor pricinuite de Chamounin il
miscd §i induiogarea lui creste cand afld cit bitranul cimitar
se pune in calea dragostei lui Deniset pentru Jeanne, o ti-
rancutd pe care se laudd cd a crescut-o din mild, dar a cirei
hérnicie in realitate a exploatat-o fird simbrie, ani de zile.
Chamounin a cetit in jurnale cd tatdl Jeannei, care piri-
sise de mult copila, a murit in Mexic lisdndu-i o mostenire
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pe care ar putea pune ména, casdtorindu-se cu fata. Le Tau-
pier vine in ajutorul tinerilor indragostiti; dar, in cursul 13-
muririlor de acum, Deniset afld de complotul care a legat
altddatd pe Louvot de Chamounin. Nu maj poate rabda ca
ucigagul tatdlui siu s fie sotul mamei sale §i nici nu vrea
ca dansa si stie nelegiuirea la care fird voie a luat parte:
Louvot, ca si nu fie denuntat justitiei, primegte si ispa-
geascd crima de altddati si aruncandu-se de pe schela bise-
ricii la a cérei reparatie lucreazi, moare in chipul in care
altddatd murise Denis. A ldsat insi o declaratie scrisi care
-atestd vinovétia lui Chamounin: cu ajutorul ei Le Taupier
stoarce dela camitar, amenintandu-l ci se va folosi de pri-
mejdioasa destiinuire, iertarea de datorii a tuturor vieti-
melor sale din sat.

Criticile aduse de presi dramei Iui Bataille si Rolland, in
zilele primelor reprezentiri, n’au rimas fird folos pentru
Alecsandri. In modificirile ce le-a adus scenariului si chiar
in alcdtuirea sufleteascs a catorva personagii, autorul nostru
s’a ferit si cadi in unele din greselile ce se imputaserd dra-
maturgilor francezi.

Astfel fusese criticat rolul jucat de ficitorul de dreptate
Taupier, starpitorul dihaniilor rele pentru ogoare si a jupui-
torilor sitenilor, rolul siu de «Provident#» 1), care desleaga
cénd vrea — si cand le convine autorilor — firele innodate
ale dramei. De ce nu vestise pe Denis de planurile lui Lou-
vot si ale lui Chamounin de indati ce le aflase ? De ce micar,
dupd sivarsirea crimei, nu dase in vileag pe fiptuitor si pe
partas? «Numai ca si indatoreze pe autori i sd nu opreasei
dela inceput mersul melodramei lors raspunsese cu malitio-
zitate un cronicar teatral 2%

Actul al doilea, umplut cu discutii ce nu se mai ispravesc
asupra politelor, protestelor si scadentelor viduvei teslaru-
lui — o biatd femee care se zbate in ghiarele cimitarului —
plictisiserd o parte din public 3), iar cdsdtoria lui Louvot cu

1) B. Jouvin, in Le Figaro, 14 Maiu 1859.
*) E. D. de Biéville in Le Siécle, 9 Maiu 1859.
2) P. de St. Victor in La Presse, 8 Maiu 1859,
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sofia omului ucis de dansul paru altor spectatori neverosi-
mild, céci Deniset care silegte pe Louvot s ia pe mama lui,
stie cd e un rdu si un leneg, iar mirturisirea acestui om,
care de un an furd gi barfeste pe stdpana lui, ci aceastd ci-
sdtorie e un mijloc trimis de cer ca si indrepte urmarile cri-
mei sale, e ciudatd, cdci se impotriveste felului cum se in-
fatisase pe scend pénd in acel moment 1). -

Foiletonigtii dramatici mai socoteau gresit desnodiiméntul
cu dubla pedepsire a celor doi complici. Ei obiectau ci e cu
neputin{d ca Louvot, impietrit in rele, si primeasci s#-si
jertfeasca vieata numai pentru a multumi dreapta dorinti de
razbunare a lui Deniset i cd, de vreme ce acesta tinea asa
de mult ca mama Iui s nu stie cd a fost sotia ucigasului
primului ei bérbat, amenintérile lui nu puteau si nu trebuiau
s turbure pe Louvot. Restituirile de politi pe care le face
Chamounin, ednd e amenintat cd se va ardtd judecitorilor
declaratia scrisd a lui Louvot invinuindu-l de complicitate,
nu se potrlvesc nici ele cu cerintele adevirului, nici chiar
cu ale celui dramatic. Marturia lui Louvot nu se reazimi
pe vreo dovada; si i-ar fi fost cuatdt mai ugor cinicului
cidmdtar s’o inldture, cu cdt invinuitorul a incetat din vieatd 2).

Tindnd seam3 de cea dintdi din criticele aduse dramei
franceze, Alecsandri, in prelucrarea sa, schimb# unele din da-
tele intrigi cu privire la Vantur&-Tar#d, care joacd un rol
corespunzitor celui jucat de Le Taupier. Vanturd-Tari,
e un razes care a parasit de sase ani Haramul, unde se
desfasura actiunea Lipitorilor, ca si se judece la Iasi cu Iani,
arendasul mogiei Statului, care i-a risluit pe nedrept petecul
de pamént ce-l avea. Intors in Haram, cateva ceasuri in-
nainte de sfargitul tragic al lui Ion Teslariu, Vanturs-Tard
crede si el, ca toatd lumea, cd schela temnitei 3), pe care se

1) P. A, Fiorentino in Le Constitutionel, 9 Maiu 1859 si De Biéville in
Le Siecle, citat mai sus.

%) De Biéville in articolul citat din Le Siécle.

%) Nu numai in Lipitorile Satelor dar si in Rusaliile, care sint com-
puse in acelas timp, Alecsandri stirue asupra gindului nenorocit ce
are guvernul de a cladi in fiecare sat o temnits. ;
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suise prietenul siu, s’a prabusit ; nu stie de complotul urzit
de Kir Tani si de tovardsul siu Moise, cArciumarul satului,
care in dorinta lor de a pune stépénire pe carciuma ce le
face concurenti a Iui Ion 1), se servesc de Gavril ca de unealta.
Ca si Louvot, Gavril care.] ajutd pe Ion in mestesugul sdu,
se ceartd cu stdpanul siu de la plata si tulburat de betie si
de sfaturi rele, sdvarseste nelegiuirea cunoscuts.

Materia actului intai din drama lui Bataille si Rolland
a fost distribuiti in primele dou#l acte ale Lipitorilor ; supri-
marea’ actului al doilea, cu scenele realiste, dar criticate din
cauza monotoniei lor, ale machinatiilor cdmitarului spre a
alunda tot mai mult in mizerie victimele sale si ale actului
al treilea, care infatisa pe Chamounin acasd la dansul, il
conduc pe Alecsandri la actul al patrulea din piesa francezi,
care corespunde ?) actului al treilea din adaptarea sa. Scena
se petrece, in piesa originali ca §i in prelucrare, in jurul co-

sebesc. Gavril, ademenit de fagiduelile mincinoase ale po-
vatuitorilor sii, a pardsit satul, dar uitat de dénsii se in-
toarce dupd sase luni sd-si rdsbune. Cum se vede, Alecsandri
n’a repetat gresala lui Bataille si Rolland §i n’a pus pe uci-
gas sd ia de sotie pe Catrina, nevasta ucisului.

Biata femeie e siricits in urma uneltirilor grecului Iani.
Impreuni cu Nifu, fiul ei, g’a adapostit in coliba lui Martin,
in padurea in care ratéceste acum Gavril, infometat i im-
bricat in zdrente. Aci o transportat epizodul dragostei lui

B Ll PR R vl

1) Ton refuzi si ded carciuma luj in oranda lui Moise, cici, zice el,
duratd de zestre pentru fiul meu Nitd» (a. I, sc. 5). Tot asa in piesa fran-
cezd Denise nu vrea sd cedeze atelierul de tesldrie Iui Louvot, cu toate

cdruia in schimbul rachiulyj ce-1 duce nevestei sale lehuze, eyreul i-a luat
sumanul din spinare, dupd cum Jeanne compdtimeste pe Martin, ciruia
Chamounin i cere cateva perechi de pui pentru a-1 maj astepta cateva
zile cu plata intarziats a unui sinet.
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Deniset i a Jeannei, la a ciror unire din motive interesate
se impotriveste Chamounin. Mériuca, o copild giisitd si cres-
cutd de lani céruia ii servsete [iri platd, a ajuns mosteni-
toarea unei averi frumoase 1). Ca si cimatarul francez, grecul
uitd cd are pérul cirunt si vrea si se insoare cu copila, asa
de oropsitd pand in acest moment, pentru a-i lua zestrea ;
socoteala Iui e insd stricatd, in felul celei a lui Chamounin,
de dragostea Miriucii pentru Nitu, care asemenea lui De-
niset, e fiul victimei dipitoarei». Intocmai ca tardncuta din
Un usurier de village, Mariuca fuge de la stdpanul siu gi-si
pune in gind si rdscumpere, cu banii mosteniti, averea
scoasd in vanzare a mamei iubitului el. ;
Alecsandri s’a silit sd indrepte actiunile finale ale adaptirii
sale in spre un desnodimént mai verosimil decét al lui Ba-
taille si Rolland. Kir Iani ca s scape de Gavril s’a incercat
sé-l1 rdpue cu un iatagan; inainte si-si dea sfarsitul, Gavril
ajutat de Vanturd-Tard, care la momentul potrivit_s’a in-
tors in sat, destdinueste in fata tuturor complicitatea Grecu-
lui si a Evreului Moise Ia fdradelegea sivarsitd de dansul.
Jandarmii méand la temnitd cele dous dipitori ale satelor.
Personagiile din Lipitorile Satelor indeplinesc functia i se
afla unele fati de altele in situatia personagiilor din Up
usurier de village. Prin aceasta nu intelegem ci le reproduc in-
totdeauna si trasiturile, ¢3 notele lor sufletesti sint identice
rolurile ce le joaci sint aceleasi, caracterele lor sint insy deose-
bitesitocmai in aceastd modelare noug a sufletului protagonis-
tilorintrigii, toemai in aceast3 prefacere pe deantregul a lor, sti
originalitatea lui Aleesandri in adaptarea de care ne ocupim.
Rolul cdmé&tarului din drama Iui Bataille, il tinla Alecsandri
Kir Iani, arendagul, gi jupén Moise, carciumarul. Dedublarea

') Mariuca Iui Alecsandri e copila unui tdran din Micieni, sat inve-
cinat cu Haramul, unde se petrece actiunea Lipitorior: fetita s’a raticit
$in’a putut fi regisita de tatil siu ;identitatea eise stabileste cu usurinta
indata ce subprefectul anuntd pe sidtenii din Haram de mostenirea ce
revine unei fete giisite cu numele e, Combinatia aceasta de fapte e mai
putin verosimil¥ decat ceq conventionald din piesa francezd: Jeanne de-
vine mostenitoarea unui refugiat din America. :

-
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aceasta nu urmareste, desigur, s creasci sau si varieze efec-
tul dramatic prin infitisarea in personagii diferite ale pécatelor
insusite numai de un singur personagiu al piesei franceze;
realitatea lucrurilor a impus-o autorului care voia s§ infi.
tigeze dipitorile satelor» noastre, Grecul gi Evreul.

S’ar putea sustine ci in restul operii sale dramatice, Alec-
sandri redd pe Evreu intr'un chip unilateral si superficial,
cd reproduce numai trisiturile comice ale fizicului siu si
inseamnd, fard si le adénceascd, cAteva numai din ridicolele

'sale morale. Moise din Lipitorile Satelor e insi un portret
complet al Evreului din Moldova. Liniile deformate carica-
tural ale acestei figuri cuprind particularitafile sale speci-
fice. Aseménarea lor cu cele ale lui Leiba Zibal din O faclie
de Pagte a lui Carageale e o chezisie de adevir; novelistul,
insd, a fixat cu un relief mai puternic si a sdpat pare cd in
aramd, cu gravitatea aprigd cerutd de imprejurérile aproape
tragice in care se desfigoard intamplarea povestita, insusi-
rile proprii ale coreligionarilor lui Moise, implantati in sa-
tele Moldovei.

Umilit deoarece are constiintd de slibiciunea sa fizic si
simte indoita urd ce apasi asupra lui— urd de rasd, urd
de religie; tremurand de fricd la auzul tunetului ca §i la
ivirea unui om in pidure, luat indati drept un hot ; cu inima
impietrita insi cand e vorba si ,desbrace pe un {dran pentru
o litr& de rachiu; pricepdndu-se minunat si precupefeasci
marfa sau banul siu nevoiasilor; neindriiznind si meargi
pénd la crimd, nu de groaza firddelegii, dar de teama pedepsei;
consim{ind in schimb s§ tac#, pentru a stoarce dintr’o com-
plicitate ce-i d& friguri, tot folosul ce poate, Moise trezegte
in noi cdnd un ras dispretuitor, cand o repulsiune in care
intrd si spaima: e grotesc si odios.

S’a zis de unii critici ci acest indoit caracter cu care apar
de obiceiu Evreii in teatrul din secolul al XIX-lea e fals;
cd tipurile de Evrei cari intrunesc aceste insugiri, confectio-
nate dupd nigte norme invariabile, dar arbitrare, dupa niste
canoane pézite cu sfintenie, dar absurde, nu numai c& mai
continud si fie pe placul publicului, dar sint si reclamate
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de dansul %). $’a zis ¢ o conventie teatrald mai tare decat
simpatiile sau antipatiile autoruhui il silese la zugrivirea
Evreului cu nigte colori, care-i sint impuse de spectatori,
sclavii ideii ce gi-au format-o despre oamenii de aceasty
rasd ®). «La teatru Evreul trebuie s fie odios», declars cu-
noscutul melodramatist d’Ennery, care in calitatea sa de is-
raelit se ridici in contra acestui tip creat dupd un sablon
fals; «onventia cere ca la teatru Evreul si fie grotese» serie
Dumas fiul 3), care in calitatea sa de dramaturg moralist
combate un prejudiciu rusinos.

Nu e in ciderea noastri si nici nu e locul aci s3 ardatam
dacd aceasts icoan a Evreului in teatrul apusean reproduce
un cliseu uzat si artificial sau e adevirati. Ar fi greu insi
sd se zicd despre Moise al lui Alecsandri ca e o figurd conven-
tionald. Si lisim la o parte exagerdrile cerute de optica spe-
ciald a teatrului, si uitdm comicul inedrcat al gesturilor sau
al cuvintelor personagiului, provocat de genul lucrdrii in care
ni e infétisat, si ne va fi cu neputin{d sd nu simtim viata
de care e insufletit Moise, s% nu ne dém seams de sinceri-
tatea gi tot odata de iseusin{a -cu care poetul a concentrat
intr’insul trisiturile a numerosi ingi, a ereat un tip repre-
zentativ al unei clase intregi.

Celalalt camitar, cea de a doua dipitoare a satelor», aren-
dagul Iani, are o individualitate distinetd, desi intrupeaza
aceeagi Iicomie de bani §1 aceeasi lipsa de scrupule pentru
a-gl satisface cupiditatea ca si Moise. Cele cateva trisituri
atribuite Grecului in vodevilurile si comediile sale, Alecsandri
le-a_intrunit de astidati in persoana lui Kir Iani.

Obraznic ca Kir Gaetanis din Nunta tirdneascd, dar gata
s arate la vreme de nevoe — vorba e a lui Véanturd-Tard —

') René de Chavagnes, Le Juif aw thédtre, in Le Mercure de France,
1 si 16 Martie 1910.

%) Abraham Dreyfus, Le Juif aw thédtre, Paris, 1886; M. Dobré, Der
Jude in der franzésischen Literatyr von 1800 bis zur Gegenwart, Ausbach,
Brugel, 1909. — V. si Ch. Dejob. Le juit dans la comédie au XVIII-¢ se.,
Paris, Durlacher, 1899,

%) In Prefata dramei La Femme de Claude.
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cd @umai lauda-i de capu lui»; nelasandu-se induiogat de
nevoia sirmanilor pe care de multe ori i-a siriicit; cu un
temperament amoros ardent la fel cu al lui Kir Zuliaridis,
Kir Iani ne mai infdtisaezi si inclinirile la intrigd ale lui
Kir Mustocsides din Sfredelul Dracului, devenite primejdi-
oase: lani e mester si intindd laturi in care se vor zhate
zddarnic victimile sale. Personagiul mai posedd si spiritul
insinuant, vorbirea plind de maguliri dulcege, mladierea pe
lingd oamenii de care se teme sau de care are nevoe, gudu-
ritura pe care literatii i-au atribuit-o Grecului dela para-
zifil Satirelor lui Juvenal péna la Chilon Chilonides?) al lui
Sinckiewicz. :

Negresit, in zugrivirea tipurilor sale de cimétar, Alecsandri
nn dovedeste tot atéta observatie realistd ca autorii fran-
cezi, palizi la randul lor pe langi Balzac, studiat de dansii
cu folos. In portretul lui mos Grandet 2) al marelui roman-
cier, Bataille i Rolland intalniserf numeroase trasituri ce
zugrdviau zgarcenia meschind sau calicenia murdard a per-
sonag.ului — notd care in generalitatea cazurilor nu lipseste
din sufletul cimatarului. In Un usurier de village Chamounin
apare colindand ulitele satului si umplandu-gi traista cu ba-
ligar pentru a-si ingriisa ogorul; il vedem strangand cu griji
0 potcoavd gasitd pe drum, certdndu-si servitoarea pentrucd
freacd prea tare nigte mobile proaste si cetind jurnalul peste
cateva zile, dupd ce a trecut prin méainile altor siteni, pentru
ca partea sa de abonament si fie mai mica. lani al lui Alec-
sandri aratd numai cupiditate, iar zgarcenia sau calicenia lui
Moise ies prea pufin la iveald: tremuriitura cu care Evreul
isl numdra banii a doua zi dupd uciderea lui Gavril e da-
toritd fricei si nu bucuriei febrile de a pipéi arginti; doar ha-
latul soios si papucii scaleiati ai jupanuluiinvedereazd aceas-
td patd a caracterului siu.

Dedublarea personagiului cidmétarului a atras in piesa ro-
méana dedublarea scenelor care infatisazd conflictul dramatic

) In Quo vadis? -
?) In romanul Fugénie Grandet.
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dintre dansul i vietima sa. Autorii francezi ne-au dat chiar
la inceputul dramei lor o scend reclamatd de necesitatea si-
tuatiei: convorbirea intre Denis, teslarul nevoiag, nestiind
unde s géseascd bani pentru a sfargi lucrdrile ce le-a intre-
prins, si Chamounin, care pandeste ceasul prielnic pentru
a-l imprumu & in conditii grele. Deoarece sint doud lipitori
ale satelor, Alecsandri, pentru a pune in lumind caracterul
fiecdreia, va preface de doud ori scena 15 a actului I din
Un usurier de village: 1) Scena 5 din actul I intre Moise si
Ion — Evreul se folosegte de lipsa de bani a {aranului pentru
a-1 cumpara aproape pe nimic orzul; 2) scena a 10-a a ace-
luiag act intre Kir Iani si Ton — iscilirea unui sinet in care
bietul om se recunoaste dator doud mii cinci sute lei in loc
de o mie cinci sute luati de fapt. Numai aceastd din urma
scend se impletegte cu actiunea principald; cea dintai n’are
nici o legdturd cu dénsa: targuiala intre Moise si Ion se
stricd indatd ce Evreul vrea sa dea o arvund neinsemnatd
in loe sa plateascd deplin marfa precupetitd asa de indelun-
gatd vreme. Scena e agd dar inutild; actiunea a ramas
pe loc gi Alecsandri a uitat preceptul, caruia batranul
Oratiu doria s# se conformeze drama: Semper ad eventum
festinet. .

Tani si Moise nu-s singurele creatii originale ale lui Alec-
sandri introduse in aceastd dramd, cu scenariul imprumutat.
Véanturd-Tard, si dinsul, desi indeplineste acelas rol ca Le
Taupier, are o tesatura sufleteascd deosebitd, ba uneori cu
totul opusa acestuia.

Le Taupier al Iui Bataille si Roliand e¢ un mizantrop;
inima sa, indureratd de pe urma unei dragoste nenorocite,
hrdneste numai urd sau dispret contra semenilor sii; reflec-
tiile sale amare §i acrimea sa sarcasticd ni-l aratd pe acest
Diogene ce cutreerda drumurile, nepésator la durerile ce-l in-
conjoard, descoperind cu plicere insa pdcatele ce i se ivesc
in cale si ddndu-le in vileag, cu o rdutate cinica. Stie ca Cha-
mounin si Louvot au hotédrit uciderea lui Denis, dar egois-
mul il indeamnd si-si vadd de treburi si sd plece dintr’un
sat unde nu mai gaseste de lucru. Numai la sfarsitul dramei, la
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intoarcerea dupd ani de ratdcire in locul in care s’a sivarsit
crima ai cérui faptasi ii cunoagte bine, compétimirea, nevoia
de dreptate si bundtatea se desmortese in inima sa, care se
inmoaie cénd descopere in Jeanne pe copila pirisitd a fe-
meii iubitd de dénsul in tinerete.

La Vantura-Tard, care ca si Le Taupier sprijind pe cei
nenorociti si, ca si dénsul, provoaci un desnodamént in care
vinovatii isi primesc pedeapsa, nu gisim nici egoismul, nici
~ filozofia posomoritd s1 batjocoritoare a acestuia ). Vanturi-
- Tard stie, tarziu numai, cum a fost pus la cale omorul prie-
tenului sdu si n’are nevoie, ca Le Taupier, si afle in M-
riuca icoana amintitoare a fericirii sale de altidati pentru a-i
lua apérarea impreund cu a tuturor celor ce sufir de pe urma
dipitorilor». Ca §i Le Taupier cutreerd tara; drumurile insi
le bate, nu si uite o dragoste nerdsplatitd, nici si incerce
plicerile colindérilor neincetate de care vorbeste Le Taupier
cu un lirism, uneori declamator: nepésarea zilei de maéine;
farmecul zérilor ce se schimbd in fiecare dimineatd; incén-
tarea sufletului pe drumurile mari ce despici tarinele, lu-
crate de oameni legati de brazda lor; prietenia pidurilor ce
te addpostesc; toatd poezia libertdtii sau mai curdnd a va-
gabondajului. Vanturd-Tard e silit si umble dupi judeciti,
ca s§ recagtige colful de pamant unde s’a niiscut si mosioara
pirinteascd ce i-a répit-o arendasul grec. Caci dansul e un
adevérat rdzes moldovean si asd ni-l arata si indérjirea sa
pentru a cdpatd dreptate si intelepciunea sa ingiduitoare ce '
se oglindeste in zicalele sale bitrinesti si voia sa cea buni
pe care rastristele n’au putut s’o doboare.

1} De aceea Alcesandri e silituneori s§ modifice reflectiile personaginlui
francez cand i le atribuie $1 lui Vanturd-Tard. Privind la tinerii indri-
gostiti, Le Taupier exclamase: Ah! la jeunesse | c’est bien beau et c¢’est
bien bon... oui mais c’est bien béte (a. 111, sc. 10)! Tubirea Miriucii si a
lui Nifu va aduce pe Vanturi-Tard si se rosteascd la fel, fir si iea in
ras cu dispret prostia omeneasca: «Doamne! mare sburdalnici-i tinere-
teal,., si mare bund-i (oftand). Hei, Héc... Am fost si ew un pui si-acu,
priveste... parcd-s un ciung parlits (a. I, sc. 3).
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Creatie originald in ce privegte catacterele, Lipitorile sa-
telor sint din punctul de vedere al intrigei o localizare, in
care textul francez e urmat de foarte aproape.

Imitatia strénsa a originalului e insd o exceptie in lucrd-
rile dramatice ale lui Alecsandri, care, de obiceiu, transporti -
in comediile sale cateva elemente ale unui model striin, aso-
ciindu-le cu elemente provenite din alt text sau izvorite din
propriul siu fond si facindu-le s3-gi piardi aspectul exotic,
atat prin transformarile la care le supune cét si prin ambianta
in care le introduce.

Astfel uneori adoptd nu atat detaliile actiunii dintr’o piesd
cat mecanismul injghebdrii lor, nu intAmplirile dar combi-
natia lor, nu intriga dar ideea din care derivd comedia gi |
schema acesteia. Un astfel de raport leagd vodevilul siu
Florin gu Florica cu Les Marionnettes de Picard?), piesd ri-
masd in tot decursul primei jumititi a veacului trecut in
repertoriul Comediei Franceze, al cérui spectator asiduu
era Alecsandri cand se afla la Paris. Comedia aceasta e foarte
cunoscutd din cauza dibéciei construciei sale care a dat nas-
tere la mecanismul intregului repertoriu al lui Scribe.

In urma mortii unchiului siu, Marcelin, un invititor de
sat, ajunge stipanul unei averi insemnate. Soarta a schim-
bat de pe o zi pe alta nu numai situatia sa materiald dar si
sentimentele sale: nu mai vrea si se insoare cu tirincuta
Georgette, nevrednicd de proaspita sa bogitie, de spiritul,
de distinctia, de inteligenta pe care acum i le recunoaste
toatd lumea.

Il munceste gandul s ia pe o doamni din lumea mare,
pe d-na de Saint Phar, in castelul cireia serveste logodnica
sa. Cumpéina soartei il privale brusc pe Marcelin si o inal{d

1) Piesa, din 1806, face parte din Suite du répertoire du thédtre francais
T. XX, Paris, Dabo, 1828. — Republicati de ediforul Garnier, in
Thédtre de 1. B. Picardi's;d.
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pe Georgette; printre hartiile ramase dela unchiul din Pa-
ris, se gdsigte o scriscare care revocd te stamentul si lasy
intreaga avere Georgettei. Marcelin e abitut. Din fericire
Georgtte, care are inir bund, dupd ce-l umilcgte putin
dindu-i lectia cuvenits, 1l as gurd cd-g. va tine figidu.ala
si-1 va lud de bAibat.

~ Oscilarea aceasta a soartei care, odatd cu ridicarea neas-
teptatd a unuia din indrigostiti, ii schin by §: sintimentele,
e ideea dramaticd pe care Picard o demonstreazii prin in-
tdmplirile din comedia sa. Versul din Orafiu ce l-a ales ca
motto:

Duceris ut nerois alienis mobile lignum;

tithul si subtitlul piesei: Les Marionnettes o un jew de la
fortune ; vorbele personagiului epizodic, pépusarul Gaspard:
‘@untem ménati de pasiunile noastre care §1 ele se supun in-
tamplérilor» sau: «apul camenilor e o sférleazi tmpinsi cand
incoace cand incolo dupi cum bate vantub, invedereazi acea-
std idee dramatici din care purcede si intreaga actiune si
acel joc alternativ de suire §i de pogorire a personagiilor.

S& trecem la Florin si Florica. Amégit de intrigantul pa-
racliser Colivescu, Florin socotegte cit el e mostenitorul cy-
coanei Tudosia i dispretueste pe Florica pe care mai inainte
vroid 8’0 ia de nevasta. La judec#torie insd s’a dat de testa-
mentul cucoanei care a erescut pe cei doi orfani: adevirata
mogtenitoare e Florica. La randul ei umileste pe Florin. Dar
purtarea ei e preficutd: a vrut si se rdzbune in contra vi-
novatului eitovaris din copildrie ; in curand il lartd, i dansul igi
recunoagte gregeala: «Ascultd Florici ! Am fost un ticalos mai
dinioare... m’am purtat cu tine ca un migel si nu maj sint
vrednic nici si-{i sirut mana...». Tot agd se exprimase Mar-
celin citre Georgette ): «Non, la fortune est a VOus; vous
la méritez mieux que moi. Vouz avez acquis le droit de me
mépriser, et je n’ai pas celui de m’en plaindrey.

1) Act. V, se. 10,
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Aceeas’ idee dramatici ca si la autorul francez, enucleaty
de cele cateva elemente de filozofie a vietii ce-i dddeau oare-
care valoare, a zimislit intriga si mecanismul incidentelor
din piesa lui Alecsandri. Intr’un scurt vodevil nu erau insj
la locul lor consideratiile morale din comedia in cinei acte
a lui Picard; acelas motiv de convenientd cu genul piesei
au adus inlocuirea comicului cumpditat al intém plirilor din
original prin comicul incireat al pieselor dramatice al cj-
ror scop principal e s§ provoace rasul. Pépusarul Gaspard,
cdnd isi pune o perucy pudratd, ciorapi de mitasi si haine
de gentilom pentru a nu mai fi dispretu’t de socictatea ele-
gantd a prietenului sin Marcelin, se poarti ca un om simplu,
care nu cunoagte modele §i vrea si pard o persoani distinsd ;
Florin indatd ce aude ci e mogtenitorul cucoanei Tudosia
ne infdtiseaza §i el acelag cusur, dar il invedereazi ca intr’un
vodevil ; cu surtucul siu verde, ca pildria sa inaltd, cu gu-
lerul ce-i tine tapan gatul si-i ascunde urechile, e un per-
sonagiu ridicol.

Alteori Alecsandri giseste in comicii francezi contimporanj
satirizarea unor defecte sau ridicole pe cari le oferia si so-
cietatea noastrs si imprumuytd datele generale, intentiile,
tema modelului siu. Astfel Scribe oferise rasului parterului
mania ambitiei administrative, a solicitirii posturilor, cari
béntui societatea francezs in timpul Restauratiei (1815—
1830) si dup# Revolufia din 1830, in momentul stabilirii
regalitatii burgheze a lui Ludovie-Filip. Carduri de postu-
lanti, cari se dideau toti drept pribusitorii regimului trecut,
ndvilird in Ministere, cersind cu cinism risplitirea indoioa-
selor lor serviciigia pretinselor lor merite 1), In timp ce Au-
guste Barbier, in vestitii sii jambi, biciuid zivozii ce se cer-
tau dela impirteala ramdsitelor regimului ce expirase, vode-
vilistii, si in special Seribe %), reprodusers, firg strigate de

1)1 -.1]: Guex, Le thédtre et la sociélé francaise de 1815 ¢ 1848, Vevey 1900
p- 145.

*} A. Benoist, Essais de critique dramatique, Paris, Hachette., 1898,
p- 196.— Larroumet, Etudes de latérature et d’art (Le centenaire de Seribe)
1. — Paris, Hachette.



216 ' CH. DROUHET

revoltd sau de indignare, i numai cu o ugoard ironie, picatul
contimporanilor lor, goana lor dupd slujbe si sinecure.

La Manie des places a lui Scribe si La foire auz Places a
lui Bayard, care colaborase $1 la piesa precedents, deters lui
Alecsandri idea s¥ ridiculizeze in canticelul Paraponisitul
$i in comedioara Millo director meteahna Romaénilor din
primii ani ai Unirii. Subtitlul ultimului vodevil: Maniq pos-
lurilor arati in chip vidit imitatia intentiilor dramatice ale
Iui Scribe 1),

Alecsandri ne infétigeazd aceeasi dorin{d fierbinte de a intra
in administratie, aceeasi poftd de a se hrini din budgetul
Statului 2), c#ei

Roménit sint
Toti candidati
De amploiafy

ca si personagiile vodevilurilor franceze ®). Dupa cum d-na
Presto a lui Scribe lauds pe barbatul ei c¥ in timpul revenirii
la tron a lui Napoleon a refuzat un post la un sambelan ale
cdrui opinii erau suspecte sau dup# cum solicitatorii minig-
trilor lui Ludovie Filip cer un loc sub cuvant ci sint parti-
zanii convinsi ai nouei monarhii, tot asa Ciupicial lui Alec-
sandri vrea slujbi fiindci a salutat cel dinti cu entuziasm
pe 9 si 24 Ghenar, proclamarea Constituiei sl ziua de 2 Maiu
§1 se recomandd guvernului ca un instrument «devotat §i
capaces.

'} Seribe desvoltd in aceastd piesd din 1828 vodevilul siu intrun act
din 1817, Le solliciteur ou Part d’obtenir des places. — Comedia vodevil a
lui Bayard e din 1830 (Paris, Bezon).

?) Canticelul comic Kera Nastasia sauMania pensiilor ride de un cusur
inrudit cu  acesta.

%) S se compare corul solicitatorilor din vodevilul lui Bayard:

Qu'on nous place
Tous en masse!
Que les placés
Soient chassés!
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La Manie des places e una din multele piese ale lui Scribe
in care intriga are ca motor un quiproguo: un perscnagiu
confundat cu altul, replice ce se pot interpreta in doud fe-
luri, cuvinte cu doud intelesuri, gesturi pricepute gresit de
unii interlocutori, iatd mijloacele pe care cu o indeménare
technicd desdvérsitd le intrebuinteazi Scribe !) pentru a in-
noda si desnoda firele unei intdmplari comice.

Domnul de Berlac, om cat se poate de treabd in multe
privinti, are mania miririlor administrative. In hotelul unde
a tras la Paris se di drept ministru si imparte cu dérnicie
tuturor celor ce-i fac curte posturile ce le doresc. La urmj
falgii posesori de slujbe i pseudo-demnitarii constats cx bu-
curia le-a fost zadarnics.

Alecsandri a adoptat nu numai intentiile satirice ale co-
mediei lui Scribe dar §i mecanismul faptelor dintr’insa, pro-
cedeul care determind si invarteste incidentele actiunii: «qui-
proquoy-ul confuziunii personagiilor. Millo, directorul Teatru-
lui National, e luat in provincie drept director la Ministerul
de Interne; imediat e asediat de vanitorii de slujbe pe care-i
crede actori ce doresc un angajament. Dupd ce-i pune s3
radd, si cante, si plangi, si legine, le fagidueste un loc la
Bucuregti — Millo socotind ci vor jucad pe scena teatrului
sdu, dangii ¥ vor figura pe cea politicd. La sfargitul piesei,
se deslugeste neintelegerea 2).

O casatorie la’ care nu consimtiserd la inceput oaspetii
din_provincie ai lui Millo e pusi la cale de pseudo-directorul
de Minister, dupd cum e obfinuti la Scribe de inchipuiful
ministru de Berlac.

Desnoddmantul intrigii prin o césdtorie e frecvent in pie-
sele comice; dar ceeace e particular lui Scribe e ridiculizarea

L} Cf. H. Parigot, Génie et Méetier, Paris, Colin, 1894, p- 228.

%) Tot in-jurul unui quiproquo — o confuzie de persoane — se migcd
intriga din Creditorti. — Felul cum Alecu se desbard cu ajutorul com-
plimentelor de croitorul siu care are indrézneala si-i cearsi plata hainelor,
reproduce felul cum, in celebra piesd a Iui Moliére, Don Juan, seducgtorul
erou indepérteazd eu o elegants impertinenti pe creditorul sfu Monsieur
Dimanche (a. IV, sc. 3),
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mijloacelor de care se servesc mamele pentru a marita fotele
lor. Geana lor dupd g'neri e urmaritg cu aceeasi ironie lip-
sitd de amdriciune, dar cu aceeagi preocupare de a reda rea-
litatea contimporang, ca gi goana dupi slujbe a bérbatilor.
Astfel La demoiselle ¢ marter zugriveste in mod comic di-
plomatia desfisuraty de mame in aceste Amprejurdri; micile
lor intrigi; egoismul lop care are drept fint, nu fericirea co-
pilelor lor, dar scutirea lor personald de griji; tirania ce o
exercitd asupra fetelor lor, de ména cirora dispun fird a se
intreba dac inima lor consimte la efsitoria proectatd ; preo-
cupdrile de situatia socialg a pretendentului; pregitirile culi-
nare; exhibitiunile de toaletd; duleegiria conversatiilor la
care dd loc intrevederea cy ginerele iwn spe. -

Aceleagi intentii le-a urmirit §i aceeasi temi a exploatat-o
Alecsandri in Pigira din Casd.

Intriga urmeazi alts desfdsurare desi unele din situatiile
actiunii sint asem#nitoare. Doctorul Fran{ care mijloceste
0 cdsdtorie pentru Marghiolita, fiica cucoanei Zamfira, are
aceeas misiune ca Ducoudrai, prietenul familiei Dumesnil si
nagul Camiliei, din piesa Iui Scribe. Scenei fn care Camille
cantd la harpi o romantd lui Alphonse, ii corespunde scena
romantei cantate Marghiolitei de Nicu. Doamna Ducoudrai
laudd meritele fiicei sale care n'are pereche cale de zece
poste in ce priveste ’ordre, Iéconomie et les confitures de
groseille» si dovedeste talentele ei artistice prin aritarea ul-
timului ei desen: capul lui Romulus, wne tate admirable
qui mériterait Pexpositions. Tot asa cucoana Zamfira sli-
veste pe Marghiolita care poartd grija de toate in casj §i nu
e intrecutd de nici o gospodind pe fata paméantului; musa-
firii sint poftiti s guste din dulcetile ficute de dansa §i
si admire ghergheful pe care a brodat pe Ali Paga cilare.

Alte situatii provin de aiurea: Cucoana Zamfira se tre-

la fel il intrebuintase un personagiu al lui Désaugiers: pentry
a-l face pe Benjamin Dumollet Sa-gi vie in simtiri din
lesinul in care a’ cizuf la vestea cj logodnica sa Gene-
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vieve s'a maritat, i se di si miroase un borcan cu
musgtar 1). :

Intr’o altd comedioard a lui Désangiers?), eroul, care e
tot naival Dumollet, strange in brate, noaptea, pe intunerec,
socotind & e iubita sa Roscta, pe poetul somnambul Pathos,
care se plimba pe scdrile casel, invelit intr’un ceargaf. In
aceeag situatie comicd se afld Nicu cénd, prin intunerecul
oddii, d& de Leonil, imbricat cu rochia Marghiolitii, gi-l im-
britiseazd de zor 3).

v

Nar trebui si ne facem dupd personagiile din comediile
in prozd ale Iui Alecsandrio idee despre tiranul nostru. In
Lipitorile satelor, in afard de cei doi cdmétari, singur Van-
turd-Tard e o icoand a realitatii dela noi. Tipul acesta de ri-
zeg moldovean ii place lui Alecsandri care-l introduce cu Mos
Arbore si in Boeri si Ciocot si ni-l infitiseazi sub culori
simpatice, desi ca pe un carciogar de sat, in comedioara
Hartd razasul. Celelalte personagii din Lipitori se arati cu
insugirile personagiilor lui Bataille si Rolland. Alecsandri a
indepdrtat numai din portretul lor unele trisituri cari le dg-
deau o fizionomie prea special francezi. Asa, intruchipand
pe Mériuca, a ldsat la o parte apuciturile hoindresti ale
Jeannei, care o aseminau cu La Petite Fadette a lui George
Sand.

In trei din operetele sale wationales, Nunta Tdrdneascd,
Cinel-Cinel, Craru Nou %), actorii nu apar in realismul inde-

1) In 11 arrive, il arrive, il arrive ou Dumollet dans sa famille, Paris
Barba, 1810.

*) CI. Le départ pour St.-Malo, care a servit lui Alecsandri si pentru
unele jocuri de cuvinte din Chirita in provincie si' Chirita in Iasi.

% O sitvatie analogi e aceea a iui Galuseus si Rasvratescu in
Rusaliile, sc. 19,

!) N’am citat ael vodevilul Rusaliile: personagiile principale sint
invdtdtorul Galuscus si subprefectul Rézvritescu, iar cele secundare
sint mai mult siteni decAt {drani.
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letnicirilor lor pline de trudd, in lupta lor necurmats cu pa-
mantul pentru a-i zmulge hrana, nu sint nici plugari, nici
pastori. Ii vedem in i cu soare, zi de sirbitoaren, jucand
de bucurie pentru Unirea Principatelor, cantand cantece voi-
nicesti sau patriotice, Jiudand infrétirea celor bogati cu cei
sdraci si frumusetea obiceiurilor patriarcale. Sensibilitatea
ugor induiosatd dn Les Moissonnenrs !) ai lui Favart, iu-
birea vietii simple dela tari gi a impdrtégirii de proprictar
a plécerilor §i petrecerilor sdtenilor, pare ¢¥ au trecut sila
personagiile, {irani gi boieri, din Nunta Tdrineascd ). Nu
putem spune ci existi o imitatie de cate ori se gasegte o
asemdnare; dar putem afirma c¥ taranii, atat de plicuti
dealtfel ai lui Alecsandri, triesc in acelas finut nereal ca sicei
ai sentimentalului autor de operete din secolul al XVIII-lea.

Acegti tirani i-a ales Alecsandriin 1848 pentru a exprima
sentimentele sale umanitare §1, mai térziu, pentru a fi in-
terpretii sentimentelor sale nationale, in mare parte din
cauza dragostei sale de pitoresc. Cinel Cinel l-a compus in
Decemvrie 1856 pentru a procura printeselor Natalia si Ca-
tita  Ghica si d-nei Mavrosenj multumirea de a se arita pe

On s’enrichit de ce qu'on donne
Le malheur est sacré pour moi

caci 5 (I, 4)

Le paucre n’a d’autre richesse
Que les jours prolongés de I’ homme bienfaisant
(I, 7)

Tot astfel Ilenuta multumeste lui Alecu pentru faptele sale bune:
A4 saracilor iubire pe bogafi it incunund.
Tendintele operetei franceze le exprima corul secerdtorilor (I, 4):
Que les grands prés de nous se rendent
iar ale comediei romane le aratd Alecu in vorbele ce e adreseazdi pu-
blicului: «i bine ea boerii sd-s1 dee mana si si lege fritie cu tiraniis,
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scend «n incantdtoare costume tardnesti !). La prima repre-
zentare, datd in 3 Februarie 1848, in folosul siracilor, a
Nungii Tdrdnesti, d-na E. Mavrocordat si ctiva tineri din
elita legand, printre care Alecsandri, gisird prilejul nemerit
sd se infdtiseze in acelas port national 2). Farmecul pitores-
cului ménd pe poetul nostru romantic, iubitor de coloare
locald, si aducd pe scend tdrani si tdrance: grija de a ni-i
arata in cadrul ocupatiunilor lor si de a-i zugrivi exact a
rdmas pe al doilea plan.

Actiunea in opereta Florin §i Florica se petrece la Targul-
Frumos; personagiile prin urmare nu-s adevirati {irani. In
fond, ca si «Marionetele» din comedia imitatd a lui Picard,
personagiile au aici rolul si demonstreze o «idee» morali:
suntem dusi de intdmplare si schimbérile ei aduc gi schim-
barile sufletului nostru. Psichologia lor simpld capitd insa
prin céteva note luate din Moliére un cuprins ceva mai bogat.

In Don Juan, Moliére a conferit epizodicului personagiu
Pierrot unele trisituri morale, nu atat ale tiranului, cat ale
oamenilor din paturade jos. Astfel ne aratd 3) felul cum Pier-
rot pricepe dragostea cadnd invinueste pe Charlotte ci nu
se poartd cu dansul ca da grosse Thomasse» care s’a prostit
de mult ce tine la Robin: «mereu il zidireste si-i bate capul
$1 nu trece pe langd dansul fird s¥-i joace o festd sau si-i
steargd o palma ; mai ddundzi s’a dus de a tras de sub dansul

1) CL. scrisoarea din Decembrie 1856 a lui Alecsandri citre Ed. Grenier
(Lettres inédites du poéte roumain Basile Alecsandri ¢ Ed. Grenier, publ.
p- G. Gazier, Paris, Champion, 1911, p. 28). — Alecsandri se refers la
0 piesd cu subiecl national al cirui titlu nu-I indici dar care e negresit
Cinel-Cinel, singura piesi tirdneascd unde trei personagii sint femei.—
In editia Socec a Operelor complete (1875) Alecsandri a notat ca mo-
ment al petrecerii actiunei anul 1858. Piesa insd a fost publicatd in
1857 in Salba literard ceeace dovedeste justetea inductiunei noastre
asupra datei compunerii operetei si interpretirii randurilor din scri-
soarea din Decembrie 1856.

%) Dupd nota lui Codrescu la editia Nuntii Tdranesti, Tasi, 1850, re-
produsd de [1. Chendi si E. Carcalechi in editia Serisorilor lui Alecsandri
(Bucuresti, Socec, 1904, p. VI).

) Actul II, sc. 1.
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scdunelul pe care stitea, de a cizut pe jos et e de lungly.
«Mari, aga se cunoagte oamenii care -iubescly. In acelag
chip se exprima dragostea Floricii pentru Florin, prin har-
joand si vorbe comune: alungandu-l prin curte cu un tapoi,
il impunge gi-i strigh: «Ha, ho, ha, ho, bilan, hol...».

O altd notd prinsg de Moliére la aceste personagii e schim-
barea dragostei lor, indatd ce printr'o schimbare bruscd a
soartei au ajuns la bogatie, intr'un fel de compatimire, in-
tr’o mild proteguitoare a fiintei iubite, sentiment pe eare-1
invedereazi in mod comie prin figiduiala castigului ce i-l
vor procura. Cénd Charlotte, amagitd de Don Juan, trage
nidejde ed va deveni sotia lui, il mangaie pe Pierrot, intris-
tat de pierderea iubitei sale: «Haide, haide, Pierrot, nu-ti
fa inimi rea: de ajung cucoani, o si te fac si castigi ceva
$i 0 si adueci unt si branzi la noiy. Aceeasi mangaiere i-0 di
Floricdi Florin cand afli cj testamentul cucoanei Tudosica
ii da averea acesteia: «Ei taci Florico nu mai plange cd nu
te-oi lepada eu pe drumuri... Daci-i fi cuminte te-oi lua fati
in casd la mine». Vanitate a omului de jos, doritor indati
ce se schimbi starea Iui modestd, s steargd amintirile con-
ditiei lui de mai inainte, increzut ci situatia Iui fericitid dea-
cum o datoreste nu intdmpliarii dar meritelor sale !

Tot dela Moliére provin mai multe din trasdturile atri-
buite lui Galuscus din Rusaliile. Galuscus, invititorul din
satul Cremine, e tipul Ardeleanului pedant. Alegerea unui
ardelean pentru a infatisa pe pedantul care strici limba lati-
nizdnd-o 1), invoci zeii mitologiei romane, citeazi sentinte
latinesti si se infurie din tauza unei greseli de gramatici sau
de ortografie, isi are, se intelege in 1860, data cand se petrece
actiunea, rostul ei?2). Deasemenes asoclarea la acest perso-

*) Alecsandri a combitut toats viata latinizarea excesivd a limbei de
Ardeleni; dupd dansul sfortdrile acestora tindeau si rupd lantul ece
leagi strans pe Romanii din diferite tinuturi, limba stramoseascéy. (Seri-
soare din 1 Noembrie 1869 citre 1. Negruzzi).

*) Asupra supararii Ardelenilor din Bucuresti din cauza acestei sati-
rizdri, v. o scrisoare din lasi a lui Alecsandri citre Alecu Hurmuzaki, din
14 Mart. 1863. (Ms. 3349 al Acad. Rom).
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hagiu a pedantismului latinist cu demagogismul e explica-
bild" daci ne gandim la societatea de atunci in care Béarnutiu .
numdra atatia adepti?). Pentru satirizarea scenicii a lui Ga-
luscus, Alecsandri si-a amintit de pedantiiridiculizati de Mo-
liere dela inceputul pand la sfarsitul carierei sale teatrale.

ridicol, grav, ingamfat de eruditia sa nefolositoare, increzat
in sine, deschizéand gura pentru a spune numai neghiobii gi
pus in situatii grotesti din cari toaty stiinta sa nu-l poate
scoate. Personagiul vine din commed; ‘arte italiang. Ali-
turi de Pantalon, }WDWG capi-
tanul, ostas filos, de Zanni, servitorul istet, «doctoru'y e
unul din tipurile scenariilor pieselor al cgror dialog si chiar
ale céiror incidente eray improvizate de actori in fata publi-
cului. «Doctoruly, niscut in universitara Bolonie, era o ca- -
ricaturﬁx*é@a‘gilor dintr’o epoci cénd Filelf $i Timoteu
isi aruncau din cauza unei discutii cu privire la cantitatea
unei silabe grecesti insulte omerice®). Doctorul din La Ja-
lousie du Barbouillé?), Métaphraste din Le dépit amourenz?),
Pancrace, doctorul aristotelic si Marphurius, doctorul pyrrho-
nian din Le Mariage forcé sint pedanti care poartd inci
pecetea originii lor italiene. Maj tarziu Moliére modifici
tipul, nationalizandu-l. Thomas Diafoirus din Le malade ima-
ginaire, Vadius si Trissotin din Les femmes savantes sint
ipostazele francizate ale pedantului din primele comedii.
La aceste prime comedii ale Iuj Moliére, unde tipul pe-
dantului, lipsit de complexitatea trisiturilor ce le intrunegte
in capodoperile marehui comic, era mai usor de prins, s’a

Y) G. Ibrdileanu, Spiritul eritic in cultura roméaneased, lasi, Vieata Ro-
maneascs, 1909, p. 128—133.

®) L. Moland, Molitre et In comédie vlalienne, Paris, Perrin, 1867,
p. 16—17. !

%) Comedie din care ni s’a pastrat numai scenariul, dialogul trebuind
sd fie improvizat ca in commedia del’arte. Comedia care a precedat-o:
Le docteur amoureus, s'a pierdut.

¢) Métaphraste reproduce pe pedantul Hermogene din o commedia
del’arte din sec. XVi-lea, UInteresse a lui Nicolo Secchi.
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adresat Alecsandri pentru a zugravi pe Galuscus din Ru-
-salule. Ca si acesti pedanti Galuscus impéneaza cu expresii
latinesti vorbirea sa. Métaphraste jurd per Jovem, citeazi
pe Ciceron si pe Virgil }): Gafuscus vorbeste taranilor de
Venus si de Vulcan si-l taxeazi pe subprefectul Razvritescu
de Caligula, Neron si Caracalla. Ca si dansul si ca si Doctorul
din La Jalousie du Barbouillé %), are mania etimologiilor ri-
dicole: Galuscus — al cirui nume ne indreaptd la Gélugcs —
Isi trage numele dela un general roman care a batut cu
Galii, pe timpul lui Cezar. Aceeasi aplecare de a indrepta
greselile comise de altii in contra regulelor stiintei: Galus-
cus vrea si se pronunte ud si nu 0; s se zicd ndciune si nu
nagie, florelinte si nu florisantd, dupd cum Pancrace vrea si
se zicd da figure d’un chapeau et non pas la forme», iar Doc-
torul si se inceapi cu un exordiu povestirea intdmplirii
celel mai neinsemnate 3).

Pentru a reda in mod comic indignarea pedantului, Alec-
sandri intrebuinfeazi acelas procedeu ca Moliére; o serie
de cuvinte exprimand exagerarea unei idei, terminate prin
aceleagi consonante: «Un ignorant, strigd Pancrace, m’a voulu
soutenir une proposition erronée, une proposition épouvan-
table, effroyable, exécrables. Faté de exigentele Iui Rizvri-
tescu, Galuscus exclami: «O! abominiciune! violaciune !
ecsecraciane |y 4).

Personagiile pe care Alecsandri, cu incepere dela 1854; le-a
adus pe scend in cinticelele sale comice fac parte din doud
categorii. Unele apartin acelei «galerii de tipuri contimpo-

ane» in care Alecsandri a vrut si infdtigeze clteva personagii
aracteristice stirii de lucruri din trecut, ce pe zi ce trecea,

Yy Le Dipit amoureux, act. 11. sc. 6.

®) «Maitre a magister...» ( Dépit amoureuz, LI, 6)... Sais-tubiend’ottvient
Je mot de galant homme?... (La Jalousie du Barbowills, sc. 2)... Savez-
vous d’ou vient le mot bonnet... Cela vient de bonum est, bonest, voila
qui est bon, parce qu'il garantit des catarrhes et fluxions... (Ibid. sc. 6).

*) Le mariage forcé, sc. 4. — La jalousie du Barbouillé, sc. 6.

*} Le mariage foreé, sc. 4. — La jalousie du Barbouillé sc. 6.
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dispired in fata civilizatiei apusene: Mamq Angheluga dof-
toroava, Surugiul, Stan Covrigariul, Papuserul, dar mai ales
Barbu Lautarul, starostele §1 cobzarul, alungat din curtile
boeresti pe care nu de mult le desfita, luéndu-si un melan-
colic r&mas bun dela boerij de lumea nou,

Eu ma duc, ma prapddesc
Ca un cantec batranese.

La aceste tipuri usor luate in r4s — un ras firg réutate —
poetul se uitd cu privirea induiogati ce o chiamd reprezen-
tantii simpatici ai unei lumj ce se duce pe cand, din contra,
zugrdveste personagiile celei de-a doua categorii cu sarcasm,
uneori cu urd. O intentie batjocoritoare se aratd in Haimana,
in Gurd-Cascd, om polutic, in Paraponisitul, Figurile ale ciror
trdsaturi au fost deformate cn mai multd patima sunt ale
ultrareactienarului Sandy Napoilg si ultrademagogului Cle-
vetict care apar ca personagii epizodice in Zgdrcitul risipitor
$1 cdirora le sint consacrate doud canticele comice.

presiile intrebuintate de Alecsandri intr’o scrisoare, «doi sal-
timbanei politici» al ciror profil grotesc reproduce «pe al lui
Rosetaki si pe al lui Ton Brétianu» 1). Discursul demagogului
din monolog se aseaming cu discursul cu ajutorul ciruia
«elebrul orator al Camereiy §] fdcuse pe Alecsandri «sy rada
cu hohote in ziua faimoasei interpeldri» 2). Boerul Sandu
Napoily, ultraretrogradul, e un alt tip de felul celor care
dac fala cafenclei Fialkowski» ; extravagantele ce le spune

Y In ms. 803 al Acad. Rom.; scrisoare din 26 Oct. 1860 citre 1. Ghica.

?) Textul nu arati care din cei doi oameni politici e vizat, Rosetti
sau Bratianu. In contra acestuia din arms, «grand farceur qui a créé la
Roumanie apres Dieu», repeti in corespondenta sa gluma pe care o pune
in gura lui Ischiuzarliu din Zgdreitul risipitor. Tribunescu declarand ci
a mancat «pdinea amarg g exiluluiy, primeste rdspunsul: «Da, la Paris,
in Cafeneaua englezeasciy, — «Cela tui rappellera — scrie Alecsandri lui
I. Ghica, — le fameux pain amer de I’exil dont il fait parade a toute ge-
casion pour empoigner la sensibilité des naifsy. (Ms. 803 al Acad. Rom.,
scrisoare din 25 Februarje 1881).
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formeazé un contrast deplin — desivargit ca simetrie — cu
ale demagogului.

Pe de o parte aga dar tipuri pitoresti din Iasii sau Bucurestii

are dispareau pe fiecare zi, in prefacerile asd de repezi
\ale societdtii de atunci; pe de alta, tipuri caricaturale ale

ietii politice §i sociale ale vremii, ba chiar atacuri in
elul luiAristofan in contra unor birbati politici contimpo-
rani ).

In aceste incercdiri ale lui Alecsandri de a fixd trisiturile
tipurilor originale dela noi am putea veded o repercutare a
unei mode literare din Franta intre 1830—1840. O literatura
bogatd, cuprinzénd portretele figurilor curioase sau ale pro-
fesiunilor ciudate ale vremii, se desf3goard in aceasti perioada.
Numeroase diziologii» apar: a Strengarului din Paris si a Su-
rugiului, a Gardului National si a «Conciergei, a Slujbasului
(de Balzac) si a Horticultorului, a Conductorului de dili-
gentd si a Melomanului. Aceast#é miscare literars care dete
nagtere la o intrecere pare-se in aceastd directie a talentelor
tuturor scriitorilor realisti, humoristi sau fantezisti, Balzac,
Jules Janin, Alphonse Karr, Théophile Gautier, culmineazi
in 1840 prin colectia Les Francais peints par euz-mémes?).
Scopul acestei publicatii era si fie « vasti galerie contim-
porand in care si fie personificate toate situatiile sociale,
toate pozifiiles... Acelag scop il urmiria Alecsandri cand vroia
sd lase curiozititii urmasilor « galerie de tipuri contimpo-
rane», cand numid pe lon Pdpuserul si pe Surugiul ipuri
din galeria contimporanilor» 3).

«Fiziologiile» franceze erau portrete literare ; Alecsandri dete
0 formd dramaticd diziologiilor» sale, ludnd de model mono-

_logul, imp&nat cu céntece, agd de iubit-de publicul francez.
Doud din caricaturile politice infitisate de Alecsandri

') Kogélniceanu era si el, dupi autorul nostru, un tip bun de adus
pe scend. «Patience, scrie Alecsandri la 10 Noembrie 1879 lui I. Ghica,
Je ne le manquerai pas». (Ms. citat).

%) Paris, Curmer, 8 vol. in 8°. — O nou colectie de Physiologies pari-
siennes iesi in 1850.

%) Serisori, ed. cit. p. 26 si 28, catre I. Negruzzi, din Sept. 1867.
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chiami in special atenfia noastri: ultrademagogul si ultra-
reactionarul.

Sandu Napoilj, ultraretrogradul, nu se poate impica cu
starea de lucruri creats de conventie, e uimit ¢i vizitiul lui
e in fata legii egal cu dénsul, e furios din cauza desfiintrii
clicii gi a privilegiilor boieresti, se incépataneazs s¥ nu pla-
teascd impozitele gi capitatia. Sandu Napoili e in timpul
domniei lui Cuza ceeace in timpul monarhiei constitutionale
fuseserdl in Franta des ci-devant», nobilii care emigrasers in
timpul revolutiei si care intorc andu-se sub Burboni, nu vroiau
sd gtie de schimbgrile produse. Scribe ridiculizase acest per-
sonagiu?) intr'una din comediile sale, iar Jules Sandeau la
care Alecsandri se va adresa pentru Ginerile lui Hagi Petcu
il desemnase cu un adevir uimitor intr’o comedie din 1851,
Le marquis de la Seigliére 2).

Alti autori contimporani ii oferiry corespondentul francez
al ultrademagogului siu. Miscarea de reactiune care, in
Franta, urmg Revolutiei din 1848 fmpinse pe unii vodevi-
listi s& ridiculizeze la teatru pe ideologii umanitari, pe «to-
pisti». Socialismul era invins; vodevilistii cu alt crez politic
se incearcd si innece sub vahil batjocurilor ideile al ciror
triumf momentan umpluse de groazi burghezia 3). Censura,
instauratd prin lovitura de Stat a lui Napoleon, din 2 Decem.
vrie 1861, curmi aceasti productie dramaticy speciald, din
care publicul aprecii mai ales revista La Foire auz idées de
tarul Savarin asupra gogoaselor patriotice cu ajutorul carora
limbutii amigesc poporul le-a pus Alecsandri siin gura lui
Stan covrigarul. Incoruptibilul din revista francezi, vorbind

!) Vicontele de la Morliére in Avant, Pendant, Apres (1828), seria 11
vol. 18 din Oeugpres complétes.

4 z).llljauﬁs, Michel Lévy, 1849, Piesa a fost jucati in acelas an la Vau-
eville.

®) Titlurile unora din aceste vodeviluri sunt elocvente: La propriéi¢
c’est le vol de Clairville si Cordier (in contra teoriilor lui Proudhon);
4 bas la famille de Labiche si Lefranc; Les Partageuz de Clairville si
Cordier. Primele doux comedii sint din Decemvrie 1848, ultima dip
Noemvrie 1849.
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cu emfazd de drepturile §i virtuyile poporului pentru a-si crea
o situatie e protot.pul demagogulmi Clevetici. Atacurile
aceloras vodeviligti sau ale lui Cla:rville i Dumanoir contra
socialistilor invinuiti cd vor s distrugd proprietatea prin sta-
bilirea comunititii averilor si si nimiceascd familia si socie-
tatea ) n’au rdmas pierdute pentru Alecsandri: Clevetici are
idei revolufionare, vrea neatdrnarea copiilor de pirinti, a ser-
vitorilor de stédpéni, a soldatilor de sefi, egalitatea perfecti,
libertatea presei, pentru ca si poatd batjocori cAnd ii place
$1 pe cine-i place, vrea si riistoarne «ot ce existd, pentru
ca sd-si facd un piedestal de pe care si proclame republica
democraticd si socialidy.

v

Aruncédnd o privire asupra intregii activititi teatrale in
proza a lui Alexandri, ‘constatim c&, in afari de comedia
Iorgu dela Sadagura, de tabloul Iasii in Carnaval si de feeria
Sédnziana st Pepelea, toate piesele a ciror actiune se des-
voltd in mai mult de un act, a ciror intrigi prin urmare
presupune combinatiuni dramatice variate, numeroase si de-
rivind unele din altele, reproduc in total sau in parte injghe-
barea incidentelor dintr’un original striin. Modelul, in afari
de Cetatea Neamfului, dupd novela cunoscutd a lui C. Ne-
gruzzi, e francez. Din repertoriul secolului al XVII-lea La
Comtesse d’Escarbagnas a lui Moliére i-a pus la indeméni
materia catorva scene din Chirifa in provincie. Secolul al
XVIII-lea l-a ajutat mai mult: alte date din Chirita in pro-
vincie provin din Les Folies amoureuses ale lui Regnard, in
timp ce tesdtura intrigei din Chirije in Iasi reproduce pe a
comediei Les provinciauz d Paris a lui Picard. Dar secolul

1) In Les Lampions de la veille et les lanternes du lendemain,1848,Clair-
ville si Dumanoir prezintd pe Catilina, strimos al lui Proudhon, care
ca si Clevetici al lui Alecsandri vrea si ristoarne societatea din temelie.—-
Asupra acestor vodeviluri cf. R. Dreylus, Petite histoire de la Recue de
fin d’année, Paris, Charpentier et Fasquelle, 1909.
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al XIX-lea a fost mai ales pus la centributie. Vodeviligtii
Duvert si Lauzanne i-au dat- dela inceput pand la sfargit
faptele si inldntuirea lor din Boi morgi ¢ir; dela Labiche a
luat pe cele din Agacki Flutur; dela Augier §i Sandeau ac-
tiunea din Ginerile lui Hagi Petcu. Cea din Botert st Ciocos
e o adaptare a intrigei primelor doudi comedii sociale ale
lui Augier, Les Effrontés si Le fils de Giboyer; cea din Lipi-
torile Satelor se tine strans de a. melodramei Un usurier de
village a lui Bataille si Rolland.] Desi Alecsandri n’o mirtu-
riseste, cercetarea piesei argts ch Zgdrcitul risipitor reproduce
0 piesd francezd, dupid cufn cele trei acte ale Farmazonului
din Hérldu, dupd chiar sgnsaqlui Alecsandri, sint o prelu-
crare a unui text pe care”nu-l precizeazi.

Scotand dintre piesele intr'un act pe Millo Director si pe
Florin si Florica, in care mecanismul intamplérilor e acelas,
pentru prima comedie, ca in Le Manie des places a lui Seribe,
pentru a doua ca in Les Marionnettes a lui Picard, pe Kir
Zuliaridis, localizare a farsei Un tigre du Bengale a lui Mare
Michel si Ed. Brisebarre, si pe Modista si Cinoonicul, pre-
lucrare zice §i de astidaty Alecsandri, fird a se preocupa si
ne indice si provenienta el, toate celelalte comedii intr’un
act, in numar de treizeci si doud, sint originale 1) cel putin
in ce priveste actiunea.

De fapt, in aceste comedioare intriga e minimi; alteori
nici nu existd. Intr'adevir unele din elp sint «scene sau ta-
blouri nationale» in cari infdtigarea personagiilor in costume
pitoresti §i exprimarea unor anume sentimente sint singu-
rele lucruri urmirite. Altele, cele mai numeroase, sint can-
ticele comice, monoloage in care nu ne intdmpind nici un fel

*) Originale intru cat nu li se cunoaste incd modelul. Totusi unele din
ele lasd impresia ¢ sunt imitatii sau prelucriri dupd piese franceze ; asa
Scara Ma, of. lorga, Istoria lit. rom. in sec. XIX-lea, 111, 138. — Acelas
istoric literar exprima pdrerea cd si Ramdsagul poate si fie o imitatie a
unei piese strdine (Idem, 11, 92). — Trebuie observat ci afabulatiunea
din aceastd piesd e cea din O inirigi laBal Masché, epizod intercalat in
O plimbare in mungi (Propasirea, 1844) si care povesteste o intamplare
ce are un caracter veridic. Afard numai dacs chiar istorioara nu va fi
reproducerea unei bucdtt franceze.
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de actiune dramatica. Rareori, ca in proverbul Concina, se
deapdind firele unei intampliri si cand o actiune mijeste,
nu cétre fapte se indreaptd atentia lui Alecsandri, dar spre
cuplete care se intélnesc chiar acolo unde lipsesc in textul
francez gi spre situatiile comice in vederea cirora sint con-
struite scene intregi.

Din aceste constatiri reese ci inventia lui Alecsandri in
domeniul faptelor dramatice si a injghebirii lor dibace in-
tr'o combinatie in stare si tie treazd timp de cateva ore
curiozitatea spectatorilor sau cetitorilor e sjabi. In aceasta
privintd nu scoate nimic din fondul siu propriu si da la iveald
prea putin din ceeace se petrece in jurul sdu. Realitatea vietii
dela noi nu-l ispiteste s’o dramatizeze: autorul nostru nu e
ademenit si prelucreze faptele ce se desfagurd langid déansul
pentru a cladi o «fabuld» dramatici originald ; scenariile sale
le alcitueste cu date gisite in texte strdine, foarte putin
modificate.

Creatoare, insi, se arati imaginatia dramaticd a lui Ale-
csandri in ce privegte personagiile infdtisate. Negresit, nu e
vorba de o adéncire a caracterelor lor, Psichologia eroilor sdi
e simpld. Dar nici indivizii din realitatea care a stat sub
privirile dramaturgului nu aveau sentimente care si briz-
deze cu puternice cute, de un desemn complicat, inima lor,
nici publicul nu ar fi fost in stare si priceapa analiza patrun-
zitoare a unor constiinte frimantate de pasiuni, chinuite de
rezolvarea unor probleme sentimentale delicate, nici Alec-
sandri nu ar fi putut si se afunde, fird si se ritdceasca, in
tainele sufletului omenese. Ce a urmirit in acest repertoriu,
alcdtuit pentru a forma educatia teatrali a publicului, era
mai usor de adus la indeplinire, fiind mai potrivit i cu in-
sugirile talentului s¥u si cu gusturile publicului. Vroia si-l
intereseze, s¥-l distreze si si-l moralizeze prin infitisarea
scenicd a unor personagii, unele nationalizate, altele chipuri
din Tumea dela noi, altele date drept atare.

Lipsit de putere inventivd in ce priveste actiunea, de in-
demanare in a fese §i a descurci combinatii scenice, Ale-
csandri de multe ori n’are nevoe de ajutor stréiin sau se
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multumeste cu cateva indicatii numai, pentru a intruchipa
fiintele ce le urmireste Pe scend, pe unele cu biciuirile ustu-
ratoare ale satirii sau cu accentele amenintitoare ale indig-
ndrii, pe altele cu o luare in ras firy rautate sau cu buni-
vointa ce o inspir simpatia. Adesea substitue persoane in-
chipuite cu ajutorul trisiturilor oferite de oareni dela noi
personagiilor din textul inspirator; agd in Lipitorile Satelor
unde Kir Iani si Moise corespund lui Chamounin, iar Van-
turd-Tard inlocueste pe Le Taupier. Uneori, desi in plas-
muirea sufleteascs a protagonigtilor lui Alecsandri intri note
imprumutate de aiurea, aceste trisituri au fost schimbate,
armonizate cu cele infifigate de conafionalii sdi, incét per-
sonagiul capitd o infatisare au numai originald, dar gi sem-
nificativd pentru epoca zugrdvitd. Asa, de exemplu, e Cu-
coana Chirita sau Galuscus.

Nu trebue insi s§ credem ci toate personagiile comediilor
lui Alecsandri au o valoare reprezentativa. Astfel Agachi Flu-
tur nu redd pe berbantul nostru, Hagi Petcu, nu intrupeazi
pe negustorul imbogitit, nici printul Radu Movila pe aris-
tocratul ruinat, dar cy ifose, dela 1868. Cu nume schimbate,
personagiile aceste exprimi in roméneste sentimentele luj
Arthur Potfleury din vodevilul luj Labiche sau ale lui Poi-
rier si Gaston de Presles din comedia lui Augier gi Sandeau.
Literatura nu e in toate timpurile i in toate tirile expresia
societdtii si comedia lui Alecsandri nu e intotdeauna o oglindi
credincicasd a moravurilor noastre. Studiul nostru avand in-
tentia de a face si inceteze starea de indiviziune in care sp
aflau in productia dramatici a lui Alecsandri elementele pro-
prii si cele izvodite dupd modele strdine, va ingéidui, credem,
intre altele, s¥ se deosebeascy care sint péarfile din comediile
$i dramele in prozi ale lui pe care putem sa ne intemeiem
pentru a evoca sentimentele, ideile, ndzuintele compatrio-
tilor nostri dela jumitatea veacului trecut,
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«Pand acum, fi serie Alecsandri lui Alecy Hurmuzaki in
Martie 1865, am compus buedti mai mult sau maj pubin ugoare,
in potrivire cu puterile actorilop $1 cu neindeménarea limbii ;

totodaty i Impértigea ispita ce-1 méana si pitrundi in «e-
gioanele comediei de salony, s creeze caractere apartindnd
domeniului «comediej innalte» 2). E tocmai timpul3) cand Alec-

acturi, proectati din Ianuarie 1862, in timpul sederii sale
la Paris.
e

1) Ms. 3349 al Academiei Romane. Scrisoarea e dataty din Iasi.

%) Acelas ms. Scrisoare din 30 Tanuarie 1865.

®) Ibidem. Citre Al Hurmuzaki, Mircesti, 9 Ianuarie 1866 «..Am in-
ceput o mare comedie in 5 acte intitulatd Ciocos; Regulamentului, care
a se fie urmats de Ciocog; Congentieiy. Acelas lucruilspune aceluias cores-
pondent la 20 Martie 1866. Dupi o scrisoare din 2 Septemyrie 1867 citre
L. Negruzzi, actul I din Comedia Ciocoilor ery gata la aceasty datd cele.
lalte insi nu (Serisori, ed, Chendi si Carcalechi),
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Piesa aceasta, Ciocoii Regulamentului, nu era si fie urmata
niciodatd de partea a doua a ei, Ciocoii Conventiei sau Ciocoii
din zilele noastre, pe care tot atunci o planuia Alecsandri: ba
chiar ea insdgi erd amenintati si rima e de-abia schitatd, s
se mdrgineasci la ingirarea «épuselor»?), cum zice autorul,
ale céror sfori vroia s¥ le traga in cursul reprezentatiilor si la
desvoltarea a douit sau trei scene %), céci aledtuirea ei defini-
tivd térdgdni pAnd in 18713). Pe scena Teatrului National din
Bucuresti comedia lui Alecsandri fu adusi numai in Februarie
1874, sub titlul modificat Boeri si Ciocoi, doisprezece ani dupi
incoltirea ideii de a o scrie in spiritul autorului nostru.

Aceastd indelungatd pregitire a comediei innalte rimase
fira folos pentru Alecsandri care, firi sa-si fi dat toati mi-
sura talentului siu in genul pe care l-a creat la noi, il parisi
in curdnd pentru drama in versuri.

Boeri gi Ciocoi sint singurul specimen de comedie innalti
a lui Alecsandri. Cci nu putem socoti ca atare comedia de
salon Concina. Cum si-i acordim acestei «comedioares o mai
mare valoare decdt aceea ce i-o atribuia Alecsandri, cand,

1) Ms. 803 al Academiei Romdne, scrisoare din Paris, Ianuarie (fara
indicarea zilei) 1862: «En ce moment, je fais mouvoir les marionettes
(sic) d’une grande comédie en quatre actes intitulée les Ciocoi d’avant
1848, ce qui veut dire que je la ferai suivre d’une seconde piéce : les Ciocoi
de nos jours...» S4 se observe ci in prima ei conceptie piesa care a devenit
Boeri si Ciocot trebuia si aibd patru acte $1 ¢d numai in 1866 e vorba
de cinci aete.

® Aceasta a fost soarta comediei plind de aluzii personale Invidiosii -
si a dramelor politice Desrobirea Tiganilor si Navdlirea Jidanilor. CI.
pentru Inoidiosii scrisorile din 5 Noemvrie (Ms. 803 al Acad. Rom.) si
1 Decembrie 1879 (in fruntea editiei lui Despot-Vodd) citre 1. Ghica ;
pentru Desrobirea Tiganilor serisorile din 26 Tunie si 9 August 1880, din
25 Maiu 1881 ciitre acelas (ms. 803 al Acad. Rom.). Prefata la Teatrul
lui Alecsandri din editia Carcalechi si Chendi contine fragmentele rimase
din aceste piese, cum si din Néaodlirea Jidantlor.

%) In ms. 2231 al Academiei, care contine Ciocoi, se afld mai jos de
titlul comediei indicatiunea datei: 1871. Manuscrisul acesta a fost daruit
la 1 Martie 1874 de Alecsandri camicului squ G. Steriadi». In manus-
crisul 2939 al Academiei titlul primitiv al comediei Boerii st Ciocoir Re-
gulamentului a fost sters si inlocuit — probabil in 1874, cand aceasts
copie a fost datd ca omagiu lui Kogilniceanu — cu titlul Boer; si Ciocol.
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trimitand-o in 1865 lui Alecu Hurmuzaki?) gi atragandu-i
atentia c& e scrisi «pe forma proverburilor lui Alfred de Mus-
sety, i-0 prezinta ca un act de «simpld convorbire, firy intrigg
complicat®, cu ajutorul ciruia vroia si fac# o cercare despre
mlidierea limbii intr’o conversatie de persoane distinse ?2)
Cerciri de felul acesta le reinnoeste Alecsandri in mai multe
pasagii din comedia sa cea «mnare, Scene intregi din Boer: st
Ciocoi se petrec, Spre a ne servi de vorbele lui Alecsandri, in
@egioanele comediei de salomy, cuprind roluri de w@moreze
delicate», de «dame de salony ®) care, frecventand in striini-
tate nobletea cea mai autenticd, cauty si poleiasc $i societa-
tea noastra i si facd si domneascy un ton elegant in aduniiri4).
Printesa din Concina reapare in Printesa din Boeri si Ciocot,
pentru a rosti impreung cu Elena, eroina piesei, «simtiri de un
grad mai innalt, de o nuantd mai delicata»5) decat ale perso-
nagiilor femenine din repertoriul de pdng acum al lui Alecsandri
§i a mlidia limba pentru «cenele de innalty comedie», la a
carei inféptuire se crede chemat autorul.

De oarece in desfdgurarea primei parti a activitdtii drama-
tice a lui Alecsandri, Boeri sv Ciocor, infitiseazs punctul cul-
minant al ei, se cuvine intr’o cercetare asupra modelelor fran-
ceze ale teatrului acestui autor sj i $¢ consacre o cercetare
aparte.

') In scrisoarea citatd din ms. 3349 a. Acad. Rom., acest mic proverbj
e intitulat, dup¥ aria De care o cantd personagiile, Barcarola,

*) Comediile proverbe intr’un act ale lui Musset, pe care Alecsandr
le-a avut in vedere, Ze caprice $i Il faut qu’une porte soit ouverte ou fermée,
sint simple convorbiri intre doud sau trei personagii care apartin lumij
elegante. Proverbul intr'un act On ne saurait penser ¢ toul are prea
multe lpersonagii pentruca Alecsandri si fi modelat Concina sa dupa
dansul, :

#) Citatii din scrisoarea din 30 Ianuarie 1865, in care Alecsandri carac-
terizeazd comedia be care vrea s’o creeze.

‘) Sint laudele pe care interlocutorii le aduc Printesei in Boer; st
Ciocot, act. 1V, sc. 1.

?) Citate scoase din scrisoarea dela 30 Ianuarie 1865. Calificirile acestea
convin oare la pasagii ca urmitorul: Princesa (citre Elena, care nu vrea
sd-1 destdinueasci dragostea ei pentru Radu) — Minti ... ochi-{i stri-
lucesc... Nu te turbura, drigulita me... (act. V, sc. 7)?
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3 5

Comedia sociald.

Comedia lui Alecsandri nu datoreste nimic romanului lui
N. Filimon Ciocoi vechi si noi, apsrut in 1863, dupd ce auto-
rul nostru plinuise lucrarea sa dramatici, ale cirei situatii,
intrigd si caractere nu seamind de loc cu ale romanului?).

Ideea dea scrie comedia sa risare la Alecsandri in Tanuarie
1862, in timpul sederii sale la Paris, unde-1 retine girarea afa-
cerilor legatiunii noastre, in lipsa fratelui siu Tancu?2). E mo-
mentul cand publicul spectacolelor aplaudi piesa Les Ef-
frontés a lui Emile Augier, cand presa impirtits in dou# tabere
0 huleste sau o laudi cu entuziasm, cand critica discutd genul
nou al comediei sociale, creat in Franta de Augier. Genul fu
completat in Decemvrie al aceluiag an cu Le fils de Giboyer,
a cdrui reprezentare avi un succes ce-i aminte criticului Sar-
cey succesul dobandit in ajunul Marei Revolutii de Le Ma-
riage de Figaro®).

Privirile lui Alecsandri se indreptara citre aceste comedii
nu numai din cauza valvei ce desteptaserd, a aprobirilor Zgo-
motoase ale unora, a invectivelor batjocoritoare ale altora, a
desbaterilor furtunoase ale presei, dar si din cauza favoarei

Conceptia din «Boeri si Ciocois si cea din des Effrontésy.

!) Desl comedia lui Alecsandri s'a publicat si s’a jucat unsprezece ani
dupd aparitia romanului, totusi d-1 Torga (Istoria literat. rom. in see. al
XIX-lea, 111, 327) sustine cd Filimon «vadit s’a inspirat din Alecsandri».

*) Ciocoiivechi ai lui Filimon zugrdvesc societatea fanariotd din timpul
lui Caragea. Daci Filimon ar fi scris partea a dova a romanului siu,
Ciocoii noi pe care ni i-ar fi infdtisat ar fi cei ai domniilor regulamentare.
adicd ar fi fost Ciocoii Regulamentului, adusi pe scend de Alecsandri in
piesa cu titlul modificat Boer: si Ciocoi. Reamintim ci aceasti piesa
constitue prima parte a dipticului dramatic, a ciirui parte a doua, Ciocori
Convengier sau Ciocoii din zilele noastre, n'a mai fost compusi, spre a
trage constatarea cd Ciocoii noi ai lui Filimon ar fi fost tocmai Ciocoii
vechi ai lui Alecsandri.

%) Cf. H. Gaillard de Champris, Emile Augier et la comédie sociale, Paris,
Grasset, 1910, p. 429,
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de care autorul lor se bucura la curtea Frantei, ceia ce consti-
tuia un merit capital in ochii hui Alecsandri, poet ciruia i-au
pldcut intotdeauna consacririle oficiale ale talentului. Con-
silierul impératului, nuvelistul Mériméé, pe care scriitorul
nostru il cunostea de aproape, primise dedicatia comediei les
Effrontés gi-1 induplecase pe Napoleon al ITl-lea si sileasci
cenzura s revie asupra interzicerii reprezentdrii piesei Le fils
de Giboyer, iar Augier, cu tot republicanismul siu, erd bine
vazut la curte i admis in cercul prinfesei Matilda, protec-
toarea oficiald a literaturii si artei timpului ).

Un alt motiv care atinti atentia lui Alecsandri asupra pie-
selor lui Augier fu interpretarea lor scenicy desdvarsita la
Comedia Francezi — teatrul preferat al autorului nostru.
Printre artistii a ciror reputatie se stabili sau spori cu acest
prilej, fu Got, ereatorul rolului hui Giboyer2). Se poate ca amin-
tirea jocului siu superior in ambele comedii; cirora autorul
nostru le datoregte mult, s§-1 fi indemnat pe Alecsandri,
mai térziu, in 1874, in anul tocmai cdnd se reprezinti
Boeri gi Ciocoi, s se gandeasci la acest artist — in stranse
legdturi si cu Tancu Alecsandri — pentru a calduzi edu-
catia tinerilor romani trimisi si invete arta dramatici la
Paris 3).

Le Fils de Giboyer si Les Effrontés a ciror reprezintare in
1861—1862 determing tipul comediei pe care Alecsandri o ia
acum de model, inaugureazi in Franta comedia social.

Comedia sociali trebue Privitd ca o specie a comediei de

prin numeroase capodopere §i in care Augier isi exercitase si
dansul, in chip strilucit, talentul in aniivprecedenti. Comedia
de moravuri Le gendre de M. Poirier (1854), pe care unii

') P. Morillot, Em. Augier, Grenoble, Gratier, 1901, p. 21-23-95. —
H. Gaillard de Champris, op. cit., p. 442—448.

%) Sculptorul Barrias i reproduse irdsiturile in chipul ce se ascunde
subt masca Comediei, care impodobeste monumentul ridicat dramatur-
gului in fafa Teatrului Odeon (Cf. Morillot, op. cit., p. 22).

%) Ct. Serisori, ed. cit., din 27 Tunie 1874 citre T. Maiorescu, si din 28
Martie 1875 citre I. Negruzzi,
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critici) o considers drept piesa cea mai buni a lui Augier, a
servit lui Alecsandri pentru reusita sa localizare: Ginerile lui
Hagi Petcu. Conflictul dintre aristrocratia francezi ruinati,
care catd sd-si aureascd din nou blazonul despoleit, cum face
Gaston de Presles prin cisitoria cu sacul cu milicane al unei
fete de negustor, si burghezia care, reprezintatd prin toptan-
giul imbogitit Poirier, socoteste ci va ajunge la demnititi
$i la onoruri prin prestigiul ce-i va conferi un ginere din no-
blete, a fost transpus pe scena noastrs: protagonistii francezi
sint inlocuiti cu printul Radu Movily §1 cu bogasierul Hagi
Petcu; mai modest decat personagiul original, candidat al
«pairie», negustorul moldovean s’ar multumi si se arunce in
«senatorlicy ).

Infdtisarea scenicd a unor ridicole ca vanitatea neroadd a
burghezului cu stare §i mandria obraznic#, usurinta si ironia
sterild a aristocrajiei din timpul séu, nu multumi pe Augier.
In curénd i propuse un scop mai ambitios: se sili s& studieze
«rdnile tdinuite» ale societdtii, si arate wlcerele»?) de care
sufere, relele care vitiind atmosfera morali a timpului adu-
ceau ruina edificiului social si distrugerea cminului. Les EJf-
frontés (1861), Le Fils de Giboyer (1862), La Contagion (1866),
Lions et Renards (1869) apartin genului comediei social-po-
litice, gen pe care Augier il cultivd la sfargitul carierei sale.
desi uneori se incearcd in comedia de caracter ca in Maitre
Guérin (1864), sau se lasy ispitit de comedia cu tezi si serie
piese ca Madame Caverlet sau Les Fourchambault, dupi for-
mula teatrald a lui Al. Dumas fiul. E greu, negresit, a stabili
deosebiri precise intre comedia de moravuri $icomedia sociala,
cea din urmd fiind o varictate a celei dint4i. Se poate zice insa
cd ne aflim in fata unei comedii sociale de cateori autorul
priveste cusururile sau vitiile unui om sau ale unui grup de

') Asa R. Doumic, Portraits d’éerivains, Paris, Perrin, 1902 P 7L

*) Comedia francezi a fost redusi dela patru acte ia doud in «pre-
lucrarea» roméneascd in care actiunea in loc s se petreaca la Paris, in
1846, se intdmply la Iasi in 1868.

?) Sint expresiile lui Augier in prefafa dela Les Lionnes pauores (1858),
pies& cu care se indrumeazi spre genul nou al comediei sociale.
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oameni nu ca pe ale unor indivizi izolati — ea in comedia de
caracter — nu ca nigte gregeli a ediror repercutare se Intampli
Sau e cercetatd numai inlduntrul cerculyi restrins al familiei
— ca in comedia de moravuri — dar ca nigte picate grave,

clence publigue. Folosindu-se de organul siu pentru a face
presiuni asupra guvernului §1 pentru a ingela pe cititori prin
imformatii fSurite in vederea manoperelor de bursy, atragiand
pe tineri prin servicii personale sau prin maguliri, ciutand
prin croniei scandaloase inserate in gazeta sa sy hotdrascy

*) CI. H. Gaillard de Champris op. ciz., p. XIT1I—XV, — Morillot, op.
cit., p. 93—095,
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doamnele din lumea mare s§ indeplineascd dorintele lui, ame-
ninténd pe Charrier cu divulgarea unor fapte incorecte din-
tr'un trecut uitat de mult, dacd nu-i va da mana fetei sale,
Vernouillet ¢ gata si vadi intreaga societate ingenuchiati in-
naintea lui, cdnd desnodimantul piesei, maimoral decat intam-
pldrile vietii, mantue micar pe Clémence Charrier de ruginea
de a purtd numele personagiului fird scrupule, care se credea
stapanul situatiei, si scapd mécar o parte a societatii de pre-
zenta sa neruginati.

Scopul pe care si 1-a propus Alecsandri in comedia primitiv
intitulatd Ciocoiz Regulamentului, e de aceiagi naturd ca al lui
Augier gicomedia sa, in felul celej a autorului francez, e o co-
medie sociald. Precum Augier aritase descompunerea socie-
tatii franceze sub actiunea fermentelor vatdmatoare aruncate
de categoria sociali a «Neruginatilor», tot agd Alecsandri ne
infdfigeazd priveligtea turburirilor grave pricinuite in intoc-
mirea sociald a Moldovei, din ultimii anj ai Regulamentului
organic, de clasa «Ciocoilor» — adicy a «analiilor mizerabile»,
cum t&8lméceste tot Alecsandri acest cuvant intr’o serisoare,
in care explicd intentiile sale1),

S& notém c#, dupi cum autorul francez transporti, din pru-
dentd, in 1845, sub domnia lui Ludovic-Filip, actiunea piesei sale
jucate in 1861, tot astfel Alecsandri pune actiunea comedieisale,
conceputdinacel angireprezentati in 1874, si se petreacs intre
1840 5i 18462) si si mai observim ci dupéd cum vitiul social
biciuit de Augier nu dispiruse cinsprezece ani dupi data la
care erau aratate urmarile sale uricioase, ba chiar actualitatea
lui persista in 1883, in momentul cénd se da din nou la teatru
«Les Effrontés» ), tot aga doudizeci si chiar treizeci de ani dupi
epoca indicatd de autorul nostru ca data a actiunii sale, for-
mele de manifestare ale ciocoismului «Regulamentului organic»

!) Serisort, ed. cit., citre I. Negruzzi din 25 Febr. 1874.

%) Acestia sint anij indicati de autor in fruntea piesei sale; de
fapt; cum se va vedea maj departe, aciiunea se petrece intre
1846—1850.

®) Cf. J. J. Weiss, Autour de la comédie francaise Paris, C. Lévy, 1892
(Reprise des «Effrontés», 12 mars 1883).
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erau poate inlocuite de alte chipuri de infitisare, dar boala
de care societatea suferca era aceiagi.

De lucrul acesta i1 da seama Alecsandri cand vroia si scrie
ca urmare a piesei sale pe Ciocoii Conventier sau Ciocoii din

zilele noastre. Fostele slugi aj
pénilor lor de odinioars, prin

unse preprietarii mogiilor st-
ingelatoriile lor, prin abaterea

in folosul lor a risipei boeresti, lingusitori pe langd cei mari
catd vreme au nevoe de a strdbate si obraznici indat ce au
ajuns si se imbogiteasc sau au incdput intr’un post sau rang,
transformand slujbele administrative si ju decdtoresti ce le-au
cidpdtat in izvoare m¥noase de venituri; creaturile acestea
ridicate din gunoi, cum va zice Harzobeanu de Lipicescu, si

-posedénd avere, situatii si ono
sinii lor perverse si indriznel

ruri, multumits nu numai iscn-
ei lor cinice, dar si indulgentii

vinovate a societdtii cinstite, dispusi si primeasci in randurile

ei, fird de control, pe toti cei

cari prezintd aparentele ono-

rabilitdtii — jar demnitdtile publice §1 bogétia le au din bel-
§ug —; ciocoii, al efiror triumf §1 a céror promiscuitate cu
lumea cum-se-cade era o primejdie serioasi ‘de ruing a insti-

tutiilor sociale i a leg#turilor
mai sub domnia Iui Mihai Stur

familiare, ne intdm pind nu nu-
dza, 'dar gi sub aceia a lui Cuza-

Vodi — i poate, cu alte migti, cu alte haine, cu alt graiu.

i astazi.

$i aici std meritul cel mare al unor comedii ca Les Effrontés
sau Boeri si Clocoi; pitrunderea agerd a autorilor lor a desco-
perit pricina adeviratyi a desagregirii societitii §i dibdcia

ménei lor a fixat caracterele u
atingdnd nu o singuri dar mai

nui rau nu trecitor dar cronie,
multe generatii, a redat trisi.

turile fundamentale ale unui vitiu social care, sub iviri schim-

«bicioase, se impaci cu stirile f
indelungate.
Intre reprezentantul «Nerugi

elurite de lucruri ale unei epoci

natilor» din comedia lui Augier

s1 tipul ciocoilor din piesa lui Alecsandri existd, cu toate deo-

sebirile aduse de indeletnicirile lor si de mediul in care se miged, |

numeroase puncte comune, atat in ce priveste caracterul lor
moral ¢4t §i a raporturilor in care se afld cu celelalte perso-

nagii ale actiunii. Lipicescu

i Vernouillet, bizuindu-se pe
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atotputernicia situatieilor legale §i pe starea lor materials, adu-
natd prin fraudd, infruntd cu cinism lumea care le stie péca-
tele. $i unul gi altul mai tin socoteald de toleranta prea larga
a_societdtii, gata si ierte greselile cele mai de neertat cand
timpul si mai ales succesul gi-a intins manta bogatd in cute
asupra lor. $i unul si altul sint mesteri s pue in serviciul in-
tereselor lor interesele, slibiciunile i patimele altora ; si unul
si altul cunosc arta de a se insinua pe langd femei ca si-gi
indeplineascd géndurile lor ascunse: Vernouillet se foloseste
de trecerea pe care marchiza d’Auberive o are la bancherul
Charrier, pentru a 0 indemna in schimbul unui pretios serviciu
sd intervind in favoarea ciisitoriei sale cu Clémence, fiica lui
Charrier; Lipicescu isi face din Tarsita, amanta ministrului
Hérzobeanu, o tovardsgd pentru a-si ajunge scopul de mult
urmarit, si se c#sitoreascd cu Elena, o fatd de boer.
Céci si unul si altul nu se mul{umesc numai cu ingd-
duirea societitii, mai pretind si la consideratia ei... Pre-
stigiul averii si al succesului nu li-e de ajuns; mai {in, nu
atét din degertdciune cit de nevoia de consolidare a pozitiei
lor, la respectabilitatea pe care le-ar procura-o améandurora
o césdtorie, i anume omului de afaceri necurate, Vernouillet,
intrarea in familia onoratd a lui Charrier, ciocoiului Lipicescu
incuscrirea cu neamul boeresc al lui Harzobeanu. Si amén-
durora le std in cale, dejucandu-le planurile, acelag tip de om
drept, sincer, insufletit in lupta pentru bine de acelag curaj
care ménd pe potrivnicii s&i in lupta pentru riu, neclintit in
convingerile sale cinstite, sirac, §i [5rd alti pozitie decét aceea
creatd de talentul siu, jurnalistul Sergine in les Effrontés,
jurnalistul Radu in Boeri §i Ciocoi. Si precum Vernouillet e
la urma urmei, izgonit de Charrier, care acordi ména Cle-
mencei lui Sergine, tot astfel, in locul lui Lipicescu, persona-
giul odios al piesei, personagiul simpatic, Radu, biiatul sirac
dar plin de merite, va lua pe Elena.
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II

Intriga: Schema dramatics din «Le fils de Giboyer» si cea
din «Boert si Ciocoiy, — Cateoa situatii din dramele romantice:
“Ruy-Blas», «Marie Tudor st «Cromwell, utilizate de Alec-
sandri. — Din «Les Effrontésy aga dar a scos Alecsandri ele-
mentele generatoare ale noului siu tip de comedie ; acestei
piese ii datoreste ideca satirizérii pe scendt a unui riu social
care in multe privingi oferca asemdnare cu cel combitut de
Augier; fizionomia moralg a reprezentantului tipic al ciocoilor
§1situatia lui fatd de celelalte Personagii ale piesei se potriveste
in multe puncte cu caracteristica sufleteascd gi cu situatia in
care se afld in mediul siu personagiul principal din comedia
francezs. Piesa urmitoare a lui Augier in genul cel noy al ce-
mediei sociale, ii servi lui Alecsandri pentru injghebarea «sec-
nariulub, a schelei dramatice Pe care se razimd satira sa so-
ciala.

Le fils de Giboyer (1862), al cirui adevirat nume, dupi spusa
autoruluil), ar fitrebuit s3 fie Les Cléricauz, titlu insg nein-
gédduit atunci de cenzura teatrald, e un atac violent in contra

mente unite numai Prin ura democratiei $i prin teama de dénsa,
de oameni care in fond doresc toti intoarcerea la principiile
distruse de revolutia cea mare. Criticyl Sarcey, semnaland
intr’un foileton teatral indrdzneala incerciirii de a arunca intr’o

dramg credintele, ideele gi pasxumle'poli_ticg ale timpului, saluta

') In prefata acestei comedii.
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a lui Emile Fabre sau L’ Engrenage a lui Brieux, in care numai
faptele ce se leagd strans de chestia sociald sau politicd des-
batutd sint infitisate ?), ne dim seami ci cele dous productii
ale Iui Augier nu constitue tipul comediei de acest fel,

Les Effroniés, ca si Le fils de Giboyer, contin o intrigd sen-
timentald, cu prilejul desvoltdrii cireia se discuts $1 0 pro-
blemi sociala. In a doua din aceste comedii antagonismul din-
tre partidul clerical §i partidul liberal exciti mai putin intc-
resul decat rezolvarea problemei: cine va lua in cisitorie pe
Fernande, fiica bogatului deputat Maréchal: Maximilien, se-
cretarul acestuia, biiatul unui boem, un declasat, firs alti
avere decat talentul siu, sau secul conte d’Outreville? In
jurul unei drame sentimentale la fel sint agezate in piesa Iui
Alecsandri scenele care ne prezinti conruptia administratiei,
venalitatea judecétorilor, presiunile in alegeri, alituri de ea se
incing discutiile politice asupra acordérii de drepturi Evreilor,
asupralibertdii presei, asupra necesititiireformelor in Moldova,
la stargitul domniei lui Mihaiu Sturdza. Ca si autorul francez,
Alecsandri pune accentul peintrigaamoroass, neface si fim cu-
riogi sé stim dacd Radu, copilul giisit, crescut de boierul Stal-
peanu, va lua pe Elena, fata ministrului Harzobeanu, de care-l
desparte si nasterea si situatia sa materiali si sociald, sau daci
Elena va céidea victima uneltirilor lui Lipicescu si va deveni
sotia josnicului ciocoi.

Intriga sentimentali, redusi la liniile sale esentiale, sea-
mind, dupd cum se vede, cu intriga de aceeasi naturi din Le
fuls de Giboyer, combinati cu unele elemente din Les Effrontés.
Radu, in loc s3 aib# de rival un nobil, sterp la minte i la inim#,
cum e d’Outreville, are de rival un intrigant nerusinat cum
e Lipicescu, care reproduce in atitea privingi pe Vernouillet
din Les Effrontés, cinicul indriiznet, competitor impreund cu
onestul Sergine la ména Clemencei Charrier. Radu insi n’a
retinut dela Sergine decit atitudinea hotiritd si curajoasd in
fata biruitorului fard scrupule; notele ce intrd in alcituirea

*) Alph. Séché si Jules Bertaut, L'évolution du théétre contemporain,
Paris, Mercure de France, 1908, p.- 68—70.
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sa sufleteascd vin fie dela @morezuly Maximilien Gérard din
Le fils de Giboyer, fie dela un cunoscut erou al unei drame
romantice de care va fi vorba mai jos.

S’ar putea obiectd i «cenariuly din Boer; st Ciocot, deg-
bérat de accesoriile sale, simplificat in mod schematic, nu re-
produce numaidecat pe acel din Le fils de Giboyer, fiindcs
intrd intr’unul din cele treizeci sau patruzeci de calapoade?) in
care incape tot repertoriul dramatic. Ceeace invedereazd deri-
varea acestei combinatiuni dramatice din intriga Fiului [u;
Giboyer e paritatea in ambele piese a catorva aminunte ca-
racteristice ale actiunii inchipuite de Augier.

Radu se afld fatd de Elena, fiica ministrului Hérzobeanu
in acelas raport ca Maximilien Gérard fatd de Fernande Ma-
réchal —situatia protagonistului roman e agravatd prin faptul
cd Elena e nu numai cu avere dar $1 de neam mare. Plebeeni,
cu o nastere nelegitimi — Radu e un copil gésit, Maximilien
e fiul natural al lui Giboyer — cu o situatie materialg precard,
desi isi zic §i unul §i altul c iubirea lor nu poate si se izban-
deascd, totusi nu pot si pue stavild sentimentului ce deodats
le-a coplesit inima. Felul cum isi exprimi pasiunea, de care
catdva vreme nu si-au dat seama §1 care izbucneste cu atata
putere incat, fird voe, se lasy tariti de dansa, e acelas:

Mazimilien (Seul).— Oh ! qu’elle est belle! Quelle Ame ado-
rable! Je me sens envahi Par un amour insensé ¢t je ne m’ap-
partiens déja plus assez pour me défendre! Eh bien ! pour-
quoi lutter contre moi-méme ? pourquoi me cramponer & ma
raison qui m’échappe! Livrons-nous plutét aux enivrements
de I'abime | Le sort en est jeté! JePaime ! je Vaime ! jel'aime!2).

Monologul acesta exaltat il tine i Radu care, «privind lung
Pe usa pe unde aiesit Elena», exclami 8y

Ce inger! Ce suflet dumnezeesc!... Cum s n’o iubesc?...
Cum s8 rezist pornirii inimii mele?... 01 Dumnezeule !... Nu

() .catalogare_ a lor a incercat-o G. Polti, Les trente-six stiuations
dramatiques, Paris, Mercure de France.
%) Actul IV, sc. 4.

% Actul IT, se. 9.
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cerefi dela mine ceeace nu-mi este cu putinfa... O iubese, o
iubesc, o iubesc ...

Si deopotrivi in calea iubirii lor stau intrigile unor femei
a cdror urd a fost aprinsi de aceeagi pricind. Sotia din a doua
césdtorie a deputatului Maréchal dugméinegte pe tanirul se-
cretar al barbatului ei, pe Maximilien ; inima ei bitea pentru
dénsul, cand afli ci e indrégostit de Fernande care raspunde
favorabil sentimentelor ce i se araty. O intrigantd, baroana de
Pfeffers, i-a desvelit acest secret, stors cu o iscusiti riutate
dela Fernande. Jicniti de insinuatiile megtegugite ale baroanei
cd Maximilien e @n homme de rien», wun homme sans nais-
sance», cd face parte din clasa «des petits messieurs sans con-
séquences, dragostea Fernandei se di la iveald. La reflectia
baroanei:

~ Une femme d’un certain monde ne peut pas faire atten-
tion & un homme de rien, n’est-il pas vrai?

Fernande réspunde cu un ton hotdrit, dar plecand ochii
spre a-si ascunde tulburarea:

— Vous allez me trouver bien plébéenne, madame, de croire
qu'un homme d’honneur n’est pas un homme de rien?).

In acelas chip Tarsita cautd si descoase pe Elena, in care
se teme s giseasci o rivali la dragostea lui Radu. Preficén-
du-se cd vrea si-i dea sfaturile unei surori mai mari, ea umbli
s o iscodeascd : «Radu-i un om de nimica, firf familie, f&r3
stare, un bonjurist ce are ambitie a iegila neamuri si cearcy a-ti
fura mintile pentruca s uiti cine esti...». Convorbirile prea
dese cu Radu compromit pe Elena «n ochii persoanelor care
stiu respecta rangul si pozitia lors. Ca si baroana de Pfeffers,
cucoana Tarsita e incurand luminati atat prin raspunsul tiios
al rivalei sale fericite, cat §i prin turburarea Ifuntrics a aces-
teia, tridatd de rogeata ce i-a coperit obrazul 2).

Sfatul pe care-1 d% baroana de Pleffers d-nei Maréchal de a
curma iubirea celor doi tineri, umilind in public si in fata Fer-
nandei pe Maximilien, cfci wn amour humilié ne dure pas

Y} Le fils de Giboyer, 1V, 1.
% Boeri st Ciocor, 111, 17.
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longtemps» 1), porneste dintr’un caleul pe care si-l face si Tar-
sita cand i afirm¥ lui Lipicescu ¢ amorul Elenei «ar scadea
mult, s’ar stdnge chiar, cAnd Radu ar fi insultarisit, umilit
in ochii ei...»2),

Doamna Maréchal nu intarzie si aplice povata ce i s’a dat;
chiar in seara cdnd baroana de Pfeffers o invatd cum s# pro-
ceada ca sd se razbune, ea cheami din celilalt colt al unui salon
de bal pe secretarul barbatului ei si-i porunceste ca unei slugi:

— Monsieur Gérard!... débarrassez-moi de cette tasse.

Contele d’Outreville de algturi, s’a precipitat ; Doamna Ma-
réchal refuzi insd servieiile lui si stirue si interpeleze cu un
ton dispretuitor pe Maximilien:

— Laissez, monsieur le comte... ce Jeune homme est 3.

Dar tanirul nu vrea s¥ audd nici a treia somatie a sotiei
patronului siu si atunci Fernande, pentru a-i ugura situatia,
va pune pe Maximilien in imposibilitate de a se supune po-
runcii d-nei Maréchal:

Madame Maréchal, tendant toujours Ia tasse. Monsieur Gérard ?

Fernande, delatable. Monsieur Gérard! voulez-vous me per-
mettre de vous servir?

Mazimilien. Mademoiselle, j'al déja refusé.

Fernande, sllant 4 Tui avec une tasse de thé. — Vous ne refuse-
rez pas de ma main. (Maximilien s’incline et prend la tasse. Eton-
nement général. Grand silence)- 3)

Scenei acesteia a «estei de ceab, care prin urmdrile ei capiti
aceeagi importanta capitald ca scena «paharului de api» din
celebra comedie cu acest nume de Scribe, ii corespunde in
Boieri gi Ciocor aced a duiirii la brate». Fapta Elenei se deo-
sebegte de a Fernandei dar e indepliniti in aceleagi imprejuriri
sl e sdvargitd cu aceeagiintentie de a scipa o persoand iubitd
de o umilire.

Radu, fugarit de politie, a intrat in sala de bal a lui Har-
zobeanu. Aga Slugirics, indemnat de Lipicescu, il urméreste

1) Le fils de Giboyer, 11, 8.
*) Boeri si Ciocoi, 111, 8.
) Le fils de Giboyer, 1V, 6.
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si aici, si in fata invitatilor si a Elenei vrea s3 pue mana pe
Radu. Lipicescu, obraznic, ii vine in ajutor:

— Domnul Radu-i un rdsvratitoriu... locul lui i la temnita,
nu prin casele boerilor, si inci mai putinaici. (Inaintand spre Radu)

Domnule, nu egti poftit la masd, nu poti rimanea in

salon... Afar...

Radu (1ndignat). Tic&losule |

Tarsita (Cu intentie). Adevirat ii cx nu e invitat ?

Elena (Inaintind spre Radu). Domnule Radu, vi rog si-mi
dati bratul ca si m3 duceti la mas... Veti fi cavalerul meu.

Radu (Cu recunostinti). Domni§oaré... (Se apropie de Elena) 1.

Lipicescu pentru obrdznicia luj e dat afari de hatmanul
Stalpeanu din casa virului sau, ministrul. Aplecirile sale rele
ies la iveald acum ; ciocoiul igi da toate silintele sy sirdceascy
pe fostul siiu stipan de pe urma céruia si-a strins averea $icu
ajutorul ciruia s’a ridicat ; dar printr’o lovitur de teatru per-
fidia lni e demascaty $1 Radu, care a venit in ajutorul lui Har-
zobeanu in momentele nenorocite prin care a trecut, isi capiti
risplata. DesnodimAntul din Bojer; st Ciocoi ar fi fost pe placul
lui Giboyer din ambele comedij ale lui Augier: boemul, adept
al principiilor marei revolufii, voia ca in locul aristocratiei
de neam si in locul celei intemeiate pe bani si se infiingeze o
alta, aced a meritului personal?). Aceasta e si dorinta printesei
din comedia lui Alecsandri care, impingénd pe Radv in bratele
Elenei declari cg ‘devirata nobletd ii scrisi in inims
nu pe pergamentes?) Maxima printesei e inspirati de re-
flectia pe care precursorul misedrii revolutiei, J, J. Rousseau
périntele intelectual al lui Giboyer, o face asupra eroului

Y) Boeri si Ciocoi, 111, 15.

*) Giboyer — ...On a fait table rase des abus; il reste a reconstruire
une société, s’est a dire & organiser la résistance contre la force des choses,
en créant une aristrocratie en dehors de I'argent.

Le ?Marquis — Mais sur quoi la fondez-vous dans ce pays démocra-
tique

Giboyer — Sur Ie principe méme de la démocratie ; sur le mérite per-
sonnel.

(Les Effrontés, 111, 4).
®) Actul V, sc. finalj,
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din La Nouvelle Héloise, Saint-Preux, preceptorul plebeean
indrégostit de nobila Julie d’Etange: «(La noblesse... il Pa,
non point écrite d’encre en de vieux parchemins, mais
gravée au fond de son coeur en caractéres ineffagablesy 1),

*
* *

In ce privegte conceptia si desvoltarea intrigei sentimen-
tale, Boeri si Ciocoi datoresc mult pieselor Les Effrontés §i
Le fils de Giboyer.

‘Structura comediei lui Alecsandri se deosebeste insi de a
acestor productii dramatice ale lui Augier. Piesele in chestiune
au o compozifie aproape clasici ; actiunea e stransi intr'un
interval de timp scurt, expunerea porneste dela un moment
invecinat de al crizei, infétisatd in desnodimant ?). Din contra,
in Boeri si Ciocoi, autorul ne prezintd o impletire de fapte
dintr’un sir de ani: 1846—1850 %); in locul actiunii simple pe

') Partea I-a a romanului, scrisoarea 62.

*) H. Parigot, Em. Augier, p. 83, Paris, Lecéne et Oudin.

%) In ms. 2231 al Acad., Rom. care contine o copie a acestei comedii,
dedicats Iui G. Steriadi, actiunea e dati ca petrecandu-se in Tasi, intre
1{344.—1846}. In ms. 2939, tot al Acad. Rom., care contine o altx copie a

epoca specificatd de titlu e contrazisi de aluziunile din cuprinsul piesei.
In scena 18 din actul V, Arbore uitandu-se in zare la hértia pe care a
intrebuintat-o Lipicescu pentru a plizmui o politd ce poartd numele
lui Harzobeanu, descoperd ci data de fabricare a hartiei e 1848, in timp
ce data pusi de plastograf pe sinet e 1846, Hartia aceasta o dase Harzo-
beanu, cand era ministru, Tarsitei ; el o iscilise numai si locul Iisat in
alb trebuia s fie umplut cu un ordin de arestare a lui Radu (sc.5; a. I11).
Tarsita, protectoarea lui Lipicescu, o incredintase «iocojului» care,

spatiul rdmas gol al hértiei in chestie, cum si sfarsitul procesului de
divort al lui Neamus care a surprins pe nevasti-sa Tarsita, in bratele
lui Harzobeanu, trebue, fireste, s se petreacd cateva luni dupd al

|

i
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care am intalnit-o la Augier, ne intdmpind aici o actiune im-
podobita cu epizoduri menite si zugrdveascd intdmpliri sau
moravuri din epoca la care se raportd Alecsandri. Uitand in-
tentia primordiald a lucriirii sale dramatice, alcituirea unei
comedii sociale, autorul pe alocurea intoemeste o dram is-
torics.

In loc insi si reproducii credincios realitatea istorici din
timpul lui Mihai Sturdza, Alecsandri altereazs faptele cu aju-
torul suvenirilor ce i-au lisat lecturile sale romantice. Alec-
sandri aplicd gi aici metoda cu care a redat trecutul nostru in
Legende; in infafisarea situatiilor, in nararea intamplarilor,
in constructia sufleteasci a eroilor, strecoar, printre elemen-
tele pe care istoria, cronica sau traditia nationald i le pun la
Indeména, trisituri culese din poemele lui Victor Hugo. Ma-
rele romantic francez ii serveste si aici de izvor de inspiraie
si de calduzd poetici — de astddatd insy dramele sale istorice
Ruy Blas, Marie Tudor, Cromwell folosesc autorului nostru.

Prima scend a actului al IT1-lea, consiliul de minigtri pre-
zidat de Harzobeanu, ne aminteste indatd de conseil privé du
rob, avand in frunte pe Don Manuel Arias président de Cas-
tilles, care deschide actul al treilea din Ruy Blas. — Messieurs
occupons-nous des affaires publiques» exclami unul din sfet-
nicii tronului, marchizul de Priego ; si trebile publice sint inte-
resele sfetnicilor, imprtirea posturilor sia bunurilor Statului;
un nobil a pus méana pe monopolul tutunurilor; un altul ia

treilea act, in 1849—1850, pentru a permite indeplinirea faptelor indicate
(ef. si sc. 1 din act. V). La o epoci foarte apropiatd de a actului II] se
betrece actiunea din actul al doilea, la inceputul ciruia Lipicescu ne
spune cd a trecut «un an si mai bines de cind stdpanul s¥u e ministru—
demnitate la care-1 vedem innidltat pe Harzobeanu in actul precedent,
la un 1 Tanuarie. Concluzia care se impune e cd actiunea din Boer; st
Ciocot se petrece intre 1846—1849/1850 si nu intre 1840—1846, cum
indic Alecsandri. Probabil ci autorul si-a dat seami cj miscarea revo-
lutionard din al I11-lea act (a cdrui datd, o reamintim, e dupi cercetarea
intrinsecd a piesei, 1848), desi provoacd o cidere de guvern, nu reproduce
nici'pe departe pe cea din 1848 din lasi — de aici schimbarea indicatiei
de pe titlul comediei sale, care contrazice data ce reese din cuprinsul
- piesei.
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venitul ocnelor de sare ; un al treilea igiinsugeste dirile pe co-
merful cu negrii, in timp ce altul hrépeste dijma porturilor.
—¢Acum boeri dumneavoastrs, sd’'ncepem lucririles le spune
Hérzobeanu divanistilor moldoveni, §i «rebile ocarmuirii»
pe cari le wegularisesc» sint de fapt punerea la cale a pro-
priilor lor interese: arendarea wtcupului ocnelors grecului
Zaharaki si evreului Leiba Kana in conditiuni dezavantajoase
pentru tard dar excelente pentru minigtri, eumpirati de aren-
dasii tovardsi; invoirea dati evreilor venetici sa se stabileascd
in tard — hatér plitit cu cativa figici de galbeni fiecHruia din
bérbatii indatorati prin situatia lor si apere interesele Sta-
tului.

Scenele XII si XIII din actul al patrulea cuprind nivala
in casa ministrului Harzobeanu a mulfimii risculate din cauza
impildrilor i nedreptatilor si cerand, furioasd, ciderea gu-
vernulul. Impotrivindu-se exceselor la care e gata, Radu vor-
begte poporului, il linisteste, se face ecoul revendicarilor lui, a
cdror implinire o figidueste hatmanul Stélpeanu, inlocuitorul
lui Harzobeanu la minister. In aceasti aparitie a multimii pe
scend nu ca o adunare defiguranti, darca un personagiu colectiv
care isi exprimi gandirile, vointa, pasiunile, vocifereazi, se
migcd, amenint¥ sau se potoleste, se entuziasmeazi sau e pe
cale s& sfarme tot, si jicueascd i si ucidd, trebue s vedem,
la data cénd Alecsandri a intocmit Boeri st Ciocor, o influenti
directd a dramei romantice 2).

Dacd apropiem aceste scene de cele din Marie Tudor a
lui Victor Hugo, unde ni se infdtiseazd asedierea Turnului
din Londra de poporul risvritit ®), imitatia reeseca flagrant.

*) Productiunea teatrali romantics incetand pe la 1850 si repertoriu
lui Augier si al lui Dumas I3sand la o parte reprezentarea scenici a mul-
timii, nu vom mai gisi colectivititi ca personagii in dramj pénd la teatrul
lui Sardou, care se serveste de ele mai mult ca fond de decor sau ca ac-
cesorii dramatice. Drama sau comedia serioasa de azi a readus mulfimea
pe scend, ficand dintr’insa un adevirat personagiu al piesei ; asa Emile
Fabre in Les ventres dorés si La vie publique, Paul Hervieu in Théroigne de
Méricourt ete. (Cf. Alph. Séché et J. Bertaut, op. cit., La foule au
thédtre).

) Journée III, 1-iére partie, sc. 9.
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Multimea cere cu strigite amenintitoare moartea aventu-
rierului Fabiano Fabiani, amantul reginei; Maria Tudor se in-
dreaptd in zadar citri gentilomii ce au insotit-o in inchisoare,
unde e {inut italianul urgisit de popor, in zadar ii indeamni si
respingd, «analiar. — «Pardieu, milords, vous tremblez tous
autour de moi, il me semble... Est-ce que la canaille vous inti-
mide ? Est-ce que les épées ont peur des batons P Prudenta
ii rdspunde ins& prin glasul lui Simon Renard: «Ne laissez pas
les choses aller plus loin. Cédez, madame, pendant qu’il est
temps encore. Vous pouvez encore dire la canaille, dans une
heure vous seriez obligée de dire le peuple». Reflectie pe care
Negruzzi are s’o redea prin «Prosti dar multi» in situatia in
atdtea privin{i analoagd din admirabilul siu Alecsandru Ld-
pusneanu') si pe care are s’o reiea Alecsandri, utilizind si ex-
presia pregnantd a novelistului roman. Grupul de minigtri
din jurul lui Héarzobeanu vor si reziste mojicilor rasvratiti.
Cel mai inversunat e Viteazovici, generalul militiei: «s# vie
soldatii, s§ dea cu tunurile in norod... Mojicii!... trebue im-
pugcatib — Mojici, mojici, dar multi... Nu cerca marea cu
degetulb» ii rispunde cumintele ridzes Arbore, in timp ce afard
strigitele de «Jos ministrii, jos ciocoii, jos Aga», continuii cu
invergunare, iar pietrele sparg geamurile. In scena corespun-
zitoare din Marve Tudor, replica intelcaptd a lui Simon Re-
nard e intdritd de strigitele «Fabiani mort, vive Elisabeth
(regina izgonitd de Marie Tudor si tinutd sub pazi), Marie
Tudor e nevoitd si se supuni; Simon Renard iese in baleon -

) E cunoscuty scena «burzuluiriis norodului care nivileste la curte,
cerand domnului «capul lui Motocn. Lipusneanu fsi sacrifici favoritul,
iar multimea, cu un ceas mai inainte dusménoasd, pleacd aclamand pe
Voda, precum in Marie Tudor se impréstie, aclamand pe regina huiduits
cu pufin inainte, cand i-se figidueste capul favoritului Fabiani. Scena
aceasta din Alecsandru Ldpusneanu n’are nici un substrat istoric; ea a
fost plismuits tn intregime de Negruzzi, ciruia i-a venit in ajutor in
unele puncte drama francezi a lui Hugo; tradusd de dénsul in 1837, cu
trei ani inainte de publicarea nuvelei sale. In C. Negruzzi, viata si operele
lui, Bucuresti, Minerva, 1913, p. 290, d. Lovinescu semnaleazi ¢ in
Alezandru. Lipusneanu, ospdtul dela curte aminteste pe cel din drama
Lucréce Borgia a Tni Hugo. '
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giin cuvantarea pe care o fine multimii o asigura cd Fabiani
igi va ispasi prin moarte crimele, iar gloata se impréstie acla-
ménd pe regind, dupd cum in piesa lui Alecsandri, in urma
cuvantirii lui Radu, norodul se indepdrteazii in zgomotul
uralelor pentru noul siu ministru, Stalpeanu.

In Marie Tudor multimea riméane in culise. Alecsandri,
dupi c» ne-a facut s urmarim ca si Victor Hugo intdratarea
crescandi a ei, prin strigitele din ce in ce mai inversunate ce
le proferdi, si progresele ei in asediarea locuinteiministrului
Harzobecnu prin larma ce se aude din ce in ce mai apropiata
si mai puternici, pune multimea biruitoare si navileascd pe
scend si aici ca un protagonist multiplu sa ia parte la actiune
si la dialog. Dramele romantice oferii numeroase epizoduri,
in care multimea pseste in chipul acesta ca un actor pe planul
int&iu al scenei. Actul al treilea din Juliu Cesar al lui Shakes-
peare cu Forul roman unde se graimidesc cetdfenii aclaméand
pe Antoniu care le vorbeste in fata cadavrului dictatorului
asasinat, a friméntat inchipuirea romanticilor francezi?).
Asa Dumas tatil in Richard Darlington aduce inaintea noastra
tabloul unei aduniri populare in vederea unei alegeri de de-
putat in Camera Comunelor: candidatii, insultind din belsug
pe adversar, expun programul lor multimii inghesuit intr’o
piati publici ; din rAndurile tumultoase ale acesteia izbucnesc
aplauze si fluierdturi, intreruperi sarcastice i aprobari violente,
huidueli si cuvinte de lauda?). Tot astfel in Cromwell, Victor
Hugo ne infi{igeazd sala cea mare dela Westminster, infesata
de popor care agteaptd si vadd dacd dictatorul va primi sau
nu si fie rege ; aparitia lui Cromwell e salutatd de uralele guar-
zilor si de reflectiile pline de dispret, de exclamatiile dovedi-
toare de urd ale unei aglomeratiuni ostile ; printr’o schimbare
neasteptatd, Cromwell, sim{ind dusménia poporului, refuzd
coroana intr’un discurs aclamat frenetic.

1) Cf. H. Parigot, Le drame d’ Alex. Dumas, Paris, C. Lévy,1899, pag.58.

2) Actul T, tabloul al 2-lea. Scenele se petrec in 1813. Piesa reprezentata
in 1831, e inseratd in Thédtre complet &’ Al. Dumas, 2-e série Paris, C.
Lévy, 1863. :
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Negresit, aceste epizoduri menite in Boeri st Ciocor si
evoce —cdt de neexact nu mai e nevoe si ardtdm —trecutul
istorie, intarziaza mersul actiunii si fac s se abati comedia
ce le addposteste dela intelesul care se desluseste din princi-
palele sale parti constitutive. Acelas efect il produce introdu-
cerea in aceastd comedie serioasi a unei scene din Cromwell,
0 scend de farsd sau de vodevil 1) dupd cum au numit-o criticii
francezi. Sint cunoscute teoriile Iui Vietor Hugo asupra ne-
cesitdfii impirecherii in dram# a scenelor zguduitoare cu cele
familiare sau triviale, a imbinirii grotescului cu sublimul, a
tragicului cu comicul pentru exprimarea completd a vietii
reale in care pateticul e asociat cu bufonul, si rasul tiiat de
lacrime. Un gir de scene parazitare ?) ale actului al I11-lea din
Cromwell sint f3cute pentru demonstrarea acestei teze.

Ténérul lord Rochester s’a travestit in puritan spre a pi-
trunde in casa dictatorului Cromwell care-1 numeste capelanul
lui. Rochester vrea pe de o parte sd serveascdl uneltirile regalis-
tilor, pe de alta s& mulfumeascd doringele inimii sale, plind de
dragoste pentru Francis, fata cea mai micd a dordului protec-
tors. Indat# ce prilejul se iveste ), falsul capelan se arunci la
picioarele Francisei, care se mirg la inceput de declaratiile
sale infocate, dar se manie cand pricepe intelesul lor. Tocmai
atunci Cromwell apare la usd si Rochester tremurd la intre-
barea ristitd pe care dictatorul i-o pune prinzéndu-l in ge-
nunchi la picioarele fiicei sale:

Cromwell, apercevant Rochester aux genoux de Francis.
Par quel hasard, maitre, aug genouz de ma fille?

Lord BOCh&S‘leI‘, atteré, et sans changer de posture. A part.

Dieul! Cromwelll Je suis mort! Pour une peccadille
Cest dur d’étre pendul Pris en délit flagrant!
Il waura pas pour moi de chatiment trop grand!

1) Actul V, sc. 9—12.

*) Calificarile apartfin cea dintaiu lui E. Dupuy, V. Hugo, Paris, Lecéne
et Oudin. 1888, p. 140; cea de a doua lui Ch. Dejob, conferints despre
Ruy-Blas in Reoue des Cours et Conférences, 26 Martie 1896,

%) Scenele 6—12.
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Lady Francis, apart.

Mon pére le tuerait, le pauvre malheureuz!

Cromwell

Ce drole! de ma fille il ose étre amoreux!
Et mon Eve écoutait sa langue de ¢ipére!
Quoi! Francis! vous souffrez?...

Lady Francis, avec embarras.
Pardonnez-mot, mon pére

Milord, ce n'est pas moi dont monsieur me parlait.
Cromwell

De qui vous parlait-il ¢ genouw, s'il vous plait?

Lady Francis

Monsieur, qui m’implorait de couronner ses flammes
Me demandait la main de Uune de mes femmes.

Lord Rochester, a part, se relevant étonré.
Que dit-elle?

Cromwell
Et de qui?

Lady Francis, souriant
De dame Guggligoy

Guggligoy e bitrdna si urita guvernanti a Francisei.
Cromwell, 5 Rochester.
Pourquoi ne point parler tout de suite, mon cher?

Puisqu’il yous reste encor des penchants pour la chair. .

Lord Rochester, 3 part.

Chair! une peaw coliée a des os faits en dubgne!
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Cromwell

Un vous satisfera. Je hais que Uon me craigne,
Je suis content de vous; je pourrai cous donner
Votre belle.

Si, pe data, Cromwell anuntd uscatei si zbareitei Guggligoy
vestea imbucurdtoare a miritigului ei apropiat cu tanirul
puritan.

Hugo prelungeste gluma: alarmarea prefacuta a pudicei bi-
tréne, apoi cochetiria ei ridicold, pe urmi cisitoria silitf a lui
Rochester, care n’ar scipa de babj decat pentru a da de span-
zurdtoare, in sfarsit, dupi formalititile expeditive ale unei
casitorii celebrate dup¥ ritul anabaptist, infocatele demon-
stratii amoroase ale consoartei lui Rochester. Alecsandri s’a
multumit si adapteze in Boer; st Ciocoi numai scena surprin-
derii si si rezume intr’un scurt dialog scena declaratiei.

Indemnat de Tarsita, Lipicescu s’a hotirat si se arunce la
picioarele Eleneci si si-i spue ¢’o iubeste. Aducandu-si aminte
cum izbutise altiidati Neamuy si-i castige inima, povitui-
toarea ciocoiului il indemnase si-i rosteascs fraze din Eroto-
crut. Lipicescu n’a cetit insi vestitul roman grecesc, pe cand
Rochester stie pe din afars pe Ibrakim ou UIllustre Bassa al
d-rei de Scudéry si declami cu foc Francisei declaratia de dra-
goste a turcului Liysandre citre Zulmis, fir3 si uite amenin-
tarea cd se va arunca in Eufrate daci iubirea-i va fi nesocotiti.
Din cauza ignorantei hui Lipicescu, dupi cateva cuvinte asupra
patimei care-l munceste, ajungem la «scena surprinderiiy.
Hatmanul Stalpeanu, unchiul Elenei, intra insotit de Arbore
in odaia unde giseste pe ciocoi in genunchi inaintea fetei care
cu greu isi da seamd de intentiile sale.

Arbore (Intrand prin fund). Ce-mi vizuri ochiil... Lipicescu
bate matinii !

Lipucescu. (In parte, spariet), Nal ¢’am sfeclit-o.... De acu’s
mort !

Stilpeanu (Inaintand). Lenuto, ce catd ciocoiul ista la picioa-
rele tale?



- BOERI §I CIOCOI 5 ? 257

Lipicescu (In genunchi, intinzand ménile). Duduc, fa-ti mild si
pomana....

Elena. Mos Stefan... s’a inamorat, sirmanul, de cameriera
mea, $i mi-o cere de nevasti.

Stdlpeanu. Asa?... Apoi di-i-o, sirmanul, ci-s potriviti
impreuna.

Arbore (In parte, cu prepus). Bézzz!

Stdlpeanu. Lipicescule, mergi de-4i scoate peciul... Te-oiu
cununa chiar eu, biete!

Lipucescu (Sculandu-se). Sirut manile, milostive.(Esind, in parte).

Din mare primejdie m’au scipat duduea.. Am asudat...

Aceeas reflectie o face, in sine, si lord Rochester, cu toata
festa pe care i-a jucat-o Francis:

-..Quel tour m’a joué la
Cette Francis/...
M’arracher a son pérel & sa duégne mlunir!
Trouver.en me saugant, moyen de me punir!

IIT
1

Caracterele. Arbore «demonstratorul« personagiilor din plesd.
Opozitia intre grupele de personagii. Radu. — Elena st eroinele
luy Augier. In salonul vornicului Harzobeanu, in care se pe-
trece actiunea din Boeri st Ciocot facem cunostintd cu exem-
plarele felurite ale unui durnicar ciocoiescs, ocrotit prea mults
vreme de stipdnul casei, el insusi «iocoi de starea intdiu, care
se crede coborit cu harzobul din cer si care se'nchini azi la
sfantul Necula si ménila Mohamedy. Omul care inchipue ast-
fel portretul «uconului» Iorgu Harzobeanu e razesul Arbore,
bun cunoscitor al lumii ce ni-e infitisats. In expunerea situa-
tiei cuprinse in actul intdi al comediei, el cati si ne-o faci
cunoscutd si noud, spectatori sau cetitori, impirtigindu-ne
siura si dispretul siu fatd de (iginiile pocite» din care e in-
tocmit roiul ciocoilor.

In scenele din primul act, in care diferitele specimene de
ciocoi — Lipicescu, Trufandache, Slugdrica, Neamus, Vulpe,
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Harzobeanu — se perindd inaintea noastry si-si desvelesc
trisaturile lor sufletesti, Arbore, prin reflectiile sale aparte,
talméceste impresia pe care interlocutorii au produs-o asupra
lui sau intipareste in mintea noastry imaginea lor morals,
neldmuritd in destul prin dialog. Rolul acesta de «demonstra-
tory al societdtii in mijlocul cireia se desfasura comedia,
il indeplineste Arbore mai ales in scena unde isi ia sar-
cina si descrie lui Radu, sosit de curdnd din strainatate,
fetele ciocoesti variate care au defilat inaintea ochilor sii
uimipi:

— M& simt incremenit, mogule... Unde m# aflu?... In ce
lume triesc? 1)

Intrebarea aceasta o pune in termeni identici naivul pro-
vincial Raymond de Nanjac, introdus de curand in societatea
" de cavaleri de industrie §1 de femei cu reputatia COompromis,
le demi-monde, pe care ne-o infatiseazd o comedie celebrs cu
acest titlu a lui Al Dumas fiul:

— Mais dans quel monde sommes-nous donc ? Car, en vé-
rité, je n’y comprends rien 12)

Olivier de Jalin, un parizian cu experientd, are sarcina si
explice noului venit, §1 prin aceasta publicului, caracterele
particulare ale figurilor lumii acesteia curioase ; dupd indicarea
trasdturilor generale ale acestei socletdti, executd cu o ironie
elegantd o serie de portrete, aplicabile ficcirei varietiti din
tipurile femeesti ce aleituesc clasa denumits e demi monde» N
Scena i rolul acesta, considerate drept capodopere in genul

)y Aet, I, se. 9.

%) Le Demi-Monde, 11, 9.

%) «Parmi ces femmes les unes s’attachent 4 un homme qui a eu la
sottise de les prendre au sérieux et elles brisent sa vie comme elles ont
brisé la leur (asa ar fi Suzane d’Ange) ; d’autres disparaissent sans qu’on
veuille savoir ce qu’elles sont devenues. Celles-ci se cramponnent a ce
monde comme la vicomtesse de Verniéres, et ¥y meurent entre le désir
de remonter et la crainte de descendre; celles-1a (cum e Valentine de
Santis) soit qu’elles se repentent sincérement, soit qu’elles aient peur
du désert qui se fait autour d’elles, implorent, au nom des intéréts de
famille, au nom de leurs enfants, Ie pardon de leur mari...»
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lor 1), au fost adesea transplantate de autorii din a doua ju-
matate a secolului in propriile lor comedii.

Ca si Olivier de Jalin — dar cu un alt ton, cu o vehementa
batjocoritoare ce nu stie de conveniente si de politete — rize-
sul Arbore ii di Iimuriri lui Radu $11i prezinti speciile bogatei
colectiuni de ciocoi care umple salonul lui Harzobeanu. Mai
intdiu, stipanul casei, zZugravit, s'a vizut mai sus in ce chip. Pe
urmd aga Neamus, «iocoi in doj peri, jumitate aciitat de
protipenda prin maritigul unei mitusi a lui c’un boer mare,
5 jumitate atarnat in jos de rudele lui de starea a doua ;
fudul sau umilit dupi oamenii cu care se géseste ; dar totdea-
una gata a da cinstea pe rusine... Vaulpe? Ciocoi ¢’o treapta
sau Jumditate mai jos decat Neamus, aprig, hripitor, spaima
razegilor, molie de dulapuri cu dele afumate, faur de carciocuri,
$i cutoate acestea crestin cu frica lui Dumnezeu, dus la bise-
ricd, spovedit, impartasit si grijit... Slugdrici? ciocoies,
ciocofleanduri, ciocorofleac, care se taraie pe urmele télpilor
boeresti, ca si le sirute $i chiar sd le lingd la nevoe... Trufan-
daki? Ciocoi grecesc, intrigant care se furiseazi printre Ro-
méni, zdmbind, gudurandu-se, lingusind, f5cand pehlivanis,
pentruca s rddi boerii, i care tinteste a prinde radsicing in
padmantul {4rii, a se insura cu zestrea uneicuconite iertatd de
Dumnezeu si de oameni, $’a ajunge intr’o zi megas postel-
nicos... Lipicescu? Ciocoi din gunoi ce resare pe nesimtite ca
0 clupercd veninoas, népared incilzitd la sén, care vra si
muste mal intdiu chiar pe stdpanul, pe ficitorul siu de bine ..y,

Procedeul de expunere e acelag ca si in Le Demi- Monde,
iar rolul demonstratorului galeriei de portrete din piesd il in-
deplinegte — cu toate deosebirile de caracter si de conditie
sociald — Arbore al Iui Alecsandri in felul lui Olivier de Jalin
al lui Dumas.

«In piesa mea sint douy categoril de caractere: Ciocoii, a-
dica canaliile mizerabile si boerii cum-se-cadey explicd Alec-
sandri unui prietin,vrand sx indeparteze invinuirea ce i s’a adus

) L. Lacour, Trois thédires, Le thédtre de M, Alex. Dumas fils, Paris
C. Lévy, 1880, p. 152.
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de a fi zugrivit in riu clasa boereascd!). Nemultumirea unor
spectatori?) isi aved rostul ei: categoria «hoerilor cum-se-cade»
cuprinde numai pe Hatmanul Stalpeanu, caracter construit
mai mult dupd trebuintele piesei decét cu date culese din
realitate. Nevoia de a zugravi un caracter de hoer in fata cetei
abjecte care uzurpd acest nume sau igi ocrotegte nemernicia
pe langd boeri nevrednici, a impins pe Alecsandri 83 creeze pe
Stélpeanu — de-o uniformitate de merite care contrasteazi
-cu slabiciunea si gregelile virului siu Harzobeanu, ciocoi de
starea intdia, cum il caracterizeazi autorul prin gura lui Arbore
dar mai curand boer cizut prin pécatele sale in randurile
ciocoilor, nemaipastrand decat cateva insusiri cari invede-
reazd nobletea acum alteratd a inimii sale: méndria in
rastriste, demnitatea care-l impiedica sd se umileascs inaintea
unui Lipicescu.

Grupului ciocoilor i se opune in realitate nu grupul boerilor,
dar cel al oamenilor onesti, in care intrd pe langd Stélpeanu,
reprezentantul boerimii, Arbore?), razesul «cu inimd lipitd de
paméantul Moldovei» gi Radu, care rezumi toate calitatile ti-
nerimii intelectuale a timpului. Opozitia intre cele dous grupe
culmineazi intre cele dous personagii caracteristice ale fie-
cdruia, intre Radu si Lipicescu. Contrastul acesta intre niste
protagonisti care simbolizeazs insugirile celor doui tabere
adverse, care incarneazi unul vitiile, celglalt virtutile fieciireia
din ele, l-a gisit Alecsandri in comediile sociale ale lui Augier,
care i-au servit de model pentru piesa sa. Cinismul lui Ver-
nouillet e mereu pus in relief de nobletea sufleteasci a lui Ser-
gine in Les Effrontés; josnicia lui d’Outreville face s reiass 8i
mai bine generozitatea lui Maximilien in Le fils de Giboyer.

Y) Serisoarea LI1I (ed. Chendi si Carcalechi) citre 1. Negruzzi, din 25
Februarie 1874.

*} In contra acestora, avea, la data scrisorii citate, intentia si compuni
© piesd: Critica piesei Boerii st Ciocotr. Alecsandri isi aminted ci Moliére
raspunsese detractorilor comediei ' Ecole des Femmes printr’o comedie
eare-i satirizd: La Critique de I'Ecole des Femmes.

*) Numai el si Stalpeanu, zice Arbore lui Radu, pe care la inceputul
piesei n’a putut si-1 pretuiascd, sint @devdrati oameni» (sc. 8, act. I).
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Contrast artificial dupd unii eritici); dupa altii formuls dra-
maticd excelentd pentra priceperea limpede a personagiilor
tipice, cu conditie ca si li se ded o individualizare suficient
pentruca sa nu fie nigte entitati in bine sau in riu, cum proced
uneori gi Augier 2) si Alecsandri®).

Maximilien, @morezuly din piesa lui Augier, democratul
intelectual, intrunind toate dinstinctiile, toate superioritatile,
constitue un personagiu pe care criticii ui Augier l-au gisit
conventional 4). Radu indeplineste acest rol in comedia Iui
Alecsandri; intelectualului revolufionar, jurnalistului, pu-
blicistului care vrea si fie de folos t&rii sale, cum e Maximi-
lien Gérard, Alecsandri i-a atribuit insd gi unele din insugirile
Iui Ruy-Blas, eroul care, intr’o cunoscutd dram¥ a lui Hugo,
personificd poporul ). Cildura indigndrii sale %), avantul en-
tuziasmului siu care nu se teme do ostentatie in fapte si de

1) M. Spronck, Em. Augier in Reoue des Deuz Mondes, 15 Nov. 1895.

%) A. Benoist, Essais de critique dramatique, 249—250, Paris, Hachette,
1898. — V. si Spronck, art. citat.

#) Singur Harzobeanu prezinta o oarecare varietate de Insusiri : orgoliu
de castd, sentiment a] demnitatii sale, iubire pling de duiosie pentru fata
lui, dar $i ambifie fari scrupule, vanitate ce reese din cheltuelile sale

®) Cf. prefata dela Ruy-Blas.
®) Radu (citre ispravnicul Trufandachi si marele agd Neamus) Al
mizerabili I... miZerabili... Voj sintefi rdzvrititorii, voi vanzitorii sfintei
dreptatil... Peste voi s’ar cuveni sd treacd fieryl plugului (IV, 11). Cf.
Ruy-Blas (111, 2):
-0 ministres intégres,
Consetllers vertueus ! Voila cotre fagon
De servir, seroiteurs qut pillez la maison !
Done vous nwapez e pas d’autres intéréts
Que remplir votre poche et vous enfuir apres/
Soyez flétris...
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emfazi in vorbire?), induiogarea lui pentru desmostenitii din
randul cdrora a iesit, sint note sufletesti care apartin si lui
Ruy-Blas, a c#irui atitudine in anumite situatii, cum e de
exemplu in biciuirea ministrilor venali gi nevrednici, o copiazi
Radu?).

‘E drept c& Alecsandri a privit si realitatea si dela obser-
varea ei a pornit cand a ciutat sa fixeze in eroul siu unele
din aspectele bonjuristului dela 1848 —. tip asa de greu de
redat din cauza scurtului timp cat a existat. Radu e un «duel-
giw ; pentru o vorbj jicnitoare cere imediat satisfactie prin
arme lui Viteazovici, care tot asa de degrabi refuzi reparatia
cerutd ; are o darzie caracteristics in felul cum isi apérd dem-
nitatea indatd ce e atinsd ; doreste nu numai incetarea arbi-
trariului administrativ %) si a impildrii celor slabi 4); viseazd
Du numai « soartdi mai omencasc pentru oameni», ca

1) CE. lunga invinuire ce o adreseazd ministrilor, I11, 3.

*) Radu (IV, 11) — Lésati-mi l... indignarea si lacrimile ms innddus
cand aud asemenea infamii in biata Moldova (hrdpirea pAmantului ta-
ranilor de Vulpe, cu complicitatea unor judecitori cumpdrati). — Cf. in
Ruy-Blas (111, 2):

Portant sa chargs énorme et sous laquelle il ploie
Pour vous, pour vos plaisirs, pour vos filles de jole
Le peuple misérable, et qu’on pressure encor,

A sué quatre cent trente millions d’or!

i,’(;lg'ua'zil., dur au 'pc;uc;re., au .ri;:he; s.’al'ter'zdl:it.. .
*) Intr'o scrisoare inediti din 9 Decemvrie 1844 (ms. 803 al Acad.
Rom.) bonjuristul Alecsandri i se plange lui I. Ghica de exilul Ia care
Kogalniceanu si C. Negruzzi au fost condamnati, de suprimarea revistei

Prlogd.,sirea de cdtre marele Divan si de alte abuzuri ale guvernului tim-
pului.

Arbore, reproduce o intdmplare autentici de atunci, pe care Alecsandri
& pus-o si in versuri ( Plugul blastimat), explicand intr’o nots cj pro-
prietarul hripiret era insusi Vod& Mihaiu Sturdza.
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Maximilien i Sergine, umanitarii cu teorii inconsistente ai Iui
Augier, dar vred pentru «Patria sz o soartd mai fericitd, mai
demn&, mai independenti» 1), reclami un guvern care si in-
lature controlul consulilor straini si mai ales s¥ nu solicite
interventia lor?); printre punctele programului bonjurist pe
care le dezvoltd in gazeta sa, figureaza si o idee scumpa lut
Alecsandri®): interzicerea pronuntata contra Evreilor striini
de a se ageza in tard, unde inmultirea lor, sub domnia luj
Mihai Sturdza %), ajunsese o primejdie pentru viata nationaly

O oporzitie la fel cu aceea dintre personagiile de birbati.
ale piesei, se intalneste si intre cele de femei. Deoparte Tar-
sita, sireaty, razbundtoare, cu dorinta de a parveni in randurile
boerimii adevirate, ingelandu-gi barbatul pentru profitul pe
care adulterul acesta il aduce situatiei sale, vrednicy sotie de
ciocoi; de alta, Elena, la care insusirile proprii clasei sale nu
au fost atinse ca la tatil el, ministrul Harzobeanu, de virusul
ciocoiesc. Tarsita e un rol; inseamn# elementul feminin din
categoria «canaliilor mizerabiles ale piesei. Elena e un caracter.

Elena e chiar intaiul caracter de fatx pe care Alecsandri il
infitiseazd spectatorilor. In primele sale comedii, in Chirita
in Iagt si in Chirita in provincie, Aristita gi Calipsita reprodu-
ceau gesturile mecanice ale papusilor din repertoriul lui Seribe
sau al lui Picard, rusinoase, copildroase gi raspunzénd, prin-
tr'un sfios ug maman, intrebirilor mamei lor, care nu-si lua
ochiul de pe ele. In Piatra din casg Marghiolita avea in sire-
tenia ei, pusi in serviciul dorintei sale de a mirita, ceva din
infdtisarea conventionals a fetelor ingenue ale lui Regnard.
Din contrd, Elena e o fiinta constientd, cu o voin{d proprie,

i N

?) Cf. in actul I, sc. 7, felul cum aprob ideile lui Stalpeanu in aceasti
privingd. — In critica sa Dorinfele partidei nafionale in Moldoya, sbon-
Jjuristuls Kogalniceanu sustine aceleasi pireri (Gf. analiza acestei brosuri
in N. Torga, Istoria literaturii romdnesti in veacul al XTI X-lea, III, 95,
Vélenii de Munte, ed, «Neamului Roménesc» 1909).

°) A imbricat-o in formg dramaticd in fragmentul Napdlireq jidanilor,
reprodus de Chendi in prefata la vol. IV al Operelor complete ale lui
Alecsandri, editate de institutul «Minervay.

*} Cf. A. D. Xenopol, Istoria Roménilor, VI, 204, Tasi, Goldner, 1893.
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un personagiu ale cirui contururi morale sint neted trase si
care, desi nu e copiat deadreptul dupd natur, realizeazi
totug in chip fericit unul din tipurile de fete dela jumitatea
secolului trecut.

Atentia lui Alecsandri asupra acestui personagiu a fost a-
trasd de creatiunile similare ale lui Augier. Luandu-se dup4 ro-
mancieri, care cei dintai substituisers manechinului articulat
din vodeviluri i figurii false din literatura romantici perso-
nagiul studiat dupa realitate al fetei din burghezie ca Balzac
(Eugénie Grandet), sau din aristocratia ruinati care se in-
cuscregte cu parvenitii bogati ca Jules Sandeau ( Mademoi-
selle de la Seigliere)?), Augier a infitisat pe scend doui fete
modelate de ideile noud si influentate in constituirea lor su-
fleteascdl de intAmplirile tim pului?). Clémence Charrier din Les
Effrontés, Fernande din Le fuls de Giboyer au ca note distinctive
insugirile ce ne farmecH si in caracterul Elenei lui Alecsandri:
seriozitatea, tiria de vointd care se ascunde sub o aparentd
de blandete, limpezimea cu care-si dau seama de tanarul care
raspunde idealului lor Secret, resemnarea fatd de loviturile
soartei din care cea mai grea e nevoia jertfirii iubirii lor pentru
0 cdsdtorie cu un om ce-l dispretuesc?), o sensibilitate ugor
migcatd, o ingrijire plind de duiosie pentru tatil lor, ale c&rui
pécate nici nu sint banuite de dragostea lor fieasci.

1) J.Sandeau afost colaboratorul lui Augier la mai multe piese de tea tru,
dintre care Le gendre de M. Poirier. — M-elle de la Seiglicre a fost pre-
lucratd pentru teatru in 1851,

%) J. Bertaut, La jeune fille dans la litiérature francaise, p. 134— 154,
Paris, Michaud, firf dati. — CI. si Parigot, op. eit., 199—200,

®) Elena, desi iubeste pe Radu, e gata s ia pe Lipicescu, ca si-1 scape
pe Harzobeanu de urmirile dezastroase ale procesului intentat de fostul
sau servitor. Clémence Isi caled inima primind s& se cdsdtoreascd cu
Vernouillet, spre a scoate pe tatal ei din incurcitura in care l-a infundat
financiarul nerusinat.



Do
(=2}
o

- BOERI §I CIOoCOI

kv

In lungul interval de timp (1861-—1871) care a trecut
dela conceperea pand la executarea definitivy a comediei
Boeri g1 Cuocoi, Alecsandri s’a supus la influente contra-
dictorii si a incercat preocupdri discordante ce s’au risfrant in
piesa sa. Pornind dela ideea comediei sociale pe care Augier
0 inaugureazi in Franta, autorul nostru di luerarii sale dra-
matice intentiile de satird sociald din Les Effroniés, transpune
particularititile intrigei din Le fuls de Giboyer si adapteazi ce-
rinfelor piesei sale principalele caractere din ambele models
ce le are in vedere. Dar Alecsandri mai e §1 un admirator pa-
sionat al romantismului, in special un discipol fervent al lui
Victor Hugo, a’ cirui Légende des siécles ii servegte in acest
timp si de izvor de inspiratie si de indreptar al Legendelor. De
aceea In situatiile piesei sale se gisesc amintirile citirii entu-
ziaste a lui Ruy Blas, a lni Marie Tudor, a lui Cromwell; in
tonul adesea declamator al lui Radu distingem emfaza tira-
delor Iui Ruy-Blas, cu care se aseamand in rolul de apiritor
al drepturilor poporului contra guvernantilor avizi si fard du-
rere de tard.

- La data cand arunci o privire in urmé asupra repertoriului
sdu comic si, nemultumit de ugurdtatea lui, se aratd dornic s¥
lucreze la infaptuirea unei «omedii innalte», comedia lui Au-
gier si drama lui Hugo se infitiseazd de-o potrivi spiritului
lui Alecsandri si se impun atentiei sale. Alecsandri insi nu-gi
di seama de antinomiile adanci dintre aceste productii; nitg
cd Augier luptase printre partasii scoalei dbunului simiy in
contra romantismului, ci avusese ambitia si imbie generatia
sa la adoptarea idealului, lipsit de exagerdrile lirismului ro-
mantic, al unei vieti cinstite, a cirui poezie vine din multu-
mirea sivérgirii datoriei si din placerile curate ale caminului.
Negresit, e greu ca un autor si rupd toate firele ce-1 leagd de
scrierile care i-au format educatia literard; bine ineles, ro-
mantismul a lisat urme vidite si la Augier. Dar, spre deose-
bire de ce se intdmpld la Alecsandri, aceste elemente sint
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polarizate ca si cele esentiale din Les Effrontés, din Le fils de
Giboyer, din La Contagion, din Lionset Renards in directia co-
mediei sociale. Legile si tonalitatea genului ce autorul si l-a
ales sint respectate. Nu cidem niciodaty in melodrami : nu
alunecim niciodati pe povérnisul vodevilului.

Cédci, printre alte situatii din Boer st Ciocot, schimbarea
hotéririi lui Harzobeanu de a da pe fiica sa ciocoiului Lipi-
cescu in urma lacrimilor ce i se pare ¢4 le vede in ochii portre-
tului sotiei sale moarte, exclamarea Iui cu vocea taiatd de
emotie: «O! Dumnezeule! ce am vizut! ...0! Dumnezeule ...
Umbra sofiei mele plange Iv...1) ni-1 aratd pe Alecsandri aple-
cénd piesa sa spre melodrams, spre care afinititi provenite
din insis natura dramei romantice duceau aceastd efemers
creatie literard?).

Pe de altd parte, in dnnalta comedie» a lui Alecsandri, in
«omedia sa cea mare», patrund elemente de vodevil, in am-
bianta cirora repertoriul sfu dramatic triise asa de multi
vreme incdt nu se mai putea lipsi de ele. Lisim scena de farsa
din Cromgwell transportati in Boer; st Ciocoi, dar despuiati de
lirismul bufon care in textul original ascunde vulgaritatea
situatiei; dar chiar procedeele comicuhui — denumirea perso-
nagiilor cu nume care le coneretizeazi defectul: Vulpe, Lipi-
cescu, Slugdricd sau Viteazovici, botezat astfel prin antifrazi ;
vorbirea stricati a limbii de grecii Trufandachi si Evghenides;;
ridicolul migcirilor sau al gesturilor, ca sciiparea «boroacei
de islic» a lui Vulpe pe lungul ciubue «cu talim ture» al lui Har-
zobeanu, — sint de aceeasi naturd ca mijloacele prin care
provocasera altd datd hazul spectatorilor kir Gaetanis sau
paracliserul Colivescu' din vodevilurile sau operetele sale firi
pretentie.

1) Actul V, sc. 12,

®) Asupra dramei romantice esitd din fuziunea melodramei populare
$i a dramei istorice, cf. A, Pitou, Les origines du mélodrame ay XVIII-e
si J. Marsan, Le thédtre historique et le romantisme in Regue d’histoire
lLittéraire de la France, No. 3 din 1911 si No. 2 din 1910; v. si Faguet,
Propos de thédtre 111 (articol asupra scrierii Les thédtres des Boulevards
de M. Albert).
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Boeri i Ciocoi din cauza ludrii ca model a unor productii
teatrale cu caractere potrivnice, din cauza amalgamarii unor
elemente prea disparate, nu reprezintd o formuld dramatici
limpede. '

Autorul a vroit si intocmeascs o comedie sociald, dar lec-
turile sale romantice si vechile lui deprinderi de vodevilist l-au
impiedecat si realizeze pe deplin virtualititile subiectului
sdu. Cele cateva insusiri de observare a societdfii contimporane
pe care le-ar fi putut desvolta de aci inainte in genul comediei
sociale, au rédmas sterile prin aplecarea autorului nostru citre
drama romantic, a cirei influenta, aparentd i aci. se inve-
vedereazd in curénd cu putere sL se exprimd intr’o formuld
deplind si desdvarsitd in Despot-Vodi.



CAPITOLUL AL PATRULEA
DRAMELE IN VERSURI

DESPOT-VODA.FANTANA
BLANDUZIEIL OVIDIU

In deceniul ce urmeazi in Franta rdzboiului dela 1870—71
se constatd o recrudescentd a dramei romantice. Intoarcerea
din exil a lui Victor Hugo, incununat cu un nimb de glorie,
revenirea sa triumfald dup& pribugirea regimului despotic,
biciuit in Les Chdtiments, indeamni pe directorii de teatru
sil reid repertoriul poetului, neexploatat in timpul domniei
lui Napoleon al ITI-lea, marele siu adversar. Spectatorii
aclamd iards pe Ruy Blas, pe Hernani, pe Marion Delorme,
dupd cum primesc cu entuziasm La fille de Roland a lu
Henri de Bornier, Rome vaincue a lui Parodi §i primele
drame ale lui J. Richepin si Fr. Coppée 1).

Piesele acestea in versuri mangde anume fibre ale inimei
lor care de mult nu mai vibrasers. Cici dupé succesul trec#-
tor al lui Francois Ponsard care se incercase fir3 izbanda
sd invieze tragedia, nu se mai ivise in epoca realismului niei
0 dramd de seamd in versuri. Totugi publicul se arita din nou
doritor de lirism la teatru, invederand existenta unei legi de
oscilatie intre productiile literare cu tendinti rationaliste gi
cele impregnate de sentiment, a unui ritm dupd care alter-
neazd operele literare, unele cu o tonalitate in primul rand.
intelectuald, altele cu o rezonantd mai ales emofionald 2).

1) CGI. Antoine, Mes souvenirs sur le T'hédtre-Libre, Paris, Fayard, 1921,
p. 7 sk 13;

%) L. Cazamian. L'Epolution psychologique et la littérature en Angleterre,
chap.l. Le rythme psychologique et les influences sociales. Paris.Alcan, 1920
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Aceastd favoare de care se bucurs din nou in Franga
drama romantics, care din cauza neconcurentiirii de o alts
specie de drami liricd va trece drept tipul desivargit al
dramei in versuri, coincide cu aspiratiile lui Alecsandri «de
a-gicercazborul in sferele inalte ale idealului». Imboldit de
prietenii sii de a apuca, dupd atatea comedii, vodeviluri gi
cantonete calea «mult mai largs sl mai atrigétoare a dramei
istorice» 1), impins in special de prietenul siu Ion Ghica, ci-
ruia i se incredintase in 1877 postul atunci creat de director
general al teatrelor 2) si care ar fi vrut si reprezinte drame
originale in stare si rivalizeze cu traducerile §i localizgrile
din franfuzeste ce alcituian repertoriul sdu, Alecsandri se
puse pe lucru in iarna lui 1878 %). Poetul are de gind si in-
fiptueascd acele lucriri dramatice de un ordin mai distins,
de o amploare mai mare, pe care ambitiona si le creeze inci
de pe vremea cand intocmea Boeri st Ciocoi %). Dupi Doine,
dupd Ldcrdamioare, dupd  Pasteluri si dupé Legende, de care
parte a literaturii imi riménea si my leg? M’am gandit la
teatruy, scrie el unui prieten in Noemvrie 1878, ca si cum
activitatea sa dramatici de pénd atunci n’ar fi existat de loc
din punct de vedere artistic.

Colindénd cu géndul “pe cardrile cronicarilor» pe cari ri-
sdriserd nu cu mult inainte $i unele din Legendele sale, aten-
Yia lui Alecsandri fu atrasi de pitorescul intens si violent al
epocii lui Alecsandru Lapusneanu. Alsturi de tiranul viclean
§1 crunt, cu atita miestrie zugravit de C. Negruzzi, doud
figuri mai iegeau in relief pe fondul intunecat al vremii:
Jolde §i Despot. Nevoind s rivalizeze cu Negruzzi, zicandu-gi
cd poate curiozitatea publicului asupra lui Lapusneanu era

!) V. scrisorile lui Alecsandri citre prinful A. Cantacuzin si citre
L. Ghica din 1 Dec. 1879 si rdspunsul lui 1. Ghica din 4 Decemvrie 1879
(publ. in ed. Minerva a Teatrului lui Alecsandri, vol. V).

#) D. C. Olinescu, V. Alecsandri, Bucuresti, Gobl, 1894, p. 115.

?) Serisori (ed. Chendi si Carcalechi) citre 1. Negruzzi din 12 Noem¥rie
si 16 Dec. 1878.

‘) V. scrisoarea citre Alecu Hurmuzaki din Martie 1865, citatd la in-
ceputul studiului asupra comediei Boeri st Ciocol.
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istovitd atat prin reprezentirile «dramei nationale» a lui Ni-
colae Scurtescu ) cét si prin aparifia recentd in Congorbir
Literare a tragediei lui S. Bodnirescu, Alecsandri, dupd ce in-
sirui doar protagonistii din Legenda Iui Jolde ?), executs nu-
mai un panou din tripticul dramatic pe care il proectase,
scriind Legenda lui Despot B3k

Alecsandrifusese atras de caracterul romanese al persona-
giului: de contrastul intre originea umili a acestui «iu de
pescar din Creta» si mantia dommeascd pe care ajunge s’o
imbrace; de vicisitudinele surprinzitoare ale carierei unui
aventurier care pretinde ci se scoboardt din Ercule $i cutreera
lumea, punandu-gi spada in shujba celui care o plitegte mai
bine; luptand el, grec ortodox, alituri de mercenarii protes-
tanti ai lui Carol Quintul, contra ostenilor prea catolicului
rege Francisc I; pierzand in fiecare din tdrile pe unde ri-
tdceste o datind, o prejudecaty si de multe ori o virtute;
iscusit in meseria rizhoiului s1 expert in pretuirea versurilor
latinesti; viclean si perfid, dar totodats viteaz si darnie,
tip desivarsit a celor vantura-lume din secolul al XVI-lea
jumdtate eroi, jumitate spadasini». Figura plini de antiteze
si viata plind de contraste a lui Iacob Eraclid Despotul
erau cdt se poate de potrivite pentru o drami romanticd
cu subiect luat din trecutul nostru national.

Adoptand conceptia dramei expusd de Victor Hugo in
prefetele sale, Alecsandri ar fi vrut s grupeze in jurul peri-
petiilor uimitoare ale personagiului, «wn sir de tablouri is-
torice care si formeze impreuns intregul unui poem dra-
matic» si in care si ne infdtiseze «.. tipurile..., datinele...,
luptele..., credintele..., tendintele politice din secolul al

1) Jucatdla Teatrul National din Bucuresti si in stagiunile din 1872-74.
cf. D. C. Olinescu, Teatrul la Romdni, in Memoriile Acad, Rom. 1899, p,
333.

2) Sau Trei domni sub o coroand, mss. 2254 al Acad. Rom., citat in
pre{a}a editiei Serisorilor de 1. Chendi si Carcalechi. Joldea fu domn in
Moldova mai putin de o lund, in Sept. 1552.

?) Poetul stdtea nedumerit in fata luerdrii sale dramatice, numind-o
cand poem dramatic, cand drams epicd, cand legendd dramatics.
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XVI-lea» 1). Cu alte cuvinte, Alecsandri i apropriaza teoriile
din prefata lui Cromwell, sau din aceea a lui Ruy-Blas ci
drama trebue si infifiseze o epoci in trisiturile sale carac -
teristice. Compiland memoriile, analizdnd cronicele, pasind
cum va zice Alecsandri pe «Hririle abia indicate de croni-
cari, autorul va trebui s suplineascd prin intuitia sa de poet,
prin divinatiunea sa, lipsurile povestitorilor din trecut si cu
ajutorul talentului siu s reconstitueasci sufletul §i viata,
unei epoci in liniile lor esentiale, cu migcarea i cu coloritul
lor specifice 2).

Cat de falsi e coloarea locald in Despot, cate inexactititi
$i céte anachronisme se impletesc in tesitura piesei gi cat
de deosebite sint personagiile infitisate de cele ale reali-
tatii istorice, sint chestiuni strdine scopului studiului de
fatd. Ceeace dorim si ardtdm e ci spiritul in care Alecsandri
a tratat romanesca aventurd a eroului siu, felul cum ac-
fiunea e condusi, modul cum a inteles si injghebeze carac-
terele personagiilor sale si rolul ce-1 joac# unele fata de al-
tele, in sférsit factura piesei sale poartd pecetea evidentd a

“imitatiei dramelor romantice franceze in genere si a celor
ale lui Victor Hugo in special.

I

Despot-Vodi e o drami in care artificiul se invedereazi la
tot pasul in actiune. Mai mult inci decit dramele lui Victor
Hugo cari nu sint creatiunea jocului spontan al imaginatie
poetului, dar rezultatul unor combinatiuni megtesugite %)
Despot-Vodd a iesit din complicarea voitd a datelor pe care
istoria le punea la indeména poetului cu elemente intro-
duse de preocuparea de a compune o drami dupd modelul

"celor ce le admird cu entuziasm.

') CI. scrisorile citate citre prinful Cantacuzin si I. Ghica.
%) Cf. P. Nebout, Le drame romantique, Paris, Lecéne, et Oudin, 1896,
p. 114—123.

*) P. Dimoff in Brunetiére; Vietor Hugo, 11, 98—99.
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Mijloacele de care Alecsandri se servegte pentru a da in-
trigei un caracter romanesc sint de aceeagi naturd ca ale
lui Vietor Hugo: mijloace de melodrami. Drama romanticy
esitd in mare parte din melodremd — tragedie populary
care desfita massele pe jumitate culte ce se imbulzeau
la inceputul secolului al XIX-lea in galeriile teatrelor de pe
bulevardele Parisului — se deosebeste de acest spectacol po-
pular prin predilectia pentru subiectels istorice, prin o cul-
tivare mai ingrijits si o pricepere mai serioasi a coloarei lo-
cale si mai ales prin caracterul literar al stilului si calitatea
versificafiei 1). Totug iubirea peripetiilor extraordinare, frec-
venta  loviturilor de teatru surprinzitoare, inclinarea de a
uimi pe spectatori prin intorsituri neagteptate luate de ac-
tiune in loc de a-i migca prin analiza pitrunzitoare a starilor
lor sufletesti, pateticul provocat de tabloul mai mult al dy-
rerilor fizice decat al suferintelor morale, de spectacolul lu-
gubru al executiilor capitale sau al mortilor sangeroase pe
care le intdlnim in dramele lui Vietor Hugo si Alexandre
Dumas ca si in melodrame, invedereazs filiatiunea uneia din
creatiunile literare de care romanticii au ficut mai mult caz,

Astfel deghizirile sint wnul din procedeele scenice cele
mai intrebuintate ale dramelor lui Victor Hugo» 2). Ele per-
mit personagiului care modific cu iscusintd aspectul siu fi-
zic sau care-gi schimbi costumul cu altul ce caracterizeazy
0 situatie socialy diferitd, si nu mai fie recunoscut de cei-
lalti protagonigti sub aparentele noud ce i le-a dat i
amégindu-i asupra individualititii sale reale, si adopte
o linie de purtare pe care i-ar fi fost imposibil alt-
mintrelea s’o urmeze. Ruy-Blas parisindu-si livreaua, im-
bracd dupd ordinul vicleanului Don Salluste costumul Iui
Don Cesar de Bazan si astfel, el, lacheul, poate si ajungi
primul sfetnic al coroanei Spaniei si si-si destdinuiasca dra-
gostea cdtre regini. In Marie Tudor pazitorul Turnului

') K. Faguet. Propos de thédtre 111 art. citat asupra cartii Les thédtres
du Boulevard de M. Albert.
%) E. Dupuy, V. Hugo, p. 151 sia.



‘274 CH. DROUHET

Londrei unde Gilbert e inchis, ascultdand de rugdmintile Janei
logodnica arestatului, ii di acestuia o mantie §i o pélirie,
mare spre a-i inlesni evaziunea. Peste cateva ceasuri e dus
la esafod Fabiani, favoritul reginei, contra cdruia se riscu-
lase poporul. Condamnatul acoperit din cap pand in picioare
de un zibranic negru e luat de Marie Tudor drept Gilbert.
Travestirea ingddue fuga din temnifd a acestul personagiu
dupd cum ingddue lui Despot aruncat de Lépugneanu in
pivnitele castelului din Suceava, sd scape din inchisoare.
Despot schimb@ mantaua si palaria sa cu hlamida zdrentuita
si stema de hértie a bufonului Ciub&r-Vodd care in zmin-
teala Iui poartd atribute domnesti si vine, trimis de Lapus-
neanu, sa insulte pe prizonier §i sd-i anunte sosirea apro-
piata a célaului?).

Despot scapd o a doua oard de moarte, gratie unei alte
prefdcatorii, adaptare si ddnsa a unui procedeu melodrama-
tic al lui Victor Hugo. In Marion Delorme cei doi adversari,
plebeeanul Didier si marchizul de Saverny se provoacd si
pe datd scot spadele, in ciuda recentului edict al lui Ri-
chelieu contra duelului, afigat chiar pe zidul stradei unde
se bat. Zirind guarzii, marchizul cade jos, ficindu-se ci
e rdnit de moarte. Capitanul de politie il lasd pe pa-
vea, socotindu-l uecis §i aresteazdi numai pe Didier. O stra-
tagemd la fel o intrebuinteazd Despot cdnd semenii lui
Lapugneanu vin si-1 aresteze in castelul lui Laski; dupa
indemnul Carminei, simuleazid moartea si de pe catafalcul
pe care e intins, dintre tortele ce ard in jurul ficti-
vului cadavru, din mijlocul calugérilor ce intond imnuri
funebre, solul si ostasii lui Lépusneanu nu indrdznesc sa-l

ridice ).

Y Marie Tudor, troisiéme journée, sc. 8. — Despot-Vodd. act. 11,
tabl. I, sc. 2.

%) Marion Delorme, 11, sc. 4. — Despot-Vodd, a. 111, se. 6. Adevidrul
istoric a fost schimbat, romantizat de Alecsandri. Pentru a risipi ba-
nuelile lui Lipusneanu, Despot care in Ardeal ficea pregitiri tainice
pentru a ataca pe domnul Moldovei, rdspandise vestea cd murise fiind

otrdvit de dusmanii séi.
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In fond deghizirile, substituirile de persoand, simulirile, ca
toate resorturile variate ale inselitoriei si ale amdgirilor, sint
procedee de comedie: Regnard in Le légataire universel a
scos din letargia lui Géronte efecte de foarte mare haz. Ro-
manticii care vroiau ca in drama lor burlescul sd se amestece
cu comicul, nu-si dideau seama cd, prin picalelile acestea,
apropiau fird s vrea actiunea lor de intriga unei farse sau
a unui vodevil. ‘

De fapt epizodul cu evaziunea lui Despot din temnita pre-
zintd o contaminare curioass a amintirilor despre travestirea
lui Gilbert care, in Marie Tudor, reugeste gratie unei mantii
§1 unei pdlirii mari si scape din Turnul Londrei, firs s fie
banuit cine e, §i a reproducerii uneia din ispravile cele mai
vesele ale lui Picali. Luat pe sus de taranii care voiau si
se rdzbune de festele ce le Jucase, Pical§ e bigat intr'un sac
$1 dus la marginea lacului ca s fie innecat. Profitand de fap-
tul cd sitenii se intorseserd acass spre a lud o prijind in
scopul de a arunca sacul unde va fi apa mai addncs, Picali
strigd pe un vicar ce trecea pe langd locul unde-gi agtepta
osdnda gi-l pacileste ci oamenii din sat vor sé-1 pedepseascii
fiinded nu primeste si le fie primar. Vicarul desleagi sacul
$i, cu gandul si ajungd la cinstea pe care Picali o dispre-
tueste, se bag# in sac in locul acestuia 1), dupd cum Ciubir
ingelat de Despot, care e inchis in temnitd, ednu vrea si fie domn
isi schimb3 hainele cu ale sale, inlesnindu-i fuga, in speranta

Y) CL Ispragile lui Pdcald de P. Dulfu, Bucuresti, Libriria Nationala,
1907, cap. XXV. Dulfu a utilizat in povestirea sa versificati motive
cunoscufe din folk-lorul national. B drept cd festele lui Pacald sinf
adaptdri romanesti ale renghiurilor lui Till Eulenspiegel intrate in folk-
lorul european. Mi simt dator si aduc aici mulfamirile mele foarte Vii
d-lui G. Caracostea, conferentiar la Facultatea de Litere din Bucuresti,
care mi-a semnalat aceasty apropiere intre epizodul evaziunii lui Despot,
si una din aventurile lui Pécald, dupd cum tot d-sale, asd de bun cunos-
cdtor al folk-lorului nostru si a raporturilor sale cu cel al popoarlor din
Estul si Sudul Europei, 1i datoresc semnalarea variantelor pe care Je
prezintd aceastd viclenie a luj Pdcald in povestile poloneze {Briy
Piprek, Polnische V. olksmérchen, Wien, 1918, Das Mirchen von Wojtek )
si neo-grecesti (P Kretschner, Neugriechische Mirchen, Tena, 1919 (Dje
Zehn Bartlosen).
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amagitoare cd in zorii zilei va fi liberat de prietenii Grecului
si va fi adus pe tron.

Ceea ce-i face pe autori ca si pe spectatori sa nu se dumi-
reascd asupra naturii multora din situatiile dramei roman-
tice sint urmérile serioase la care dau nastere nigte incidente
prin ele ingile comice §i decorul cu un caracter grav, ba
uneori lugubru, in care se desfigoard. Capela mortuard din
castelul lui Laski, catafalcul pe care Despot zace nemiscat,
lumina policandrilor gi capucinii care veghiaza la cépatéiul
celui adormit intru Domnul, psalmodiand cantdri funebre,
constitue cénd Carmina deschide usile din fundul scenei si
arata solilor immé&rmuriti acest. spectacol de doliu, un tablou
de aceeasi naturd ca si cel pe care-l oferd, in Lucréce Borgia,
gentilomilor ce benchetuesc in palatul printesei Negroni,
cdnd uga mare din fundul silii de ospatf se deschide in tacere,
vederea odaii vaste, imbracate cu valuri negre §i in mijlocul
cdreia la lumina facliilor célugéri cu crucea in cap, cu torta
in méng, inconjurd un sicriu, cAntand sinistru: De profundis
clamavi ad te, Domuine!Y).

Ca gi Vietor Hugo care voia ca mulfimea parésind teatrul
sa duca acasid « moralitate severa si profundid» gi care in
accst scop nu se sfid sd introducd «sicriul in sala de ospete
§i rugdciunea morfilor printre refrenele orgiei» 2), Alecsandri
a adaugat la procedeul de vodevil — simularea mortii spre
a scdpa de arestare — pe care-l imprumutase din altd piesa,
lectia de morald — Memento quia puleis es! — pe care drama
romanticd are pretentia sa-l1 dea.

Printre accesoriile melodramatice ale picselor romantice fi-
gureazd in primul rdnd otrava i bine inteles si antidotul care
dejoacd planurile perfide ale dugmanilor 2). In Lucréce Borgia
ale cdrul incidente Alecsandri, dupd cum se vede, le utili-
zeazd in mod stdruitor, don Alphonse, ducele Ferrarei pune

Yy Lucréce Borgia, act. 111, sc. 1.

%) V. prefata dela Lucréce Borgia.

3) V. Doumie, Le thédtre romantique in Petit de Julleville, Hist. géné-
rale de la langue et de la littérature frang., V11, 374.
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sd se verse otravd in cupa lui Gennaro, binuindu-l ci e
amantul sotiei sale; deabia a plecat ducele gi Dona Lucrezzia
se gribeste sd intindd protejatului ei o sticlutd mantuitoare:

— «Tenez, voyez cette fiole que je porte toujours cachée dans
ma ceinture. Cette fiole, Gennaro, c’est la vie, c’est la santé »

Gennaro scipand de moarte va purta deaci inainte o con-
tra otravd, cum face si Despot, care simtind in biutura din
teasul oferit de Lipusneanu o américiune suspects, va in-
ldtura primejdia, de indat# ce va fi singur:

Céct port eu totdeauna un balsam din Morava

Ce nimiceste moartea, dezotrdvind otrava.

Zata-1 (Aratd un §ip)! O/ roud scumpd din plaiuri ingeresti,
Esentd-apdrdtoare a ietii omenesti! )

Negregit peripetiile acestea care impresioneazi mai ales
nervii spectatorului, sint departe de a putea provoca emotia
superioard, de ordin intelectual §i totdeodaty estetic, trezitd
de o tragedie. Ca si loviturile de teatru, frecvente in Despoi-
Vodd, ele surprind si uimese. In momentul cand actiunea e
mai stréns innodat# si cand incordarea protagonigtilor ca i a
publicului e mai intensd, Alecsandri, luAndu-se dupd Victor
Hugo, pune un personagiu si tragi o perdea sau si deschidi
0 usd g1 anunfand: Jatd-1l» s infitigeze cu un gest teatral
pe actorul a cérui prezentd oferd deslegarea situatiei?). Ca si
Victor Hugo, Alecsandri intocmeste tablouri patetice sicare,
pentru a ne servi de un neologism indicdnd limpede de ce e
vorba, fac mare sensatie. Asa e spectacolul din ultima scend
a dramei: Despot ageazd pe tron trupul neinsufletit al Car-
minei, ucisd de gelozia lui Laski, pentru ca m#ecar moarti
sd aibd parte de miririle la care ravnise in viatd.

) Lucréce Borgia, act. 11, sc. 6. — Despot-Vodd, act. 11, se. 1. —
Sincai, dup4 care s’a luat mai ales Alecsandri, spusese numai ci Lipus-
neanu, incercand si otriveascd pe Despot, acesta fugl. Pe aceste date
ale cronicarului, imaginatia lui Alecsandri, excitata de lecturi romantice
brodeaza scena otrivirii si a intrebuintarii contra-otrivii.

?) Cf. act. II, tabl. I, sc. 8—9; act. III'sc. 6. V. in Victor Hugo
scene similare Marie Tudor, act. 11, sc. 8; act. 111, sc. 25 Lucréce
Borgia, act. 1, se. 2, :
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Alecsandri a amestecat in Despot comicul cu tragicul, pen-
tru a redd, potrivit conceptiei romantice, viata cu toate
aspectele ei.

Comicul e reprezentat in Despot de citeva scene glumete,
menite nu numai de a varid emotiile dramatice gi de a conferi
cu.ajutorul contrastului mai multd intensitate scenelor zgu-
duitoare ale dramei, dar si de a legd actiunea mai strans de
viatd, prin evocarea oamenilor cu trasituri realiste ce-i apropie
denoi?). Astfel la inceputul piesei dialogul intre pandarii Limb#
Dulce gi Jumiitate, plin de voe buni, presiirat cu proverbe umo-
ristice i cu zicale de haz; deasemenea popasul de vanitoare in
care boerii se intapi cu vorba insinte si se invinueasci §i
sa se mustre, sau convorbirea din sala de primire a castelului
lui Laski intre Carmina §i galantii sii oaspeti?), constitue ade-
varate scene de comedie temperati.

Comicul e insid reprezentat in piesa lui Alecsandri in primul
rand de Ciubir-Vods:

Un fel de hop de-oparte cu mintea si cu géndul.

Acest bufon, muncit de «géirgiuni domnesti» socoteste ci
lui i se cuvine tronul uzurpat de un aventurier. Primele doui
acte il inféfigeaz# intr'un sir de situatii hazlii. De indatd ce
apare sau de indatd ce vorbeste stdrneste hohote de rés;
asa in fata boerilor adunati la un popas de vénatoare, pre-
tinsul domn se iveste speriat deoarece i se nizirise ci in
padure il fugdrise un urs. Imbréicat cu o hlamid¥ zdrentuiti
§i purténd pe cap o stem# de hértie viziteazi pe Despot in
temnitd si isi schimbi hainele cu ale osanditului la moarte,
inlesnindu-i fuga...

*) Cf. asupra scenelor de acest fel in drama romantici, Nebout, e. e.,
p. 106 si 251—252. — M. Souriau, De la convention dans la tragédie
classique et le drame romantique, Hachette, 1886, chap VI.

%) Cupletele debitate de Rozel sint o varianti a cantecului fredonat
de Frangois I-er in Le roi s’amuse a. IV st V): Souvent femme carie.
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Ciubar-Voda a fost creat de amintirea bufonilor lui Sha-
kespeare si a «nebunilor» de curte ai lui Victor Hugo: L’An-
gély din Marion Delorme, Triboulet din Le Roi s’amuse:
Trick, Giraff, Gramadoch si Elespuru, ceatd zburdalnici in
jurul posacului Cromwell. Cici Ciubdir in primele doui acte
are o zminteald hazlie. Ea nu e preficutd ca a bufonilor
shakespearieni sau romantici. Nu rosteste sentinte de un
adevdr crud ca aceea a tovardgului sirmanului rege Lear i
e lipsitd de rdutatea incizivd a lui Triboulet sau a lui I’An-
gély. Desi se exprimd cu o vervi mai putin zglobie ca a bufo-
nilor din Cromwell, ajunge la un lirism plin de farmec cénd

Ciubdr povesteste dragostele sale tainice cu Midriguna, fe-
cioara care aleargd noaptea prin cAmpii si se scaldd in roua
florilor. Nebunia sa cutreerd finuturile vrijite i scildate de
feerice raze in care se petrece Visul unei nopti de vard.

Trebue insd s fie o unitate de purtare chiar si la un ne-
bun; e nevoe ca manifestdrile sale si aibi o legiturs. Vor-
bele si purtdrile lui Ciubdr-Vodd din ultimele acte contrazic
insd ideca ce ne-o facusem despre dansul dupi partea intdia
a dramei. Ciubdr a devenit un cilugir fanatic:

De vechia-i nebunie prin rugd vindecat

care a uitat de desartele sale visuri de mirire si s’a lisat cu-
prins de misticism religios. Jignirea credintei sale si a dati-
nelor stravechi de cétre ereticul domn, ura sa contra «piga-
nului» care pune si se topeascd odoarele bisericesti pentru
a le transforma in bani, il mand s& injunghie pe aventurierul
care se scoboara silit de pe treptele tronului Moldovei. Fi-
gura aceasta de exaltat religios a avut poate ca model pe
cea a fanaticului Carr din Cromwell al Iui Victor Hugo: in-
fiorandu-se de indignare fatd de nelegiuirile Dictatorului, cu-
prins de spiritul sfant ce insufleteste pe profetii biblici, pu-
ritanul izbucnegte in strigite si blesteme ca si Ciubar, care
descopere in Despot chipul groaznic al lui Antechrist ).

1) Cromwell. a. V, se. 14.
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Dualitatea personalititii lui Ciubir asigura insd sfargitu-
lui dramei putinta de a procura spectatorilor impresia gravi,
serioasd, tragicd cu care drama romantici francezd in genere
simte nevoia de a se incheid. Scenele familiare sirealiste care
nu se mai ivese in cursul actului final contribue si ele la
acest rezultat. Asistim in drama lui Alecsandrila acelag pro-
ces de introducere a grotescului in piesi si a eliminirii sale
treptate cu cat actiunea se apropie de culminare, ca si in
Le roi s’amuse sau in Cromwell. Comicul si tragicul in nepu-
tintd de a se combina, de a fuziona péna la capit, apar suc-
cesiv in cursul primei pirti a dramei, pentru ca in partea fi-
nald a ei, dupd o scddere din ce in ce mai pronuntatd a ele-
mentului comie, singur tragicul si se desfisure si si lase pe
spectatori sub acea impresie unitard, pe care conditiile psi-
chologice ale dramei o reclam& in mod imperios.

In ambele sale ipostaze, Ciub&r-Vodi e un personagiu ro-
mantic. Tot un personagiu romantic — provenit din melo-
dramd —e §i Toma Calabaicanul, sluga credincioasi a lui
Lépugneanu, «aut pani la groapd pentru crimele sivarsite
din porunca stipénului si care corespunde lui Rustighello
din Lucréce Borgia, gata si otrdveasci sau si omoare pe
Gennaro, dupd o vorba a lui Don Alphonse.

Opozitia intre cele doud personagii femenine, Ana si Car-
mina, care, cu temperamente diferite, iubesc amandous pe
Despot, una cu o dragoste candidd, blandd si jertfindu-se
bucuros, alta invipiiata, patimasi si alergind la rézbunare,
e o antitezd romanticd intrupati in personagiile acfiunii, de
acelag ordin ca simetricul contrast intre nobila Catarina, ti-
midd §i suavi, si curtezana Tisbe, ardentd si indrizneats,
amdndoud amantele lui Rodolfo, in jurul iubirii ciirora se
impleteste intriga din Angelo, tyran de Padoue.

Céat pentru Despot, in chiar realitatea lucrurilor fusese un
personagiu romanesc, usor de transformat in personagiu ro-
mantic. ‘Contrastul intre umilita sa obarsie si splendoarea
tronului unde soarta printr’o ciudatd invartiturs a rotii
sale il aruncd, aventurile surprinzitoare de pe urma ci-

rora ajunge domn al Moldovei, constituiau pentru un
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fervent al dramei romantice motive menite si-1 determine a-1
alege ca protagonist. Pentru a-l constitui moralmente, au
pozat insa si eroii lui Hugo, in al ciror suflet triesc alituri
virtuti si vitii care se ciocnesc §i care surprind prin existenta
lor laolaltd ?). Alecsandri nu numai ci a opus pe veneticul
Despot boerilor p&manteni, dar l-a pus in opozitie cu sine
insusi, hirdzindu-i trisituri sufletegti in contrast unele cu
altele:

-..Sub haina de ostean
Porfi inima viteazd si cugetul viclean,

ii zice prietenul sdu Laski. Intr’adevir sufletul lui Despot e
0 curioasd asociatie de marinimie si perfidie, de ambitii su-
blime si de calcule meschine, de avanturi inalte si de por-
niri josnice. E o antinomie agd de mare intre unele gi altele
incat te intrebi dacd frumusetea scopurilor ce vrea si le
atingd, liberarea Bizantului de sub jugul turcesc, cruciata
de papi, regi si impdrati plinuitd contra Semi-Lunei, invie-
rea gloriei vechi a Moldovei, le-a zdmislit intr’adeviir inima
aceasta de aventurier care, in unele momente de sinceritate
se desviluegte setoasi numai de beneficiile puterii si dorind
cu orice pret tronul: A

Chiar de-ar fi pind la. dansul sd cale pe sfénta Cruce:

A fost, credem, o luptd la Alecsandri intre tendinta de a
infdtisd pe ambitiosul f&rd scrupule, pe vanitosul plin de
iluzii, firea complicatd, care in setea ei de mriri, minte pe altii
§1se amageste si pe sine, precum istoria ni-1 aratd pe Despot ?)
gi inclinarea deé a face dintr’insul un erou romantic cu

') L. Mabilleau, V. Hugo, Paris, Hachette, p.- 60—61. — E. Rigal,
La genése d’un drame romantique, Ruy-Blas in Revue d’histoire littéraire
de la France, No. 3, 1913.

*)N. lorga, Nouveauz matériauz pour servir a Uhistoire deJacques Basi-
likos UHéraclide, dit le Despote, Bucarest, Gobl, 1900, p. XIV.— Acelas,
Geschichte des rumdnischen Volkes, Gotha, Fr. Andreas Perthes, 1905,
I, 390—393,
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insugiri excesive gi antitetice. Lacheul Ruy Blas care are ge-
nerozitatea si dezinteresarea pe care n’o dovedesc nobilii con-
silieri ai tronului; dictatorul Cromwell in fata ciruia tre-
murd intreaga Anglie si care la randul sdu, tremurd de frica
sotiei sale i consulti cu sfialy pe un biet ovreiu cetitor de
zodii; Lucréce Borgia, pierdutd de desfrau, care ins3 iubeste
cu o curatd dragoste de mami pe Gennaro, iatd tiparele
dupd care Alecsandri a croit caracterul aventurierului siu.
- Cu mijloace uricioase, servindu-se de dragostea femeilor pen-
tru a cépata tronul, amagindu-le si pe ele gi pe boeri, cHei
robeste tara Sultanului si creste haraciul, Despot vrea si rea-
lizeze un ideal splendid. Pe cii de ignominie urmireste «
tintd colosaldy, aspirdnd s3 ajungi mantuitorul crestindtatii
de urgia pdgana. Uitand cg l-a infatigat ca un vulgar poftitor
demdrire, Alecsandri ni-l arati alteori ca un suflet generos,
infiorandu-se de falfairile de aripi ale victoriilor ce trec prin
visurile sale de glorie.

Fard de voe Alecsandri se supune impulsiunilor lecturilor
sale romantice, nebinuind cx altereazd logica personagiului
sdu. Fard de voe influenta romanticilor il face si apuce alta
directie decat aceea pe care primibiv o luase. Astfel 1a inceput
Despot se invedereazi ca un om energic, cu o voin{i ne-
strdmutatd pentru aducerea la indeplinire a planurilor ce si
le-a croit, congt’ent de faptele ce le sivargeste:

Al eati-ma’n Moldoval... mdriri, averi, putere,
Aiei sant partea celut ce stie a zice: oreu!
Eu oreul. ...

Totusi ca §i Didier sau Hernani, eroi romantici care merg
inainte manati de o for{a oarbd, agenti ai destinului cu ho-
tériri neptrunse,

oo T e e Je suls une force qui val
Ou cais-je, je ne sais Mais je me sens poussé.
D’un souffle impetueuz, d'un destin insensé! )

1) Cf. Despot act. I, sc. 3. — Hernani, act. 111, s¢. 4, — V. asupra
acestui punct Brunetiére, Les Epoques du thédtre frangais (chap. Le
thédtre_romantique). Paris, Hachette, 1909.
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Despot, in contrazicere cu felul cum adineaori s’a caracte-
rizat i cum reese din faptele lui in tot cursul dramei, se in-
fatigeazd in alt pasagu sub colori romantice, ca o victima
a fatalitdfii, ca o jucfirie a unei soarte pline de mister:

Eu sint in voia soartei un vecinic cdaldtor Y).

I11

Ca si in Ruy Blas sau in Le Roi s’amuse subiectivismul
triumfa in Despot-Vodd asupra obiectivismului, care trebue
sa fie o lege a dramei.

Subiectivismul poetului ca gial lui Vietor Hugo 2), intervine
in actiune si in dialog; faptele nu-s lisate si se desfisure
in voia lor, provocindu-se in mod necesar unele pe altele,
dar firul care le leagh e intrerupt dupd voialui Alecsandri.
Personalitatea sa imprima actiunii un alt curs decat cel pe
care I'ar fi luat dela sine, dup& cum atribue personagiilor
gandirile gi preocupdrile sale, le pune si rosteascd propriile
sale simbiri, si redea impresiile pe care le-ar fi incercat in
fata intdmpldrilor infitisate.

Substituirea lui Alecsandriin fiinfa protagonistilor aduce
dupd sine, ca si in dramele lui Hugo, mulfimea monoloage-

* lor si a cupletelor lirice. De céte ori se aflg la o cotiturd im-

portantd a intrigei, Despot rosteste cite un monolog. Nu
avem a face ca in tragedia clasicd cu o analizd a propriei sale
stéri sufletegti, pe care o intreprinde personagiul spre a-gi
da seam& de ce se petrece in forul siu interior, dar cu des-
voltdri a unor teme poetice, pentru frumusetea intrinseci ce
0 poseda.

Astfel monologul lui Despot, in temnita in care Lipus-
neanu l-a inchis, e o meditatie liricA asupra vicisitudinilor

'} Despot, act. 1, sc. 6. :

%) Brunetiére, o. c., p. 358, — Nebout, o. c., p. 105—106. — Rigal,
Le romantisme au thédtre avant les romantiques, in Reoue d’histoire lit-
téraire de la France, No, 1—2, 1915.

£
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soartei si a datoriei de a infrunta cu o inimx barbateasca
loviturile sale nemeritate.’ Iar monologul ce-1 fine cand, pa-
rasit de partizanii sii si infrant de ostirea lui Tomsa se gan-
deste sd dispard de bundvoe de pe pamént, e o altd meditatie
livicd, asupra groziviei ciderii de pe culmile mririlor, asupra
nimicniciei gloriei gi asupra nepasérii lumii fatf de nenoro-
cirile unuia din noi.

In acest din urmi monolog se amesteci amintiri din Ruy
Blas si din Hernani. Cénd, in urma uneltirilor infame ale luj
Don Salluste, Ruy Blas se vede iardsi redus la rolul de la-
cheu, el care ajunsese prim-ministru, isi plange visurile sale
spulberate, iluziile sale dispérute: :

C’est fini, réve éteint.’ . . : . Visions disparues.

Despot se tangueste la fel in versuri cu romantice anti-
teze:

O! desteptare aspri din cel mai splendid ¢is!
Cdand mi-am deschis eu ochii, vai cerul s’a deschis/

Reflectiile desnadijduite ale lui Ruy Blas asupra nepasarii
oamenilor fatd de suferintele si de pieirea noastri:

i Les hommes
Sont méchants. Vous mourez, personne ne s’émeut 1)

le face si Despot, in temnita sa:

Ce stranie cidere!... si Insd lumea gie

Nici cum nu se urneste din gechia-i temelie
Nul.. oarba nepdsare rdaméne mutd, céind,
Pe Despot de pe tronu-i il vede azi cisdnd .. AL

Y} RuyBlas, act. V, sc. 1.
®) Victor Hugo (Les feuilles d’automne— Soleils couchants) se tinguise
si el cu acel egoism care caracterizeazd pe romantici ci moartea sa va
1dsa indiferents intreaga naturi:
Je m’en irai bientor, aw miliew de la féte
Sans_que rien mangue au monde, immense et radieuz,
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lar cugetidrile sale asupra deserticiunii miririlor paman-
testi, asupra mortii care preface in cenuse tot ce-ni s’a parut
de pret:’

Céct cerul tine fraul voinfei omenest:

St nu-t nimic al nostru decdt morméintul rece,

St el ca not devine un putregai ce trece!

Ce-am fost cind dintre oameni, esind, am rupt eu randul?
Culegdator de umbrdi cu mdna si cu gindul!

Ce sunt?... o pardsire, un greasc far’ de rasad!

Ce-otu fi?... un pumn de tirnd pe-o scéndurd de brad!

contin reminiscente din meditatia lui Don Carlos in cavoul
unde odihnesc ramisitele lui Charlemagne:

-..Pourtant cette tombe est la siennel
Tout est-il donc si peu que ce soit la qu'on pienne?
Quoi done! avoir été prince, empereur et roi!

Avoir été plus grand qu’Annibal, qu’Attila,
Aussi grand que le mondel... et que tout tienne la!
Ah! briguez donc Uempire et voyez la poussiére
Que fait un empereur!?)
)
Tot din aceastd bucatd pe care Alecsandri o cunoste4 bine
vin accentele infocate cu care in alt monolog 2) Despot rav-

neste scaunul Moldovei:

Amorul pentrw Ana si glorie m’aprind...

‘A cdreia dulei mreje mai tare md cuprind?...

Ah! tronul, tronul, ironul!... La el de-a drept mo’i duce
Chiar de-a fi pdn’ la dansul s cale pe sfinta cruce!

Aceeasi sete de putere se rostise cu expresii la fel la Don
Carlos intinzdnd mainile spre coroana apropiati:

: Oh! Uempire! Uempire!
Que m’importe! 'y touche, et le trouve & mon gré.
Quelque chose me dit: Tu l'auras! — Je Uaurai, —
St je lavaisl...

') Hernani, act. 1V, sc.. 1.
#) Ak sei s
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Alecsandri a imprumutat d'n Hernan; §i ideile morale asu-
pra onoarei si asupra datoriilor fatd de oaspeti pe care le
desvoltd Laski in actul al III-lea. '

In castelul sfu din Zips, Laski a adipostit pe fugarul Des-
Pot, pe care refuzi si-1 predea solului lui Sigmund si al lui
Lapusneanu, invocand aceleasi motive ca gi Don Ruy Gor-
mez care ramane neclintit la somatiunile si apoi la amenin-
tarile regelui Don Carlos, cerandu-i pe proscrisul Hernani,
ascuns in castelul pirintesc al lui Don Ruy. Cénd proscrisul
desvilue in fata oamenilor lui Don Ruy ci s’a pus pret pe
capul lui, bitranul gentilom, care ar preferd ruina castelului
sdu dezonoarei:

Mieua voir croitre du chanvre otk ma tour s'éleva
Qu’une tache ronger le vieur nom de S ilya,

asigurd pe oaspele siu ci-1 va apdra contra oricui, fie chiar
contra regelui:

Pour ta vie, au lieu d’or offrit-on un cmpire
Mon  héte, fe te dois protéger en ce lieu,
Méme contre le roi, car je te tiens de Dieu.

lar poruncii lui Don Carlos de a-1 preda oaspele, ii ris-
punde ardtindu-i portretele strdmogilor care ar tresiri de
indignare vizand tridarea nepotului lor:

Ce dernier, digne fils d’une race si haute
Fut un traitre, et vendit la téte de son héte,

Acelag respect al indatoririlor fatd de oaspe, sol al lui
Dumnezeu, acelas cult al legilor morale ale ospetiei, aceeasi
religie a onoarei care suferi de cilearea acestor legi le ex-
primd Laski intr’un sir de versuri bine turnate:

In ztdurile mele ori-cine a pdtruns
Devine-un oaspe sacru cici legea ospetier

Ii pune-un scut puternic sub pavdza fratiei.
Aict eu sint stapdnull... Aiei stdpan sint eu,
$i nime n’are voe si nime drept nu are,

Cerdndu-mi pe-al meu oaspe, sa-mi ceard o tridare!
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Un oaspe face parte din zidul stramosesc.
Precum onorul sacru din suflet omenesc.
O piatra scoasd... zidul sldbii se prabugeste,
O faptd rea... onorul ca frunza vestejeste...
Eu sint dintr’acei oameni ce vietuesc st mor
In casa lor intreagd cu ’ntreg onorul lor{ 1)

In pasagii de felul acesta subiectivismul poetului, care se
incélzeste pentru ideile ce le atribue personagiului siu, ajunge
la lirism. Alteori insd personalitatea sa stribate in pasagii de-
clamatorii cum sint tiradele in care Tomsa §i Motoc expun
ideile lor politice asupra necesititii sau lipsei de oportunitate
a unui domnitor striin in Moldova, asupra relelor aduse de
desbinare intre boeri, asupra demnitatii nationale si a
neatdrndrii tarii....2). Alecsandri transpune in trecut, in secolul
al XVI-lea pirerile, teoriile si sentimentele generatiei de in-
telectuali moldoveni care au pregétit Unirea; interlocutori
sdi prezintd aspecte diferite sau opuse ale aceleasi idei, ei
se combat cu argumentele gi cu pasiunile contimporanilor
poetului ?). Patriotismul de o emfatic§ exaltare al lui Tom-
ya sau al lui Spancioc, ba chiar planurile pline de méandrie ale
lui Despot pentru liberarea Moldovei de sub vasalitatea tur-
ceasca sau ganduriie sale despre menirea acestei tari in
Orient 4), sint ale lor. A. Cantacuzin, prietenul lui Ale: sandri,
a putut zice cu dreptate despre Tomsa ci «-a auzit glasul

!) Hernani, act. 111, sc. 3 si 6. — Despot-Vodé act. I11, sc. 6. —Cf.
asupra degilor ospetiei» si act. I, tabl. 11, sc. 4; act. II, tabl. 15 505265
Indignarea prefdcutd a lui Motac in contra Iui Despot care a cilcat legile
sfinte ale ospetiei ademenind pe Ana, fiica sa, poate fi comparatd cu
indignarea reald a lui Don Ruy surprinzind pe logodnica lui in bratele
oaspelui sdu Hernani (act. 111, sc. )

%) Act. I, tabl. I, sc. 4 si act. 11, tabl. I, sc. 8.

?) Acest punct a fost desvoltat de d-1 M. Dragomirescu in cursul siu

(1919—1920) de la Universitatea din Bucuresti: Idea politica in lite-
ratura romand.

4 Aceasti sentineld la rdsirit cu fald,
Are o menire mare st providentiald
(det. I1, tabl. I, sc. 10).

Romania e sentinela civilizatiei Jatine la Dundre, se ziced in limbagiul
timpului. : -
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rasundnd puternic in adunirile noastre, sint doudzeci de ani
mai bine. Pe Motoc, Spancioc si Toroipan, i-am vizut ‘eri
si astdzi sub Domniile reglementare sau mai aproape». Si
aceasta nu dupd cum afirmi in Scrisoarea-prefati pentruci
pornirile §i pasiun:le orenesti sint aceleasi, si pentruci ur-
masgii trebue si semene cu ascend entii lor. Tiradele lui Tomsa
sau ale lui Motoc nu reveleazs eternul omenese, dar o menta-
litate si o simtire caracteristice generatiei poetului. Alecsandri
a inzestrat aceste personagii din secolul al XVl-lea cu idei si
aspiratiuni contimporane, unele impértdsite, altele urite de
dénsul, urménd in aceast3 privintd pe Victor Hugo in dra-
mele cruia se aud aga de des ecourile actualitatii si al cirui
lirism «pornit de la preocupdri prezente vibreazi pentru lu-
cruri, idei si oameni din trecuty Lk

IV

Alecsandri s’a striduit in Despot-Vodd s3 infaptueasci drama
istoricd in versuri dupd formula romantics; care pentru serii-
torii generatiei sale era opera supremd, insemna ceeace fusese
pentru poefii apuseni din secolul al XVII-lea o tragedie. In
Despot-Vodi insi se simte munca ; piesa lui Alecsandri face
parte din acele lucriri despre care anticii spuneau ca miroase
a uleiu.

Intesarea intAmplirilor si incidentelor dramatice in primele
doud acte, fiecare cu cate doug tablouri, fat# de simplitatea
relativd . actiunii la sfarsit dovedeste o lipsi de dominare
a materialului dramatie, frecventi la autor la care subiectul
tratat nu concordd cu dispozitiile firesti ale talentului lor.
Neconsistenta caracterului personagiilor infitisate (Ciubér,
Despot), invedereazs ci n’au risirit din fondul intim sufletesc
al autorului, dar ci sint combinatiuni artificiale si caleulate
ale dorintei de a se lua la intrecere cu autorii admirati ai

1) M. Sou‘rjau, De la congention:.. p- 180. Cf. si Nebout, o. e.
P 134; si Dimoff in Brunetiére, V. Hugo, 11, 116.
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epocil. Insfargit fraza adesea stangaciu construitd, versurils
terminate prin cuvinte intr’adins agezate pentru a obfine rima
si impénate eu vorbe inutile pentru sens, dar necesare pentru
a satisface cerintele misurii, arati §i ele cd Alecsandri, cand
isi constrange inspiratia, nu mai are acea mladiere, aced ugu-
rin{d si acel natural care fac farmecul Doinelor, a unora din
Mirgaritirele si din Ldcramioare, a mai tuturor Pastelurilor
sau a Fdntiner Blanduziei in intregime.

Ca dupd o incordare prea ohositoare a talentului, Alecsandri
se recred vreo doi ani, intocmind feerii ca Sinzigng st Pepelea
sau localizdnd farse ca Sfredelul Dracului, pe care nici nu in-
dréiznia si le mai semneze !). Prietenului sau I. Ghica ii m#rtu-
risea cd marile drame patriotice sint bune, dar i obosesc
$i pe actorisi publicul. Gandindu-se Ia repertoriul ce convenia
marii noastre scene natonale, ii spunea intr’oscrisoare inedita
scrisd in limba francezs :«Nous ne sommes pas de force & adop-
ter uniquement le genre du Théatre francais de Paris, avec
des piéces comme les Danichef (sic), les Rochat, les Ducs (sic)
Job, les Rome vaincue etc. Nous serions plus a I'aise avec le
genre du Gymnase, du Vaudeville, et des Variétés» %). Evolutia
talentului siu il conducea la comedia in versuri, gen mai
aproape demijloacele sale artistice decat drama istoricd si
care reclamd totusi aced demnitate de ton la care ciuta sy se
sustind acum productia sa dramaticy.

Convorbirile literare de soarta cdrora se interesa asga de
aproape, publicau tocmai traducerile in versuri dupd Horatiu

') CL in afard de referintele notei 3 dela inceputul studiului asupra
Localizérilor lui Alecsandri si scrisorile din 8 Sept. 1880 si Sept. 1881
(No. CXXI1V) citre T. Negruzzi din editia Chendi si Carcalechi.

%) Mss. 803 al Academiei Romaéne, actualmente la Moscova. Les Dang-
cheff, jucatd in 1876 Ia Odéon, e o drami istorici datorits colaborarii
lui Pierre Newski, care singur a semnat-o, si a lui Alex. Dumas fils (cf.
J. J. Weiss, Le drame historique et le drame passionnel, articol asupra
acestei piese); Daniel Rochat, desi comedie, e o lucrare grava cu infen-
tiuni de satird politicd, a lui Victorien Sardou; Le Duc Job (1859), co-
medie sociald de Léon Laya, biciueste atotputernicia corumpitoare a
banilor; Rome vaincue de Parod; (1876) e o tragedie politicd, in felul
Iui Corneille, asupra Romei dupd infringerea de la Canne.



© 290 CH. DROUHET

ale unui-alt prieten al poetului, D. C. Ollinescu. Lucru curios !
Bucata cu care Ollinescu inaugurase seria sa de traduceri,
in August 1878, e una din cele trei ode ale lui Horatiu catre
Fintdna Blinduziei, al cirui dulee murmur va insoti intriga
de iubire din comedia ce o proecteaza Alecsandri.

Epicurismul zambitor, intelepciunea care se lasi ademenits
nu insd sirobitd de plicerile vietii, poezia fir# avAnturi mari
dar plind de farmec, eleganta ironie ce se desfac din cantecele
amantului Lydiei, din odele morale ale protejatului lui Mecena
seduserd pe Alecsandri. Intre firea celor doi peeti e o inrudire
tainicd si Alecsandri putea adesea gési in versurile odelor si
ale epodelor exprimate propriile sale idei si simtiri. Nu stim
daci-si aduse aminte ci Francois Ponsard luase dragostea
lui Horatiu pentru curtezana Lydia ca subiect al unei mici
comedii in versuri, care rimasese in repertoriul Teatrului
francez %), dupd cum tot in anii ce preced compunerea lui
Despot, Onoarea si banii comedia de cépetenie a aceluias autor
se Juca la Bucuresti de Compania noastri dramatici 1). In tot
cazul in patru siptiméni din iarna anului 1882 compuse «o
comedie anticd»3) asupra ultimei jubiri a lui Horatiu, ajuns
ca si dénsul pe pragul bitranetii.

Sintem departe in Fintina Blanduziei de imitarea dramei
romantice. Nu gésim nici o formuld romantici, nici in intriga
$1 nici in situatiile de o plicuta simplitate care ignoreaza de-
ghizirile, travestirile, loviturile de teatru si artificiile ce se
intalnesc in Despot. Nu ne intdmpind romantism nici in in-
tocmirea caracterului personagiilor, care nu se opun unul
altuia ca nigte antiteze vii gi nici nu sint coristructii mecanice
de forte morale in conflict unele cu altele. In sfargit amestecul

silit al grotescului cu dramaticul e cu totul striin acestei co-
medii. Tonul piesei nu se umfla péna la retorica sonord — ins#
$1 de multe ori sunénd a gol —din tiradele lui Despot, ale lui

') Horace et Lydie. — CI. Latreille, La fin du théitre romantique et
Fr. Ponsard p. 216—219.

*) D. C. Ollinescu, Teatrulla Roméni. Teatrul in Tara Romaneascd,
I1, 317.

%) Serisori cdtre 1. Negruzzi din 20 Decemvrie 1882 i 6 Martie 1883.
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Tomga si Motoc ; din contra depésind deabia pe cel al conver-
satiel farmecd pe auditori cu accentele gratioase ale vorbirii
Neerei si Gettei, sau cu cele melancolice ale ciruntului Horatiu,
inamorat de o tandrd sclavy.

Conflictul dramatic, iubirea lui Horatiu pentru Getta $i
gelozia sa atatati de iubirea impértidsitd a frumoasei dace
pentru tandrul Gallus, e rezolvat cu aced moderatiune si cu
acel bun sim{ caracteristice clasicilor, care au privit amorul
la un bétran ea o slibiciune sau o scddere..... La mai putin
de cincizeci de ani Voltaire seria marchizei du Chéatelet:

St pous voulez que jaime encore
Rendez-moi Pége des amours . . . . . .

Batranii teatrului romantic nu vor ins3 sastieciautrecut de
varsta dragostei. Pasiunea lor o scuzeazd, o justificd si o opun
cu indérjire flacirilor celor mai tineri. Ruy Gomez al lui Victor
Hugo nu se trezeste din nesocotinta sa surprinzind imbri-

_tisarile Donei Sol cu Hernani, nu vrea s renunte la posedarea

unei femei care ar putea si-i fie' fijcs s1 pune capit fericirii
indrégostitilor prin rizbunarea sa odioasa.

Ce deosebire de Horafiu al lui Alecsandri care, dupd un
moment de manie la priveligtea imbrdtisarilor Gettei si ale
lui Gallus, isi vine in fire $1 uneste pe tineri, mangdindu-se
cu gandul ca a ridicat in odele sale un monument mai trainic
ca arama §i cd manuscrisul regisit al Ate; poetice va pleda
pe langd August cauza exilatului Ovidiu.

*
* &

"Punctul de plecare al ultimei piesea lui Alecsandrise afl3 in
scena dinuwrma din Fanténa Blanduziei. Figura lui Ovidiu, mort
intre Sciti, pe tarmurile Pontului Euxin, la limitele extreme ale
finuturilor ce erau in curand si fielocuite de Romani, 0 evoacs
tot mai des Alecsandri. Ovidiu era aproape un compatriot. Din
ce in ce se desprinde in mintea lui mai limpede ideea ci viata
rafinatului cantaret al Amorurilor sial Artei tubirei in contrast
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-
cu durerosul siu sfargit la Tomi ar puted servi de subiect
unei «tragedii» sau «mai modest grdind unei drame in versuri.
«Afundéndu-se in vechimea secolilor trecutiy, mintea sa «dupi
ce se legase de Horatiu, vroi s se lege si de Ovidr1). Dar dela
intentie la realizare mai e mult ¢and poetul se numeste Alec-
sandri, prins iarna de ocupatiile sale de ministru la Paris, f3-
cand vara la Mircesti «asd asa de buni cu lenea» si suferind
din ce in ce mai des de incomoditétile- batranetii2). Numai
in iarna lui 1884 Ovidiu fu terminat.

Amorul lui Ovidiu cu Iulia pe deoparte, moartea sa in exil
pe de alta oferiau un dublu subiect: talentul poetului, solicitat
in directii contrare, se folosi de aceastit materie cu dous fete
pentru a izvodi in primele acte mai ales « comedie anticay,
in felul Fantinei Btanduzier, in ultimele o dramy romantici,
in felul lui Despot. Influenta dramei romantice franceze se
simte insa peste tot.

Astfel in chiar caracterul lui Ovidiu, agd de inconsistent
de altfel, romantismul si-a pus pecetea: ca si René al lui Cha-
teaubriand, ca si Didier sau Hernani ai lui Hugo, eroi sumbri,
ursifisd rdspandeascd nenorocirea in jurul lor, Ovidiu se crede
un om fatal, condamnat de soartd si facd rdu celor ce-l in-
conjoard cu dragostea lor. Cind, in urma descoperirii dra-
gostei sale cu Iulia, e amenintat cu primejdii deabia binuite
péand atunci, Ovidiu se exprim# ca Hernani citre Dona Sol By

Ah! du-te, fugi de mine cici sint un om fatal,
Respiri in a mea casi un aer infernal.

Mergi, lasa-md in umbrd si iu cu-a ta splendoare
Tu, razd eirginald, te ’ntoarce iar in soare.

') Scrisori inedite ale Iui Vas. Alecsandri, publ. de P. Piltinea in
Viata Noud, 1 Noemvrie 1913; scrisoare cdtre Lascar Rosetti din 27
Dec. 1883.

®) Serisori din 9 Febr., 17 Octomvrie, 12 Noemvrie 1884 citre L.
Negruzzi; din 17 Octomyvrie, 17 Noemvrie si 3 Decemvrie 1884 catre
A. Papadopol Calimah (Scrisori, ed. Chendi si Carcalechi).

%) Cependant, ¢ lentour de ma course farouche

Tout se brise, tout meurt. Malheur qui me touche !

. Oh! fuwis! détourne-toi de mon chemin fatal.

Héias sans le vouloir, je te ferais du mal! (Hernani, 111, 4).
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Cat despre Iulia in exaltarea cu care infruntd méania lui
Cezar, in frenezia cu care se aruncd in bratele orgiei si-si face
loc in chorul curtezanelor, in sfidarea cuviinfelor pe care ar
trebul sd le pizeasc, dovedeste excesul de sentimente al
protagonigtilor luj Hugo, care se pierd din cauza desfisurdrii
eroice, Supraomenesti, imaginare a pasiunii lor 1).

Scena din Marie Tudor in care multimea intdritati gra-
madindu-se sub ferestrele Turnului Londrei cere moartea
favoritului Fahiani a urm#rit pe Alecsandri de cate ori, indl-
tand tonul pieselor sale, a luat de model literar drama roman-
tiea. In Boeri i Ciocoi mai intdi, in Despor apoi, in sfargit in
Ovidin Alecsandri a manevrat dupd aceleagi norme o miseare
a poporului?): cete de oameni din straturile de jos se agiti,
vocifereazd, huiduesc pe ministri, pe Despot sau pe nepoata
lni August, si se linigtese apoi, sub indemnuyl sau la porunca
unui om curajos care cunoaste arta de a potoli mulfimea. In
Ovidin ritmul dupd care se desfasura migcarea poporului e
complet. Dupa strigitele seditioase, urmeazi, ora fie iscusingei
lui Ovidiu, aclamatiuni in cinstea persoanei, cu putin inainte,
hulite — e o sceni suggestiva a fluxului si refluxului acestel
méri neastAmpirate gi nesigure care se chiamy poporul.

Coloarea locald, furnisats de céte-va dictionare archeologice
si de cdteva studii franceze asupra epocel imperiale®) e ris-
panditd din belsug in scenele unde ne e infitisatd viata ro-
mand din forum, din palatul lui August sau dela ospetele ga-
lante. Ca si in dramele lui Victor Hugo, pe care le-a avut in
vedere Alecsandri, particularitdtile asupra costumelor sau
decorului, asupra formulelor de politete sau a ocarilor, de-
taliile asupra obiceiurilor la mese Sau asupra misedrii in pie-
tele publice, tot ce alcidtueste ¢caracteristiculy romantic, izvorit
dintr’o eftini si adesea falsg eruditie se infitiseazd ca un adaos
factice, ca un strat suprapus ce nu se tine de fondul piesei,

') GI. Mabilleau, o, ¢, p. 60—G1, - 3

*) Boeri si Ciocoi, act. IV, sc. 13—14, ¢f. studiul asupra acestei co-
medii, cap. 1I, partea a doua.~Despot~Vodfi, acts, V,  sel 10— 3t
Ovidiu.

%) In special de Rome au sicele d’ Auguste a lui Dezobry.
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ca 0 pojghitd care astiizi se cojeste §i se macini. Ceata para-
zitilor i a histrionilor, efeminatul Barrus si intrigantul angur
Hillarius, plebea roman# cu gstrengaril, guri-casci si precu-
petii sii ca si situatiile de vodevil gi jocurile de cuvinte de
farsa, oferdt, un comic eu mult mai intens decat comicul din
Fantina Blanduziei. Tn «comedia sa antic#» comicul era sobru
si discret. Aci, printr’un procedeu familiar romanticilor, au-
torul a vroit sd sporeascd efectul emotionant ce se desprinde
din actele finale prin comicul violent din prima parte a piesei.

In aceastd pleavi a societitii romane ce ne-o arati autorul
iese in relief Rutuba, gladiatorul care pentru platd pizeste
onoarea bérbatilor din Roma, trimitand pe o lume mai huni
pe rivalii lor:

..... Nu mi laud, dar in glas mare-o zic:
Morala-i sustinuté de brajul meu voinic 1),

Rutuba e o replica a spadasinului Saltabadil din Le Ro:
s'amuse care mirturiseste fird sfiald meseria ce o practied ;
el este, in Parisul lui Francisc 1

Le gardien de Uhonneur des dames de la oille

s1 igi pune spada la dispozitia gelosilor care nu suferdi ca un
indréznet si faca ochii dulei femeei ce o iubese. Cu o ironie
cinicd Rutuba isi precupeteste serviciile:

... Preful se socoate pe neamuri si pe ani,

Pentru strdaini mai ieftin, mai scump pentru Romani,
Pentr'un_batran cinci sute sesterfii, penir'un June
Cinci mii, cict el posedd mai mulie zile bune,

Un mai bogat tezaur de fapte si iubiri.

Fac pagubd prin moartea-i sarmanei omeniri.

Pentru tocmelile lui Rutuba au pozat negresit nerusinarea
cu care Saltabadil cere simbrie mai mare sau mai mick dupa
munca ce o face ;

1) Actul 1, sc: 4, —Cf. Le roi samuse, acl, 1T 560 1%
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Triboulet
Et combien prenes-vous pour tuer un galant?
Saltabadil
C’est: selon le galant qu’on tue — et le talent
Qu'on a $
Tribouler
Pour dépécher un- grand seigneur?
Saltabadil

Ah! dianire
On court plus d’un péril de coups d’épée au ventre
Ces gens-la sont armés. On y risque sa chair.
Le grand seigneur est cher..

Imitarea dramelor romantice nu-l impiedicd pe Alecsandri,
fost elev al unui pensionat francez la lagi si spectator asiduu
al Comediei franceze s3-si aminteascd uneori si de repertoriul
clasicilor.

Viziunea profeticd a lui Joas in Athalie despre pieirea Ce-
tatii sfinte si despre invierea stralucitd din propria sa cenuse
a Ierusalimului cel nou are o sceny corespunzatoare in Ovidiu.

Cu céteva clipe inainte s expire poetul Ponticilor, se desviilue

ca intr'un vis, inaintea privirilor sale ce stribat vremile vii-
toare, privelistea ruinei Romei $i a prabusirei ei sub puhoiu
barbar. Icoani tristd, inlocuitd insg de un spectacol inaltitor
Cetatea eternd nu piere, cdcl, in REs#rit:

Se’nalti o noud Romd, renaste-o noud lume,

In afard de Racine, Moliére a inspirat un pasagiu din Ovidin.
E tirada in care eroul, de astidati inféfisat sub aspectul de
cantdref al Amorurtlor, stiind cd talentul siu il datoreste in
intregime femeilor, declari ci le iubeste pe toate: defectele
pe care vreuna le are, dansul le transformi in tot atitea ca-
litdti. Ne aducem aminte imediat cd in cantul al doilea din
Arta iubirii Ovidiu indemnase pe amanti s& acopere nea-
junsurile fizice ale iubitelor lor cu numele calitafii de care se
apropie mai mult: de cea prea slabd si spuni ci e mlddioasi,
§i de cea prea mic¥ de stat, ci e ugoara.

Nu pe Ovidiu ins I'a avut in vedere Alecsandri, dar pe
Moliére; cupletul Eliantei in Le I/ isanthrope asupra iluziunilor
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create de amor e o spirituald adaptare a cétor-va versuri
(1149—1166) din poemul asupra Naturii al lui Lucretiu dupi
care se luase i Ovidiu dandu-le o alt3 intrebuintare. E curios
de constatat cd trisituri inventate de Moliére si care nu se
gasesc in Arta jubirii au trecut la Alecsandri:

La géante parait une déesse aux Yyeuz.
E ’naltd? Vid pe Juno cu mersul maestos

Clest ainsi qu'un amant dont Uardeur est extréme
Aime jusqu’aua défants des personnes qu’tl aime. .

Dar!... Tot ce altor oameni le pare un defect
In ochii mei luceste plicut, vioiu, perfect... ).

\7

Dramele in versuri ale lui Alecsandri, partea artistici a
repertoriului siu teatral, oferi ca si poeziile sale, oscilatii intre
exprimarea sincerd a tendintelor adevirate ale firii sale si
stridduinta de a rivaliza cu opera romanticilor francezi. Despot-
Vodd apartine acestei din urm categorii; Fantana Blanduziei
celei dintdi. In Ovidiu dorinta de a scrie o comedie asupra ele-
gantului poet al Arte; Iubire; si al Amorurilor, de a injgheba
cu alte cuvinte o lucrare gratioass si delicaty in felul Fantinei
Blanduziei a fost biruiti de suggestiunile de a crea o noux
productie de seam¥ pentru prima sceni roméneascd, de a scrie
un poem plin de suflu liric §i avantat spre regiunile inalte
ale artei.

Ca multi poeti Alecsandri nu se cunostea pe sine, si nu-gi
pusese intrebarea pe care Grigore Alexandrescu vrea ca, dela
inceputul carierei sale, poetul si si-o adreseze:

wue SUL
Dacd tu in felu acesta esti niseut sau nu si scrii?

1) Ovidiu, act. 1Y, sc. 4. — Le Misanthrope, a. 11, sc. 4.



; DRAMELE IN VERSURI 297

S1 Alecsandri nu era niscut si scrie in felul dramei roman-
tice cdci nu poseda nici imaginatia aprinsa, nici sensibilitatea |

inflacarata, nici bogtia verbali, nici prodigioasa virtuozitate
ritmicé, niei usurinta de inventiune a rimelor ce le-a dovedit
Victor Hugo, insusiri care pledeazi pe langd cetitorii de azi
al autorului lui Hernani ca si-i ertim puerilitatea scenariilor
sale si psichologia rudimentary sau falsj a protagonigtilor sii.

In schimb cénd, inldturdnd balastrul supdrdtor al aminti-
rilor romantice i al conventiunilor literare ale timpului, per-
sonalitatea lui reuseste si stribatd intr’o comedie in care i
se exprime pe deplin, poetul giiseste, fari a forta registrul vocii
sale, fard a o umfla zidarnic, notele naturale pentru a caAnta cu
intonatiuni simple $i cu modulatiuni armonioase iubirea cea
de pe urm a lui Horatiu, in cadrul campenesc dela Tibur aga
de asem#nitor cu cel al proprietitii sale din Mircesti. Ca si
Horatiu, la declinul vietii sale, Alecsandri avea dreptul si se
méngde cu aceleasi ganduri:

.0 carte,
Ma redestepti din visuri térzie st desarte...
Din bunurile eietic cu tine md aleg.
O glorie, poetul, nu pa pieri intreg!
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Dacd ne-am asezd din punctul de vedere al lui Alecsandri

- pentru a judeca activitatea sa poeticd si dramaticsi, am forma

din productiunile sale literare doug loturi.

Unul din ele ar contine, cu exceptiunea comediei Boeri st
Ciocot, tot repertoriul sju dramatic in prozd, sau in prozi ame-
stecata cu cuplete, adic toate comediile, farsele, vodevilurile,
monoloagele, dramele, tablourile §1 operetele sale, socotite de
insugi autorul lor ca nigte creatiuni efemere, destinate s umple
cu spectatori in mare parte pe jumitate cultivati sala Tea-
trului National de curand infiintat la Tasi si mai apoi pe acea
a Teatrului din Bucuresti. Pentr a se aprecia la justa lor va-
loare aceste lucriri dramatice, Alecsandri cerea ‘el insusi s&
se tina seam# atat de imperfectiunea limbagiului teatral ce-i
statea la dispozitie §i pe care izbutise si-I mlédieze si si-1
subtie, cat si de lipsa de educatie artisticy a primilor nostri
actori.

Nu insa pe acest grup de lucriri dramatice se bizuia Alec-
sandri pentru stabilirea reputatiei sale de scriitor, dar pe
culegerile sale de versuri, incepand cu Doinele si sfarsind cu
Ostasii nogiri, pe comedia Boeri st Ciocoi prin care se incercase
s& pdtrundd in regiunile comediei inalte si pe dramele sale in
versuri, Despot-Vodd, Ovidin, Fantdna Blanduziei care inchee
lunga si fecunda sa cariers.

In scopul constituirii unui repertoriu national Alecsandri
s’a adresat fard multy soviire vodeviligtilor astfzi uitati care
desfitau in a doua treime a secolului al XIX-lea publicul f4rs
pretentie al teatrelor de pe Bulevardele Parisului: autorul
Cucoanei Chirifa se scoboard uneori péand la farsele care inve-
seliserd in timpul Directoriului si Imperiului o societate de
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curand ridicatd de jos, se inaltd alteori péna la un Seribe,.la
un Labiche, sau, dintre comicii epocei clasice, pang la un Reg-
nard si numai arareori ajunge pana la Moliére.

In schimb Alecsandri se aratd mult mai dificil de indati ce
e vorba de a alege modéle pentru productiile literare pe care
punea pret, pentru poeziile si dramele sale in versuri. De astd
datd autorii care sustin inspiratia sa, care-l ciliuzesc si-l
ajutd, sint marii romantici francezi: Lamartine, Victor Hugo,
Théophile Gautier. Reminiscentele din dramaturgii clasici
sint pufine la numar si privese detalii numaiale pieselor sale
in versuri, nu structura, nici ideile primordiale ale lor. Ecourile
poeziei franceze anterioare romantismului sint slabe in ver-
surile sale, si poate, cum sint cele ale poemelor lui Delille,
ingeldtoare. Din contra, concepfia si ordonantarea materia-
lului in Despot, situatiile, caracterele si tonalitatea acestei
piese reproduc pe cele ale dramelor lui Victor Hugo, dupi cum
lirismul lamartinean, temele, imaginele si chiar expresiile Me- -
ditatuilor se intélnese in elegiile Lacramioarelor siale Mdargdritd-
relelor dupd cum motivele, coloritul si ritmul-Orientalelor se
gasesc in bucitile in care a infitisat natura i amorul sub cerul
Stambulului sau al Grenadei, si dupd cum conceptia Legendei
veacurilor, ideile poetice, personagiile st epizodurile epice au
fost transpuse in Legendele sale.

E drept c& romantismul acesta e superficial. Alecsandri ¢'a
mulfumit cu aspectele cele mai usor de prins din opera de
tinerete a Ini Lamartine si n’a pretuit, fiinded poate n’a
putut si prefuiasci, ce a iesit din pana lui Victor Hugo
dupd prima serie a Legender Veacurilor... Melancolia la-
martineand pogorind asupra universulni un val de ceata,
printre care se desfac fapturile reveriei, iubirea eterats
$1 suavd a amantului Elvirei, aplecarea generali a ro-
manticilor, redatd de Baladele lui Hugo, citre plasmuirile
naive, grozave sau zambitoare, ale fanteziei populare, citre
figurile grotesti sau blande ce populeaza basmele, citre dati- °
nele, eresurile si legendele oamenilor dela tard, evadarea cu
mintea din realitatea de acum in epocele disparute, cirora
depértarea in timp le conferd un farmec ce nu pot sa-1 poseada
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clipele ce le traim —sialdturi de exotismul in timp, exotismul
in spatiu, indrégostirea de peizagiile scildate de soarele radios
al Orientului sau de gradiile inflorite ale Alhambrei, evo-
carea priveligtilor senine ale Italiei, al c#ror nume armonios
$i sonor, consacrat de pictori si de poetl, trezeste cortegiul
suvenirelor prestigioase, dela Venetia lui Byron si Musset
pand la idilica Sicilie, punerea in relief a tot ce in moravurile
térilor céntate are colorit si vioiciune, a tot ce e surprinzator
prin noutatea sau caracterul siu, iatd ceeace Alecsandri a
retinut din romantismul maestrilor sii.

N’a urmat insd evolufia geniului lor pana in fazele ei cele
mai interesante; n’a ascultat accentele cantirilor in care a
strdbdtut personalitatea lor intim# de care numai cu vremea
dénsii au luat cunostintd. Din ardoarea romantici a lui La-
martine, din entuziasmul sacru al unui suflet ce aspira sa
cuprindd infinitul, din efuziuaile unei sensibilititi gata si se
reverse si asupra intregului univers si asupra intregii omeniri
pentru a intélni pand la urma Divinul c&tre care ravneste, din

- acele valuri de poezie ce rasfrang idealurile generoase ale bar-

duluicare a slavit Revolutiile si care vestia infratirea utopica a
tuturor neamurilor de pe glob, din poezia Armoniilor,a Recu-
legertlor sau a lui Jocelyn, n’a trecut nimic la Alecsandri. E
drept c& aceastd poezie a ramas striing si celorlalti poeti ai
generatiei scriitorului nostru, si ¢& numai un Eliade R&du-
lescu §i un Grigore Alecsandrescu din inaintagii sdi imediati
s'au incdlzit de invdpderea religioasi a lui Lamartine
§1 au indltat imnuri citre Creator, lipsite insi de avantul
care te transportd si de suflul care palpiti in Armonii.
E o religiozitate linistitd, potolits, impregnati de bun simt,
rationald, neromantici. i

Deasemenea nimic din Contemplatiile lui Hugo sau din
seria a doua a Legendei Veacurilor n’a strabitut la Alecsandri.
Revelatiunile infricositoare pe care in singuritatea exilului
sdu voluntar, in vecinitatea Oceanului imens, rascolit de
furtuni, pe coastele abrupte ale insulelor anglo-normande,
batute de furia valurilor niprasnice, i le fac Iui Hugo vocile
tdinuite ale firii, mute pentru muritorii care, spre deosebire
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de autorul lui Ibo sau al lui Ce que raconte la bouche d’ombre
nu sint nigte «magis, nigte tilmacitori ai enigmelor gi ai mi-
sterelor ; viziunile profetice asupra destinelor omenirii; me-
tafizica nebuloasd prin care strifulgerd uneori adeviruri ui-
mibtoare; sau, in sfarsit, infitisarea naturii in colori cand
livide, cand posomorite, intr'un decor de cogmar, in care
chiar lucrurile exprimi ingrijorarea si spaima, tot ceeace
constitue esenfa romantismului lui Hugo, l-a lsat pe Alec-
sandri indiferent.

In fond acel dezechilibru sufletese caracteristic romauti-
cilor, aced priibusire a facultiilor analitice si rationale in fata
unei sensibilitdti aprinse pani la frenezie, cum i se intampli lui
Musset, 5i a unei imaginatii ce ajunge la halucinatiile delirului,
cum i se int&mpld lui Victor Hugo, sint stiri sufletesti pe
care Alecsandri nu puted si le incerce. Sensibilitatea sa, lesne
migcatd si vie, adanceste putin si nu se friméntd mult. Ima-
ginatia sa, capabild de inventiuni de detaliu, in stare si schi-
teze cu ajutorul elementelor din realitate sau cu cele furnisate
de lecturile sale siluete pline de haz sau figuri expresive — de
o expresivitate mai ales comici —, nu se avantd niciodati
departe de realitate, nu cauti si nu vrea s’o transforme pe
dea’ntregul, s’o prefaci, si i se substitue. E o imaginatie po-
tolitd si cumpitatd, iubitoare de randuiala si, ca si sensibili-
tatea lui, plind de m#suri si de tact.

S& nu facem insé poetului o vini ci i-au lipsit insusirile prin
excelen{i ale romanticilor §i sd-i purtim recunostintd pentru
desfatarea pe care ne-o procurii trisiturile distinctive ale
naturei sale: vioiciunea, gratia, eleganta, spiritul, frige-
zimea §i prospatatea impresiilor, naturalul si ugurinta expresiei
care imbogétesc, variazd si infrumuseteazi materialul cam
uscat oferit de facultitile sale poetice propriu zise. Alecsandri
n’avea temperament romantic, dar moda literard, admi-
ratiunile siideile generatiei sale ii impuneau sa serie versuri
sau sd compund drame ce nu rispundeau dispoziiunilor in-
time ale firii sale.

Din aceastd striduin{a de a rivaliza cu scriitori admirati,
Alecsandri s’a ales cu o mlidiere mai mare a talentului siu
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literar, cu o purificare si cu o subtiere a simtimantului siu
artistic ecare i-au folosit cand, desbirandu-se de povara imi-
tatiilor, a exprimat cu sinceritate fondul sdu sufletesc adevi-
rat, capabil de o intristare firg zbucium, de o durere firs re-
voltd nici amiriciune, de o ironie fard riutate, de induiogare
in fafa dragostelor tinere, de incantare la privirea gratiei fe-
menine, la vederea mersului legdnat al Rodicii sau a migca-
rilor sprintene ale Gettei, de emotiuni dulei in fata frumu-
setei naturii zdmbitoare din lunca Siretului, de toate afec-
tiunile care umplu sufletul de luming si linigte. :
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