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THEATRE A

= Imitation de la Franco. — Villiam Davenant.

Cest le régne de Charles II qui- donne son c'u'"zcter
au théitre anglais du xvire siecle. Ce caractére se con-
tinue sous Jacques IT et sous le roi Guillaume qm clot -
le si¢cle.. Aprés les eclats de’ pruderie des pumtamc.

viennent les audacieuses or oies des cavaliers. Le monde L

anglais cesse d’étre un presbytére pour devenir une
école de débauche. Les grands seigneurs semvrent '
comme des matelots, tout en rimant des chansons lu-
briques et en rivalisant d’élégance dans leur train et

* dansleurs habits. Ils seraillent, s'injurient, se . boxent,

et sassassment au besom au coin des rues. Les =
IV, . " l- ol
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femmes et les filles de la cour luttent de libertinage
et d'impudeur avec les prostituées ; chacun les prend
et les quitte comme il veut. C’est un droit au succes
que de braver toute loi et toute honnéteté. On ne con-
nait pas d’autres titres aux Rochester, aux J ermyn, aux
Buckhurst, aux Killigrew, aux Sidney. Un jour, c’est
le comte de Rochester qui se fait aubergiste sur la
route de Newmarket, et qui, sous un déguisement ,
viole les femmes et les filles des voyageurs. qu’il a
empilfrés et sotllés Une autre fois; exilé de Londres,
il se donne dans la cité pour un docteur allemand
préservant les demoiselles de tous les accidents o
elles ponirifaient étre tombées par trop de charité pourle
prochain. Une nuit, Sidney et

- ‘rant les rues entidrement ny
- les agents de police. La Co
: 'ilmies font partie d’une Soc
 (Ballers), ot Ton va danser s
La Duchesse de Cleveland e

querelle derivalité d’amoyp a coups de poing. Un beau
matin, le peuple veut lapider lorq Denham qui, dans
un excés de Jalousie, s’est débarrassé de sa femme ay
moyen d’une tasse de chocolat Préparée chez son apo-
thicaire ; mais, aux funérailles de mylady, le marj dis-
tribue aux assistants unesi belle quantitg de vin brilé,
que l.a haine et le souvenip du crime s’éteignent ayec
la soif. Comme Killigrew sortait de Saint—James, un

Inconnu pousse trojs Coups d’épée dans sa chaise, dont
: ¢

I'un luj perce le bras de part en part.

d’une noble dame, |

Buckhurst, ivres et cou-
S, sont empoignés par
mtesse d’Arlington et ses
iété appelde les Balleurs
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grew son amant pour prendre le Duc de Buckingham.

Comme moralité de cette derniére histoire , mylord

Shrewsbury, époux si patient jusque-13, congoit, apreés

boire, la malheureuse idée d’envoyer un cartel au Duc,

et celui-cile tue bel et bien d'un formidable coup d’épée.

Ces anecdotes sontla monnaie courante du jour, et 'on
enrempliraittoutunlivresil’on voulait s’y arréter. C'est
a propos de lady Shrew. 'sbury qu’Hamilton disait : « Ils
sont trois ou quatre qui portent chacun une-aune-de
ses cheveus en bracelets. » -

Les femmes de la cour de Charles II étaient de
charmantes et lascives créatures, dont le peintre Lely
a reproduit les traits. La Middleton (Hamilton leur a
donné A toutes cette qualification peu respectueuse) est
blonde et blanche, précieuse et un peu'affectée. La
Stewart, qui partage le cceur du Roi avec la Comtesse
de Castelmaine, depuis Duchesse de Cleveland, pétille
d’esprit et de beauté; toutes deux le trompent, la pre-
midre avec le beau Jermyn, la seconde avec Jacob Iall,
le danseur de corde. La galerie se compléte par
M"e d’Hamilton, qu'épousa plus tard le chevalier de
Grammont, mis en demeure de réparer ses torts avant
depasserlafrontiére. Ajoutonsencorei cettelisteM™ de
Chesterfield, si singulierement placée dans une intrigue
entre son mari et ses deux amants (Hamilton et le Due
d'York), et Mie Warmentré, qui accoucha un beau
soir en plein bal de la cour. Lord Taaffe, son amant en

titre, interpellé par la Reine a ce prOpos répondit res-
pectueusement qu'il s’étonnait qu’on vouldit lu1 faire
honneur de cet enfant & lui plutot qu’a un autre.
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L’exemple de ce dévergondage, mal imité des modes
~ frangaises, était donné par le Roi et parson frérele Duc
d'York. Le Roi reconnut une foule de batards, dont la
plupart lui furent gratuitement attribués. Quatre
d’entre eux firent souche de Ducs. La pauvre Reine,
elle, n’avait pas d’enfants et, dans sa bonhomie, elle
réconcilia plus d’une fois son mari avec ses maitresses
pour garder la paix du ménage. = |

Le théitre decette époque doit naturellement i'epro-
duire quelque chose des meeurs' que nous venons de
rappeler, meeurs dont le journal de Pepys (Diary and
correspondence of Samuel Pepys), ainsi que les Me-
moires du chevalier de Grammont, nous tracent un
tableau si peu édifiant, -

Ala Restauration, deux théitres furent autorisés dans
la métropole, I'un dirigé par William Davenant, sous
lenom de Troupe du Duc (Duke’s Gompany), I'autre
par Thomas Killigrew, sous Ia dénomination de Servi-
teurs du. Rot (King's Servants). La premiere troupe -
joua d’abord A Lincoln’s-Inn-Fields et ensuitea Dorset-
Gardens ; la seconde joua a lancien cockpit de Drury—
Lane. Ces deux théatres furent réunis en un seul en
1684, la derniére année du régne de Charles II. Wil- .
liam Davenant était mort depuis 1668, Cétait ie piué
jeune fils de John Davenant, gros cabaretier qui tint
Pauberge de la Couronne 3 Oxford, o Shakspeare le
connut. I fut, dit-on, le filleul dy grand poéte, qui ldi
donna son prénom. William Davenant laissait dire
volontiers que Shakspeare était‘son vrai pére. Il émigra
en France avec la Duchesse de Richmong et fut fait
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chevalier par le Roi au siége de Glocester, en 1643.
Aprés avoir subi toutes les vicissitudes de 'émigration,
il rentra dans Londres avec Charles II, et il ouvrit son
théatre par une pitce de sa composition, intitulée le
Sze’ge de Rhodes. Cette piece, ornée d’unebrlllante mise
en scéne et entremélée de musique, obtint un certain

suceés. Ce fut Davenant qui importa en Angleterre les
décors mobiles et qui régularisa P'usage de faire j jouer
sur les théitres publics les roles de femmes par des
actrices. Avant cette époque les femmes n’avaient joué
qu’a la cour, et le public de la ville participa pour la
premiére fois & cette mnovatlon, grice au directeur
duthéatre du Duc. Ily avaitsoixante ans que cette mode
se pratiquait en France et cent vingt ans que lItahe
Pavaitinventée. Davenant doubla le prix des places ; on
paya les places de loges quatre shillings au’ lieu de
deus, et celles de parterre deux shillings au lieu d’un.
William Davenant, auteur de vingt-cing piéces, en
. avait fait représenter quinze avant la Restauration. Ii

était alors le rival de Shirley, de May, qui de royaliste
se fit républicain, et de Brome, I'imitateur de Jonson,
qu'il avait servi d’abord en qualité de valet. (Vest vers
le méme temps que le grand Milton, le poéte du Para-
dis perdu, faisait représenter au chiteau de Ludlow
son masque intitulé Comus. '

" Pendantle longsilence imposé & la muse dramatique
par les puritains, le gotit des Annlals avait bien changé.
Shakspear‘e, Beaumont et I‘letcher, Marlowe, Webster,
Ford, paraissaient vieux, gauches et rancis. Il était de
mode de les arranger pour les mettre d la hauteur de
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Jeur nouvel auditoire, qui se piquait d’intelligence
supréme et raffinée. L’idéal prétait & rire & ce public
d’ivrognes, et le réalisme de la vie de cabaret devenait
la poétique obligée de.quivoulait réussir. Le gout fran-
cais, rapporté de Vérsziﬁl’_e’s par les gentilshommes dela
suite royale, se retrouve dans la nouvelle mode litté-
raire, comme dans la mode des vétements et dans le
ton de la nouvelle société. L’imitation fut exagérée et
brutale ; elle ne porta jamais que sur la forme exté-
rieure ; le fond resta toujours anglais, dans la poésie
comme dans les meeurs.

Rien de plus curieux que de comparer les théories
des auteurs de cette période avec leurs ccuvres. De
parti pris, ils veulent se rapprocher de Corneille , de
Racine, de Moliére, et ils reviennent malgré eux au
vieux drame de Marlowe et de Kid et 4 la comédie sati-
rique de Ben Jonson. C’est toujours, quoi qu’ilsen aient,
Pentrecroisement de deux ou trois actions paralléles,
le tragique féroce, la plaisanterie acerbe et plus que
jamais le mot ordurier. Du reste, les personnages les
plus libres de Wycherley et de Congreve ne parlent
pas autrement que la Comtesse de Castelmaine, que
lady Shrewsbury, que lord Rochester, que le Duc
@'York ou que le Roi lui-méme. Avec tout cela, sila
comédie conserve ses allures vivantes, son dialogue vif
et bien coupé, quoique semé de polissonneries révol-
tantes, le style déclamatoire envahit la tragédie et
remplace le naturel shakspearien. Ce mélange est le
signe principal de la décadence qui se produit; mais
dans cette décadence il y a encore beaucoup de vie
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et surtout une dépense d’esprit et de galte trés remar-
quable. '

IT.
John Driden.

Son ceuvre. — Aureng-Zeb.—Le Moine espab;zol.—A lnanzor el
Almahide. — Le Duc de Guise. — Amboyna. — L'Amour au
couvenl, ete. .

Le chef de I'dge dit classique en Angleterre est John
Dryden. Son fameux Essat sur la poédsie dramatique,
qui fut comme le manifeste du parti, va servir de dé-
monstration  'opinion que nous venons d’émettre. Ce
que Dryden admire surtout. dans le théitre francais,
c’est 'unité d’action. Cest plaisir de voir comme il
gourmande ses compatriotes les poétes du temps passé.
Voici comment il expose sa théorie nouvelle, que toute-
fois il se gardera bien de suivre: « Il n’est sur aucune
scéne du monde, dit-il, chose aussi absurde que la
tragi-comédie anglaise, qui est un drame oi1 la farce se
méle tellement & I'action principale, que rien n’arrive
4 sa place. L'avantage des Francais sur nous, c’est,
dans leurs tragédies, de méler, & I’histoire qui en est
le fond, des détails probables qui laissent au poéte la
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liberté de rendre. au dénoﬁmeﬁt, la vertutriomphante.
Si I'on considére les pitces de Shakspeare, elles sont
plutdt des chroniques abrégées d’actions qui ont mis
trente ou quarante ans i se produire, et qu’il nous re-
présente en deux heures, résumant le tout dans une
maniére de miniature sans perspective qui rend ces
6uvrages ridicules, au lieu d’agréables qu’ils devraient
étre. Un autre avantage des Francais sur nous et sur
les Espagnols, c’est qu’ils ne prennent d’une histoire
que ce qui est nécessaire  I'action, sans 'embarrasser
d’une foule d’incidents subalternes privés de liaison
entre eux... Ben Jonson lui-méme, dans Séjan et dans
Catilina, a sacrifié i ce préjugé du mélange de la tra-
gédie et de la comédie... Les caracteres des person-
nages, dans les piéces francaises, se suivent Jusqu'au
dénotiment, o1 ils Saffirment par quelque incidentnou-
veau; dans les piéces anglaises, au contraire, on voit
les personnages changer tout & coup, sans motif plau-
sible, et souvent méme lorsque ce motif devrait avoir un
résultat tout opposé. » (Dryden, An Essay of dramatick
Poesy.) = QT IS I : o
Aureng-Zeb, ou le Grand-Mogol, joué au Théitre-
Royal en 1676, répond parfaitement ce programme.
Cest une véritable contrefagon de la Phédre de Sé-
néque et de Racine avec d’autres habits. Aureng-Zeb
aimé de Nourmabhal, sa belle-mére, et accusé par’ elle
aupres de I'Empereur, Clest Hipp’blyte entre Thésée et
la fille de Minos. Le ton déclamatoire de la tragédie
latine est reproduit par Dryden avec un soin extréme',
et le naturel est soigneusement bannj 'de cette en-
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nuyeuse composition. Dans le drame et dans lacome-
die, I'auteur anglais reprend ledessus: L, le théoricien
abandonne le sentier classique, tout en brilant quel-
que encens ecore en honneur de la période et de la
circonlocution. Voyons Dryden i I'ceuvre, dans P'un de
ses drames les plus renommeés, olt la solennit¢ du Jan-
gage ne le-préoccupe pas, comme lorsqu il nage en
pleine tragédie. ‘.

Le Moine espagnol(The .Spanzsh Fry Jar) est l histoire
de la séduction d’'une damé aragonaise par un jeune
colonel qui prend pour entremetteur de ses plaisirs le
directeur de conscience de la belle, un moine domini-
cain, trés proche parent du Basile de Beaumarchais. ~

‘Dona Elvire rencontre sur la place de Saragosse le
colonel Lorenzo. A ses galints propos elle répond
quelle 2 un mari, si 'on peut appeler mari un vieil-
lard cupide et jaloux. Bientot la sefiorale quitte, dson
grand regret et sans lui avoir dit son nom. Le jeunc
Lomme est bientdt abordé par son banquier, le sci-
gneur Gomez, & qui il conte toute I'histoire.”An por-
trait qu’il trace de l'inconnue, Gomez reconnait sa.
femme, et il se reconnait Ini-méme dans la désignation
impolie que la ¢oquine a faite de sa personne. I1signific
A Pamoureux colonel que de sa vie il rie pénétrera dans
samaison, et celui-ci lui déclare & son tour une guerre
ouverte. Il.démolira la citadelle ol Fon enferme. la
beauté qu'il adore, ¢ _dﬁ_t-il la faire assiéger parles mille
sauterelles en habits roiiges de son régiment! » - B

Lorenzo fait appeler :chez lui le pére Dominique ,:
confesseur de Doiia Elvire. Le valet annonce la visite
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d’'un moine « assez gros et assez rond pour étre pape.
Ses joues sont rosées comme celles d’un coq d’I'm_le;
son large ventre se proméne majestueusement devant
lui; cest, en un mot, un-vrai tonneau de dévotion. »
Voici la scéne édifiante qui se Passe entre ces deux per-
sonnages: . '

Lorenzo.— Reposez-vous, mon Pére, jevous en prie,
si vos minces fuseaux peuvent vous porter jusqu’a la
prochaine chaise. - :

DoMINIQUE. — Je suis vieux et infirme, ‘je dois I'a-
vouer, i force de jetines. '

- LORENZO.— Votre teint pale et vos joues rentrées ne
Pindiquent que trop bien, mon Pére ; allons ! & notre
meilleure connaissance! Voici. un souverain reméde
contre la vieillesse et le chagrin. (11 boit et verse d boire
aw moine.) ' ]

DoMINIQUE. — Cela vous a, en effet, une mine bien
engageante ; je vous ferai raison. (Il boit.)

LoreNzo.—Est-ce bien & votre golit, mon Pére ?

-DOMINIQUE. — 1] vaut mieux, dit-on, réfléchir deuy
fois qu’une ; réfléchissons de nouveau. (I7 boit, y En dé-
gustant ce vin, je lui trouve un ardme des plus déli-
cieux. Que Dieu me pardonne! j’ai oublié de boire 3
votre santé, mon fils, je ne suis pas d’habitude si im-
poli. (I boit de nouveau.) - : '

Lorenzo, — Maintenant, mon Pére, a notre besogne.

DA erE . - ", 0
- LaiVintention de faire un acte de charité. Dans la dep-
nicre guerre, ma vie fut e gr

and danger, et je recom-
mandai ma pe

rsonne au bon saint Dominique.
DoxiNique, — Cétait un atout dans votre jeu.
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_Lonexnzo. — J'ai été jusqu’a faire avec lui un mar-
ché ; y'ai promis que sij'en réchappais la vie sauve, et
avec un peu de butin, je: donnerais 2 quelque Frére de
son ordre une partie de ma prise ravie aux infidéles
pour &tre appliquée 3 des ceuvres charitables. -

DoNIQUE. — Vous V'avez pris 1a par son faible :
‘saint Dominique aime beaucoup quon fasse la cha-
rité.. ; _ -
Lonrexzo. — Les dépouilles ont été belles, et pour
rien au monde je ne voudrais lui faire tort d’un far-
thing. Pour abréger mon histoire , je me suis enquis,
parmi les Jacobins, d’un aumonier , et la voix géné-
rale a désigné Votre Révérence comme étant ’homme
' lé_ plus digne. Voici cinquante bonnes piéces d’or dans
cette bourse. o b

DoyiNiqQue. — C’est trop, trop, en conscience !

I.orENzo..— Allons, prenez-les, mon Pére.
DoMINIQUE. .— Non, vrail je n'ose; ne me faites.

pas enfreindre mon veeu de pauvreté !

Lorenzo. — Sivous &tes modeste, il faut que juse
de violence, car je suis le plus fort. '

DoyiniQue. — Eh bien, si vous m'y forcez, il n’ya
pas. & résister. Mais saint Dominique vous devra de
vous tirer de nouveau d’affaire; j'aurai soin de lui.
rafraichir la mémoire & votre sujet. T

LORENZO. — Vous pouvez avoir pour moi une plus-
crande complaisance en portant mes priérés a une
femme sainte. . . . . . . :

- DOMINIQUE. — Une femme sainte ?

Lorexzo. — Regardez 'adresse de ce billet ; vous
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connaissez Don Gomez etsa femme. (Il lut donne une

lettre )

DO‘\IINIQUE - Qu1 Dona Elvire ? j Je suls son pére
spirituel. ‘

LORENZO. — J ai avec elle une affaire d’xmportancc

que je lui commumque dans ce papier ; mais son man
est si horriblement jaloux... :

DomNIQUI: — Clestla qumtessence de la jalousie ;
il ’a pas de créature méle dans sa maison , et il ne
permet aucun homme du dehors d’approcher de
sa femme. i
”ALOREN.ZO. — .Vous la voyez cependant mon Pére ?

" DoyiNique. — Je suls son- dn‘ecteur et son guide:
dans les affaires spmtuelles. Mais ce diable d’homme:
a ses moments d’humeur avec moj aussi , et l’autx‘e
jouril m’a appele faux apétre.

LorEnzo. — " Vraiment ? vous pourrlez venger la
querelle de l’Echse Ma lettre mon pére...

DO\II\IQUE. — Je prendral cela sur m01 car que
puis-je refuser 3 un homime aussi chamtable ! '

LORENZO. —- Rapportez-m01 une réponse. Cette
lettre a une seur jumelle qui lui ressemble; il y a
dedans’ aussi cinquante piéces ¢’ or qui sommelllent ‘
attendant d’autres char 1tés 4 faire.

DomNIQ_UE. — Mais quel peut &tre I’Objet de cette
lettre ? 'l - s

LoRENZO. — Rjen de mal, je vous Passure.

La scéne suivante nous montre le banquier Gomez
faisant une terrible alvarade a sa femme, qu'il con-
traint de se mettre 4 genoux pour lui ‘demander
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pardon. Elle le menace de se plaindre dson confesseur.

« Vraxment' répond le mari furieux, voild votre
reméde.. ‘Ce paquet de tripailles - saintes se lamente
sans doute avec vous; mais j ‘aurai, un de ~ces jours,
les mains nettes de son autorité, et je lui _dlrz_u qu’il est
le fils d'une....—Fils de quoi? interrompt le pere
Dominique qui vient d’entrer d’un air béat. — ‘Mais
fils de I Eglise, mon Pére ; il n’y a pasla de qu01 vous
oﬁ'enser. »

Doiia Elvire demande & parler en secret i son dlrec-
teur de conscience. ;

« Tenez-vous A distance, dit le pére Domlmque au
mari. »

La conversation suivante s’engage alors entre Elv1re
et son pére spirituel :

ELvire. — Jai honte d’avouer mes 1nﬁrm1tes, mais
vous avez toujours €té pour moi un Pére si mdu]rrent!
Je vais donc me risquer a..., et cependant je n’ose.

DoMINIQUE. — N’allez-vous pas cacher votre bles-
sure a votre chlrurglen? A _

ELvIRE. — Vous savez que mon mari est un homme
d’age, mais c’est mon mari, et,‘pzir conséquent, je me
tairai. Pourtant son humeur est insupportable, encore
plus que son age; il a chassé de mon ceeur toute affec-
tion pour lui, et, si j'ose l’avouer, sa condulte m’a
forcée de reporter sur un autre ce qu’ 11 n’a pas su
conserver. - " o —

DoMINIQUE. — Bien!... Non ! j’ai voulu dire abo-
minable! (4 part:) Fasse le ciel que ce soit mon co-
lonel | |
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ELVIRE. — J;aj vu cet homme, mon Pére; et jai
encoul'agé ses aitentions. C’est un jeune gentleman,
un soldat du plus séduisant extérieur, et je ne sais ce
qu'il adviendra de ses hommqges mais ] "ai peur de
ma faiblesse. }

DoMINIQUE (d part). — Cest lui_, c’est certainl...
Elle a sauvé I'honneur de ma fonction en parlant la
premiére ; maintenant, en avant la gravité !

GoMEZ (d part). — Ces chuchotements ne me pré-
sagent rien de bon, mais il me tient tellement sous
sa domination que je n’ose l'interrompre.

DoMINIQUE. — Ma fille! vous souvient-il de votre
veeu matrimonial ?

" ELVIRE. — Oui; & mon grand i‘egn’et, mon Pére, je
m’en souviens: il a fait de moi une femme bien mal-
heureuse!... "

DoxiNIQUE. — Un veeu est chose trés solennelle,
et il est bon de le garder...; néanmoins il peut, en
certaines occasions, étre rompu... Avez-vous lutté de
toutes vos forces contre cette fragilité ? |

ELVIRE. — Ouli, j’ai lutté, mais j’ai trouvé que jal-
lais contre le courant. L’amour, vous le savez, mon
Pére, est un grand faiseur de veeux, mais il les déf'ut
encore plus facilement.’

DoMINIQUE. — ‘11 vous faut toujours lutter ; . mais
néanmoins, quand nous avons fait notre poss1b1e, cel't
diminue le péché.

GoMEZ. — Je n’y tiens plus! Vous confessez main-
tenant, Madame, vos énormités » je le vois par votre
air hypocnte et vos yeux baissés : donnez-lui- pour
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pénitence, mon Pére, de s’asseoir & nu sulf un nid de
frelons.

DoMINIQUE. — Pau{' vous dis-je ! votre femme est
dans de bonnes dispositions et vertueuse, je le dis
in verbo sacerdolis. : !

ELVIRE. — Je ne sais vraiment que faire, mon Pére;

' ma position est critique, ainsi que celle du colonel, par
amour pour.moi.

DonMINIQUE. — Le colonel, dites-vous'!

EvLvirRe. — Vous le connaissez donc !

DoMINIQUE. — Si je le connais ! mais il me pour-
suit partout, et j’ai peur que ce ne soit par amour
pour vous, car il m’a forcé de prendre une lettre, il y a
seulement une heure, pour vous la remettre. Je l'ai
prise,jel’avoue, de peur qu’il n’elit recours & une aufre
personne, mais avec la ferme résolution de ne ]amals
la placer dans vos mains.

ELVIRE.. — Oh! mon bon Pére, donnez-la-moi, ou
j’en mourrai!

DoMINIQUE.— Sivous insistez, je m’enremets 3 votre
discrétion, mais quant & moi je m’en lave les mains.

ELviRe. — Je vais m’agenouiller, mon Pére, comme
pour recevoir l'absolution ; ayez som seulement de
vous tenir devant moi.

DoMINIQUE. — Soit! mais & vos risques et périls.
Vous étes une enfant remplie de tendresse, qu’il ne
faut pas réduire au désespoir ; votre coeur est aussi
doux et aussi tendre que l'est votre main. (Il lui
touche la figure, la prend par la main et lui donne la
lettre.)
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GoMEz. — Arrétez! arrétez ! mon Pére, vous outre-

passez les devoirs de votre état ! ; :
" Le Pére prend enfin congé de ses hétes, et Gomez
le reconduit jusqu'a la porte, pour s’assurer, ‘dit-il,
qu’il ne volera rien en route; car ce n’est pas sans
raison que les moines portent de longues manches.

Le moine espagnol ne s’arréte pas en si bon chemin.
11 introduit sous une robe pareille 4 la sienne le colonel
au logis de Gomez. Dés que les amants se sont re-
connus , le pére Dominique prétexte un violent mal de
téte, et il va prendre I'air dans le 'jardin. Elvire com-
mence 4 craindre les svites de sa l6géreté.

« Croyez-vous, lui dit Lorenzo, que ce soit pour
égrener notre chape_lét que le bon Pére nous a laissés
ensemble? » s : ARy

Ce mot rappelle & ses devoirs, du moins pour le

moment, 'épouse plus qu’a moitié infidele, et le retour’
du mari met fin au danger du téte-a-téte, mais le
pauvre Gomez ne perdra rien poul' attendre.
...« Comment, Madame ! dit Lorenzo désappointé, vous
m’invitez 4 un festin et vous me préchez I'abstinence?
- Non,'v répond El?ire; laissez-moi faire, cher colonel,
et ne demandez pas trop tot le dessert. »

Telle est la piéce de Dryden le classique,

plus chaste ou, si I'on veut, le moins débr
période.

le poéte le
aillé de cette

Dans le Spanish Fryar, comme dans les 26 autres
pieces de théatre quil écrivit, Dryden
lités qui distinguaient son i
grande richesse de ]

apporta les qua-
alent, c’est d-dire une
angage et un soin tros marqué
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pour atteindre & la clarté et ala régularitédu style dra-
matique des maitres francais. Quant a leur maniére de
composer la trame d’une action, il ne la crut pas Ppos-
sible devant un public anglais, qui veut du mouvement
quand meéme et des situations fortes et accentuées.
Cest 1a que sa pratique se sépare de sa théorie, et les
ceuvres qu’il produit dans ce double courant d’idées
n’ont de classique que le nom. Aux excés de Pancien
drame national il ajoute la plaisanterie plus que salée.
En somme, son éclectisme se compose de deux moitiés
d’idées opposées 'une & Pautre et qui' ne formeront
jamais un tout ayant une valeur réelle. Aussi le théitre
de Dryden est-il tombé aujourd’hui dans Ioubli.
On rend justice & la correction, au pittoresque, a la
concision de son style, qui semble par instant vouloir
se rapprocher de celui de Corneille; mais sa tragédie
héroique a trop de solennité dans la forme, et la rime
quil aime 4 y introduire pour remplacer le vers blanc
de ses prédécesseurs lui donne un ton perpetuel de
plaidoirie. Ses caractéres sont accentués, mais ils
manquent de logique et n’intéressent jamais. Les pas-
sions tendres n’ont rien A voir avec la rhétorique de
Dryden, qu1 n’arrache jamais une .larme aux specta-
teurs. ' ' '
Almanzor et Almahz'de, ou la Conquéte de Grenade,
est le complet modele de Yheroick play, tel que I'en-
tend Dryden ; aussi l'auteur a-t-il mis en téte de cet
ouvrage son Lssay, ou son ‘traité sur le genre qu'il
préconise, comme étant le dernier mot du poéme dra-
matxque sérieux, lequel doit étre écrit en vers rimés,
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4 la maniére des poétes francais. Rien de. plus confus
que le plan de cette piéce, ou plutét de ces deux picees,
car chacune des deux parties est en cinq actes. _
L’action se passe 2 Grenade, chezles Maures et au
camp des chrétiens, hors des murs de la ville. Al-
manzor, le héros de la tragédie, est un inconnu qui se

distingue, par sa force et son courage, dans une alter-

cation ou il intervient entre les Zégris et les Abencer-
rages. Le Roi le condamne & périr pour avoir tué I'un
de ses chevaliers; mais le frére du Roi demande grice
‘pogr le héros qu’il a fait venir d’Afrique, dans le but de
protéger Grenade contre 'invasion chrétienne.
Aprés une série d’événements aussi inattendus que
pleins d’invraisemblance, Porphelin Almanzor recon-
~nalt son pére dans le Duc d’Arcos, quil va frapper
apres P'avoir vaincu. Un bracelet de rubis, attaché
au poignet du guerrier maure, sert de signe de recon-
naissance, et le fils retrouvé par le loyal Duc devient,
apres la conquéte de Grenade, le sujet dévoué de Fer-

dinand et d’Isabelle, qui lui permettent d’épouser la

veuve du roi Mohammed Boabdelim.

Dryden, dans un post-scriptum imprimé i la suite de
sa bilogie, sous le titre d’Essai sur Pancienne poésie
dramatique, défend son systéme contre les critiques,
etil fait intervenir dans le débat Horace, Virgile, Shak-
speare, Fletcher et Ben Jonson. Il prétend prouver
que la plupart des ouvrages de l'auteur immortel
d’Hamlet et d’Othello sont fondés sur des impossi-
bilités et des incohérences, et1’on vient de voir s’i] est,
je ne dirai pas dans Shakspeare, mais dans Kid ou
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dans Chettle, rien de plus mcohérent que le poeme
héroique analysé plushaut, :

La tragédie de Dryden intitulée le Duc de Gusise, qul
met en scéne, avec peu de vraisemblance, une rivalité
d’amour entrele roi Henri 111 et le chef de la maison
de Lorraine, pour les beaux yeux d'une dame portant
le nom trop peu poétique de Marmoutlere, ne donne
pas une meilleure idée-de 'invention du poéte lauréat’
de Charles II. Guise reproche a celle qu il aime de
s'tre vendue au Roi ; ; elle répond & Guise que son
seul souci est dele sauver de la mort que ses ennemis
lui pxeparent Aprés avoir ameuté le peuple en sa
faveur et bravé le Roi jusque dans son Louvre, le Duc
quitte Paris pour aller préparerla guerre civile. Il par-
donnera a sa maitresse si elle veut le suivre et s’atta- -
cher pour jamais & sa fortune ; mais Marmoutidre lui*
‘déclare que la trahison lui fait hom eur, et qu’elle aban-
donne un rebelle que 'ambition a perdu: Clest cette
jeune fille qui décide ensuite Henri III 4 s’aller mettre
4 D’abri contre un coup de main dans le chitean de
Blois. Le dénotiment se fait selon Ihistoire, au moyen
de I'assassinat de Guise, et la belle Marmoutiére, dé-
sormais étrangére au monde, se retire dans un cou-
vent. Cette tragédie du Duc de Guise fut écrite en co]- '
laboratlon avec Nathaniel Lee.

- Dryden donne aussi le tltre de trafredle a un hizarre
mélodrame, qu1 porte pour titre : Ambo yna, ow les
Cruauids des Hollandais envers les marchands anglais, 2
et qu'il dédie a'lord Clifford de Chudleigh. Son but”
évident est d’exciter Panimosité populaire contre Ia
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nation hollandaise. C’est une piéce de circonstance,
comme il Pavoue lui-méme dans son épilogue. Le fils
du gouverneur d’Amboyna viole dans une forét la fian-
cée d’un capitaine anglais , et 'abandonne aprés 'avoir
attachée 2 un arbre. L’Anglais tue le. Hollandais, qui,
certes, 'a mérité, et le gouverneur, pour se venger,
accuse le capitaine et ses compatriotes d’une conspira-
tion contre I'Etat. Ii les fait condamner et exécuter,
et la fiancée meurt de son désespoir.

Le chapitre des tragédies compte encore & son actif’:
Le Royal Martyre, ol figurent Maximien , tyran de
Rome, Bérénice, sa femme, et sainte Catherine, prin-
cesse d’Alexandrie; une imitation &’CEdipe, en colla-
boration avec Nathaniel Lee; La Reine indienne et
Le Roi indien, qui lui fait suite ; Cléoménes, ou le
Héros de Sparte, et enfin Don Sébastien, roi de Por-
tugal.

En général, la comédie delDryden n’est pas fran-
chement libertine, comme celle de Wycherley ; elle
vise & la complication de l'intrigue, aux quiproquos
et aux grossiers moyens d’exciter le rire d’'un public
plus glouton d’amusements que gourmet dans leur
choix. The Assignation, or Love in a numery (Le Ren-
dez-vous, ou U Amour aw couvent), estun exemple dans
ce genre.

La scéne est & Rome. Le Duc de Mantoue et son
fils Frédéric sont tous deux amoureux d’une certaine -
Lucretia, qui, retirée dans un couvent, se destine &
entrer en religion. L’apprentie nonne a fait une esca-
pade au bal masqué, ol-ils I'ont rencontrée avec une
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novice, sa complice de piaisir. Deés que le pére, par
une lettre égarée, apprend qu'il a son fils pour rival,
il veut I'éloigner de Rome; mais, aprés une lutte ot le
fils offre au pére le sacrifice de sa vie plutdt que de
renoncer i sa passion, le Duc se résigne i ne plus
‘songer & son caprice. '
Ascanio, le page de Frédéric, est tout feu et passion
pour la nonne qui accompagnait Lucretia, et, dans
Peffervescence de la jeunesse, il lui avoue, dans le
langage peu gazé de I'époque, « qu'il voudrait bien
savoir de quoi elle est faite. » Deux autres gentils-
hommes ménent aussi de front une intrigue amou-
reuse avec les niéces du gouverneur de la ville, et un
valet mélomane se jette continuellement en travers de
'action pour amener des quiproquos plaisants. On le
prend pour son maitre dans I'obscurité, et il en profite.
I nait de tout ceci un imbroglio dont on a peine &
sortir, jusqu’a la scéne finale, ot tout s’explique enfin,
dans les jardins de la communauté, lieu habituel des
rendez-vous nocturnes, ou tous se trouvent réunis 3
la fois. La supérieure, qui a découvert lintrigue, veut
éviter le scandale, et fait emmener les dames par leurs
amoureux. Le page laisse au couventla religieuse, qui
voudrait bien le suivre dans le monde ; il viendra quel-
quefois lui dire bonjour A travers la grille du parloir.
Le Mariage d la mode, comédie dédiée au Comte de
Rochester, semblait indiquer par son titre une satire
des meeurs de la cour de Charles IT, et ¢’était un sujet
fait pour solliciter 1a verve d’un auteur comique ; mais,
desles premiéres scénes, nous nous retrouvons en plein
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imbroglio & I'espagnole’; ce n’est plus la comédie an-
cienne et ce n'est pas la nouvelle. Dryden se bat les
flancs pour paraitre plaisant, et il n’a nullement dans
_sa pédanterie les allures débraillées d’un homme de la
‘Régence, encore moins d’un baller de la’ compagnie
des Sedley et des Buckhurst. Sir Martin Mar-all, ou
la Feinte Innocence, piéce en prose, est un mélange de
_tous les genres, une sorte d’habit d’Arlequin, ot I'on
retrouve des scenes de I'Amant indiscret, de Quinault,
et de V' Etourdi, de Moliére. Albion et Albanius est un
simple masque, qui fut monté avec beaucoup de luxe
sous le régne de Jacques II, mais qui obtint peu de
succes. J’aurai mentionné toutes les comédies de Dry-
den en inscrivant ici les titres suivants : L Amour
secret de Limberham, Le Faux Astrologue et Le Ga-
lant farouche,le début de Pauteur en1663. Les Rivales
constituent une tragi-comédie en vers, dédiée au Comte
d’Orrory , grand amateur de tragédies et de style
héroique. Dryden, en vertu de ses théories, s’est don-
né en outre la satisfaction de refaire plusieurs piéces
de Shakspeare : La Tempéte; Troilus et Cressida;
Antoine et Cléopdtre, celle-ci sous le titre de All for
love (Tout pour Pamour). Il a aussi arrangé a sa
maniére dmphitryon, de Plaute, et, en passant,
il a pris & pleines mains (je ne le blame pas) dans
Moliere. -

Ce bagage littérairve se compléte par le Roi Arthur,
opéra joué au théitre de la Reine en 1691. Les inci-
dents- de cette pidce sont puérils et extravagants ;
David Garrick l'arrangea plus tard et la fit représenter,
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en 1770, & Drury-Lane, avec une belle mise en scéne.
Le dernier ouvrage écrit par Dryden pour le théatre,
en 1691, estAmour triomphant , tragi-comédie, qui
fit son apparition au théatre Royal. Le sujet est a peu
prés le méme que celui de King and no Kd’ng, de
Fletcher. ' o
La vie de Dryden est trdp connue pour la reproduire
ici. On lui reproche d’avoir flatté Charles II aprés
avoir loué Cromwell, d’avoir vendu ses dédicaces aux
jeunes seigneurs qu’il méprisait, tout en les comblant
d’éloges. Il fut poéte lauréat, en 1668, & la mort
de Davenant, ce qui déchaina contre lui ce que le
docteur Johnson appelle les vautours du thédtre, c’est-
a-dire les petits auteurs tombés et jaloux. Les courti-
sans poétes, Buckingham et Rochester, brouillés avec
Dryden, ne le ménagérent pas. Le premier fit de lui,
sous le nom de Bayes, le héros de sa comédie bur-
lesque intitulée the Rehearsal (la Répétition); le
-second mit a ses trousses la meute des aboyeurs litté-
raires, parmi lesquels Elkanah-Settle et Shadwell, dont
nous allons parler. - '
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II1.
Settle, Lee, Shadwell, Crowne, Etheredge. =

Rochester fit représenter- au théitre de la cour, a
“White-Hall, une mauvaise tragédie de Settle, I'Impé-
ratrice de Maroc, qui obtint, grace & lui, des applau-

~dissements nombreux, sinon mérités. On opposa cette
tragédie aux ceuvres de Dryden, comme en France on
avait opposé 4 la Phédre de Racine la Phédre de Pra-
don. En 1775, le vindicatif Rochester, comblant Ia
mesure de ses mauvais procédés, faisait préférer a
Dryden John Crowne, qui, dans ce temps, n’avait
encore aucune réputation, pour éerire un masque des-
tiné au divertissement duApalais, etcela quoique Dryden
portét officiellement le titre de poéte lauréat. Dryden,
trés justement irrité, se rebiffa, dans sa préface de A1l for
love, ou il attaqua vivement les gentilshommes de
plume, et, dans son Essai sur I satire (écrit en colla-
boration avec lord Mulgrave), il prit nominativement
d partie Rochester, lui reprochant la couardise qu’il
avait montrée dans uneaffaire d’honneur avec ce méme
lord Mulgrave. Rochéster, se contenta de répondre,
dans une lettre adressée & 'un de ses amis, qu'il n’était
nullement courroucé du procédé de Dryden et qu'il
estimait ce poéte singulier « 3 Végal d’un pore qui
jouerait du violon. » Néanmoins, un soir, revenant du
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café 'Will 4 sa maison' de Gérard-Strett | le pauvre‘
Dryden fut bitonné par des inconnus, aux gages sans
doute deson ancien protecteur. Ne quittons pas Dryden
sans mentionner Nathaniel Lee, qui fut son collabora-
teur dans (dipe et dans le Duc de Guise. Le pauvre
Nathaniel, d’abord acteur, puis auteur, perdit la raison
et fut enfermé a Bedlam. Rendu 2 la santé, il vécut
peu; en 1692 on I'enterra dans I'église de Saint-Clé-
ment, @ Londres. Dryden célébra dans ses vers la
vigueur de sa jeune muse :

The too much vigour of his youthml muse,

Nathaniel Lee écrivit onze tragédies, qu’Addison
louait hautement. Les plus estimés de ces ouvrages
sont les Reines rivales, Mithridate et Lucius Junius
Brutus. Le style de Lee est un mélange de force et
d’extravagance qui s’explique par le peu de solidité des
organes intellectuels de ce poéte infortuné. A part
quelques rodomontades que V'on doit bldmer, le Junius
Brutus contient de vraies beautés. Les adieux de
Brutus i son fils qu’il vient de condamner au supplice
des traitres sont trés touchants et trés énergiquement
versifiés. Les Reines rivales passent pour l'une des
mellleures pieces de Nathaniel Lee; cette tranedle se
maintint longtemps au répertoire.

- Examinons maintenant les rivaux suscités par les
poétes de cour contre Dryden, cest-a—due Thomas
Shadwell et John Crowne. '

Thomas Shadwell, qui fut poéte lauréat du roi Guil-
laume III, descendait d’'une ancienne famille de robe
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du Staffordshire. Riche de son patrimoine, il tournale
dos &' la chicane et se mit 3 voyager pour s’instruire,
puis il rima quelques vers, et, pris de passion pour le
théatre, il écrivit dix-sept pidces entre les années 1665
-et 1692 ; parmi lesquelles douze comédies. 11 attaqua
vivement Dryden,.aprés. la représentation du Duc. de
Guise, dans une lettre & un ami (a letter to a friend),
et Dryden lui répondit par une Refutation.

Les comédies de Shadwell ont de I'humour; il trace’
¢i et la des caractéres originaux et qui se soutiennent
bien. Sa plaisanterie est fortement graveleuse, comme
.celle de tous ses contemporains. Les Amants entélés,
joués au théitre du Duc,en1667,sont composés,comme
ille dit dans sa préface, avec le souvenir des Ficheux
de Moliére. La pitce -est bréguliére et divertissante.
L’Avare , les Humoristes, sont des tentatives sur le

- domaine de la comédie de caractére, o

Shadwell dédie ses Humoristes 3 Ia Duchesse de
Newcastle, en'lui rappelant que son noble époux, lex-
cellent lord, a bien voulu protéger les Sullen lovers. I
se défend, dans cette dédicace, contre cenx qui préten-
dent qu’il a mis 3 la scéne des hommes vivants et qu’il
leur- a donné impertinemment leur propre langage.
« Je ne puis cependant, répond-il, inventer des mots
nouveaux et des phrases de fantaisie. » Cet ouvrage,
dédié 3 une femme du grand monde, est d’une indé-
cence sans pareille. Les mots techniques y sont em-
ployés sans aucune vergogne. L'un des.galants de la
picce figurerait mieux 3 I'hépital que dans un salon.
Au lever du rideau, il appelle & grands cris son chirur-
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- gien et demande qu’on lui Ote un emplatre qui le brijle

_comme del’eau-forte, ce qui nel’empéche pas de conter

“des douceurs aux femmes. Drybod, le freluquet fan-
tasque; Brisk, I'évaporé qui se méle de tout ; Sneak, le

_chapelain pédant ; Pullin, le chir.urgie_n francais, ancien

_barbier dans son pays ; mistress Errant, lamarchande-a
la toilette, et mesdemoiselles Striker et Frisk, complé-
tent un cours de morale-qui. n’a son pareil' dans, nul
autre théitre. :

Saint-Evremond faisait mand cas d’L‘psom Wells
comédie de Shadwell, représentée par la troupe du Duc
en 1676, et il la comparait, pour le mérite, au Bar-
tholomew Fair, de Pauteur de Volpone et de la I'emme
silencieuse, dont il s’est un peu inspiré. Le Virtuose
procéde encore de Ben Jonson, et le Liberlin est un
canevas espagnol tourné & la tragédie. Langbaine
donne des louanges ala Veuve fidéle, qu'il regarde
comme une vraie piéce -contenant de I'observation et
de Vesprit. ‘ : :

John Crowne, cet autre ennemi de Dryden, était
venu de la Nouvelle-Ecosse, possession anglaise en
Amérique, pour tenter la fortune i Londres. D’abord
huissier chez une dame de qualité, il rejeta la livrée et
se fit auteur dramatique, comme le barbier Figaro. Sa
chancela placa sur le chemin de Rochester, qui le paya
pour faire campagne contre Dryden. Cette complai-
sance lui valut la commande du masque de Calisto,
aux dépens du poéte lauréat. Crowne, i cette époque,
n’avait encore donné que quatre piéces, qui avaient
obtenu des succes d’estime. Gréce i son introducteur a
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la cour, il gagna la faveur du Roi, et d’auteur comiqueil
devint homme politique, comme de valet il &tait devenu
poéte. Le fory Crowne écrivit les Politiques de la Cité,
ou il satirisa le parti whig. Il eut honneur de T'avoir
pour opposant a la réprésentation de sa piéce. Le Roi
intervint etordonna que la comédie serait jouée. Cétait
une espéce d’imitation de ce qui s'était passé & Ver-
sailles pour le Tartufe. L’ancien huissier, arrivé au
comble de ses veeux, gagna, ce quifait surtout le suceds
d’'unhomme, des ennemis. Le roi Charles IIlui accorda
maintes gratifications, et sa fortune aurait été en bon
chemin sans l'apoplexie qui vint frapper Sa Majesté -
pendant les dernidres répétitions de la meilleure
comédie de son poéte ; cette comédie a pour titre Sir
Courtly Nice. Le sujet est emprunté & une piéce espa-
gnole, et quelques détails proviennent des Précieuses
ridicules, de Molitre. On gotita surtout lo développe-
ment des personnages comiques de Crak et de Hothead
(téte chaude). Ce futla dernidre piece que produisit .
Crowne avant la révolution de 1688. 1l donna depuis
six autres piéces, dont trois tragédies et trois comé-
dies; parmi ces derniéres, le Petit Maitre marié obtint
un certain succés. Dans sa préface, Crowne'entreprend
Sa propre défense contre les critiques qui attaquaient
la moralité de ses sentiments et Ia qualité de ses
écrits. Il mourut en 1703, ’
Un gentleman de 1Ia cour' de Charles II et de
Jacques II, un compagnon de débauche de Rochester
et fle Buckingham, George Etherege, fit représenter
trox\s comédies, qui furent trés chaudement accueillies :
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L Amour dans un baquet, Ellevoudrait si elle pouvait
et L'Homme d la mode. Le second de ces ouvrages fut
trés golité. Shadwell assure, dans la préface de sa
comédic des Humoristes, que Cest la meilleure piéce
de ce temps. Dennis-loue la pureté et la grace du
dialogue; mais toutes ces qualités, si brillantes alors,
sont bien difficiles 2 reconnaitre aujourd’hui. Ces pieces
n’ont conservé de valeur que comme échantillons du
langage des grands seigneurs de cette époque.

Iv.
Thomas Otwway.

Au milieu de cette disette de poésie et d’invention-
dramatique, nous rencontrons une intelligence supé--
rieure & son temps, un écrivain qui mourut & trente- -
quatre ans, aprés avoir donné au théitre dix piéces,
dont trois de premier ordre. Né a Trotting en Sussex,
I'an 1651, fils d’'un clergyman, élevé au collége du
Christ, & Oxford, d’olt il sortit sans prendre ses degrés, . -
Thomas Otway débuta comme acteur, a Londres,
en 1672. Son peu de succés dans la tragédie de mis-
tress Behn, le Fiancé jaloux(the Jealous Bridegroom),
le décida 3 changer de profession. Il écrivit alors trois
tragédies qui furent successivement représentées ,
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mais- qui le laissérent dans un extréme dénfiment.
En 1677, il obtint, parla protection du Comte de Ply-
. mouth, une commission de cornette dans un régiment
qui partait pour les Flandres. A son retour, il quittq
Puniforme pour se livrer enti¢rement au métier d’au-
teur dramatique, vers lequel entrainait son golit.
Son Don Carlos, joué au thédtre du Duc, avait été
fort applaudi, mais lui avait rapporié plus de renommée
que d’argent. Une tragédie &’ Alcibiade, des"»v traduc-
tions de la Bérénice de Racine et des Fourberies de
Scapin - de Moliére, ne lui furent pas plus profitables.
Sa comédie intitulée I'Amitié g Iq mode (Friendship
in fashion) obtint, en 1678, un succés trés vif. Puis
suivirent la tragédie de Casus Marius et I'Orphe-
line (1680), puis la Fortune du soldat (Soldier's For-
tune), en deux‘parties, et enfin Venise squvde (1685).
Quelques mois apres le succos éclatant de ce dernjer
ouvrage, le pauvre Otway, traqué par ses créanciers, se
réfugia & Pauberge du Taureau, & Tower-Hill, Aprés
un jetine forcé de plusicurs jours, il trépassa, dit-on,
pour avoir mangé trop avidement un pain qu’il’ devait
" ala charité d’un Passant. Cette lamentable histoire est
de tradition, mais je ne -la vois pas racontée par un
chroniqueur contemporain - de quelque ‘autorité. Le
journal de Pepys s’arrate malheuréusement A Pannée
1669. Quoi qu'il en soit; j] demeure avéré que ce jeune
hO.mI']?e, d’un mérite tres réel, eut une fin déplorable et °
quifait peu d’honneur aux Puissants du jour qu’il avait
adulés dans ses Poésies et dans ses dédicaces. Tl étajt
bon royaliste s et'le Roi Tabandonna, 16 Duc d’York v
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quiavaitaccepté 'hommage de Don Carlos, le délaissa.
Le morceau de pain qui I'étoufla, il ne le trouva ni
chez le Comte de Dorset et de Middlesex, & qui sont
dédiés I'Alcibiade et le Friendship in “fashion, ni chez
lord Elande, ni chez la Duchesse d'York, ni chez le
Vicomte de Falkland, ni chezla Duchesse de Ports-
mouth, dont les noms figurent ¢n téte des autres pieces
de cet infortuné.

Tel fut, & divers degrés, le tmste destln de plusieurs
grands esprits dont on a vu les souffrances dans le pré-
sent livre, et en téte desquels il faut inscrire,‘ pour la
mémoire des peuples et des gouvernements, Gil
Vicente, Camoéns et Michel Cervantés!

Sans doute, Thomas Otway n’est pasun génie comme
'l’auteu.r des Lusiades et celui de Don Quichotle ; c’est
un poéte capricieux et incorrect, qui a tous les défauts
des écrivains de ce temps de décadence, mais il est
doué d’une Ame ardente, et il sait faire vibrer la vraie
corde du sentiment et de la passion. On ne trouve pas
chez lui la froide déclamation de Dryden, mais un lan-
gage naturel, toujours en harmonie avec le personnage
et la situation. L’influence de la tragédie francaise se
fait bien sentir ¢i et 13 par les redondances et 'en-
flure, mais les caractéres sont tracés d'une main ferme,
et le dialogue rappellé souvent, quoique d’un peu loin,
celui de Shakspeare’. On ne peut dire ol se sérait
arrétée Iinspiration de ce dramatiste si on lui avait
accordé le moindre secours dans sa désastreuse agonie.
11 fait quelquefois allusion, dans ses poésies détachées
et dans ses comédies, & cette triste situation. Dans la
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Fortunedu soldat, par exemple, Copu*fine etle capitaine
Beauregard échangent ces paroles :

« Ca été votre faute de quitter le service étranger
pour revenir au foyer et vous montrer loyal, et main-
tenant nous mourons loyalement de faim. — Je te dis
que loyauté et misére c’est tout un, Les vieux cavaliers
avaient fait une telle provision de misére dans Iexil
de nos souverains, qu’il en reste encore pour leur pos-
térité. » (The Soldier’s Fortune, acte 1, sc. I.)

Les critiques anglais n’attachent une grande valeur
qu'a deux des pidces d’Otway, I'Orpheline et Venise
sauvée. Je crois que Don Carlos, en dépit de ses dé-
}auts, est digne d’une appréciation plus favorable. Les
comtemporains pensaient ains;. Une lettre de Booth a
. Aaron Hill, citée par David Erskine Baker dans sa
Biographia drdmatz’ca, contient les lignes suivantes :
« M. Betterton (le grand acteur de I'époque) me faisait
» obsefver, ilya des années, que Don Carlos réussit
» beaucoup mieux que Venise sawvée ou I'Orpheline,
» et qu'il fut infiniment plus applaudi et pendant un
» bien plus grand nombre d’années, » On assure en
effet qu’il fut représenté trente fois de suite; cé qui est
tellement extraordinaire pour l¢ temps, que le docteur
Johnson doute de Ia véracitg de cette tradition.

Avant Schiller, avant ‘Alﬁeri, avant Don Diego
Ximenes de Enciso, Otway mit en’'scéne cette fable du
prince Don Carlos, dont les incidents ne sont pas aussi
historiques qu'on a bien vouly le dire. (’est Ot\\'a)’
qui de ce garnement aux cheveux

rouges, conspirant’
contre son pére, fit le premier

un prince accompli, au
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physique comme au moral; c’est Otway qui créa le
sympathique personnage de la Reine Isabelle de Valois,
ce coeur tendre et fier résigné au devoir, fort contre
la calomnie, et qui pardonne en mourant ; ¢’est lui aussi
qui dessina la figure du Marquis de Posa, cet ami
généreux, plein de dévoliment pour le Prince, et bien
- plus espagnol dans la piece anglaise que le philosophe
inventé par Schiller pour obtenir les bravos des uni-
. versités del’Allemagne. La Princesse d’Eboli joue, dans
la tragédie d’Otway, un rdle de repoussoir qui rappelle
les horreurs du Hieronimo de Kid et du Diable blanc
de XVebs'ter. Son mari, Ruy Gomez, est un véritable
démon incarné qui emploie les perfides arguments
d’Yago prées du Roi pour lamener & égorger sa
femme, cette autre Desdémone, et il est lui-méme, au
dénotiment, poignardé par Philippe, qui venge sur luile
meurtre de la Reine et du Prince. La belle scéne de
Yaveu que fait de son amour la Princesse d’Eboli a
I'Infant dans la piéce de Schiller, le dédain de Don
Carlos pour cet amour, la découverte de sa passion
pour la femme de son pére, le péril ou le jette cet
incident -inattendu , se trouvent en germe dans la
tragédie d’Otway. Seulement le poéte allemand du
xviie siécle se montre plus adroit, plus homme de tact
que le dramatiste anglti.is du. temps de Charles II.
Celui-ci dit brutalement les choses, comme il les sent,
et toute sa délicatesse de sentiment est réservée pour
le seul role de la:Reine. Eboli, avec ses trois amants
et son cynisme elfronté, n'a pas, chez Otway, les grices

félines de I'Eboli de Schiller. Elle parle avec une fran-
1Y, 3
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chise et un laisser-aller sans exemple de Ruy Gomez,
son mari : « Vieux radoteur faible et impuissant, con-
damné, hélas! 4 dire seulement ce qu'il voudrait faire. »
Elle regrette trop franchement « sa jeunesse et sa
santé sacrifiées pour lui, comme des ornements perdus
pour embellir une tombe. » La premiére entrevue de
la Reine et de Carlos dans les jardins d’Aranjuez n’a
pas non plus, chez Otway, la recherche de vraisem-
blance historique qui a préoccupé Schiller. Dans la
piéce allemande, la Reine, qui marche, selon I'étiquette
castillane, entourée de ses femmes, se débarrasse adroi-
tement de sa dame d’honneur, et elle ménage ainsi &
Carlos T'occasion de se présenter sans péril. Otway,
non plus qu’Alfieri, ne connaissent ces préparations
savantes. Alfieri place méme les deux amants en pré-
sence dés le lever du rideau maladresse que lai
reproche lord Byron. La dernidre entrevue de I'Infant
et d’Isabelle de Valois, que vient surprendre le Roi
accompagné de ses bourreaus, clot magnifiquement le
drame de Schiller. « Voici mon dernier mensonge ! dit
Don Carlos en remettant son masque pour partir. —
Oui, ton dernier, » répond Philippe, etil ajoute, en se
" tournant vers le grand inquisiteur : « Jai rempli ma
tiche, faites la vétre! » ) .
Otway s’est trop souvenu de la Phédre de Séneéque;
il fait, avant la catastrophe, reconnaitre par le Roi la
calomnie qui vient de lui arracher la condamnation de
son fils. La Princesse d’Eboli; frappée d’un coup de
poignard par son mari, expire en avouant son crime ;
et I'on apporte I'Infant, qui s’es ouyert les veines dans
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un bam. Carlos et la Reine meurent sous les Yeux de
Philippe, en prenant le ciel & téinoin de leur inno-
cence. Les derniéres paroles du Roi, au lieu d’étre
des mots de vengeance , sont des mots de repentir :
« Néron était Empereur; il tua sa mére, et moi jai-
surpassé sa cruauté : j’ai assassiné une épouse fidele
et un fils innocent! » Dans Ia pitce d’Alfieri, tout se
passe selon les us de la tragédie classique :. Don Carlos
se tue sous les yeux du Roi, sans que personne I'en
empéche, et il invite la Reine a I'imiter :

...... . Mirami... Io moro.
Segui il mio esempio...

.La Reine saisit alors la dague de Philippe et s’en
perce le sein.

De parti pris, Otway a év1te de mettre en scéne ,
dans son ouvrage , I'Inquisition ; il s’est privé ainsi
d’un des éléments les plus riches de son sujet et dont
Schiller a tiré de si grands effets. Otway, fils du révé-
rend Humphrey Otway , recteur de Woolbeding , n
devait cependant pas craindre de blesser les scrupules
catholiques dans un pays protestant et sous un roi
épicurien. II faut croire qu’en 1676, & Londres, cet -
élément n’était pas dans le gotit du j jour, comme. 11 le
fut un siécle plus tard en Allemagne, quand Schiller
écrivit son Don Carlos sous les. ombrages de Bauer-
bach, subissant 'influence de la philosophie' moderne.
et séparé par quelques années seulement de 1a révolu-
tion francaise. =y

La piece espagnole de Don Diego Ximenes de
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Enciso, sur le sujet de Don Carlds, est complétement
nulle comme valeur littéraire; son c6té curieux, cest
le caractére qu'elle préte au fils de Philippe II, ce sont
les incidents de la vie et de la mort de ce Prince, qui
s’éloignent absolument de la tradition généralement
adoptée hors de I'Espagne. Don Carlos se produit ici
avec ses vices et Pespéce d’insanité d’esprit que-lui
attribuent les récits espagnols du temps. II court les
rues la-nuit, escorté d’une bande de débauchés qui
battent les passants, enlévent les femmes et mettent
le feu aux maisons ot ils trouvent de la résistance. Il
précipite du haut d’un balcon 'un de ses chambellans,
Don Alonso de Cordoba, parce qu’il ne s’était pas
pen’dd assez vite 4 ses ordres; il soufflette son gouver-
neur, Don Garcia de Toléde, qui lui reprochait ses
excés. Le Roi son pére , tout'en réeriminant contre
ses intelligences avec les mécontents des Flandres, est
prét & tout lui pardonner ; mais le caractére indomp-
table de Carlos résiste & ses priéres ; 'Infant se retire
chez lui, la fidvre s’empare. de son faible cerveau, et
un fantdme lui apparait, lui annoncant qu'il ne régnera
pas. Il expire enfin dans les bras de son pére désolé. La
piece de Ximenés de Enciso ne montre pas la reine
Isabelle et ne la nomme méme pas; Phéroine de la
piéce espagnole est une D(?ﬁa Violante que le. Prince
poursuit de ses assiduités et qui ne répond pas A ses
avances. Cette intrigue de la Reine et de Don Carlos:
est, du reste, parfaitement apocryphe, et pas un his-
torien espagnol n’en-fait la moindre mention. Elle est
due aux romanciers et aux historiens éti‘angers. Don
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Carlos fut emprisonné dans son appartement par son
peére, pour une faute mystérieuse que Philippe ne fit
jamais connaitre ; mais, dans sa lettre au Pape, il dit
que cette faute ne fut commise n; contre sa personne
ni contrela foi. 1 est constant que la Reine, comme
les aufres grands personnages, sollicita, sans I’obtenir,
la faveur daller rendre visite au prisonnier. Assurg-
ment elle n’aurait pas hasardé cetto démarche si le
‘moindre soupgon sur sa vertu avait pu exister dans
Pesprit de son mari. L’Inquisition n’intervint pas non
- plus dans Vaffaire , et rien ne prouve que Philippe II
ait été pour- quelque chose dans la mort de son fils.
- L’Espagne, du reste, gagna beaucoup en perdant ce
maniaque dépravé, qui elit été pour elle un triste
‘souverain, g _ . .
L’Orpheline, ou le Mariagemalheureux (The Orphan,
or the Unhappy Marriage), est un sujet emprunté par
Otway & un livre de Brandon intitulé English Adven-
tures. Cette espéce de tragédie bourgeoise , écrite en
vers blancs, est restée longtemps au répertoire, et le
réle de Monimia a toujours produit un tres grand effet
quand il a été joué par des actrices de talent , telle
‘mistress Barry, qui le créa au thédtre dy Duc, en1680.
Comme forme, la piéce est un compromis entre le vieux
fonds dramati(jue national et les fameuses régles rap- .
portées de Versailles -dans les bagages des. émigrés
britanniques. Son action se renferme dans les vingt-
quatre heures réglementaires , et elle ne sort pas du
méme chéteau. Elle est, de plus, ornée de songes
récités, parée de -périodes sonores ; mais, quand la
.
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situation devient poignante, le naturel reparait et la
rhétorique rentre dansles cartons de Pauteur. Voltaire
s'est beaucoup égayé sur cette Orpheline, dont il a
donné une analyse grotesque, sous la signature de
Jéréme Carré, et quil a traitée avec le méme mépris
que I’Hamlet de Shakspeare. Il appelle cela « mettre
les pieces du procés sur le bureau. » L’opinion du
grand philosophe se résume dans cette question :
« Comment a-t-on pu admirer ‘de pareils. ouvrages
dans un siécle qui a produit le Caton @’Addison? »
Ainsi Shakspeare, et Otway bien loin aprés lui, sont
bons « pourles porteurs de chaises, pour-les matelots,
les fiacres etles courtauds de boutique ! » etle comble -
de I'art, c’est e Caton d’Addison ! Ce qui choque Vol-
~ taire par-dessus tout, c’est le ‘mélange des scénes
dramatiques avec les scenes comiques dans un méme
ouvrage. Ses habitudes littéraires se refusent absolu-
ment & cette mode étrangére. Cest une dissonance
criarde qui grince 4 son oreille ; et cette condamna-
tion absolue de la forme 'empéche de regarder le fond.
Ce sujet de I'Orpheline renferme pourtant en lui un
puissant effet dramatique , et son développement
donne un§: nombreuse série de situations qui provo-
quent alternativement les deuyx grandes émotions
recommandées par la Poétique grecque : la crainte et
la pitié. Deux fréres, Castalio et Polydore, sont amou-
reux d’une jeune fille appelée Monimia , une orphe-
line que leur pére a élevée. L'un ‘d’eux, Castalio,
I'épouse en secret ; I'autre fréve,,

qui ignore cette cir-
constance: et (Jui a découv

ert un rendez-vous donné a
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son rival, se glisse 4 sa place, pendant la nuit, dans
la chambre dela belle, et ce n’est que le lendemain
quilapprend la fauteirréparable qu'il a commise. Cette
faute causera la mort d’'un frére qu’il aime et d’une
femme désespérée qui se trouve étre criminelle sans le
savoir. Elle parait aux yeux de son mari, pale, résignée,
“ne se plaignant ni du sort ni de la méchanceté des
hommes. Un breuvage empoisonné qu’elle a pris va
guérir tous ses maux. « Quand je serai dans la tombe,
dit-elle, et tout 4 fait oubliée , sois heureux Iave.c une
plus belle fiancée; mais jamais aucune femme ne
t'aimera comme Monimia t’a aimé. Quand je serai
morte, et je le serai bientét, parle bien de moi, et si
de mauvaises langues attaquent mon honneur , rends
une noble justice & la mémoire d’une pauvre malheu-.
reuse que tuas honorée de ton amour. Comme la 'tété
me tourne ! comme il fait sombre ! Adien! (1) »
Venice preserved, or a Plot discovered (Venise
sauvée, ou le Complot de’coiwert), lapiecela plus remar-
quable quait produite le vigoureux esprit d’Otway, ne
ne précéda que de quelques mois la mort déplorable
du poéte. Les créanciers s'étaient sans doute partagé
les sommes que 'ouvrage avait données comme droit

1) When I' m laid low in the grave and quite forgotten,
May’ st thou be happy in a fairer bride;
But noue can ever love thee like Monimia.
\When I ain dead, as presently I shall be...,
Speak well of me; and if thou find ill tongues
Too busy with my fame, don’t hear me wrong'd
"Twill be a noble justice to the memory
Of a poor wreteh once honour'd with thy love.
How my head swims ! 'Tis very dark! Good night!
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d’auteur. Le succés fut considérable et se prolongea
pendant de longues années. Aujourd’hui, quand on
relit ce drame, on y reconnait des scénes de premier
ordre, presque dignes de Shakspeare. Ony admire une
merveilleuse “énergie de langage et une rare habileté
dans le dessin des caractéres. La crudité de certaines
expressions, Yinconvenance de quelques passages,
comme par exemple le dialogue du sénateur Antonio
avec la courtisane Aquilina, sont 12 comme le cachet
de I'époque, et 'on ne saurait les reprocher a auteur,
dont la composition reste pleine de grandeur dans son
ensemble. Le roman de 'abbé de Saint-Réal, inti-
tulé : Histoire de la conjuration des Espagnols contre
Venise, fournit & Otway Pargument de sa piéce, qu'il
_embellit de toutes les inventions de son énergique
esprit. Le premier acte est un vrai chef-d’ceuvre d’ex-
position animée et pittoresque. Jaffier, qui a enlevéla
fille du sénateur Priuli et qui I'a épousée malgré son
pére, s’est ruiné pour maintenir le luxe de sa fémme,
qu’il adore. Il rencontre sur le port son ami Pierre, un
aventurier besoigneux comme lui. « Je réfléchissais,
lui dit-il, 4 origine que peut avoir cette vertu damnée
qu’on appelle honnéteté. » Picrre lui répond qu’il -
faut des contrastes dans Je monde,
nétes gens sont le voluptueux o
fripons s’endorment et s’engr
une .maitresse qu'il adorait, Ia charmante Aquilina;
un vieux sénateur débauché la lui 5 dérobée en la cor-
rorr.lpjant avecson or. Il veut se vengei*,
ami a concourir avec luj & ]

et que « les hon-
reiller sur lequel les
aissent. » Pierre avait

et il invite son
4 punition de cette aristo-
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cratie vénitienne qui les oblige & mourir de faim, eux
aens de coeur et d’action : « Les rats crévent dans des
trous; les chiens courent quand ils sont enrages;
’homme posséde un plus noble reméde & ses maux :
la vengeance! » :

Pour faire renaitre le luxe de sa chere Be1v1dera A
Jaffier entre dans la conspiration qui‘a pour but d’é-
gorgér les patriciens et de proclamer un gouverne-
ment populaire. Il s’engage, par les serments les plus
solennels, & ne révéler & personne ce complot, que
meéne secrétement 'ambassadeur d’Espagne, le Duc
de Bedmar, lequel a fourni Pargent pour débaucher
les soldats étrangers employés par Ja République.
Mais Belvidera, la femme bien-aimée de Jaffier, devine
tout; elle reproche & son mari sa trahison, qui doit
faire couler tant de sang ; elle le conjure, au nom de
son honneur, de retourner en arriére, et elle 'améne
enfin, par la séduction de sa parole, & dénoncer la
conspiration au Sénat.

Confronté avec Pierre, dont il a obtenu la grice,
Jaffier tremble & ces simples mots de son ami : « Mon
frére, es-tu un traitre? — Oui! — Alors, c’en est fait:
Venise a perdu sa ]1berte et moi la vie. Il suffit!
Adieu! » - '

11 veut s’opposer au départ de Pierre; Pierre le souf-
" {lette. « Ohi! s’écrie-t-il, tu m’as flétri en me frappant
ainsi. Ton poignard n’aurait-il pas plus noblement
-fait justice? »

Cependant le supplice de Pierre s’appréte. On voit
I'échafand et la roue préparée ol les exécuteurs vont
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torturer ses membres. Jaffier s’approche de son ami.
Pierre le regarde, lui parle a oreille, et il se livre aux
~ bourreaux ; mais, au moment ot ceux-ci se préparent
a le lier sur la roue, Jaffier s’élance et perce d’un coup
de poignard le ceceur du condamné. ‘« Merci, murmure
Pierre en expirant, cette fois tu as été fidéle ! — Clest
ainsi, sénateurs maudits, s’écrie Jaffier, que je fais
une libation du sang que vous avez répandu, et que
Jen augmente les flots en y mélant le mien! »

La mort du traitre, qui se frappe du méme couteau,
encore fumant du sang de son ami, efface ainsi la tra-
hison. En travestissant en Romains les terribles acteurs
de Venice preserved, un auteur francais du dernier
siécle, Antoine de Lafosse; confectionna une tragédie
de Manlius Capitolinus, dont il eut soin 3 Pavance de
retirer les situations intéressantes et les effets drama-
tiques, comme entachés de mauvais gout.

V.

- z

Quelques auteurs secondaires : John Banks, mistress Aphra Behn,
Ravenscroft, Tate. = -

Deux auteurs comiques d’une certaine célébrité fer-
ment le xvir® siécle et ouvrent le xvirre. Ces auteurs
sont Wycherley et Congreve. Le premier a donné
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~au théitre quatre ouvrages en cing actes ; le second,
sept. Avant de leur consacrer le développement qu’ils
méritent, il nous faut mentionner en passant les auteurs
de second ordre qui font partie de cette période : John
Banks, mlstress Aphra Behn, Ed\vatd Ravenscroft et
Tate.

Bmks est l’auteur des Rois rivauw, t raﬁedxe tirée
.du roman de Cassandre 1'epresentée en 1677; de la
Vertu trahic (Vz’rluc betrayed) (‘1682), et d’une Maric
Stuart qul fut i imprimée et non jouée.

Mistress Aphra Behn est accusée par quelques com-
temporains d’avoir été une courtisane et une espionne ;
d’autres célébrent au contraire ses inclinations géné-
reuses, son dévoliment & ses amis, son espmt et son
bon caractére. « Pour ma part, dit dans ses Mémoires
'une des compagnes de sa vie, je Yai connue inti-
mement, etje ne I'ai jamais vue s’écarterdela modestie
de notre sexe. » La vie de mistress Behn fat trés
agitée. Elle ‘suivit lord Willoughby & Surinam avec
son pére, M. Johnson, qui mourut dans le voyage.
Ellé connut en Amérique le prince Oroonoko et sa
chére Imoinda, dontelle raconta les aventures pathé-
tiques dans une nouvelle que Southern mit en tra-
gédie. A son retour & Londres, elle épousa M. Behn,
négociant de la cité, d’origine hollandaise, et ne tarda
pas a s’en separer Charles II Ienvoya en Hollande,
chargée d’une mission secréte. Mistress Aphra Behn
a donné au théitre dix-sept piéces, dont quibze co-
médies et deux tragi-comédies. Elle publia en outre
des nouvelles, des poésies et des lettres. Les pl'_ms de
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ses ouvrages dramatiques sont ingénieux, et ses dia-
logues ne manquent pas d’esprit. Pas plus que les
auteurs de son temps, elle ne sait ce que c’est que la
décence du langage. Elle mourut en 1689 et fut enterrée
4 Westminster. - ' e
- Edward Ravenscroft, qui vécut sous Charles IT et
ses successeurs, quitta I'étude des lois pbur se livrer
a la composition. dramatique; mais il ne fut jamais
qu’un imitateur, et quelquefois un plagiaire. 11 donna
douze piéces au théitre, dont une tragédie, qui n'est
autre chose qu’un remaniement dg Titus Andronicus
de Shakspeare. Parmi ses com édies on cite les Amants
sans soucis, Scaramouche et les Cocus de Londres.
Cette dernitre pitce obtint un grand succés, qui se
_ prolongea jusque vers Ia fin dy siécle dernier. Le po-
pulaire aimait 3 rire auy dépens des bourgeois de la
Cité. Cette farce des Cocus de Londres n’est ni morale
ni bien éerite ; ¢’est une collection de scénes emprun-
tées un peu partout, & Scarron, i D'Ouville | & La
Fontaine » & Boceace , ete.

L’Irlandais Tate écrivit neuf .piéces. Il vécut pa{m‘e
et peu remarqué. 1] est aujourd’hui Plus connu par sa
version des Psaumes que par ses ouvrages de théatre.

Occupons-nous maintenant des deux auteurs im-
portants que nous avons signalés ,j Wycherley et Con-
greve. Farquhar et Vanbrugh appartiennent plutdi au
Xvnie siécle qu’au XVII®, puisque le premier ne fit re-
Présenter qu’une seule de ses pitces avant 1700, et

que le second donna 1g Plupart de ses comédies entre
1700'etv 1727, | =
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VI.

William YWycherley. -

Pendant le protectorat de Cromell, le jeu’ne\Villiarh :
‘Wiycherley, fils d’'un riche propriétaire du Shropshire,
fut envoyé en France, oiril continua son éducation
~ commencée. La, il connutle Duc de Montausier et se
fit catholique par passe-temps. Revenu en Ahgleterre %
il Sempressa d’abjurer, et il étudia le droit a Middle-
temple. L’envie de voir le monde et de prendre part
aux amusements que la nouvelle cour de Charles II
venait de mettre & la mode, le jeta bientdt dans la
fréquentation des libertins les plus renommés de Lon-
dres , et , par ses vers licencieux et sés saillies , il se’
fit une place au milieu des Rochester, des Buckingham
et des Butler. I débuta au thétre, en 1672, par une
comédie intitulée : Love in a wood , or Saint-Jame's
Park (I'Amour au bois , ou le Parcde Saint-James).
Lalicence du langage est por tée au dernier point dans
cette piéce ; alissi Pouvrage eut-il un gr: and succes, et
P’auteur le dédia & la Duchesse de Cleveland, maitresse
du Roi, dont il était devenu 1’amant Cette bonne
fortune lui attira Pinimitié du Duc de Buckingham ,
parent de la Duchesse et fort épris de ses charmes.
Rochester les réconcilia et fit au poete un ami de ce
redoutable adversalre Buckingham procura " méme



46 IISTOIRE UNIVERSELLR DU THEATRE.

a son ancien rival une commission de capitaine avec
les ém olumentsdu gi‘ade. Chezla Duchesse, Wycherley :
connut le Roi, quile protégea et le combla de ses fa-
veurs. La seconde piéce de Wycherley, the Gentleman
dancing a master (le Gentilhomme maitre g fla1zse)'),
jouée au théitre du Duc V'année suivante, est la plus
faible des productions de Wyecherley, qui ne mérite
réellement sa renommée que par ses deux derniers
ouvrages, the Country Wife (TEpouse campagnarde)
et the Plain Dealer (I'Homme franc). La liberté du "
langage est poi‘tée,. dans ces deux 'comédies, aussi
loin que dans les deuy autres ; mais on remarque, i
travers cette morale débraillée , des caractéres trés
vigoureusement tracés, de trés amusantes scénes et
une verve inépuisable de gaité et d’esprit. Le sujet
de l’E‘pouse_ campagnarde ne serait abordable chez
hous qu’avec les atténuations les plus grandes, et 'au-
teur n’oserait que Ie laisser entrevoir & travers le
rideau de I'allusion. L’auteur. anglais I'expose et le
développe dans toute sa crudité, et Iexpression ren-
chérit encore sur Ia pensée premiére, 1M, Horner,
Jeune homme trés aimé des dames de Londres, revient
d’un long voyage. Pour se débarrasser de ses vieilles
maitresses et pour en conquérir de nouvelles y il ima-
gine un singulier expédient. Il fajt répandre le bruit
Parson médecin qu'il a subj 1e sort de I'amant d’Hé-
loise , et aussitét I'on voit afflyep
, Londres qui redoutaient
autrefois son audace. Ils amenent legrs femmes avec
€ux pour leur montrep ce lion de |y veille devenu
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le plus doux et le moins dangereux des hommes, tant
son caractere s’est modifié. Sir Jasper Fidget veut a
toute force que son ami Horner embrasse sa femme et
sa fille, qu’il lui présente ; Horner s’y refuse et affirme
qu'ila pris en aversion toutes les femmes. Lady Fidget
ne veut pas rester une minute de plus chez un pareii ,
homme, et Jasper prend congé de son ami en riant
aux éclats et en linvitant & venir rendre sa visite
Mylady. « Eh bien! Monsieur, dit le docteur, vous voila -
perdu sans ressource ! — Vous ne serez jamais qu’un
4ne ! lui répond Horner. Laissez-moi abuser les maris,
j’aurai bientdt désabusé les femmes ; et alors ma répu-
tation me donnera tous les priviléges. On pourra dé-
sormais me voir dans la chambre des dames sans qué
personne en prenne ombrage. Un mari me regardera
en’ souriant pendant que j’embrasse sa femmeé, un
amant me laissera en téte-a-téte avec sa maitresse , et
un pére avec sa fille, sans se formaliser de rien. »
Enfin parait Pinchwife , un autre ami de Horner, un
gentilhomme jaloux qui vient d’épouser une fille cam-
pagnarde afin de ne la laisser voir a personne, et de
conjurer ainsi les chances du mariage. On le raille sur
sa folie de croire qu’il échappera au sort commun des
-hommes. Mme Pinchwife, I’Agnés de la' campagne,
n’entend pas, en effet, s’étre mariée pour se sevrer de
plaisirs. Elle est allée une fois a la comédie, et elle
adore les acteurs, qui ont P'air si noble et qui sont si
bien habillés. Le nouvel Abélard se propose de punir
plus tard Pinchwife de son outrecuidance. En atten-
dant, il commence & détromper lady Fidget, qui, sur
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les instances de son mari, finit par ac’cepter les ser-
vices du cavalier servant, dont elle sait le secret.
- Cependant Pinchwife se décide & conduire sa femme,
sa chére Marton, 4 une féte, mais sous des habits
d’homme. Marton rencontre & cette féte Horner et ses
amis; son mari la présente comme un jeune frére
de sa femme; c’est & qui embrassera I'adolescent
pour faire honneur aux deux époux. Pinchwife perd
son innocente dans la foule, et ce n'est que fort tard
dans la nuit qu'elle rentre au logis conjugal. Horner
a emmenée souper et I'a grisée. Elle raconte ingé-
niment & son jaloux tout ce qui s’est passé dans ce
souper. Cette Agnés est plus compromise que celle
de Moliere. Elle est restée seule avec Horner, qui avait
renvoyé tout le monde, méme les domestiques ; celui-
~ci I'a embrassée pendant un grand quart d’heure,
pour plaisanter sans doute, et, comme il ne finissait
pas, elle avait envie de le mordre. « Elle Paime, s’écrie
le pauvre mari, mais pas encore assez pour vouloir
me le cacher. Pourtant, toute sotte quelle est, si elle
' le voit- davantage, son aversion pour moi ne fera
qu'augmenter. Il faut que yétrangle ce petit monstre-
1a pendant que je le tiens ! Marton, allez de Pautre
coté chercher du Papier, des plumes, de I'encre. — J ’j"
vais, mon mignon. » : _

Pinchwife dictg une lettre de congé que sa femme -
écrit & Horner, mais elle a soin d’en 6ter les expres-
sions offensantes; son mari la contraint & les rétablir;
elle obéit en disant : « Je vous assure, mon mignon,
quil ne croira jamais que jai écrit cette lettre-111y
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Pendant que Pinchwife va chercher de la cire, Marton
change tout le contenu de la lettre, et elle remplace
les injures par les protestations les plus tendres. Elle
cachette ensuite elle-méme la lettre, affirmant qu’elle
n'est pas assez ignorante pour ne pas savoir faire conve-
nablement une telle beso"ne Plus tard, Pinchwife sur-
prend sa femme écrivant une autre lettre 3 l’adresse
de Horner; il la saisit cette fois : c’est une lettre
- d’amour ot Marton engage son amant 4 lenlever avant
la journée du lendemain, « ou autrement, hélas ! il
n’y aura plus moyen, car je ne puis faire retarder da-
vantage notre... » Ici la lettre est mterrompue. Le
mari jaloux tire son épée, et, apres avoir accablé d’1n-
jures la malheureuse, il lui ordonne de finir cette lettre
sous ses yeux et d’avouer enfin sa honte. L’esprit
vient subitement 4 la niaise campagnarde, et, sans se
déconcerter: « Vous voulez que j'achéve, mon mignon,
eh bien, lisez donc! » Et elle écrit :... « Retarder da-
vantage notre mariage, » et elle signe du nom d’Alj-
théa, la sceur de Pinchwife. Celul-m se trouve ainsi
débarrassé de ses soupgons.
Les maris trompés veulent & la fin faire un mauvais
- parti & Horner, mais toutes les femmes accusées vien-
nent déclarer que le fait d’innocuité est assez notoire
pour qu’elles aient cru pouvoir, sansse compromettre,
accepter les prévenances d’un complaisant si peu dan~
gereux pour leur honneur. Horner résume la moralité
de la comédie par ces mots au public : « Vous voyez
que pour réussir auprés des femmes il faut se faire

mépriser des maris. » :
) VA ' k1
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, The Plain Dealer, ou 'Homnie franc, est non pas
une imitation, comme on I’a dit, mais une-autre mise
en ceuvre du Misanthrope. Le théatre anglais procéde
par action et par situations, et nous par déductions phi-
losophiques et littéraires. L’Alceste de Molitre est de-
venu chez \-Vycherley un capitaine de marine, disons
mieux, un corsaire qui rentre au port apreés avoir fait
sauter son navire dans un combat. Ce marin se nomme
Manly. Avant de partir, il a laissé entre les mains de
sa maitresse Olivia mille livres sterling, toute sa for-
tune, contenues dans une cassette que celle-ci doit lui
garder jusqu'a ce qu’il revienne. Il aime 4 la folie cette
Olivia, qu’il croit retrouver fidéle, et il pense Al’épouser.
Mais Olivia n’est qu’une femme coquette, effrontée,
libertine, avide d’argent, qui n’a feint d’aimer le pauvre
capitaine que pour Yexploiter. En nous introduisant
dans le salon de cette Céliméne anglaise, au second
acte, Yauteur nous donne .une seconde édition de la
scéne des portraits du Misanthrope. Mais ce ne sont
pas les fines médisances de la Céliméne francaise qu’il
met en jeu, ce sont les grossitres injures qui avaient
cours dans ce monde au temps de Charles II. Olivia
parle d’abord de lady Autumn et des tendresses ou-
trées de cette vieille furie dégotutante, et de sa fille,
magnifiquement horrible, qui par ses riches parures
fait ressortir sa difformité. Cette fille ressemble & une
mauvaise peinture dans un superbe cadre. Olivia rit
de cette lady aussi grasse qu’une taverniére, de cette
miss aussi sale quune Irlandaise ¢élevée en France..
Miss Sarah Dawdle a les yeux languissants, parce-
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qu'elle louche. Les visiteuses s’échappent tour 4 tour et
laissent la belle Olivia avec les hommes , auxquels
vient se joindre bientdt le capitaine Manly. Mal recu
par la dame, qui ne veut pas laisser connaitre & ses
nouveaux amis ses anciennes relations avec Manly, il
éclate en invectives qui mettent le cercle en déroute.
Resté seul avec Olivia, il lui reproche durement ses
procédés. Elle reléve firement la téte en luj disant :
«Vous croyez-vous, Monsieur, chez une de vos mai-
tresses des faubourgs du quartier de la Tour ? — Vous
vous conduisez comme elles & mon égard, Madame !

- Nattendez plus de moi que le mépris et la haine la
plus cordiale, »

Olivia a bientét prouvé au capitaine ‘que tous les
torts sont & lui. Elle lui fait enfin une confidence
qu’elle ne peut plus différer ; elle est mariée, et c’est
2 son mari qu'elle a remis en dépdt la caisse de mille
livres sterling que le capitaine lui a confiée le jbur de
de son départ. Le mari est absent ,; il reviendra
bientdt. - ad = A

“Rentré chez lui, Manly est sombre et soucieux, I]
méprise le genre humain tokut'e'ntier, mais pourtant
il ne peut se résoudre & croire 4 Ia trahison d’OIivia;
en dépit des apparences. Le corsaire a ramené de ses
voyages un jeune mousse qui ne le quitte pas et qui
est prét & donner sa vie pour son cher capitaine. Ce
mousse est une jeune fille qui aimait secretement
Manly, et qui n’a pas trouvé d’autre moyen que de se
travestir pour se rapprocher de cet homme si franc et
siloyal, & qui, en secret, elle a donné son ame. Fidelia
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(c’est le nom de la jeune fille) félicite son maitre sur
sa rupture avec cette créature indigne qui 'a si mal
traité. « Quivous a dit, Monsieur, s’écrie le capitaine, '
quelle s’était mal conduite avec moi? — Ne lai-je
pas vu? — Si-jamais je vous entends répéter ce mot,
je vous écrase! Savez-vous garder.un secret? — Oui,
Monsieur. — Sachez donc que j’aime toujours Olivia.
Son ingmtitude n’a fait qu'accroitre ma passion pour
elle. » Poussée & bout, Fidelia avoue i son maitre
qu'Olivia lui 2 donné un rendez-vous dans sa chambre,
a lui, pauvre matelot imberbe, en V'invitant & n’y pas
manquer. Manly exige que le‘jeune garcon aille & ce
rendez-vouset qu'il lui raconte de point en pointce qui
se sera passé. Aprés qu'il s’est acquitté de la commis-
sion, le mousse raconte & Manly qu’ on l'aintroduit dans
un elegant boudoir ol Olivia était seule. E Elle se montra
si hardie, si entreprenante, qu’il en fut mdmné et pour
preuve il remet a Manly la clef d’un escalier dérobé
~qui doit le condulre, la nuit suivante, dans la chambre
de la Céliméne ; elle le recevra sans lumiére, pour que
la fille de chambre ne s ‘apercoive de rien. Manly, au
moyen de cette clef se ghssera a heure dite auprés
del’infidéle. Le lendemain, le capitaine ne doute plus’
de la culpabilité d’Olivia. Il s’est introduit chez elle en
ayant soin de garder le plus absolu silence. Elle Iui a
prodigué mille caresses, qu’il lui a rendues en feignant
une ardeur égale 3 la sienne, et il s "est retiré avant le
jour sans avoir été reconnu. A , :
Fldella, par l'ordre de son maitre retourne au logis
& Olma ; mais elle y est surprise par le mari de cette
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créatufe, un coquin du nom de Varnish, autrefois ami

de Manly, et qu’il avait chargé, pendant son voyage, de

veiller surla conduite de sa maitresse. Varnish sur-

prend Fidelia cachée dansla chambre de sa femme; il

veut percer de son épée ce rival supposé. Fidelia fait

-I'aveu de son sexe; alors la colére de ce m'isérablesé

change en une tentative’ de viol, que vient heureuse-

ment interrompre un laquais. Varnish, forcé de sortir,
enferme Fidelia dans un salon dont il emporte Ia clef,
et bientdt il reviendra la trouver. Mais Fidelia, avec le
secours d’un ridean qu’elle attache au balcon, se laisse
glisser dans la rue, et, quand Varnish revient, c’est en
face du capitaine qu’il se trouve. Dans une scéne trés
vive et trés mmouvementée, Manly découvre que ce
misérable époux d'Olivia est cet amj qu’il avait chdrgé
de veiller sur elle, et Varnish apprend Thistoire de
Pescaliersecretetla, vengeance du corsaire. La Céliméne
anglaise se retire en injuriant toute la compagnie; le
~ capitaine rentre en possession de sa cassette; il épouse

Fidelia, etil se réconcilie avec le monde, qui lui était
devenu si odieux. -

-~ Voltaire vit représenter 4 Londres cette comédie du
Plain Dealer, quile frappa vivement parles brillantes
qualités qu'elle renferme. A force de la vouloir atté-
nuer, il en fit cette pisce incolore ayant pour titre la
Fausse Prude, Pitce qui ne rappelle pas plus Poriginal
de Wycherley que YOrphelin de la Chine ne rappelle
le-drame chinois traduit par le Pére Prémare.-

- Assurément, les peintures de Wycherley mariquent
‘de finesse et méme de pudeur; elles n’ont rien de



24 HISTOIRE UNIVERSELLE DU THEATRE.

commun avec les touches délicates du théatre de
Moliére, mais elles sont ce qu’elles" devaient étre a
cette époque et dans ce pays. Olivia est une coquine,
plutdt qu'une coquette ; mais qu’étaient donc toutes ces
grandes dames dont nous avons tracé historiquement
les portraits : lady Cleveland, la Stewart, la Middleton,
lady Shrewsbury? La cour de Louis XIV et celle de
Charles IT n’avaient ni les ‘mémes manieres d’agir ni-
le méme vocabulaire , il faut tenir compte de cela.

- VII.

William Congreve.

~ « Jene suis pas un écrivain, disait Congreve  Vol-
taire, qui, se trouvant & Londres, le vint visiter, je suis
un gentleman. » A cette impertinente déclaration, Vol-
taire se hita de répondre : « Si vous n’étiez qu’un
simple aentleman, je ne serais pas venu vous impor-
tuner de ma ‘visite. » Cibber raconte cette anecdote
dans son livre intitulé : Lives of the Poets. Etre un
gentleman, telle était en effet 1o grande prétention de
William Congreve, qui, du reste, descendait réelle-
ment d’une famille normande du temps de Guillaume
. le Conquérant. Il fit jouer sa premiére piéce; le Vieux
Garcon (the Old Bachelor) au théitre eroyal de Drury-
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‘Lane, en-1693. 1l comptait alors vingt-un ans et il
revenait d’'Irlande, ol son pére avait exercé un emploi
‘dans 'administration de la guerre.

Les traits d’observation contenus dans Pouvrage
d’un aussi jeune homme donnérent une grande idée
de son avenir, et 'onne s’apercut pas qu’il connaissait
mieux les ceuvres des auteurs qui l'avaient précédé
qu’il ne connaissait la nature humaine elle-méme. Les
caractéres qui figurent dans le Vieux Gargon procé-
dent plutdt d’'une aimable fantaisie que de la réflexion.
Les personnages de Vittols, du capitaine Bluffe et du
banquier Fondlewife ne sont, & vrai dire, que des
exhumations. Ne cherchez pas dans Congreve des ac-
tions compliquées, des intrigues savamment étudiées;
tout le mérite consiste dans le dialogue et dans Tes-
prit que Tauteur y séme a. pleines mains. Dryden
assure qu’il ne vit jamais le premier ouvrage d’un
auteur réussir aussi bien que le Vieux Garcon, de
William Congreve. Johnson nous apprend que cette
piéce acquit & l'auteur le patronage d’Halifax, qui fit
accorder au jeune poéte une place lucrative.

La seconde comédie de Congreve fut I’ Homme d
deux visages (the Double Dealer), jouée en 1694, et
dont le succés resta plus durable que celui du Vieux
Gargon. La piéce est en cing actes et en prose,comme ‘

‘toutes les comédies de Congreve, qui n’écrivit qu'un
ouvrage en vers, la tragédie intitulée the Mourning
Bride. Nous nous arréterons un peu au Double
Dealer, parce qu'il résume bien les défauts et les qua-
lités de auteur. ' '
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La scéne se passe dans le grand monde, et, dés le
‘lever du rideau, nous assistons & un dialogue aprés
boire entre des convives qui ont déserté la table, 3
moitié ivres. Ce monde ot nous. allons entrer est la
créme de Paristocratie anglaise, et il se distingue sur-
tout par ces mceurs débraillées dont nous avons
esquissé le tableau historique au commencement de
ce chapitre. Lady Touchwood, amoureuse de son
neveu Mellefont, qu'elle veut empécher de se marier;
lady Froth, grande coquette, ayant des prétentions &
la poésie, & Vesprit et au savoir; lady Plyant, inso-
lente avec son mari et peu rigoureuse avec les autres
hommes : tels sont les portraits de femmes de cette
curieuse galerie. Les époux de ces dames ne leur cé--
dent en rien pour les mauvaises meeurs et pour la
facile philosophie de la vie. Lord Froth est un bouffon
solennel (a solemn coxcomd) ; sic Paul Plyant, un
vieux chevaher, bien sot et amoureux de sa femme;
Brisk, un fat 1mpertment ; Cynthia, la fiancée ; Melle-
font, son prétendu, et son ami Careless, représentent
les seuls personnages qui jouissent de leur bon sens.
L’action, dans cette piéce, est peu de chose ; la bizar-.
rerie, plutdt que I'originalité des caractéres, constitue
tout le charme de cette etrange satire, aussi Apre dans
le fond, mais plus gaie dans la forme, que celles de
‘Ben Jonson. Aumilieu de ce monde de dupes titrées,
se dessine un intrigant de bas étage, Jack Maskw ell,
parfait de maniéres, ignoble au moral, espéce de Tar-
tufe hcenmeu\ et mondain, qui remplace 1

a dévotion
‘par une amabilité servile, et qui ¢

ache son hypocrisie
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sous 'apparence de la franchise et du dévotment.

C’est lui que 'auteur appelle le double dealer, ¢’est-a-
dire 'homme & deux visages (1). ' -

« Ned, ned, o allez-vous si vite? dit le jeune Melle-
font & son ami Careless, qui vient de déserter la table
pour passer dans un salon. — Ou sont les femmes ?
demande Careless. Je suis fatigué de me gorger ainsi
de vin, et je commence & croire que je me trouverais
avec elles en meilleure compagnie. — Alors, ta raison
chancelle. — Non, ma foi! mais ces imbéciles devien-
nent tapageurs, et si un homme doit endurer le bruit
de paroles vides, je crois que les femmes ont des voix
plus harmonieuses et que le non-sens leur sied mieux.
— Eh bien, elles sont au bout de la galerie, retirées
avec leur thé et leurs médisances, selon leur antique
usage aprés diner. J’ai pris un prétexte pour vous

suivre, parce quej’avais quelque chose 4 vous dire en
particulier. » . :

‘La brusque entrée de Brisk, saturé de vin de Cham-
pagne, vient un instant retarder 'entretien. « Mes en-
fants, mes enfants, ou étes-vous? Vous lichez pied !
— Mon cher, lui répond Mellefont, nous avons a causer
ici. Si tu ne rentres pas dans la salle & manger poury
ramener la gaité et le bon sens, ils vont tous’ s'en-

dormir. — Ma foi, c’est vrai ! mais le diable m’enléve

si je'dis un seul bon mot jusqu’a ce que vous soyez
arrivés! Je vous prie, cher Mellefont, dépéchez-vous.

(1) Tous ces noms, selon 'usage de.la comedie d'alors, ont des
significations doubles: Maskwell (bien-masqué), Careless (sais-
soucis;, Froth (¢cume-créme foucttée), Brisk (vif, actif).

2y v
>} /

=0



58 HISTOIRE UNIVERSELLE DU THEATRE.

La-bas est votre oncle, mylord Touchwood, qui jure
quil vous déshéritera; sir John Plyant, qui menace de
vous désavouer pour son gendre; mylord Froth, qui
ne dansera pas 4 votre noce, et moi, le diable m’em-
porte! qui n’écrirai pas votre épithalame. »

La communication de Mellefont & Careless est des
plus singuliéres. Mellefont est au moment d’épouser
une charmante personne, miss Cynthia, fille de sir
Paul Plyant. La sceur de sir Paul, qui est devenue lady
Touchwood par son mariage récent avec lord Touch-
wood, oncle de Mellefont, s’est amusée a devenir
amoureuse folle de son beau neveu, et elle menace de
faire rompre le contrat qui va unir le jeune homme &
Cynthia. Oubliant toute retenue, elle est venue sur-
prendre Mellefont dans sa chambre. Le jeune homme
fait en ces termes le récit de cette visite : :

- « Quand jattendais le tonnerre de sa voix et les
éclairs de ses'yeux, je la vis fondre en larmes. Nous
fames longtemps avant de nous parler. La passion
avait lié sa langue, la stupeur la mienne. Enfin voici
ce qui arriva : elle n’omit rien de ce que 'amour le
plus violent put lui suggérer ; mais, quand elle vit que
ses tendres paroles ne produisaient point d’effet et que
j'invoquais toujours Ia proche parenté de mon oncle,
alors éclata Porage que j’avais redouté. S’élancant
précipitamment comme une furie, elle sauta sur mon
épée, et cest avec beaucoup de peine. que je prévins
un malheur pour elle ou pour moi. Aprés que je Peus
désarmée, elle me quitta furieuse et avec 1a résolution,
confirmée par mille malédictions, de ne pas fermer
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les yeux avant qu’'elle eiit vu s’accomplir ma perte. »
Le service que Mellefont réclame de son ami, c’est
de consentir & occuper lady Plyant pendant toute la
soirée ; il voudrait que Careless lui fit la cour et qu’il
la mit, ¢’il triomphe , dans ses intéréts. Lady Plyant
est Lelle, et elle le sait; elle est trés niaise, ef elle croit
posséder beaucoup d’esprit. Quanta mylord Froth, lui
et sa femme sont suffisamment occupés a s’admirer
I'un Pautre ; Maskwell a promis. de surveiller lady
Touchwood. Mais ce Maskwell, que Mellefont regarde
comme son ami, est suspect a Careless, qui se connait
en physionomies. « Lady Touchwood, dit-il, est -
belle et rusée, et naturellement libertine (natuially
wanton) 3 Maskwell est un beau morcean’de chair et
de sang (flesh and blood, at best), et les occasions au-
pres d’elle sont fréquentes. D’ailleurs,si la dame donne
un fils'd son vieux mari, elle s’assure la fortune, qui,
dansle cas contraire, reviendrait & Mellefont. »
I’arrivée des convives mdles dans le salon vient
mettre fin & la conversation privée, etles personnages
annoncés se présentent sousles couleurs que I'expo-
sition de la piéce leur a prétées. Lord Froth, le bouffon
solennel, affirme qu’il ne rit aux plaisanteries de per-
sonne, excepté aux siennes et a celles de sa femme. Il
w'est rien de plus inconvenant pour un homme de
qualité que de rire : c’est une fagon trop vulgaire d’ex-
primer les passions! Rire aux plaisanteries d’un infé-
rieur, ourire lorsque votre égal ne ritpas, c’est éga~
-lement ridicule. ,
«Moti,quand jeris,ajoute Mylord, je ris toujours seul.»
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Jack Maskwell et lady Touchwood se montrent tels
qu’ils sont dans la scéne qui termine le premier acte.
« Vous étes un homme faux et ingrat ! lui dit la dame
irritée. — J'ai été fragile, je le confesse, pour le service
de Votre Seigneurie. — Et j’ai pu me fier & un homme

- que je savais trahir son ami! — Quel ami ai-je trahi?
— Votre cher Mellefont! pouvez-vous. le nier? — Je
ne le nie pas. — N’avez-vous pas aussi porté préjudice
a mylord, qui a été un pére pour vous dans votre dé-

‘niiment et qui vous a donné du pain ? ne lui avez-vous
pas porté préjudice, de la facon la plus grave, dans

~ son honneur? (Le texte dit : ¢n his bed, dans son lit.)

— Y a-t-il quelque chose encore, Madame ? — Liche

audacieux ! ce qu'il y a encore, c’est' ma honte : ne
m’avez-vous pzis déshonorée? »

- Maskwell ne s’émeut pas et répond a cette tempéte.

« Voyons, nous sommes-seuls; je vous en prie, con-

tenez-vous et écoutez-moi. Quand je commencai & sou-
pirer pour vous, je savais que vous aimiez votre neveu.

Son dédain accrut mes espérances ; j’épiai I'oceasion,
et je m’emparai de vous au moment ou, répoussée par

- lui, vous étiez animée 2 la fois par Pamour et par V'in-
dignation. Votre disposition, mes arguments et ’heu-
reuse opportunité me secondérent ; je-pressai le mo-
ment de votre faiblesse, et je fus heureux: » ;

Le niisérab_le tourne bientdt en actions de grf{\ées les
Justes reproches de lady Touchwood, en lui promettant
de faire manquer le mariage de Mellefont avec Cynthia,
et deluirendreainsi lamant qu’elle se reprend a aimer.
« O Maskwell, s’éerie-t-elle, séduite par cette pro-
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messe, vainement je veux me déguiser a tes yeux; tu
me connais, tu connais les plus intimes détours et les
replis de mon 4me ; oui, que ce mariage soit rompu!
Pourtant, Dieu sait si je hais Mellefont ! Qu'il soit &
moi un instant, et qu’apres il soit perdu! »

Par le conseil de Maskwell, lady Touchwood a per-
suadé & sir Paul Plyant que Mellefont est amoureux de
sa femme, et sir Paul, exaspéré, déclare a son futur
gendre que tout projet de mariage est rompu. Lady

" Plyant renchérit sur les invectives de son - mari
« Homme sans pudeur, me suis-je conduite avec tout
le décorum qui convient 4 ’épouse de sir Paul? ai-je
gardé mon honneur pur comme la neige pendant ces
trois années passées? ai-je été sans souillure et res-
pectée par sir Paul lui-méme? — Oui, interrompt le
mari, elle a été une femme invincible, méme pour
moi, voild la vérité. » En dépit des supplications de
Cynthia , on Yéloigne de son fiancé, sous prétexte
qu’il n’est-amoureux que de sa dot.

Lord Touchwood se refuse & croire 4 la calomnie que -
Iui rapporte son beau-frére, malgré l'assistance que
lui préte Mylady. Il sait que son-neveu est un galant
homme, et, assurément, lady Plyant, qui croit étre le
centre de toutes les adorations, s’est méprise sur les
intentions de Mellefont. Lady Touchwood insinue
quainsi que sa belle-sceur elle a quelque raison pour
suspecter la loyauté du prétendu. «Mais, ajoute-t-elle,
ces raisons, je veux éviter de vous les dire. Mon cher
Lord, ne m’y contraignez pas. Quoi qu’il soit arrivé,
cela est passé, et il vaut .mieux ignorer ce qu'on n’a
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pu prévenir. — Je vous somme de tout me dire, inter-
rompt le mari, pile d’inquiétude-et de colére, en ve-
nant au-devant du désir de sa femme. — Jouvrirai
donc mon coeur devant vous, répond I'hypocrite ; mais
wallez pas vous emporter, calmez-vous, cela ne vaut
pas la peine de vous ficher un moment. Mon Dieu! je
voudrais n’avoir pas parlé! Ce n’est rien; seulement
votre neveu s’est amusé & me conter des galanteries;
je ne puis croire toutefois qu’il ait pensé & rien de
sérieux; mais, en vérité, cela m’a paru étrange!
— Enfer et confusion! qu’entends-je 14? s’éerie lord
Touchwood,dont la mansuéthde fait place & la rage dés
que le soupcon le pique. — Eh hien, voild tout; main-
~ tenant vous le savez. Surtout ne lui parlez de rien;
pour ma part, j'ai tout oublié, ainsi que lui, jespere,
car je n’ai rien entendu de semblable venant de sa part
depuis deux jours. — Depuis deux jours? est-ce donc .
aussi récent? Le scélérat! Mordieu! je vais le jeter
tout nu hors de ma maison, et je I'y laisserai crever
et pourrir, V'animal incestueux! — Pour I'amour de
Dieu! mon cher Lord, vous me perdrez si vous rendez
cette affaire publique! je serai la risée de Londres! -
Pensez & mon honneur. et au votre |5
Aprés le départ de Mylord, Maskwell, qui a tout en-
tendu, parait et félicite sa belle complice sur le triom-
phe qu’elle vient d’obtenir : « C’a été un chef-
et mon assistance n’est pas devenue nécess
il; je me suis tenu i votre disposition pour 1
au cas ou l'occasion se serait ‘présentée, A
il faut empécher que Mylord puisse parler

d’ceuvre,
aire, dit-
a réplique
laintenant
a son neveu,
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Lady Touchwood le retiendra dans son cabinet. Les
convives sont si occupés de leurs propres folies et de
leurs intrigues, qu'ils ne s’apercevront pas de son ab-
sence. » ‘

Mylady retourne donc aupres de son mari pour em-
pécher sa colére de se refroidir, et elle donne rendez-
vous & Maskwell dans sa chambre. « L3, dit-elle, nous
féterons notre succés en donnant une heure au plai-
sir. »

Mais le fourbe a bien d’autres idées en téte; il veut
se substituer a Mellefont pour épouser Cynthia. Melle-
font vient lui demander ce qu’il sait de nouveau sur
les projets de sa tante. « Jespére, dit-il, qu’elle n’a
pas de projets tragiques sur ma personne. — Non,
répond-il, mais elle en a de comiques sur la mienne.
Elle m’attend dans sa chambre & coucher. J'irai au
rendez-vous; vous serez averti du moment ol vous
pourrez nous surprendre, et je me sauverai par le
couloir dérobé. Ce sera bien le diable st vous ne pou-
vez alors lui imposer vos conditions! » '

Cependant les galanteries de Careless auprés de
lady Plyant ont pleinement réussi. Elle plaide au-
prés de son mari la cause de Mellefont et parvient &
renouer le mariage. Le lord permet & sa fille de revenir
a son- futur. « Et tu me donneras un petit-fils dans
neuf mois, hein? un bon gros garcon? Je placerai mille
livres de rente pour le coquin aussitdt qu'il pourra me
regarder en face. Je me réjouis en pensant que quel-
qu'un de ma famille mettra des enfants au monde, car
je voudrais ardemment avoir quelque chose dans ma
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postérité qui me ressemblat. Tu peux arranger cette
affaire, ma fille; pense 2 ton vieux pere et donne-lui
un jeune coquin aussi ressemblant que possible. Cet
ceil a fait des siennes dans son temps, ma fille, hé! hé!
mais tu as mon regard en coulisse, friponne, juste le
' regard de ton pere. C’est la marque de notre famille.
Elle se distingue par un cil languissant, comme la
maison d’Autriche par I’épaisseur de la lévre. »

Le plan annoncé par Maskwell s’exécute de point en
point. Mellefont le rencontre dans la chambre de lady
Touchwood, et Maskwell s’évade , mais il ajoute & son
programme un incident inattendu. Pendant que Mel-
lefont éclate en reproches contre sa chére tante,
Maskwell revient amenant avec lui lord Touchwood, &
qui il fait croire que Mellefont le trompe indignement.
Apreés maint-éclat, le pauvre mari est heureusement
servi par le hasard, ce dieu des comédies, ct il sur-
prend une explication entre sa femme et Maskwell
qui fait tomber le bandeau de ses yeux et qui assure le
dénotiment. L’hypocrite se voit démasquée, et Mellefont
épouse sa belle Cynthia. T :

Aprés avoir esquissé les portraits du grand monde
dans le Double Dealer, William Congreve présenta au
public une étude sur les caractéres de la bourgeoisie.
Cette comédie, qu'il intitula Amows pour amour (Love
for love), _fut jouée sur le théitre de Lincoln’s-Inn-
Fields, qui rouvrit en 1693, sous la direction de Bet-
terton, et elle obtint un trés grand succés. Le docteur
Johnson trouve que cet ouvrage se rapproche de la
vie réelle plus que les précédents du meme auteur, 11
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faut avouer pourtant quil est moins spirituel et que
l'action en est beaucoup plus commune. Mistress Frail
et miss Prue n’ont pas moins d’effronterie que lady
Touchwood et sa noble belle-sceur lady Plyant. Le
beau Tattle, le franc parleur Scandal, 'amoureux Va-
lentin et son frére Ben, cherchent trop souvent le mot
comique sans le trouver. La belle Angélique, la jeune
premiére de la pitce, est le seul personnage qui offre
quelque intérét, et encore cette miss évaporée, trés
logique dans la seconde partie de Pouvrage, se mon-
tre-t-elle d’abord d’une telle inconséquence et d’une
telle liberté de langage, que son oncle Foresight, ’as-
tronome, a raison de la traiter de folle et d’imperti-
nente. La nourrice elle-méme s’étonne de la fagon
dont elle répond 4 son oncle. Sir Sampson, le pére de
Valentin, un grand navigateur, qui a baisé la pan-
toufle du Grand-Mogol, chassé sur un éléphant avec le
Khan des Tatars, et qui se vante que le Vice-Roi de
Bantam a vu de ses ceuvres et que son successeur ost
un peu son parent, n'est pas moins insensé que le pére
d’Angélique. Valentin, Iui, a contrefait le fou pour se
soustraire & I'obligation de renoncer & son droit d’ai-
nesse en faveur de son frére Ben, que leur pére favo-
rise. Angélique, pour le contraindre a sortir de son
role, feint de se marier au vieux Sampson, et c’est alors
que 'amour de Valentin se dévoile ; le jeune homme
déclare que toute sa conduite a été une comédie, et
que, puisquil perd Pamour d’Angélique, il est prét a
signer la renonciation. Angélique déchire alors P'acte

que Sampson avait préparé, et elle rend amour pour
Iv. 5
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amour & son jeune prétendu, en lui accordant sa
main. « Ah! crocodile! » s’écrie le vieillard dupé. Et
Pastronome Foresight ajoute : « Voild une éclipse que
je n’avais pas prévue. »

Deux ans aprés cet ouvrage, Congreve fit repré-
senter une tragédie intitulée the Mourning Bride -
(P Epouse en deuil), qui fut bien accueillie & Lincoln’s-
Inn-Fields et qui resta quelque temps au théitre;
mais cette piece est trés inférieure aux comédies que
produisit le méme auteur. C’est une vraie tragédie 2 la
francaise, qui se manifeste par une action enfantine et

“qui s’enveloppe dans le manteau usé d’une poésic
toute semée de lieux communs. Le gai Congreve était
sans doute dans un de ses moments de diables-bleus
quand il se rendit coupable de cette invention ficheuse.
En 1700, il donna au théitre sa comédie intitulée le
Train du monde (the Way of the world). Le public
regut cette nouvelle ceuvre avec une indifférence mar-
quée, et Congreve, aprés cet insuccés, qui lui fut trés
sensible, résolut d’abandonner la carriére dramatique.
Pourtant il donna encore un masque, intitulé le Juge-
ment de Pdris (1701), et un opéra de Seémélé (1707);
mais ce fut tout, et il redevint gentleman tout & son
aise. Il était possesseur d’une assez belle fortune, qu’il
devait non & ses ceuvres, mais aux places lucratives
quil occupa. Georges I**, 3 son avénement, 'avait
nomme secrétaire pour l'ile de 1a J amaique, avec douze
cents livres sterlmﬂ d’appointements. Dans les der-
niéres années de sa vie, Congreve fut atteint d’une ca-
taracte sur les deux yeux; de violentes attaqueé de
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goutte aggravérent sa mélancolie. On Yenvoya aux
eaux de Bath, et il mourut & son retour & Londres,
dans sa maison de Surrey-Street, le 29 janvier 1728.
La duchesse Henriette de Marlborough lui fit élever un
monument & I'abbaye de Westminster. On dit que la
Duchesse,dont Congreve était le commensal assidu, fit .
fabriquer, aprés la mort du poéte, sa statue en ivoire.
Cette _s'tatue se mouvait par un ressort de pendule, et
onla plagait tous les jours 4 tableaux heures des repas.

VIII.
Les acteurs.

Quelques mots seulement sur le personnel drama-
tique de la scéne anglaise & cette époque. Aux acteurs.
de la période shakspearienne, i Lowin, 4 Taylor, & Bur-
bage, a Alleyn, avait succédé une autre "éhération
d’interprétes qui eut aussi sa part de célébrité. Lorsque
les deux théatres furent établis, sous la Restauration,
la Compagnie Royale avait pour principaux acteurs
Hart, Mohum, Burt, Winterton, Lacy, Cartwright et
Clun, auxquels se réunirent bientdt Goodman et
Griffin. Les principales femmes étaient mistress Mars-
hall, mistress Knap, puis un peu plus tard mistress
Boutel et mistress Elenor Gwin. La troupe du Duc
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comptait dans ses rangs : Betterton, Shappy, Kynaston,
Nokes, Mosely et Floyd. Les actrices étaient M®™* Da-
‘venport, Saunders (qui épousa Bettertonj, Davies,
Long, Morris, Holden et Jennings. Ces deux troupes,
déja riches en talents, s’enrichirent encore dans les
" années qui suivirent. |
Betterton, dit Cibber, fut parmi les acteuls ce que
Shaskpeare fut parmi les auteurs, c’est-i-dire qu'il
n'eut pas d’égal. Tous deux obéissaient 3 leur génie
naturel. Kynaston joua dans sa jeunesse les roles de
femmes, les amoureux dans son Age mur, et plus tard
les vieillards aimables ; on vantait sa grice et sa
dignité, comme on vantait la voix sympathlque et la
chaleur de Montford. On renardalt ce dernier comme
supérieur & Barry; il excellait surtouta dire les bons
mots de Congreve. Sandford passe pour le meilleur
et le plus naturel de tous ceux qui joudrent les roles
de traitres; c’était au fond, parait-il, un homme de
moeuls trés douces. Leigh était renommé pour Pesprit
quil mettait dans la composition de ses types. Il
excellait dans le Moine -espagnol, de Dryden. On dit
de Nokes qu’il ne fut jamais Nokes, mais toujours le
personnage qu'il représentait. A I'époque des succes
de Nokes, Hart avait quitté le thédtre, laissant beau-
coup de regrets dans le public, et Mohum était mort.
Mistress Barry fut trés vantée par Dryden. Elle ne
jouait pas les roles violents et passionnés; tout son
‘mérite résidait dans sa grice et dans I'expression des
sentiments tendres. Ses meilleurs réles ¢taient Cléo-
pitre, Roxane, Monimia et la Belvidera de la Venice
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preserved d’Otway. M™ Saunders, qui avait épousé
Betterton, représentait merveilleuéemept les héroines
de Shakspeare; personne ne joua comme elle lady
Macbeth. M™ Leigh se bornait au répertoire de la
comédie; M™ Butler excellait dans les réles de co-
quettes ; M™** Montford et Bracegirdle furent les deux
premiéres actrices dans cet emploi. Nell Gwin et
mistress Davies, qui furent toutes deux maitresses du
roi Charles II, sont demeurées plus célébres par leurs
aventures galantes que par leur talent, Le sérieux
Pepys admire pourtant, dans son Diary, la 'grﬁée de
Nell Gwin, et, quand elle rentre au théitre aprés une
longue absence, il avoue qu'il est enchanté de cette
rentrée. Lord Buckurst avait enlevé cette belle créa-
ture et la tenait enfermée 4 Epsom. « Poor girl, I pity
her! » (Pauvre fille, je la plains!), c’est la phrase de
Pepys. Quand lord Buckurst V'eut lachée et qu’elle eut
perdu les bonnes griaces de lady Castelmaine, elle fit
sa rentrée. Le Roi la reprit et en eut un fils, qui devint
le Duc de Saint-Alban. Mistress Knight, célébre can-
tatrice, disait tenir du Roi que Buckurst se fit rem-
bourser ses dépenses pour renoncer tout & fait &
Nell Gwin, et que Charles II, pour prix de sa complai-
sance, alla jusqu'a lui promettre la comté de Midd-
lesex. (Pepys’Diary, t. IIL.) Mary Davies avait fait la
conquéte de Sa Majesté en chantant une ballade. Elle
donna une fille & Charles II; cette fille épousa le comte
- Francis de Derwentwater.



CHAPITRE XXXVI.

XVill® SIECLE.

THEATRE FRANCALIS.

I.
Caractére du théitre francals au xvire siécle.

Le xvire siécle avait été pour le théitre frangais le
siécle du génie ; le xvin® futle siécle de Iesprit. On
abandonnapeu & peu la grande comédie de Molitre, et
aux mots de situation et de caractére I'on substitua les
bons mots , c’est-a-dire les anciennes pointes venues
jadis d’Italie et d’Espagne sous les noms de concetti et
d’agudezas. Ce nefurent plus les individualités drama-
tiques qui parlérent, ce furent les auteurs; et tous les
personnages s’exprimérent dans le méme langage, fai-
sant de D'esprit & tout propos. Marivaux et Beaumar-
chais sont les plus charmants représentants de cette
décadence de la comédie. Continuer Moliére, il faut
Pavouer, ¢’était une tiche impossible, etles chemins de
traverse offraient plus de fleurs a cueillir que la route
battue. il :

Un écrivain médiocre, qui fut illustre en son temps,
Nivelle de la Chaussée, mit 4 la mode la comédie
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larmoyante, que I'on regarda quelque temps comme
le dernier mot de lart. Le roi Louis XV, si tendre,
comme on sait, pleurait en voyant jouer Mélanide, et
Pauteur de cette merveille fit fortune & Versailles. Vol-
taire, de son coté, tenta de rajeunir la tragédie en y
introduisant des éléments modernes et en lui donnant
un peu d’action. I’idée de La Chalissée pouvait con-
duire au drame bourgeois, comme l'idée de Voltaire
pouvait amener au drame shakspearien ; ces deux no-
vateurs manquérent du souffle et de Pampleur néces-
saires pour atteindre le but qu’ils avaient entrevu.
Le style, d’aillewrs, était chez eux trop peu soutenu
pour une pareille tiche, et ne pouvait donner i leur
ceuvre cette forme arrétée et précise quiest la condi-
tion dela vie. ’ AR

Cependant le gotit du public pour le théitre navait
fait que s’accroitre, et le nombre des spectateurs était
devenu beaucoup plus considérable qu’au sidcle précé-
dent. Les acteurs n’avaient jamais été plus parfaits et
en plus grand nombre dans tous les emplois. Le succés
du théitre francais n’empéchait pas d’ailleurs le succes
de 'opéra et du ballet. _

. L’Académie royale de musique donna jusqu’en 1763
ses représentations dans la salle du Palais-Royal, ol
Lully Iavait installée aprésla mort de Moliére. A cette
époque; la salle fut incendiée. La troupe chantante et
dansante passa au théitre des Tuileries, et, en jan-
vier 1770, elle rentra au Palais-Royal, dans une salle
nouvelle, qui brila égalemen_t, le 8 juin 1781. L’Opéra
se réfugia alors rue Bergére, aux MCnus-Plaisirs, eten
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trois mois Lenoir bitit la salle provisoire de la Porte-
Saint-Martin, qui ouvrit le 27 octobre de la méme
année. i o

" Quant aux comédiens francais, ils étaient installés,
depuis le 18 avril 1689, dans la rue des Fossés-Saint-
Germain-des-Prés, ol ils avaient fait élever leur salle
sur 'emplacement du jeu de paume de TEtoile. En
1770, le Roi leur abandonna la salle des Tuileries, el
en1782, le 9 avril, ils prirent possession de leur salle
nouvelle du faubourg Saint-Geermain, construite d’apres
les plans de Peyre et de Wailly, architectes du Roi, sur
Pemplacement de I'Hotel-de-Condé. Cette salle, la plus
belle et 1a plus commode que I'on elt encore vue a
Paris ; brila, le 28 octobre an VII (1799). Elle fut
reconstruite et prit le nom d’0Odéon. '

1I.

Tentatives pour modifier la forme tragique.—Theéorics de Houdard
de Lamotte. — (rébillow.

C’est unsingulier homme que 'académicien Houdard
de Lamotte, implacable réformatenr dans ses théo-
ries littéraires, et aussi esclave que pas un des con-
ventions tragiques lorsqu’il écrit pour la scéne ses
Macchabées, son Romulus, son GEdipe et son Inés de
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Castro. Cet exemple est curieux en ce qu’il prouve com-
bien il est difficile, je dirais méme impossible, de
réagir, malgré la meilleure volonté du monde, contre
le courant des idées de son époque. Houdard de La-
motte est un homme instruit; il posséde le sens cri-
tique & un degré trés développé ; il comprend le néant
de la composition tragique dans lequel se débattent les
imitateurs de Racine depuis la mort de ce grand écri-
. vain. « Un auteur, dit-il dans son Discours sur la tra-
gédie d Voccasion des Macchabées, ne saurait dtre trop
soigneux de la nouveauté, ni trop engarde pour ne pas
s'y méprendre. L’histoire est pleine de traits frappants
qui invitent d’abord & les mettre sur la scéne ; mais,
quand on y regarde de prés, la plupaft se ressemblent,
et, quand on choisit un sujet sur une premiére appa-
rence, on court risque de retomber dans des desseins
ordinaires et de n’avoir qu'a répéter, sous de nouveaux
noms. des périls, des passions et des intéréts déja
maniés. De 13, par réminiscence, ou méme par bon
esprit, on va redire des choses que les mémes circon-
stances ont fait dire & d’autres, au lieu qu’en s’assurant
mieux de la nouveauté de sa matiére , on s’ouvrirait
par la une source féconde de nouvelles pensées et de
nouveaux sentiments. » ;
Malheureusement I'invention du poéte ne répond
Pas au désir du critique dans cette pidce des Maccha-

bées , dont le sujet ne fait que reproduire ce qu'on a
vu vingt fois sur la scéne depui

s les Mystéres : une
mére sacrifiant la vie de ses fils

au salut de leur Ame
et bravant le tyran qui les envoie au martyre, Houdard
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de-Lamotte blime avec raison les sujets trop vides
d’action, et pourtant les sujets qu'il traite sont aussi
arides et aussi pauvres que ceux de ses devanciers. Il
ne veut pas que la premiére scéne contienne une ex-
position en récit ; mais ce récit qu'il évite ila premicre
scéne, il le place & la seconde dans les Macchabées ,
dans Inés de Castro et dans @Edipe. 1l recommande
les coups de théitre , I'appareil scénique remplagant-
la froideur des longs discours; il cite, & ce propos,
I’avantage qu'a Uopéra sur la tragédie, parce qu'il offre
aux yeux des actions que celle-ci n’ose que raconter ;
et néanmoins Romulus se dénoue par un‘discours de
Tatius, etles Macchabées finissent par un récit d’Ar-
sace doublé d’un discours de Salmonée. Inés de.
Castro meurt sans discours, mais c'est un récit de
Polynice qui annonce dans (Zdipe la mort de Jocaste
et qui décide le Roi des Thébains & se frapper de son
poignard. L’auteur &' Inés de Castro prétend, en pas-
sant, que sa piéce est le plus grand succés qu'on ait vu
depuis le Cid, et il se vante d’y avoir aboli la mode
des confidents. Cela est vrai jusqu’a un certain point,
mais les roles de la Reine et de la Princesse Constance
se rapprochent beaucoup de ces fonctions tradition-
nelles, quoiqu’elles ne les affichent pas. Les scénes &
confidents obligés ne sont, selon Lamotté, que des
monologues déguisés , et , lorsqu’il se rencontre dans
une piéce trois ouquatre personnages agissant, accom-
pagnés d’autant de confidents et de confidentes, la
moitié des scénes se trouvent perdues pour l'auteur.
Tl proscrit également les monologues comme une chose
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hors nature et anti-scénique; il veut aussi que le dia-
logue soit coupé et nén'point composé de couplets
interminables qui se répondent les uns aux autres.
Les périodes de Racine, qu’il admire pourtant comme
‘exécution littéraire, lui semblent tomber souvent dans’
ce défaut. Il critique Bajazet, qui ne se décide 2 inter-
rompre Atalide par ce vers :

Que parlez-vous, Madame, et d’époux et d’'amant?

que lorsqu’elle a fini de se désespérer et qu'elle n’a
plus rien adire. 1 attribue 1a méme faute au cinquiéme
acte du .Cid, ot Don Sanche devrait mettre fin bien
vite au couplet de Chiméne en lui apprenant que
Rodrigue est bien vivant et que c’est lui, Don Sanche,
qui a été vaincu. On voit, par ce résumé des théories
dramatiques de Lamotte, que cet écrivain était un
esprit critique trés avancé pour son temps; il eut le
malheur de ne savoir Ppas mettre sa pratique en rapport
avec ses judicieuses observations. Il se rendit en outre
ridicule par sa manie de vouloir supprimer les vers. 11
mit en prose son Ucdipe, et il fit subir le méme traite-
ment a la premiére scéne du Mithridate de Racine,
comme échantillon de ce procédé bizarre dont il resta
le seul admirateur. ’

Prosper Jolyot de Crébillon, que les cours de litté-
rature continuent 3 placer au premier rang de nos
auteurs tragiques, aupres de Pierre Corneille et de
Racine, futun autre novateur du méme genre. Il passa
dans son temps pour un audacieux penseur, et en
définitive il n’inventa que ce qui avait 6t inventé bien
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longtemps avant lui. Crébillon aimait les vers autant
que Lamotte aimait la prose. Il fit en vers son discours
d’entrée & PAcadémie francaise, et par deux fois,
end744, il haranrrua le Roi en vers au sujet du réta-
blissement de sa santé. Cet amour des vers est inex-
plicable chez Crébillon, dont le style est un-modele
d’incorrection et de dureté. C'est Mme de Pompadour
qui fit de ce poéte médiocre un grand homme, afin de
I'opposer & Voltaire dont elle avait & se venger. Le

public se laissa imposer ce caprice, et la gloire de
Jolyot de Crébillon brille encore de tout son éclat de
convention. Les deux piéces que I'on appelle ses chefs-
d’euvre , Atrée et Thyeste et Rhadamiste et Zénobie,
ont bien un certain mouvement relatif, mais ce sont
de pauvres inventions, 'une empruntée & Sénéque,
Pautre au roman de Bérénice. Les caractéres con-
tiennent une forte dose d’exagération, ce qui constitue
la nouveauté du procédé, et, pourtant, dans Airée et
Thyeste , Crébillon recule devant son sujet. Il n’ose
pas, comme Sénéque, nous montrer Thyeste 4 table,
le front ceint de roses, se gorgeant de viandes parmi
lesquelles sont les chairs de ses fils, et disant : « Quel
trouble agite' mes entrailles! quelque chose est 1a qui
souffre et se plaint. Des gémissements qui ne sont pas
les miens s’échappent de ma poitrine. » Et quand son
frére demande a voir ses chers enfants, dont 'absence
Yinquitte, I'Atrée de Sénéque lnirépond: « Tout ce qui
reste de tes fils, tu Pauras; ce qui manque,tul’as déja :

d o o 5 0 O 6.0 Qutdquzdanatu tuis
Super esl habebis, quodque non superest habes,
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La coupe quapporte Eurysthéne, dans P'Afrée de
Crébillon , coupe qui au lieu de vin renferme du sang,
ne reproduit pas le.festin fatidique de la tradition
grecque. Tout en dépassant les bornes de I'horreur
tragique, Crébillon demeure bien en arriére de son
modele ; il valait donc mieux qu’il laissit dans Sénéque
ce sujet si opposé a nos meeurs, si répugnant i nos
idées , puisqu’il était obligé de Yamoindrir. Le jeune
Plisthéne et Théodamée, fille de Thyeste, brodent &
plaisir ; sur le canevas terrible de I'argument argien,
les plus fines fleurs de la galanterie racinienne :

Abandonnez ces lieux, Otez-moi pour jamais
Le dangereux espoir de revoir ses attraits.

Adieu, Madame, adieu! Prompt a vous satisfaire g

Je reviendrai pour vous m'employer prés d'un pére.
Quel qu'ensoit le succes, je vous réponds du moins,-
Malgré votre rigueur, de mes plus tendres soins.

La scene de I'entrevue des deux fréres, qui arrache

des cris d’admiration & La Harpe, est tout entiére dans
cevers: - . |

Je le reconnaitrais seulement & ma haine.

Les vers rimant en épithétes, les rimes qui n’en
sont pas, comme Eubde et contrée, les termes im-
propres et les lieux communs, abondent dans cette

SCEne, non moins que dans les autres piéces de
l'auteur, i

Rhadamiste et Z, énobie, cet an

tre chef-d’cuvre dont
Pabbé de Chaulieu. disait

: « Lapiéce serait trés claire,
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n’était Vexposition, » est composé aussi en vue des
émotions fortes, et il parait-que le public d’alors se
laissa prendre aux moyens de mélodrame destinés a
conquérir ses sympathies en faveur du héros de la
tragédie. On rirait beaucoup aujourd’hui de ce mari
trop prévoyant qui, pour sauver la femme qu’il adore,
ne trouve d’autre moyen que de la noyer. Et dans
quels termes I'annonce-t-il ?

Dans I'Araxe aussitdl je la trainai moi-méme.
Ce fut 14 que ma main lui choisitun tombeau
Et que de notre hymen j'éteignis le flambeau.

La réflexion du confident Hiéron n’est pas moins
bizarre et moins curieusement exprimée:

Quel sort pour une Reine ¢ vas jours si sensible!

Le roi d’Ibérie Pharasmane n’est qu'une pile con-
trefacon de Mithridate, un péu doublée de Nicomede;
mais quelle différence de mouvement et de langage!

et comment a-t-on pu louer la scéne de Pharasmane
bravant I'ambassadeur de Rome, aprés celle ou le
Nicoméde du grand Corneille rappelle & Flaminius ses
défaites passées? La tragédie de Rhadamiste et Zénobie
est, comme celle d’Atrée et Thyeste, empreinte d’un
“bout & Fautre d’une fausse grandeur. Le style , d’ail-
leurs, est si incorrect et offense tellement les “plus
simples notions de la littérature et de la grammaire ,
qu'il faut cesser vraiment de continuer a ce propos le
jeu de Mm* de Pompadour. Lorsque Crébilion débuta
au théitre, en 1705, par sa tragédie d’Idoménée,
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piéce trés faible de pensée et d’exécution, il était re-
lativement, il faut le reconnaitre, lIe phénix des tra-
giques de son époque. Quelque faible que semble cette
élucubration, sa valeur dépasse encore celle des
ccuvres du méme temps. Atrée, donné en 1707, eut
un succeés réel; Electre, en 1709, Rhadamiste,en (i 1,
établissent la supériorité du poéte sur ses rivaux.
Xerxés (1714) , Sémiramis (1717) et Pyrrhus (1726)
viennent ‘malheureusement éteindre les rayons de
lauréole, et, 13, Crébillon retombe dans la banalité
du jour. Il comprend que son lourd galion tragiquen’a
plus en poupe le vent de la faveur publique , et il se
renferme pendant vingt-deux ans dans un silence
prudent. Sl

Un coup du sort vient le tirer de sa retraite. Un
beau jour de I'année 1749, Mme de Pompadour, en
guerre ouverte avec Voltaire, fait venir 3 Choisy le
vieux Jolyot de Crébillon , alors dgé de 72 ans, et le
prie de lire devant une assemblée d’élite sa tragédie
de Catilina, qu'il n’osait offrir aux comédiens. Collé,
qui vit le vieux poéte le lendemain de la lecture, lui
en demanda des nouvelles, Voici, mot pour mot, ce
que Crébillon lui répondit : « 1] faudrait que je fusse
un fat si je te disais, mon amj » 1a fagon dont j’ai été
accueilli la-bas et 'enthousiagme que la lecturée de ma
Piéce a produit sur ceux qui l'ont entendue. Mme de
Pompadour, aprés m’avoir comblé d’éloges , me dit de
Ine presser de faire achever de copier Catiling, afin
qu'on 'imprimat aussitdt ay Louvre avec mes autres
cuvres, dont le Roi veut faire faire une ¢dition magni-
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fique et me la donner. I1 m’ajouta qu’un' libraire lui
-avait offert 25,000 livres de cette édition. » (Journal
“de Collé, t. I*"). Toute la cour, 1a favorite en téte, se
fit un devoir d’assister d la premiere représentation de
‘Catilina. Le Roi avait donné des habits 4 tous les ac-
teurs. Collé ne manque pas de s’extasier sur le luxe de
ces costumes. « Le Sénat, lui seul, dit-il, était de
dix-huit personnes , en comptant les deux consuls; les -
toges de chaque sénateur étaient de toile d’argent avec
des bandes de pourpre et des vestes de toile d’or, et
une autre bande ‘de pourpre formant le laticlave , le
tout festonné et enrichi de diamants faux. On & trouvé
-ce Sénat un peu pompbnné, mais cela vaut mieux que
s'il elit été mal vétu en vieil oripeau. »
Quand Mme de Pompadour revint le soir & Versailles, -
- le Roi lui dit : « Eh bien, avons-nous gagné notre
proces ? — Outi, Sire, » répondit la favorite avec. un
souriré de triomphe. Le succés ne fut pourtant pas
aussi prononcé que aurait voulu la cabale de la Mar-
quise. Collé, I'ami de I'auteur, Colié- qui déclare d’a-

- :vance qu'il ne convient guére a un polisson comme lui

de critiquer, de réformer et d’imaginer sur le plan
d’un grand homme , avoue cependant que, de I'avis
unanime des gens de savoir et de goit, on ne retrouve
dans la piéceni conduite ni intérét, et que le cinquiéme
acte est mauvais d’'un bout a 'autre. La Harpe, dans
sa correspondance adressée au Grand-Duc de Russie,
-dit que «le succés de Catilina était unechose tellement
-arrangée d’avance, que, quoiqu’il y ett des endroits
-ou il était impossible de ne pas rire, on battait des
1V, : . G
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mains en riant. » Trois ans aprés cette premiére re-
présentation , Voltaire, que tourmentait outre mesure
cette gloire de Crébillon fabriquée par la cour pour
faire concurrence 4 la sienne, donnait & son tour un
Catilina sous le titre de Rome sauvée, de-méme qu'il
refit Sémiramis et Atrée et Thyeste sous le nom des
Pélopides. Crébillon mourut & 88 ans, croyant plus
que personne i son génie, que se permettait de plai-
santer son fils Prosper, le romancier.

Crébillon resta toujours pauvre, malgré les libé-
ralités qu’il recut tour & tour du Régent, du Duc de
Bourbon, du Comte de Clermont et des fréres Pitis.
Le Comte de Clermont le logeait au Petit-Luxem-
bourg, et les financiers lui firent réaliser de sérieux
bénéfices dans les agiotages de la rue Quincampoix. De
1715 4 1721 il occupa un emploi de finance; en 1731
il fut recu membre de V'Académie francaise, et en
1735 on le nomma censeur royal. C’était un homme
doux et méme timide, plein de nonchalance pour ses
propres affaires ; sa mémoire était tellement prodi-
gieuse qu'il n’écrivait ses pidces qu’au moment de les
distribuer aux acteurs. 11 avait quatre-vingts ans quand
on représenta son dernier ouvrage, le Triumvirat
(1754), qui fut recu, dit le Journal de Collé, «avecla
plus grande complaisance que le public puisse avoir
pour une picce ennuyeuse et mauvaise. L’on applaudit
quelques_ détails dans les trois premiers actes, I'on ne
'd_it rien dans les autres, ct I'on ne hug point; il n’y
'egt pas méme de ces murmures sourds, de ces bour-
donnements qui désignent 'improbation. A Ia seconde
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représentation, ot je fus jeudi, elle fut app]audxe, mais

‘beaucoup moins ; je vois qu elle sera ab'mdonnee et
claquée. »

I1I.
Voltaire. — Les satellites.

De Crébillon 4 Voltaire, auteur tragique, ily a un
pas immense ; mais, en decd comme au deli, nous
restons toujours dans le domaine de la gloire de con-
vention. Sur quarante-huit pidces de théitre, tant
-sérieuses que comiques, écrifes par Voltaire, dix a
peme ont survécu; ce sont ces piéces que Y'on est con-
venu d’appeler ses chefs-d’ceuvre.

Voltaire, i vingt-quatreans, debute parunsuceés hors
ligne. Son Q¢dipe est proclamé une production égale &
T@dipe de Sophocle ; puis viennent Artémire , Ma-
rianne, Brulus, Eriphy ch, qui sont loin de temr‘ les
promesses données. Ce n’est que quatorze ans aprés
QZdipe que parait Zaire, le plus éclatant, le plus uni-
“versel des trlomphes tragiques du poéte. .

Ce jour-la, il a véritablement trouvé la solution du
probléme, le rajeunissement de la forme surannée de
la tragédie. Malheureusement Zaire est philosophe
comme Voltaire ]ul-méme et ses dlssertatlons de
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-méme que- celles d’Alzire, excellentes pour le parterre
_'dejvant leque‘l‘ elles se produisent, deviendront fausses
et impossi}__)les’pour la génération qui suivra. Il faut
dix autres années & Voltaire aprés Alzire pour ren-
contrer un nouveau succes : Mahomet. Cest encore un
succés plus philosophique que dramatique. L’auteur
“trouve moyen de faire approuver la piéce par le car-
dinal de Fleury, et, pour.comble, il la dédie au Pape.
Mahomet ne fut joué que trois fois en 1742 ; son
triomphe date de sa reprise en 1752. Mérope, Sémi-
ramis, UOrphelin de la Chine, Tancréde, piéces com-
- posées dans le méme systéme, achévent de populariser
-la renommée tragique de Voltaire. Il ‘a pour lui le
-public’ et la critique de son 't_emps, 'excepté I'abbé
-Desfontaines et Fréron. La Harpe admire quand méme,
et risque 4 peine un doute quand la conscience le
presse. Dans I'age suivant, Geoffroy, un peu gouail--
l¢_1'11", juge avec un sens critique sans complaisance,
mais trés juste et trés droit. Nos critiques modernes
-n’osent dire toute leur pensée, retenus qu’ils sont par
les préjugés d’école. Beaucoup.d’entre eux qui, sur
les dogmes religieux, réclament la libre pensée, se
reprocheraient de discuter les renommées littéraires
telles que les a faites Péglise des philosopheé Leurs
_premiers mots sont toujours admiratifs, mais pourtant
de la nuée d’encens se dégagent quelques éclairs de
. blime, qui se terminent quelquefois par un érelnte-

~ment olympxen ; 3
- Personne. plus que M. le'wd n admlre le poéte de
Z aire et ne le loue en meilleurs termes; mais il avoue
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que, dansle théatre du maltre, Pinvention n’est le plus
souvent qu'une combinaison i ingénieuse, le plan qu'un
enchainement arbitraire d’incidents i imaginés dans le
cabinet. « Le théftre de Voltau'e ((dit M. Nisard) est
trop son ouvrage; ses personnages sont trop ses
enfants; il en use comme de sa chose, II ya dans tout
cela, malﬂre un esprit raffing, je ne sais quoi qu1 sentla

- tragédie de collége. » Et plus loin, le méme cmthuc ‘
ajoute : « J’admire La Harpe de juger du méme style
"doctrinal les piéces romanesques de Voltaire et les tra- -
gédies de Corneille et de Racine, et dappliquer la-
méme critique & d’aimables jeux de société et A des
ceuvres de marbre et d’alram » Ces appréciations de
M. Nisard sont d’une parfaite ]ustesse mais, pour ne’
pas se brouiller avec les encyclopédistes 3 la suite, il
prend soin d’envelopper la victime dans les bande-
lettes sacrées d’une admiration générale. Quand il
' faut juger le style tragique de Voltaire, 1emment aca- -
démicien n’hésite pas pourtant & laisser voir toute sa
pensée dans ces mots : « Il est plus aisé de dire ce
que n’est pas le style de Voltalre que ce qu'il est, Cette
légéreté dans le choix des sujets, ces caresses au golit
du jour, ces trafredles en collaboration avec tout le
monde , tout cela n'est guére compatible avec un-
style » M. Vlllemam, si grand admirateur de Voltaire,
discute avec la méme indépendance dans ses moments
d’oubli. Il avoue quele grand homme n’a pas su repro-
duire les beautés de Sophocle dans (Edipe; que ni-
dans Eriphyle ni dans Sémiramis il ne sest rapproche
de lasombre grandeur de I'Hamlet de Shakspeare.
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En parlant de Zaire, qu'il appelle le « chef-d’ccuvre de
I'art de Voltaire, » il se représente le poéte-philosophe
révolté de la fierté d’Othello et cherchant i 'ennoblir
avant de le présenter aux belles pleureuses des pre-
micres loges. A cette intrigue de garnison, ou figurent
Yago, Cassio, Desdémone, il substitue une action pom-
péuse, des nomsrelevés, la croisade, le Soudan, Oros-
mane, le vieux Lusignan , la captive Zaire respectée
dans le sérail méme. Selon M. Villemain, Othello n’a
pas gagné plus qu’(Edz'pe aux ornements du gofit
moderne. « Le dirai-j e? ajoute-t-il : Vart tragique, le dé-
veloppement des passions, est moins savant dans Z. aire'
que dans Othello, la catastrophe moins vraisemblable,
et partant moins terrible. » M. Villemain dit autre
part, & propos de Voltaire : « Il tombe sans cesse dans
ce genre de beautés déclamatoires; on en est étonné
pour cet esprit si juste, si vif; mais je crois que la
_grande poésie, le tragique, était un réle de convention
qu’il prenait a son gré et dont il riait dans la cou-
lisse. » o .

Avant ces messieurs, Geoffroy avait trés bien ap-
précié le talent dramatique de Voltaire et donné de.
curieux détails sur ces procédés tragiques. Toutefois,
en lisant Geoflroy, il faut faire la part de 'animosité
personnelle du journaliste contre les doctrines philo-
sophiques de celui qu’il prend & partie. « Voltaire, dit
Geoffroy, n'était pas né pour le genre sérieux; il parait
guindé, déclamateur, charlatan dans le tragique, parce
qu’il se moquait lui-méme de son pathos. Dés que
Voltaire avait choisi un sujet de tragédie, incapable de
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le miwrir il jetait rapidement sur le papier les scénes
telles qu’elles se présentaient & son inspiration échauf-
fée; la besogne était expédiée et la tragédie faite en
trois semaines ou un mois. Il envoyait ensuite ce
croquis & ses anges, c’est-a-dire au Comte d’Argental
et & la Comtesse, qu'il appelait madame Scaliger, &
cause des grands commentaires qu’elle faisait sur les
impromptus et les presto tragiques qu’il offrait a sa cen-
sure. Si les remarques lui semblaient justes, il retou-
chait , réformait , communément assez docile pour
mettre, comme ille dit lui-méme, une sottise 4 la place
d’une autre... Souvent, de lui-méme, il remaniait son
esquisse, il changeait des actes entiers, il faisait de
nouvelles tirades; ce travail était bien plus long que
celui de la premiére composition. Enfin, lorsqu’il avait
satisfait ses conseils privés et lui-méme, il s’occupait
de la représentation, et ¢’était 1a une source de combi-
naisons profondes. Les affaires d’urgence, enfin, ne se
traitent pas avec plus de gravité dans le cabinet d’un
souverain que toutes les minuties relatives au tripot
(c’est ainsi que Voltaire appelle la Comédie-Frangaise)
ne s’agitaient dans-le conseil de M™ Scaliger: tout
était prévu, arrangé, calculé ; mais la pauvre tragédie,
avant- d’étre jouée, avait été tant de fois rapetassée et
ravaudée, qu’elle n’était plus qu'un amas de pieces et
de morceaux... Je révele ici aux profanes d’étonnants
mystéres : ce sont les effets par les petites causes. . »

Il est incontestable que nulle ceuvre théitrale n’a
autant vieilli que celle de Voltaire. Ce parti pris de.
méler incessamment & des actions historiques les
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théories  philosophiques du xvine sidcle rend au-
jourd’hui certains de ces ouvrages insupportables
et presque ridicules. Mahomet, U'Orphelin de la
Chine , Alzire, jugés au point de vue moderne, sem-
blent de.vraies caricatures. Quand Voltaire écrivait 3
D’Argental : « Je crois’ quil faut donner Mahomet
le lendemain des Cendres : c’est une vraie pitce de
caréme! » il.ne pensait pas si bien .caractériser son
ceuvre. Lorsqu’il croyait produire une chinoiserie
parfaite en arrangeant a sa mode I'Orphelin”de la
famille de Tchao, que venait de traduire le pére Pré-
mare, Voltaire obéissait aux idées de son temps, et le
public prenait pour de la vraie couleur locale I'amal-
game du Petit Joas d’Athalie et du dénotiment de
Cinna qu'un poéte plein de nouveauté offrait & son
admiration. Nous avons donné au premier volume ‘de
cet ouvrage (page 77) 'analyse de la tragédie chinoise
dans laquelle Voltaire a cru prendre son sujet. Ce
sujet, par une illusion d’optique souvent renouvelée,
il T'a laissé tout entier dans la brochure du pére Pré-
mare. Quelle singuliére tragédie qu’Alzire! et que
penser de tout ce qui se passe dans cette composition
scénique ot les sauvages luttent de belles maximes
avec les Castillans ? Zamore et Monteéze, ces souverains
du Potose, I'un fougueux comme Achille, 'autre raison- .
neur comme Nestor, ne pourraient se montrer aujour-
d'hui sur la scéne sans exciter les rires du public, tant
ils sont faux & tous les points de vue, humainement et
historiquement. Tous ces types hors de mode parais-
sent des médailles effacées, qui nous font voir combien
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la ruine est prompte de ces productions modelées sur
les caprices d’une époque. Alzire eut honneur des
petits appartements ; M™ de Pompadour y joua le
principal role. Edipe, Zaire, Mérope, sont quelquefois
encore applaudis sur nos théatres, parce que le fond en
est vrai, si la forme n’est pas irréprochable. Si Qeu'que'
ce soit, on y retrouve du Sophocle et du Shakspeare,
- sans parler du marquis Maffei. Ce marquis Scipion
Maffei avait fait représenter & Modéne, en 1713, une
tragédie de Mérope qui avait obtenu en Italie un pro-
digieux succés. L'imitation de Voltaire est de 1743.
Le poéte-philosophe envoya son arrangement au
Marquis, avec une épitre charmanté ol il chantait
ses louanges. Or il arriva que le message de recon-
naissance fut pris au sérieux par le public, et Voltaire
jugea bon, pour ne pas trop enfler la gloire de son
rival, de faire redescendre quelques degrés a l'idole
italienne qu'il avait de ses mains hlssee sur le pledestal
tragique.

- Clest sur son théitre du chiteau de Tourney que
Voltaire fit représenter, en 1760, sa tragédie de Tan-
créde, sa « chevalerie, » comme il se plalszut a lap-
peler. -

-« Sur ce théitre de Polichinelle (cest le nom qu’il
lui donnait), nous tinmes, hier, neuf en demi-cercle ,-
assez 4 Paise, encore avait-on des lances, des bou-
cliers, et I'on attachait des écus et I'armet de Mam-
brin & nos bitons vert et clinquant , qui passérent ,
si Pon veut, pour pilastres vert et or ; une troupé
de racleurs et de sonneurs de cor, Saxons chassés de
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leur pays par Luc (le Roi de Prusse), composaient
mon orchestre. Que nous étions bien vétus! Que
Mme Denis a joué supérieurement les trois quarts de
son role! Je crois jouer. parfaitement le Bonhomme
(Argyre). Je souhaife, en tout cas, que la piéce soit
jouée a Paris comme elle I'a été dans ma masure de
Tourney; clle a fait pleurer les vieilles et les petits
garcons, les Francais et les Allobroges : jamais le
mont Jura n’a eu pareille aubaine!» Ce furent Lekain
et M"* Clairon qui représentérent 3 Paris les person-
nages de Tancrede et d’Amenaide, on sait avec quel
succes! Le style de Pouvrage fut pourtant tres critiqué.

La Harpe lui-méme trouve que c’est la derniére
époque de la force. tragique du Maitre, On s’apergoit,
pour la premiére fois » selon lui, que le poéte ne sou-
tieut plus sa versification - « C’est encore Voltaire tout
entier quand la situation Je porte et I'anime, ce n’est
plus lui quand il ne fait qu’écrire ; il embrasse encore
fortement 1a tragédie , mais souvent il abandonne le
vers. » De l'avis de tous les critiqies anciens et mo-
dernes, c’est donc par le style que .péchent. surtout
les compositions tragiques de Voltaire. Ce prosateur
si élégant, ce poéte si fin, si charmant dans I littéra-
ture légére, n’était pas né, comme le dit'Geoﬁ‘roy,_
pour le genre sérieux. Son vaste esprit, préoccupé de
trop de choses, ne Pouvait s’assujettir ay travail ardu
et sans tréve qu’exige une diction soutenue et chi-
tiée. I1 pressentaitz‘t.cet égard son insuffisance | et il
aimait 3 se jeter dans les sujets. qui réclamaient Ig
Pompe du spectacle, comme Tancréde et Sémiramys.
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Cet élément de Popéra lui paraissait un heureux auxi-
liaire pour renouveler la forme, sinon le fond , de la
vieille tragédie. Il cherchait aussi, par ses incursions
sur le domaine de Ihistoire moderne , & présenter au
public des tableaux plus intéressants pour lui que les:
éternelles catastrophes des annales grecques et ro-
maines. Ces deux velléités d’innovation ne pouvaienf'
sortir que d’une intelligence supérieure , comme était
celle de Voltaire; mais cette intelligence se voyait fata-
lement retenue par les préjugés classiques, qui la ra-
menaient toujours 2 1a banalité de la forme. Cependant
Sémiramis, qui n’était autre chose qu'un Oreste mo-
dernisé, fut mal accueillie & la premiére représenta-
tion. Le fameux : Place d Vombre! proféré 4 haute
voix par la sentinelle debout a la porte du tombeau de
Ninus , s'adressant aux spectateurs qui obstruaient la
‘scéne , excita un rire qui ne put s'apaiser avant la fin.
de la pidce. La Morli¢re et ses deux cents claqueurs
ne parvinrent pas & entrainer le public, qui resta froid
et railleur. La pompe scénique fut aussi critiquée et.
fournit & Piron 'occasion d’écrire ces couplets satiri-
ques : '
Que‘n'a—t-on pas mis .
Dans Sémiramis!

_Que dites-vous, amis,
De ce beau salmis?

Billet, cassette et bandeau,
Vieux oracle, :
Faux miracle,

Prétre et bedeau,

Chapelle et tombeau,

Que wa-t-on pas mis

Dans Sémiramis! -
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« La-pidce est mauvaise, dit- Collé, mais clest du
mauvais Voltaire. Je n’en ferais pas autant, ni I'abbé
Leblanc non plus. » L'auteur, voulant savoir Lintime
pensée des beaux esprits et des jugeurs, se rendit, le
lendemain de la représentation, au café Procope, et,
se masquant ’un journal qu’il faisait semblant de live,
il écouta jusquau bout-la critique et la défense. 'La
tragédie se releva vers la cinquidme représentation. II
est évident que Voltaire était en quéte d’une nouvelle
for;me‘;rmais, malgré ses efforts , il ne réussissait pas
ala trouver. Plus instruit que ses contémporains, il
avait étudié Shakspeare, il avait admiré 3 Londres.
les effets puissants de ses ouvrages sur les masses po-
pulaires; il estimait plus que personne ce génie, dont
il a dit tant de mal, et y de trés bonne foi, il crut le:
corriger en ’humanisant selon le gotit de Versailles :
malheu'reusemerit, il le corrigea si bien, que dans ses
-imitations il ne resta rien-du modéle. A

- Je comprends parfaitement 1a vogue des tragédies
de Voltaire au temps ol elles furent jouées; je com-
prends aussi le discrédit dans lequel elles tomberent
quand elles cessérent de répondre & des idées précon-
cues. Ces encyclopédistes dramatiques, ¢changeant
de perpétuelles sentences, n’avaient plus de raison
d’étre devant un public qui venait ay théatre chercher
la vérité des caractéres et I'intérét. des situations.
Voltaire a, de son vivant » escompté sa gloire comme
Poéte tragique; il avait trop d'esprit pour ne pas de-
viner ce qui I'attendait, Ce ne fut-qu’en 1759, un an
avant la représentation de Tancréde, que Voltaire et
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14 satisfaction de voir bannir de la scéne les deux ran-
gées de-spectateurs qui avaient tant nui & Sémiramis;
moyennant une somme de 12,000 livres , le Comte de
Tauragais racheta ce droit aux-comédiens. Ce: Comte
-d¢ Laurdgais, qui avait donné au théitre une Clt ytem-
‘nestre et une - Jocaste, expliquait sa mumﬁcence en
‘disant qu'il était marguillier de cette paroisse. -

- Voltaire,, qui se brouillait avec:tout le.monde;. ‘se
brouilla un instant avec les comédiens; c’est: alors
‘quil produisit chez lui, rue Traversiére, une troupe
de comédiens amateurs, auxquels il ne dédaigna pas
de se méler, lui et ses deux nitces, M™ Denis-et
Mme Fontaine. Quelques sociétaires de la Comédie-
Francaise furent admis a voir une représentation’ de
Rome sauvée, ot Voltaire jouait le role de Cicéron, et
ils furent tellement enchantés des acteurs et de la
pitce, quune réconciliation s'opéra. Lekain faisait
_partie de la troupe d’amateurs de la rue Traversiére.
La Chaussée disait, en parlant de ces spectacles do-
-mestiques de Voltaire ,; qu’il faisait comme les p‘ItlS-
siers, qui, ne pouvant vendre Ieurs brloches les man-
gent eux-mémes.

Les satellites tragiques qui font cortége a lastre
voltairien se perdent dans les rayons de sa ‘popularité.
C’est toujours i peu prés la méme intrigue enchissée -

-dans la méme formule. Cela chemine lourdement,
méthodiquement, froidement , et le pesant chariot-
-arrive fatalement au bout'de ses cinq actes sans inci-
.dents , sans péripéties nouvelles. L’auteur a toujours
soin de laisser Paction derriere le rideau-et dela rem-
P T
A f’*wa\-&.
\C\,s ROL . 1
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placer par des récits; qu'il se nomme I'abbé Pellegrin
ou M"e Barbier, Lagrange-Chancel ou le baron de
Longepierre ; qu'il ait rimé six piéces, comme Dorat,
ou quatre, comme Danchet , on ne s’intéresse pas un
instant & ce genre de produits, car il semble quon
lise éternellement la méme tragédie, dont les noms
auraient été changés. Certaines de ces pieces furent
. trés applaudies, comme le Sparfacus de ‘Saurin,
comme I'Iphigénie en Tauride de Guimond de la
Touche. Le succés de cette derniére tragédie fut tel
qu’il inquiéta Voltaire. Le philosophe éerivit & ce pro-
pos & D’Argental : « 1l faut laisser dégorger: Iphi-
génie en Crimée. » ] ol
L’auteur d’Iphigénie en Tauride était un jésuite
défroqué a quidi™e de Graffigny avait donné asile. Elle
le présenta a M Clairon, ‘qui Y'introduisit chez les
comédiens. Lefranc de Pompignan, avec sa Didon 3
Lemierre, avec sa Veuve du Malabar et son Barnevelt,
mal imité de langlais, furent applaudis dans leur
temps. Marmontel fit ses tragédies, comme La Harpe
les siennes ; mais ce n’est pas par leur théatre tragique
que ces deux écrivains sont restés. Le Warwick de
La Harpe et son Coriolan valent son Philoctéle et sa
Mélanie. Tout ce quéerit ce grand critique du Lycée
-est froid, correct et incolore. Quand Voltaire dit & La
Harpe que FEurope attend sa Mélanie, le caudataire
ne s’apercoit méme Pas que le poéte-dieu se moque de
lui. Le Siége de Calais, de Buirette de Belloy, fit
époque dans les annales du théitre francais, et I’au-

teur se vit contraint de ‘paraitre quatre fois sur la
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scéne, aux acclamations de toute la salle. On lej ]oua
trois fois de suite i la cour ; il fut présenté a la famille
royale ; le Roi lui accorda une gratification et ui fit
frapper une médaille ; les habitants de Calais lui en-
voyérent un brevet de citoyen-dans une boite d’or 4
et son portrait fut placé & T'hotel de ville calaisien
parmi les bienfaiteurs du pays. Que reste-t-il aujour-

" d’hui de cette gloire ? De Belloy, puisant, comme Vol-
taire, dans les annales modernes, {it encore représenter
une tragédie de Gaston et Bayard; aprés sa mort , les
comédiens jouérent sa Gabrielle de Vergy, sujet re-
nouvelé du festin des Atrides et tiré de la Chroniquedu
sire de Coucy. Cet essai de 'horrible, outre qu'iln’était
pas neuf, ne sembla pas heureux; il consistait dans un
moyen brutal, répugnant pour les spectateurs, et d’ott
ne naissait aucune situation vraiment nouvelle. Le
public frangais ne pouvait gouter cette résurrection du
vieux drame anglais privé de son mouvement et aug-
menté des tirades classiques, sur lesquelles tout le
monde était blasé. Ducis, qui arrangea, comme vous
savez , 'Hamlet, le Roméo, Le Roi Lear, le Macbeth
et 'Othello de Shakspeare , doit i sa tentative une
célébrité qui a surnagé jusqu’d nos jours. C’était un’
éléve de Voltaire, dont il fut le successeurd I'Académie
francaise. Ses arrangements, qui nous font sourire
aujourd’hui par leur naiveté, passaient, lorsqu’il les
donna au théitre, de 1769 2 1792, pour autant d’au-

~daces. La critique le loua surtout d’avoir su traiter ces
sujets étrangers sans blesser les bienséances et d’étre
resté original tout en imitant. Ducis était un excellent
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homme et un littérateur plein. de conscience. Il admi-
rait Shaksp'eart‘a y et il crut assurément -lui rendre un
grand service en dégageant ses beautés de I'envcloppe
barbare qui-les recouvrait. Il voulut faire plus que
n'avait fait Voltaire', son maitre. Il ne déguisa pas
Desdémone en Zaire, Othello en Orosmane; mais,
~tout en empruntant' les personnages anglais, il les
¢dulcora si bien pour les rendre accessibles au gout
francais , qu’il leur 6ta toute saveur. Cest ainsi que le .
mouchoir d'Othello fut remplacé par un bandeau de
diamants, accessoire beaucoup plus noble ; cest ainsi
que le rusé Yago devint le traitre- de mélodrame
Pézare, que Cassio devint Lorédan, et que le poignard
- traditionnel remplaga le romantique oreiller. Malgré
toutes ces précautions, I'Othello de Ducis, qui réussit
parfaitement.dans son ensemble , souleva , au dernier
acte, les indignations du parterre, et un spectateur
s’écria : « Cest un Maure qui a fait cela, ce n’est pas
un Francais. » P : '
Du merveilleux Hamlet, Ducis fit vin caractére banal
calqué sur les Orestes classiques ; I'ombre resta - dans

la coulisse et fut remplacée par la vieille formule
d’usage : = : '

LPrends un poignard, prends I'urne olt ma cendre repose.
Par des pleurs impuissants suffit-il qu'on l'arrose?
Tire-la de ma tombe, et, courant m'apaiser,

- Frappe, et fumante encor reviens Py déeposer.

.. Une ombre parlant de- sa cendre , cette cendre qui
reposect qui fume, ce conseil d’arroser'urne de sang et



THEATRE FRANGAIS. — XVIII® SIECLE. 97

non de pleurs, cetteemphase aussicontraire aubon sens
quau bonlangage, tels sont les traitsquicaractérisentle
~styletragique dubonDucis. Toujoursavecles meilleures
intentions, il traita de méme Roméo el Juliette, Mac-
beth, Le Roi Lear, et il mourut se croyant un grand
homme. @Edipe chez Adméte et Abufar ou la Famille
arabe sont les piéces originales de Ducis. Le second de
ces ouvrages, joué en1795, obtint d’abord peu de
succés; mais il se releva depuis et resta au répertoire
de la Comédie-Francaise. Cest une idylle orientale vue
des hauteurs de Belleville, un tableau des meeurs pas-
torales des Arabes peint avec les couleurs parisiennes ;
mais on y reconnait un effort pour modifier la vieille
formule, et I'on doit, pour étre juste, tenir comptc )
I'auteur de cette intention.

Marie-Joseph de Chénier compta aussi parmi les
gloives tragiques de la fin du dernier siécle. N¢é &
Constantinople, comme son frére André, pendant que.
leur pére exergait dans cette ville les fonctions de consul
général de France, Marie-Joseph it ses ébtudes classi-
ques A Paris, et devint officier de dragons. Il débuta
dans la carriére dramatique, en 1780, par une tragédie
d’Azémire, qui fut jouée & Fontainebleau en rempla-
‘cement de Zaire, par suite d’une indisposition d’ac-
teur. Le peu de réussite de cette fentative ne décou-

ragea pas le jeune poéte, qui resolut de faire servir
i son succes les passions politiques. Charles IX, en
dépit il_e la banalité de son plan et de son exécution,
déchaina les haines populaires contre la royauté et

procura & l'auteur le triste plaisir d'un triomphe facile.
Iv. 7
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Les vrais lettrés gémirent de voir un jeune homme
chercher les applaudissements en dehors de son art,
et les gens de parti crierent merveille. Palissot dé-
fendit son ami Chénier contre les critiques. Le
jeune poéte,qui venait de découvrir dans les allusions
politiques une veine de succes A exploiter, donna,
en 1791, son Hemri VIII , taillé sur le modéle de
Charles IX, et; pour mieux entrer dans la réalité ,
il dramatisale procés tout récent de Calas. Les tirades
contre le fanatisme religieux remplacent ici les sen-
tences anti-monarchiques, et sans doute I'auteur
comptait beaucoup sur cette nouvelle thése ; mais la
piece est tellement pauvre d’invention et si dénude
d'intérét, qu'elle ne réussit que médiocrement, quoi-
qu’elle fat assaisonnée de toutes les charlataneries de
circonstance. L'éloge de Voltaire, prononcé par un ma-
gistrat integre, faisant naturellement contraste avec les
autres, ne parvint pas méme i réchauffer 'enthousiasme
des patriotes, quis’étaient ennuyés a périr. Chenlercom-
prit que la veine s’épuisait et qu'il fallait trouver une
nuance nouvelle. En 1792, il se fit réactionnaire dans
Caius Gracchus. En 1793, il alla plus loin en représen-
tant I'énelon,un prétre, un archevéque, comme un mo-
délede vertu. «J'ai cru, dit-ilavec une certaine audace,
qu’en nos jours mélés de sombres orages, lorsque les
mauvais citoyens préchent impunément le bri gandage
et 'assassinat, il était plus que temps de faire entendre
au théitre cette voix de Phumanité qui retentit tou-
jours dans le cceur ‘des hommes rassemblés. » En
1794, Mame-Joseph dramatisa le sulet de szolcon,
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traité déja par La Harpe en 1764 ; mais cette tragédie
fut interdite par le comité de salut public, comme
piéce contre-révolutionnaire. Timoléon ne fut repré- -
senté qu’apres le 9 thermidor. L’infortuné poéte André
Chénier, le frére de Marie-Joseph, venait de verser
son généreux sang sur I’échafaud politique, et Timo-
léon montrait un frére assassinant son frére pour as-
surer le salut de son pays. Cette fortuite coincidence
it accuser Marie-Joseph d’avoir approuvé la condam-
nation d’André, ou du moins de ne pas s’y étre op-
posé ; les faits prouvent qu’a ce moment, soupgonné
lui-méme de modérantisme, il ne pouvait rien obtenir
de ses anciens amis,

Parmi les ouvrages posthumes de M.-J. de Chénier,
le Tibére mérite seul d’étre distingué. C’est, comme
invention et comme conduite, une tragédie banale;
mais on y remarque ¢d et 14 quelques fragments de
scene assez réussis. Le style y est plus énergique, plus
concis que dans les autres ouvrages; ainsi dans le
monologue de Tibére, au cinqui¢me acte :

Un scul, maltre de tous, ordonnant de leur sort.

Un seul, et les Romains tremblent devant un homme.
Les Romains, ot sont-ils ? dans les tombeaux de Rome.

Marie-Joseph tenta plus tard de justifier ce que sa
conduite politique pouvait avoir eu d'incohérent et
d’incomprehensible. Il n’avoua pas la vérité, c’est-a-
dire qu'il n’avait eu d’autre idée que de courir aprés le
succés. « Comment ces tartufes maladroits, dit-il en



100 HISTOIRE UNIVERSELLE DU THEATRE,

- parlant de ses ennemis, n’ont-ils pas senti qu'il était
doublement honorable d’avoir p‘ublié Charles IX sous
la royauté, et I'énelon sous la tyrannie démagogique ? »
Puis il ajoute que Fénelon et Calas furent bannis du
thédtre comme fanatiques, Charles IX et Henri VIII
comme royalistes, Caius Gracchus comme suspect
d’aristocratie.

Arnault fit représenter son Marius ¢ Minturnes en
1791, et sa Lucréce en 1792. Legouvé donna sa Mort
d’Abel en1792, son Epicharis en1793; Agamemnon,la
meilleure destragédies de Nepomucéne Lemercier, date
de 1797. Mais ces écrivains appartiennent plutét, parla
tendance de leur esprit, & la période impériale, qui
commence’ le xix° siécle, qu’a la période révolution-
naire, qui finit le xvie. i ‘

Nous avons parcouru les évolutions diverses de la
tragédie au xvIr® et au xvir siécle ; elle eut, comme

“on voit, ses phases de lumiére et ’ombre ; elle eut ses

~astres éclatants et ses profondes nuits. ‘Elle fut tou-
jours une création artificielle, dont la convention fit
tous les frais. La dignité du costume, du maintien, de
la parole, y fut d’étiquette, comme & la cour de Ver-
sailles. La pompe du cérémonial la suivit partout, et
le pubhc bourgeois se courba devant cette tyrannie.

Geethe dit quelque part dans un de ses fragments :
« Le Frangais, 4 sa vivacité, joint un extréme amour-
propre qui maintint toujours dans son 4me certains
golits aristocratiques, et, sur la scéne, les noms d’A-
chille, ¢’ Agamemnon, lui semblaient aussi respecta-
bles que les noms illustres de la noblesse qui lui rap-
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pelaient de grands faits de son histoire. Aller s’asscoir
au théatre, jouer mentalement le réle de souffleur,
murmurer tout bas les passages célebres, ¢’était, pour
beaucoup de spectateurs, célébrer une espece parti-
culiére de culte, et pendant qu’ils sabandonnaient &

ces pieux devoirs, ils oubliaient qu'ils s’ennuyaient de
tout cceur. » :
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XVI® SIECLE.

TIHNEATRE FRANGAIS
(suite). '

P

I.

. Les comédies,

Les novateurs dans la comédie : Nivelle de la Chauss¢e. — Diderot.
— Voltaire. — Sedaine. — Marivaux. — Beaumarchgis.

Comme la tragédie , la comédie du xvii® siécle se
mit en quéte de formes nouvelles. Nivelle de la
Chaussée inventa la comédie larmoyante , c’est-d-dire
le drame bourgeois tel que nos contemporains le
compl‘ennent et croient I'avoir inventé. Sedaine, Di-
derot et Voltaire lui-méme le suivirent dans cette voie.
Beaumarchais créa la comédie politique; Marivaux
imagina le genre charmant et maniéré auquel il laissa
son nom , genre encore en vogue aujourd’hui. Le Tur-
caret de Le Sage, quelques ouvrages de Destouches
et la Métromanie de Piron sont demeurés seuls pour
représenter un reflet quelquefois un peu pile du grand
art, désormais abandonné par les auteurs et par le
public. Le temps n’était plus aux grandes idées.
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Nivelle de la Chaussée fut un auteur trés acclamé,
ctil le serait encore s’il revenait appliquer ses théories,
puisque notre théitre vit en grande partie de la co-
médie larrhoyante. I1 écrivit ses piéces en assez mau-
vais vers, il les écrirait en prose quelconque, la forme
étant ce dont aujourd’hui I'on se préoceupe le moins.

11 serait tenu seulement 4 confectionner des plans plus

accidentés, & ménager des coups de théatre plus foreés,
a donner 4 ses dénotiments 'imprévu d’une charade..
On ne peut se dissimuler que la scéne: francaise
contemporaine procéde de ce chef d’école, si bien ou-
blié , et qui fut célébre pendant un demi-siécle. Les
critiques de son Age, tout en discutant ses théories

- et son mérite, l'ont traité avec une révérence respec-

tucuse et comme une renommée avec laquelle il faut
compter. C’était, du reste, un homme du monde » un
financier bien né et bienposé. -

-« Ce n’est pas le ridicule du caractére ni les travers
de T'esprit qu'il attaque , dit Titon du Tillet dans son
Parnasse francais, ce sont les faiblesses du coeur qu’il
représente. 11. parmt que son principal but n’est point
de corriger, il ne veut quattendrir. Plaute, Térence
et Mohere ont écrit pour les hommes et pour les ins~
truire ;- La Chaussée a pris la plume des mains des

Graces pour plaire aux femmes par la peinture des

passions qu’elles éprouvent et qu’elles font sentir. Si
La Chaussée s’est écarté de la route ordinaire, il a
trouvé en's ‘égarant un sentier qu’il a semé de fleurs. »
Peu s’en ‘faut que Boug amvﬂle, qui succéda i La
Chaussée comme membre de TAcadémie francaise ,
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en 17 54, ne place son prédécesseur au-dessus de
Moliére. I1 dit, dans son discours de réception , « qu'au -
licu de retracer des travers passagers, La Chaussée
réserva son pinceau pour ceux dont la source est
dans les abus accrédités par le préjugé ou dans les
vices consacrés par la mode. Les hommes de soit
sidcle, ajoute-t-il, lui parurent assez Gelairés pour
n’avoir plus besoin d’étre avertis des ridicules gros-
siers que la malignité saisit d’elle- méme et que l'a-
mour-propre évite. » L’abbé Desfontaines ne tarit pas
d’éloges sur le genre nouveau, auquel il n’adresse
qu'un reproche, celui des intituler comédie , quand il
devrait prendre le nom de drame. Le veeu de Desfon-
taines ne tarda pas 2 ttre’ exaucé. « Une nouveauté ,
quelle qu'elle soit, dit Fréron dans ses Lettres sur
quelques écrits de ce temps, s’établit rarement sans
obstacles. On se souléve d'abord contre elle, on s’y
accoutume peu & peu ; on finit par Iadopter. Tel a éié
- parmi nous le destin du comique appelé larmoyant.
Le genre larmoyant, puisqu’on Pappelle ainsi, me
parait plus naturel , plus conforme 4 nos meeurs. que
la tragédie. Les passions de Melpoméne sont des pas-
~sions violentes, portées jusqu'a Pexcés; les ndtres
sont réprimées par I'éducation et par I'usage du
monde. Les vices qu'elle peint sont des crimes, les
nétres sont des faiblesses... Nous ne pouvons sans
ingratitude refuser notre estime aux auteurs qui
les premiers sont entrés dans cette carriere et sy
sont distingués. Mélanide me parait un modéle dans
ce genre. C'est aussi la meilleure de toutes les piéces
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de M. de La Chaussée, parce qu'il s’est renfermé dans
le pathétique, et qu'en écrivain judicieux il n’a point
terni les couleurs du sentiment par les nuances du
comique. » Des deux innovations, Fréron approuve
donc I'une, celle qui constitue le drame bourgeois ; il
critique Pautre, ¢’est-A-dire le mélange du comique et
du sentimental. Le programme de I'auteur de Mélanide
a été adopté et mis en usage par notre époque. Rha-
billées & 1a mode du jour, Ia ‘plupart des piéces de La
Chaussée réussiraient encore. Mélanide rappelle, par
le sujet et par quelques effets inattendus’, plusieurs
nouveautés quiont fait courir tout Paris. Darviane,
élevé par sa mére abandonnée, devenant le rival de
son pére qu’il ne connait pas, et l'insultant pour le con-
traindre de renoncer 4 la jeune fille qu’il aime, le déses-
poir de la mére en apprenant cette aventure , la scéne
ot Darviane force son pére A se révéler & lui , et le dé-
nottment heureux qui termine ce drame de famille,
provoqueraient encore les bravos et les effluves d’at-.
tendrissement des admirateurs de la nouvelle comédie
larmoyante. Lg Gouvernante appuie encore davan-
tage, s'il est possible , sur la fibra sentimentale. Cette
piéce nous montre un président qui a ruiné une jeune
orpheline par un jugement mal rendu » et qui consulte
son fils, sans lui nommer personne, pour savoir ce que
le juge doit faire dans une telle circonstance. Le fils

conclut 3 la restitution. Son pére lui dit alors '

J'ai pensé comme vous, j'ai fait plus, et jespére
Que vous y donnerez 'aven le plus flatteur;
Vous voyez o coupable et le réparatour,
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- Mais Angélique, qui aime le jeune homme ruiné,
n’accepte le don qu'avec la main du donateur, ce qui
met le comble & Phéroisme de cette comédie lacry-
matoire.

L’Ecole des méres contmue 1'1. série des drames de
famille. I argument qui sert de base 4 la piéce est
réellement intéressant, et, & 'époque ol Iouvrage fut
joué, il dut impressionner vivement l'auditoire, dont il
reproduisait les mocurs avec assez de vérité. Il s’agit
d’une mére qui sacrifie tout pour un fils ingrat et dlS-
sipé, et qui laisse sa jeune et charmante fille se mor-
fondre dans Pennui d’un couvent. Aprés diverses péri-
péties, elle reconnait et déplore sa faute.C'est sa fille
qui la console, et la parfaite raison de Marianne sera
dorénavant le guide de sa mere repent'mte et cor-
rigée. : :

Cest le Préjugé a la mode, la seconde des piéces de
‘La Chaussée, jouée en 1735, qui ouvrit la série de ses .
succes. Le travers que auteur met en scéne, un mari
n’osant avouer quil aime sa femme, a tellement dis-
paru des meeurs, qu'on ne saurait prendre le moindre
intérét i la fable romanesque A laquelle il donne lieu.
L'Ecole des méres, La Fausse Antipathie, réussirent
moins que les ouvrages que nous venons de nommer.
Lacomédie en trois actes intitulée Amour powr amour,
représentée en 1742, est une féerie sur le sujet de Zé-
mire et Azor, et qui n’a rien i voir avec les théories
de Tauteur de UEcole des méres et de Mélanide.
L’Homme de fortune ne fut pas représenté; Paméla
‘n’obtint qu’une seule représentation, mais elle donna
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naissance ala-Nanizne de Voltaire, qui fut ] ouée 'année
suivante. ; ' g ’

Voild donc un homme d’un médiocre talent qui
invente, ou plutdt qui importe en France une grande
‘chose, le drame. Il devient le point de mire de toutes
les attaques et de toutes les louanges. Tl entre & I'Aca-
démie; il regoit les félicitations royales; il provoque les
épigrammes de Piron et les compliments de Voltaire',
qui lui fait "honneur de Vimiter, ainsi que Diderot ot
Sedaine. A cet homme il. manqué malheurcusement
une qualité , le style; cest ce qui Pempéchera de
vivre. Son nom reste, ses ceuvres sont mortes.

. Diderot, comme auteur dramatique, procéde immé-
diatement de Nivelle dela Chaussée. C’est en 1757 que
Diderot publia son Fils naturel, précurseur du Pére
de famille. Ies comédiens ne le jouérent qu’en-1771,
et Fréron imprima dans son journal que le Fils na-
turel était un plagiat du Vero amico de Goldoni, ce
qui-fit ‘grand scandale. Voici en quels termes Collé

" apprécie le Fils naturel et son auteur :

« Cest une piéce d’un homme de beaucoup d’esprit
(caril y en a dans ce mauvais ouvrage), mais qui n’a ni
génie ni talent pour le genre dramatiéue, et qui n’a pas
les premiéres notions de Part théatral, Cest pourtant
aprés ce chef-d’euvre quil a Pintrépidité de donner
une espéce de Poétique et de faire le législateur aveugle ’
sur des choses qu'il n’a point vues, et que vraisem-
blablement la nature 1ui g voilées pour toujours. II
faut avouer que Messieurs les encyclopédistes ont un
amour-propre rebutant : § peine ont-ils entrevu un art
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qu 11s veulent donner des lois aux maitres de cet art
méme. Rousseau de Genéve ne cesse pas de vouloir
donner des legons de musique 4 Rameau, qui ne vou-
drait pas delui pour son écolier. »

Le ‘Pére de famille, écrit en bonne prose, ma\gré
quelque ‘p:ithos philosophique , est un progrés ,
comme exécution , sur les comédies larmoyantes de
La Chaussée, mais il refléte bourgeoisement son
modéle. Diderot s'empare dailleurs de lidée, et, ca-
_chant 'emprunt, il cherche & faire croire, par les dis-
sertations dont il 'accompagne, qu'il est bien le réel
“inventeur. Sa théorie de circonstance sur T'art drama-
_tique renferme, il faut avouer, plus de mauvais que
de bon ; mais, en homme d’esprit, il se tire d’affaire &
merveille, quoiqu'il ait parfaitement tort au fond. Aux
caractéres que Moliére réclame pour base de la co-
médie, Diderot prétend substituer -les conditions.
~Ainsi, au lieu de représenter un avare, un misan-

thrope , un menteur, un dissipateur, un tartufe, il
mettra en scéne un pére de famille, un fils naturel, un
. homme marié, un veuf, un célibataire, et il nuancera
ces personnages d’une teinte de misanthropie, davas
rice, de tartuferie, ayant soin d’opposer toujoUr,s/ie
caractére & la condition. De ce mélange naitra le nou-
veau, selon Diderot. 11 propose aussi le drame moral,
ot Pon discuterait les points de morale les plus impor-
tants, et cela sans nuire & la marche violente et rapide
delaction dramatique. Il adjoint & cela pour surcroit le
drame philosophique, ot Yon présenterait la morale
directement. Comme échantillon de ce genre, il indique
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la Mort de Socrate, dont il se donne la peine de tracer
un trés mauvais scenario. Comme la principale des
régles de Diderot, la substitution de Ia condition au

~caractére, est facile A-mettre en pratique, clle a trouvé
beaucoup de partisans. '

Le drame du Pére de famille, dirigé contre la nais-
sance et contre la richesse, parait aujourd’hui un lieu
commun sans saveur. Le sentimentalisme d’Orbesson
pour son fils, dont il désapprouve le mariage et qu’il
serre. philosophiquement dans ses bras » son indul-
gence pour sa fille, chez qui il nose blimer une affec-
tion que jadis il ressentit lui-méme, en font un homme
sans caractere et sans volonté. Le personnage du Com-
mandeur, représentant la résistance des anciennes
idées aristocratiques aux idées nouvelles, pouvait pro-
duire de Peffet dans son temps ; mais il perd toute sa
valeur aujourd’hui. ‘ -

Le traité de la Podsie dramatique, dédié par Diderot
a son ami Grimm, n’est pas autre chose que la glori-
fication du Fils naturel et du Pére de famille. Le Pére
de famille obtint un grand succeés en Allemagne, et
Lessing en fit un pompeux éloge dans sa Dramaturgz'e.
Lessing loue l'auteur de rompre avec les doctrines
littéraires, « au moyen desquelles les Frang
ment I'Europe depuis si longtemps. » 1] pa
nation sur le premier drame de Diderot, qui présente,
selon lui, trop d'uniformité dans les caractéres, ’abus
du romanesque, un dialogue raide et précieux, un

étalage Pédantesque de sentences philesophiques. I
admet la théorie des conditions

ais endor-
passecondam-

» mais il trouve aussj
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que l'objection de Palissot n’est pas sans fondement.
Palissot niait que la nature fit aussi pauvre que le
disait Diderot en caractéres tranchés, et il rappelait
que Moliére croyait n’en avoir encore inis en scéne
qu'un trés petit nombre., '
Ce n’est pas seulement le spirituel Diderot qui se fit
“le disciple de Nivelle de la Chaussée, mais le grand
Voltaire lui-méme. L'Enfant prodigue, Nanine, sont
des reflets des comédies de La Chaussée. L’ Enfant
_prodigue fut représenté un an aprés le Préjugé d la
mode, deux ans aprés la Gouvernante. L'invention oun
Pimportationdescomédieslarmoyantes par La Chaussée
avait vivement frappé' Pesprit de Voltaire. Il y voyait le
véritable ¢lément que son esprit chercheur poursuivait
depuis si longtemps. La comédie semblait mieux con--
venir a son talent que la tragédie, ol son style man-
quait d’ampleur et de noblesse. Pourtant il y échoua
complétement. Le défaut de Voltaire était de ne pou-
voir mettre 4 la scéne que sa propre personnalité ; cela
passait encore dans la convention tragique, o les
grands sentiments, pompeusement exprimés, frappent
I'imagination du vulgaire par la- fausseté méme dela
pensc"%'e et du langage ; mais, pour traduire des person-
nages réels, il faut leur préter des idées et des paroles
qui nous les fassent accepter comme des hommes
semblables & nous. Voltaire fit représenter I'Infant
prodigue, en 1736, sans se nommer, tant il redoutait
la critique, et cette comédie parut devant le public en
remplacement de Britannicus, que l'affiche avait an-
noncé. La réussite de la piéce ne fut pas contestée;
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on la joua vingt-deux fois de suite. Elle eut 'honneur,
quelques années plus tard, d’étre représentée duns les
petits appartements du Roi, par des comédiens extra-
ordinaires. Mm¢ de Pompadour jouait le réle de Lise;
le Duc de- Chartres, Randon; le Duc de la Vallicre,
Euphémon le pére; le Duc de Nivernais, Euphémon
le fils; M™ de Livry, Marthe, et M™ de Brancas, la
baronne de Croupillac. M™e de Pompadour annongca le
succes de la comédie a Voltaire, lequel lui répondit
par les vers connus qui causérent son exil, et qui finis-
- sent ainsi:

Soyez tous deux sans ennemis,
- Et gardez tous deux vos conquétes.

Voltaire emprunta a la Paméla de Richardson, déja
exploitée par La Chaussée, le sujet de Nanine, ou le
Préjugé vaincu, qu'il fit jouer en 1749. Il trouvait
dans ce sujet, outre le mélange du comique et du lar-
moyant, une these philosophique i sa convenance , un
plaidoyer contre I'inégalité des conditions. Il tenta de
prouver qu’un grand seigneur peut, sans étre bli-
mable, épouser uné paysanne. :

Nanine obtint un vif succés parce qu’elle flattait les
passions du temps, mais c’est une pauvre pitce pour
qui ne tient compte que de sa valeur littéraire. L’ Locos-
saise, ou le journaliste Fréron, dontle nom est i peine
déguisé sous celui de Frélon, se voyait indignement
injurié par le vindicatif poéte, ne mérite pas uninstant
-d’attention. En écrivant sa comédie de la Prude,
Voltaire voulait donner aux Francais une idée de
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Pexcellente comédie de Wycherley intitulée the Plain
Dealer (I Homme franc). Il trouvait les meeurs de la
pitce anglaise trop hardies, et il les adoucit tellement
qu'il ne produisit qu'une ceuvre sans aucun relief et
sans aucune saveur. La Prude fut représentée au ché-
teau de Sceaux, chezla Duchesse du Maine, le 15 de-
cembre 1747; Voltaire y jouait un role, & coté de
Mme du Chatelet et de M™° de Staal.
. L’Indiscret, Le Droit du seigneur, La Fenine qui @
raison, Le Dépositaire, sont demeurés inconnus en
France aussi bien qu’ailleurs, et ces comédies, parfai-
tement nulles comme fond et comme forme, méritent
Youbli dans lequel on les a laissées. C’est toujours un
sujet de réflexion. que cet échec si complet dans la
comédie de 'auteur le plus fin et le plus spirituel, sans
contredit, de tous ceux du xvine siécle. S'il n’avait été
retenu par ses préjugés d’école, Voltaire aurait certai-
nement précédé Beaumarchais dans l'invention de la
satire politique; il avait assez d’adresse pour dire ce
quil voulait dire, sans s’exposer aux foudres des cen-.
_Seurs royaux.

Le Beverley de Saurin, imitation d’une piéce anglaise
the Gamester (le Joueur), d’Edouard Moore, et non de
George Lillo, comme on I'a trop souvent imprimé,
entra plus franchement dans le drame; aussi excita-t-il
plus d’enthousiasme queles essais demi-larmoyants de
Voltaire. L’effet produit & Toulouse par cette tragédie
bourgeoise sur les nerfs des spectateurs fut tel quils
réclamerent I'adoucissement du cinquiéme acte pour

les représentations suivantes. Le Philosophe sans le
V. ' TG
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savoir, de Sedaine, appartient encore & la méme école,
et c’est la meilleure des comédies de ce genre restées
au répertoire du Thédtre-Francais. On sait que la
piéce devait s'intituler le Duel, et que la censure
imposa le second titre. La Harpe loue Sedaine de
ne jamais tomber dans P’enflure de Diderot; mais il
lui reproche I'excés contraire, Pinsipidité des petits
détails. A vrai dire, ces petits détails constituent le
naturel que I'auteur cherche avec grand soin, de fagon
a pouvoir faire illusion aux spectateurs. Il veut que
chacun se reconnaisse jusque dans la vulgarité de ses
usages domestiques. Dans ces tableaux d'intérieur,
I'idéal n’a rien & voir; il s’agit de s’approcher le plus
possible de la vérité maféx:ielle, de celle qui frappe les
yeux et qui se comprend sans réflexion. Sedaine est
arrivé d’un’ coup & la perfection de cette peinture de
chevalet. Le role de Victoi'ine, qui aime- naivement,
sans méme savoirle nom du sentiment qu’elle éprouve,
seratoujoursl’un des plus charmants de ce répertoire de
~demi-caractére. Sedaine n’est Pas un écrivain élégant,
la correction lui manque autant que le style; mais il
brille par une qualité rare, par le naturel du dialogue..
‘La Gageure imprévue est une comédie amusante que
Pon revoit toujours avec plaisir. Ses autres ceuvres
appartiennent aux répertoires de POpéra, du Théatre-
Italien, de I'Opéra-Comique, ot nous les retrouverons
bient6t. Ce collaborateur de Monsigny et de Grétry
avait commencé par étre tailleur de
d’un architecte, il avait sans doute,
regu une éducation premiér

pierres ; mais, fils
dans sa jeunesse, |
e qui explique sa vocation.
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Il atteignait sa quarante-sixiéme année quand il fit
représenter le Philosophe sans le savoir, en 1765;
ce fut en 1786 que I'Académie le recut parmi ses
membres. ' .
Marivaux et Beaumarchais furent aussi des nova-
teurs ; mais ils ne firent pas école, par la'raison que,
pour les imiter, il aurait fallu posséder leur finesse et
leur esprit. Carlet de Chamblain de Marivaux, homme
du monde, trés apprécié dans les salons de Paris,
développa au théitre la métaphysique sentimentale, -
qui devint bientét le code de la galanterie du jour. Il
inspira certainement les romans de Crébillon le fils,
qui partagea avec lui les applaudissements des belles
-dames etles succes de I'Eil-de-Beeuf. « La Surprise de
Pamour , dit Geoffroy , est le-titre de deux piéces de
Marivaux et le sujet de toutes les autres. Les autres
poétes et romanciers nous présentent un amour tout
formé et déja robuste qui se prononce et se déclare
-par des discours et des actions. Marivaux, au contraire,
n’expose sur la scéne qu’un sentiment faible, honteus,
équivoque dans sa naissance, dont onrougit, dont on
se défend, auquel on conteste ses titres et son nom,
_et dont les amants ne commencent & convenir qu’a
la fin de la pitce, en s’épousant. » De douze volumes
formant 'ceuvre de Marivaux, il n’est resté que quatre
comédies : Le Jeu de U'amour et du hasard, Le Legs,
Les Fausses: Confidences, L' Epreuve nowvelle, et un
roman, Marianne. Les quatre comédies demeurées au
répertoire sont vraiment quatre petits chefs-d’ceuvre,
quoiqu’elles tournent & peu prés dans le méme cercle,
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quoique. leur spiritael jargon et les actions qu’il ex-
prime soient 'antipode de la vérité vraie ; maisle coloris
de ces esquisses galantes est si vif et si chatoyant,
qu’on se prend de passion pour ces ouvrages, sans se
dissimuler aucun de leurs défauts. Les {ableaux de Ma-
rivaux, ainsi que ceux de Boucher, de Lancret et de
Fragonard, aprés avoir perdu longtemps leur valeur et
leur prestige, sont redevenus & la mode, avec le fard
et les toilettes excentriques. Les imitateurs du jargon,
auquel Chamblain de Marivaux a donné son nom, ont,
de nos jours, exagéré sa maniére; ils seront plus
démodés que lui dans vingt ans, quand il ne sera plus
d’usage de farder ses joues et son style.

Chez Marivaux, ’homme n’est pas moins curieux i
étudier que I'ccuvre. Marivaux était le roi des beaux
esprits chez M™ de Tencin, 'une des bétes de sa ména-
gerie, ainsi qu'elle appelait ses hotes. Voltaire disait de
lui qu’il connaissait le sentier du ceur, mais qu’il en
ignorait la grande route, et Pabbé Desfontaines qu’il
brodait sur toiles d’araignées. « Marivaux , dit Grimm
dans sa correspondance littéraire (février 1763), était
honnéte homme, mais d’un caractérs ombrageus. 1l
entendait finesse a tout; les mots les plus innocents le
blessaient, et il supposait volontiers qti’on cherchait 3
le mortifier ; ce qui I'a rendy malheureux, c’est son
commerce in511pportablg. » Collé, dans son Journal,
apprécie Marivaux, devenu vieux, de Ia maniére sui-
vante : « Ilavait 75 ans et n’en P

araissait pas avoir
58; il était foncitrement un trés galant homme, mais
s

a grande facmte_ et une excessive négligence dans ses
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affairesV'avaient conduit & recevoir des bienfaits de gens.
dont il n’elit d& jamais en accepter. On n’a découvert
qu'a sa mort que: Mme de Pompadour lui faisait une
pension de mille écus; si jen dois croire méme une
vieille demoiselle - Saint-Jean, avec laquelle il demeu-
rait depuis plus de trente ans, elle 'avait soutenu pen-
dant plusieurs années... Marivaux était curieux en
linge et en habits; il était friand et aimait les bons
morceaux, il était trés difficile & nourrir... Quoi qu’il
en soit, je n’ai point connu, & tous autres égards, de
plus honnéte homme, ou du moins qui aimit mieux la
probité et I'honneur. 11 ne s’est peut-étre pas zipergu
lui-méme que son dérangement I'a fait souvent déroger
4 ses principes... Il était rempli d’amour-propre, et je
n’ai vu de mes jours, & cet égard, personne d’aussi cha-
touilleux que lui. II fallait le louer et le caresser con-
tinuellement, comme une jolie femme. » En bons con-
fréres, Collé et La Harpe soutiennent que Marivaux est
surtout remarquable dans le-roman, et que Marianne
est de beaucoup supérieure au Jeu de Pamour et aux
" Fausses Confidences. »

Beaumarchais, I’éléve de Diderot, a mis en pratique
les théories littéraires de son maitre, et i ce programme
il a heureusement ajouté I'intarissable esprit dont
I'avait doué la nature.:De récentes révélations, tirées
des archives d’Autriche par M. Paul Huot, conseiller
a la cour impériale de Colmar, ont mis sous les yeux
du public le dossier complet d’une affaire honteuse au
premier chef, o Beaumarchais, voyageant en Alle-
magne, feint d’avoir été attaqué par des brigands,
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pour escroquer une somme au roi Louis XV, dont il
_était I’émissaire secret. Ce roman en action, ou Beau-
marchais joue le role de Figaro doublé de Scapin, n’est
pas moins compliqué que la Folle Journée; mais il
obtint moins de succeés, grice & la clairvoyance de
M. de Kaunitz, ministre de Marie-Thérése, qui mit bel
et bien en prison le délinquant, jusqu’a ce que M. de
Sartine P'efit réclamé. Fils de ses ceuvres, comme son
célebre barbier, nous voyons Beaumarchais tour 4 tour
_ horloger, maitre de harpe, auteur dramatique, spécu-
lateur, chargé de missions de police, armateur,
éditeur, deux fois enrichi et ruiné. Il se montre non
moins habile dans la chicane que dans lintrigue; il
écrit des mémoires d’avocat qui sont restés des chefs-
d’ceuvre, et, quand éclate la guerre d’Amérique, il'a
sa flotte comme le Roi de Irance, et il combat les
Anglais 4 la bataille de la Grenade, par procuration.
L’ Essai surle genre dramatique, qui précéde son drame
d’Lugénie, le premier en date de ses ouvrages joués
(1767), n’est qu'une paraphrase des idées de Diderot.
Cette piéce donna lieu & l’épinramme suivante :

Sur tes montres on lit Calon

" Beaumarchais sur ton Eugénie:

Pourquoi ce changement de nom ?
Rougis-tu de ton drame ou de l'horlogorie?

‘On a vu que le fils de I'horloger Caron ne rougissait

de rien. i '
Les Deux Amis , ow le Négociant de L yon , drame
-représenté en 1770 et composé  d’aprés la méme
Poétique, précéda de dix ans le fameux Barbier de
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Séville, et, pendant cet intervalle, Beaumarchais dut -
rétracter in pelto Vexclusion du comique qu’il avait
préchée en faveur du genre larmoyant. On sait pour-
tant que le Barbier de Séville n’obtint qu'un succés trés
contesté ala premiére représentation, et que I'auteur
dut réduire i quatre actes sa comédie, qui était d’abord
en cinq. Beaumarchais raconte ainsi le fait de cette
coupure du quatriéme acte de sa piéce : « Faisant la
part de la cabale en déchirant mon manuscrit : Dieu
des siffleurs, moucheurs, cracheurs, tousseurs et per-
turbateurs, m'écriai-je, il leur faut du sang; bois mon
quatriéme acte, et que ta fureur s’apaise! A l'instant
vous auriez vu ce bruit infernal qui faisait palir et bron-
cher les acteurs, s'affaiblir, s’¢loigner, s’anéantir; I'ap-
plaudissement lui succéda, et du bas-fond du parterre
un bruit général s'éleva, en circulant jusqu’aux hauts
bancs du paradis. » Le Barbier, destiné d’abord i la
Comédie-Italienne , et qui devait recevoir de la mu-
sique, ne fut pas joué & ce thédtre, 4 la suite d’un refus
de role par Clairval, et il passa & la Comédie-Francaise,
heureusement pour tous les intéressés. Le DBarbier
triompha a la seconde représentation. « Ce pauvre
Figaro, dit Beaumarchais, fessé par la cabale en faux-
bourdon, et presque enterré le vendredi, ne fit point
comme Candide ; il prit courage, et mon héros se releva
le dimanche, avec une vigueur que l'austérité d’un
caréme entier et la fatigue de dix-sept séances pu-
bliques n’ont pas encore altérée. »
Entre le-Barbier de Séville et le Mariage de Figaro

il s’écoule neuf années, de 1775 4 1784. L’agent secret
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de M. de Sartine, le héros de la forét de Lichtenholtz,
devint tout & coup un apdtre de I'égalité, de la liberté
et de la fraternité. C’est lui, en effet, qui'porta & I'an-
cien régime les coups les plus violents et qui fit entrer
le plus profondément dans la hourgeoisie et dans la
noblesse philosophe les idées de révolution sociale. La
ruine et quatre ans d’exil le paytrent de ses peines.
Aprés avoir possédé cent cinquante mille livres de
rente , Beaumarchais , ruiné, vieux et proscrit , fut
contraint de s’aller cacher, sous un faux nom, dans une
mansarde de Hambourg. = ‘
La Folle Journée resta cinq ans dans son porte-
feuille. Sur I'éloge qu’en firent les comédiens, tout le
monde voulut la connaitre. Il fut déclaré généralement
que la piéce attaquait la religion; le gouvernement et
les bonnes meeurs. « Ainsi, dans le Barl;z'er, dit Beau-
marchais, je n’avais qu’ébranlé I'Etat; dans ce nouvel
essai, plus infime et plus séditieux , je le renversais
de fond en comble. 11 n’y avait plus rien de sacré si
Pon permettait cet ouvrage. » L’auteur défendit sa co-
médie avec une constance et un courage héro’iqdes, et
il finit par triompher des cing censeurs qu’on lui donna
successivement. Le Roi avait lu le manuscrit et avait
trouvé la piéce détestable et injouable. Beaumarchais
appela de ce jugement, et fit de son coié des lectures
de son ouvrage; c’est ainsi que Molitre avait agi pour
Tartufe. Mme Campan assure qu’elle entendait dire
p'artout: « J'ai assisté ou jassisterai 3 Ia lecture dela
piéce de Beaumarchais. » : '

M. de Loménie, dans son livre.sur Beaumarchais et
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son temps, reproduit, d’aprés le manuscrit original,
une maniére de petite préface inédite que 'auteur pre-
nait soin de lire i ses auditeurs, et qui est un modéle
d’inconvenance. Telle était 'avidité des gens du monde
pour avoir part d. cette prifneur, que le compliment
dont nous parlons fut entendu sans sourciller par
les plus grandes dames. La princesse de Lamballe
fut obligée de faite solliciter par le Duc de Fronsac
pour-avoir une lecture chez elle, et Beaumarchais ne’
lui accorda cette faveur qu’aprés mille instances et
aprés avoir condamné le Duc 4 faire diverses fois anti-
chambre chez lui, encore fallut-il que le baron Grimm,
le philosophe chambellan, lui manifestat, de la part du
Grand-Duc de Russie, alors & Paris avec sa femme, le
désir dele voir céder & tant de pritres. Grimm, dans
une lettre, promet & Beaumarchais que les augustes
auditeurs ne manqueront pas de parler au Roi pour
lever Vinterdiction qui s’oppose encore 4 la représenta-
tion de sa comédie. La lecture eut le succés qu'on en
attendait; le Grand-Duc de Russie (depuis 'empereur
Paul I*) ne marchanda pas ses louanges. Fort de ceite
approbation , Beaumarchais sollicita de nouveau le
garde des sceaux, qui I'éconduisit, puis le lieutenant
de police, & qui il annonga que le Grand- Duc lui de-
mandait son manuscrit pour faire jouer le Mariage de
Figaro & Pétersbourg, & I'Ermitage de Catherine II.
Beaumarchais ajoutait : ' :
« Il m’est ipossible de 1’envoyer sans que la piéce
ait été jouée. Depuis qu'elle est achevée, j’y ai fait de
grands changements. Elle a eu le bonheur de plaire au
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couple auguste de nos illustres voyageurs. Depuis, je
Pai fait passer par.une coupelle plus austére encore,
car j’en ai fait une lecture chez' M™ la Maréchale de
Richelieu, devant des eéveques et des archevéques, qui,
aprés s’en étre infiniment amusés, m’ont fait Ihon-
neur d’assurer qu’ils publieraient qu’il n’y avait pas un
mot dont les bonnes meeurs pussent étre blessées. »

Cette lettre est dela fin de I’année 1782, et, jusqu’en
juin 1783, rien de nouveau. A cette époque, les comé-
diens recoivent I'ordre d’apprendre les roles de la piece
pour le service de Versailles ; puis on décide que la
représentation aura lieu & Paris, dans la salle des
Menus-Plaisirs. Un nouvel ordre vint bientdt inter-
rompre les répétitions ; on les reprit un peu plus tard,
et le Mariage de Figaro fut enfin joué chez le Comte de
Vaudreuil, & Gennevilliers, devantle Comte d’Artois,
Mme de Polignac et les intimes. de Versailles, et cela
grice ala permission qu’ils avaient arrachée aux répu-
gnances du Roi. C’est en Angleterre, o ses affaires
Pavaient appels, que Beaumarchais apprend que l'on
va jouer sa comédie. Il revient en hite a Paris, et cette
fois ne se fait pas prier. Ce ne fut {outefois que sept
mois aprés cette soirée de Gennevilliers, en mars
1784, que Pauteur fut enfin-autorisé & produire sa
piéce sur le Théitre-Francais. L’ouvrage , déja cen-
suré trois fois par la police , obtint un quatriéme
et un cinquiéme censéur. Lg’ premiére représenta-
tion fut tout un événement, comme on sait : jamais
comédie n’avait été plus ‘merveilleusement montée.
Dazincourt jouait Figaro; Préville; Bridoison ; Molé,
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le comte Almaviva; M" C'ontat,'Suzanne; M"e Sain-
val, la comtesse; Desessart, Bartholo; Larive, Grippe-
Soleil. Vanhove, Belmont, M" Olivier, dans les roles
de Basile, d'Antonio et de Chérubin, complétaient -
Pensemble de cette distribution. Apres quelques re-
présentations, Dugazon succéda au vieux Préville dans
le role de Bridoison. Tous les chroniqueurs du temps
nous ont montré la foule se pressant désle matin aux
portes de la Comédie, les grandes dames dinant dans
les loges des acteurs pour se placer avant I'entrée du
public, la garde refoulée, les grilles enfoncées, trois
personnes mortes étoulfées, une salle enfiévrée d’en-
thousiasme, battant des mains, crianta tue-téte, Beau-

marchais se cachant dans une loge grillée, entre deux
abbés avec lesquels il venait de faire un joyeux diner.
1’un d’eux était Pabbé de Calonne, frére du Ministre,
4 qui Beaumarchais avait écrit le matin.: « /&ruvez,
. mon barbier andalou ne veut pas célébrer son mariage
sans votre officielle attache... Jai:-concu cet enfant
dans la joie : plaise aux Dieux que j'en accouche sans
douleurs! » On a beaucoup crié contre I'immoralité du
Mariage de Figaro. Beaumarchais ne crut jamais avoir
écrit une pidce immorale, et il se préta tres volontiers
a couper les mots qui lui furent signalés d’avance
comme dangereux par les censeurs publics ou privés.
11 reconnait bien dans sa préface que « tous ces gens-
13 sont loin d’&tre vertueux; mais, parce que le lion est
féroce, le loup vorace et glouton, le renard rusé, la
fable est-elle sans moralité ? »

Ce que Beaumarchais a voulu faire, et ce qu'il a fait,
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cen’est pas une comédie immorale, c’est une comédie
politique, la plus révolutionnaire qu’on ait jamais osée;
mais le poison esttellement caché sous les {leurs, que
toutes les personnes bafouées dans le libelle le trouve-
rent charmant et ne se reconnurent pas. La Reine fut
I'une des plus ardentes protectrices de Figaro, et c’est
elle, évidemment, qui triompha des scrupules du Roi
pour faire autoriser lareprésentation publique. Les vers
siconnus attribués au Chevalier de Langeac, qui tombg-
rent du cintre du théatre et s’éparpillérent dans la salle
en nombre d’exemplaires, irritérent ai plus haut point
Beaumarchais ; mais, avec sa tactique habituelle ,
voyant qu’il ne pouvait en empécher Ia publicité, il les
envoya lui-méme au Mercure et sen servit comme
d’une réclame. . -

Les notes qui accompagnent la distribution des roles
disent assez que Beaumarchais veut donner A son ou-
vrage tout le prestige d’une comédie de bonne compa-
gnie. Ainsi le comte Almaviva « doit &tre joué trés noble-
ment; la corruption du coeur ne doit rien 6ter au bon _
ton de ses manitres;»la Comtesse, agitée de deux sen-
timents contraires, «ne doit montrer qu’une sensibilité
réprimée, rien surtout qui dégrade aux yeux des spec-
tateurs son caractére aimable et vertueux; » Suzanne
« n'est qu'une jeune personne adroite, spirituelle,-
rieuse, mais non de cette gaité presque eflrontée de nos
soubrettes corruptrices. » Quant & majtre Figaro, son
personnage «n’est que de la raison assaisonnée de gaité
et de saillies. » Mais, au point de vue de la satire poli-
tique, le ComteestI'abus incarné de la noblesse vicieuse
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et toute-puissante , et le gracieux Figaro représente le
- prolétariat qui sape le privilége au moyen de la raison
et de I'esprit, et qui réclame 'abolition des castes, la
liberté de la presse, la gratuité des charges, 1'égalité
devant la loi. La justesse de V'attaque était enveloppée
dans une forme si gaie, qu'elle séduisit ceux qu’elle
devait renverser et que Iauteur lui-méme ne com-
prit pas alorsla portée de son ceuvre. Lorsqu’en1793
il fut décrété d’accusation, il écrivait ces lignes : « Je
» fus vexé sous notre ancien régime ; les ministres me
» tourmentaient, mais les vexations de ceux-lan’étaient
» qué des espiégleriesaupres deshorreurs de ceux-ci. »
Et plus loin : « O ma patrie en larmes ! 6 malheureux
» Frangais! que vous aura servi d’avoir renversé des
» bastilles si des brigands viennent danser dessus et
» nous égorgent sur leurs débris? Vrais amis de la
» liberté, sachez que les premiers bourreaux sont la
» licence et 'anarchie. » Inscrit sur laliste des émigrés
pendant qu’il remplissait en Hollande une mission du

gouvernement, Beaumarchaisne put rentrer en France

que le 5 juillet 1796; sa belle maison du boulevard
tombait en ruinevs, ses 'créanc_iers le traquaient, et le

reste de ses biens était dans les mains de I'Etat, qui lui

en rendit trés peu de chose. Il mourut enfin le 28 flo-

réal an VII, repentant, désﬂlusmnne et il fut enterré

dans son jardin. '

Le drame de la Mére coupable date du 6 juin 1792.
Joué d’abord au théitre nouveau du Marais, il réussit
faiblement et n’obtint un succés réel que lorsqu’il fut
repris 4 la Comédie-Francaise, en mai1797. Cette troi-
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siéme partie de I'épopée comique de Figaro est bien
loin du mérite des deux-autres ; pourtant Beaumar-
chais P'avait révée et caressée depuis longtemps, et ses
deux comédies espagnoles ne furent faites, dit-il lui-
méme, que pour la préparer.

1.

Les continuateurs de la comédie de caractére : Le Sage.— Piron.
: — Destouches. — Gresset. '

On remarquera. tout d’abord que les continuateurs
de la comédie de caractere au xvi® siécle ne se distin-
guent plus par une série d’ceuvres, comme les auteurs
du xv11°; les meilleurs d’entre eux ne produisent gené-
ralement qu’un seul bon ouvrage. Le Sage écrit Tur- -
caret; Destouches, le Glorieux; Piron, la Métromanie;
Gresset, le Méchant. Turcaret est le chef-d’ceuvre de
la comédie de caractére au xvi® siécle. Cest une
piece excellente A tous les points de vue, et ceux qui -

lui ont reproché¢ de placer sous les yeux du public une

succession d’immoralités ont fait, sans le vouloir, son

Plus complet éloge. Quel tableau plus effrayant pou-
vait-on présenter & un public victime des traitants
et d-e_s usuners‘que e coupe - gorge ou Turcaret, le
loup-cervier dela finance, apres avoir dévoré tant de
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malheureux emprunteurs, est dévoré & son tour par une
baronne courtisane, laquelle entretient un chevalier
“avec 'argent de l'imbécile qu'elle trompe!
Le chevalier fripon et son ami le marquis' 5
~ M= Jacob larevendeuse, M. Rafle le commis de Tur-
caret, Marion, Lisette , M. Furet, Frontin le valet du
chevalier, sont tous bons & pendre ; mais ce sont 1a les
portraits fidéles du monde parisien des derniéres an-
nées de Louis XIV, que la Régence trouva encore le
moyen de perfectionner. La plus mauvaise action de
Philippe @’Orléans ne fut pas I'édit qui fit rendre
gorge 4 ces sangsues engraissées de tant de désastres.
Je suis heureux de citer ici un passage de I'Histoire du
thédtre francais de mon ami Hippolyte Lucas, ou la
moralité de la comédie de Le Sage est fort bien dé-
fendue : « Le Sage est arrivé 2 la morale non par la
déclamation, mais par lareprésentation du vice dans sa
‘nudité. Le Sage avait le rire d’Asmodée sur les 1évres,
rire comprimé, qui n’éclatait jamais dans ses ceuvres.
Laraillerie estincisive chezlui comme chez Moliére, elle
n’est pas folle comme chez Dancourt et Regnard. Tout
mot porte dans son langage précis. Est-il donc besoin
‘que les personnages d’une piéce soient vertueux pour
qu’elle produise\ un effet utile et moral ? Faut-il abso-
lument que le crime soit puni 4 la fin et la vertu récom-
pensée? Croit-on que le tableau du vice honteux n’est
pas capable de dégotiter les honnétes gens, et quil y
ait des’ bonheurs dans la vie qu'ils seraient tentés
d’acheter au prix de leur conscience? »
Les caractéres tracés par Le Sage dans Turcaret sont
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des modetles d’exécution. Ce n’est jamais Pauteur qui
parle,comme chez Beaumarchais ettant d’autres ; c'est
1a nature elle-méme du personnage. La soubrette blame
hautementla baronne sa maitresse de se laisser gruger
par son <chevalier de lansquenet, mais en revanche
-elle 'engage a profiter des prodigalités de M. Turcaret.
S'il manque 3 'épouser , elle aura toujours, pour se
dédommager, de bons effets, de argent comptant, des
bijoux, de bons billets, des contrats de rente, et elle
trouvera alors quelque gentilhomme capricieux ou ma-
laisé qui réhabilitera sa réputation par un bon mariage.
« J'admire le train de la vie humaine! dit Frontin, le
valet du chevalier. Nous plumons une c¢oquette, la
coquette mange un homme.d’affaires , ’homme d’af-
faires ‘en pille I’antres : cela fait un ricochet le plus
plaisant du monde. » C'est le méme Frontin qui, pour
couronner l'action de la piéce, dit & Lisette aprés tous
ses vols : « J'ai quarante mille francs; si ton ambition
veut se borner a cette petite fortune, nous allons faire
souche d’honnétes gens... Voila le régne de M. Tur-
caret fini, le mien va commencer. »

* Cest 13 tout arbre généalogique de la maltéte et de
la pillerie financiére depuis la Régence jusqu’a nos
jours. Le marquis abruti, dont les nuits se passent a
boire et les jours 4 dormir; Mme Turcaret, dont il fait
la conquéte et qu’il présente A son mari le traitant; la
bonne Mme Jacob, la sccur de Turcaret, que son frére
~ laisse dans la misére et qui, pour ticher de vivre, vend
a la toilette et fait des mariages & plus ou moins
long terme, sont des portraits de haut style, quoi-
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qu’ils ne figurent dans-le tableau qu'au second plan.
- Crispin, rival de son maitre, représenté en 1707,
c’est-d-dire quatre années avant Turcaret, n’est qu'une
bluette en un acte, qui ne mérite pas d’étre citée aprés
le chef-d’ceuvre appelé Turcaret; c'est pourtant une
bagatelle agréable, qui n’a jamﬁis.quitté le répertoire.
La premiére comédie de Le Sage fut le Point d’hon-
neur, quitomba, puis un Don César Ursin , imité de
Calderon, qui ne fut joué que six fois. Il avait aussi
composé diverses pitces, plus ou moins imitées de
Pespagnol, le Traitre puni, Don Félice dé Mendoce ou
UArbitre des différends. En 1707, Le Sage avait déj
fait son joli roman du Diable boiteux,imité de Velez de
Guevara. - e N = &
La’ premiére lecture du Turcaret eut lieu chez la
Duchesse de Bouillon. L’auteur refusa cent mille francs
quelui offrirent les traitants s'il consentait i ne le point
laisser représenter. Quoiqu’il ne fixt pas riche, Le Sage
refusa la somme;, mais il eut a lutter contre la.mau-
vaise volonté des comédiens, et il dut obtenir un ordre
- pour se faire jouer. Brouillé avec les comédiens par les
intrigues des financiers, il se tint’ ¢loigné de la. Co-
- médie-Frangaise et recommenca i écrire des pitees de
tréteaux pour les théitres de la Foire. Ces piéces; qu'il
fit imprimer en neuf volumes, sont des ouvrages de
circonstance, biclés au jourle jour, et qui n’ont aucune
valeur. On voit que la vengeance des traitants fit perdre
ala littérature dramatique tout un répertoire de bonnes
-comédies quon avait le droit d’attendre de auteur du
Turcaret et de Gil Blas.
. AV
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La Métromanie de Piron n’eut pas moins de peine
que le Turcaret de Le Sage A se présenter devant le
public. Ce fut le ministre Maurepas qui la fit jouer d’au-
torité par les comédiens. Piron n’avait pas offensé les
traitants, mais il avait, dans sa jeunesse, composé une
ode obscéne 4 la snite d’un défi; cette piéce de vers,
devenue ‘beaucoup trop célehre, fit le malheur de sa
vie. Lorsque la renommée avait déja couronné d’une
auréole de gloire, la révélation du fatal secret suffisait
- pour éloigner ses protecteurs. C'est ainsi que Voltaire,
trés chatouilleux, comme on sait, sur la critique de
ses ccuvres, s'étant choqué de la parodie de Deu-
calion, ol figuraient des vers de-sa tragédie d’Arté-
mire, vint chez M™¢ de Mimeure lire la fameuse ode en
question, au grand scandale des assistants. Il s’inter-
rompit en annoncant 3 la Marquise que ces vers qu'elle
blimait avec raison étaient de son cher protégé Alexis
Piron, I'un des commensaux les plus assidus de son
hotel. W w2 - ' : :

En 1778, le Roi s’étant étonné que Piron ne fiit pas
del’Académie francaise, I'illustre corpss’assembla pour
pr_‘ép’;u‘er' son élection, qui dut se faire a 'unanimité.

L’évéque de Mirepoix se. rendit alors & Versailles et
. donna lecture 4 Sa Majesté de la céldbre piece de vers,

ce qui changea les bonnes intentions du Roi. Piron
- regut comme compensation une pension de millelivres.
C’est ainsi que Piron ne fut rien, pas méme académi-
cien, comme le dit son épitaphe, e qui ne 'empécha
pas de menerjoyeuse existence et de vivre quatre-vingt-
trois ans. Ainsi que Le Sage, il travailla lbngtemps
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‘pour lés théitres forains), la cabale de Voltaire I'em-
péchant de pouvoir faire jouer ses piéces & la Comédie-
TFrancaise. Il avait commencé par étre copiste chez le
secrétaire du Chevalier de Belle-Isle; puis une femme
_de chambre de la Marquise de Mimeure lintroduisit
dans les salons de cet hotel, en passant par Poffice ou
il dina quelque temps. L’un des directeurs de la Foire,
Francisque, réduit par son privilége & ne pouvoir plus
jouer que des piéces & un seul personnage, lui compta
trois cents francs pour son premier ouvrage, et il doubla
Ia somme apres la représentation. Cette farce .en trois
actes était Arlequin Deucalion ; ce fut elle qui donna
- Voltaire pour ennemi au malheureux débutant. Nivelle
de la Chaussée fut aussi I’ennemide Piron, parce que
ce poéte goguenard, ne le trouvant pas chez lui, écrivit
-chez son portier les deux vers suivants, naguere sifflés
~-dans U'Ecole de la j Jeunesse, comédie de La, Chaussée g

.lm passant par 1c1, j‘ai cru de mon devoir
De joindre le plaisir & 'honneur de vous voir.

La Métromanie fut toujours trés bien accueillie au
théitre; c’est une piéce pleine de talent et d’esprit,
mais-elle n’a pas le fond d’une comédie de caractére.
Oronte et Trissotin, les deux métromanes du réper-
‘toire de Moliére, ne sont et né devaient étre, au point
~de vue du grand auteur comlque, que des personnarres
de second plan.: : -y

Le poéte Damis n’est ni intéressant ni amusant;_
_ toutela gaité réside dans les personnages secondaires,
dans M. Francaleu, et surtout dans M. Baliveau, I'oncle
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de Damis, qui a horreur ‘de la poésie. L’épisode de
Damis devenant amoureux d'une Sapho de province,
qui se trouve, en fin de compte, étre M. Francaleu
‘lui-méme, est emprunté 4 la biographie de Desforges,
qui , rebuté par La Roque, directeur du Mercure, lui
envoya. de Bretagne des vers qu'il signa d’un nom de
femme. Les poésies de la Bretonne tournérent la téte 3
~ La Roque et a plusieurs auteurs, et la mystification ne
cessa qu'a I'arrivée de Desforges i Paris. Le grand mé-
rite de la Mélromanie consiste surtout dansles détails;
beaucoup de vers de ce charmant ouvrage sont restés
a I'état de proverbe. :
Le Méchant de Gresset appartient & la méme famille
que la. Métromanie de Piron; il ne représente pas un
vrai caractére. Ce n’est pas un méchant (ce vice n’efit
donné qu'une action peu comique) , c’est un mé-
disant, mais un médisant orné de vingt autres dé-
fauts qui font de ce. personnage un é&tre méprisable,
peu inventif d’ailleurs dans les moyens de nuire. La
fable de la piéce est peu compliquée et n’amene’
-guere que des conversations dont tout I'intérét réside
dans le jargon des merveilleux. de I'époque , mis en
assezjolis vers. Le roide Prusse Frédéric, qui fitrepré-
senter la comédie de Gresset & Potsdam, s’étonnait de
- e pas en saisir toutes les nuances. Ses hotes frangéis
lui conseillérent d’aller passer six mois & Paris , dans
_le monde des merveilleux et des caillettes. C’est en
_effet I'argot des élégants de cette époque que parlent
Cléon et Valére. sk i §
- Gresset, Pauteur du joli poéme de Vert-vert et de la
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comédie du Méchant, finit dans la devotlon comme il
avait commencé. Il brala méme de sa main plusneurs
de ses ouvrages. 13

Le Glorieux, de Nerlcault Destouches’,-marche de
pair non pas avec Turcaret, mais avec la Mélromanie
et le Méchant. Tour & tour comédien, officier, di-
plomate, Destouches renoncga, pour l'art dramatique,
i tous les avantarres que semblait lui promettre le
succes de ses négociations en Angleterre, o il avait
décidé le Roi & solliciter du Régent de France I’arche-
véché de Cambrai pour I'abbé Dubois. « Le Régent
rira, disaitle Roi d’Angleterre. — Oui, Sire, il rira,
mais il fera tout ce que vous voudrez. » .

Le Plilosophe marié, le Dissipateur, sont encore des
ouvrages ol I'auteur cherche & suivre la trace de Ia
grande comédie, et il y réussit par maints endroits. Le
Médisant, U Irrésolu, U Ingrat, n’eurent pas une égale
fortune. Parmi les petites pitces de Destouches, on
représente encore aujourd’hui avec succes la Fausse
Agneés, pitce posthume. L’ Ambiticus, UIndiscréle, le
Tracassier, le Vindicatif, ne restent plus que comme
souvenirs. Destouches passa les derniéres années de
sa vie dans la dévotion, comme Gresset; I'Académie
francaise I'avait donné pour successeur Campistron:
Sil'on juge Destouches au point de vue absolu, c’est
un médiocre auteur; il n’a pas plus d’invention que
Piron, mais il ne rachéte pas comme lui cette absence
de création par une forme élégante et pure. La Mélro-
manie vivra toujours par son style; quand on ne Ia
jouera plus, on la lira; mais peu de personnes se
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préoccupent aujourd’hui du Glorieuz et du Dissipateur.
Quelques scénes du.Philosophe marié servent encore
aux exercices du Conservatoire ; voila. tout ce que le
thédtre a gardé de cette ‘grande renommée d’autrefois.

III.

J.-B. Rousseau.— Lanoue. — B'u'the — Boissy.— Legrand — Fa"an
— D'Allainval. — Poinsinet. — Palissot. — Collé. — Saint-Foix. —
~ Champfort. — Mercier. — Dorat. — Le marquis de Bi¢vre.— Des-
foxgcs — Fabre @’ E"lantmc — Collin d‘Hm]cnlle

Le gros des auteurs comiques du. xvire® siécle suivit
les pas des coryphées dont nous venons de retracer
succinctement Uhistoire.- Dés le commencement du
siécle, le grand poéte lyrique J. ean-Baptlste Rousseau
avait échoué au théitre avec ses -petites comédies
incolores, le Café, le Flatteur, le Capricieux. La-
noue. fit, & linstar de La Chaussée et de Marivaux,
de la métaphysique sentimentale dans la Coquelte
cdrrz'ge’e, et Barthe agit de méme en. écrivant ses
Fausses Infidélités, restées au répertoire. Boissy,
-qui remplaga Destouches & ’Académie francaise, fut
loué par Gresset comme le digne héritier de l’auteur du
Glorieux. Le Frangais & Londy es, le Babillard, eurent -
leur- moment de Lelébl‘lté -aujourd’hui on' ne se sou-
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vient que des Dehors trompeurs, la seule des comé-
dies de Boissy qui ait surnagé dans le naufrage de ses
ceuvres. Legrand, qui naquitle jburoﬁ Moliére mourut
et qui fut, comme lui, poéte dramatique et comédien,
n’a laissé que la réputation d’'un homme d’esprit, et
des trente ou quarante piéces qu'il fit représenter, on
ne connait guere plus que le Roide Cocagne, I’ Aveugle
clairvoyant, I Amour diable et quelques folies données -
a la Comédie-Italienne, entre autres Agnés de Chaillot,
- parodie d’Inés de Castro (1723).

Les piéces de Legrand sont gaies, mais un peu trop
poussées a la bouffonnerie. Cétait un trés médiocre,
auteur, qui ne réussissait-que par ses impromptus,
‘quand il était chargé de haranguer le public. Un jour .
que le parterre sifflait les doubles qui jouaient dans
Phédre, il entre en scéne et dit aux mécontents :
‘« Messieurs, je suis fiché que mes camarades excitent
vos plaintes; mais que direz-vous done quand vous
~saurez que c'est moi qui joue Thésée? » Et une autre
fois, aprés qu'on eut hué UAndronic de Campistron,
Legrand, annongant le spectacle du lendemain , dit au
parterre : « Je souhaite que la petite piéce vous fasse
autant rire que vous avez ri ala grande! » v

De Fagan, qui passe pour un grand auteur comique,
iln’est resté debout qu’un petit ouvrage, les Originauz.
D’Allainval a survécu avec un acte charmant, ' Ecole
des bourgeois, ot I'on trouve des caractéres, une par-
faite reproduction des mceurs du temps et un style
‘pleindesaillies. Le Marquis de Moncade, M™¢ Abraham,
Toncle Mathieu, qui concourent - cette amusante
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action, resteront des types impérissables; c¢’est assuré-
ment la'une des meilleures comédies de cette période.
Le Cercle de Poinsinet , qui reproduit également les
meeurs de ce temps, n’a pas conservé son attrait.

Si Palissot- avait eu plus de talent, il aurait assu-
rément tiré deux comédies remarquables du sujet des
Philosophes et de celui des Courtisanes. Ces deux
ouvrages firent beaucoup de bruit dans leur temps.
Les comédiens ne jouérent les Philosophes que con-
traints et forcés, tant ils craignaient de se brouiller
avec la cabale rancuniére des encyclopédistes. Palissot
lui-méme recula devant sa tiche; il eut la couardise
de mettre hors de procés le grand lama de la coterie,
Voltaire, qui ne lui en garda pas moins rancune. La
chédie de Palissot  intitulée les Courtisanes se vit
repoussée par le comité des comédiens, comme por-
 tant atteinte aux meeurs. Palissot fit courir alors dans
le public un libelle en vers sous ce titre : « Remer-
ciments des filles du monde aux demoiselles de la
Comédie-Francaise pour la protection. que ces der-
niéres ont bien voulu leur accorder 3 P’occasion de la
comedie des Courtisanes. » A

Cet opuscule se terminait ainsj ;

Mais de I'esprit de corps nous osons tout attendre.
Mettez, pour mieux vous signaler,
Votre pudeur a nous défendre, ;
Et nous mettrons, pour vous le rendre,
Notre gloire®a vous ressembler.

Cene futqueseptansaprés cette querelle que Palissot
parvint i faire représenter sa comédie des Courtisanes.
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Le plan de la pitce ressemble & tous ceux de ses

confréres. L'auteur ne se met pas en frais d’'invention,

mais Yon doit avouer que l'idée est hardie. C'est la

Dame aux camélias, de 1775. La belle Rosalie , dont

14 position sociale est de tout point celle de I'héroine-
‘de M. Dumas {ils, parle ainsi avec sa soubrette de
Mondor, le traitant qui offre de payer son luxe, et de

Padolescent Germance , qui a séduit son ceeur :

. ROSALIE.
Ce Mondor est si triste et de si mauvais ton !
LA SOUBRETTE.
Vous pourriez lui marquer un peu de com.f)luisat_lce'.
' ROSALIE.

Non ; pour le supporter je me fais violence,
- Et je ne puis suffire aux propos assommants
Que sans cesse il metient. . . . . . .

LA SOUBRETTE.

Abjurez, croyez-moi, cette délicatesse;
Vous joignez aux appas Ja fleur de la jeunesse.
Sachez en profiter. . . « . . .

n o Jy 0

" Rosalie éprouve un gotit trés vif pour le jeune amou-
reux, qui, dans sa candeur, la traite comme une
grande dame. ' '

Ce ton du sentiment est si nouveau pour moi, -

dit-elle ; il est d’ailleurs maitre de sa fortune, et rien
ne soppose & ce qu'il m’épouse un jour. Un parent
de Germance, Lisimon, se jette 3 la traverse pour
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rompre cette liaison, et Rosalie brouilleles deus parents
en >ﬂ1i‘sant"droi're 4 son amant que Lisimon fut auire-
fois amoureux d’elle et que son opposition n’est qu’une
vengeance. Aprés une explication violente, Germance
rompt avec son parent ; et il part disant & Rosalie do
se tenir préte, car il va venir la chercher pour la’'con=~
duire au bal: Ici se place une scéne épisodique on pa-
raissent toutes les amies de Rosalie, véritable corbeille

de camélias de toutes les nuances : Arténia, Herminie,
Hortense, efc. ’ '

e « « + .+ Nous accourons, ma Reine,
Pour te feliciter sur ta grandeur prochaine,

On se raconte les nouvelles galantes du jour. Arsi-

noé vient de quitter Clitandre ; Ia belle g pris la fuite.

Les gens ctaient st¢duits, les paquets emportes;

Le pauvre amant dormait sur Ia foi deg traités.

Jugez de son réveil, larsqu'un fatal indice

Lui fitvoir clairement, qu’il perdait Eurydice.

— Sans aller aux enfers, il la retrouvera.

— Mais, vraiment, on le (it remplaceé. -

: - N — Quoi! deja?

~— Sans doute, Arsinoé ne fut jamais vacante;

Sa conduite,: jl est:vrai, fut toujours trég prudente.

Que dit-on d'Aglac? o ‘
' ‘ — Ma foi! Ie beau d'Orval

Se conduit avee elle On ne peut pas plus mal.,

11 Pavait enlevée an financier Clirysante,

Qui lui faisait batip une maison charmante;

Il tui devait an moins un (Iédommagcmoht.

Il vient de Ia quit.tm' impitoyahlnmont.

Ce dialogue ne semble-t-il pas d’hier ? Ne retrouve- .

t-on pas dans cé monde de femmes les types qui ont
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pris de nos jours au théitre un si ficheux développe-
ment ? -' -

Enfin, au moment de partir pour le bal, Lisimon
apporte 4 son jeune parent une lettre qui raconte les
antécédents de sa belle, et, pour comble de malheur,
un cocher de fiacre ivre qui doit conduire le couple a la
féte reconnait dans I'élégante Rosalie sa sceur Javotte
et lui reproche de le déshonorer. Un immense éclat de
rire accueille le sermon. Lisimon .emméne avec lui
Germance désabusé, et le drame finit en comédie mo-

- rale. ‘

Collé était un auteur amateur, homme d’un esprit
trés fin. Il travailla: pour les théitres particuliers,
alors trés nombreux -dans le grand monde, et surtout
pour le Duc d’Orléans , dont il était le secrétaire et le
lecteur.  Dupuis et Desronais et la Partie de chasse de
Henri ‘IV.ne furent point écrits pour la Comédie-
Francaise , et il fallut Vintervention du Prince pour
décider Collé & donner-au public ces ceuvres, qu'il
n'avait destinées qu’a des réunions intimes. Parmi
les autres ouvrages dramatiques de Collé publiés
sous le titre de Thédlre de sociélé, on distingue deux
petites piéces trés. égrillardes, trés montées de ton ,
qui firent les délices des petits appartements et qui
brillent par beaucoup d’entrain et de gaité., la Téte d
perruque et la Vérité dans le vin. Les chansons de
Collé et son journal accusent une verve inépuisable.
. SiVesprit de Collé a résisté autemps, celui de Saint-
Foix a perdu toutes les qualités que ses contemporains
se plaisaient & reconnaitre en lui.. Personne ne se
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souvient qu'il composa vingt et une comédies, tant pour

le Théitre-Francais que pour le Théatre-Italien. Le Mar-

chand de Smyrne et la Jeune Indienne, de Champfort,

joués au Théitre-Frangais, appartiennent plus au mé-

lodrame philosophique "qu’a la vraie comédie, et la

rouille du temps a fait deux rapsodies de ces deux

triomphes d’autrefois. Les sujets de ces deux piéces

sont empruntés, du reste, au ballet des Indes ‘galantes

et au Spectateur anglais. Que dire de Mercier? Clest
un pauvre auteur dramatiqu'e » quoiqu’il ait compté

aussi dans sa carriére nombre de succes ; mais . qui

peut lire aujourd’hiti la Brouette du Vinaigrier, I Ha-
bitant de la Guadeloupe, le Déserteur, Jean Hennuyer?
La Maison de Moli¢re offrait une matidre plus inté-
ressante, si cet argument fit tombé dans les mains
d’un homme de talent. Goldoni avait le premier traité

ce sujet en italien , Mercier ne {it.que Pimiter lourde-

ment, : ol L B <

. Dorat, qui fut un ‘poéte fats par les belles, aborda .
tous les genres de littérature, depuis I'héroide jusqu’'au
roman et au vaudeville. Sa Feinte bar amour, comédie
en trois actes, plut Jbeaucoup en 1773 ; on Y applaudit
des tableaux de meurs et des vers au golit du jour,

qui semblaient pleins de délicatesse et de grice. Ma-

dame la Dauphine et la Comtesse de Provence assis-
térent incognito i la premiére représentation de I'ou-
‘vrage, dansla loge des gentilshommes de la chambre.

Toute cette grice de Dorat, tant vantée par les délicats

du temps, n’est plus que de l'afféterie depuis qu’elle a

perdu son rouge, ses paniers et ses mouches, 11 avait
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pris parti pour Fréron contre Voltaire, ce qui lui valut
1a haine des encyclopédistes. La Harpe lui reproche
‘amérement, dans sa correspondance, d’avoir écrit
contre le grand homme et contre I'Académie, et de
s'8tre montré 3 Pamphithéitre & cbté de M™° Fré-
ron & lapremiére représentation de U'Ecossaise. Cest
pour cela, dit La Harpe, que « Dorat devint le héros
de ses feuilles et que dans chaque numéro il était
comparé tour & tour & Horace, & Racine et a Ovide.»
Il ajoute que Dorat avait dissipé son patrimoine a im-
primer magnifiquement ses propres ouvrages, quine
se vendaient pas; et & louer des loges et des billets de
parterre pour faire soutenir ses piéces. Une seule
édition do ses fables lui cottait, dit-il, trente mille
francs , et elle resta chez I'imprimeur. Des plaisants
coupérent les gravures chez le libraire et les paiyérent,
sans vouloir prendre I'ouvrage. - '

Le répertoire de Favart appartient d'Vopéra comi-
que et A la comédie italienne, plutdt qu'au théatre
francais. Les Trois Sultanes se sont maintenues jus-
qu’a nos jours sur les affiches de la rue Richelieu. Une
autre comédie de Favart, I Anglais & Bordeaux, repré-
sentée en1763, 4 "occasion dela paix avec’Angleterre,
lui valut les honneurs du rappel sur la scéne. Cest

_une action sentimentale ol les préjugés nationaux sont
vaincus par les sentiments du ceeur. On connait plutdt
les calembours du Marquis de Biévre que ses comeé-
dies ; pourtant on en joua deux, les Réputationset le

" Séducteur ; la seconde obtint une honorable réussite

au Théatre-Francais, en 1783, et, année suivante, le
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-Marquis - frappait & la porte de '’Académie. Son ami
‘Tabbé Maury le décida a retirer sa présentation, en
lui annongant qu’il n’avait aucune chance d’étre admis.
'_ Il répondit 4 'abbé, en se désistant, par ce calembour
latim VA , AR ’

Omnia vincit anor, et nos cedamus amori (@ Maury).

La Femme jalouse; de Desforges, et son Tom Jones a
Londres sont deux imitations de I'anglais. La premiére
de ces pitces est empruntée i the Jealous' Wife, de
George Colman, représentée 3, Drury-Lane;la seconde,
~ au célébre roman de Fielding. Ce furent deux. grands

succes. Heureusement, petit acte gracieux de Rochon
~de Chabanne; les Deua Pages, de Dezdde ; Minuit, de

rDesaLidras,' plurent également au public de ce temps

par-leur allure frauche et par la galanterie de leur
aimable jargon. , AR
~ Hitons-nous d’arriver 2 Collin d’Harleville et a
Fabre d’Eglantine, les deux poétes comiques de quel-
que renom qui ferment le xvirne sidcle. Le premier
-était un homme doux et aimable, plein d’honnéteté et
de mignardise ; le secohd, un réveur dur et sombre,
rempli de fiel-et, a tort ou 3 raison, taxé d’impro-.
bité. R b iy '
Collin s’éteignit en 1806, estimé de tous, admiré de
beaucoup. Fabre périt sur Péchafaud, en 1794, avec
-Danton et Camille Desmoulins, qui se plaignaient d’étre
accolés 4 un voleur. Fabre avait, en effet; été con-
‘damné par ses anciens amis du tribunal- révolution-
naire, qui Paccusaient d’avoir. recu cent ‘mille francs
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pour falsification d’un décret concernant la compagnie
des Indes. Ce personnage avait pris le nom, d’Eglan-
tine aprés avoir remporté le prix des Jeux Iloraux.
On Pavait vu mauvais comédien, peintre, gréweur, mu-
sicien, poéte, seqrétairé de Danton, député a la Con-
vention, membre du Comité du salut public. Il avait
‘déposé contre les députés gu‘ondms, et dénoncé aux
jacobins les amis d’Hébert, qui lui 1epondu ent en le
faisant décréter d’accusation. Tel est 'homme, dy’aprés
le jugement de ses contemporains. B
Deux comédies. de Fabre ont conservé, leur repu-
tation, le Philinte de Moliére et U'Intrigue épistolaire;
Jles autres, comme le Présomptueux,le Convalescent de
qualité, U Amour et U Intérét, les Précepteurs,sont tofa-
lement oubliées. Le Philinte de Moliére, comparé ala
plupart des ouvrages dramatiques du méme temps, se
place en premiére ligne ; mais il ne rappelle en quoi
que ce soit, malgré son titre ambitieuk, ni Philinte ni
Moliére. Le Philinte de notre grand poéte comique
est un homme aimable, bon et indulgent; celui de
Fabre n’est qu'un vulgaire égoiste. Le style du Misan-
thrope est le chef-d’ccuvre de notre langue ; celui de
Philinte ainsi arrangé n’a ni caractére ni élégance.
Pourtant, avec tous ses défauts, ceuvre du poéte de
" Carcassonne ne manque pas, par endroits, d’une cer-
taine vigueur de pensée et d’expression. Elle est en
cela de beaucoup supérieure & U'Intrigue épistolaire et
aux quinze autres comédies que produisit le méme au-
teur.
‘Molé fit le succes des Chateauw en Espagne, I'une
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des meilleures comédies de Collin d’Harleville, que le

public de Ia premitre représentation n’accueillit pas
~sans conteste. Cette pitce est restée au répertoire,
ainsi que le Vieux Célibataire, douce et aimable étude
- que le poéte fit représenter pendant les jours de la
Terreur, comme si les aventures de M. Dubriage et de
Mme Evrard, sa gouvernante, devaient nécessairement
partager Pattention de Paris avec les terribles décrets
dont s’emplissait le Moniteur. Cest Molé et-M"® Contat
qui assurérent encore la fortune de cet agréable ou-
vrage. L’ Optimiste avait brouillé Collin avec Fabre,
qui reprocha durement & son confrére cette indul-’
gence facile qu'il affichait pour les méchants. A I'épo-
que ou Fabre attaquait ainsi Collin d’Harleville, sa
critique était une lache dénonciation qui pouvait con:
duire Vauteur de ' Oplimiste a I'échafaud. Monsieur de
Crac a partagé la gloire des deux pitces que nous
‘venons de nommer, en se maintenant comme elles,

malgré son mince mérite, au répertoire de la Comédle-
Francaise. ;
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IV,
Théitre r_évolutlonnulie et réncilonnn'lre.‘

Les pieces revolutlonnmres et réactionnaires jouées
| "sur le Théatre-Francais et sur les autres scénes pari-
siennes de 1789 & 1799 sont en nombre si considé-
rable, qu'il faudrait un volume entier pour en repro-
duire la simple nomenclature raisonnée. Comme ces
ouvrages n'ont par éux-méme_s aucune valeur litté-.
raire, et comme on ne saurait leur attribuer d’autre
mérite que celui d’accuser fidélement la physiono-
mie de l’époqué ol ils furent congus et représentés,
nous en aurons donné une idée suffisante en faisant
connattre ceux qui occupeérent le plus l'attention du
public.

La politique revolutlonnalre avait depuis longtemps
fait son apparition. En 1789, le Charles IX de Marie-
Joseph de Chénier I’avait accentuée davantage, et la
reprise de cette tragédie, avec Talma dans le réle prin-

-cipal, avait méme établi des antagonismes. Le Réveil
&’Epiménide, comédie en un acte d’'un certain Carbon-
‘Flins, jouée au Théitre-Francais le 1°* janvier 1790,
commenca la série des attaques directes. C’était encore
13 pourtant une opposition décente et mesurée, et le
cadre de cette pidce ne manquait pas d’agrément.

Epiménide, qui §’¢tait endormi de son dernier somme
W, 10
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sous le régime de Louis XIV, se réveillait en 1739,
au milieu des changements qu’avait subis la société
francaise. Comme les personnages de nos revues
actuelles, le protagoniste se présentait avec deux
comperes qui lui donnaient la réplique ; I'un de ces
comperes était joué par le jeune Talma, que son
récent succes dans Charles IX avait mis en évidence.
Les compéres faisaient I'éloge de Louis XVI et le féli-
citaient de vouloir concilier la Monarchie avec la
Liberté. Ils représentaient un journaliste qui publie les
nouvelles avant de les avoir recues.

Je n'attends pas les faits, MossiourS, je les devine.

Un abbé de_ ruelles chantait, sur l'air.d’Orphée:

Jai perdun mon bénéfice.

M. Fatras, ex-avocat général, criait contre les réformes
]u(hcuures :

Ils ne respectent rien de nos anciens décrets;
. lIs ont aboli tout, tout jusqu’a la torture..
: Dans 1a nouvelle procédure,
_Avant de les punir on prouve les forfaits N
Et, jusques au moment ot le erime est notoire,
Le jugement est suspendu.
Ah!sil'on veut tous les en croire A
Aucun d'eux ne sera pendu !

Ala piéce presque royaliste de Desfontames, repré-
sentée le2 décembre 1790, sous ce titre : Le Tombeau
de Desilles, répond, le 4 memer 1791, La Liberté con-
quise ow le Despotisme. Cest une e\hlbmon un peu
tardive de la prise de la Bastille, =
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La poésic et les belles pensées y sont remplacées
par des coups de fusil qui devaient bien étonner le
sanctuaire de Corneille et de Moliére. Les prétres
furent mis en scéne pour la premitre fois dans le Cou-
vent , comédie en un acte , de Laujon. Laujon n’écrivit
sa piéce que par crainte, et il lasigna : « Laujon, sans-
culotte pour la wie. » Carbon-Flins donna ensuite,
en 1791, le Mari directeur, ou le Déménagement du
couvent. Dans cette comédie, il représente un mari
qui se travestit en moine pour entendre les confessions
des femmes , et qui apprend ainsi de la bouche de sa
propre épouse les infidélités qu’elle a commises. Les
comédiens frangais, divisés par I'opinion politique,
jouaient sans honte de pareilles turpitudes. Le trop
fameux Collot d’'Herbois, qui, en 1781, acteur dans
une troupe nomade , avait rimé et chanté des vers lau-
datifs sur la famille royale, fit représenter la Famille
patriote, ow la Fédération, picce composée dans un
tout autre esprit. Les Victimes cloitrées de Monvel
montraient un amant ct sa maitresse enfermés par le
supérieur d’'un couvent dans un double cachot. Les
infortunées victimes se . rejoignaient par un passage
secret, et, aprés mille angoisses, le peuple les délivrait
en brisant les murs des deux cloitres.

Ce fut 4 cette époque qu’une scission eut lieu dans
la troupe du Théitre-Frangais. Molé , Fleury, Dazin-
court, M"** Contat, Devienne, Joly, restérentau thétre
du faubourg Saint-Germain, appelé alors le théitre de
la Nation ; Talma , Dugazon , M™ Vestris, M"® Lange
et M" Desgarcins quittérent Pancienne société et en-

.
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trérent au théitre du Palais-Royal, dirigé par Gaillard
et Dorfeuille , et situé dans la rue Richelieu.

L’Améi des lois, par Laya, fut joué au théitre de
la Nation le 3janvier 1793, et devint une affaire d’Etat.
I’auteur de cette piéce attaquait corps a corps le parti
ultra-révolutionnaire , et il personnifiait Robespierre
et Marat sous les noms de Nomophage et de Duricrane.
La réaction fit un succés d’enthousiasme i ce coura-
geux ouvrage. : : !

L’ Ami des lois fut aussitdt dénoncé; un arrété de la
Commune défendit la cinquiéme représentation. Le
public siffla Parrété de la Commune et demanda &
grands cris I'Ami des lois. La Convention , réunie pour
le proces- de Louis XVI, se saisit de laffaire, et, sur.
une réclamation de Laya, elle cassa Iarrét de la Com-
mune et proclama, la liberté théitrale. Mais la Com-
mune ne se tint pas pour battue et ferma provisoirement
tous les théatres de Paris, afin d’atteindre le théitre
délinquant. Les comédiens renoncérent alors & jouer

“leur pitce ; mais, le jour de la réouverture du théitre
de la Nation , que Santerre avait fait cerner par des.
soldats et des canons, deux des spectateurs s’élancent-
sur la scéne et lisent au public P'Ami des lois. Ce fut le
coup de mort pour la piece de Laya, qui ne fut re-
prise quwapres le 9 thermidor. Cet énergique citoyen
avait montré beaucoup de courage dans toute cette
affaire. « Les faux monnayeurs en patriotisme, disait-
il dans sa requéte a la Convention, ont affecté de fiire
croire que j'avais imprimé, a la place de leur effigie,
celle des plus honnetes pqtmotes C’est ainsi que du
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temps de Moliére les Tartufes prétendirent que le poéte
avait voulu jouer 'homme pieux... Ainsi, I'ancienne
police vient de ressusciter... Oli-en sommes-nous si
celui qui préche I'obéissance aux lois est condamna-
ble?... Ceux qui m’attaquent, ce sont les gens qui ont'
intérét & ce que le peuple soit méchant, parce que j’ai
prononcé qu’il est bon, et que je I'ai vengé des calom-
nies qui Iui attribuent les crimes des brigands! »
Laya, décrété d’accusation, fut contraint' de se ca-
cher, et Danton offrit pour lui un asile & M=o Laya.
« Ce n’est pas chez moi, dit-il, qu'on v1endra le cher-
cher. »

Le 4 septembre y aprés une representatlon de
‘Paméla ,; ot Pon avait flairé quelques allusions réac-
tionnaires, les comédiens et les comédiennes du
théitre de la Nation furent arrétés en masse , etlon
* fermale théatre. Molé seul échappa A cette proscription
en consentant a aller jouer le role deMarat sur lascéne
de M"e Montansier, dans une piéce révolutionnairve de
Féru, intitulée les Catzlmas modernes. Les Catilinas 7
C’étaient les girondins. Apres onze mois d’attente dans
les prisons, les comédiens furent sauvés de I’échafaud
parla chute de Robespierre. Le théitre dela rue Riche-
lieu, qui avait pris le nom de théatre de la Répubhque,
resta pendant ce temps sans rival.

Le Jugement dernier des Rois, en un 1cte et en
prose, par Sylvain Maréchal, est aussi un produit de
cetteannée 1793. Unvieillard, représenté par Monvel,
apprenaitaux sauvages d’unc ile de fantaisie 4 se passer
de Rois. Survenait une troupe de sans-culottes de tous
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les Etats de PEurope, amenant dans I'ile les ex-tyrans
enchainés. L’impératrice Catherine 11, qui est appelée
la Catauw duv Nord, y figure & cdté du Pape , joué par
Dugazon. Tous ces aristocrates se reprochent mutuel-
lement leurs crimes et en viennent des injures aux
coups. Le volcan de Vile fait éruption et se charge du
“dénotiment de cette ineptié s

Beffroy de Reigny, qui avait adopté le pseudonyme

de Gousin Jacques, et qui fut I'auteur d’unrecueil men-
suel intitulé les Lunes, fitjouer diverses piéces, parmi
lesquelles Nicodéme dans la lune, ow la Révolution
pacifique. Cette facétie obtint un trés grand succes. Ce
Nicodeme , qui s’est élevé en ballon jusqu'a la lune,
raconte & PEmpereur de cette contrée la révolution
survenue -en France. Pénétré d’admiration pour les
grands principes, I’Empereur de la lune s’empresse de
s’y conformer et de détruire chez lui tous les abus.
Beflroy de Reigny donna aussi le Glub des bonnes gens.
Ses ouvrages sont inspirés par un esprit égaleraent
¢éloigné de la-réaction et de I'exagération révolution-
naire. C’est de la littérature modérée. Aprésle9 ther-
midor, les comédiens , sortis de prison, revinrentau
théitre du faubourg Salnt-Germ'un ; quelques-uns
passérent au théitre Louvois, pour retourner ensuite
4 leur ancienne salle, qui prit le nom @’Odéon. Le
théatre de la République, qui avait donné dans lesidées
extrémes, fut, 4 son tour,. malmené par les specta-
teurs. Dugazon, auteur de plusieurs piéces ultra-révo-
lutionnaires , fut sifflé et hué & diverses reprises. Unec
reconcﬂmtlon nrenerale cut enfin lieu; les deux troupes
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se réunit'ént, ala grande satisfaction du public, et la
société se forma sur de nouvelles bases.

Les piéces que fit éclore la réaction thermidorienne
ne le cédérent ni en nombre ni en violence aux piéces
de la révolution. .
 L'Intérieur des comilés révolutionnaires, ouw les
Aristides modernes, comédie en trois actes, parle
citoyen Ducancel , a conservé une certaine notoriété.
Le président du comité en question se nomme Aris-
tide; c’est le fils d’un bourrelier de campagne, un
ancien chevalier d’industrie. Il a pourassesseurs Caton,
ci-devant laquais; Scévola , coiffeur gascon ; Brutus,
ex-portier ; Torquatus, empailleur de chaises. La
séance a pour but de se débarrasser de Dufour, comme
eux membre du comité, mais dont la conscience géne
ses collégues. Ils rédigent une dénonciation ol ledit
Dufour est accusé d’étre un ennemi de I'égalité, qui
regrette la distinction des ordres; sa femme , la
citoyenne Dufour , est taxée de fanatiqué renforcée ,
qui tient des conciliabules nocturnes avec des prétres,
et qui traite les braves sans-culottes qui sont & son
service avec 'insolence d’un ci-devant seigneur. Caton
s'étonne que, dans une commune de trente mille
imes, comme celle qu'il habite, on n’ait encore que
trois mille détenus , tandis qu’une commune voisine,
bien moins peuplée , en compte déja cing mille. I1 con-
clut & ce que les trente églises de la commune soient
converties en maisons d’arrét. Le comité vole vingt
mille livres saisies sur un détenu, et il accuse Dufour
d’avoir fait main basse sur le carton qui les contenait.



152 HISTOIRE UNIVLRSELLE DU TIILATRE

Les bandits finissent par s’ mJurler et par se reprocher
tous leurs méfaits. Le fils de Dufour intervient, alors et
lit Te décret qui met hors la loi Robesplerre, Couthon
‘¢t Saint-Just. Un officier municipal du nouveau reﬂlme
vient arréter les terroristes, et dit & Dufour pére: « Le
régne des brlﬂands est anéanti, la justice et 'humanité
le remplacent, Employez ce courage qui vous faisait
braver la mort poursuivre la destruction totale des
vampires qui ont dévasté notre patrie. »

La piéce de Ducancel obtint un succes d’enthou-
siasme en province, comme 3 Paris, ot elle fut repré-
sentée deux cents fois de suite, Une autre comédie de
Ducancel, intitulée VAnII, ou le Tribunal révolution-
naire, traite un SUJet a4 peu prés identique ; mais elle
ne fut jamais jouéde, malgré les efforts de Pauteur, ni
sous le Directoire, ni sous IEmpire, nisous la Res-
tauration. Je Winsisterai pas davantage surla nulhté
absolue de ce genre de produits.

V.

Le personnel tragique ot comique du Th(’*dtrc-Franéais
de 1700 a 1800. [

< La déclamation tragique,, pompeuse et chantée,
paralt n’avoir pas été noins en vogue au \vm" 51ec1e
quau xvire, Dans Ia comédle, on chercha a se rap-
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procher le plus possible de I'école de Moliére, c’est-a~
dire de la vérité. Un auteur du temps, Rémond de
Sainte-Albine, qui publia, en 1747, un ouvrage didac-
tique intitulé le Comédien , reproche aux personnes
dethéitre de forcerleur voix. Selonlui, trois especes de
monotonie empéchent leur récitation d’étre vraie: la
persévérance dans la méme modulation, la ressem-
blance des chutes finales et Ia répétition trop fréquente
des mémes inflexions. Le premier de ces défauts est
commun aux acteurs tragiques et aux acteurs comi-
ques. «Plusieurs sont montés constamment au méme
ton, ainsi que cet instrument dont on se sert pour
instruire certains oiseaux a siffler. Les acteurstragiques
sont plus sujets que les comiques au second défaut;
ils ont coutume de finir chaque phrase & 'octave en
bas. » Samte-Albme reproche & ceux qui possédent
I'art d’émouvoir de vouloir porter partout cet art et,
parce quils ont de la grice & répandre des larmes,
d'étre toujours dans le ton pleureur. Les délicats du ¢
temps blamérent souvent Baron de son trop de f‘xml-
liarité, Dans la tragédie, Baron cherchait le natu_rel et
il avait raison de le chercher; mais la difficulté sera
toujours d’allier deux choses qui se repoussent : le
ton outré du style tragique et l'expression des: senti-
ments vrais. Baron mit en honneur ce quon appela
les finesses, ¢est-a-~dire I'art de'pljéter aux auteurs des
pensées qu'ils n’eurent point. Dans Polyeucte, par
exemple, lorsque Sévére dit & Félix et & Pauline :

Servez bien votre Dicu, servez votre monarque,’



154 HISTOIRE UNIVERSELLE DU THEATRE.

il appuyait tout particulierement sur le second hémis-
tiche, afin de donner & entendre que pourlui la fidélité
A l’Erhpire passait avant la religion. A son exemple,
les comédiens du xvin® siécle usérent beaucoup de
ce genre d’effets; ceux que 'on a cbnservés et repro-
duits.forment ce que on appelle la tradition. V
 La troupe des comédiens francais qui ouvre le
XvIII® siécle a pour sujets principaux Beaubourg et les
deux Quinault, les demoiselles Duclos, Desmares et
Dangeville. Beaubourg était un grand criard qui dé-
clamait du méme ton les parties essentielles et les pas-
sages médiocres de ses roéles. La politesse hors de
saison avec laquelle, jouant ’'Horace de Corneille, il
Ota son chapeau et offrit sa main gantée a M"® Duclos-
Camille, qui venait de se laisser choir en scéne, pour
aller ensuite la poignarder dans la coulisse , révele
lintelligence bornée de cet acteur. Quinault I'ainé,
homme d’esprit et bon comique, ne joua que les
seconds rdles durépertoire tragique. Quinault-Dufréne,
son frére, renon(}a a la déclamation ampoulée de
Beaubourg, et trouva dans le public beaucoup de
résistancg au ton naturel, qu’il finit cependant par
faire accepter. Il resta vingt-quatre ans au théatre,
ot il créa les roles d’@dipe, d’Orosmane et de Ven-
ddme, que lui confia Voltaire. I| joua aussi d’original
Damis, de la Me’trqmanie de Piron, . ‘

Mue 'Desmares, qui succéda & M" de Champmeslé,
eut le bonheur de voir le succes justifier audace de
son entreprise. Son visage et le son de sa Voix préve-
naient tout d’abord en sa faveur, Elle fut excellente
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actrice comique et tragique; elleavait débuté, en 1699,
dans ce dernier genre. La charmante Dangeville était
sa nisce et son éléve; aprés avoir joué dans son en-
fance quelques petits roles, elle débuta, A seize ans;
dans le Médisant de Destouches, par le roje de la sou-
" brette, etles trente-trois années qu’elle passa au théatre
ne furent qu'une série de triomphes. Dorat et Voltaire
ont célébré les louanges de M" Dangeville dans des vers
bien connus. Saint-Foix dit, en parlant d’elle @ « Nous.
Pavons vue dans les caractéres les plus opposés, et les
saisir tous de facon que nous en sommes €ncore a
pouvoir nous dire dans lequel nous I'aimions le plus. »
~ Elle joua en effet avec charme les soubrettes , les
arandes coquettes et les roles travestis.

Mtle Duclos, qui doubla d’abord M"* de Champmeslé,
et qui eut plus tard la douleur de se voir-éclipsée par
MM Lecouvreur, avait chanté Popéra; elle chanta aussi
un peu trop la tragédie. La diction simple de M"® Le-.
couvreur vint montrer au public tous les défauts de.
Iactrice qu’il avait applaudie pendant silongtemps.

Cest en 1717 que débute Adrienne Lecouvreur,
avec un éclat jusqu’alors inconnu. On disait d’elle que
¢'était une reine parmi des comédiens. Son pére, cha-
pelier dans une petite ville entre Reims et Soissons,
vint s’établir & Paris, dans le voisinage de la Comédie-
Francaise, et la jeune Adrienne, passionnée pour le

‘théatre, joua d’abord’ entre deux paravents dans le
salon de la présidente Lejay, qui habitait la rue Garan-
ciere. En 1717, i Yage de vingt-sept ans, elle entra
enfin & la Comédie-Francaise. Les portraits qui nous
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restent de cette remarquable actrice indiquent une phy-
sionomie intéressante, sans étre précisément belle.
Les yeux sont pleins de feu, la faille a un air de
noblesse et de dignité qui impose. La voix de M" Le-
couvreur ne comportait pas une grande étendue, mais
elle était douce et flexible. L’habile artiste savait la
plier & tous les sentiments qu'elle exprimait, et elle
faisait jaillir les larmes sans sortir de la vérité et sans
chercher les effets d’un art plus savant que la nature.

Les rdles ou elle établit sa; réputation sont surtout
Bérénice, la Jocaste d’Gidipe, Pauline, Roxane,
Athalie, Iphigénie, Hermione, Cornélie, Electre et
IEmilie de Cinna. Dans le répertoire comique,
M"e Lecouvreur joua : Isabelle, de la Mére coqueite;
la Comtesse, de I'Inconnu ; Hortense, du Ilorentin;
Agathe, des Folies amoureuses. Marivaux lui confia,
en 1727, le réle de la Marquise dans lg Surprise de
Pamour, et, en1728, elle créa Angélique dans I'Ecole
des péres, de Piron. Voltaire resta son admirateur et
son ami, quoiqu’il ettt pu lui reprocher, selon son
habitude, la- chute de son Artémire, ou elle avait joué
le principal réle. - - :

Rien n’gst prouvé relativement 3 la dramatique his-
toire de 'empoisonnement de Mile Lecouvreur, mis en
scéne pas Scribe et réndu avec un s merveilleux talent
par Rachel. La liaison du Maréchal de Saxe avec la
célébre tragédienne a plutdt laissé des souvenirs ai-
‘mables que des souvenirs tragiques..Adrienne Lecou-
vreur mourut d’un flux de sang, le 20 mars 1730,

(el ]
apreés une maladie de trois jours,
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Deux grandes actrices lui succédérent : M"e Gaussin
et M"* Dumesnil. La prermere fait Son début, en1731,
dans le rdle de Junie, de Britannicus; la seconde,
en 1737, dans le role de Clytemnestre, & Iphigénie,
Cest & M" Gaussin que Voltaire confia le role de
Zaire, en 1732, et, aprés Vimmense succes de la pre-
miére représentation, le poéte lui adressait la char-
mante épitre qui commence par ces vers :

Jeune Gaussin, recois mon tendre homm'\"o
Recois mes vers au thédtre applaudis ;
Protége-les. Zuire est ton ouvrage,

11 est & toi puisque tu Pembellis.

Ce fut elle aussi qui créa le role d’Alzire, et cette
fois encore Voltaire lui reporta 'honneur du suceés .

e n'est pasmoi qu'on applaudit,

Cost vous qu'on aime et qu'on admire; |
Et vous damnez, char mante Alzire, '
Tous ceux que Gu:-m:m convertit,

Mte Gaussin fut aussi merveilleuse dans le réper-
toire de la comédie que dans le répertoire tragique.
Lucile, des Deliors trompeurs; Lucinde, de U'Oracle;
Constance, du. Préjugé d la mode; Mélanide, Cénie,
Nanine, sont, dans ce genre, ses principaux titres de
gloire. Elle conserva ‘longtemps cet air de jeunesse
qui plait tant au théatre, et, 4 cinquante ans, elle jouait
encore, & faire illusion, les jeuncs premitres et les
amoureuses.

M Dumesnil, qui ettht d’ormml la Mémpe de
Voltaire, eut sa part des compliments exagérés quele
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poéte olympien distribuait & tous ceux dont les succes
‘pouvaient grandir les siens. « Ce n’est pas moi qui ai
fait la pitce, écrivait-il, ¢’est M"® Dumesnil. Que dites-
~ vous d’une actrice qui fait pleurer pendant trois actes
de suite? » De Tavis de tous les contemporains,
M"e Dumesnil est Pactrice la plus originale qui ait
paru i la Comédie-Francaise. Les trois premiers roles
qu’elle joua pour ses débuts, en 1737, furent Clytem-
nestre, Phédre, et Klisabeth du CGomte d Essex.
Boissy disait de la débutante, qui venait d’étonner
tout Paris : : :

Elle ne suit personne et promet un modéle,

M"e Lecouvreur était égalée. Toutefois la nouvelle
actrice obtenait plutdt les suffrages du public par les
¢lans de force que par les effets de larmes. La Cléo-
pitre de Rodogune lui procura l'une de ses grandes
victoires, lorsque, s’avancant sur la rampe, elle vitle
parterre, alors debout, reculer d’un mouvement invo-
lontaire et laisser entre elle et Ini un large espace vide.
Le seul défaut que I'on ait reproché a M" Dumesnil,
cest de dire trop rapidement les parties de ses roles
dont elle n ‘attendait pas d’effet. ] Marmontel, dans ses
Mémoires, veut rejeter sur M™ Dumesnil la chute de
sa tragédie des Héraclides, et il raconte i ce propos
I h1st01re d’un verre de vin pur que, par la faute de son
laquais, aurait pris dans un entracte Tillustre tragé-

dienne. Ce vin lui aurait monté i la téte au pomt de
i}

afalre divaguer. Les cmq représentations sujvantes
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prouvérent que la chute des He’racli_des avait d’autres
causes. !

MMe ("Ian‘on, qui fut la uv'xle de M'° Dumesml la
critique, et avec trop de partialité, dans ses Me’mozres.
Elle lui accorde une voix forte, sonore, sufﬁsante aux
plus grands éclats de 'emportement, une prononcia-
tion pure, de la chaleur, du pathethue, et un senti~
ment de la nature qui la rendait presque tOUJours su-
‘blime. Mais elle ajoute que I'amour, la politique, ne
trouvaient en elle qu'une intelligence médiocre. Si
I'on en croit M" Clairon, M" Dumesml aurait, sur la
fin de sa carriére, cherché Velfet par les moyens les
plus contraires & V'art. Les cris, les transitions singu-
lidres, les gestes bas, auraient pris la place de ces
beautés terribles et touchantes dont elle avait donné
de si grandes lecons. Pour Pachever de peindre ,
M Clairon finit par dire que Dumesnil en était arrivée
2 confondre Sémiramisaveclafemme de Sganarelle. La
diatribe de Clairon fut durement relevée dans les Mé-
moires apocryphes de Mie Dumesnil. Clairon obtmt
son tour les louanges poétiques de Voltzure, qui, en
4750, lui donna le role d’Electre dans sa tragédie
* d’Oreste, et,en 1755, celui d'Idamé dans l’Orphelm de
la Chine. Marmontel la combla d’elonres dans'le Mer-
cure de France et dans V' Encyclopédie. Samt—I‘on, au
contraire, froissé de ses rrrands airs et de son imper-
tinence, (hs:ut delle : « J’aime encore mieux-la fran-

chise du vice que Ja morgue hypocrite de la dl“nlt(,. »
Elle s’était fait frapper une médaille ornée d’un sixain

-laud'ttlf, que Saint-Foix retourna de'la maniére la plus
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injurieuse. Marmontel, le Comte de Valbelle et le Mar-
grave d’Ahspach furent ses amants ou ses amis les
plus connus. Cette reine de tragédie joua son role jus-
quau bout, en léguant, par son testament, ala nation
son médaillon et son buste pour étre donnés en prix
_aux éléves du Conservatoire. M Clairon soumettait
tous ses roles zi_uﬁe tres profonde étude ; ¢’était une
actrice d’art et non d’instinet., Ses défauts étaient la
déc_lamation et la monotonie. Elle avait cela de com-
mun avec Lekain, I'éléve de- Voltaire et son. enfant
chéri. Ils se partagérent pendant de longues années
Penthousiasme du public. Clairon, dans ses Mémoires,
le’vz;nte comme le plus grand des acteurs, le plus
imposant, le plus intéressant des hommes; mais elle
lui reproche d’avoir été souvent lent et (Iécldmateur,
C’est-d-dire que ce sont ses propres défauts qu’elle lui
donne et que, trés‘ certainement, ils partageaient dans
une trés large mesure. _ 3 | ’
. Lesplus beaux triomphes de Lekain, illes dutaﬁxr(‘)le_s
: -d’Orosmané, de Vendéme, de Mahomet, de ilmore,
de Tancréde, d’Gidipe. II jouait avec le méme talent
:Cinna, Oreste d’Andromaque, Rodrigue, Néron, Man-
lius, Edouard 1II du Sidge de Calais, Guillaume Tell,
Bayard. Quand ona vu un portrait de Lekain, on com-
prend difficilement qu’avec un aussi laid visage il ait pu
Dorter si loin T'art de Yillusion et des effets tragiques.
Les ennemis de Lekain voulurent lui opposer Belle-
court, qui débuta, en 1752, dans I’Achille &’ Iphigénie
en Aulide. Voyant son infériorité, Bellecourt se rejeta -
-sur les premiers réles comiques, olt un peu plus tard
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il remplaca Grandval comme chef d’emp101. Grandval
prit sa retraite en-1762.

En 17 65, un acteur d’un talent naturel et tout 3 fait
extraordinaire débuta & Paris dans le role de Cinna.
Si le sens critique du public et des gens de lettres

n’avait pas été aussi enchainé a la déclamation mise en
vogue par Lekain et Clairon, Aufresne aurait certaine-
ment produit une salutaire révolution dans la récita-
tion tragique. On lapplaudlt et on le golita dans une
certaine mesure, mais il n’obtint pas le succeés qu’il
méritait. 11 quitta Paris et alla donner des représenta-
tions en Allemagne et en Russie, ot son-talent fut
mieux apprécié. Goethe lui consacre dans ses Mémoires
la mention suivante: « L’acteur Lekain, qui jouait les
héros avec une dignité théAtrale particuli¢re et se
tenait éloigné du naturel, vit se produire devantlui un
nommé Aufresne, qui déclara Ia guerre a tout ce qui
n’était pas nature, et qui cherchait & exprimer dans son
jeu la plus haute vérité. Ce systéme ne pouvait cadrer
avec le reste du personnel thétral de Paris. Aufresne
était seul de son coté ; les autres se grouperent; et lui,
assez obstiné dans ses idées, il aima mieux quitter
Paris, ctil passaa Strasbourg. L, nous le vimes jouer
le rOle d’Auguste dans Ginna, celui de Mithridate et
d’autres du méme genre avec la dignité la plus vraie
et la plus naturelle... C’était un artiste du petit
nombre de ceux qui savent transformer completement -
I'art en nature et la nature en art. » :

Brizard, qui débuta, en 1757, dans 'emploi des peéres

et des rois, fut loué et critiqué par ses contemporains,
IV, 11
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Voltaire écrivait & un ami : « On dit que Brizard est
froid. Comment peut-on é&tre froid? La Harpe préten-
dait qu’il était faible d’intelligence et que ses cheveus
faisaient la moitié de son talent.» Il est juste d’ajouter
.que Brizard avait joué un réle dans la tragédie des-
Brames, du méme La Harpe;, '1aquelle tragédie était
tombée. = :
Préville, qui prit a cette époque emploi que venait
de quitter Poisson, fut 'un des plus grands acteurs de
la Comédie-Francaise. Il s’était formé en province et
se fit des ses débuts, & Paris, une réputation, La re-
prise du Mercure galant, ou il jouait six roles diffé-
rents, lui valut une véritable ovation, et, & Versailles,
ol la pitce fut représentée, le roi Louis XV le fit com-
plimenter par le maréchal de Richelieu.
- -Pendant trente-trois ans, Préville se maintint & la

 téte dela Comédie, ajoutant a I'emploi de Poisson une
foule de rdles nouveaux appartenant aux financiers,
aux manteaux, aux peéres nobles, et, dans tous ces
roles, il se montra éupérieur_zi tous ceux qui I'avaient
précédé. C’était un charmant timide dans le Legs de
Marivaux, un pétillant Crispin dans les Philosophes de
Palissot, un naif Antoine dans le Philosophe sans le
savoir de Sedaine, un Mondor parfait dans les Fausses
Infidélités. 11 faisait tellement illusion quand il avait
revétu le costume de son personnage, qu'un soir,
jouant & Fontainebleau le réle de Larisolle, dans le
Mercure galant, le factionnaire placé dans la coulisse,
le voyant s'avancer, le teint aviné et Ia ‘pipe a la
bouche, voulut s'opposer & son entrée en scéne. Lors-
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qu’il dut jouer, dans la comédie de Poinsinet intitulée
le Gercle, le role du Médecin petit-maitre, sachant que
Pauteur avait pris pour original le docteur Lorry, il
contrefit le malade et envoya chercher ce docteunr,
qu’il étudia pendant que celui-ci croyait lui donner uine
consultation. '
Molé, qui débuta en 1754, faisait partie de cette
‘méme troupe, la plus riche en sujets qu’ait jamais pos-
sédée la Comédie-Frangaise. Tous les genres étaient
familiers & cet éminent artiste, et, dans une méme
- soirée, on le vit faire rire le public etl’émouvoilfprofon-
dément en jouant Dormilly, des Fausses Infidélités, ct
- Beverley. Dans le méme temps, il représentait avec la
méme perfection le petit Paysan d’Hylas et Sylvie, de
Rochon de Chabannes. Ce fut lui qui créa, en 1771, le
Gaston de la tragédie de De Belloy, et le Roméo de
Ducis, en1772. La mort de Bellecourt le mit en posses-
sion de tout 'emploi des premiers réles de la Comédie.
-Ce fut 1ale plus beau de son talent. .
Personne n’égala jamais Molé pour reproduire I'é-
‘1égance et la fatuité des petits-maitres ; I’étude qu’il fit
de ces meeurs influa malheureusement sur sa conduite
‘dans la vie privée, et lui fit commettre mille imper-
tinences qui le rendirent la fable de laville. C’est &
Molé qu’un jeune auteur remit, un jour, un - rouleau
de papier blanc, qu'il développa devant lui, aprés que
-le comédien lui eut déclaré qu’il avait lu la pidce et
qu'elle était détestable. De ce sujet, Cailleau fit sa
petite bluette intitulée le Comédien de Persépolis, ol
Mol¢ se trouve bafoué sous le nom de Belval. Le talent
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de Molé fit seul réussir le Séductewr, du marquis de
Bigvre, et il parvint & atténuer la chuté du Jalouz, de
‘Rochon de Chabannes. Il créa successivement I'In-
cbnstan-t, de Collin ‘d’Harleville; Dorlange , des Chd-
teaux en Espagne; Alceste , du Philinte; de Fabre
d’Eglantine, et Dubriage , du Vieux Célibataire. Le
comte Almaviva, du Mariage de Figaro, fut établi par
lui avec une élégance digne de sa haute renommée, I
avait, aprés Bellecourt, joué le méme personnage dans
le Barbier de Séville. Nous avons vu, que. pour ra-
cheter sa liberté, en 1793, il consentit a représenter le
personnage de Marat au théitre Montansier, lorsque la
troupe du faubourg Saint-Germain fut mise en prison
par les terroristes. Aprés le 9 thermidor, il rejoignit
au théatre Feydeauses anciens camdrades, et lail créa
quelques picces nouvelles et repassa tous ses anciens
roles. Le public lui fut fidele jusqu’au dernier moment.
" A cette période de l'histoire de la Comédie appar-
tient encore M"® Contat, qui créa le role de Suzanne
dans le Mariage de Figaro.M" Contat,'une des gloires
de notre scene comique, avait débuté, en 1776, par un
role de tragédie, I'Atalide de Bajazet. Elle resta au
théitre jusqu'en 1809, Elle aborda une grande variété
de roles. Ses plus beaux triomphes furent la Suzanne,
du Mariage ; Célimeéne, du Misanthrope; Elmire, du
Tartufe ; Mme Evrard, du Vieux Célibataire ; la Gou-
vernante, de La Chaussée, qu’elle apprit et qu’elle joua
en vingt-quatre heures pour répondre & un désir de Ia
Reine. M" Contat était d’une {aille ¢légante. et d’une
physionomie spirituelle, - :
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M™® Vestris dut une partie de sa renommée & ses
cabales contre sa camarade M"® Sainval Painée, cabales
qui transformérent souvent le parterre en aréne de
pugilat. Eléve de Lekain, Mme Vestris calculait tous les
effets de sa diction et ne se livrait jamais aux élans
de la nature. La Harpe disait d’elle : « Elle rend
mieux ce qui est fort que ce qui est doux. » Elle joua
pour ses débuts, en 1769, Aménaide, de Tancréde,
Ariane, Idamé, Zaire, Nanine, Mélanide, et parut des-
tinée & remplacer. M" Clairon. Parmi les réles nou-
veaux ou elle obtint le plus de succes, on cite la Ga-
brielle de Vergy,deDe Belloy. Elle joua également avec
beaucoup d’effet I'Anne de Bouleyn, de Henri VIII;
Catherine de Médicis, dans Charles IX; Frédégonde,
dans le Macbeth francais, et Helmonde, dans le Roi
Lear. ' : 1
M"¢ Sainval T'ainée, sa rivale, fut rayée du tableau
de la Comédie-Francaise par ordre exprés du Roi et
exilée a Clermont-en-Beauvoisis pour un libelle qu’elle
avait fait imprimer contre ses camarades, et dans le-
quel, si I'on en croit La Harpe, le Maréchal de Duras
était insulté et la Reine elle-méme traitée d’une fagon
peu respectueuse. =

Mme Vestris 6tait la sccur du grand comique Du-
gazon, qui débuta vers le méme temps et qui mourut
la méme année qu'elle. De son vivant, Dugazon fut trés
diversement jugé par les critiques. Les uns le placent
presque sur la ligne de Préville, d’autres lui repro-
chent d’avoir été trop enclin 4 la charge. Ce défaut lui
nuisit surtout dans le Bourgeois gentilhomme. On
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trouva aussi qu’il etit dl s’abstenir de jouer le Figaro
du Barbier et celui. du Mariage apres Dazincourt.
Le role de Plinville, dans I’Optimiste, ne parait pas non
plus lui avoir été favorable. Il excella, par exemple,
dans le vieux répertoire, et personne ne joua jamais
comme luile Bernadille de la Femme juge et partie,
de Montfleury. Mascarille, de I'Etourdi, Scapin, des
Fourberies, Sganarelle, du Festin de Pierre, Turcaret,
furent pour lui des succeés hors ligne. Dugazon dansait
trés bien et tirait I'épée en maitre. Nous avons dit
quel réle joua cet acteur dans les troubles de la Révo-
lution. 11 fut attaché avec Molé et Fleury comme pro--
fesseur au Conservatoire, et donna d’utiles legons &
Talma. On sait qu'il n’aimait-pas Dazincourt; sa
mort, pourtant, I'impressionna vivement. « Ce diable
d’homme, dit-il, a voulu me passer en tout! » Dazin-
court, qui avait débuté .en 1776, était parvenu au
comble de la réputation huit ans aprés cette date.
En 1785, la Reine le choisissait pour professeur de.
déclamation et pour diriger les répétitions des comé-
diens de Trianon, parmi lesquels elle figurait pour
'emploi des soubrettes. Dazincourt subit, comme ses
camarades, une détention de onze  mois, en1793, et il
fut le dernier que I'on rendit 3 la liberté. La griceetla
finesse furent les qualités distinctives de Dazincourt,
qui regardait Préville comme son maitre etson modéle,
ct qui ne poussa jamais le comlque a la charge de mau-
vais gotit.
Fleury, dans les Mémoires publiés sous son nom, me
semble T'avoir jugé trop sévérement, ef cela peut étre
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attribué & son amitié pour Dugazon. « Dazincourt, dit-
il, était un comédien 4 I'eau rose, un peu maniéré peut-
¢tre; son jeu avait de petites proportions. » On sait que
Dazincourt était d’une corpulence extréme et qu'il
mangeait i lui seul autant que deux soldats aux gardes;
ses aphorismes culinaires sont restés célebres. « Une
bonne cuisine, disait-il, est ’engrais d’une conscience
pure. » Il disait aussi que le gigot devait étre. attendu
comme un premier rendez-vous d’amour, mortifié
comme un menteur pris sur le fait,'doré comme
une jeune Allemande et sanglant comme un Caraibe.

M"* Raucourt appartient & cette école tragique qui
voulait substituer I'art & la nature. Elle débuta, en
1772, dans le réle de Didon; puis elle joua Emilie,
Idamé, Monime. La comtesse Du Barry, qui assistait
a ses débuts, lui fit, dit-on, un riche présent et lui
recommanda d’étre sage. Cette recommandation porta
ses 'fruit's, comme on sait, et M"® Raucourt ne
tarda pas 4 donner I'exemple d’une conduite assez
excentrique. Quatre ans aprés la recommandation de
Mme Du Barry, elle fuyait ses créanciers et quittait la
Comédie au moment de jouer une piéce nouvelle,
~ En 1779, elle rentrait, aprés maintes caravanes dans
le Nord, par ce méme -role de Didon qui lui avait
servi de début. Elle fut impitoyablement sifflée. La
Harpe raconte ainsi I'’événement au Grand-Duc de
de Russie : « Cette actrice si vantée, qu’on placait dés
son début au-dessus de Clairon et de Dumeshil, vient
d’étre horriblement maltraitée par le parterre dans ce
méme role de Didon qui passait pour son triomphe, ct
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dans celui de Phédre. On a été jusqu’a lui appliquer
personnellement plusieurs endroits de son réle qui
sont devenus pour elle, par les applaudissements
et les rires du public, la plus cruelle des injures :

Je ne suis pas de ces femmes hardies...;
et, a cet autre vers:
Et moi, triste rebut de la nature entiére 5

le méme parterre a applaudi sans fin. Jamais une
assemblée d’honnétes gens ne se permettra de dire a
une femme, quelle quelle soit, qu'elle est le rebut de la
nature entiére. On peut refuser de T'écouter, mais il est
choquant et atroce de I'injurier 4 ce point. » Quand vint
la- séparation - des comédiens, M" Raucourt fonda,
rue de Louvois, une seconde scéne francaise, ol elle
amena Saint-Prix, Saint-Phal et Larive. Expropriée par

le Directoire, elle se réunit ensuite & ses anciens cama-
A rades, puis elle voyagea de nouveau avec une troupe
qu’elle dirigeait. < ]

Le 8 germinal an VIII, M Raucourt rentrait au
Théitre-Frangais par ce méme role de Phédre, et dans
le méme mois elle jouait Sémiramis. Le role d’Her-
mionelui fut favorable; mais, dans les scénes violentes,
on lui reprocha d’avoir perdu « cette décence et cette
noblesse qu’une Princesse conserve toujours, méme
dans les transports des bassions les plus vives. » Ce
w'était plus une femme, c’était une furie, dit le cri-
tique -Geollroy. Médée et la Cléopitre de Rodogune
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paraissentavoir étéses meilleurs roles. Dans I'Emilie de
Cinna, 1a nécessité de maitriser son organe répandait
un peu de froideur sur son jeu..Elle joua avec succes
Agrippine de Britannicus, Jocaste, Frédégonde dans
Macbeth ; et, en dépit des critiques méritées qu’on lui
adressa, elle fut encore la grande reine, la reine par-
-excellence du Théatre-Frangcais a cette époque; Rau- .
court était I’éléve de MU Clairon, et M" Georges fut
Iéléve de Raucourt. M"e Devienne, qui débuta, en
1785, danslemploi des soubrettes, et qui fut recue
I'année suivante, prit bientdt le premier rang et n’eut
pas de peine & faire oublier ses devanciéres M"* Luzy

et Fanier, :

Nous arrivons & Monvel, qui fut d’abord un double
de Molé, qui joua plus tard les péres nobles et se dis-
tingua principalement- dans Auguste de Cinna, dans
I Abbé del Epée et dans le Curé de Mélanie.

Son organe était défectueux et manquait de force; il
suppléait A ce défaut par une grande sensibilité. Plutot
par mangque de caractére que par conviction, il donna
a plein collier dans les folies révolutionnaires, et, en
1793, il prononga un discours des plus grotesques,
dans Déglise Saint-Roch, pour la féte de la déesse
Raison. Nous avons fait connaitre quelques-unes de
ses piéces, dont la mieux accueillie du public fut le
drame intitulé les Victimes cloitrées. 1l fit aussi repré-
senter des opéras comiques : Blaise et Babet, Sargines,
Roméo et Juliette, Ambroise, mis en musique par
Dezéde et Daleyrac.

Saint-Prix et Saint-Phal, sans s’élever 4 la hauteur
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des grands artistes que nous venons de nommer,
jouissent ‘pourtant- d’une "réputation méritée. Saint-
Prix, engagé pour l'emploi des rois et des peres
nobles, débuta faiblement dans I'Agamemnon &’ Iphi-
génie en Aulide, qui devint plus tard 'un de ses meil-
leurs roles. 11 fut tres applaudi dans Mithridate, dans
Mahomet, dans Cinna, dans Horace, dans I’ Artaban
d’Artazerce. On lui reprocha seulement trop de vo-
lubilité dans le débit, et le défaut de laisser tomber la
Voix par instants, au point de ne pas se faire en-
tendre. , ;

Le véritable héritier de Molé semble avoir 6té
Fleury, dont les contem porains de notre jeunesse nous
ont raconté les mérites. Fils d’un comédien de Nancy
nommé Bénard, qui‘ le mit aux Enfants-Trouvés et
le réclama plus tard, il joua d’abord la comédie en
province, puis vint débuter au Théitre-Frangais, en
1774. Ses études n’étaient pas suffisantes, ce quile fit
ajourner, et on le rappela en 1778. Lorsqu’on accepta
Fleury pour jouer les troisiémes amoureux, il fut fdité,
comme on disait alors, par son camarade Dugazon,
c’est-a-dire que Dugazon, I'un des bretteurs de la com-
pagnie, lui chercha querelle et. le fit battre & I'épée.
Fleury blessa Dugazon  Ia cuisse, etils devinrent les
meilleurs amis du monde. Une fojs a Paris, Fleury fré-
quenta la bonne compagnie et forma son jeu et ses
maniéres sur les modéles que lui offraient les gentils-
hommes de la cour. :

La concurrence faite par la Comédie-Italienne au
Théatre-Francais obligea bientot les hauts et puissants
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seigneurs de la société de jeter leurs regards sur lo
petit peuple des pensionnaires, qu'ils laissaient se
morfondre dans les doubles ct dans les utilités. Cette
nécessité fit sortir M" Contat et Fleury de I'obscurité
ot ils s’étiolaient. Toutefois Fleury ne joua d’abord
que les roles refusés par Molé et par Monvel ; mais, en
1784, Monvel étant parti subitement pour la Suede, ot
Pavait appelé le roi Gustave III, Fleury put se pro-
duire d’une maniére plus utile & sa réputation. Mon-
cade de U'Ecole des bourgeois lui donna son premier
suceds, et I'on put voir avec quelle facilité I'enfant
trouvé s'était approprié les charmantes impertinences
du réjouissant Marquis:

Les Amours de Bayard, la Maison de Moliére et
les Chdteaux en Espagne Pavaient tiré de Porniére,
comme il le dit lui-méme; mais il était toujours cn
présence de I'écrasant Molé. Le role du grand Frédéric,
dans les Deux Pages, fit la fortune de Fleury, qui,
depuis, ne cessa de marcher au premier rang de la
Corédie. Il excella surtout dans le répertoire de Mari-
vaus, quil joua avec M" Contat, ce qui ne 'empécha
pas de représenter Tartufe ct le Misanthrope. Le Dor-
val des Victimes cloitrées, quil accepta par ¢gard pour
Monvel, lui valut un triomphe, moins littéraire, mais
trés bruyant. Le Philosophe marié, UV Homme d bonnes
fortunes, comptent aussi parmi ses plus brillantes vic-
toires. Grand ennemi des égorgements de 93, et par
conséquent suspect de réaction, il passa, comme SCS
camarades, onze mois sous les verrous. 1l nous raconte
que les carmagnolistes dramatiques del’époque avaient
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sans-culottisé le répertoire ; que « Gohier avait refait &

Racine les vers qui n’étaient pas a la hauteur; que Le
Sage et Destouches avaient 6té mis au pas, et que Re-

gnard se présentait avec un certificat de civisme. Vol-

tairelui-méme avait été torturé. On avait mutiléle grand

Corneille ; leroi du Cid était devenu une espéce de gé-

néral des armées républicaines au service du royaume

d’Espagne. » En sortant de prison, Fleury rentra au

théitre du faubourg Saint-Germain, puis il passa a
Feydeau, et, en 17 99, il fit partie de Ia réorganisation .
de la Comédie-Francaise. Il ne se retira de ce théitre
qu’en 1818. ) »

Larive fut le dernier grand tragédien de la fin du
Xvii® ‘siécle, si nous reportons au xixe Talma, qui,
bien quayant débuté en 1787, peut étre considéré
comme notre contemporain, Clest apreés une représen-
tation 3 Lyon, ot il tint téte 3 Lek:iin, que Larive
(Mauduit de son nom de famille) vint 3 Paris, ol il dé-
buta sous les auspices de M"® Clairon. Ce ne fut toute-
fois qu’en 1775 quil fut admis pour doubler Lekain. .
Il acquit son droit de cité dans Jo rble de Montaigu, de
Roméo et Juliette, et, A la mort de son chef d’emploi,
survenue en 1778, il entra en pleine possession des
Preiniers roles tragiques. Dix ans apres, il quittait la
scéne francaise 4 la suite d’une cabale formée contre
lui, et il retournait en province, En 1790, i rentre au
Théitre-Francais par le role d’dipe, avee un succés
éclatant. Mais Ie chaleureux accueil fajt ay jeune Talma
Yaigrit an point qu'il repartit de houveau pour la pro-
vince. Il entra ensuite 3 Louvois, dans Ia troupe dont



THEATRE FRANCAIS. — XVITI® SIECLE. 173

Mle Raucourt était directrice. Larive avait poul‘.lui
toutesles qualités physiques : une belle taille, une téte
magnifique, une voix sonore et sympathique. Rodrigue,
Achille, Tancréde, Orosmane, Zamore, Spartacus furent
les réles qui mirent le mieux en relief ses qualités. I’ai
vu Larive lorsqu’aux derniers temps de sa verte vieil-
lesse, en 1823, il vivait retiré dans sa belle proprieté
de Montlignon. Ses yeux avaient gardé leur éclat, et
sa physionomie s’animait en parlant de ses anciens
triomphes. Il n’était pas retourné.au Théatre-Francais,
méme comme spectateur, nous disait-il, depuis que
« ce petit Talma » y régnait en maitre.

VI.

Les petits théitves.

Je ne -dirai que peu de mots des petits théatres
existant & Paris au xvire® siécle ; je dois me borner &
citer quelques noms et quelques dates, sous peine de

_me noyer dans les détails. C’est en 1792, 4 I'époque ol
les Parisiens ne devaient pas avoir trop envie de rire,
que s’ouvrit dans la rue de Chartres le joyeux théitre
du Vaudeville, sous la direction de Barré. Il était spe-
cialement destiné aux arlequinades, aux parodies et

aux pidces gaies, qui peu & peu se mélérent d’une
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_pointe de sentiment. Piis, ami de Barré, avait été le
‘promoteur de laffaire financiére. Il devait recevojr
pour sa part quatre mille livres de pension, que la
soci¢té lui retira sans raison quand il revint en France,
aprés la Terreur. Les premiers auteurs du Vaudeville
furent Deschamps, Radet, Barré, Piis et Desfontaines,
et ses premiers acteurs Duchaume, Vertpré, Chapelle,
Henri et Carpentier,” M™e Tescot , Blosseville et
Belmont. Arlequin affichewr, de Barré, Desfontaines
et Radet, fut le grand succés de la premiére année.
L’Arlequin du Vaudeville était Laporte , acteur char-
mant dans sa spécialité, et dont Ie succes se prolongea
- jusque sous la Restauration. Chapelle jouait les Cas-
sandre avec beaucoup de bonhomie et de gaité. Du-
chaume, avec son teint fleuri et sa corpulence exagérée,
se rendit surtout célébre dans le réle de PAbbé de
Lattaignant, de Fanchon Ig vielleuse,, vaudeville en
trois actes, de Bouilly et Pain, représenté en 1800. Le
role dela jolie virtuose de carrefour quifitles délices des
mousquetaires et des abbés chez Bancelin et au Cadran-
Bleu établit la réputation de Jme Belmont. En 1793,
le vaudeville joua avee sucees Geneviéve de Brabant et
Arlequin tailleur. En 1794, nous le voyons se livrer
aux pieces de circonstance : les Volontaires en roule ,
le Poste évacué, v Alarmiste ; en 1795, il joue Mailre
Adam, ou le Ménétrier de Nevers, et Honorine, oula
Femme difficile g vivre, trois actes de Radet, quiatti- -
rerent tout Paris, . '

Peu 4 peu le nombre des auteurs augmente, et I'on
donne des pidces de Després, de Leeillard, d’Avrigny,



THEATRE FRANGALS. — XVITI® STECLE. 170

de Cadet Gassicourt, de Leprévot d'Iray, de Dieulafoy,
Coupigny, Philippon la Madeleine et Désaugiers ; enfin
un nouveau théitre national manifeste son existence
par ses ceuvres.

Le théitre de la Gaité, fondé par Nicolet, est le plus
ancien des petits théitres de Paris. Le pere de son
créateur dirigeait une scéne de marionnettes & la Foire,
depuis plus de trente ans , lorsque Nicolet le fils prit &
loyer, en 1760, une salle construite par Fourré, ¢&léve
de Servandoni. En 1764, Nicolet bétit une autre salle
plus vaste , sur un terrain voisin, et il obtint du Roi,
en 1772, la permission de donner & sa troupe le titre
de Grands Danseurs du Roi, quelle garda jusqu'en
1792, époque A laquelle ce théitre prit le nom de
thédtre dela Gaité. Nicolet vendit son exploitation &
Ribié, et , 4 Ia fin de an VI, la veuve Nicolet reprit
la direction, qu’elle céda i la veuve Jacquet.

Audinot fonda le théatre de 'Ambigu-Comique, qui
fut ’abord appelé le théitre Audinot. Cet Audinot
était un ancien acteur de la Comédie-Italienne, qui,
pour se venger de ses camarades, avait établi, dans
une loge de la Foire-Saint-Germain, un spectacle de
marionnettes qu’il appelait les DBamboches , et dont
chaque personnage repiésentait Iun des acteurs de
Vancienne scéne ol il avait brillé lui-méme dans les
roles @ tabliers. Il remplaca ses marionneltes par unc
troupe d’enfants, puis par des pantomimes d’action.
En 1786, il g'associa avec Arnault, et ils ouvrirent,
le 30 septembre, leur nouvelle salle au boulevard du
Temple. L’Ambigu-Comique joua d’abord des panto-
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mimes en trois actes : I’ Héroine américaine, le Vété-
ran, ow le Bicheron déserteur, et des comédies légeres,
comme les Faux Billets dousx, par Pontaud, Tout
comvme il vous plaira , par Sedaine le jeune. En417 88,
nous voyons poindre a I’ Ambwu une aurore de mélo-
drame : le Baron de Trenck , ou le Prisonnier prus-
sien. La plece est accompagnée de force pantomimes
i spectacle, comme la Mort du capitaine Cook , par
Arnould Commmge ou les Amants malheureux, cte.
En 1790, c’est le mélodrame complet, qui surgit sous
le titre ronﬂant de l’Auto-da-fé ou le Tribunal de
VInquisition ; puis Roland de Monglave, Rozelina ou
- le Chadteauw de Torento, firent leur apparition. Le genre
est fondé, etil fera les délices de plusieurs générations.

Ce furent les succés du Vaudeville qui détermi-
nérent, en I'an VII, la création du théitre des Trou-
badours. Piis, évincé de 1a socwte de larue de Char-
tres, établit cette concurrence, quil installa dans Ia
salle du théitre Moliére, rue Saint-Martin , le Dlrec-
toire ayant refusé de I'autoriser 4 occuper la salle Lou-
vois & cause du voisinage de la Bibliothéque nationale;
mais , Iarrété du Dn'er-tmre ayant été rapporté, les
Troubadours prirent ensuite possessmn delasalle Lou-
vois. Le théitre sub51sta Jusqu’au 30 germinal an IX,
et il termina ses représentations par les exercices du
fameux danseur de corde Forjoso. ‘Picard prit alors la
direction du théatre Louvois, on il amena tous les
anciens acteurs de I’Odéon,

Le thétre Montansier porta pour quelque temps
le titre de théitre dela Montagne ; il devint ensuite le
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théitee des Variétés, et il compta parmi ses actears
Brunet, Tiercelin, Bosquier-Gavaudan, M™ Baroyer,
Mengozzi et Jenny Gontier. Le théitre Molicre, on
joucrent d'abord les Troubadours, avait ¢té bdti en
deux urois, dans une vaste cour de la rue Saint-Martin.
En I'an VI, on Fappela le théitre des Amis-des-Arts
ct des Eléves de 'Opéra-Comique.

C'est au thédtre Molicre, en 17935, que fut joud le
Souper des jacobins, par Arnac Charlemagne. L'action
se passe apres la journée du 9 thermidor. Trois terro-
ristes se réunissent incognito dans le salon d'un hotel
garni pour faire une dernic¢re bombance patriotique.
Ils ne tardent pas & se jeter i la face toutes leurs vé-
rités, qui ne sont pas tendres:

o o o s o Qui, toi, parler d’humanité ?
Cestcomme gi Mandrin parlait de probite?
- Ce nom, mon cher ami, va tres mat a ta bouche ;
Tes patrons sont Carrier, Robespieree ot Cartonchi,
— 113 valent bien les tiens, puisgue c'est saint Marat,
On te vit, comme lui, prtchier assasainat,
— Si je suis un coquin, tu o'es pas honndte homme :
Ton tribunal du diable operait on sait comume !
— Oui, Jo volais los gens, jone m'en défends pas:
Mais toi, buveur de sang, tu les assassinas,

Un tailleur bien pensant. qui a des millions de car-
magnoles en magasin, gémit de sa misére, car:

La mode en est passee, on veul des redingotes,
Des haluts d'honnéte homine | el surtout des culottes, »

Le thédatre de la Cité, construit par Lenoir, devait
d'abord s'appeler théitre d'Henri IV la journde du
10 aoiit en décida autrement. On ¥ jouait la comdédie,

“-‘ ":
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la pantomime et le ballet. C’est dans le quartier de la
Chaussée-d’Antin que s’&levait le théatre de la Sociéls
Olympique , théitre élégant, orné d’un jardin ow le
public pouvait se promener dans les entr’actes. On y
représenta des opéras, des comédies et des spectacles
d’amateurs. Le théitre des Jeunes-Artistes était situé
rue de Bondy, et celui des Jeunes-Eléves rue de Thion-
ville. Les Variétés-Amusantes, établies en 1777, et
tout & fait distinctes des Variétés-Montansier , occu--
_ pérent d’abord la salle des Jeunes-Artistes, puis le
Palais-Royal, ol leurs propriétaires avaient acquis un
terrain de la maison d’Orléans. Clest 13 qu’on joua les
Jeannot, les Pointu, les Barogo, et Guerre ouverle,
comédie de Dumaniant. 11 ¥y avait encore A Paris, 4 la
fin du xviIre siecle, le cirque du Palais-Royal, qui s’ap-
pela aussi le Lycée-des-Arts, puis les Veillées-de-
Thalie, puis 'Opéra-Bouffon, Cette nomenclature se
compléte par le théitre des Victoires-Nationales ,
établi, enY'an VI, dans 1a rue du Bac, sur le terrain du
~ couvent des Dames-Recollettes, et ‘par le théitre Sans-
Prétention, appelé aussi théatre des Associés. 11 faut
- citer encore : le théitre de I’HC)tel-des-Fermes, dans la
rue du Bouloy ; le théitre Mareux, rue Saint-Antoine,
et le théitre Doyen, rue de Nazareth, o s’exerga‘ient
les éléves et les amateurs. _
Les petits théitres chantérents Venvi le 18 brumaire,
et enterrérent gaiment la République,

————



CHAPITRE XXXVIII,

XVIII® SIECLE.

'[’0PERA ET LES BALLETS EN EUROPE.

T,
L'opéra en Italie.

Le siécle d’'or de la musique. — Les maitres napolitains. — Les
librettistes. — Les théitres de I'ltalie. — Les critiques.— Les vir-
tuoses du chant.— Les casirali.— Les basses.— Les prime donne.
— Le gorghcggio. —Le Thédire & la mode, par Benedetto Marcello,
pamphlet musical. — La Cuzzoni et la Faustina, — Farinelli. —
Caffarelli et Gizziello, sopranistes. — La Tesi. — La Deamicis, —
La Todi. — Mme Mara enlevée par quatre grenadiers, -

- Le xvine si¢cle est appelé par les Italiens le siécle
d’or de la musique. I fut le triomphe de I'école napo-
litaine, qui & ce moment éclipsa complétement les
écoles de Rome ct de Venise. Alessandro Scarlatti
avait commencé cette révolution 4 la fin du xvIi® siécle;
il'la continua jusqu’a 'année 1725, qui fut celle de sa -
mort. Scarlatti et Leonardo Leo, qui se distingua par
sa science profonde aussi bien que par la noblesse
de son style, furent les premiers qui surent allier la
mélodie gracieuse des airs a un accompagnement
mieux travaillé et plus brillant, et marquer une diffé-
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rence entre le récitatif et le chant. Le Vinci, & qui 'on
doit le pérfectionnement du récitatif obligé, fut le
Lully de TI'Italie, selon le président de Brosses, qui,
dans ses lettres familiéres, le trouve -vrai, simple ,
naturel, expressif et possédant le plus beau chant du
monde. _

Sur les pas des maitres que nous venons de nommer
marche cette armée de compositeurs de premier ordre
que produisit le Conservatoire de Naples. Les élevesde
Scarlatti, de Durante, de Leo comptent dans leurs rangs
Porpora, Jomelli, Pergolése, Cifnarosa, Paisiello, Sac-
chini, Piccinni, ’Allemand Hasse surnommé il Sassone,
et nombre de compositeurs moins connus, mais d’une
certaine valeur pourtant : Latilla, Guglielmi, Rinaldo
di Capua, Terradellas et tant d’autres. Je ne puis exa-
miner par le détail 'immense répertoire de ces féconds

“auteurs. L' Olimpiade de Leo, sa Sophonisbe, son Caius
Gracchus, son Tamerlan, sa Clémence de Titus, son
Cyrus, son Achille 4 Scyros, forment son principal
répertoire tragique, de méme que la Conlésa dell amore
¢ della virta et le Cioé reproduisent son’ ccuvre légére.r
II' mourut en 1744, pendant qu’il écrivait un air bouffe
pour un opéra inachevé, intitulé lg Fintq frascatana.
Durante se borna aux compositions de musique sacrée

- ¢t au professorat, et ne se livra point 3 la ‘musique
de théitre. Jomelli, encouragé par Leo, fit quarante
opcras, représentés i Naples, & Rome, & Bologne, &
Venise, & Vienne et a Stuttgard , o il fut, pendant
quinze ans, dirccteur de la chapelle du Duc de Waur-.
temberg. Il mit en musique beaucoup ‘de drames de-
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Métastase. Son Olimpiade, représentée & Stuttgard ,
vers 1765, fut toujours regardée comme son meilleur
ouvrage dramatique. Ce poéme de Métastase fit naitre
trente-deux partitions, depuis celle de Pergolese, exé-
cutée 4 Rome en 1735, jusqu’d celle de Carlo Conti,
jouée a Naples en 1829. 11 inspira tour 3 -tour Leo,
Duni, Hasse, Piccinni, Gassmann, Jomelli, Sacchini,
Anfossi, Schwanberg, Paisiello, Reichardt et Tarchi.
Quelles études! quelle abondance d’idées dans cette
école napolitaine. Porpora, surnommé le Patriarche
de 'harmonie, avait déja composé, a 36 ans, plus de
cinquante opéras. A Londres, il lutta contre Haendel.
Ses ouvrages dramatiques sont aujourd’hui complé-
tement délaissés ou peut-étre en partie perdus. Ses
-contemporains disent que son style était peu varié et
qu’il faisait succéder volontiers les airs & d’autres airs,
sans les couper par des ensembles. On compte vingt-
deux airs dans Meride et Selinunte. Comme pro-
fesseur, il eut la gloire de former les plus célébres
chanteurs de son temps, dont nous parlerons plus
loin. ‘ : v :
Pergolése fut appelé le Raphaél et Ie Virgile de la
musique. En 1730, quatre ans apreés sa sortie du Con-
servatoire de Naples, 4gé seulement de vingt-trois ans,
il donnait au théitre San-Bartolomeo sa célebre Serva
padrona, qui parcourut I'Italie en triomphatrice et qui,
vingt-deux ans plus tard , produisit tout une révo-
Ittion & Paris. En 17335, le Pergolése (ou plutot J.-B. -
Jesi, car ¢’était son nom de famille) entendit siffler son
opéra Olimpiade au théitre Tordinona, & Rome ; une
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orange vint le frapper au front pendant qu’il était au
clavecin, et cette orange fut la cause deson désespoir et
de sa mort. « Parmi tous les musiciens, dit le président
“de Brosses, mon auteur d’affection est le Pergolése!
Ah!le joli génie, simple et naturel! on ne peut pas
écrire avec plus de facilité, de grice et de gout. Con-
solez-moi dans mon affliction, j’en ai grand besoin :
mon pauvre favori vient de mourir. » Depuis sa dis-
grice, Jesi, décourarre, s’était retiré au pied du
Vésuve, ou il trouva encore le temps d’écrire son
Stabat. Arteaga, dans- son livre sur les révolutions
musicales du théitre italien, dit que Pergolése se
montra grave, majestueux et sublime dans le Stabat;
vif, impétueux et tragique dans I'Olimpiade et dans
Orfeo; varié, piquant et toujours élégant dans la
Serva padrona. M. F. de Villars, qui publia ily a quel-
ques années une trés intéressante brochure sur I'appa-
rition de la Serva padrona 4 Paris, en 1752, analyse
trés finement cette partition, qui ne surprend plus
aujourd’hui Voreille de Pauditeur blasé,. parce que les
ressources nouvelles trouvées par l'ingénieux anteur
qui nous occupe furent depuis employées par tous les
maitres qui le suivirent, surtout par Cimarosa, par
Mozart et par Rossini. L’air Sempre in contrasti, le
duo la Conosco a quegl’ occhietti , tant admiré par
J.-J. Rousseau, Yair de la Servante : A Serpina pense-
rele, gardent la fraicheur et le mouvement d’une ceuvre
moderne. Dans le récitatif obligé d’Uberto prét a
céder, M. de Villars trouve une inspiration a laMo- .
zart, ct, dans la phrase. Uberto, pénsaa te, la grada-
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tion de la basse, ’harmonie des dessus, simple et pour
ainsi dire uniforme, rappelle au savant critique un effet
que Méhul introduira, soixante ans plus tard; dans un
passage de sa Stratonice. Il ne faut pas oublier que ce
fut la Serva padrona qui fit perdre & notre opéra co-
mique son caractére forain et qui I'éleva tout & coup
A la dignité d’'un genre national. Toute I'école fran-
caise s’instruisit & cette école.

A Tige de vingt-deux ans, Paisiello, éleve. de
Durante au Conservatoire de Naples, était appelé a
Bologne pour écrire trois opéras. Aprés son suceds,
onlui en demanda trois autres pour Parme et quatre
" pour Venise. C’est & Rome que parait son premier
chef-d’ceuvre dans le genre bouffe, <l Marchese Tuli-
pano. Puis Naples, Dresde, Milan, Vienne sollicitent
de lui des partitions qu’un travail opiniatre lui permet
de livrer, sans jamais manquer & ses engagements. En
1776, il part pour la Russie, ol il reste neuf ans 3
travailler, et ot il met en musique, entre autres sujets,
cing poémes de Métastase et le Barbier de Séville de
Beaumarchais. En passant a Varsovie, il trouve encore
moyen d’écrire un oratorio, la Passion, pour leroi Sta-
nislas Poniatowski, et, de retour en Italie, il donne
une suite d’ouvrages, parmi lesquels une Olimpiade,
un Pyrrhus, un Cafon d Utique, une Didon, une An-
dromagque.

Cimarosa égala Paisiello par la fécondité ; on ne
lui attribue pas moins de cent vingt opéras. Son chef-
d’ccuvre bouffe est le Mariage secret ; puis viennent
PItalienne @ Londres et le Divecteur dans Vembarras,
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qui ont joui d’une grande célébrité. Dans le genre sé-
rieux, on cite, au premier rang de ses ceuvres, les Ho-
races et les Curiaces, I' Olympiade, Pénélope, le Sacrifice
d’Abraham , Arlaserxés, Artémise. Domenico Cima-
rosa se recommande surtout par une grande originalité
ct par une verve comique intarissable. Ses mélodies
‘sont nettes, distinguées, et clles se succédent avec ra-
pidité. Le pére de cet éminentartiste était magon, et sa
‘mére blanchisseuse. Avant d’entrer au Conservatoire
de Naples, il n’avait regu que P'éducation des enfants
pauvres chez les Péres Cordeliers. Cimarosa mournt
en 1801, al'dge de quarante-sept ans. A ses obséques,
on chanta un Réquz‘em de sa composition.
Un éléve de Durante au Conservatoire de Naples,
' Pietro'Guglielmi,. lutta contre Paisiello et contre Cima- A
rosa. C'était un compositeur inégal, d’une vie un peu
excentrique. Il délaissa sa femme et ses huit enfants,
qui furent élevés par un ‘de ses amis. Clest lui qui
disait au ténor Babbini : « Je vous prie de chanter ma
musique et non la votre. » Ses meilleurs ouvrages sont:
¢ Due Gemelli, la Serva innamorata, la Pastorella no-
bile et Deborah e Sisara. Nous retrouverons en France
Sacchini et Piccinni, ainsi que Salieri, né dans les Etats
vénitiens, Salieri qui donna des conseils sinon des lecons
4 Beethoven et & Meyerbeer. Sacchini, nomade comme
tous les artistes italiens de cette épodue, parcourut
PItalie, I'Allemagne, la Hollande et se fixa pour un
‘temps en Angleterre. La goutte le forca de quitter ce
pays. Il arviva & Paris au milieu do 1q querelle - des
gluckistes ct des piccinnistes, et il mouruten 1786. .
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" Lapoésie lyrique italienne s'améliora pour se mettre
2 la hauteur des progrés de la musique; et aux insi-

pides librefti du siecle passé succéderent les poésies

«’ Apostolo Zeno et de abbé Métastase. Ce Zeno était

un candiote, poéte et historiographe de Vermpercur

Charles VI. 11 écrivit plus de soixante pieces au milieu

de ses affaires et de ses diverses occupations de cour ;

il publia en outre vingt volumes de critique. Un de ses
~ grands mérites est d’avoir essayé de sortir de la con-
vention qui réduisit si longtemps les sujets drama-
tiques a I'éternelle mythologie grecque. Il parcourut
I'histoire moderne des diverses nations, et fit méme
une excursion sur le territoiré de Y'opéra bouffon. Il
dramatisa I'intéressante chronique de Griseldis; il em- '
prunta & Rojas ou-d Rotrou Pargument de Venceslas.
Avec Teuzzone il nous conduit en Chine, puis en Suéde
avec Svanvita. Ormisda nous montre la Perse, Nilo-
cris 'Egypte ; nous visitons YEspagne avec Don Qui-
chotle, puis, pour ne pas tout & fait rompre en visiére
aux habitudes tragiques, il reprend la série classique
des Antiochus, des Artaxerce, des Thémistocle, des
Athalie, des Pyrrhus, des Sésostris et des Mérope. Le
poéte lauréat écrit aussi des drames sacrés pour I'édi-
fication de la cour autrichienne: Sisara, Naaman,
Joseph, David, Naboth, Jésus présenté au temple.

_ Ces drames lyriques ne sont pas, comme on le pense
bien, des prodiges d’imagination, mais ils contiennent
d’intéressanies situations et de fréquents coups de
théitre. Le style d’Apostolo Zeno, dans ses opéras
comime dans ses opéras comiques, est d'une correction
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convenablé;‘ ses sujets sont variés et habilement pré-
sentés , mais entre ce poéte et Métastase il y a encore
une respectable distance, non que Métastase soit beau-
coup plus inventif ou plus vraisemblable que Zeno,
mais c’est un éminent poéte lyrique, dont P'expression
embellit les pensées. Les sujets traités par Métastase
ne sortent guére de I'antiquité : c’est Alexandre, cest
CGaton,c’est Titus,c’est Achille, Antigone, Thémistocle,
Sémiramis, Zénobie. Quelques exceptions sont réser-
vées pour les fétes théatrales de la Cour de Vienne, car
Métastase fut choisi pour remplacer Zeno dans ses
fonctions de lauréat. Tous les maitres italiens, grands
et petits, ont successivement mis en musique les
poémes de Métastase. L’ Alessandro nelle Indie, & lui A
seul, a produit trente-six partitions, parmi lesquelles
celles de Leo, de Porpora, de Vinci, de Hasse, de
Gluck, de Latilla, de Galuppi, de Jomelli, de Cimarosa.
Les compositeurs y trouvaient plus de grandeur que
dans les poémes de Chiabrera et d’Apostolo Zeno.
C’était toujours, il est vrai, la forme dela tragédie et
ses interlocuteurs indéfinis manquant de personnalité;
mais la vigueur de la pensée se révélait & travers ces
concelti poétiques, dont le ton, du reste, répondait aux
instincts du public. Passionné pour la musique, grand
admirateur des maitres qui en ce moment illustraient
les scénes musicales de I'Ttalie, Métastase s'assujettit &
toutes les contraintes, pour leur offrir de véritables
poémes au lieu des pales libretti que leur avaient
fournis Jusqu'alors les gagistes i la solde des directeurs.
I prit Pamour comme pivot de - toutes ses actions
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dramatiques, pensant avec raison que- Yamour doit
étre la passion dominante dans tout ouvrage musical.
Il ne négligea aucun moyen de jeter de la variété dans
ses plans; il mit en opposition les caractéres; donna le
plus ‘de vérité possible 2 3 Paction et trouva de trés
émouvants motifs de scénes, quil traduisit dans un
style plein d’élégance et de belles pensées. Ainsi,
dans l'opéra de Thémistocle, si souvent choisi par les
compositeurs , j’aime cette réponse du héros grec
banni par ostracisme, lorsque Xerxes, son hote, veut
Y’envoyer soumettre sa patrie ingrate a la téte d'une.
armée persane : « Et quaimes-tu donc dans ce pays?
lui demande le Roi. — Tout, Seigneur : les cendres
des aieux, les lois sacrées, les Dieux protecteurs, le
langage, les coutumes, les sueurs qu’il me colite, la
réputation que j’en ai tirée, l'air, les arbres, la terre,
les murs, les rochers (1). »

Dans un autre opéra, Timanthe dit au" moment de
mourir : « Les méchants ont une éternelle guerre avec
eux-mémes, les justes I'ont avec I'envie et la fraude...
Nos travaux sont des ombres, des réves, des folies, et,
lorsque I'on commence & découvrir I'erreur dans la-
quelle on a vécu, il faut mourir. » Dans Béthulie déli-
vrde, oratorio écrit pour empereur Charles VI, mis
en musique par Reutter et exécuté ala ch’tpelle impé-

(1) “Tutto, o Signor: le ceneridegli avi,
Le sacre leggi, i tutelari numi,
Lafavella, i costumi,
11 sudor che mi costa,
Lo splendor che ne trassi,
L'aria, i tronchi, i terren, le mura, i sassi.
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riale de Vienne en 1734%, voici comment Ozias, prince
de Béthulie, cherche 3 amener Achior, roi des Ammo-
nites, a la croyance en’ Dieu : ¢ Si tu veux voir Dieu,
contemple-le dans chaque objet créé; cherche-le dans
ton ceeur, tu le trouveras avec toi, et si aprés cela tu
ne sais encore ot il habite, confonds-moi en me disant

ol il nest pas. » La Clémence de Titus est Pune des.
piéces les plus vantées de Métastase; elle fut mise en.

musique par- Leo, Hasse, Pampani, Perez,  Glucl,
Jomelli, Cocchi, Scarlatti, Naumann, Anfossi, Sarti,
Guglielmi et Mozart; mais, en somme, ce n’est qu'une
imitation du Cinna de Pierre Corneille, avec moins de
simblic_ité dans 'action. Signorelli fait un long paral-
lele des deux ouvrages. « CGinna, dit-il, estune tra-
gédie destinée & 6mouvoir les spectateurs; Tifus est un
drame musical composé & la fois pour émouvoir ef
apaiser les sens. Pour réussir dans le premier travail,
le poéte choisit une action impbrtanté mais simple,
qui puisse donner lieu 3 un dialogue d’ott émane I’en-
- thousiasme tragique. Celui qui &crit bour une scéne
musicale a besoin de plus de rapidité dans la fable, et
il procéde plutdt par coups de thédtre et par situations
que par Peffet du dialogue. Si Métastase avait suivi
Corneille de point en point, il aurait fajt d’une bonne
tragedie un froid opéra. Il a enrichi sa fable et tiré
de son propre fonds les fils dont il avait besoin pour
faire sa toile. 11 ne suffit pas & Métastase que Sextus
aime Vitellia, qui le séduit et Pentraine dans Ia conju-
,rz‘xtion; il a besoin _qu’elle aspire i venger non pas un
pere, comme fait Emilie, mais une. ambition dégue,

.
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celle de régner. Il a besoin que Titus renvoie Bérénice
pour réveiller 1’espérance'éte_inte de Vitellia, et qu’en-
suite il choisisse pour femme Servilia, sccur de Sextus,
fiancée au noble Annius, digne de sa tendresse; il a
besoin que Sextus, entrainé dans le complot par sa
passion et retenu par un reste de vertu et de recon-
naissance, cherche a sauver Titus au moment méme
ot il conspire contre lui; qu'appelé par Titus, il n’ose
se présenter 4 lui vétu ‘d’un mantean portant le signe
des conjurés; il faut qu’Annius lui donne le sien ; que
cet ami, avec le manteau de Sextus, p:imissé devant
I'Empereur au moment ot Servilia a découvert le secret
du vétement convenu entre les conspirateurs, ct-qu’il
se trouve dans la nécessité de sembler coupable ou
d’accuser son ami. » Telle est la dissertation de Signo-
-relli que je résume. La Clemenza di Tilo a étéde fait
trop vantée, puisqu’on a voulu Passimiler au poéme.
de Corneille. 11 est vrai de dire que ceite contrefacon
de Cinna, sans s’élever aux sublimités de 'ccuvre
quelle imite, contient d’émouvantes situations ima=
ginées par le poéte italien, et que le dialogue est d’'une
grande élégance, quoiqu’il sacrifie un peu trop 4 'obli-
gation des tendresses d’opéra. Chez Métastase, 'amour
se fourre partout, méme dans les sujets qui semble-
raient le comporier le moins, comme Caton, Thémis-
tocle, Régulus. Dans la Sémiramis, tous les person-
nages sont amoureux. Mais on dira que ce défaut est,
inhérent au genre lui-méme et au temps ol écrivait ce
poéte distingué, qui marche au moins sur la ligne de
notre Quinault, s’il ne le devance pas. Métastase, dont
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le véritable nom était Pietro Trapassi, improvisait &
Pdge de dix ans des vers italiens pour qui voulait l'en-
tendre. On le destinait & la profession d’orfévre. Il fut
recueilli par le jurisconsulte Gravina, qui lui fit donner
une brillante éducation et qui l'institua son héritier.
La vie pleine d’honnéteté de ce travailleur infatigable
et sa correspondance attestent les ressources de son
esprit et la bonté de son ime. Exempt de vanité au
milieu méme de ses succés, il n’a jamais prétendu
&lre qu'un poéte d’opéras.- Les thédtres d'Ttalie, 2
Pépoque dont nous parlons, sont les premiers du
monde en ce qui concerne les opéras. Le président
de Brosses, que nous aimons a citer, nous raconte
ses impressions musicales, aprés qu'il vient de par-
courir, en 1740, les spectacles de Milan, de Venise, de
Naples et de Rome. On ne saurait trouver un guide :
plus éclairé. Il nous montre le parterre rempli de bancs
comme une eglise et olt chacun est assis. Il s’y fait des
cabales étourdissantes pour ou contre les chanteurs,
si bien que le premier rang de loges , trop voisin du
parterre, est abandonné aux femmes suspectes.
Parmi les chanteurs les plus chers et les plus courus
au XvI® siécle sont les sopranistes ou castrati. « Ces
-messieurs sont de petits-maitres fort polis, fort suffi-
sants, qui ne donnent pas leurs effets pour rien... Les
voix de basse ne sont pas en usage ; elles sont rares et
peu estimées. On ne s’en sert que dans les farces, ou le
role comique est pour I'ordinaire une basse... Il faut
étre accoutumé & ces voix de casfrati pour les gotter.

Le timbre en est aussi clair et percant que celui des
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enfants de cheeur et beaucoup plus fort. » Les meil-
leures voix de femmes sont la Faustina, la Tesi, la
Baratti, et les meilleurs sopranistes ou castrati, Sene-
sino, Laurenzino, Marianni, Appianino, Salimbeni et
le Porporino. L'illustre voyageur rencontre & Venise
le fameux compositeur allemand Hasse (il Sassone), et
il cherche 3 lui démontrer que les opéras de Lully, de
Campra, de Destouches et de Rameau ne sont pas sans
charme et sans valeur. « Dieu me- garde , répond
Hasse, d’entendre jamais d’autre musique que Pita-
lienne ! parce qu'il n’y a de langue chantante que l'ita-
lienne et qu’il ne peut y avoir de musique qu’en ita-
lien. » Remarquez que c’est un Allemand qui s’exprime
ainsi. Les compositeurs italiens sont mal payés: I'en-
trepreneur leur donne trente ou quarante pistoles; c’est
tout ce qu'ils en retirent, avec le prix de la premiére
copie des airs qu'ils vendent dans leur nouveauté. On
n'avait pas alors Pusage de graver les partitions, ce
qui fait que la plupart des ccuvres musicales des mai-
tres n'ont laissé de traces que dans le souvenir des
historiens. Ce qui surprend le bon Président, ¢’est qu'il
n’apergoit pas de batteur de mesure dans les orchestres
italiens, quelque chargé de parties que soit I'air que
Pon exécute. Il n’est pas moins étonné des nuances
qu'il entend, artifice que les orchestres francais d’alors
ne connaissaient pas. « Entre le fort et le doux, le trés
fort et le trés doux, ils pratiquent encore un mezzo-
piano et un mezzo-forte plus ou moins appuyés. Ce
sont des reflets, des demi-teintes qui mettent un agré-
ment incroyable dans le coloris du son. » Les ritour-
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nelles lui paraissent ravissantes, et les cheeurs lui sem-
blent si j.olimcnt tournés que les notres ne sont que
du plafn-chant. 11 critique toutefois les cadences et les
points 'd’o’rgue, si admirés en Italie. « Jai envie de
rire, dit-il, quand je vois un gros chitré se renfler
céri;me un ballon pour faire du haut en bas de sa
vvoi.\', pendant un demi-quart d’heure, sans reprendre
haleine, vingt roulements les uns sur les autres. »
Dans son curicux livre intitulé Tratlalo dell’ opera
~ 4n musica, publié i Naples en 1772, Antonio Pla-
nelli blime le style théitral de son ¢époque ; il veut -
sgbétituer le canto parlante au gorgheggio dont on
abuse. « N’est-il pas ridicule, dit-il, de voir un pefSon-
nage sérieux s'arréter de propos délibéré et resterla
bouche ouverte & gargarizzare un lungo passeggio ?
Le chanteur empiéte ainsi sur le domaine des instru-
ments. » Planelli recommande les tons tempérés.
« Chaque passion, dit-il, porte avec soi un ton de
voix ' particulier et bien différent de la voix ‘de
Phomme tranquille. En fait, sans voir une per-
sonne et sans connaitre I’état actuel de _son 4me,
nous sentons, au ton de sa Voix, si elle’ est agitée par
la passion, et méme si c'est le dédain, la joie ou la
crainte qui-la domine. Les anciens orateurs distin-
guaient tres bien ces tong propres a chaque affection ,
et Gracchus, par exemple, pour trouver plus facile-
ment le ton dans ses harangues, avhit‘derriére lui un
esclave__qui,_ aumoyen d’une flate, lui donnait le ton
qui convenait aux d_iverées parties de son discours. Ce
fait est attesté par Cicéron dans son livre De I'Orateur.
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Le pathétique de la musique, continue Planelli, con-
siste dans l'imitation des tons, et cette imitation nous
dispose 2 comprendre les passions auxquelles ces tons
répondent, en rappelant & notre imagination I'idée
des mouvements de I"ime autrefois éprouvés par nous.
Ainsi un tont dolent me rappelle l'idée de tons sem- .
blables entendus jadis venant de personnes malhcu-
reuses, et il me rappelle aussi 'idée confuse du senti-
ment de compassion que j’éprouvaisalors. C’est comme
le portrait d’une personne aimée, haie, redoutée qui
réveille les mémes idées et les mémes affections qtie
la personne elle-méme. ».

Un autre livre de critique musicale , publié au com-
mencement du xviue siécle, fit alors une grande sensa-
tion, et c’est encore aujourd’hui un ouvrage charmant,
plein d’esprit et de satire amusante. Ce livre , intitulé
il Teatro alla moda, est du grand compositeur Bene-
detto Marcello, Vauteur des Psaumes, né i Venise
en 16806. Je m’étonne que ce curieux pamphlet, qui
pourrait tout aussi bien, en beaucoup de'points , s’ap-
pliquer Anous qu’a nos devanciers, n’ait pas 6té traduit
en francais. L’auteur, qui se cache sous I'anonyme,
conseille aux poétes de son temps de ne pas étudier les
anciens, ni méme Dante, Pétrarque et Arioste, puis-
que le génie suffit pour conduire les modernes & I'im-
mortalité ! L’écrivain dramatique doit, selon lui, se
bien approv'isionner de poésie moderne, c’est-d-dire de
pillage, et il appellera ses vols des imitations. Il ne
devra mettre aucune action dans ses piéces. Les per-

sonnages sortiront sans raison, en chantant la petite
v, 13
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chanson d’usage. Les machines suppléeront au talent
des chanteurs. Il aura soin de placer un superbe décor
a la fin de sa piéce, afin que le public ne parte pas au
milieu de la représentation. Si un amant et une mai-
tresse sont en prison et ‘que I'un d’cux doive mourir,
lautre restera pour chanter un petit air dont les
paroles seront trés gaies, afin de chasser la tristesse de :
la salle et de faire bien voir au public que tout cela
est pour rire. On conspirera devant les chceurs et les
comparses..Le principal role devra toujours étre rem-
pli par un castrato, et I'on réservera les ténors et les
basses pour les capitaines des gardes, les messagers ,
les confidents et les bergers. Le poéte soutirera au
directeur le plus de billets qu’il pourra, et il les vendra
a des gené qui viendront en masques. Il fera sa cour
aux exécutants de I'orchestre, aux tailleurs et aux com-
parses, en leur recommandant & tous son ouvrage.

- Voici maintenant la satire du composueur, apres
celle du poéte :

Le compositeur moderne ne devra posseder' aucune
connaissance des régles de I'art, mais une vague intui-
tion. pratique. Il confondra le diatonique, le chroma-
tique et I'’enharmonique; il les mélera dans le méme
air, 4 sa fantaisie, pour s’éloigner autant que possible
de la vieille musique. Il saura peu lire, encore moins
¢erire; il confondra les syllabes longues avec les breves;
il exigera dans le texte des” points et des virgules, mais
il n’en tiendra aucun compte. 11 fera accompagner le
chanteur 4 Punisson parles violons, pour le maintenir
dans le ton; quand le ehanteur arrivera 4 sa cadence,
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tout Vorchestre se taira pour le laisser aller aussi long-
temps quecelalui feraplaisir. Il travaillera & vil prix, afin
que I'impresario puisse payer trés cher ses virtuoses.
1l chargera les airs de la chanteuse, & son caprice, etil
la régalera de vieilles rengaines (cantate vecchie), en
lui protestant qu’elle est le soutien de la piéce.

Le chanteur n’a pas besoin de connaitre le solfége. Il
n’est pas absolument nécessaire qu’il sache lire, ni
prononcer correctement, ni qu’il comprenne les
paroles; s'il a des fluxions , des maux de téte ou d’es-
tomac, ce sera un chanteur a la mode. Il se plaindra
toujours de ses roles , affirmant que les airs ne sont
pas assez forts pour lui. Aux répétitions, il chantera
entre ses dents, et il gardera ses mains dans ses poches
et son chapeau sur la téte. A la reprise du motif, il
changeratoute ln mélodie, a4 sa fantaisie. S'il représente
un pauvre prisonnier, il se montrera magnifiquement
vétu et couvert de bijoux, I'épée au coté, avec force
chaines bien longues, bien luisantes. Le ténor tiAchera
d’atteindre les cordes graves de la basse , et les basses

- devront ténoriser (fenoreggiare); s'il est blessé au bras
dans un duel, il n’en fera pas moins ses gestes habi-
tuels; s'il boit le poison, il dira son air la tasse en
main, la tournant et la retournant, comme si elle n’é-
tait pas censée étre pleine. Il sera le courtisan assidu
de toutes les chanteuses et de leurs protecteurs.

Quant & la cantatrice, elle devra débuter avant
treize ans. On lui aura seriné quelques airs qu'elle
reproduira toujours. Siparmi ses parents il se trouve
quelque musicien ou quelque danseur, elle exigera que
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le directeur les engage. Sa mére lui trouvera un pro-
tecteur; celle-ci ira , pour safille, annoncer les indis-
- positions qui serviront de prétextes pour manquer aux
répétitions. Elle se plaindra des habits de I'adminis-
tration et s’en fera donner d’autres par le signor pro-
lettore. En chantant elle ne manquera pas de battre la
mesure avec son pied ou avee son éventail , et elle fera
bisser ses airs par ses amis, aprés avoir eu soin d'al-
térer les temps et de trainer les dernitres mesures. A
la fin de chaque solo, elle crachera, puis elle saluera
les masques dans les loges de la salle et le chef d’or-
chestre & son pupitre, en s’abritant de son éventail,
pour que le public sache bien qu’elle est mademoiselle
une telle et non la Reine dont elle joue le role.
“Jairésumé dans ces quelques lignes 1a substance'du
charmant livre de Marcello. En faisant la part de
quelques détails qui tiennent au temps, on voit que
cette satire du Thédlre @ la mode trouverait encore
aujourd’hui son application. .

Les virtuoses illustres sont tros nombreux i cette
époque en Italie, et on leur donne de trés hauts prix
pour s’engager dans les capitales de I'Europe. La plu-
part sont éléves des grands’ compositeurs dramatiques
qui professent dans les conservatoires Porpora fit
ainsi I'éducation de la belle Catarina Gabrielli, qui
joua avec tant de suceés la Sofonisba de Galuppi et la
Dg‘d_one de Jomelli. Il instruisit dans son art le grand
Farinelli, de son nom Carlo Broschi; il fut le maitre dé
Caffarelli, de Salimbeni, de 1a Moltone, de Ia Mingotti
et de Hubert dit le Porporineg. Le sopraniste Pacchia-
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rotti, au comble de la réputation, se crut perdule jour
ol la Gabrielli débuta auprés de lui, tant fut considé-
rable effet que produisit I'éleve de Porpora.

La Cuzzoni et la Faustina Bordoni, deux autres
ilustrations du chant, luttérent de talent sur le théatre
royal de Londres, de maniére 4 partager Ie public en
deux camps rivaux. La voix de la Faustina était un
mezzo-soprano brillant et plein d’agilité, ce qui n’ex-
cluait pas chez elle I'expression dramatique. La Cuz-
zoni était un soprano d’une pureté angélique, servi
par un style magnifique. On fut obligé de fermer Ic
théitre pour mettre fin 3 ’antagonisme du public ct
aux rixes du parterre. Faustina Bordoni avait épousé
le compositeur Hasse, dit il Sassone, et elle recevait
50,000 francs par an de son directeur Hwendel. On
remarquera que cette somme représente aujourd’hui
au moins le triple de son chiffre. La Mingotti fut unc
autre rivale de la Faustina. Elles commencorent &
Dresde leur lutte acharnée, et, aprés le succds de ses
débuts, Regina Mingotti fut appelée & Naples. Ellg
revint ensuite & Dresde, ot Hasse allait donner son
opéra de Demofonte. Le cauteleux maestro s’empressa
de confier I'un de ses roles 4 la rivale de sa femme,
mais il eut soin d’écrire V'air principal dans les mau-
vaises cordes de sa voix et de ne Paccompagner quev
d'un faible pizzicato de violon. La Regina s’apergut
du piége, mais elle travailla son air avee tant de soin
qu'elle le chanta d’'une fagon merveilleuse et fit une
victoire de P'échec quion lui avait préparé. Puis clle
partit pour Madrid, of Lappelait Farinelli, le directeur
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dela musique du roi Ferdinand VI. Ce sopraniste avait
tellement plu au Roi, que celui-ci lavait engagé pour
dix années, & condition que, renongant i se faire en-
tendre de qui que ce soit, il ne chanterait que pour
Sa Majesté toute seule. Le service était réglé a quatre
airs par jour. L’éléve de Porpora - possédait, dit Mar-
tinelli, sept ou huit notes de plus que les voix ordi-
naires. La sienne était puissante, sonore et se prétait
aux traitsles plus étonnants que jamais on efit entendus.
Mancini loue I'union des registres de cette voix et leur
égalité parfaite. Caffarelli, qui hérita d’une partie de
la gloire. de Farinelli, et qui appartenait ala méme -
catégorie, celle des castrati, avait débuté 3 Rome,
en 1724, dans un role de femme. Il parut au théitre
de-Naples, a c6té d’un autre célébre Sopraniste, Giz-
zicllo, dans I'Achille & Scyros de Pergolése. Ce début
- musical, provoqué par le roi Charles I1I de Naples, se
termina par un double triomphe, et le public déclara
que Caffarelli était le plus brillant des artistes, et
Gizziello le plus tendre et le plus expressif. Caffarelli
avait chanté dans les appartements de Versailles, ot le
roi Louis XV, assez mauvais cohnaisseur en musique,
ne l'avait pas apprécié. Il mourut & Naples, riche de
cent mille livres de rente. Un autre sopraniste célébre,
Gaetan Guadagni, vint & Paris, et se fit entendre a
Versailles. Venise le fit chevalier de Saint-Marc;
I'Electrice dé Saxe 'emmena & Munich. Il passa 3
Padoue les vingt derniéres années de sa vie. Senesino,
autre sopraniste célébre, avait précédé Farinelli.
Parmi les cantatrices de valeur que posséda le
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xviie siecle, il faut citer encore la Tesi, qui, avec une
voix défectueuse, excella dansle style dramatique, et
la Deamicis, qui possédait autant de science que de
golit, mais qui ne plut pasd Paris, ol elle joua le réle
de la Serva padrona, cinqans aprésla Tonelli. Elle était
pourtant de beaucoup supérieure & cette artiste. Nom-
mons encore la Todi, virtuose portugaise , qui échoua
‘dans I'opéra boulfe et réussit dans le sérieux. Elle parut
a Paris chez la Reine et au concert spirituel. Ses luttes
avec M™® Miu‘a, virtuose allemande, firent grand bruit
et quelque peu de scandale. M™ Mara, qui avait épous¢
un violoncelliste renommé, joua d’abord du violon,
puis se livra & Pétude vocale, sous la direction de
Hiller. Elle parut & Berlin, & c6té du Porporino. Un
soir de gala qu'elle refusait son service, prétextant
quelle était malade et qu'elle ne pouvait quitter son
lit, le grand Frédéric, impatienté, envoya chez elle
‘quatre grenadiers qui Vapportérent an theéitre avee
son lit. On Thabilla, ¢t elle chanta de fagon & ravir
I’hote du Roi, le Tsarewitch, qui devint depuis Paul I*,
empereur de Russie. -
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II.

¥opérn em France.

Pauvrete du répertoire frangais. - Machines de Servandoni.
— Avénement de Rameau. — Les directeurs de I'opéra.

Pendant le premier tiers du xvire® siécle, I'Opéra de
Paris vit sur le répertoire de Lully et sur les imitations
de ses éléves. On y exéeute les partitions de Destou-
ches, de Colasse, de Campra, de Mouret, de Rebel, de
Montéclair. Campra; auteur de dix—neuf opéras, avait
débuté heureusement par ¥’ Europe galante. On accusait
Colasse de piller les idées de Lully son maitre. Mouret,
avait dirigé les célebres fétes de 1a Duchesse du Maine,
que T'on appelait les Nuils de Sceauz. Tombé en dis-
grice, il mourut & Phopital de Charenton. La musique
de Panthée, de Jérusalem délivrde et d’Hypcrmnestrc,
due & la plume de S. A. Mer Philippe d’Orléans, ne
fuisait pas plus accourir le public que celle de Rebel
et de Francceur. L’Opéra francais était devenu si
pauvre qu'il ne savait plus comment Payer ses acteurs.

L’habile architecte de lg facade de Saint-Sulpice,
Servandoni, qui était en mome temps un peintre déco-

rateur et un machiniste de théitre du plus grand
mérile, proposa de reprendre les vieux ouvrages
oubliés, avec décors et machines. Il donna ainsi une
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nouvelle vogue  la Proserpine de Lully; puis le Pyr-
rhus avec ses merveilleuses perspectives, I'Alcyone
avec sa tempéte engloutissant deux vaisseaux, réchauf-
forent, grice & lui, la curiosité des amateurs. Mais
bientdt ce spectacle pour les yeux ne suffit plus, et le
public s’éloigne encore de 'Opéra. C'est alors que se
révéle un musicien véritable, Jean Philippe Rameau,
fils d’un organiste de Dijon et organiste lui-méme. Ce
n’était pas un jeune homme, tant s'en faut. A Tage de
cinquante ans, il arrivait avec la pretentlon d’entre-
prendre la régénération de la musique dramatique
francaise. Rameau était connu comme un théoricien
de grand savoir ; il avait déjd publié-un traité d’har-
monie trés estimé. Protégé par La Poupeliniére, qui
recevait chez lui I'élite de la littérature,' il chercha
longtemps un poéte qui osdt lui confier un livret. Vol-
taire se décida un jour & lui abandonner un mauvais
libretto intitulé Samson ; cet ouvrage ne fut pas joué,
par un caprice de directeur, et la musique entra plus
tard dans la partition de Zoroastre. Rameau se rabattit
alors sur I'abbé Pellegrin, qui consentit & lui brocher
une imitation de la Phédre de Racine, sous.le titre
d’Hippolyle et Aricie. Ce marché se conclut moyen-
nant une promesse de cinq cents livres, que le musi-
cien lui signa d’avance pour le cas trés probable d’'un
insucces. A la premitre répétition, abbé fut tellement
frappé de leffet de ceite musique originale qu’il sauta '
au cou de son collaborateur-et lui rendit son billet, en
proclamant quapres ce qu'il venait d’entendre il n’avait
plus besoin de caution. L'opéra & Iippol yle et Aricie,
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représenté le 1° octobre 1733,.enleva les suffrages du
public et déchaina du méme coup les haines des lul-
listes , auxquels les ramistes, nouveaux convertis,
oopposérent leur enthousiasme sincére.

" Diderot et Grimm ont vivement critiqué ce grand
compositeur, le premier dans le Nevew de Rameau,
le second dans sa correspondance. Il eut aussi de
vives disputes avec D’Alembert et le jésuite Castel, A
propos de son Traité d’harmonie. Une petite brochure -
de M. Charles Poisot, publiée il y a quelques années,
a I'occasion de anniversaire séculaire de la mort de
l'illustre compositeur dijonnais, apprécie ainsi Peffet
que produisit sur I'auditoire la représentation d’Hip-
Dbolyte et Aricie, le premier ouvrage de Rameau : « Ce
qui étonna surtout, ce furent la nouveauté et Iim-
prévu des modulations, la force de harmonie et les
combinaisons de l'instrumentation. Rameau abandon-
nait Pancien systtme de Lully; il faisait faire des
rentrées aux divers instruments de Uorchestre ; il
inaugurait , en un mot, Iessai de ce qui s’est con-
stamment . pratiqué depuis. Le public fut étonné de
cettc musique , bien: plus riche et plus colorée que
celle i laquelle on était habitué. Il se forma deux
camps, celui des lullistes et celui des ramistes ’
comme plus tard on eut la guerre des gluckistes et des
Piccinnistes. Néanmoins le nouveau genre fut gotité ,
et'on finit parY'applaudir avec enthousiasme. Campra,
qui d’abord avait fait de Yopposition contre le nouveau
venu, en compagnie de Colasse, de Desmarets, de
Blamont, de Mouret, vint dire au Prince de Conti,
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apres la premiére représentation d’Hippolyte : « Mon-
» seigneur, il y a assez de ‘m'usique dans cet opéra
» pour en faire dix; cet homme nous éclipsera tous.. »
" 1rair dentrée des sauvages, morceau - plein de vi-
gueur et doriginalité , fitle succts des Indes galantes.
L’opéra de Castor et Pollux, troisitme picce de Ra-
meau, est encore aujourd’hui regavdé comme le chef-
d’ccuvre du maitre. Gluck: admirait le chceur : Que
{out gémisse... L’air: Tristes appréts, pdles flambeaux,
ne le céde en rien a ces morceaux, non plus que le
menuet : Dans ce doux asile. 1 opéra de Dardanus,
représenté en 1739, et le ballet des Talents lyriques
(1'745), comptent parmi les grands succes de Rameau.
Les intermddes intitulés la Princesse de Navarre, le
Temple de la Gloire et les Fétes de Polymnie furent
composés pour le Roi, 3 Toccasion du mariage du
" Dauphin. On les représenta sur le charmant théatre
construit dans le manége de la grande écurie de Ver-
sailles , et Rameau fut , & ce propos, nommé compo-
siteur du cabinet de Sa Majesté, qui le fit en méme
temps - chevalier de Saint-l\licilel. Platée, ou Junon
jalouse, est un’ opéra-ballet bouffon , poéme posthume
&’ Autreaux , qui obtint un grand succes, et Zais, un
ballet héroique de Cahusac, le collaborateur habituel de
Rameau. Marmontel avait fourni le libretto de la Guir-
lande, ou les Fleurs enchantdes. Au milieu de la guerre
des bouffons, Rameau n’abandonna pas la breche,
et, malgré le triomphe des Haliens, il combattit en-
core avec courage, et comme compositeur et comme
polémiste. En méme temps quil réfutait la doctrine
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d’Estienne de Montpellier et celle du géométre Euler,
lequel niait I'identité des octaves, il faisait représenter
a '’Académie royale deux nouveaux ballets : Daphnis
et Lglé, Lysis et Délie. En 1757, il prenait corps
corps les théories italiennes de J.-J. Rousseau, et il
¢erivait deux nouveaux ballets : les Surprises de Va-
mour et le Refour d’ Astrée, En 1760, apres avoir fait
jouer les Sybarites , poéme de Marmontel, il publiait -
son Code de musique , sortant des presses de 'impri-
merie royale. La Bibliothéque impériale de Paris con-
-serve la partition autographe des Paladins, le dernier
ballet de Rameau représenté de son vivant, ainsi que
la partition d’une tragédie Iyrique ayant pour titre les
Boréades, quon allait mettre en répétition lorsque
Rameau mourut, le 12 septembre 1764. Rameau est
le véritable maitre francais; il sert de trait d’union
enire -le Florentin Lully et Allemand Gluck. Le
soufllelyrique est moins puissant chez Rameau que chez
Gluck; mais par la forme, au point de vue de lart,
il est plus pur, quoique moins inventif et aussi décla-
matoire. Rameau se rapproche des Italiens par la mé-
lodie et par l'élégance ; c’est en outre le plus savant
des compositeurs de son époque.

L'Académie royale de musique, pendant lexvim® siécle,
changea souvent de directeurs. Nous avons vu Guyenet,
le payeur de rentes, succéder 3 Francine, le gendre
de Lully. Les syndics de la faillite Guyenet renoncs-
rent & Iexploitation du spectacle » et le compositeur
Destouches prit Ia direction, qu'il céda bientdt 3 Gruer,
hioyennant une somme de cept mille écus. Gruer fut
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révoqueé 2 1a suite d’un bal particulier qu’il avait donné
4 quelques seigneurs et ol figuraient dans le costume
des nymphes antiques, plusieurs demoiselles de
VOpéra, parmi lesquelles M"* Pélissier, Petitpas et
Camargo. Le roi Louis XV fut oblige de trouver la
chose immorale et de sévir contre les délinquants. Un
capitaine du régiment de Picardie, M. de Thuret, prit
la suite des affaires en 1733. Berger lui succéda en
1744 ; puis, en 1/49 ce fut Tréfontaine, qui, aprés seize
mois de gestion, fut expulsé par lelientenant de police
et qui laissa dans sa caisse un déficit de 253,000 livres.
Ce fut alors que la ville de Paris , par ordre du Roi,

se chargea de Y'administration de 'Académie royale.
Rebel et Franceeur furent ses gérants; Royer les rem-
placa en 1754 et eut pour successeurs Bontemps et
Levasseur. La ville de Paris se démit alors d’'une res-
ponsabilité ruineuse et obtint du Roi Pautorisation de
céder Opéra A V'industrie privée de ses anciens gé-
rants Rebel et Francoeur. Telle fut Vorganisation ad-
ministrative depuis le com mencement du siécle jusqu’a
la mort de Rameau, en1764. C’est dans cette méme
année 1764 que, le théitre du Palais-Royal ayant été
détruit par un incendie, la troupe del’Opéra s’installa
pour six ans au théitre des Machines, aux Tuileries.
Ce théitre, qui avait servi aux représentations de cour
du roi Louis XIV, et ot Servandoni avait fait I'exhibi-
tion de ses spectacles en décorations de 1754 & 1757,
fut donné ensuite anx comédieus frangais, qui I'occu-
pirent jusqu'en 1782, Lpoquc ot la salle de I'Odéon
fut terminée, :
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II1.
" Kin guerre des houfflons.,

Cetie guerre musicale , qui agita Paris et qui eut
pour résultat la eréation de ’Opéra comique francais ,
prit les proportions d’une véritable épopée burlesque.
Elle mérite d’étre racontée tout au long.
~ Un sieur Rousselet, entrepreneur du théatre de
Rouen, avait fait venir du Piémont une troupe ita-
lienne pour alterner- avec la sienne. Sur une plainte
de I'Académie royale arguant de son privilége, le Roi
annula le contrat passé entre Rousselet et Bambini,
I'impresario ultramontaih, ce qui amena la troupe
italienne 4 Paris, et ¢’est sur la scéne de 'Opéra qu’elle
donna ses représent‘ition.,,' pour renforcer le réper-
toire lyrique frangais, dont les recettes baissaient de
plus en plus. ,

La troupe italienne débuta par la Serva padrona de.
Pergolése, le 2 aolit 1752. Rameau régnait alors sans
rival, comme jadis avait régné Lully. On se rappelle le
succes” de la Serva padrona, en 1731, a Naples, au
théitre San-Bartolomeo et dans toutes les- villes de
l’It.alic : ce succes fut dépassé a Paris. Ce fut une rage
sans pareille, un enthousiasme tel qu'on. n’en avait
jamais vu ; ¢'était plus qu’un triomphe, c’était une
révolution dansle gofit du public ct dans la musique
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dramatique de notre pays. L’exécution vocale et in-
strumentale du chef-d’ceuvre italien laissait pourtant
beaucoup & désirer, de I'avis des contemporains qui
_nous ont transmis le récit de ces faits. La Tonelli piirait
avoir été la seule virtuose de talent parmi toute cette
compagnie. Ecoutons d’abord ce que ditJ.-J. Rousseau
A ce sujet : « La comparaison de ces deux musiques,
entendues le méme jour sur le méme théitre, déboucha
les oreilles frangaises ; il n’y eut personne quiApﬁt en-
durer la trainerie de leur musique aprés I'aceent vif ct
marqué de l'italienne; sitdt que les bouffons avaient
fini, tout s’en allait. On fut obligé de changer I'ovdre
et de mettre les bouffons & la fin. On donnait Kglé,
Pygmalion, le Sylphe, rien ne {enait. Les bouffons
firent 4 la musique italienne des sectateurs trés ar-
_dents. Tout Paris se divisa en deux partis , plus
échauflés que il se fut agi d’une affaie d’Etat ou de
religion. L’un, plus puissant, plus nombreux, com-
posé des grands, des riches et des femmes, soutenait
la musique frangaise ; Uautre, plus vif, plus fier, plus
enthousiaste, était composé des vrais amateurs, .des
gens de talent, des hommes de génie. Son petit pe-
loton se rassemblait & I’Opéra, sous la loge de la
Reine ; autre parti remplissait le reste du parterre et
de la salle, mais le foyer principal était sous la loge
du Roi. Voild d’olt vinrent ces noms de partis, céle-
bres-en ce temps-a, de coin du Roi, de coin de la
Reine. » :
" La guerre entre les partisans de’ la musique fran-
caise et ceux de la musique italienne avait déja com-
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mencé, avantl'arrivée. de la troupe de Bambini, par
une brochure de Grimm , publiée & propos d’une re-
prise de I'Omphale de Destouches 4 I'Opéra, le 14 jan-
vier 1752. Grimm déclare dans cette brochure qu'il
respecte en Rameau le créateur du récitatif francais,
mais que le récitatif italien, capable de toutes les ex-
pressions ét de tous les caractéres, lui est de tout point
supérieur. Il rappelle qu’en 1735 Rameau n’osa pas
faire imprimer son récitatif des Indes galantes, parce
que tout Paris'avait trouvé détestable. Dans une autre
brochure anonyme, qui porte le titre suivant : Le Petil
Prophéte de Bemischroda, Grimm, sous une forme
_ biblique, fait une violente critique de I'Opéra francais,
ol il compare les acteurs 3\ des marionnettes, et le
batteur de mesure & un bécheron qui fend du bois.
Il s’étonne que ce brave homme ne se démette pas .
I’épaule dans ce violent exercice. L’odeur du suifet de
Ihuile venant de la scéne Tinfecte. Les chanteurs lui
semblent pousser des cris épouvantables. Dupré dan-
sant la chaconne au milieu de sauteuses sans nombre
¢t sans fin, interrompant & chaque instant les chan-
teurs ct les renvoyant dans leur coin lorsqu’ils ont
quelque chose a se dire, tout cela lui semble le comble
du ridicule. Il termine en prédisant aux Frangais que,
lorsqu’ils auront entendu pendant trois mois la mu-
sique de Pergolése, ils ne pourront plus souffrir la
lenteur et Ia monotonie de leur chant, qu’ils appellent
récitatif et que lui il appelle plain-chant,

L’abbé de Voisenon intervient dans la discussion
comme éclectique. I1 applaudira tout ce qui lui sem-
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blera bon , mais il considére la musique italienne

comme un joli hors-d’ccuvre, et la musique frangaise

comme la base du repas. Le Baron d’'Holbach publie

une brochure intitulée : Arrét rendu ¢ Lamphithédtre

de U'Opéra par le parterre. Cet avrét partage le blime
et 'éloge. Voici ses conclusions : Ordonnons au coin

du Roi de déguerpir dans 'espace de vingt-quatre

heures du coin de la Reine, et remettons en posses-
sion d’icelui ses anciens habitants. I.'Epitre en vers

aux Bouffonistes renvoie les Italiens & la Foire, ot il

y avait en ce moment un concert de chats :

On rit de leurs accords, onrit de leurs grimaces;
Des bouffons d'Italicils rappellent les grices.
La troupe cn cst compléte; elle a son Manelli,

_ Et parmi leurs castrats on voit leur Tonelli,
Grommelant les plaisirs ou miaulantles peines,
Du divin Pergolése exécuter les scénes.

Le Correcteur des bouffons est plus violent encore ;

il demandele renvoi de "ces bouffons, qui ne sont pas
bouffons, et qui sont bons tout au plus pour amuser la
populace .au’ coin des rues. « Nous ne saurions souf-
frir, dit-il, une déclamation trop cadencée par une
actrice prétentieuse, affectée, qui crie son réle au lieu
de le jouer; comment voudriez-vous supporter une
déclamation notée qui ne va que par de faux éclats et
des soubresauts ridicules ? » Le Grand Prophéte Monet
(pseudonyme de \Iairbbert) répond au Petit Prophéle
et prend résoliment la défense de la musique fran-

| caise. Il nous montre Monet, le directeur de Yopéra

comique de la Foire-Saint-Germain s ‘enfongant dans
iv. 14
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son fauteuil 4 la reine, au coin d’un bon feu, pour liré
trois pidces quon lui a envoyées, et, comme il est _
~grand connaisseur, il s’endort. M. de Lully lui appa-
rait, le ‘prend par le toupet et le. fransporte.z‘l I'Aca-
démie royale, au coin du Roi. Monet entend louver-
ture d’Armide, puis Alys. 11 voit paraitre les signori
Manelli, Lazzavi, Cosini, Guerrieri, et les éignore Rqssi;
Lazzari et Anna Tonelli, formant Ia troupe des bonf-
fons de I'impresario Bambini. Ces virtuoses chantent
des points d’orgue éternels sur le fausset. Le coin de
la Reine applaudit avee fureur. M. de Lully: prédit sa
perte i I’Académie royale aprés cette représentation,
qui I'a ennuyé mortellement. « O peuple ingrat,
s'écrie-t-il, je t'avais donné mes serviteurs Campra et
“Destouches, Tancréde, Issé, Callirolié; n’étaient pas
indignes de succéder & Phadton, et A Pérsefe. Javais
animé de mon ime ma servante Lemaure. Tu I'as ad-
mirée et tu t'es lassé de-tragédie-, et elle t'a abandonné,
car tu wétais plus digne d’elle. » L’auteur passe en
revue:les diverses brochures des deux coins, I’ Arrét de
Pamphithédtre, qui ne condamne au supplice Que-ceu.\'
qui. le- lisent, le Cor-recteur' des 'bo;u/fons, efc;\Lully
disparait dans la vapeur du matin; Monet est réveillé
par. s.a' servante Raton, et ‘il reprend ses trdisopéras
comiques, qu'il trouve excellents aupres de ce qu’il
vient d’entendre 3 I'Opéra. : : '
La publication la plus importante de 1a guerre: des
coins fut la lettre de Ji-J, Rousseau sy
francaise. Cette phrase, qui en est extr
elle seule toute Ia thése :

la musique
aite, résume a
« Les Francais n’ont point
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de musique; ils n’en: peuvent avoir, ou, si jamais ils
en ont une, ce sera tant pis pour eux.» La grande
raison. de Rousseaw contre 14 possibilité d’urie musique
francaise, c’est la langue, qui, selon lui, est aussi anti-
musicale que possible. Sur ce point, Yexpérience a
prouvé qu'il se trompait, et il put le reconnaitre Tui-
méme , puisqu’il vécut assez pour entendre les: pre-
mieres ceuvres de Gluck écrites sur des paroles fran-
caises. Il faut, dit-il, des Jéliotte et des Fel pour chanter -
la musique francaise ; mais toute voix est bonne pour
 Titalienne; parce que les beautés dw chant italién' sont
dans la: musique méme, tandis que celles du chant
francais ne sont que dans I'art du chanteur. Rousseau
rémarque trois- supériorités chez les Ttaliens : la dou-
ceur de lalangue, la hardiesse des modulations, I'ex-
trémie-précision de mesure, précision qui rend le chant
* animéet intéressant, Tes accompagnements vifs et ca-
dencés. Lerécitatif francais Iui parait une extravagante
criaillerie, qui passe & chaque instant de bas en haut et
de- haut en bas, parcourant sans répit toute l'étendue
de la:voix hors de propos pour filer de beaux sons. 1l
proscrit également les fredons, les cadences; les ports
de voix, qui reviennent & chaque instant, - .

Sous le titre d’Apologie de la musique francaise
contre M.- Rousseau’, 'abbé Laugier répondit avec
beaucoup de calme & ladiatribe du musicien genevois.
11 avoue: que Lully est passé de'mode; miais n’est-ce
pas plutdtila faute du temps que-celle-dir grand artiste,
dont personne ne peut nier le génie’? Rien n'égale la
perfection du caractére que Campra sait donner & son
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charit; Lalande offre - des beautés de composition trés
réfléchies. Rameau ne représente-t-il pas I'une des
plus grandes gloires de Part musical dans tous les
pays? La m1151que francaise n’est donc pas un eétre
imaginaire.

‘Un officier de orendarmes, Coste d’Arnobat, publie
les Doutes d'un pyrrhonien proposés amicalement d
J.-J. Rousseau, et, dans sa, brochure, il renvoie & la
beurriére le factum du citoyen de Genéve. Un musi-
cien nommé Travenol publie U Arrét du conseil d’Etal
d’Apollon rendu en faveur de Vorchestre de I'Opéra
contre le nommé J.-J. Rousseau copiste de mu-
sique, etc. . : »

Rousseau est m]urlé dans cette’ plece de la facon la
plus outrageante. Ce n’est qu’un plat rapsodiste, dont
_le maigre dos est digne du biton. L’autéur conclut i
ce que la France donne-audit Rousseflu un asile aux
Petites-M aisons. Ozy publia une suite de lettres contre
Rousseau et sa doctrine. Le redoutable Fréron adressa
aussi plusieurs lettres au philosophe, aprés avoir émis
cette opinion, que chaque peuple doit posséder le genre
de musique qui lui est propre. Il accuse autéur du
Devin du village d’avoir soutenu son ouvrage, rempli
de plagiats, au moyen de cent applaudisseurs & gages.
Les lettres de Fréron ne sont pas celles d’un critique
musical, mais ’'un ennemi de Rousseau. La Guerre de
UOpéra, lettre écrite a 1ne dame de province par quel-
.qu un qui n'est ni d'un coin ni de I autre, attaque spé-
cialement Grimm, D’Alembert et lours amis, qui tous
appartzennent au coin dela Reine. « Un Allemand, dit
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la brochure, avait imaginé que nos danseurs exécu-
taient de mauvaise grice, que notre chant ne rendait
point Pexpression de notre langue, et trois géométres
avaient calculé que le tout joint ensemble ne p’ouvait
- pas faire une somme compléte de plaisir. Cela peut étre
vrai pour .l-es‘ géometres; j’ai entendu dire qu’on ne les
faisait éternuer qu'avec de la bétoine. Puisqu’ils sont
sidurs & émouvoir, les croyez-vous faits pour mesurer
nos amusements? » L’auteur du factum en question
raconte que le public commencgait a se lasser des bouf-
fons, lorsqu’on eut heuréuse idée de jouer un opéra
de Mondonville intitulé Titon et I’Aurore. Cette repre-
sentation fut eneffet un événement et servit de contre-
poids pour abaisser la gloire trop ascendante des bouf-
fons. Le ballet du premier acte, qui ouvre par un
lever de I'aurore, fut trouvé le morceau le plus fleuri
et le plus voluptueux qu'on et jamais entendu a
I'Opéra. On applaudit beaucoup un duo et une féte
pastorale qui termine ce premier acte. Le choeur des
vents, de jolis airs de violon et quelques ariettes assu-
‘rérent le succés du second acte. Jéliotte se surpassa
comme chanteur dans le troisiéme acte, et décida le
succes d’enthousiasme que les anti-bouffonistes firent
4 cet ouvrage frangais. On sait que la cour tenait pour
la musique frangaise contre les bouffons. M™° de Pom-
padour était i la téte de la cabale. Le jour de la pre-
miére representation de-MondonvilIe; on avait bourré
le parterre de soldats et d’amateurs bien pensant. Les
suspects furent refoulés dans les corridors. M. d’Ar-
genson cnvoyait au Roi, a Choisy,.des courriers de
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quart d’heure en quart d’heure pour linformer des
progres de la cabale et du succés de la piéce. Aussi,
dés que le Roi rencontra la favorite, apreésle dernier
bulletin recu, « Nous avons gagné notre. procés, » lui
dit-il. Cette victoire décida le renvoi des Italiens
L’opéra de Mondonville fut joué trente-cinq fois, et
comme nouveauté on reprit 'Atys de Lully, avec une
luxueuse mise en sceéne. .

i\

Interrégue. — Le Devindu Village. — Personnel du chaut ct de la
danse. — MU Lemaure et Mbe Pélissicr. — Mi=de Fel et Sophie
Arnould. — Jéliotte. — Chassé. — Larrivéoe, — Legros. — M" de

3 Cumargo et M Sallé. — Autres danseuses.. — Le grand Dupré. —
Vestris le pere. — Malter V'oiseau. — Malter la pelile culvlle. —
Budget de I'Opéraen 1740. ' ‘

- De1754, époque du départ des bouffons, jusqu'a1774,
époque de l'apparition de Gluck 2 Paris, c'est-a-dire
pendunt_ vingt ans, la scéne de I'Opéra. n’a plus pour
attraits que les derniers éclairs du génie de Rameau :
Zoroaslre, les Surprises de Tamour, les Sybarites et
les Paladins. Mondonville, avec les Fétes de Paphos,
Daphnis et Alcimadure, Psycheé , ne retrou\‘/e pas le
succes ‘de Titon et UAurore. Philidor, le joueur
d’¢checs, donne trois opéras sans effet. Dauvergne
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n’est pas plus heureux avec son Hercule mourant.
‘\Ionswny débute humblement avec Sedaine par un
opéra en trois actes, Aline, reine de Golconde. L’ad-
ministration, aux abois, en est souvent réduite a des
représentations composées de fragments. Le Devin du
village de J.-J. Rousseau, joué pendant legrand succs
des Bouffons, le 1°* mars 1753, moins de trois mois
apros Titon et UAurore de Mondonville, est encore
I'év enement le plus retentissant de cette période. L'ou-
~ vrage de J.-J. Rousseau remontait au temps de lar-
rivée de la troupe italienne, puisqu’il avait été repré-
“senté, le 18 octobre 1752, sur le théitre de la cour, a
Fontainebleau, ol il avait obtenu, comme il I'obtint
plus tard & Paris, un succés d’enthousiasme. J éliotte
jouait le rdle de Colin; M"® de Fel, celui de Colette;
Cuvillier, celui du Devin. Le succes prolongé du Devin
- du mllage est un de ces engouments que rien n’ex-
plique. Pourtant, en se reportant aux spectacles habi-
tuels du drame lyrique et académique dont le réper-
toire des Boullons venait de faire apercevoir le vide, on
comprend que le public se trouvit momentanément -
soulagé d’'un grand poids, et que des paysans, chantant
d’agréables - petites mélodies bien franches; lui pa-
russent préférables aux lourdes et trop ennuyeuses
melopees dont on le nowrrissait depuis si longtemps.
"Pout le monde fredonnait les ariettes de Colin et de
Lolette, et le Roi lni-méme essayait de les repro-
duire avec la voix la pl_hs “fausse de son ‘royaumne.
Castil-Blaze , dans son Moliére musicien, a porté
contre J.-J. Rousseau une accusation bizarre,a propos
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de la musique du Devin. Il prétend établir que Rous-
seau {it seulement les paroles de Ia piéce et que la
musique est'd’'un Lyonnais inconnu, nommé Granet.
Le fait allégué ne repose que sur le dire d’un certain
Pierre Rousseau & qui, par erreur de nom, on aurait
remis le manuscrit envoyé de Lyon par Granet; il
communiqua ce manuscrit & M. de Bellissent, 'un des
conservateurs de la Bibliothéque royale. Ce voyage du
manuscrit, de Lyon & Paris, fat-il avéré, qui peut
assurer que Jean-Jacques ne 'avait pas envoyé 4 Lyon
A ce Granet pour le lire, comme homonyme du philo-
sophe I'envoya, dans le méme but, a M. de Bellissent?
Au moment o1 1a piece va étre montée dans les appar-
~tements de M™ de Pompadour, Castil-Blaze fait mourir
subitement son Granet, qui par conséquent ne réclame
pas, et le critique profite de cette circonstance pour
charger la mémoire  de Rousseau d’un vol honteus.
11 ajoute qu’aux. répétitions Rousseau ne savait o
donner de la téte et qu'd la moindre correction 2 faire
«il pataugeait comme un plagiaire maladroit. » Plu-
sieurs historiens ont pourtant adopté cette version de
Castil-Blaze  sur le fantastique Granet, sans méme
prendre la peine de la discuter., Nous savons que Jean-
Jacques était 'homme le plus timide du monde, et, en
raison de ce fait bien connu, ce dernier argument ne
serait pas plus concluant que l'antre. Cest ainsi que
'on contesta plus tard a-Spontini Ia. paternité de la
Vestale, de Fernand Cortez etd’Olympie, sous prétexte
que ses autres ouvrages sont inférieurs 4 ceux que nous
venons de nommer, Al
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‘La période quis'écoule depuis M"* Lemaure, la pre-
midre-grande cantatrice du xvii® siecle, qui débuta en
1724, jusqualavenue de Gluck, en 1774, fut assez riche
en sulets Quant 3 la science de ces virtuoses,elle de-
meura toujours bien au-dessous de celle des virtuoses
italiens. Tl est 3 remarquer que, dans tous les temps,
méme de nos jours, nous n’avons guére que des demi-
chanteuses, qui n’ont travaillé que le chant dramatique
ou le chant léger. En Italie, une cantatrice a toujours.
suffi et suffit encore pour remplir les deux emplois. De
14 tous les défauts de notre école et la ruine des admi-
nistrations des théitres d’opéra en France. En 1728,
selon P'usage admis, M"® Lemaure chantait le grand
emploi, et M"® Pélissier le genre lerrer '

M" Lemaure jouait les Reines, méme hors du
" théatre. Onla vit, un soir quelle représentait J ephte,

quitter la scéne par pur caprice et interrompre par.
~ son absence la représentation. Elle fut envoyée au

For-I'Evéque pour ce trait d’autocratie, ce qui ne

I'empécha pas de mourir baronne a Yage de quatre-

vingt-un ans. M"® Pélissier, en dehors de son talent,

est restée célébre par la fiole de vitriol que P'un. de ses
amants, le banquier Duliz, voulut lui faire jeter a la
téte pour la défigurer. Duliz. s ’enfuit en Hollande,
son pays, et le pauvre diable qui s'¢tait chargé del’ exé-
cution fuf roué en Gréve. Une autre chanteuse de ce
terps, M"® Pempas, est plus célebre par ses aventures

galantes que par ses. succes dramatiques. Il faut ar-
river 4 M" de Fel pour rencontrer une autre artiste
d'un incontestable mévite. M"¢ de el resta & Opéra
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de 1734 a 1759. Elle était fille d’un organiste de Bor-
deaux et 8léve de Mme Carle Vanloo, virtuose italienne.
Elle avait pour partenaires Jéliotte, le haute-contre, et
- la basse chantante Chassé, successeur de Thévenard.

Sophie Arnould débuta en 1757 & I'Opéra. Elle avait
treize ans et réunissait toutes les qualités qui font la
fortune d’une actrice: 1a 'beauté, le talent et Iesprit.
Sa beauté nous est révélée par les nombreux portraits
que nous avons d’elle; celui de Lancret suffit pour
faire valoir sa belle taille et son charmant visage. Son
esprit a rempli tous les anas du temps; quant & son
talent, il consistait en une belle voix unie 4 une expres-
sion touchante, que ne gatait pas trop la détest;ib’le
méthode de chant alors en usage. Sophie Arnould eut
le tort de se faire trop d’ennemis par sa causticité;
quand le nombre de ses protecteurs commenga &
baisser, la cabale eut beau jeu contre elle, et on lui
rendit en sifllets et en huées les impertinences de ses
beaux jours. Elle se retira du théitre & trente-trois
ans. A la naissance du Duc d’Orléans,vdep_uis Roi des
Francais, M" Arnould fit tirer un feu d’artifice sous
les fenétres de la maison qu’elle habitait dans le jardin
du Palais-Royal, ce qui fit dire 3 ses ennemis quAr-
mide, n’allumant plus de flammes naturelles, en était
réduite aux feux dartifice, .

M" Maupin, qui fit beaucoup parler d’elle vers la fin
du siécle précédent, avait quitté 'Opéra au commen-
cement du xvin® sidele. Cette belle viftuose, plus con-
nue par sa conduite excentrique que par son talent,
@ st bien -défrayé . la chronique scandaleuse de son
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“temps, qu'il serait oiseux-de rappeler ici des faits déja
trop connus.

On sait que-M" Clairon, avant d'aller & la Comedie-
Francaise, avait débuté, en 1742, I'Opéra, par le role
(’11ésione, ol elle doubla M Lemaure. ‘

Parmi les premiers chanteurs de cette époque, les
annales deI'Opéra inscrivent en premiére ligne le nom
de Chassé, gentithomme breton, trés couru des dames,
qui troqua I'épaulette contre l’cmplm de basse chan-
tante. Longtemps aprés qu'il fut retivé du thétre, .
M du Barry le sollicita de se faire entendre chez elle-
devant le Roi. Chassé avait alors soixante-scize ans, et

il émerveilla encore son auditoire, qui peut-&tre n’était
pas difficile. Nous avons dit ce qu "était Jéliotte, qui
mourut, dans son chiteau de Navailles, & Tage de
"71 ans. Larrivée succéda &4 Chass¢, comme Legros'
succéda A Jéliotte. C'était un chanteur bien doué, qui
dut beaucoup aux bons conseils du chevalier Gluck.

La danse de I'opéra, dans la période que nous par-
courons, compta deux grandes illustrations féminines:

Mlte de Camargo et Mie Sallé. Tout le monde connalt
ces vers de Voltaire:

\h'Camm"o quo vous cle~ brillante !
Mais que Sallé, grands Dieux. est ravissante!
Que vos pas sont legers et que les siens sont doux!
Elle est inimitable, ct vous &tes nouvelle.
" Les Nymplies sautent comme vous,
Et les Grices dansent comme elle.

Le qui \oudm\t dire que Camargo cut ce qu'on appelle
aujourd’hui de 'éfévalion et qu elle appartenait plutdt
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A I'école des grands temps, des entrechats et des ca-
brioles, qu’a celle de la danse terre-a-terre. Sall¢ aurait
pratiqué le genre contraire. Noverre, le chor ecrraphe
et le maitre de balléts de 'Opéra 2 cette époque, nous
donne heureusement des détails plus précis. Il parle
ainsi de M"* Sallé : « Elle ne possédaitnile brillant ni les
difficultés qui régnent dans la danse de nos jours, mais
elle remplacait ce clinquant par des grices simples et
touchantes ; exempte d’afféterie, sa physmnomle était
noble, , expressive et Spmtue]le Sa danse voluptueuse
était exécutée avee antant de finesse que de 1égérets ;
ce w’était point par bonds et par gambades qu’elle
allait au cceur. » Quant 3 Camargo voici comment
- Noverre s’exprime: « J’ai vu danser Ia demoiselle Ca-
margo. C'est 4 tort que quelques auteurs lui ont préte
des grices : la nature lui avait refusé tout ce qu’il faut
pour en avoir. Elle n’était ni jolie, ni grande, ni bien
faite ; mais sa danse était vive, leﬂere et pleine de gaité
ct de brillant. Les jetés-battus, la royfde I'entrechat
coupé sans frottements, tous ces temps, aujourd’hui

rayés du catalonue dela danse la demoiselle Camargo
les exécutait avec une extréme facilité, Elle ne dansait
que des airs vifs, et ce n’est Pas sur ces mouvements
rapides que 'on peut déployer dela grice. » Noverre
nous apprend aussi que Ja Camargo, si gaie au théatr e,
était naturellement triste et sérieuse une fois rentrée
dans les coulisses.

MU Sallé fut la premieére qui essaya de mettre en

usage le ballet d’action. L’Académie royale n’admet--
tait 'llOI'b la danse qu’a I'état o’ interméde, En 1739
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Mtie Sallé joua { Londres, au théitre de Covent-Gar-
den, deux actions mimiques: Y Ariane etle Py ygmalion.
Elle plut tellement aux Anglais que la représentation
donnée A son bénéfice lui rapporta, dit-on, plus de
deux cent mille francs. C’est d elle aussi que Ton doit
la suppression des paniers, qui s'opposaient & la liberté
et & I'action de la danse. Le mouvement de ce panier,
dit Noverre, occupait quelquefois plus-sérieusement la
danseuse en scéne que celui de ses bras et de ses
jambes. MUe Clairon fit la méme réforme dans le cos-
tume au Thétre-Frangais. On suppmma ensuite les
tonnelets, qui dtaient toute aisance & I'acteur et qui en
faisaient pour ainsi dire une machine mal organisée.
Te ne cite que pour mémoire quelques autres artistes
de la danse, qui firent un beau chemin en dehors de
leur art. Mie Duval du Tillet est surnommée la Con-
stitution, parce qu'elle appartient la famille dunonce
du Pape, Bentivoglio, promoteur de la constitution du
clergé. M"e Mariette est appelée la Princesse, & cause
de ses relations avec le Prince de Carignan. M"° Gro-
gnet épouse le Marquis d’Argens, Me Sullivan épouse
lord Crawford, M'e Teduc épouse le comte de Cler-
‘mont, M" Grandpré devient marquise de Senne-
ville , et M" Chouchou présidente de Meniéres. Les
danseuses douées’ de quelque beauté réalisaient de
grandes fortunes, quand elles ne faisaient pas de riches
mariages. Le financier Crozat tapissait de billets de
banque le boudoir de M" Saint-Germain. Un amou-
reux rebuté incendiait la modeste maison de M" Pon-
lette et emportait sa helle dans un richee hotel dont
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il lut faisait présent. C’étaient 13 les compensations
des’ faibles appointements que le personnel féminin
de PAcadémie royale recevait de la munificence de
Sa Majesté. s
- Les grandes danscuses, en matitre de légeéreté de
meeurs, nele cédaient pas, du reste, aux danseuses se-
condaires. Camargo, aprés avoir ruiné le Marquis de
Sourdis, qui avait succédé dans ses bonnes griices au
Duc de Richelieu; au Marquis de Fimarcon, 3 Vitry,
surnommé le Beau-Berger, capitaine des chasses de
la Maréchale d’Estrées, et & tant dautres plus ou
moins qualifiés, Camargo avait, pendant huit années,
commandé en reine chez le Comte de Clermont, a
Berny, jusqu’au-jour ol ce Prince ayant enlevé
M" Leduc au Président de Rieux, celui-ci prit la Ca-
margo et: lui: envoya d’entrée de jeu (selon'le rapport
de l'inspectéur de police:Meunier) mille louis dans une
écuelle d’or. Lillustre danseuse retourna ensuite a
Sourdis, -et vendit ses diamants pour faire Péquipage
du Marquis quand il entra en campagne.
. Le cadre des danseurs, i cette époque; offrait en
premiére ligne Dupré, celui quon appela le Grand
Dupré; on lui reprocha  de n’avoir pas’ assez varié sa
danse, et.de n’avoir jamais 6té que Dupré.. Javilliers
doublait Dupré-avee suceds; Lani laissa une réputation
dansle genre des patres qu’il avait créés. Malter; que
Yon avait surnommé 1e Diable, était vigoureux, dur et
sec. Il y avait aussi Malter I'Oiseau, que son extrame
légéreté avait fait appeler ainsi, et son:cousin Malter
‘lzLPetite~Culotte, qui, quoique médioere danseur, fut
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porté & la dignité de maitre de ballet. Vestris le pére
heérita du talent de Dupre. « 11 égala son maitre en per- -
fection, dit un auteur du temps, et il le surpassa en
variété et en gotit. »
L’état des appointements de I'Opéra, en 1749, ne
s’élevait qu'a douze mille francs par mois. Ceux de
quelques premiers sujets allaient jusqu’a cent louis,
et ceux des chanteurs des choeurs, des figurants et
des ﬁgurantes.se bornaient & quatre cents livres; les
sujels de I'orchestre n’étaient pas plus magnifiquement
traités Les grands corps de ballets n’excédaient pas
le tolal de seize danseurs et danseuses; les autres
se composaient de huit ou douze personnes, et les
cheeurs chantants ne dépassaient pas ce nombre. Tout
restait proportionné au produit des recettes, qui, ex-
cepté celle du vendredi, étaient’ ordinairement trés
minces. « Ce spectacle: était pauvre en vétements, et
le costume barbare adopté alors annongait le: mau-
vais golit; des habits d’une coupe- désagréable; force
oripeaux; des franges et des: paillettes étaient semées
sans ordre et avec profusion sur des étoffes pesantes.
Un nommé Perronet, dessinateur, parfaitement igno-
rant, était chargé de la partie intéreésante'du, costume.
Ces vétements offraient par leur vétusté I'image-d’unc
batterie de cuisine; le cuivre et I'étain’ se montraient
partout. » (Noverre, Leltres sur les arts imitateurs.)
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\Wha o
Fériode de Gluck et de Picecinnl,

Histoire de la rivalite de ces maitres, — Premicre représentation
d'Iphigénieen Aulide de Gluck. — Traduetion d’Orphée. — Cythére
assidyée. — Piccinni arrive & Paris avec son Roland. — Jalousic ct
diatribe de Gluck. — La guerre éelate. — Gluck fait traduive son
Alceste en francais. — Armide. — Les répétitions de Roland. -—
Sucees de lapidce aprés mille angoisses. — Lcho el Narcisse do
Gluck.— Alys de Piccinni. — Son Iphigénie.— Iphigénie en Gham-
pagne ! — Incendie de 1'Opéra en 1781.— Salle de ‘1a Porte-Saint-

~ Martin. 1

“Le chevalier Gluck est-il un compositeur allemand,
italien ou francais? Les Allemands répondent : Tl est
né dans le haut Palatinat et il a écrit une partie de ses
quarante-deux opéras pour la cour de Vienne. Les
Italiens répondent : A PAge de vingt ans, il est venu d
Milan avecle Prince de Melzi ; I'organiste Sammartini
lui a enseigné son art, et, au bout de quatre années
d’études, il donnait successivement son Artaxerces,
A Milan, en1741 ; son Hypermnestre et son Demetrio,
a Venise, en 1742 ; son Demofonte, & Milan, la méme
année ; son Artamene, a Crémone; son Siface, encore
a Milan, en 1743, et son Alessandro nelle Indie, A
Turin, en 1744. En 1745, appelé & Londres, il écrivait

.en italien sa Caduta de’ Giganli; puis, & Vlenne, il
faisait reple\enter sa Semiramide riconosciula, tou-
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jours avec paroles italiennes. A Copenhague, comme &
Rome, ¢'était encore des opéras italiens qu’il mettait
en musique. Dans la fameuse 'Iphige’nieven:Aulide
(1774%), 1a premiére piéce qu'il composa sur un texte
francais (il avait alors soixante ans), on retrouve un
motif de son Telemaco, écrit pour le théatre ‘Argen- -
tina de Rome, en 1750. M. Fétis nous apprend que.
Pouverture tout entiére de ce méme Telemaco est de-
venue plus tard en France 'ouverture d’Armide, et les
critiques n’ont pas manqué de trouver que cette ou-
verture de. Telemaco, adaptée ala partition francaise
&’ Armide, était empreinte d’une couleur' « toute che-
valeresque. » : '

Les Francais prétendent que dés 1761, au moment
ou il s’occupait de I'Alceste de Calzablgl, Gluck son-
.geait & devenir le chef d’une école francaise.” La vérité
est que Gluck obéissait & son propre génie, et & nulle
autre raison appréciable, lorsqu'en 1761, 4 I'dge de
quarante-sept ans, il composait ' Alceste, & Vienne, sur
un texte italien; il ne pensait pas alors A faire traduire
sa piece en frangals pour la plus grande nloxre de notre
Académie royale de musique. :

Le chevalier Gluck, né en 1714, avait donc soxxante
ans lorsqu’il vint & Paris pour monter son Iphigénie
en Aulide, qu'il avait écrite sur. un poéme francais
arrangé d’aprés Racine par le bailli Du: Rollet, chev%-
lier de Malte, attaché & notre ambassade .4 Vienne.
Gluck avait jusqu'alors composé,pour I'Ttalie presque
toutes ses ceuvres sur des poémes italiens, et, quéi

qu’on endise, dans le style italien du temps. Tl n’éerivit
v, ‘ 15
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pour la France que les deux Iphigénie, Armide, Echo
et Narcisse et Cythére assiégée. Les trois premiers de
~ ces ouvrages sont des chefs-d’ceuvre; les deux autres
furent des insuccés complets. On traduisit de l'italien
Orphée et Alceste. Paris trouva que ces partitions
étaient -tout a fait francaises. Dans Alceste, pourtant,
il n’y avait eu que des modifications de détail insigni-
fiantes. Dans Orphée, le compositeur fut obligé de
transposer, pour la voix de haute-contre de Legros, le
role de 'amant d’Eurydice, qui avait été écrit en
Italie pour un contralto. Voild comment Gluck devint,
A soixante ans, un compositeur francais. Il n’avait pas
attendu ce jour pour essayer de tourner la musique
vers l’ekpression'dr‘amatique, -et il ne faisait en cela
que suivre I'exemple de Peri, de Caccini, de Lully et
de Rameau. Cette préoccupation du style dramatique,
il la proclamait dans les préfaces d’Alceste et d’Elena
e Paride. Frappé des défauts qu'avait déja signalés
Marcello dans son Teatro alla moda, il nous avertit
quil s'est bien gardé « d’interrompre un auteur dans
la chaleur du dialogue, pour lui faire attendre une
ennuyeuse ritournelle, ou de 'arréter au milieu de son
discours sur une voyelle favorable, soit pour déployer,
~ dans un long passage , l'agilité de sa belle voix, soit
pour attendre que Porchestre lui donne le temps de
prendre haleine pour faire un point d’orgue. »

Depuis qu'il existe une mus’ique-d’opéra,‘/et‘tant que
cette musique existera, les compositeurs se débattront
toujours entre ces deux termes : la recherche de la
- mélodie pure, et le rapprochement de la diction miusi-
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cale de la dlctmn parlée. Les deux extrémes sont & éga-
lement funestes, car d’uncdté Lon arrive au flonflon,
a la valse et & la polka, et de V'autre on assomme le
_public par une mélopée insupportable, qui n’est ni.la
parole nile chant. On serait vraiment tenté de dire aux
adeptes de cette derniére école : Si vous ne voulez que
parler, vous serez bien plus preés de la vérité en sup-
primant tout a fait la musique.

Gluck a évidemment trouvé la formule de la fusmn
qui convenait & son époque, et assurément les Pari-
siens d’alors devaient trouver trés mélodiques les chants
& Iphigénie et A’ Armide apreés ceux de Campra et de
Destouches. I :

_ Le chevalier Gluck, outre qu’il était un musicien
de génie, était aussi un homme d’affaives trés adroit.
La formidable réclame dont il se servit pour se faire
appeler a Paris par le directeur de 'Opéra, qui ne "
- songeait nullement & lui, malgré sa réputation d’outre-
Rhin, parait au niveau de ce que nos auteurs d’au-
jburd’hui ont imaginé de mieux. Le 1¢r octobre 1772,
une lettre anonyme, datée de Vienne, parait dans
le Mercure de France , annongant que le grand com-
positeur, admiré de toute 'Europe, et encore inconnu
a Paris, M. le chevalier Gluck, vient de terminer un
opéra francais, et quil n’y a pas de temps 3 perdre
pour se procurer la bonne fortune d’'un ouvrage qui
doit relever les destinéé§ chancelantes de I'Académie’
royale. Gluck , 4 son tour,, écrit de Vienne au Mercure’
pour certifier que le fait est vrai et qu’il est prét 4
donner son ceuvre si M. le directeur de 'Opéra de
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Paris ]a lui demande. L’affaire se lie ainsi, et, aprés
qu’on eut fait agir tous les moyens de pression, méme
le désir de la dauphine Marie-Antoinette, qui, &
Vienne , avait été I'éléve du chevalier, il demeura
décidé que I'ouvrage serait représenté. La lettre ano-
nyme du Mercure , on le pense bien, partait de la
main du bailli Du Rollet, le collaborateur du grand
homme, et elle était convenue entre les deux com-
plices. Gluck est mandé a Paris, on répéte la pidce ,
et, le 19 avril 1774, Iphigénie en Aulide fait son ap-
parition sur la' scéne de 'Opéra. Le chevalier Gluck
avait eu soin de faire signer au directeur un traité
dans lequel il stipulait non-seulement ses conditions
pécuniaires , mais des articles accessoires o il réglait
la distribution de Youvrage en premiers sujets et en
doubles. Le nombre des répétitions devait étre décidé
par lui seul et selon son caprice. - ' :
Apres Papparition d'Iphigénie, le public se partagea
en trois camps : celui de ancienne mélopée de Lully
et de Rameau, celui de la musique purement ita-
lienne, enfin celui de la musique nouvelle du chevalier
Gluck «puiséedans le rapport intime de nos sentiments
et de nos sensations. » Grimm était présent & la pre-
miére représentation, et voici ce qu’il nous en'dit :
- «Il'y eut beaucoup de morceauy fort applaudis , mais
l’ensemble fut recu assez‘froidemént, soit que le beau,
le sublime ne nous touche que faiblement , lorsque
I'habitude ou la réflexion ne nous ont pas appris a le
discerner, soit que le dénotiment, qui est faible et-qui
n’a rien de saillant, ait refroidi le spectacle. Mais, &
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la seconde représentation, Uopéra fut aux nues, et
I'on demanda pendant une demi-heure I'auteur, qui
ne parut point. Il continue & étre suivi avec beaucoup
& empressement, etil se soutiendrasans doute tant que
M" Arnould pourra chanter; elle rend le réle d'Iphi-
génie comme il n'a peut-dtre jamais 6t6 rendu a la
Comédie-F rancaise, et elle chante non-seulement avee
toute la grice que nous lui connaissons depuis long-
temps , mais méme avec une justesse lnﬁme ,-Ce qui
lui'est moins ordinaire... Larrivée ne chiante pas avec
moins d’expression qu’elle; mais il a saisi,. ce me
semble , avec moins de finesse I'esprit de son réle ; il
a plus d’importance que de chaleur et de dignité , et
ce w'estpoint 12 le fier, le superbe Agamemnon. Legros’
crie @ tue-téte, avec la plus belle voix du monde...
“M"" Duplan serait une assez belle Clytemnestre si sa
voix était plus juste et plus flexible. » Tel est le feuil-
leton de Grimm , et il en vaut bien un autre.

‘Dés cinq heures et demie, le Dauphm la Dauphine
etlc Comte de Provence avaient déja pris place dans
les loges royales. Les dames de la cour, en splendides
toilettes, remplissaient les autres loges; et Mme du
Barry, pour ne pas perdre son habitude d’opposition
contre la Dauphine, préméditait de faire appeler &
Paris le célébre compositeur Piccinni, pour contreba-
lancer T'influence du musicien allemand. La traduction
d’Orphée fut § jouée le 2 aotit de Ja méme année, c’est-
a-dire trois mois et demi aprés Iphigénie, tant on avait
hite de livrer le répertoire & P’heureux chevalier.
Louis XVI était roi depuis trois mois, et la Dauphine,’

-
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devenue reine , pouvait protéger son ancien maitre
de chant. Orphée fut magnifiquement distribué : &
Legros, a M"¢ Arnould et a-M" Rosalie, qui rem-
~plissait le role de I’Amour. Le pas de- trois ‘final fut
exécuté par Vestris, Gardel et M"® Heinel. Le succes
Q’Orphée fut incomparablement supérieur & celui
d’Iphigénie. Jamais émotion ne fut plus profonde.
Sophie Arnould produisit toutefois, dans le réle d'Eu-
rydice , moins d’effet que dans celui de la fille d’Aga-
memnon; mais- Legros se surpas_szi». Les legons du
maitre I'avaient de tout point tmnsforrhé. Les ballets
d’Orphée furent aussi tres applaudls :

- Gluck donna,'année suivante, le 17 a0ttt 1775, un .
ballet de Cythére assze’gee, qui n’eut aucun succes.
Grimm, qui ne mentionne qu’en passant cet échec de
Pauteur d’Orphée, dit aussi quAlceste manqua de
tomber le premier jour (23 avril 1776). La traduction
du poéme italien de Calzabigi était du bailli Du Rollet.
Grimm attribue cet accident passager a la gaucherie
du poéme, et il ajoute : « On le rendit un peu moins
ridicule, Pouvrage fut aux nues. » Le 23 novembre de

‘I'année suivante , I'infatigable chevalier faisait repré-

senter son Armide, écrite pour le public francais sur
le vieux poéme de Quinault. Les plefhiéles représen-
tations furent froidement accueillies, mais le succes se
déclara aux suivantes. On n ‘interrompit la piéce que
les dimanches et les jeudis, par les intermédes de
Pygmalion , du Devin du village et d’une pastorale
nouvelle de Boutillier et Bocquet, muslque de Désor-
mery, intitulée Myrlil et Lycoris.
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Le compositeur allemand, en choisisant le poéme
d’Armide, avait jeté le gantaux lullistes:,“car c’est pour
Lully que Quinault écrivit ce poéme, et I'ouvrage
francais avait obtenu 4 I'Académie royale un véritable
friomphe en 1680. Le cinquiéme acte de Lully, refait
cinq fois par lui, passait pour le modele le plus ac-:
compli du drame lyrique. M" Le Rochoisy avait laissé-
un souvenir ineffacable, et la reprise de l’'ouvrage,
en"17_54, avait provoqué un redoublement d’enthou-
siasme. Piccinni était 4 Paris, terminant sa partition
de Roland, et le moment était venu d’opposer un rival
sérieux au conquérant tudesque. Marie-Antoinette :
avait elle-méme continué au maitre napolitain la bien-
veillance de Louis XV, qui avait recruté Piccinni en lui
envoyant & Naples comme négociateur son valet de
chambre Laborde , auteur d'un Essai sur la musique.
Gluck , qui était & Vienne , instruit par Du Rollet que
Piccinni s’occupait d’écrire un Roland , - répondait a
ses amis : « Sile Roland de Piccinnia du succes, je le
referai. » Pour comprendre l'aigreur du mot, il faut
savoir que Gluck avait aussi en main un poéme de
Ioland et I'Année littéraire produisit une lettre ou
Pirascible compositeur disait : « Vous m’exhortez a
travailler sur les paroles de I'opéra de Roland ; cela
west plus faisable , parce qtie, quand jai appris que
I'administration de I'Opéra, qui n’ignorait pas que je
faisais Roland , avait donné ce méme ouvrage & Pic-
cinni, y'ai brilé tout ce que j’en avais fait déja, qui
_peut-ttre ne valait pas grand chose, et, en ce cas, le
public doit avoir obligation & M. Marmontel d’avoir
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empéché-qu’on ne lui fit entendre une mauvaise mu-
sique.... M. Piccinni aurait trop d’avantages sur moi, -
car,-outre son mérite personnel, qui est assurément
trés grand, il aurait celui de la nouveauts, Moi, ayant
donné i’ Paris quatre ouvrages (bons ou mauvais,
n’importe), cela use la fantaisie ; et puis jelui ai frayé
le chemin, il n’a plus qu’a me suivre. Je ne vous parle
pas de ses protections ; je suis stir qu'un certain poli-
tique de ma connaissance (i désignait ainsi 'ambas-
sadeur de Naples) donnera 3 diner et & souper aux
trois quarts de Paris pour lui faire des prosélytes, et
que Marmontel , qui sait si bien fajre des contes, con-
tera 4 tout le royaume le mérite exclusif du sieur Pic-
cinni. Je plains en vérité M, Heébert (alors administra-
teur de I'Opéra) d’étre tombé dans les griffes de tels
personnages. » Voila de quel ton ce bon Allemand, -
qu’on regarde toujours comme un patriarche sans fiel
et sans intrigué, accommodait ses rivaux en’ pleine
gazette. . - I : Y T B

- Cette diatribe de Gluck déchaing. la polémique. La
guerre entre les Italiens mélodistes et les partisans de
la mélopée tragique recommenga, comme au ‘temps
des Bouffons. Avant méme les représentations dela
biéce, les brochures se croisaient pour et contre et ne
ménageaient pas leurs expressions. La Harpe abimait
sans pitié les reprises d’Iphigénie et d’Armide; le
Journal de Paris insérait dans ses colonnes les lettres
d'Un Anonyme de Vaugirard s Marmontel langait son
Essai sur les révolutions de la musique en France.
Gluck répondait a La Harpe, qui critiquait Armide en
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affectant de vanter Orphée '« M. de La Harpe parle de
la musique de maniére & faire hausser les épaules 4
tous les enfants de chceur de PEurope. » Les choses
étaient en cet état quand les répétitions de Roland
commencérent. Elles furent irés pénflbles. L’orchestre
et les chanteurs, incertains sur le style du nouveau
maitre, dont ils n’avaient pas I'habitude, flottaient
entre les cris & la Gluck et la trainante exécution de
Lully. Piccinni, assis dans un coin du parterre, répé-
tait & son collaborateur d’un ton lugubre et flegma-
tique : « Tutto va male ! tutto va male! » Le jour de
la premitre représentation, Piccinni croyait & une
chute, et il écrivait & Ginguené le soir de la derniére
~ répétition , lui- annongant qu’il allait repartir p.our'
Naples avantle lever du rideau. Sa famille le retint,
mais elle ne voulut pas se hasarder au théatre, et elle
fondait en larmes.En embrassant ses enfants éplorés,
au moment ou il partait pour se rendre a I'Opéra, il
leur disait : « Nous sommes chez le peuple le plus
doux et le plus poli de I'Europe. S'ils ne veulent pas
de moi comme musicien, ils me respecteront comme
homme et comme étranger. Ayez bonne espérance.
Je pars tranquillement, et je reviendrai de méme, quel
que soit le succés. » Tous ces intéressants détails sont
donnés par Ginguené, témoin des douleurs du pauvre
musicien. : : ’
Le succés de Roland, représenté le 27 janvier 1778,
fut éomplet. Le compositeur se vit ramené chez lui
en triomphe. Les airs de ballets ravirent surtout le
public par la fraicheur et la nouveauté de leurs motifs.
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Les deux maitres de la danse, Dauberval et Vestris,
avaient eu beaucoup de peine & décider le composi-
teur & écrire cette partie de-son ceuvre, o il craignait
~ @’échouer. M"* Guimard, sa premiere danseuse, ré- -
clama pendant la répétition générale un nouveau pas
ou elle plt faire b'riller son talent. « Allons, il faut
bien s’y résoudre et vous faire encore de la bergerie,
soupira Piccinni, puisque c’est pour une si aimable
bergere! » Et, sur une indication figurée par Vestris,
il griffonna, séance tenante, la gavotte . du troisiéme
acte, le plus joliair de danse de tout Pouvrage. Gluck,

comme de juste, était de retour 3 Paris pour pi'endre
e vent, et la pluie de brochures ne cessait pas de
tomber. Berton, alors directeur de I'Opéra, voulut
‘apaiser les partis en réconciliant les chefs. I invita &
diner Gluck et Piccinni, et, aprés quils se furent em-
brassés, on les plaga 'un 3 coté de l'autre. !

~ Piccinni 'occupait en ce moment de son opéra
d’Alys, mais il fut interrompu dans son travail, parce -
quil prit la direction d’une troupe italienne qui vint
Jouer & I'Opéra la Frascatana, la Buona Ifiglivola, de
Paisiello, et quelques autres ouvrages d’Anfossi, de
Tra_etta,- de Sacchini et de Piccinni lui-méme. Atys ne
parut aux feux de la rampe qu’en 1780; et, pendant ce
temps, Gluck avait fait jouer son opéra &’ Iphigénie en
Tawride. Piccinni, qui travaillait :également, et dans
le plus grand secret, sur un poéme ' phigénie en Tau-
ride, fut attéré de ce coup prémédité contre lui par le
directeur de I’Académie de musique. L’Iphige’nie en
Tauride de Gluck fut représentée le 18 mai 1779, et
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celle de Piccinni ne put se produire qu'en 1784, Dans
cet intervalle, Gluck donna Echo et Narcisse, le
24 septembre 1779, et Piccinni son Alys, le 22 fé-
vrier 1780. L'immense succés de I'Iphigénie en Tau-
ride de Gluck devait nuire beaucoup & la fortune de
Popéra de Piccinni, qui réussit pourtant au deld des
espérances de I'auteur. Ginguené, qui avait remanié le
poéme de son ami, raconte en ces termes I'accident
survenu i la seconde représentation : « M Laguerre,
en entrant sur le théitre, & la premiére scéne, chan-
celle, balbutie, parait ivre, et on reconnait bientot
quelle est en effet & ne pouvoir se soutenir. Jugez de
la situation du ‘malheureux Piccinni lorsqu'il‘ sen
apergut et lorsqu’il vit que tout le monde S’en aperce-
vait, lorsqu’il entendit circuler jusqu’a sa loge ce mot
plaisant en soi, mais fort peu plaisant pour'lui: « Cest
Iphigénie en Champagne! » L’actrice ne perdit ce-
pendant pas tout & fait 1a téte, et, tout en chantant et
en balbutiant , elle se traina jusqu'a la fin sans se

tromper jamais dans son rble, sans manquer ni & la
mesure ni aux rentrées, mais au travers des mur-
mures, des brocards et des ris que le parterre et les
loges ne pouvaient quélqilefois retenir dans des en-
droits ou, sans ce misérable état, elle leur etit arraché
des larmes. Malgré cet échec,prhige’nie soutint vingt
représentations de suite, et elle en aurait eu bien da-
vantage si on ne l'elit retirée subitement, et ‘quoique
la recette ne fut pas encore .tombée au-dessous de
3,000 livres. » - \ '

. Echo et Narcisse, opéra en trois actes, joué le
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2% septembre 1779, fut le dernier ouvrage du cheva-
lier Gluck. Il demanda 20,000 livres pour Pécrire, et
il accepta bravementla moitié de cette somme. Il avait
traité & 12,000 livres pour Iphigénie en Tauride, et il
avait regu en outre 4,000 livres de gratification. Echo
el Narcisse tomnba, et Gluck repartit pour Vienne, 314
grande satisfaction de tous les sujets, grands et petits,
de ’Académie royale. : -

En révolutionnant la constitution placide de la-
troupe chantante et dansante de I'Opéra, il s'était fait
détester de tout le personnel. Il avait été jusqu'a faire
¢voluer les choristes, qui de temps immémorial se te-
naient, les uns du c6té du Roi, les autres du coté de la
Reine. Le journal d’un musicien de ce temps, publié
récemment’ par M, Eugeéne Gauthier, donne sur ce
point des détails trés curieux dont j’extrais le fragment
suivant : ‘ : :

« Quant aux costumes et aux ballets, car il se méle
de tout, ¢’a été bien autre chose! Au lieu des jolis cos-
tumes- dits 3 Pantique et drapés en guirlandes, que
chacun arrangeait 3 sa fantaisie, il a exigé que I'on
copiét sur les tableauy de Lebrun les habits des per-
sonnages - grecs ou romains de ses opéras; il a forcé
les acteurs 3 mettre des barbes, et les actrices 3 se
Passer de corps ! 1 :

» Dans Iphigénie, il a msme empéché i M"® Rosalie
Levasseur de porter ses girandoles de diamants et de se
coiffer & 1a mode du jour! Quant aux danseurs
danseuses, il les a mis tous contre lui en leg
d’abandonner, pour se chausser j |’

et aux
forgant
antique, leurs sou-
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~ liers noirs a talons rouges et a4 boucles de-diamants. Il

yaeu,il ya quelques jours, une scéne violente avec
M. Gardel, a propos d’un sacrifice. La scéne commen-
cait par des vestales qui dansaient en montrant leurs
jambes jusqu’aux genoux ; il avait supporté cela assez
patiemment, et enrageait. tout bas en brochant des
méchoires dans ses joues grélées ; nous étions ravis de
sa mauvaise humeur, fout en craignant qu’elle ne
tombat sur nous, lorsqu’il vit paraitre un grand prétre
danseur en habit court et sans barbe.

» L’artiste commencait son pas, lorsque le Tudesque
s'est levé en fureur;il a jeté sa perruque au milieu du

- corps de ballet, a frappé un coup violent sur le plan-

cher avec sa canne, et, murmurant les mots de bestia,
d’asino,de canaglia,il a demandé M. Gardel, lui a fait
des reproches devant tout le monde, et comme Vestris
voulait se méler de la querelle en disant : « Qué oun
avait touzours fait ainsi, » Gluck I'a pris & partie, et lui
a dit, avec son accent allemand que doublait sa cdlére,
qu’il saurait, au- moins dans ses ouvrages, balayer le
théitre de I'Opéra et en falre dlsp'tr'altre toutes ces
inepties... '

» M. Vestris s’est contenu devant ce brutal, mais il a
pu & grand’peine, soutenu par deux choristes, gagner
le foyer; 4 la suite de c¢=tte scéne, il a eu une v1olente
attaque de nerfs. » '

Le théatre de I’Académie royale avait été incendié
aprés le dernier opéra de Rameau ; il brila également
aprés le dernier ouvrage de Gluck , le 18 juin 1781.
Comme en 1763, les artistes recurent P'ordre de ne
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- pas s’éloigner de Parls, etils toucherent leurs’ appoin-
tements pendant la vacance. Aprés soixante-six j jours
de suspension, les représentations reprirent dans la
petite salle des Menus-Plaisirs, qui servait ordinaire- -
ment aux répétitions des spectacles de la cour.

Un concours s’ouvrit alors. pour l’etabhssement
d’une nouvelle salle - d’opéra ; Bellanger donna deux

- projets différents pour construire le théatre sur la place

du Carrousel, 1a facade tournée du c6té des Tuileries.

~ Un abbé présenta un plan dans lequel il avait fait en-
trer une chapelle royale destinée aux assemblées du
clergé. Huet publia les p]'ms d’une salle & construire
sur.1’hétel de Longueville, derriére la cour du Louvre.
Lenoir offrit un projet de réédification au Palais-

“Royal, le fond du théatre tourné ‘du cOté de la rue des
Bons-Enfants. La salle devait contenir 2,768 places et
coliter 6,663,149 liv.; mais la construction définitive
était une entreprise de longue haleine. On s’arréta au
projet d’une salle- provisoire. Divers emplacements
furent proposés : I'entrée des Champs -Elysées, la
cour du Louvre, le terrain des Fllles-Dleu et enfin
Pancien magasin de I’ Opéra, surle boulevard pres de
la porte Saint-Martin. Lenoir s’ engagea’i construire
la salle en soixante- -cing jours sur ce dernier empla-
cement. On se mit & 'ccuvre le 2 aofit, et, le 25 octobre,
la salle était ouverte au public. On Pinaugura, & 1oc-
casion de la naissance du Dauphin . par une représen—
tation gratuite ot I'on joua I'Adéle de Ponthiew, de
Piccinni. En 1782, on agrandit Ia salle d’un - tiers aux
dépens de la scine. Les travaux ne durérent ‘que
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huit jours. Ces documents sur les batiments de 'Opéra
" sont extraits de Iintéressant manuscrit de M. Félix -
Martin, que j’ai déja cité. . :

Piccinni fit représenter’:‘x I’Académie royale de mu-
sique huit grands opéras: Roland (1778), Atys (1780),
Iphigénie en Tauride (1781) , Adeéle de ‘Ponthieu
(1781), Didon (1783), Endymion, Pénélope (1785)
et Clytemnestre. Ajoutez 4 ce bagage musical quelques
opéras légers , le Faux Lord, Luceite, le Mensonge
officieux, le: Dormeur éveillé et Phaon. Roland et
Didon furent les deux grands succés du maitre napo-
litain. Le toi Louis XVI voulut entendre trois fois de
‘suite ce dernier ouvrage. Piccinni repartit pour Naples
en 1792, et il y composa un oratorio de Jonathas et
un opéra bouffe, la Serva onorata. A Venise, il écrivit
encore la Griselda et il Servopadrone. 11 vécut quelque
temps 4 Naples, misérable et persécuté. Le général
Bonaparte le rappela bientdt & Paris, ot on lui rendit
sa pension. Piccinni mourut & Passy, le 7 mai 1800, &
I'age de soixante-douze ans. Gluck avait cessé de vivre
- le 25 novembre 1789, et il avait vécu soixante-quinze

ans.
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VI.

Sacchini et son OEdipe & Colone, — Gluck mourant charge Salieri
d’écrire les Dannides. — Lutte de Sacchini et de Saliori. — Leos
essais d’opéras de Grétry, — Opéras républicains.,

Sacchini succéde A Piceinni pour porter et défendre
le drapeau musical de FPItalie sur notre scéne lyrique.
Sacchini était & Londres depuis 1774, o il avait fait
représenter dix opéras italiens. 11 vint & Pimproviste 4
Paris, et il Sempressa d’aller visiter & Bagnolet son
compatriote Piccinni, qu’il n’avait pas vu depuis dix ans.
L’année suivante , il abandonnait le climat de Lon-
dres, qui lui avait occasionné de fréquentes attaques
de goutte, et il venait se fixer & Paris avec un enga-
gement pour écrire irois opéras francais. 11 fit d’abord
représenter, en 1783 » Renaud, ol se trouve air ad-
mirable : Barbare amour, tyran des coeurs, et qui.
se distingue par un vif sentiment dramatique et un
grand soufle mélodique. 11 donna ensuite Chiméne ef
Dardanus (1784%), sans un succeés bien marqué , et
enfin, en 1787, son @Edipe & Colone, dont Guillard
avait fait les paroles. La piéce fut joude avec un suceés
immense 3 Versailles d’abord , puis A Paris, Avdipe
est encore anjourd’hui un chef-d’ceuyre classique. Un
autre maestro, né dans les Etats de V., enise, et qui avait
étudié la musique 3 Vienne , sous 1a direction de
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Gassmann, se'lia avec Gluck 4 son retour de France,
en 1775, et le grand maitre allemand, sentant sa fin
approcher, le chargea d’écrired sa place la partition
des Danaides, dont notre Académie royale lui avait
remis le poéme. Les Daneides de Salieri furent re-
présentées 4 Paris le 26 avril 1784, sept mois avant
le Dardanus de Sacchini. En s’annoncant sous les
auspices de Gluck et en laissant s’accréditer le bruit
d’une bollaboration.avec Pauteur d’Orphée et &’ Ar-
mide, Salieri avait d’avance bonquis les sympathies
du public. Apres le succés. de son protégé, Gluck
déclara publiquement qu’il n’était pour rien dans la
piece. On ne sut jamais si cette révélation fut de sa
part un acte de grandeur d’ime ou il fut dicté par
la crainte de voir compromettre sa renommée. En
elfet, rien dans les Danaides ne rappelle les élans dra-
matiques d'Orphée et des Iphigénie. :
En 1780, les positions changérent : les Horaces de
- Salieri furent regus avec une froideur marquée, et le
triomphe de I'@dipe & Colone de Sacchini fut com--
plet. Salieri donna encore & Paris, I'année suivante,
Tarare, dont le poéme était de Beaumarchais. Tarare
releva la réputation du compositeur, un peu ébranlée
par le peu d’eflet des Horaces. Beaumarchais, dans sa
dédicace, disait 2 son ami Salieri: « Mon plus grand -
mérite en ceci est d’avoir deviné Uopéra de Tarare
dans les Danaides et les Horaces, malgré la prévention
qui nuisait & ce dernier, lequel est un fort bel ouvrage,
mais un peu sévére pour Paris. » Lainez et M Mail-

lard rendirent avec heaucoup d’effet les rdles de Tarare
v, 16
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et d’Astasie. L’air: Qu’as-tu done fait de ton mdle cou-
rage? est trés énergique ; on le chantait encoreil y a
peu d’années dans les classes du Conservatoire. La
préface de Tarare est un fragment de critique musi-
cale trés intéressant. Beaumarchais recommande aux
acteurs de bien prononcer, i I'orchestre de ne pas
couvrir les voix par un forte continu, au public d’étre
moins distrait. Il trouve les opéras frangais trop longs,
trop sérieux, trop déclamés, trop ennuyeux. Ainsile
méme reproche se reproduit toujours. Il y a, selon
Beaumarchais, trop de musique dans la musique du
thedtre, et il rappelle le mot de Gluck & propos de
notre opérm qu’il accuse de puer de musique (puzza
di musica). < v
Avant de venir se fixer en France, Salieri avait com-
posé nombre d’ouvrages en Allemagne et en Italie. 11
avait débuté 4 Vienne, en 1770, par un opéra boufle,
le Donne litterate. Une Armida (1771) commenca &
fixer sur lui lattention. Il Barone di Rocca antica
(Vienne, 1772), la Fiera di Venezia (1772), la Secchia
rapita(1772)etla Locandicra(1773) établirent complé-
tement sa réputation. A Milan, en 1778, Rubinelli et le
fameux sopraniste Pacchiarotii chantérent son Europa
riconosciuta. La Scuola de’ Gelosi, la Partenza inas-
peltata, il Talismano, la Dama pastorella, qu'il fit
représenter successivement, en 1779 et 1780, ne lais-
saient pas prévoir qu’il se livrerait & la composition
tragique. Ce maitre mourut & Paris, en 1823, & I'dge
de soixante-quinze ans. Son ceuvre dramatique se com-
pose de quarante-six opéras, dont trois seulement sur
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des poémes en notre langue. On persista’ pourtant &
Vappeler, lui aussi, un musicien francais. _

- Grétry, dont nous retrouvons les meilleures ceuvres
au théitre de 1'Opéra-Comique, fit j jouer dix opéras
a PAcadémie royale de musique. Il n’en est resté que
la Caravane du Caire et Panurge dans Pile des Lan-
ternes (1783-1785). Lays établit sa réputation dans
le réle de Panurge.

En somme, Grétry n etzut pas de taille, malgré tout
son talent, a succéder & Gluck et Sacchini sur la scéne
de I'Opéra. Ce n’est pas sur sa partition de Cora,ni sur
le Jugement de Pdris, ni sur Horatius Goclés , qu’il faut
juger Méhul, qui pourtant avait déja donné, avec un
grand effet,al’ Opéra-Comique, Euphrosine et Coradin,
en 1790, et Stratonice, en 1799, Nous retrouverons
plusloin ce grand musicien, I'une des plus belles gloires
de I'école francaise. L’ Académie de musique en était ré-
duite & livrer au public & cette époque: UOffrande d la
liberté, de Gossec ; le Triomphe de la République, du
méme; le Sidge de Thionville, de Jadin ; la Montagne,
ow la Fondation du temple de la Liber te’ Udpothéose
de Marat; la Féle de la Raison ef de la Lzbe; tesla
Réunion du 10 aout , :

Du 22 juin1795 au 30 aotit 1 796, on paya les places
en assignats. La recette du 6 juin fut d’un million
_ soixante-onze mille trois cent cinquante francs de cette
monnaie fictive tombée en désarroi. Le 31 aotit 17 96,
on revint au numeraue et 'administration encaissa

joyeusement quatre mllle quatre cent cinquante-un
francs.
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En 1788, .Cherubini . avait donné son Démophon,
froidement accueilli, mais dont I'6uverture est restée
parmi les ceuvres remarquables de ce temps. Ce fut
apreés I'échec de sa piece qu'il dirigea une troupe ita-
lienne au théitre de la Foire et qu’il commenga & écrire
des opéras comiques. '

VII.

Personnel du chant etde la danse depuis la venue de Gluck jusqu’a
la fin du siéclc. — M" Saint-Huberti remplace M"s Laguerre. —
Moe Maillard. — Debut de M" Chevalier, depuis Mme Branchu. —
Lainez. — Chéron et Lays.— MM Guimard reine de la danse; — -
son Thédlre damour.—Autres ¢toiles chorégraphiques.—Gardel,
Dauberval et Aumer. — Auguste Vestris, fils de Gadtan.— Révo-
Intion administrative & 'Opéra.

Sophie Arnould quitta ’'Opéra aprés avoir créé-les’
roles d’Iphigénie en Aulide et d’Eurydice, et Gluck
distribua & M"® Levasseur, ci-devant M"® Rosalie, qui
avait joué le petit role de I'Amour dans Orphée, celui

" d’Iphigénie en Tauride. Larrivée , Legros et Moreau
représentérent Oreste, Pilade et Thoas. M"* Levasseur
créa aussi le role d’Alceste dans Pouvrage du méme
maitre; elle le joua avec autant de perfection qu'au- -
rait pu le faire M" Arnould, et elle le chanta plus
juste. Elle avait, parait-il, admirablement saisi les
intentions ct le style du compositeur. M"¢ Levasseur
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était la maitresse en titre du Comte de Mercy d’Ar-
_genteau, qui fut souvent chansonné a cause d’elle.
En 1777, M" Saint-Huberti arrivait de Strasbourg
pour remplir les seconds roles. Au bout de quelques
années , elle avait remplacé M" Laguerre dans les
premiers roles et elle était devenue I'idole du public.
Elle recut une ovation i la Comédie-Italienne, ou,
dans une loge, elle assistait & la premiére représen-
talion du Faux Lord, de Piccinni. Le matin méme,
elle avait réconcilié I'auteur et Salieri, deux vieux
amis brouillés sans motifs. Cette circonstance, si on
I'avait connue, elit doublé I'enthousiasme. En 1784,
M"e Saint-Huberti,, devenue la premiére actrice lyri-
“que, recut du public, & une représentation de Didon,
une couronne de laurier que M" Gavaudan, jouant le
personnage d’Llise, fut invitée 4 placer sur la téte de sa
camarade. L '
Quand M" Saint-Iluberti se retira du théitre, ellc
fut remplacée par une artiste qui n’approchait pas de
son mérite, M Maillard, que protégeait spécialement
'intendant des Menus-Plaisirs, M. Papillon de la Ferté.
En 1783, au moment ot ‘M" Saint-Huberti, apréé de
longs et brillants services , recevait une pension de
quinze cents livres sur la cassette du Roi, M"® Maillard, .
i peine Agée de dix-huit ans, en recevait une de mille
livres. M"¢ Chevalier, depuis Mme Branchu, débuta &
~ I'Opéra en 1798, mais ce ne fut que sous 'Empire
‘qu’elle acquit sa grande renommée.
Lainez, Chéron et Lays remplacérent Leffros et Lar-
rivée. Lainez crizit des bottes d’asperges.en condui-
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sant une charrette de légumes dans les rues, lorsque
Berton V'entendit et le recruta pour I'Opéra. Quand
son éducation fut ‘achevée, il doubla Legros dans
Alceste, et créa le-réle de Polynice dans I'Gidipe d
Colone de Sacchini. Chéron se forma un emploi de

tousles réles graves de Larrivée. Peu estimable comme
homme, ancien séminariste défroqué et terroriste par
peur, Lays possédait une belle voix de baryton et fit
plus de quar ante ans de servwe sans voir dlmmuer ses
moyens.

La danse de cette période fournit un grand nombre
d’hommes , tant comme maitres de ballets que comme
exécutants : Noverre,, Gardel , Dauberval , Aumer et
Auguste Vestris. M"e Gulmald réunit & e]le seule tous
les talents.de M"** Camargo et Sallé, et sa carriére
théatrale ne fut qu’une suite de triomphes. Sa danse
¢tait noble et simple ; elle ne recherchait jamais les
dlfﬁcultes tous ses mouvements étaient d’une har-
monie palfalte Elle dansa d’abord le genre sérieux 5
qu’elle abandonna pour le genre mixte. Sa maigreur
Pavait fait surnommer le « squelette des grices, » ce
qui ne I'empéchait pas de pluire et de mener un train
de princesse. Sophie Arnould disait d’elle : « Cetto
Detite chenille devrait étre plus grasse : elle ronge unc
si bonne feuille! » Elle faisait ainsi allusion 3 1a feuille
des’ bénéfices que tenait Mer de Jarente, T'un des
protecteurs de M"e Guimard. Le Prince de Soubise fut
le plus constant et le plus sérieux de ses amants. Il
lui avait donné son bel hétel de la Chaussée- -d’Antin,
dont le thétre particulier est resté célébre. Elle pos-
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sédait, outre cela, une charmante maison de cam-
pagne 4 Pantin, ol on jouait aussi la comédie. Les
loges de cette petite salle de la Chaussée-d’Antin
étaient tendues de taffetas rose relevé d'un galon d’ar-
gent; des lustres et des girandoles garnis de bougies
parfumées éclairaient ce temple de la volupté, dont le.
répertoire excentrique poussait le réalisme jusque
dans ses derniéres limites. J’ai eu l'occasion de par-
courir quelques volumes manuscrits de ce répertoire ,.
et entre autres le Thédtre d’amour, que Delisle de
Salles' composa pour le Prince d’Hénin, et quiA fut
joué chez la belle danseuse. Ce sont d’incroyables dé-
bauches d’esprit, dont on ne peut méme donner une
idée, et qui pourtant se produisaient devant des
femmes. Junon et Ganyméde , la Vierge de Babylone,
Mirzette et Finelle, le Jitgement de Pdris, furent
les principaux suceés du théitre de M" Guimard.
M" Lainez, sccur du danseur de ce nom , eut de bril-
lants débuts & ’Académie-Royale. Elle se distinguait
par une taille élégante , une grande correction , beau-
coup de nerf et d’élévation. M" Allard et M"® Théo-
dore, qui épousa Dauberval, se signalérent aussi
parmi les premiers sujets de ce temps. Tout en faisant
un pompeux ¢loge de Mme Gardel , qui exécutait avec
la plus grande adresse les temps les plus difficiles, les
“enchainements de pas les plus compliqués, apreés
avoir dit, pour se résumer, que cette danseuse est i
la danse ce que la Vénus de Médicis est & la sculpture,
Noverre lui reproche de manquer de variété et d’abuser
des pirouettes, surtout quand elle danse avec Yéstris.
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Noverre, éléve du grand Dupré, se distingua sur-
tout comme maitre de ballets. Il pratiqua son art a
Vienne, & Venise et & Londres. Il donna I’ Opérade
Paris les ballets intitulés : les Caprices - de Galatée,
Apelles et Campaspe (177 6), la Iéte chinoise, Annetle
et Lubin (1778), les Pelits Riens, la Toilette de Vénus
(1779). 11 (it vevivre le ballet-pantomime, oublié depuis
les Romains. Ses lettres sur les arts imitateurs sont
_trés esumees Voltaire, & quiil les adressa;, lui répon-
dait, en 1764, du chiteau de Ferney : « Les. vicil-
lards impotents comme moi, Monsieur, s’intéressent
bien rarement & I'art charmant que vous avez embelli ;
mais vous me transformez en jeune homme, vous me
laites sentir un violent désir de voir des fétes dont
vous &les 'ornement principal ; mes désirs ne me don-
nent que des regrets, et c’est 1 mon malheur. »

- Les deux Gardel, Dauberval et Aumer donnérent
aussi une vive 1mpuls1on au ballet d’action. La Psych¢
de Pierre Gardel fut.j ‘jouée plusieurs années de suite.
La Chercheuse d’esprit de. Maximilien Gardel obtint
tous les suflrages.et fut suivie d’autres ballets: Mirza,
la Rosiére, le Pouvoir de Pamour, le Cog du village
Dauberval fut le protégé de M™¢ du Barry, qui ouvrit
une souscription pour payer ses dettes. Aumer ne
débuta comme danseur qu’en 1 /98 et il ne commenca
a éerire ses ballets que sous I'Empire. Tout Ie monde
connait la dynastie des Vestris; c’est le premier de la

race , Gaétan , dont nous avons déja parlé , qui disait :
«Iln’y a que trois grands hommes au monde : Moi,
Voltaire et le Roi de Prusse. » Son fils Auguste cst
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“celui qu'il appeh le Diow de la danse. Gaétan mourut
en 1808 ; Auguste prit sa retraite en 1816. Armand
Vestris, fils d’Auguste, debuta, en 1800, dans lo
Caravane du Caire. '

Les directeurs de 'Opéra changérent fréquemment
pendant cette période. En 1776, 1a ville abandonna une
gestion trop coliteuse ; le Roi nomma des commissaires
présl’Académie, ce qui acheva de ruiner le théitre. En
1778, la ville donna 80,000 livres de subvention & De-
visme, directeur a ses risques et périls. En 1780, le Roi
licencie la commission, nomme M. de la FFerté son com-
missaire, et Berton, directeur en sous-ordre. Le8avril
1790, la ville reprend I'Opéra, et nomme aussi des
commissaires ; puis, en 1792, elle ceéde Pentreprise
pour trente ans i Francceur, ancien directeur, qui’
s’adjoint Cellerier. En 93, la Commune de Paris arréte
les directeurs de I'Opéra et nomme & son tour des
commissaires choisis parmi les sans-culottes. les plus
purs de la maison. Lays y figurait naturellement -en
premiére ligne. Aprés thermidor, on renomma des di-
recteurs; puis un arrété consulaire mit le théitre sous
la surveillance du Préfet du Palais , ayant pour régis-
seur général Morel. Sous PEfnpire,en 1807, le théitre
fut placé dans les attributions du premier chambellan.
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VIII.
Lopéra comique,

Il nait aux théatres forains et prend sa forme définitive 3 1a Comédic-
Italienne. — Réunion des deux troupes en 1762.— Histoire des
piécrs, des auteurs et des acteurs.

L’opéra comique naquit, sous une fqrme embryon-
naire, aux théatres de la Foire-Saint-Laurent et de la
Foire-Saint-Germain ; mais ce n’était guére alors
qu’une espécé de vaudeville o le talent du musicien
jouait un fort petit role. On se contentait la plupart du
temps d’emprunter quelques ariettes & la Comédie-
Italienne, et les forains les traduisaient en francais
pour les besoins de leur exploitation, Dés 1701,
la troupe de Selles, dit Colbiche - qui avait sa
loge vis-a-vis de Saint-Lazare, derrritre le cabaret
de I'Epée-Royale, attirait & la Foire-Saint-Laurent
une foule immense, curieuse de .voir son arlequin
Francassani, et la troupe de Bertrand obtenait un
sucets sans égal avee les Amours de Tremblotin et de
Marinelte, premier ouvrage de Fusclier. Tamponet
faisait miracle dans le role de Tremblotip. Comme
premier sujet, il touchait ses vingt sous par jour, et il
avait droit & la soupe chaque fois qu’il jouait, Cétait
un singulier drdle que ce bohéme de Tamponet. 1l
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allait mendier avec une croix de Saint-Louis, qu'il
attachait & son habit ct qu'il cachait au moyen de son
chapeau jusqu'au moment ott il rencontrait une per-
sonne placided qui il racontait un lamentable roman
sur les vicissitudes de la gloire militaire. 11 fit pour
cela trois annees de Bicétre, et la rcmdlve le COl’ldulSlt
aux iles.

En 1709, un arrét réduisit les forains aux 51mples
jeux de marionnettes. Comme d’habitude, ils ne tin-
rent pas compte dé larrét. Un soir, apres le spectacle,
quarante archers de la robe courte, commandés par
des excmpts et escortés d’ouvrlers munis de leurs ou-
tils, vinrent démolir les loges 4 coups de hache. Le
lendemain, a dix heures du matin, Paris était inond¢
de programmes des forains annoncant leur réouverture
pour le soir. Le soir, en effet, les loges étaient recon-
struites tant bien que mal, et les comédiens encais-
saient une ¢énorme recette. Sur cet incident, intervint
un nouvel arrét qui condammaif les forains & des
amendes, mais qui défendait pour I'avenir de préter
main-forte aux démolitions nocturnes. On interdit la
parole aux délinquants : ils joucrent d la muetle des
canevas ol ils contrefaisaient les allures et lcs gestes

bs romains (c’est ainsi qu ’ils appelaient les acteurs

e la Comédie-Francaise). Sans parler, ils pouss'uent‘
des sons inarticulés, dans lesquels le public recon-
naissait & mevveille Porgane et la déclamation des co-
médiens royaux. Un de ces forains, Bellom, s'avisa
d’aller établir, rue des Petits-Champs, une boutique
olt T'on Buvait du café et des rafraichissements, tout:
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en entendant chanter et jouer des parades. Il avait
‘pris pour enseigne : « Au Café-Comique. » Un con-
sommateur trouva un-jour un bout de chandelle dans
sa tasse de café, ce qui fit déserter le public. Les limo-
nadiers poursuivirent en outre Belloni pour avoir
porté atteinte au privilége de la corporation. Le Sage,
Tauteur de Turcaret, fit jouer cinquante-huit pitces
sur les théitres forains, et il collabora & trente-quatre
autres picces foraines avec Dorneval, Lafont et Fro-
maget. Panard, Boissy, D’Allainval ; Favart, Legrand,
Fagan, Piron, -Vadé, figurent & coté de Le Sage parmi
les fournisseurs des théitres forains du xvine siecle.
De toutes ces facéties, écrites pour la circonstance, il
ne reste de supportable que les ouvrages de Favart.

En 1745, Favart, qui dirigeait lui-méme un théatre
2 la Foire-Saint-Laurent, ayant vu clore sa loge par
arrét, forma une troupe nomade et accompagna en
Flandre Yarmée du Maréchal de Saxe. Il emmenait
avec lui M"® Duronceray, qui avait débuté, I'année
précédente, sur ses planches et qui était connue sous
le pseudonyme de M Chantilly. On sait tout ce que
lui valut de chagrins et de mortifications le fol amour
que le Maréchal de Saxe congut pour M™ Favart. Une
lettre de cachet sépara Favart de sa femme, qui resty
une année entiére enfermée dans un couvent, pour
avoir osé résister au vainqueur de Fonteno y. De retour
a Paris, Favart devint 'un des auteurs assidus de la
Comédie-Italienne, ol il fit engager sa femme.

En 1752, les forains avaient acheté Je droit de jouer
la comédie et de chanter dps aricltes nouvelles, et le
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directeur Monet faisait revenir de la p14ovihce les ac-
teurs dispersés qui avaient joué autrefois des opéras
comiques aux deux Foires. Vadé et Dauvergne lui don- -
nerent les Troqueurs, véritable picce lyriqué, écrite
dans le genre des intermédes italiens. Le Diable d
quatre et le Mariage par escalade attirérent la foule
au théitre de Monet. Cest 1d que Sedaine débuta.
Piron et Favart réussirent également avec un petit
drame comique composé i propos de la prise de Port-
Mahon ; puis le compositeur Duni arriva de Parme et
donna & Monet le Peintre amoureuz de son modéle.
Monet ayant ensuite vendu son “théitre au sieur
Corby moyennant 83,000 livres, Corby le rétrocéda
la Comédie-Italienne, qui se débarrassa ainsi d’une
redoutable concurrence. De la fusion des deux théa-
tres, opérée en 1762, datent la prospérité et la gloire
de 'Opéra-Comique. A la troupe du Théatre-Ttalien,
composée de Caillau, Colalto, M= Favart, M"® Villette
(dcpuis M™e Laruette), s’ajoutérent les acteurs de
I'Opéra-Comique : Clairval, Laruette, Trial, Michu,
Ml Lefovre et M™ Gontier. Des anciens comédiens
italiens il ne resta que Carlin et Camerani. Carlino et
A" Verteuil furent en outre engages. j
Favart écrivit plus de soixante piéces, tant pouf la
Foire que pourla Comédie-Italienne. Le répertoire de
Favart est facile, charmant; il préte beaucoup 2 la
musique légére, et les roles sont merveilleusement
adaptés au talent des acteurs. Beaucoup de ces ou-
~ vrages ont survécu au temps. C'est 4 ce Marivaux dela
Foire que l'on doit la Chercheuse @ esprit, le Cog de
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village , Ninette ¢ la cour, la Fée Urgéle, la Belle Ar-
séne. On a imprimé sous le nom de sa femme : Jes
Ensorcelés, Annette et Lubin, les Amours de Bastien
et Bastienne, la Fz‘lle mal gardée; elle travailla sans
doute & quelques parties de ces ouvrages, mais on ¥
retrouve la maniére délicate et un peu affectée de son
" mari. Cette charmante actrice fut adorée du public;
son jeu était naturel et plein d’une gracieuse franchise.
Elle jouait les roles les plus dissemblables, tantot
paysanne, amoureuse, soubrette ou grande dame.
Elle - obtint tout d’abord un succes incomparable
comme actrice, comme chanteuse et comme dan-
seuse. Aprés Z’Epreuve, ot elle joua le réle de Ma-
rianne, elle dansa dans divers petits ballets, puis clle
parut dans Embarras des Richesses et déns Bastien
el Bastienne. Elle repré_sehta Bastienne en vraie
baysanne, avec le mouchoir de cou,-la croix d’or et
les sabots. Ninette ¢ 1 cour {ut pour elle un ti'ionlblle.
Son début A la Comédie-Ttalienne seffectua en 1749,
mais elle ne fut recue sociétairdqu’en 1752, 4 la
retraite de Flaminia. Le role de Roxelane dans les
Trois Sultanes, éerit par son maripour faire valoir ses
trois talents, la servit 3 merveille. La Comédie-Fran-
caise mit plus tard cet ouvrage 3 son répertoire.
Quand Favart fit re'présenter la Fée Uy
avait écrit la musique, la belle Ch
fugitive du Maréchal de Saxe,

"géle, dont Duni
antilly, la nymphe

atteignait ses trente-
huit ans, et elle consentit i se charger d’un role de

vieille. C'était de Ihéroisme. Up critique du temps,
qui assistait & cette représentation, djt que tout ce qui
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est du ressort de V'esprit, du talent et de 'art abondait
chez elle; mais que son embonpoint la réduisait aux
roles de méres. « Elle joua ce réle fait pour elle (celui
de la Fée Urgele) avec une perfection qui ne sera
jamais surpassée, ni peut-étre égalée. Sa voix, assez
forte , mais qui commencait & chevroter, la servit a
souhait... Avec un visage plein et encore frais, des
yeux remplis de douceur et de sentiment, c¢’était une
fort aimable vieille. » C’est ainsi que passe la gloire dn
tlléz‘ttx'e; de la jeunesse, du succés et de la beauté. Le
temps ol un seul de ses regards incendiait le cacur du
Maréchal de Saxe n’était plus qu'un souvenir.

Les auteurs de piéces les plus renommés, pendant
le xvin® siécle, au théitre qui prit plus tard le titve
d’Opéra-Comique, furent Sedaine et Marsollier. Au
premier I'on doit le Diable d quatre, Rose et Colas, -
Aucassin et Nicolelte, le Roi et le Fermier, le Déser-
teur, Félix, Richard Cceur-de-Lion , qui servirent
merveilleusement Pinspiration musicale de Monsigny
et de Grétry; le second fit Nina, ou la Folle par amour;
Camille, oule . Soulerrain; Alexis; Adolphe et Clara,
ouvrages qui établirent la réputation du compositeur
Dalayrac. Aprés Sedaine et Marsollier, on peut citer
Marmontel, Anseaume, auteur du Maréchal ferrant;
D’Hele, qui écrivit pour Grétry 'Amant jaloux, les
Fvénements imprévus ; puis vint Desforges, Pauteur de
! Eprevve villageoise, puis Hoffmann , qui’ fournit &
Méhul son Euphrosine, son Ariodant, sa Stratonice.
Alexandre Duval est Vauteur du Prisonnier, que fit
vivre la musique de Della-Maria. On voit que, si les
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auteurs de po&mes de cette époque sont d’une valeur
relativement assez faible, les- compositeurs, au con-
traire, sont nombreux et illustres. Duni, Monsigny,

Grétry, Dalayrac, Méhul, Lesueur, Cherubini, sont des
noms assez retentissants, etla fin du siécle vit encore
les débuts heureux de Boieldieu, de Della-Maria, de
Nicolo et de Berton. - 3.

- Duni était un compositeur napolitain, éléve de Du-
rante. Il avait débuté & Rome par un opéra de Néron.
Il visita, comme tous les maestri de son époque, les
diverses capitales de I'Europe. Pendant qu’il était &
Rome, il écrivit la partition de Ninette @ la cour et
celle de la Chercheuse d’esprit, qui firent fortune &
Paris, ou il vint se fixer en 1757. Les -Deus Chassewrs
et la Lailiére obtinrent aussi les suffrages du public;
la Fée Urgéle lui valut un succés hors ligne. Son
ccuvre se compose en somme de douze opéras italiens
et de vingt opéras comiques francais. Les qualités de
ce compositeur sont le naturel, la grice et la franchise
des mélodies. L’instrumentation de ces ariettes sans
prétention est, comme il convient, un simple quatuor &
cordes,avecadjonction passagére de quelques fliites et
de- quelques instruments & anches. Philidor, éléve de
Campra, resté plus fameux par sa réputation au jeu
@’échecs qu’au jeu de la mélodie dramatique, devint
compositeur en entendant Pergolése et Paisiello.
Pourtant lebrillant suceés de Blaise le Savetier na pas
laissé d’écho, non plus que le Sor
U Amitié de village.

- Monsigny et Grétry eurent bientdt fait oublier Duni

cier, Tom Jones et
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et Philidor, et c'est & eux qu’on doit faire remonter la
gloire de ce nouveau genre de Topéra comique né des
bouffons italiens. Pendant quinze ans, de 1762, ot il
donna le Roi et le Fermier, jusqu'a 17717, ou il cessa
d’écrire , aprés Feéliz, on peut dire que Monsigny
fut I'une des colonnes de la Comédie-Italienne. C'est
aussi en entendant les bouffons & 'Opéra de Paris, en
1752, que Monsigny comprit qu'un monde musical
nouveau naissait pour les Francais, 'ennuyés et dé-
goiités de leur éternelle tragédie lyrique. 11 était peu
musicien ; Gianotti lui donna des legons, et I'éléve fut
bientdt en état de pouvoir éerive. Aprés avoir entendu
le Cadi dupé, Sedaine; qui cherchait un collaborateur,
s'était écrié : « Voild mon homme ! » La collaboration
de Sedaine valut 2 I'heureux Monsigny le triomphe
qu’il obtint avec le Roi el le Fermier surla scéne dela
Comédie-Italienne. « Monsigny chante d’instinct, »
disait Grétry. C'est 1a, je crois, une. définition bien -
injuste. Monsigny était plus érudit en musique que
Grétry, et on entrouve des preuves dans le Déserteur
et dans Féliz, les deux chefs-d’ccuvre de ce maitre
frangais. Ces deux partitions, pleines d’invention et
d’accents dramatxques, suffisent pour protéger la mé-
moire de Monsigny contre les attaques auxquelles il
fut en butte. Les diverses reprises de ces deux excel-
lents ouvrages n’ont jamais manqué leur effet sur le
public. :

C'est 'arrivée de Grétry qui contribua le plus au
déclin de \Ionsmny Dés 1778, Monsigny, 4gé de -

moins de 50 ans, renonca 3 la scéne. Grétry avait con-
1v. 17

Y rg 'L
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quis une renommée rapide avec le Tableaw parlant,
Sylvain, les _Déux Avares, Zémire et Azor, la Rosiére
de Salency, la Fausse Magie et le Jugement de Midas.

Sedaine , collaborateur infidéle. de Monsigny , avait
une seconde fois « trouvé son homme » dans Grétry.

1l Pavait gratifi¢ , dés 1773, de son drame en trois
actes intitulé le Magnifique, et il se dlsposalt lui
confier encore Aucassin et Nicolette, autre. drame en
trois actes que devait jalouser le pauvre Monsigny,
ainsi délaissé par son ami. On sait combien Monsigny

était -merveux et sensible, puisqu'il pleurait en écrivant
certains morceaux du Déserleur, et que par deux fois
on fut obligé de lui retirer des mains le poéme. Il se
renferma dans ]es,occupatlons dela charge qu’il occu-
pait chez le Due d’Orléans, et qdand survint la mort de
ce Prince, en 1785; il fut institué par le nouveau Duc
administrateur ‘des domaines et inspecteur général
des cananx d’Orléans. En dehors de son. service, il
vécut auprés de sa femme dans la ‘plus profonde re-‘
traite. On le crut épuisé ou peu soucieux de renommée
nouvelle, il n’était qu’aigri et blessé dans son amour-
propre par le procédé de Sedaine. A la mort de Grétry,

on se souvint pourtant. dela longue injustice dontI'il-
lustre compositeur avait ¢té victime; I’Académie des
beam—arts recut Pauteur du De’serteur et de Félix
parmi ses membres.. Monswn) mourut en 1811, d

quatre-vmrrt-hult ans.

Grétry est un éléve de Vécole d'Ttalie. 11 procéde de
Peraolese dont ila modlﬁe la maniére en mettant un
peu de blere dans ce vin mhen miri sur le pied du
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Vésuve. Tel ‘qu'est pourtant ce Liégeois, cest’ un
homme; il réunit en lui le sentiment dramatique 1¢
plus vrai, la gaité la plus franche et parfois la grice Ia
- plus exquise : témoin Richard Coeur de-Lzon Ze’mzre
et Azor, le Tableaw parlant. ! 18
Une troupe nomade 1t'111enne, qui vmt donner des
représentations 4 Liége, et qui joua devant le jeune
Grétry des opéras de Pergolése, de Buranello et des
maitres du méme temps, lui révéla son instinct musi-
cal. Il obtint de la collégiale de sa ville une 1égére sub-
vention pour se réndre 4 pied & Rome, ét 13, sous la
direction de Casali, -il se livra sérieusement a I’étude
de la' composition. Casali le conduisit de fugue en
- fugue & deus, & frois et & quatre parties, lui défendant
de se livrer jusqu’a nouvel ordre 3 d’autres composi-
tions moins sévéres. Au bout de deux ans, il écrivait
en huit jours un petit opéra italien intitulé la Vendem-
mialrice (la Vendangeuse), pour remplacer Iouvrage
@’un compositeur du pays auquel renongait I'impre-
sario du théitre Aliberti. Piccinni, qui assista & une re-
présentation de 'opéra de Grétry, affirma qu'il était
content parce que le jeune homme ne suivait pas la
voie commune. Grétry partit bientdt pour Paris; o il
aspirait a pouvoir établir sa réputation. Pendant deux
ans il eut’a se débattre contre les mille obstacles qui
attendent les débutants. Il avoue qu’a premiére vue il
ne comprit rien 3 la-musique de Rameau, alors en
vogue, et qu'il croyait entendre de la musique italienne
vieillie, dont son mhaitre Casali lui rappelait quelque-
fois les tourhures triviales pour lui montrer les pro~
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,trres de’ Part’ nouveau.-Les spectacles de la Comedle-
Italienne lui plurent davaniage. 1.’étendue de la voix
de Cailleau le surprit, car cet éminent ar_t;ste aurait pu-
chanter ¢galement bien la haute-contre, la taille et ]a
basse. Il fréquenta également le Théatre-Francais, ol
il étudia la belle diction. Philidor et Dupi s’occupcrent
en bons confréres de lui trouver un poéme. Marmontel
lui donna le Huron, opéra comique en un acte, et, le
29 aotit 1768; Grétry fit par cet ouvrage son début sur
la'scéne frangaise. Cailleau, qui se défiait d’abord de
li musique d’an jeune ‘homme, bondit de joie quand il
~entendit le morceau : Dans quel canton. de U Huronie,
et il fut assuré du succes de la picce. M™* Laruette,
Laruetie son maxi et Clairval secondérent merveilleu-
sement Cailleau,” et 'opéra alla aux nues. Le lende-
thain, citiq auteurs de la Comnédie-Italienne o['ﬁ':uent
au jeunc débutant des ouvrages recus pour qu'il les -
mit en musique. Voltaire, qui protégeait Grétry, lui
envoya deux petits opéras, le Baron d&’Olrante et les
Deua: Tonneaux, en le priant de les présenter comme
Peeuvre d’un jeune inconnu. Les comédiens deman-
derent que I'adolescent anonyme vint & Paris -pour
- faire les changements qu’on lui- dem'mderalt Voltaire
it beaucoup, ct latentative en resta 1a. ; s
I’année suivantie, on joua Lucile, ou Cailleau se.
surpassa, puis le Tableau parlant, qui ne réussit pas i
~ la premiére représentation, mais qui conquit peu 4 peu
la place honorable qu’il occupe dans le répertoire du
compositeur liégeois. Sylvain eut la vogue de Lucile.
Zémire el Azor, que I'on joua pendant I'automne de -
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1770, 2 Fontainebleau, fut le plus grand suceés qu'eiit
-encore obtenu Grétry. Les auteurs avaient confié lerdle
d’Azor non pas cette foisa Cailleéu, mais & Clairval, qui
s’y montra parfait. La pitce, traduite dans toutes les
langues, fit son tour d’Europe. La pastorale intitulée
la -Rosiére de Salency, représentée aFontainebleau en
1777, subit beaucoup de changements avant de se fixer
au répertone On y applaudlt le duo : Colin, quel est
- mon crime? et air : Ma barquelégére. Aprés la Fausse
Magze, P Amant jalouz; le Jugement de Midas, Au-
cassin el Nicolette et I'Epreuve villageoise, nous arri-
vons & Richard Ceewr-de-Lion, joué en 1785. On lit
dans les-Essais de Grétry, a 'propos de cet ouvrage :
« Sedamc, en me communiquant son manuscrit, e
disait : ‘« Fai’ déja confié ce poéme 3 un musicien; it
“» ne Ta point acceptu par(,e qu'il croit ne pouvoir pas
» -faire assez bien une ‘romance’ qui s’y trouve. » -
J’avoue que la romance m'inquiétait; de méme que
mon confréve, je la fis de plusicurs manidres, sans
{rouver ce que je cherchais, c'est-d- dire le vieux style
capable de p]au‘e aU\ modernes. La recherche que je
fis pour choisiv parmi toutes mes idées le chant qui
existe se prolongea depuxs onze heures du soir ]usqu ‘au
lendemain & quatre heures du matin. » Ayant sonné

| . pend"mt cette nuit d’hiver pour avoir du feu Grétry

~ obtint de son domestique cette réponse sublime :
« Vois devez avoir froid , Monsieur, car vous &tes
' toujours 13 "1 ne rien faire! » Blondel fut rendu par
Clairval d’une fagon splendxde. Plnhppe, qul jouait le
Roi, s’étant trouvé ‘envoué -tout 3 coup, Gretry trés
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inquiet, lui fit chanter quelques notes dans sa loge’ et
ui dit pour le rassurer : « C’est bien I la voix d’un pri-

" sonnier : vous produirez I'effet que je désire.» Le-dé-

~ - notument de la piéce, qui ne satisfaisait pas le public,

~~ fut changé plusieurs fois. Cent représentations de suite
" ne purent suffire & Pempressement de la foule. Les
“Méprises par ressemblance, le Comte d’Albert, Raoul
Barbebleue,- Pierrele Grand, “Guillaume Tell, Lisbeth,
_-le Barbier' de village; prouvérent que le compositeur
 libgeois avait dit son dernier mot dans Richard. Tout
le monde a rendu justice 4 la vérité de la melodle
de Grétry etal'intime liaison que le corhpositeur sut
- toujours établir entre les paroles et leur traduction
musicale. Son orchestration n’est malheureusement
pas & la hauteur de son chant. Il le reconnait lui-méme
lorsqu’il 'se fait dire par Gluck, ‘dans une page de ses
. Essais : « La nature vous donnale chant propre a la
situation ; mais-c’est aux dépens d’une harmonie plus
sévere et plus -compliquée que- ce talent vous fut
donné. » .Grétry fut’ nommé membre de I'Institut
en 1796; il mourut en 1813, 2 Montmoxency, dans
IErmitage de J.-J. Rousseau, qu’il avait achete pour
s’y retirer.

Dalayrac, qui travailla pendant vi_nét—huit ‘ans pour
I'Opéra-Comique, et qui ne produisit pas ﬂioms de
cinquante-six ouvrages , continua la tradition de ses
devanciers et donna, entre autres pieces applaudies :
Nina, ou la Folle par amour (1786), Renaud d’Ast
(1787), les Petits Savoyards (1789), Camille, ou le
Souterrain, Adolphe et Clara, Maison d vendr e, qui
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firent les délices de nos peres 4 la fin du siécle dernier.
Picaros et Diego, Gulistan, sont de notre siécle. Da-:
layrac fut Pami ‘de Grétry et I'aida souvent de ses

 conseils. Comme ses illustres prédécesseurs; Dalayrac

ne se servit des ressources deVorchestre que comme.

accompagnement du chant. Pour lui, le vrai mérite
consistait dans une mélodie bien nette, traduisant le
plus exactement possible les sentiments et la situation '
quelle est chargée d’exprimer. La Camille de Dalayrac
n'en arrive pas moins & leffet dramatique. La Nina
émeut, sans ébranler les nerfs. : ,
Méhul, Panteur d’Luphrosine et Coraclm, de Stra-
tonice, ' Ariodant , de UIrato , et'le futur auteur de
Joseph ; -opéra qui appartient 3 notre: sidcle , a plus
‘d’élévation et moins de fécondité en nombre que les
compositéurs auxquelsil succéda. Méhul avait travaillé
avec Gluck et puisé a V'école de ce grand maitre quel-
que chose de sa puissance et de sa distinction. Il avait
écrit sous la direction du compositeur allemand trois
opéras, qu'il ne put faire représenter : la Psyché, sur
un poéme de Voisenon, I’ Anacréon et Lausus et Lydic.
On lui regut plus tard une Cora & I'Académie royale.
11 était donc en pleine possession de son- talent quand
I'0Opéra-Comique joua' Euphrosine et Coradin. Le
poéme d'Hoffmann était plein de longueurs qui amor-
+ tirent le succes de la premitre représentation , mais
on rendit tout d’abord justice ala musique. La partie
dramatique parut empremte d’énergie et de noblesse,
sans que Pauteur franchit jamais les bornes de la pas-
sion vraie et des convenances théatrales. L’instrumen-
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tation sembla plus fortement congue que celle de ses
prédécesseurs, tout en-écartant I'abus et le fouillis, et
en conservant la pureté et la clarté du dessin harmo-
nique. Un air et un quatuor firent la fortune de Strq-
tonice ; Vouverture du Jeune Henri produit encore son
effet, et I'Trato, qui parodie si bien le style et la gaité
des bouffons italiens .qu’on Vattribua d’abord 3 Fio-
relli, dépassa les bornes de I'enthousiasme habituel
aux Francais. Puisilue Méhul fait si bien la musique
italienne, disaient ses détracteurs pris en flagrant délit
d’admiration , qu’il nous donne donc du Paisiello et
jamais du Méhul ! : '
Berton , Cherubini ,- Lesucur, Dezéde Boieldieu ,
Della-Maria et Nicolo Tsouard commencérent leur car-
riére musicale au xvie sidcle et lacontinuérent au xixe,
Montano et Stéphanie ot Ie Délire, jouds en 1799,
établirent la réputation de Berton, qui avait d’abord
donné sans suceds I Amant & Uépreuve et les Brouil-
leries (17 87-1790). Gavaudan avait parfaitement réunssi
dans les deux réles que les auteurs lni avaient confiés:
Montano, et le Fou du Délire. Un critique du temps
blime cependant « ses regards de coté,

ses yeux
blancs, ses mouvements convulsifs

et cette pantomime
des Petites-Maisons .qui semble toujours la méme. »
Cherubini avait débuté, en 1788, par
Démophon, froidement accueilli ; I’
restée troisans aprés son échec;
malgré Ia faiblesse du poéme, blaca Cherubini au rang
des bons compositeurs. Op Sextasia sur le style de
cet opéra, sur ses nombreux cheeurs |,

un opéra de
ouverture est seule
le succes de Lodoiska,

sur la verve
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originale de ses chants passionnés. Le public se leva
plusieurs fois pour saluer le triomphe de ‘T'auteur.
Avant de venir en France , Salvador Cherubini (né a
Florence en 17 60) avait fait représenter en Italie divers
ouvrages , entre autres une Armida , au théitre de
Florence, un Adriano in Siria, & Livourne, un
Mesenzio et un Alessandro nell¢ Indie. En Angle-
terre, il avait donné divers autres ouvrages italiens, et
il était arrivé & Paris en 1786. Cherubini fit jouer en
1797 une Médée, que le poéme empécha de réussir; la
Punition (1799) ne plut pas davantage. I1 faut arriver
A notre si¢cle pour rencontrer les Deux Journées. No-
tons en passant que la Médée de Cherubuni, tombée
a Paris, se joue encore & Londres.

La Caverne , de Lesueur, tirée d'un épisode de
Gil Blas, date de 1793 et fut représentée au théatre
Feydeau , qui avait succédé & la salle Favart. L’ouver-
ture de la Caverne est un morceau brillant et pitto-
resque. L’introduction , le trio, Vair de Gil Blas:
Ne doutez point de mon zéle, plurent beaucoup au
parterre’, qui les salua de ses bravos. Mme Desbrosses
joua merveilleusement le personnage de la vieille
Léonarde. On critiqua la violence du roéle de Séra-
phine et le trop-plein de P'orchestre. Les chceurs furent
trouvés superbes. L’enserble de ouvrage, qui rap-
. pelait un peul'école de Gluck, fut blimé par ceux qui
‘trouvaient ce systéme trop sérieux pour venir apres
Dalayrac et Grétry. Lesueur donna successivement,
au théatre Feydeau, Télémaque et Calypso (1796) et
Paul et Virginie. C'est sous 'Empire que Lesueur fit
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Jouer ses deux grandé opéras le Barde et lo Mort
d’Adam. Les opéras comiques de Dezéde sont aujour-
- d’hui bien oubliés ! ‘Qui se souvient de: Julie N -
lexis el Faustine, et méme de Blaise et Babel? Lu
Mélomanie de Champein, I’ Amoureux d¢ quinze ansde
Martini, quelques Jolies bagatelles -de Gaveaus, le
Roméo de Stéibelt, ne subsistent plus ‘que par leurs
titres. Parmi'les nombreux. ouvrages de Kreutzer on
ne: se souvient guére que de Lodoiska et de Paul ¢l
Virginie. Et pourtant Kreutzer, qui, outre ses opéras
comiques , donna 3 PAcadémie royale lg Mort &’ Abel,
est un musicien d’une grande valeur. Lair de Cain,
de ce dernier ouvrage, ‘a quelque chose du’ souffle
lyrique de Gluck. - 1 i il

En 1795 -nous voyons le jeune Boieldieu débuter
par la Dot de Su:éttc, un petit acte modeste ; il donne
ensui_té les: Deux Lettres puis la Famille suisse,
‘Zorai'mQ et Zulnare . les Méprises espagnoles; tout ‘ce
‘bagage ne lui fajt pas franchir les bornes d’une hon-
néte médiocrité. Enfin; le 8 juin 1800, il fait repro-
senter Beniousk:, paroles d’Alexandre Duval yet cest
avec'le xIx® sidcle quil commence & établir sa re-
nommée , qui grandira bientd, Della-Maria, compo-
sitenr plein de grice ot d’élégance , se fait un nom, .
a Feydeau, avec son Prisonnier, en 1798, -

Ce n'est qu’au commencement de notre siécle. que
Nicolas Isonard, connu sous le nom de Nicolo, de-
vient Tauteur du- Tonnelier, de Joconde et de Jean-
not et Colin; jusque-13 il §"était occupé d’affaires com-
merciales, et le démon de 1a musique s’était empard
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de lui pendant ses voyages en Italie. Ce n’est guére
aussi qua I'époque de VAuberge de Bagnéres (1807)
que se dessine la réputation de Catel. Son Wallace est
de 1817. Nous retrouverons ces compositeurs dans .
Pouvrage spécial que nous consacrerons aus contem-
porains. sl il 3
Jusquen1783, la Comédie-Italienne chantal’opéra
comique & Hétel-de-Bourgogne, ot elle s'était instal-
lée, aprés avoir joué successivement au Petit-Bourbon
et au Palais-Royal. A la rentrée du 28 avril de la
méme année, elle’ prit possession de son nouveau
theatre , gonstrilit sur l’emplaéement de I'hdtel Choi-
seul, et, en _'1'793, elle adolita; le titre d'Opéra-Co-

mique national. En 1791 §'¢tait fondée -la troupe de 3

Feydeau ; les deux compagnies se réunirent en une
seule le 12 avril 1801, ce qui consﬁtua une troupe
ir}co_mpax‘able‘,: ‘ot Yon voyait Elleviou, Martin , Ga-
vaudan , Juliet; Solié, Le Sage et Moreau , d coté
de M®* Saint-Aubin,, Dugazon, Le Sage ; Gontier,
Gavaudan et Desbrosses. : o
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IX.

L'opéra en Allemagne, en Angleterre, en Espagne
et en Russie. i
V4

Les musiciens de I’Académie royale de Pagis pen-
dirent J.-J. Rousscau en effigie aprds sa fameuse
lettre ot il affirmait quil n’existait pas de niusique
francaise. A la méine époque, et méme jusque vers la
Min du xvmne siécle, 'auteur de la lettre en aurait pu
dire autant de VPopéra allemand. Cest en effet unc
chose bizarre que les grands' compositeurs allemands
de cette époque qui ont @éerit des opéras les aient
écrits presque tous sur des paroles italiennes , dans la
maniére italienne et pour un public allemand qui
n'admettait au théitre que la musique italienne.

Nous avons vu le célébre Hasso , Péléve du vieux
Scarlatti, disant au président de Brosses : « Dien
vous garde d’entendre jamais d’autre musique que
Iitalienne! » Heendel, le grand Hendel, que réclament
a la fois les Allemands ¢t les Anglais , n’écrivit que
sept opéras sur des podmes allemands. II fit plus de
soisante opéras ou oratorios sur des podmes italiens
¢t anglais. Presque tous les opéras de Haydn sont
composés sur des paroles italiennes, Il n’a gueére
écrit en allemand que de petites pieces destinées au
théitre de marionnettes du jeune prince Esterhazy,
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et le Diable boiteux pour le théitre populaire de Iar-
‘lequin Curz, surnommé Bernardone. ‘

Parmi les operas de Mozart, les suivants sont seuls
¢erits sur un fexte- “allemand : dic -Zauber Flitte (la
Flute enchantée), die Entfihrung aus dem serail
(UEnlévement aw sérail), der Schauspieldirector (le
Directeur de spectacle), et une petite pitce; la premiére
qu'il composa, en 1768, a I'ige de douze ans, et qui
a pour titre Basticn et Bastienne. Les désagréments
qu'il éprouvaa’Vienne pourson opéra de début la Finta
semplice, qui ne fut pas méme joué , décida Mozart
A se rendre enItalié et & préférer la langue italienne,
le théatre italien. et les chanteurs italiens & ce que
I'Allemagne pouvait lui offrir de ressources. Les Mila-
nais, enchantés du p‘remier’suc’cés italien du jeune
Wolfgang, 1’1doptcrent et le surnommerent il Cava-
liere filarmonico. -

Winter lui-méme, -plus allemand d'ms son style que
ne le futMozart, composa une grande partie de ses
ouvrages en italien et pour les Italiens. Ii faut arriver
4 Weber et 4 Beethoven pour trouver le véritable
opéra allemand, pur de tout mélange italien, et ces deux
compositeurs appartiennent par leurs . ceuvres au
xixe siecle. Les auteurs purement allemands qui succé-
dérenta Kaiser,comme pfu" exemple Georges-Philippe
Telemann, de Magdebourg, qui composa plus de qua-
rante opéras pour les théitres de Hambourg, d’Eise-
nach et de Bayreuth, sont inconnus en dehors de leur.
pays. ;

‘Nous avons vu que les composneurs etles chanteurs
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italiens de quelque renommée étaient toujours engagés
A de trés hauts prix pour donner des représentations
dans toutes les capitales de I'Europe. 1l en était ainsi
en Allemagne plus que partout ailleurs, car les cours
royales , ducales et princiéres j étaient nombreuses.
L’Empereur d’Allerhagne . avait non-seulement. iin
théAtre italien et une troupe italienne & son compte,
mais un' poéte lauréat italien, qui se nomma Apostolo
Zeno, puis Métastase, puis Da Ponte. C'est pour cette
raison -que les compositeurs allemands désireux de
réussir allaient ‘se former en Italie:, pour . revenir
avec tous les ‘bénéfices d’une éducation étrangére,
qui seule pouviit les faire bien venir de leurs compa-
triotes. - ‘ e ¥

. Hasse avait chanté & Brunswick les rdles de: ténor
en 1722, sous la: direction: de .Ka'isér,’ I'un des rares
maitres allemands qui tentdrent de conserver i l’opér'a
son ancien type ‘national. Hasse avait fait lui-méme .
jouer & Brunswick son premier ouvrage: dramatique,
Antigone , le’ seul qu’il écrivit jamais sur un poéme
allemand. Aprés un .suceés médiocre , il partit pour
Naples, afin 'd’apprendije cet art de plaire qu’il savait
e pouvoir rencontrer que. chez les Italiens. Farinelli
etla Tesi exécutérent si merveilleusement la sérénade
quil composa, i peine arrivé .a Naples, qu’il fut &
Pinstant méme acclamé comme un macstro digne de
Pécole napolitaine, & laquelle il: était venu demander
des legons. En trois années, Hasse . it successivement
représenter, 4 Naples et a Venise, trois opéras d

: ans la
maniere italienne, qui furent accueillis

avec enthou-
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siasme, et, Pannée suivante, en 1730, il epousalt la
fameuse cantatrice Faustina Bordoni, ce qui acheva de
I'italianiser. I écrivit pour Dresde, en 1731 son Ales-
sandro nelle Indie , et depuis il se partagea entre
I'Italie et I'Allemagne, mais il resta ‘toujours 1’éléve de
Scarlatti et non le compatriote musical de Kaiser et
de Matheson 1 produisit de la sorte une série de cin-
quante opcras dans lesquels il s’appliqua toujours i
faire briller le chant italien et le talent italien de sa
femme, la Faustma Bordom '
~ Haydn,comme Hasse, écxmtpresque tous ses opems
sur des poémes italiensi- On n’a. conserve de lui que
I'Armida, Y'Orlando, la Vera Costan:a lo Spezzale, et
] I’Orfeo, écrit & Londres en1794, la plup’ut de ses pa-
piers ayant péri dfms Vincendie de sa maison. On sait
les titres de quelques autres opéras parmi ceux qu'a-

vait composés Haydn: la Contadma, U Incontro im-
proviso, la Pescatrice, il Mondodella luna, I'Isola dzsa—,
bitata, l’Infedelta fedele, la Fedeltd premiata, Acide e
Galalea, UInfedelta delusc. AJoutez a cette liste un
- petit opéra sur des p'u‘oles fi angaises, Lauretto, quele
maitre avait destiné & un théitre de Parls, en ’1791
Hq} dn ne composa sur des paroles allemandes qu'une
farce pour l'arlequin Cu1z le Dzablc boiteuz , et les
sainétes que lui dem'mdft le prince Esterhazy pour le
théltre de m'monncttes de ses enfants. Ces comp051-
tions sont perdues ; on suppose qu elles auront &té
br ﬁlees dansl’mcen(he @ Flsensta(lt Elles av’uent pour
titre Plnlémon el Bauczs le b'ﬂlot des Sorczeres
Geneviéve de Brabant, ‘Dzd_,on lc Consezl des Dzeuw,
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VIncendie (en deux actes), le Voleur de pommes, qui
fut joué & Berlin, en 1791. Sy

Les oratorios de Haydn, ses symphonies, ses sondtes,
ses concertos, ses quatuOrs sont fegardés comme des
chefs-d’ceuvre, et le fil de la tradition ne Sfest jamais
rompu entre le public et les ceuvres. Iln’en est pas de
méme des opéras. On ne peut réellement se faire une
idée bien nétte de la valeur de Haydn, comme compo-
siteur dramatique, avec les lambeaux que le feu nous
a laissés de son ccuvre. Stendhal, en imprimant les
lettres que lui adresse un _cofrespondant qui assure
avoir connu le maitre, lui fait dire que Haydn avait con-
science de sa médiocrité dans ce genre et qu’il avouait
« que s'il avait pu passer quelques années en Italie,
entendre les voix délicieuses et étudier les maitres de
l’école de Naples, il aurait aussi bien fait dans P'opéra
que dans la musique instrumentale. » Mais, outre que
les lettres publiées par Stendhal sont de source incer-
laine, il est douteux que ce fiit 13 la pensée du con-
sciencieux auteur de tant de belles choses. Assurément
il n’elit pas éerit cetie quantité d’ouvrages dramatiques
$'il s’était cru impropre & ce genre de travail. Le style
dramatiquevde Haydn , plus ou moins. emprunté &
Pécole italienne de son temps, a dit nécessairement
vieillir avec les a2uvres de ses COntemporains, tandis
que, dans sa musique instrumentale et dans ses orato-
ri0s, il est resté lui-méme, parce qu'il parlait non plus
une langue de convention sournise & tous les caprices
de la mode, mais la langue éternelle du4 génie, que
‘comprennent tous les ges et tous les pouples.
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Mozart, comme auteur dramatique, est-il bien lui-
meéme un compositeur allemand ? Le j jour ol, n ayant
pu faire représenter & Vienne son petit interméde
d’essai, la Finta semplice, il trouvait 3 Milan un accueil
favorable et la commande d’un opéra avee une « scrit-
tura de cent gwhan et lelogement » (ce sont les termes
d'une lettre du pére de Mozart annongant cette bonne
fortune & sa femme), ce jour -1a, dis je, le j jeune Wolf-
gang était deJa. a demi Italien. Il avait quatorze ans, on
lui demandait un opéra, on lui accordait la somme de
cent gigliati etle lo gement ; onlui donnait pour chanter
sa piéce le ténor de cartello, Ettore, et la signora Ca-
tarina Gabrielli, le premier soprano de la troupe,l'une
des plus illustres virtuoses de I'Italie, et, par surcroit,
un gentllhomme dela ville, le comte Firmiani, régalait
le maestrino d’une belle tabatlele d’or garnie de vmﬂt
gigliati! -

Le 26 décembre 1770, a liew & Milan la premiére
représentation de la pice de Wolfgang, Mithridate ,
qui obtient un plein et universel suceds. On crie de
toutes parts: Evviva il macestro! evviva il maestr ino!
Comme on appelle Hasse il Sassone, et Galuppl Bura-
nello, Penfant prodige recoit le sobriquet de Cavaliere

filarmonico. L’Académie de Vérone I'admet parmi ses -
membres et lui envoie son dipléme. Le pére Mozart
¢erit dla date du 12 janvier: « Dieu merci, 'opéra
attire tellement de monde que le théftre est journelle-
ment comble. » L'année suivante , une sérénade du-
maestrino exécutée & Milan efface un opéra de Hasse

jouéle méme soir sur le méme théitre. L’ Archiduc et
1v. 18
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I’Archiduchesse d’Autriche se penchent hors.de leur
loge' vers Mozart, a 'orchestre, en battant des mains
et en criant & tue-téte : « Bravissimo, Maestro 'y Et
le lendemain 'enfant écrit & sa sceur : « Fais-toi une
belle robe pour les fétes, et celle que tu as & Vienne,
tu la porteras tous les jours. » ;

. Le second opéra seria de Mozart fut également joué
4 Milan. Lucio Silla eut vingt-cing représentations de
suite, et, au printemps de 1773, Mozart est de retour a
Salzbourg. Ce fut en janvier 1770 qu’il fit représenter
a Munich son opéra buffa, la Finta Giardiniera, dont
une romance est restée célibre ; puis , le 29 janvier
1781, commence la période des grandes ccuvres par
Idomeneo,re di Creta, opéra en trois _actesf, écrit pour
le théitre de Munich, 4 1a demande du Prince-Electeur.
Mozart avait alors vingt-cing ans. Il venait de quitter
le service deVarchevéque de Salzbourg, 4 1a suite d’une
scene violente ou l'irascible prélat I'avait traité de po-
lisson, de coquin et ‘de valet négligent, ainsi qu'il le
raconte dans une lettre & son pére. Le public allemand,
qui veut ressaisir son composneur et I'arracher & tout
jamais & I'Ttalie, fait un succds d’enthousiasme & I'Zdo- -
meneo. Il couvre d’applaudissements la magnifique
ouverture de cet ouvrage, le premier air : Padre, pa-
'rentz le final avec le cheeur des Argonautes, le grand
quatuor du deuxiéine acte et le chant des matelots :
Placido e il mare;la scéne du troisiéme acte entrele
Roi et le Grand-Prétre va aux nues. Wolfgang put en-
core se croire & Milan. De cet ouvrage date la grande
personnalit¢ de Mozart ; mais, dans une certaine me-
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sure, il reste italien, ¢’est-3-dire quilne cesse et qu’il

ne cessera jamais d’étre mélodique; sobre, net dans

ses idées , facile & comprendre pour tous, et qu’il

cachera toujours sa science profonde sous le charme -
de l'expression et de la supréme élégance. Tel est

Mozart dans Idome’nc’e{‘, tel il sera dans ses autres

ouvrages. - - - . -

L’Enlévement au sérail fut éerit, en 1782, sur un
poéme allemand de Bretzner, par ordre de Joseph II,
qui voulait essayer une réaction nationale dans la pro-
~ duction dela musique. Cet opérafutexécutéle13juillet,-
au théitre de la Porte-de-Carinthie, par MUes Cavalieri-
ct Tayber et par MM. Fischer, Adamberger, Dauer et
Walther. Mozart recut pour prix de sa peine cinquante
ducats, ce qui n’était pas cher pour une Majesté Tmpé-
riale et Royale. Le jeune maestro dut soupirer en pen-
sant aux cent gigliati du théitre de Milan et & 1a taba-
tiére d’or du comte Firmiani. ‘

L’Empereur, qui savait ne pas se ruiner & ce com-
merce, commanda & M'dzm't', sous le titre du Directeur
de spectacle, un opéra comique en un acte et en alle-
mand qui fut représenté_ i Scheenbrunn, Nous I'avons
vu reproduit 4 Paris en 1856, sur le petit théatre des
Folies-Parisiennes, sous le titre de UImpresario. Le
Nozze di Figaro datent de 1786, Clest encore 'Empe-
reur qui avait indiqué le sujet au'musicien, mais cette
fois ilne demanda Pas qu'ilfiit écrit enallemand ; illaissa -
Mozart revenir 4 sa chére et sonore langue italienne
Le pére Mozart, toujours inquiet, craignait une cabale
de Salieri, qui n’eut pas liew, Dieu merci! A lx seconde
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représentation, le public faisait bisser cinq morceaus, et
sept a Ia troisitme. Un petit duo fut répété trois fois.
Les Noces de Figaro sont un chef-d’ccuvre non-seu-
lement comme musique, mais aussi comme entente
dramatique et comme peinture de caractéres. Jamais
ailleurs que dans Mozart on n’avait vu ces nuances
qui donnent une personnalitéd chaque figure. Suzanne
n’a pas le méme style quela Comtesse, et Zerline différe
de toutes les deux. Le Comte, Bazile, et jusqu’a Mazetto,
possédent chacun sa physionomie et son allurei part.
Figaro est peut-étre un peu trop réfléchi pour bien
représenter le personnage de Beaumarchais, et le
Figaro de Rossini approche beaucoup plus du modéle;
- mais , tel qu’est celui de Mozart, il est imposéible de
ne pas laimer et de ne pas trouver un charme ines-
primable dans sa gaité un peu douce, mais aimable
et charmante. Quant a la partie de composition musi-
cale, cest un écrin de diamants ; pas un de ces motifs
st riches et si clairs, si compréhensibles, si lumineux
pour tous, n’est sorti de la mémoire de ceux qu1 les
ont entendus.

L’abbé Da Ponte eut une heureuse pensée le jour
ou, invité par ’Empereur 4 travailler en toute hite i
un nouveau libretto pour Mozart, il Iui proposa le sujet
de Don Juan et ou il réserva pour Martini I’Arbre de
Diane, autre opéra d’allure plus modeste. Clest i
Prague que fut représenté pour la premiére fois lin-
comparable Don Juan , le 29 octobre 1787 ; I'ouver-
ture, si belle et si compléte ; ne fut composée que la
veille de la premiére représentation. On sait. que le-.
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succes de ce chef-d’euvre fut immense 2 Prague et
trés modéré a Vienne. Dans la capitale de la Bohéme,
lorsque 'auteur des Nozze di Figaro parut au clavecin,
il fut acclamé unanimement par toute la salle. A
Vienne, au contraire, Don Juan «ne fit aucun plaisir, »
c’est I'auteur du poéme, I'abbé Da Ponte, qui Fas-
sure dans ses Uémoucs. « Tout le monde, dit-il ,
Mozart ‘seul excepté, s'imagina que la pidce avait
besoin d’¢tre retouchée. Nousy fimes des adjonctions,
nous chanfrewmes divers morceaux ; une seconde f01s,
Don Juan ne fit aucun plaisir, ce qui n ’empécha pas
I'Empereur de dire : « Cette ceuvre est divine; elle est
» encore plus belle que les Noces de Figaro; mais ce
» n'est pas un morceau pour mes Viennois. » Je 1é-
pétai ces paroles & Mozart, qui, sans se déconcerter,
me repond1t + « Laissons leur le temps de la gotiter. »
Il ne s’est pas trompé : a chaque représentation le
succes grandissait. Peu a peules Vlennms s’habitué-
rent 4 savourer ce morceau et 3 I'apprécier, et ﬁnn‘enL
par le goiiter au point d’élever Don Juan au rang des
chefs-d’ceuvre dramatiques. »

La quatriéme représentation de Don Giovanni fut
donnée a Prague au bénéfice de Mozart. A son retour
a Vienne, l’cmpéreur Joseph le nomma musicien de Ia
chambre impériale, avec huit cents florins’ d’appoin-
tements. Mozart, trés pauvre et charve de famille,
disait a ce propos : « Cest trop pour ce que je fais,
pas assez pour ce que je pourrais faire. » Bientot il
tomba dans une pénurie extréme, ainsi que latteste
la lettre ou il dit & M. Puchberg son'ami : « Jaurais



978  IISTOIRE UNIVERSELLE DU THEATRE.

besoin d’un ou deux milliers de florins pour sortir de
la géne. C’est un. emprunt dont je payerai Pintérét.
Dans le cas ol vous n’auriez pas assez d’argent dispo-
nible en ce moment, soyez assez bon pour m’avancer de
quoi payer mon propriétaire : ce serait pour quelques
jours seulement. » Il dit dans une autre lettre: « Certes,
je ne composerai plus d’opéras pour recevoir cent
ducats. » Clest en elfet cent ducats que Guardasoni
compla & Mozart pour son Don Juan. La Flitte en-
chantée, représentée i Vienne le 30 septembre 1791,
ne lui rapporta pas un florin, parce qu’il fut trompé par
Pimpresario. Ainsi donc, une vie de labeur incessante,
les legons qu’il donnait jusqu’a deux heures de Paprés-
midi, ses concerts, la vente ‘de ses morceaux et ses
droits comme compositeur dramatique ne pouvaient
suffire & faire vivre dans une honnéte aisance un
homme de génie & qui V'on devait déja Idoménée, les
Noces de Figaro et Don Juan ! Outre cela, il se voyait
en butte aux cabales. Haydn, interpellé dans un salon
de Vienne ot 'on rabaissait le mérite de Don Juan,
répondait trés haut que Mozart était le plus grand
~compositeur du monde entier. Nissen donne ainsi la
distribution du Don Gz’ovannilfz.ngue : Don Gio-
vanni : L. Bassi; Dona Anna : la signora Saporiti ;
Donna Elvira : Cat. Micelli; Don Ottavio : Baglioni;
Leporello : Ponziani; Masetto : Lolli; Zerlina : lu
signora Bondini. A Prague, pour satisfaire tout le
moude, on joua Don Juan en italien, en allemand et
cn ichéque. ' ,
La nullit¢ du libretto de Cosi fan tulte, opéra repré-
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- senté & Vienne en 1790, w’avait pu empécher le succes
de cette charmante partition, qui contient un magni-
_ﬁqué irio et le joli air : Smanie tmplacabili. Puis vint
la Fliite enchantée, que le directeur Schikaneder pria
- Mozart d’écrire dans le goiit des Viennois. L’ouvrage
fut fait, copié et donné en quelques semaines. La Cle-
menza di Tito, le dernier ouvrage dramatique de Mo-
zart, qui fut joué a Prague le 5 septembre 1791, trois
mois, jour pour jour, avant la mort de ’auteur, ne de-
manda 3 lillustre maitre que dix-huit journées de tra-
- vail. Il ne produisit pas 1'effet électrique des Noces et
.de Don Juan, méme a Prague, ot Mozart était adoré.
Cette partition manque de morceaux développés, et
une certaine teinte de tristesse, ou tout au moins de
mélancolie, semble répandue sur tout I'ouvrage. Men-
tionnons aussi pour mémoire une petite piece, 'Oca
del Cairo , restée inachevée, et que MM. Wilder et
" Constantin ont fait représenter récemment au théatre
des Fantaisies-Parisiennes.

Le génie de Mozart est partout dans son &uv1~e,
aussi bien dans ses lieder, dans ses sonates, dans
ses concertos, que dans ses opéras; mais c’est sous
cette derniére forme qu’il semble avoir résumé sa
plus grande perfection. On ne discute pas de tels
ouvrages , il suffit de les citer. L’infortuné maitre
mourut & trente-cing ans, au moment ol il pou-
_vait espérer une vie tranquille, & Iabri des créan-
ciers et des spéculateurs infidéles. « Ainsi, disait-il
couché sur son lit de mort, il faut me séparer de ma
femme et de mes pauvres enfants au moment ol je
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suis en’ état de pourvoir i leur existence! » Mozart ne
laissa aucune fortune. Sa veuve eut toutes les peines
du monde 2 obtenir de I'empereur Léopold une pen-
sion de 260 florins pour elle et ses deux fils survivants.
Le Souverain oublia ainsi I'enfant sublime qu’avaient
caressé Marie-Thérése et Marie-Antoinette, etle mer-
veilleux jeune homme qui laissait 3 IAllemagne et au
monde I'héritage d’un nom immortel,
Les opéras de Winter sont les plus allemands de
Ceux que nous avons mentionnés, qﬁoique presque
tous soient éerits sur des poémes italiens. Armida,-
Cora ¢ Alonzo, Leonardo, Elena ¢ Paride, Antigone,
¢tablirent d’abord 1a réputation de ce compositeur,
qui ne devint célébre que lorsqu'il eut produit le La-
byrinthe, Marie de Montalban et le Sacrifice inter-
rompu. e
Dans les premiéres années du x1x° siécle, Winter
fit représenter & Paris un Tamerlan en trois actes ,
qui contient un bel air de basse; puis il donna une
Calypso , une Proserpine , une Zaire, un Gastor et |
trois ballets, : : '
Lamusique dramatique del’Angleterreauxvinesitcle
est tout entiére dans los opéras et dans les oratorios
de Hendel. Heendel est 3 la vérité un Allemand, né &
Halle, en Saxe; mais c’est en Angleterre qu’il fit sa
fortune, comme musicien et comme directeur de spec-
tacle. Nous le rencontrons d’abord, en 1703, au théatre
de Hambourg, le seul bon théatre de l’AlIemaglle,
lié d'amiti¢ avec Telemann et Matheson. De second
violona Porchestre il Passa auclavecin et parvinta faire
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exécuter ses deux premiers opéras allemands, Almira
et Néron. i i
Rodrigo est son premier opéra italien, en1708. On
le joua a la cour de Florence, et Pannée suivante on
_représenta 4 Venise son Agrippae. Il vad Rome, re-
vient & Florence, puis fait quelque séjour & Hanovre.
Enfin, en décembre 1710, il entreprend un premier
voyage 4 Londres, et donne son Rinaldo au théitre de
Hay-Market. Aprés une absence de quelques mois, il
revient & Londres, ol il retrouve I'Electeur de Ha-
novre, roi d’Angleterre , sous le nom de George I°.
C'est alors que Hwxndel se fixe définitivement sur le
sol anglais. Le comte de Burling lui offre I'hospi-
talité, le duc de Chandos le prend pour maitre de
chapelle; ¢est chez ce Lord qu'il écrit sa pastorale an-
glaise d’Acis et Galatée, sur un poéme de Gay. Habile
et actif, Heendel monte un théitre d’opéra italien par
souscriptions et s'en fait le directeur. Son premier
acte d’administration est d’engager le Senesino, so-
praniste alors en grande réputation. De 17204 1726,
‘Heendel compose six opéras. La Faustina Bordoni, la
femme de Hasse, est aussi engagée par lui, ainsi que
la Strada. Il donne en 1729 son Lotario; en 1730,
Partenope, et, les deux années suivantes, Porus et
Sosarme. Cest en 1753 qu’il fait jouer son oratorio
de Debora, pour lequel il augmente le prix des places.
Il prend alors le théatre 4 son compte et va recruter
en Italie ce qu'il trouve de mieux en artistes. Fari-
nelli et Senesino, sous la direction de Porpora ui
font une terrible concurrence, et il est obligé de
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quitter son théitre et d’écrire pour Covent-Garden.
Les recettes de ses opéras faiblissant, il revient alors
aux oratorios. C’est en 1742 qu'il compose son admi-
rable Messie, et, quelques années aprés son triomphe,
ilrde'vient aveugle. Comme contrapontiste et comme
artiste inspiré, Hiendel est sans contredit 'un des
plus grands mattres qui aient existé. Personne n'a
Jamais entendu mieux que lui Iemploi des masses
chorales, et il marche de pair sur ce point avec le
grand Sébastien Bach.

L’Espagne vécut, 3 cette époque, sur le répertoire
des opéras italiens. En 1768, pourtant, on essaya la
création d’un opéra héroique national. Don Antonio
Rodriguez de Hita donna une Briséis, poéme de La
Cruz, qui fut mal accueillie du public, et, aprés cet
essai manqué » il fallut en revenir aux opéras comi-
ques ordinaires , aux zarzuelas et 3 quelques traduc-
tions d’opéras bouffons italiens, dont on supprima
toutefois le récitatif, I] ¥ avait des troupes chantantes
italiennes non-seulement 3 Madrid , mais & Cadiz, &
Barcelonne, 3 Saragosse, 4 Carthaigéne et a Bilbao.
En Espagne comme partout, point de salut hors de la
musique italienne. La Russie eut aussi son théitre
d’opéraitalien o furent engages les meilleurs artistes.
Sarti, le maitre de Cherubini, fut, en 1784, directeur
de la musique 3 la cour de Russie. Il fit- jouer son
Armida sur le théstre de Pétersbourg, pour lequel il -
avait engagé le célébre chanteur Marchesi et Ia Todi.
Paisiello et Cimarosa avaient aussi fait représenter plu-
sieurs opéras sur lethéatre de I'im Dératrice Catherine.
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Telles sont les phases de Thistoire de 'opéra en
Europe au xvi® siecle. Je wai pu que les indiquer
avec le plus de clarté et de méthode qu'il m’a été pos-
sible ; les bornes de cet ouvrage ne me permettaient
pas un plus long développement de la partie musi-
cale.



CHAPITRE XXXIX.
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XVIl® SIECLE.

THEATRE ITALTEN. .

s

Le xvire sidcle a été signalé par tous les critiques
comme une renaissance passagére du théatre en Italie.
Ce siécle a produit en effet Metastase, Goldoni, Gozzi
et Alfieri. Nous avons. vu quelles furent les qualités
de Métastase et son influence sur les destinées du
drame lyrique ; voyons maintenant les modifications
qu'apportérent Goldoni et Carlo Gozzi dans la comédie
banale des secentisti , et Velfort que tenta Vittorio Al--
fieri pour rendre & la tragédie épuisée’ la vigueur
qu'elle avait perdue depuis un siecle. i

11.
Goldoni.

Goldoni a écrit des mémoires od il raconte I'histoire
de sa vie aventureuse et de ses compositions drama-.
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tiques. Nous le voyons déserter les cours de philo-
* sophie de la ville de Rimini pour suivre en barque
des comédiens qui Iemmenérent Chiozza, petite
ville de la lagune vénitienne. L3 il retrouve son pére ,
quile place & Venise chez un procureur comme qua-
{rieme clere. 11 quitte bientdt Venise pour Milan, et,
quand il devrait achever ses études de droit, nous le
rencontrons tout & coup directeur d’une troupe de co-
meédiens nomades ; puis il endosse la robe d’avocat i
Pise, et il prend de nouveau congé de la chicane
. bour suivre comme poéte en titre une compagnie dra-
matique. L'impresario Medebac , aprés diverses tour-
nées en province, se fixe enfin 4 Venise, oy il prend
en location le théatre Sant’Angelo. Cest i cette époque
que commence la réputation du jeune avocat vénitien,
qui, se trompant sur sa véritable vocation, avait
d’abord donné a4 plein collier dansla tragédie et dans
la tragi-comédie , genre aixquel ne convenait pas son
style trop peu élevé et assez incorrect. I avait donné
en province un Bélisaire; une Gﬁselda, a Venise ; un
Renaud de Montauban, un Henri de Sicile; un dpéra
sérieux de Gustave Vasq ; un autre opéra intitulé
Oronte ,.roi des Scythes. Son début an théitre Sant’-
Angelo, dirigé par Medebac, se fit avec I'Homme pru-
dent et les Deua: Jumeauy véni tiens, qui obtinrent un
succeés complet, quoique ce fussent encore la de tres
médiocres piéces. Mais Jes masques. mélés
dramatique,gagm‘erent la cause de Pavocat, qui aurait
été perdue sans eux. Darbés , illustre comique dans ce
genre national, fit merveille ‘dans le double réle de

a I'action
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Tonino et de Zannetto-de i Due Gemelli di Bergamo.
Goldoni a écrit deux cent onze piéces , imprimées
dans ses ceuvres , sans compter celles qui sont restées
en manuscrit. L’ceuvre imprimée contient cent vingt
comédies et quatre-vingt-onze drames, tragédies ,
iragi-comédies et drames lyriques. Goldoni composa
jusqu'a seize picces par année et par engagement,
d’abord pour Medebac, puis pour les comédiens so-
ciétaires du théitre San-Luca de Venise, quand il
se fut brouillé avec 'impresario de Sant’Angelo.

La réforme que révait Goldoni, c’était I'abolition de
la comédie improvisée, & laquelle il voulait substituer
la comédie écrite. Il se servait bien encore des quatre
masques vénitiens, Pantalon, Brmhella, Tartaglia ,
Truffaldini , qu’il introduisait avec leurs costumes tra-
ditionnels dans certains de ses ouvrages ; mais il ten-
dait de plus en plus & se débarrasser de cette dernidre
attache, et il osait annoncer des comédies sans mas-
ques. C’est alors que la cabale commenca a lattaquer
vertement et que le comte Carlo Gozzi se déclara
* son ennemi et le ridiculisa dans ses piéces fiabes-
ques , ainsi que l'abbé Chiari, accusé lui aussi de
vouloir ruiner la scéne nationale pour y implanter la
comédie larmoyante importée de Paris. Quand on a
sculement parcouru le nombreux répertoire de celui
qu'on n'a pas craint de surnommer le Moliére italien ,
‘on trouve bientdt 3 rabattre des ¢loges que les étran-
gers, aussi bien que les compatriotes de Goldoni, lui
ont si facilement accordés. Cette critique nc ‘signifie
pas pourtant que Goldoni soit un homme sans valeur,
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En débarrassant son ceuvre de toutes les productions
industrielles qui représentent l'accomplissement des
obligations de son contrat avec les directeurs, il reste
quinze ou vingt pitces qui, sans étre précisément des
chefs-d’ceuvre, contiennent de charmantes scénes et
montrent un grand esprit d’observation des meurs de -
son temps et de son pays. Ces observations , il est vrai,
sont superficielles et s'attachent & de petits travers
locaux, plutdt qu’a des caractéres bien marqués.
Quand Goldoni s’adresse aux grandes études, comme
PAvare, le Prodigue, le Flatteur, le Joueur, UImpos-
feur , il ne produit que des comédies d’intrigue , ou
les aventures sont méme assez clair-semées. Pas une
scéne créée et sortant des entrailles du sujet ne vient
frapper I'esprit du lecteur. Ainsi le Prodigue de Gol-
doni est un jeune élégant vénitien dont tout le luxe
consiste & posséder une maison de campagne sur la
Brenta, & y recevoir une dizaine ’amis et a tuer le
temps au café les jours ot il ne lui vient aucun con-
vive. Cette conduite, qui passerait aujourd’hui pour
exemplaire, le méne & une géne momentanée qui lui
fait prendre le parti de se marier et d’abandonner
Padministration de ses biens 3 sa femme. L'Indiffé-
rent, autre comédie de caractére, nous montre un
certain chevalier Ansaldo qui a hérité, sans grande
émotion, d’une belle fortune qu'un oncle Iui a laissée,
I1 a plus de domestiques qu'auparavant : voild tout le
changement dont il s’apercoit. 11 déclare que jamais
la passion ne déranggra Péquilibre de son humeur.,
Le comte Policastro, proche parent d’Ansaldo, arrive
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chez le jeune homme avec sa fille. Un testament de
Poncle défunt déclare qu’un mariage doit avoir lieu
entre Ansaldo et la jeune Comtesse, ét que celui des
deux cousins qui refuscra cette union se verra déchu
de Théritage. C’est, comme on voit, le fond de la
comédie du Legs de Marivaux. Mais ici indifférent
épousera quilon voudra, et c'est la Comtesse qui est
obligée de déclarer qu’elle ne se mariera pas. Toute-
fois Ansaldo est trop galant homme pour profiter de
ses avantages, et il déclare & son tour i sa cousine
qu'il lui abandonne la mome de lhent‘me, qu01que
par son refus il lui soit bien acquis tout entier. L’ Avare

" fastueux n'est pas non plus autre chose qu'un roman

dialogué. Le Comte de Casteldoro veut doubler sa for-
tune en épousant une hérititre, et, pour ¢blouir les
yeux de la famille, il commande un festin somptueu\
11 se fait fdbmquer un habillement tout couvert d’or,
quele tailleur s’engage tacitement 3 reprendre moyen-'
nantune indemnité, le lendemain des noces. LeJoallller
préte pour 200,000 fr. de dlamants, qui representent

‘unelocation plutdt qu’une vente, La fille du Marquis del

Bosco refuse la main de notre avare fastueux, qui se

rejette sur une fiancée possédant 100,000 écus de

dot; mais la demoiselle s’est amourachéé du Chevalier
fils du ’\Iarquls del Bosco, et, quand T'avare se re-
tourne vers une v1e111e veuve rlche qu'il nvardalt en
réserve; il se voit privé de cette dermere ressource, ‘
car elle le refuse 'tuss1 et il est quxtte pour la depense
qu’il a faite.

Le Joueur nest pas ‘concu plus largement. Placé
. } 19



290  HISTOIRE UNIVERSELLE DU THEATRE.

entre deux jeunes filles et une veuve un peu mire, il
va de I'une 4 l'autre, mais il est partout repoussé.
Pour ne pas trop attrister le dénotiment, 'une des
jeunes filles promet au coupable qu’elle lui donnera sa
main si une année entiére passe sans qu'il ait ]oué un
ducat.

:Lorsque T'observation de Goldoni porte sur les
- demi-caracteres et sur les travers du jour, elle arrive
A un résultat beaucoup meilleur, et c’est 1a que 'on
peut. reconmaitre Ia véritable nature de son talent.
Rien ne peint mieux lerigorismenobiliaire des femmes
italiennes du dernier sidcle que certaines pitces de
meeurs, comme, par-exemple, le Donne puntigliose
(les Femmes pointilleuses ou formalzstes) Donna
Rosaura et son mari Flerindo Aretusi, gros marchands
enrichis et retirés dans unc villa de Castellamar, font
un voyage a Palerme. L’ambition de Donna Rosaura
est de se faive accepter dans une réunion de dames de
qualité. Un certain comte Lelio, qui a plus de quartiers
de noblesse que de quartiers de rente, propose 4 la
riche mar chande dela présenter ila comtesse Beatrice,
qui recoit chez elle ]a"ﬂeur des grandes dames et qui
se chargera de la faire accueillir. La Comtesse est
charmante et bien élevée ; seulement, comme elle est
un peu besoigneuse et comme ses toilettes la ruinent,
Donna Rosaura devra, trés délicatement, lui faire ac-
cepter unc bourse de cent doublons @’ Espagne. « Com-
ment amver a une pareille offre | qui pourrait la

blesser? — Le moyen est bien simple, répond le comte

Lelio : -Vous engagerez .avec elle un pari qui sera
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perdu d’avance; vous direz, par exemple, qu'il est telle
heure ; elle soutiendra qu’il en est une autre ; vous me
prendrez pour juge : je tirerai ma montre, et Ja Com-
tesse aura gagné. Sbeulemerit"comme ma montre est a
cette heure chez I'horloger, vous aurez I’obligeance de
me préter 1a vbtre. »

Inutile d’ajouter que le comte Lelio a l’habltude de
ne jamais rendre ce qu’il emprunte. Donna Rosaura a
donc une premiére entreviie avec la Comtesse, et elle
perd son pari, ainsi qu’il a été convenu. La Comtesse
Vinvite & venir 4 son cercle du lendemain ; Rosaura s’y
rencontre avee la comtesse Eleonora et la comtesse
Clarice, qui, apprenant qu'on les a compromises avec
une bourgeoise, lui font mille impertinences couvertes
et finissent par demander leurs voitures. La comtesse
Beatrice calme le chagrin de sa protégée en linvitant
pour le lendemain 4 une soirée de gala, suivie d’un bal,
ot les deux Comtesses lui adresseront des excuses.
Mais, au lieu d’excuses, ce sont de nouvelles imperti-
nences qu’elle regoit, et elle sort furieuse, jurant de
tirer vengeance de tant d’affronts. Sa vengeance con-
siste dans la révélation du don de cent doublons dont
elle a acheté la protection de Beatrice. Elle raconte
en méme temps la facon tout & fait galante avec
laquelle le comte Lelio s’est approprié la montre d’or
etlabelle chaine qu’il porte. Les Comtesses poussent
des cris d’horreur; elles font une collecte dans le noble
cercle pour renvoyer & Donna Rosaura les cent dou-
blons qu’on lui a escroqués, et de leur vie elles ne
reverront ni Beatrice ni Lelio, E
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" Les comédies intitulées la Femme extravagante,
la. Femme vindicative , la Femme volage , la Brave
Femme, la Femme forte, la Femme d’affaires, les
‘Femmes - jalouses, les Femmes de bonne humeur, of-
frent quelques bons détails d’observation de meceurs et
de caractére; mais la combinaison de ces actions
améne peu ‘de scénes comiques et peu de situations -
intéressantes. Ce 'sont des piéces faites sur un bon
modéle, mais auxquelles I'invention créatrice manque
absolument. Donna Livia est bien une femme extra-
vagante, car sa conduite avec son oncle, sa belle-sceur
et Rinaldo, son prétendu, ne lui mérite pas un autre
nom ; mais cette série d’impertinences auxquelles elle
se livre n’offre vraiment aucun attrait. Elle reconnait
a la fin ses erreurs, et elle promet de se corriger ; mais
rien n’efface l'impression regue. La servante Corallina,
qui:représente la femme vindicative, veut perdre une
jeune fille innocente pour se venger d'un vieillard atra-
bilaire, et, par sa conduite comme par ses remords
tardifs, elle tombe dans le mélodrame le plus vulgaire
du monde. La Femme changeante rompt par caprice
avec ses trois prétendus et finit par rester fille, & son
Aﬂrandchagrin « C'est mon chétiment, dit-elle : vouloir
tout et n’avoir rien, changer et ne se décider j jamais,
et, finalement, vouloir &tre constante quand il n’est
plus temps. »

La Brave Femme n’est qutre chose qu’une’ mtrl-
gante qui s'introduit dans la maison d’un docteur de
Bologne sous les habits d’une fille de service, et qui
trouve moyen de gouverner toute la famille en flattant



THEATRE ITALIEN. — XVIII® SIECLE, 293

chacun selon ses gotits. Elle obtient la main de Flo-
rindo, le fils du docteur, qu’elle avait connu quand il
¢tudiait le droit & Pavie,et elle s’installe dans le salon,
au lieu de retourner a U'office. Donna Giulia, la femme
d’affaires, n’est pas moins avisée que la servante du
docteur bolonais. Son talentconsistea conclure l’uliion_
de deux amoureux, apres avoir marié a un poéte affamé -
Ia rivale qui faisait le sujet de la brouille.

Les meilleures comédies de Goldoni dans ce genre
de reproduction des mceurs locales sont ses quatre
piéces sur la manie des Italiens du xviir® siecle pour
la villeggiature. Chacun voulait avoir sa maison de
campagne. L, on tenait table ouverte et 'on jouait
plus dangereusement qu'au ridotlo , car on pouvait-
engager des sommes qu’on ne possédait pas, §'il plaisait
au banquier du pharaon de vous ouvrir un crédit.
Dans la premiére de ces comédies , Goldoni nous
montre les intrigues qui s’ourdissent entre les dames et
les galants invités chez Don Gasparo et Donna Lavinia
sa femme, la jalousie qui s’en méle, les rencontres
imprévues, les disputes, les brouilles, et enfin le départ
pour la ville. La seconde de ces picces, la Manie de la
villeggiature, n’est pas la suite de la précédente. Elle
ouvre unc autre série de trois nouvelles comédies sur
le méme sujet. Celle-ci nous conduit chez Filippo, un
riche Florentin qui posséde une villa & Montenero,
pres de Livourne, et qui emméne avec lui, pour passer
la belle saison, outre sa fille Giacinta , une foule de
parents et d’amis. Ce Filippo a pour voisin de cam-
pagne un certain Leonardo et sa sccur Vittoria, fort &
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court d’argenf, et qui pourtant veulerit lutter de luxe
avec tout le monde. Les voisins se lient d’amitié.
Lebnardo et Giacinta ne se parlent pas sans se plaire.
Laseconde partie duroman, intitulée le Avventure della
villeggi‘atur_a, nous montre les assiduités de Leonardo
prés dela belle Giacinta, la passion dont s’éprend la
Jjeune fille pour un nouvel amoureux, lequel devait
¢pouser Vittoria, la sceur de Leonardo, et enfin le
départ de Leonardo, qui emméne avec lui sa sceur et
son fulur beau-frére pour mettre fin & cette situation
difficile. La troisi¢me partie, 4l Ritorno della villeg-
gialura , conclut le roman de la maniére suivante :
Leonardo et sa sceur Vittoria, de retour & la ville, sont
assiégés par les créanciers, qui vainement ils deman-
dent quelque »temps pour les satisfaire , car ils ne
sont pas tout 4 fait ruinés. Giacinta oublie alors son
caprice etvient offrir sa main et sa fortune 3 Leonardo,
tandis que Guglielnio, Pamoureux de Giacinta, tient la
parole qu’il a donnée & Vittoria. Ce double meénage se¢

- sépare. Guglielmo reste Livourne, et le mari de Gia-
cinta part avec sa femme pour Génes. , -
Les comédies écrites en dialecte vénitien forment
une classe a part dans le répertoire de Goldoni. Ces
comedies sont : le Massere (les Servantes), le Barufje
Chiozzolle (les Batleries de Chiozza), ¢ Rusteghi (les
Balourds), i Morbinosi, le Morbinose (les Gens qui
adnent d se divertir), il Campiello (la Place publique),
Sior Todero Brontolon, lu Dernicre Soirée de carnu-

val, Chi la fa Uaspelta, la Pullg onorata, la Buona
Moglic, | i
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- Le Massere, ou les Servantes de Venise , ont par
contrat un jour de liberté pendant le carnaval pour

se divertir. Elles refuseraient toute condition ou lon =

voudrait leur oter ce privilége. C'est sur cet usage

national que Goldoni a basél'action de sa piece. L'in- "

trigue wen est pas compliquée. Elle se borne au don
d’une bague que le seigneur Raimondo fait a sa voi-
sine Dorotea par 1’entreini_se de Zanetta, servante de
la dame. Dorotea entre en colére quand Zanetta lui
montre la bague ; la rusée massera prétend alors que
ce bijou est a vendre et qu'on peut I'avoir pour trois
sequins. Comme il envaut seize, Dorotea s’empresse
de remettre les rois sequins i sa servante, qui garde
I'argent pour elle, puisque ainsi tout le monde sera
satisfait. Mais la femme de Raimondo reconnait sa
bague au doigt de la voisine & qm elle vient faire une
visite, et toutes deux courent & I'hotellerie, ol les
massere sont réunies dans un bal masqué. La on
s'explique , et I'époux coupable, qui danse sans le
savoir ‘avec les servantes, qu'il n’a pas reconnues sous
le masque, est confondu par sa femme et par Dorotea.
Un ton de bonne humeur et un dialogue amusant qui
résume toutes les grices du dialecte vénitien donnent
un piyuant caractére & ces massere, depuis la rusée
Zanetta jusqu’a la vieille Donna Rosega, dutgue de la
signora Costanza. Guese, servante du seigneur Biasico;
Meneghina ; Anzoletto, garcon de- magasin' ; Momolo,
mitron de boulangerie , sont des silhouettes trés ré-
créatives. '

Le Donne di casa soa, cest-2-dive les Ménagéres,
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sont représentées par la siora Anzola et la siora Betta,
qui prétendent que les hommes ne sont bons & rien .
dans un ménage. Betta ne met le pied dehors que
pour acheter ce dont elle a_besoin. Anzola file elle-
méme sa toile, qui ne lui revient ainsi qu’a trente-six
sous labrasse. Elle paye ses servantes cinq livres par
mois, et clles travaillent du matin au soir. Elle veut
v marier sa belle-sceur Checea ; il Y a pourtant une diffi-
culté : Checca n’a pas de dot ; mais Anzola a découvert
un jeune homme honorable et riche quila prendra sans
argent. Checca ne répond pas, mais elle est désolée,
car elle aime Tonin , beau Jjeune homme qu'elle a vu
A son balcon , qui la salue chaque fois qu’elle passe,
et qui se montre en toute occasion trés poli pour
clle. Ce Tonin aimé en secret par Checca se trouve
étre le prétendu mystérieux qu'Anzola lui destine )
le fils d’un marchand levantin que son pére veut em-
mener & Corfou pour le marier., Checca , qui ignore
cette confusion de prétendus , dit au jeune homme
qui vient lui parler & son balcon que jamais elle
n’épousera un Levétntin, dat-il la dorer avee de I'or
de sequin. L’arrivée du pere de Tonin met fin & la
scéne, et, en apercevant Phomme a fourrures, Checca
ferme brusquement sa jalousie. Cette erreur de per-
Sonnes ne saurait durer longtemps ; I'auteur 1a pro-
longe pourtant jusqu'au cinquitme acte, quand le
dénolunent de la piéce viendrait parfaitement a la fin
du troisiéme, puisque personne ne s’oppose & I'union
des deux amants. ' Bl
Les Balleries de Chiozza (le Barufe Chiozzolle)
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reproduisent des moeurs et un langage encore plus
exceptionnels. Toni, le patron d’une {artane de péche,
sa femme Pasqua, sa sceur Lucietta, le batelier Toffolo,
le jeune pécheur Beppo et Titta-Nane se disputent sur
le port et en viennent des injures aux coups. Toffolo
jette des pierres au patron Toni; I'un ouvre son cou-
teau, l'autre s’arme de son pistolet. On les arréte, et
ils sont conduits & la chancellerie criminelle ; mais
tout s’arrange par le mariage de Titta-Nane avec Lu-
cietta, sceur du patron Toni, qui pardonne & son gendre
et retire sa plainte ; et Beppo, Tautre pécheur com-
promis dans la rixe , épouse Orsetta , la fille du
patron Fortunato. Le coadjuteur du chancelier crimi-
nel ordonne qu’on servira des rafraichissements et
qu’on fera venir des violons pour célébrer la réconci-
liation générale. « Oui, dit Lucietta, AMUSONS-NOUS,
puisque nous voici mariés; mais que P'on n’aille pas
croire ici que toutes les' femmes de Chiozza sont
querelleuses et méchantes : cette aventure a été un
pur accident. Nous sommes des femmes de bien, mais
nous sommes gaies, et nous voulons danser. »

I Rusteghi sont quatre Vénitiens balourds, dont
trois sont dominés par leurs femmes : Margherita est
colére, Marina est d’un esprit borné ; Felicita, douéde
d'un jugement. trés net et tres sain, fait de son pla-
cide ¢poux tout ce quelle veut; elle parvient méme &
mener 4 sa guise les trois amis de son mari, qui lui
obéissent aveuglément. Elle établit leurs enfants et
recoit les remerciments de tous. Ils conviennent qu’d
Pavenir ils seront moins rustauds , qu’ils s’habilleront
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plus décemment, et qu’enfin, pour vivre bien avec
leurs femmes » ils seront des hommes et non des sau:
vages ; il faut quils aiment s'ils veulent étre aimés.

- I Morbinosi, c'est-d-dire les ‘Hommes de -bonne
humeur, sont la représentation au naturel d’une fite
qui eut lieu dans le Jardin de lile de la Zuecca, féte &
laquelle assista Goldoni et qui réunit cent vingt per-
sonnes 3 la méme table. Tout le mérite de cette baga-
telle consistait naturellement dans le sel des détails
locaux et dans la gaité du dialecte. Goldoni donna,
année suivante, pour pendant & son tableau des noces :
vénitiennes , le Morbinose (les Femmes de bonne
humeuwr). La pitce ne contient qu'un seul’ personnage
étranger 4 Venise ; le langage toscan qu’il parle sert i
Pauteur de contraste avec le dialecte national. Les
Vénitiennes se moquent & qui mieux mieux du style
affecté et maniéré de ce descendant du Dante, et elles
profitent du carnaval pour lui jouer mille tours. Le
seigneur Ferdinand, d’abord bafoué par ces dames,
finit par inspirer de amour & I'une d’elles, et il se fixe
pour toujours dans la cité des Doges. ,

11 Campiello est une picce populaire se passant sur
la place publique dont Ia Piéce porte le nom. Ce n’est
gucre une action dramatique, mais une série de por-
traits fort piquants. Dans Sior Todero Brontolon, Gol-
doni a voulu retracer le portrait d’un vieillard brutal et
disgracieux que tout le monde avait connu & Venise.
Cette caricature, tout 4 fait locale, n’a pas grand sens par
elle-méme, non plus quela Derniére Soirde de carnaval,
Piéce qui servit & 'nuteur pour adresser ses adieux au
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public lorsqu’il quitta Venise, en 1761. Cest moins
une comédie de carnaval que la piéce intitulée Chi la
fa Vaspetta. Cette action, qui se passe dans la famille
du courtier Gasparo, et qui met en scéne un marchand
de joaillerie fausse et divers autres personnages, i “offre
rien de bien intrigué ni de bien amusant: La putta ono-
rata, qui compléte la série des ouvrages écrits en dia-
lecte vénitien, est une’ espéce de drame sur un sujet
bien rebattu de nos jours. Clest I'histoire d'une fille
du peuple nommée Bettina, qui résiste a la séduction
d’un grand seigneur ; elle recoit la récompense de sa
bonne conduite en épousant celui qu'elle aime, lequel
se trouve riche par la déclaration d’une nourrice qui
avoue I'avoir donné comme son fils, quand il était celui
du millionnaire Pantalon de’ Bisognosi. La pitce est
égayée par des scénes épisodiques de gondoliers qui
reproduisent avec fidélité la conversation de ces joyeux
personnages. Au second acte, Manego et Nane,.con-
duisant des voyageurs dansleurs ﬂondoles se disputent
4 qui débarquera le premier:

« Tire en arriére, j’ai trois personnes dans ma gon-
dole. — Si tuen as trois, j’en ai cing. — Cingou six,
ctde-moi la.place. — Jai plus de cinquante barques
derriére moi. — Allons, faut-il vous apprendre votre
devoir? — A moi, tu voudrais m’enseigner mon mé-
tier? & moi qui, depuis vingf ans, concours dans les
régates? — Je te dis quec’est & toi d’aller en arriere;
situ étais pas plus vieux que moi, je 'y contraindrais

& coups de rame. — Avec ce museau? — Oui. —
Allons, va ramer sur les bateaux de marchandises ! —-
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Et toi sur les galiotes !— Es-tu de Caverzere ou de
Palestrina, dindon? — Veux-tu jouter?... — Allons,
me fais-tu une place? — Non, je reste i jusqu’a de-
main. — Je ne bouge pas non plus. »

Les gondoliers plantent leurs rames au fond de
I'eau et se croisent les bras, malgré les cris des pas-
sagers, qui sont forcés de débarquer comme ils peu-
vent. Leur fuite n’arréte pas les invectives des bar-.
caruoli, qui se traitent d’anes et de pores.

La Pulla onorata a une suite intitulée la Buona Mo-
glie, espéce de comédie larmoyante ot reviennent les
mémes personnages. Goldoni nous fait voir la pauvre
Bettina abandonnée par son mari » lequel perd son
bien au jeu et fréquente les femmes les.plus compro-
mises. Elle veille sur'son enfant et pleure ses beaux
jours passés. Touché parla vertu de sa femme, I'époux
coupable revient enfin 2 elle et lui demande- 3 genoux
un pardon qu’elle lui accorde.

Goldoni a tenté de peindre quelques figures his-
toriques : Torquato Tasso ,-Moli¢re, Térence; mais il
a complétement échoud dans ces essais, qui man-
quent d’ampleur dans la composition et de distinction
dans le style. Il ne met en scéne, dans le premier de
ces ouvrages , ni le duc de Ferrare ni la duchesse
Eléonore, ¢t par conséquent il bannit d’avance tout
intérét de sa fabulation. L’action se réduit 3 ce fait
banal : Don Gherardo, I'un des courtisans du duc
Alphonse, a lu par indiscrétion sur Ia table du Tasse
une piéce de vers ot le poéte peint 'amour d’un berger
bour une belle qui a nom Eléonore. Mais & la cour se
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trouvent trois Eléonore, sans compter la Duchesse:
c’est ’abord la femme de Don Gherardo, puis la mar-
quise Eléonore, dame d’honneur de la Duchesse,. puis
une autre Eléonore, femme de chambre de la Mar-
quise. Chacune de ces femmes croit, dans son amour-
propre, qu'elle est I'idole chantée par le poéte. Sommé
de s’expliquer, le Tasse s’obstine & garder le silence.
Le Duc, au quatriéme acte, profite d’une menace faite
. 4 Don Gherardo pour enfermer son poéte a I'hopital

des fous. On ne voit pas le Tasse dans sa prison, ct,
au cinquiéme acte, il vient apprendre au public qu’il
part pour Rome et qu'il ne reparaitra plus a Ferrare. :
Nous avons vu, dans V'imitation francaise du Moliére
de Goldoni, que l'auteur comique italien était encore
resté cette fois bien au-dessous de la tiche qu’il avait
entreprise. Quant aux cihq actes du Térence, ils con-
tiennent une mince action, qu'un seul acte aurait sufli
& développer. Affranchi par son patron Lucanus, 3 la
sollicitation de Scipion, le poéte africain lutte de ruse
avec son ancien maitre pour lui enlever une esclave
grecque dont tous les deux sont amoureux. La se borne
I'invention de Goldoni. Le poéte vénitien fit aussi re-
présenter quelques piéces romanesques, comme, par
exemple, Pamela, ' Inconnie, ' Epouse persane, dra-
mes en trois parties, composés de cinq actes chacun.
Cest A la suite de ses luttes littéraires contre le
comte Carlo Gozzi qu'en 1661 Goldoni se résolut &
abandonner Venise et 3 venir se fixer & Daris, ot il fut
- nomm¢é professeur de la princesse Adélaide pour la
littérature italienne. C’est en 1771 qu'il fit représenter -
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A la Comédie-Francaise le Bourru bienfaisant, qu'i
traduisit lui-méme en italien et qu'il fit jouer & Venise
apres son succés parisien. On traduisit en frangais plu-
sieurs piéces de Goldoni : le Pére e famille, le Véri-
table Ami , U Avocat vénilien, la Servante amoureuse,
les” Malcontents, le Valet de deux maitres, la Brave
Femme (la Donna di gardo), ete.

Goldoni perdit sa pension lorsque Ia monarchie suc-
comba en France. Il mourut-aveugle et malheurens,
en 1793, = | - :

Le répertoire de Goldoni et toujours le plus grand
succés en Italie, et dans ma jeuncsse j’ai vu repré-
senter & Venise, devant des salles pleines, une partie
de ce répertoire, . presque : abandonné - aujourd’hui.
La comédie de Goldoni est essentiellement italienne,
c’est-d-dire qu’elle a pour principal but de reproduire
les meeurs nationales, qui ont & peu pros disparu
aprés le morcellement des Etats et le nivellement des
institutions provinciales. Depuis T'unification” poli-
tique, les mocurs italiennes sont los meeurs de 'Eo-
rope, et un nouveau Goldoni ne saurait plus ol glaner.
Jugée & un point devue absolu, la comédie de Goldoni
manque de caractéres généraux, d’observation pro-
- fonde, de fortes combinaisons scéniques, et clle n'a
“Pas méme pour elle le brillant et 1a parfaite correc-

tion du style ; de plus, sa gaité n’est jamais entrai-
‘Tnante, excepté quand P'auteur met en scéne les types
populaires vénitiens. Cest vraiment 14 quil excelle.

&

A mesure que le temps effacera ce qui reste de I’an-

cienne Halie, Goldoni sera de plus en” plus aban-
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~donné, et, malgré son meérite, qui est encore trés
grand , en dépit de nos critiques, il passera de
' mode, comme Dancourt, La Chaussée ct tant d’au-
tres, - : '
Nous ne pouvons que mentionner certains poétes
comiques qui ont laissé des noms encore cités, sinon
des ceuvres: Albergati, de Bologne; Avelloni, sur- .
nommé le poétino; Gherardo de Rossi, auteur de
seize piéces, peu littéraires il est vrai, mais dont
quelques-unes se distinguent par une franche gaité. Le
drame plus ou moins larmoyant fut aussi cultivé par
quelques écrivains, comme I'abbé Chiari, Sografi, le
Napolitain Gualzetti, qui fit jouer une trilogie sur le
sujet du Comte de Cominges, le chevalier Giovanni
Greppi, et enfin le Piémontais Camillo Federici.

ITI.
Carlo Gozzl.

J’ai publié en 1865 une traduction du théitre fiabes-
que de Gozzi, alaquelle je renvoie les lecteurs curieux
de connaitre en détail ces bizarres pi¢ces qui obtinvent
un si éclatant suceés & Venise, et qui furent 'une des
causes de Pexil volontaire de Goldoni. La troupe de
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Sacchi venait de “jouer, au mois de - janvier 1761,
" VAmour des trois oranges sur la scénq de San-Sa-
muel. Cette folie, écrite en scénario, et dont V’auteur
avait confié le développement au talent des quatre
masques nationaux, Truffaldin représenté par Sacchi,
Tartaglia par Fiorilli, Brighella par Zannoni, et Pan-
talon par Derbés, était dirigée contre les comédies
larmoyantes de I’abbé Chiari et contre les comédies
réguliéres, ot Goldoni cherchait & retrouver la trace
des poétes comiques francais du Xvie siecle.

Aprés avoir vaincu ses rivaux et appelé le peuple
vénitien & la défense de ses masques , le comte Gozzi
consacra vingt-sept années de sa vie & fournir le
thédtre de Sacchi de ses compositions, au nombre de
trente-deux. Les meilleures sont les dix féeries qu’il
appelle lui-méme « fables thédtrales, » d’ott le terme
générique de « théatre fiabesque, » (du mot fiaba,
fable). Les dix féeries de Gozzi firent la fortunc du
théitre San-Samuel, et ce genre fut exploité par I'au-
teur jusqu’en l'année 1767.

C’est alors que Gozzi, dont la verve était sans
doute épuisée, aborda une autre série de comédies a
imbroglio, dont il tira la plus grande partie du théitre
~ espagnol. Il imita la Fille de Vair et o Secret & haute
voix , dc Calderon; le Mariage par vengeance , de
Rojas, et C'autres comédies de Tirso de Molina et de
Canizarés. Ces vingt-deux picees, qui furent pourtant
bien regues dans leur temps, manquent absolument
d’effet et de valeur. Quand on veut apprécier Gozzi, il
faut ne s’occuper que de son théatre fiabesque
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Rien de plus fou que ' Amour des trois oranges, qui
ouvre la série des fables théitrales, véritable « co-
- médie de P'art » écrite en scénario et improvisée par
les quatre masques. Je transcris ici analyse de cette
débauche d’esprit, telle que je I'ai pubhée en l’abrc-
geant, d’aprés le libretto de Gozzi :

-« Silvio, roi de C'u'reau, souverain d’un royaume
imaginaire, se plaindra & Pantalon de la dlsﬂl‘ace de
son fils Tartaglia, prince héréditaire, atteint depuis
dix ans d’'une maladie incurable, 'hypocondrie. Les
médecins’ ont déclaré qu'il ne serait guéri que le jour
ot on I'entendrait rire. Le Roi fait’ appeler son pre-
mier ministre, Léandre, lequel porte le costume du
valet de carreau, etil ordonne des fétes pour dérider
la mélancolie de son héritier malade. La princesse
Clarice, niéce du Roi, est une caricature des princesses
de comédie de l'abbé Chiari. Elle réve d’épouser
Léandre apres la mort de son cousin Tartaglia L’au-
teur nous introduit dans la chambre & coucher du
Prince. Il est vétu d’un costume de malade, assis sur
une chaise percée et environné de bouteilles de toutes
formes, de cruchons et de pots d’onguent. Le bon
Fiorilli (qui jouait le role du Prince Tartaglia) contait

son. inal au public. d’une voix lamentable , et son
discours bouffon faisait éclater les bravos de I'auditoire.
Truffaldin-Sacchi cherchait en vain & faire rire le ma-
lade; il examinait les crachoirs et les drogues. Cette
scene, d'aprés le dire de Gozzi, était le triomphe de
Sacchi et de Fiorilli. Arrivait au palais la fée Mor=
gane, ‘transformée en vieille femme. Truffaldin la
Iv. 20
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lutinait etla faisait tomber sur le parquet. A cette vue
le Prince éclatait de rire et'se trouvait guéri. La fée,
alors, se relevait avec fureur et lui annongcait qu’il
allait devenir amoureux des trois oranges magiques,
et quil mourrait de douleur s’il ne pouvait les con-
quérir. Ces trois orariges se trouvaient au pouvoir de
Creonta , magicienne et géante. Rien n’arréte Tarta-
glia, quis’arme en guerre et emmeéne Truffaldin comme
écuyer. .

» Le magicien Celio, protecteur du Prmce appa-
raissait soudain aux yeux de son protégé et lui décri-
vait les périls qui I'attendaient. C’était d’abord.une
porte de fer, couverte de rouille par le temps, puis un
chien affamé, une corde & puits & demi rongée par
'humidité, et enfin une boulangére qui, faute de balai,
nettoyait son four avec ses propres chairs (le texte dit:
colle proprie poppe). Celio confie au Prince un onguent
pour graisser la porte, un pain qu’il doit jeter au chien
affamé, un balai pour la boulangére, et il lui recom-

mande d’étendre la corde au soleil pour faire évaporer
Yhumidité. S'ils réussissent dans cette premiére entre-
prise, s’ils parviennent & ravir les trois oranges, ils
.doivent bien se garder de les ouvrir, 3 moins qu’ils ne
se trouvent sur le bord de quelque fontaine. Ici, dit
Carlo Gozzi, j’appris a connaitre, quand la scéne s’ou-
vrit avec ces moyens ridicules, quelle puissance a le
merveilleux sur 'humanité. Une porte de fer au fond
du théatre, un chien qui hurlait en allant et venant,
un puits dans lequel pendait une corde, une boulan-
gére penchée sur son four allumé, tenaient toute une
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salle dans le silence. On entrevoyait, derri¢re la grille
du fond, Tartaglia et Truffaldin graissant le verrou de
la porte, et la porte s'ouvrant. Grande merveille! ils
entraient. Le chien les assaillait en aboyant. On lui
jetait un pain, et il s’arrétait pour le manger. Pendant
ce temps, Truffaldin, plein d’épouvante, étendait- au
soleil la corde du puits et donnait le balai & la boulan-
gére. Le Prince entrait dans le chateau et en sortait
aussitdt avec les trois oranges. Alors le soleil s’obscur-
cissait , la terre tremblait ; une voix criait : « Boulan-
gére, boulangere, jette-les dans le four! » Et la boulan-
gtre de répondre : « Non! Il y a tant d’années que je
nettoie ce four avec: mes chairs; ceux-ci m’ont donné
un balai : quils aillent en paix!» Et la magicienne
criait: « O cerde, étrangle-les! » Et la corde répon-
dait: « Barbare! souviens-toi que depuis tant d’années
tu m’abandonnes et me laisses ronger par lhumidité ;
ceux-ci m’'ont étendue au soleil : quils partent en
paix! » Et Creonta disait au. chien : « Chien fidéle,
dévore ces misérables! » Etle chien répondait : « Com-
ment le pourrais-je! Depuis tant’ d’années. que je te
- sers, tu me laissais sans pain : ceux-ci m’en ont ras-
sassié. » Et la porte de fer, interpellée & son tour par
la géante, lui répondait : « Depuis tant d’années tu me
laisses ronger par la rouille, et ceux-ci m’ont graissée ;
je ne veux pas étre ingrate! » Sur ce tableau se ter-
minait le second acte, qui fut salué de: plus d’applau-
dissements encore que le premier.-
» Pour ouvrir le troisi¢tme acte, la fée Morgane sort
du lac qui baigne les fleurs de ses jardins enchantés,
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_Elle raconte & la mauresque Sméraldine qu’elle arrive
des enfers, ot elle a appris la conquéte des trois
_ orahges par Phéritier du royaume de Carreau. Mais
‘Truffaldin va paraitre sans le Prince, et porteur
des trois merveilleux fruits. Il sera pris subitement
d’'une faim et d’une soif magiques. Il coupera les
_o}anges pour se désaltérer, et il arrivera de terribles
choses. La fée remet & Sméraldine deux épingles
infernales. Quand la fiancée destinée a Tartaglia
viendra s’asseoir sur le gazon, Sméraldine doit lui en-
-foncer dans la téte 'une de ces épingles, et la jeune
fille se trouvera changée en colombe. Le Prince épou-
sera Sméraldine, qui, la nuit des noces, lui enfoncera
la seconde épingle dans le crine, et il sera subitement
changé en animal. L’écuyer balourd du Prince -s’as-
sied pour attendre son maitre. Il ouvre une orange
pour se désaltérer : il en sort une jeune fille qui tombe
pamée sur le gazon en disant : « Donnez-moi vite &
boire : je meurs de soif ; dépéchez-vous ! Oh! mal-
heureuse que je suis! » Truffaldin, oubliant Ia re-
commandation de Celio, tranche une seconde orange;
une seconde jeune fille s’échappe de 1'écorce et tombe
i terre en demandant & boire. Toutes deux meurent.
Au moment ot Truffaldin va rompre la troisiéme
orange, le Prince arrive et la lui arrache des mains.
A son tour il ouvre le fruit, mais c’est auprés du lac,
ol se désaltere la troisiéme jeune fille. Cette beauté
a nom Ninetta et elle est fille du Roi des Ahtipodes.
Sméraldine profite d’'une absence du Prince pour en-
foncer son ¢épingle dans la téte de la jeune fille, qui
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se change aussitdt en colombe et s'envole & tire:
daile. Le Prince reparait bientét avec le Roi et toute’
sa cour ; mais grande est sa surprise de retrouver sa
fiancée sous les traits de Sméraldine, qui a. pris sa
place. Nous voyons Truffaldin assis dans la cui-
sine royale, occupé a tourner la broche, lorsqu'une
colombe mignonne vient s’abattre sur la fenétre en
disant de sa petite voix flitée : « Bon di, cogo de cu-
sina ! » Et Truffaldin répond ¢ « Bon di, bianca co-
lombina!» Je prie le ciel, réplique I'oiseau, qu’il
t'endorme bien vite et que ton roti brile, afin que

cette mauresque au vilain museau n’en puisse manger.
~ En effet, Truffaldin s’endort et le roti devient noir
~ comme un charbon. Quand Truffaldin se réveille, il ap-
prend la grande colére du roi de Carreau qui attend
toujours son réti. Aidé de Pantalon , il poursuit 3
coups de serviette la blanche colombe, qu’il attrape
enfin. En la caressant, il apergoit 'épingle et la tire
a lui. La colombe redevient soudain la princesse Ni-
netta. : "

» Le roi de Cam;eau'quittait brusquement la table
du festin, et, son sceptre & la main, suivi de toute sa
cour, il venait lui-méme 4 la cuisine voir pourquoi le
roti. n’arrivait pas. Alors, reconnaissance de Ninetta
par le prince Tartaglia, récit de la jeune fille, stupé-
faction du bon roi de Carrean. Il s’asseyait grave-
ment sur le fourneau, et,du haut de ce trone improvisé,
il jugeait les délinquants. Sméraldine était envoyée au
biicher, Clarice et Léandre étaient exilés. Enfin on
unissait le Prince et la Princesse en pleine cuisine ,
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entre deux haies de marmitons, et la piéce ﬁmssalt
allegrement. » :

 Cette folie des Trois Oranges est la seule fable
theatrale que Gozzi ait destinée entierement a l'im-
provisation. Les autres pleces sont en vers, et les mas-
ques seuls improvisent en prose sur un théme con-
venu. d’avance. Les meilleures de ces pidces sont
assurément les cing que j’ai traduites, c’est-a-dire le
Corbean (il Corvo), le Roi cerf (il Re cervo), Tu-
randot, Zobéide et le Bel Oiselet vert (I'Augellino
belverde).

Le suceés des Trois Oranges avait montre a Gozzi
-quel parti il pouvait tirer desévénements surnaturels
en les mélant & une fable intéressante. Le succés du
Corbeau lui prouva qﬁ’_il ne s'était pas trompé, et cet
argument {it quil acquit par 'exécution effet d’un
drame fondé sur la vérité. Tout Venise pleura les
malheurs du prince Jennaro, frére du roi Millo de
Fratombrose, poursuivi par la vengeance du magicien
Norando pour avoir tué i la chasse son corbeau fa-
vori. La scéne ot cet infortuné Prince est changé en
statue, pour avoir révélé au Roi son frére les mystéres
qui doivent justifier sa conduite, cette autre scéne olt
la belle Armilla se sacrific en se percant d'un. poi-
gnard, afin que son sang versé rende & la statue de
Jennaro la forme humaine, firent frémir Passistance,
qu’un dénotiment heureux, remettant toutes les choses
en leur place, vint heurcusement rassurer. :
~ On versa aussi de bonnes larmes en voyant le Roi
de Sérendib changé en cerf et poursuivi & travers bois,
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a grands renforts de meutes, -par son:premier mi-
nistre, qui veut le tuer pours’emparer desa couronne.
Le Roi cerf quitte cette enveloppe bestiale pour en-
trer dans le corps d’un vieux mendiant, dont il trouve
la dépouille sur un chemin. Il vient, dans cet état
prier la Reine sa femme de ne pas céder aux instances
de linfime ministre, qui a pris ses traits et s’est em-
paré de son pouvoir royal dés qu’il a eu métamorphosé
son bienfaiteur en cerf. Au dénotiment, le magicien
Durandart rend & chacun sa forme et punit 1é ministre
coupable, a la grande joie de la Reine, qui a traversé
vertueusement les situations les plus critiques. Tous
ces éléments de contes de fées, mélés & des situations
vraiment intéressantes, furent accueillis par le public
vénitien avec des transports: de joie et d’admiration.
., Turandot, la belle princesse de la Chine, qui pro-
pose aux prétendants i sa main des énigmes comme le
sphinx d’(Edipe , et qui fait trancher la téte a ceux
qu'elle a vaincus dans ce champ clos, fut I'un des plus
retentissants succés de Gozzi. Schiller traduisit 1a picce
en Parrangeant un peu, et elle fut représentée sur
beaucoup de théatres allemands. La scéne ot , aprés
avoir proposé sa troisiéme énigme au prince Kalaf, Tu-
randot rejette son voile et s'offre & ses yeux dans toute
sa beauté, lui disant : « Devine ou meurs! » scéne qui
faisait I'admiration d’Hoffmann, 'auteur des Contes

fantastiques; le trouble du Prince, qui, en presence de
cette apparition, s’écrie :

Jo reste confondu du ant ce que je vois,
Et ne puis retrouver ni mes sens ni ma voix,
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produisirent un grand effet en-Allemagne, comme en
Italic. En modifiant le caractére du pére de Turandot,
un peu trop sultan de féerie, quoique moins béte pour-
tant que ceux qu’on nous exhibe aujourd’hui, et en
donnant un prétexte raisonnable & Ia lutte trop féroce
de la Princesse contre ses prétendants, on pourrait, je
crois, tirer un bon parti de cette piéce pour la scéne -
francaise. Y ¢ - S

Zobéide et le Bel Oiselet vert n’ont pas la valeur des
trois ouvrages que nous venons de nommer. Dans la
Zobéide, Gozzi pousse son systeme a Vextréme ; il veut
cette fois présenter non pas seulement une fable dra-
matique , mais une fable. tragique empruntée ‘aux
moyens de la féerie. Le lecteur a bien de la peine &
entrer dans cette convention. Beder, roi d’Ormuz,
Parait un peu niais. Le négromant Sinabad passe la
limite de la cruauté admise au théitre ; ¢’est un souve-
rain de la dynastie de Barbebleue, qui risquerait beau-
coup plus chez nous d’exciter hilarité que la terreur.
Le Bel Oiselet vert est un’ joli conte dialogué, dont le
succes égala celui des auties fables de Gozzi. Les quatre
féeries que je n’ai pas traduites, mais dont j’ai donné
des analyses dans Pintroduction de mon . livre sur
Gozzi, sont : la Femme serpent, les Gueux fortunds,
le Monstre bleu, et Z eim, roi des Génies. -

La Femme serpent contient des scénes charmantes.
I’amour du prince Farruscad pour la Fée des Eaux,
qu’il & épousée et perdue par sa faute pour avoir douté
@’elle,amene des situations tres touchantes. Les Gueux
fortunés mettent simplement en dialogue un. conte
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persan, dans lequel Vauteur a’soin d’introduire des
roéles pour les quatre masques. Le Monstre blew a pour
~ fond le méme sujet que Zémire et Azor; mais Pac-
tion en est beaucoup plus compliquée. C'est I'amour
désintéressé d’une]eune fille qui rend au monstre sa
forme primitive. Le roi Fanfour reconnait dans le ci-
devant Monstre bleu son héritier, le prince Tair, qu'il
avait cru perdu et qu’il donne en mariage & sa belle
libératrice. Le premier en France, M. Philaréte Chasles
avait parlé de Gozzi et lui avait rendu la justice que
mérite son talent original ; mais bien peu de personnes
Vavaient lu, faute ’une traduction que rendaient né-
cessaire les quatre Masques, qui ne parlent jamais
quen dialecte vénitien.- Nos compatriotes peuvent
juger maintenant ce bizarre auteur, qui n’est assuré-
ment ni-un grand philosophe ni un grand poéte, mais
qui se distingue par des qualités trés réelles, unc
riche imagination, une naiveté charmante, le don de
méler la gaité avec lintérét du roman, et le talent
de présenter & son public les faits les moins vraisem-
blables avec I'accent de la vérité. Carlo Gozzi défendit
jusqu’d la fin de sa vie Iimprovisation des-masques
italiens, etil ne manqua jamais deleur donner des roles,
~méme dans ses piéces imitées de I’espagnol, quand le
sujet ne s’y opposait pas absolument. Il les intro-
duisit jusque dans la charmante comédie de Calderon
le Secrel d haute voix, dans la Femme vindicative,
dans la Punizione nel precipizio, dans le Maure au
corps blanc, tragi-comédie ol Pantalon, Brighella,
Truffaldin et Tartaglia durent étre bien étonnés de se
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trouver en si noble compagnie. « La comédie impro-
visée, dit Gozzi dans le Raggionamento qui ouvre son
recueil, estle joyau de I'Italie. Ses braves auteurs va-
lent mieux que des poétes qui parleraient pour nerien
dire. Aux Pilotti, aux Garelli, aux Campioni, aux Lom-
bardi, pour ne pas remonter plus haut,; ont succédé
les Darbés, les Collalti, les Zannini, les Fiorilli, les
Sacchi. A ceux-ci succéderont de vaillantes intelli-
gences, qui, élevées dans la pratique de cet art, sau-
rontle soutenir. La comédie all’ improviso ne survécut
pas pourtant a la chute de la République vénitienne.
La troupe de Sacchi fut la dernitre des troupes remar-
quables en ce genre. Le comte Gozzi, retiré dans ses
terres, mourut en 1806, a Iage de quatre-vingt-six
ans. Il avait donné sa derniére pitce au théitre de
Sacchi: le Droghe d’'amore, trois actes imités de Tirso
de Molina, en 1776, Cette piéce, ol, dans un role de
fat impertinent , se trouve représenté au naturel un
jeune secrétaire du Sénat- nommé Gratarol , faillit
amener un duel. Gratarol était depuis peu Famant de
la prima donna Teodora Ricci, quiavait en méme temps
quelques bontés pour le vieux Sacchi, et aussi pour
Gozzi, lequel le nie pourtant dans ses Mémoires, Gra-

tarol et Gozzi réclamérent tous Jes deux la suppression
de la comédie ; mais le vieuyx directeur, qui voyait.le
scandale remplir sa caisse tous les soirs, continua de
jouer l'ouvrage, avec I'approbation de la seigneurie de
Venise. Celle-ci envoya Gratarol faire un voyage en
Suede pour mettre fin ay conflit. Gozzi signa plus

tard sa. paix avec la Ricei, et il derivit un dernier
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réle pour elle , Gimene Pardo,au théitre San-Crisos-
tomo.

Iv.

La tragédie depuis Martelli jusqu'a Vittorio Altieri.
— Le thédtre matericl.

~ Le siécle commence par une série d’imitations de la
tragédie frangaise , et c’est un poéte meédiocre, Pier-.
Jacopo Martelli, professeur delittérature 4 Bologne, qui
"donneYexemple de cette servitude volontaire. 11 pensait
qu'en employant les formules de Corneille et de Racine
il ne pouvait manquer d’égaler la gloire etles succésde
ses modeéles. Pour se rapprocher davantage de la tra-
gédie francaise , Pier-Jacopo Martelli inventa le vers
-alexandrin italien, qui garda son nom, et dont Gozzi,:
dans ses satires, s'est tant moqué. Son Iphigénie en
Tauride et son Alcesté eurent leur moment de faveur.
Le Calabrais Vincenzo Gravina fit & sa suite cing tra-
gédies sur des sujets antiques, et Antonio Conti, noble
vénitien, acquit une certaine renommeée avec ses quatre
tragédies, Junius Brutus, Marcus Brutus, Jules Gésar.
et Drusus. Cest la Mérope du marquis Maffei, de Vé-
rone, qui fut le premier grand succés tragique en Italie
au xvime sidcle. Elle fat jouée pour la premiére fois
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a Modéne, en 1713. On exalta cet ouvrage, estimable
en beaucoup de parties, et on le mit tout d’un coup
au-dessus d’Euripide. Nous avons vu comment Vol-
taire S'en eémpara et comment il tenta de rabaisser I'au-
teur, dés qu'il s’apergut qu'il Iavait trop compliments,
en le dévalisant. La Mérope de Maffei eut soixante édi-
tions, et & Venise, dans un seul carnaval, on la joua
plus de quarante fois. '

' Chaque province, chaque ville @’Italie, eut ses poétes
tragiques, refaisant toujours de la méme maniére les

- mémes sujets. e
Enfin parait Vittorio Alfieri, qui s’annonce comme
un régénérateur et qui, du premier coup, renverse les
- idoles de ses prédécesseurs. Il supprime les confi-
dents, et en celail n’a pas tort ; nous avons vu, du reste,
que Houdard de Lamotte ayajt eu cette bonne idée avant
lui. Alfieri réagit contre le romanesque des: composi-
tions dramatiques par des sujets sévéres traités avec
* toute la rigidité d’un Spartiate méprisant le luxe effé-
miné des Perses. Métastase avait jeté sur toutes ses
actions une teinte voluptueuse, dont le nouvean poéte -
se garde avec soin. I| remplace la poésie charmante
de Pabbé lauréat de Charles VI par un style dur et
rocailleux qui affecte de contenir « plus de sens que
de mots. » Ses pieces sont, au fond » des appels a
I'Italic humiliée et dominée par les baionnettes étran-

geres. . R
L’idée qui inspire Alfieri est évidemment une
grande et patriotique idée, et elle eut son influence
Surson époque: mais si nous abandonnons I¢ terrain
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politique et philosophique pour ne considérer que le

travail d’art, il s’en faut de beaucoup qu’Alfieri mérite,
comme écrivain et comme poéte dramatique, la répu-
tation qu'on lui a faite. Voici dans quels termes‘,

en 1790, le jugeait Signorelli, son contemporain.

Alfieri n’avait encore A cette époque publié que dix de

ses pitces: Philippe II, Polynice, Antigone, Virginie,

Agamemnon, Oreste, Rosmunda,-Octam'e', Timoléon

et Mérope: ,

«Aprés tant d’avis contraires, tant de crmques cachés
ou manifestes, envieux ou sincéres, comment parler
des tragédies du comte Alfieri sans se faire un ennemi?
Ces piéces sont-elles écrites 2 la maniére grecque ou
A la facon moderne? Assurément, la conduite de la
fable est accommodée au théitre de nos jours. Le
mérite singulier qui distingue Alfieri de beaucoup
de ses contemporains et de ses devanciers est lart
de chercher dans le fond du cceur humain les pen-
sées qui ont contribué & produire les grands forfaits.

Rien dans ses fables ne ralentit I'action ; tout concourt -

au but, tout tend A inspirer la terreur. Le dialogue
se met au niveau des situations; mais le stylé,_ trop
emphatique, manque de poésie, de coloris, de beauté...
La versification est le plus souvent dure, sans gréce,
sans - harmonie ; Iexpression singuliérement con-
tournée , presque jamais naturelle, affectée jusqua
Yennui. L’illusion manque. On voit une cour aban-
donnée & un ou deux acteurs qui viennent conspirer
jusque sous les yeux du tyran. Tels me semblent étre
les mérites et les défauts des tragédies d’Alfieri. »
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A coté de I'appréciation d’un critique italien ; voici
celle d’'un Allemand ; 'W. Schlegel : « Le style rude et
morcelé d’Alfieri est tellement dépourvu d’expressions
figurées, qu'on dirait que ses personnages sont tout
a fait privés d’imagination. 11 voudrait retremper sa
langue maternelle, et il ne fait que la privér de son
charme, en lui donnant de la raideur et de la dureté...
Quand on lit les tragédies d’Alfieri, on se croit trans-
porté dans un monde plus sombre et d’'un aspect plus
repoussant. Une fiction oul les événements journaliers
paraissent excessivement tristes et ou les catastrophes
inaccoutumées ont quelque chose de terriblé ressemble
& un élément qui réunirait les brouillards épais des
hivers du Nord avec les orages enflammés de la zone
torride. » ' -

Les autres tragédies qui parurent du vivant d’Alfieri
furent : Marie Stuart, la Conjuration des Pazzi, Don
Garzia, Sail, Agis, Sophonisbe, Brutus I't, Mirra
ct Brutus 1. On publia du méme poéte trois pitces
posthumes : Antoine et Cléopdtre ; Abel et Alceste.
Alfieri, vivement critiqué, écrivit lui-méme une contre-
critique de ses ouvrages, intitulée Parere dell’autore
- su le presenti tragedie (Sentiment de 'auteur sur les
présentes tragédies). Cet opuscule commence ainsi :
« Ayant irrévocablement décidé de ne plus répondre
a ce que ’on pourrait écrire sur ces tragédies, j’ai cru
pourtant qu’il était digne d’'un homme aimant Vart et
la vérité de faire un bref examen de chacune d’elles
et de les jugeravec impartialité. » En effet, il ne se mé-
nage pas les reproches quand il croit les avoir mérités.
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Ainsi Philippe IT lui semble unsujet si terrible, qu'il
ne peut constituer une excellente tragédie. Le Roi est
jaloux ; mais ce-n’est pas par amour ;- il est plutdt
superbe, vindicatif et cruel. Obligés & une certaine
retenue, Carlos et Isabelle ne peuvent se montrer
aussi passionnés qu’ils le sont. La Conjuration des
"Pazzi ui parait avoir un défaut capital. Les deux pre-
miers actes manquent absolument d’action, si bien
quavec le surcroit de quelques vers on pourrait com-
mencer par le troisieme acte. Dans Marie Stuart , il
n’a pas choisi pour épisode la mort de cette Reine
infortunée , mais le meurtre de-son  mari, Henri
Darnley , par Bothwell. L’auteur avoue que 'ensem-
ble de sa pidce est faible et froid (debole e freddo), -
et que c’est la plus mauvaise tragédie quil ait faite.
Saiil parait & Alfieri plus savamment congu que les
précédents héros par lui mis & la scéne, mais il passe
condamnation sur-le quatritme acte de Youvrage, le
plus vide de tous. Comme il avait inventé I'argument
de sa Rosmunda , il voulut traiter le sujet de Mirra
d’'une maniére entierement nouvelle. II avoue que,
pour admettre cet abominable inceste , il fautse repor-
ter au fatum des anciens. Quant a lui, il a beaucoup
adouci le récit d’Ovide, et il croit que la mére la plus
sévére peut conduire ses filles 4 la représentation de
cette tragédie « sans que leurs tendres ceeurs en
recoivent aucune sinistre impression. » Les deux
Brutus, quoique formant deux piéces distinctes,
furent, comme le dit lauteur, le fruit d’'un méme en-
fantement. Ces deux fragédies ont également pour
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base la passion dela liberté, et toutes deux sont sans
femmes. Junius Brutus semble i Alfieri un sujet
~sublime, parce qu’il met en opposition 'amour de la
patrie et Pamour ‘paternel. Le seul défaut qu’il ait
réellement , c’est que les fils de Brutusne paraissent
pas assez coupables aux spectateurs, ni au peuple
- romain, ni & Brutus lui-méme, pour mériter d’étre
condamnés & mort par leur pére. Le second Brutus
n’a pas une moindre part dans I'estime de son auteur,
quoiqu’il s’accuse également d’avoir trop souvent
remplacé dans cette piece 'action par les' discours.
Alfieri examine tour A tour son invention, sa mise
en scéne et son style. Quant & Yinvention , il dit que
'l faut étendre le sens de ce mot jusqu’a faire une
chose neuve d'une chose déja faite (fino al fare cosa
nuova di cosa gia fatta), il croit pouvoir penser que
personne n’a plus inventé que lni. La mise en scéne de
ses personnage's lui parait le plus souvent simple,
naturelle et suffisamment motivée, excepté dans ses
trois premiers ouvrages, ou l’expérience lui faisait
défaut. 1l avoue pourtant que son théitre a une cou-
leur uniforme. Qui a examiné le plan de I'une de ses
tragédies les connait toutes : le premier acte trés
court, le protagoniste ne paraissant qu’au second
acte , peu d’incidents, beaucoup de dialogues ; le qua-
triéme acte généralement faible, et le cinquiéme treés
court, trés rapide , tout action et tout spectacle.
Dans ses réponses i Ranieri de’ Calzabigi et a abbé
CCQ‘IIOttl, Alfieri avait déjd cherché a justifier son
style des critiques qu'on en faisait. Il revient sur ce
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sujet dans- son Parere, ol il accepte le reproche
d’obscurité et de dureté ; mais il donne pour excuse
son désir de s’éloigner du style lyrique 4 la mode, style
qui lui parait ne point convenir 4 la tragédie. Il croit,
du reste, avoir successivement amélioré cette partie de
son talent , et il est prét & profiter des conseils qu’on
voudra bien lui donner; il avoue avoir trouvé jusqu'a
ce jour dans ses censeurs plus de malignite que de
bonnes raisons. Il croit du reste que la force est plus
dans sa nature que la grice, et que , travaillat-il
encore pendant vingt années, il n’arriverait jamais a
‘acquérir un mérite qu’'il ne cherche pas et vers lequel
son instinct ne V'a jamais porté.:

Par les critiques qui précedent et par celles de I'an-
teur lui-méme, on voit quels sont les défauts du
théatre d’Alfieri et combien sa Poétique nouvelle est
loin encore d’'une renaissance théitrale. En somme,
c’est un poéte dramatique qui sacrifie 4 la convention
autant que pas un autre. Il a sans doute de grandes
et généreuses pensées ; il arrive parfois & les rendre
d’une maniére saisissante, quoique son vers soit la
plupart du temps rude et obscur. Il a trop étudié Sé-
néque et les Frangais ; il aurait mieux fait de lire un
peu Shakspeare , le seul modéle qui etit pu inspirer
son esprit Apre et sévére. Cest encore le préjugé des
unités qui a perdu ce poéte, comme tant d’autres, et
qui V'a obligé  remplacer 'action par des conversations
interminables. Sa période n’est ni assez riche, ni assez
correcte, ni assez éblouissante par Déclat du beau

“angage pour que le spectateur ou le lecteur ne s’aper-
1V, | . 21
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coive pas du vide de P'action et du manque d’intérét.
Coraparé & ses contemporains, c’est assurément un
homme d’une haute valeur; car de la veine tragique,
épuisée depuis -plus d’un sitcle, il sut encore. tirer
d’estimables productions ; inspirées par un ceeur droit
et honnéte. Mais il ne fit pas école, car Alessandro
Pepoli et Giovanni Pindemonte, qui voulurent I'imi-
ter, . n’ont laissé que-d’imparfaites ébauches , et ils
replacérent I'invention tragique au point ol les secen-
tisti Yavaient laissée.

Le comte Alfieri, ce grand predlcqteur de la hberte
en Italie, vint se fixer & Paris quand il vit se lever &
P'horizon révolutionnaire le soleil qui devait éclairer le
monde de la pensée. Il ne tarda pas, comme Beau-
marchais , & étre désenchanté de ses réves, car il aper-
cut, au lieu de la liberté , la tyrannie aux cent mille
bras , et, quand il parvint & quitter ce. sol inhospita-
lier, ne pouvant prendre sa téte, on prit ses biens.
Quoiqu’il it étranger, on Yinscrivit sur la liste des
émigrés. Depuis ce jour, il devint ’ennemi de la
France -De Florence, ot il était de retour en aotit1792,
il protestait contre la vente de ses meubles, de ‘ses’
livres et de ses papiers , et il mettait en garde le public
italien contre les publications fausses que la spécula-
tion pourrait faire a Paris sous son nom. C’était bien
la péine d'avoir composé le Traité de la tyrannie ct
d’avoir vanté Brutus assassin de César! Tl est vrai que
depuis il briila les idoles qu'il avait adorées.

. Terminons ce chapitre par quelques détails sur les
théatres d’'Italie au xvirt® si¢cle. Louis Riccoboni nous
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apprend , dans ses Réflexions historiques et critiques ,
publiées en 1738, que le public italien de son temps
était tres tumultueux. Les thédtres avaient générale-
ment quatre rangs de loges; a Saint-Samuel de Venise
on en comptait sept. On donnait dans cette ville seize
‘sols au bureau, en prenant son billet, et dix autres sols
si Uon voulait étre assis au parterre. On ne pouvait
s'asscoir dans une loge qu'en la payant tout entiére.
Chaque rang était de vingt-quatre & trente loges de
six places chacune. Les loges se louaient & 'année ou
par représentation; le concierge du théitre demeu-
rait libre d’augmenter le prix deslocations a la soirée,
selon la vogue des pieces. Les femmes de condition, &
Venise,, occupaient les premiéres loges; les courti-
sanes occupaient celles du rez-de-chaussée et venaient
habituellement masquées. Pour les opéras, lentrée
était de trois livres, et l'on payait trente sols pour
s’asseoir au parterre. Dans certaines villes, on jouait
la comédie-en plein jour, et les salles étaient bities
en simple charpente et ¢levées dans de vastes cours,
A Ja mode espagnole. Les théitres avaient leurs sai-
.sons, et chaqu_.e troupe pouvait ainsi parcourir diverses
provinces. A Venise, on jouait depuis le mois d’octobre
jusqu’au caréme ; on n’ouvrait les théitres a Rome que
pendant le carnaval.



CHAPITRE XL,

XVII® SIECLE,

THEATRE ESPAGNOL.

Dccadencc —lumn — Lfs Caflos-del-Peral. — Les dcu\ Moratin.
~— Ramon de la Gruz.

Le xvinr® siecle représente la période de décadence
du théitre espagnol. Cafiizarés et Zamora, qui ferment
le siécle précédent et qui ouvrent le xvin® si¢cle, sont
les derniers disciples dela grande école des Lope,
des Calderon , des Tirso et des Alarcon. Ce fait coin-
cide avec 'avénement du petit-fils de Louis XIV au
trone de Charles II. Philippe V arrive de Versailles & -
Madrid avec le goit francais et les modes francaises.
I apporte, avec I'étiquette de Louis XIV, la Poétique’
d’Aristote et la tragédie classique. Il fonde, en 1741,
la Real libreria sur les plans de la Bibliothéque royale
de Paris, et, en 1714, I’Académie espagnole sur le
modele del Académie fran(;'use. Cette Académie, pour
imiter Vinstitution parisienne, s’occupe aussitdt de

. confectionner son dictionnaire , qui parait d’abord en
cing voiumes, et que la seconde édition réduit en un
seul, en supprimant les citations tirées des bons au-
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teurs. Philippe V fonde en outre une Académie d’his-
toire qui doit lemphcer les anciens chronistes d'Es-
pagne et des Indes. Les poétes se mettent a traduire

les pieces frangaises , pendﬁnt quun autre groupe
continue les anciens errements du drame, mais sans
produire, ni d’un c6té ni de l'autre, un seul ouvrage de
quelque valeur. En 1737, Don Ignacio de Luzan, élevé
en Ttalie, ol il prit ses degrés de docteur en droit et
en théologie, revient z‘L-Sar:iﬁosse, son pays, et il
compose une Poétique « pour rétablir le bon gout
corrompu par les disciples de Gongora et de Gracian.»
Cette Poétique est naturellement renouvelée d’Aristote
et de P'école francaise. Le peuple donne 4 ses partisans
lenom d’afrancesados, commeil avait appelé italianos
les sectateurs. de Boscan: Un troisi¢éme élément est
apporté par Elisabeth Farnése, la seconde femme du
roi Philippe 'V : c’est Pélément de Vopéra italien.
Elisabeth Farnése, habituée aux splendeurs théatrales
de V'Italie , ne peut se fuire i la barbarie des corrales'a
ciel ouvert, et elle fait arranger pour son usage per- -
sonnel le petit théitre de Buen-Retiro, avec tout le
luxe que réclame la délicatesse d’une cour polie et cul-
tivée. Le grand virtuose Farinelli'dirige le théatre, olt
il appelle les premiers chanteurs de I’Italie. Les pro-
priétaires des corrales de la Gruz et du Principe, en-
trainés par I'exemple , furent obligés de construire des
salles plus commodes; mais les costumes restérent les
mémes. On représenta toujours les Romains et les:
Grecs en pourpoint, avec le chapeau & plume et 'épée
au cOté; un alcade de cour continua a présider les re-
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'présentations yflanqué de ses deux alguazils. Outre les
deux grands théitres de la Croix et du Prince , Madrid
vit Souvrir un petit théitre nommé los Cafios-del-
Peral. Ce fut le premier monument de ce genre en:
Espagne qui fut construit dans une forme réguliére:
A compter de ce jour, les deux grands théatres ayant
suivi i’exemple du petit, les spectateurs furent i 'abri
delapluie et du soleil. Sur cet emplacement de los’
Caiios-del-Peral existait jadis un lavoir ou se déver-
saient les eaux des fontdines appelées de ce nom. Le
directeur d’une troupe italienne, Francesco Bartoli, fut
autorisé, en 1708, & exploiter los Cafios. Une com-
pagnie de chanteursitalienssuccéda aux comédiens de
Bartoli, et, aprésle départ de la troupe d’opéra, la
salle fut donnée & une troupe de comédiens espagnols.

La seconde moitié du siécle nous montre quelques
tentatives pour tirer la scéne castillane de la torpeur
dans laquelle elle est tombée par les traductlons et les

“imitations serviles. '

Un critique anti-galliciste, Vlcente Garcia- de la
Huerta, releva-le gant jeté aux poétes nationaux par
Luzan. La Hue_rtzi était académicien, comme Luzan;
il avait publié diverses poésies estimées, et il avait fait
représenter sur le théitre de la cour, en 1778, une tra-.
gédie de Rachel, qui avait été accueillie par des bravos
sans nombre. Le sujet était tiré de la Juive de Tolédc
de Diamante. Par un singulier compromis, I'auteur y-
avait strictement observé les unités, mais toujours aux
dépens de la vraisemblance. I ful violemment attaqué
par ses adversaires, et il leur répondit avec la méme
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aigreur. Une seconde tragédie de sa fagon, intitulée
Agamemnon vengé, ot il ticha de fondre les exigences
des deux écoles, ne lui réussit pas mieux que’son
premier essai de conciliation. Sa meilleure- réponse
aux aristotéliens fut la publication d’un choix de piéces
des vieux maitres espagnols, destinée & populariser
des ceuvres dont les e\{emplalres devenalent chaque
jour plus rares. o

- Les seuls auteurs dramathues de cette pémode qui
méritent que I'on s’arréte un instant & leurs ceuvres
sont les deux Moratin etle fécond Ramon de la Cruz,
a qui Pon doit environ trois cents sainétes, petites
pieces d’'une durée de quinze a vingt minutes, destinées
la plupart & reproduire les meeurs populaires dans
toute la naiveté de leur pittoresque nature.

Don Nicolas Fernandez de Moratin, qui est loin
d’avoir la valeur de son fils, et que je mentionne plutot
pour I'étrangeté de ses doctrines que pour son talent,
plus que modeste, passa toute son enfance a Saint-
Ildefonse, ot s’était retirée la veuve de Philippe V
pendant le régne de Ferdinand VI. Le pére de notre
critique doctrinaire, qui faisait partic de sa maison,
avait suivi la Reine mére dans sa retraite. La Reine
revint & Madrid aprés douze années, & Pavénement de
son-fils Charles III, et Fernandez de Moratin Iy ac-
compagna. Le goit du théitre se développa chez lui,
et il ne tarda pas a composer, d’aprés la Poétique de
Luzan, une comédie, la Petite Maitresse, et une tra-
gedie, Lucréce. Les deux piéces furent imprimées en
1762, et non représentées. Don Nlcolas Fernandez
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était un classique d tous crins qui se jeta dans la lutte:
avec une espece de fureur. Il publia trois discours qu'’il.
intitula : Vérités dites en face aw thédtre espagnol. Ce
titre est sa plus grande hardiesse. Le nouvel adepte de
Luzan énumére, au premier de ces discours, les défauts.
qui existent, selon lui, dans les piéces anciennes et
dans les modernes, dont il blime le manque de régu-.
larité. Les deux autres discours essaient de prouver.
que les drames de Calderon, tant admirés par le vul-
gaire, ne devraient pas étre tolérés chez une nation
qui se vante de sa foi catholique. Cette déclaration ri-
dicule valut 4 Moratin les éloges. des afrancesados.
L’Académie des Arcades de Rome le regut parmi ses
mewmbres sous le nom de Flumisbo Termodonciaco.:
Tous les pédants lui firent accueil et lui prédirent qu’il
serait un digne successeur de-Luzan. Don. Leandro,
son fils, qui a écrit la biographie paternelle, dit que
Vauteur de Lucréce et @ Hormesinda connut et pra- .
tiqua la philosophie de I'art; qu il étudia les poétes
éminents de 'Espagne et de la France ; qu il égala les
premiers par l'imagination. et I’harmonie, et les se-
conds par la méthode, la précision ct la doctrine.:
Tout cela est fort bon, et un fils respectueux ne saurait
mieux louerson pére; mais, par malheur, les ouvrages
sont 13, et nous avons sous les yeux: la Petite-Mai-.
tresse, la Lucréce, Hormesinda et Guzman el Bueno..
Plus heureuse que-la Petite-Maitresse et que la Lu~
créce , VHormesinda fut représentée o Madrid. Cette-
Hormesinda est une sccur de Pélage, qui, demeurée
dans I’Alcazar de Jijon pendant que son valeureux
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frere est allé combattre, conte ses tourments & sa con-
fidente Elvire. Un Maure., le perfide Munuza , ose
Paccuser -auprés de' son frére, le Roi des: Goths ,
d’avoir - déshonoré. son nom. Pélage condamne si
sceur au blicher.: Cette action, quun seul mot pourrait
dénouer, se prolonge pendant cinq actes. Quand I'au-
teur juge que\le moment est venu, il fait découvrir la
trahison du Maure , et, par un tour d’escamotage, il
tire Hormesinda des mains du bourreau pour la rendre
a la liberté. Munuza est tué dans une bagarre, qu'il
avait sourdement préparée pour livrera ses coreligion-
naires la ville de ‘Pélage. Guzman le Brave fut joué
en 1777, ct Pauteur le dédia au Duc de Medina-Si-
donia , descendant du héros de Tarifa. On connait ce
sujet , remis de nos bjours au théitre par Méry. Le fils
de Guzman est prisonnier des Maures, qui ne le ren-
dront i son ptre que s'il livre la ville qu’il est chargé
de défendre. Si Gusman n‘ouvre pas les portes de
Tarifa, son fils va périr. « Que répondrai-je i mon
maitre? demande ’émissaire africain. — Que les Es-
pagnols ne rendent pas les villes tant qu’ils peuvent
tenir une épée. — Et ton fils? — Que le Maure eu
décide! » Le troisitme acte de la piéce- renferme une
belle scéne, celle ou Doiia Maria, la femme de Gus-
man, implore son mari pour sauver Ia vie de son fils.
L’héroique meére se résigne au sacrifice:quand elle
voit qu’elle ne pourrait sauver le fils qu'en déshono-'
rant le pere. My LA - v :

- « Ta voix m’a réveillée, dit-clle & son époux ; je suis
Maria Coronel ot ta femme, quoique je sois mére. S'il
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n'est pas d’autre remede, si Dieu le -veut ainsi, si mes-
" tourments peuvent augmenter la grandeur de I'Espa-

gne , qué mon fils meure! » : oLy
Don Leandro Moratin), fils deauteur &’ Hormesinda
et de Gusmin ; a laissé une charmante comédie = le
Oui des jeunes filles (el Si'de las nifias), et quelques:
autrés ouvrages estimables, comme le Vieillard et la:
Jeune Fille (el Viejo y la Nifia), la. Mojigata (VHy-
pocrite), la Comédic nouvelle et le Baron. Il a traduit
en outre UJocole des maris, le Médecin malgré lui de:
Molidre , et I'Hamlet' de” Shakspeare. Le Vietllard et
la Jeune Fille , comédie en trois actes et en vers, la
premiére pitce deV'auteur, fut représentée & Madrid,
au thédtre du’ Prince, en Vannée 1790, et le public:
Taccueillit avec bienveillance. La célébre actrice J uana’
Garcia remplissait le’ principal role de femme; elle
4tait jeune et jolie, sa voix était sympathique. Manuel
Torrés , acteur en vogue, représentait le personnage
de Don Roque, et Mariano Queral celui de Murioz. La-
picce intitulée la Comedia nueva, qui suivit celle-ci
en 1792, sur la méme scéné du Principe, est une satire’
des auteurs dramatiques de I'époque. Dés que Ribera,
le directeur du théitre du Prince , eut commencé les
-répétitions de cet ouvrage, les ‘comédiens de la Cruz
s’en émurent , ainsi que leur directeur Martinez, et ils’
solliciterent une défense de la - censure contre «le’
libelle diffamatoire,» qui fut examiné par le Président
du Cbnseil royal, parle Corrégidor de Madrid et par
le vicaire ecclésiastique. Cette triple censure, aug-
mentée des deux censures ordinaires , déclara quil n’y
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avait pas lieu A sévir contre une comédie écrite avec
talent et destinée & réformer les abus du thétre. Le:
public, appelé & juger en dernier ressort, décida dans’
le sens des censeurs, et la cabale n’osa ‘pas siffler,

comme elle s’était proposé de le faire. En dépit des

déclarations de Don Leandro , qui protestait contre

toute allusion personnelle, les spectateurs virent dans

le poéte Comella le modéle du ‘principal personnage.

La comédie est en deux actes et en prose. La scéne se

passe dans un café de Madrid. L’auteur d’un drame

houveau , composé d’aprés I’ancienne maniére, regoit
une legon classique tirée de la Poétique de Luzan. Ses

vers sont sifflés au théatre ; il se corrige et promet'
qu'il n’y reviendra plus. Cette Comedia nueva, de Don.
Leandro Moratin, n’a ni action » Di intérét, ni esprit.
Le seul role agréable est celui du- raisonneur Don
Pedro, qui, joué par Manuel Torrés, produisit un
certain effet. Juana Garcia fut, parait-il, trés applaudie
dans le personnage de Mariquita, et Mariano Queral
représenta avec succés une maniére de pédant ayant
hom Don Hermogéne qui n’est pas plus nouveau
que la Comédie nouvelle, Vadius et Trissotin étaient -
de bien autres types. Le pauvre poste jure de - briler
S€S manuscrits jusqu’au dernier vers. « Vous vous étes
trompé, mon ami! lui dit pour conclusion Don Pedro,
le raisonneur de la piéce. Votre amour-propre, la né-
cessité , le mauvais exemple et le défaut dinstruction
Yous ont fait- écrire des sottises. Le publié .vous a
donné une lecon bien dure, mais trés utiIe,~puisqu’elle

vous a corrigé. Plaise 3 Dieq que ceux qui tyrannisent
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et corrompent le -théatre dans leur fureur d’écrire
vous imitent en reconnaissant leurs erreurs! »

‘Uné . autre comédie en deux actes, le Baron, fut
jouée, en 1803 , au théitre de la Cruz. L’auteur Iavait
‘écrite en 1787, en- opéra comique, pour étre repré-
sentée chez la Comtesse de Benavente. Pendant le sé-
jour de Moratin & Paris, le théitre de Cadiz lavait
arrangée & sa guise. et donnée au public. Quand le-
Baron se présenta sur la scéne dela Cruz,-une violente
_cabale Passaillit avec des cris et des sifflets. Aumilieu
" du tumulte de la derniére scéne, Antonio Pinto, qui
jouait le principal role, s’'avanca vers la rampe et dit,
~ aprés avoir réclamé un moment de silence : « Nous
avions cru que la piece que nous représentons était une
dé ces rares compositions qui illustrent le théatre es-
pagnol. Une partie du. public est de notre avis et le
‘manifeste @une maniére indubitable ; une autre partie
parait la désapprouver. Nous désirons savoir si nous
devons donner demain une seconde représentation de
I'ouvrage. Nous ferons ce que.le public décidera. »
Les bravos et les sifllets se mélérent de nouveau, et les
_cabaleurs commirent 'imprudence de sortir en grand
nombre avant la décision  du parterre , pour aller
annoncer au dehors la chute du Baron. Le public de
la seconde représentation cassa Varrét prononcé & la
‘premiére , et la piece fut maintenue au répertoire.

La Mojigata, ou U Hypocrite, comédie en- trois actes
‘et en vers, était écrite en 1791, et diverses copies de
-¢et ouvrage ‘circulaient par la ville. Durant .I'absence
‘de Moratin , elle fut jouée dans divers salons, et quel-
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ques troupes.de province s’en emparérent. Ce ne fat
qu’en 1804 que Don Leandro, de retour & Madrid, la
- fit représenter sur le théitre de 1a Cruz. Le public lui
fit le plus brillant accueil; et la critique se divisa pour
1a louer ou'la blimer, car elle touchait a des questions
" religieuses en dehors de sa valeur littéraire. .-
Moratin a essayé de refaire Marta la- DPiadosa:; de
“Tirso de Molina, dansle personnage de Doiia Clara.
la Mojigata; mais, en voulant éclaircir cette action et
amender ce caractére de la dévote hypocrite, combien
il est resté loin de son modéle’! La ) Mojigata n’a que
tout juste le degré de dissimulation que doit avoir une
jeune fille qui cache son amour pour un jeune homme
quelle a distingué et quelle peut. épouser quand elle
le voudra. ‘Elle arrive'jusquau dernier acte de la pitce
sans avoir-.osé d’autre - hypocrisie . que celle d’étre
venue dans P'obscurité causer avec Don Claudio. La
grande audace consiste enfin & signer avec son amant
une promesse de mariage ; tout en laissant croire i sa
famille qu’elle’ est préte. a entrer dans un couvent.
Quand le complot est découvert, le pere de Dotia Clara
n’a plus qu’a lui pardonner : c’est ce qu’il fait & contre-
caeur.. Il embrasse sa niéce Inds, qu’il a un moment
soupconnée, et lui dit que désormais-il saura distin-
~guer la vraie vertu de la fausse. Le role de Don Claudio
fut. trés brillamment joué par Ponce; Josefa Virg se
distingua' dans celui de Dofia Clara, la fausse dévote,
et Maria Garcia dans celui de Dofia Inds. La piéce la
plus populaire de Leandro Moratin' est sans contredit
le Oui des jéunes filles . comédie en trois actes et en
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prose, qui a été traduite en frangais.:Elle fut. joude
trente-six fois de suite et obtint les suffrages des deux -
partis littéraires, parce qua la regulamté d’un -plan
bien concu et bien exécuté elle réunit le’ mouvement
‘('unie pidce de enredo, & 1a maniére desanciens maitres
espagnols. Le caractére. du vieux Don Diego, qui, &
soixante ans , veut épouser une jeune fille; les figures
de.Doiia Iréne et de la novice Doiia Francisca,: qui
- n’ose jamais dire non Asa mére, mais qui la trompe
en menant trés résoliiment une intrigue avec un jeune
officier de dragons, qu'elle finit par épouser, amu-
sérent beaucoup le public du théitre de la Cruz, voué
depuis longtemps aux traductions et aux piéces en-
nuyeuses. Maria Ribera représenta avec son excellent
naturel Dofia Iréne ; Josefa Virg fut excellente dansle
role de la novice Francisca , et Andrés Pinto, nouvel-
lement engagé A Madrid, obtint un franc succes de
comédie dans le personnage du vieux Don Diego.
Don Leandro Moratin ; protégé par. le Prince de la
Paix, ne I'abandonna pas dans la mauvaise fortune; il
cut le courage de le défendre , lorsque cette sympathie
pouvait passer pour un crime contre I’Etat. Joseph
Bonaparte le nomma bibliothécaire en chef en1811.
Il finit ses jours & Paris; en 1828, ot fut enterre au
cimetiére du Pére-Lachaise- :
_ La comédie fondée par la Poétique de Luzan , re-
nouvelée des Francais, excluait de la scéne les meeurs
populaires. Ramon de la Cruz en fit la matiére de ses
sainétes.. Rectifions,. en passant, le sens de ce mot
sainéte, qui ne veut pas dire une’ petite scéne ou



336 HISTOIRE UNIVERSELLE DU THEATRE.

scénette , comme on le croit généralement ; sainéte
vient du mot sain, qui signifie un mets délicat et sa-
voureux. On appelle aussi de ce nom le fragment de
moelle ‘ou de cervelle queles fauconniers donnent 4
leurs oiseaux quand ils les enchaperonnent aprés le
vol. Ce mot est masculin, et Pon doit dire et pro-
noncer wiv sainéte. Ramon de la Cruz continue les
esquisses de Lope de Rueda, le Batteur d’or de
- Séville, et-les entremesés de Cervantés ,-de Lope de
Vega, de Calderon , de Quiiionds et de tant d’autres.
‘Le sainéte , destiné & compléter une affiche de spec-
tacle, ne doit pas durer phis' de vingt-cinq minutes.
1l'est évident qu’un cadre aussi restreint ne 'pelit pas
contenir des intrigues bien compliquées. C'est donc &
tort qu’on a reproché & Cruz son défaut d’invention
dramatique. Il fait des pochades ; il ne faut pas lui
demander des tableaux d’histoire: Mais qui mieux que
lui dessine les manolas des faubourgs, 3 I'ceil ardent,
& la taille cambrée, les muletiers, les barbiers, les
cordonniers, les marchandes de chitaignes, les abbés
galants et les petits-maitres du Prado ? Il faut voir dans
le Toca-me-roque , espéce de caravansérail ou loge
péle-méle tout un monde de bohémes batailleurs, la
Petra et laJuana; la Petra qui, pour s’aller promener
avecson officier, a missabasquine noire & deux franges, _
sa coiffe 4 cent aunes de rubans, sa riche mantille, la-
byrinthe de dentelle ; le pauvre amoureux de 1a Petra,-'
Moreno, vendaxi} ses jarretiéres et son manteau’pour
donner une sérénade i son amoureuse qui depuis trois
jours était agacée comme un faureau de Mercadillo;
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la veuve du capitaine, vantant la mémoire de son mari,
lequel fut en effet capitaihé, mais capitaine de voleurs,
et que I'on pendit & Oviedo, et enfin le chat de la voi-
sine , dressé & enlever les poulets des locataires et A
les rapporter au fourneau de sa maitresse.

Lesainéte des Marchandes dechdtaignes nousmontre -
la querelle de la veuve d’un charpentier et de Geroma,
surnommée la- Temeraria, marchande de chataignes,
vour la possession d’un galant, apprenti Gorito, dont
chacune veut faire son mari. « Allez ailleurs , dit la
Geroma i Gorito, allez faire la roue devant trois ou
quatre 'vauriennesAde votre espéce, et dorénavant ne
comptez plus sur mon amour ni sur mon argent.
Adieu! mes chitaignes brilent. Ou dehors ou dedans!
prehds un parti-:’la veuve du charpentier ou moi. »
Apﬁrenant que Gorito est au bal chez Javiera, la Teme-
raria 8y rend sans étre invitée. Javiera lui fait rap-
porter sur un plateau tous les présents qu'elle a en-
voyés & leur commun amoureux, et-elle lui- déclare
qu’elle épouse Gorito. Celui-ci parait avec les habits
de son ancien patron et remercie la Temeraria de
I'honneur que par sa présence elle fait & sa maison,
Comme les deux femmes vont se saisir aux cheveuy,
l’nlguazil Dimas se présente et met le hola La Teme-
raria prend alors le parti de battre en retraite et dit &
Gorito, en maniant dignement son éventail : « J’é-
prouve un tel désenchantement & vous voir sous ce
ridicule costume, que je me félicite d’avoir a.vous
envoyer au diable! Je donne quittance de mes cadeaux
rendus et je danse 4 la noce. »

1y 22
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Cruz a composé plus de trois cents pieces de théatre,
mais ses sainétes ont seuls’quelque valeur. M. Antoine
de Latour a publié une traduction francaise de dix-sept V
de ces petits ouvrages, qui sont tous trés intéressants
comme peinture des moeurs populaires de I'Espagne.
Les esquisses de Cruz rappellent les caprices du peintre
espagnol Goya; elles ont toute la fantaisie et tout
le pittoresque de ces créations bizarres, aux formes
abruptes et improvisées. : ;



' CHAPITRE XLI.

XVIi© SIECLE.

THEATRE ALLEMAND.

- 1.
Depuils Gottsched jJusqu’i Lessing.

Le théétre allemand régulier ne commence réelle-
ment & compter dans Phistoire de Tart qu'a dater
d'Ephraim Lessing. Un fait trés curieux i remarquer, A
c’est que ce théitre naquit de la critique au lieu de la
précéder. Quand Lessing parut, les scénes allemandes
¢taient livrées aux traductions, et les productions ori-
ginales ne sortaient pas du cercle étroit tracé par les
auteurs du siécle précédent. -

Jean-Christophe Gottsched, prefesseur a Leipzig,
avait rompu pourtant avec les théories de I'école silé-
siehne, qui avait pour chefs Gryphius et Lohenstein ;
il s’était mis & précher les unités ‘d’Aristote et I'imi-
tation des ouvrages dramatiques frangais. Second¢ par
sa femme, il traduisit une quantité de picces et voulut
les imposer & Padmiration du public allemand. Une
ardente polémique s'engage alors cntre Gottsched,
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directeur d’'un recueil ayant pour titre: La Scéne alle-
mande,lequel commenca i paraitre en1767, et Bodmer,
qui publiait 4 Zurich un autre écrit périodique, intitulé:
Le Peintre des mecurs. Gottsched traduisait les Fran-
_¢ais, Bodmer traduisit les Anglais, et cette guerre
acharnée, qui passionnait le public, dura vingt ans.
Klopstock et Wieland soutenaient les Bodmériens;
Gottsched n’avait guére pour défenseurs quesa femme,
le profeséeur Schwabe et le docteur Triller. La tra-
duction des ccuvres de Shakspeare, publié¢e en 1760,
- par Wieland, pesa d’'un grand poids dans la balance,
et pourtant Wieland, rédacteur du Mercure allemand,
poéte, philosophe et romancier, était un grand admi-
rateur-de la philosophie et de la littérature francaise
fu xviue siécle. Il avaitlui-méme produit une tragédie,
‘un drame et trois opéras. Klopstock, Villustre poste
de la Messiade, publia la Mort &’ Adam et Salomon,
deux dialogues dramatiques’ qui ne sont point des
pi¢cesde théitre, non plus que sa trilogie sur Arminius
ouw Hermann , le vieux défenseur (lc‘:‘l‘a Germanie. Ce
dernier ouvrage, connu sous le nom. des Bardils, est
éerit sur un ton épique quile rend tout & fait im-
propre & la scéne. >
La pensée premiére de Gotisched était bonne. iy
voulait séparer & tout jamais le grotesque du tragique
ct donner un congé définitif & Hans Wurst et & Pickel-
heering. W. Schlegel trouve que les écrits de Gottsched
ressemblent & ces fades boissons destinées . des ma-
lades qu'on suppose hors d’¢tat d’en supporter d’autres
et qui les allaiblissent davantage. Il veut bien convenir
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que le role d’Arlequin, tel qu'on le voit encore aux
Marionnettes , pouvait n'étre pas joué avec toute la -
finesse etla convenance possible ; mais Arlequin, dit-
il, a bien plus d’esprit que Gottsched ; Arlequin, per-
sonnage allégorique, est impérissable, et, quand on
croit s'en-étre débarrassé, il reparait a I'improviste
dans les réles qui ontle plus de prétention au sérieus.

Gellert chercha a concilier ces doctrines différentes ;
mais ni sa douce philosophie ni la réputation que lui.
avaient méritée ses pbésies parées et fleuries n’empé-
chérent 'opposition au’ goiit francais de faire chaque
jour des progres nouveaus. On lui reprocha ses pas-
torales, qui produisaient sur la scéne « des bergers et
des bergéres habillés-derose et de vert-pomme, se con-:
tant des niaiseries et des fadeurs. » La comédie inti-
tulée le Billet de loterie est une berquinade en cing
actes qui n’a 1i action ni intérét et qui ne rachéte pas
méme ces défauts par le détail. Une femme a gagné
dix mille écus i la loterie de Berlin ; son mari a vendu
le billet avant le tirage, et il court aprés ce damné
biilet, qui sc trouve enfin enire les mains de la niéce
de la premiére propriétaire & qui son amoureux I'a
donné. Tel est le sujet de cette comédie en cinq
actes. ' . :

Weisse, I'auteur de Richard III, &Ldovard III,
(1758) et de Moustapha et Zéangir (1762), est le plus
fécond des auteurs allemands de cette périodé qui
produisirent des ceuvres selon la Poétique francaise.
Onadelui cing volumesde tragédies, t1‘015 de comédies
et trois d’opéras comlques. :
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Comedies et tragédies, Atrée et Thyeste, Rosamonde,
la Matrone d’E‘phése,‘ les Poétes a la mode, etc., sem-
blent fondues dans le iriéme moule. Amalia,selon Les-
sing, est la moins mauvaise des piéces de Weisse. Elle
contient plus d’intérét, des caractéres mieux dessinés
et uni dialogue plus vif et mieux nourri de pensées que
ses autres ouvrages comiques. Elias Schlegel, le dis-
ciple de Gottsched, 'organisateur du théatre de Copen-
hague ; le baron de Cronegh, auteur ‘de Codrus et
&’ Olinde et Sophronie, poste mort & la fleur de Iage,
Cerivirent de froides tragédies, dans le métre alexan-
drin, peu gotité en Allemagne. D’autres auteurs imi-
térent Goldoni et le Danois Holberg. Léss‘ing entreprit
de régénérer le théiire de son pays, tout en produi-
sant d’abord de treés faibles essais. Quoi de plus misé-
rable, en effet, que le Misogyne, les Juifs, I'Esprit
[ort, etc.? Hilaria, sachant que le Baron, pére de Valére
son amant, hait les femmes comme contraires a la
bonne harmonie des familles , se travestit en jeunc
garcon; sous le nom de Lelio, elle conquiert Pamiti¢
du vieillard, qui consent enfin 3 son mariage. Tel est
le piétre sujet du Misogyne. Dans les Juifs, Lessing
traite la thése qu’il reprendra plus tard dans Nathan le
Sage. Il nous montre un Juif si bon, si généreux, si
loyal, qu’il n’a pas son pareil au monde dans toutes
les religions connues. L’auteur profite de loccasion
pour combatire le préjugé qui traitait alors en veri-
tables serfs les israélites allemands. Christophe, qui a
servi comme laquais ce modéle de Ia loi de Mofse, sans
savoir son secret, s’Gerie quand il le découvre : « Quoi!
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vous étes juif, et vous avez osé prendre & votre ser-
vice un honnéte chrétien? » Et le Baron ajoute pour
conclure : « Oh! que les juifs seraient estimables s’ils
vous ressemblaient ! » On voit que Lessing, ami du
juif Mosés Mendelsohn, n'était pas bien str d’avoir
convaincu ses auditeurs, ni, peut-étre, de g'étre con- -
vaincu lui-méme. Tout le meérite de Lessing se ren-
ferme dans trois pi¢ces de choix: Minna de Barnhelm,
Emilia Galotti et Nathan le Sage, “car Miss Sara
Sampson est également une piéce miédiocre. ‘
Lessing crut longtemps & Pinfaillibilité d’Aristote, et
il voulut prouver que les tragiques frangais avaient mal
compris ses lois. Le drame bourgeois écrit en prose
(Aristote ne V'avait cependant pas prévu) conquit toutes
ses sympathies. Les théories de Diderot lui parurent
le dernier mot de l'art en matiére de .théatre. Clest
sous cette influence qu’il écrivit sa Dramaturgie, en
1767 et 1768. Cet ouvrage se compose d’articles cri-
tiques, publiés d’abord dans un recueil hebdomadaire
de Hambourg. L’auteur y discute avec lui-méme les
divers points de la théorie dramatique, qu'il n’entre-
voyait encore que d’une maniére confuse. Tl s'instruit
en critiquant ; les phrases ameénent chez lui les idées
qu’il met en pratique dans ses derniéres piéces, les
seules bonnes. En effet, Emilia Galotti date de 1772,
et Nathan le Sage de 1779. . ~ iy '
Dans cette succession d’articles, olt il passe en revue
tous les ouvrages dramatiques, soit _nationaux, soit
traduits , que I'on joue sur les théatres allemands ,
Lessing examine diverses picces de Voltaire, comme
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Meérope, Zaire, Semiramis, etil les critique justement,
Tl compare, en passant, le spectre de Ninus au spectre
d’Hamlet, et il démontre que celui de Voltaire est une
machine de théitre uniquement employée aux besoins _
de la tragédie, tandis que celui de Shakspeare est un
bersonnage agissant, qui excite la crainte ef Ia pitié.
Lessing est moins heureux quand il veut donner des
legons de mimique aux comédiehs.-Le’s’_ acteurs alle-
mands se moquérent heaucoup de ses théories et lo
trouvérent trés outrecuidant de vouloir apprendre aux
autres un art dont il n’avait Pas lui-méme la moindre
idée. ' ) : -
Lessing trouve que Destouches a donné dans le
- Dissipateur, le Glorieus et le Philosophe marié « des
modeéles d’un comique plus délicat et plus noble que
celui auquel Moliére, - méme dans ses piéces les plus
sérieuses, avait accoutumé le public. » Il dit aussi
qu‘elque part dans sa .D_rama&crgie ¢« Jose faire ici
une proposition dont on pensera ce que Pon voudra:
iW’on me cite une ‘Piéce du grand Corneille, je me
charge delarefaire mieyx quelui. » Il veut bien ajouter
pourtant qu’il n’est Pas un Cortieille et qu’il n’a point
produit de chef-d’ceuvre, majs que la chose est si facile
que tout croyant en Aristote peut mener 3 bien la tiche
qu’il propose. o T s .
~ Pendant qu’il est en train de critiquer, Lessing ne
Inénage pas davantage leg dramatistes ses compa-
-~ triotes. « Gottsched passa, dit-il
qu’alors en Allemagne on ne s
suer un poéte d’un versificateu

» Pour unpoéte parce
avait pas encore distin-
r. Il était donc impos-



CTHEATRE ALLEMAND. — XVIM1® SIFCLE.. 345

sible qu'il acquit ce qu’il croyait posséder déja. » La
prétention de Weisse d’avoir écrit son Richard IIT
sans avoir lu celui de Shakspeare lui parait une faute
de plus i la charge de cet auteur, qui aurait fait sans
doute un meilleur ouvrage s’il s’était un peu inspiré
du grand poéte anglais. Ici Lessing rentre dans le bon
sens critique.

Minna de Barihelm passe en Allemadne pour l'une
des meilleures picces de Lessing. Quant & la forme,
cette comédie a toutes les allures d’une comédie fran-

“caise de cette_époqué; elle est seulement pour nous
un peu lourde dans ses évolutions. Les caractéres et
le tour de la conversation ont le mérite au moins d’étre
tout & fait allemands. Le major de Tellheim, le maré-
chal des logis Werner, Just le valet du major, la char-
roante Minna, se distinguent par une grande variété
dans les types, et ces types sont finement accusés el
d’une vérité parfaite. Ily a certes un grand progrés sur
Weisse, sur Gellert ct sur le baron de Cronegh ; mais
ity aloin encore dela 2 une cuvre véritablement ori-
ginale. Tout en blamant la théorie francaise, Lessing
demeure sous son influence, etil a beau changer les
détails, le fond subsiste toujours. Rochon de Chabannes
donna au Théitre-Frangais, en 1774, avec succes, une
imitation de la pitce de Lessing, qu'il intitula Minna
et Teleim, ow les Amants généreu. :

Il entrait dans les plans de Lessing de faire des-
cendre Ia tragedie des hauteurs épiques ou elle se
tenaitd’ordinaire, pour Yincarner dans despersonnages
modernes.” Il pensait obtenir ainsi, sclon la théorie
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nouvelle, une plus grande somme d’effet en nous mon-
trant des hommes comme nous sous le coup des plus
terribles catastrophes. Emilia Galotti fut la mise en
ceuvre de cette pensée. En examinant de prés cetie
composition, on reconnait le travail du critique, plutét
que celui de l'auteur, et I'on peut faire avec lui la
synthése de son ouvrage. La base, V'assise primitive
du drame est I'aventure de Virginius tuant sa fille
pour la soustraire aux violences du décemvir Appius
Claudius. Le décemvir se métamorphose ici en un
Prince de Guastalla, Hector de Gonzague. Le palliun
fait place au pourpoint. Cette figure perd sa raideur
traditionnelle et devient un jeune homme enclin au
plaisir, qui n’a pasla conscience de sa mauvaise action,
dont tout Podieux est rejeté sur le chambellan Mari-
nelli, espece de Narcisse batard dont la couardise n'a
rien 4 voir pourtant avec Iénergique affranchi de
-Néron. Le comte Odoardo, le pére de la belle Emilie,
ne posséde pas I'dpre vertu du centurion romain Vir-
ginius, mais il lui eniprunte le fameux coup de poi-
gnard qui met & Pabri la vertu de sa fille. Emilie ala
beauté, I'innocence et le courage de Virginie. Elle dit
:‘l.son pere qui hésite 3 la frapper : « Jadis il y eut un
pere qui, pour sauver sa fille de la” honte, lui plongea
dans le cceur un poignard bienfaisant. T lui donnait
Plus que la vie; mais ces actions appartiennent aux
temps passés : il n’y a plus.aujourd’hui de tels péres.
— Il y en a encore, ma fille! » répond Odoardo en la
poignardant. S :

Ce drame de Lessing tientle milieu entre Ia tragédie
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et le drame bourgeois. Il emprunte & I'unc les grandes
passions et les actions héroiques, & l'autre cette re-
cherche de la vie réelle, je dirais méme cette vulgarité
de détails qui satisfait le spectateur en le ramenant
dans le centre ot il vit. Ce compromis entre I'histoire
romaine et les théories de Nivelle de La Chaussée
¢t de Diderot forme un produit qui n’est pas sans
charme et dont I'effet & la scéne fut toujours trés puis- -
sant. Lessing n’est pas doué & un trés haut degré de
I'instinct dramatique; le raisonnement tient chez lui
plus de place que I'invention. Pourtant la piéce marche
avec aisance, et I'intérét s’y développe graduellement
jusqwa la catastrophe finale. Le chambellan Mari-
nelli, espéce d;Yago mitigé , engage bien le Prince
dans le crime, lorsqu’au troisiéme acte il lui fait ap-
proeuver, sous la forme d’un souhait, toute la machi-
nation qu’il a préparée pour se défaire par un meurtre
du comte Appiani, le fiancé d’Emilie, et pour livrer &
son maitre la jeune fille sans défense. On saccorde &
louer la scéne ot Vancienne maitresse d’Hector e
Gonzague pousse le comte Odoardo & tuer le Prince
pour sauver la vertu de sa fille. « Le vice y arme la
vertu, dit M™ de Stael, la passion y suggére tout cc
que la plus austére sévérité pourrait dire pour en-
fla’ mer Ihonneur jaloux d’un vieillard ; est le cceur
humain présenté dans une situation nouvelle, et Cest
cn cela que consiste le vrai génie dramatique. Le vieil-
lard prend le poignard, et, ne pouvant assassiner le
Prince, il s’en sert pour immoler sa propre fille. »°
Emilia Galotti contient réellement de trés grandes



348 HISTOIRE UNIVERSELLE DU TUHEATRE.

beautés de-détails, des traits de cail'actére excellents ,
des scenes trés fortement pensées et noblement expri-
mées ; mais, malgré tout le talent de 'auteur, il régne
un disparate complet entro ce sujet romain et ce lan-
gage du monde moderne, qui en modifie si curieuse-
ment la sauvage' cruauté. W, Schlegel avoue que ces
Romains déguisés devraient avoir le chapeau sous le
bras et I'épée au c6té, comme les personnarres des co- .
médies frangaises. :

Nathan le Sage n’a pas 6té ecmt pour le theatre.
Lessing le qualifie de poéme dramatique. I fut joué
pourtant sur toutes les scénes de I’Allemagne, mais
arrangé par Schiller, que Geethe aida dans cette be-
sogne, comme leur correspondance le constate. Les-
sing composa cette picce pour donner carritre  ses
idées sur la controverse religieuse, et il prit le point
de départ de son action dans une nouvelle de Boccace
quimet enscéne le sultan Saladin etle juif Melchisédec.
Lessing veut prouver que Vintervention des dogmes
religieux fausse les lois naturelles de Ja raison et dela
. morale. Il est vrai qu’il ne prouve absolument rien,
sinon qu’il peut se rencontrer de braves gens dans {ous
les pays et dans toutes les religions, ce qui n’a Jjamais
¢té contesté par personne. Nathan le Sage n’est pour
ainsi dire pas une pitce de théatre, et cependant P'ori-
ginalité et la grandeur des caractéres sont telles qu’on
se sent malgré soi vivement intéressé par cette triple
action, qui marche paralltlement avec toute la placi-
dité , mais aussi avec tout imprévu d’une partie
d’échecs. -
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Nous voyons d’abord Nathan , le riche marchand-
~ juif, arrivant chez lui & Jérusalem, avec les trésors
qu'il rapporte de ses longs voyageé. Il apprend que sa
fille Réca a été sauvée d’'un incendie par un jeune tem-
plier qui a refusé d’accepter ses remerciments, et
qu'elle n’a jamais revu. Réca croit que cette figure,
que son_imagination. lui reproduit toujours, est celle
~ d’un ange “du ciel. Réca, qui passe pour la fille de
Nathan, est une chrétienne qu’il a regue tout enfant
des mains d’un prétre qui fuyait. Il I'a élevée, car Na-
than est bon et charita‘ble,Aautant qu’il est tolérant en
mati¢re de religion. Le jeunc _terhplier'qu’aime Réca
a 6té pris par les musulmans, et il est resté auprés de
Saladin, qui lui a laissé toute sa liberté sur parole.
Nathan a bien de la peine i conduire chez luile fa-
rouche templier, qui tombe bientdt amoureux de la
jeune fille. Nathan, qui n’a pas de préjugés religieﬁx,
Ja lui donnera volontiers pour femme, car il apprécie
Ja franchise et la noblesse de son caractére, mais il dé-
couvre bientot un secret terrible quile force de dénier
Ja promesse qu'il a faite au jeune templier. Celui-ci,
au comble de la fureur, dénonce Nathan au patriarche
co:nme retenant indiunent dans sa maisonune jeune
fille chrétiennc qu'il fait passer pour sa fille. Le sultan
Saladin appelle Nathan et lc templier devant lui, et
14 Nathan explique Pacte de charité qui a fait entrer
Réca dans sa maison. Réca est toujours chréfienn_e, il
a respecté sa croyance, il ne lui a enseigné que le sacri-.
fice au devoir et 'hommage 4 la vertu. 1l se trouve,
en finde compte, que Réca et le templier sont frére
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et sceur et nés tous deux de 1'émir Essad, frére du
Sultan. L’opinion de M™¢ de Stael est que Iintention
de 'auteur a été de donner & sa famille dramatique
Pexemple d’une fraternité religieuse plus étendue.
Certes, ce dénoliment serait détestable au théitre, et
j'ignore s’il a été modifié & la représentation aprés que
Schiller et Goethe eurent changé ce que la pisce pou-
vait contenir de contrairealeffet scénique’ Les qualités
du poéme dramatique de Lessing ne sont pas dans les -
¢vénements de sa fable, mais dans les caractéres pleins
‘de grandeur et de générosité qu'il préte & Saladin, au
Juif Nathan et au templier. L’ouvrage est écrit en vers
iambiques, un peu durs et négligés, mais de beau-
coup preferables a la prose des autres plLCCS du méme
auteur. A

Les piéces de LeSsing furent jouées & Hambourg
par des acteurs de talent, parmi lesquels il cite lui-
méme au -premier rang Eckhof, M™ Leeven et
Mm™e Hensel. ’ -

Iickhof fut le premier acteur allemand qui chercha
& introduire le ton naturel dans la déclamation théi-
trale. Mme ‘Hensel se faisait remarquer par la justesse
de sa diction, M™e Loeven par une incomparable sensi-
bilité. Cette troupe de Hambourg servit de modéle aux
acleurs qui vinrent apres elle Iﬂland surtout, se sou-
: \'mt d’Ecklof. :

" Fils dun ministre protestant de la Lusace, Ephralm
Lessing avait étudié la théologic a Leipsig, et de cette
¢ducation premiére il avait gardé amour de la con-
troverse, qui domine dans tous ses ¢erits, Son ami
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Mosés Mendelsohn, de Dessau, grand polémiste reli- -
gieux, qui voulait réconcilier le christianisme et le
judaisme, le convertit & ses idées, dont. nous retrou-
vons le développement complet dans Nathan le Sage.
Lessing, peu aimé de ses confréres, qui tous avaient
plus ou moins & lui reprocher I'aigreur de ses cri-
tiques, mourut en1781. Le Duc de Brunswick 'avait
fait conseiller aulique et bibliothécaire a Wolfen-
buttel. '

L

Klinger. — Leisewitch.— Brandes. — La coméilie
" improvisée.

Je  mentionne, sans m’y arréter, Friedrich von
Klinger, qui dut son succés du moment & quelques
bonnes situations semées ¢a et 1a dans des piéces mé-
diocres. Klinger donna en1774 les Jumeaux(die Zwil-
linger), qui obtinrent au concours le prix de Schreeder,
et Tempéte et Bouillonnement (Sturm und Drang),
pitce qui préta son nom i cette période d’efferves-
cence littéraire. En 1777, il publia Stilpo et ses Enfants
(Stilpo und seine Kinder), puis Elfride , Conradin,
drame patriotique; le Favori, Médée @ Corinthe, Ro-
deric, et une comédie, le Derviche. Klinger devint lec-
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teur du Grand-Duc de Russie, qui fiit depuis Paul [,

A ‘son avénement, Paul nomma Klinger directeur

de PEcole des Cadets de Saint-Pétersbourg. Johann-

Anton Leisewitch n’a produit quun drame, Jules de

Taiente ; ce drame, qui obtint un succes trés réel, se

distingue par un’ sujet bien congu et bien ordonné -
ct par des caracteres habilement tracés. Jean-Chuis-

tian Brandes, acteur et auteur de ce temps, fit repré-
senter un nombre considérable de piéces, tragédies,

drames, comédies, farces, opéras. Cette espece de Gil
Blas, dont les Mémoires sont Ies commentaires les plus
coraplets des théatres allemands 3 cette époque, fut
tour & tour menuisier, piire d’un médecin ambulant,

vendeur de tabac, domestique, comédien, gazetier,
puis enfin auteur et directeur de spectacles. Son pre-
mier ouvrage est une.comédie en cing actes, intitulée
le Sceptique, composée sous les inspirations de Ia mi-
stre pendant le séjour de la troupe de Schuch a
Stettin. Brandes fut pris en amitié par Lessing, qui lui
donna d’utiles conseils. A Berlin, il ¢erivitle prologue
d’ouverture du nouveau théitre de Schuch le fils, qui -
avait succédé & son peére. Pour célébrer élection de
Stanislas-Auguste, roi de Pologne, il fit jouer deux
autres piéces, sous les titres de Dantzig orphelin et les
Muses: triomphantes 5 puis, pour le mariage du Prince
royal de Prusse, il donna Berlin, ou le Centre du bon
goul. A Hambourg, il échoua comme 'acteur, mais il
réussit comme auteur avec sa comédie les Apparences
sont lrompeuses ; & Brunswick, il donna deux comédies
nouvelles: I'Auberge ot le Marchand anobli. Ce der-
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nier ouvrage, qu’il refondit ensuite. en trois actes pour
le théitre de Vienne, resta longtemps 2 la scéne, ainsi
que son Ariane dans Uile de Naxzos. Wieland conseilla
4 Brandes quelques modifications dans-sa tragédie
d’Olivie, qui réussit pleinement. A Dresde, il fit jouer
la Belle-Mére et un drame intitulé les Médicis. Le
Jeune Avare, Conslance de Detmold, le' Naufrage, la
tragédie d’Oltilic et le Baron d’Olsbach furent suivis
de la comédie qui a pour titre: Ce qui convient d
Pun par droit doit aussi convenir d Uautre par équité,
et du drame le Pére du peuple; puis vinrent Rachel la
belle juive, imitée de P'espagnol , et les Devoirs des
Princes. Brandes, «ui pourtant a laissé un nom, ne
fut jarnais ni un bon acteur ni un bon auteur. Comme
directeur, il ne brilla pas davantage dans son admi-
nistration du théitre de Hambourg, malgré le talent
de Charlotte safemme et de sa fille Minna, cantatrice
de talent. I.e malheureux perdit dans la fleur de
T'dge son fils et sa ﬁllé,"ét il se retira du thédtre veuf
et ruiné. :
- Nous avons parlé des arlequinades, contre lesquelles
le bon Gottsched s’était armé en guerre. Malgré toute
son ardeur, il ne parvint pas i les détruire. Au temps
ot la troupe de Schuch, & laquelle appartenait Brandes,
dess'ervait le théitre de Berlin, ce théatre possédait
deux arlequins: 'un était le second fils du directeur,
l'autre se nommait Berger, et, chose singuliére, cet
arlequin jouait pﬁ_rfois la tragédie. Berger, qui possé-
dait une belle voix et quelque connaissance du chant,

réussit surtout dans une farce musicale o il repré-
iy, 2;
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sentait une gouvernante qui s’enivrait et qu'on em-
portait de la scéne dans une brouette. Schuch le pére
était lui-méme un excellent arlequin, et il brillait sur-
tout dans la comédie improvisée. Il avait autour de lui
d’exccllents ‘interprétes de ce genre, comme, par
exemple, Stanzel, Antusch, Ewald. Lessing n’était pas
ennemi de ce spectacle, qu’il préférait, disait-il, 3 une
tragédie trainante et mal congue. Il mangquait rare-
inent les représentations de farces quand elles étaient
traduites par Schuch le pére.

II1.

Action commune de Gaethe ot de Schiller sur 1a littérature
dramatique de I'Allemagne.

Le théitre allemand vit tout entier dans ces deux
gloires que I'on appelle Wolfgang de Geethe et Fré-
déric Schiller; elles absorbent dans leurs rayons tous
les petits astres du ciel primitif de la vieille Allemacne,
jusques et y compris Lessing. :

Schiller et Geethe , ces deux intelligences tout i fait
dissemblables , ne se rencontrérent pour la premiére
fois qu'en 1794, & Iéna, comme ils sortaient tous
deux d’une séance d’académie. Jusqu'a ce moment .
prédestiné, ils avaient éprouvé peu de sympathie I'un
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pour lautre. Goethe avoue méme qu’il. détestait
I'homme « qui avait déchainé & travers I'Allemagne
tous les paradoxes moraux et dramatiques dont lui
(Geethe) s’était efforcé de purifier son esprit. » Il
craignait de voir ses eflorts perdus avec les sujets qu'’il
avait préparés , et d'étre étranglé entre I’ Ardinghello
de Heinse et le Charles Moor du nouveau dramatiste
wurtembergeois. De son c6té, Schiller écrivait & son
ami Keerner : « Un commerce fréquent avec Geethe
me rendrait malheureux. Je le crois égoiste au su-
préme degré. I est bienfaisant , mais comme un dieu 5
sans se donner lui-méme. Enfin il m’inspire un sin-
gulier mélange d’amour et de haine, et il éveille en
moi un sentiment pareil & celui que Brutus et Cassius
doivent avoir éprouvé pour César. » La manitre de
sentir des deux poétes les séparait, en effet, sur
beaucoup de points. Schiller était un philosophe de
'école de Kant, Geethe un éleve de Spinoza; Geethe
possédait une belle fortune et des charges de cour,
Schiller était pauvre et persécuté. L’idée de l'affran-
chissement et du bien-étre de I’Allemagne dominait

‘toutes les pensées-de auteur de Don Carlos; Goethe

était un parfait égoiste. En outre, Schiller, le modéle
des maris, professait une morale sévére ; Goethe scan-
dalisait sa petite ville pudibonde par un concubinage
avoué avec la fille d’un ivrogne. _
~ Du moment ot ils se connurent, les deux rivaux
se lierent d'une étroite amitié. L’excellent Schiller
fut subjugué par Pamabilité de ce génie & qui rien
dans la nature n’était étranger, méme Part d’attacher’
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les ceeurs, sans jamais livrer le sien. Geethe vit tout
‘le parti qu’il pouvait tirer de cet esprit supérieur, si
‘différent de son propre esprit, et que de ce choc
naitrait pour lui tout un monde étincelant didées
nouvelles. Ils se donnérent aussitdt des gages réci-
proques de leur alliance. Geethe consentit i collaborer
au recueil littéraire les Heures, que. fondait Schiller
avec le concours de Fichte et de Humboldt, et que
devait publier I'éditeur Cotta de Tubingen. Schiller,
de son cdté, s’engagea & donner au théitre de Wei-
mar, que dirigeait le conseiller de Goethe, sa trilogie
de Wallenstein. Ainsi ligués, les deux poétes-jour-
nalistes entreprirent de soumettre 3 leurs doctrines
I'Allemagne dramatique, qui subissait encore ¢i etld
Pinfluence des vieilles écoles. Le centre de leur doc-
trine était I'ceuvre shakspearienne. Shakspeare avait
inspiré nos deux réformateurs quand ils donnaient
leurs deux premiers ouvrages : Geetz de Berlichingen
et les Brigands. Schiller devait rester fidéle & son
principe; Goethe , Puniversel, dans son désir de fout
embrasser , entrevoyait d’autres horizons. Malgré
cette divergence, de I'alliance poétique dramatique
et critique de ces deux écrivains est né le véritable
théitre de I'Allemagne.

Toujours sur la bréche pour soutenir ses doctrines,
Schiller, professeur et publiciste , inséra dans le Ré-
pertoire wurtembergeois de littérature, dans la Thalie
rhénane, dans la Nouvelle Thalie, dans les Heures,
dans la Gazette universelle dIe’na et dans les Pro-
pylées, ses opinions en matiére d’art, et maintint
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trés haut le drapeau de lesthétique nouvelle. Le
fond de cette idée est la prédominance de I'idéal sur
la basse vulgarité. « L'artiste est sans doute fils de:
son temps, mais malheur a lui il en est aussi le
disciple ou méme le favoril... Vis avec ton siécle,
mais ne sois pas sa création... La vie des grands
hommes peut présenter des particularités d’un genre
bas, mais il n’y a qu'une imagination basse qui aille
précisément les relever et les peindre. »

De dix ans plus 4gé que Schiller, Geethe avait déja

* produit Geetz de Berlichingen en 1773; il comptait
alors vingt-quatre ans; Schiller avait débuté & vingt-
trois ans par les Brigands, en 1782.

Aprés avoir marqué le point de jonction de ces
deux natures d’élite et signalé leur action commune
pour la régénération de I'art dramatique dans leur
pays, il faut maintenant les étudier & part et suivre
leur marche individuelle, jusqu’a ce qu’elles se re-
trouvent ensemble & la petite cour du Duc de Wei-
mar.
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Iv.

Les amours de Geethe. — Son drame né de Shakspeare. — Le petit
bourgeois de Francfort s'impose i 1a cour de Weimar. — Geethe
directeur de spectacle et acteur. — Sa troupe. — Ses ouvrages
dramatiques.

Venu au monde au coup de niidi, le 28 aolit1749,
sous une heureuse étoile, ainsi qu’il nous Yapprend
dans ses Mémoires, Goethe, qui appartenait 4 une
famille riche de Francfort, ne connut jamais les dif-
ficultés de la vie. Le succés couronna ses tentatives
dés ses premiers pas, et I'amour, comme la poésie,
lui versa dans une coupe d’or son nectar toujours
renaissant. Quelle place d’armes que le cceur de ce
poéte qui aime tour & tour d’une passion si enthou-
siaste tant de femmes, quil oublie aussi vite qu'il
s’en est épris! Que croire des belles phrases qu'il
consacre & leur souvenir, soit en vers , Soit en prose ?
que penser des fleurs embaumées qu'il effeuille sur
tant de tombes avec des larmes de théatre? Margue-
rite, qui Iui donne & Francfort le premier baiser d’a-
mour; la complaisante Annette; Frédérique, la char-
mante fille du pasteur de Sesenhelm ; Emilie et Lucinde,
les deux sceurs rivales; la douce Llll, qu’il feignit un
moment de vouloir épouser et dont il a chantd la grice
attractive dans ses poésies diverses ; Charlotte- de
Bufl, la fiancée de son ami Kestner, qui lui fournit
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le sujet de son roman de Werther; M"® Delft; la
Baronne de Stein, qu’il abandonna pour Christiane
Vulpius. : voila bien des adorations, des luttes, des
ruptures, et, de toutes ces aventures arrosées de
larmes vraies ou feintes, Geethe sort impassible et
bientét consolé. Ce n'est-pas tout : il utilise méme
la douleur. II transporte dans le domaine de I'idéal
les réalités poignantes, c’est-a-dire qu’il met en piéces
de théitre ou en volumes les déchirements de ce
- qu'il appelait son cceur. Ce viscére, a vrai dire, ne
tourmenta jamais beaucoup le poéte olympien, ha-
bitué 4 supporter stoiquement les coups de Tadver-
sité , surtout quand elle frappait les autres. Sa ma--
niére d’oublier les chagrins tournait ainsi au profit
de sa gloire. L’heureuse infortune du mariage de
Charlotte, qui lui produisit le succés européen de
Werther, devint la meilleure affaire que sa jeune am-
bition pit réver, et je reste bien convaincu que la
joie du triomphe fut chez lui plus intense que le dé-
sespoir. 11 ne se montra pas, du reste, beaucoup plus
tendre envers ses amis qu'avec ses maitresses : Her-
der, Jacobi, Merk et Wieland ne se cachérent jamais
pour se plaindre de son égoisme. On doit accepter
'’homme pbur ce qu'il est, mais il ne faut pas non plus,
contrairement & la vérité, le vouloir affubler de qua-
lités qu'il ne posséda jamais. En somme, Geethe ne
fut pas un cceur, mais un cerveau, et je I'aime mieux
le front ceint de son auréole que coiffé de son tricorne
de conseiller aulique. Son amitié pour Schiller, dont il
pleura la mort , son dévotiment & son Prince lors de
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I'invasion francaise, sont des exceptions dans sa vie;
mais on peut remarquer que ces deux malheurs attei-
gnaient indirectement sa personne. En Schiller il per-
-dait un compagnon d’armes précieux pour les batailles
littéraires qu'il allait désormais devoir soutenir seul;
dans le duc de Weimar fuyant sa petite cour il perdait
tout le prestige de sa position politique. »
Ainsi que Schiller, Geethe doit & Shakspeare l'impul-
sion que tous deux ils communiquérent en Allemagnea
a la littérature dramatique. C’est de bonne heure, pen-
dant qu’il étudiait & Leipsig, que Goethe lut quelques
extraits de Shakspeare dans une compilation de Dodd.
Ces grandes maximes , ces peintures saisissantes, I'in-
téressérent au plus haut point. Puis parurent les tra-
ductions de ' Wieland et d’Eschenbourg, qui I'initiérent
complétement au génie de ce sublime créateur. Le
Mémoire de Herder sur Shakspeare et les Remarques
sur le thédtre , par Lenz , achevérent de I'éclairer sur
la différence qui séparait le drame ainsi: congu des
pauvretés en vogue i ce moment. Cest pendant qu’il -
étudiait le droit & Strasbourg que Goethe connut Lenz,
dont les conversations ne lui furent pas sans profit;
C’est aussi dans ce méme temps que Geethe courtisait
la belle Frédérique de Sesenheim, Il méditait déja son
Goelz de Berlichingen et le Faust, et il avait écrit,
comme préparation 3 ses travaux futurs, le Caprice de
Vamant , pastorale en un acte, assez incolore, et une
comédie romanesque dans la maniére de Lessing, les
Complices. Ces deux ébauches ne faisaient en rien
présager I'auteur de Geetz et de Faust. Mais les médi-
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tations ‘sur Shakspeare avaient tellement élargi .les.
idées du jeune poéte, que, de retour dans la maison
paternelle, il lisait 4 sa sceur Cornélie quelques scénes
de la vie dramatisée du Chevalier @ la main de fer.
Les encouragements de sa sceur 'excitérent au travail,
etledrame de Geetzde Berlichingen fut bientot termineé.
Mécontent de son premier essai, il le refondit entiére-
ment. En s’attachant & peindre Adélaide sous d’ai-
mables couleurs, il était devenu amoureux de sa créa-
tion; c’est lui qui le dit dans la troisiéme partie de ses
- Mémoires. Au lieu de la biographie- de Goetz, il avait
éerit un roman dont il dut faire disparaitre tout ce
qu'il lui avait donné de fabuleux ou de trop passionné.
Il s'était complu, par exemple, & montrer Adélaide
dans uné scéne nocturne de hohémiens ol sa beauté
faisait des prodiges ; il supprima cette scéne, etil rédui-
sit considérablement le commerce amoureux de Franz
avec sa gracieuse maitresse. En quelques semaines la
pitce futainsi enti¢rement refonduc ; et comme Geethe
voulait encore remanier son drame, son ami Merk le
lui arracha des mains en lui disant : « Mettons vite.
Pouvrage sur la haie; cest ainsi qu'il séchera. » Le
drame fut immédiatement imprimé et eut un suceés
fou dans toute I’Allemagne. Le Mercure allemand cri-
tiqua la piece ; Wieland en prit la défense; les uns
loudrent les connaissances historiques du jeune au-
teur, les autres Yaccusérent d’ignorance pour avoir
fait du Chevalier & la main de fer le beau-frére de
Franz de Sickingen ; d’autres encove le blamérent
d’avoir préconis¢ la fovce, et par conséquent la tyran-
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nie. Cette picce a toute Vallure shakspéarienne, et
ce n’est pourtant pas une imitation servile. Le vieux
chevalier qui défend son vassal et sa peau contre les
soldats de la Ligue, et qui vante son dévotiment 4
I'Empereur , tout en le combattant; le terrible Franz
de Sickingen qui réve pour conquéte I'électorat de
Tréves et le Palatinat ; Elisabeth, la digne épouse de-
Geetz expirant, lui apprenant que ses derniers défen-
seurs sont morts en combattant pour la liberté ; Adé-
laide de Waldorf, doublement criminelle, trompant
Weislingen son mari et s'en délivrant par le poison ;
Pécuyer Franz qui avoue Iattentat dans lequel il a
trempé et quis’en puniten se précipitant dans le Mein;
la cour de I'évéque de Bamberg , le camp des Bohé-
miens, le siége du chateau de Geetz, la scéne ol
rend son dme 3 Dieu et son cri supréme : « Donnez-
moi un peu d’eau... air céleste ! liberté ! liberté ! »
‘toutes ces figures, tous ces tableaux, constituent la
plus belle ceuvre de Geethe comme composition histo-
rique et dramatique. La piéce est écrite en prose et
avec un naturel parfait. Les personnages accessoires
sont aussi savamment dessinés que les principaux, et
la lutte du sidele qui finit contre celui qui commence
sert de cadre i cette ¢épopée dramatique. _
Aprés le drame de Gootz de Berlichingen, il se ma-
nifeste un sensible abaissement dans le talent créateur
du-poéte. Clavijo et Stella sont des retours 3 la vieille
école du drame bourgeois. Le cinquiéme acte de Cla-
vijo a le tort, en outre, de trop rappeler ’enterre-
ment d’Ophélie duans I’ Hamlet do Shakspeare. Comme
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Hamlet, Clavijo veut voir la morte & visage découvert :
« Veux-tu la ranimer pour la tuer une seconde fois ? »
g’écrie Buenko. Puis survient Beaumarchais, le frere
de Marie, qui joue le role de Laérte, le frére d’Ophélie,
et qui se précipite sur le meurtrier.de sa sceur pour
lui plonger son épée dans le sein. Ces deux piéces sont
également écrites en prose. Il est évident que le grand
poéte, qui cherche d mettre dans son dialogue le plus
de naturel qu’il pourra , a peur de se laisser entrainer
au lyrisme et que pour cette raison il se prive d’'un de
ses plus puissants moyens d’action sur le public.
Clavijo et Stella datent de 1774 et de 1775. Cest
en 1775 que Geethe, sur la demande du Duc, vient
se fixer & Weimar. Charles-Auguste dut imposer 4 sa
cour ce petit bourgeois de Francfort, qui était en
méme temps le plus célébre des jeunes poétes de I'Al-
lemagne. Geethe avait alors vingt-six ans; il était
d’une beauté remarquable, et, dans son costume a la
Werther, il conquit toutes les sympathies des dames.
Plus de fétes sans lui: bals, conversations, masca-
rades, chasses, parties de patins sur I'étang des
Cygnes , c’est lui qui dirigeait tout, et il se faisait
admirer par son adresse et sa griice en toutes choses.
Charles-Auguste , au'bout de quelques mois, nomma
son poéte conseiller delégation, avec siége et voix dans
le conseil, et un traitement de douze cents thalers. -
Dans sa Nowvelle  Traduction des cuvres de Gethe,
M. Porchat résume d’une maniére trés compléte V'his-
toire du séjour denotre poéte & Weimar, cette Athénes
de PAllemagne. Le vieux Gleim, de passage en cette
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résidence , lisait un jour chez la duchesse. Amélie des
piéces de vers contenues dans le dernier numéro de
PAlmanach des Muses, qu’il avait apporté de Geettin-
gen, lorsqu’un jeune homme lui offrit de le remplacer
dans sa lecture. Ce jeune homme, apres avoir lu quel-
ques piéces de Stolberg, de Voss , de Biirger, se mit
tout a coup & réciter des poésies qui n’étaient pas dans
le livre, Hexamétres , fambes , rimes , raconte Gleim,
tout cela se pressait péle-méle ; il secouait la branche,
et les fruits tombaient. « C’est Geethe ou c’est le diable,
dis-je & Wieland, — (est l'un.et Pautre, » me répon-
dit-il, o o

Depuis 1774 Weimar était sans théatre, parsuited’un
incendie. Geethe com Posa une troupe d’amateurs qu'il
choisit parmi les princip'aux personnages de la cour et
deslettres. C’étaientla duchesse Amélie, le duc Charles-
Auguste lui-méme, le prince Constantin, Knebel, Ein-
siedel, Musceus, la sceur du poéte Kotzbue, et Corona
Schreeter, actrice on renom, que Geethe adjoignit & son
ensemble, dont il faisait partie lui-méme en qualité de
Premier role tragique et comique. Dans P'opéra et le
ballet, dans [e drame, dans la tragédie et la comédie,
la nouvelle troupe de Weimar éclipsa celles de Berlin,
de Dresde et de Francfort. On jouait partout, dans la
ville et dans les chiiteaux voisins y sur des scénes im-
provisées exprés, et de préférence en plein air, La
lroupe voyageait dans les voitures de la cour s escortée
par les hussards du Prince. On représenta ainsi les
Bohémiens d’Einsiede] etles Complices de Geethe. Cette
derniére piece était jonbe par Geethe, Musceus et Co-
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rona Schreeter. Goethe joua également le role d’Oreste
dans la version en prose de son Iphigénie en Tauride.
11 fut noble et digne, mais un peu froid ; on le préférait
dans la comédie, et surtout dans la farce. =y

En 1779, le jour anniversaire de"sa  naissance,
Geethe fut élevé A la dignité de conseiller intime par
le Duc, qui I'emmena dans son voyage en Suisse. En
passant & Strasbourg, le poéte impassible eut le cou-
rage d’aller faire visite i la pauvre Frédérique de Se-
senheim, qu'il avait laissée mourante et qu'il retrouva
heureusement en parfaite santé. Il retrouva aussi sa Lili
mariée et mére de famille. C’est en Suisse que Geethe
éerivit sa jolie pastorale de Jeri et Baelly, dont Scribe
a fait le Ghalef. Goethe avait une sorte de prédilection
pour ce petit opéra comique, qu’il apporta tout achevé
én Allemagne. Tl dit dans ses Annales : « Je sens en-
core l'air des montagnes qui souflle au travers quand
ces figures s'offrent & ma vue sur les- planches du
théatre, entre les murailles de toile et les rochers de
carton. » Le 13 janvier 1780, les voyageurs étaient de
‘retour & Weimar, et Gaithe reprenait ses travaux mul-
tiples sous le toit champétre que lui avait donné le
duc Charles-Auguste. De son voyage en Italie et en
Sicile, accompli en 1786 et 1787, Gaethe rapporta son
drame de Torquato Tasso et son Iphigénie en Tauride
remani¢é. On nomma cette nouvelle manifestation de
sa pensée une transformation du génie de Pauteur; on
I'aurait plus justernent appelée un abandon complet de
fous les principes qu'il avait lui-méme préchés et mis
en pratique jusqu'a ce jour. Pour admirer ce mélange
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de I'idée germanique moderne avec la pensée grecque
dans I'Iphigénie, il faut véritablement ne tenir aucun
compte de l'unité historique, littéraire et philoso-
phique. Peut-on vraiment comparer la fantaisie de
Gaethe & VIphigénie d’Euripide? Qulest-ce. que ce
Thoas chevaleresque, qui semble offrir un duel i Oreste
quand il lui dit : « 11 est grand le nombre des guer-
riers qui m’environnent ; cependant, & mon 4ge, je ré-
siste encore moi-méme 3 I'ennemi, je suis prét a courir
avec toi la chance des armes? » Comprend-on que ce
Roi barbare consente bénévolement au départ des
prisonniers et de la prétresse -de Diane? Le Thoas
d’Euripide est bien autre. ¢ Hitez-vous, s’écrie-t-il, sai-
sissez ces hommes impies ; lancez sur les flots des na- |
vires rapides, afin que, poursuivis sur mer comme sur
terre, ils ne puissent échapper et quils soiefit préci-
pités du haut d’un rocher escarpé ou déchirés sur des
pieux aigus. » Iphigénie, chez Goethe, n’a rien de
grec; c’est une chrétienne sentimentale qui ne veut
pas quitter la Chersonése Scythique sans recevoir la
bénédiction de son Roi, et qui lui demande en partant
sa main droite comme gage de leur ancienne amitié. Et
puis qu'est devenue I'admirable scéne de la recon-
naissance, vantée par Aristote 3 I'égal de celle de
I'@dipe de Sophocle? Pourquoi ce dénotiment rai-
sonné remplacant celui d’Euripide ? pourquoi cet alon-
gement indéfini du dialogue, quialourdit 1a piéce outre
mesure, et qui substitue 'ennui 3 Vintérét? M. Patin a
mille fois raison de dire dans ses Etudes sur les tra-

giques grecs, et cela contrairement 3 Popinion de
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W. Schlegel et de M"® de Staél, que Pimitation de
Geethe est plus allemande que n’est francaise notre
Iphigénie en Aulide. « Geethe, ajoute le critique émi-
nent dont nous citons les propres paroles, Geethe, fa- .
tigué de I'engotiment de ses contemporains pour les
pidces 4 événement et & spectacle, a tendu visible-
ment A la simplicité; mais a-t-il été simple ala ma-
niére des Grees? Pas plus quAlfieri, si je ne me
trompe. » La tragédie de Geethe n’est, selon M. Patin,
qu'une sorte de dialogue philosophique. Les person-
nages s'y montrent bien moins occupés de leur si-
tuation que des réflexions qu’elle leur suggére sur les
grandes questions qui intéressent 'humanité. Les in-
cidents de Paction n’y semblent destinés qu'a fournir
matiére & leurs controverses. La beauté du style a pu
seule faire en Allemagne la renommée de Y Iphigénie
de Geethe, qui croule sur tous les points quand on la
soumet & un examen sérieux.

. (est aussi en Italie que Goethe acheva son drame
&’ Egmont, qui se rapproche de la premiére maniére
de Pauteur avec unc dose de sentiment plus forte.
L’histoire n’y est pas mieux observée que dans le pas-
tiche grec, mais au moins on ne rencontre pas dans
cette ceuvre de disparate ni de fausse philosophie.
L’action d’Egmont est intéressante et bien conduite.
La passion y parle son vrai langage. Egmont, Clara,
Brackenbourg, sont des figures attrayantes qui se déta-
chent en lumiére sur le sombre fond des vengeances du
Duc @’Albe. Cette belle ccuvre est aussi connue en
France qu’en Allemagne. Le Fiesque de Schiller avait



368 HISTOIRE UNIVERSELLE DU THEATRE.

paru en 1784%; Geethe voulut prouver probablement
qu’il n’abandonnait pas pour toujours la direction qu’il
_avait donnée le premier au drame romantique alle-
mand dans Geetz de Berlichingen. i

Torquato Tasso n’est pas une piece de theatre, quoi-
ue l'auteur I'ait dialogué et divisé en scénes et enactes.
I’action y est nulle, I'invention absente. Tout naturel
est banni du dialogue de ces personnages de conven-
tion. Ce n’est pas une transformation, c’est une néga-

{ion compléte des principes que Geethe lui-méme avait
proclamés. Le duc Alphonse condamne le Tasse 2 rester
prisonnier chezlui pouravoirtirél’épée dans|’enceinte
ducale, et, pour ce fait, le Tasse se désespére et sexile
' Rome. Tl n’entendra plus la voix:de la Princesse qu’il
aime en secret, voild tout le drame. Ce n’est vrai-
ment pas suffisant, et nulle poésie, quelque magni- .
fique qu’elle soit, ne saurait donner Ia vie 4 une aussi
stérile composition.

Ce fut dans Pautomne de 1788 que Goethe se pro-
menant dans le parc de Weimar, rencontra Chmstlane
Vulpius, qui lui remit un placet pourle Duc. 11 fit sa
maitresse de cette fille et Iinstalla chez lui, Sans se
soucier des murmures de cette petite ville de Weimar,
il vécut ainsi dix-huit années dans cette union illé-
gitime, et ce n'est qu'en 1806 que Christiahe devint

_M™ de Geethe. Le podte était depuis longtemps déja
conseiller intime et principal ministre du Due, ayant
dans ses attributions I'Institut, le Jardin botanique ,
les musées et le théitre.

" En 1794 arrive la liaison de Geethe avee Schiller. Ce
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fut une bonne fortune pour tous deux, mais surtout
pour Geethe qui commencait, nous I'avons vu, & con-
fondre le drame et le poéme, et dontle Faust, esquissé
~ depuis silongtemps, menagait de ne jamais finir ou de
tourner & la déclamation pure, comme le Torquato
Tasso. Voyons maintenant la marche de Frédéric
Schiller depuis son début jusqu’a ce point de jonction
avec Geethe si important dans la vie et dans les ccuvres
des deux poétes.

-\r‘

Fréderic Schiller, le chirurgien-poéte. — Ce que Schiller apporte 2
- Gasthe. — Opinion de Geoethe sur Schiller, — Différence de leurs
destintes.— Histoire des piéces de Schiller.— Schiller, professeur

A [éna, — Carlshad. — M. Gille, publiciste allemand.

La publication du recueil intitulé les Heures, rédigé
par Schiller, Geethe et les premiers littérateurs de la
jeune Allemagne, nobtint pas tout le succés qu'elle
méritait. Les deux poétes firent alors une suite de sa-
tives et d’épigrammes en vers qu’ils appelérent les
Xénies, titre emprunté & Martial, et qui veut dire les
Présents. Ils passérent en revue tous-leurs ennemis
dans cette composition bizarre, dont la premiére idée

venait de Geethe. Cette vive rattaque anima I'attention
1Y, : _ 24
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du public, et un combat littéraire s’engagea sur. toute
la ligne de la publicité allemande.

Schlller apportait & Geethe un concours pumsant et
une renommeée déja populaire. Le lion de Weimar,
bercé et presque endormi par la musique des poésies
cadencées qui coulaient chaque jour de sa plume d’or,
se réveilla au contact de cet esprit vigoureux qui I'in-
vitait & passer de la réverie a I'action. Il mit fin & cette
_ ennuyeuse suite de mauvaises comédies qu’il avait pro-
duites dans sa somnolence, le Grand Gophle (1790),
le Gitoyen géndral, les Exaltés (1793). « Il y avait en
Schiller (c’est maintenant Goethe lui-méme qui parle)
une singuliére puissance d’attraction ; il saisissait avec
.force tous ceux qui s’approchaient de lui. Pour moi, en
particulier, ce fut un printemps nouveau, ol toutes les
semences germerent, ot toute séve monta, s'épanouit
et s’élanca joyeusement au dehors. » Cest & ce moment
que Geethe écrivit cette belle épopée familiére qu’il
intitula Hermann et Dorothée, en méme temps qu’il
terminait son Wilhelm Meister d’aprés les conseils et
les critiques de son nouvel ami. _

Bien différent de Geethe, Schiller était parti, en com-
mengant sa carriére, d’un point difficile et ardu. Des-
tiné au droit, puis & la médecine, il avait étudié avec
conscience, mais sans vocation, et le Duc de Wurtem-
berg, dont il était le sujet, 'avait attaché a un 1‘é&i-
ment comme chirurgien, avec un traltement de dix-
huit florins par mois. Las de la dure (1ISClpllne sous
laquelle il était courbé, Schiller s’enfuit un matin avec
son ami le musicien Streicher, etil se réfugia 2 Man-
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heim, ou il venait de faire jouer les Brigands, son pre-
mier ouvrage, en janvier1782. Onsait quel futle reten-
tissement de cette ccuvre, qui, au fond, exprimait une
idée d’affranchissement et de liberté. C’est ainsi qu’elle
fut comprise par la jeunesse allemande, et les voleurs
de grands chemins se poétisérent & ce point qu'on dé-
couvrit & Leipzig une association de jeunes fous qui
songeaient & pratiquer la vie libre dans les foréts, &
limitation de Karl Moor et de ses nobles amis; c'est
ainsi qu’aprés la publication de  Werther le nombre
des suicides avait augmenté. La piece de Schiller
fut taxée d’immoralité ; on bldma le fils hypocrite qui
passe pour vertueux, le fils coupable & qui Pauteur
préte les meilleurs sentiments, et jusqui amour
d’Amélie, que le crime et le déshonneur ne peuvent
¢loigner de son amant. Le succés universel du pauvre
chirurgien en rupture de ban excita la colére du Duc
de Wurtemberg, et Schiller se vit contraint de s’aller
cacher, sous le pseudonyme du docteur Schmidt, a
Francfort, it Mayence, puis & Bauerbach, chez M™ de
Wolzogen, la mére de 'un de ses camarades d’études.
Il laissait son drame de Fiesque entre les mains du
directeur de Manheim, et, comme on ne s’empressait
pas de le jouer, il vendit le droit de l'imprimer au
libraire Schwan, a raison d’un louis la feuille, ‘car il
fallait vivre et payer les quelques dettes qu’il avait con-
tractées. C'est sous les ombrages de Bauerbach qu’il
retoucha le [iesque, & la demande du baron Dalberg,
directeur du théfitre de Manheim, et qu’il composa son
- drame Intrigue et Amour. 11 vendit & Dalberg, pour
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trois cents florins, I iesQue, Intrigue et Amour et une
troisieme piece & faire quise trouva étre Don Carlos.
Comme compensation de ce marché léonin, Dalberg
promit une ‘reprise des Brigands et deux représen-
tations au bénéfice de l'auteur. Fiesque fut joué a
Manheim, pour la premiére fois, le 11 janvier 1784.
La piéce était trés bien distribuée. Bock prit le role de
Fiesque, Iffland celui de Verrina; Léonoi‘e, la femme
de Fiesque, échut i Caroline Ziegler; Beil joua le role
du Maure. Le succés de Iiesque fut considérable i
Manheim, mais Berlin lui fit une réception enthou-
siaste. A Vienne, I'empereur Joseph 1I Parrangea lui-
méme en trois actes pour le thédtre de la cour. La
presse allemande se montra froide pour le jeune poéte
et pour sa nouvelle production. W. Schlegel trouve<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>