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AVANT-PROPOS.

- L’Art poétique d'Horace a toujours eu le
privilége d’attirer spccnalement lattenhon. Il
est piquant d’entendre sur la poésie un: poéte
célébre; on croit a tout moment surprendre,
pour ainsi parler, les secrets du métier; la re-
cette du génie. La difficulté n ’est qu'un attrait
deplus: Vesprit la recherche chacun d’ailleurs
se flatte de réussir ou les autres ont éehioué.
De la cette innombrable quantlte Touvrages
sur PArt poétique : ‘gloses, recensions , inter-
pretatlons, commentaires, dissertations de tout
genre, rien n'a manqué. Malgré fant de lu-

nueres certains cotés s obstment a demeurer
{



) : . AVANT-PROPOS.

dans 'ombre; plusicurs questions cent fois ré-
solues attendent une solution; et chaque géné-
ration transmet 4 la suivante la mission d’ap-
porter de I'eau a ce tonneau des Danaides.

Le point capital c’est l'ordonnance. Un ou-
vrage n'est pas compris quand on nen saisit
pas les traits généraux, quand lauteur échappe
a chaque instant.

Il ne suffira pas cependant, pour établir
l’drdonnance, de distribuer ’Art poétique en
une vingtaine de chapitres résumant des grou-
pes_de préceptes ; on ‘n’agx'ait »lqu’,un"parlage.
La véritable division doit partir de haut, em-
brasser Pouvrage. dans. ses ‘moindres détails,
en, enchainer les parties par. un lien solide,
rendre compte.de tout » étre te_llcmcnt;saisis;
sante et lu_mineu,sc,qu’u_ne, fois bien comprise
elle ne puisse s'oublicr. A .

-La division que lon trouvera ici parait ré-
_ Pondre a toutes ces conditions ; ceux qui lont
une fois connue n'en ont, pas cherché d’autre.
Pour Ia louer je:suis d_’autant plus & laise que
je ne Pai pas découverte, J’ai_eu le bonheur




. AYANT-PROIOS. = &
d’entendre sur PArt poétique un homme de
beaucoup de littérature et de profonde philo-
sophie, M. Alfred Dijon. Gette division est un
souvenir plus ou moins éloigné de nos entre-
tiens. C'est & lui que sont dues également les
plus belles idées contenues dans les réflexions,
ct quelques notes précicuses. Toutefois, comme
mon intelligence n’est pas & la hauteur de la
sienne, qu'en plusicurs endroits mon juge-
ment a da suppléer ma mémoire, que, dans
Q’autres, j'aurai mal traduit sa pensée, il serait
injuste de lui attribuer des imperfeclions qui
m’apparticnnent, et dont jassume seul toute
la responsabilité. |



ORDONNANCE
DE L’ART POETIQUE.

i— -

L'Art poétique se ‘divise en. trois. partics : la pre-
miére traite de Uesprit de la poésic; la ‘deuxiéme, dc
la forme. du poéme; la troisi¢me, de éducation du
T g _

ey @ —

PREMIERE PARTIE.

m—

ESPRIT-DE LA POESIE.
" INVENTION.
iF Um'lé‘.. Que le sujet soit un (\'.'1_-25).

Le préceple est exposé ¢n deux papagra'phcs; e}
premier, (1-15) sert (d’introdu(‘:ﬁon‘;:l‘uni‘té y:est
présentée en géneral comme une nécessité des arts,
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comme une barriére devant laquelle doit s'arréter la
fantaisic de Tartiste; le second (14-23) offre des ap-
plications plus particuliéres 3 Ia poésic, et formule
le précepte. Dans les deux cas la forme est négative.

2. Variété. Quele sujet soit varié, mais sans bizar-
rerie (24-31).

Aprés l'unité, la variété qu’elle implique. — Les

- cinq premiers vers nie sont pas des préceptes destyle,

... Mmais de luxuriantes .comparaisons qui aménent fa

=1 pen)sééjpriijciphlc, La forme, négative ici comme ail-

] Iéur_é;_ offre dans Ie ‘dernicr vers Tidéal du genre::
< In vitium ducit'culpe fuge, si caretarte, >’ __

3. Proportion. Que les différents points de Ia va-
riété soient travaillés suivant leur importance, et reliés
par la proportion de maniére 3 former un tout harmo-

- nique (52-37). ' '

La variété appelle I'harmonic, Cest un faible mé-

rite d’exceller dang Tes détails, si on ne sait assem-
~ bler. Sl -

4. Choix du sujet. Que le sujet soit en rapport avec
le talent de I'écrivain (38-41).

¢

Le dernier vers a{m‘:nc les deux articles suivants.

o3

v 7- a0 ’."‘c‘vi*: 7 . IR
Y W ! .
: .7 DISPOSITION.

_ 8. Pour’ réussir ‘dans’ Ia ‘disposition, le poéte doit

surtout savoir choisir, | y ades choses qu'il faut dire,
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d’autres qu'il faut remettre ailleurs, d’autres qu'il faut
absolument rejeter (42-45).

La maniére de disposer les grandes parties de Pou-
vrage ressort de ce qui a été dit plus haut. Il ne pcut
étre ici question que de Pordre A mettre dans les
pensées pour éviter la diffusion et I'encombrement,
ct obtenir une lucidité compléte. I U ]

ELOCUTION.
G. Alliances de mots. Création de mols. L’¢locution
poétique consiste principalement & faire produire aux
mots des-sens nouveaux par des alliances heurcuses.

Elle admot les mots nouveaux dans  quelques circon-
stances rares ct déterminées (46-59). " -+ g

"'Le préeepte de la crdation des mots, & cause des
- discussions qu'il avait soulevées, offrait aux Romains

uin intérét dactualité perdu pour nous. De 14 sa forme
. toute particuliére et sa longucur relative. '

7. Digression. Les mots ont toute Finstabilité des
choscs Tumaines; ils tombent ou renaissent au gré de
I'usage, cc maitre absolu du langage (60-72).

" Ceite digression n'est qu’un. prolongement de la

régle précédente. Elle forme un temps d’arrét avant
Ja secondc partic. Aprés avoir blamé les mauvaises
- digressions, Horace veut-il donner un exemple? veut-
il tempérer lasécheresse des préceptes, ou montrer
comment il faut user des richesses du style? -

s i
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DEUXIEME PARTIE.

——

"FORME DU POiME,

INTRODUCTION HISTORIQUE.

8. La poésie présente dans son développemcnt his-
torique trois formes principales : I'épopée, l'ode, le
drame comprenant Ja tragédic et la comédie. Chacun
de ces genres a son caractére (75-88). .

L'auteur, cn passant ainsi ¢n revue les différents
-genres, n’a d’autre but que d’amener la tragédie, dont
il veut uniqucmcn.t;s’occupcr. Le drame se trouve
placé avant T'ode, parce qu’il a- suivi Ihistoire du
métre. -

CARACTERE DE LA TRAGEDIE.

9. La tragédie differe de Ia comédic. Elle doit étre
¢erite en style ¢levé, ‘mais sans’enflure (89-98).
. Horace caractérise 1a tragédie en l'opposant & Ia
comédie sa négation; celle-ci n'est amende que pour
faire mieux ressortir la dignité dc la ‘premiére, ct
pour séparer nettement les deux ‘genres. La diffé-

rence porte sur le style, qui est ici Ie préeepte prin-
cipal, .
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LES SENTI.\!EN'I‘S. :

10. Lc.s situations et le pathcltquc Qllc la ll"l"ull(‘
soit touchante, ct les sentiments en rapport avee les
situations (99-113).-

11. Les conditions. Qu(, les scmlmems s accordem
avee la thu, Pige, le rang, la profcssnon la patric
du personnage (114- 118)

Aprcs la rc"ulamu,, l’cxprcssmn comme plus haut
aprés Punité, la variété, — La comdédic sc présente
CNncore, mals tou;ours par comparmson ct pour f’urc
contraste. — 11 y a ici quelques préceptes vulffalrcs,
‘qui pouvaicnt se. passcr d’une C\posmon aussi dé-
unllcc :

. ko

"fuis CARACTERES -ET, LA FABLE..

12 Lcs caraclcrcs ct Ic chozx de Ia fablc. La fable
est historique ou inventée. Si elle est lnstonquc quc
les caractéres soient conformes & la tradition; si clle
est inventée, que les caracteres soient hien soutenus.
Il vaut mieux prcndrc des sujets: connus; Lart con-
siste & les renouveler (119-155).

Horacc en traitant des caractéres parle cn méme
temps du choix de la fable. Les. deux choses mar-
‘chent de front, parce que J'action est I'occasion na-
turclle du développement des caractéres, comme Ies

caractéres sont la source de lacllon et des épisodes.
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13. Conduite de la fable. Que la-fable ait Jes qua-
lités. suivantes : simplicité dans le début, gradation,
juste étendue, rapidité, égalité, unité. L’Odyssée peut
servir de modéle (156-152). .

Les préceeptes sont présentés sous forme épisodi-
que. IIs ont pu étre tirds d’une épopée, parce que
les régles), sous ce rapport, sont les mémes pour les

~deux genres. i |

A

LES AGES.

14. Que’chaque age ait I¢ caractere qui lui convient
(i53argy, S

' Longue reprise d’ine idée ddji touchée plus haut;
développement superflu et hors de proportion avee
le reste, commencant par un préambule cmphatique,
qui a I'air d’une mauvaise plaisanterie, pour aboutir
d une conclusion puérile; hb'rs-'d’ocm}rc, dont I'au-
teur est certainement Horace, mais qu’il semble avoir
ajouté aprés coup. A-t-il voulu égayer son petit traité
par un épisode? Toujours est-il queles détails en sont
fort'absolus, et nullement subordonnés au sujet. Iei,
-comme ailleurs ¢t plus. que’partout ailleurs, c’cst au
lecteur & s’en tirer.: - . " A :

 DETAILS .DE_FORME. _

13, Que Ie poite sache metire en action ce qui doit
etre en action, et en récit ce qui doi
Que Ia piéce ait cing-actes

t étre en récit. —
» ni.plus ni moins. — Qu'un
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dieu n'intervienne pas sans néeessité. — Qu'il 'y ait

jamais plus de trois, interlocuteurs (179-1 92). .
.Les quelques préeeptes du thédtre ancien qu'llorace
réunit ici, semblent arrachés violemment-de. leur
licu par le morceau précédent: comme ils s¢ rappor-
_tent & Paction, c'était aprés Vaction, aprés la econ-
duite de la fable quiils trouvaicnt naturellement leur
placc. . . 3 ) , C 't B k&

" LE CIIOEUR:
Le cheour exige des préeeptes spéeiaux; a cause des
fonctions spéciales dont il est chargé. =

.. AG.. P)féc'cptcs‘a()sd_l.us. Quele c‘h'om_lr soit_étljéiﬁement
uni- & laction..— Qu'il- fasse, ressortir; les lgn)dances
morales et le coté surnaturel de la picee (193-201).

"~ Le second précepte sort de Ja forme tragique; dont
Tauteur parait s'oceuper exclusivement; on y aper-.
coit assez claircment la néeessité de Lintervention
providenticlle qui doit étre’ au fond de la tragédie,
Tordre ld‘i.vin‘qu’cllc‘ xmphquc
17. Préceples relatifs. Sous le rapport de la mélo-
pée, du costume et de la diction, les meeurs actuelles
ne s'accommoderaient plus de ancienne simplicité;
qui pourtant avait bien son mérite (202-219).
La régle disparait presque sous e récit. La mé-
lopée et le costume ne:iservent qud-.amener la dic-
- tion, ct touclicnt en’passant les deux dernicres par-
ties de la tragédic greeque, avoir; Ia musique et la’
décoration i laquelle Ies.costumes sont attribués.
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| LE DRAME SATYRIQUE. -

18, Le drame satyrique se rattache étroitement
la tragédie, parce quiil faisait partic cssenticlle des
représentations dramatiques séricuses, 11 faut le main-
tenir 4 une certaine élévation, et 'y obscrver soigneu-
sement la décence (220-250).
Le drame satyrique cst amené par unc introduc-
tion historique (220-22%), qui lc relic & la tragédic
-et.montre leurs rapports. Ils ont paru & la, méme
¢poque, sc représentaient dans les mémes fétes,
avaient en partic les mémes personnages. Les pré-
 ceptes concernent : les personnages tragiques (225-
'255); le Silénc, qui cst considéré sous le rapport du
style, des sentiments, du caractére, ¢t auquel est rat-
tachée Taction du drame (254-245); Ies Satyres,
cheur obligé (244-250). s

“VERS TAMBIQUE. |
_Le vers fambique est le mewe de Ta tragédie.”

92 Préceptes spéciaua, Que ‘le vers jambique sc
presente avee la rapidité ct Ia. franchisc d’allures qui
Ie caractérisent, sans étre nj alourdi ni défiguré (251-
274). :
 Cet article renferme une théoric _suiﬁc d’applica-
.tions. Lironie, d’abord légére, puis mordante, ct Ia
longueur des développements sont en rapport avec
~les besoins de Eépoque.: & i e

it
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90. Préceples générau. Que' le poéme soit ' chatic¢
dans les moindres détails (275-294).

Ce préecpte géncralise le précédent et sert de
finale. Liintroduction historique, évidemment trop
longue, interrompt par sa froideur la vivacit¢ du
mouvement. - ™ SRl -

TROISIEME PARTIE,

s
i

EDUCATION DU POETE.

INTRODUGTION KT  DIVISION:

21. En podsie les dispositions naturelles sont-insuf-
fisantes; il faut y joindre le travail. Si-le poéte veut
{travailler avee fruit, il-est nécessaire quiil sache : ot
il doit puiser les richesses; comment il doit se former;
ce qu'il doit rechercher; ce qu'il doit éviter; et dans
cotte alternative, quel sera son sort s'il réussit, quel
sera son sort s'il échoue (295-508 ). i

- L’introduction présente, avec un peu d’cxagération,
* certaines idées en ‘vogue 4 Rome sur limportance
exclusive du génie en podsic. Horace:se moque plai-
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samment de semblables prétentions, dont 'absurdité
méme prouve la. nécessité des préeeptes. — La divi-
sion est explicite.

“UQUYLE POETE DOIT PUISER LES RlCllESSES,

22. L'étude de la sagesse, Ia c'bnnaissq'nce‘de la v¢-
rité, telle est la source des richesses poétiques. L'idée
une fois nettement per¢ue donnera Pexpression ( 509-
S22y Sl '

Education de Tintelligence par la contemplation

: de I'idéal. — Le précepte cst donné au point de vue

de la tragédie, car on Y entrevoit la division suivie

plus haut; de plus, la philosophic morale cst spéeia-
lement indiquée, comme science des actes.

COMMENT LE POETE DOIT SE FORMER.

23. Le poéte doit se former par 'éducation, en s'in-
spirant de bonne heure de sentiments généreux, eten’
proscrivant les gouts sans noblesse ou sans élévation
(525-552). .« -, R

Education du 'c'wur'i:—'Ap'rés" la vérité, le’ senti-
ment et la beauté d’expression qui en résulte. Le pré-

“icepte ressort d’un‘parallélc ‘entre Ies- Grees ‘et les
- Romains; la forme en est remarquable., ..

CE QUE L POETE, DOIT- RECHERCHER , CE QU'IL ..
DOIT EVITER,
-:.Le poéte doit tendre- au beau_absoly ,

se contenter
du-bean relatif, éviter le:médiocre,.
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- 94. Le beaw absolu. Le beau absolu; auquel le potte
doit tendre, consiste dans la réunion de 'utile et de
l'agréable (555-346). '

'Education de la volonté par la recherche de la per-
fection idéale. — Torace parait 1ndxqucr trois buts; -
mais il n’a recllcmcnt en vue quele dermer, comme
on le voit par le beau mouvement de la fin. La divi-

- sion établic au commenccment est trop systematxquc,
- et les régles quis’y rattachent cmbarrassent la mar-
che des idées.

2 Le beau relatif. Au—dessous du beau absolu il

y a le beau relatif, auquel le poéte pourra s'arréter. Ii
admet quelques défauts, qui devront étre rachetes par
des beautés remarquables. (047-060)

Le beau relatif a différents dc"rcs. Ces dc"res sont
indiqués par des comparaisons ‘tirées des tableaux,
avcc lcsqucls Ies pocmes ont quclques rapports

o L i

96. Le medzocre. Que le pouc évite par—dessus tout
d'étre médiocre. Le médiocre en poésie ne différe pas
du mauvais (566-590).

La forme ct la longueur de ce morceau sont gusu-
fiées par les travers de l’cpoquc, et sans doute aussi
par des raisons personnelles & Fainé des Pisons.

ALTERl\ATlVE QUI ATTEND LE POhTE.

97." Le bon poéte obtient les honneurs et la célébrité
en récompense de ses éminents services. Mais, pour
les mériter, il doit travailler avec courage, faire choix
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d’un censeur éelairé, et suivre en tout ses avis (391-
La forme est historique ici- comme ailleurs. — Le

: moreeau renferme une, assez longue parenthése sur
les erreurs du temps et sur les flatteurs. Puis vient,
comme opposition, le caractére du bon critique. 11 est
Jformé de deux portraits : il y-a.d’abord un portrait

-, xéel; celui.du trés-sévére Quintilius; mais comme il
~est un peu dur, il est suivi d’un autre plus pur et
Plus idéal. La derniére phrase se reléve énergique-
,ment sur un mot, et raméne le lecteur dans le sujet

28.  Le mauvais poéle devient le fléan des honnétes
gens et le jouet de Ia foule (455-476).

Espéee de charge pour finir; dans laquelle Horace
.l;ichc“;‘]@brid'c”:‘x styerve, ct venge, plaisamment Ia
_podsic des !1uxiji1igliqn§ qu'on lui fafsaip subir. — Le
 dernier article (591-476 )'alecgu'}'uxi (dév'c—ldp'pcmcm
considérable, ct pris les proportions d'un ¢pilogue.
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Ce qui empéche de saisir. de prime abord 'ordon-
nance de I'Art poétique, c'est que la division reste au
fond de 'euvre, sans se¢ montrer & la surface; Horace
aime & supprimer les rapports extérieurs, 4 juxtaposer
sans lier, @ énoncer d’wie fagomn absolue des idées dépen-
dantes. Les commentateurs ont fort bien saisi ee carae-
tére dans les détails du style;- mais, au licu d’en tirer
des  conclusions pour I'ensemple,, ils ont préféré ad-

mettre dans I'Art poétique un désordre réel ou appa-

rent, ef, pour le justifier, supposer chez l'auteur soit
un enthousiasme sujet & éearts, - soit-un parti pns de
dissimuler sa marche._ Cette ‘derniére raison tombe
d’elle-m¢me, puisque la'division estindiquée deux fois.
Quant & V'enthousiasme, il n'entraine jamais lauteur
qu'au point préeis o il désire arriver. ;
Une considération d’une tout autre xmportance pour
la division, ¢est que le procédé est historique.ct non
descriptif; maniére anciennc; qui n’a pas toujours été
comprisc. Iorace se tient & un fil,. mais sans jamais
I'abandonner. Les préceptes sont racontés, non expo-
sés; mis en récit, non en tableau; de 14, comme con-

o

‘>
~
s liatay VN
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séquence, cette profusion de détails historiques qui
frise quelquefois I'abus. Pour bien'voir 'ordonnance
il suflit de passer-d'une méthode a l'autre, de consi-
dérer les préceptes parallélement, au licu de les suivre
dans leur enchainement.

Jajoute quelques mots pour faire ressortir Jes points
les plus importants.: .

Le sujet est nettement déterminé; c'est Part -pocti-
" que, pas davantage, ou la poésie envisagée dans les
-~ régles dont clle cst susceptible: L'ouvrage est tout pra-
' tique: les questions de pure théorie - sont laissées de
edté, ou touchées accidentellement. L titre, quel qu'en
soit I'auteur, a done été parfaitement choisi, et méri-
tait de trouver grace-aux yeux des éditeurs.

Le livre est le résultat d’une analyse & trois degrés.
L'art poétique (qu'on me passe le mot, 4 défaut d'autre)
est présenté sous un triple aspeet dans- trois parties
traitant : de Pesprit de la poésie, de la forme du poéme,
de Péducation du poéte. La premiére se renferme dans
des considérations tout 4 fait générales; les deux autres
contiennent des régles spéeiales , Punc surla forme,
l'autre sur le fond. La premiére est plutét abstraite, Ia
deuxiéme objective, la'troisiéme subjective; clles ont
pour caractéres particuliers Tuniversalité, la précision,
la- profondeur. Ce'sont trois études progressives sur
un méme sujet, trois cercles concentriques qui vont
s'élargissant. On pourrait voir icj > malgré la différence
des genres, l'unité absolue et Ia progression constante
d'une tragédie'd’Escher.' il M, 4

.
-

{
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La premiére partie est une vue.d’ensemble sur la

poésie, pour en saisir I'esprit, et déduire de Ia quel--

ques principes certains. L'auteur paraitsuivre la vieille
division en tnvention, ;l,isposigz'on_,ﬂélo_cu_tigu. Cette divi-
sion est trés-propre par. son étendue & un coup d’eeil
général; cest un cadre. tout fait, qulorace remplit
comme il entend et comme son sujet I'exige, sans
trop s'inquiéter des matiéres que les rhéteurs y font

entrer d’ordinaire. - : "8

Voici d’abord linvention. L'esprit de;la poésic est
un esprit d’harmonic; elle repousse Pincohérent et le
bizarre; clle a pour premiére loi Punité. Cette loi n’est
pas démontrée; clle est simplement déduite dusens
commun, et expliquée par des exemples empruntés &
la_peinture et aux arts plastiques, avec lesquels la poé-
sic, qui est le premier- des ‘arts, a plus d’un rapport,
surtout dans les principes généraux. L’unité est étu-
diée avec.soin; elle est analysée scrupuleusement dans
ses éléments essentiels, §imp£z'qz’_t§ varicté, proportion;
théorie qui, pour le dire en passant, est remarquable
etjcomaplelel m i B s an =il i il

‘La disposition et I'élocution sont bornées & deux ou
trois idées générales; tout.le reste est relatif, acces-
soire ou d’ornement. D'abord, Fesprit de la poésic ne

consiste. pas 3 tout dire, mais & ¢élever le lecteur jus-

qua lidée-qu'il doit approfondir; le poéte devra donc
apporter le plus grand soin dans le choix des pensées,
afin de dire ce quil faut, etrien de. plus.. Ensuite, il
est conforme & l'esprit de la podsie que le potte. des
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siceles avancés fasse, au moyen de T'art, ce que faisaient
naturellement les poétes primitifs, qu'il renouvelle les
mots par. d’heureuses alliances, et qu'il erée parfois
des expressions.. . — - el
- Voild pour le fond de la premicre partie. Quant i
la mani¢re de’ procéder, elle offye aussi quelques ‘par-
ticularités: Le début est remarquable; afin d’avancer
siirement , Horace part de-haut ¢t, contre son habi-
tude, entrant en matiére sans aucune espéee de préam-
bule, il inserit en téte do*son- livre la grande loi de
Punité; il rattache ainsi- son ouvrage & un principe
solide, 'inébranlablé; De 13 il descend graducllement
dans le sujet, et le péndtre de haut en- bas au moyen
de sa division. Sa marche est dore synthétique..

+-La deuxiéme partic traite de la forme du poéme.

- Quoique la forme présenté- des différences plus ou
moins grandes suivant les différents genfres poétiques,
ilssuflity «il est meme avantageux, pour en exposer
convenablement les régles, de s'attacher a. un genre
particulier,‘auquel'tous les autres ‘pourront étre rap-
portés. Aristote avait suivi & peu prés cette méthode; .
c’est celle * d’Horace. 1] Sattache “de “préférence au
drame, parce qu'il est Ie seul -genre:qui, par la pré-
cision de ses conditions, admette..des régles précises ;
I'épopée et T'ode n'en sont guére susceptibles.' Encore
n'embrasse-t-il pas’ daiis ses.préceptes ‘tout Part dra-
matique, car la comédic, comme anti-poétique, cst né-
cessairement exclue, mais sculement Part dramatique
séricux, et spécialement, lg tragédie.. ; ..oot .
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‘Sans s'arréter 4 unc guestion débattue: jusqu'a de-
venir triviale, on peut dire que ceux qui voient ici des
préeeptes sur tous les genres, rendent: gratuitement
I'auteur coupable du plus incxplicable désordre. Com-
ment concevoir qu'il accorde une place Jparticulicre
au drame satyrique, puis, qu'il omette I'ode, ct amal-
gamc au, hasard lmgédic,».comédic,_e’popéc,‘! Si:les
deux’ dernicres.s¢ montrent quelquefois, c’est pour
fournir des exemples, comme dans Aristote; la pein-
ture ct les arts plastiques- ont fourni de méme des
comparaisons & la premiére partie. -5

Pour expliquer. la préférerice d'Iorace, est-il né-
cessaire de recourir i des hypothéses? d'admettre;, par
exemple, que les Pisons voulaient composer des tra-
gédies 1, et qu'il leur donne _dcs’_préceples.spéciaux a
cet effet? Nullement. Horace se sert de:la. tragédice

~ pour: concentrer sur- elle -tous, les: préceptes, parce
qu'elle est le seul poéme qui soit spéeialement ct. com-
plétement du’ domaine de Tart. ‘En prosc-on a de
méme et pour les mémes raisons concentré. tous les
préceptes sur ce quia¢té si bien nommé I'art oratoire.

1 )

.1 Les Pisons s'occupaient de podsie, ceci est évident. Horace prévoit
miéme que Painé publiera. Toutefois rien ne prouve qu'il s'agisse de
drames. 1 est vrai que rien n’cmpéclfc de I'admeltre; ma'is' c'est une
seconde raison dont on peut fort bicn se passer.'— Et 8'ce propos,
la célébre hypothése de Wieland semble singuliérement hasardée,
D'aprés lui, Horace cherclie a détourner Painé des Pisons de la car-
viére poétique. Qu'il ait voulu le mettre en garde contre P'entraine-
‘ment général, contre la présomption ct la paresse, oui; Ie détourner
tout a fait, non. Le moyen serail trop singulicr. gEs 1!
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La division des régles tragiques parait étre celle
d’Aristote. Ceci n'aurait rien d’étonnant, puisqu'on a
vu plus haut celle des rhéteurs. Mais si la division est
la méme, I'ordre est essenticllement différent. Aristote
procéde par synthése, ct, partant de sa définition du
~ drame, il traite successivement de la fable, des meeurs;
des pensées, du style. Horace, au contraire, suit une
marche analytique, et, remontant du style & la fable, il
reconstitue peu i peu le poéme. Aristote est plus scien-
tifique; mais l'ordre d’Horace ne manque pas dart, 4
en juger du moins d’aprés I'ensemble ‘de son ceuvre,
Il 'serait superflu d’examiher'chaquc précepte en
particulier. Ce sont ordinairement des lraits rapides;
le-soin‘ de compléter regarde Ie lecteur. On'ne doit
pas'y chercher ‘de profondeur; Ia -tragédic n'cst ici
qu'une forme poctique, Ie fond tragique n'est pas
traité. Il faut ajouter qu'Iforace n’cst pas toujours heu-
reux; son hors-d’ceuvre sur les ages, ct les développe-
ments qu’il donne & quelques idées vulgaires, sont Ia
pour le prouver. - P TESION, i
‘A la tragédie est rattaché e drame satyrique, pattic
essentielle des représentations dramatiques séricuses,
et comme tel susceptible d'une certaine élévation. Les
régles sont déduites de la nature méme fdu genre;
celles qui concernent Ia fable, paraissent empruntées
a larticle de la tragédie. Ensuite viennent; dans une
espéee dfappgndicc » des considérations sur le vers fam-
bique, métre dukdramAc. C'est un chapitre supplémen-

taire a I'usage des Romains de I'époque.
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Telles sont les régles sur la forme du poéme. Elles
ont leurs racines dans les grands principes énoncés
au début de Pouvrage. On trouve cependant, & propos
du cheeur et du drame satyrique, quelques idées qui
ont une autre origine, et qui font prcssemii' ce qui va
suivre. m Ui an fp i
Ici 'auteur s'élevant. plus haut, ou, ce qui est la
méme :chose ;, approfondissant davantage, passe des
cffets & la cause et arrive aux sources podtiques:
‘La troisiéme partie traite de I’éducation du‘poéte',
maniére pratique de s’occuper du fond méme de la
poésic, de.la.réalité qu'elle implique ct dont la forme
west que Pexpression.. .0 |- I W
~Le ,p'rincipe' supréme de la poésie, c’est la vérité.
Elle en est I'essence, la:vie, le but. Elle doit étre pré-
sente a la fois a lintelligence, au ceeur, 4 la volonté du
poéte, par des pensées justes, par. des sentiments géné-
reux, par des tendances. élevées. Telle est la division;
c'est celle des facultés de I'ame. On voit facilement
comment clle est remplic. - R ST
L¢ deébut mérite d'étre remarqué. La pensée princi-
pale st nettement posée dés le premier vers : « Avoir
des idées solides, posséder la vérité, tel est le prin-
cipc, la source del'art d'éerire. » ‘En d’autres termes,
bien écrire, c'est penscr juste, c'est savoir cc qqui_est
vrai ou faux, bien ou mal, utile ou nuisible. Ainsi, de
méme qu'au commencement de l'ouvrage, Horace a
posé comme principe I'unité, qui a servi de support &

toutes les régles de forme, de méme il pose ici comme
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prineipe la vérité, sur laquelle s’appuient . toutes les
régles qui concernent le fond. La verité et Punité sont
done les deux colonnes de I'Art poétique,, comme clles
sont les deux principes constitutifs de la poésie. Toute-
fois, Horace en m‘arquc.cliairemcn‘t le rapport : de la
Vérité nait Punité; de I'idée, T'expression. Clest done
ici le point. culminant. de tout Fouvrage.:: |
- Aprés 'éducation du potte vient un dernicr article,
indiquant l¢ terme"final,. le - résultat bon -ou mauvais
éuqucl'poésie' ¢t potte doivent nécessairement aboutir.
Cest & la fois la conséquence ct-la sanction des pré-
ceples, présentées dans les faits eux-mémes, On y voit,
dans un jour éclatant, d’une part, les résultats récls
et solides que la bonne poésie a produits dés Porigine,
et cette immortalité que le bon poéte obtient en retour
de ses services ; de Tautre , les conséquences de I'er-
reur, qui fait du mauvais potte une espéee de plastron;
sur lequel tout Ie monde, Horace cn. téte, épuise sa
verve ct son ironic.. Le tout se prolonge en épilogue,
bour ne pas finir sur Ie sujet principal ; la ‘premiére
partie finit de méme sur un ¢pisode, ct la deuxiéme,
sur un appendice. Les plaisanterics de la fin sont dans
la'maniére de Pauteur, quiaime 4 terminer par le badi-
nage ses-travaux Ies plus sérieuy. ti AR
Il est facile - maintenant, cn embrassant ouvrage
d'un scul coup d’eeil, d’en saisir I'ensemble et la portée:
La formule générale de PArt poétique est celle-¢i :
la vérité constitue. le fond de la poésie, et Punité en est
la forme. De leur réunijon nait la beauté; but supréme
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de I'art. Ou, comme Horace I'a formulé avee beaucoup
de preécision = ' R T aa
Sci'i'bcnd.i l;éclc.scu‘péx-c ‘esl.‘.ct pfihcipiuni et fons.
Denique sit qujdvis simplex duml??? ct llnpm:'

Le procédé, comme il a été dit; est historique. De
plus; Fouvrage présente dans son développement unc.
synthése suivie: d'une -analyse. Aprés avoir pos¢- un
principe ‘général incontestable, Iautcur descend gra-
duellement; il remonte ensuite, cn précisant davan-
tage, reconstitue le potme peu & peu, et s’¢leve enfin
jusqu'au prineipe supréme., Parti de Vunité il aboutit
@ la vérité, de sorte.que Pouvrage forme une chaine
solidement affermic par les deux bouts. On trouverait
difficilement un ensemble plus beau, plus savant, plus
véritablement philosophique.. . T :

11 est clair, daprés cela, que I'Art poctique cst une
ceuvre éminemment originale. La premiére partie offie
avee Platon, Cicéron et autres, quelques rapproche-
ments curicux et rien.de plus. La troisi¢me. parait re-
vendiquée en propres termes par T'auteur: D’aprés le
mouvement et I'accent de convietion qui y régnent, ce
sont des vues toutes: personnelles, auxquelles dail-
leurs les Epitres.ct les Satires servent fort bien de’
commentaire. Quantala sceonde; comme clle s'éelaire
beaucoup par la Poétique greequé,:avee laquelle cllea
des rapports évidents, on ne peut’ guére nier qu'Aris-
tote- n'ait eu sur Horace une-certaine influence. Mais
en admettant méme quil'y ait ici peu d'idées ncuves
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(ce qui, au surplus, se concoit fort bien), il reste,
comme partout ailleurs, une indépendance de me-
thode, une fermeté de touche, une maniére d'accen-
tuer les traits principaux que I'on accorderait difficile-
ment avee Iimitation proprement dite.

*'A quel genre appartient FArt poétique? Est-ce un
‘poéme: didactique, une satire,. une. épitre? Evidem-
ment - Ilorace :n’a. pas cu ‘la prétention - d’écrire un
-poéme: didactique, genre qui avait été fixé & Rome
par Lucréee et par Virgile, et dont son livre n'a nil
forme, ni I'étendue, ni Ie ton soutenu. Les tableaux qui
sc trouvent mis comme i dessein au commencement et
" alafin, seraient déplacés dans un poéme didactique.
D’un’autre coté » si I'élément satirique se montre ¢a
ct 1a, clest seulement ‘pour ‘appuyer les préceptes,
pour donner de la vivacité, du mordant, de I'3-propos;
il est done tout A fait subordonné, et 6ecupe d’aillurs
peu de place. Sans doute Horace n’aura vu dans I'Art
poétique  qu'unc: épitre, PEpitre aux Pisons, et il et
€1¢ peu modeste i [uj d’y voir autre. chose. La posté-
rité en a'jugé différemment. Elle a toujours soigneu-
sement distingué 1’Art poétique: des Epitres propre-
ment dites.. Les savants cux-meémes ; créant pour cet
ouvrage une classe & part, en ont fait une épitre didac-
tico-satirique, titre qui- malheurcusement parle beau-
coup pour ne rien dire. 1’Art poétique est simplement
unc'Aéludc sur la poésie ; ou, sil'on veut, une esquisse,
mais unc. cesquisse dont - les traits. fermes , *dont- les

'hgncs‘lmrmonicuscs décélent Ia main du maiwre. -



SUR L’ORDONNANCE. a7

Aprés avoir parcouru I'Art poétique, on est profon-
dément étonné des jugements quont portés sur cet
ouvrage des critiques d'ailleurs célébres. Les uns lui
ont refusé toute espéee d'ordre ! Il en cst méme parmi
cux qui ont poussé la témérité jusqu’a le bouleverser
par les plus incroyables transpositions. D’autres, au
contraire, I'ont proclamé un chef-d'ecuvre de méthode.
Par malheur, cn'le divisant et en le subdivisant 4 lin-
fini, ils n'ont fait que lui imposer les catégories de leur
intelligence, ct tous pechient par la subtilité ou Tar-
bitraire. Enfin, un grand nombre ont reconnu dans
T'Art poélique quelque chose comrme une suite , une
connexion. enire les préceptes, mais pas d'ordre véri-
table. D'aprés eux; T'ouvrage étant une épitre peut se
passer d'ordre. Le raisonncment - est commode, mais
fort peu concluant. Il serait superflu d’inéis/t'ei' sur ces
opiriions , et de les suivre dans leurs innombrables ra-
mifications; le Iccteur est'a méme de les apprécier, et,
s'il.y a lieu; 'd’en faire. justice. - BT T el
1 Jules César Scaliger cst le nec plus ultra du genre. » L’Art poé-
tique, dit-il, est un ouvrage sur Tart, écrit sans art, ct en dépit de
toute méthode;un véritable salmigondis.» —L'auteur de la Henriade
ne devait pas comprendre I'Art poétique. « L’Art poélique de Boileau,
dit-il quelque part, est supérieur.d celui d'Horace. La méthode est
certainement une beauté dans un poém_e_didaclique; Horace n'en 4
point. » . : ; g ° O ® ; y



NOTE

SUR LA POETIQUE. D’ARISTOTE.

< Comme il a &6 plusicurs fois qucstion d’Aristote dans
¢ qui - préctde,. voici quelques ‘éclaircissements tirés de
sa Podtique; ils: serviront appuyecr certaines assertions
¢mises & propos de Ja deuxiéme partic !, . _

. Aristote fait précc’ldci" I'étude des genres d’une intro-
duction historique (c. &, cd. Ritter). Horace fait de méme
(art. 8). Les déu:{/'mdrcéml;,dﬁt des rapports.” .
~ Dlapris Aristote, il y a deux espéces de podsic : Ia poé-
sic séricusc, ]iél'-b'x"('luc‘,'[‘)‘ropre aux esprits ¢levés (euvs-
=egar), imitant les actions nobles, cclles des nobles dmes;;
puis urnie podsie satirique et railleuse 2, celle des csprits
moins- élevés - ( edreMorerzi ), exprimant Ies actions des
lNommes vicieux, s’occupant dés ridicules. L'unc est née
de Ia louange, Iautre de Tinjure. La premidre renferme,
suivant ordre de production, Ihymne, Pépopéc, Ia tra-
gédie; la seeonde, linvecetive, Ia satire, la comdédic 3,

! Louvrage de M. M.- Egger, Essai “sur Phistoire de la eritique
chez les Greces-(Paris, 1 849), m’a é16 Qun grand secours; sa traduc-
tion de la Poétique, {ue jemprunte presque partout, me parait réunir
toute la fidélité ct toute Ia précision désivables, - - - - ;

* Qui n’est poin une poésie, par conséquent. C'est par trop abuser
des termes. i

* Comme ressemblance de détail, on peut voir
ment poétique rattaché i Homére (4,9);
en particulier sur Iambe (4, 14).

: tout le développe-
ce qui cst dit sur les métres,
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La tragédic oceupe le premicr rang. - o
D'abord, clle est fort au-dessus de Ja comédic : CC"C-CI
manque d’élévation; elle est purement négative; et si
Aristote la range dans la pousxc c¢’est parce qu’il consxdcrc
Ia forme; au fond elle west point poétique 1.

_Ensuite, clle cst au-dessus de I'épopée : l’cpopw n'est
qu'une transformation passagére d¢ la podsie séricusc;
clle a étéabandonnée pour la. tl‘d"(,(llc, qui a'plus d inmpor-
tance ct d’éclat 2.

La tragédic est. donc pour Anstotc le genre par excel-
lenee. Elle est le seul poéme véritablement savant et artis-
tique; clle seule a un progrds et unc histoire. Il se posc
méme la question, sans toutefois la résoudre, de savoir si
clle n’est pas la formela plus parfaite qu’on puisse lrou\ et
(/,, 14)5.

Ceci prhquc la mf\rchc qu’il smt dans son cxp()sluon 2
c]lc cst_curicuse & observer.. Sans- aucun respeet pour
l'ordre de production, qu'il a si bien montré, il annonce

(6 1) qu’il s'oceupera d’abord de la tragédie, puis de
' epopcc ct de la comuhc. La—dcssus ccrlams crlthucs se
< Cest la pcnsnc d‘llorace Sat I, 4,43 sqq.

Quldam commdm necne pomn
* Esset, quasivere, quod acer spiritus ac vis
Nee verbis nec rebus inest, nisi quod pede ¢certo
- Differt sermoni, sermo merus.

Qu'est-ce que le poéte?

lnﬂemum cui sit, cui mens divinior nlque os
" Magna sonalurum des nominis hujus honorent.

* Yoir, outre le chap 4, le chap. 2.
s Jadopte lc sens qui me parait le plus naturel.
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permettent de lui faire.la lecon !. Cependant son idée est
évidente : il concentre tous les préceptes sur. le genre
principal,. afin d'y rapporter- tous les. autres, En effet;
arrivé & I'épopée, il montre bri¢vement en quoi clle dif-
fére de la tragédic, en quoi elle lui resscmble, puis il
s'attache 4 Homére comme application (c. 25 sq.). Du
reste; il s'énonce clairement : « Quand on sait juger d'une
tragédie, dit-il, on sait aussi. juger d’une épopée; car ce
qui est dans I'épopée est dans la tragédic ; mais tout ce qui
cst dans la tragédic n’est pas dans I'épopée (5, 5).» Il est
probable que la comédie était traitée de la méme maniére.
La tragédie; d’aprés Aristote, renferme six ¢léments *
la fable, les meeurs; les pensées, les paroles, le spectacle
et la-mélopée. En effet, la tragédic . cst imitation d’une
action : I'action est donc le principe et comme I'ime de la
_ tragédie. L'action exige des personnages qu’il faut carac-
tériser; de 14, les mocurs. Les mecurs se révélent par les
pensces, qui 4 leur tour s’expriment par I'élocution. Le
spectacle est néeessité par la nature méme du poéme, et
la mélopée cst le principal de tous les orncments (c. 6). .
En laissant de cdté la mélopée et le spectacle, il reste
quatre partics, que I'on peut comparer aux art. 9-13 de
PArt poétique. Je signalerai quelques rappor(s. L
 Caractére de la tragédie. La tragédie, on vient de le
voir, s'opposc 4 la comédic comme ce qui est élevé i ce qui
ne Iest pas, comme le positif au négatif. 11 reste 3 parler
du style. « La diction poctique, dit Aristote, doit étre
claire et ¢levée. Elle scra claire par P’emploi des mots pro-
pres (éx zév xupiay éropdzers dominantia nomina, v. 254)

)

' Cf. Ritter ad Arist. Poit. c. 6.
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elle s'élévera au-dessus du langage’ vulgaire (=3 idiwrixsy,
privatis) par les mots c\traordmmrcs savoir, les termes
¢étrangers, les métaphores (empullas ?), les mots allongés
(sesquipedalia verba) et tout ce qul nest pas: lc ‘mot
propre (22, 1). »

Sentiments. « Les scnumcnts‘ comprcnncm. tout cc
qui s’accomplit- pors le discours et en- particulicr:ce qui
sert & démontrer,  réfuter, & préparer les émotions de
la pitié, de la terreur, de la colére ct des autres passions
semblables (19, 4 sq.) ... Le poéte tragique doit se placer
autant quil le peut dans les situations... On agite vérita- -
blement quand on est agité ( xemaive & seeipatpens; forme
analogue, flentibus adﬂcnt), on irrite quand on est en
colere (17,1 sq.): » ;

Caractéres. Aristote exige I rcssemblancc et l’c“ahte
_11 ajoute que « si le personnage imité est d'un caractére
inégal , ce ‘caractére une fois donné doit’ étre également
inégal (15, 4). » Un peu plus bas, il cxte comme type de .
caraclcrc I'Achille ¢Homére (15,:8). - ™

* Choix de la fable. On trouve dans. la Poethuc grec-

I quc Ia d1v1510n cn sujets historiques et cn sujets inventés
(9, 5 sq.); lobligation imposée au poéte de suivre la
tradition (14, 5) 2; 2; 'énumdration des principales fables
tragiques (13, 5); lc _cycle troyen indiqué comme une
source de tragédies (23, 4). - » it

Conduite de la fable. Amstotc comme IIoracc ‘st en-
thousiaste d’Ilomére. Pour lui c’est un poéte admirable
et « divin & ¢6té des autres.’» Il le loue dela sxmphcxte de

ses mtroductlons (riya cpcl,ulea,us/.;, 24 7) de ce que

1 Le terme cst un peu plus général, d:wc:a
3 Oreste est cilé comme exemple.
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seul, il sait ce qu'il doit faire (2%, 7; Vil molitur ineple);

de ce quil choisit une action toute simple, qu'it embellit
de beaucoup d'épisodes (8; 5517, 53525, 3); de ce quil
transporte rapidement le lecteur au milicu. de Paction
(2%, 7); de cc qu'il sait mentir ( geudj Myew) comme il
convient, ctdissimuler absurdité parson mérite (2%,9);
enfin de e que. chez lui« la fable forme.un ensemble
dramatiquc;; ayant pour objet unc seule action entiére ct
compléte, avee un commencement, un milicu et une fin
(25, 1 sqq.). » Ce qui-est A remarquer, c'est quil cite
Homére en pleinc tragédie, pour servir d’exemple, ct cela
plusieurs fois ct assez longuement ; il fait ressortir unité
de I'lliade et de '0Odyssée (8,5), ct'montre quel cstle
fond de ce dernier poéme quand on I'a débarrassé des épi-
sodes (17,5). Il cite ¢galement la comédic (9,5). Onne
doit donc pas s’étonner qu'llorace ait fait la méme chose.

-On peut continuer la comparaison. Ainsi Aristote dit ! :-

- que'le déraisonnable’se placera en dehors de la tragédie,
comme (la mort de Laius et le mariage de Jocaste ) dans
I'OEdipe de Sophocle. (15,7) 2;. que' le dénotiment doit
venir de laction méme; les dicux intervenant sculement

' Les dges, dont il n'est pas question dans la Poétique, sont traités
fort au long dansla Rhétorique (IT; ¢.'12 5qq.); raison de plus pour
croire qu’lorace a intercalé son moreeau aprés coup. La ressemblance

 des deux études est frappante, Seulement,” Aristote ne parle pas des
meeurs de I'enfanice, qu’

Horace traite sans nécessité; ensuite, aprés les
meeurs de la Jeunesse, il expose comme contraste celles de la vicillesse,
pour terminer par Page viril, qui participe des deux autres. Horace a
préféré Pordre naturel, qui a bien son mérite. | %

* Voir encore 14 » 2. Un peu plus bas (14, G) Médée est citde égor-
Geant ses enfants, Au chap, 24, 8, il est question de « certaines choses
incroyables qui peuvent se mettre dans un récit épi(jue, et qui seraient
ridicules sur fa scéne. » ‘ i e .

..
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dans des cas déterminés (15, 7); que Sophocle mit en
seéne trois interlocuteurs, nombre qui ne fut point dé-
passé (%, 12 sq.); qu'il faut considérer le cheur comme
un acteur faisant partic du tout, ayant aussi son role,
bien que, chez certains poétes, il ne tienne pas plus 4 la
fable qu’a toute autre tragédic, et forme des piéees de rap-
port (18, 7); que I'iambe est de tous les métres le plus
approprié au dialogue (4, 14), qu'il est plein de mouve-
ment (xwyzixév), et convient & Paction ( zpaxtixdy, 24,‘5) 1,
- Conclusion, la Poétique grecque a beaucoup de rapports
avec la deuxiéme partie, la partie la ‘plus difficile de 'la
Poétique latine; elle est d’'un grand secours pour Pexpli-
quer. Méme division, méme fond d’idées, quelquefois
mémes expressions, méme préférence. pour la tragédic,
dont les préceptes sont appuyés dans toutes les deux
d’exemples empruntés aux autres genres. Horace avait’
étudié soigneusement Aristote; il a profité de ses souve-
nirs 2, mais sans tomber dans I'imitation proprement dite;
sous cc rapport 1[ ctalt trop bicn sur ses gardes A

O St P V. 81 Sq. — Lcs detaxls hlslorlqucs sur Thespxs et sur Eschyle
{v. 275 sqq.), ont peut-elre ¢été provoqués par un passage de la Poéti-
que pcrdu depuxs Voici ce que dit Thémistius ( Orat. xxvi, p. oo?, ‘ed.
Dmdorf) o0 mpoaéyopey "ApaToTéAsLy 0TI TO pby z-pmw o %opds
gy /ou gtz Tels Seods o @ea'm, a2 z‘po)fyw TE xat po-u eEel-
PEVy Alaxu}.a- ¥ "pu'u umxpl*w xz? cxptﬁz/‘ra,... Cf M. Eggcr,

op. L. p. 139.- 37 -
: 2 Porphyrion assure qu’Horace a réuni dans son hvrc lcs plus bcaux
préceptes de Néoptoléme de Panum Alors NéOploleme etau un compi-

lateur ‘d’Aristote ? :
' 3 Voir A. P. v. 155. Allleurs il recommande a Celsus & ne pas

loucher aux écrits de la Blbholheque Palatine, s'il ne teut avoir le qort'
du geal paré des plumes ‘du paon. L‘pp I,3 o, 15-20 i 1
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De arte poética. Les anciens avaient la division natu-
relle de Art poétique. La preuve est courle, mais sans
réplique. Quintilicn a.éerit (VIIL, 3, GO) = in PRIMA PARTE
libri. de' arte poética, deux mots’ qui par. bonheur ont
résisté invinciblement  tous les efforts faits pour les en-
lever.. P e AR T | fo " ;

“Mais - voici. qui est. trés-curicux.:La formule d'Horace
dans sa ‘plus grande précision est cclle~ci 2la podsie, le
poéme, le poéte. Or, elle a son: pendant: dans ‘le méme
Quintilien : de arte, de artifice, de opere (il sagit de la
formule seulement). Voici le passage : « Igitur rhetorice...
sic, ut.opinor, optime diyidetur; ut de:arte, de artifice,
de opere dicamus. Ars erit, qua disciplina percipi debet :
ca est bene dicendsi scientia. Artifex est, qui pereepit hanc
artem, id est , orator, cujus est summa bene dicere. Opus,
quod efficitur ab artifice, id est, bona oratio (11, 14, 5.
Cf. XII, 10, 1). » 11-tend deux fois 4 une symétrie pour
laquelle la langue lui refuse toujours le troisi¢cme . terme.

La division ternaire de I'Art poétique saute aux yeux.
Jusqu’au vers.73 tout est général, on trouve i peine six
noms propres), asscz singuliérement assemblés; plus loin
les noms de genres, d’auteurs, de piécés,,dc“pcrson;
nages scéniques, apparaissent A chaque instant, j usqu'd ce
qu'Horace indique lui-méme une autre partie, v. 506. Il

Y a une cinquanlain_e d'années, Sahl, dont je n’ai pu me
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procurcr l'ouvrage, a indiqué dans I'Art’ poétique trois
partics traitant, la premiére de la poésie en géndral, la
seconde principalement de la podsie dramatique, la troi-
sicme du but et des devoirs du poéte. En a-t-il donné le
rapport? ¢'était 1 linconnue. Avant lui Hurd et Engel
avaient signalé la division tcrnau‘c, ils prenment pour
pomts dc dcpart, les vers l 89, 293. - 3
N i.;][umano capiti , etc.'M. Alexis Pierron; dans son
IHistoire de la littérature romaine (Paris , 1852), p. 426,
blime ce commencement. « Les images du début, dit-il,
manquent de préeision et de nettetd. Il est assez difficile
de comprendre comment un peintre ¢n posant une téte
d’homnme sur. un cou de cheval, et en rassemblant des
membrés ‘divers; quil recouvrira de plumes bigarrées,
se. trouve. en’ méme temps avoir! fait une figure: ot un
beau buste de femme se.termine en un poisson hideux. »
C'est se créer des difficultés & plaisir. Horace compose son
tableau d'une téte’de femme, d’un-cou de cheval, d’'un
corps emplumé, d’une queue de poisson; ¢'est dinsi qu'on
I'entend généralement. Manquit-il de prcc1510n et de net-
teté, il y aurait peut-étre de P’art & présenter comme type
de P'absurde un tableau défiant I'imagination. Bossuct
dans Loraison funébre de la reine d’Angleterre ,a’ quel-
que part une phrase habilement embrouillée pour pro-
.duu'e un cffet analo"ue une 1ma"e dont Pinsaisissa-
On a comparé souvcnt I'eeuvre monstrueusc du peintre
aux dieux des Indiens et des Chinois, ou 4 la Scylla ¢ de
Virgile. Le rapport est e\trememcnt superficiel. I y a
une grande différence’ cntre les monuments venerabICs"
du symbohsme antique ‘et les fantaisies d'un cerveau ma-
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lade, entre Pidée élevée qui, pour se faire jour, force la
nature), et le caprice qui, sans motif, en bouleverse toutes
les lois. Ou- a-t-on vu aussi que la peinture de Seylla fit
rire les Romains ? = el e U
On est tout aussi peu fondé & voir dans le vers A5,
Purpureus, late qui splendeat, unus et alter Adsuitur
pannus, unc allusion. au laticlave: Horace parle ‘d’un
vétement quelconque sur lequel on attache maladroite-
ment quelques lambeaux.: Dans ¢ laticlave la pourpre
était & sa place. : i Sl

~25. Denique sit quidvis simplex. dumtaxat ct wnwmn.
Deux idées qu'llorace réunit et qu'il ne faut pas confon-
dre. La simplicité exclut la composition, I'unité nexclut
que le désordre. La simplicité appartient A Iidée intellee-
tuellement considérée; I'unité, a son expression. On pour-
rait voir dans les 15 premiers vers un coup d'eil général
sur 'unité, et.dans les suivants P'unité analysée dans ses
éléments cssenticls, simplicité. de T'idée; variété et har-
monie de I'expression. : ‘

28. Serpit humi lutus nimium timidusque procelle.
« Celui qui craint les orages di ciel; rampe sur Ia terre. »-
M_étaphore'fréqupntc. 0d. .1V, 225" : Hl

+ Multa Dirczeum levat aura’cycnum,
Tendit, Antoni, quoties in altos
* Nubium tractus. ,

Cl. Od. 1, 6,2. Epp. 11, 1, 251. Orellj v
- réunies:: celui qui craint de s’élever,
ter le rivage,

oit ici deux images
et celui qui n'ose quit-
I’y en a qu'une. Le sens de-procella est
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ici déterminé par serpit hani; dans I'exemple quiil cite,
par allum et par litus. Od. 11,10, 1 = ‘ '
: i N i MW
. Rectius vives, Licini, ncque altum’ |
Semper urgendo neque, dum procellas
Cautus horrescis, nimium premendo )
U Litus iniquum. "

199: Qui variare cupit rem prodigialiter unam. Ce
mot ne désigne que Fabus'du merveilleux. Horace ne peut
cn condamner I'emploi, puisqu’il Tapprouve, v. 144 : ut
speciosa dehine miracula promat.” Al g &

.50, Delphinum silvis appingit; [liwlibus'apru_‘m.Horacc
est lui-méme dans le cas, 0d. 1,2, 9 : i

 Piscium et summa genus hasit ulmo,

Nota quee sedes fuerat columbis; -

Et superjecto pavide natarunt:
ZEquore damie.

. " . e f s " .
Veut-il critiquer les. antithéses - puériles qui lui étaient
échappées? il WY (o ORI S

 56. Naso vivere pravo. « Nez de travers. » Pravus est
pris au propre; c'est 'opposé de rectus. Un ncz difforme
n’a aucun rapport avee le sujet auquel la comparaison cst
appliquée; il s'agit d'un ouvrier qui excelle dans les dé-
tails, mais qui assemble mal, défaut exprimé par le nez’
de travers. . 5 I o LR AL

%1, Nccl'/'ai:'undid'deScrci"Iuinc ‘nec luctdus ordo.
Horace indique les deux points dont il vas'occuper; il ne
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cherche done pas i dissimuler sa marche. 1l donne de
méme la division de la troisiémc partie. Ceci ne I'empéche
pas de supprimer généralement les mots qui indiquent les
rapports des iddes, les particulgs comparatives ¢t autres.
Voir, par exemple v. 24-50. .+ - T '
Voiciun passage dé M.de Bonald qui peut servir d'éelair-
cissement, servatis servandis. « Rien ne fait miecux sentir
la liaison des idées*que. de détacher. les propositions... Le
style continu plus agréable pour le Iecteur, est aussi plus

aisé pour I'éerivain, ¢t surtout plus propre & en imposer
sur le désordre des idées; mais il est' moins favorable &
Iexposition de la Verité, et cest ce qui a fait adopter par
les géométres la division-en propositions. » Législ. prim.
Disc. prél. 2 JUPT iy

'y a ici une symétric par inversion assez recherchée
des Latins. Elle consiste & .énoncer. deux idées dans un
ordre et & les rcprcndre;dansl’autrc..Quclqucfois cest
une simple attraction (v. 569):

: Consultus juris et actor
Causarum mediocris abest virtute diserti -
Messalle nec scit quantum Cascellius Aulys.

Quelquefois elle établit un ‘rapport'entre les deux idées.
Alors on trouve aux extrémes Pidée sur laquelle Fauteur
insiste,, c’est peut-dtre I cds actuel; ou I'idée la plus forte
(A2 S R i s i

Ne velut énnats trivii;t ac pxne forenscs ‘

Aut nimium teneris juvenentur versibus unquam,
Aut_‘ifnm:undfz»_.q::“rjcpc_‘n;t“ i}',frmmin;iquhqltx_é dicta.

OuTidée principale (v. 270):
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At vestri proavi Plautinos et numeros et .

Laudavere sales ; nimium patienter ulrumque,

Ne dicam stulte, mirati, si modo ego et vos
Scimus inurbanum lepido seponere dicto :

Lc_r]xlzmumque sonum. dlgllls callemus et aurc. k

Dans le premier cas, Horace se propose d’msnstcr davan-
tage sur I'élocution, cc qui parait évident; dansle second ;
la grossi¢reté d’expression est plus choquante encore que
Ia licence de pensée; dans Ie troisitme, l'idée principale
est le métre; les bons mots y sont subordonnés, c’est I'ac-
cessoire. e : ‘

Voici un c\cmple de Cicéron. 1l plaldc pour le poctc
Archias (§ 27) : « Quare, in qua urbe imperatores prope
armati poélarum nomen ct Musarum delubra coluerunt,
in ca'non debent togati judices a Musarum honorc eta
poétarum salute abhorrere: » . ' : ‘

Cette construction jette du jour. sur lcs vers 60-6

Ut silve falns pronos I ‘mutantur in anuos, ' :
Przma cadunt : ita verborum vetus mlent a:tas,’
-Et Jll\ eoum rllu ﬂorent modo nata VIgenlque

i

« De méme que, sulvant lc cours non mtcrrompu des
années, les foréts se transforment cn prcnant des feuilles
nouvelles (les ancicnnes tombent) : -de méme les vicilles
"(,ncrauons de mots périssent, et ceux qui v1cnnent dc

naitre; ont'tout I'éelat ct toute la vigueur de la jeuncsse. »

- Qn remarquera que prima cadunt éstane phrase isolée.
L’ordre naturel exigeait qu elie fit placée en téte, la chute
des fcmllcs avantla pousse Horace P'ayant mise en second
licu, n’a pu la relier A la premiére, de peur de marquer
une succession contraire & la nature des choses; ilI'adone
laissée suspcnduc sous forme de p'lrcnlhesc. »
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&5. Ut-gam wunc dicat jum nunc debentia dici. « Ne
prendre d’un sujet que ce qui va au point que L'on traite. »
Horace peut servir d’exemple. Il n’épuise pas la disposi-
tion, puisqu’il y revient (156-1 52); il revient de méme
sur lc vers Jambique (79, 251), sur I'im portance relative
du génic ct de Iart (293, 408), sur I'histoire de la podsie
grecque (75, 220, 275, 591); sans prendre jamais plus
que ce qui lui est néeessaire; sans chercher & tout dire)
sans ¢puiser la maticre. Cest ainsi que Ies ancicns enten:
daient I'ordre. Cette sobridté, cette précision pleine de
goit, a souvent passé chez les modernes pour de Tindi-
gencee. Quelques-uns ont cru devoir enrichir les auteurs

- quils prenaient pour mod¢les;, mais ils n’ont fait que les
charger; il en'est de leurs imitations comme des copics en
peinture : clles sont toujours. plus larges ct plus faibles -
que les originaux. On a délay¢ plusicurs fois les préceptes
d’Horace dans des poétiques latines; il est doutcux ‘qu'ils
Yy aient gagné. P i e e

Horace, P(}:llt: aussi fournir des: exemples A ses regles
d’¢locution. .Dans tous ses ouvr:.iges; dans lcs Odes sur-
tout, les effets de style, Ies’ rapprochements heureux
so”nAt‘cn’ trés4grand-nomb1'c;'car il est, pour employer
I'expression de Quintilien (X, 1, 96), variis figuris et
verbis felicissime audaxw. . i ... . o

45. Iloc amet , hoc spernat promissi carminis auctor.
Vers ‘transposé, maladroitement par Bentley, sous.pré-
-lexte de ressemblance avee Je v, 1 50 : quee Desperat trac-
lala nitescere posse, relinquit. La différence est sensible :
ici Horace traite du choix des. pensées; 1, du choix des
¢épisodes. ' o ' ’

47. Dixeris egregie, nolum si callida verlu Reddide-
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ril junclura novunt. Ceci parait concerner le style figuré,;
ou la inétaphore, qui en est la source. En y joignant lc
précepte sur les mots nouveaux, et I'allusion aux: mots
anciens (v. 70) traités plus longuement aillcurs (Epp- 11,
2, 115), on retombe dans la division des rhéteurs latins,
d’aprés-lesquels les mots qui peuvent servir d’'ornement,
sont les mots anciens, les mots nouveaux, Ies mots figurcs
(Cicer. de Or. 111, 38. Cf. Quintil. V111, 5, 24). — Les an-
ciens avaient cssayé d’approfondir la métaphore; dans la
plupart des manuels on ne trouve que des bribes, qui 'y
resteront tant qu'une véritable science n’aura point passé
par L. ; e R
48. Si forte necesse est, efc. Le pocte:peut créee des

mots: mais il faut que cette création soit nécessaire; quelle
soit rare,.afin de.nc.pas dénaturer la langue; que le mot.
vienne du gree, langue riche, harmonicuse, comprisc &
Rome, mais qu’il prenne Ja flexion latine, pour ne pas
blesser Toreille, fort chatouilleuse & Vendroit de la termi-
naison. Telle cst la régle. Iorace avait prisla permission
avant de la donner (amystis, diota, philyra, barbitos, elc.);
aussi la discussion a quelque chose de personnel (Ego
cur invideor?). 1o Wi 8 L=

© La régle concerne exclusivement les substantifs (indi-
cia, verba, ‘nomina rerum), et le sens de: delorta cst a
peu prés celuiqu'on donne cn grammaire i flectere, flexus.
1l ne s’agit donc ni des composés a radicaux latins, comme
centimanus y tauriformis, lesquels s justifient par.le gé--
nic de la langue latine, sans le sccours du gree (Quint. 1,
5, 65-70), ni des constructions tirées du grec, car clles
n'indiquent pas des objets nouveaux. « Quand nous:man-
quons de mots, dit Quintilien (1,5, 58 sqq.), nous en em-
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pruntous aux Grecs.... Reste & savoir.si ces mots’ doivent
suivre Ja déelinaison greeque ou la nétre.... Je crois qu'il
vaut micux suivre la:maniére latine, tant que la coive-
nance le permet; car je ne dirai point Calypsonem comme
on dit Junonem, quoique C. César, 4 I'imitation des an-
ciens, ait adopté cette maniére de décliner. Mais P'usage I'a
emporté sur Pautorité:s - o

© 75." Res gestw requimque,, etc. ‘Introdustion historique
qui sera suivic de plusicurs autres; conformément: i la
méthode de l'auteur. =~ 7 i R
Horace part des Grecs; il avait pour leur littérature un
entrainement personnel , parce qu'il y trouvait des qua-
lités et desmodélés que la sienne ne luj fournissait pas.
Du reste, par un ‘privilége unique, la:Gréce est la seule
nation chez 'qui les: divers® genres se: sojent développés
spontanément; naturellement, complétement. o
~ Lintroduction actuclle ¢st Taite *au point de :vue‘ du
métre; au choix: duquel les anciens ‘apportaient une trés-
3randc' attention,iet qu'ils regardaicnt comme une' partic
essenticlle du genre.: Les métres sont de trois espéees : le
métre héroique, I'iambe; les ‘métres lyriques. Le distique
n’est quun dérivé de I'hexamétre, dont il n’a pas Pim-
portance. “Aux: trois espéces’ e metres répondent - trois
grands genres poétiques : I'épopée; Pode, le drame. L'¢lé-
gie ¢t la satire. ne sont jei quaccidentellement : Ia satire,
pour amener I'iambe, métre du drame 5 Pélégie, comme
transition' de Iépopée- Tode. Le- tout est-rattaché soli-
dement & Homeére. - - iy i

'
i

©90. Indignaticr item s elc.

<« De xhéluc;lc festin de
Fhyeste se refuse d... » répond

ant & 2ion volt du vers pré-
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cédent. Dums Horaee indignor suivi d'un infinitif parait
un hellénisme, cix afé, «je ne veux. pas, je me refuse a,
je trouve mauvais que, > sans idée d’indignation. Epp. I,
1, 76 : Indignor quidquam veprehendt, « je ne prétends
pas, je trouve mauvais qu'on blame. » Je traduirais. de
méme, A. P. 359 ¢ Indignor (Homerum dormitare),
quandoque bonus dormitat Homerus, « je. trouve mau-
vais quTomére sommeille.: » D’ott proviendrait. I'indi-
gnation A la vue des faiblesses d'Homére? Comparer:la
signification de.non dignor, Epp. 1, 19, 40°: Non ego...
Grammaticas ambire tribus et:pulpila-dignor;.cv Epp:
11, 2, 86 :. Verba lyre molura sonum connectere digrier?

f
'

101, Ita flentibus ad/leht. Lecon de guelques: manu-
scrits quil. faut absolument conserver. Le raisonnement
porle.sur I'identité. des. radicaux ; changez un terme, it
disparait. Cette forme cst trés-répanduc. Aristote raisonne
de méme (Poét. 47, 2) : yepxiver 6 enpatbuevos; et (Rhel:
11,7, 5 ) : cvvopsusadel 6 axsey dgt Tg wadyTiKig MyovTh: 1
ne faut point d'explication pour comprendre le proverbe :
fortes fortunay ou le mot d’Ennius (Macrob. Saturn. 6;
1) : Fortibus est fortuna viris data; mais:on’ n'a plus
qu'unc énigme.cn disant avee Virgile: (En.. X, 28%)::,
Audentes fortuna juvat. Orelli rcjette adflent. parce -que
[lere cst dans le vers suivant; ¢t & cause de. Pantithése
puérile avee arrident. Horace insiste :sur. la pitié; c'est
son: théme principal. Quant i Pantithiése; peut-clle:étre
puérile si elle ¢st nécessaire ? si la symétrie. des. pensées
exige la symétric des mots?

. On trouve un peu plus bas, v. 4 98, un raisonnement
analogue portant sur Popposition des radicaux : Difficile
est prorRIE coMMunia dicere; -« il est difficile d'individua-
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liser un sujet général,'» de créer un personnale en con-
centrant sur-unindividu les'traits ¢pars dans la nature;
phras¢’qui sc comprend & merveille. En traduisant avee
quelques-uns: « il est difficile. de s’appropricr un sujet non
-traité, » on n’a plus qu'une assertion que ricn ne justific.

1. Intererit multum divusne | oquatur an heros, elc.
Ces: cinq .vers se .rapportent. aux:scntiments; non aux
caractéres,  ct se lient & ce qui . précéde par. loguatur.
Horace emploie les termes.verba, dicta,: loqui, pour dé-
signer les sentiments, qui sont produits & I'extéricur par
le. Jangage. On a vu plus haut que les sentiments com:
prennent, d’aprés Aristote (Poét. 19, 1), tout ce qui
saccomplit:par le discours, ~ - - :

157.1 Fortunam Priami cantabo et nobile bellum. lorace
critique dans Ie poite cyclique Penflure matériclle (hiatw),
quil.a cherché & rendre par.des syllabes longucs et des
consonnances ouvertes;la présomption, consistant & parler
Chison-nom ‘sans invoquer Ja muse 5 1es promesses exces-
sives (promissor, solitin: neple), quc 'auteur ne pourra
lenir: « On peut douter, dit M. Picrron; ouv. cit. p- 426,

sieest trop promeéttre dans un poéme sur la guerre de
Troie que de dire ; Je chanterai la fortune de Priam ct Ia
noblc guerre.» Clest rop prométire, paree que c’est pro-
mettre plus qu’Homeére n’a cru:pouveir donner. Laréserve
d'Momére Tui a valy les ¢loges d’Aristote (Poét. 25, 5):
«Homére, dit-il, me semble divin & c6té des autres, paree
quiln’a pas entrepris de traiter.toute la gucire de Troic. »

«En présence de cc début pompeux, Horace place celui
de I'Odyssée, qui, selon lui,-est modeste. Ce point & ét¢
contesté z‘l’torl.ll'lomére promet ce qu'on trouve dans tous
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les récits des voyageurs, les’ courses d'mu homme et ses
aventures ; il 0’y a pas la toute une guerre ¢ de Troic.

159. Parturiunt montcs ﬂascctur 1'ulwulus mats.
l'.plthue qui gite la chute finale; comme on cst prévenu,
il n’y a plus de surprise. Cette épithéte n'est pas dans le
grec : “Qdwey € Epogy Zed; Js;:cBCI.a,":o JdeTeney pUv.: ]30110‘1“
s’est bien gardé de la traduire :

La monlagnc cn (rava\l cnl:mle une souns

Qucl gout (Lans La I‘ontamc'

Une montagne en mal d‘cnl'anl

Jetoit unc clameur si haute

Que chacun, au bruit accourant, ;-

Crut quelle accoucheroit sans faute
D'une cité plus grosse que Paris: 20 o0t

Elle accoucha d‘une souris.

Horacc a \oulu imiter unc charmamc cxprces:on de
V]l‘"llC(GCOI_(] I, 481)

S'epc exiguus mus -
Sub terris posunlque domos atque horrca fccn

Il a mal pris son temps. Qumuhcn (VIII D, 9.0) e
condamnc,v tout cn louant ,Vu'"xlc pEE At. Virgilii miramur
illud, i :

— sepe exiguus mus.

Nam cpltheton exiguus, aptum proprium cflecit, ne plus
cxpectaremus , et casus singularis ‘magis decuit, ¢t clau~
sula ipsa unius syllab:n non usitata , addidit gratiam.
Immtus est- itaque utrumque lloratlus,

— nascetur ridiculus mus: o’
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‘La froideur de cette derniére phrase est assez significa-
tive. ‘ Ry it Ui

- 1455 Non fumum ex fulgore... dare... Cogitat. <1l ne
donne pas‘la fumée aprés I'éclat. » Zeugme d'une forme
particuliére : fumum est végi seulement par dat, tiré de
cogitat dare. « Ce qu’on ne saurait Justifier, dit M. Picrron,
ouv. cil. p. 426, c'est I'étrange’ expression ‘par Jaquelle
Horace s'imagine, caxpctériscrl le dessein” d’Ifomeére : il ne
songe point & donner de la fumée api'és I'éclat du feu,
‘mais & donner de Ia lumiére aprés la fumée. » Quaurait-il
dit de I'expression suivante ( Sat. I, 3,9):

Nil zequale homini fuit illi; swpe velut qui
Currebat fugicns hestem, persmpe velut qui
Junonis sacra ferret. - o - e

Quant & la métaplore tirée de celui: qui allume douce-
ment un feu qui doit durer, elle parait irréprochable. -

158. Reddere qui-voces Jam scit puer, elc. « Aussitot
que I'enfant sait répondre, c’est-d-dire exprimer des iddes
a:lui, et quesa démarche a pris de la fermeté. » On aime
dans les enfants dan’ certain 4ge la gentillesse des repar-
ties et Tes allures décidées. Ce n’est donc pas simplement
parler ct marcher., ' »

172 Dilator, spelongus, iners, avidusque fuluri:
Lecon’ des MsS. parfaitement d'aceord avee Ja suite des
idées. Le. vieillard remet toujours; parce qu'il espére tout
du temps; il n’agit Pas, mais il com; ,

mpie sur Pavenir, qu'il
appelle de ses veeux. Ce tpajg de caractére peut n'étre pas
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dans Avistote; il est dans la' nature : « Un octogénaire .
plantoit » (La Font.); il va bien avec la passion d'amasser
(quarit et inventis abstinet). 1l n’y a done pas lieu d'ad-
mettre les corrections de Bentley : Dilator, spe lentus,
iners, pavidisque [uturi, niles interprétations de quel-
ques-uns ( Dillenb. Diibn.) : spe longus, « dicerzis. »
197. Etregat iratos et amel pacare limentes. « Quil’
dirige 'homme emporté par.la colére et rassure ceux qui
tremblent devant lui. » Cette lecon conserve Pantithése qui
cst dans la forme de la phrase, ct-le sens 'y gagnc’..ﬂmct
peccare timentes (Acr.: Fea, Dillenb.) n'est qu'une répéti-
tion de bonis faveat; amel pacare tumenies (Bentl. Orell.)
est synonyme de regat iratos, .ct offre uncfigure’ peu
suivie ; tumentes est dailleurs peu autorisé. Pacare timen-
tes, déji recommandé par Crueq; a été adopté par Haber-
fldt et Machacek; les deux mots sont justifiés séparément
parles manuserits, bien quils nesoient réunis dans aucun.
- 206. Quo sane populus nunierabilis uipole parcus.
L’explication ordinaire, « peuple facile a compter, parce
qu'il était peu nombreux,:» aboutit & une platitude qu’il
cst impossible d’admettre: 11 vaut micux traduire : «'1a se
réunissait un peuple docile i harmonie; »'ou; « un peuple
quil était facile d’'amencr au.nombre, ;m;scntini'cn't, du
beau, d’élever par.la poésie;:parce qu'il était petit, hon-
néte, vertucux ct modeste. » Cest T'antithése de la phrase
suivante, dans Jaquclle la.corruption du goit ct la déca-
dence -de'la musique sont: attribuées. i lirruption’ des
masses cth leurs vices. Numerabilis” doit. renfermer ici
l'idée d’harmonic, de perfection, de convenarice, expri-
mée souvent par numnerus. Epp.1,18, B9 : Quamvis nil
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- exlra numeron fecisse modumque Curas ; Epp. 11,2, 1%4:
Sed vera numerosque modosque ediscere vite. Comparer
Juven. VI, 581, wumerare pectine chordas, cc que quel-

' ques-uns expliquent « in sodum pulsare; » et Sal. Bass.

- Ad Calp. Pis. 125 : Sed virtus numerosa Juval.

216. Sic etiam. fidibus voces crevere severis. « De
méme aussi e cheeur perdit son anciénne simplicité. »
Fidibus, «la podsic lyrique, le; cheeur, » comme v. 83,
Musa dedit fidibus. Sic etiam montre que Ihistoire de la
flate n'est guére qu'une:comparaison destinée & amener
et & expliquer ce. qui suit. Fidibus; facundia, sententia
désignent la méme chose, le chaeur, sous le triple rapport
du chant, du style, de la pensée.

-+:220.- Carmine qui tragico’, elc. 1l y a-ici quelques
notions hasardées (comme plus loin : Ignotum tragica:
genus invenisse Camene Dicitur.... Thespis. v. 273).
Voici ce que dit Aristote du drame satyrique : « La tra-
gédic se' développa peu & pew....’ Les fables courtes et le
style plaisant; particuliers au genre satyrique dont sortait
la tragédie, ne prirent que plus tard plus de grandeur
et de sévérité, Alors' (aussi) le métre iambique remplaca
le. trochaique. Car d’abord on s’était servi du tétramétre
trochaique , plus convenable & la danse milhiql’le“dcs
Satyres qu'on mettait en seéne (Poét. %e;14). » Non volup-
lalis causa inventi sunt luds, sed :religionis, dit Acron
(Cf.Cruq.). Impossible d’expliquer autrementla persistance
du drame satyrique,’ et la‘place distinguée qu’il occupait.
I a pu devenir plus tard la: petite pidce, . mais il n’était
pas cela dans Torigine. Sorti de I'h

ymne - dithyrambique
comme [a tragédie, il se. ch

argea_du. cdté plaisant des
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légendes de Bacchus, et conserva le chaur primitif, les
Satyres , .traces évidentes du culte le plus ancien:

998, Conspectus nuper. C'est lc cas particulier pour le
cas général. Les héros étaient assez souvent ceux des tra-
sédies précédentes. Voici trois tétralogics d’Eschyle < Ia-
Lycurgic; Agamemnon, les Choéphores, les Euménides,
Protéc ou les aventures de Ménélas' en Egypte; Laius,
OLdipe, les Sept, le Sphinx (d’aprés unc didasealie pu-
bliée il y a quelques années).: i e A

93%. Non ego inornata, ¢te. Le Siléne doit tenir le
.milicu"entre la tragédic et la comédie, pour le style, les
sentiments , le  caractére Paction doit étre’artistement
composée d’aprés un sujet connu. Le Siléne est un type
tout particulier; un médiateur plastique entre les héros
et les Satyres, une espéee de personnification du drame
satyrique. - . : ;

On entrevoit ici la division suivie dans la tragédie. Le
style est indiqué par verba , nomina ; les sentiments, par
loquatur et par la tournure ut nihil intersit, vus dans un
cas identique (114); les caractéres , par audax, et par
I'action descroquer; le choix de-la fable, paf noto, de
medio sumptis (Iliacum carmen ; 129; publica materies,
151 ); la conduite de T'action, par series juncturaque (sic
veris-falsa remiscet, 151). i Rt L

On nec peut sans faire violence aux mots voir dans les
vers 240-245 I'dlocution’ avec Dillenburger et Orelli. Ce
dernier sappuic 4 tort sur fictum, dont le sens est par-
faitement déterminé v. 119 et v. 538. 11y aurait aussi,
d’apreés lui, une répétition des' vers 225-259; on a vu
suffisamment Ia différence. -~~~ ey

4
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<+ 246:. Jurenentur. Cest la licence dans les pensées. Le
mot cst. pris dans le sens fort, comme imitator, v. 154;
amalor, Lpp. 1, 1, 58.

‘ 2581, Syllabe longa brevi -subjecte vocatur tambus.
Théoric dont I'exposition est une longue ironie. Dans les
applications qui la suivent, le ton devient amer et incisif.

Plaute y est. malmené, et avee raison,. pour sa. versifica-
tion et aceessoirement pour ses bons mots, D’aprés Cicéron
(Orat. 55), les vers des comiques latins étaient parfois si
négligés qu'a peine pouvait-on Y reconnaitre une mesure.
Plusicurs éditeurs marquent dans Plaute Paccent rhythmi-
que. Quant 4 ses jeux de mots,-ils sont souvent obscénes.
Du reste, Plaute n’est amen¢ ici qu’accidentellement; la
critique porte surtout sur les tragiques Accius et Ennius.
.Ce dernicr, dans le début de la Médée, remplace généra-
lement un jambe sur trojs par des spondées ou d’autres
_Pieds plus ou moins lourds. Le blime d’Horace est tem-
péré.un-peu plus has (285-290) par des cloges.

o 204 Presectum decies non caslz'gavft ad ungucm.
« Qui n’a pas e’tél,dix fois taillé et émond¢ parfaitement. »
Jai préféréia_vcc, Bentley presectum a per/‘ebtum, mais’
en ]c‘,rapportan‘t.z‘x»c.armcn., Ad unguem n’a nulle part
d’épithéte, que je sache, Aprés-avoir été d’abord une mé-
taphore tirée des marbriers, cette: expression a perdu le
. sensde son origine, et n’est plus quune simple forme ad-
Ivlerjlc))i;\’lie, « trés-bien, jusqu’ Ja perfection. »: Verg. Georg.
SRa7 7] i o g

Indulge ordinibus; nec secius omnis in unguem
Arboribus positis secto via limite quadret.
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Lui donner une épithéte serait rétablir une figurce en

désaccord avee la phrase. Coercuit et castigavit, méta-

phorcs tirées de la taille des arbres (OI‘C]II), sont conti-
nuds et fortifiés par pmscctum, analo"ue  resectum.

Quant & la Iecon perfectunt , dont on a donné différentes

interprétations, clle a Pinconvénient de présenter la per--
fection avant le travail dont clle résulte, renversement

logique que les anciens évitaient avee beaucoup de soin.

L'idée de la pcrfccuon ne doit venir qu'a la fin’ (ad un-

guem); 1a elle est & sa place. T

509. Ser zbcndz recle sapere est et principium el fons.
« L'art &éerire a son principe et sa source dans la VErite,»
qu’il faut avant tout posséder. Iline's “agit done pas d'dtu-
dier-la plnlosoplne pour se “former le gout ‘o [a’ faculté
logique; Horace parle de’ réalités & acquérir (rem , pm—
visam rem, znopcs rerunt, dcdwzt) 1l fourmt lux-mcmc )
sur ce bcau vcrs un commcm:nrc & or. ‘ e

Epp. 1, 2, 41';

* Rome nutriri mihi éo}iligit at(iuc doceri,
" Tratus Grais qu:mlum nocuisset Achnlks :

- Adjecere bon ‘paulo plus artis Atlicnze;
Scilicet ut vcllcm curvo dinoscere rectunt’.

S Atque inter silvas Academi querere verum:

Epp.1, 1, «1‘0 2

Nunc llaque et versus-et celera ludicra' ponu,
Quid verum atque decens cure ¢t rogo et omnis i hoc sum; .
Condo ct'compono,, .que mox depromere possim.
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Lpp. 1,2,1:

Trojani belli scriptorem, maxime Lolli,

. Dum tu declamas Romz, Preneste relegi; .
Qui, quid sit pulchrum,, quid turpe, quid utile, quid non,
Planius ac melius Chrysippo et Crantore dicit. ;

Epp.11, 2, 141:

- Nimirum sapere est abjectis utile nugis’ -
Et tempestivum pueris concedere ludum,
Ac non verba sequi fidibus modulanda Latinis,
Sed ver@ numerosque modosque ediscere vita:. ‘

- 317. Respicere exemplar vite morumque jubebo
Doctum imitatorem. « Je veux que le poéte ait les yeux
fixés sur le modéle des moeurs ct de Ia vie (la philosophie),
pour en faire une imitation savante. » On voit qu'Horace
insiste tout particuliérement sur 'étude de I'idéal (exem-
plar), dont il vient de parler (quid debeat, amandus).
Aristote avait dit (Poét. 9,1): UVELSs... G4 0 T3 TG eviusva
My, To8te zoryTed £pYey 80Ty, GAX ox Gy Yévoizo,...
91Ah0G0oobTEpom... TOlyGI5 ioTopiag ¢67i7.— Quelques-uns ont
voulu voir ici le réel;clest a tort: Iforace n’in(li(ih‘c qu'une
source, et pas deux; il nous,exii'oié','étudici' les généraux
et les juges & 'école de Socrate. La poésie est antipode de
la vie vulgaire. On objecte que ces vers ne serajent qu’une
répétition des précédents. Soit; Horace insiste; mais il
ajoute du mouvement, Jubebo, et unc qualification im-
portante, exemplar. Que I'on pésc bien ensuite ce mot
doctum, et cctte construction, torturée si mal & propos, .
exemplar vilew morumque , toute différente de celle-~ci :
Utile proposuit nob:s exemplar Ulizen, Epp. 1, 2, 18.
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349.- Poscentique gravem perswpe remiltit aculum.
« Souvent, au licu' du grave, la corde rend I'aigu.» II
s'agit sans doute ici des sons harmoniques. Lorsque ‘la
corde est attaquée avee trop de force ou trop de mollesse,
clle fait entendre des sons plus ou moins aigus; selon
I'amplitude des vibrations. | ml NELE "

588. Nonwmque prematur in annum.Métaphore sans’
doute tirée du vin. ‘ :

0d. 1V, 11,1:

Est mihi nonum superantis annum
Plenus Albani cadus.....

Epp. 11,1, 54.

Si meliora dies, ut vina, poémata reddit.

591. Silvestres homines, efc. L'histoirc de la podsic
greeque est ici reprise de beaucoup plus haut qu’au
vers 75. La poésic a’été utile dés originc; mais l'art
ne s'en est mélé que plus tard. Cette distinetion cntre la
poésic naturelle ct la podsic artistique parait- signalée
v. 377, natum inventumgque poéma, et v. 403, ludus
repertus. — L'ordre de succession interverti v. 80-85 cst
ici rétabli. '

%16. Nunc salis est dixisse. Lecon qu’il faut conser-
ver, malgré Orelli, d’abord parce qu'elle est plus autori-
sée , ensuite paree qu'elle rend raison des développements
qui suivent. « On s’est demandé, dit Iforace, si un poéme
* doit sa beauté & la nature ou a I'art. Pour moi, je crois les
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deux-choses nécessaires (suivent quatre vers d’exemples
aT'appui); mes concitoyens sont d’un avis différent. Aussi,
voyez-les & I'ccuvre! » B D L ol

437, Animi sub volpe latentes. « Ces fourbes : » ces
esprits avides qui se cachent sous la peau du renard 5 S0us
les maniéres du renard, « sous la flatterie. » Le rcnard
est ici 'embléme. de la flatteric, non de. la ruse. (Cf. Acr.
Ascens. Comm. Crug.) Y .

FIN.



