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«Caragiale in poezia lumii» pare un titlu bombastic.
$1 cu toate acestea cind examinim lucrurile de aproape,
cand ne gindim ci autorul nostru ne-a dat in « Ficlia de
Pasti » cel mai adanc sentiment inhibitiv, frica; in « La hanul
lui Manjoald » sentimentul farmecului intr'o formi clasici;
si in « O scrisoare pierduti », sub o formi complets, ambitia
politicd atat de rispanditi intre oameni —nu se poate si
nu facem comparatie cu operele similare universale si si nu
recunoastem un loc de frunte lui Caragiale.

In adevir, in productia unui scriitor, orict de mare ar fi
el, se intalnesc fel de fel de scrieri si cAt mai multe scrieri
de-o valoare mai mult locald, si e cazul si cu Caragiale.
Opera lui la prima vedere pare prea specific romaneasci;
ceva mai mult, prea specific bucuresteani. Aceasta a ficut
pe criticii mai superficiali si ajungi a scrie ci autorul nostru,
intrebuintand pentru caracterizarea personajelor, cuvinte stl-
cite si frazeologii fird miez, nu stie limba literari roméneascs,
mai pe de-a-dreptul nu stie si scrie decét o limbi de mahala.

In acelasi timp, 0 operd chiar de mare valoare cum e « O
scrisoare pierduti» poate da, la prima vedere, impresia ci e
compusd din elemente prea meschine si ci deci e o operi
inferioard, desi altminteri excelentd. Astfel marele critic Titu
Maiorescu, luind apdrarea lui Caragiale in come-
diile sale, aratd ci personajele acestui autor sunt neinsemnate,
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dar, oricit de neinsemnate ar fi, ele sunt vii, nu sunt
« tinichea vopsiti». E o judecati intemeiatd in ce priveste
vieata ce Caragiale a stiut s’o insufle personajelor sale;
dar e neintemeiati in ce priveste insemnitatea lor, precum
vom ardta mai la vale. S luim deocamdati « O scrisoare
pierdutd» cu Catavencu, personaj principal, cucoana Zoitica
si Tipdtescu, ce 1 se opun, cu Trahanache, Farfuride si Aga-
mitd Dandanache, personaje secundare si cu Branzovenescu,
Pristanda si Cetiteanul turmentat, personaje, am putea spune
tertiare, dacd vioiciunea lor nu le-ar aseza adeseori pe primul
plan. Catavencu e un avocat veros; Coana Zoitica € o cu-
coand, care-si permite multe, dar nu vrea si se stie de public
despre ele nimic; Tipdtescu e un prefect violent dar senti-
mental; Trahanache un stalp politic, care stie si-si faci afa-
cerile; Branzovenescu e un avocitel, care creste in umbra lui
Farfuride; Farfuride, alt avocitel, care creste in umbra lui
Catavencu; Agamiti Dandanache e un om de nimic, care
stie si se foloseasci de o anume situatie; Pristanda, un om
servil si Cetdteanul turmentat un om cinstit, care vrea si
fie luat in seami de oamenii politici. Ce poate si insemneze
asemenea personaje fatd de un Alceste sau Harpagon al lui
Moliére, de un Dionisos din « Broastele» lui Aristo-
fan si chiar de un Euclio al Iui Plaut? Si cu toate acestea
Euclio € un biet om sdrman, care giseste o comoari; Dionisos
e un zeu de ris, iar Alceste si Harpagon oameni de socie-
tate nu mai sus decit un Tipitescu, bunioari. Ceea ce-i
ridicd in mintea noastri si-i face si aibi o aureoli miiastri,
care intunecd pe un Tipitescu ori Catavencu, e faptul ci sunt
clasici, cd au rdzbit peste hotarele tirii lor si s’au impus in
didactica altor tinuturi cu alte limbi. Dac# insi, facem abs-
tractiune de aceste elemente striine de excelenta lor pro-
prie, si comparim, ele in ele, personajele clasice si persona-
jele din comedia noastrd, vedem cu surprindere ci « O scri-
soare pierdutd » are unele insusiri superioare comediilor cla-
sice; cd ea insdsi este o scriere clasicd in toatd puterea cuvan-
tului si nu-i trebue decét praful vetustitii pentru ca si fie
pusd alidturea cu « Aulularia », « L’avare », « Broastele » si « Mi-
santropul ». In adevir, fiecare din aceste comedii reprezinti
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o idee generatoare nuantati in felul ei; « Aulularia » ne di
tipul sgarcitului sirac; « Avarul», tipul sgarcitului bogat si
imbogitit prin mijloace viclene; « Broastele » ne arati in ras
cat e de superior Eshile lui Euripide; « Misantropul » ne di
tipul insociabilului. Dar in niciuna din aceste comedii nu
ni se pune in evidentd, in diferite grade, ideea generatoare.
Ceea ce nu gisim in aceste renumite comedii, aflim in « O
scrisoare pierduti». Ideea generatoare din aceasti comedie
este ambitia si anume ambitia politici. Ei bine, aceastd idee
se strivede in diferite grade in toate personajele si cu dife-
rite nuante. Catavencu, personajul principal are ambitia si
se aleagd deputat. Tipitescu are ambitia politic si i se opuni,
dar cedeazi ca si nu compromiti pe Zoe Trahanache, iubita
lui; Zoe Trahanache sau i mai-bine Coana Zoitica, dami
bund, are ambitia si-si insele birbatul dar si nu se afle in
public. Trahanache are ambitia si sustind partidul dela pu-
tere si mai cu seami — cum crede el — cinstea exemplari
a lui Tipdtescu si a consoartei sale, Coana Zoitica. Farfuride
are ambitia si tempereze avénturile prea vii ale lui Cata-
vencu, iar Branzovenescu pe ale lui Farfuride; Agamiti Dan-
danache si se aleagi deputat ca toti ai lui dela « passiopt »
incoace; Pristanda si aibd un prefect pe care si-l serveasci
cat mai servil, pentru ca si-si hrineasci cele «unspce» su-
flete; iar Cetidteanul turmentat si dea scrisorile dupi «andresi»
$i sd afle pe cine si voteze. Toti sunt ambitiosi politici intr’o
sferdi mai mare sau mai micd, intr'o directiune.sau alta.
Acesta este un mare merit al comediei noastre, pentrucd
contribue in mare misuri la unitatea perfects a operei. Dacd
vrem sd dim un exemplu clasic de comedie unitari, nu vom
putea lua nicinna din comediile clasice citate, si nevoiti vom
fi si dim de exemplu « O scrisoare pierduti ». ‘
Dar nu e numai atat. Nu stim desnoddmantul « Aulula-
riei »; desnodimintul ce-l are este compus de un erudit
al Renasterii. Dar stim precis ¢d «Avarul» lui Moliére,
ca si « Tartuffe » are un desnodimant defectuos, pe care ni-
meni nu-l poate ascunde. Nici desnodimantul din « Misan-
thrope » nu este mult mai bun; iar desnodimantul din « Broa-
stele » vine prea tarziu. Un exemplu de desnodimént clasic

v
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nu-1 gisim in aceste comedii; dar il aflim in « O scrisoare
pierdutd ». In adevir, scopul unei adevirate comedii este si
pedepseasci pe eroul principal, dar si nu-l1 facd si sufere,
chiar dacd scopul ce-l urmireste se intoarce impotriva lui.
Sgércenia lui Harpagon si nu-i fie satisficuti si totusi si
se bucure cd nu-i e satisficutd. Ura de oameni a lui Alceste
din « Misantropul » s nu-1 satisfaci si totusi si fie satisficut
cd nu poate uri pe oameni. Nu gisim nici in « Avarul » nici in
« Misantropul » aceastd antitezi intre scop si realizare. O gisim
in «O scrisoare pierdutd ». Scopul lui Catavencu este si se
aleagd deputat, folosindu-se de o scrisoare gisitdi de Ceti-
teanul turmentat si furati de el cu siretlic, —a lui Tipi-
tescu citre Cucoana Zoitica. Iar pedeapsa ce o primeste este
cd nu numai nu s’alege deputat, dar se bucurd ci s’a ales
in locul siu Agamitd Dandanache. Daci in loc si conduci
manifestatia pentru Agamitd Dandanache — adevirata pe-
deapsd, —ar fi fost dat pe mana Parchetului pentru falsificarea
de giruri, cu care-l prinsese Trahanache, — efectul comic ar
fi fost nul, dar marele efect comic al comediei sti in faptul
cd ambitiosul Catavencu este izbit tocmai in ambitia lui, firi
sd sc intristeze. E un adevirat desnodiméant clasic superior
tuturor comediilor clasice, de care vorbirim.

In fine, o a treia insusire a comediei lui Caragiale
este faptul ci humorul este rispandit in tot cursul ei. Scenele
cele mai patetice nu rdmén patetice, ci ne provoacd rasul.
Astfel, lesinul Coanei Zoitichii dela sfarsitul actului intai,
cand afld cd Trahanache, birbatu-siu, stie de scrisoare, desi
o crede plastografiatd. Tot asa scena din actul II, cand Ti-
pdtescu vrea si loveascd pe Catavencu sau in actul IV,
cand Coana Zoitica intrd in posesiunea scrisorii si o siruti
cu patimid. In «Avarul» lui Moliére, scenele intre bi-
iatul si fiica lui Harpagon sunt scene serioase care nu
permit nici zdmbetul. Tot asa in minunatele coruri ale lui
Aristofan din «Broastele». Nu mai vorbesc de « Mi-
santropul » unde scenele sunt departe de a fi comice. Intr’o
« Scrisoare pierdutd» nu e replici oricit de neinsemnati,
care sd nu provoace rasul si si contribue la efectul total al
comediei.
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Aceasta nu insemneazd ci comediile clasice nu au unele
caractere superioare comediei lui Caragiale. Astfel sunt
admirabilele coruri ale lui Aristofan in «Broastele »;
manifestdrile fantastice, imitate si de Moliere, al sgar-
citului Euclio cdnd vede ci i s’a furat comoara; ideologia
inaltd din « Misantropul » si a scenelor tipice din « Avarul »,
in care se pune intr’un relief extraordinar sgércenia lui Har-
pagon, ca de exemplu faimoasa scend cu «sans dot» si scena,
in care se descopere cid cel pe care vrea si-l1 estorcheze cu
dobanzi neauzite este chiar fiul sdu. Dar cu toate aceste ca-
ractere superioare nu se poate si uitim pe acelea ale comediei
lui Caragiale, caractere analizate mai sus si care-i dau
dreptul si stea alituri cu cele mai insemnate comedii din
comedia dramaticd universald.

Dar acest drept se face si mai evident examinind fondul,
forma si armonia acestei comedii.

In privinta fondului trebue si concedem ci nicderi n’a
fost pusi cu mai mult relief ambitia politici, cu caracter
atat de ridspandit in societitile omenesti, unde e vorba de
ierarhie. Iar caracteristicele fondului arati ci aceastd comedie

" meritd sd fie pusd aldturi de cele mai insemnate comedii din
literatura lumii. In adevir « O scrisoare pierduti» nu e nici
sublimd, nici gratioasd; ea e frumoasi, cu nuante admirabile
de sublim si de gratios. Un exemplu minunat de sublim
comic gdsim in actul al treilea cind Catavencu, care astepta
sd fie propus candidat, vede ci i se preferi Agamiti Dan-
danache. Strigitul de indignare ce-i iese din suflet este de
o tdrie, care ne-ar dobori de durere, daci nu ne-ar sgudui
de ras. Si ce exemplu de gratios mai caracteristic decat figu-
rile lui Pristanda, Farfuride si a Cetiteanului turmentat, pe
lingd care putem pune prea bine pe Agamitd Dandanache.
Celelalte personaje — Catavencu, Coana Zoitica, Tipitescu,
Trahanache, nu sunt din domeniul sublimului, gratiosului,
rdman si fie din domeniul frumusetii propriu zise.

Tot asa observim cd humorul este nuantat cu naivul si
pateticul, iar olimpianismul cu optimismul si pesimismul.

In privinta pesimismului s’a sustinut ci « O scrisoare pier-
dutd » este 0 opera pesimistd; ci la reprezentarea acestei
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comedii n’ar trebui si radem, ci si deplangem soarta Roma-
niei datd pe ména unor astfel de oameni, ca Tipitescu, Tra-
hanache, Catavencu, Agamiti Dandanache. E vorba de pa-
rerile lui G. Ibrdileanu in « Viata Romaneasci ». Ase-
menea pdreri distrug un intreg gen literar: comedia. N’avem
decat si deplangem soarta omenirii care a produs sgarcitii
$i insociabilii si sd nu mai radem de ei de loc. E o opinie
subiectivd exagerati care nu trebue luati in seami. « O scri-
soare pierdutd» e o operd olimpiani. Autorul ei priveste de
sus de tot personajele sale, le contempld cu seninitate si
ne face si pe noi si le privim tot astfel. Daci mai addugim
cd aceastdi comedie n’are nimic retoric sau primitiv, ci este
de un perfect echilibru; ci nu e nici imaginativi, nici ab-
stractd, ci e reprezentativi; ci nu e nici deprimanti, nici
exultantd, ci e de o seninitate clasici; ci ingeniozitatea cu
care méinueste scrisoarea pierdutd este artisticd; ci nu e nici
fantasticd, nici incisivi, ci realists si contemplativi, am spus
tot ce trebue pentru ca si recunoastem in « O scrisoare pier-
duti» o operi clasici de mana intai.

Acelasi fel de calititi giisim in ce priveste forma si ar-
monia. « O scrisoare pierdutd » nu e scrisi in versuri, cu toate
acestea impresia cetitorilor este ci dintr’insa nu se poate
schimba un cuvént. Ritmul vorbirii este pastrat in asa fel,
cd parcd ar face parte dintr’un vers. Limba este neaosd si
literard, cu toate deformdrile la care o supune caracterizarea
unora din personaje, care neavind cultura complet, intre-
buinteazi cuvinte stalcite: « Plebicist » in loc de « plebiscit »,
«unspce» in loc de «unsprezece», « bampir» in loc de
« vampir ».

Dialogul este strilucit. E un ideal de dialog si povestirile
ce se fac in dialog, ca de pildi povestirile lui Pristanda,
care a vrut si spioneze opozitia, sunt de un haz nespus.

In ce priveste formele generale literare, cadrul, evolutia,
motivarea sentimentelor, e un adevirat model.

Daci trecem la armonie, la o meditatie ad4nci, descoperim
0 armonie peste tot. Mai int4i in unitatea intregului. Desi au
cdutat unii si desparti actul trei, actul intrunirii, de rest,
niciunul n’a indrisnit s'o faci la reprezentatie, cu atit mai



123 CARAGIALE IN POEZIA LUMII g

mult cu cit in acest act ridiculul lui Catavencu ajunge la
culminatie si pedeapsa comisi este irezistibili. Unitatea in
« O scrisoare pierdutd» o intilnim pretutindeni. O intalnim
in actiune, o intdlnim in intrigd, o intdlnim la fiecare din
personaje. In actiune o intilnim in hotirirea lui Tipitescu
de a se opune alegerii lui Catavencu cu toati puterea. Dar
intervine Coana Zoitica, ciireia ii pasi de gura lumii si nu
vrea ca sd 1 se publice in ziarul lui Catavencu scrisoarea’ ce
i-a trimis Tipitescu. Tipitescu cedeazi pini in momentul
cand Zaharia Trahanache i aratd falsificarea unor polite cu
care Catavencu luase bani dela Societatea Cooperativi pe care
o infiintase. Zoe cedeazi si ea, desi tremuri de frici si nu i
se publice scrisoarea, lucru de altminteri cu neputint, fiindc
onorabilul Catavencu ar fi intrat in puscirie din pricina po-
litelor falsificate, Alegerea lui Agamiti Dandanache, omul
guvernului, e sigurd; dar nu numai atat, Coana Zoitica dupi
ce i se aduce scrisoarea de Cetiteanul turmentat, inapoiazi,
de bucurie, politele falsificate lui Catavencu, cu conditia fla-
gelantd ca onorabilul si stimabilul Catavencu si conduci ma-
nifestatia pentruci s’a ales Dandanache.

Unitatea o intdlnim in intriga atat de echilibrati in ele-
mentele ei, cu scrisoarea. In realitate avem doui scrisori:
una a lui Tipitescu citre Coana Zoitica, scrisoarea princi-
pald, care face resortul piesei; si a doua a « personajului
insemnat » dela Bucuresti, pe care a gisit-o Dandanache sl
Cu care se serveste ca si se aleagi deputat. Una e vizibili
si trece din mana Cetiteanului turmentat in méana lui Ca-
tavencu si apoi din ciptuseala piliriei lui Catavencu, iar in
mana Cetidteanului turmentat, care o aduce la « andres3 », care
e Cocoana Zoitica, nu fird a asvarli o ironie amari lui Ca-
tavencu invitdndu-l la biuturd, cum ficuse Catavencu in-
tdiasi datd, cand i se furase scrisoarea. Ingeniozitatea primei
scrisori care trece din méand in méni, precum si ingeniozi-
tatea inventiei celei de a doua scrisori se contrabalanseazi
si combinatiunea din ingenioasi devine artistici si perfect
unitard. Cat despre unitatea diferitelor personaje, ea este
de o perfectiune la care in putine comedii s'a ajuns. Redus
la unele ticuri fundamentale, ele triiesc din ideologia am-
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bitiei politice, care il insufleteste pe fiecare, dandu-le o ca-
racteristicd proprie. « Unspce suflete » al lui Pristanda, «Pardon,
coane Finicd, si acolo tot bampir vd spunea » si expresiunea
«stragnic prefect» la adresa lui Catavencu, ne di cheia su-
fletului lui. « O mie de ani pace», eu «pentru cine votez»
si «eu dau scrisoarea dupd «andresi» dau cheia sufletului
Cetéteanului turmentat. « E prea putin, nene!». « Siriti ci
md omoard vampirul », « sdrut mana care-mi di mandatul ».
« Tridare, tridare, de trei ori triidare » si « Dupi lupte se-
culare de mai bine de treizeci de ani» sunt cheia sufletului
lui Catavencu, si asa mai departe. Dar insusirea cea mai
inaltd, in privinta cireia nu-l intrece nici chiar Moliére,
este faptul, pe care-1 gisim numai in « Visul dintr’o noapte
de vard» de Shakespeare, cd personajele Iui Caragiale
oricit de stricate si de perverse ar fi nu inspiri antipatie.
Sunt privite in adéncul lor cu toati simpatia omeneasci,
asa cd, oricat am rade de ele, nicdiri nu ne indignim in contra
lor. Gestul final al Coanei Zoitichii, care di inapoi lui Ca-
tavencu, politele falsificate, in loc si-l dea pe mana Par-
chetului, nu numai ci nu ne indigneazi, dar ne face si mai
simpaticd pe Coana Zoitica, mai cu seami cind obligi pe
Catavencu si conduci manifestatia publici in onoarea lui
Agamitd Dandanache atat de ticilos si totusi atat de simpatic
prin secdturismul lui real. Pristanda care traficheazi cu stea-
gurile prefecturii este iertat pentrucd are «unspce» guri de
hrinit. Cetdteanul turmentat, cel mai onest din toti, dar vi-
tios pand la desgust, ne este simpatic nu pentruci e onest,
c1 pentrucd e simplu in apuciturile lui vitioase. Tipitescu
este simpatic prin moliciunea caracterului lui, cu toati apa-
renta vigoarei. Trahanache ne e simpatic prin naivitatea lui,
cdci nu dd voie niminui si s'atingd de Zoitica si de Tipi-
tescu, care-linseald. $i asa mai departe. « O scrisoare pierduti »
nu e cdtusi de putin o satird ci o creatiune comici.

Dar in afard de capodopera « O scrisoare pierduti», C a-
ragiale mai are incid doudi capodopere — acestea nuvelis-
tice. Sunt «Ficlia de Pasti» si «La hanul lui Man-
joald »,
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In « Ficlia de Pasti » — si cu toati cruzimea arderii mainii
lui Gheorghe, care pune in relief maximul de frici al lui
Leiba Zibal —Caragiale studiazi ca un medic sufletesc
patologia‘sentimentului fricii. Prefacerea fricii celei mai mari
in cel ma1 mare cural_este 1nventmnﬁa. Cea,aj:g.g; aiancg st
cea mai veridica. Si e pacat ci sub influenta Gherismului,
in~ partea “dela inceput, Caragiale 1ntrebu1nteaza prea
multe neologisme. Dar, oricum ar fi, starea sufleteasci a lui
Leiba Zibal este atat de adancitd, si, in culminatia ei, atit
de neaos scrisd, cid putem si-i trecem cu vederea acea sli-
biciune. Adancimea analizei ne face 54 nu bigim de seamd
cd groazniculact de rizbunare se exerciti asupra unui Romén,
de citre un Evreu si nicio fibrd nu ni se revoltd ci rizbu-
narea izbuteste oricit de crudd ar fi. Astfel, « O Ficlie de
Pasti » poate fi pusd alituri cu « La Petite Rocque » una din
cele mai tragice nuvele ce-a scris Guy de Mau-
passant,

In «La hanul lui Méanjoali», Caragiale arati puterea
vrijitoriei. El ne face si pipdim o lume dincolo de lumea
noastrd cu niste forme si colori incomparabile, intr’o formi
cu adevirat clasicd, desi subiectul este romantic. Eroul, un
logodnic care se ducea cilare si-si vadd mireasa, poposeste
pe drum la hanul Ménjiloaii, care rimisese viduvi. Se vede
cd Manjaloaii 1i plicu fldcdul si-1 duse sd se odihneasci intr’o
odditd curatd, dar fird icoane pe pereti. A doua zi fliciul
vrea si plece. Manjiloaia ii invérteste ciciula in mani sop-
tind ceva; un cotoiu ii trece in prag printre picioare, iar
in drum di de un ied, care behde. Mintea i se intoarce pe
dos si riticeste drumul. D printre niste porumbisti, pe cand
luna ciudatid stribate nori ravisiti, si umbli si umbli si-si
giseascd drumul, si drumul, pe care- i gaseste este acela care-1
duce la Hanul Manjaloan, unde triseserd pe bitituri chi-
rigii ce stau pe langd focuri.

Trei zile si trei nopti a stat fliciul la hanul Manjiloaii,
de unde nu I-a putut scoate unchiu-sdu decit cualaiu. Oricit
de necredincios si de sceptic ai fi, nu se poate si nu admiti
puterea vridjitoriei, asa de bine sunt infitisate faptele si lu-
crurile.
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In deosebire de scoala istorici ce inglobeazi sub numele
de clasici, romantici si realisti pe scriitori de-a-valma, noi
sustinem cid acelasi scriitor poate fi si clasic si romantic si
realist. Proba o avem in geniul lui Caragiale, care clasic in
« O scrisoare pierdutd », este realist in « O ficlie de Pasti »
$i romantic in « La hanul lui Ménjoald ». Oricum ar fi, prin
aceste trei capodopere, Caragiale poate intra cu capul
sus in literatura universali.




