V. ALECSANDRI
SI TEATRUL IN TEATRU

Daca lorgu de la Sadagura este o comedie a limbajului, unde
caracterele se reflectd in actul vorbirii ca intr-o oglinda, lasii in carnaval
— piesd a cdrei premierd are loc la 22 decembrie 1845 — este o
comedie de situatii, in care succesiunea de confuzii si qui-pro-quo-uri
este aceea care obligd pana la urma fiecare personaj sa-si dea arama pe
fatd. Subiectul este foarte cunoscut: postelnicul Tachi Lunatescu, speriat
de vanzoleala si impuscaturile petrecaretilor din carnaval, are un cosmar:
el viseaza cd irozii care cutreierd strazile in aceastd perioada nu sunt
decat nigte complotisti atentdnd la linistea sa si a regimului, ,,buntus-
nici”, ,revoltanti” sau ,,bonjuri” din tagma celor care agitd ,,opinia
publica”. Hotarat sd demaste conspiratia si sa nu permita astfel sabotarea
ordinii constituite, el cheama pe comisarul politiei din cartier, pe satrarul
Sabiutd, hotdrand sa se deghizeze amandoi in irozi pentru a-i urmari
mai usor si a-i demasca pe tinerii revolutionari. in cele din urma,
oamenii agiei 1i aresteaza chiar pe cei doi cetdteni onorabili, potrivit
proverbului care zice cd acela care sapa groapa altuia cade singur in ea,
dar totul se va termina cu bine pentru ca nepotul lui Lundtescu o va lua
in casatorie pe fiica politaiului Sébiuta, Leonil pe frumusica modista,
iar postelnicul se convinge cd nimeni nu voia sd faca revolutie, n-a fost
decat o alarma falsa, si idila familiald sub semnul careia se incheie piesa
simbolizeaza restaurarea idilei sociale.

Cititd in lumina teatrului lui Caragiale, piesa are o savoare cu totul
speciald, mai mult de naturd intelectuald, cdci ea prefigureaza cateva
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dintre personajele celebre ale marelui nostru dramaturg: in Lunétescu
il regdsim pe conu Leonida, in Tarsita se poate vedea usor o Efimita
cochetd inca, iar Sabiuta este si el un Pristanda in germene, care vrea
sd se sacrifice la datorie, dar cu viata... altuia. De fapt insa, la data
reprezentatiei, piesa avea un inteles satiric mult mai direct, dovada ca
domnul a parasit sala premierei in timpul spectacolului si ca autoritatile
au iIncercat sa suspende reprezentatia inainte de sfarsitul ei, fiind
impiedicate numai de manifestatia viguroasa a spectatorilor intr-un
inceput de batalie care nu a fost fard similitudini cu aceea, celebra,
prilejuita de premiera lui Hernani. Reactia aparent disproportionata este
pricinuita — a aratat-o G. C. Nicolescu acum un sfert de secol — de
coincidenta premierei cu miscérile de stradd impotriva autoritatilor, a
domnului deci, cu ocazia unei noi catagrafii a populatiei destinate sa
ducd la reevaluarea impozitelor, adicd la cresterea lor; intdmplatoare
sau nu, aceastd coincidenta nu trebuie Insd inteleasd ca o consecinta
directd, mecanica, a implicarii lui Alecsandri in politica zilei, iar piesa
ca un transfer simplist al vietii in literaturd. O foarte interesanta
interpretare® mai recentd a teatrului lui Alecsandri vede in aceastd piesd
materializarea cunoscutei teme ,,lumea pe dos”, caracteristicd pentru
carnavalul in timpul si in limitele cédruia se inscrie actiunea sa.
Sugestiva, pentru cd pune intriga piesei in termenii unei teme cu multi-
ple consecinte, interpretarea ni se pare insd intr-o oarecare masurd si
excesivd, intre altele pentru cd personajele piesei nu evolueaza in
carnavalul propriu-zis, ci in marginea lui, irozii nu sunt revolutionari,
ci numai banuiti cd ar fi, si ordinea normald nu este rasturnatd —
simetric rasturnatd, ca in orice conventie purificatoare de tipul
carnavalului — 1in rastimpul limitat al acestei nebunii organizate —,
ci doar tulburata prin confuzia care are la baza, este adevarat, indreptarea
tuturor catre carnaval, pana la consecintele caruia insd ei nu mai ajung;
dimpotriva, cu un pas inainte de rasturnarea spre care par sa convearga
toate drumurile, mastile cad, lucrurile se ldmuresc si personajele, ca
intr-un final de basm, isi reintegreaza conditia dinaintea pacatului,
obtinand pe deasupra si micile satisfactii urmarite: o casatorie avan-

* Mircea Ghitulescu, Alecsandri gi dublul sau, Bucuresti, 1990, p. 38 si urm.
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tajoasd, o avansare, sau macar linistea necesard pentru a se putea bucura
omul de situatia pe care si-a agonisit-o.

De altfel, piesa se numea intr-o variantd anterioard lasii noaptea
(,,Jassy la nuit”) si nu lasii in carnaval, punand astfel accentul tocmai
pe amestecul si pe egalizarea aparenta a tuturor contururilor pe care o
faciliteaza noaptea — vechi motiv al comediei de pretutindeni — si nu
pe rasturnarea definitorie pentru carnaval. Confuzia, ca tema esentiala
a piesei, apare inca din primele ei scene, ca un acord preliminar,
avertizdnd spectatorul asupra cheii in care se va desfasura avalansa de
intamplari, cand dialogul dintre Tachi si Tarsita se imparte in doua
registre concomitente, in doud teme diferite cantate impreuna, ca Intr-un
pantum malaez, o tema majora (teama de revolutie) si alta minord
(discutia despre dulceata pe care o aduce Safta) armonizandu-se pentru
a face posibild deraierea, amestecul de planuri, din care apare chiar ideea
apelului la politie.

Lunatescu  (luand dulceti): Eu unul md-ngrijesc foarte mult... Ce
dulceti sunt aieste?

Safta: Serbet de nufar.

Lunatescu: Nu pentru mine, ci pentru obstie... dulceti de chitru
mai avem?

Safta: Mai sunt inca doud chisele.

Lundtescu: Imi vine si dau de stire politiei ca sd ieie mdsurile
cuviincioase.

Tarsita: Sa-ti fie de bine, draga.

Si qui-pro-quo-ul verbal continua. Tarsita, afland cd Leonil n-a
mai trecut prin fata casei sale, se rasteste la Safta (,,Lipsesti, toanta!”),
Tachi, care nu ia aminte la discutia femeilor, continua: ,,Sa-ti fie de
bine, soro!” s.c.l.

Lectura piesei ingdduie mai multe interpretari, intre altele si pentru
ca autorul aglomereaza in jurul motivului central, care este teama de
revolutie, de ,rasturnare” sub orice ipostazd, o serie destul de largd de
motive adiacente. Multe dintre acestea sunt bine reprezentate in epoca
si mai apar si in alte piese ale lui Alecsandri, satira ,,burghezului”, a
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tipului care vrea sa parvind prin orice mijloace si care imita intru totul
pe superiori, fie el provincial sau nu (jignicerul Vadra in lasii in
carnaval, Javrescu in Creditorii, sau Carcei din Modista si cinovnicul),
cea a militarului fanfaron, vesnic fara bani dar vesnic in cautare de
aventuri (Leonil aici, personajul ofiterului pe care il joaca celalalt Leonil
in Chirita in provintie), cucoana coaptd dar amatoare incd de amoruri
romantice (Tarsita aici, Gahita Rozmarinovici in lorgu de la Sadagura,
Chirita in Chirita in provintie), tanarul cam zapacit si superficial, dar
fundamental cinstit, care revine la calea cea dreaptd dupa ce primeste
lectia vietii (Iorgu de la Sadagura, Alecu) s.a.m.d. O simplad privire
asupra unor personaje atat de diverse ne face sd vedem ca ele au in
comun atmosfera de confuzie in care evolueaza, fara — dar mai ales cu
voia lor; ea le este necesard pentru ca toate aceste personaje vor, macar
la un moment dat, sd para altceva decat sunt, cauta sa intruchipeze un
ideal spre care tind §i, pentru cd nu-si pot construi noua personalitate
prin modificéri reale, o sugereaza prin mijloace frauduloase, miman-
d-o. Cu alte cuvinte, ele joaca teatru.

Teatrul in teatru este o tema veche, predilectd in barocul vest-
european, dar pe care o putem gasi si la Marivaux (Les acteurs de bonne
foi de pildd), si pentru care au ardtat o oarecare inclinare romanticii
germani timpurii precum Tieck, Hoffmann sau Grabbe; in piesele lor,
»teatrul in teatru” este o modalitate de a sugera mai degraba imposi-
bilitatea cunoasterii lumii reale prin intermediul proiectiei sale scenice,
cdci daca lumea este modelul scenei, si reversul este adevarat, caci si
scena poate fi modelul lumii, iar omul asezat in fata unui spectacol nu
mai stie bine daca el este doar spectator, sau a devenit el insusi actor
intr-o altd piesd mai vastd, cum spune — cu disperare mi se pare mie
— Scévola din Die Verkehrte Welt (Lumea pe dos) a lui Ludwig Tieck,
care reia, probabil fara sa stie, o temd din Scudéry: ,,Suntem aici in
calitate de spectatori si asistam la o piesd; in aceastd piesa, spectatorii
sunt agezati in fata unei piese si, in aceastd a treia piesa, actorii spectatori
urmaresc o altd piesd...” Avem a face aici, intr-un fel, cu o varianta a
temei ,,viata e un vis”: cine e actorul si cine e spectatorul in acest teatru
fara de sfarsit care este lumea?
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La Alecsandri, teatrul in teatru nu este un procedeu de relativizare
a perspectivei si el nu are aceastd adancime pe care o implica meditatia
asupra propriei pozitii si a ambiguitdtii sale, pornind desigur de la
constientizarea ei. Dar el nu poate fi nici lipsit de orice semnificatie, de
vreme ce este atat de des intdlnit, nu numai in Creditorii (care poate fi
si o adaptare inca neidentificatd), unde eroii actori repeta efectiv o scena
dintr-o tragedie, cu efecte parodice prilejuite de calambururile involun-
tare, ci si in lorgu de la Sadagura, unde lorgu, deghizat in saltimbanc,
da o reprezentatie acceptatd ca atare prin complicitatea spectatorilor de
pe scend, Enachi Damian si ceilalti, in Piatra in casd, unde un personaj
se refera la Iorgu de la Sadagura, in Chirita in lagi, unde teatrul in teatru
atinge absolutul pentru ca personajul principal se duce la Teatrul
National ca sa vada spectacolul ,,parastuind despre mine”, adica piesa
reprezentata in acel moment, pomenita aici sub cel de al doilea titlu al
sau, Doud fete si-o nemneacd, in Boieri §i ciocoi, unde sunt mentionate
avatarurile reprezentatiei cu lasii in carnaval, in urma cu trei decenii,
s.a.m.d.

Existd fara indoiald un prim nivel al acestei conventii, un nivel
elementar in care actorii isi integreaza publicul dincolo de conventia
obisnuitd, i se adreseaza, il iau drept martor §i complice, iar in finalul
piesei ii multumesc pentru colaborare. Caci este o evidentd colaborare
peste rampa, intre unele personaje si spectatori existdnd o comunicare
directd, care face parte numai aparent din schimbul de replici ale piesei;
asa sunt fragmentele de text incluse in dialog, nu atat pentru a participa
la el, cat pentru a da expresie generald unei nemultumiri, unei observatii
critice adresatd direct unei stari de lucruri existente in lumea spec-
tatorului, nu in aceea a piesei, asa-numitele ,,soparle”, a caror traditie
se va perpetua si dezvolta pana in zilele noastre: ,,azi cu ruginea n-o
scoti la capdt”, ,ridicarea nasului i de bonton”, ,,mai bine sa fiu siarac
si curat decat bogat si hulit de lume” s.c.l. Familiar unui public obisnuit
de mult cu cititul printre randuri si cu intelegerea celor mai discrete-
aluzii, procedeul — care face parte dintre strategiile oralitatii — nu
implica neapdrat ideea de teatru in teatru, ci doar pe aceea a constiintei
unei duble apartenente simultane, atat la lumea spectacolului, cat si la
cea a marii scene a lumii. Pe el se sprijina insd al doilea nivel al dublei
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teatralitati, cel efectiv: introducerea in scend a unei alte reprezentatii.
Daca in micile piese anterioare, precum Creditorii sau lorgu de la
Sadagura, aceasta suprapunere are doar consecinte parodice, in /lasii
in carnaval e vorba de un efect mai adanc. Reprezentatia si cupletul
papusarilor pe care tinerii petrecéreti ii intalnesc in primul act se bucura
de privilegiul — cunoscut pentru teatrul de papusi la noi, pentru teatrul
de umbre in Orient si in general pentru comedia carnavalescd — de a
uza nu numai de un limbaj mult mai liber, dar si de a ataca grupuri
sociale protejate de regulda impotriva criticilor, boierimea, politia,
ocupantul strain (fie el rus sau turc, dupa imprejurari), pastrand, desigur,
oarecare distantd de cele mai multe tabuuri ale structurii, domnul si
biserica. Faptul cd Alecsandri recurge tocmai la conventia papusilor,
a caror circulatie era inca foarte vie si ale cdrei privilegii erau deci bine
cunoscute, arata destul de clar intentia sa de a-si pune indraznelile sub
protectia unei traditii de genul ,,exceptiei tolerate”, cum era insusi
carnavalul. Dar dramaturgul tinde sd introduca in aceastd exceptie toatd
gama procedeelor care se pot subsuma ideii de teatru in teatru, oferind
actorilor aflati in aceastd situatie posibilitatea de a spune replici
Lneplacute” pentru urechile oficialitatii. Unul dintre multele exemple
de acest tip care se pot invoca este acela al celor doi cotcari din Chirifa
in lasi, Bondici si Pungescu, zisi si spatarul Hatmatuchi si aga Cras-
tavetovici, ale caror roluri in aceastd piesd se bazeaza probabil pe
vechiul vodevil Spdtarul Hatmatuchi. neajuns pana la noi sub aceastd
forma dar atestat ca atare de insusi Alecsandri in prefata editiei sale
de teatru din 1875. Cei doi pungasi sunt niste mesteri ai deghizarii, ei
joaca in piesd, ca si In viata, rolul unor attrape-nigauds, al unor gineri
de profesie si incd pe acela al unor trisori la carti, dar partitura lor
cuprinde un cuplet, cu o acuzatie la fel de directd si de suparatoare ca
si cea din cupletul papusarilor din lasii in carnaval, 1audand lasii pentru
cd, ,,de-ai umbla intreaga lume... / N-ai gési chiar intr-o mie / Asa targ
vestit sd fie / Pentru boscarie, / Pentru stosarie, / Pentru cotcarie... Si

12

potlogarie!” Bondici, care teoretizeazd pe marginea temei ,,ce ¢ viata?”,
expune intr-un vocabular tehnic cu rol parodic (unul din multele
exemple de acest fel) o profesiune de credintéd care ataca direct temeliile

morale ale structurii sociale contemporane, punand declaratia de
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principii in termenii jocului de carti si obtinand astfel nu numai efectul
de sabotare caracteristic parodiei, ci §i pe cel de demascare a unui viciu
care infestase intreaga societate inaltd a vremii, ,,viata-i un stos de la
inceput pan'la sfarsit, si lumea o masa de carti. Tot mestesugul i sa
pontarisesti la vreme si sd gédsesti ruteaua norocului, ca sa faci roi...”.
Sugestia insumatd a acestor roluri este mult mai intinsd, cu
consecinte mult mai largi, care implicd intreaga reprezentare a vietii
intr-o societate care nu numai cé tolereazd, ci genercaza asemenca
situatii: viata nu e doar ,,un stos”, sau ,,fum”, cum spune el in altd parte,
ci un imens teatru in care fiecare ins este un actor, o masca destinatd sa
acopere realitatea personajului. Prin chiar acest fapt, ele se dezvaluie
insa (,,nu sunt ce par a fi”, vorba poetului) si intrd intr-o lume aparte,
a celor care vor sa pard altceva decat ceea ce sunt, in care guverneaza
alte legi decat cele ale firii, o ,,Jume pe dos”, dar nu de carnaval, ci de
apocalipsd, ca in textele populare, o lume pe dos, deci, unde nu mai
existd ingelatori si ingelati, ci numai ingeldtori ingelati, un adevérat
,»marché de dupes” in care toate numerele sunt necastigatoare; cici daca
Chirita cauta gineri dupa dorinta ei pentru a le pune in brate cele doua
,.pietre in casa”, cam uratele si cu o zestre ca vai de ea (lectura foii de
zestre pe care cei doi o gdsesc in besactea e in sine o capodopera), si
ginerii, ,,doi bujori... doud zarnacadele”, nu sunt la randul lor decat niste
bieti aventurieri. La acest al doilea nivel, teatrul in teatru este un teritoriu
al idealitatii morale, in care fiecare abatere, fiecare culpa este sanctionata
prin ea insdsi; daca teatrul lumii suportd, vai, atatea nedreptati, teatrul
in teatru este acea rezervatie a sperantei in care fiecare primeste ceea
ce merita. Este, desigur, o forma de didacticism, dar o forma superioara,
uzand de un artificiu care deschide portile unui evantai de interpretari
diferite si prin aceasta chiar pe cele ale unei nesperate modernitati.
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