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KECHLINA (Jeas), le plus ancien lu-
thier italien connu jusqu’a ce jour, travailla a
Brescia, vers 1450. On connaissait de lui au-
trefois quelques anciennes violes de diverses
formes conseryées dans les cabinets des cu-
rieux ; mais la plupart de ces vieux instru-
ments ont disparu parce qu'on les a dépecés
pour en faire des altos et des violons.

KECK (Jean), moine bénédictin de 1'ab-
baye de Tegernsée, dans le quinziéme siécle,
était né & Giengen, dans le diocdse d’Augs-
bourg, et fut professeur de théologie en cette
ville. Tl a €& connu de quelques écrivains sous
le nom de Fr. Joannes Augustanus (voyez
Biblioth. August., de Weith, p. 95). Au
nombre de ses ouvrages, on en trouve un qui
¢tait autrefois conservé en manuscrit a I’ah-
baye de Tegernsée, et qui a pour titre : Intro-
ductorium musicz. Cet écrit, qui est daté de
1442, a été inséré par 'abhé Gerbert dans sa
Collection des écrivains ecclésiastiques sur
la musique, t. III, p. 519-329. Il concerne
particulirement les proportions géométriques
des intervalles des sons.

KEEBLE (Jean), né a Chichester, en
1757, fut d’abord éleve de Kelway, frére du
célebre Kelway de Saint-Martin; puis il se
rendit & Londres, ou il regut des lecons d’or-
gue et de composition de Pepusch (voyez ce
nom). Deyenu organiste distingué, il fut
chargé de jouer1'orgue a I'ouverture du Jardin
du Ranelagh, et Roseingrave (voyez ce nom)
le choisit pour le remplacer comme organiste
a la chapelle de Saint-Georges, dans Hanover-
Square. Plus tard, il lui succéda dans cette
place, qu’il conserva jusqu’en 1794.0n n’a pas
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de renseignements sur 1'époque de la mort de
cet artiste. Il a publié cinq livres de picces
pour I'orgue qui ont été plusieurs fois réimpri-
mées chez les divers éditeurs de musique de
Londres, et en dernier lieu chez Clementi sous
le titre de : Keeble’s organ pieces. On trouve
aussi dans le catalogue de Preston (Londres,
1795) : Keeble’s and Kirman’s 40 interludes
to be played between the verses of the Psalms,
expressly composed for the use of the
Church (Quarante préludes de Keeble et de
Kirkmann pour jouer entre les versels des
psaumes, composés spécialement pour I'usage
de I'église). Keeble avait adopté les opinions
de son maitre Pepusch concernant la musique
des Grecs; il a exposé sa doclrine dans un
livre intitulé : The Theory of harmonie, or
an illustration of the Grecian Harmonica,
in two parts (Théorie de I’harmonie, ou ex-
plication dela musique harmonique des Grecs),
Londres, 1784, gr. in-4°. De bonnes analyses
du livre de Keeble se trouvent dans 1’Euro-
paan Magazine (ann. 1785, t. VI, mars,
p. 186, mai (553), et juin (431), ainsi que
dans la Monthly Review, vol. EXXIII. L’au-
teur de la critique, dans ce dernier Jjournal,
monire une grande sévérité dans son juge-
ment. Le but que se propose Keeble estde faire,
dans la premigre partie de son livre, ’exposé
de la doctrine musicale des Grecs, d’aprés les
traités attribués a Euclide, celui d’Aristoxéne,
et celui de Bacchius I'ancien. Dans la seconde
partie, il entreprend de coneilier la doctrine
tonale des Greces avec celle de 1a musique mo-
derne :
livre de Keeble n’est pas dépourvu de mérite.
1

c’est 1a qu'il s’égare. Toutefois, le,
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CRR A KEEGAN — KEGEL -

KEEGAN (GuiLLaume ), professeur de
langues et de calcul commercial a Londres, vi-
vait au commencement de ce siécle. On a de
Iui un livre qui a pour titre : New dialogues
in French and English; containing exempli-
fications of the parts of speech, and the
auxiliary and actives verbs, with familiar
conversations on the following subjects, His-
tory, Arithmetic, Botany, Astronomy, the
Comet, the Opera, Singing, Hippodramatic
performances, Italian painting , Music, etc.,
Londres, 1811, in-12.

KEFERSTEIN (GusTAvE-ADOLPHE),
connu sous le pseudonyme de K. STEIN, est
né a Creellwitz, prés de Halle, en Saxe, le 13 dé-
cembre 1799. Son pere, fabricant de papier,
connu par plusieurs inyentions de machines,
alla, peu de temps aprés la naissance de son fils,
fixer son séjour a Weida, dans le Voigtland,
ou Keferstein regut plus tard des lecons de
chant, de piano et de composition du cantor
Heegel. A I’age de quatorze ans, il fréquenta
le Gymnase de Géra, et pendant son séjour en
cette ville, il eut occasion de former son gott
par I'audition des ceuvres de Mozart, de Beet-
hoven et d’autres maitres célébres. Apres
quatre années d’études brillantes, il se rendil
a I'Universit¢ de Halle, pour y faire un cours
de théologie. La, il fit la connaissance de
Naue, musicien instruit qui lui fit faire des
progreés dans les diverses parties de I'art. Ses
liaisons avec quelques jeunes artistes et littéra-
teurs de mérile commencérent A tourner deés
lors ses vues vers ’esthétique. Trois années de
séjour a Halle Iui firent atteindre le terme de
ses ¢tudes de théologie ; il accepta alors (en
1820) une place de préceptleur dans une mai-
son particuliere & Weimar, ou il fut admis
dans la majson de Hummel et chez Geethe. I1
n'a quitté cette place que pour celle d’aumo-
nier et de diacre & Jéna. Dans un des voyages
quil faisait quelquefois a Dresde pour en-
tendre de la musique, il s’est marié. Lié d’ami-
tié avec Robgrt Schumann, il fut un de ses
premiers collaborateurs dans la rédaction de
la Nouvelle Gazette musicale de Leipsick. Les
articles relatifs a la musique qu'il a donnés
dans différents journaux ont 6té publiés sous
le pseudonyme de K... Stein. Ayant été
nommé pasteur a Wickersteedt, en Thuringe,
Keferstein passa dans cette situation les vingt
derniéres années de sa vie. Il est mort le
10 janvier 1861, & I’dge de soixante et un
ans accomplis. Parmi ses écrits, on remarque
VEssai sur la partie comique de la musi-
que, publi€ dans oayrage périodique intitulé

Czcilia (L. XV), qui a donné lieu a une polé-
mique terminée par un autre article sur le
méme sujet, inséré dans la Gazette musicaly
de Leipsick (janvier 1835), et une allégoric
musicale intitulée : Kenig Mys von Fidibus
(le Roi Mys de Fidibns), dans la Cacilin
(cah. 61-64). On a aussi du docteur Keferstein
un discours ou sermon qu’il prononga dans
’église Saint-Michel a Jéna, en 1859, le dix-
septiéme dimanche aprés la Trinité, sur un
texte des actes des apotres, et qui a été publi¢
sous ce titre : Die Kunst von threr Schat-
tenseite (Art sous ses divers aspects), Jéna,
1839, seize pages in-8°. Le 15 octobre 1841, il
a prononcé a I’Académie d’Erfurt, dont il éfait
membre correspondant, un discours sur la re-
lation de la musique avec la pédagogique
(Ueber das Perhzltniss der Musik zur Pe-
dagogik), publié a Leipsick, chez Breitkopf et
Hertel, 1841, in-8° de seize pages. Enfin, le
135 octebre 1843, Te docteur Keferstein a fail, &
'occasion du jour de naissance du roi de
Prusse, Frédéric-Guillaume IV, une lecon a
I’Académie des sciences d’Erfurt, sur 'Ora-
torio. Ce morceau a été publié dans la Ga-
zette musicale de Leipsick (t. XLV, p. 875,
897 et 921).

KEGEL (Emwavver), directeur de la cha-
pelle du comte de Reuss, né a Géra, en 1653,
fit ses études au Gymnase de Gotha, et fré-
quenta ensuite 'Université de Jéna. D’abord
cantor a Neustadt, il ne conserya celte posi-
tion que six mois; puis il remplit les mémes
fonctions a Saalfeld et enfin & Géra, ou le
comte de Reuss le nomma directeur de sa cha-
pelle. I mourut subitement a Breslau, le
95 juin 1724. Son meilleur éltve est le maitre
de chapelle Steelzel. Ses compositions sont res-
tées en manuserit. ’

KEGEL (Lours-Hengr), fils du précédent,

né a Géra le 25 octobre 1705, alla terminer .

ses études a 'Université de Leipsick, aprés les
avoir commencées dans le lieu de sa naissance.
En 1726, il obtint la place d’organiste de
1’église Saint-Salvador de Géra ; sept ans aprés,
il alla par ordre du comte de Reuss, son pro-
tecteur, apprendre la composition a Gotha,
chez Steelzel, ancien éléve de son pére. De re-
tour a Géra, il a rempli sa place d’organiste
jusqu’en 1770, époque de sa mort. Ses compo-
sitions n’ont pas été publiées.

KEGETY (Curériev-Hexmi), descendant de
celte famille, et organiste a Géra, s’est fait
connaitre par les ouvrages suivants : 1° Or-
gelschule, zunachst fiir Organisten in klei-
nen Stadten und auf dem Lande (Ecole
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d'orgue a T'usage des organistes des petites
villes et des campagnes), Leipsick, Breitkopf
et Heertel.

KEGEL (Cuagzes-CHRISTIAN) 1é, le 30 sep-
tembre 1770, a Frankleben prés de Merse-
bourg, fut éleve de Kittel et se montra digne
d’un tel ‘maitre par son talent sur I'orgue et
par le mérite de ses compositions. Eu 1807,
il obtint les places de cantor et d’instituteur
de Iécole communale Gunglosstimmen, prés
de Weissensée, dans la Thuringe. C'est dans
cette position modeste et peu faite pour exciter
Pimagination qu’il passa le reste de sa vie.
Cependant a 1'4ge de cinquante-six ans, il fit
un voyage & Leipsick et y donna, en 1826, un
concert d’orgue a I'église Pauline, dans lequel
il fit admirer son habileté. Cet artiste distingué
est mort le 28 janvier 1845, laissant en ma-
nuscrit la plupart de ses ouyrages. On a pu-
blié de lui dix préludes et finales pour I'orgue
sous le titre : 10 Por-und Nachspiele fiir die
Orgel, Leipsick, Breitkopf et Hartel. Deux
aatres préludes de sa composition ont 6(é pu-
bliés dans la vingt-neuvidme année de la
Gazette générale de musique de Leipsick, et
Keerner, d’Erfurt, a inséré une fugue de cet
artiste - dans  son nouvean journal d’orgue
(Veues Orgel-Journal). Tout le resle, consis-
fant en un grand nombre de morceaux pour
I’église, de pidces et fugues d’orgue, est resté
€N manuserit.

KEHL (JEAN-BarTHAZAR), 16 2 Cobourg
dans la premigre partie du dix-huitiéme siécle,
fut d’abord organiste a Erlang, et ensuite
cantor a Bayreuth. En 1780, il devint avengle.
Il a fait imprimer a Nuremberg, en 1770,
fquatre suites de chorals variés pour I'orgue, et
plus tard, quelques sonates pour le clavecin.
La Bibliotheque royale de Berlin posséde de
cet artiste, en manuscrit, Andantino, avec
neuf variations pour le claveein, 11 a laissé en
manuscrit : 1° Les Bergers a la créche de
Bethléem, oratorio. 2° les Pélerins de Gol-
gotha , idem. 3° PluSieurs morceaux de
musique instrumentale. Kehl est mort vers
1790.

KEIFFER (Curérien), chanoine prémon-
tré et organiste du monastére d’Auge, en
Baviére, vécut au commencement dy dix-sep-
tiéme siécle, et mourut Ie 12 avril 1627. 1] est
duteur d’un recueil intéressant de cantiques a
quatre voix égales pour le temps de Noél, pu-
blié sous ce titre singulier : Oda Soporifere
adinfantulum Bethlehemiticum sopiendum,
quatuor vocibus zqualibus factz; Augusie
Vindelicorum, 1612, in-4°. On 2 aussi de lui

un ceuvre contenant une messe et des motets
a six voix, intitulé : Flores musici seu divinz
laudis odores suavissimi, in quibus can- -
tiones cummissa, senis decantandz vocibus,
adjuncto basso pro organo. Ingolstadt, 1618,
in-4°,

KEIL (Jean), virtuose sur le cor, né en
Bohéme, vécut A Prague pendant quelques
années. Son instrument était Ie cor chroma-
tique ou & pistons, dont il a disputé la priorité
d’invention a Steelzel (voyez ce nom). Keil a eu
une fille cantatrice qui chantait au théitre de
Weimar en 1842. Il voyagea avec elle pour
donner des concerts.

KEILHOLZ (CunisTiNe-MADELEINE-Er1sa-
BETH), voyez Hasstoch.

KEINSPECK (MicnEL), musicien de la
fin du quatorziéme si¢cle, né a Nuremberg, est
connu par un traité de plain-chant, intitulé:
Lilium Musice plane; Basilez, p. Michaclem
Furter, 1496, in-4°. Un exemplaire de cette
édition existait dans la bibliothéque du comte
de Boutourlin (n° 564 de son catalogue);
M. Brunet, qui le cite (Vouvelles recherches
bibliographiques, t. 11, pag. 259), ajoute que
c’est un opuscule de douze feuillets, en beaux
caractéres gothiques, sign. a-b., avec musique.
Maittaire, Panzer, Forkel et tous les biblio-
graphes ont ignoré V'existence de cette édi-
tion. En 1789, J.-F. Christmann a signalé,
dans 1a Gazette musicale de Spire (pag. 354),
Iexistence d'une autre édition du méme livre
qu’il avait trouvée dans la bibliothéque de
Stuttgard ; elle a aussi pour titre : Lilium
Musice plane. A la fin du dernier fenillet,
on lit : Explicit Lilium Musice plane M-
chaelis Keinspeck de Nurnberga musics
Alexandring benemeriti, una cum psalmo-
dia ulriusque tam majoris quam minoris
intonatione secundum ommes tonos et cxer-
citio solmisands noviter adjunctis ; Impres-
sum Ulmz per Joh. Schaffler, 1497, petit
in-4° de quinze feuillets. Un exemplaire de
cette édition est a la bibliothéque royale de
Berlin. Gerber a cru que cette édition était la
premiére (voyez Neues hist. biogr. der Ton-
kunst, 3 Th., col. 27); mais on vient de voir
que c’est une erreur. Maittaire (Znnales ty-
pograp., t. 1V, pag. 759), et Panzer (4nnal.
typog., t. I1I) indiquent une troisidme édition
donnée a Augsbourg, en 1498, in-4°, dont
Forkel parait avoir vu un exemplaire dans la
bibliothéque du monastére de Buxheim (4lg.
Litter. der Music., p. 297). J’ignore si c'est
d’aprés cette édition qu’il écrit le nom de
P'auteur Keinsbeck. Le savant bibliographe

.
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G.-W. Zapf fait connaitre, dans son histoire
desimprimeurs d’Augsbourg (Zugsburg Buch-
* drucker-Geschichte, I th., p.135), une qua=
triéme édition du méme livre, déja indiquée
par Gesner dans sa Bibliothéque universelle ;
I'article de Zapf est ainsi congu : Michael
Reinspeck Musicus Alexandrinus, Lilium
Musica planz. L'explicit est comme dans les
éditions précédentes. A 1a fin, on lit : Impres-
sum Auguste per Johannem Froschauer,
anno Domini MCCCCC, in-4°, Ainsi qu'on
le voit, le nom de Keinspeck est ici changé en
celui de Reinspeck ; cette faute, qui a été faite
aussi par Christmann, dans son article de la
Gazette musicale de “Spire, provient sans
doute de la forme incertaine du K allemand,
et de sa ressemblance avec I'R. Un exemplaire
de chacune des éditions de 1497 et 1498 se
trouve dans la Bibliothéque impériale de
Vienne, suivant les renseignements que
M. Mosel nous fournit dans sa description de
cette bibliothéque (Geschichte der K.K. Hof-
bibliothek zw Wien, pag. 566). Les exem-
plaires de ces quatre éditions du livre de Kein-
speck sont de la plus grande rareté, Il en
existe une cinquiéme sous le méme fitre -
Lilium musice plane Joannes Knoblauch
typis areis excepit Argentinz, 1506, seize
feuillets petit in-4°. J'ai vu un exemplaire
de cette édition dans les collections de fen
Landsberg, a Rome. Le nom de 'auteur y est
orthographié Kiinspeek (Michael).

Forkel (loc. cit.) dit quon ne sait pas pour-
quoi Keinspeck est appelé musicus Alexan-
drinus au litre de son livre, et ajoute que son
nom ne se trouve pas dans le catalogue des
artistes et des savanls de Nuremberg publi¢
par Woll et Doppelmayer. Je pense que I’ex-
pression Musici Alexandrini indique que
Keinspeck fut attaché, comme beaucoup de
musiciens belges, francais et espagnols de ce
temps, a la chapelle pontificale, sous le pape
Alexandre VI, qui fut €lule 11 aott 1492, et
gouverna I'figlise jusqu’au 18 aout 1503. Je
n'ai pu vérifier le fait dans le catalogue de
chapelains-chantres de cette chapelle donné
par A. Adami de Bolsena, 2 la suite de ses
Osservazioni per ben regolare il coro della
Capella Pontificia, parce que, a l’exception
de Josquin Depres, il ne cite dans sa liste
aucun musicien antérieur au pontificat de
Paul ITT ; mais il me semble que c’est Ja seule
explication qu'on puisse donner des mots dont
il s’agit. d

KEISER (Rervmarp), un des plus illustres
compositeurs de 1%école allemande, naquit

vers 1675, dans un village situé entre Weis-
senfels et Leipsick. Son pére, musicien distin-
gué qui a laissé en manuscrit de bonnes
compositions pour 1'église, lui enseigna les
¢léments de la musique; puis il entra a I'école
Saint-Thomas de Leipsick, oi il fit ses études,
qu'il termina & Puniversité de cette ville. Le
génie de Keiser se manifesta de bonne heure -
cet artiste avait & peine dix-neuf ans lorsque
la cour de Wolfenbuttel le chargea (en 1692)
d’écrire 1a musique d’une pastorale intitulée
Isméne. Cette époque était I'aurore de I'opéra
allemand qui, jusqu’alors, avait emprunté son
style aux compositions italiennes etfrancaises.
Dés ses premiers essais, Keiser fit entrevoir
un génie original destiné a s’affranchir, au
moins en beaucoup de choses essentielles, de
toute imitation. Le succés de sa pastorale lui
fit confier, 'année suivante, la composition de
Basilius, opéra sérieux, qui ne ful pas moins
bien accueilli. L’Opéra national de Hambourg
¢élail alors le plus florissant de toute I’Alle-
magne : Keiser résolut d'aller essayer ses
forces sur ce théatre; il y arriva vers la fin
de 1694, et fit représenter son Basilius, La
musique de cet ouvrage élait si différente de
ce qu'on avait entendu jusqu'alors, ef sa supé-
riorité élait si incontestable, que le public
montra, dés ce moment, une prédilection pour
les ouvrages de Keiser. Cependant, trois an-
nées s'écoulérent avant qu'il put faire jouer
quelque autre ouvrage, parce que des engage-
ments pris envers d’autres composileurs, et
peut-étre aussi quelques intrigues d'artisles
alarmés par la puissance de son talent, firent
occuper la scéne pendant tout ce temps. Enfin,
il put donner Iréne, en 1697, puis Janus, et
la pastorale d’Ismeéne, fraiche et gracieuse
composition qu'on entendait encore avec
plaisir longlemps aprés. Pendant quarante ans,
Keiser fut le plus actif, le plus abondant et
le plus aimé des compositeurs du théatre
de Hambourg. Mattheson compte cent seize
opéras sorlis de sa plume dans cetle série
d’années, non compris tous ceux qu’il fit en:
société avec d’autres musiciens, ou dans les-
quels il introduisit des airs, quoiqu’il elt aussi
€crit beaucoup d’oratorios et de morceaux de
musique d’église.

En 1700, Keiser institua des concerts d’hiver
qui furent peut-étre les plus brillants qu'il y
ait jamais eu. Un choix de la meilleure mu-
sique de ce temps, le meilleur orchestre qu'il
fiit possible de rassembler alors, Ie choix des-
meilleures cantatrices et des virtuoses les plus-
distingués, parmi lesquels on remarquait I’ex~
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heureuses de salut, airs, duos, cheeurs et réci-
tatifs tirés de I'oratorio Jésus martyrisé,
Hambourg, 1715. Je crois que ¢’est une réim-
pression, ou plutdt un changement de titre
du recueil n° 5. 9° Weinachts-cantate fiir
2 soprani, 2 vidlinen, viole und Bass (Can-
tate de No#l pour deux voix de soprano, deux
violons, alto et basse, en partition), Hambourg
(sans date), in-fol. 10° Airs de la Forza della
virtu (en allemand), Hambourg, 1701, in-fol.
M. Ie docteur Lindner (voyez ce nom)a publié,
tomme deuxiéme volume de son livre Die
erste Stehende deutsche Oper (les plus anciens
Opéras allemands existants), neuf morceanx
extraits des opéras de Keiser représentés de-
puis 1700 jusqu'en 1754, en partition, avec
des arrangements pour le piano, sous ce titre :
9 Compositionen aus den Jahren 1700-1754 !
Ouverture, 7 Opernarien und Duelt von
Reinhard Keiser, Berlin, Schlesinger, 1855.
Le choix de ces morceaux est fait avec heau-
coup de discernement: on y trouve 'ouverture
de Topéra de Jodelet, un air pour contralto
de la Forza della virtw (die Macht der Tu-
gend), un air de ténor et un air de basse tirés
de Pomone, un air pour soprano de I'Or-
pheus , un air pour ténor de la Diana, et
deux petils airs, également pour ténor, ex-
traits de Circé, dernier opéra de ce grand
artiste ; enfin, un duo pour soprano et con-
tralto tivé de 1a Diana. Toul cela offre le plus
grand intérét. On connait ‘aussi du méme
compositeur, en manuscrit : 1° Musique de
chambre, composée pour le roi de Danemark.
2° Sérénade pour les noces du prince Othon-
Louis (Reichardt en possédait la partition).
5° Mottet pour soprano solo, deux violons,
viole et basse continue; Gerber en possédait la
partition. 4° Sérénade sur le texte allemand
Das um den Rang  streitende Frieden-
burg, elc., manuscrit daté de 1726,

11 a été fait si peu de copies des opéras de
Keiser, qu’ils sont devenus de 13 plus grande
raret¢. Burney possédait les manuscrits ori-
ginaux de ses opéras Heéraclius, Cloris, Ja-
nus, Ariane et del'oratorio Nabuchodonosor 7
la valeur de ces précieuses reliques était si peu
connue en Anglelerre, qu'a la vente de sa bi-
bliothéque, en 1814, la premisre partition ne
fut vendue que 7 schellings (8 fr, 75 c.); la
deuxiéme, 2 sch. (2 fr. 50 c.); Ia troisi¢me, le
méme prix; la quatriéme, 7 sch., et Poratorio,
5 sch. 6 pence (6 fr. 77 ¢.), tandis quiune col-
lection de vieux madrigaux anglaisa é¢ payée
24 livres sterling (600 francs). LaBibliotheque
royale de Berlin conserve, heureusement, les

4

1

partitions des opéras : Adonis , Janus, la
Forza della virtu, Pomona, Orpheus, Oc-
tavie, Masanicllo, Diana, Tomyris, Ulysse
(de 1727), Jodelet et Claudius César. On
trouve aussi dans la méme bibliothéque les
partitions des ouvrages de Keiser dont voici
les titres : 1° Oratorio de la Passion, composé
en 1712 sur la poésie de B.-H. Brockes, 20 Un
autre oralorio sur le méme sujet, composé en
1729, d’apres le texte de saint Marc. 5° Le mo-
tet Sanctus est Dominus (en sol majeur),
pour quatre voix et instruments. 4° Kyrie et
Gloria (enlamineur), 2 quatre voix et instru-
ments. Je posséde une ancienne copie de quel-
ques airs et des cheeurs de Basilius, 4’ Almira
et de Zucréce.

KELLER (Hesrr-Micuer), né a Nord-
hausen, le 10 février 1638, eut pour maitre
d’orgue et de composition Bernard Meyer, or-
ganistea Zerbst. En 1658, il obtint la place de
chantre a Berga, quoiqu’il ne fat 4gé que de
vingt ans. Quatre ans aprés, il fut nommé
organiste & Frankenhausen, ou il mourut, le
20 mai 1710. Il a laissé en manuscrit des
chorals yariés pour I'orgue, que Walther, bon
juge en cetle matidre, estimait beaucoup.

KELLER (Gonerromn), claveciniste dis-
tingué, né en Allemagne, se fixa a Londres,
vers le commencement du dix-huitidme sidele.
11 parait avoir joui en Angleterre d’une bril-
lante renommée, car au titre d’un (raité d’ac-
o ipagnement publié aprés sa mort, il est
appelé The late famous M. G. Keller. On
connait sous son nom : 1° 6 sonate a cinque,
ciod 5 a 2 violini, tromba o oboe, viola e
conlinuo, Londres, 1710, Amsterdam, Roger,
in-fol. 2° 6 sonate a 2 flauti e basso continuo,
Amslerdam, Roger. Cet ouvrage ne fut publié
quaprés sa mort. 3° A complete Method of
attaining to a thorough-bass upon either
organ, harpsichord, or theorbo-lute, by the
late famous M. Godfrey Keller; with a va-
riety of proper lessons and [ugues, explain-
ing the several rules throughout the whole
work; and a scale for tuning the harpsi-
chord or spinet; all taken from his own co-
pies, which he did design to print (Méthode
compléle pour apprendre a accompagner la
basse continue sur ’orgue, le clavecin, ou le
théorbe-luth, par feu le célebre M. Godefroid
Keller, ete.), Londres, John Cullen, 1707,
in-4° obl. Cette ¢dition, remplie de fautes dans
les exemples notés, est toute gravée. Il y en
a une autre intitulée simplement : Rules or
a compleat Method for attaining to playing
a thoroughbass, Londres (sans date), in-fol.
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et tous ont un effet particulier résultant de
cette oviginalité de dispositions. Tantdt il n’a
pour orchestre que la hasse avec le clavecin et
des instruments a cordes pincées; ou bien,
¢'est simplement le quatuor; d’autres fois, des
hautbois seuls accompagnent la voix, ou c’est
" une flite douce et des violes. Gerber cite un air
(Wieni a me, dolce oggetto) qui n'a pour ac-
compagnement qu’un violon concertant, et un
autre, qu*un seul hautbois avec la basse. On ne
peut s’empécher d’admirer les ressources que
le compositeur tirait de si faibles moyens.
~Tous les opéras de Keiser ne sont pas con-
nus; ceux qu'il a composés a Copenhague,
ainsi que beaucoup d’airs détachés, ont péri
dans I'incendie du palais de cette ville, en
1794. Parmi les cent seize ouyrages drama-
tiques composés par Keiser seul, suivant Mat-
theson, on ne connait que les soixante-dix-
sept dont les titres suivent : 1° Isméne, 1692,
a Wolfenbuttel. 2° Basilius, 1695, ibid. et
1694, a Hambourg. 3° Mahomet, 1696, &
Hambourg, ainsi que tous ceux qui suivent.
40 Adonis, 1697. 5° Iréne, 1697. 6° Janus,
1698. 7° La Pomme d’or transportée des
régions hyperboréennes dans la Cimbrie,
1698. 8° Isméne, refaite. 9° Iphigénie.
100 Hercule. 11° Le Retour de I’Age d’or.
12° Ballet pour la féte de 'empereur Léopold,
15° La Forza della virty, 1701. 14° Endy-
mion. 15° Ballet prussien. 16° Stariebecker
und Gedje Michel. 17° Psyché, 1701.
180 Circe, 1702. 19° Pénélope, 1702. 20° Po-
mone,1702. 21° Orphée, premiére et deuxiéme
partie, 1702. 22° Nouveau ballet prussien,
1702. 25° Claudius, 1705. 24° Minerve, 1703.
250 Salomon, 1705. 26° Nabuchodonosor,
oratorio, 1704. 27° Octavie, 1705, 28° Lu-
créce, 1705. 29° La Fedelta coronata, 1706.
50° Masaniello furioso, 1706. 51° Sueno,
1706. 32° 11 Genio di Holsazia, 1706.35° Al-
mira, 1706. 54> Le Carnaval de Fenise,
1707. 35° Héléne, 1709. 56° Helias et Olym-
pie, 1709. 37° Desiderius, 1709. 58° Orphée
dans la Thrace, 1709. 539° Arsinoe, 1710.
400 La Foire de Leipsick, 1710. 41° L’ Au-
rore, 1710. 42° Jules-César, 1710. 45° Cré-
sus, 1711. 44° Charles ¥, 1712. 45° Diane,
1712, 46° Heraclius, 1712. 47° L’Inganno
fedele, 1714. 48° La Firtu coronata, 1714.
49° Le Triomphe de la Paiz, 1715. 50° Fré-
degonde, 1715. 51° Caton, 1715. 52° Arté-
mise, 1715. 55°- La Féte @’ Avril & Rome,
1716. 54° La Muaison d’Autriche triom-
phante, 1716. 55° dchille, 1716. Cet ouvrage
qui, d’aprés une indication de la main de Kei-

ser, est le soixante-sixi¢me qu'il a écrit, fait
voir qu'il y a des lacunes dans la liste précé-
dente. 560 Julie, 1717. 57° Tomyris, 1717,
58¢ Trajan, 1717. 59° Bellérophon , 1717.
60° Ariane, 1722.61° Ulysse, 1722.62° L’ Ar-
ménien, Copenhague, 1722, 65° La Grande-
Bretagne en allégresse, Hambourg, 1724.
64° Cloris. 65° Bretislaus , 1725. 66> La
Foire annuelle de Hambourg, 1725. 67° L’E-
poque de la Bataille de Hambourg, 1725.
Dans la préface de cet ouvrage, on voit qu'il
était le cent septieme opéra de Keiser : Ia
lacune de 1717 & 1722, et le séjour de Copen-
hague doivent.avoir fourni beaucoup d'ou-
vrages inconnus aujourd’hui. 68° L’ Anniver-
saire de la Naissance du prince de Galles,
1726. 680 (bis) Ulysse, pour le thédtre de
Hambourg, en 1727, différent de celui de
1722. 69° Mistevojus, 1726.70° Jodelet, 1726.
710 Le Prince muet; Atys, interméde, 1728.
79 Barbacola, interméde, 1728. 75° Nabu-
chodonosor, refait, 1728. 74° Lucius Ferus,
1729. 75° Parthénope, 1755. 76° Circé, 1754.
‘Walther attribue aussi un opéra de Sancio a
Keiser; mais Mattheson dit que cet ouvrage est
de Telemann. Les compositions de Keiser qui
ont été publiées sont : 1° Cantates pour uné
voix, avec deux violons, basse et clavecin,
sous ce titre : R. Keisers Gemuths-Erget-
zung, bestehend in einigen Sing-Gedichten,
mit einer Stimme und wunterschiedlichen
Instrumenten, Hambourg, Nicolas Spieringk,
1698, in-4° obl. 2° Erlesene Satze aus der
opera I’Inganno fedele (Collection choisie des
airs de I'’Inganno fedele, avec violons, haut-
bois, basse et clavecin), Hambourg, 1714,
in-fol. Quelques-uns de ces morceaux sont de
la plus grande beauté. 3° Componimenti mu-
sicali, oder deutsche und italienische Arien,
nebst unterschiedlichen Recitativen aus Al-
mira und Octavia (Compositions musicales, ou
airs allemands et italiens entremélés de récita-
tifs des opéras Almira et Octavia), Hambourg,
Zacharie Hertel, 1706, in-4° obl. 4° Diverti-
ments serenissimi, consistant en différentes
cantates, en duos el airs ayec clayecin, Ham-
bourg, 1715, in-fol. 5° Soliloques choisis dans
Ioratorio Jésus martyrisé, exécuté dans la
semaine sainte des années 1712 et 1715, Ham-
bourg, 1714, in-fol. 6° Musikalisch Landlust
(Amusements musicaux de la campagne), can-
tates avec basse continue pour le clavecin,
Hambourg, 1714, in-4° obl. 7° Kaiserliche
Freidenpost (Messager impérial de la poste),
composé de chants et duos avec instruments,
Hambourg, 1715, in-fol. 8¢ Pensées bien-
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heureuses de salut, airs, duos, cheeurs et réci-
tatifs tirés de Voratorio Jésus martyrisé,
Hambourg, 1715. Je crois que c'est une réim-
pression, ou plutdt un changement de titre
du recueil n° 5. 9° JFeinachts-cantate fiir
2 soprani, 2 vitlinen, viole und Bass (Can-
tate de No&l pour deux voix de soprano, deux
violons, alto et basse, en partition), Hambourg
(sans date), in-fol. 10 Airs de la Forza della
virtu (en allemand), Hambourg, 1701, in-fol.
M. Ie docteur Lindner (voyez ce nom) a publi¢,
comme deuxiéme volume de son liyre Die
erste Stehende deutsche Oper (les plus anciens
Opéras allemands existants), neuf morceaux
extraits des opéras de Keiser représentés de-
puis 1700 jusquen 1754, en partition, avec
des arrangements pour le piano; sous ce titre :
9 Compositionen aus den Jahren 1700-1754 4
Ouverture, 7 Opernarien und Duett von
Reinhard Keiser, Berlin, Schlesinger, 1855.
Le choix de ces morceaux est fait avec heau-
coup de discernement : on y trouve I’ouverture
de T'opéra de Jodelet, un air pour contralto
de la Forza della virtu (die Macht der Tu-
gend); un air de ténor et un air de basse tirés
de Pomone, un air pour soprano de I’Or-
pheus , un air pour ténor de la Diana, et
deux petits airs, également pour ténor, ex-
traits de Circé, dernier opéra de ce grand
artiste ; enfin, un duo pour soprano et con-
tralto tiré de 1a Diana. Tout cela offre le plus
grand intérét. On connait ‘aussi du méme
compositeur, en manuserit : 1° Musique de
chambre, composée pour le roi de Danemark.
2° Sérénade pour les noces du prince Othon-
Louis (Reichardt en possédait 1a partition).
3° Mottet pour soprano solo, deux violons,
viole et basse continue ; Gerber en possédail la
partition. 4° Sérénade sur le texte allemand
Das wm den Rang streitende Frieden-
burg, ete., manuscrit daté de 1726,

II a été fait si pen de copies des opéras de
Keiser, qu’ils sont devenus de 13 plus grande
rarefé. Burney possédait les manuscrits ori-
dinaux de ses opéras Heraclius, Cloris, Ja-
nus, Arianeet deVoratorio Nabuchodonosor 3
la valeur de ces précieuses reliques était si pen
connue en Anglelerre, qu'a la vente de sa bi-
bliothéque, en 1814, 1a premigre partition ne
fut vendue que 7 schellings (8 fr. 75 c.); la
deuxigme, 2 sch. (2 fr. 50 ¢.); la troisieme, le
méme prix ; la quatriéme, 7 sch., et Poratorio,
9 sch. 6 pence. (6 {r. 77 c.), tandis qu'une col-
lection de vieux madrigaux anglaisa été payée
24 livres sierling (600 franes). LaBibliothéque
royale de Berlin conserve, heureusement, les

partitions des opéras : Adonis, Janus, la
Forza della virtu, Pomona, Orpheus, Oc-
tavie, Masaniello, Diana, Tomyris, Ulysse
(de 1727), Jodelet et Claudius César. On
trouye aussi dans la méme bibliotheque les
partitions des ouvrages de Keiser dont voici
lestitres: 1° Oratorio de la Passion, composé
en 1712 sur la poésie de B.-H. Brockes. 2° Un
autre oratorio sur le méme sujet, composé en
1729, d’aprés le texte de saint Marc, 5° Le mo-
tet Sanctus est Dominus (en sol majeur),
pour quatre voix et instruments. 4° Kyrie et
Gloria (en lamineur), a quatre voix et instru-
ments. Je posséde une ancienne copie de quel-
ques airs et des choeurs de Basilius, A’ Almira
et de Zucréce.

KELLER (Hesni-Micuer), né a Nord-
hausen; le 10 féyrier 1638, eut pour maitre
d’orgue et de composition Bernard Meyer, or-
ganisted Zerbst. En 1658, il obtint la place de
chantre a Berga, quoiqu’il ne fit agé que de
vingt ans. Quatre ans aprés, il fut nommé
organiste & Frankenhausen, ou il mourut, le
20 mai 1710. Il a laissé en manuscrit des
chorals yariés pour I'orgue, que ‘Waither, bon
Juge en cette matiére, estimait beaucoup.

KELLER (GopErroin), claveciniste dis-
tingué, né en Allemagne, se fixa a Londres,
vers le commencement du dix-huitiéme sidele,
11 parait ayoir joui en Angleterre d’une bril-
lante renommée, car au titre d’un traité d’ac-
€0 upagnement publié aprés sa mort, il est
appelé The late famous M. G. Keller. On
connait sous son nom : 1° 6 sonate a cinque,
ciod 3 a 2 violini, tromba o oboe, viola e
continuo, Londres, 1710, Amsterdam, Roger,
in-fol. 2° 6 sonate a 2 flauti e basso continuo,
Amsterdam, Roger. Cet ouvrage ne fut publié
quaprés sa mort. 3° 4 complete Method of
attaining to a thorough-bass upon either
organ, harpsichord, or theorbo-lute, by the
late famous M. Godfrey Keller; with a va-
riety of proper lessons and fugues, explain-
ing the several rules throughout the whole
work; and a scale for tuning the harpsi-
chord or spinet; all taken from his own co-
pies, which he did design to print (Méthode
compléle pour apprendre a accompagner la
basse continue sur 1'orgue, le clavecin, ou le
théorbe-luth, par feu le célebre M. Godefroid
Keller, elc.), Londres , John Cullen, 1707,
in-4° obl. Cette édition, remplie de fautes dans
les exemples notés, est toute gravée. Il y en
a une aulre intitulée simplement : Rules or
a compleat Method for attaining to playing
a thoroughbass, Londres (sans date), in-fol.
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gravée. Le travail de Keller a éLé réimprimé a
la suite de la troisieme édition du T'raité des
principes naturels de I’ harmonie par Holder.
Ce livre a pour titre : A Trealise of the natu-
ral grounds and principles of harmony, by
William Holder. To which is added, by way
of appendiz, Rules for playing a thorow-
bass; with variety of proper lessons, fugues
and examples to explain the said rales. Also
directions for tuning an harpsichord or
spinnet. By the late M. Godfrey Keller,
London, by W. Pearson, 1751, in-8° de deux
cent six pages. L'éditeur dit dans son avertis-
sement que son intention en publiant les re-
gles de Keller a éLé de les purger des méprises
et des erreurs occasionnées par 1’ignorance de
ceux qui avaient publié la premiére édition, et
que ces faules n’auraient point exislé si I'au-
teur edt vécu et eut corrigé lui-méme les
planches. Au reste, c’est une idée fort bizarre
que de joindre deux ouvrages tels que celui de
Holder et les régles de Keller, car ’objet des
deux auteurs n'a point d’analogie. Les régles
données par celui-ci sont suffisantes pour la
pratique de 'accompagnement, mais les exem-
ples sont écrits d’une manidre incorrecte.
KELLER (Cuarces), flitiste, musicien de
la chambre du prince de Furstemberg, a Do-
naueschingen, est né a Dessau, le 16 octobre
1784. Son pére, Jean-Gotthilf Keller, y était
musicien de la chambre et organiste dela cour;
mais il mourut trop tot pour étre instituteur
- de son fils. Celui-cirecut son éducation dansla
chapelle du prince. Parvenu a1'dge de puberté,
il eutune belle voix de baryton qui lui suggéra
la pensée de s’engager au théatre ; mais ’aver-

sion de la- mére et de tous ses parents pour la

profession d’acteur, le fit renoncer a ce des-
sein, et la nécessité lui fit choisir la flite pour
son instrument, quoiqu’il n'y edt pas d’artiste
dans la musique du duc de Dessau qui put lui
servir de maitre. Il était alors agé de dix-huit
ans ; néanmoins, il fit de si rapides progrés
par son zéle infatigable, qu'a ’age de vingt
ans il pouvait déja étre compté parmi les fli-
tistes distingués. Il crut alors devoir voyager;
sa premiére excursion fut a Leipsick et a
Berlin. Ce fut dans cetle derniére ville qu'il
Jjeta les fondements de sa réputation. Reichardt
ne tarda point a discerner les qualités du
jeune artiste; il le placa daus la chapelle du
roi de Prusse, et se liz avec lui d’une amitié
qui fut durable. Aprés les événements de la
guerre de Prusse, en 1806, Keller se rendit &
Cassel ou il fut placé comme flitiste de la cha-
pelle, et employé comme maitre de chant et de

guitare a la cour de Westphalie. Il y passa sept
années heureuses et y perfectionna son talent.
Aprés la dissolution du royaume de Westpha-
lie, il alla a Stuttgard et y obtint bientdt un
emploi dans la chapelle; il n'y resta néan-
moins que deux ans, ayant concu le projet
d'un voyage d’artiste qu'il exécuta dans les
années 1816 et 1817, en Allemagne, en France,
en Hollande et dans la Hongrie. C'est aussi dc
cette ¢époque gue dalent ses premiéres com-
positions, et particulirement ses chansons
allemandes qui ont obtenn un succés d'en-
thousiasme. Ses concerlos pour la flite ont
616 accueillis aussi avec beaucoup de faveur
par les artistes. Keller venait de terminer son
voyage a Vienne, lorsque Conradin Kreulzer
lui proposa de le suivre comme flitiste a la
chapelle de Donaueschingen. Plus tard, il y a
été chargé de la direction du théitre, ou il
jouait lui-méme quelquefois avec suceés dans
la comédie. Toutefois, il n'a point cessé de
cultiver la musique comme artiste; le temps
qui lui laissait ’exercice de ses fonctions, il
I’employait & composer pour son instrument.
En 1849, il obtint du prince sa pension et se
retira a Schaffhouse, ou il est mort, le 19 juil-
let 1855. Sa femme, née Guillelmine Meyer-
haver, a Carlsruhe, était attachée comme can-
tatrice au théatre de la cour de Donaues-
chingen. Aprés avoir fait ses éludes musicales
sous la direction de Berger, de Leehle et de
madame Sessi, €lle a brillé a Amsterdam, a La
Haye et 3 Utrecht. On a publié¢ de la composi-
tion de Keller trois concertos pour flite, Leip-
sick, Peters ; Mayence, Schotl; quatre grandes
polonaises avec orchestre, op. 7, 15, 24, 54,
Vienne , Haslinger ; Hambourg, Boehme ;
Brunswick, Spehr; des divertissements idem,
op. 10 et 51; ¢bid.; des variations idem,
op. 3, 11, 14; Offenbach, André ; Hambourg,
Boehme ; des pots-pourris, édem, op. 4 et 9;
4bid.; des solos pour flite, op. 17; des duos
pour deux flites, ceuvres 39, 40 et 48; une
grande quantité de chansons & voix seule, avec
accompagnement de piano, la plupart chez
Peters, a Leipsick; enfin, six chants pour
quatre voix d’hommes, op. 49.

KELLER (Max), organiste de mérite, na-
quiten 1770,  Trostherg, bourg de la Bavidre,
ou son pére était garde forestier. Lorsqu’il eut
atteint sa dixiéme année, il fut envoyé comme
enfant de cheeur a1’abbaye de Seeon, de ’ordre
de Saint-Benoit. Il y continua ses études jus-
qu’a Vige de dix-huit ans, et regut de son
frére ainé, Joseph Keller, qui était organiste
de ce monastere, des lecons d’orgue ct d’har-
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monie. Lorsque ce frére quitta sa place pour
une aulre position, ¢lle fut donnée a Max Kel-
ler, qui ’occupa pendant dix ans, faisant de
temps en temps des yoyages a Salzbourg pour
y perfectionner ses connaissances par les con-
seils de Michel Haydn. De Seeon, il alla aBurg-
hansen ou il demeuratrois ans, puis il futappelé
a Alleettingen, comme organiste de la chapelle
du prince. Ily vivait encore en 1842, igé de
soixan(e-douze ans. Si cet artiste est encore vi-
vant (1860), il estagé de quatre-vingt-dix ans.
11 a publié un grand nombre d’ceuyres de mu-
sique d’église, d'un usage général dansles prin-
cipales localités dela Bayiére. On y remarque :
1° Des chants pour 1’Avent a une ou deux voix
avec orgue obligé, et deux violons, deux cors
et contrebasse, ad libitum, en deux suiles.
Munich, Falter. 2° Sept litanies de la Vierge,
a quatre voix et orgue, ayec divers instru-
ments ad libitum, op. 1, Augshourg, Behme.
3° Trois litanies allemandes a quatre voix et
orgue, ayec deux violons, deux cors, deux
trompettes et contrebasse ad libitum. Munich,
Sidler. 4° Litanies a voix seule et orgue, avec
deux violons, deux cors et contrebasse, ad li-
bitum. Augsbourg, Beehme. 5° Six messes
allemandes a voix seule et orgue. Salzbourg,
Dayle. 6° Messes allemandes pour une voix el
orgue, avec une seconde el une (roisiéme voix,
-deux violons, deux flites, deux clarinettes,
deux cors, deux trompettes, timbales et basse
ad libitum (en ut, en fa, en sol, en mi bémol,
en la, et en ut), Munich, Falter, et Passau,
Pastet. 7° Trois messes latines pour les églises
de la campagne, a trois voix et orgue, Munich,
Falter. 8° Trois Zdem, & une voix et orgue,
avec les autres voix et les instruments ad li-
bitum, ibid. 9° Recueil de chants pour toules
les féles de la Vierge, a deux voix et orgue
{n°s 1 a 13), 4bid. 10° Huit chants funébres,
pour une voix etorgue, Munich, Sidler. 11°Di-
vers autres chants funébres pour une, deux ou
irois voix et orgue, avec instruments & vo-
lonté, Salzbourg, Dayle, Munich, Sidler et
Falter. 12° Préludes courts etfaciles, cadences,
versets et piéces diverses pour 'orgue, en dix
suites, Munich, Falter. 15° Cent yingt cadences
et préludes pour V'orgue, en deux volumes,
Augshourg, Beehme.

KELLER (F.-A.-E.), ancien éléve de 1’éccle
polytechnique et ingénieur hydrographe de la
marine francaise, a inventé un pupitre méca -
nique destiné a écrire les improyisations au
piano, et auquel il a donné le nom de pupitre
improvisateur. En 1855, il déposa au secré-
tariat de PInstitut un paquet cacheté conte-

nant les résullats de ses recherches a ce sujet:
au mois de mai 1859, il y déposa également
Pinstrument qu’il avait inventé pour atteindre
le but qu'il se proposait. Ce pupitre, disposé
pour étre appliqué a tous les pianos, renfer<
mait le mécanisme propre a noter les impro-
visations. Un rapport favorable ful fait par la
section de musique de 1’Académie des beaux-
arts, le 25 du méme mois, tant sur I'instru-
ment que sur une Méthode d'improvisation
musicale, théorique et pratique fondée sur
les propriétés du pupitre improvisateur, par
M. Keller. Paris, Schlesinger, 1859, un vol.
in-8° de deux cent deux pages. A la suite de
cet ouvrage se trouve le rapport de M. Halévy,
membre de 1’Académie, ainsi que la descrip-
tion de I'instrument et de son application aux
pianos de diverses formes. Cetle invention n'a
pas eu le succes que "auleur s’en était promis.
KELLERMANN (C.-F.-A.), facteur d’in-
struments a clavier, a Nordhausen, a donné,
dans la troisidme année de la Gazette musi-
cale de Leipsick (p. 757), une analyse d’un
piano-viole ou a archet construit par lui. Il
y critique 1a construction d'un instrument de
ce genre fait par Reellig (voyez ce nom). Des
instruments de méme espéce ont été construits
par des procédés mécaniques plus ou moins
analogues, plus ou moins différents, depuis le
commencement du dix-septiéme siécle.
KELLNER (Davip), capitaine au service
du roi de Suéde, vécut dans la premiére partie
dn dix-huitiéme siécle. Jonas OEdman four-
nit un renseignement sur ce musicien, dans sa
dissertation historique De Husicd sacrd gene-
ratim,et Ecclesia sueogothica speciatim, elc.
(Lundini Gothorum, 1745, in-4°, p. 5). I’y
vois que David Kellner vivait encore a cette
¢époque, qu'il était directeur de musique de
I'église allemande a Stockholm, et qu’il a pu~
bli¢ son traité de la hasse continue ainsi qu'un
traité du droit public en langue suédoise et en
allemand (De basso generali tam germanica
quam sueogothica lingua tractatum public
Juris fecit prafectus musica ecclesiastice ad
templum teutonicum Stockholmense David
Kellner, quod ab artis peritis in magno
semper honore est habitum). I s’est fait con-
naitre par un traité d’harmonie et d’accompa-
gnement intitulé : Treulicher Unterricht im
General-Bass, worinnen alle Weitlzuftig-
keit vermieden, und dennoch gantz deutlich
und wmstandlich vielerley neuerfundene
Fortheile an die Hand gegeben werden, etc.
( Instruction fidéle de la basse conlinue ,
dans laquelle toule sa vasle ¢lendue est
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expiorée , elc.), Hambourg, 1752, in-4°.
Une deuxiéme édition de cet ouvrage fut
publiée en 1757; une troisitme parut dans
la méme ville en 1743; on en renouvela
le frontispice en 1745. Les autres éditions,
qui ont été toutes publiées 3 Hambourg,
sont de 1749, 1767, 1775, 1782, in-4°, et
1796, in-82, Ayant comparé les exemplaires
des éditions de 1767 et 1773, je crois que ceux
qui portent cette derniére date appartiennent
4 la cinquiéme édition (1767), et qu’on a sim-
plement changé le frontispice. A la deuxi¢me
¢dition, Daniel Solander, professeur de droit &
Upsal, a ajouté une préface qui a été repro-
duite dans toutes les autres. 11 est assez sin-
gulier que David Kellner ayant écrit originai-
* rement son livre en suédois, un professeur de
musique de Stockholm, nommé Miklins, ait
fait une traduction suédoise duméme ouvrage,
d’apres le texte allemand, et 1'ait fait impri-
mer dans cetle ville, en 1782, avec une disser-
tation sur le méme sujet (voyez Svenskt mu-
sikaliskt Lexikon , de Charles Envallsson ,
p-281). Il y alieu de s’étonner qu’on ait tant
multiplié les éditions du livre de Kellner,
ouvrage médiocre et bien inférieur a d’autres
du méme genre, publiés en Allemagne, qui
n’ont pas obtenu le méme honneur.
BELLNER (Jean-Pierre), né le 24 sep-
tembre 1705 & Greefenrode, dans la Thuringe,
apprit les €léments de la musique chez Nagel,
alors cantor dans ce lieu. Le fils de ce maitre
lui donna ensuite des lecons de clavecin,
Quand ce dernier fut appelé a Dietendorf pour
y remplir les fonctions de eantor, Kellner 1’y
suivit et prit encore de ses lecons pendant
deux ans. Dans la suite, il se rendit A Zell
chez 'organiste Schmidt, qui dirigea ses étu-
des pendant une année; puis il alla A Suhla ,
our il étudia encore la composition chez Quehl,
excellent organiste de I’ancienne école. A 14ge
de dix-sept ans, il retourna chez son pere, y
demeura trois ans, puis fut nommé cantor a
Frankenheim, et obtint enfin les places de
cantor et d’organiste & Graefenrode. Les bio-
graphes allemands n’ont rien ajouté 2 la notice
que cet habile artiste a donnée sur Ini-méme
en 1754, dans le premier volume des Essais
de Marpurg (Histor. krit. Beytrege zur
Awfnahme der Musik, 1. 1, p. 439-445); en
sorte qu'on ignore ’époque de sa mort. Il a
laissé un grand nombre de compositions
parmi lesquelles on remarque : {0 Certamen
musicum, consistant en préludes, fugues, al-
lemandes, courantes, sarabandes, gigues et
menuels pour le clavecin, Arnstadt, 1748-49,

six suites in-fol. obl. 2° Ghorals variés pour
P'orgue; a deux claviers et pédale. 5° Mani-
pulus musices, suites de pidces pour le méme
instrument, Nuremberg, sans. date, quatre ca-
hiers. On a aussi de lui en manuscrit : 4° Le
psaume Der Herr ist gut und fromen, a
quatre voix, deux violons, alto, deux trom-
pettes, un hautbois, un basson, timbales et
orgue. 5° Une année compléte de musique
d’église a quatre voix, deux violons, alto et
orgue. 6° Des cantates religieuses 3 quatre
VoiX, instruments et orgue. 7° Un oratorio
pour le vendredi saint, 3 quatre voix, deux
violons, alto, un hautbois, un basson et orgue.
Tous ces ouvrages se trouvaient au magasin
de musique de Breitkopf, a Leipsick, en 1770.
Kellner était un trés-hon organiste qui avait
étudié le style de Bach, et qui improvisait des
fugues avec un rare talent. On rapporte
qu’ayant vu entrer J.-S. Bach dans son église,
il commenca immédiatement une fugue sur le
théme B, A, C, H, et la traita en maitre. La
Bibliothéque royale de Berlin posséde en ma-
nuscrit un recueil de chorals, trios A trois cla-
viers et fugues pour I’orgue, dela composition
de cet excellent artiste.

KELLNER (Jean-Cumistorng), fils du
précédent, né 3 Graefenrode le 16 aoit 1755,
apprit de son pére a jouer de I'orgue, €t fit un
cours de composition sous la direction de
Georges Benda, & Gotha. Ses études terminées,
il fut appelé a Cassel pour y remplir a la fois
les fonctions d’organiste de la chapelle catho-
lique de la cour, et de I'église luthérienne
principale. Tl est mort dans cette ville en
1805. Comme organiste, comme compositeur
el comme écrivain didactique, Kellner s'est
fait une honorable réputation en Allemagne.
On a de cet artiste : 1° Trois concertos pour le
clavecin, op. 5, Offenbach, André, 2° Treis
idem, op. 8, ¢bid. 3° Un grand idem, op. 11
tbid. 4° Trios pour clavecin, violon et violon
celle, op. 19, Leipsick. 5° Sonates pour clave-
cin seul, op. 2 et 15, ¢bid. 6° Préludes de
chorals pour orgue a deux claviers et pédale,
Gotha. 7° Qualorze piéces d'orgue pour les
commencants, op. 20, Brunswick, Spehr.
8° Deux fugues a quatre mains pour I'orgue,
Leipsick, Breitkopf et Haertel. 9° Deux finales
pour Porgue, Brunswick, Spehr. 10° Trente
picces d’orgue, contenant douze préludes
courts , quatorze grands préludes pour des
chorals, une fantaisie, une fugue, un quatuor
pour deux personnes, avec pédale, et deux
chorals en trios pour deux claviers et pédale,
op. 17, premiere partie, Spire, Bossler, 1789,
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in-fol. i{dem, deuxidme partie, Darmstadt,
1795. Kellner a aussi laissé en manuscrit plu-
sieurs cantates et Passions pour I'église, ainsi
qu'une année compléte de motels et de psau-
mes i quatre voix, deux violons, alto, basse,
deux hautbois, deux bassons, deux cors, deux
trompeites et orgue obligé. Ces morceaux
étaient dans I'ancienne collection de Breit-
kopf. I1 a aussi écrit un opéra qui a été repré-
senté a Cassel sous ce tilre : Die Schaden-
freude. Enfin, Kellner a publié un traité de
musique intitulé : Grundriss des General-
basses, eine theoretisch-praktische Anleitung
fiir die ersten Anfaznger entwurfen (Tableau
de la basse continue, instruction théorique et
pratique pour les commencants), Cassel, 1785,
in-4°, Gerber dit que la septiéme édition de
cet ouyrage, augmentée de quatorze mélodies
de Ch.-Ph.-E. Bach, a paru chez Breitkopf et
Hertel, en 1796.

KELLNER (Georees-Crristopne), littéra-
teur et précepteur 3 Manheim, dans la derniére
partie du dix-huiti¢éme siécle, mort an mois de
septembre 1808, est auteur de plusieurs romans
historiques, etdes ouvrages suivants, relatifs a
1a musique, publiés sous le voile de anonyme :
1° Ueber die Characteristik der Tonarten
(Sur la caractéristique des tons), Breslau, 1790.
2° Neue Clavierschule fiir Anfznger (Nou-
velle méthode de piano pour les commen-
¢ants), Halle, sans date. 3° Amusements au
piano avec chant; ce recueil a eu deux édi-
tions. 4° Ideen zu einer neuen Theorie der
schene Kinsten iberhaupt und der Ton-
kiinst insbesondere (Idées sur une nouvelle
théorie des beaux-ar(s en général et de la
musique en particulier), dans le Magasin alle-
mand de Eggers, aout 1800. Kellner était
aussi organiste et a publi¢ divers ouvrages
pour Porgue, parmi lesquels on remarque un
recueil contenant trois préludes ou conclu-
sions, trois fugues et trois préludes de chorals
intitulés : 3 For-oder Nachspiele,3 Fugen,
3 Choralvorspielen in Trio mit den Canto
fermo, 14¢ OEuyre, Cassel; et trois fugues a
quatre mains pour 'orgue, Leipsick.

KELLNER (Jeax-Stcismonn), né dans un
village de la Silésie, en 1765, fut cantor et
directeur de musique a Péglise Saint-Ber-
nardin de Breslau. I mourut dans cette posi-
tion, le 15 novembre 1811. Plusieurs mor-
ceaux de musique d’église de sa composition
sont restés en manuscrit.

HKELLNER (ERNEST-AUGUSTE), vraisem-
Dlablement petit-fils de Jean-Christophe, car
son grand-pére et son pére ¢taient, dit-on, de

1

Graefenrode, village du duché de Saxe-Co-
bourg-Gotha, naquit le 26 janvier 1792, a
‘Windsor, ol son pére était violoniste de la
musique particuli¢re de la reine Charlotte-
Sophie de Mecklembourg-Strelitz, femme de
Georges ITI, qui I’avait amené a sa suite en
Angleterre. Il n’était 4gé que de deux ans
lorsqu’il commenga 1'élude du piano: & cing,
il joua un concerto de Hendel dans un concert
donné au chateau de Windsor, en présence de
la famille royale. Le roi ayant remarqué le
limbre de sa voix, le confia aux soins de Wil-
liam Parson, maitre de chant des princesses,
pour qu'il lui enseignit les principes de la
vocalisation, parce qu'il avait le dessein de
’employer dans les concerts de musique clas-
sique qui se donnaient alors, chaque soir, en
présence du roi. A I’dge de huit ans, le petit
Kellner fit son début vocal dans les concerts
Jde la famille royale, et, dans la méme séance,
il étonna son auguste auditoire sur le piano.
Lord Spencer, grand amateur de musique, le
prit ensuite sous sa protection et le fit quel-
quefois chanter avec mesdames Mara et Banti.

En 1815, Kellner ayant atteint 1'dge de
vingt-trois ans, se rendit en Italie pour étudier
’art du chant sous d’habiles maitres. Aprés
un court séjour a Florence, il se rendit & Na-
ples ou il regut des lecons de Nozzari, de Ca-
sella et de Crescentini. 11 voyagea ensuite dans
la haute Italie et y donna des concerts.
Charmée de son talent, I'impératrice lzlarie-
Louise, duchesse de Parme, lui accorda le
litre de pianiste de sa musique particuliére.
Au mois de décembre 1820, Kellner retourna
en Angleterre et y fit admirer son double talent
de chanteur et de pianiste : sa voix de baryton
avait acquis le plus beau timbre. 11 fit a cette
époque une tournée de concerts avec la céleébre
cantatrice madame Catalani. Appelé a Venise,
en 1824, il débuta au théitre de la Fenice,
pendant la saison du carnaval et y chanta, le
1er janvier 1825, dans le Mosé, de Rossini,
avec la Méric-Lalande et Davide. Il se rendit
ensuile & Bologne et y fut nommé membre.de
’Académie des Philharmoniques. En 1828, il
partit pour Saint-Pétershcurg, ot il obtint de
brillants succés comme pianiste et comme
chanteur. L'impératrice le faisait souvent ap=
peler pour lui entendre chanter des airs écos-
sais. En 1853, il s’arréta quelque temps a
Paris, et, dans 'année suivante, il retourna a
Londres ot il fut nommé organiste de la cha-
pelle de Baviére, ou se faisait le service reli-
gieux pour tous les allemands catholiques qui
se trouvaient a Londres. Une maladic aigué
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P’enleya, le 18 juillet 1859, a I’dge de quarante-
sept ans. Il laissait en manuscrit plusieurs
compositions an nombre desquelles était un
drame intitulé : Poland (la Pologne). On a pu-
blié a Londres une notice nécrologique sur cet
artiste, sous ce tilre : Case of precocious
musical Talent, being a notice of the late
Ernest-August Kellner, maestro, Academico
Filarmonico di Bologna, Pianist to her
Majesty Maria-Louisa Arch-Duchess and
Duchess of Parma elc., etc., late Maestro di
Capella to the Bavarian Embassady, Lon-
don, 1859, with some Phrenological Remarks
on his Head and Character, by Richard Cull,
in-8°,

KELLNER (Gustave), pianiste et compo-
siteur, né, en 1809, 2 Weida, dans le grand-
duché de Saxe-Weimar, fut pendant quelques
années directeur de musique au théitre de
Potsdam. En 1838, il s'établit 3 Weimar,
comme professeur de piano. Il est mort dans
sa ville natale, le 24 février 1849, avant
d’avoir accompli sa quarantiéme année. Cet
artiste a fait jouer a Potsdam deux petits
opéras dont les titres ne sont plus connus. On
a aussi de Iui des sonates et fantaisies pour le
piano, des Lieder, et des chants 3 quatre voix
d’hommes.

KELLY (Micuer), né, en 1764, i Dublin,
oi1 son pére était marchand de vin, montra fort
Jeune d’heureuses dispositions pour la mu-
sique,et recut une éducation toute conforme 3
ses goufs. Ayant a peine atleint sa onzidme
année, il jouait déja sur le piano les sonates
les plus difficiles de son temps. Rauzzini, qui
était alors fixé a Dublin, Iui donna quelques
lecons de chant, et conseilla & son pére de
I’envoyer a Naples. Il pariit en effet pour cette

_ville a ’age de seize ans, avec des lettres de
recommandation pour I'ambassadeur anglais,
sir Hamilton, qui le fit entrer comme él2ve au
Conservatoire de Loreto. Il y recut des lecons
de Fenareli pour le¢ chant et I’accompagne-
ment. Quelque (emps aprés, il fit 1a connais-
sance d'Aprile, alors le meilleur maitre de
chant de Naples; cet artiste célebre, qui avait
alors un engagement pour Palerme, offrit a
Kelly de I’emmener avee lui, pour en faire
gratuitement son éldve. Une pareille proposi-
tion ne pouvait qu’édtre acceptée avec recon-

_ naissance. Pendant toute la durée de I’enga-
gement d’Aprile a Palerme, Kelly recut ses

lecons, puis il alla débuter 4 Livourne et a
Florence, comme premier ténor. Les succds
quil y obtint le firent appeler 3 Venise et
dans les villes Ies plus importantes de I'Italie,

Il fut ensuite eﬁgagé a Vienne, on ’empe-
reur Joseph II I’accueillit avee bienyeillance.
C’est pour lui que Mozart écrivit le role de
Basilio dans les Noces de Figaro. Ayant
obtenu un congé de l'’empereur pour aller
voir son pére, il partit avec la cantatrice
Storace, et arriva a Londres dans les pre-
miers jours de 1787. Au mois d’ayril de la
méme année, il débuta au thétre de Drury-
Lane dans V'opéra anglais Zionel and Cla-
rissa; depuislors il fut atlaché a ce théatre,
comme premier ténor, jusqu’au moment o il
quilta la sceéne, a ’exception du temps ou il
chanta dans 1'0péra italien & Haymarket.
Aprés avoir cessé de paraitre sur la scene, il
remplit, pendant quelques années, les fonc-
lionn de directeur de musique, a Drury-Lane,
puis dirigea 1'0Opéra italien jusqu’a sa mort,
arrivée & Margate, le 9 oclobre 1826 Pendant
plusieurs années, il chanta dans les anciens
concerts du roi, a Westminster.

Kelly n’avait publié que des airs italiens,
des duos et des chansons anglaises, lors-
que en 1797, a 14ge de trente-trois ans, il
éerivit son premier opéra, 3 la manidre des
compositeurs anglais, qui empruntent souvent
une partie de leurs productions dramatiques
a des partitions étrangéres. Il monira dans
cette nouvelle carriére une grandé fécondité,
car,dans I'espace de vingt-deux ans, il a écrit
soixante ouvrages, dont on trouve les titres
dans le livre qui a pour titre : Musical Bio-
graphy, Londres, 1814, deux vol. in-8°, et
dans le Dictionary of Musicians, Lon-
dres, 1824, deux vol. in-8°. A I'exception de
queiques airs, rien de tout cela n’a été publi¢,
et toute la musique de Kelly est maintenant
plongée dans I'oubli en Angleterre, ou seule-
ment elle a éLé connue. Aprds la mort de cet
artiste, on a trouvé dans ses papiers des mé-
moires sur sa vie, et surtout sur I'Opéra italien
et I'Opéra anglais de Londres, qui ont été im-
primés sous ce titre : Reminiscences of the
King’s Theatre and Theatre Royal Drury
Lane, including a period of nearly half a
century, with original anecdotes of many
distinguished persons, political, literary
and musical (Souvenirs du théitres du Roi et
de celui de Drury-Lane, renfermant une pé-
riode de prés d’un demi-siécle, avec des anec
dotes originales sur beaucoup de personnes
distinguées dans la politique, la littérature et
la musique), Londres, Colburn, 1826, deux
volumes in-8¢,

KELWAY (Josern), organiste a 1'église
Saint-Marlin, de Londres, avait appris ’har-
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monie et 1a basse continue par les lecons de
Geminiani. Il vécul vers le milien du dix-
huitiéme siécle. Improvisateur assez original,
il eut quelquefois I’honneur de voir Handel
venir I’écouter dans son église; mais lorsqu'il
écrivait, il était froid, sec et ne savait pas ar-
vanger ses idées. Il n’aurait vraisemblable-
ment rien publié, si Jean-Chrétien Bach
n’était allé en Angleterre avec le titre de
maitre de musique de la reine, et n’avait fait
paraitre, peu de temps aprés son arrivée, un
ceuvre de sonates ; Kelway, qui était maitre de
musique du roi, crut qu’il était de son hon-
neur d'avoir aussi des sonates imprimées, et il
en donna un ceuvre ; mais cette fantaisie de sa
vanité lui fut plus préjudiciable qu’utile, car
ses sonates ne valaient rien, et leur publica-
tion nuisit a sa réputation de bon organiste.
Comme claveciniste, Kelway brillait par la
nelleté de son jeu et I'agilité de ses doigts
dans Jes pigces les plus difficiles de Scarlatti,
qu’il jouait ordinairement d'un mouvement
fort rapide.

KELZ (Matuiev), né a Bautzen, en Silésie,
au commencement du dix-septieéme sigcle;
apprit la composition en Italie, et alla en
1626 a Stargard, pour y occuper le poste de
cantor. Dans la suite, il fut placé a Sorau en
la méme qualité, et y resta jusqu’a sa mort,
dont I'époque est ignorée. Ce musicien est
connu comme compositeur et comme (héori-
cien. Parmi ses écrits didactiques, Matheson
cite un Isagoge musica, mais sans indiquer
le lieu ni la date de I’édition (Grundl. einer
Lhrenpforte, p. 275). Ce livre était déja de-
venu si rare du temps de Printz, qu’il n’ayait
1 se le procurer qu’en le copiant de sa main.
Cet historien de 1a musique parle aussi d’un
traité De Arte componenti(Histor. Beschretb.
der edlen Musik, p. 137) qu’il possédait alors,
2t qui fut bralé en 1684. Jignore si cet ou-
vrage est le méme que celui qui est annoncé
dans le catalogue de Francfort de 1668, sous ce
titre : Ars Methodica et fundamentalis prz-
cepta et documenta tradens harmonica,
certa, exquisita, instrumenta musicalia,
cum_primis verso chelim acutam, dextre,
perfecte, ingeniose suaviterque, ete., in-4°,
Les ceuvres de musique pratique composés par
Kelz sont : 1° Operetta nuova, oder evange-
tische Sonntags-Spriiche, von Advent bis Pal-
marum, auf eine leichte, doch reine Italizn-
Villanellische wie auch Dialogen-Manier
von 5 Stimmen gesetzt (Nouyeaux petits
ouvrages, ou chanis évangéliques pour tous
les dimanches, depuis I'"Avent jusqu’au di-

manche des Rameaux, etc., & trois voix),
Leipsick, 1636. 2° Primitiz Musicales, oder
Concentus novi harmonici, aus Sonaten,
Intraden, Mascaraden , Baletten, Alle-
manden , Gagliarden, Arien, Follen, Sere-
naten, und Sarabanden fiir2 Fiolinen, Bqss
und Generalbass bestehend (Prémices muji-
cales, ou nouyeaux concer(s harmoniques, con-
sistant en sonates, entrées, mascarades, ballets,
allemandes, galiardes, voltes, sérénades et
sarabandes, pour deux violons, basse et basse
continue), Ulm, 1658, in-4°. 3° Exercitatio-
num Musicarum a violino et viola da gamba
semi-centuria, Augsbourg, 1669, in-folio.

KELZ (Jean-Friniric), né a Berlin, le
11 avril 1786, s’est fait connaitre, depuis 1815,
par un grand nombre de compositions faciles
de tout genre. Dans sa jeunesse, il fut enyoyé
chez le musicien de ville Fuchs, pour ap-
prendre 3 jouer de tous les instruments ; mais
le violoncelle fut celui qu'il cultiva de préfé-
rence. En 1801, il serendit a OEls, en Silésie, et
entra au service du duc Frédéric-Auguste de
Brunswick-0Els, en qualité de violoncelliste.
Aprés la mort de ce seigneur, il retourna dans
sa ville natale, et fut admis, en 1811, dans la
musique de la chambre du roi. Les biographes
allemands disent qu'il recut alors des conseils
de Duport; mais c’est une erreur; car a cette
époque Duport n’était plus a Berlin. Kelz a
écrit des symphonies burlesques dans le‘genre
de celle de Haydn, pour deux violons, basse,
coucou, petite trompette et autres jouets d’en-
fants, Berln, Schlesinger; quintette pour
deux violons, deux violes et basse, op. 102,
Berlin, Trautwein ; introduction et fugue sur
le nom de Fesca, pour deux violons, alto et
basse, op. 108, ¢bid.; des solos, des caprices
et des variations pour violon, violoncelle ; un
quintette pour flite, deux violons, alto et
basse, op. 79, ¢bid. ; des bagatelles pour divers
autresinstruments ; dessonates pour piano ; des
psaumes, des chanls pour voix d’homme, elc.
Tout cela est de peu de valeur. Un de ses
meilleurs ouvrages consiste en fugues pour des
instruments a cordes. Au reste, sa production
était trop rapide pour qu’il pit y mettre les
soins nécessaires, car ses ouvrages sonl au
nombre d’environ {rois cents.

KEMBLE (AoEersine), marquise de CAZA.
BARGUILLER Y SARTORIO;cantatrice
dramatique et de concert, est née 2 Londres,
en 1814. Fille du célebre comédien anglais
Charles Kemble, elle fut destinée au théitre
dés son enfance, et recut de son pére et d’un
hon maitre de chant une éducation analogue &
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cette carriére. En 1831, ayant A peine ac-
compli sa seizieme année, elle débula, dans
des arrangements d’opéras anglais, au théatre
de Covent-Garden, dont son pere était direc-
teur. Sa voix élait belle, sa vocalisation facile
et sa beauté rappelail son origine ; car Charles
Kemble était un des plus beaux hommes de
I’Angleterre. Le succés de miss Kemble fut dé-
cidé tout d’abord. Engagée ensuite au théitre
de Drury-Lane, elle y chanta pendant deux
ans, puis donna des concerts dans les villes de
provinee et partout se fit applaudir. En 1856,
elle’ fit un. voyage en Allemagne, brilla a
Prague pendant deux saisons, et, deux aprés,
chanta dans quelques concerts a Paris. Arrivée
en Italie au commencement de 1839, elle
chanta, dans la méme année, au théitre de la
Scala de Milan, A la Penice de Venise et 2
Trieste. En 1840, elle fut engagée au théatre
de Mantoue, puis elle se rendit a Naples, out
elle chanta avec suceés pendant le carnaval de
1841. Rappelée en Angleterre pour y tenir
Pemploi de prima donna de 'opéra anglais,
au commencement de 1842, elle partit ensuite
pour Dublin. Cefutla qu’elle inspira un amour
passionné 3 un gentilhomme espagnol de
grande maison, qui jouissait d’une fortune
frés-considérable, et quelle devint marquise
de Caza Barguiller y Sartorio. Le dernier
concert ou elle chanta fut donné a Dublin, le
11 juillet 1842 - depuis lors, elle a disparu du
monde musical.

HKEMMLEIN (Georers-Micrer), né en
1785, a Dingsleben, entre Cobourg et Mei-
ningen, apprit les éléments de la musigne,
sous la direction de son pére, instituleur de
’endroit et organiste habile. Dés P’dge de huit
ans, il pouvait déja remplacer celui-ci i I’or-
gue de la paroisse. Dans sa treizidme année,
il alla faire ses études au Gymnase de Schleu-
singen : Staep, cantor de cetle ville, Pinitia 3
la théorie de la musique. En 1806, Kemmlein
alla étudier Ia théologie a I'Université de Jéna;
il y continua ses exercices de musique, et de-
vint un pianiste dislingué. Aprés avoir été pré-
cepteur pendant trois ans chez un riche ama-
teur de musique a Lodersleben, prés de
Querfurth, il est retourné A Jéna en 1812, en
qualilé de cantor et de professeur de I'Ecole
moyenne. Plusieurs sociétés de chant 1'ont
choisi depuis lors pour les diriger. Quoique
Kemmlein ait beaucoup écrit de musique, on
n’a publié qu'un petit nombre de ses com-
positions religieuses, telles que cantates ,
hymnes, etc., dans les archives de Kalbitz
(voyez ce nom).

KEMPE (Exwanuee-Bexsamiy), aufeur in-
connu d'une dissertalion intitulée : Commen-
tatio de sacri Musicz prafectis apud veteres
Hebrzos,Dresde, 1757, in-40,

KEMPELEN (Woireane DE), conseiller
de la cour royale et impériale, et référendaire i
la chancellerie de 1a cour royale de Hongrie,
a Vienne, naquit & Preshourg, en 1729. On
lui doit Pinvention d’une machine parlante
(Sprachmaschine) fort ingénieuse, dont il a
donné la description dans un écrit intitulé -
Mechanismus der menschlichen Sprache,
nebst der Beschreibung einer sprechenden
Maschine (Le méeanisme de 1a parole, suivi
de la description d'une machine parlante),
Vienne, 1791, grand in-8°, avec vingt-sept
planches. Chladni assure que cette machine est
fort simple et que chaque son y est exactement
rendu sans supercherie. M. de Kempelen est
mort a Vienne, dans le mois d’avril 1804,

KEMPIS (Tuomas A), ainsi nommé parce
qu'il élait de Kempen, petite ville du duché
de Cléves (aujourd’hui Prusse rhénane), avait
pour nom de famille Hamerlein. Il naquit
vers 1580, fut sous-prieur du monastdre de
Mont-Sainte-Agnés, au diocese d'Utrecht, ot
il avait prononcé ses voeux, en 1407, et mourut,
en 1471, aI’dge de plus de quatre-vingt-dix
ans. La plus grande partie de 1’existence de ce
pieux solitaire se passa, dans le calme du
cloitre, a copier des manuserits, parce qu’il
possédait un talent de calligraphie trés-remar-
quable. On lui a attribué la composition du
livre célébre de I'7mitation de Jesus-Christ,
que d’autres ont considéré comme I'ouvrage
du savant Gerson. Les partisans d’A Kempis
ont pour argument principal en sa faveur
Pexistence d’un manuscrit de sa main con-
tenant I"/mitation, lequel est daté de 1441,
et renferme beaucoup de ratures qui pré-
sentent des variétés de lecons. Ce manuscrit
est aujourd’hui dans la Bibliothéque royale de
Bruxelles. Ses adversaires lui opposent des
manuserits plus anciens, lesquels contiennent
de meilleures lecons. Les uns reconnaissent de
nombreux gallicismes dans le latin de Pou-
vrage original, tandis que Mgr Malou, évéque
de Bruges et auteur d'une disserfation sur ce
sujet, voit des flandricismes dans le texte. 11
n’appartient pas a notre sujet d’entrer dans
celte discussion : Thomas & Kempis n'est cité
ici que pour des chants liturgiques que M. E. de
Coussemaker lui a attribués, et qu’il a publiés
dans le Messager des sciences historiques de
la Belgique (Gand, 1856). Le manuscrit de
la main de Kempis d’oi il les a tirés, el qui
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renferme plusieurs ouvrages, appartient a la
Bibliothéque royale de Bruxelles, et s’y trouve
sous les numeros 4585, 4586 et 4587. I est
daté de I'année 1461. Bien qu'a la derniere
page on lise : finitus et scriptus per manus
fratris Thome Kempis, il ne parait pas dé-
montré qu’il soit 'auteur de ces chants. Occupé
presque incessament des copies de manuscrits,
« Thomas, dit M. De Gence, dans sa notice
« sur ce moine laborieux, copia aussiplusieurs
« livres de chant (cantuales), qu'on a dési-
« gnés comme des cantiques dans la liste de
« ses ouvrages donnée d’aprés les chanoines
« réguliers de Robdorf. » Il se peut que les
<chants publiés par M. de Coussemaker ne soient
aussi quune transcription. Quoi qu’il en soit,
1a publication de ces fragments accompagnés
d’une notice a pour titre : Chants liturgiques
de Thomas a Kempis. Il en a été tiré quelques
exemplaires a part (Gand, 1856, in-8° de vingt
pages), avee les fac-simile des trois chants,
d’aprés le manuscrit, en notation allemande
gothique des quatorzidme et quinziéme siécles,
et de leur traduction en notation de plain-
chant ordinaire. 3

KEMPTER (Cmantes), compositeur de
musique d'église, né en Baviére, élait, en 1842,
maitre de chapelle d’une des églises d’Augs-
bourg. Je n’ai pas d’autres renseignements sur
cet artiste, que les biographes allemands les
Plus récents ne mentionnent pas. Ses ouvrages
les plus connus sont ceux-ci : 1° Messe alle-
mande pour soprano, contralto, ténor et basse;
avec orgue obligé, violoncelle et contrebasse,
op. 8, Augsbourg, Schmidt. 20 Messe latine
(en 7¢) a quatre voix, orchestre et orgue,
©0p. 9, Augshourg, Beehm. 3° Messe solennelle
(en si bémol), & quatre voix, orchestre et orgue
op. 11, ibid. 4> Missa sancta pour soprano
€t contralto, deux violons, alto, contrebasse
et orgue obligés, ténor, basse, flitte, deux
clarinettes, deux cors, deux trompetes et tim-
bales ad libitum, op. 13, ¢bid. 5° Seconde
Messe solennelle (en fa) A quatre yoix et or-
chestre, op. 17, ibid. G° Messe pastorale 3
quatre voix et orchestre, op 24, ibid. 7° Tan-
tum Ergo, Salve Regina, Graduel et Offer—
toire, & quatre voix, deux violons, alto, basse
‘et orgue obligés, flute, deux clarinettes et deux
cors ad libitum, ibid. M. Kempter a publié
-aussi quelques piéces pour le Piano, a Offen-
bach, e¢hez André.

KENDALL (Jean), organiste de Péglise
‘SainleAMary-le-Bone, a Londres, dans la se-
<onde moitié du dix-huitieme siécle, a publié,
en 1780, un livre de piéces d’orgue.

KERN (P.), professeur de cor, né en
Allemagne, vers le milieu du dix-huitidme
siécle, se rendit a Paris, en 1782, et entra
I’année suivante a 1'Opéra, pour y jouer la
partie de second cor. Lorsque la musique dela
garde nationale de Paris fut organisée,en 1791,
Kenn y entra comme beaucoup d’autres arlistes
distingués, et a ce titre, il fut compris dans le
nombre des professeurs du Conservatoire de
Paris, a I'époque o1 cette école fut instituée ;
mais une réforme considérable de ces profes-
seurs ayant éLé faite, en 1802, MM. Domnich
et Frédéric Davernoy furent seuls conservés
pour I’enseignement du cor, et Kenn regut sa
démission. Vers 1a fin de 1808, il se retira de
P'orchestre de I’Opéra avec une pension, et il
eut pour successeur son éléve M. Dauprat. Kenn
a été un des meilleurs cors-basses qu'il y ait eu
en France. Il a publié : 1° Duos mélés dairs
pour deux cors, op. 1, Paris, Sieber. 2° Recueil
de petits airs pour deux cors, op. 2, Paris,
Michel Ozy. 3° Recueil d’airs arrangés pour
trois cors, ébid. 4° Trente-six trios pour trois
cors en mi bémol, ¢bid. 5° Douze duos pour
clarinette et cor, op. 5, Paris, Sieber.

KENNIS (GurLraume-Goxaarre), violoniste
distingué, compositeur et maitre de chapelle,
naquit a Lierre (Belgique), vers 1720, ou méme
plus tot, car il existe a I’église Notre-Dame,
d’Anvers, un motet de sa composition pour
le dimanche des Rameaux, a quatre voix et
orgue, lequel est daté de 1745. On ignore le
nom du maitre qui I’a dirigé dans ses études
musicales; il y a lieude croire que ce fut quel-
que musicien obscur du lieu de sa naissance,
et que, prédestiné pour I’art, il ne dut qu’a
lui-méme le développement de ses talents ;
car il ne parait pas s’étre €loigné de cette ville,
y ayant occupé fort jeune la place de maitre de
chapelle de 1’église de Saint-Gommaire. Vers
1768, il abandonna cette position pour celle de
maitre de chapelle et des enfants de cheeur
de la grande collégiale de Saint-Pierre, a
Louvain. II en remplit les fonctions avec zéle
et talent jusqu'a ses derniers jours, et mourut
dans cette ville, le 10 mai 1789. Kennis était
considéré a juste titre comme le violoniste le
plus habile de la Belgique, particuliérement
dans les traits difficiles pour le doigter de la
main gauche (1). L’impératrice Marie-Thérese,

(1) L’historien de la musique Burney, qui visita Lou-
vain, en 1772, mais ne s'y arréta que le temps nécessaire
pour y prendre des notes & la hite, dit cependant de
Kennis : « M. Kennis est le plus eélébre violoniste non-
« seulement de Louvain, mais de tout le pays. Les solos
« qu’il écrit pour son instrument, ainsi que son exé-
« cation, offrent des traits si difficiles, qu’aucun autre
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aprés Pavoir entendu, lui (émoigna sa salis-
faction par le don d'un des plus beaux violons
connus de Steiner. Cel instrument avait été fait
par le célebre luthier pour la famille impé-
riale. Il est vraisemblable que Kennis voyagea
et visita Paris et Londres, car la plupar( de ses
ouvrages furent imprimés dans ces deux villes;
cependanl, on ne trouve pas, soit dans les
journaux, soit dans les almanachs de musique,
T’indication de concerts spirituels ou il se serait
fait entendre. Ses productions connues sont
celles-ci : 1° Six sonates pour violon seul et
basse continue (pour le clavecin), Liége, gr.
in-fol. (sans date). 2° Six trios, dont quatre
pour violon, violoncelle et basse, et deux pour
deux violoncelles et basse, Paris, Le Menu.
3° Sixz duos pour violon et violoncelle, Paris,
Cousineau. 4° Six sonates pour violon et hasse
continue, Louvain, Wyberechts. 5° Siz qua-
tuors pour deux violons, allo et basse, Lon-
dres, Mondhare. 6° Siz duos pour deux vio-
lons, Londres, Bland. 7° Douze symphonies
pour I’orchestre. 8° Premier, deuxiéme et
troisi¢me concertos pour violon et orchestre,
Paris, Bailleux. 9° Motet (Hac dies quam fecit
Dominus), pour quatre voix et orchestre.
10° Le motet indiqué ci-dessus.

KENNIS (GuiLLaune-JEAN-JAcQUES), fils
du précédent, né 3 Louvain, le 21 mai 1768,
fut éléve de son pére et lui succéda en qualité
de maitre de chapelle de I'ancienne coliégiale
de Saint-Pierre. La cloture des églises, pen-
dant les troubles révolutionnaires, détermina
cet arliste 3 se fixer a Anvers et a s’y livrer a
I’enseignement ; mais aprés le retour au culte,
par suite du concordat avec le gouvernement
francais, Kennis fut appelé, en 1803, a 1a place
de maitre de chapelle de 1'église Notre-Dame
de cette ville, et fut chargé d’en réorganiser la
musique. I1 s’acquitla de cette mission avec
plus de zéle que de talent. Quoiqu’il n’ait rien
composé, il travaillait sans cesse a des arran-
gements (ou plutdt dérangemenits) des ceuvres
des grands maitres, auxquels il ajoutait ou
oOtait des instruments, selon les besoins de sa

« violoniste belge ne pourrait les rendre. Cependant,
« M. Scheppers, carillonneur de la ville, piqué de la
« haute réputation de M. Kennis, a fait récemment la
» gageure de jouer sur ses cloches un des solos les plus
« difficiles de cet artiste, et de s’en acquitter & la satis-
« faction des juges qui serajent désignés pour en décider.
« Non-seulement il gagna son pari, mais son suceés
« augmenta beaucoup la réputation dont il jouissait
« dans les Pays-Bas. » (The present state of Music in
Germany, the Netherlands, etc., t. I, p. 62). Burney s'est
trompé sur le nom du carillonneur qui fit ce tour de
force : il se nommait Matthias Van den Gheyn (voyez
ce nom).

KENNIS — KEPLER
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chapelle. Il passait & Anyers pour un savant
composileur ; mais, au fond, ¢’était un musicien
médiocre. Il est mort a Anvers, au mois
d’avril 1845. Sa collection de musique d’église
fut achetée, aprés son décés, par le conseil de
fabrique de 1'église Notre-Dame.

KENT (Jacques), né a Winchester, Ie
15 mars 1700, fut admis comme enfant de
cheeur a 1’église cathédrale, et y apprit les élé-
ments de la musique, sous la direction de 1'or-
ganiste Vaughan-Richardson ; puis il passa en
la méme qualité dans la chapelle royale. La, il
termina ses études par les legcons du docleur
Croft. La premiére place qu'il occupa fut celle
d’organiste de 'église de Findon, dans le
Northamptonshire ; nommé ensuite organiste

‘de 1a chapelle du collége de la Trinité a Cam-

bridge, il y resta jusqu'en 1737; a cette
époque il obtint 'orgue de I’église cathédrale
et de la chapelle du collége a Winchester. Il
conserva celle position pendant quarante ans,
et mourut vers la fin de 1776. Admirateur du
talent et du style de son maitre, le docteur
Croft, il I'a souvent copié servilement dans sa
musique d’église; mais il atfachait si peu de
prix a ses propres ouyrages, que ses amis
n’obtinrent pas sans peine qu’il publidt, peu
de temps avant sa mort, un livre de douze an-
tiennes A quatre voix, en partition. Plus tard,
Corfe, organiste a Salisbury, publia un second
volume des ceuvres de Kent, contenant des
services du matin et du soir, avec huit an-
tiennes a quatre voix. Quelques antiennes de
sa composition ont été insérées dans la collec-
tion de Boyce intitulée : Cathedral music, et
dans I'Harmonia sacra de Page.

HKEPLER (Jean), illustre auteur de la
découverte des lois mathématiques du mouve-
ment des planétes qui a immortalisé son nom,
naquit le 27 décembre 1571, a Weil, dans le
duché de Wurtemberg, d’une famille noble
tomhée dans I'indigence. Admis dans un cou-
vent pour y commencer ses études, il alla les
terminer a Tubinge. En 1594, il fut appelé a
Greetz pour y remplir la place de professeur de
mathématiques ; cetle circonstance décida de
sa vie, car dés lors toutes ses yues se tourné-

rent vers 1'astronomie qui allait en quelque °

sorte changer entre ses mains de direction et
d'objet. Ce n’est point ici le lieu d’examiner 1a
nature des travaux de ce grand homms, ni
I'influence qu’ils ont exercée sur la science :
il n’est question de lui dans ce dictionnaiie
que pour un ouyrage dont il sera parlé tout a
I'heure. Kepler véeut dans V’indigence; pour
lui, ce n’élait point un mal. Riche de ses
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sublimes découvertes, il n*éprouvait de hesoin
que pour sa famille; mais les privations de
sa femme et de ses enfants déchiraient son
coeur. Ses écrits, lus seulement par un petit
nombre de savants qui n’en comprenaient
point alors la portée, ne produisaient rien
pour son bien-étre. Sa fin fut aussi triste que
Pavait été sa vie. Tl était allé a Ratisbonne
pour solliciter le payement d’une somme qui
lui était due ; obligé defaire laroute A cheval, il
arriva dans cette ville, malade, excédé de fa-
tigue et rongé d’inquiétude; six jours aprés
(Ie 15 novembre 1650), il expira dans un 4ge
peu avancé, laissant dans une profonde misére
sa femme et quatre enfants.

Les idées des pythagoriciens sur les rappor(s
des nombres et des proportions appliqués i la
constitution de 1'univers paraissent avoir été
le point de départ de cet homme. célehre :
elles furent a la fois la source des vérités qu'il
découvril et des erreurs ot il se laissa entrai-
ner, Ce furent ces mémes idées qui lui inspi-
rérent le plan d*un livre dont le sujet avait été
déja traité par Robert Fiudd, mais avec toutes
les extravagances qui pouvaient naitre dans le
cerveau d'un tel illuminé. Le titre complet de ce
Tivre célebre est: Harmonices Mundi libri V. :
quorum primus geometricus, de figurarum
regularium, qua proportiones harmonicas
constituunt, ortu et demonstrationibus; se-
cundus architectonicus, sew ex geometria
figurata, de figurarum regularium congruen-
tia in plano vel in solido; tertius proprie
Harmonicus, de proportionum harmonica-
rum ortu ex figuris, deque natura et differen-
tiis rerum ad cantum pertineniiwm, contra
veleres; quartus metaphysicus, psychologicus
el astrologicus, de Harmoniarum mentali
essentia earumque generibus in mundo; pra-
sertim de harmonia radiorum,ex corporibus
celestibus in terram descendentibus, ejusque

d'une harmonie universelle démontrée; et la
singuliére force de téle de Kepler me semble
se manifester encore au milieu de toutes ses
aberrations. Le troisiéme livre de son ouyrage
est spécialement consacré a la musique ; comme
chacun des autres livres, il forme 2 Jui seul une
pagination particuliére depuis la page 1 jus-
qu'a 103. Il est divisé en un prolongue et seize
chapitres qui contiennent des propositions
curieuses et plus utiles qu'on ne pense 2 la
formation d’une philosophie de la musique. Le
cinquieme livre, destiné a établir I'analogie
des proportions harmoniques dela musique et
de celles de 1'astronomie, est le plus singulier
de tout I'ouvrage, et renferme heaucoup de
passages relalifs & la musique, considérée
dans I’acception la plus étendue qu’on puisse
lui donner. L’analyse des idées de Kepler en-
trainerait hors des bornes de I’article qui lui
est ici consacré : elle trouvera sa place dans
mon Histoire dela philosophie de la musique,
complément nécessaire de la philosophie de
cet art. Dans un appendice de son livre, Kep-
ler attaque les traités de la musique univer-
selle qui forment une partie du Macrocosme
de Robert Fludd (voyez ce nom) : celui-ci
ayant répondu par son livre intitulé ; Hono-
chordum Mundi Symphoniacum , Kepler
répliqua dans sa dissertation intitulée : Spor-
tula genethliacis missa, Sagan, 1619, in-fol.
On s’étonne de voir de savants hommes s'éga-
rer dans les réves dont ces ouvrages sont rem-
plis.

KERL (Jean-Gasearn DE), grand orga-
niste et compositenr distingué, naquit dans la
Haute-Saxe, vers 1625. 11 était fort jeune lors-
qu’il alla & Vienne, oit il commenga I’étude de
la musique sous la direction du maitre de cha-
pelle de la cour impériale Jean Valentini, et
fut ensuite envoyé par 1'empereur Ferdi-
nand IIT & Rome, vers 1645, chez Carissimi,

pour y perfectionner son talent. Les lecons de
ce maitre célebre et les occasions fréquentes
qu’il eut d’entendre souvent des ceuvres e
grande valeur formérent son gout et dévelop-
perent les heureuses facultés de son organisa-
tion naturelle. De retour en Allemagne, il 5y fit
bientot remarquer comme un des organistes
les plus habiles de celte €poque, ou plutdt
comme le seul rival qu’on put alors opposer
Froberger, qu'il avait di connaitrea Rome; il

< effectu in natura sew anima sublunari et
“~humana; quintus astronomicus et metaphy-
rewsicus de Harmoniis absolutissimus motuum
© owlestium orluque excentricitatum ex pro-
= portionibus harmonicis, Linz, 1619, in-fol.
D C’est dans le troisieme chapitre du cinquiéme
livre de cet ouyrage célébre que se trouve la
troisieme loi fondamentale de I’astronomie
moderne découverte par Kepler, laquelle, d¢-
montrée par Newton, lui a fourni la base de sa

théorie de Pattraction qui végit le monde

Bien que les lois du mouyement des planétes

soient certainement sans analogie avec celles

des relations des sons, c’est pourtant quelque

<hose de grand et de sublime que celte idée
BIOGR, TNIV. DES MUSICIENS. T. V.

yaméme lieu de penser que, comme lui, il avait

recu des lecons de Frescobaldi. Quoi qu’il en

soit, ce fut au courcnnement de Pempereur

Léopold - que de Kerl se fit connaitre pour ce

qu’il é(ait. I avait appris que ce couronnement
o
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devait se faire 2 Francfort-sur-le-Mein, le 22
juillet 1658, et cette circonstance lui suggéra
le dessein de s’y rendre en secret. Arrivé dans
cette ville, il se lia d’amitié avec le vice-maitre
de chapelle de I'empereur, J ean-Henri Schmel-
zer, qui le présenta a son maitre et parla de
son talent en termes remplis d’enthousiasme.
Non-seulement le monarque accueillit I'artiste
avec bienveillance, mais il voulut lui donner
pour le lendemain un théme qu’il lni demanda
de traifer 2 quatre parties sur I'orgue. De Kerl
aceepta avec joie la proposition de ’empereur;
mais il le pria de ne lui donner le theme qu’au
moment out il irait s’asseoir au clavier de
Porgue. Le lendemain, I’empereur, les €lec-
teurs et les autres princes qui assistaient au
couronnement se rendirent & 1’église ; De Kerl
commenca par une fantaisie magnifique, suivie
du théme traité adeux parties seulement, mais
avec tant de ressources d’harmonie et de mo-
dulation, que P'auditoire fut saisi d’admira-
tion. Ce n’était pourtant que le prélude de ce
qu’il voulait faire entendre; car,aprés un ada-
gio d’invention, il rentra dans le theme donné
et le traita 2 trois parties, puis a quatre, et
enfin A cing, au moyen de la pédale, introdui-
sant sur le théme principal un contre-sujet
traité en contrepoint double, et changeant
plusieurs fois la mesure de deux a trois temps
et de trois 2 deux. Aprés avoir épuisé ces mer-
veilles de 1'art, De Kerl fit exécuter une belle
messe de sa composition. Charmé de ce qu’il
venail d’entendre, ’empereur accorda immé-
diatement a D’artiste des lettres de noblesse ;
de leur coté, les électeurs palatin et de Baviére
lui offrirent la place de directeur de leur cha-
pelle : De Kerl préféra Munich a Manheim, et
alla y prendre possession de ses fonetions.

Les ouvrages qu'il écrivit pour la chapelle
de I"électeur de Baviére furent considérés alors
comme des productions achevées. La connais-
sance qu'il avait, d’ailleurs, du style italien le
rendait propre a écrire pour les concerts du
prince, olt brillaient des artistes distingués de
P'Italie. Toutefois, I’antipathie que les chan-
teurs italiens de cette époque avaient pour les
compositeurs allemands se manifesta bientdt,
et De Kerl fut en butte A mille tracasseries qui
finirent par le fatiguer, et qui lui firent donner
sa démission de maitre de chapelle, en 1675,
aprés plus de quinze ans de service. Mais avant
d’abandonner ses fonctions, il se vengea d'une
maniére plaisante des mauvais tours des vir-
tuoses ultramontains, en écrivant un morceau
composé d’intonations si bizarres et si diffi-
eiles, qu'ils chantérent horriblement faux en

I’exécutant et se couvrirent de ridicule. Le bon
accueil qui Iui fut fait 2 Vienne le consola de
ses chagrins ; en 1677, il obtint la place d’or-
ganiste de Saint-Etienne. Recherché aussi
comme maitre de clavecin, il en donnait des
lecons qui le mirent dans I'aisance. Mattheson
dit (Griindl. einer Ehrenpf., p. 157) que
I’époque de la mort de cet artiste n’est point
connue : d’aprés 1’ancien Lexique des musi-
ciens de Gerber, il aurait cessé de vivre d
Vienne, vers 1690 ; mais dans son nouveau
dictionnaire ; ce biographe avoue son erreur,
et nous apprend que le tombeau de De Kerl se
trouve a Munich, dans I’église des Augustins.
Il parait que la pierre tumulaire qui a fait
connaitre ce fait a Gerber n’indique pas la
date du déces de 'artiste, car il n’en dit rien,
et se borne a rapporter une sorte de rébus mu-
sical qui est gravé a droite et a gauche de la
pierre, avec le mot sené qui semble indiquer
que De Kerl est mort dans un age avanceé.

Ce qui nous reste des compositions de ce
musicien justifie sa renommée, an moins
comme organiste. Ses pidces d’orgue, comme
celles de Froberger et de Buxtehude, forment
une époque de tramsition dans I'école alle-
mande, entre Samuel Scheidt et Jean-Sébastien
Bach. Son style a méme plus d’analogie avec
celui de ce dernier que ceux des deux autres ;
il fait un plus fréquent usage des dissonances
et les résout presque toujours d'une maniére
neuve, inattendue, et dans un systéme de mo-
dulation qui était alors complétement nouveau.
Les productions connues de ce grand musicien
sont : 1° Un recueil de motets intitulé : Selec-
tus sacrarum Cantionum cum quatuor et
quingue vocibus concert. et basso generali ad
organum, Norimbergee, 1669, in-4°. 2° Opus
primum Missarum 2, 3, 4, 5 vocum, Norim-~
berge, 1669, in-fol. 30 Modulatio organica
super Magnificat, octo tonis organicis re-
spondens, Monachi, 1686. Collection de pi¢ces
d’orgue pour les préludes, versets et conclu-
sions du Magnificat, dans les huit tons, qui
sont du plus grand mérite. 4° Miss@ sex 4, 5
et 6 vocibus cum instrumentis concertantibus
et vocibus in ripieno, adjuncta una pro de-
functis cum seq. Dies ir®, consecraiz Leo-
poldo I, imperators, Monachii, 1689, in-4.
Mattheson accorde de grands €loges & cet ou-
vrage. 5° Missa nigra, appelée ainsi, parce
qu’il ne s’y trouve pas une seule note blanche.
C'est une de ces recherches puériles qui
avaient pris naissance dés la fin du seizieme
siécle, et qui se mullipliérent dans le dix-sep-
tidme. Celte messe est restée en manuscrit.
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6° Kyried quatre voix el orgue; en manuserit
chez Breitkopf, en 1770. 7° Kyrie a quatre
voix, deux violons, deux violes, deux haut-
bois, deux bassons et orgue; en manuscrit,
ibid. 8° Missa, Kyrie cum Gloria, a cing
voix; deux violons, deux violes et orgue, idem,
ibid. 9° Missa, Kyrie cum Gloria, a huit
voix en deux cheenrs, deux violons, quatre
trombones et orgue, idem, ibid. 10° Messe a
cing voix et orgue, ¢dem, ibid. 11° Motet a
deux voix de soprano et basse continue, sous le
titre de Concert, et sur les paroles : O bone
Jesw, en manuscrit. 12° Trio pour deux vio-
lons et basse de viole, en manuscrit. 15° Des
toccates et suites pour le clavecin, en manu-
scrit. Le catalogue de Traeg, de Vienne, indique
un traité manuserit du contrepoint, attribué a
De Kerl, scus ce titre : Compendiose relatione
von dem Contrapunct, trois partics.
KERLE (Jacques DE), né a Ypres, en
Flandre, dans la premiére partie du seiziéme
siécle, fut chanoine de Cambrai, et directeur
du cheeur de cette église, puis maitre de cha-
pelle de Pempereur Rodolphe II, ainsi que le
prouve la souscription d’une messe sur ut, r¢,
mi, fa, sol, la, qui se trouye dans un volume
manuscrit (coté 84) des archives de la chapelle
pontificale, & Rome. Il parait qu’il visita I'Ita-
lie dans sa jeunesse, et qu’il y séjourna enyi-
ron dix ans, car ses premiers ouvrages ont été
imprimés A Venise, depuis 1562 jusqu’en
1571. Peut-étre avait-il é16 attaché a la suite
de quelqu’un des prélats des Pays-Bas qui as-
sistérent aux derniéres sessions du concile de

Trente; il a du moins mis en musique des -

priéres pour 1’heureux suceés de ce concile.
Ses premiéres messes furent imprimées & Ve-
nise, en 1562; prés de trente ans apres, il
cerivait encore, car il dédia sa messe sur la
samme au pape Grégoire XIV, qui ne fut élu
que le 5 décembre 1590. Ces circonstances ont
¢té ignorées des biographes qui ont parlé de
Jacques De Kerle. On connait de ce musicien :
1° Sex Missz suavissimis modulationibus
referte partim quatuor partim quinque vo-
cibus concinenda, Venetiis, 1562, in-fol. Ce
titre est celui que porte réellement ce re-
cueil ; je le transcris d’aprés mon exemplaire.
‘Walther, Gerber, ni les autres ne I'ont pas
connu, et le catalogue de la Bibliothéque mu-
sicale de Burney I’a défiguré (p. 11). Burney
dit (General Hist. of Music., t. 11, p. 312)
que le style de cet ouyrage est sec et dépouryu
®’intérét, quoique I’harmonie soit bonne et
que Tes réponses de fugues soient excellentes.
Ce jugement est dépourvu de sens; car si

I’harmonie des messes de Kerle est bonne, et
siles imilations sont excellentes (non les
fugues, la fugue véritable ayant pour base le
contrepoint double, qui n’était point encore
en usage en 1562), le style ne saurait étre sec
et dépourvu d’intérét, puisque Vintérét du
style de ces sortes de compositions reposait
précisément sur ces conditions. Burney tombe
d’ailleurs en cette phrase dans une de ses mé-
prises ordinaires, lorsqu’il parle de la bonté
des réponses de fugues faites par Jacques
De Kerle; car ces réponses sont ce qulelles
devaient étre absolument au temps o il écri-
vait, c’est-a-dire réelles : les réponses tonales
n’ont pris naissance qu'au commencement du
dix-seplieme siecle, avec la tonalilé moderne.
Je ne m’étends sur ce sujet qu’afin de faire
voir le danger des jugements portés par des
hommes dépourvus de connaissances techni-
ques suffisantes : Gerber, le Dictionary of
musicians, le Musical biography, et d’autres
ont copié le passage de Burney. Au reste, j'ai
acquis 1a preuve de la fausseté de I’opinion de
’historien anglais de la musique, car j’ai mis
en partition les deux premiéres messes du
recueil de De Kerle, et j’en ai trouvé le style
excellent, eu égard au temps ou il écrivait.
20 Preces speciales pro salubri Concilii ge-
neralis successu, Venetiis, 1569, in-4°. Ce
doit étre une deuxidme édition, car le concile
de Trente fut clos par acclamation le 4 dé-
cembre 1565. 3° Madrigali a quattro voct,
lib. I, in Venezia, 1570, in-4°. C’est ce recueil
qui est cité par Draudius, et d’aprés lui par
Walther et Gerber, sous le titre latin : Car-
mina italica musicis modulis ornata. 4° Il
primo libro capitolo del Triumpho d’amore
del Petrarcha posto in musica a 5 voci, in
Venezia, 1570, in-4°. 5° Il primo libro de
Motetti a cinque e sei voci, ibid., 1571, in-4°.
Il y a une édition de cet ouvrage qui a pour
titre : Selectz quadam cantiones sacra modis
MuUsicis quinque et sex vocum, Tecens compo-
sitz per Jacobum de Kerle, Noriberg® in
officina Theod. Gerlatzini, 1571, in-4°. Il
est vraisemblable que eette édition est origi-
nale, et que celle de Venise n’en a été que la
reproduction. 6° Moduli sacri quinque et sex
voc. cum cantione contra Turcas, Monachii,
1572, in-4°. 7° Motetti a 2, 4 e 5 voci, et Te
Dewm Laudamus, a6 voci, ibid. 1575. 8° Sex
Misse 4 et 5 voc., et Te Deum, ibid., 1576.
9° Cantio in honorem generosi ac mnobilis
Dm. Melch. Lincken 6 voc., Norimberge,
1574, in-4°. 10° Mutetz 5 et 6 voc., quibus
adjuncti sunt ecclesiastici hymni, Monachii,
2.
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1575, in-4°. 11° Sacra cantiones, quas vulgo
Moteia vocant, quingue et sexvocum, quibus
adjuncti sunt ecclesiastici Hymni de Resur-
rectiong et Ascensione Domini, et de B.Maria
Virgine. Monachii per Adamum Berg, 2575,
in-4° obl. Je crois que cette collection n’est
qutune nouvelle édition de celle de Nurem-
berg, avec I'addition des hymnes des fétes
de Paques, de ’Ascension et de I’Assomption.
120 Quatuor Missz suavissimis modulatio-
nibus refertz, quarum una quatuor, reliqua
vero quinque vocibus concinend. Adjuncto
in fine Te Deum Laudamus. Antuerpi® ex
officina Christophori Plantini. 1583, in-fol.
max. Les archives de la chapelle pontificale,
Rome, contiennent quelques messes manu-
scrites du méme musicien, entre aulres unesur
la gamme, dédiée au pape Grégoire XIV.

KERLE (Vitus), directeur du cheeur a
Reisbach, hourg de la Baviére, prés de Landau,
vers le milieu du dix-huitiéme siécie, a mis en
musique un drame spirituel intitulé : le Bon
Ismaél, qui a été exécuté chez les Jésuites de
Munich, en 1750.

KERLINO (Jean), luthier du quinziéme
sidcle (1), le seul connu de cette époque. Sui-
vant La Borde, il y eut en Bretagne, vers 1450,
un luthier nommé Kerlin, dont il avait vu un
violon construit 'en 1449. En 1804, c’est-a-
dire environ vingt-cing ans aprés 1’époque on
La Borde écrivait, cet instrument s’est trouvé
en la possion de Kuliker, luthier & Paris; c’est
alors que I'auteur de cette notice 'a vu. Ce
n’était pas un violon, mais une viole dont le
manche avait été changé, el qui était montée
de quatre cordes, comme un violon. L’instru-
ment élait plus bombé que ne le sont lesvioles
d'une époque postérieure, et ses vottes étaient
fort ¢lévées. Ses extrémités inférieure et supé-
vieure n'élaient pas exactement arrondies, et
les angles étaient tronqués et aplatis. Au lieu
de la queue ou cordier ordinaire, on y voyait
une attache en ivoire percée de quatre trous
pour fixer les cordes, ce qui semble indiquer
que cet instrument appartenait a I'espéce des
Geige A quatre cordes dont il est parlé dans le
livre de Martin Agricola (voyez Acricora). La
qualité des sons élait douce et sourde. L’instru-
ment portait intérieurement celte inscription :
Jo. Kerlino, ann. 1449. Ce nom, commen-
cant par la syllabe Ker, est probablement ce
qui a fait croire & La Borde que le luthier

(1) Cetarticle prend la place de Kerlin, de la premiére
édition de la Biographie universelle des musiciens, qui
avait été fait d'aprés de mauvais renseignements fournis
par La Borde. 2

était Breton, car on connalt en Brelagne une
immense quantité de familles dont les noms
commencent de la méme maniére; mais des
renseignements certains, venus d’Italie, nous
apprennent qu'il y eut a Brescia, vers 1450,
un luthier nommé Jean Kerlino. Tout porte a
croire que I'instrument possédé par Koliker,
au commencement de ce siécle, avait été fait
par cet artiste, et que celui-ci fut le fondateur
de I’Ecole de Brescia, 1'une des plus anciennes
de1'Italie et 'une des plus distinguées. Tlest &
remarquer que Kerlino, de méme que tous les
Iuthiers de 1a premiere époque dont les noms et
les ouvrages sont connus, n'ont fabriqué que
des rebecs, des violes de toutes dimensions,
des lire d’arco et des lirones, a onze et douze
cordes.

KERN (Josern-SERAPHIN), compositeur de
la chambre du prince évéque, a Passaw, est
connu par un ceuyre de messes intitulé :
Alauda ad sacrificium sacerdotale cantans,
in selectissimis III Missis quatuor voc.
9 wiolinis et viola ad primam missam,
9 clarinis et tympano cum organo continuo,
stylo ecclesiastico ad requlas exquisilissimas
deductis, op. 2, Burghusianz, 1747, in-fol.

KERN (Avcuste), professeur de piano a
Hambourg, s’est fait connaitre, depuis 1840,
par des danses pour cet instrument et par plu-
sieurs recueils de Lieder. Depuis 1845, cct
artiste s’est fixé a Hanovre.

KERPEN (Fréninic-Hucues, baron DE),
capitulaire de 1'église cathédrale de Wiirz-
bourg, et protecteur du concert des amateurs
de cette ville, ot il jouait lui-méme du violon-
celle, parait avoir quilté Wiirzhourg postérieu-
rement 2 1786, pour aller s’établir a Mayence,
puis 2 Heilbronn, ot il vivait encore en 1800.
11 a composé la musique des opéras dont voici
les titres : 1° Le Naufrage, 3 Wirzbourg, en
1786. 20 L’ Enigme, petit opéra en deux actes,
Mayence, 1791. 3° Céphale et Procris, mélo-
drame, ¢bid., 1792. 4° Adéle de Ponthicu.
opéra en trois actes, ¢bid.,1798. 11 a aussi pu-
blié pour le piano : 5° Trois trios avec violon el
violoncelle, op. 1, Manheim, 1783. 6° L’ Adeu,
ode avec accompagnement de piano, Mayence,
1785.. 7 Sonate pour piano, publiée dans
P’Ecole du piano, de Vogler. 8°Sonale a quatre
mains, op. 4, Mayence. 9° Six ariettes a trois
voix, avec accompagnement de piano, ibid.
10° Six chansons allemandes, ibid., 1797.
11° Six chansons de Mathison, Heilbronn,
1798. 12¢ Sept varialions pour le piano sur
Pair allemand : /7¢r kammen von der Kiste,
Heilbronn, 15°Six grandes senates pour piano,
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ayec violon, op. 8, ibid., 1799. 14° Concerto
pour piano, avec orchestre, op. 9, ibid. , 1800.
Aucun renseignement postérieur n'a été pu-
blié concernant cet amateur distingué.

KERZEL (Micuer), musicien né en Bo-
héme, vivait & Vienne vers la fin du dix-hui-
titme sitele. En 1787, il se trouvait 2 Moscou.
On a gravé de sa composition : 1° Six quatuors
pour deux violons concertants, alto et basse,
Vienne, 1785. 20 Six duos pour deux violons,
thid. 3° L’ Enchanteur de village, petit opéra
russe, partition réduite pour le piano, 1790.
4° 8ix trios pour deux violons et basse, op. 1,
Berlin, Hummel.

KESENHEIMER (SopmiE), cantatrice al-
lemande dont la carriére a commencé sous
d’heureux auspices. Née le 14 mars 1856, a
Friedrichshofen, dans le royaume de Wurtem-
berg, elle a regu son éducation musicale de
Lindpaintner, qui la destinait au Théatre de
Stuttgard. Plus tard, elle alla continuer ses
¢ludes de chant chez Lenz, 2 Munich et recut
des legons de Madame Constance Dahn, pour
la déclamation et 1’action dramatique. Ses pre-
miers essais eurent lieu en 1857 a Munich et 3
Stettin, comme prima donna,dans les roles de
Valentine (des Huguenots), de Romeo (de Bel-
lini), et de Fidelio. Les avantages dont elle
est douée sont, dit-on, une belle yoix pleine et
sonore de mezzo soprano, dont I’étendue est
de deux octaves, une vocalisation facile,un beau
trille, un sentiment dramatique plein de feu,
une taille élégante, et une figure aussi belle
qu’expressive. $'il n’y a pas d’exagération dans
ces €loges, mademoiselle Kesenheimer est des-
tinée & de beaux et grands succés.

KESLER (WenpELIN), musicien allemand
du seizitme si¢cle, né a Kannewurff, dans la
Thuringe, a publié une collection de motets
pour I'Avent, intitulée : Selecta aliquot et
omnibus fere musicalium instrumentorum
generibus accomodatissime cantiones super
Evangelia qua diebus Dominicis et praci-
puis sanctorum Festis ab Adventu ad Resur-
rectionem usque Christi solent tractar; 5 Mu-
sices harmonicis exornatz atque vocibus
quingue diversis jamprimum in lucem
editz, Wittebergee, per Zachariam Lehman,
1582.

KESSEL (JEAN-CHRETIEN-BERTRAN), can -
tor a Eisleben, n¢ a Lengelfeld vers 1766, fit
ses études & Leipsick et fut d’abord employé,
en 1794, comme cantor suppléant i Franken-
hausen; puis il se rendit en 1799 a Eisleben, on
on lui confia les places d’instituteur primaire.
elde directeur du cheeur. T1 est mort en ce lieu

le 19 juin 1823. Ce musicien s’est fait con-
naitre par un livre qui a pour titre : Unter-
richt im Generalbasse zum Gebrauche fir
Lehrer und Lernende (Instruction surla basse
continue, & I'usage des maitres et des ¢éleves),
Leipsick, 1790, in-8°. Un supplément fut pu-
bli¢ dansla méme année el dans la méme ville.
Il a été refondu dans une deuxiéme édition
qui a paru en 1791. On connait aussi le
soixante-cinquiéme psaume a plusieurs voix
composé par Kessel.

KESSELRING (Jeax-Asnag), canfor i
Ringleben, en Thuringe, vécut vers le milieu
du dix-huitiéme siécle. Il a écrit; pour les
Kirchenandachten de Neumeister, une pré- .
face intitulée : Ob Gott die Kirchenmusik
durch die Propheten befohlen habe (Si Dieu
aordonné I'usage de la musique par ses pro-
phétes)? 11 se prononce pour 'affirmative. Un
anonyme, qui signait Z. R., ayant cherché »
réfuter son opinion, Kesselring répondit pa:
un pamphlet intitulé : Zwinglius Redivivus,
oder ungegriindete Censur eines der Gottes-
gelahrtheit Beflissenen iiber die, die Hoheit
und den wahren Gebrauch der Musik abhan-
delnde Forrede, etc. (Zwingle Ressuscité, ou
critique non fondée d’une doctrine théologique
sur cette question. 8@ Diew a ordonné 'usage
dela musique par ses prophétes, ete.), Erfurt,
1744, in-8° de quarante pages. Par ce titre,
Kesselring faisait allusion et aux initiales de
PPanonyme, et aux opinions de Zwingle contre
I'usage de la musique dans le service divin,

KESSLER (Jean), étudiant en théologie,
puis cantor a Ziegenriick (petite ville de la
Thuringe) pendant le dix-septieme sidcle, a
publié un recueil de chants ayec accompagne-
ment et ritlournelles pour deux violons el
basse continue, sous le titre de Musikalischer
T ilkommen (Bienvenue musicale) Jéna, 1668,
in-folio.

KESSLER (Frépiric-Gorrron), médecin
a Altenbourg dans la premiére moitié du dix-
huitieme siécle, a soutenu, a I'université de
Halle, une thése concernant effet du son sur
le corps humain ; elle a éte imprimée sous ce
titre : Dissertatio inauguralis medica - de
tond partiwm corporis humani, quam in
Alma Fridericiana sub prasidio dr. Joannis
Henrici Schulzii, pro gradu doctoris, pu-
blice submittit auctor, Halle, 1757, in-4 de
trente-huit pages.

KESSLER (JEn-GuiLLauwe), organiste et
maitre d’écriture & Heilbronn, vers la fin du
dix-huitiéme siécle, vivait encore dans cette
ville ep 1810, et y publia alors la deuxiéme
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édition d’un traité de Iécriture qu'il y avait
fait paraitre en 1787. Aprés avoir pris part &
Ja Correspondance musicale de Bossler, en
1790, il se fit connaitre comme compositeur
par les ouyrages suivants : Wiirtembergische
vierstimmiges Choralbuch (Livre choral du
Waurtemberg 2 quatre voix), Stuttgard, 1795,
in-4°, 20 Divertissements sociauz, ou Six
anglaises pour le clavecin, avec leur choré-
graphie, Darmstadt, 1796.

KESSLER (Francois-AucusTe), né en
1785 a Berchtolsgaden, en Bavitre, a fait ses
études musicales 3 Munich, et a eu pour maitre
de flite Guillaume Legrand, musicien de la
cour. En 1802, il a été placé comme flutiste
dans la chapelle royale. Il a publié : 10 Six
.duos pour deux flutes, Munich. 2° Douze pe-
tites piéces pour deux flites, Munich, Falter.
Kessler est mort & Munich, en 1849.

KESSLER (FrrpiNanp), compositeur et
professeur de piano, fils d’un contrebassite de
Porchestre de Francfort-sur-le-Mein, naquit
dans cette ville au mois de janvier 1793, Aprés
avoir appris les éléments de la musique et du
piano chezun maitre obscur, il reut des leons
d’Aloys Schmiltt (voyez ce nom), qui n'était son
ainé que de six ans. Au mois de mars 1812,
Kessler joua pour la premiere fois en public
dans un concert donné par son pere et Schmitt;
il y exécuta le huilitme concerto de Mozart
{en ¢ mineur). Vers le méme temps, André,
d’Offenbach, lui enseigna I’harmonie et la
composition. Fixé dans sa ville natale, Kessler
s’y est fait 1a réputation d’un bon maitre de
piano, et y a publié des composilions pour son
instrument. Il a écrit un grand opéra en trois
actes, intitulé : Cécile, qui n’a pu étre repré-
senté, A cause des défauts trop considérables
du livret. I1 a composé aussi des symphonies
et des quatuors pour instruments a cordes qui
sont restés en manuserit. Son livre intitulé :
System zum Selbstunterrichtin der Harmonie
(Systéme pour s’instruire soi-méme dans1’har-
monie), €était sous presse lorsqu’il mourut a
Francfort, le 28 octobre 1856. L'ouvrage parut
dans la méme année, un vol. in-8¢. Parmi les
productions connues de cet arliste, on remar-
que : 1° Trois sonales pour piano seul, op. 9,
Mayence, Schott. 2° Trois idem, op. 10, ibid.
50 Quatre rondeaux faciles et progressifs pour
le méme instrument, op. 11, Francfort, Dunst.
4o Trois thémes de 'opéra de Freischiilz, va-
riés pour piano, Bonn, Simrock. Gassner a
attribué 2 Ferdinand Kessler, dans le supplé-
ment au Lexique de Schilling, ainsl que dans
son Universel Lexikon der Tonkunst, I'écrit

KESSLER

intitulé : Der mustkalische Gottesdienst, efc.;
mais c'est une erreur (voyez 1'article suivant).

KESSLER (Fripgric), prédicateur 3 Wer-
dohl, village des Etats prussiens, dans la
Westphalie, et surintendant du diocese de Lt~
denscheid, nommé en 1819, a publié les ou-
vrages suivants : 1° Der musikalische Gottes-
dienst. Ein wort fiir Alle dienen die
Beferderung des Cultus am Herzen liegt ;
insonderheit fiir Organisten und Prediger.
Nebst eéner Porrede von Dr. Carl Immanuel
Nitzsch, Professor der Theologie zu Bonn
(la Liturgie musicale. Un mot pour tous, efc.;
particuliérement pour les organistes et les
prédicateurs. Avec une préface du docteur
Charles-Emmanuel Nitzsch, etc), Iserlohn,
1852, in-8° de deux cent huit pages. M. Charles-
Ferdinand Becker dit que cet ouvrage n’est
qu'une compilation, tirée en grande partie de
son ouyrage intitulé : Rathgeber fiir Orga-
nisten (Avis aux organistes). 2° Kurze und
fassliche Andeutungen einiger Mzngel des
Kirchen-Gesanges, Ein Neujahrs Biichlein
fiir Jung und A1t (Courtes et faciles indica-
tions de quelques défauts du chant de Péglise.
Petit livre d’étrennes pour jeunes et vieux),
Iserlohn, 1832, in-8° de trente-deux pages.
Partisan de 'enseignement de lamusique par la
notation en chiffres que Natorp avait introduit
dans les écoles primaires, Kessler fit de grands
efforts pour le propager, et publia avee I’in-
venteur de cette méthode un livre choral (Cho-
ralbuck), noté en chiffres et arrangé a quatre
voix par Rink, dont la premiére édition parut
en 1829, aEssen, chez Beedeker, et Ia deuxi¢me
en 1836. On a encore de Kessler un éerit inti-
tulé : Der Gesangbuch von seinen musikalis-
chen Zeit betrachtet (le Livre de chant consi-
déré au point de vue musical), Elberfeld, 1858,
in-8°.

KESSLER (Erasxe), fils d’un musicien de
orchestre du théitre Sur-la-Fienne, dans
la capitale de 1'Autriche, naquit dans cette
ville en 1808. A P'ige de quatorze ams, son
éducation musicale était assez avancée pour
quil écrivit une ouverture qui fut exécutée
aux représentations du mélodrame intitulé :
der Goldene Schliissel (1a Clef d’or), en 1822
Deux ans aprés, une autre ouverlure de sa
composition futjouée avec succeés dans uncon-
cert 3 Vienne, etdans le méme temps il écrivit
toute la musique composée de chants, de
cheeurs et de danses, pour le drame Clotilde
die Sprachlose (Clotilde 1a muette), dont il di-
rigea toutes les représentations comme chef
d’orchestre. En 1820, il fit aussi représenter
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Saurina, drame musical pris dans un sujet de
Bohémiens ou Zinganes, et, enfin, il donna au
méme théitre, en 1828, der Stock im Eisen
(le Baton de fer), drame romantique, avec une
ouverture et des cheeurs. Kessler avait alors
vingt ans ; depuis cette époque, son nom a
disparu de ’activité musicale.
KESSLER(J.-C.), pianiste et compositeur,
est né vers 1800, a Leitmeritz, en Bohéme, et
non a Varsovie, comme il est dit dans la Ga-
zette générale de musique de Leipsick (35¢an-
née, p. 597); mais il vécut quelque temps
dans la capitale de 1a Pologne. En 1827, il
¢tait a Vienne, ou il publia quelques ecom-
positions pour le piano, parmi lesquelles on
remarque un recueil de vingt-quatre études
dans tous les tons, ceuvre 20¢, dont le grand
meérite Iui assure une place honorable parmi
les artistes les plus dintingués. M. Kessler,
ayant pris la résolution de continuer ses
voyages, s’éloigna de Vienne et s’arréta a
Breslau, en 1851. Il y donna des concerts
dans lesquels il fit admirer son talent d’exé-
cution et plusieurs de ses ouvrages. Dans 'an-
née 1832, il y fut atteint du choléra; mais
sa bonne constitution le fit échapper aux ra-
vages de cette terrible maladie. Au mois de
Janvier 1855, M. Kessler fut appelé a3 Lem-
berg ; il s’y trouvait encore en 1849 et y jouis-
sait de beaucoup d’estime comme virtuose,
compositeur et professeur pour son instrument.
Les ouvrages les plus connus de cel artiste
sont : 1° Introduction et andante pour le
piano, op. 6; Vienne, Artaria. 2° Trois scherzi
idem, op. 7; ¢bid. 5° Marche de Vopéra A1-
fred, variée, op. 10. 4° Etudes pour le piano,
€n quatre suites, op. 20, Vienne, Haslinger.
Richault, de Paris, a donné une édition nou-
velle de cet ouvrage, sous le titre de : Vingt-
quatre études pour le piano dans tous les
fons. 5° Fantaisie pour piano seul, op. 23,
Vienne, Diabelli. 6°Impromptus, idem,op. 24,
ibid. 7° Six bagatelles idem, op. 27, Breslau,
Weinhold. 8° Trois nocturnes idem, op. 28,
Hambourg, Cranz. 9° Trois bagatelles idem,
op. 29, Breslau, Grusser. 10° Trois bagatelles
idem op. 50, 7bid. 11° Vingl-quatre préludes,
op. 51, ¢bid. 12° Varialions sur un théme des
Puritani, op. 52, Vienne, Haslinger. 15° Trois
pensées fugitives, op. 58, Leitmeritz, Pohtig.
14° Romance et ¢tude de concert, op. 59, 7bid.
Des valses et mazourkes. Plusieurs recueils de
chants pour voix seule et piano, op. 22,55,
54, 41, ibid. Les recueils d’¢tudes de Kessler
sontremarquables par I'originaliléde la forme
autant que par ’élégance de la perfsée; elles

ont d'ailleurs le mcrite de justifier leur titve,
car la plupart sont des études véritables, ou
les difficullés ne sont pas épargnées. Quelques
journaux ont attribué a tort ces études i Fer-
dinand Kessler de Francfort (voyez ce nom).

KESSLER ( Josern-HENRI-FERDINAND )y
cantor de I'église Sainte-Elisabeth, a Breslau,
est né le 4 décembre 1808, a Tost, en Silésie.
Le directeur de musique Siegert Iui enseigna
les.€léments de ’art et le chant, et il recut des
legons de piano, d’orgue et de violon du pro-
fesseur Juste Kessler. D’abord employé comme
enfant de cheeur, puis comme choriste a
1"église Saint-Bernardin, il acheva ses études
musicales sous 1a direction de I'organiste Freu-
denberg, qui lui enseigna I'harmonie et la
composition. En 1852, il fut nommé choriste
de I'église Sainte-Elisabeth, et, en 1844, signa-
tor (?) de 1a méme église. On connait de Kess-
ler : 1° Le 100m¢ psaume pour choeur et or-
chestre. 2° Une cantate pour un cheeur
d’hommes avec quatre cors. 3° Trois cantates
pour cheeur de voix différentes avec orchestre.
40 Des chants pour quatre voix d’hommes.
5° Des Lieder et des mélodies a voix seule avec
accompagnement de piano.

KETSCHAU (Aveuste), né dans la Thu-
ringe, vers 1805, fut organiste et professeur de
piano a Erfurt, depuis 1829 jusque vers 1845.
Aprés cette époque, son nom disparait du
monde musical actif. Cet artiste brillait parti-
culiérement par le talent de bien diriger les
orchestres et les grandes masses chorales. Ce
fut lui qui dirigea toutes les grandes fétes mu-
sicales d’Erfurt, de Weimar, et d’autres villes
environnantes, depuis 1835 jusqu’en 1842. En
1841, il fit exécuter, dans une de ces solen-
nités, un hymne de féte de sa composition pour
voix seule, cheeur et orchestre; cet ouvrage
fut fort applaudi. On n’a publié de lui que des
Lieder et chants A voix seule avec accompa-
gnement de piano, op. 1 et 2, Erfurt, Wilh.

Meyer.

KETTE (Acsert), organiste de la cour et
de la cathédrale de Wiirzbourg, naquit dans
les environs de Schwarzenberg, en 1726. Son
pére, qui était maitre d’école et organiste du
lieu, lui enseigna les éléments de la musique
et du clavecin. Ses progrés furent si rapides,
qu’ayant perdu son pére a I’age de onze ans, il
put le remplacer & I'orgue. Plus tard, il alla 3
‘Wirzbourg pour y faire ses études : y ayant
rencontré Bayer, trés-hon organiste, il allait
I’entendre tous les jours, et méme il recevait
de ses lecons. A la mort de ce mailre, en
1749, il fut jugé capable de lui succéder. Il
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mourut  1'4ge de quarante etunans,en 1767.
Cet artiste brillait principalement sur 'orgue
dans ’improvisation etl’exécution de la fugue.
11 a beaucoup écrit pour I’église et pour son
instrument, mais toule sa musique est restée
¢n manuscrit. On cite particuliérementles mor-
ceaux suivanis qui se trouvaient autrefois chez
Traeg, a Vienne : 1° Concerto pour I'orgue,
avec accompagnement de deux violons, deux
violoncelles, deux cors, deux trompettes, et
timbales. 2° Concerto pour clavecin, deux vio-
lons, viole, basse, deux trompeties et timbales.
59 Vingt-six cadences pour 1'orgue. 4° Six pré-
ludes pour I'orgue, dont trois grands et trois
petits.

KETTENUS (Arovs), violoniste et compo-
siteur belge, né a Verviers, le 22 février 1823,
commenga dés ses premiéres années 1'étude
de la musique, pour laquelle il avait d’heu-
reuses dispositions. Un frére de son pére lui
donna les premires lecons deviolon. Agé seu-
lement de huit ans et demi, il joua Iair varié¢
de Rode (en sol) dans un concert de la Sociélé
{’harmonie de sa ville natale. Peu de temps
apres, il fut admis au Conservatoire de Liége,
ou il devint éléve d'un professeur nommé
M. Wanson; mais sa santé délicate ’obligea
de retourner chez ses parents aprés une année
d’étude. Rentré au Conservatoire quelque temps
apres, il fut de nouveau obligé d’en sortir par
la méme cause a 1'dge de douze ans et demi,
ct retiré dans sa famille, il n’eut plus d’autre
guide que lui-méme, saisissant toutes les occa-
sions ot il pouvait entendre les meilleurs ar-
tistes, qui devenaient ses modeles. En 1841,
M. Kettenus se rendit a Aix-la-Chapelle et y
obtint la place de premier violon du thédtre,
aprés une épreuve de son talent comme soliste
et comme lecteur a premiére vue ; cependant
il abandonna bientot cette position, qui ne lui
laissait pas assez de temps pour se livrer au
travail et a 'enseignement. Ce fut dans la
méme ville qu'il apprit d’un ancien éléve du
Conseryatoire de Prague les éléments de I'har-
monie. Aprés s’étre fait entendre avec succés
dansdes concertsdonnésa Francfort, Mayence,
Darmstadt et Carlsruhe; il regut, a I'dge de
ringl-deux ans, sa nomination a la place de
maitre de concert et de violon solo du théatre
et de la cour a Mannheim. Il 'occupa pendant
vlusieurs années, et pendant ce temps il fit un
“wours complet de composition, sous la direction
de V. Lachner. Ce fut aussi & Mannheim que
M. Keitenus décrivit ses premiers ouvrages,
entre lesquels en remarque un Rondo sicilien
pour violon, dédi¢ au prince régent de Bade,

et des Lieder, dont un recueil de six est dédié¢
au grand-duc de Hesse-Darmstadt; a la méme
époque il éerivit aussi un concerlino pour
hautbois et une fantaisie pour clarinette.
Cependant le besoin d'une existence plus.
active que la vie uniforme el monotone dc
Mannheim tourmentait le jeune artiste; il com~
prenait qu'il ne pouvait trouver cette activil¢
que dans un grand centre de population, tel
que Londres ou Paris ; il se décida pour la pre-
miére de ces villes, et sa résolution lui fit refu-
ser la place de maitre de concert a la cour du
roi de Wurtemberg, laissée vacante par le dé--
part de Molique pour Londres, et, en 1855, il
s’¢loigna de Mannheim, chargé d'une lettre de
recommandation de la grande-duchesse Sté-
phanie de Bade pour la duchesse Hamilton,
sa niéce. Arrivé & Londres, au mois de no-
vembre de cette année, M. Kettenus fut immé-
diatement engagé pour jouer dans les concerts
de Julien les solos de yiolon, trois fois chaque
semaine, alternativément avec Ernst. Les jour=
naux de cette capitale, particulicrement la
Presse de Londres, ont rendu le compte le
plus avantageux de 1'effet produit par lui sur
le public nombreux de ces concerts populaires.
Appelé dans I'hiver de 1856-1857 a Dublin,
pour y diriger les représentations d’un opéra
de Wallace (Maritana), données par la haute
aristocratie au profit de ’école de musique
de Dublin, M. Kettenus fit, dans eetie occasion,
preuve de talent dans l'art de diriger un or-
chestre. Pendant la méme saison, il joua avec
succes, dans les concerts de la Sociélé philhar~
monique de Dublin et devant le vice-roi, deux
fantaisies de sa composition, avec orchestre.
Deux ans aprés, il fut rappelé par la méme
société, pourexécuter le concerto de Beethoven.
Pendant hiver de 1857 a 1858, il ful engagé
au théatre de la reine, 3 Londres, en qualité
de premier violon d'attaque, pour une série de
concerls donnée par Julien. A cetle méme
époque, M. Kettenus a composé un grand con-
certo de violon non encore publié, un concer-
tino pour quatre violons et orchesire exécuté a
Londres avec succes dans plusieurs concerts,
notamment par 1'auteur, Henri Wieniawsky,
le violoniste hongrois Remengi et Ries. Plu-
sieurs antres compositions ont été publices de-
puis lors par M. Ketlenus, enire autres, un
duo pour piano el violon, Londres ; Addison;
un duo pour soprano et ténor, tbid. ; deux mé-
lodies anglaises (Christmas eve et The Luke).
Londres, Wessels; le Meunier de Sans-souci,
romance frangaise; Londres, Scholl; Paris,
Lemoine, ete. Dans les dernitres années, cet



KETTENUS — KHALEDOUNE iy

artiste distingué s’est fait entendre, el loujours

avec suceés, aux concerts de la Société phil-
harmonique, du Palais de Cristal, et dans

ies salons de la marquise de Devonshire. Un

grand opéra de sa composition (Stella) a été
représenté au thédtre royal de Bruxelles, au
mois de février 1862. On y a remarqué de
bonnes choses dans la musique ; mais la nul-
lité d’intérét dans le liyret a nui au succes de
T'ouyrage.

KEYRLEBER (Jean-Geomees), profes-
seur de philosophie et amateur de musique,
né dans le Wurtemberg, vivait vers la fin du
dix-septiéme si&cle. Il avait un goat passionné
pour les canons, et toute la musique lui sem-
blait renfermée dans les piéces de ce genre;
idée bizarre pour le temps ou il vivait, mais
qui avait eu longtemps ses partisans dans les
quinziéme et seiziéme siécles. Les pices de sa
composition, citées par les biographes alle-
mands, sont une preuve de sa passion pour
cette espece de musique ; elles ont pour titre :
1° Aggratulatio musico-poetica, en six dis-
tiques latins, avec un canon perpétuel de seize
dessus et de seize violons & plusieurs sujets,

pour I"anniversaire de naissance de 1’empe- |
reur Joseph I¢*, roi des Romains, le 1°* mars |

1691. Daprés la description qu'on en donne, !

€e canon pouvait étre exécuté a deux cent cin-
quante-six voix et autant d’instruments, c’est-

a-dire, a cinq cent douze parties. 2° Le chris- |
tianisme bien congu et bridvement exprimé

par les deux mots : Ora et labora, avec quel-

deux altos (chantants), deux ténors et quatre
basses de viole, susceptible de trois systémes
de résolution. Ce canon est établi sur ces pa-
roles :

Da Adam haekt und Eva spann,

Wer war damals ein Edelmann ?

(Lorsque Adam coupait du bois, et qu‘i‘lve fi-

lait, qui était alors gentilhomme?) De plus, en |
quatre systtmes de résolution, une ariette a |
huit voix, dont quatre marchent par mouve- |
ment direct, et quatre par mouyement rétro- |

grade, sur ces paroles :

Greif an das Werk und sey nicht faul :
Kein ¢’bratne Taub flegt dir ins Maul.

1a bouche.)
KEYSER (Rersnann). Zoyes Keiser.
KHAJLL ou KAIL (Joseen), né i Gras-
litz, en Bohéme, fut admis comme éléve au
Conservatoire de Prague, en 1811, et y recut

e

des lecons de Wenceslas Zaluschau pourle cor
el de Francois Weiss pour la trompelte, I1 est
connu dans son pays comme inyenteur d’un
cor chromatique a clefs; cet instrument est
maintenant oubli¢, et il n'y a plus d’autre cor
chromatique que le cor a pistons.
KHALEDOUN (Inx ou Esx), ou, sui-
vant I'orthographe du savant orientaliste Sil-
vestre de Sacy (Chrestomathie arabe, elc.,
2me édition, Paris, 1826 a 1827, t. Ier, n° 3),
EBN KHALDOUN, naquita Tunis, le 1¢* de
ramadhan 732 de I’hégire (1551 de 1’ére chré-
tienne). Ses noms véritables étaient Ald-
Alrahman Hadhrami, fils de Mohammed,
fils de Khaledoun ; mais il est connu sous celui
de Ebn Khaledoun, c'est-a-dire, descendant
de Khaledoun. 11 fit ses éludes a Tunis. Ayant
perdu son pére et sa mére par la peste, lors=
qu’il eut atteint I'dge de dix-sept ans, il fut
attaché au service du gouverneur de cette
ville, pour écrire en gros caractéres sur les
diplomes la devise du sultan Abou-Ishac
Ibrahim, cinquiéme roi de la dynastie des
Abou-Hafs. 11 s’¢loigna de Tunis en 784
(1585 de Jésus-Christ), et alla se fixer au
Caire. Deux ans aprés, le sultan Barkouk le
nomma Kahdi’lkedat de la secte des maléki-
tes; mais sa fermeté a repousser les recom-
mandations et sollicitations des grands le fit
destituer aprés un an d’exercice de ses fone-
tions. Elles lui furent rendues en 801 (1398),
mais aprés la mort de Barkouk, sa position

| Iui fut enlevée de nouveau. Ayant suiviy en
ques images allégoriques, gravé sur cuivre en |
une planche in-folio. On y trouve un canon a |

Syrie, le sultan Mélic-Alnaser Faradj, ildevint
prisonnier de Timour-Leng (Tamerlan) a
la prise de Damas, et ne recouvra la liberté
qu'au moment ot ce conquérant retourna dans
la Mongolie. Revenu au Caire aprés deux ans
de captivité, Ebn Khaledoun fut nommé une
troisiéme fois Kahdi’lkodat ; apres avoir perdu
et recouvré plusieurs fois ce tilre, il mourut
le mercredi 25 de ramadhan 808 (1405), a
I’age de soixante-seize ans et vingt-cing
jours.

On a de ce savant un ouyrage considé-
rable, composé de plusieurs parties sur divers
sujets, et qui jouit d’une grande célébrité

! dans le Levant; Silvestre de Sacy en traduit
| ainsi le titre arabe : Le livre des exemples
(Mets 1a main A ’ceuvre et ne sois point pares- y
seux; les pigeons ne viennenl pas rdtis dans |

instructifs et le recueil du sujet et de Uattri-
but, concernant I’histoire des Arabes et des
Berbers, ainsi que celle des souverains les
plus puissants qui ont élé contemporains de
ces nations. Une des parties de cet ouvrage
renferme un trailé de la musique des Berbers
ou Cabyles. Ce fragment a ¢(é extrait d’un ma-
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nuserit de la Biblicthéque impériale de Paris
par M. James-Gray Jackson (voyes JACKSON),
membre de la Société asiatique de Londres,
qui en a publié une traduction anglaise dans
le vingtieme volume de YAsiatic Journal
(juillet 2 décembre 1825). Ebn Khaledoun
donne, dans cetle intéressante partie de son
grand ouvrage, la théorie de la musique arabe
basée sur la division de 1'octave en dix-sept
intervalles et du ton en trois parties égales:
il dit que, de toute antiquilé, les instruments
berbers et arabes ont été accordés selon ce
systéme.

Un autre fragment du méme ouvrage a €Lé
publié a Vienne dans les Mines de I’Orient
(Fundgraben des Orients, t. II). Ebn Khale-
doun y présente des assertions qui d’abord
semblent contradictoires; car il dit dans un
endroit qu’avantMahomet les Arabes brillaient
dans l'improvisation poétique par la variété
des rhythmes, la richesse des images et I’har-
monie euphonique, ainsi que par les chants
qu'ils y appliquaient; etdans un autre passage,
il avoue que la vie nomade de ces peuples ne
leur avait pas permis de faire plus de progreés
dans la musique que dans les autres arts. Tou-
tefois cette contradiction disparaitsi I’on se
souyient du génie éminemment poétique ma-
nifesté dans tous les temps par les peuples
orientaux, et du charme de certaines mélodies
réveuses des Arabes ; mais, d’autre part, 1’ab-
sence absolue d’enseignement régulier de la
musique, de méthode et d’éducation musicale;
I’ignorance oii sont ces peuples des relations
harmoniques des sons, et l'imperfection des
instruments, démontrent que I’idée d’art et de
progrés n’'a pas de signification pour cux,
Lorsqu’ils chantent ou s’excitent a la danse
par les rhythmes de leurs instruments, ils sa-
tisfont un-hesoin de leur organisation j ils ont
des inspirations instinctives ; mais la musique,
au point de vue d’art, telle que la congoivent
ies populations civilisées de 1'Europe, n’a ja-
mais existé chez celles dont parle Khaledoun.

KHAYLL (Josern), né le 20 aout 1781, a
Herzmanmiestec, en Bohéme, apprit a jouer
de tous les instruments avent chez un musicien
de Vienne, nommé Neustadt, et fit particulie-
rement de rapides progrés sur le hautbois. La
varié(é de ses talents lui procura une place de
chel de musique d’un régiment, et pendant
longtemps il 1a remplit avec honneur; mais
1’affaiblissement prématuré de ses forces 1'obli-
gea a demander sa retraite. Il entra alors a
Topéra de la cour comme hauthoiste solo, et,
en 1815, il fut attaché a la chapelle impériale.

Une maladie de poitrine, dont il portait le
germe, 1'obligea bientot a renoncer a I'instru-
ment sur lequel il n’avait point, dit-on, de
rival. Cependant I'intérét quinspirait cet ar-
tiste était si grand, que le maitre de chapelle
Eybler ne voulut pas qu’il connit le besoin &
la fin de sa carridre, et qu’il lui donna une
sorte de sinécure dans une place d’alto qu’il
lui confia, en 1828 ; mais le mal empira rapi-
dement, et le 24 janvier 1829, Khayll cessa
d’exister, laissant un fils qui semblait destiné a
se faire un nom comme pianiste et qui débuta
brillamment dans les concerts de Vienne,
en 1829, 1850 et 1851, mais qui, bientdt aprés,
suivit son pére dans la tombe. On ne connait
aucune composition de Joseph Khayll pour le
hautbois.

KHAYLL (Astoine), frére du précédent,
né le'7 avril 1787, recut la méme éducation
que son frére, mais le piano et la trompette
furent les instrumeénts sur lesquels il se dis-
tingua. Sa nomination de trompette a '0péra
de la cour et A 1a Chapelle impériale lui assura
une existence paisible. Tl était encore plein de
force lorsqu’une atteinte d’apoplexie 1’enleya
a sa famille, le 28 avril 1834,

KHAYLL (Avols), troisiéme frére de ce
nom, est né le 3 juin 1791. Son talent de pre-
mier ordre, comme flitiste, I’a fait admettre a
1’0Opéra de la cour et a la Chapelle impériale,
comme ses fréres. On assure que ’ensemble
résultant du talent de ces artistes donnait
I'idée de la perfection; cet ensemble se faisait
surtout remarquer dans des morceaux con-
certants composés par Weiss pour eux, avec
hautbois, flite et trompette. M. Alois Khayll
a composé quelques morceaux de concert
agréables, entre autres des variations bril-
lantes pour flite et piano, Vienne, Trent-
sensky. Il a été pendant plusieurs années pro-
fesseur de flite au Conservatoire de cette ville;
il occupait encore cette position en 1848.

KHISEL (Jeax-Jacques), musicien alle-
mand du seiziéme siécle, parait avoir vécu en
Ttalie, ou il a fait imprimer : Ltbro primo de
Madrigali e Motetti a 4 e 5 voct, Venise,
1591, in-4°.

KHYM (Cnances), dont le nom est écrit
quelquefois 'Y HM, hautboiste et compositeur
de musique instrumentale, naquit en Bohéme,
vers 1770, et passa la plus grande partie de sa
vie & Vienne. Ses talents ne se sonl pas élevés
au-dessus du médiocre. On connait de lui :
1° Trois duos pour deux clarinettes, op. 1,
Augsbourg, 1798. 2° Trois idem, op. 2. ibid.
5° Colleclions de danses pour piano, op. 3 et 4,
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dbid., 1799. 4° Marche de Bonaparte, avec
douze variations pour le clavecin, op. 5, #bid.
5° Trois duos concertants pour deux flutes,
op. 6, ¢bid. 6° Variations pour violon et alto,
sur un air allemand, Vienne, 1800. 7° §éré-
nade pour flite et alto, ¢hid. 8° Vingt-quatre
variations peur violon sur un air allemand,
avec accompagnement de viole et basse, #bid.

KIALMARIK (E.), né en 1781 a Lynn-
Regis, dans le comté de Norfolrk, est fils d’un
officie> suédois, et d’'une mére anglaise, fille
de M. Banks. Resté orphelin et sans appui, il
se livia a 1'étude de 1a musique pour faire sa
profession de cet art. Son premier maitre fut
un Allemand qui avait moins de talent que de
vanité ; mais plus tard il devint éléve de Bar-
thélemon, de Cobham et de Spagnoletti pour
le violon, et leurs lecons le mirent en état
d’occuper une place dans les orchestres.
En 1803, un mariage avantageux lui permit de
rompre ses engagemen(s comme symphoniste
et de se livrer a I'enseignement du piano. Vers
le mémy: temps, il a commencé & publier quel=
ques morceaux de piano qui ont ét€ recherchés
en Angleterre. La nomenclature des airs va-
riés et (des petites piéces pour le piano qui
portent.son nom, est trés-élendue; toutes ces
légeres jwoductions ont été grayées a Londres;
clles sont maintenant tombées dans 1’oubli.

KICIILER (MarTiy), professeur de piano
i Vienne, vers 1830, est auteur de plusieurs
morceauy. pour cet instrument, et d’une mé-
thode compléte, théorique et pratique inli-
tulée : Fullstzndiges theoretisch-praktisches
Lehrbuch in Pianofortespiele, op. 12, Vienne,
Haslinger..

KIEFHABER (Jeax-CHARLES-SIEGMUND ou
Si6iswonD), assesseur royal de la commission
des archives et archiviste-adjoint 3 Munich,
fut longtemps professeur 3 Nuremberg, ou 11
était né, Erivain laborieux, il est anteur d’un
grand nombre de dlssertatlons historiques et
archéologivues qui sont estimées. Il a publi¢,
a l'occasion de 1’anniversaire de la Réforma-
tion : Sendschreiben Dr. Martin Luthers an
Ludwig Senfel, herzogl. baierische Hofmu-
stkus in Miinchen. Zuwm Andenken der Ge-
dachitnissfeier der von Luther vor 500 jahren
bewirkten Kirchenverbesserung auss Neue in
den Druck gegeben und miteinigen Zusztzen
versehen, in Beziehuny auf Luthers Liche
zur Musik und Singkunst (Lettres originales
du dr. Martin Luther & Louis Senfel, musicien
de la cour du duc de Baviére, elc. ), Munich,
1817, in-8°. Ce recueil a de intérét pourl'lus-
toire de lamusique en Allemagne, au seizieme
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siécle. On a aussi de Kiefhaber une notice fort
bien faite et riche de renseignements sur les
célebres luthistes et fabricants de luths, Hans
Gerle, de Nuremberg (voyez ce nom). Celle
notice a été publiée dans la Gazetle générale
de musique de Leipsick (ann. 1816, p. 509
et 325).

KIEL (Avcuste), fils d’'un ancien ténor ex
professeur de musique a Brunswick, naquit
dans cette ville, vers 1815. Aprés avoir regs
de son pére les premiéres instructions coneer
nant la musique, il choisit le hautbois pour
instrument et cultiva la composition. Son
premier ouvrage publié est un recueil de six
Lieder a voix seule avec accompagnement de
piano, Hanovre, A. Nagel, 1839. Déja, depuis
plusieurs années, Kiel était entré comme haut-
boiste dans la chapelle royale de Hanovre.
Depuis lors, il a conservé cette position. Plu-
sieurs compositions pour le chant ont suivi
son premier ouvrage. Son ceuvre 14° est un
Concertstiicke pour hautbois et orchestre (ré-
citatif, adagio et polonaise), Hanovre, Nagel,
et son ceuvre 17¢, une Elégie pour hautbois ou
clarinette et piano, Hanovre, Bachmann.

KIENINGER (Josepn-MELCHIOR), premier
violon de la société philharmonique a Greatz,
dans la Styrie, s’est fait connaitre par un
ouvrage intitulé : Theoretische und praktische
Anleitung fiir angehende Piolinspicler nach
den besten Methoden eingerichtet (Instruction
théorique et pratique pour les violonistes com-
mencants, rédigée d’aprés les meilleures mé-
thodes), Greetz, J.-T. Kaiser, 1825, in-4°.

KIENLEN (Jesn-CunisTopHE), composi-
teur, né en Pologne, dans la seconde moitié
du dix-huitiéme siécle, était chef d’orchestre
du Théatre national a Presbourg, en 1808, On
voit dans la Gazette générale de musique de
Leipsick (an. 25¢, p. 864) qu’il vécut ensuite &
Berlin sans emploi pendant environ deux ans,
puis, qu'il fut maitre de chant au théatre royal,
ou il écrivit la musique (ouverture, entr’actes,
mélodrame et danses) pour le drame en trois
parties Donna Laura,de Sophie de Knorring,
sceur du célebre poéte Tieck. Dans Pintervalle
de ses séjours a Preshourg et a Berlin, il avai!
vécu a Paris pendant quelques années, puis &
Vienne, ou il avait fait jouer, en 1815, son
petit opéra die Kaiserrose (la Rose impériale).
Appelé a Posen, il fut attaché comme maitre
de chapelle a 1a maison des princes Radziwill;
puis il eut la placede directeur de musique du
théitre d’Augsbourg, pour lequel il écrivit
I'opéra Claudine de Villabella, sur le poéme
de Geethe, et enfin il alla & Munich, en qualite .
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de directeur de musique de la cour de Baviére.
Parmi les ouvrages dramatiques de Kienlen,
on remarque aussi sonopéra Laure et Pétrar-
que, représenté a Carlsruhe en 1820, la mu-
sique pour la tragédie de Germanicus, exécu-
tée a Berlin en 1818. II vivait alors a Baden,
prés de Vienne, el y dirigeait un orchestre de
danse. Enfin, en 1823, il écrivit la musique
du drame romantique, intitulé Imnocenzia,
pour le théatre de Berlin. Il y a lieu de croire
que D'existence de cet artiste fut forl agitée. Il

est mort & Dessau, en 1850, dans une misére .

profonde. On a publié de sa composition :
1° Symphonie & grand orchestre, Posen, Si-
mon. 2° Polonaise avec trio pour piano a quatre
mains, Berlin, Trautwein. 3° Deux sonates
pour piano seul, Paris, Hentz-Jouve. 5° Chan-
sons allemandes avec accompagnement de
piano, en recueils et séparées, Leipsick,
Munich, Vienne et Berlin.

KIESER (J.-J.), organiste & Erfurt ou
dans les enyirons, vers le milieu du dix-hui-
tiéme sidcle, a laissé en manuscrit une fan-
taisie avec un trio pour I’orgue, sur le choral :
Nun lobt meine Seel.

KIESEWETTER (Jean-FrEpEric), ar-
chiviste de la chambre des finances, et pre-
mier violon de la chapelle d’Anspach, naquit
a Cobourg dans la premidre moiti¢ du dix-
huifieme sidcle. Eldve de 1’école de Benda, il
fut considéré en Allemagne comme un des
meilleurs violonistes de son temps. Vers 1754,
il fut appelé a Anspach, et mis en possession
des. places qu'il a occupées jusqu’a sa mort,
arrivée vers 1780, Ce musicien n’arien publié.

KIESEWETTER ( Curistopue - Gope-
¥RroID), fils du précédent, naquit 3 Anspach
le 24 septembre 1777, et fut éleve de son pere
pour le violon, mais le surpassa dans ’exécu-
tion des difficultés. Fort jeune encore il voya-
gea et fit admirer son talent; il Iui edt é(é
facile de trouver partout de hons engagements,
mais son humeur peu sociable lui suscila
beaucoup de discussions facheuses qui le firent
changer souvent de situation et nuisirent a sa
fortune. La premiére ville ou il s'arréta fut,
Amsterdam ; puis il alla @ Rastadt, ol il eut
de brillants succes ; mais il n'y resta pas long-
temps. Pendant environ dix-huit mois il vécut
A Bentheim-Steinfurt, et de 1a il se rendit &
Neundorf, et enfin, vers la fin de 1801, a
Ballenstedt, ou il contracta un engagement
moyennant une somme annuelle de 600 écus
(2,250 francs). Il en partit en 1803 pour aller
a Oldenbourg, en qualité de maitre de cha-
pelle, avec 800 thalers (5,000 francs) de trai-

tement. Cette position honorable est celle qu’il
a gardée le plus longtemps. Il y fit preuve,
non-seulement d'une grande habileté comme
violoniste, mais d’un rare talent comme chef
d’orchestre. En 1815, il alla se fixer 3 Ham-
bourg, ety vécut environ six ans. Dans ’hiver
de 1821, il arriva a Londres, y joua un concert
philharmonique et fit admirer la puissance de
son exécution ; mais bientét la médiocrité in-
trigante, qui abonde partout, et surtomt a
Londres, usa de tous les moyens pour lui
nuire, et quoiqu’il se fit entendre de temps en
temps dans les concerts publics, particuliére-
ment dans les oratorios, il ne put parvenir a
rien, et mourut dans un état voisin de la mi-
sére, le 27 septembre 1827. Kiesewetter avait
en manuscrit plusieurs concertos de sa com-
position, mais il ne voulut jamais les publier.
Ils ont été dispersés aprés sa mort.
KIESEWETTER DE WEISEN-
BRUNN (Rarnarr-GeorGEs), conseiller de la
cour impériale, référendaire de la haute cour
‘militaire, et directeur de la chancellerie, 3
Vienne, est né le 20 aotit 1775 a Holleschau,
en Moravie, ol son pére élait médecin. Dés sa
jeunesse il apprit la musique, le chant et plu-
sieurs instruments, particuliérement la flite,
sur laquelle il acquit un talent distingué. I
possédait une helle voix de basse, qui le fit re-
chercher dans plusieurs sociétés de musique
vocale. A 1'dge de vingt etun ans il futemployé
dans 1'armée impériale placée sous les ordres
du prince Charles, el y resta depuis 1794 jus-
quen 1801. Les mouvements de cette armée le
conduisirent en diverses contrées, particulié-
rement en Italie. Aprés que M. Kiesewelter se
fut établi & Vienne et y eut été altaché aux
fonctions publiques qui 1’ont successivement
€levé aux postes honorables qu'il occupa, ii
commenca 1'étude de I’harmonie en 1803, sous
la direction d’Abrechtsherger; quelques an-
nées plus tard, Hartmann lui enseigna le con-
trepoint. Depuis 1816, son gout pour la mu-
sique ancienne le porta a recueillir les raretés
de ce genre et 3 en former tne collection qui,
sans étre nombreuse, offrait cependant beau-
coup d'intérét par le choix des objets qui la
composaient. Son but, en recueillant ces ri-
chesses d’art, était de s'entourer de documents
propres a 1’éclairer sur divers poin(s de I’his-
toire de la musique, qu'il se proposait de
traiter. Ce sont ces travaux qui depuis lors
P'ont fait connaitre avantageusement. Sa tar-
dive éducation musicale, dans la parlie scien-
tifique , a retardé 'époque de ses premidres
publications ; il n’était déja plus jeune quand
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il s’est décidé a livrer a I'impression les pre-
miers résultats de ses recherches ; mais depuis
lors, Kiesewetter montra beaucoup d’activité,
et ses ouyrages se succédérent avec rapidité.
11 n’allait pas dans le monde, et tout le temps
que lui laissaient ses fonctions administratives
était employé au travail. Il y portait une opi-
nidtreté invincible lorsqu’il rencontrait dans
les objets de ses éludes des choses obscures ou
qui lui semblaient avoir été mal étudiées. Par
sa grande lecture, el par son esprit de re-
.cherche, il devint un des hommes de son temps
les plus instruils dans la littérature de la mu-
sique et dans son histoire.

Malheureusement 1’art de généraliser les
résultats des faits observés manquait a ce sa-
vant distingué ; il avait de I’érudition dans les
détails de la théorie de I'art et dans eeux de
son histoire, mais les lois philosophiques aux-
quelles ces détails sontsoumis ne furent jamais
apergues par lui. D’ailleurs, certains points
importants et qui dominent toute la science,
n’avaient pas fixé son attention d’une ma-
ni¢re suffisante : tel était, par exemple, le
principe constitutif de la diversité des tona-
lités. Prenant son sentiment personnel comme
le criterium de la vérité en cette matiére, il ne
voulut jamais admettre qu'il y et d’autre
sentiment possible, ni qu'il y et jamais eu
d’autre tonalité que celle de la musique mo-
derne. Pour lui, les modes du chant des
Grecs, les tons du plain-chant, nos gammes el
nos deux modes étaient la méme chose. Cette
erreur capitale I'a égaré dans ses ouvrages les
plus importants, particuliérement dans son
Histoire de la musique moderne de ' Europe
occidentale, et dans ses écrits sur la Musique
des Grees moderne, sur la  Musique des
Arabes, et sur la Destinée et nature de la
musique mondaine depuis le commencement
du moyen dge, etc., quoiqu’il se trouye, dans
ces livees, des parties qui font grand hon-
neur a leur auteur.

Une autre cause a exercé une ficheuse in-
fluence sur les travaux de Kiesewetter ; elle se
trouvait dans un sentiment de vanité dont il
ne pouvait se défendre, et dans une suscepti-
bilité de caractére qui s’irritait A 1a moindre
opposition & ses opinions. Les ouvrages qui
viennent d'étre cités, et plusieurs autres dont
on trouvera la liste plus loin, ont été écrits 3
Poccasion des déplaisirs causés i cesayant par
les idées et les vues émises par Pauteur de
celle notice dans la Revue musicale, dans le
Résumé philosophique de I'kistoire de la mu-
sique, et dans la Biographic universelle des

musiciens. Il est de toule évidence que ces
productions furent le cauchemar des quinze
ou seize derniéres années de la vie de Kiese-
wetter, et que détruire ’effet qu’elles pou-
vaient produire sur 'opinion publique fut sa
pensée fixe.

Depuis 1816, 1a maison de Kiesewelter était
devenue un centre de réunion pour beaucoup
d’artistes et d’amateurs qui formaient une sorte
d’académie de musique ancienne, oi1, pendant
trente ans, et plusieurs fois chaque année aux
¢époques de I'avent, du caréme, et particulié-
rement de la semaine sainte, on exécutait les
plus beaux ouvrages de Palestrina, d*Allegri,
de Victoria, de Carissimi, de Leo, d’Alexandre
Scarlatti, de Jomelli, de Durante, de Pergo-
lése, de Majo et de Lotti, ainsi que ceux de
Fux, de Caldara, de J.-S. Bach, de Graun et
d’autres maitres célebres. Ces concerts de
musique classique offraient un vif intérét anx
amateurs qui s’y rendaient en foule.

Justement estimé comme homme et comme
savant, Kiesewetter vit sa vieillesse honorée
par des distinctions auxquelles il attachait un
grand prix. Mis A la retraite en 1845, aprés
cinquante ans de service, il avait été anobli
quelques années auparavan{, en récompense
de son mérite et de ses travaux. Depuis lors,
il ajouta le titre de #eisenbrunn a son nom
de famille. Il fut membre de la premiére classe
de PInstitut des sciences, de la littérature et
des arts d’Amsterdam ; membre honoraire de
I'"Académie royale des beaux-ar(s de Berlin;
correspondant de I'Académie impériale des
sciences de Vienne; correspondant du minis-
tére de I'instruction publique de France, sec~
tion des travaux historiques; associé hono-
raire de I'Académie de Sainte-Cécile de Rome ;-
membre de mérite de 1a Société pour la propa-
gation de la musique dans les Pays-Bas;
membre honoraire et vice-président émérite
de la Société des amateurs de musique de
I’empire d’Autriche, a Vienne ; membre hono-
raire des Sociétés musicales de Pesth, de Bude,
de Prague, de Presbourg, de Graetz et de Kla-
genfurth. I1 est mort le 1¢r janvier 1850, a
Baden, prés de Vienne, ou il vivait dans une
retraite absolue depuis le mois d’avril 1848, &
I’age de soixante-dix-sept ans et aprés une
courte maladie. Le 5 du méme-mois, aprés les
obséques, son corps a été transporté a Vienne
etinhumé au cimetiére appelé Ponder W aeh-
renger-Linie, prés de sa femme, qui Pavait
précédé de quelques années dans la lombe.

Par une disposition testamentaire, Kiese-
weller a 1égué d 1a Bibliothéque impériale de
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. Vienne sa collection d'ancienne musique,
décrite dans le catalogue qu’il en avait publié
avant sa mort, sous la condition qu’elle reste-
rait dans son ensemble et serait exposée dans
les salles de cette Bibliothéque, sous la déno-
mination de Fonds de Kiesewetter. Quant a
ses livres et manuscrits sur la musique, il
les légua au chanteur de la Chapelle impériale
Aloys Fuchs, son ami depuis vingt-cing ans,
qui ne lui suryécut que peu d’années.

La liste des écrits de Kiesewetter se com-
pose de la maniére suivante :

I. HiSTOIRE ET THEORIE DE LA MUSIQUE :
1° Die Ferdienste der Niederlander um die
Tonkunst, etc. (Les mérites des Neérlandais
dans la musique, mémoire couronné, en ré-
ponse a cette question mise au concours par la
quatriéme classe de I'Institut royal des Pays-
Bas, en 1826 : Quels sont les mérites des Véer-
landais dans la musique, particuliérement
auzx quatorziéme, quinziéme et seizi¢me sié-
cles, etc.), publié par le méme Institut dans
le volume intitulé : Perhandelingen over de
Fraag : Welke Verdiensten,etc., Amsterdam,
J. Muller, 1829, in-4°, avec des planches de
musique lith. 2° Geschichte des europaisch-
abendlzndischen oder unsrer heutigen Mu-
sik (Histoire de la musique moderne dans
PEurope occidentale,ete.), Leipsick, Breit-
kopf et Heerlel, premiére édition, 18354,
in-4°, de cent seize pages, avec vingt pages
de musique; deuxiéme édition, 1846, in-4°.
Cette deuxiéme édition n’est que la premiére,
dont on a changé le frontispice. Bottée de
Toulmon a fait une traduction francaise de cet
ouvrage, laquelle est restée en manuscrit jus-
qu'a ce jour (1862). 50 Ueber die Musik der
neueren Griechen, nebst freien Gedanken iiber
altegyptische und altgriechische Musik (Sur
la musique des Grecs modernes, avec des pen-
sées sur cet art chez les anciens Grecs et Egyp-
tiens, en trois parties), Leipsick, Breitkopf et
Heertel, 1858, in-4°, avec des planches. Cet
ouvrage est la premiére opposition faite par
Kiesewefter au succés obtenu par les idées
nouvelles répandues dans le Resumé philoso-
phique de I’ histoire de la musique, qui forme
la plus grande partie du premier volume de la
premiére édition de la Biographie universelle
des musiciens. 4° Guido von Arezzo, sein
Leben und Wirken (Guido d’Arezzo, sa vie
et ses travaux, avec un supplément sur les
traités de musique attribués a saint Bernard),
Leipsick, Breitkopf et Hertel, 1840, in-4° de
cinquante-cinq pages; ouvrage extrait en
grande partie de la Biographie universelle

des musiciens, ou paraphrasé. 5° Schicksale
und Beschaffenheit der weltlichen Gesanges
vom friihen Mittelalter bis zu der Erfindung
der dramatischen Styles und den Anfangen
der Oper (Destinée et nature de la musique
mondainedepuis le commencement du moyen
age jusqu’a I'invention du style dramatique et
du commencement de l'opéra), Leipsick,
Breitkopf et Hartel, 1841, in-4°, de soixante-
six pages avec cent six pages de musique.
11 y a de bonnes choses dans cet ouyrage ; mais
il est trop sommaire pour P'importance du
sujet. 60 Die Musik der Araber nach Origi-
nalquellen, etc. (La musique des Arabes,
d’aprés les sources originales, avec un avant
propos, par le baron de Hammer-Purgstalt),
Leipsick, Breitkopf et Heertel, 1842, in-4°, de
quatre-vingt-seize pages, avec vingt-quatre
pages de musique : seconde opposition de Kie-
sewetter a la partie du Résumé philosophique
de I’histoire de la musique qui concerne la
musique des Arabes ; il y a complétement mé-
connu le caractére de cet art dans 1’Orient.
Quelques fragments traduits d’ouyrages origi-
naux par le célebre orientaliste Hammer-
Purgstalt forment la partie la plus intéres-
sante de cette dissertation. 7° Der neuen
Aristoxener zerstreute Aufsztze (Mémoires
épars des Aristoxéniens modernes sur ce qu’il
y a d’erroné dans I’Arithmétique musicale, et
sur ce qu'il y a de vain dans le calcul du tem-
pérament, recueillis et accompagnés d'une
introduction historique en forme de préface,
avec une partie supplémentaire par R. G. Kie-
sewetter, et publiés parlui), Leipsick, Breitkopf
et Hertel, 1846, in-8°. 8° Sur Voctave de
Pythagore,supplément a 'ouvrage précédent,
Vienne, 1848, aux frais de l'auteur, in-8°.
Kiesewetter publia ces deux mémoires dans le
but de détruire par la base 1a théorie de I’har-
monie établie par 1’auteur de la présente
notice, sur les intervalles attractifs formés de
demi-tons mineurs, en s’appuyant de 'autorité
des auteurs modernes qui, a 'exemple d’Aris-
toxéne, ont soutenu que l'octave renferme six
tons, et que tous les tons sont divisés par des
demi-tons égaux; lui-méme a essayé de dé-
montrer contre I'évidence, par des calculs de
sa facon, la solidité de cette fausse doctrine et
sest complétement égaré dans cette entreprise.
Averti de ses erveurs par unde ses amis, ma-
thématicien distingué, peu de temps avant sa
mort, Kiesewetter a chargé Fischoff (voyesz ce
nom) de veiller a la suppression de ces deux
écrils ; mais son intention n’a été réalisée que
pour le second. 9°Catalogue de la collection de



partitions de musique ancienne ;1 conseiller
aulique R.-G. Kiesewetter, publi¢ par lui,
Vienne, 1847, deux parties in-4°.

II. DISSERTATIONS INSEREES DANS DIVERS
ECRITS PERIODIQUES : 10°Sur 1’étendue des voix
chantantes dans les ouvrages des anciens
maitres, et sur les changements qui ont eu lien
dans le diapason (Gazette musicale de Vienne,
année 1826). 11° Sur la notation de saint Gré-
goire le Grand (Gazette générale de musique
de Leipsick, année 1828). 12° Sur Francon de
Cologne et les anciens auteurs, concernant la
musique mesurée (¢bid). 15° Sur un manuserit
inconnu du seizieme siécle (¢bid., année 1830).
14> Sur un passage du sixidme quatuor de
Mozart décri¢ par M. Fétis. (Plusieurs articles
dans la méme Gazette, sous le pseudonyme de
Le Duc, année 1831). Le passage dont il s’agit
est I'introduction du quatuor en uf de Mozart,
qui produit chez tous les musiciens autant
d’étonnement que de déplaisir, et que Sarti et
Cherubini appelaientune barbarie. J*avais fait
voir dans la Revue musicale (année 1830) que
les duretés de ce passage proviennent de ce
que P'imitation n’est pas réguliere, et j’avais
démontré qu’en faisant entrerle premier violon
un temps plus tard, Mozart, sans rien changer
a sa pensée, aurait produit une bonne har-
monie. C’est ce que Kiesewetter appelle décrier
Mozart. Yignorais que 1e pseudonyme Le Duc
cachait le véritable auteur des articles de la
Gazette générale de musique ; je répondis
dans Ia Revue musicale de 1851 ; mais I'oubli
des convenances alla si loin, dans le style de
mon adversaire, que je dus cesser cette polé-
mique. 15° Les tablatures des anciens instru-
mentistes, depuis I'introduction de la musique
figurée et mesurée (en quatre articles, dans la
méme Gazette, année 1851.) 16° Sur Porigine
de Josquin des Prés (ibid.,1835). 17° Compére;
fin d’une polémique commencée par M. Fétis
contre T'auteur du mémoire couronné par
I'Institut desPays-Bas (ibid., 1847), 18° Sur le
chant populaire et mondain dans le moyen
age (ibid. 1856). 19° Sur la période deFrancon;
réplique a M. Fétis (ibid.). 20° Sur 1a maniére
de mesurer les sons et sur le tempérament
(dans P’écrit périodique intitulé : Cacilia,
année 1852). 21° Sur les instruments de mu-
sique et sur la musique instrumentale jusqu’a
I’époque de 1a musique moderne de chambre
et dorchestre (ibid., année 1843), 220 Sur
Pécriture musicale de saint Grégoire le Grand;
réponse a 'occasion des lettres de M, Fétis
sur son voyage en Italie (Gazette musicale de
Leipsick, 1845). 25° Sur les différentes mé-
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thodes d’harmonie (Revue de Gassner, Carls-
rube, 1845). 24° Sur la nouvelle historique
musicale (Cacilia, 1844). 25° Gloses margi-
nales sur I'article de M. Fétis, concernant
P’écriture musicale dont saint Grégoire sest
servi pour son Antiphonaire (Gazette musi-
cale de Leipsick, 1845).26° Le soi-disant tem-
pérament égal et parfait, sans logarithmes,
exécuté par une méthode graphique, efc.
(Czcilia, 1847). 27° Supplément a la biogra-
phie d’Astorga (Gazette musicale de Leip-
sick, 1839). 28° Correction a un critique du
grand Palestrina (Gazette musicale de
Vienne, 1843. 29° Les vrais principes de la
musique grecque (ibid. 1841).

III. ANALYSE ET CRITIQUE : 50° La musique
grecque dans ses principes; anti-critique de
Diieberg (¢bid. 1841). 51° Notice surles col-
lections musicales de la Bibliothéque de Cam-
brai, par E. de Coussemaker (Czcilia, 1844).
520 Modes du plain-chant romain, par Séb.
Stehlin (ibid. 1842). 53° Ottaviano dei Pe-
trucct da Fossombrone, premier inventeur
de la typographie de la musique par les carac-
téres mobiles, par M. Ant. Schmid (dans les
Feuilles de Vienne pour la littérature et 'art,
en 1846).

IV. OuvraGEs NON PUBLIES : 54° L'enseigne-
ment des accords développé d’apres le systéme
de I’harmonie fondamentale, avec une table
de toutes les prolongations possibles. Mss. gr.
in-fol., un volume de texte et deux d’exemples,
ouyrage terminé a Vienne, en 1811. 35° Sys-
téme de I’harmonie fondamentale, en extraits.,
Mss. gr. in-4° de deux cent huit pages.
56° Préparations pour 1’étude de I'harmonie,
trois cahiers in-fol. écrits & Vienne, 1811.
37° Pensées sur la construction et la dispo-
sition d’un orchestre. 58° Notice sur I’ Anfi-
parnasso d’Orazie Fecchi, comme préface a
un exemplaire de cet ouvrage rarissime et de
grande importance.

Kiesewelter a été I’éditeur de I’ouvrage post-
hume de Kandler sur la vie et les ouvrages de
Palestrina (voyez KaNDLER), et y a ajouté une
préface et des notes.

KIESLING (Jeax-Francois), organiste et
compositeur, né en Bohéme, dans le dix-hui-
tidme siécle, a laissé en manuscrit plusieurs
ouyrages de musique d'église, parmi lesquels
Foyta cite des litanies qui se trouvaient a
I’église de Raudnitz, et qu’il considérait
comme une de ses meilleures compositions.

KIMMERLING (RoBerT), prétre et direc-
teur du cheeur de ’abbaye de Melk, en Au-

e

triche, naquit a Vienne, le 5 décembre 1757



32 KIMMERLINO — KINDERVATER

Aprés avoir terminé ses humanités ainsi que
ses études musicales, il entra dans les ordres,
en 1759, fit ses éludes de théologie a I'Uni-
versité de Vienne, et prononca ses veeux au
monastére de Melk, ou il fut chargé de la di-
rection de la musique. En 1761, il fut fait
préfet des études des novices. Lorsque en 1770
I'archiduchesse Marie-Antoinette, plus tard
infortunée reine de France, visita 1’abbaye de
Melk avec son frére Joseph II, une sorte
d’oratorio intilulé : Rebecca, fiancée d’Isaac,
composé par le P. Kimmerling, fut exécuté
devant ces princes qui, bons connaisseurs,
firent présent a ’auteur d’une belle médaille
d’or, et Joseph II demanda une copie dela
partition. Possédant une belle voix de ténor,
habile dans 1'art de jouer du clavecin et de
I’orgue, et savant dans le contrepoint, Kim-
merling était un musicien accompli. Il a laissé
en manuscrit des quatuors, trios et duos pour
des instruments a cordes, des vépres, hymnes,
offertoires, graduels, litanies, Salve Regina,
Te Deum et plusieurs messes, dont une a huit
voix (en uf), en deux cheeurs, que Haydn con-
sidérait comme un chef-d’ceuvre. Le P. Kim-
merling est mort a Melk, le 5 décembre 1799.
KINDERLING (Jean-FREDERIC-AUGUSTE),
né a Magdebourg, en 1743, fut d’abord pro-
fesseur a Klosterbergen, en 1768, et deux
-ans aprés recteur dans le méme lieu, En 1771,
on I'appela comme prédicateur a Schwartz,
prés de Colbe, et trois ans plus tard il fut
diacre et magister dans cette derniére ville.
En 1797, il fut appelé a Magdebourg, en qua-
lité de prédicateur et recteur. Il est mort dans
cette ville, le 23 aout 1807. Parmi ses nom-
breux écrits on remarque : Nethige Berichti-
gung der kurzen wehrhuften Geschichte der
@ltesten  deutschen Kirchengesznge des
Herrn O. K. R. Tellers besonders von
D. Martin Luther (Correction nécessaire
de la courte et véritable histoire des chants
d’église allemands les plus anciens, par
M. 0. K. R. Teller, etc.), Dessau, 1782, in-4°,
sans nom d’auteur. Un manuscrit trouvé dans
ses papiers a ¢té publié sous ce titre : Kri-
tisches Betrachtungen iiber die Perzug-
lichsten alten, neueren und die verbesserten
Kirchenlieder (Considérations critiques sur
les meilleurs chants d’église anciens, nou-
veaux et perfectionnés), Berlin, 1815, in-8,
de cent quatre-vingt-dix-sept pages.
KINDERMANN (Jean-Erasng), né a Nu-
remberg, le 29 mars 1616, fut un des plus cé-
1ebres organistes de son temps , et remplil

ses fonclicns a I'église Saint-Egide, dans sa

ville natalé. Il mourut le 14 avril 1655. Ce sa-
vant musicien a publié de sa composition :
1° Musica Catechica, oder Catechismus auf
die 6 Hauptstiicke desselben gerichtet (Mu-
sique catéchétique, ou caléchisme (musical)
composé sur les six articles principaux, avec
deux chants avant et aprés le repas, etc., a cing
voix avec basse continue), Nuremberg, 1646,
in-4°, 2° Harmonia organica per tabula-
turam germanicam composita (consistant en
quatorze préludes, huit fugues pour 1'orgue,
deux préludes et un Magnificat du huitiéme
ton), Nuremberg, 1645. 3° Neu-verstimmte
Violen-lust mit 3 Fiolen nebst einen Gene-
ralbass (Récr‘éations de violes accordées d’une
maniére nouvelle, pour trois violes et basse
continue), Francfort, 1652. 4° Dilberrns
Evangelischer Schluss-Reimen derPrediglen,
1, 2 und 5ten Theil mit drey Stimmen ,
neml. 2 Discanten und einem Bass, zu einem
Positiv, Regal, Spinet, Clavicymbel oder
Theorbe (Rimes finales des sermons évangéli-
ques de Dilberrn, premiére, deuxiéme et troi-
siéme parlies a trois voix, savoir deux dessus et
basse, avec un positif, régal, épinette, clavecin
ou théorbe), Nuremberg, 1652. 5° Quatre suites
desonates et de canzones pourI'orgue ou le cia-
vecin, 7bid., 1655. 6° Husicalischer Felder uni
W alderfreund ; mit einer singenden Stimme,
neben dem Basso-Generali fiir einen Orga-
nisten, Theorb-oder Lulenisten, accomme-
dirt und componirt (Ami musical des champs
et des bois, composé et arrangé pour une voix
chantante et basse continue a I'usage d’un or-
ganiste, d'un théorbiste ou d'un luthiste),
Nuremberg, 1645. La Bibliothéque royale de
Berlin posséde de cet artiste un motet a huit
voix avec instruments sur la mélodie chorale :
Herr Gott dich loben wird, en tablature alle-
mande. J’ai examiné ce morceau, qui est fort
bien fait.

KINDERMANN (Avcuste), chanteur dra-
matique distingué, est né a Berlin, le 6 fé-
vrier 1816. Engagé d’abord comme choriste
et chanteur de petits roles au théaire royal
de cette ville, il alla au théatre de Leipsick
en 1839, et s’y fit remarquer a son début par
la beauté de sa voix de baryton. Aprés huitans
de succés dans cetle position, il accepla, en
1847, 1a place de premier baryton au théatre
royal de Munich.

KINDERVATER (JeAn-Heng1), assesseur
du consistoire et pasteur de Saint-Blaise, a
Nordhausen, né a Kelbra, prés de Franken-
hausen, le 4 ayril 1675, alla, en 1696, a I'Uni-
versité de Jéna, fut magister en 1700, diacre
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& Erfurt en 1703, trois ans aprés pasteur dans
le méme lien, etenfin a ra Nordh A
ou il mourut le 2 octobre 1726. Dans un de
ses ouyrages, intitulé : Gloria templi Blasiani
(Nordhausen, 1724, in-8°), il a donné une
description de 1'orgue de cetle église (p. 99 et
suiv.). Il a laissé aussi en manuscrit un traité
de musique de neuf feuilles qui a pour titre :
De musica “Litteraloribus necessaria. Cet
ouvrage, qui avait appartenu a Reichardt, est
devenu la propriélé de Gerber, auteur des
Dictionnaire des musiciens. 11 se {rouve
aujourd’hui dans la Bibliothéque de la So-
ciété impériale des amis de la musique, 2
Vienne,

KINDI (Ev), auteur arabe de six traités de
musique indiqués par le baron Hammer-Purg-
stall (Jahrbiichern der Literatur, t. XCI,
troisiéme trimestre). Le premier de ces ou-
vrages (raile de la composition (des modes) ;
le second, de I’ordonnance des tons ; le troi-
sitme, des éléments de la musique ; le qua-
trieme est un traité sur le rhythme; le cin-
quieme, une description des instruments; le
sixiéme est relatif a Vaccompagnement mu-
sical des poésies (la mélodie). El Kindi est le
Plus ancien écrivain arabe sur la musique ;
il mourut Pan 248 de I’hégire (862 de 1're
chrétienne).

KINDSCHER (Jeax-Lovis-Gorrerien ),
né a Dessau, le 14 octobre 1764, fit son édu-
cation musicale sous le directeur de musique
Rust, el fut professeur i I'fcole supérieure de
cetteville, et organiste de 1’église du chiteau
clde la yille. Il y est mort, le 20 octobre 1840.
On a publié¢ sous son nom les ouyrages sui-
vants : 1° Vingt-quatre chansons allemandes
a voix seule, avec accompagnement de cla-
vecin, Dessau, 1792. 2° Chansons courtes ayec
accompagnement facile pour piano, Leipsick,
1801, in-4°. 3° Anweisung zu Ausweichungen
in alle Dur-und Molltonarten in Behand-
lung der einzelnen Tene des verminderten
Septimen-Accords durch Hiilfe des Semitonii
modi (Instruction sur les modulations dans
tous les tons majeurs et mineurs, etc.), Des-
sau, 1812. Nouvelle édition corrigée, 7bid.,
1814, in-fol. 4° Anleitung zum Selbstunter-
richtin Clavier-und Orgelspielen, in beson-
derer Hinsicht auf richtige Kenntniss und
Behandlung bezifferter Chorale, auch For-
und Zwischenspicle zu desselben. Eine por-
bereitung zum Generalbass und Fortsetzung
meines Semitonii modi oder Anweisung su
Ausweichungen sele. (Méthode puur apprendre
soi-méme 2 jouer du piano et de Porgue, ete.),
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Leipsick, Hofmeister, 1817, in-4° de cinquante-
deux pages ayec deux planches. Une deuxiéme
édition améliorée a ¢té publiée en 1830,
ibid.

KINDSCHER ( Hexni-Cnarces-Lowss)
fils du précédent, né le 16 octobre 1800, a
Dessau, regut de son pére les premiéres lecons
de piano et d’harmonie, et alla a Leipsick, en
1820, compléter son instruction musicale chez
Schicht (voyez ce nom). De retour a Dessau, il
succéda a son pére, en 1824, dans la place de
professeur de chant au Gymnase (collége).
Quatre ans aprés, il entra dans 1a chapelle du-
cale comme fltiste, et en 1857 il eut 1a place de
son pére, comme professeur de musique au
Séminaire. Il continua de remplir ses deux
places au Gymnase et au Séminaire jusqu’en
1854, ouil fut appelé a Ceethen, pour enseigner
la musique dans le Collége qui y était nouvel-
lement érigé. Kindscher a fait insérer dans
la Gazette générale de musique de Leipsick
(an. 1847, p. 590) une Esquisse sur la mu-
sique et sur Uart en général. Dans le méme
Journal (an. 1848, p. 550), il a fait une criti-
que sévére du livre de L. Kraussold (voyez ce
nom) sur I'ancien chant choral protestant, sa
construction rhythmique et sa restauralion.
Kraussold se servit du méme recueil pour faire
paraltre une anticritique trés-solide (ibid.,
p. 744), et la polémique fut close par une
longue réplique de Kindscher, publi¢e dans le
n° 49 de la méme gazette, p. 785. On a de cet
artiste: 1° Vingt Zieder a trois voix, Leipsick,
Freise. 20 Douze Lieder pour un cheeur a quatre
voix, #bid.

KING (RoserT), bachelier en musique a
Cambridge, en 1696, fut un des musiciens at-
lachés au roi Guillaume III. 1] a composé
plusieurs airs qui ont été insérés dans la col-
lection intitulée : Tripla Concordia, et a mis
en musique quelques chansons insérées dans
le Theatre of Music.

KING (Wirriam), organiste et composi-
teur du nouveau Collége d’Oxford, vers la fin
du dix-septiéme siécle, a mis en musique le
po¢me de Cowley, intitulé : La Maitresse
(Mistress), et a publié cet ouvrage sous ce
titre : Poems of M. Cowley and others, com-
posed into songs and ayres, with a Tho-
rough-basse for the Theorbo, Harpsicor
(Harpsichord) or Base-violl (Potmes de
M. Cowley et autres, composés sous la forme
de chansons et d'airs, avec basse continue pour
le théorbe, le clavecin ou la basse de viole),
Oxford, 1688, in-fol. Gerber, Choron et
Fayolle sont tombés dans une plaisante mé-

o



34

prise au sujet de King et de son ouvrage :
trompés vraisemblablement par le titre du
poéme de Cowley (Mistress), ils ont lu Mis-
triss, et disent que King a rédigé sa composi-
tion pour madame Cowley. Or, Anne Cowley,
auteur dramatique, n'a vu le jour qu’en 1745,
et a cessé de vivre seulement en 1809, c’est-a-
dire cent vingt ans aprés la publication du
recueil du musicien anglais.

KING (Cuarres), musicien anglais de peu
de mérite, a cependant exercé une certaine in-
fluence en son temps. Elevé parmi les enfants
de cheeur de Saint-Paul, sous la direction de
Blow, il devint ensuite un des premiers chan-
tres de celte cathédrale, et fut admis, en 1704,
au grade de bachelier en musique a I'Univer-
sité d'Oxford. Aprés la mort de Clark, il fut
nommé aumonier el maitre des enfants de
cheeur de Saint-Paul. En 1750, on 1'éleva a
la dignité de vicaire. Il lui fut permis de cu-
muler avec ces places celle d’organiste de
1’église paroissiale de Sainl-Bennet-Fink, a
Londres. Il conserva tous ses emplois jusqu’a
sa mort, arrivée au mois de mars 17453. Un
grand nombre de services pour 1'église sont
connus sousson nom, ce qui a fait dire au doc-
teur Greene, en plaisantant, que M. King
¢tait un homme trés-serviable. Quatre an-
tiennes de sa composition ont été insérées dans
PHarmonia sacra, de Page, et deux autres
dans la Sacred Music, de Stevens.

HKING (M.-P.), pianiste el compositeur an-
glais, vécut a Londres dans les vingt derniéres
annces du dix-huitiéme siécle, et au commen-
‘cement du dix-neuviéme. Il a beaucoup écril
pour le théatre anglais, et a publié des sonates
¢t d’autres pi¢ces pour le piano. On connait
sous son nom les opéras suivants : False alarms
{les Craintes supposées). 2° Imvisible Girl
(la Fille invisible). 3° Matrimony (e Mariage).
4° One o’Clock (Une beure). 5° Témour the
Tartare (le Tarlare Timour). Il a aussi publié
deux livres de chansons et de cantates, un re-
cueil de glees a trois voix et des duos. Parmi
ses ceuyres de musique instrumentale, on re-
marque : 1° Trois sonales pour le piano, op.1,
Londres, Clementi. 2° Troisidem, op. 2, ibid.
-8° Plusieurs sonates séparées. 4° Trois idem,
op. 5, ¢bid. 5° Trois rondeaux indiens, op. 13,
ibid. 6° Quintette pour piano, flite, violon,
allo et basse, op. 16, ¢bid. 7° Trois rondeaux
pour piano seul, op. 22, 7bid. 8° Divertisse-
ment ¢dem, op. 24, ¢bid. King s'ést fait con-
naitre comme €crivain didactique par plusieurs
ouvrages élémentaires pour 'enseignement de
Pharmonie, de I'accompagnement el duchan!,
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dont voici les titres : Thorough bass made
clear to every capacity (la Basse continuc
éclaircie pour toules les intelligences), Lon-
dres, 1796, grand in-4°. Cet ouvrage est un |
assez bon manuel pratique, qui renferme des
instructions sur la maniére de traduire sur le
piano une partition d’orchestre. 2° A4 general
treatise onMusic, particularly in Harmony
or thorough-bass, and its application to
composition , containing also many and
essential and original subjects, tending (o
explain and illustrate the whole (Traité gé-
néral sur la musique, particuliérement sur
I’harmonie ou la basse continue, et son appli-
cation a la composition), Londres, 1800, in-fol.
11 y a une deuxiéme édition de cet ouvrage,
publiée en 1809. Dans la préface de la seconde
partie se trouve une crilique assez dure de
I'ouvrage de Kollmann, intitulé : Practical
Guide to thorough-bass. 5° Imtroduction to
the theory and practice of Singing at first
sight (Introduction a la théorie et a la pra-
tique du chant a premiére vue), Londres,
1806, in-4°.

KINKTou KINSKI (Joseen), né a Olmutz,
en Moravie, vers 1790, fit ses humanilés sous
la direction de son oncle Dominique Kinki,
professeur et prétre de I'ordre des Piaristes, et
dans le méme temps étudia la musique. Plus
tard, il se rendit 3 Vienne et y fut employé
comme alto au théatre Sur-la- Fienne. 11y fut
chargé de la direction des répétitions et mon-
tra tant d'intelligence dans cet emploi, que le
chevalier de Seyfried, alors directeur de mu-
sique de ce théatre, se I"adjoignit comme se-
cond chef d’orchestre. Quelques années aprés,
il fut lui-méme choisi pour directeur de mu-
sique du théatre de la Porte de Carinthie, ou il
écrivit 1a musique de plusieurs ballets d’Au-
mer, et de quelques pantomimes. Lorsque
Sleeger se chargea de 1'entreprise du théatre
de Greetz; il choisit Kinki comme chef d’or-
chestre; et lorsque cet entrepreneur alla
prendre la direction du théatre de Josephstadt,
Kinki Iy suivit en la méme qualité. Peu de
temps apres, il s’est retiré dans le lieu de sa
naissance. Parmi ses ouvrages, ceux qui ont
eu le plus de succeés sont les ballets suivants :
1o La Féte champétre au bosquet de Kisbier.
2¢ Le Chevalier dupé. 3° La petite Foleuse.
4° Les Blanchisseuses. 5° Le Jugement de
Salomon. 6° La Féte de  Amour. 7° La Féte
des Grdces. 8° La Féte du Soleil. 9° LZa Noce
au Fillage. 10° Emmma. 11° Der Marktrich-
ter (le Juge du marché). 120 Le Sacrifice de
Cérés. Kinki a écrit aussi 1a musique des pelils
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cpcrassuivants: 15° Ze Princect le Ramoneur.
14° Lorenzo, chef de brigands. 15° Lundsi,
Mardi, Merered: (en collaboration avee Gy-

. rowelz et le chevalier de Seyfried). 16° Le
Quolibet. 17° Le Sultan Wampum. Les airs,
ouvertures et entr’acles de ces ouyrages ont
€lé arrangés par différents musiciens pour Ie
violon, la flite, la guitare, le piano, ete.

KINNER DE SCHERFFENSTEIN
(maitre Mantiy), savant, poéte et musicien,
naquit & Leobschiilz, en Silésie, au commence-
ment de Pannée 1554, étudia & Wittenberg
sous Mélanchton, fut ensuite professeur de
poésie dans la méme ville, puis retourna dans
le lieu de sa naissance, oi1 il eul le titre de
secrétaire (archi-grammatus), et de musicien
dela ville. Tl mourut & I’dge de soixante-trois
ans dans un voyage, a Baumgarten, prés de
Frankenstein, le 24 mars 1597. L’épitaphe de
ce savant se voit dans 1'église de Leobschiitz.
L’ancien livre choral de Breslau contient un
grand nombre de pidces dont Kinner a fait la
poésie et la musique.

KIRCH (J.), musicien hongrois et compo-
siteur de danses d’un caractére trés original,
est né dans un village prés de Pesth, vers
1820, et vit dans cette ville. T écrit aussi pour
le piano des compositions romantiques. Au
nombre de ses ouvrages, on remarque Zene-
Abrand (Peintures des sons), pour piano,
op. 15, Pesth, Wagner, et Pigadd nj magyar
Tdncz (Dans magyare pour piano),op. 17, ibid.

KIRCHBAUER (Aremonse) , bénédictin
du couvent de Neresheim, en Souabe, et chan-
celier de I’évéque de Coire, vivait vers le mi-
lieu du dix-huitiéme sidcle. T1 sest fait con-
naitre comme compositeur par un recueil de
seplmesses bréves 4 quatre voix, deux violons
et basse continue intitulé : Jubilus curiz
ceelestis in terrestri curia, Augshourg, 1751,
gravé. Une deuxiéme édition corrigée a été
publiée en 1740.

KIRCHER (ATHANASE), un des plus sa-
vants jésuites du dix-septiéme siecle, et peut-
détre le plus savant de tous, naquit le 2 mai
1602, a Geysen, prés de Fulde. Chargé par ses
supérieurs d’enseigner la,philosophie, puis les
langues orientales, au Collége de Witrzbourg,
il fit preuve, dans ’exercice de ses fonctions,
d’un profondsavoir qui s’est ensuite développé
avec éclat dans les grands ouvrages qui nous
restent de lui. Ce savant homme offre dans ses
cerits Ia réunion bizarre de connaissances éen-
dues en mathématiques, en physique, en his-
toire naturelle, en philologie, et d’un esprit
crédule, avide de merveilleux et dépouryu de

Jjugement. Dans ses immenses (ravaux y le
faux et le vrai sont entassés péle-méle ; mais
il s’y trouve de bonnes et curicuses choses en
assez grande quantité pour qu'on se donne la
peine de les y chercher. 11 Yy a plus de pré-
vention que de justice dans le dédain que cer-
tains critiques modernes ont montré pour ses
ouvrages. Troublé dans sa tranquillité par les
€vénements de la guerre de Trente Ans, Kir-
cher fut obligé de s'¢loigner de I’Allemagne.
Il alla chercher du repos chez les Jésuites
@’Avignon, avec lesquels il passa deux années,
s'occupant de 1’étude de Pantiquité ; puis il se
rendit & Rome, ou1 le reste de sa vie fut em-
ployé en travaux gigantesques sur presque
toutes les branches du sayoir humain. Il mou-
rut en cette ville, le 28 novembre 1680, a I’age
de soixante-dix-huit ans,

Plusieurs ouvrages du P. Kircher traitent
spécialement de la musique, ou renferment de
curieux renseignements pour I'histoire de cet
art. Le plus important a pour titre : Musur-
gia universalis, sive ars magna consoni et
dissoni in X libros digesta. Qua universa
sonorum doctrina et philosophia, Musica-
que tam theoricz quam practicz scientia,
summa varietate tradétur; admirandz con-
sont et dissoni in mundo, adeoque universa
natura vires eﬂ'ectusque, uti nova, ita pere-
grina variorum speciminum exhibitione ad
singulares usus, tum tn omni pene facul-
tate, tum potissimum in Philologia, Mathe-
matica, Physica, Mechanica , Medicina,
Politica, Metaphysica, Theologia, aperian-
tur et demonstrantur, Roma, 1650, deux vo-
lumes in-fol. Ce long fitre fait connaitre la
nature de 'ouvrage, et explique la pensée en-
cyclopédique qui a présidé a sa rédaction.
Suivant Sulzer et Forkel, une troisiéme édition
de cet ouvrage aurait paru en 1654 ; mais c’est
une erreur; il n’y a jamais eu qu’une édition
de cet ouvrage datée de Rome, et c’est celle de
1650 ; j’en ai vu plus de {rente exemplaires,
tous portaient cette date. Sulzer et Forkel ont
confondu avec la Musurgia universalis le
livre De Arte magnetica, dont la troisiéme
édition a €té, en effet, publiée 2 Rome, en 1654.
Je doute aussi de D’existence de I’édition
d’Amsterdam, 1662, in-fol., citée par le sayant
M. Weiss, dans V'excellent arlicle qu’il a fait
sur Kircher pour la Biographie universelle
des fréres Michaud. Il existe dans ]a Bibliothe-
que royale de Berlin un exemplaire daté de
Rome, 1690, deux yolumes in-fol. Je n’ai pas
vu de mes yeux cet exemplaire, et ne sais si
c’est une édition différente, ou un simple
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changement de frontlispice. Le premier livre
traite du son en général, de sa production, de
sa propagation et de sa nature dans les voix et
dans les instruments. Le deuxiéme livre ren-
ferme beaucoup de choses curieuses, mais
aussi beaucoup d’autres hasardées, ou complé-
tement fausses, sur la musique et les instruc-
ments des Hébreux et des Grecs. Le troisiéme,
qui aurait du étre le second, est relatif aux
proportions numériques des intervalles. Le
quatriéme traite de la division géométriquedu
monochorde. Le cinquiéme est un traité de
composition exfrait des meilleurs ouvrages
sur celte matiére qui existaient au temps ou
Kircher écrivait. Il y rapporte quelques mor-
ceaux d’artistes célebres de celle époque,
qu’on ne trouve pointailleurs. Dans le sixiéme
livre, 'auteur donne la description de lous les
instruments : ce livre est divisé en quatre
parties. Le septiéme est consacré a un examen
de la nature, des défauls et des qualités de la
musique ancienne et de la moderne, et traite
de quelques particularités qui n’avaient pu
trouver place dans les livres précédents. Tel
est le contenu du premier volume. Le huitiéme
livre, ou il est traité de la composilion des
chants, est rempli de beaucoup d’inutilités
sur les combinaisons des noles, a peu pres
semblable a ce que Mersenne a publié sur le
méme sujet dans son Harmonie universelle;
mais on pourrait encore tirer de bonnes choses
des deuxiéme et troisiéme parties de ce livre,
relatives au rhythme poétique appliqué a la

.musique. Le neuviéme livre (raile des effets

physiques et moraux sur ’homme en santé et
dans I’état de maladie, particuliérement de la
morsure de latarentule, et de sa guérison parla
musique. Kircher avait déja traité cesujet dans
son livre sur le magnétisme. Ce livre renferme
quelques faits intéressants mélés a beaucoup
de contes absurdes. Kircher traite aussi dans
ce livre de 1’écho, de ses causes, de la con-
struction de quelques instruments mécani-
ques, et de certains automates chantants ou
jouant des instruments. C'est 1a qu’il parle
d'une statue parfailement isolée, dont les
yeux, les lévres et la langue auraient un mou-
vement a volonté, qui prononcerait des sons
articulés, et qui paraitraitvivante. LeP. Schots
dit, dans sa Magia universali's (t. IT, Yiv. III),
que Kircher avait eu le projetde faire exécuter
celte statue pour amusement de la reine de
Suéde, Christine; mais qu’il en fut empéché
par le défaut de temps, ou a cause de la dé-
pense. C’est surtout dans le dixiéme livre de

KIRCHER

toutes les bizarreries de son imagination, en
traitant d’une sorte de musique myslérieuse
el universelle répandue jusque dans les pierres,
les plantes, les animaux, l'air el le ciel. II
y parle sérieusem~n¢ et en détail de la mu-
sique hiérarchiquc qu’on entend dans les cieux,
et ol lesanges sont distribués en neuf cheeurs.
André Hirsch (voyez ce nom), prétre luthé-
rien du dix-huitiéme siécle, a publié un ex-
trait du gros livre de Kircher, en un volumc
in-12. De tous les critiques du savant jésuite,
Meibomius a été le plus dur. On reconnait son
apreté ordinaire dans ces phrases de la pré-
face qu’il a mise en téte de son édition des au-
teurs grecs sur la musique : Musicam, gra-
cam disciplinam , dit-il, quam hactenus
Grace doctissimorum virorum viz ullus
attrectare ausus fuit, sine ulla ferme graca
litteratura , nullo Gracorum musicorum
lecto, tradere adgressus est vir Cl. Athana-
sius Kircherus, Fateor non tantum me mi-
ratum ex celeberrimo orbis terrarum loco,
Romd, tantuwm ineptiarum adferri potuisse ;
sed etiam a tantz fama viro. Le quatriéme
chapitre du deuxié¢me livre de la Musurgia
untversalis, qui traite de la musique des Hé-
breux, a été inséré par Ugolini dans son
Thesaur. antiq. Sacr. (t. XXXII, p. 354-416).

Le second ouvrage du P. Kircher qui a pour
objet spécial une branche de la musique, a
pour titre : Phonurgia nova, stve conjugium
mechanico-physicum artis et naturz, Para-
nympha Phonosophia concinnatum; qu
universa sonorum natura, proprietas, vires
effectuumque prodigiosorum caus, nova et
multiplici experimentorum exhibitione enu-
cleantur; instrumentorum acusticorum, ma-
chinarumque ad naturz prototypon adap-
tandarum, tum ad sonos ad remotissima
spatia propagandos, tum in abditis domo-
rum recessibus per occullioris ingenit machi-
namenta clam palamve sermocinandi modus
et ratio traditur, tum denique in bellorum
tumultibus singularis hujusmodi organo-
rum usus, et praxis per novum phonologum
describitur , Campidonz (Kemplen), 1675,
in-fol, de deux cent vingt-neuf pages. Cel ou-
vrage est le déyveloppement de quelques parties
des premier et sixiéme livres de 1a Musurgie
universelle, avec quelques inventions d’instru-
ments acoustiques dont Iexécution n’aurait
peut-étre pas répondu aux résultats que Kir-
cher en attendait.Cependant ce livre n’est pas-
sans intérét : il renferme un certain nombre
de faits qui paraissaient merveilleux a 1’spoque

son ouvrage que Kircher s’est ahandonné & | o I'aufeur écrivait, mais dont on a depuis lors
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vérifié la réalité, et dont on a trouvé les lois.
Une traduction allemande de cet ouvrage, inti-
tulée : Neue Hall-und Thon-Kunst, oder
mechanische Geheim-Ferbindung der Kunst
und Natur (Nordlingue, 1684, in-fol.), a été
publiée sous l¢ nom d'Agatho Carione, qui
n'est yraisemblablement qu'un pseudonyme,
Dans son traité du magnétisme intitulé :
Magnes sive de arte magneticd opus tripar-
titum (Rome, 1641, in-4°; Cologne, 1645,
in-4°, el Rome, 1654, in-fol.), Kircher a traité
au troisiéme livre : De Magnetismo musicz.
Ily disserte longuement sur des faits mal ob-
servés et des suppositions gratuites, On ¥ trouve
les airs qui, de son temps, passaient pour
guérir du tarentisme. Enfin, le savant jésuite
a donné un chapitre rempli de réveries sur la
musique hieroglyphique, dans son céldbre
livre intitulé : Edipus @gyptiacus, hoc est
untversalis hieroglyphica: veterum doctrinz,
temporum injurid abolitz , instauratio b
Rome, 1652-1654, trois volumes in-fol,
KIRCHG/ESSNER (Magiaxx) , virtuose
sur’harmonica, naquit en 1770 a'Waghceusel,
dans le duché de Bade. A peine agée de quatre
ans, elle perdit la vue ; néanmoins, douée d'un
sentiment musical trés-actif et de beaucoup
d’adresse, elle apprit en peu de temps, quoi-
que sans mailre, & jouer quelques petits mor-
ceaux sur le piano; ses succes intéressérent a
son sort le baron de Beroldingen, capitulaire
de la cathédrale de Spire, qui la confia aux
soins du maitre de chapelle Schmitthauer, de
Carlsruhe, et qui Iui fit présent d’un harmo-
nica de cent ducats. Aprés avoir étudié avec
persévérance les ressources de cet instrument,
mademoiselle Kirchgassner parvint 2 un de-
gré d’habileté qu’aucun autre artiste n’avait
atteint avant elle. Au mois de féyrier 1791,
elle entreprit son premier voyage en Alle-
magne, accompagnée du conseiller Bossner,
de Spire, et se rendit d’abord 2 Munich oi
elle se fit entendre dans quelques sonates ,
quatuors et quintettes, composés pour elle par
Eichhorn. De Munich elle alla a Vienne, ou
elle donna un grand concert au Théitre Na-
tional. Son talent produisit une si vive impres-
sion sur Mozart, que cet homme célehre écrivit
pour elle un délicieux quintetto pour harmo-
nica, deux violons, viole et basse. Ce morceau
a €L€ publié longtemps apres. Le vieux Van-
hall écrivit aussi pour celte virtuose quelques
compositions qu'elle a exécutées dans Plusieurs
grandes villes. Elle ne §’éloigna de Vienne que
pour se rendre a Dresde, on 1'électeur Tui fit de
beaux présents en (¢moignage de sa satisfac-

tion. Le compositeur Naumaun, qui I'entendit
aussi dans cette ville, déclara qu'elle était sans
rivale sur I’harmonica. A Berlin, le roi, ému
Par son talent, voulut 'entendre quatre jours
de suite, et lui fit donner cent frédérics d’or,
a quoi la reine ajouta le cadeau d’une montre
d’or. Vers la fin de 1792, elle quitta Berlin
pour aller & Hambourg, ou I’admiration pour
son jeu alla jusqu’a I’enthousiasme, A Copen-
hague, en Hollande, partout elle recueillit des
témoignages du méme intérét. Arrivée i Lon-
dres au commencement de ’année 1794, elle
y donna son premier concert le 17 mars; son
succes fut un véritable triomphe, Son séjour
en Angleterre fut pour elle une source de féli-
Cité, car, outre les richesses considérables
qu’elle y amassa, elle eut le bonheur de recou-
vrer la yue, de maniére 2 distinguer les objets
et les couleurs. Un médecin de Londres fit
celte cure sans opération, et par le seul usage
de collyres. Ce fut aussi dans celte ville qu’elle
fit 1’acquisition de I’harmonica dont elle joua
toujours dans la suite; Freeschel, mécanicien
allemand, le construisit pour elle.

En 1796, mademoiselle Kirschgeessner re-
tourna en Allemagne. Au mois de novembre
de cette année, elle se fit entendre de nouveau
4 Hambourg; puis elle partit pour la Russie.
Au mois de mars 1798, elle étaita Saint-Pé-
tershourg, ou elle obtenait de brillants succes.
De retour dans sa patrie, elle acheta une jolie
maison de campagne i Gohlis, prés de Leip-
sick, oir elle se proposait de passer le reste de
ses jours dans le repos, avec ses fidéles com-
Pagnons de voyage, le conseiller Bossler et sa
femme. Cependant elle entreprit un nouveau
voyage en Suisse, en 1808; mais arrivée a
Schaffouse, elle y fut alteinte d’une inflamma-
tion de poitrine qui la mit au tombeau le 9 dé-
cembre de la méme année, a I’age de trente-
huit ans. Le 15 de ce mois, elle fut inhumée
dans le cimetiére du couvent Paradis, et un
service solennel fut chanté i ses obséques,

KIRCHHOF (Gonerrom), né a Mithlbeck,
prés de Bitterfeld, le 15 septembre 1685, étudia
dans sa jeunesse le clavecin et la composition
prés du célebre organiste Zachau, a Halle, et
fut nommé, en 1709, maitre de chapelle du
duc de Holstein-Glickshourg, puis, en 1711,
organiste de P’église des Bénédictins a Qued-
linbourg. En 1714, il fut appelé a Halle pour
y remplir les fonctions d’organiste et de direc-
teur de musique a Iéglise Notre-Dame, et
depuis' lors, il refusa toutes les places de
maitre de chapelle qui lui furent offertes, ne
voulant pas quilter cetle position. Il 1a con~
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serva jusqu’a sa mort, arrivée au mois de
mars 1746. On a publié de cet artiste L’A4 B C
musical, contenant des fugues et des pré-
ludes dans tous les tons pour le clavecin,
Amsterdam, Withogel. Gerber possédait aussi
de Kirchhof des chorals variés et des suites de
piéces pour 'orgne.

KIRCHHOFTF (...), harpiste allemand, né
en Saxe, se fixa a Copenhague, et fut attaché
3 la musique du roi de Danemark. Il mourut
au mois de février 1799, a P’dge de soixante-
dix-sept ans. Vers 1758, il avait fait un voyage
en Russie, et s’était fait entendre avec beau-
coupde succes a Saint-Pétersbourg. On connait
de sa composition quelques solos de harpe, et
six quatuors pour harpe, deux violons et
basse. Tous ces morceaux sont restés en ma-
nuscrit.

En 1858, un chel d'orchestre du Théatre
de Breslau, nommé Kirchhoff ou Kirchhof
(Wilhelm), y fit exécuter une ouverture de sa
composition. On retrouve cet artiste a Ulm,
en 1847, occupant une position semblable et
faisant représenter au théatre de cette ville,
le 17 décembre, son opéra intitulé : André
Hofer, en trois actes. Kirchhof était alors
pensionné comme ancien chef d’orchestre a la
cour de Sondershausen. On connait aussi de
cet artiste des mélodies & voix seule, avec
accompagnement de piano, publiées a Stutt-
gard, chez Ebner, a2 Nuremberg, chez Eudter,
et a Mannheim, chez Heckel.

Un autre musicien, nommé Kirchhoff
(F. F. G.) était, vers 1840, professeur de
musique 3 Aix-la-Chapelle, et y a publié plu-
sieurs recueils de Lieder et de mélodies avec
accompagnement de piano.

KIRCHMAIER (GEonces-GASPARD), sa-
vant chimiste et littérateur allemand, né
en 1655, a Offenheim, en Franconie, fit ses
études dans les universités principales de I’'Al-
lemagne. II mourut le 28 septembre 1700.
Joecher donne la liste de cent quarante-huit

ouyrages composés par ce savant. Dans ce -

nombre est comprise une dissertation De Ta-
rentula, ou il parle de la morsure de cet
insecte, de ’exaltation qu'elle produit, et de
sa guérison par la musique. Ce morceau a été
imprimé avec d’autres dissertations du méme
auteur, & Wittenberg, 1669, in-8°. ;
KIRCHMAIXER (Tufoporg), professeur
de philosophie et adjoint 3 la faculté des
sciences de Wiltenberg, dans la seconde
moitié du dix-septiéme siécle, a fait imprimer
une dissertation intitulée : Schediasma Phy-
sicum de viribus mirandis toni consont,

Wittenberg, 1672, in-4° de trois feuilles et
demie. I y traite : De véribus mirandis toni
consoni 1° in movendis affectibus; 2° in
concitandis ac rumpendis corporibus ; 3° in
curandis morbis.

KIRCHNER (.....), cantor a Buchlohe,
bourg de la Baviére, en 1770, est connu par
une année compléte de musique d'église avec
orchestre, et par quelques symphonies. Toutes
ces compositions sont restées en manuscrit.

KIRCHNER (Jean-Henri), fils du précé-
dent, né a Buchlohe, fil ses premiéres éludes
dans quelques colléges du Mecklenbourg, et
suivit un cours de théologie a I'Université de
Jéna. Vers 1798, il se rendit 2 Rudolstadt, ou
il fut nommé cantor, puis, en 1801, troisitme
diacre. Il a publié un traité élémentaire de
musique intitulé : Theoretisch-praktisches
Handbuch zu einem fiir kiinstige Land-
schullehrer neethigen musikalischen Unter-
richt (Manuel théorique et pratique de I'in-
struction musicale nécessaire a un instituteur
de la campagne), Arnstadt, Langbein, 1801.
On a aussi du méme auteur : 1° Douze airs en
cheeur, deux suites, Arnstadt, Hildebrandt.
2° Le 149¢ psaume, en manuscrit.

KIRCHNER. Plusieurs musiciens de ce
nom se sont fait connaitre depuis 1850 : mais
tous les biographes allemands gardent le
silence sur eux. Le premier en date est un
chanteur en voix de fausset, né & Hambourg,
au commencement du dix-neuviéme siécle. Il
vécut quelque temps a Munich et s’y fit con-
naitre comme ténor et comme exécutant sur
le piano : puis il s’établit a Berlin ety resta
pendant les années 1824 et 1825. En 1827, il
se rendit a Vienne et y entra au théaire de
Léopoldstadt. Ce fut alors que, remarquant
I’étendue, la sonorité et la flexibilité de sa voix
de fausset, il travailla cet organe factice et
parvint & lui donner un caractére de voix
féminine qui produisait une illusion compléte.
I1 écrivit sous le titre de La Fausse prima
donna un opéra enun acte qui fut représenté
avec succes, a Vienne, a Prague, & Stuttgard
et a Keenigsherg. Le compositeur y remplissait
le réle principal, et lui-méme fut connu long-
temps, en Allemagne, sous le nom de La
fausse Catalani. Il chantait encore au théatre
Léopoldstadt, a Vienne, en 1858; mais aprés
cette ¢poque, on ne trouve plus aucun rensei-
gnement sur lui.

Un autre compositeur, du nom de Kirchner,
était directenr de musique au théatre de
Strasbourg, en 1854, et y fit représenter un
opéra intitulé : Les deux Duégnes. Enfin, un
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pianiste, fécond auteur d’uneinfinité de petites
piéces, particulierement de polkas pour son
instrument, s’est produit depuis 1840. Cet
artiste, né a Neukirchen, bourg de la Baviére,
se nomme J7enceslas Kirchner : il vivait a
Lemberg (Gallicie), en 1842,

KIRCHRATH (Renier), chantre de
I'Eglise cathédrale de Cologne, vécut dans la
seconde moitié du dix-huitieéme siécle. Il est
auteur d'un livre qui a pour titre : Theatrum
musica choralis, das ist : Kurze und griind-
lich gelehrte Ferfassung der Aretinischen
und Gregorianischen Singkunst, zusam-
mengetragen und in den Druck gegeben
von u. s. w. (Théatre de musique chorale,
C’est-a-dire, constilution solide et savante de
'art du chant arétinien et grégorien, etc.),
Cologne, Godschalk, 1782, in-4o, de quatre-
vingt-huit pages, non compris la préface,

KIRKMAN (Jean), musicien hollandais,
né vers le milien du dix-huitiéme siécle, se
fixa & Londres, en 1782, et y fut organiste de
la chapelle réformée du rit luthérien. Il
mourut de consomption a Norwich, en 1799,
On a de cet artiste : 1° Trois trios pour piano,
violon et hasse, op. 1,La Haye, 1781. 20 Trois
sonales a quatre mains et une 3 deux mains
pour le clavecin, Amsterdam, 1782, 53¢, Six
lecons ou sonates pour le piano, op. 3, Lon-
dres, 1785, 4° Versets pour les psaumes, com-
Posés pour 1'orgue, en collaboration avec
Keeble, ibid. 5° Deux sonates et un duo 2
quatre mains, op. 6, Londres, Preston. 6° Trois
sonates pour clavecin et violon, op. 6, tbid.
7° Sonate pour le piano, dédiée i Clementi,
op. 8, Londres, Clementi. 8" Organ pieces,
0p. 9, ibid. 9° Huit ballades dédiées A 1a mar-
quise de Salisbury, op. 10. 10° Quatre rondos
pour piano seul, op. 14, ibid.

KIRMAYER (Worreaxe), musicien de la
chapelle de ’électeur de Baviére, mourut 2a
Munich, en 1795. On connait de sa composi-
tion des sérénades et des noclurnes 3 plusieurs
instruments,

KIRMAYER (Frépiric-Joseea), fils du
précédent, a changé 'orthographe deson nom
en celle de Kirmair. 11 naquit a Munich, et
fit ses études musicales sous la direction de
son pére. Destiné au barreau, il suivit d?abord
des cours de droit, mais son goit pour la mu-
sique lui fit abandonner cette carridre pour
cellede pianiste et de compositeur. Aprés ayoir
longtemps voyagé en France, en Iialie, en
Suisse, en Hollande et en Allemagne, il arriva
aBerlin en 1795, et y fit admirer son habileté
dans I'exécution des traits difficiles, particu-

liérement des tierces et des octaves. Ses succes
lui procurérent en 1795 'honneur d*étre choisi
pour maitre de piano de la princesse royale,
depuis lors reine de Prusse. 11 fit ensuite des
séjours de peu de durée dans les cours de
quelques petits princes d’Allemagne, puis
acceplaun engagement a Cassel, oi1 la musique
fit sous sa direction de notables progrés. En
1803, il quitta cette position pour prendre
celle de maitre de concert du duc de Gotha,
On a publié de sa composition : 1° Sonates
pour piano avec violon et violoncelle, op. 9,
15, 21, 22 et 25, Offenbach, André, et Ham-
bourg, Behme. 2° Sonates pour piano seul,
op. 2, 5, 12,17, 19, ibid. 3° Picces détachées
pour piano, op. 29, Hambourg, Beehme.
4° Thémes variés pour piano, environ trente
ceuyres, chez la plupart des éditeurs d’Alle-
magne. 5°Grande symphonie pourl’orchestre,
Berlin, Hummel, 1800. Kirmayer est mort i
Gotha, en 1814,

KIRNBERGER (Jeax-Puiiees), né le
24 avril 1721, & Saalfeld, dans la Thuringe,
apprit dans cette ville les éléments de la mu-
sique, du clavecin et du violon, puis alla con-
tinuer ses études chez J.-B. Keliner, alors
organiste & Graefenrode. En 1758, il se rendit
a Sondershausen, ou il recut des lecons de
violon de Meil, musicien de la chambre du
prince, et chercha les occasions de former son
gout, en fréquentant la chapelle. 11 y fit aussi
la connaissance de Gerber, éléve de Bach, qui
lui parlait souvent de ce grand homme, et qui
Ini suggéra lidée de se rendre a Dresde pour
Pentendre et profiter de ses lecons. Kirnberger
réalisa en effet ce projet dans I’année 1759, et
pendant deux ans, il eut le honheur d*étudier
sous la direction du plus grand musicien de
I’Allemagne. En 1741, il partit pour la Pologne,
ou il demeura pendant dix ans au service de
plusieurs princes, en qualité de claveciniste,
puis comme directeur de musique d’un cou-
vent de filles & Lemberg. En 1751, il retourna
en Allemagne, et quoiqu’il eut alors plus de
trente ans, il reprit P’étude du violon, dans le
dessein d’entrer comme simple symphoniste
dans la chapelle du roi de Prusse, Frédéric I1.
Arrivé a Berlin vers la fin de la méme année,
il y eut en effet une place, ety resta jusqu’en
1754. A cette €époque, il obtint I’autorisation
du roi pour passer au service du prince Henri 5
mais il n'y resta pas longtemps, parce que la
princesse Amélie le prit pour son maitre de
composition, et le chargea de la direclion de
sa musique. Kirnherger remplit ces fonetions
pendant les vingt derniéres années de sa vie.
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Il mourut 2 Berlin, dans la nuit du 27 au 28
suillet 1783, aprés une maladie longue et dou-
foureuse.

Comme organiste, Kirnberger ful imitateur
du style de Bach. Ses fugues n’ont pas le cachet
de création qu'on remarque dans celles de
son maitre ; mais on y trouve du savoir et de
I’habileté dans 1’art de développer un sujet, et
dans les mouvements des différentes parties.
Il a écrit beaucoup de musique inslrumentale
dont une partie a été publiée, et quelques mor-
ceaux pour I’église, qui sont reslés en manu-
scrit. Sa musique de clavecin est remplie de
choses charmantes, d’un gout naturel etd'une
naivelé ¢légante. Dans les vingt derniéres
années de sa vie, il s’occupa particulierement
de 1a didactique et de la théorie de I'art.

On a publié de sa composition : 1° Alle-
gro pour clavecin seul, ou pour violon et vio-
loncelle, 1750. 2° Fugue pour clavecin en
contrepoint double a I'octave, 1760. 5° Chan-
sons avec mélodies, 1762. 4° Douze menuets
pour deux violons, deux hautbois, deux flutes,
deux cors et basse continue, 1772, 5° Quatre
recueils d’exercices pour le clavecin, dans la
maniére de Bach, 1761-1764. 4° Deux solos
pour flate, 1763. 7° Deux trios pour deux vio-
lons et basse, 1765. 8° Deux solos pour flite,
1767. 9° Piéces de musique mélée, 1769.
10° Odes avec mélodies, Dantzick, 1773.
11° Chansons @ Dortis, avec accompagnement
de clavecin, Leipsick, 1774 (seconde édition).
120 Huit fugues pour le clavecin ou l'orgue,
Berlin, 1777. 15° Recueil d’airs de danses
caractéristiques, consistant en vingt-quatre
pi¢ces pour le clavecin, ¢bid., 1779. 14° Chant
pour la paix, sar un texte de Claudius, #bid.,
1779. 15° Diverses piéces pour le clavecin,
1780. Kirnberger a été aussi 1’éditeur d’un
choix de pitces de différents compositeurs,
comme 1nodéles d’harmonie pure, consistant
particuli¢rement en duos, trios, quintettes,
sextuors et cheeurs de Graun, quatre volumes,
Berlin et Keenigsberg, 1773 et 1774; ainsi
que des psaumes et chants chrétiens a qualre
voix, de Jean-Léon Hassler. Il a laissé en
manuscrit plusieurs morceaux de musique in-
strumentale, des messes latines, Ino, canlate
de Ramler, a dix voix, la Chute dw premicr
liomme, cantale, le 51¢ psaume a quatre voix.
¢l le 157¢ ¢dem, a quatre voix. On trouve de
Kirnberger, a 1a Bibliothéque royale de Berlin,
les ouyrages suivants en manuserit : 1° Les
moltels : Gott ist unsre Zuversicht (en st
bémol) ; WWende dich zw mir (en ut mineur);
Lrbarm dich unser Golt (en si mineur); lous
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* ces morceaux sonl a quatre yoix et orgue; les
cantates spirituelles : der Fall der ersten

Menschen, pour soprano (en si mineur):
Christus ist geselzes Ende, a qualre voix el
instruments (en ré majeur); des préludes el
des fugues pour 1'orgue, des sonales de clave-
cin, etc. Quelques-unes de ces composilions
sont en manuscrit original,

Mais c'est surtout comme écrivain didac-
tique et comme théoricien que Kirnberger
s’est fait une honorable réputation. Ses idées
sur la construction rationnelle du systéme de
I’harmonie furent plus nettes et plus avancées
que celles de Marpurg et des autres harmo-
nistes de la seconde moitié du dix-huitieéme
siécle. Le premier, il comprit bien le méca-
nisme général de la prolongation des notes
sur la succession des accords, et des modifica-
tions qu'elles y introduisent; il en exposa les
principes dans son livreintitulé : Die wahren
Grundsztze zum Gebrauch der Harmonie
(Les vrais principes concernant l'usage de
I’harmonie, etc.). Il pourrait y avoir & la vérité
plus d’ordre dans 1’exposé des idées de son
systéme qu'il n’en a mis dans cet ouvrage;
mais le seul apercu de sa théorie fut un ser-
vice immense rendu A la science, et ce fut la
scule chose réelle faite pour I'avancement de
cette science depuis la classification des accords
fondamentaux et dérivés de Rameau, jusqu’aux
travaux de Catel. Voici la liste des écrits de
Kirnberger: 1° Construction der gleichschwe-
benden Temperatur (Construction du tempé-
rament balancé), Berlin, 1760, une feuille
avec une planche. C’est ce méme opuscule qui
a éLé publié a Paris chez Beaucé, sous le titre
de Nouvelle méthode d’accorder le piano-
forte. Le tempérament de Kirnberger a 1'in-
convénient de manquer de simplicité : depuis
longtemps les accordeurs de piano en ont
abandonné 'usage. Le général de Tempelhof
(voyez ce nom) a fait un analyse critique de ce
tempérament et en a fait voir les défauls con-
sidérables. 2° Die Kunst des reinen Salzes in
der Musik, aus sicheren Grundszizen her-
geleitet und mit deutlichen Beyspielen er-
lzutert (L’art de la composition pure dans la
musique, d’aprés des principes positifs expli-
qués par des exemples). Berlin, H.-A. Rott-
mann, sans date, un vol. in-4° de 252 pages.
Une deuxiéme édition de celle premiére partie
parut peu de temps apres, Berlin et Keenigs-
berg, G.-J. Decker et G.-L. Hartung, 1774,
in-4°. Deuxiéme partie, premiére seclion,
ibid., 1776, in-4° de 155 pag. Idem, deuxieme
scction, ¢bid., 1777, in-4° de 252 pages.
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Fdem, troisieme section, ¢bid., 1779, in-4° de
188 pages. Kirnberger a reproduit, au com-
mencement de la premiére partie de cet ou-
vrage, son sysiéme de tempérament. Vient
ensuite le traitlé des accords et de I’harmonie,
ou I"auteur expose sa théorie sur les harmo-
nies produites par la prolongation. Kirnberger
y traite aussi de la maniére d’accompagner la
mélodie en général, et les chorals en partic. -
lier. Les sections VII, VIII et IX de cette
premiére partie sont relatives a 1a modulation
et aux transitions; les deux derniéres, au con-
trepoint simple. La deuxiéme partie manque
d’ordre; sa premiére division aurait di étre
P’appendice de 1ouvrage, afin de ne rien in-
troduire d*étranger entre le contrepoint simple
qui termine la premiére partie, et les diffé-
rentes espéces de contrepoints doubles qui
remplissent 1a deuxiéme division. La troisiéme,
ou Kirnberger revient sur quelques cas parti-
culiers de ces contrepoints, et ou il traite des
canons, est incompléte, en ce qu’il n'y donne
ni les régles ni les exemples des divers sys-
témes de fugues. Toutefois, tel qu'il est, cet
ouvrage peut étre considéré comme un des
meilleurs traités de composition publiés en
Allemagne, quoiqu’il y ait plus de méthode
dans les livres de Marpurg et d'Albrechts-
berger. 5° Die wahren Grundsaztze zum
Gebrauch der Harmonie, darinn deutlich
gezeigt wird, wie alle megliche Accorde aus
dem Dreyklang und dem wesentlichen Sep-
timenaccord, und deren dissonirende Fo-
chzlten, herzuleiten und zu erkizren sind,
als ein Zusatz zu der Kunst des reinen
Satzes in der Musik (Les vrais principes con-
cernant I'usage de I’harmonie, etc.), Berlin
et Keenigsberg, 1773, in-4° de 115 pages.
Tous les éerivains qui ont parlé de ce livre
disent que Kirnberger y a réduit I’harmonie
aux deux accords fondamentaux, parfait et
de septime. Lui-méme, dans ses préfaces, et
surtout daus celle de ses Principes de hasse
continue, se félicite d’étre arrivé a ce degré
de simplicité. Nul doute qu'il eut atteint le
dernier terme de la perfection du sysiéme
normal de I’harmonie, si sa prétention étai(
fondée en réalité : mais de méme qu’il prend
pour point de départ de I'harmonie conson-
nante I'accord parfait avec tierce majeure, ou
avec tierce mineure, ou avec quinle mineure
(sur le septitme degré), de méme il considere
comme accords primitifs Ies quatre accords de
septieme sol, si, ré, fa; la, ut, mi, sol; si,
7¢, fa, la; ut, mi, sol, si, qui ne lui parais-
sent ditférer que par la qualité de leurs inter-
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valles. Il ne s’estpas apergu que le premier seul
est un accord primitif qui s’attaque sans pré-
paration, comme les accords consonnants, et
que les autres, étant toujours préparés, sont
néeessairement d’autre nature, et résultent de
la prolongation réunie au mécanisme de la
substitution, ou & d’autres circonstances qui,
toutes, lui ont été inconnues. Ne supposons
donc point ce qui n’est pas, et n’accordons a
Kirnberger que ce qui lui appartient réelle-
ment : la découverte du mécanisme de la pro-
longation dans les accords qui ne sont point
modifiés par d’autres circonstances. C'est celte
découverte que Catel a introduite en France
dans son traité d’harmonie. Une deuxiéme
¢dition de I'ouvrage dont il s’agit a été publiée
a Vienne chez Haslinger, in-4°. 4° Grund-
sa@tze des Generalbasses als erste Linien der

Composition (Principes de la basse continue,

comme premiers éléments de la composition),
Berlin, Hummel, 1781, in-4° de 88 pages avec
25 planches de musique. Diverses autres édi-
tions ont paru @ Hambourg, chez Beehme, a
Berlin, chez Lischke, a Offenbach, chez André,
a Vienne, chez Haslinger. Cet ouvrage est le
développement pratique de la théorie de I’au-
teur sur la formation et la classification des
accords, 5° Gedanken iiber die verschiedenen
Lehrarten in der Composition, als Forberei-
tung zur Fugenkentniss (Idées sur les diffé-
rentes méthodes de composition, comme in-
troduction & la connaissance de la fugue),
Berlin, 1782, 52 pages in-4°. Il est vraisem-
blable que cet opuscule aurait été suivi d’un
traité spécial sur la fugue, comme complément
de I'art de la composition pure, si la mort ne
fut venue arréter les travaux de Kirnberger.
Dans ce petit ouvrage, il fait I'éloge des livres
de Berardi, de Bononcini et de Fux sur la
composition ; mais il vante par dessus tout la
méthode pratique de J.-S. Bach. 6° Anleitung
sur Singkomposition, mit Oden in verschie-
denen Sylbenmassen begleitet (Instruction sur
la composition du chant, etc.), Berlin, 1782,
85 pages in-fol. Aprés une dissertation sur le
chant, Kirnberger a placé quelques odes bien
traitées dans les différents rhythmes, suivant
la doctrine des anciens. 7° L’art de compaser
des menuels et des polonaises sur-le-champ,
Berlin, 1757, in-4°. Une édition allemande a
paru dans la méme année sous ce titre : Der
allzeitfertige Menuetten und Polonaisen-
Componist, Berlin, 1757, 19 feuilles in-4°,
Lartifice de celle espéce de secret consiste
dans la combinaison d'un certain nombre de
mesures de menuels on de polonaises qu’il
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suffit d’assembler de diverser maniéres pour
obtenir des morceaux différents. Kirnberger
est aussi P’auteur de tous les articles sur la
musique qui se trouvent dans la Theéorie des
beauz-arts de Sulzer.

KIRSCHNER (Jeax-Eemne), cantor a
Schmalkalden , s’est beaucoup occupé des
moyens de faciliter ’enseignement dans les
écoles publiques. En ce qui concerne la mu-
sique, il a publié : 1° Elementar Gesangbil-
dungslehre , oder die Kunst in maglichst
kurzer Zeit Kinder nach Stephani’s Methode
singen zu lehren (Constitution d’un enseigne-
ment élémentaire du chant, ou I'art d’ensei-
gner aux enfants a chanter, dans le temps le
plus court possible, par la méthode de Ste-
phani), Iimenau, Voigt, 1816, grand in-8.
20 Clavier-instrumental-Maschine , nebst
Anhang einer beweglichen Singmaschine
und eingestreuten #¥inken eines Elementar-
stufengangs (Machine instrumentale A cla-
vier, avec 'addition d’une machine chantante
portative; elc.), Schmalkalden, 1819, in-4°
obl. de 16 pages et 2 planches.

KIRSCHNIGK (...), facteur d’instru-
ments de musique, né en Bohéme, élait établi
a Sainl-Pétershourg, en 1794. Cet artiste, sui-
vant le Journal de musique de Koch (p. 195),
faisait déja a celte époque des pianos orga-
nisés dont les jeux de flites étaient expressifs
au moyen d'une pédale.

KIRSTEN (Micuer ), organiste de la
deuxi¢me église de Breslau, naquit au mois
d’octobre 1682, a Lossen, dans le comté de
Brieg. D&s son enfance, il montrait un gott
passionné pour la musique, et avait appris
seul & jouer des airs de danse sur un tympanon
que son pére lui avait procuré. Destiné a
exercer la profession de celui-ci, ¢’est-a-dire,
a étre cordonnier, il ne put obtenir d’abord
qu'on le mit en apprentissage chez quelque
musicien de village ; mais enfin ses sollicita-
tions triomphérent; a I'dge de douze ans, il
recut des lecons d’un joueur de tympanon, et
trois mois lui suffirent pour étre en état de
Jjouer dans les fétes de village. Plus tard, une
€pinette, qu’il trouva par hasard, lui fournit
P’occasion d’apprendre a jouer sur le clavecin
des chorals et d’autres mélodies, sans con-
naitre d'autres prineipes que ceux de la rou-
tine. Résolu enfin a se livrer sérieusement ala
culture de la musique, il se rendit & Brieg,
n’ayant que six thalers (environ vingt-trois
“franes) dans sa poche, pour y étudier sous la
direction de ’organiste Gaspard Schroeter. Ce-
lui-ci lui fit signer un engagement vour deux

ans, puis lui enseigna a lire les notes ct lu
donna quelques principes de doigter du cla-
vecin. Une place d’organiste dans un village,
appelé Grond-Jzugnilz , étant devenue va-
cante, Schreeter y envoya Kirsten dans le
cours de sa seconde année. Celte position lui
fit utile, en ce qu'il y prit I’habitude d’accom-
pagner les mélodies chorales. On construisait
alors un nouvel orgue dans ce lieu : Kirsten
profita de cette circonstance pour connaitre le
mécanisme des instruments de cetle espéce.
Ses études terminées, il obtint les places d’or-
ganiste, de maitre d’¢cole, de carillonneur et
de musicien de ville, a Leewen. Il y passa qua-
torze années, qui furent les plus heureuses de
sa vie, et pendant lesquelles il augmenta beau-
coup ses connaissances en musique. En 1‘720,
on I’appela a Breslau pour y remplir la place
d’organiste de 1'église Sainte-Marie-Madeleine,
qui lui fut donnée aprés un concours. Le reste
de sa vie s’écoula dans ces paisibles fonctions,
et il mourut ayec la réputation d’un organisie
habile, le 28 juin 1742. Dans sa jeunesse, il
avait montré du talent pour la composition de
la musique instrumentale, mais ses ouyrages
sont restés en manuscrit et se sont égarés. On
n’a imprimé de lui qu'un Te Deum et un Ha-
gnificat en allemand.

KIRSTEN (Frénfrrc) fut d’abord orga-
niste de 1'église réformeée, puis de 1’église du
chateau, a Dresde. Il vécut versla fin du dix-
huitiéme sitcle. En 1795, il se fit entendre a
Berlin et y fut considéré comme un habile
pianiste. On connait de sa composition :
1° Trois solos pour piano, op. 1, Offenbach,
André. 2° Deux ¢dem, op. 2, tbid. 5° Six trios
pour piano, violon et violoncelle, Leipsick.
4° Chansons a yoix seule avec accompagne-
ment de piano, Leipsick, Wienbrock. 5° Chan-
sons pour des réunions joyeuses a huit voix,
avec accompagnement de piano, Hambourg,
Gunther, 1797,

KIRSTEN (Hesri), organiste de la ville
dans les deux églises principales de Gotha, oc-
cupait cetie position en 1840. On a de lui une
discussion concernant la question posée dans
un numéro de la Gazetlte genérale de Leip-
sick, a savoir, pourquoi il n’y a pas un jeu de
seize pieds ouverls au moins, dans toutes les
orgues. Ce morceau a été publié dans la méme
gazelte (an, 1841, p. 585).

KIST (le doctenr FLORENT-CORNEILLE) , fils
du c¢lebre pasteur et orateur Ewald Kist, est
né a Arnheim, le 28 janvier 1796. Dés 'age
de huit ans, il recut des lecons de piano; quel-
ques années apres, il se livra a I’élude de la



flite et du cor. Lorsqu’il eut terminé ses hu-
manilés, il suivil, de 1815 a 1818, les cours
de médecine de 1’Université de Leyde et recut
le diplome de docteur. La flite était devenue
son instrument de prédilection; il en jouait
avec succes dans les concerts. Vers la méme
époque, il cultiva aussi I'art du chant sous la
direction de quelques bons maitres et se pro-
duisit comme chanteur dans les concerts de La
Haye, de Delft et de Dordrecht. Enfin, il étadia
seul 'harmonie, et regut des lecons de contre-
» point et de fugue du docteur Bekker et d'un
¢léve de Frédéric Schneider. En 1818, M, Kist
s’établit 3 La Haye et y exerca la médecine
jusqu’en 1825. Dominé par son penchant, il
abandonna sa profession pour se livrer ex-
clusivement & la musique comme amateur.
L’hiver, il habitail & La Haye et passait I'été
dans une maison de campagne prés de Delft.
En 1821, il avait é(é un des fondateurs et ad-
ministrateurs de la Société musicale Diligen-
tia, de La Haye; en 1829, il créa aussi a Delft
une société de chant d’ensemble et une sec-
tion ‘de D'association pour les progrés de la
musique, dont il fut président jusqu’en 1840.
Il fut aussi pendant plusieurs années admi-
nistratenr de la Société Collegium musicum
dans la méme ville. Enfin, il établita La Haye,
en 1852, la société de chant d’ensemble con-
nue sous le nom de Cacilia, et deux ansapres
il devint administrateur du concert dartisles
Harmonie, dans la méme ville. Clest ainsi
que s’écoulérent les belles anuées de la vie de
M. Kist dans une activité incessante pour les
progrés de I'art.

Fixé a Utrecht en 1841, il y rédigea jus-
qu'en 1844 le Nederlandsch muzikaal Tijd~
schrift , éerit périodique qu'il abandonna
pour créer et rédiger le journal hebdomadaire
de musique Cacilia, qui se publie encore et
compte aujourd’hui (1862) dix-neuf années
d’existence. Non-seulement il fit le sacrifice
de quelques milliers de florins pour assurer le
succes de cette publication, mais il y consacra
ses veilles et y fournit un grand nombre de
dissertations et d’articles, particuli¢rement sur
Phistoire de 1a musique a Utrecht, depuis le
quatorziéme siécle jusqu’en 1851. De 1841
a 1849, il fut vice-président du concert érigé
a Utrecht par I'administration de la ville, sous
le nom de Collegium musicum Ultrajectinum.
En 1845, il visita I’Allemagne et y fit un sé-
jour de six mois pour se livrer i I'examen de

la situation de la musique; les résultats de ses

observations ont été publiés dans la Czcilia.
Dans 1a méme année, M. Kist devint corres-
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poudant du Zeitschrift fiir Dilettanten de
Gassner, a Carlsruhe, du Signale de Leipsick,
et de la Teutonia Zeitschrift fiir Mannerge-
sang Fereinen de Diesde. En 1847, il créa a
Utrecht le concert d’amateurs connu sous le
nom de Symphonie, et deux ans apres il éta-
blit dans sa maison la société de chant Duce
Apolline. Ses principaux titres honorifiques
sont : 1° Membre d’honneur du Mozarteum et
du Dom-Musik Verein, a Salzhourg, en 1845 ;
2° de la société de chant Cxcilia, a La Haye,
en1844;5° de la Société Historique d'Utrecht,
en 1847 ; 4" de la société de chant Cacilia, de
Nimégue, en 1848 ; 5° de la Société de littera-
ture nationale, de Leyde, dans 1a méme an-
née, et 6° de la société de chant Euphonia,
d'Utrecht, en 1852.

Les ceuvres musicales de cet amateur. aussi
zélé que distingué, sont: 1° Chant de Fan
Speyk , avec accompagnement de piano.
20 Hommage a Fan Speyk, cinq quatuors
pour voix d’hommes, textes hollandais et
allemand. 3° NNeerlande, pour barylon avec
piano. 4° Notre patriotisme, idem. 5° Huit
chants patriotiques avec piano. 6° Théme
varié pour la flite. 7° Six chorals pour voix de
contralto et de soprano, textes hollandais et
allemand. 8° Six morceaux de chant a trois
voix, texte hollandais. 9° Les Derniéres Pa-
roles de Nourrit, chant pour voix de basse
avec piano. 10° Deux romances avec piano.
11¢ Cavatine italienne , idem. 12° Gabrielle,
quatuor pour voix d’hommes. 15° Vingt-cing
chants pour une et deux voix, a I'usage des
écoles. 14° 4 Anna, mélodie pour voix seule,
avec piano et violoncelle, 15° Chant du gon-
dolier, avec piano, lexte hollandais. Toutes
ces productions ont été éditées par Weygand
et Beuster, & Amsterdam, Dony et C¢, a La
Haye, et par Natan, a Utrecht.

M. Kist a en manuscrit : 1° Cantate pour
voix d’hommes, avec solos de soprano et de
basse et accompagnement d’orchestre. 2° Le
Pélerin, cantate pour voix d’enfants, cheeurs
et solos avec piano.3° Air italien pour voix de
basse, avec piano el violoncelle. 4° Beaucoup
de chorals & quatre voix, canons et fugues.
5° Grand duo pour voix de basse avec piano.
6° Ernst und Freude, ouverture a grand or-
chestre, exécutée avec succes, en 1842, dans un
des concerts Diligentia, 3 La Haye. 7° Plu-
sieurs airs italiens pour voix de basse et or-
chestre. 8° Air italien pour coniralto et or-
chestre. 9° Plusieurs mélodies allemandes avec
piano. 10° Duo pour soprano et contrallo, id,

Comme ¢crivain sur la musique, M. Kist a
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publié : 1° De Toestand van het protestant-
sche Kerkgesang in Nederland, bercevens mid-
delen tot deszelfs verbetering (la Situation du
chant del’église protestante en Hollande, etc.),
un volume in-8° avec planches de musique,
Utrecht, L.-E. Bosch, 1840. 2° Levensgeschie-
denis van Orlando de Lassus (Hisloire de la
vie de Roland de Lassus), un volumein-8°avec
portrait et musique, La Haye, A.-D. Schinkel,
1841. 3° Grondtrekken van de geschiedenis
der Musik door Brendel (Faits principaux de
I"histoire de la musique, par Brendel, traduit
de I’allemand, etc.), un volume in-8°, Utrecht,
Dannenfessel et Doorman, 1851. 4° Disserla-
tions sur la musique, dans le journal 4m-
phion, de 1820, et dans le Musikaaltijd-
schrift de 1856. 5° Une multitude d’articles,
de dissertalions ‘et de notices biographiques
dans le journal de musique Czcilia, Utrecht,
1844 a 1861, in-4°.

KITCHINER (WitLian), docteur en mu-
sique de I'Université de Cambridge, vivait a
Londres, au commencement du dix-neuviéme
siécle, et s’y trouvait encore en 1851. 1l a fait
représenter, au théatre de 1'0péra-Anglais,
Love among the Roses (I’Amour parmi les
roses), opéreite dont la partition pour le piano
a é(é publiée. On a aussi de lui un livre inti-
tulé : Observations on Focal Music, Lon-
dres, 1821, un volume in-12. Comme éditeur,
il a publié plusieurs recueils d’anciennes chan-
sons anglaises, d’aprés des manuserits, ou d'an-
ciennes éditions, sous les litres suivants : Sea
songs of England (Chansons maritimes de

’Angleterre) , un volume grand in-4°; et
Loyal and Netional Songs of England, pour
une, deux et irois voix, Londres, un volume
gr. in-4°,

KITTEL (Jeax-CuniTiey), savant orga-
niste, né a Erfurt, le 18 février 1752, fut un
des meilleurs €léves de Jean-Sébastien Bach.
Sorti de I'école de ce grand homme, il ne quitta
Leipsick  que pour prendre possession de la
place d’organiste 2 Langensalza. En 1756, il
retourna a Erfurt et y fut nommé organiste de
Pliglise du magistrat. Artiste d’un rare talent,
il ne parait pas avoir connu lui-méme sa
portée, car sa vie tout entiére s’écoula dans
une place obscure dont les émoluments étaient
si faibles, qu’il aurait connu les horreurs du
besoin vers la fin de sa carriére, si le prince
primat n’était venu & son secours, en lui ac-
cordant une pelile pension. Il y avait qua-
rante-quatre ans qu'il €tait organiste a Erfurt,
et déja il était arrivé a sa soixante-huitidme
année, lorsque ses amis lui suggérérent I'idée

d'un voyage en Allemagne qui lni procura
quelques ressources, et qui révéla 'exislence
de son beau talent aux artistes et aux ama-
teurs de plusieurs grandes villes. Il partit au
printemps de I’année 1800. A Geettingue, a
Hanovre, a Hambourg et & Altona, il provoqua
I’admiration de tous ceux qui ’entendirent. Son
séjour dans celte derniére ville se prolongea
pendant prés d’une année, et il employa la
plus grande partie de ce temps a faire un livre
de chant choral pour les églises du Holstein,
De retour a Erfurt, il y retrouva la monotone
existence qui, pendant un si grand nombre
d’années, n’avait eu qu'un seul jour de gloire
(le 24 novembre 1798), lorsque le digne artiste
joua de son orgue devant la reine de Prusse,
le duc de Weimar et les princes de Hombourg
et de Schwartzbourg-Rudolstadt. Ses derniers
jours s’écoulérent paisiblement, et, le 9 mai
1800, il cessa de vivre. Gerber, que j'ai suivi
dans la premiere édition de cette Biographte,
dit que Kittel mourut dans la nuit du 17 au 18
mai; mais Rinck, le meilleur éléve de ce grand
organiste, qui devait bien savoir 1a date de la
mort de son maitre, la fixe au 9 mai, dans
son autobiographie imprimée chez Aderholz,
a Breslau, en 1855. Killel ne fut pas seulement
un organiste et un compositeur de grand mé-
rile; il posséda aussi un beau talent sur I’har-
monica. Parmi ses uombreux éleéves, on
distingue surtout Hassler, Umbreit et Fischer.
L’admiration que Kittel avait conservée pour
son maitre Bach, élait empreinte d’une sorte
de respect religieux. Il avait hérité d’une partie
des ceuvres d’orgue de ce célébre artiste, et de
son portrait peint en grand. La vue de ce por-
trait était une récompense qu'il accordait a
ses ¢leves. S'il ¢lait mécontent de leurs tra-
vaux, le rideau qui couvrait le portrait ne se
levait point; mais s'il était satisfait, les écc-
liers pouvaient alors paraitre devant 1'image
du plus célébre de tous les organistes. Nail
hommage, bien différent de I’esprit de déni-
grement qui accuse aujourd’hui l'ingralitude
des ¢éleves envers leurs maitres !

Kittel n’a publié qu'une partie de ses com-
positions : le reste est resté en manuscrit.
Voici 'indication de cenx qui ont paru : 1° Six
sonates suivies d’une fantaisie pour le clave-
cin, op. 1, Leipsick , Breitkopf, 1787. 2° Va-
riations pour le clavecin sur.le théme alle-
mand : Nicht so traurig, Nicht so sehr,etc.,
ibid., 1797. 3° Grands préludes pour I'orgue,
deux parties, Leipsick, Peters. 4° Vingt-quatre
préludes faciles pour des chorals, cuvre post-
hume, Offenbach, André et Bonn, Simrock.
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5° Vingr-quatre chorals avec huit basses diffé- |

renles pour chaque mélodie, Offenbach, André.
6° Variations sur deux chorals (Straj mich
nicht, et Wer nur den lieben Gott), Leipsick,
Hofmeister. 7° Der Angehende praktische
Organist, oder A g zum z
sigen Gebrauch Jder Orgel bei Gottesvereh-
rungen in Beispielen (L'organiste pratique
commencant, ou instruction sur l'usage de
"orgue pendant 1'office divin, en exemples),
Erfurt, Beyer, 1801-1808, premiére, deuxiéme
et troisiéme parties, in-4° obl. Le portrait de
Kittel est gravé an titre de la deuxiéme partie.
Une deuxiéme édition améliorée de la pre-
miére parlie a été publice, en 1808, chez le
méme libraire, in-4°, obl. Une troisiéme édi-
tion de tout 'ouyrage a paru dans la méme
ville, chez Otto, en 1851. Cette méthode é1¢-
mentaire d’orgue est une des meilleures qui
existent pour les organistes protestants; on y
trouve d’excellents préludes. 8° Livre choral a
quatre parties avec des préludes, a 'usage des
‘organistes, Altona, Hammereich, 1803, in-fol.
Ty a deux cents mélodies dans ce recueil.
Rinck possédait en manuscrit diverses com-
positions de Kittel qu’il me fit voir, lorsque je
le visitai & Darmstadt, en 1838. On y remar-
quait une grande quantité de chorals, avec des
versels, des introductions et des finales; un
livre choral a quatre voix; beaucoup d’exer-
cices pour l'accompagnement de la basse
<hiffrée, et des préludes d’orgue.

KITTEL (Jean-Micuer), vraisemblable-
ment descendant dii précédent, est musicien
a Erfurt. I s’est fait connaitre par les produc-
tions suivantes : 1° Musikalische Polkschule
(Ecole musicale du peuple), Erfurt, 1828,
in-8°. 20 D. merkwiirdigste Lebensjahr des
musikalischen Familie Kittel, oder Kunst-
Gesang-Reise im jahre 1830, diirch Frank-
reich, England und die Niederlanden, etc.
(L’année 1a plus mémorable de la famille mu-
sicienne Kittel, ou voyage d’art et de chant
dans 'année 1830, en France, en Angleterre
ct dans les Pays-Bas, etc.), Erfurt, 1852, in-8°,
premier volume.

KITTL (Jean-Fréperic), directeur du
Conseryatoire de Prague, et compositeur, est
né le 8 mai 1809, au chiteau de Worlik, en
Bohéme, appartenant au prince de Schwar-
zenberg, ot son pére occupait 'emploi de jus-
ticier (bailli). Dés ses premiéres années, il
recut une éducation toute musicale et apprit a
Jjouer du piano sous la direction du maitre de
musique du chateau. A "dge de neuf ans, il fut
envoyeé a Prague pour y fréquenter les écoles,

S~

et dans sa treiziéme année, il continua 1'étude
du piano a Paide des conseils d’un amateur
distingué, puis il recut des lecons d’un musi-
cien nommé Sawora. A 1'dge de seize ans, il
€crivit ses premigres compositions, et, sans
aucune connaissance de la théorie de ’har-
monie et du contrepoint, il produisit une messe
et 'opéra en un acte, Daphnis Grab (le
Tombeau de Daphnis). Un peu plus tard, pen-
dant qu'il suivait les cours de droit a "Uni-
versité de Prague, il étudia I’harmonie chez
Tomaschek, Aprés qu’il ent terminé ses études
de jurisprudence, et pendant qu’il faisait son
stage d’aspirant aux emplois des finances de
PEtat auxquels il était desting, il s'instruisit
dans le contrepoint par les soins du méme
maitre. Au mois de mai 1856, Kittl donna un
concert, dans lequel il fit entendre plusieurs.
de ses compositions, parmi lesquelles on re-
marquaitun nonetto, un septuor et des Léeder.
C’est vers ce moment que les journaux de
musique le rangérent parmi les compositeurs
d'avenir, Dans les années suivantes, il pro-
duisit trois symphonies, dont une symphonie
de chasse qui a de la réputation en Allemagne
et plusieurs ouvertures de concert. Il fit aussi,
a la méme époque, plusieurs voyages dans le
but de faire connailre ses compositions hors
de son pays, particulitrement en 1842. La
résolution qu’il avait prise de se livrer a 1'art
qu’il aimait avec passion, le délermina a se
retirer entierement de la carriére des emplois
publics. Aprés la mort de Dionys Weber (dé-
cembre 1842), Kittl lui succéda dans la place
de directeur du Conservatoire de Prague : au
moment oii cette notice est écrite (1862), it
occupe encore cette position.

Kittl a écrit 1a musique de trois opéras, a
savoir: 1° Bianca e Giuseppe,oules Frangais
devant Nizza, dont le texte est de Richard
Wagner. 2° Waldblume (les Fleurs de la
forét). 3° Die Bilderstiirmer (les Icono-
clastes). Une marche du premier de ces ou-
vrages est devenue populaire depuis 1848, ol
il a été représenté a Prague. Les symphonies
de ce compositeur ont été exécutées dans les
concerts a Berlin, Leipsick, Vienne, Prague et
dans plusieurs autres villes de I’Allemagne. Sa
premiére composition de ce genre (en 7¢ mi-
neur), a été publiée & Leipsick, chez Breitkopfl
et Hertel, et 1a troisiéme (en ré majeur), &
Mayence, chez Schott. La symphonie de chasse
(en me bémol) a paru chez Breitkopf et Herlel,
a Leipsick, et la partition en a été gravée. Les:
autres ouyrages de ce compositeur qui ont été:
publiés sont : 1° Ouverture de concert (en r¢),
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op. 22, Leipsick, Kistner. 2° Grand septuor
(en mi bémol), pour piano, flate, hauthois,
clarinette, cor, basson et contrebasse, op. 25,
2bid. 5° Grande sonate pour piano A quatre
mains (en fa mineur), op. 27, Hambourg,
Schuberth. 4° Trois impromplus pour piano
seul, op. 17, Berlin, Schlesinger. 5° Six idem,
op. 18, Leipsick, Hofmeister. 6° Six Idylles
pour piano seul, op. 1, Prague, Berra. 7° Six
4dem, Vienne, Haslinger. 8° Trois scherzi pour
piano, op. 6, Leipsick, Breitkopf et Hertel.
9° Romance pour piano seul, op. 10, ibid.
10° Beaucoup de Lieder et de mélodies a voix
seule avec piano, op. 2, 3, 5, 20, 21, 25 etc.
Les ouyrages non publiés sont une messe so-
lennelle pour voix seules, choeur et orchestre,
exéculée a Prague, en 1844; un nonetto pour
piano, flite, hauthois, clarinette, deux cors a
pistons, alto, violoncelle et contrebasse; un
trio pour piano, violon et violoncelle; et di-
verses autres compositions.

KLAEKEL (Eriexne), concu sous le nom
de Patan , violoniste “distingué , naquit,
vers 1755, a Braun, en Bohéme, et entra fort
Jjeune a 1’église des Dominicains de Prague,
comme enfant de cheeur. Il y étudia la mu-
sique pendant cinq -ans, et, dans le méme
temps, fit ses humanités chez les Jésuites.
Son frére, Czeslaus Klaekel, direrteur de mu-
sique & Krummau, devint ensuite son maitre
de violon et lui donna des lecons pendant
deux ans; puis le jeune artiste se rendit a
Linz pour y faire sa philosophie, et pour y
continuer ses études de violon sous la direction
de Wenzel Kral. Appelé plus tard a Vienne
comme violoniste du Thédtre impérial, et
comme maitre des concerts du prince d’Auers-
berg, il se fit bientot remarquer par son ha-
bilet¢ extraordinaire. L’empereur Joseph II,.
'ayant entendu exécuter quelques solos, fut
si satisfait de son talent, qu'il lui dit de de-
mander une grace et qu'elle lui serait accor-
dée; Klaekel exprima le désir d’obtenir un
congé pour voyager, et ’'empereur y consentit.
L’artiste se rendit & Paris et y resta six mois;
puis il retourna a Vienne par Ratishonne, et
¥ reprit son service. Quelques années apres,
il eutle titre de maitre de concerts du prince
de La Tour et Taxis, et retourna en Bohéme,
ou il mourut, le 19 mars 1788, laissant en
manuscrit plusieurs concerlos; des sonates et
d’autres morceaux pour le violon,

KLAGE (Cuartrs), guitariste, pianiste et
compositeur, s’est fixé a Berlin, vers 1814. Il y
a publié des duos et solos pour guitare, des
solos, des airs variés, et des danses pour le

piano, au nombre d’environ vingt-cing ceu-
vres. Il a fait aussi beaucoup d’arrangements
pour le piano, particuliérement de symphonies
de Haydn. En 1838, il fit un voyage a Dresde
el y publia des chants avec accompagnement
de piano, op. 56 et 57. De relour a Berlin,
Klage y est mort au mois d’octobre 1850.
On a de cet artiste : Die Tonleitern der
Dur und Moll Tonarten mitihren Accorden
und Schluss-Cadenzen, mit Fingersatz (les
Gammes des tons majeurs et mineurs, avec
leurs aecords et leurs cadences finales et le
doigter pour le piano, Berlin, Schlesinger.
Cet ouvrage a eu deux éditions.

KLAGE (Marig), fille du précédent, née a
Berlin, en 1817, s’est fait connailre comme
cantatrice a Berlin et a Leipsick, en 1858.
Elle a publié de sa composition Quatre Lieder
@ voix seule avec accompagnement de piano,
op. 1, Berlin, Schlesinger.

KLAUSS (Joseem), organiste distingué,
né a Seelendorf, prés de Zittau, le 27 mars
1775, était filsd’un marchand de fer et de lin.

_Samére, fille d’un instituteur, lui enseigna la

lecture, 1’écriture et les principes de la mu-
sique. Confi¢ ensuile aux soins d’Antoine
Kretschmer, instituteur a Grunau, prés d’0s-
treilz, il apprit sous sa direction ’orgue et la
basse continue. Dans sa neuyviéme année, il
accompagnait déja des messes d’une certaine
difficulté. A onze ans, il fréquenta le Gymnase
de Kommotau, en Bohéme, et depuis 1791
Jjusquen 1794, il suivit avec distinction les
cours de philosophie a 1"Université de Prague.
11 fut ensuite employé comme sous-bibliothé-
caire de cette Université, mais la mort de son
pére, qui arriva le 28 octobre 1794, I'obligea
a quitter cetle position, pour prendre la pro-
fession de celui-ci. Ses nouvelles occupations
ne purent diminuer son goit pour les sciences
et la musique; il continua ses études d’orgue
et de théorie; ses connaissances dans toutes
les parties de la musique s’étendirent chaque
Jour, et bientdt il fut Ioracle de tout le pays
pour ce qui concernait cet art. Il devint aussi
un des collaborateurs des gazetles musicales,
particulirement de celle de Leipsick, oit il a
fait insérer quelques bons articles, et un canon
sur le Peni Sancte Spiritus (ann. XIX,
p- 280). L'histoire et la théorie de 1a construc-
tion des orgues lui étaient particuli¢rement
familiéres; il connaissait les détails de dispo-
sition d’environ trois cent soixante-dix de ces
instruments ; il savait les noms des facteurs et
le prix qu'avaient couté 1150 des meilleures
orgues de I’Allemagne el de I'étranger; il se
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vantait aussi d’en avoir joué cent treize. Cet
homme laborieux, dont les derniérés années
furent troublées par des souffrances physiques
presques continuelles, est mort le 1¢ mars
1854. On n’a publié qu'un pelit nombre de
ses compositions, éntre autres des duos et des
trios pour cors, Leipsick, Breitkopf et Haertel,
Il a éerit pour ’église : 1° Deux Regina Ceeli.
2° Quatre Salve Regina. 3° Un Alma redemp-
toris. 4° Quatre Ave Maris Stella. 5° Un Peni
Sancte Spiritus. 6° Siz offertoires. 70 Deux
messes solennelles. 8° Deux messes de morts
(en i bémol et en fa). 9° Un Requiem en
s¢ mineur, 10° Quatorze psaumes. 11° Deux
Magnificat. 12° Quatre cantates pour la Féle-
Diew. 15° Quarante-deux chants funébres, dont
trente-trois avee instruments. 14° Cinq chants,
15° Un motel pour enterrement. 16° Sept chants
pour des bénédictions nuptiales. 17° Sanctus.,
18° Un Pange lingua a quatre voix. 19° Des
répons a six voix. Klauss a laissé en manuserit
pour les instruments : 20° Quelques préludes
pour P’orgue. 21° Des variations pour piano.
22° Des sonates idem. 253° Exercices de doigter
¢dem. 24° Nocturne pour cor. 25° Concerto
édem (en si bémol). 26° Trio pour instruments
a cordes (en sol mineur). 27° Huit marches.
28° Douze polonaises. Enfin, il a écrit pour
la musique vocale : 29° Une cantate. 30° Deux
cantatilles. 51° Une canzonetle avec cheeur.
52° Un petit opéra.

KLAUSS (Vicron), organiste et directeur
de musique a Bernbourg, né dans celte ville,
le 24 novembre 1803, s est fait remarquer par
un talent de bonne école dans I’exécution des
fugues de J.-§. Bach sur I’orgue et surle piano,
ainsi que par ses compositions pour ces deux
instruments. On vantait particulidrement la
grande correction de son jeu. Au mois de juin
1857, il abandonna la position qu’il occupait
a Bernebourg depuis huit ans pour celle de
maitre de concert et de directeur de la cha-
velle du duc de Ballenstedt. En 1847, 1a
position de maitre de chapelle de la cour
d’Anhalt-Bernhourg lui ayant été offerte, il
P’accepta, et depuis lors il y est resté attaché
en cette qualité. Plusieurs symphonies de la
composition de cet artiste ont élé exécutées
2 Bernbourg et & Leipsick. Ses ouvrages pu-
bliés sont ceux-ci : 1° Quatre chants spirituels
4 quatre voix, Halberstadt, C. Briiggemann.
20 Choral : O Haupt voll Blut und Wanden,
varié pour ’orgue avec une introduction, op. 2
ibid. 3° Deux themes variés pour piano, op. o
Prague, Berra. 4° Six picces d’orgue pour
V'usage des fétes solennclles, op. 7, Bonn,

Simrock. 5° Trois chants 2 quatre Voix, op. 6,
tbid. 6° Chants et Lieder a voix seulc avec
piano, op. 8, Quedlinbourg, Basse. 7° Intro-
duction et variations sur un air allemand pour
le piano, op. 9, Leipsick, Hofmeister. 8° Huit
chants a qualre VOiX pour soprano, contralto,
ténor et basse, a I'usage des Instituts de chant
op. 10, Ma"debourg, C. Lehmann. 9o Slx
chants du printemps & voix seule, avec piano
et violoncelle, op. 11, Leipsick, Breitkopf et
Hzeertel. 10° Fantaisie pour le piano sur un
théme de 'opéra de Freischitz, op. 12, ibid.
Ily a de la distinction et du savoir dans toutes
les compositions de M. Klauss.

KLEBER (Lfonarn), organiste allemand,
vécut au commencement du seiziéme sidele. Il
a laissé en manuscrit une collection de picces
d’orgue en tablature sur des compositions de
Josquin de Prés, Isaak, Brumel, Georges
Schaps, Conrad de Spire, Henri Fink, Otthmar
Nachtgall , Paul Hofheimer, Adrien Petit,
Louis Senfl, etc. Cet intéressant ouvrage est a
1a Bibliothéque royale de Berlin : il forme un
volume de cent soixante-dix feuillets in-folio,
et offre le plus ancien monumentde la musique
d’orgue connu jusqu’a ce jour,

KLEEBERG (Curériex-TuEopmiLE), né
le 12 avril 1766, 3 Gautsch, prés de Leipsick, '
ou son pére élait aubergiste, étudia la théo-
logie & D'Université de Leipsick, et termina
aussi ses éludes musicales dans cette ville,
Apres avoir occupé quelques places d’orga-
niste, entre autres a Altenbourg, il fut appelé
a Gera en 1790, pour y remplir les mémes
fonctions. Il occupa cette place jusqu’a sa
mort, qui eut lieule 15 juin 1811. Kleeberg
€lait un musicien instruit et un bon organiste.
On a de Tui : 1° Trois duos pour deux violons,
op. 1, Offenbach, André. 2° Sonates pour cla-
vecin, op. 2. 3° Canon a trois voix avec cheeur
et piano, Augsbourg, Gombart. 4° Chansons i
voix seule, avec accompagnement de piano,
Brunswick. 5° Danses allemandes et anglaises
pour piano; op. 6. 6° Concerto pour piano et
harpe, op. 9, Augshourg, Gombart.

KLEIN ou KLEINE (AnNDRE), savant or-
ganiste, né vers 1650, a Ceelleda, dans la Thu-
ringe, fut recherché daus la seconde moitié du
dix-septiéme siecle a cause de son talent pro-
digieux pour Pimprovisation sur Porgue. Il
périt & Copenhague en 1689, dans V'incendie
de ’opéra.

KIEIN (Jacques), musicien hollandais,
appelé, dans le calalogue de Le Céne, Jac-
ques Kilein le Jeune, a fait graver 3 Amster-
dam, vers 1750, trois livres de sonates pour
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le violoncelle, et douze sonates pour hauthois
et basse continue, op. 1 et 2.

KLEIN (Jeax-Josepn), organiste a Eise-
nach, inscrit sur la matricule des avocals de
Dresde, naquit le 24 aout 1759, et mourut dans
les premiéres années du dix-neuviéme siécle.
On ne connail de sa composition que le chant
du matin de Gellert, mis en musique pour voix
seule, ayec accompagnement de piano, Offen-
bach, André. Clest surtout comme écrivain
didactique que ce musicien s’est rendu recom-
mandable; on a de lui en ce genre : 1° Fer-
such eines Lehrbuchs der praktischen Musik
in systematischer Ordnung entwurfen (Essai
d’une méthode de musique pratique congue
dansun ordresystématique), Gera, C.-Fr. Beck-
mann, 1783, in-8° de deux cent soixante-quatre
pages, non compris la préface. 2° Lehrbuch
der theoretischen Musik in systematischer
Ordnung entwurfen (Traité de musique théo-
rique rédigé dans un ordre systématique),
Leipsick, Herisius, 1801, de cent quatre-vingt-
huit pages in-4° avecdes planches ; bon ouvrage
dont on trouve des exemplaires avec un titre
gravé, au bas duquel est 'adresse de Jean André
a Offenbach. 3° Neues Follstzndiges Choral-
buch zum Gebrauch bei dem Gottesdienste;
nebst einem Fkurzen Forberichte von den
Choralmusik (Nouveau livre choral complet
pour l'usage du service divin, ayec une intro-
duction courte sur la musique chorale), Ru-
dolstadt, 1785, in-4° de cent soixante-quinze
pages. Il a été fait une deuxiéme édition de ce
livre & Rudolstadt, en 1802. Klein a aussi fait
insérer quelques articles concernant la mu-
sique, dans les journaux, particuliérement les
suivants dans la Gazette générale de musique
de Leipsick : 1° Sur les signes des sons, suivi
de la proposition d'un petit changement a
P’égard de la dénomination des tons (notes)
(t. I, pag. 641). 2° Propositions tendant a
améliorer les écoles ordinaires du chant en
Allemagne (t. IT, pag. 465).

KLEIN (CugiTies-Bexamiy), né le 14 mai
1754, a Steinkunzendorf, prés de Kupferberg,
en Silésie, fut un bon organiste dans le genre
.simple et sévere, et un musicien instruit dans

la théorie de son art. Aprés avoir fréquenté [

Jjusqu’a P’4ge de huit ans 1'école du lieu de sa
naissance, il fut mis au collége de Rudolstadt
ou il apprit les ¢éléments de la musique en
méme temps que ceux de la langue latine.
En 1765, on I'envoya i Landshut pour y con-
-tinuer ses études, particuliérement celle de la
musique, sous la direction de Gebauer, cantor
de Iendroit, qui lui fit connaitre les ouyrages

de Jean-S¢hastien Bach et de son fils Charles-
Philippe-Emmanuel. En 1771, il alla achever
ses humanités au lycée de Jauer. Qualre ans
aprés, il fut nommé second organiste a
Schweidnilz; en 1778, on lui confia les fonc-
tions de professeur a Schmiedeberg, quoiqu’il
ne {iL 4gé que de vingt-quatre ans, et, en 1780,
il eut dans le méme lieu les places de cantor
et d’organiste. Quoique sa vie tout entiére se
soit ensuife écoulée dans cette petite ville, il
eut de la réputalion en Allemagne, surtout
comme organiste. Reichardt el d’autres qui
I’ont entendu, en ont parlé avec beaucoup d’es-
time. Klein s’est fait aussi remarquer comme
professeur, et a formé de bons éléves, parmi
lesquels on distingue Leuschner, Kloss et
Charles Hacke. Sévére a I’excés, brutal méme
avec ses éléves, il les conservaitl pourtant jus-
qu'a la fin de leurs éludes, parce que sa mé-
thode excellente leur faisait faire de rapides
progrés. Vers la fin de sa vie, son humeur
devint encore plus chagrine, a cause du mau-
vais état de sa santé, et de la perte d’une partie
de ce qu’il possédait. Il est mort a Schmiede-
berg, a I'age de soixante et onze ans, le 14 sep-
tembre 1825. La plupart de ses compositions
sont pour I’église ; elles sont, dit-on, écrites
avec correclion, mais dépouryues d’invention.
A Pexceplion d’une cantate pour le vendredi
saint et de deux chants funebhres pour quatre
voix d’hommes, qui ont été publiés en par-
tition a Leipsick, chez Hofmeister, tous ses
ouyrages sont restés en manuscrit; on y re-
marque plusieurs motets a quatre voix et
orgue, une cantate de noces avec accompagne-
ment de violons et d'instrumen(s a vent,
quelques airs et morceaux détachés pour di-
verses circonstances, des psaumes, et un livre
choral a T'usage des éléves organistes. Parmi
les manuscrits de Klein, on a aussi trouvé :
1° Méthode de chant. 2° Méthode de basse con-
tinue, d'aprés les principes de Kirnberger,
avec beaucoup d’exemples. 5° Théorie de la
fugue, contenant aussi des legcons sur les imi-
tations et les canons.

KLEIN (Hexmi), né en 1756 a Rudelsdorf,
prés de Scheenberg, en Moravie, étudia d’abord
la musique sous la direction d’Aschermann,
directeur du cheeur a Zeepta, et fit de si rapides
progres, qu'al’dge de huit ans, il fut en état
de remplir les fonctions d’organiste; puis il
fut pendant cing ans éléve de Harlenschneider,
organiste de la cathédrale de Presbourg.
A T’dge de dix-sept ans il obtint la place de
directeur de musique du comte de Hodicz ; ces
fonctions ne ’empécherent pas de continuer
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ses éludes, particulirement celle de la théorie
de Kirnberger et du style de Jean-Sébastien
Bach. Plus tard, il quilla le service du comte
pour retourner & Preshourg, ou il vécut en
donnant des lecons jusqu'en 1796. 11 succéda
alors & Riegger dans la place de professeur a
I'Ecole nationale de musique de Preshourg.
En 1805, P’Académie royale de musique de
Stockholm 1'a choisi pour un de ses membres
correspondants. Pianiste et organiste distin-
gué, compositeur instruit et bon professeur,
Klein joignait a ces divers mérites celui d*étre
habile mécanicien. On lui doit 'invention d'un
harmonica a clavier, dont il a donné la des-
cription dans la Gazette de Bude, en 1798,

puis dans le premier volume de la Gazetle -

générale de musique de Leipsick (1re année,
p. 675-679, avec une planche). En 1807, il
a aussi inventé un instrument du genre de
I'orgue, qu'il a appelé Orchestrion. Le méme
journal contient une intéressante disserta-
tion de Klein sur les danses nationales de 1a
Hongrie. On a de cet artiste en manuscrit :
1°Un Te Deum. 2° Messe a quatre voix et or-
chestre. 3° Cantate pour le jour de naissance
de DParchiduc Joseph-Frangois-Léopo)d, exé-
cutéele 9 ayril 1779, 4° Cantate pour le jour
de naissance de I"'empereur et roi Frangois Ier,
¢éxécutée le 12 février 1807. 50 Collection de
musique d’église pour une année entidre. On a
gravé de sa composition : 1° Fantaisie pour le
piano, Vienne, Traeg, 1790. 2° Douze chan-
sons allemandes, avec accompagnement de
piano, ¢bid. Klein est mort 3 Presbourg, en
1852,

KLEIN (...). On a sous ce nom un traité de
musique en langue danoise, intitulé : Grund-
regler for Theorica af Musiken i Alminde-
lighed , og en praktist Andwendelse for
Klaveret @ Sordeleshed (Régles fondamentales
de la théorie de la musique avec leur applica-
tion pratique au clavecin), Copenhague, 1791,
in-4°.

KLEIN (Jeax-Vaverivs), professeur sup-
pléant de philosophie a I'Université de Giessen,
est auteur d’une thése intitulée : De arte mu-
sica, emprimis de Cantu. Prolusio scholas-
tica qua ad solemnia pedagog. acad. exq-
mina DD. X1X et XX Martii instituenda
et ad audiendas orationes D. XXI Martis
publica habendas omnes literarum fautores A
eas qua decet observantia invitat Jo. Val.
Kiein, Philos. D. pad. Collega. Gisse, 1812,
Vingt-huit pages in-4o,

RLEIN (Cuaries-Avcuste, Banox DE),
¢ prés de Manheim, en 1794, recut les prin-
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cipes de son éducation élémentaire, sous la
direction de son pére, conseiller privé du roi
de Bayiére, connu comme prosateur et comme
poéte. Avec une connaissance élendue des
pottes latins, francais et allemands, Klein
acquit aussi une solide instruction dans la
musique, et dans les sciences physiques et
mathématiques. I1 n’était agé que de sept ans
lorsqu’il écrivitune petite sonate pourle piano,
qui fut suivie de plusieurs morceaux du méme
genre, el de beaucoup de chansons dont son
pére lui fournissait les paroles. En 1809, il
essaya ses forces dans un genre plus élevé, en
écrivant la musique d’un mélodrame de son
pére, intitulé : Appel a la jouissance de la
vie. Godefroid Weber, qui se trouvait encore
alors & Manheim, ayant entendu cet ouvrage,
fut étonné de Iinstinct musical qui s’y déce-
lait, et offrit au jeune homme de Vinstruire
dans la composition ; mais déja Klein éprou-
vait les premiers symptémes de Pépilepsie,
maladie affreuse dont sa mére lui avait trans-
mis le funeste héritage. En 1810, il perdit son
pére, et alla demeurer chez un oncle qu'il avait
a Mayence. La, il se livra a I’élude de la com-
position, sous la direction de Zulehner. Par-
venu a sa dix-huiti¢éme année, il éprouva plu-
sieurs atteintes violentes du mal qui troublait
son existence, et pendant trois ans les atta-
ques se renouvelerent souvent. Il lui fallut
suspendre ses {ravaux et se soumettre a un
trailement qui finit par triompher de la vio-
lence du mal ; mais la convalescence futlongue
et douloureuse. Un régime sévére a rendu,
depuis lors, les atteintes fort rares, et en a
diminué sensiblement I'intensité. En 1817,
M. de Klein a fait un voyage a Paris, el y a”
connu Méhul, bien prés de sa fin alors, mais
qui, malgré son état de souffrance habituelle,
consentit & voir les compositions du jeune ar-
tiste, et Iui prédit qu'il se ferait un nom. Ces
paroles encourageantes ranimeérent son zéle
pour I'art; plus tard une lettre de félicitation,
écrite par Beethoven sur les quatuors de violon
de M. de Klein, est venue le consoler des cri-
tiques séveéres qu’on avait faites de ses ou-
vrages dans quelques journaux del'Allemagne.
On a publié de cet arliste:-1° Sonate pour
piano et violon (en fa), op. 27, Mayence, Schott.
2° Sonate ¢dem ( en mi bémol), 1bid. 5° Trois
sonates pour piano seul. 4° Sonate pour piano
a quatre mains (en 7¢ majeur). 5° Le prin-
temps , fantaisie pour piano. 6° Trio pour
piano, violon et violoncelle (en la majeur).
7°Symphonie a grand orchestre (en ut majeur),
exécutée a Mayence, en 1837. 7° (bss) Deuxiéme
4
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symphonie, exécutée en 1838. 8° Zdem (en
mi bémol). 9° Ouverture pour la tragédie
d’Otello, exécutée 2 Berlin. On en a publié la
réduction pour piano. 10° Sept quatuors pour
deux violons, alto et basse. 11° Un trio pour
violon, alto et violoncelle. 120 Ouverture de
concert, 3 grand orchestre. 12° (bis) Sonate
pour piano et violon, Mayence, Schott.
15° Graduale quingue vocum pro festo sancti
Stephani, op. VII, ¢bid. 14° Quelques chan-
sons avec accompagnement de piano. M. de
Klein a fourni plusieurs articles de critique,

relatifs 2 la musique, dans différents jour-

naux de 1’Allemagne, mais sous le voile de
I’'anonyme.

KLEIN (Beryarp), compositeur, né a Co-
logne en 1794, est considéré, en Allemagne,
comme un des artistes les plus estimables du
dix-neuviéme siécle. Fils d’un marchand de
vin, il fut destiné par ses parents a I'état
ecclésiastique, mais son penchant décidé pour
la musique le fit renoncer a cetle carriére.

Malheureusement Cologne lui offrait peu de -

moyens d’instruction, et les lecons d'un prétre
quelque peu connaisseur dans I'art, furent les
seules ressources qu'il y trouva. Bientdt,
obligé de selivrer lui-méme a I’enseignement,
il éprouva tous les dégouts inséparables de la
vie d’'un musicien mercenaire, sans que son
enthousiasme d’artiste en fat diminué. Des
circonstances favorables vinrent enfin recom-
penser son zéle, car, en 1812, il fut libéré de
la conscription par la prolection du préfet
Alexandre de Lameth, et dans la méme année
_une occasion se présenta pour qu'il se rendit a
Paris. Il y recut des conseils de Cherubini, et
% puisa des connaissances étendues dans les
trésors qu'il trouva a la bibliothéque du Con-
servaloire. De retour a Cologne, il y fut
chargé de la direction de la musique de la
cathédrale, et de 1’école des enfants de cheeur.
Pendant qu’il remplissait ces fonctions, il fit
un voyage A Heidelberg, ol l1a belle collection
de M. Thibaut lui fournit 1’occasion de con-
naitre le style des anciens maitres italiens.
Aprés que P’exécution de sa premiére messe
en 1816 et de sa cantate sur les Paroles de la
foi (Worte des Glaubens) de Schiller, en 1817,
Peut fait connaitre avantageusement, il fut
chargé d’aller a Berlin pour y prendre con-
naissance des institutions musicales de cette
grande ville, particaliérementdel’école dirigée
par Zelter. Celui-ci ne vit d’abord dans Klein
qu’un de ces €léves soumis, comme ceux qui
depuis longlemps se trouvaient sous sa domi-
nation ; mais lorsqu'il apercut la portéc du

talent du jeune artiste et le sentiment de sa
force, lorsqu’il eut enfin acquis la conviction
qu’au lieu d’un écolier, il avait prés de lui un
rival qui I’égalait en savoir et le surpassait en
génie, ses sentiments changérent a son égard,
et la bienveillance dont il I’avait d’abord en-
touré fit bientot place a des critiques ameéres
et a des sarcasmes sur son talent. Mais déja
Klein s’était fait, a Berlin, des amis qui le dé-
fendirent ayec chaleur. L’école royale d’orgue
venait d'étre instituée : il demanda la place
de professeur d’harmonie et de contrepoint
qui y était vacante et 'obtint; il y joignit, peu
de temps aprés, les fonctions de directeur de
musique et de professeur de chant a 'Univer-
silé. Son oratorio de Job, gravé en parlition
chez Breitkopf et Haertel, en 1820, Iavait si-
gnalé comme un des jeunes compositeurs dont
I’avenir donnait les plus belles espérances;
cet ouvrage fut suivi, en 1823, de Didon,
grand opéra dans la maniére de Gluck, qui ne
réussit pas. Dans cette méme année, il épousa
la nigce du célebre libraire Nicolai, riche héri-
tiere dontla fortune le mit dans une position
indépendante. Peu de temps aprés son ma-
riage, il partit avec sa femme pour P'Italie.
Quoique 1’état actuel de la musique dans ce
pays n’etit rien qui pit I’intéresser, son voyage
ne fut pourtant pas sans fruit, car il trouva
dans les bibliothéques, dans les archives, et
surlout dans les conversations du directeur de .
la chapelle pontificale, une source inépuisable
d’instruction. Aprés son retour a Berlin, il
reprit ses travaux. En 1828, il fit exécuter a
Cologne son oratorio de Jephté; deux ans
apres, il donna, a la féte musicale de Halle,
son David, considéré comme une de ses meil-
leures productions. Les succds que ces ou-
vrages obtenaient ne le satisfaisaient pourtant
pas, car la carriere de compositeur drama-
tique était celle qu’il désirait surtout par-
courir- avec éclat; mais si cetle carriére est
partout difficile, en Allemagne elle est envi-
ronnée d’obstacles presque insurmontables.
Drailleurs , malgré les éloges que Rellstab
lui a donnés, il est douteux que Klein ait eu
le sentiment dela scéne. La nature sérieuse de
ses idées n’était propre qu’au genre dans le-
quel il s’est fait surtomt un nom honorable.
Enlevé & art et 2 ses amis dans la fleur de
P’age, il est mort & Berlin le 9 septembre 1852.

Cet artiste laborieux a laissé les ouvrages
suivants : 1° Didon, grand opéra, en manu-
scrit. 2° Deux acles d’un opéra intitulé Iréne,
en manuseril. 3° Entrlactes de la tragédie de
Raupach die Erdennacht (la Nuit sur la
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terre), en manuscrit. 4° Job, oratorio, gravé
en partition; Leipsick, Breitkopf et Hertel.
5° Jephté, oratorio, avec orchestre. 6° David,
idem. 7° Athalie, oratorio, non terminé, en
manuserit. 8°. Hymne allemand (Zch danke
dem Herrn), pour quatre voix d’hommes et
orgue; op. 4, Hambourg, Christiani. 9° Mu-
sique spirituelle, premiére livraison conte-
nant : Agnus Dei et Ave Maria, a quatre
voix et orgue, op. 12; Berlin, Trautwein.
10° Magnificat pour deux sopranos, alto,
deux ténors et basse, avec accompagnement
d’orgue, op. 15, ibid. 11° Musique spirituelle,
deuxiéme livraison, contenant six répons a
quatre et six voix, en partition, op. 17, ibid.
12° Musique spirituelle, troisime livraison,
contenant le Paler noster, a deux cheeurs,
op. 18., #bid. 15° Musique spirituelle, qua-
triéme livraison, contenant Miserere mei,
pour soprano, contrallo et orgue, op. 21, ¢bid,
14° Salve Regina, pour soprano solo, deux
violons, alto et basse, ¢bid. 15° Musique spiri-
tuelle, cinquidmelivraison, contenant : Stabat
Mater, 3 quatre voix et orgue, #bid. 16° Six
chants religieux pour des voix d’hommes et
accompagnement de piano, op. 22, ¢bid.
17° Six idem. op. 23, ibid. 18° Trois chants
pour deux sopranos, ténor-et hasse ; Leipsick,
Breitkopf et Heertel. 19° Chants religieux pour
voix d’hommes, 3¢, 4¢, 5¢, 6¢, 7¢ et 8¢ livrai-
sons; Berlin, Trautwein. 20° Messe a quatre
voix et orchestre (en 7€), op. 28; Elberfeld,
Arpold. 21° Magnificat, a voix seule, avec
deux violons, alto, violoncelle et contrebasse,
22° Sonate pour piano seul, op. 1; Hambourg,
Christiani. 23° Idem, op. 5; Leipsick, Breit-
kopf et Heertel. 24° Zdem, op. 7, ibid. 25° Fan-
taisie pour piano, op. 8, bid. 26° Variations
pour piano, trois ceuvres, ¢béd. 27° Chansons
de table pour des voix d’hommes, op. 14;
Berlin, Lane. 28° Rodrigue et Chiméne, chant
pour ténor et soprano ; Hambourg, Christiani,
29° Plusieurs ballades avee accompagnement
de piano. 30° Deux messes a quatre voix et
orchestre, en manuscrit. 51° Beaucoup de
chansons et de romances 2 voix seule, ayec
accompagnement de piano ; Hambourg, Leip-
sick, Berlin et Bonn,

KLEIN (Joseen), frére du précédent, est
né a Cologne en 1802. Aprés avoir commencé
ses études musicales a Paris, il alla les térmi-
ner & Berlin en 1820, sous la direction de son
frére; puis il fat appelé a Memel, comme
professeur de chant et de piano. Le séjour de
ectte ville ne convenant point 2 sa santé, il
'y resta pas longtemps et retourna a Cologne.

Cest lui qui a été I’éditcur des ouyrages post-
humes de son frére. Les ceuvres connues de
cetarliste consistent principalement en chants
a voix seule avec accompagnement de piano
sur les poésies de Geethe, Heine, Chamisso,
Simrock, Uhland, ou extraites des drames de
Shakespeare, au nombre de douze recueils
publiés a Cologne chez Eck; a Bonn, chez
Simrock; & Berlin, chez Wagenfithr, Bote et
Bock, Schlesinger; a Leipsick, chez Hofmeister;
a Elberfeld, chez Arnold ; non compris beau-
coup de Lieder séparés; quatre recueils de
chants pour des cheeurs de voix d’hommes,
Berlin, Wagenfuhr; Bonn, Simrock, et Elher-
feld, Arnold; trois romances francaises, El-
berfeld, Arnold. On a aussi du méme artiste =
un Salve Regina pour soprano solo, avec ac-
compagnement de deux violons, allo et basse,
op. 3, Berlin, Lane; une ouverture a grand
orchesre, exécutée a Berlin, en 1852; Berlin,
Schlesinger ; 'ouverture de la Pucelle d’Or-
léans, exécutée A Cologne, en 1844; Bonn,
Simrock; sonate (en i bémol) pour piano
seul ; Berlin. Wagenfithr; 4dagio et rondean
(en fa mineur) édem; Berlin, Schlesinger;
douze varialions sur un air lithuanien ; Berlin,
Bote et Bock.

KLEIN (Cuaries), organiste de la cathé-
drale & Osnabruck (Hanovre), et directeur
d’une Société de chant, s’est fait connaitre,
comme compositeur, par I’exécution d’une
messe solennelle pour cheeur et orchestre, a
la féte musicale donnée en ceite ville, en
1844, sous sa direction.

KLEIN (...). Plusieurs musiciens de ce
nom se sont fait connaitre par leurs ouyrages ;
mais on n’a que peu ou point de renseigne-
ments sur leur personne. Le premier, musi-
cien et flatiste du Concert spirituel, vers 1750,
a fait imprimer alors trois divertissements
pour deux violons. Le second, organiste de la
grande église de LaHaye, naquit 8 Hambourg,
vers le milieu du dix-huitiéme siécle. Le 18 sep-
tembre 1788, il fit exécuter dans son église
une grande musique solennelle, en commémo-
ration de la révolution qui a affranchi la Hol-
lande du joug espagnol. :

KLEIN (FreépEric-WiLnery), pianiste 2
Berlin, sur qui tous les biographes allemands
gardent le silence, mérite cependant, plus
que beaucoup d’autres, d’étre mentionné, car
sa sonate pour piano seul, en la mineur,
ceuvre 7° qui m'est tombée sous la main, a
Berlin, en 1849, est une composition distin-
guée. Le seul renseignement que j'ai {rouyé
sur cet artiste; c'est qu'il était né a Berlin,

4.
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qu’il était a Bréme en 1854, depuis le mois de
janvier jusqu’a la fin de mars, et qu’il y pro-
duisait une vive sensation par son jeu et par
ses compositions, dans le moment ou les
quatre fréres Miller y obtenaient de grands
succes par leur exéculion parfaite des quatuors
de Beethoven. Klein a publié pour son instru-
ment : : 1° Polonaise, op. 1, Berlin, Lischke.
20 Variations sur divers themes d’opéras, op. 2,
4, 6, 8, 9, 13, ¢bid. 5° Divertissements, op. 3,
#bid. 4° Rondo, op. 4, ibid. 5° Sonate (en la
mineur) pour piano seul, op. 7, tbid. 6° Sonate
en contrepoint, op. 14, ibid. 7° Grande
marche, op. 10, i¢bid. 8° Chansons & voix
seule, avec accompagnement de piano, op. 11,
thid.

KLEIN (Tufoporg), clarinettiste, est au-
teur des ouyrages suivants : 1° Air varié pour
clarinette et orchestre, op. 1, Paris, Richault.
20 Divertissement idem, op. 2, ibid.

KLEIN (...), corniste a Paris, est connu
par une Méthode (nouvelle) de premier et se-
cond cor, suivie de quarante lecons et vingt-
quatre duos, Paris, Ph. Petit.

KLEINE (0.-Fr.), professeur a 1'Univer-
sité de Jéna, vers 1820, passa ensuite a 1'Uni-
versité de Berlin. On a de lui : Dissertatio
de Stesichori vita et poest, Jéna, 1825, in-8e.
Celte dissertation a élé réimprimée en téte des
fragments parvenus jusqu'd nous des poésies
de Stésichore, publiés par le méme savant,
sous ce titre : Stesichori Fragmenta collegit,
dissertat. de vita et poesi auctoris prami-
sit, etc., Berlin, Reimer. 1828, gr. in-8°. On
trouve dans cet ouvrage quelques recherches
sur les inventions de Stésichore, comme poéte
et comme musicien : elles sont empruntées a
la note XVI de Burette, sur le dialogue de Plu-
tarque concernant la musique.

KLEINHEINZ ( Cnanvies- Frangors-Xa-
VIER), professeur de piano et compositeur, est
né le 3 juillet 1772, a Mindelheim, en Souabe.
11 recut les premiéres lecons de musique an
couvent de Memmingen, et perfeclionna son
talent de pianiste 3 Munich. Ayant obtenu une
place de conseiller et de secrétaire intime de
I’électeur de Baviére, il semblait destiné a ne
culliver 1a musique que comme amateur ; mais
son penchant pour cet art lui fit quitter sa po-
sition pour aller i Vienne étudier I’harmonie
et le contrepoint chez Albrechtsberger. Vers
1807, il accepta la place de maitre de musique
dans la maison du comte de Brunswick, ma-
gnat de Hongrie, puis dirigea I'orchestre des
théitres de Brunn et -de Pesth. Il est mort
dans cette dernié¢re ville, au mois d’oclobre

1851. On connait sous le nom de cet artiste :
1° Deux oraterios, en manuscrit. 2° Deux
messes. 3° Harold, opéra représenté a Pesth.
4° La Cage, idem. 5° Trois sonates pour piano
et violon, op. 1; Offenbach, André. 6° Une
idem,op. 14 ; Vienne, Mollo. 7° Fantaisie pour
pour piano et violon, op. 19; Vienne, Weigl.
8° Grande sonate pour deux pianos; Vienne,
Mollo. 9° Douze sonates pour piano seul,op. 4,
5,7, 9,11, 16; Vienne. 10° Deux trios pour
piano, violon el violoneelle, ¢bid. 11° Grande
toccate (en ut); Vienne, Mechetti. 12° Varia-
tions pour le piano sur différents thémes
d’opéras; Leipsick, Breitkopf et Heertel. 15° Des
chants a voix seule avec accompagnement de
piano; Vienne, Haslinger et Mechetti. 14° Des
ouvertures, marches, cheeurs, entr'actes, etc.,
pour des drames, tragédies, elc., en manu-
scrit. 15° Des concerlos de piano, fantai-
sies, elc., idem.

KLEINKNECHT (Jean-WoLreane), fils
ainé de Jean Kleinknecht, maitre de concert
a Ulm, naquit en cette ville, le 17 avril 1715.
Fleve de son pere pour la musique, il fit
aussi de honnes études an Gymnase du lieu
de sa naissance. Dés I"dge de huit ans, il
joua un concerto de violon devant Je duc de
‘Wurtemberg,. et le frappa d’étonnement par
son habileté précoce. Ce prince le confia aux
soins de Brescianello, excellent violoniste de
cette époque, et son maitre de chapelle. Aprés
Ia mort du duc, Kleinknecht visita plusieurs
villes de I'Allemagne et se fil partout entendre
avec sucees. Arrivé a Lisenach, il s’y fixa et
entra dans la chapelle en 1758; mais il n'y
resta pas longtemps, car la margrave de Bay-
reuth, I’ayant entendu, fut si satisfaite de son
talent, qu’elle le demanda au prince pour qu’il
assistdt a la représentation d’un opéra qui de-
vait étre joué a Bayreuth pour 1'anniversaire
de la naissance du margrave. Charmé de sa
nouvelle position, Kleinknecht oublia 1a petite
cour d’Eisenach, et accepta la place de maitre
de concert a Bayreuth. C’est 12 qu’il entendit
pour la premiére fois le célebre violoniste
Francois Benda, dont il adopta plus tard la
maniére. Cependant, lorsque I’enthousiasme
de la nouveauté fut dissipé, I'artiste se ressou-
vint du duc d’Eisenach qui I’avait comblé de
bienfaits et se reprocha son ingratitude. Sous
le pfétexte du désirde voyager pour augmenter
son talent, il demanda et obtint sa démission
de la chapelle de Bayreuth, puis retourna a
Eisenach, oi son ancien maitre I’accueillit avec
bonté. Kleinknecht se livra dés lors a de nou-
velles ¢tudes pour étendre ses connaissances
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dans son art. Aprés la mort du duc, des offres
lui furent faites pour retourner a Bayreuth, ot
il resta jusqu’a 1'époque de la suppressionde la
chapelle, en 1769. Il passa alors, avec tous les
musiciens de cetle chapelle, a la cour d’Ans-
pach, o il mourut, le 20 féyrier 1786, & Page
de soixante et onze ans. Aussi habile chef d’or-
chestre que violoniste distingué, Kleinknecht
avait acquis en Allemagne une haute réputa-
tion. On a gravé a Paris, en 1765, six solos
pour le violon, composés par cet artiste, et, en
1773, il existait en manuscrit chez Breitkopf,
a Leipsick, huit trios pour deux violons et vio-
loncelle, et deux concerlos de violon, de sa
composition.

KLEINKNECHT (Jacques-Frinknic)
frére du précédent, né a Ulm, le 8 juin 1722,
fut un des plus habiles flatistes del’Allemagne
pendant le dix-huitiéme siécle. Attaché dés sa
Jjeunesse a la chapelle d’Anspach, il y passa
toute sa vie, et mourut dans cette ville, le
14 200t 1794, ayecle titre de maitre de chapelle
honoraire du roi de Prusse. Un grand nombre
de concertos de sa composition, pour la flute et
pour d’autres instruments a vent, se trouvait
en manuscrif, chez Breitkopf, en 1787. On a
gravé de ses ouyrages : 1° Six sonates pour la
flute, avec accompagnement de basse, Nurem-
berg, 1748. 2° Trois trios pour deux flites et
hasse, ibid., 1749. 3° Six solos pour la fiute,
Londres, 1782. 4° Six sonates idem. %° Six
trios pour deux flites et hasse, Paris, 1767.
6o Symphonie concertante pour deux flites,
ibid., 1776.

Un troisiéme fils de Jean Kleinkne.cht',
nommé Jean-£tienne, naquit a Ulm, le 17 sep-
tembre 1757, et cultiva la flite comme son
frére Jacques-Frédéric, mais ne s'éleya pas
au dessus du médiocre. Ii fut attaché comme
flitiste a la chapelle de Bayreuth, puis a
celle d’Anspach, ou il se trouvait encore
en 1786.

KLEINW/ECHTER (Louis), docteur en
philosophie et en droit, né a Prague en 1807,
fut professeur de droit en cette ville, et ama-
teur de musique distingué. Spohr dirigea ses
¢études de composition. Doué d’un noble carac-
tere, d'un esprit vif et élevé, et possédant une
instruction solide dans les lettres et dans les
sciences , Kleinwachter n’eslimait que les
belles eeuyres classiques oit la richesse des
idées s'allie a la perfection de la forme, et Mo-
zart lui représentait le plus haut degré ou peut
arriver le génie de création de la musique. 11
ne cultivait pas seulement la musique avec
amour, mais avec falent. Une ouverlure 3

grand orchestre desa composition fut exécutée
dans les concerls de Prague, en 1857, 1840,
1845 et 1844, & Cassel, en 1838, et a Leipsick,
dans la méme année. Cet ouyrage a été publié
comme ceuvre 1°%, en 41839, a Leipsick, chez
Breitkopf et Hertel. Deux sonates de piano,
qui forment ’ceuvre 2¢ de Kleinwachter, ont
€Lé publiées a Prague, chez Berra. Cinq Lieder
avec accompagnement de piano, ont paru dans
le méme temps a Leipsick, chef Breitkopf et
Heaertel. L'ceuvre 4 du méme auteur est un mo-
tet & quatre voix solos avec un cheeur de quatre
parties et accompagnement de deux violons,
alto, violoncelle et contrebasse, publié chez les
mémes éditeurs. Une courte maladie a enlevé
Kleinwzechter, & I'age de trente-trois ans, au
mois de septembre 1840. Sa mort imprévue fit
une douloureuse impression parmi ses nom-
breux amis et parmi les artistes qui avaient
une haute estime pour sa personne et pour
son talent. Qn a publié de Iui, comme ceuvre
posthume, un quatuor pour deux violons, alto
et violoncelle, & Leipsick, chez Breitkopf et
Hertel. Cet ouvrage porte le numéro 8 :
j'ignore quels sont les ceuvres 5 betT.
KLEMCZYNSKI (Juies), pianiste et
compositeur polonais, s’établit a Meaux, apreés
les événements qui portérent la désolation
dans sa patrie, en 1831, et s’y livra 2 I’ensei-
gnement de son instrument. Fixé a Paris,
quelques années plus tard, il y a publié un
grand nombre de morceaux sur des thémes
d’opéras, particuliérement de duos pour piano
et flute sur les motifs des opéras d’Auber, dont
quelques-uns en collaboration avec M. Deneux
(voyez ce nom). Le nombre de ses ouyrages de
ce genre et de ses fantaisies pour piano seul
s’éleve & environ soixante-quinze. Klemezynski

- est mort a Paris, en 1851.

KLEMM (Fréntric), attaché au conseil de
la guerre, & Vienne, est né en cette ville, le 20
mars 1795. I1 y est considéré comme un des
amateurs de musique les plus instruits. Jac-
ques Schauer lui donna les premiéres legons
de musique, de violon et de violoncelle, et
Heidenreich, maitre de chapelle du prince de
Lobkowitz, lui enseigna le piano et la compo-
sition. Klemm a été un des fondateurs de la
Société des amateurs de musique des Etats

Autrichiens et du Conservatoire de Vienne. II *

a écrit des messes, des cheeurs, des ouvertures

ct des quatuors de violon considérés comme de

bons ouvrages. Un psaume et une fugue, de sa
composition, ont été exécutés, avec beaucoup
de succes, aux concerts du Conservaloire de
Vienne, et I'une de ses messes a ¢é1é entendue,

’

&
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avee plaisir, a I’église des Minorites, en 1840.
On a publié de sa composition : Tantum ergo
pour soprano, contralto, ténor et basse avec
orgue, Vienne, Glegel.

KLEMME (Jean), organiste de la cour de
Saxe, né a Dresde, vers 1595, fut admis comme
sopraniste dans la Chapelle de 1'¢lecteur,
en 1605, y resta six années, puis fut envoyé,
aux frais du prince, 3 Augsbourg, en 1613,
chez le célebre Chrétien Erbach, pour ap-
prendre 1'orgue et la composition. Aprés trois
années d’études, il fut appelé & Dresde et place
sous la direction de I'illustre maitre de cha-
pelle Ienri Schiitz. En 1625, la place d’orga-
niste de la cour étant devenue vacante par la
mort de Georges Kretzschmar, Klemme I'ob-
“tint et y passa le reste de ses jours. On a sous
son nom une collection de madrigaux alle-
mands 2 quatre, cing et six voix, avec basse
continue, publiée a Freyberg, en 1629, in-4°,
et trente-six fugues dans le style libre, pour
T'orgue ; Dresde, 1651. Klemme a été aussi
Péditeur de la seconde partie des Symphoniz
sacra de Schiilz.

KLEMP |(F.-A.), musicien 3 Vienne, est
connu par les ouvrages suivants : 1° Trois
trios faciles pour deux violons et basse; Vienne,
Artaria. 2° Six duos faciles pour deux violons,
liv. 1¢t et 28, ¢bid. 3° Trois duos pour deux
violons, livre 3¢; Vienne, Haslinger. 4° Douze
menuets de la redoute pour piano, liv. I, II,
III; Vienne, Artaria.

KLENG (Gricomne), facteur d’orgues alle-
mand, vécut vers 1495. Ce fut lui qui restaura
’orgue de la cathédrale de Halberstadt,
construit par Nicolas Faber, en 1561. Au-
dessous des deux claviers de cet orgue, il s’en
trouvait un troisiéme d’une seule octave pour
la basse. Preetorius, qui nous fournit ces ren-

seignements, est incertain si on jouait ce ela- -

vier avec les genoux ou avec les doigts.
KLENGEL (AuGUsSTE-ALEXANDRE), premier
organiste de la cour de Dresde, naquit dans
cette ville en 1784. Son pére, paysagiste dis-
tingué, et professeur de peinture, ne le desti-
nait point a la profession de musicien; mais le
Jjeune Klengel montra de si heureuses dispo-
sitions pour la musique, qu'il fallut céder a
son penchant et lui donner un maitre. Michl-
" mayer Jui donna Jes premiéres lecons de
piano. Les progrés de’éleve furent si rapides,
qu'a douze aus il excitait déja 1'élonnement
par son habileté. Clementi, 1'ayant entendu
dans le voyage qu'il fit en Allemagne en
1803, apprécia sa portée, et le prit pour €léve.
Pendant Panade 1804, il lui fit parcourir avec

.

lui les villes rhénanes, la Suisse, la Prusse et
la Bayi¢re. Un peu plus tard, Ciementi se ma-
ria & Berlin, partit pour I'Italie et se sépara de
Klengel; mais lillustre maitre; ayant perdu
sa femme pendant ce voyage, revint en Alle-
magne, et engagea Klengel a I’accompagner
en Russie : le maitre et I'éléve s’y rendirent
en effet. Klengel y resta depuis 1803 jus-
quen 1811, et s’y livra a 'enseignement, sans
négliger ses propres études. Son talent d’exé-
cution, particulitrement dans la musique de
Bach et des anciens mailres, élait dés lors
arrivé au plus haut point de perfection. En
1811, il se rendit a Paris et y passa deux
années. Vers le milieu de 1815, inquiel sur
les éyénements qui désolaient I’Allemagne el
menacaient la France, il partit pour I'Italie et
y demeura un an. De retour a Dresde en
1814, il se fit entendre a la cour, puis se ren-
dit en Angleterre et y passa toute l’année
1815. Cependant, malgré cetle longue absence,
le roi de Saxe avait conservé le souvenir du
plaisir que lui avait fait le talent de Klengel;
lorsque cet artiste relourna A Dresde en 1816,
il le nomma premier organiste de la cour.
Depuis lors, il n'a cessé d’habiter sa ville
natale, & I'exception d'un voyage de peu de
durée qu’il a fait a Paris en 1828. Dans ce
voyage, il a fait entendre a ses amis une suite
de piéces dans un genre plutot canonique que
fugué, et d’un style gracieux et mélodique qui
a été considéré par les connaisseurs comme
une véritable création. Personne ne doutait
alors que ce bel ouvrage n'ajoutat beaucoup a
la réputation de Klengel, Gui semblait décidé
a le mettre bientdt auv jour. Cependant les
années s’écoulérent, et rien n'en fut publié

-pendant sa vie, a I’exception d’un recueil de

pitces d’un genre moins séveére, auquel il avait
donné pour titre : les dvant-coureurs, exer-
cices pour le piane, etc., et qui parut &
Dresde en 1841. Eu 1849, je le visitai dans
cette ville, et dans I’intimité de nolre ancienne
amitié, il me joua les pidces qu'il avait ajou-
tées a son recueil depuis le voyage de Paris, et
me fit remarquer les corrections qu'il avait
faites aux anciens morceaux : toutes n’étaient
pas heureuses. Au reste, il ne ponvait plus me
Jjouer ces choses difficiles avec la correction et
la délicatesse qu’il y mettait vingt ans aupa-
ravant. Ses doigts avaient perdu leur souplesse
et leur brillant, Il avait trop attendu pour la
publication de cet important ouvrage : le
temps de D'intérét que faisait naitre I'admi-
rable exécution de I'auteur était passé. En
1851, Klengel s’est rendu a Bruxelles et y a
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pass¢ 1'hiver pour entendre les concerls du
Conservaloire, qui lui faisaient éprouver un
vif plaisir. Tl venait causer avec moi de temps
en temps; mais sa santé était mauvaise et
son humeur chagrine. Il partit au printemps
de 1852 pour retourner a Dresde et y mourut
le 22 novembre de la méme année, 2 1%ige de
soixante-huit ans.

Aprés sa mort, M. Hauptmann (v. ce nom),
son ami, a publié son grand ouvrage sous le
titre de Canons et fugues (Canons und Fugen,
opus posthumum), a Leipsick, chez Breitkop(
et Hartel ; mais, ainsi que je I’avais préyu, cel
Geuvre n'a pas eu le succés qu'il mérite, parce
qu'il n’a pas été mis au jour a I’époque pour
laquelle il a été fait.

Les ouyrages connus de Klengel sont ceux

dont les titres suivent : 1° Concerto pour le
piano (en s bémol), op. 4 ; Londres, Dalmaine;
Paris, Pleyel; Leipsick, Breitkopf et Hartel.
2° Deuxiéme concerto (en mi mineur), op. 29;
Leipsick, Peters. 3° Polomaise concertante
pour piano, flite, clarinette, alto, violoncelle
¢t conlrebasse, op. 55. 4° Grand trio pour
Piano, violon et violoncelle, op. 36 ; Leipsick,
Breitkopf et Hartel. 5° Fantaisie a quatre
mains, op. 31; Leipsick, Peters. 6° Sonates
pour piano seul, op. 2 ; Leipsick, Breitkopf et
Hzertel. 7° Sonate idem, op. 9 ; Paris, Erard.
8° Morceaux détachés tels que rondeaux, di-
vertissements, nocturnes, etc., op. 5, 6, 7, 12,
14, 18, 19,20, 21, 22, 25, 95, 26, 27, 28, 30,
53, 54 ; Paris, Vienne, Leipsick. 9° Variations
sur un air suisse, op. 52; Leipsick, Peters.
100 Les Avani-coureurs. Exercices pour le
piano, contenant XXIV canons dans tous
les tons majeurs et mineurs, calculés pour
servir d’étude préparatoire du grand re-
cueil de canons et fugues, composés par
Aug.-Alexandre Klengel, premier organiste
de §. M. le ot de Saxe. Dresde, Guill. Paul,
Klengel a laissé en manuserit un concerto (en
mi bémol), un autre (en uf), un quintette
(en mé bémol), éerit pour la Société philhar-
monique de Londres, et 1a belle collection de
toccates, de pitces fuguées et de canons indi-
quée plus haut.

KLENGEL (Aveuste-GoTTLiEs ou Tufo-
PHILE), chanteur dramatique allemand, naquit
a Dresde, le 7 avril 1787. Ayant été admis
parmiles éldves de I'Ecole de la Croix, il y
recut des lecons de musique et de chant. Sa
belle voix de soprano le faisait rechercher pour
chianter les solos dans les églises et dans les
charurs du Thédtre-Ttalien. Destiné & P'état
ecclésiastique, il alla étudier la théologie a

I'Université de Leipsick. En 1811, il venait de
terminer ses cours et de prononcer un sermon,
lorsque tout & coup il changea la direction de
savie et se fit entendre comme ténor dans les
concerts du Gewandhaus ;. puis il acccepta un
engagement pour le Théitre de Breslau. Dans
les années 1815 4 1820, il chanta a Manheim,
Munich et Leipsick. Appelé a Hambourg, en
1820, il y resta jusqu’en 1835. Retiré depuis”
lors du théitre, il a dirigé, pendant quelque
temps, diverses sociélés de chant. La voix de
cet artiste avait une belle et puissante sono-
rité, son style était beau et large, et son action
dramatique avait de la chaleur et de I'expres-
sion.

KLES (F.), violoniste, né vraisemblable-
ment en Silésie, vivait & Breslau, vers la fin
du dix-huitiéme siécle. Il a fait imprimer, en
1786 : 1° Concerto pour violon principal, avee
accompagnement. 2° Concerto pour alto et
orchestre.

KLETZINSKI ou KLECZINSKI
(Jeaw), violoniste et compositeur, né en Po-
logne, dans l1a seconde moitié du dix-huitidme
siecle, vécut & Vienne aprés le partage de sa
patrie. Il a publié de sa composition : 1° Six
trios pour violon, alto et violoncelle, op. 4,
Vienne, Kozeluch. 2° Premier concerto pour
violon (en 7€), op. 1; Lemberg. 3° Vingt varia-
tions pour deux violons concertants sur un
théme allemand, op. 5; Vienne, Kozeluch.
4° Douze variations sur I'air : O mein licher
Augustin ; Vienne, Artaria. 5° Trois duos pour
deux violons, op. 8; Vienne, Haslinger.

KLIER (Avcustin), né le 25 octobre 1744,
dans la petite ville de Weiden, sur le Mein, fit
ses €ludes au Collége des jésuites a Amberg.
En 1762, il entra au monastére de Speinshart,
et y fit profession comme chanoine régulier
de Saint-Norbert, le 8 décembre 1763. La, il
trouva dans la plupart des moines des musi-
ciens instruits, et cette circonstance lui permit
de développer ses heureuses facultés pour la
musique. Voulant hater ses progrés dans cet
art, le supérieur du couvent 1’envoya 3 Mu-
nich, ot il étudia le chant, 1a flite et le vio-
loncelle, sous la direction d’un bon maitre, De
retour dans son monastére, il y fut ordonné
prétre, Ie 10 novembre 1771, et bientot apres
fut chargé de ’enseignement de la musique. I1
possédait une belle voix de ténor, et chantait
avec beaucoup d’expression et de gout. Aprés
Penvahissement du haut Palatinat par les
armées francaises, en 1796, son couvent fut
supprimé, et il se retira a Munich, oi il vivait
encore en 1812, s’y occupant de musique et de
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littérature. Il avait en manuscrit neuf messes
ae sa composition, des litanies, des Magni-
ficat , et d’autres morceaux de musique
d’église.

KLIER (Axprg), frére du précédent, na-
quit, en 1746, a Stadt-Kemnath, dans la Ba-
vidre. Ayant été admis au séminaire d’Amberg,
comme enfant de cheeur, il y apprit la musique

- et la langue latine. En 1767, il entra chez les
Franciscains de cette ville et y remplil les
fonctions de directeur du cheeur. Les messes,
les litanies et autres compositions de musique
d’église, qu’il y faisait exécuter, furent remar-
quées a cause de leur mélodie simple et facile.
En 1812, il vivait au couvent de Neukirchen.
Depuis cette époque, on n’a plus eu de rensei-
gnements sur sa personne.

KLIER (Josepn), frére cadet des précé-
dents, naquit a Stadt-Kemnath, le 24 ayril 1760,
et étudia, comme ses fréres, au séminaire
d’Amberg. En 1777, il entra chez les béné-
dictins de Weissenhohe, y fit profession le 17
novembre de I'année suivante, puis alla étu-
dier la philosophie et la théologie a 'univer-
sit¢ d’Ingolstadt. De retour dans son couvent,
il y fut ordonné prétre, le 24 juin 1785, et y
remplit pendant plusieurs années les fonctions
de directeur de musique. Aprés la suppres-
sion de son monastére, il se fixa & Neumark;
mais au mois d’aoit 1810 il oblint le prieuré
de Wondrech. Ce moine se distingua autant
par la beauté de sa voix que par son habileté
sur le violon, I'alto et la guitare. Il a fait im-
primer de sa composition un trio pour flite,
violon et guilare, a Augsbourg, chez Beehm.

KLING (M.), musicien bavarois, a fait
imprimer un livre qui a pour titre : Theore-
tisch-praktische Horn, Posthorn und Trom-
petenschule, oder die Kunst, in ganz kurzer
Zeit mit Leichtigkeit diese Instrumente auf
eine bisher nach unbekannte Art erlernen
zu kennen (Ecole théorico-pratique du cor,
du cornet de poste et de la trompelte, etc.),
Ratishonne, Reitmayer, 1829, in-8°.

KLINGENBERG (FREDERIC-GUILLAUNE),
cantor a 1'église Saint-Pierre de Geerlitz, est
né, le 6 juin 1809, a Sulau (Silésie), ou son
pere était cantor et organiste. I1 recut de lui
les premiéres instructions dans la musique : a
I’dge de onze ans, il fut envoyé a Breslau pour
s’y préparer, par les études du gymnase, a celle
de 1a théologie. Pendant ies cing années qu’il
demeura dans cette ville, il recut-des lecons
de théorie de 'organiste Neugebauer, apprit
le violon chez Taschenberg, et le piano chez

Réffel. Le maitre de chapelle J. Schnabel lui

enseigna la composition. Son pére, ayant é(é
nommé cantor et organiste de 1'église Notre-
Dame (Frauenkirche) a Liegnitz, y appela le
jeune Klingenberg pour y suivre les cours du
collége. Il y resta jusqu'en 1850, puis se rendit
a P'Université de Breslau : dans P'année sui-
vante, ilfulchoisi commedirecteur de 1a société
de chant. Sa bonne direction de cette Société
et ses talents comme violoniste solo et comme
compositeur ’ayant fait connaitre avantageu-
senient, il fut nommé cantor de 1'église Saint-
Pierre a Geerlitz, en 1840. La, son habileté
dans les fonctions qui lui étaient confiées se
montra sous un aspect si favorable, que le
magistrat,ayecl’autorisation duroi,le nomma,
en 1844, directeur de musique. Cet artiste de
mérite a publié plusieurs recueils de Lieder a
voix seule, avec accompagnement de piano,
d’autres chants pour des cheeurs d’hommes, a
quatre parties, une canltate de féte, a quatre
voix, avec orchestre, op. 16, quelques composi-
tions pour le piano, dont une fantaisie-sonate,
op. 11, et des pi¢ces d’orgue. Un hymne de sa
composition, pour cheeur et orchestre, a été
exéculé A Geerlitz, en 1845.

Le frére de Klingenberg (Jules), né a Sulau,
le 15 mars 1815, est éléve de Kummes, de
Dresde, pour le violoncelle. Depuis 1842, il vit
a Saint-Pétersbourg. On a de lui des compo-
sitions pour le violoncelle et pour le piano.

KLINGENBRUNNER (GuiLraune), cais-
sier des Etals provinciaux, 3 Vienne, est né
en cette ville, le 27 oclobre 1782, et a appris
la musique, la flute, la clarinette, le cor de
bassette et d’autres instruments sous la direc-
tion de différents maitres. Il a publié de sa
composition : 1° Duos de flite, op. 8, 14, 16,
18, 48. 2° Variations pour deux flites, op. 9,
19. 5° Environ trente ceuvres de variations,
fantaisies, caprices, préludes, elc., pour flite
seule. 4° Des pieces pour czakan et guitare.
5° Environ dix ceu.res de solos pour czakan,
Toule ceite musique a paru a Vienne, chez
Haslinger et Artaria. On a aussi de Klingen-
brunner une méthode de flile, Vienne, Ias-
linger, et une méthode de czakan, ¢bid.

KLINGENSTEIN (Bersarp), religieux
de l'ordre de Saint-Benoit et directeur de mu-
sique de I’église cathédrale d'Augsbourg, vécut
au commencement du dix-septieme siécle.
Eleve de la belle et savanle €cole qui existait
en Baviére dans le siécle précédent, il a fait
preuve de beaucoup d’habilelé dans les ouvrages
dont voici les titres : 1° T'réinodium sacrarum,
molels a trois voix, premiére partie, Dillingen,

1605. 2° Symphoniarum 2, 5, 4, 5, 6 et 8
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vocum, pars 1, Munich, 1607, in-4°. 5° Ro-
setum Marianum , contenant trenle-{rois
hymnes et antiennes a la Vierge, a cing voix,
premiére édition, Dillingen, Adam Melizer,
1604, in-4°. La deuxiéme édition est de
Mayence, 1609. Une (roisi¢éme édition de cette
derniére collection a été publiée a Augsbourg,
en 1684,

KLINGHAMMER (J.-C.). Sous ce nom
d'un auteur inconnu, a paru le premier cahier
d’un ouyrage dont la publication devait étre
|:ériodique, et qui avait pour titre : Theore-
tischpraktische Gedanken iiber die Tonkunst
(Idées théoriques et pratiques sur la musique),
Salzwedel, 1777, in-8°. La suite n’a point été
publiée.

KLINGOHR, nom d'une famille distin-
wuée dans la musique. Elle est originaire de
la Bohéme et s’est établie en Silésie vers le
milieu du dix-huitiéme siecle. Le pére, Joseph
Klingohr, né en 1735, élait instituteur et
organiste a Tropplowilz, prés de Leobschitz,
Tl est mort a I"dge de quatre-vingt-quatorze
ans, le 7 juin 1829, aprés avoir rempli ses
fonctions d’une mani¢re honorable, pendant
un demi-si¢cle. Au nombre de ses éléves les
plus remarquables sont ses trois fils. L'ainé
(Auguste Klingohr), violoniste d’un rare
mérite, est directeur d’orchestre de quelques
sociétés musicales de Breslau. Le plus jeune
(Frangois), né le 16 mars 1793, est professeur
de musique et de piano & Posen. Mais le plus
célebre des trois fréres Klingohr est celui qui
est I’objet de I’article suivant,

KLINGOHR (Josern - Guitravne ) ,
deuxiéme fils de Joseph, est né a Tropplowilz,
le 11 septembre 1785. Doué des plus heureuses
dispositions pour la musique, il recut de son
pere les premiéres lecons de chantet de piano.
Un ceuyre de deux sonates de piano, avec ac-
compagnement de violon et de violoncelie,
qu'il publia en 1803, et douze landler pour
piano seul, sont les premigres productions qui
P'ont fait connaitre. Peu de temps aprés que
ces ouvrages eurent paru, Klingohr se rendit
a Breslau et s’y fit une honorable réputation
comme pianiste et comme compositeur. Bien-
tot lié d'une étroite amitié avee Ch.-M. de
Weber et Berner, il éprouva la favorable in-
fluence de ces liaisons par le déyeloppement
que prirent ses idées. Dans I’exécution des
concertos de Mozart et de Beethoven, qu'il fai-
sait quelquefois entendre, on admirait Iex-
pression de son jeu. Vers 1810, il accepta la

place de maitre de chapelle du prince d’An-

avantages de cette siluation, car il mourut a
I'dge de trente et un ans, le 16 janvier 1814,
On a de sa composition : 1°Sonates pour piano,
violon et violoncelle, Breslau. 2° Variations
faciles pour piano, violon, alto el violoncelle,

n° 1; Breslau, Feerster. o" Idem, n° 2, zbul

4o Varlanons sur un théme original & quatre
mains, avec accompagnement de violon et vio-
loncelle, ¢bid. 5° Marche pour piano a quatre
mains, ¢hid. 6° Variations faciles pour piano
seul, 7bid. 7° Polonaise pour piano, ibid.
80 Six valses et six allemandes ; Breslau, Grass.
9° Chants du matin et du soir, pour trois so-
pranos et contralto, & 1'usage des écoles de
chant; Breslau, Feerster. 10° Chansons a
voix seule, avec accompagnement de piano,
ibid. Klingohr a laissé en manuscrit beaucoup
de chants & quatre voix, & ’'usage du Gym-
nase catholique de Breslau, une messe a quatre
voix, Stationes Theophoricaz, qui se chantent
a Breslau chaque année dans les stations de la
Féte-Dieu, trois offertoires, trois litanies,
un Requiem allemand, un Feni Sancte
Spiritus, des duos pour soprano et basse, des
sonates de piano avec et sans accompagne-
ment, etc.

KLINGSOHR, ou KLINGSOHRE, cé-
lébre maitre chanteur, ou plutét minnesinger
(chanteur d’amour), vécut vers la fin du dou
ziéme siécle et au commencement du treiziéme.
Aprés avoir étudié a Cracovie, a Paris el a
Rome, il se rendit en Orient pendant les expé-
ditions des croisades et parcourut 1’Arabie.
De retour en Europe, il se fixa dans la Tran-
sylvanie, d’ou il fut appelé par Hermann de
Thuringe, en 1207, pour disputer le prix du
chant contre Wolfram d’Eschenbach (voyez
ce nom), autre maitre chanteur célebre, dans
le combat poétique et musical de 1a Warthourg.
Le résultat fut incertain parce qu’Eschenbach
se montra plus habile dans le chant religieux,
et Klingsohr dans les chansons d’amour. On
ne sait rien concernant les derniéres années
de celui-ci. D’aprés le poéme anonyme sur
celte lutte célebre, dont un manuserit est a la
Bibliothéque de Jéna, Klingsohr n’y a pris
part que comme juge.

Suivant W. Grimm (Heistergesang, p. “7),
Koberstein (dans sa dissertation sur le combat
poétique du combat de Warthourg, p. 55 et
suivantes), et Geerres (Préface du Lohen-
grin, p. xxxvi), Klingsohr ne serait quun
personnage allégorique dont le nom, formé de
Klingen, résonner, et ohr, oreille (sons qui
frappe 1'oreille), serait ’embléme de la puis-

halt-Pless]; mais il ne jouit pas longtemps des l sance de la poésie chantée sur le sentiment hu-
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main ; mais des aulorités contemporaines, no-
tamment le biographe de sainfe Elisabeth de
Tongrie, Dietrich d’Apolda, qui écrivait en
1289, prouyent I’existence de ceminnesinger:
Hic magister, dit Dietrich, Clynsor nomine,
ad dijudicandas praedictorum virorum can-
tiones in Thuringiam per voluntatem et be-
neplacitum principum est adductus.

11 existe quelques fragment{s d’un poéme de
Klingsohr dans un manuscrit de Jéna et dans
un autre du Muséum de Colmar ; mais on n’a
rien retrouvé jusqu’a ce jour de la poésie ni
des mélodies de ses chansons d’amour.

HKLINKOSCH (Josepn-TuADEE), conseiller
impérial et docteur en médecine a I'Université
de Prague, naquit dans cette ville, le 24 octo-
bre 1754 et y mourut le 16 avril 1778. Doué
d’an esprit inventif et d’idées originales, il fa-
briquades violons, des harpes et d’autres instru-
ments de nouvelles formes, qui se sont perdus.
Il s’occupa aussi longtemps d’une machine
propre a imiter les sons articulés de la voix
humaine; mais 1a mort 1'a empéché de publier
les résultats de ses recherches.

KLIPSTEIN (Jean), célébre luthiste, né
a Prague, dans le seiziéme siécle, passa toule
sa vie dans cetle ville, ol il a laissé a sa mort
beaucoup de piéces manuscrites pour son in-
strument. On trouve dans les Sylvarum Juve-
niliwm, de Steinmelz (p. 65, 66), une pidce de
vers latins d’assez mauvais gout, ainsi congueg,
sur cet artiste :

Klipsteinium in Philire testudine ludere Phabi
Suaviter alma Venus vidit, et obstupuit.

Exin risit, et ad natum : Testudine nostra
Klipsteinium posthac ludere oportet, ait.

Annuit ales Amor, celerique eitator Euro
Klipsteinii notum venit ad hospitium.

Monstravitque simul Veneris testudinem et hae Te
Klipsteini, posthae ludere oportet, ait

Klipsteinio placuit testudo haee, jamque per annum
Dum didicit doctus pene Magister erit.

Utere Klipsteini hac testudine, lude frequenter
Donce vertieulo chorda minuta cadat.

Idque fac ad Veneris libitum, tum przmia si Te
Deficient, vates carmine falsus ero.

KLIPSTEIN (Grorces-Goperrom ),
canlor et instituleur & Oels, en Silésie, naquit
a Mulhausen, dans la Thuringe, le 24 sep-
tembre 1772, ct mourut a Ocls, le 15 janvier
1856. 11 s’est fait connaitre par un‘manuel
d'orgue intitulé : Rath- und Hiilfsbuck fiir
Organisten und solche, die es werden wol-
len (Livre d’avis et de secours pour les orga-
nistes, el pour quiconque veut le devenir),
Breslau, Joseph Max et C¢, 1826, in-fol. obl.
Cet ouvrage contient cent quatre-vingts chants
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chorals choisis , particuliérement d’anciens
compositeurs, avec dix mille pelils versets ou
préludes. Le texte, le titre et I'index de ce livre
forment quatre feuilles d’impression, suivies de
trois cent quinze pages de musique lithogra-
phiée. Une deuxiéme édition de ce livre a été
publiée a Breslau, chez le méme éditeur, en
1853, un volume in-fol. obl. de quatre-vingts
feuilles. !

KLOEKENBRING (Frépiric-ARNOLD),
fils d’'un prédicateur, naquit a Schnakenbourg,
prés de Lunebourg, le 51 juillet 1742. Apres
avoir commencé ses études sous la direction de
son pére, ilallales terminer, en 1761, au collége
Carolinum de Brunswick. Il avait alors dix-
neuf ans el n’avaitl jamais assisté a des repré-
sentations d’opéra. Ce fut & Brunswick qu'il
entendit le premier ouvrage de ce genre, et
son extase fut telle, que la représentation
étant finie, il resta assis a sa place, absorbé
par le plaisir qu'il venait d’éprouver. II fallut,
pour le tirer de sa réverie, que I'inspecteur de
la salle vint lui demander si son intention était
de passer la nuit au théitre. Cette circonstance
décida de sa vocation pour la musique. Il fitde
rapides progrés dans cet art, et y acquit en
peu de temps assez d’habileté pour que le
maitre de chapelle Schwanberger ’employét a
instrumenter la partition d’un opéra qui lui
était demandé et qui devait &tre terminé rapi-
dement. Ce fut vers le méme temps qu’il mit
en musique diverses poésies, entre autres I’ode
intitulée Selmar a Selma. Le désir d’augmen-
ter ses connaissances musicales lui avait fait
prendre la résolution d’aller étudier cet art en
Italie, mais le sort en décida autrement. Son
pére I'envoya en 1764 suiyre un cours de phi-
losophie a I’Université de Leipsick, et deux
ans apres, il étudia la jurisprudence 2 celle de
Geettingue. L’¢tendue du savoir qu’il avait ac-
quis lui fit confier en 1772 la place de hourg-
mestre & Hameln, et en 1778 il obtint celle de
secrétaire de la chaucellerie, a Hanovre. Dans
ses derni¢res années, sa raison se dérangea. 11
mourut & Hanovre, le 12 juin 1795, Parmi les
écrits de ce savant, on remarque : 1° Etwas
wber die Musik in den neuerlich entdukten
Sudlzndern, besonders iiber den Unterschicd
swischen dem Intervallen-system dieser
Pelker und dem unsrigen (Quelque chose
sur la musique des pays nouvellement décou-
verts dans 1a mer du Sud, et particuliérement
sur la différence du systéme dintervalles de
ces peuples avec le notre). Cel éerit est inséré
dans les Aufszizen verschiedencs inhalls,
Manovre, 1787, deux volumes, Dans le méme
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ouvrage, on trouve aussi: 20 Ueber die Fehler
des gewehnlichen Unterrichts in der Musik
(Sur les défauts de ’enseignement ordinaire
dans la musique) Gerber cite aussi du méme
écrivain, dans son ancien Lexique des musi-
ciens, ces deux morceaux : 5° Lettre d’un
amateur de musique sur la question : Si des
Jjeunes personnes de bonne famille doivent
apprendre la musique, et comment? 4° Ré-
ponse d’une dame @ I’auteur de lalettre pré-
cédente. L'amateur de musique recommande
’étude de la théorie de 1’art; la dame, au con-
traire, insiste sur la pratique.
KLOEFFLER (Jeax-Frinfric), directeur
de concert, et assesseur des finances du comte
de Bentheim-Steinfurt 3 Burg-Steinfurt, prés
de Munster, est mort en ce lieu dans I'an-
née 1792. Il a publié 3 Amsterdam, avant
1784 : 1° Six sonates pour le clavecin. 2° Six
concertos pour la flite. 3° Six trios pour le
méme instrument. 4° Six symphonies a grand
orchestre. 5° Six sonates pour clavecin, violon
et violoneelle. On attribue au méme musicien
une Bataille a deux orchestres qui a été exé-
cutée a Hambourg, Berlin et Copenhague,
KLOSE (Geonees), facteur d’orgues 2
Brieg, vers le milieu du dix-septiéme siécle, a
construit, én 1668, 'orgue de 1’église évangé-

lique de Schweidnitz, de trente-cing jeux, deux

claviers et pédale, avec six soufflets.

KLOSE (F.-J.), né a Londres, vers la fin
du dix-huitieme sitcle, est fils d’un professeur
de musique de cette ville, qui lui a enseigné
fes €léments de cet art. Ensuite il a étudié la
composition avec différents maitres, surlout
avec Francois Tomisch. Devenu un des bons
violonistes de Londres, Klose fut employé dans
plusieurs orchestres, particuliérement a ceux
du thédlre du roi et du concert de I’ancienne
musique; mais il quitta toutes ses places
pour se livrer a ’enseignement, Ses ballades,
qui sont en général d’un genre tendre et sen-
timental, ont eu du succs. On cile, comme
la meilleure, celle qu'il a écrite sur les vers de
lord Byron : My native iand, good night. Il a
écrit, pour le théatre de Covent-Garden, la
musique de plusieurs ballets et mélodrames,
et a fait exécuter, avec succés, une ouverture
a grand orchestre a King’s theatre. On a im-
primé de sa composition : 1° Six sonatines
pour le piano. 2° Grande sonate pour piano et
ilite. 5° Préludes pour piano. 4° Sept divertis-
sements délachés pour le méme instrument,
5° Beaucoup de ballades et de chansons avec
accompagnement de piano 6° Un livie de
mclodies iriandaises choisies, 7° Un ddem de

mélodies écossaises. 82 Un idem de mélodies
cambriennes. 9° Deux ¢dem de mélodies fran-
caises. 10° Des déguisements amoureuz,
grand ballet représenté au théatre du Roi,
arrangé pour le piano. 11° Beaucoup d’airs et
de rondos ¢dem. 12° Des airs de danse idem.
15° Instruction Book for Piano-forte (deux
€ditions). 14° Practical hints for acquiring
Thorough-Bass (Lecons pratiques pour ap-
prendre la basse continue), Londres, 1822,
gr. in-8°. Cet ouvrage est rempli des fautes
les plus grossiéres dans les exemples d’har-
monie, 3

KLOSE (Hexni-Aveuste), cantor et insti-
tuteur supérieur a Lobau, dans la Prusse po-
lonaise, né dans les premiéres années du dix-
neuyviéme siécle, a publié un livre choral pour
les écoles, contenant les chants et répons les
plus en usage, arrangés pour deux, trois et
quatre voix d'enfants, sous ce titre : Schul-
choralbuch oder Sammilung der gebriuch-
lichsten Chordle und Responsorien fiir 2,
5 und 4 Kinderstimmen ausgesetzt, Libau,
C.-G. Schulze, 1856, in-8° de 48 et 1v pages.

KLOSE (Hyacivrne-ELfoxone), professeur
de clarinette au Conservatoire de Paris, estné
le 11 octobre 1808 & Corfou (iles Ioniennes).
Venu jeune en France et entré dans la musique
d'un régiment comme clarinettiste, il perfec-
tionna son talent par les lecons de Berr (voyez
ce nom), et, aprés la mort de cet excellent
artiste, il Iui succéda comme professeur au
Conservatoire , le 1°* janvier 1859. M. Klosé
posséde un heau son et,une belle maniére
de phraser, dans laquelle on retrouve le
style de son maitre. Il s’est fait entendre
avec de brillants succés dans les concerts de
la société du Conservaloire. Il a formé de
bons éléves, au nombre desquels on distingue,
en premiére ligne, M. Le Roi. Il a aussi per-
fectionné le doigter de son instrument par
I’application du systéme des clefs a anneaux,
vers 1845. On a gravé de la composition de cet
artiste : 1° Premier air varié pour la clari-
nette, avec orchestre ou piano, Paris, Ri-
chault. 2° Premier solo idem, avec orchestre
ou piano, ¢bid. 5° Trois duos pour deux clari-
nettes, premier livre, ¢bid. 4° Deuxiéme solo
pour clarinette, en s¢ hémol, avec accompa-
gnement d’orchestre ou de piano, Paris, Meis-
sonnier. M. Klos¢ a arrangé pour la clarinclle
vingt études de Krculzer ¢t de Fiorillo, thid.

KLOSS (Cuarces), directeur de musique 3
Dresde, né a Mohriingen {(Prusse orientale},
prés d’Elbing, le 8 février 1792, est fils d’un
cantor de cet endroit. Dés I’dge de six ans, il
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apprit les éléments de la musique, du piano et
de I'orgue, sous la direction de son pére. De-
venu orphelin, & 1'dge de onze ans, ilalla con-
tinuer ses études de musique et de latinité au
collége de Sangerhausen, qu’il fréquenta pen-
dant quatre ans. L'organiste Reediger fut pen-
dant ce temps son maitre de piano et d’orgue.
Plus tard, il commenca a pourvoir a sa sub-
sistance en donnant des lecons. Turk, qui
le connut alors et qui remarqua ses heureuses
dispositions, I’engagea & se rendre 3 Halle, et
A enlrer dans le cheeur de musique dont il
€tait directeur. Kloss, ayant accueilli ces pro-
positions, étudia la théorie sous la direction de
cet excellent maitre. Aprés la mort de celui-ci
(en 1813), Kloss fut obligé d’accepter une place
devigloniste au théatre de Leipsick. En 1816, 1e
prince Jablonowski le choisit pour son maitre
“de chapelle et pour directeur de ses concerls.
Deux ans plus tard, il quilta cette position pour
aller vivre a Keenigsherg our il occupe une
place de violoniste a 1'orchestre du théatre ;
mais la vie calme d'une petite ville lui fit
préférer, (rois ans aprés, la place d’organiste
a Elbing ; mais son caraclére inconstant lui
fit encore abandonner celte ville pour une
place de directeur de musique et de professeur
de chant a Dantzick : il ne la garda pas
longtemps, étant revenu une seconde fois a
Leipsick, ou il ne resta que quelques mois,
parce qu’il avait obtenu la position d’organiste
d'une des églises de Dresde, qu’il échangea
ensuite contre celle de directeur de musique.
Son séjour dans celle ville fut le plus long
qu’il eut fait depuis longtemps dans le méme
lieu, caril y resta (rois ans. Aprés cette époque
de calme, Kloss renfra dans les habiludes
d’agitation oi1 il.paraissait se plaire : ainsi on
Ie voit, pendant un certain nombre d’années
élever une école de musique a Berlin (1835),
I’abandonner pour une place d’organiste
en 1837, devenir directeur de musique chez le
prince Carolath, en Silésie (1858), puis se
transporter en Magdebourg, pour s’y faire
professeur de chant (1859) ; de 13 faire un saut
Jjusqu’a Cronstadt, ou il redevient organiste et
directeur du cheeur d'vne des églises de cette
ville (1840). En 1843, il est de retour a Berlin,
ot il donne des concerts historiques et recoit
une médaille d’or du roi de Prusse; deux ans
apres, il est & Franclort; puis on le trouve a
Eperies, en Hongrie, ou il tient une école de
musique pour les enfants, et enfin, il va mou-
rir & Riga, le 26 avril 1853,

Ses compositions annoncent peu de génie,
mais elles sont bien écriles. Parmi ses ouvrages,

on remarque : 1° Des sonates pour piano et
violon, op. 16 et 255 Bonn, Simrock et Leip-
sick, Breitkopf et Heertel. 2° Des pidces déla-
chées pour piano, telles que polonaises, rondos,
marches a quatre mains, ele., op. 3, 5, 14, 24,
26, ¢bid. 5° Des sonates pour piano seul, op. 25,
27,29, ibid. 4° Des rondos idem, ibid. 5° Des
variations ¢dem, 7bid. 6° Des polonaises et des
valses idem, #bid. 7° Des cheeurs extraits de la
liturgie de Prusse, trois suites, avec accompa-
gnement d’orgue ; Berlin, Trautwein. 8° Plu-
sieurs cahiers de chants a voix seule, avec ac-
compagnementde piano ; Leipsick. 9° Plusieurs
recueils de motets et de chants religieux a quatre
voix et orgue; Berlin, Guttentag. 10° Le choral :
O Haupt voll Blut und Wunden, varié pour
T'orgue, avec une introduction, op. 2; Leip-
sick, Hofmeister. 11° Six pi¢ces d’orgue, pour
I'usage des fétes solennelles, op. 7 ; Bonn, Sim-
rock. :

KLOTZ ou CLOTZ (Matuas) (1), luthier
tyrolien, naquil vers 1640. Ayant été admis
dans Patelier de Jacques Steiner, il devint son
meilleur ¢léve. Aprés la mort de son maitre, il
établit une manufacture d'instruments, dont
les formes sont en général imitées de celles de
Steiner, mais dont la qualité de son est moins
argentine. La plupart des violons de Klotz ont
été fabriqués depuis 1675 jusqu'en 1696. 11
exisle cependant des instruments qui portent
le nom de Mathias Klotz, et une date posté-
rieure, mais on croit qu'ils ont été fabriqués
par les fils de cet artiste, et que ceux-ci n’ont
mis leurs noms aux violons et yioles sortis de
leurs ateliers qu’aprés la mort de leur pére.
Jignore sur quels fondements Otto a donné 3
Klotz le pere le prénom d’Egitia (Uber den
Bau der Bogeninstrumente, . 81); tous les
instruments de cet artiste que j'ai vus portent
celui de Mathias. Egide fut le prénom d'un
de ses fils.

Georges, Sébastien et Egide Klolz, fils de ce
luthier, ont fabriqué des violons qui ne sont
pas dépouryus de mérite, mais qui sont moins
recherchés que ceux de leur pere. Ces artistes
avaient pour habitude, lorsqu’un instrument
de leur fabrique était meilleur que d’aulres,
et plus soigné dans les détails des formes, de
leur metire une étiquette indiquant le nom de
Steiner ; c’est & celte frande qu'il faut attri-
buer les faux Steiner qu'on trouve dans le
commerce. Toute la famille Klotz a vécu dans

(1) On trouve les deux orthographes aux ériquettes
placées dans les instruments de ce luthier; mais un
grand nombre de ces étiquettes étant fausses, il est &
peu prés impossible de savoir quelle est Iorthograplie
primitive. :
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le Tyrol et y a formé de nombreux éléves,
fondateurs de toutes les fabriques d'instru-
ments de ce pays. Il a existé un luthier du nom
de Georges Clotz, en 1754, a Mittenwald sur
I'Iser, prés de Landshut, en Baviere. J’ai vu
un violon de lui qui était daté de ce lieu et de
Ja méme année. Rien n'indique s’il était petit-
fils de Mathias.

KLUGE (GorrLos), prédicateur 3 Neu-
markt, mort en 1771, a fait imprimer un
sermon sur le psaume 150, a I'occasion de
I"érection d'un nouvel orgue placé dans I'église
de Neumarkt. Il y prend avec chaleur la dé-
fense de la musique dans 1'office divin, et
fournit quelques renseignements sur les jeux
et la disposition de Torgue. Cet opuscule a
pour titre : Orgelpredigt, welche am 3¢ Adv.
1754, bei Einweihung der im Evangel-
Bethause zu Neumarkt erwiinscht erbauten
neuen Orgel gehalten worden iiber den 150
Psalm. Breslau, 1756, in-4° de cinq feuilles.
On a aussi du pasteur Kluge : Hymnopeogra-
phia Silesiaca, oder hist. Lebensschreib .
Schles. Liederdichter (Hymnopéographie si-
lésienne, ou histoire de 1a vie des poétes de la
Silésie, auteurs de cantiques), Breslau, trois
livraisons in-8°, 1751-1754. 11 y fournit quel-
ques renseignements sur les compositeurs de
ces cantiques.

KLUGER (Frorian), compositezr né en
Bonéme, dans la seconde moitié de dix-hui-
tiéme siecle, a publi¢ a Prague, chezScheedel :
1¢ Quelques nocturnes a deux V0ix, avec ac-
compagnement de piano, 1807 et 1808. 2° Des
variations pour piano sur un théme de Rosetti.
5° Des trios pour piano, violon et violoncelle,
1810. 4° Des landler et des menuets idem,
1810. J

KLUGLING (...), organiste a Iéglise de
Saint-Pierre et Saint-Paul, Dantzick, vers la
fin du dix-huitiéme siecle, était considéré
comme un des plus habiles clavecinistes et
organistes de ce temps. Il a composé plusieurs
concertos pour le piano, dans la maniére de
Schobert.

KNAFEL (Josern-Lforor), pianiste et
harpiste a Vienne, vers la fin du dix-huiti¢me
siécle, est connu par les compositions sui-
vantes : 1° Sept variations pour piano sur Ie
cheeur des Papagenos : Ach schen willkom-
men, etc. Vienne, Eder, 1799. 20 Six varia-
tions pour Ia harpe sur le trio: Pria ¢k’ io
Vimpegno, ibid., 1799. 5° Recueil d’airs pour
11 harpe & crochets, bid., 1805.

KNAPTON (Pmuiree), né 2 York en
1788, a eu pour maitre de musique le docteur

Hague, professcur a 'Université de Cambridge,
el aprés avoir terminé ses études, il est re-
tourné dans la ville natale. Il a publié de sa
composition : 1° Trois sonales pour le piano;
Londres, Chappell. 2° Plusieurs duos pour
harpe et piano, ¢bid. 5° Des chansons anglaises
avec accompagnement de piano. Il a laissé en
manuscrit plusieurs ouvertures 2 grand ore
chestre, et des concertos pour le piano.
KNAUST (Hesri-TuEODORE), premier (é-
nor du thédtre de Weimar, est né a Bruns-
wick, le 14 février 1805. La beauté et I’étendue
de sa voix le firent remarquer par quelques
personnes attachées au théitre de Brunswick,
qui le décidérent a étudier le chant et 2 se
vouer & la carriére dramatique. Kiel, ténor *
du thédtre de Brunswick, se chargea de son
éducation musicale, et Haake, acteur du méme
thédtre, lui fit faire un cours de déclamation.
En 1822, Knaust s’essaya en public pour la
premiére fois dans un air quon avait écrit
pour lui; les espérances qu'il y donna pour
son avenir le firent engager comme second
ténor. Il se livra dés lors a ses études avec ar-
deur, et,en 1827, il quitta le théatre de Bruns-
wick pour aller a Cassel, ol il joua quelques
roles; mais n'y pouvant étre engagé comme
premier ténor, a cause de la présence de Wild,
il alla a Bréme, ou il joua avec de brillants
succes. Des offres lui furent faites pour plu-
sieurs villes, mais il les refusa, et continua de
résider & Bréme pendant sept années. Ayant
€été donner quelques représentations a Dresde,
en 1855, il y produisit une si vive sensation,
que le grand-duc de Weimar ’engagea immé-
diatement pour son théitre. Les qualités qui
distinguaient cet artiste étaient la beauté de la
voix, I'expression et la chaleur dramatique.
Aprés une longue maladie, il a obtenu sa pen-
sion du grand-duc de Weimar, en 1842.
KNECHT (Justix-Hesg1), organiste, com-
positeur et théoricien, naquit le 50 sepfembre
1752, a Biberach, dans la Souabe. Son pére,
qui vivait alors en cette ville, lui donna
les premiéres lecons de chant et de violon;
plus tard, d’aprés les conseils de son compa-
triote Wieland, on lui fit apprendre I’harmonie
et ’accompagnement chez 'organiste Kramer.
Pendant ce temps, il faisait ses éludes au col-
lége, apprenait a jouer de la fliite, du hautbois,
du cor, de la trompette, et Wieland Iui ensei-
gnait la prosodie italienne. En 1768, il se ren-
dit au collége du couventd’Esslingen, sy livra
avec succes a des études supérieures de philo-
logie grecque et latine, sous la direction du
célebre professeur Beeckh, et y devint le substi-
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tut de Schmidt & I’orgue principal. Ce dernier
lui fit connaitre les ceuvres de Graun, de Tele-
mann, de J.-S. Bach, de Hendel, et les livres
de Marpurg. Parvenu a 1’age de dix-neuf ans,
Knecht se disposait a aller dans une des uni-
versités voisines pour y faire un cours de phi-
losophie, lorsque le magistrat de Biberach le
rappela pour remplacer le professeur de belles-
lettres Doll, qui venait d’élre mis a la retraite
a cause de son grand dge. En 1792, il échan-
gea celle position contre celle de directeur de
musique, qui convenait mieux a ses gouts,
Aprés en avoir rempli les fonctions pendant
quinze ans, il accepta, en 1807, la place qui
lui ful offerte de maltre de chapelle de Stutt-
gard pour la direction de 1’orchestre du théatre
et de la musique particuliére de 1a cour; mais
cette positipn exigeait plus de goit et de talent
qu’il n’y en ayait dans la téte de Knecht. Lui-
. méme se sentit bientot déplacé dans cetle po-
sition nouvelle. 11 regrettait ses paisibles tra-
vaux, et souffrait de trouver peu de sympathie
pour lui chez les artistes qu’il éfait chargé de
diriger. Aprés la deuxi®me année de séjour a
Stuttgard, il donna sa démission, qui fut ac-
ceptée, et il retourna dans sa modeste demeure
de Biberach, on sa place de directeur de mu-
sique de 1a ville lui fut rendue. I1 mourut a la
suile de plusieurs atteintes d’apoplexie, le
11 décembre 1817.

Knecht a longtemps joui, parmi ses compa-
triotes, de la réputation d’un des grands musi-
ciens de son temps. Comme organiste, il
n’avait, dit-on, point d’auire rival que Vogler.
Dans cet €loge, il ne s’agit sans doute que de
I’habileté de I’exécutant, car la musique d'orgue
. qu’il a publiée est faible de conception, bien
(u’agréable. Il manquait de génie et n’a été
qu'imitateur. Comme écrivain, il a ét¢ aussi
élevé beaucoup au-dessus de sa valeur, Il avait
sans doute du savoir, mais sa doctrine est in-
certaine, peu logique en plusieurs points, et
ses idées n’ont pas cette portée qui imprime
a la science un mouvement d’avancement.
Knecht fut un homme laborieux, un. ami sin-
cére et dévoué de son art et de la vérité : ce
sont 1a ses titres au souvenir de la postérité.
Son école d’orgue est un manuel utile pour les
organistes allemands des campagnes et des
petites villes ; mais elle n’enseigne point 'art
pris d’un point de vue élevé; on peut d'ailleurs
lui reprocher de manquer et d’ordre et de gra-
dation dans la classification des objels. C’est
donc bénévolement que Gerber a appelé Knecht
un second Kirnberger. car entre ces deux
¢erivains didactiques la distance est considé-

rable. D’abord Knecht se montra partisan de
la doctrine de Kirnberger; plustard, il I'abax-
donna pour celle de Vogler : cela seul dénole
peu de jugement.

Dans la liste des ouvrages de Knecht, on
trouve : 1° Chant cencertant de Mirjam et
Deborah, sur le texte de Klopstock ; Leipsick,
1780. 2° Le 23¢ psaume a quatre voix et or-
chestre, #bid., 1783. 5° Tableau musical de
la nature, grande symphonie & quinze par-
ties, 7bid., 1784. C’est ce méme théme que
Beethoven a traité plus tard dans sa Sym-
phonie pastorale. 4° Les quinziéme, seiziéme,
vingt-cinquiéme et vingt-sixi¢éme couplels de
1’0Oberon de Wieland, mis en musique pour
piano, zbid., 1785. 5° Douze variations pour
piano, ¢bid., 1785. 6° Le 6° psaume complet
a plusieurs voix, sur la traduction de Men-
delssohn; Spire, 1788. 7° Cantiques des meil-
leurs poéles religieux, a quatre voix, deux
violons et orgue, ¢bid. 8° Les Charbonniers
fidéles, pelit opéra, en manuscrit. 9° La Cou-
ronne de la moisson, idem. 10° L’ Enléve-
ment du sérail, idem. 11° Cantique de la
Trinité, pour voix seule et orgue; Spire, 1789.
12° Trois duos trés-faciles pour deux flutes,
¢bid., 1791. 13° Le premier psaume de David

" a voix seule et orgue (dans la Correspondance

musicale de Spire, 1791, p. 77). 14° Magni-
ficat idem (ibid., 1792, p. 55). 15° Hymne a
Dieu, cantate solennelle pour 1'église ou pour
le concert, a quatre voix, deux violons, alto et
orgue; Hamhourg, Beehme, 1798, en partition.
16°Petite collection de morceaux pour I'orgue ;
Spire, Bossler. 17¢ Nouvelle collection com-
plete de toutes sortes de préludes, ritournelles,
fantaisies, versets et fugues, huit cahiers;
Spire, Darmstadt et Munich, 1791-1800. Une
deuxidme édition de cet ouvrage a été publiée
2 Munich, chez Falter. 18° Sonate pour clave-
cin, violon et violoncelle; Darmstadt, 1792.
19° La Joie des Bergers interrompue par
l’orage, tableau musical pour l'orgue; Darm-
stadt, 1794. Beethoven, qui n’avait cerlaine-
ment aucune connaissance de cette composi-
tion, a fait du méme sujet I'avant-derniére
partie de sa symphonie pastorale. 20° Piéces
d’orgue progressives, premier cahier; Leip-
sick, Breitkopf et Hertel, 1796. 21° Dixit
Dominus, composition qui a obtenu en 1800
un prix de trente ducats. 22° Grand 7e Deum
a deux choeurs et orchestre complet, composé
en 1802, et dédié a 'empereur Francois II et
au premier consul Bonaparte. 23° Autre 7¢
Deum a quatre voix et orchestre ; Offenbach,
André. 24° Six sonalines pour lc piano, 1802.
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25° Quarante-huit préludes de clavecin, dans
tous les tons, 1802, 26° Collection compléte de
mélodies chorales, en partie corrigées et en
partie nouyellement composées, a quatre voix
et orgue, pour le Nouveau Livre de chant de
la campagne dans le Wurtemberg, a 'usage
des églises et des écoles (en société avec Christ-
mann), Stuttgard, 1799, in-4° de trois cent
trente-huit pages. 27° Cacilia, ceuvre pério-
dique des pitces d’orgue grandes et pelites,
trois cahiers; Fribourg, Herder.

EcRiTs THEORIQUES ET DIDACTIQUES : 10 Ep-
klzrung einiger von einem der Rechts-Gel,
4. in Erlangen angetzstelen, aber missver-
standenen Grundsatze aus der Poglerschen
Theorie, ete. (Explications de quelques prin-
cipes de la théorie de Vogler attaqués et mal
compris par un jurisconsulte d’Erlangen); Ulm,
1785, cinq feuilles in-4°. Weisshek, profes-
seur de droit, avait attaqué ces principes dans
la Gazette musicale de Spire (année 1788,
. 98); c’est A son article que répond 1'écrit
de Knecht. 2° Lettres instructiyes sur1’harmo-
nie (dans la Gazette musicale de Spire, an-
nées 1791 et 1792). 3° Gemeinniitzliches Ele-
mentarwerk der Harmonie und des General-
basses, etc. (Traité élémentaire de Pharmonie
et de la basse continue, c’est-a-dire véritable
méthode pour enseigner et apprendre 1'art
d’accompagner avec une connaissance parfaite
de toutes les harmonies, d’aprés les principes
de Vogler, avec beaucoup de tables d’accords
et d’exemples pratiques, etc.), premiére partie,
neuf feuilles de texte et quatre feuilles
@’exemples; Augsbourg, chez Hamm, 1792;
deuxiéme partie, Stuttgard, 1795; troisiéme
partie, ¢bid., 1794; quatriéme et dernidre
partie, ibid. , 1798. 4° Ueber die Harmonie
(sur "harmonie), articles de la Gazette musi-
cale de Leipsick, t. 1, p. 129, 161, 821,527,
561 et 595. 5° Kleines alphabetisches WWer-
terbuch der vornehmsten und interessanten
Artikel aus der musikalischen Theorie (Petit
vocabulaire alphabétique des principaux et
des plus intéressants articles de la théorie mu-
sicale) ; Ulm, 1795, huit feuilles in-8°. Ce yo-
cabulaire avait été écrit par 'auteur pour
UAlmanach des instituteurs, ou il fut d’abord
inséré; puis on I'imprimaséparément. 6° Fojj-
standige Orgeischule fiir Anfenger und
Geiibtere (Méthode compléte de V'orgue pour les
commencants et pour ceux qui sont plus ayan-
¢és), premiére partie, contenant les principes
de I'art de jouer de I'orgue; Leipsick, Breitkopf
etHeertel, 1795, quatre-vingt-six pagesin-fol.;
deuxieme partie, renfermant Uexplication des

principaux jeux de Vorgue, ébid., 1796, cent
quatre-yingt-seize pages in-fol.; cette partie
contient beaucoup de morceaux d’orgue pour
P’application et la combinaison des différents
registres; troisi¢éme partie, contenant un traité
théorico-pratique du chant choral protestant
et catholique, ¢bid., 1798, in-fol. Pour mettre
de I’ordre dans son ouvrage, Knecht aurait di
donner dans la premiére partie Pexposé de la
construction de I'orgue, de ses différents jeux
etde leur emploi, au lieu de le rejeter dans la
seconde ; renvoyer dans celle-ci certaines
choses qui sont dans la premiére, par exemple
I’emploi de la pédale et les exercices qui lui
appartiennent, car I’emploi de la pédale, de-
puis ses ¢léments jusqu’aux traits les plus dif-
ficiles et les plus compliqués, constitue le se-
cond degré de la science de ’organiste; I'art
d’accompagner le chant aurait da suivre im-
médiatement tout ce qui concerne le méca-
nisme du jeu del'orgue; enfin, ce qui est relatif
a la forme des piéces aurait du former une
quatriéme et derniére partie. Cette gradation
résulte de la nature méme des choses. J.-P.-E.
Martini (voyez ce nom), surintendant de la
musique de Louis XVIII, roi de France, s’est
emparé du travail de Knecht, sans le nommer,
etl'a publié sous le titre d’Ecole d’orgue, di-
visée en trois parties; il a bouleversé tout
I'ouvrage de 1'estimable musicien allemand,
sans y mettre plus d’ordre. 7° Theoretisch-
praktische Generalbass - Schule , welche in
90 Notentafeln nebst allen Intervallen, alle
maegliche Bewegungsarten der Tene, Ue-
bungen aller vorkommenden Accorde, die
verschiedenen Uebergaznge und das Inei-
nanderweben der Teene durch alle gebrauch-
lichen Dur- und Moll- Tonarten enthalt
(Méthode théorique et pratique de labasse con-
tinue, etc.); Fribourg, Herder (sans date),
in-4° de soixante pages de texte et de quatre-
vingt-douze pages d’exemples. 8° Kieine Cla-
vierschule fiir die ersten Anfenger, worin
die Anfangsgriinde sowohl der Musik iiber-
haupt, als des Clavierspielens insbesondere
auf eine fassliche WWeise gelehrt wird (Petite
méthode de piano pour les commengants, ete.),
premiére partie (théorique); Munich, Falter,
1800, in-4°; deuxiéme partie (pratique), bid.,
1802. Je crois que c’est le méme ouvrage dont
il a ¢été donné une édition sous ce titre : Be-
wahrten-Methodenbuch beim ersten Clavier-
unlerricht mit 50 Notentafein, etc.; Fri-
bourg, Herder (sans date), trente-six pages
in 4°de texte et cinquante-deux pages d’exem-
ples. 9° Allgemeines musikalischer Katechis-
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smus oder kurzer Inbegriff der allyemeinen

Musiklehre zum Behufe der Musiklehrer

und ihrer Zeglinge (Catéchisme général de
musique, ou courte explication de la science
de la musique, etc.) ; Biberach, chez les fréres
Knecht, 1803, huit feuilles in-8°. La cin-
quiéme édition de ce petit livre a été publiée
en 1824, A Fribourg, chez Herder, in-4°. Has-
linger, de Vienne, en a donné une in-8° sans
date. 100 LZuther's Ferdienst in Musik und
Poesie (Mérite de Luther pour la musique et
la poésie), Ulm, 1817, in-8° de quatre feuilles.
Cet écrit, publié a ’occasion de la féle sécu-
laire de la Réformation, fut le dernier travail
de Knecht. I1 a aussi publié beaucoup d'ar-
ticles relatifs a la musique dans divers jour-
naux, entre autres : 11° Recherche des princi-
pales causes pour lesquelles la musique est en
général peu estimée des gens du monde (dans
la Correspondance musicale, 1792, p. 180).
12° Si I’harmonie a ses bhases dans la nature
(dans la Gazette musicale de Leipsick, 1792,
. p. 129). 13° Si les anciens savaient quelque
chose de ’harmonie (¢bid., p. 161). 14° Ce
qui a contribué a la lenteur des progres dans
la connaissance de I'harmonie au moyen ige
(¢bid., p. 321). 15° Jusqu’on I'on est parvenu
avec les découvertes les plus modernes dans
Pharmenie (ébid., p. 527). 16° Essai d’une
nouvelle théorie des consonnances el des dis-
sonances, dans lequel on indique en particu-
lier, d’'une maniére sensible et intelligible, les
causes physiques et les différents degrés de la
consonnance et de la dissonance des inter-
'valles, avec une introduction sur la doctrine du
son en général (¢bid., deuxiéme année, p. 518,
561, 385, 453, 449, 465). 17° Courte réponse
a celte question : Qu’est-ce que la musique
pratique peut espérer de Vapplication du
systéme de Pogler? (ibid., troisiéme année,
P. 725,741). 18°Sur’art d’accorder les instru-
ments en général et I'orgue en particulier
(#bid., cinqui¢me année, p. 529). Enfin, une
préface Sur la naturevéritable de la musique
d’église , précédée du 25¢ psaume en partition.
KNEFERLE (Hexrr), organiste 3 Eich-
steedt (Baviere) , naquit dans cette ville vers le
milieu du dix-huitieme siécle. Les singuli¢res
dispositions qu’il montra dés son enfance peur
la musique lui procurérent la protection du
prince évéque, qui lui fournit les moyens
d’aller étudier cet art en Ttalie. 11 y demeura
huit ans et fixa principalement son séjour a
Naples, ou i1 eut des lecons des meilleurs
maitres. De retour dans sa patrie, il écrivit
plusieurs petits opéras, des concerfos pour le
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clavecin, le basson et la flite, des trios pour
le piano, des sonales pour le méme instru-
ment, et arrangea beaucoup de morceaux de
la Flite enchantée, de I’ Arbre de Diane, et
de divers autres opéras, pour des instruments
a vent.

KNIESCHECK (WeNcesLas), né a Prague
en 1743, fut d’abord employé comme basso-
niste dans un orchestre en Pologne, puis alla
se fixer & Ratishonne, ot le prince de 1a Tour
et Taxis le fit entrer dans sa musique. Il mou-
rut en cette ville dans ’année 1806. Plusieurs
messes, vépres, cantates et morceaux de piano
de sa composition ont été publiés a Ratishonne.

KNIEVEL (Hermanx-Ienace), professeur
de musique et organiste de 1'église catholique
a Lippstadt, dans la principauté de Detmold,
est né dans cette ville vers 1802. Tl est auteur
d’un livre choral & quatre voix, avec des pré-
ludes et des versets pour I'orgue, a I'usage du
culte catholique dans 1'ancienne partie du
diocése de Paderborn. Ce livre a paru sous le
titre suivant : Choralbuch fiir catholische
kirchen, zunachst fiir den dltern Theil der
Diwcese Paderborn vierstimmig und durch-
gehends mit zwischenspielen bearbeitet ; Pa-
derborn, Jungfermann, 1840, in-4°.

KNIEWELT (Trfopore-FrEpERic), doc-
teur en philosophie, et professeur au gymnase
de Dantzick, puis recteur et enfin prédicateur
et archidiacre de 1’église Sainle-Marie, a pu-
blié une savante dissertation intitulée : Obser-
vationum in vetutissima Gracorum Home-
rici atque Hesiodei axvi musicx ralionem
atque conditionem fasciculus I.; Gedani ap.
Krause, 1819, in-4° de 24 pages. Amateur
passionné de musique, le docteur Kniewelt a
été le fondateur d’une académie de chant
Dantzick, surle modéle de celle de Berlin. Déja
en 1852, cette institution était en prospérité,
et les dames les plus haut placées de la ville
prenaient part a ses exercices. Pendant plus de
vingt ans, le docteur Kniewelt dirigea celte so-
ciétéchantante avec autantde talent que de zéle,
Cet amateur distingué vivait encore en 1845,

KNIGGE (Aporpre-Francots-FREDERIC-
Louis, baron DE), né a Bredenbeck, dans le
Hanovre, le 16 octobre 1752, fut d'abord page
et assesseur de la guerre et du demaine a
Cassel, vécut ensuite & Hanau, 3 Francfort-
sur-le-Mein, a Heidelberg et a Hanovre, et fut
en dernier lien nommé surintendant-inspec-
teur des ¢coles de la ville de Bréme et
chambellan du duc de Saxe-Weimar. Ii
mourut a Bréme le 6 mai 1796. Amateur de
musique distingué, il a publi¢ a Franclort, en
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1781, six solos pour le clavecin. Dans le sep-

titme numéro de ses feuilles dramaturgiques

trés-bonne appréciation du talent du chanteur
Farinelli.

KNIGHT (J.-P.), musicien anglais et
compositeur de chansons et de ballades a yoix
seule, avec accompagnement de piano, a
commencé & se faire connaitre vers 1818. Je
n’ai point d'autre renseignement sur cet ar-
tiste, & I'exception des titres de quelques-unes
de ses chansons et ballades qui ont 616 les plus
recherchées; on y remarque : Beautifull Ve-
nice; England, farewell! Of what is the old
man thinking, dont il a été fait plusieurs
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chez Berra, beaucoup de pi¢ces, de divertisse-

. Mments, de varialions et de danses nationales
(Dramaturgische Blatter), il a donné une |

éditions ; Music, sweet music; et la ballade |

She wore a wreath of roses.

KNIGHT (Epouann), surnomme le Jeune, |
né a Londres vers 1800, a débuté dans cette |

ville comme pianiste et compositeur en 1822.
Sa premiére production consiste en variations

pour son instrument. On a aussi de lui deux
ouvrages ¢lémentaires sur 1'art de jouer dela
guitare, intitulés : 1° Fundament fiir die Gui-
tare mebst praktischen Beispielen; Prague,
Kronberger et Weber. 20 ollstzndige Guit-
tarschule, etc. (Méthode compléte de gui-
tare, etc.); Prague, Enders.

KNOBLOCH ou KNOBLAUCH (Crar-
LEs), directeur du cheeur au couvent de Grus-
sau (ordre de Citeaux), vers 1790, était a la
fois compositeur estimable, bon organiste, bon
directeur de musique et théoricien. Il a laissé
en manuscrit des compositions qu'on’ chante
encore a Grussau.

KNOCK (Nicoris-Arvorn), docteur en
droit & Groningue, vers la fin du dix-huitiéme
siécle, est auteur d’un livre qui a pour titre :

| Dispositien der merkwaardigste Kerk-Orge-

pour le piano sur I'air anglais : Kitty clever, |

Londres, Goulding. Le recueil de ses composi-
tions intitulé : Comic Songs and Recitations ;
with Symphondes and Accompaniments for
the piano-forte a eu du succes. On y trouye
le portrait de I’auteur.
- KNITTELMAIR (LamBERT), fils d’un in-
stituteur a Konzell, village de la Baviére,
naquit le 15 mars 1769. Il commenca ses
€tudes littéraires et musicales au couvent des
Bénédictins d’Oberattaich, les continua a
Straubing, et Ies termina i Salzbourg. En 1791
il fit profession au monastére d’Oberattaich,
et depuis 1796 il fut chargé d’enseigner les
belles-lettres allernativement dans son cou-
vent, a Straubing et & Munich. Il vivait encore
en 1812, mais on n’a plus de renseignements
SUr sa personne apres cette époque. Sans ayoir
appris'harmonie, et guidé seulement par son
instinct et par 'étude des partitions, il a écrit
plusieurs morceanx pour le piano, des messes,
et d’autres compositions, qui ont été hien
accueillies par le public, particulidrement 3
Ratishonne. Parmi ses ouvrages, on remarque :
1° Trois marches avec trios pour piano a
quatre mains ; Munich, Falter. 2° Douze alle-
mandes, dem, ibid. 3° Variations sur la ro-
mance de Joseph, idem, ibid. 4° Variations
sur 1a marche d’Aline, idem, ibid, 5° Messe
allemande a quatre voix, orgue et deux cors;
Straubing, Haigl. 6° Ze Rossignol, de Matthi-
son, a voix seule ayec accompagnement de
* piano; Landshut, Krull.

KNJZE (F.-M.), guitariste hohémien et

compositeur, est fixé a Prague, ot il a publié,
BIOGR. UNIV. DES MUSICIENS. T. V
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len welke in de zeven vereenigde Provintien :
en wel byzonder in de Provintien Friesland,
Groningen en elders aangetroffen werden.
Kunnende dit W erk verstrekken tot een ver-
volg van het Werk van den Heer J. Hess.
(Dispositions des orgues les plus remarqua-
bles qui se trouvent dans les sept provinces
unies, el en particulier dans les provinces de
Frise, de Groningue, etc.), Groningue, 1788,
in-4°,

KNOEFEL (Jean), maitre de chapelle de
Pélecteur palatin, dans la seconde moitié du
seiziéme siécle, était né A Lauban, dans la
Haute-Lusace. Le titre de son premier recueil
de compositions fait connaitre qu’il fut d’abord
au service de Henri, duc de Silésie, en qualité
de mailre de chapelle. Ses ouyrages connus
sont ceux-ci : 1° Dulcissimz quidam can-
tiones numero XXXII quinque, sex et sep-
tem vocum facta, ut tum humana voci, tum
musicis instrumentis apta esse possint, au-
thore Johanni Kneefelio Laubenst, illustris
simi principis ac Domini, Domini Henrici,
ducis Silesiz, Lignicen. Brigen. et Goltber-
gens. musici chori magistro, Noriberge, in
officina Theod. Gerlatzeni, 1571, in-4°. 2° Can-
tus choralis numeris musicis quinque vocum
inclusus, eo ordine quo per totum anni
curriculum pracipuis diebus festis in eccle-
sia cantari solet ; Noribergz, in officina Theo-
dorici Gerlachi, 1575, in-4°, 5° Cantiones piz
5 et 6 voc. tam voci humanz, quam instru-
mentis musicis accommodatz ; Nuremberg,
1580, in-4°. 4° Teutsche Liedlein, welche den
mehrern Theil den Brauch und Lauff dieser
Welt beschrieben und anziegen (chansons

5
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allemandes dont la plupart décrivent et indi-
quent les usages et la marche de ce monde, &
cinq voix); Nuremberg, 1581, in-4° obl. La
deuxi¢me édition a été publiée a Francfort, en
1610.

KNOEP (Luper), organiste de I'église
Sain(-Elienne, a Bréme, vers le milien du
dix-septieéme siécle, a publié de sa composi-
tion : 1° Paduanen, Gaillarden, Balletten,
Mascaraden , Arien, Allemanden, Couran-
ten und Sarabanden von 3 Instrumenten
(Pavanes, gaillardes, ballets, mascarades,
airs, allemandes, courantes et sarabandes
pour trois instruments), Bréme, 1652, in-4°.
20 Jdem, deuxidme partie, a deux el trois in-
struments, avec la basse continue, Bréme,
1660, in-4°.

KNOLL (Davin-Tosig), né en 1756 & Nam-
slau, en Silésie, était fils du meunier de cette
petite ville. Il élait encore enfant, lorsque sa
mére adressa des plaintes 3 Hoffmann, maitre
d’école et organiste du lieu, sur ce que son
fils, au lieu d’étudier, s’amusait & faire mou-
voir avec les doigls une rangée de petits ba-
tons qu'’il placait sur une table. Le maitre
Jjugea sur cet indice que le petit Knoll avait de
Pinstinct pour la musique, et il lui donna des
lecons de clavecin. Les progrés de I’éléve fu-
rent rapides. Il paraissait destiné a cultiver
P’art avec succés, lorsque la mort prématurée
de son pere 'obligea de suspendre ses études
et d’aller a Breslau chercher des ressources
pour son existence dans une maison de com-
merce. Charmé de son activité et de son intel -
ligence dans son emploi de commis, le négo-
ciant chez lequel il était, ayant eu connais-
sance de son penchant pour la musique, et du
regrel qu’il éprouvait d’étre obligé de renoncer
a la cultiver, lui fit présent d’un clavecin,
pour qu'il en joudt dans ses heures de loisir,
et engagea Holland, organiste de 1’église
Saint-Christophe, a Ini faire continuer ses
¢ludes. Plus tard, Hoffmann, organiste de
Sainte-Marie-Madeleine, Iui donna des lecons
de composition, en 1766. Cependant ayant
établi lui-méme une maison de commerce, il
sembla renoncer pour toujours a la musique :
ce ne fut que six années plus tard, et lorsqu’il
élait déja agé de trente-six ans, qu’il écrivit
un Domine ad adjuvandum, et un Peni
Sancte Spiritus qui furent suivis de plusieurs
psaumes, d’'un Kyrée, de quatre Magnificat,
de deux Ecce quomodo moritur Justus, de
_ cantates d'église, de motets a quatre parties, et
d’un livre de chorals & quatre voix. Il avait
éludié spécialement les formes des anciennes
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compositions conventionnelles, telles que les
contrepoints rélrogrades et a retourner le
livre, et son habileté a résoudre les canons
¢nigmatiques était fort remarquable. Knoll a
¢éerit aussi plusieurs ouyrages de théorie et de
didactique ; mais rien de tout cela n’a éLé pu-
blié. On peut voir la liste de ces écrits dans le
Schlesischer Tonkiinstler-Lexikon de Koss-
maly et Carlo (premiére suite, p. 48 et suiv.).
Il mourut a Breslau en 1818, a I'dge de quatre-
vingl-deux ans.

KNOLL (Caraerine DE), cantatrice du
thédtre royal de Stuligard, est née en 1796 a
Ravensbourg, dans le Wurtemberg, d’une fa-
mille nommée Hug. Douée par la nalure
d'une voix pure et bien timbrée, elle ne requt
d’abord que ID’éducation d’un choriste au
théitre de Stuttgard, ou elle entra en 1814.
Son intelligence et le désir ardent qu’elle avait
de s’élever, lui fit choisir par instinct les
meilleurs modeles. En 1823, elle se rendit a
Milan, oii elle recut quelques lecons de Ban-
derali. Toutefois, quels que fussent ses efforts,
elle n'a jamais pu parvenir a se poser au
théatre avec avantage, parce que son extérieur
ne lui était pas favorable ; mais, suivant la no-
tice que le docteur Schuneider a faite sur cette
dame (dans le Lexique général de musique
publié par Schilling), la beauté de son chant,
dans la musique d’église, est d'un ordre supé-
rieur. Elle a fait admirer son grand style et sa
belle maniére de phraser en chantant les solos
du Messie de Hendel, le 6 septembre 1857,
dans la grande féte musicale de Hechingen,
dirigée par Lindpaintner. Ce fut elle encore
qui, dans P’exécution du méme ouyrage a
Stuttgard, le 25 octobre 1838, eut une supé-
riorité non contestée sur tous les autres chan-
teurs. Son mari était un négociant de Stutt-
gard, et sa position était indépendante.

Mademoiselle Berthe de Knoll, sa fille, se
fit remarquer aussi comme cantatrice distin-
guée dans les concerts donnés a Stuttgard,
puis fut engagée au théitre de Francfort, oit
elle chanta depuis 1843 jusqu’a la fin de 1845.
Elle a cessé de se faire entendre en public de-
puis son mariage avec le littérateur musicien
et.professeur, M. Richl, en 1846.

KNORR (JuLes), professeur de musique et
de piano, né A Leipsick, le 22 septembre 1807,
fit ses études au gymnase de cette ville et y
recut les premiéres lecons de musique. Plus
tard, il suiyit d'une maniére sérieuse le cours

de philologiedu professeur Gottfried Hermann'

et sembla se destiner & la carriére de la litté-
rature ; mais, en 1827, il s’adonna exclusive
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ment an piano, sous la direction de Wilhelm
Neubeck, pianiste de talent et hon professeur.
Knorr se fit entendre avec succés dans un
concért du Gewandhaus, le 27 octobre 1851.
Lié d’amitié avec Robert Schumann et Louis
Schunke, il prit part avec eux, en 1834, ala
fondation de la nouvelle Gazelte musicale
(IVeue Zeitschrift fiir Musik); mais il n'y
travailla que pendant la premiére année.
On a de cet artiste un ouvrage élémentaire
pour le piano intitulé : Neue Piano-forte-
Schule, in 184 Uebungen, oder Materialen
fiir dem Unterricht und das Selbststudium
am Piano-forte (Nouvelle méthode de piano
en cent quatre-vingt-quatre exercices, etc.),
Leipsick, R. Friese, 1835, trenle-deux pages
in-fol. Une deuxiéme édition de cet ouyrage
fut publiée en 1841, avec ce nouveau iitre :
Die Piano-forte-Schule der neuesten Zeit.
Ein Supplement zu den derartigen bisher
erschienenen Werken von Cramer, Czerny,
Herz , Hummel , Hinten, Kalkbrenner ,
Moscheles, etc. (PEcole de piano de 1époque
actuelle. Supplément aux ouvrages classiques
de Cramer, Czerny, Herz, Hummel, Hiinten (/)
Kalkbrenner, Moscheles, etc.), Leipsick,
R. Friese. Il donna, en 1844, une sorte de
supplément de cette méthode , sous ce titre :
Materialien fiir das mechanische Clavier-
spiel (Matériaux pour le mécanisme du jeu de
piano) ; Leipsick, Breitkopf et Hewrtel. Déja,
en 1850, Knorr avait publié une nouvelle édi-
tion de la méthode de piano de J.-G. Werner,
avec les additions ; Leipsick, Hofmeister. On
lui doit aussi une neuviéme édition de la
Grande Méthode de piano de A.-E. Miiler
(voyez ce nom), avec des observations criti-
ques et analytiques; Leipsick, Peters, 1848.
Knorr est mort & Leipsick, le 17 juin 1861.
KNOX (Jeax), musicien écossais du sei-
ziéme siécle, a composé la musique d’un livre
de psaumes & quafre voix qui a été publié
sous ce titre : The Common Tunes. Ces
psaumes se chantent encore dans les églises
d’Ecosse. j
KNUPFER (Ssastien), directeur de mu-
sique et cantor de P’école de Saint-Thomas, &
Leipsick, naquit le 6 septemhre 1653, a As-
chen, dans le Voigtland, ot son pére, Jean
Kniipfer, était cantor et organiste. Ce ful sons
sa direction que le jeune Kniipfer fit ses
études de musique et de cozaposition, pendant
+ qu'il suivait avec ardeur les cours de langues
anciennes dans un collége situé a quatre milles
de la maison paternelle. Plus tard, 1l se rendit
a Leipsick, o1 il eut ia bonne fortune d’entrer
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dans la maison du savaunt juriscomsulle Jean
Philippi, qui devint son protecteur. Knipfer
profita de celte posilion pour compléter son
instruction philologique et musicale. En 1657,
il obtint le cantorat de Saint-Thomas, et pen
de temps aprés il fut mis en possession des
fonctions de directeur de musique. Egalement
savant dans les lettres et dans la musique, il
s’est fait une solide réputation par ses compo-
sitions. Ses ouyrages de musique d’église, ses
madrigaux et ses chansons allemandes étaient
recherchés particuliérement dans la Saxe. Il
mourut en 1676. On trouve de ce musicien, &
l1a Bibliothéque royale de Berlin, le manuscrit 2
autographe d’un motet 3 huit voix, composé en
1660 sur le choral : Erforsche mich Gott.
L’éloge de Kntipfer a été publié sous ce titre :
Programma de laude musicz in honorem
Seb. Knuepferi, philologi eximii, musicique
celeberrimi chori, item musici directoris et
cantoris ad D. Thoma benemeritissimi ,
Lipsice, 1676, in-4°,

KNYVETT (Craries), fils d’un organiste

de la chapelle du roi d’Angletere, naquit a
Londres vers 1775. Son premier maitre de
musique fut le docteur en musique William
Parsons (voyez ce nom), et Samuel Webbe lui
enseigna a jouer de 1'orgue. En 1802, il fut
nommé organiste de la paroisse de Saint-
Georges (Hannover-Square). 11 fut un des di-
recteurs des céleébres concerts de musique
ancienne, conjointement avec son frére (voyes
P’article suivant), Greatorex et Bartleman.
Knyvett fut pendant prés de vingt ans I’ac-
compagnateur le plus renommé de Londres.
On a publié de sa composition : Siz airs
harmonisés pour trois et quatre voim. Lon-
dres, Goulding.

KNYVETT (Winuian), frére puiné du
précédent, né a Londres vers 1778, fut un des
plus célébres chanteurs anglais pour le genre
de D'oratorio et de la musique classique. La
nature I'avait doué d’une voix de haute-
contre aigué susceptible de monter aux notes
les plus élevées du contralto : le timbre en
était de la plus grande beauté. Sa belle pronon-
ciation des paroles anglaises était admirée de
ses compatriotes. Son début dans les concerts
de la musique ancienne se fit vers 1797; la
heauté de son organey fit éclater les applau-
dissements les plus unanimes. J’ai entendu
Knyvett 2 une époque oli il avait dépassé I"age
de cinquante ans : sa voix était encore d'une
grande beauté, Il était alors engagé pour tous
les festivals de musique qui se dennaient dans
les villes principales de I’Angleterre. Cet ar~

Je
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tiste s’est fait connaitre avantageusement aussi

comme compositeur de glees(sorte de mélodies
anglaises a plusieurs voix) : parmi les mor-
ceaux de ce genre qu'il a publiés : Hark to
Philomela singing ; Yes, I will go with thee,
my love, pour soprano, contralto, ténor et
basse, et The Shepherd and his dog Rover,
pour contrallo, ténor et basse, ont été parti-
culiérement recherchés et chantés. Knyvett a
aussi harmonisé un assez grand nombre de
chansons écossaises & quatre voix. En 1839, il
chantait encore a la chapelle royale, et était
4gé de soixante et un ans.

KOBELIUS (Jea®-AvUGUSTIN), receveurdn
prince de Saxe-Weissenfels et directeur de sa
chapelle, naquit & Weehlitz, entre Halle et
.Mersebourg, le 21 féyrier 1674. Son premier
mailre de musique et de clavecin fut, en 1689,
Nicolas Braun, alors organiste 3 Weissenfels ;
aprés la mort de ce musicien, il passa sous la
direction de Jean-Chrétien Schieferdecker,
son successeur. Ensuite il étudia la composi-
tion pendant trois ans chez le maitre de cha-
pelle Jean-Philippe Krieger. Pour perfection-
ner son éducation musicale, il voyagea et visita
Cobourg, Erlangen, Nuremberg, Anspach,
Stuttgard, Augshourg et Venise. A son retour
il fut nommé musicien de la chambre 8 Weis-
senfels ; puis, en 1712, il obtint la place d’or-
ganiste de la petite ville de Sangerhausen,
d’ot on I'appela, en 1713, a la chapelle de la
Sainte-Croix de Querfurt, en qualité de direc-
teur de musique. Il obtint enfin, a Weissenfels,
les emplois ci-dessus mentionnés en 1725, et
il mourut en cette ville le 17 aott 1751. Ce
musicien a écrit, pour le théitre allemand de
Ia cour de Weissenfels, plusieurs opéras depuis’
1716 jusqu’en 1729; il a laissé aussi en manu-
scrit beaucoup de cantates, de sérénades, de
concerlos, de sonates, et plusieurs chants
d’église pour un ou deux cheeurs.

KOBERGER (A.), auleur inconnu d’un
petit dictionnaire de musique (Kleines musi-
Kalischer 7Werterbuch), dont la troisiéme édi-
tion a été publiée a Quedlinbourg et & Leip-
sick, chez G. Busse, en 1853. On ne trouve ni
dans le livre, ni & aucune autre source, dindi-
cation des deux premiéres éditions. Les rensei-
gnements manquent également sur I'auteur,
ainsi que sur la position qu'il a occupée. Le
volume est divisé en deux parties : 1a premiére
contient le vocabulaire , en quarante-neuf
Ppages; la seconde est un apercu de I'histoire
de la musique, en vingt-deux pages.

KOBRICHT (Jean-Antorse), prétre et
organiste & Landsberg, en Baviire, né vers

1720 a Raudnitz, en Bohéme, a écrit pour les.
églises de la campagne beaucoup de petites
messes a trois on quatre voix avec deux violons
et orgue. Le style de ces compositions est peu
€levé ; pourtant elles ne manquent pas d’une
certaine grace facile. Parmi ses ouvrages, qui
ont été tous imprimés a Augsbourg, chez
Leetter, on compte quatre ceuvres de litanies
(op. 9, 16, 24, 36); trente-six messes en sept
recueils (op. 25, 29, 50, 31, 55, 35, 36); douze
Tantumergo, op. 10; neuf offertoires, op. 28;
soixante-douze psaumes brefs, op. 32; de pe-
tites vépres, op. 12. On a du méme artiste
environ treize ceuvres de sonates pour piano,
et des préludes et fugues pour 'orgue. En
1782, Kobricht a publié une méthode de piano
qui a eu beaucoup de succés dans I’enseigne-
ment élémentaire. Elle a pour titre : Griind-
liche Klavierschule (Méthode rationnelle de
clavecin). Il en a été fait une deuxiéme édition
en 1788. Enfin on a du méme auteur une mé-
thode de violon intitulée : Geig-Fundament,
das sich mehr in Zeichen und Noten, etc.
(Fondement pratique du violon, consistant
plus en signes et en notes qu'en explications),
Augsbourg, 1787, in-4° obl. de quatre-yingi-
dix -sept pages. Dlabacz dit (Allg. histor.
Kunstler Lexikon fiir Behmen, t.11, col. 80)
que Kobricht dirigeait encore le cheeur de
I’église de Raudnitz en 1788 ; mais aprés cette
€époque, on ne trouve plus de renseignements
sur sa personne.

KOCH (Jérémie), maitre de chapelle du
comte de Schwarlzbourg, et recteur adjoint
du Gymnase de Sondershausen, né au mois
d’octobre 1657, en cette ville, y fut placé, en
1662, comme chantre de la €our, et comme
troisi¢éme professeur du collége. Ce fut en
1686 qu'il obtint sa nomination de maitre de
chapelle. Il mourut le 24 mars 1693. Ce musi-
cien n’est connu comme compositeur que par
un chant funébre 2 cing voix sur la mort du
comte Antoine Guntherde Schwarizbourg, qui
a éL¢ imprimé en 1666, et qui a pour titre :
Trawriges-Abschieds-Lied, Gesprachsweise
(Triste chant d’adien, en forme de dialogue),
neuf pages in-4°. Les dix premiers couplets, &
cinq voix, expriment les plaintes de la veuve
du prince ; les réponses du défunt sont écrites
pour trois voix d’homme graves. Les lamenta-
tions du peuple, en cheeur, & cing parties,
sont dans les onziéme et douziéme couplets.
Toule cette composition est empreinte d’un
caraclére solennel et mélai)colique.

KOCH (Antorse-ALBERT), né en Silésie
vers 1678, ¢iait maiire de chapelle a Breslau,
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dans les premidres années du dix-huitiéme
si¢cle, et y composa en 1710 une cantate inti-
tuiée : Die Freudens Bezeigung, pour 1a dédi-
cace du Gymnase. I] passa ensuite au seryice
du comte de Bernstadt, en qualité de maitre
de chapelle, écrivit une sérénade pour divers
instruments, plusieurs opéras, et mournt a
OEls en 1745. Gerber lui attribue la composi-
tion d’une collection de musique d’église pour
le service d’une année entiére (voyes article
suivant).

KOCH (Jean-Sépastien), né a Ammern,
prés de Muhlhausen, dans la Thuringe, le
16 juin 1689, fréquenta dans sa jeunesse le
Collége de cette ville, puis acheva ses études
dans un séjour de cing années a Blankenberg.
Ensuite il retourna a2 Muhlhausen et y remplit
pendant deux ans les fonctions de directeur du
cheeur de Péglise; mais au bout de ce temps,
il alla étudier la théologie a 1'Université de
Jéna. En 1712, il fut appelé 3 Schlaitz, dans
ie Voigtland, comme professeur de musique et
de chanleur hassiste de la chapelle du comte de
Reuss; il échangea cette situation, en 1728,
pour celle de directeur de cette chapelle, et
mourut au mois de janvier 1757. Mattheson
attribue a ce musicien (Grundl. einer Eh-
renpf., p. 112) l1a composition d'une année
compléte de musique d’église que I’organiste
Quiel possédait en 1714; mais Gerber pense
que ces ouyrages appartenaient & Antoine-Al-
bert Koch (voyez V'article précédent). Les au-
tres compositions de Jean-Sébastien Koch ne
sont pas connues.

KOCH (Fravgorse-Romani), née GIRA-
NECK, fut une cantalrice trés-estimée du
thédtre allemand; elle naquit a Dresde, en
1748. Destinée d’abord i 1a profession de dan-
'seuse, elle débuta comme telle, en 1765, au
théitre de Leipsick, et deyint dans I’année
suivante la femme de Koch, maitre de ballets,
qui en fit une deses danseuses les plus habiles
et les plus aimées du public. En 1767, eile prit
des lecons de Gerber pour le clavecinj quatre
ans aprés, Schweitzer, maitre de chapelle 2
Weimar, lui enseigna Iart du chant, et par
ses soins elle paryint 3 un degré d’habileté
qui la fit admirer pendant dix ans sur les
théatres principaux de I’Allemagne. Retirée
en 1787, elle ne s’occupa plus que de I’éduca-
tion de ses enfants, qui ont é(é aussi des ar-
tistes distingués. Elle mourut d’une maladie
de poitrine, a Dresde, en 1796.

KOCH (Hesei-Cnristopne), né a Rudol-
stadt, le 10 octobre 1749, recut de son peve,
musicien de la chapelie du prince, sa premiére

instruction musicale, 1électeur Tui fit ensujte
donner des lecons de piano, de violon et de
composition par Je maitre de chapelle Schien-
pflug, et le prince Louis Gunther Iadmit dans
samusique a I’age de quinze ans, en qualitéde
second violon, et lui accorda une pension pour
P’aider a continuer ses études littéraires. Par-
venu dans les classes supérieures , Koch prit
un gout décidé pour les mathématiques, Les
progrés qu'il fit dans ces sciences lui furent
ensuite fort utiles pour ses iravaux sur la
théorie de la musique. En 1768, le prince le
nomma premier violon de sa chapelle; et
P'admit, en 1777, dans la musique de sa
chambre. Entiérement remplie par des études
et des travaux, la vie paisible de ce savant mu-
sicien s’est écoulée, exempte de soucis et d’évé-
aements, dans I'exercice de ses devoirs. Un
coup d’apoplexie 1'a enlevé 3 1'art el i ses
amis, le 12 mars 1816. Par une éirconstance
singuliére, I’Académie royale de musique de
Stockholm, qui n’avait point été instruite de
sa mort, le nomma I'un de ses membres, et
envoya le dipldme, a Rudolstadt, le 2 dé-
cembre 1818,

Koch est plus connu comme écrivain sur la
musique que comme compositeur, Ses ouyrages
occupent une place importante dans la littéra-
ture musicale. Le premier qu’il fit paraitre a
pour titre : Fersuch einer Anleitung zur
Composition (Essai d'une introduction a la
composition) , premiére partie , Rudolstadt,
1782, un volume in-8° de trois cent soixante-
quatorze pages; deuxiéme partie, Leipsick,
1787, un volume in-8°de quatre cent soixante-
quatre pages ; troisiéme partie, Leipsick, 1793,
unvolume in-8°de quatre cent soixante-quatre
pages. Ce livre est un des meilleurs qui ont été
publiés en Allemagne sur le sujet dont il s’agit,
et Koch I'a traité d’apreés des vues originales.
Dans la premiére partie, il examine d’une ma-
niére savante, logique et neuve les rapports de
la tonalité avec I’harmonie des accords; la
constitution de ces accords, leur enchaine-
ment, et ’analyse des divers cas de résolution
des dissonances, complétent cette partie du
travail. La deuxiéme section de cette premiére
parlie est relative au contrepoint : ¢’est la plus
faible de I'ouvrage; Koch n’a point compris
le but de celte partie delascience. La premiére
section de la deuxiéme partie renferme des
considérations pleines de justesse sur la forme
des pidces de musique et I'arrangement de
leurs diverses parties. Sous le titre de Régles
mécaniques de la mélodie, 1a seconde section
de celle deuxieme partie conticnt des apercus
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absolument neufs et d’un haut intérét concer-
nant cette branche importante de Tart. On
n’a rien fait de mieux jusqu’a ce jour, et I'on
n’avait rien produit d’aussi satisfaisant avant
Koch. La troisieme partie tout enti¢re est le
développement de la théorie de la forme mé-
lodique. La période et ses diverses combinai-
sons y sont traitées demain de maitre. Toute-
fois 1e mérite de cet excellent liyre a été
méconnu en Allemagne. L’existence obscure
de 1'auteur, I'absence de tout moyen de publi-
cité a I’époque ot I'ouvrage parut, et le savoir-
faire de quelques théoriciens, bien inférieurs
en mérite a Pauteur de 'Essai d’une iniro-
duction @ la composition, mais plus actifs,
ont fait en quelque sorte rester dans ’oubli
ce livre concu d'une maniére vraiment philo-
sophique. Aujourd’hui méme, les musiciens
allemands et les critiques de profession sem-
blent ignorer la valeur de ce livre, el les bio-
graphes se bornent presque tous a en indiquer
le titre. En 1795, Koch entreprit la publica-
tion d’un journal de musique qui parut a Er-
furt, chez Kayser, sous ce titre : Journal der
Tonkunst. Le plan élait bien congu, et les
deux premiers numéros qui parurent (formant
ensemble deux cent soixante ef une pages
in-8°) annoncaient un recueil bien fait; mais
ce furent les seuls qu’on publia. Koch n’était
pas placé convenablement pour faire pros-
pérer une telle entreprise. D'ailleurs, il était
déja occupé de recherches pour le Grand Dic-
tionnaire de musigue qu’il publia quelques
années aprés, et le temps employé pour ce
nouvel ouvrage nelui permettait pas de donner
des soins 2 la rédaction d’un journal. Ce dic-
tionnaire parut six ans aprés, sous ce titre :
Musikalisches Lexikon, welches die theore-
tische und practische Tonkunst encyclope-
disch bearbeitet, alle alte und neue Kunst-
werter erklert, und die alten und neuen
Instrumente beschreiben enthzlt (Lexique
musfcal, contenant la musique théorique et
pratique, en forme d’encyclopédie, I'explica-
tion de tous les termes techniques anciens et
modernes, la description des anciens instru-
ments et des nouveaux, etc.), Francfori-sur-
le-Mein, Hermann, 1802, gr. in-8° de plus de
neuf cents pages. Une deuxitme édition a été
publiée & Heidelberg, chez Mohr et Winter,
en 1817, un volume gr. in-8°. Bien que ce
livre ne soit pas a I’abri de tout reproche sous
les rapports de I’érudition, de I’histoire et de
la philosophie de I’art et de la science, on peut
dire qu’il est le premier ou les questions ont
élé ftraitées avec les développements néces-

saires et 1e langage technique convenable. Les
exemples de musique qui accompagnent les
explications en donnent bien I'intelligence, et
ces exemples, en général bien écrits, sont d’un
musicien instruitqui unissait une parfaite con-
naissance de la pratique a la théorie. Le dic-
tionnaire de Koch pourrait “étre considéré
comme suffisant pour I'usage des artisteset des
littérateurs musiciens, si, comme je viens de le
dire, 1a partie historique de la musiquey élait
traitée avec ptus d'érudition, si Vesthétique
y 6tait moins négligée, et si le défaul de pro-
portion ne s’y faisait remarquer en plusieurs
endroits dans 1'étendue des articles. Koch a
donné un abrégé de ce grand dictionnaire, et
1’a publié sous ce tlitre : Kurzgefasstes Hand-
werterbuch der Musik fiir praktisches Ton-
kiintsler und Dilettanten (Vocabulaire abrégé
de musique pour les musiciens pratiques et
les amateurs), Leipsick, Hartknoch, 1807, un
volume in-8° de trois cent quatre-vingt-seize
pages. Une deuxiéme édition a éLé faite a Uim,
en 1828, un volume in-8°. Cet abrégé est un
bon manuel pour 1'usage auquel il est destin¢. -
Les autres ouvrages de Koch sont : 1° Hand-
buch bes dem studium der Harmonie (Manuel
pour 1’étude de I’harmonie), Leipsick, Hart-
knoch, 1811, in-4° obi. de quatre cent quatre-
vingt-trois pages. Dans ce liyre, I'auteur a eun
pour but de classer les accords suivant leur
destination résolutive, avec les diverses modi-
fications que ’art moderne y a introduites. Il
s’y est placé 2 un point de vue différent de ce-
lui o il s’était mis en écrivant la premiére
partie de son Essai d’une introduction d la
composition. 2° Fersuch aus der harten und
weichen Tenarten jeder Stufe der diatonisch-
chromatischen Tonleiter vermittelst des en-
harmonischen Tonwechsels in die Dur und
Molltene der iibrigen Stufen auszuweichen
(Essai sur le passage du mode majeur et mi-
neur de tout degré de 1'échelle diatonique et
chromatique , au moyen de la modification
enharmonique dans les modes majeur et mi-
neur des autres notes), Rudolstadt, 1812,
in-4° de quatre feuilles. Koch a aussi fourni
quelques articles a des journaux de musique,
entre autres a la Gazette musicale de Spire.
Comme compositeur, il a écrit plusieurs can-
tates et un drame pour 1a cour de Rudol-
stadt.

KOCH (Francors-Pavr), musicien alle-
mand, né en}1761, @ Mittersill, dans les envi-
rons de Salzbourg, oit son pére était relieur,
s’est fait connailre par son habileté singuliére
a jouer de la guimbarde. II avail atteint I'age




de vingt et un ans lorsqu’il tomba entre les
mains d'un recruteur prussien qui 'embaucha
et le fit entrer dans un régiment qui était en
garnison a Magdebourg. Son talent fut décou-
vert par un officier qui, dans une ronde de
nuit, surprit Koch jouant de son instrument
au poste otk il était en faction. L’affaire était
grave, elle fut portée jusqu'au roi Frédéric-
Guillaume II, qui fit venir son grenadier, et
aprés I'avoir entendu, Iui accorda son congé
du service militaire. Alors Koch voyagea pour
tiver parti de son talent, et partout il excita
Padmiration populaire. Il mourut en 1792, et
I"dlmanach de Schumel de 1793 lui consacra
une notice (p. 322). Son talent fut aussi célé-
bré dans une brochure intitulée : Biographie
Franz-Paul Koch’s des Mundharmonica
spieler’s von G.-D. Geissler (Biographie du
Jjoueur d’harmonica de bouche Frangois-Paul
Koch, par G.-D. Geissler), Augsbourg, 1795,
in-8°,

KOCH (friesse), facteur d'instruments
avent, né le 12 avril 1772,  Besprin, en Hon-
grie, se rendit a Vienne dans sa jeunesse, et
Y apprit la profession de tourneur; puis, il
s’est adonné avec suceds a la facture des in-
struments & vent. Ses clarinettes, ses flites,
ses bassons et ses hautbois étaient recherchés
en Autriche, en Hongrie, en Bohéme et en Ba-
vitre. Peu de facteurs sont paryenus aussi bien
que lui a donner de la précision au mécanisme
des clefs, et 3 rendre 1a qualité du son partout
€gale. Il est-mort a Vienne, le 10 octobre
1828, a I’age de cinquante-six ans. Ayant fait
quelques changements & la position des clefs
et au percement des trous de la clarinette, il a
publi¢ la nouvelle gamme de son instrument,
sous le titre de Veueste Tonleiter fiir die Cla-
rinelte, Vienne, Haslinger.

KOCH (Jeax-FrépERic-GuUiLraune), surin-
tendant et prédicateur de 1église principale de
Magdebourg, chevalier de I’ordre du Mérite de
Prusse, s’est fait connaitre avantageusement
par des travaux sur diverses sciences depuis
le commencement du dix-neuvidme sidcle jus-
qu’en 1850. Au nombre de ses ouvrages, on
remardque les suivants, relatifs a la musique :
Gesanglehre. Ein Hiilfsmittel fiir Elemen-
tarschullehrer, durch eine einfache Bezeich -
nungsart und Lekhrmethode und durch eine
zweckmassige Sammlung von Singstiicken
einen reinen mehrstimmigen Polks Gesang
zu bilden (Science du chant. Moyen d’ensei-
goement 3 T'usage des instituteurs pri-
maires, etc.), Magdebourg, 1814, in-4° de
cent six pages. L'auteur de cet ouvrage est un
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des premiers qui ont proposé en Allemagne la
notation des chiffres pour les chorals 2 'usage
du peuple. Une deuxiéme édition de son livre
a ét¢é publiée a Magdebourg, en 1825, in-4°,
2° W arum soll der Gesang en unsern Folks-
schulen nicht mach Noten, sondern mnach
Ziffern gelehrt werden ? (Pourquoi le chant
n’est-il pas enseigné dans nos écoles non par
les noles, mais par les chiffres, etc.?) Magde-
bourg, 1817, quarante-huit pages in-8°,
3° Einstimmiges Choralbuch fur Folks-
schulen (Livre choral i une voix pour les
¢coles populaires), Magdebourg, 1816, in-80;
deuxieme édition, 4bid., 1820 ; troisiéme édi-
tion, 7bid., 1821. 4° Dreistimmiges Choral-
buch in Ziffern fur Volksschulen (Livre cho-
ral a trois voix, en chiffres, pour les écoles
populaires), Magdebourg, 1821, in-8°. 5° Pjer-
stimmige Chorale und Altargesznge in Zif-
feren fur Sezngerchere (Chants' chorals et
d'église & quatre voix, en chiffres pour les
choristes), Magdebourg, 1822, in-4°,

KOCH (CuarLes), virtuose sur le basson et
compositeur pour son instrument, né dans les
environs de Coblence, en 1793, fit ses études
musicales dans celte ville, et regut des legons
d’Almenrader (voyez ce nom) pour son in-
strument. En 1822, il fut attaché a 1a chapelle
du prince de Saxe-Cobourg. Parmi les ou-
vrages qu'il a publiés, on remarque : 1° Grand
concerto pour basson, op. 11, Bonn, Sjmrock.
2° Grand rondo brillant sur des airs et des
danses suédoises, op. 15, Offenbach, André.
3° Pot-pourri sur des thémes de Preciosa,
op. 18, Leipsick, Hofmeister. 4° Fantaisie et
variations sur des thémes de la Dame blanche,
op. 27, Mayence, Schott. 5° Bolero en forme
de rondo, avec piano, op. 40, ¢bid.

KOCH (Ferpinanp), instituteur et orga-
niste a 1'église principale de Havelberg, dans
le Brandebourg, afait insérer dans le neuyiéme
volume de 1’écrit périodique intitulé : Eutonia
(1835, p. 1-55), un article sur la science de la
modulation.

KOCHER (Consrap), né le 16 décembre
1786, au village de Dizingen, dans le Wur-
temberg, se destina dés sa jeunesse a la car-
ri¢re de I’enseignement, et aprés avoir fini
ses études, se rendit & Pétershourg comme
précepteur, a 1'dge de dix-sept ans. Les ceu-
vres de Haydn et de Mozart qu’il entendit bien
exécutées pour la premiére fois dans celte
ville, firent une impression si vive sur lui,
qu’il prit la résolution de se livrer exclusiye-
ment a la cullure de 1a musique. L’amitié de
Clementi et de ses éléves Klengel el Berger,




.

7 : KOCHER — KOCKEN

qui se trouvaient alors a Pélershourg, I'en-
couragea dans cette résolution. Il recut de
ces derniers des lecons de piano, et J.-H. Mul-
ler lui enseigna le contrepoint. De retour dans
sa patrie, il y publia quelques sonates de
piano, des quatuors, des chansons, elc. ; puis
composa des opéras parmi lesquels on re-
marque la Cage, et le Roi des Elfes, qui ont
€été représentés a Stutlgard. Son oratorio, la
Mort @ Abel, ful exécuté a Leipsick, en 1819,
et aStultgard dans I'année suivante. Ses succes
altirérent sur lui I’attention de quelques vrais
amateurs, et particulierement du libraire Colta,
qui lui fournit les moyens d’aller en Italie, et
@’y prolonger son séjour. Rome excita sur-
tout 'intérét de Kocher, particuliérement par
les ceuvres de Palestrina que Baini lui fit con-
naitre et éludier avec fruit. Dés lors ses idées
se modifierent a I'égard de la musique d’église,
et lui firent conceyoir le plan d’une réforme
dans la musique chorale de 1’Allemagne. 1] a
exposé ses vues a cet égard daus I'ouvrage
qu’il a publié sous ce titre : Die Tonkunst in
der Kirche, oder Ideen zu einem Allgemeinen
Fierstimmigen Choral-und einem Figural-
gesang fur einen kleinen Chor, nebst Ansich-
ten, iiber den Zweck der Kunst im Allge-
meinen (la Musique dans 1'église, ou idées
sur un chant universel choral et figuré a
quatre voix pour un petit cheeur, avec des
vues sur le but de I'art en général); Stuttgard,
1815, in-8> de cent sept pages et quatre
planches. En plus d’un endroit de cet opus-
cule, on apercoit la tendance de 1'espril de
Kocher a rapprocher les mélodies du culte
protestant et la mauiére de les traiter en har-
monie, de 'ancien style de I’école romaine.
W.-C. Miiller de Bréme a donné dans le
deuxiéme volume de la Cacilia (p. 141-155)
une analyse de cet ouvrage plus étendue que
substantielle. Kocher avait insisté dans. son
livre sur la nécessilé d’introduire le chant
choral dans les églises; il voulut ensuite
joindre I’exemple au précepte, et fonda une
société de chant religieux qui envahit en peu
de temps tout le Wurtemberg, et qui parait
devoir arriver au résultat de populariser le
chant & quatre parties dans les églises. Les
fonctions d’organiste. de I’église du couvent, a
Stuttgard, auxquelles Kocher a été appelé en
1827, 1ui ont fourni les moyens de réaliser en
partie son plan. L’année suivante, il a publié
son livre choral a quatre parties pour les or-
ganistes, sous ce litre : Féerstimmiges Cho-
ralbuch fiir Orgel- und Clavier-spieler oder
Melodien zw szmmtlischen Liedern des

e@ffentlichen Gesangbuchs der evangelischen
Kirche ¢n Wurtemberg mit einem sowohl
alphabetisch als nach Fermassen geordneten
Register, elc.; Stuttgard, 1828, in-4° de cent
quarante et une pages. Kocher a eu pour colla-
borateurs dans ce travail ses amis F. Silcher
et J.-G. Frech. Les autres compositions de
Kocher sont : 1° Quatuor pour piano, violon,
alto et violoncelle, Leipsick, Breitkopf et Heer-
lel. 2 Trois sonales pour piano seul, Leipsick,
Peters. 3° Sonate détachée, idem; ibid.
4° Douze chants a quatre voix, pour un cheeur
d’hommes, Stuttgard, Zumsteeg. 5° Six Zieder
a voix seule, avec accompagnement de piano,
Leipsick, Breitkopf et Heertel. 6° Cantates el
motets pour soprano, contrallo, ténor et
basse, pour I'usage de 1’église, de 1'école et de
la chambre, n° 1 a 6, en partition ; Stultgard,
Zumsteeg, 1842. En 1847, Kocher a publié,
sous ce titre : Christliche Hausmusik (Musique

. chrélienne pour la maison), un recueil de

morceaux religieux pouruneetplusieurs voix,
avec accompagnement de piano, lesquels sont
pris en grande partie dans les ceuvres de Heen-
del ; Stuttgard, Miller.

KOCHLOW (Cuarues-Frasmany DE),
compositeur et maitre de chapelle a Pres-
bourg, est né en Hongrie vers 1812. Il dirigea
a I'église Saint-Martin de cette ville un cheeur
pour I'exécution de la musique religieuse et
classique, dont la fondation remonte a I'année
1500. Cette chapelle élait encore en pleine
prospérité en 1842, par les soins de I'abbé et
doyen Kremlitzka, qui en avait été le restau-
rateur, sous la proteclion deI’évéque de Raab,
Mgr. de Stankowilz, et M. de Kochlow y don-
nait une impulsion d’artiste dévoué; mais on
dit que les événements politiques de 1849 ont
€t€ funestes pour cette institution, comme ils
I'ont éLé pour toute 1a Hongrie. M. de Kochlow
s’est liveé particuliérement 3 la composition
pour le- chant. Je ne connais de lui que les
ceuvres dont voici les titres : 1° Fischers
Nachtlied (Chant nocturne du pécheur), op. 5,
Vienne, Haslinger. 2° Der Liebe Sehnsucht
(le Désir ardent de I’Amour), a voix seule pour
piano, op. 4. Vienne, Mechetti. 53° ?#andrers
Heimwech (Noslalgie du Voyageur), idem.,
op. 5, ibid. 4° Le Danube, pour quatre voix
d’hommes, op. 6, Vienne, Haslinger. 5° Trois
Poémes pour quatre voiX G’hommes, op. 7,
tbid. 6° Trois édem, op. 8, ibid. 7° An die
Lieben inder Ferne(Alabien-aimée absente),
a voix seule avec piano, Vienne, Diabelli.

KOCKEN (JeaN-Francois-BaRTusLexy ).
F'oyes COKKEN.
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KOEBER (...), virtuose sur le hautbois,
yivait vers la fin du dix-huitiéme sigcle et fut
élave de Le Brun. Dans 'année 1800, il se fit
entendre 3 Hambourg avec succes. 11 a laissé

en manuscrit plusieurs concertos pour le haut--

bhois.

KOECHER (Paut), violoniste et violon-
celliste distingué, naquit en 1719 a Domazlic,
en Bohéme, et entra en 1735 dans V'ordre des
fréres de la Charité a Prague, ou il acheva ses
études littéraires et musicales. L’année sui-
vante, il fit profession. Aprés avoir éL¢ envoyé
dans quelques couvents de son ordre, il fut
nommé supérieur de celui de Vienne. Ensuite
il remplit les fonctions de prieur a Grelz, a
Neustadt, et a Feschen; en Silésie. Vers la fin
de sa vie, il se retira au monastére de Kukus,
en Bohéme, oit il mourut le 21 février 1785.
Outre les deux instruments dont il a été parlé
précédemment, ce moine jouait fort bien de la
viole d’amour, pour laquelleil a écrit plusieurs
concertos.

KOECKE (Bantuérent DE), fondeur de
cloches & Alost (Flandre), dans la seconde
moitié du quinzidme siécle, inventa les caril-
lons, en 1481, suivant Ortelius, cité par Gra-
maye (Antigq. Brabant.,ch. 111, p.55). Il con-
cut le premier le mécanisme du cylindre noté,
pour meltre les cloches en vibration et former
les mélodies. Ortelius dit que ce fut un homme
depeu de sens (Artificio apud Alostano re-
perto anno 1481, et quidem per hominem
parum sani cerebri); cependant ’invention
d’une chose si compliquée indique une force
de conception peu commune. Les paroles du
célebre géographe anversois peuvent s’expli-
quer par la tradition populaire des habitants
d’Alost, suivant laquelle De Koecke, homme
de génie dans son art, aurail eu le défaut
d’étre ébranlé lorsqu’il rencontrait dans sen
travail des difficultés impréyvues; mais sa
femme, dont le prénom était Pharailde, exer-
cait sur lui de ’ascendant, et le soutenait dans
ses moments de découragement. Cet homme
demeurait dans 1a rue du Sel : sasceur utérine
avait épousé Thierry Martens ou Mertens, de
cette ville, le plus ancien imprimeur de la
Belgique. Suivant la tradition belge, le caril-
lon de De Koecke, placé au beffroi d’Alost, se
fit entendre pour la premiéra fois le jour de
Noél (25 décembre 1487), cing minntes avant
que la cloche du beffroi sonnat midi. Toutefois
cetle date est contestée par quelques écrivains
hollandais qui, bien qu’ils reconnaissent I’an-
tériorité de I'invenlion, en 1481, dont parle
Ortelius prétendent oue ce fut a Utrecht que

le premier carillon résonna, précisément en
1487 (1). 11 est certain qu'un carillon fut con-
struit dans cette ville vers la méme date par
un fondeur nommé Fan Hemona, et perfec-
tionné par Nicolas Toorn, qui porta jusqu'a
deux octaves celui qui fut placé dans Ia tour de
la cathédrale.

J.-P.-A. Fischer met en question le moyen
employé par De Koecke pour faire résonner
son carillon (2); ce moyen était mécanique :
il était en communication avec le mouvemepl
de I’horloge de la ville d’Alost. D’autre part,
Abraham de Wesel dit (5) que ce fut a Utrecht
qu’un clavier fut appliqué an carillon pour le
jouer. La contestation aun sujet de la priorité
d’invention de 1'instrument résulte donec d’un
malentendu. L'invention du carillon remonte
a I'année 1481 ; elle appartient a De Koecke;
mais son mécanisme ne fut achevé et ne put
fonctionner que le25 décembre 1487. Pendant
qu'il y travaillait, son idée s’étant répandue
jusqu’a Utrecht, Van Hemona la réclisa. Per-
fectionnée par Nicolas Toorn, cette invention
se transforma en carillon a clavier. Le carillon
mécanique appartient donc 2 Barthélemy De
Koecke et a la ville d’Alost; le carillon a cla-
vier fut I'ceuvre de Nicolas Toorn, et a é(é pro-
duit a Utrecht.

KOEHLER ( Gorrrrien ) fut canfor a
Leipsick, puis 8 Wurzen (Saxe), vers le milieu
du dix-septieme siecle. Il s’est fait connaitre
par une dissertation qui porte ce tilre singu-
lier : Mutata musica mutari res publicas et
ccclesiast. ; Leipsick, 1655, in-4°. On ne voil

(1) Quelques archéologues ont essayé de faire re-
monter & des temps plus reculés I'invention des caril-
lons, qu’ils ont confondus avec les sonneries mécaniques
de certaines horloges anciennes. 11 est vrai que le chro-
niqueur Froissart rapporte qu'en 1382, lorsque le roi

de France, Charles VI, fit détruire par le feu la ville
de Courtrai, le due de Bourgogne, son oncle, « fit oter
des halles un oroloige qui sonnoit les heures, 'un des
plus beaux que on seut dela ni deci la mer, cte. »
Buchon, dans une note de son édition sur ce passage,
dit que la plupart des grandes horloges 3 sonnerie
datent du xive siécle, mais que leur invention est beau=
coup plus ancienne. Il cite a ce sujet I'horloge de Mag-
debourg, qui fut longtemps célébre, et qui avait été
fabriquée & la fin du xe siéele, par Gerbert, moine de
I’abbaye de Saint-Géraud d’Aurillac, qui fut pape sous
le nom de Sylvestre IL. (Les chroniques de sire Jean
Froissart, édition du Panthéon littéraire, tome I1, liv. 11,
page 257.) On n’a point remarqué que ces horlogesa
sonnerie n'ont pas de rapport avec les carillons, car
leur sysléme ne se compose que d'un éehappemenl qu'l
permet au marteau de frapper le timbre ou la cloche et
d’un ressort qui le reléve. Ce systéme n'entre pour rien
dans la construction des carillons.

(2) Verhandeling van de Klokken en het Klokke-Spel,
p. 7
(3) Comment.ad Novellas const. Ultraj. art 18, p. 249,



7 G © KOEHLER

pas trop pourquoi, la musique, étant modi-
fi¢e, ferait changer le gouvernement des Etats
el des choses ecclésiastiques, C’est une idée
fausse empruntée aux Grecs, particulidrement
a Platon.

KOEHLER (Jeax-CurETien), facteur d’or-
gues a Francfort-sur-le-Mein, vers le milieu du
dix-huitiéme siécle, a construit en 1759 et
1760 a ‘Wurzbourg, au couvent d’Eborach,
deux orgues de cheeur, le premier, de vingt-
deux jeux, le sécond, de quinze jeux. En 1760
il a fait aussi un orgue de vingt-six jeux, deux
claviers et pédale, 3 Bamberg.

HKOEHLER (Jean-Louts), organiste a
‘Weissenbourg, vers le milien du dix-huitiéme
siécle, élait né en Bohéme. Il vivait encore en
1789, car il fit imprimer dans celte année un
ouvrage de sa composition & Nuremberg. On a
de cet artiste : 1° Angenehmer Zeitvortreib
swischen zweyen musikalischen Freunden,
bestehend in leichten und nach dem neuesten
Gusto gesetzten FI Sonaten, auf die Fiolin
mit dem acc. eines obligaten Cembali oder
Klaviers componirt (Passe-temps agréable
entre deux amis de la musique, consistant en
six sonates faciles, composés dans le goil le
plus nouveau pour le violon, avec accompa-
gnement obligé de clavecin), Augsbourg, 1756,
20 24 leichte und angenehme Galanterie-
stiicke auf die Harfe, welche eben sowohl auf
dem Klavier kennen gespiclet werden (Vingt-
quatre morceaux faciles et agréables de galan-
teries pour Ia harpe, lesquels peuvent aussi se
Jjouer sur le clavecin), premiére et deuxiéme
suites. Nuremberg, 1760. 5° Quelques mélodies
chorales arrangées pour 1'orgue, Nuremberg,
1789.

KOEHLER (Gorriies ou Tagorn.-Hexrr),

€ & Dresde le 6 juillet 1765, apprit les élé-
ments de la musique chez le musicien de ville
Bautzen, puis retourna dans sa ville natale, oit
il yécut en donnant des lecons de piano et de
flute. En 1794, il entra a 'orchestre du théatre
en qualité de premiére flite ; mais aprés quatre
ans, un.coup de sang, dont il ne guérit que
lentement, le forga de se retirer. Lorsqu’il put
rentrer i I'orchestre, sa place était occupée,
et il dut prendre la partie de deuxidme flute.
En 1817, on lui confia les timbales, dont il
Jjouait avec dextérité; enfin on lui donna la
pension de retraite en 1851. 11 est mort a
Dresde le 29 janvier 1853, dans la soixante-
huitiéme année de son 4ge. Plus remarquable
parson activité que par ses lalenls ce musicien
Jjouait de plusieurs instruments pour lesquels
il a écrit environ cent soixante-dix ceuvres de

musique médiocre, Parmi ses nombreuses pro-
ductions, on trouve des sonates de piano avec
ou sans accompagnement, environ (rente
ceuyres; une multitude de polonaises, pots-
pourris, fantaisies, rondeaux et airs variés
pour le méme instrument; des duos pour
violon; concerlos, quatuors, duos et solos de
flite ; plusieurs morceaux pour le méme in-
strument et la guitare; des cahiers de chan-
sons & voix seule, avec accompagnement de
piano et de guitare, etc. Toule celte musique a
ét¢ publiée a Leipsick, Berlin, Bonn, Mayence,
Hambourg, ete. Keehler a laissé un fils (Gus-
tave), né a Dresde dans les premidres années
de ce siécle, musicien comme son pére, et qui
a publié de petites piéces et des danses pour
le piano.

KOEHLER (Besiamiy- FREpERric), né le
1er octobre 1777, a Steinau prés de Liegnitz
(Silésie), fréquenta le gymnase de Sainte-Ma-
rie-Madeleine, & Breslau, et obtint, en 1798,
sa nomination d’instituteur et d’organiste
dans la petiteville de Guhrau. En1817, il a ét¢
fait cantor dans le méme lieu. On a de ce
musicien : 1° Jen de dez de valses & composer
pour le piano. Breslau, Leuckart, 1803. 2° Jeu
de dez d'écossaises a composer pour deux
clarineltes, deux cors, une trompelle et un
basson, ¢bid. 3° Six Lieder, i voix seule, avec
accompagnement de piano, ¢bid. 1808. 4° Amu-
sements pour les pianistes, ¢bid. 1834. 5° Plu-
sieurs cantates d’église, en manuscrit. Keehler
a fait insérer de bons articles dans I’4ntho-
logie musicale de la-Silésie.

KOEHLER (Erngest), premier organiste de
Sainte-Elisabeth 2 Breslau, est né le 28 mai
1799 a Langenbielau, prés de Reichenbach, en
Silésie. Aprés avoir appris les éléments de la
musique, du violon et du piano chez son beau-
frére Hauptmann, cantor de cet endroit, il
alla continuer ses études A Peterwaldau chez
F.-A. Keehler, qui lui enseigna les principes
de I’harmonie et du contrepoint; puis il se
rendit @ Breslau, ou il recut des legons de
Feerster pour le violon, et de Berner pour le
piano. En 1817, il a été appelé a remplir les
fonclions de second organiste a 1’église Sainle-
]:hsabeth el aprés la mort de Berner, en
1827, il lux succéda comme premier organiste.
A diﬂ‘érenles reprises, Keehler visita les villes
principales de 1’Allemagne, Dresde, Berlin,
Vienne, Francfort, Cassel, Weimar, et y con-
nut les artistes les plus célébres. Ces excur-
sions furent ufiles a son talent parles occasions
fréquentes qu’ileut d’entendre de belles ceuyres
bien exécutées. En 1845, je le vis 2 Bonn oit



il s’était rendu a 'occasion des féles pour
V'inauguration de lastatue de Beethoven ; ¢'était
un homme bon, simple, et point envieux du
mérite d’antrui. Depuis 1820, cel artisle a pu-
hlié environ cinquante ceuyres pour 1’orgue et
le piano; parmi ces ouyrages on remarque :
1° Essai d'une introduction & Poratorio de
Graun, la Mort de Jésus, consistant en deux
grands préludes pour I'orgue, op. 15 ; Breslau.
Feerster. 2° Fantaisie pour 1’orgue, sur 1' Alle-
luia du Messie, de Heendel, op. 22 ; Hambourg,
Crantz. 3° Six chorals a quatre parties avec
des conclusions pour 1’orgue, suivis de préludes
fugués, op. 29, deux suites; ¢bid. 4° Des varia-
tions pour l'orgue sur différents thémes.
5° Variations et rondeaux pour piano a quatre
mains, plusieurs ceuvres; Leipsick, Breitkopf
et Heertel ; Breslau, Feerster. 6° Des polonaises,
rondos et fantaisies sur des thémes d’opéras,
pour piano seul, op. 6, 16, 18,50, 51,57, etc.;
Hambourg, Crantz; Breslau, Feerster. 7° Quel-
ques thémes variés pour piano seul, ibid. On
a aussi du méme artiste des cantates d'église
avec orchestre, ceuvres 60, 62, 63 et 72 ; Bres-
lau, C. Crantz; un motet pour quatre voix
d’hommes. op. 74 ; ¢bid.; des chants de fétes
et autres. Keehler a fait exécuter a Breslau des
ouvertures de concert en 1839 et 1840, et des
symphonies pour 1’orchestre, en 1832, 1855
et 1841. 11 est mort dans cette ville au mois
de juin 1847. On trouve la liste complete des
ceuyres publiées et inédites de Keehler dans le
Schlesisches Tonkiinstler-Lexikon, de Kosz-
maly et Carlo (deuxiéme suite, p. 128-154).
KOEHLER (Lous), pianiste et composi-
teur, né a Brunswick, le 5 septembre 1820,
recut dés son enfance, de plusieurs maitres,
des lecons de musique, de piano, d’harmonie
etde composition. Aprés s’étre rendua Vienne,
il regut encore des conseils de Sechter, de
Seyfried et de Baklet, depuis 1839 jusqu’en
1843. 11 a écrit dans cetle yille ’opéra-comi-
que et romantique intitulé : Prinz und Maler
(Prince et peintre), une symphonie-cantate ;
des Lieder, des choeurs et des pitces pour le
piano. Sa musique pour I’#¢léne, d’Euripide,
et son ouverture pour le Phormion, de Té-
rence, ont éLé exécutées au Thédtre-sur-la-
Fienne. De retour a Brunswick, il y écrivit
son deuxiéme opéra Maria Dolores, qui obtint
plusieurs représentations en 1845. Dans son
troisiéme ouyrage dramatique, Gil Blas de
Santillane, il changea sa maniére et entra
dans le systéme de Richard Wagner; mais cet
opéra n’eut pas de succés. Le dégoit qu'il en
ressentit Iui fit accepter tour a tour diverses
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places de directeur de musique de théitres,
particulidrement a Dantzick ; mais en dernier
lien il s’est fixé a Keenigsberg comme profes-
seur de piano, comme compositeur et comme
écrivain didactique. Keehler a publi¢ : 1°Com-
positions de salon caractéristiques et dans le
style moderne, n°s 1 a 6, op. 1. Leipsick,
Brauns. 2° Six chants pour soprano ou ténor
avec piano, en deux suites, op. 2, Brunswick,
Meyer. 3° Six poémes pour soprano ou ténor,
ayec piano et cor ou violoncelle, op. 3, ibid.
4° Six Lieder pour soprano ou ténor, avec
piano, op. 4, Leipsick, Brauns. 5° Cing chants
idem, op. 5. Berlin, Schlesinger. Dans I’espace
de quinze ans environ, le nombre de ses pro-
ductions, tant pour le piano que pour le chant,
s'éléve aujourd™hui (1862) a plus de quatre-
vingts. L’ceuyre 76 est composé de six ron-
deaux pour le piano. En 1857, Kcehler a publié
le premier volume d’une Méthode instructive
et systématique de piano (Systematische Lehr-
methode fiir Klavierspiel und Musik), Leip~
sick, Breitkopf et Hertel. J’ignore si la suite
de ’ouyrage a paru. On peut considérer comme
le complément de cette méthode le catalogue
systématique de la musique de piano que
Keehler a publié sous ce titre : Fiihrer durch
den Clavierunterricht; ein repertorium der
Clavierliteratur (Guide dans I’étude du piano;
répertoire de la littérature de cel instrument j;
Hambourg et Leipsick, Schuberth, petit in-8°,
de 126 pages. Le mot littérature est employé
par Kcehler dans le sens de Connaissance des
@uvres de piano. 11 a éLé fait deux éditions de

| ce petit ouyrage, loutes deux sans date.

KOELLNER (BErNarD-GUILLAUNE), né a
‘Wohlau en Silésie, étudia au Lycée de Sainte-
Elisabeth a Breslau, puis 3 Wittenberg, et
succéda, en 1770, a son pére qui élait pasteur
a Wohlau. Il est mort en 1829, a 1’age d’en-
viron quatre-yingt-quatre ans. Une disser-
tation académique de cet ecclésiastique a été
publiée sous ce titre : De principiis Harmo-
niz Musicz. Londini Gothorum, 1777, in-4°.

KOENIG (Jeax-Marnias), commis & la
chancellerie royale d’Ellrich, en Prusse, dans
la seconde moiti¢ du dix-huitieéme siécle, a
composé, en 1783, 1a musique d’un opéra in-
titulé : Lilla oun la Jardiniére, et, en 1782,
I’Exécution. En 1782, ii a publié deux re-
cueils de chansons a voix seule avec accompa-
gnement de piano, et, en 1784, six sonatines
pour cet instrument.

KOENIG (JesN-Bartuazar), direcleur de
musique a Francfort-sur-le-Mein, dans la pre-
miére moitié du dix-buiti¢me siécle, y a fait
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imprimer, en 1758, un livre choral avec basse
continue, a I'usage des églises réformées, sous
ce titre : Harmonischer Liederschatz, oder
allgemeine Choralbuch , welches die Melo-
dien dener sowohl alten und neuen bisher
eingefiihrten Gesznge unsere Deutschlands
in sich hzlt, so dass sie durchaus mit der
Orgel oder Klavier accompagnirt werden
kaennen.

KOENIG (Jean-Uctrick DE), né a Esslin-
gen, en Souabe, le 8 octobre 1688, fit ses
études a Stuttgard et aux Universités de Tu-
bingen et de Heidelberg, puis demeura pendant
dix ans a Hambourg, ot il publia ses pre-
miéres poésies. Plus tard, il se rendit a
Dresde, o1 le roi de Pologne lui donna des
titres de noblesse, et Ie fit conseiller de cour et
maitre des cérémonies. I1 mourut a Dresde, le
14 mars 1744. On trouve une dissertation de
ce littérateur Sur la composition du rhythme
de la poesie et de celui de la musique, dans
P’appendice des ceuvres de Jean de Besser,
publiés & Leipsick, en 1715, deux volumes
in-8°.

KOENIG (Gasparp), né a Ingolstadt, en
1723, apprit, dans cette ville, les principes de
la construction des orgues, voyagea pour aug-
menter ses connaissances, puis retourna dans
sa ville natale, ou il s’établit comme facteur
d’orgues et se maria le 7 février 1765. Dans la
suite, il eut le titre de conseiller de la ville. Il
mourut le 3 novembre 1791, avec la répula-
tion d'un des meilleurs facteurs de son temps
en Allemagne. Parmi les bons instruments
sortis de ses mains, on cite celui de I’ancien
couventd’Ashach, composé de vingt-cing jeux,
et celui du couvent de Drissen, composé de
vingt et un jeux.

KOENIG (S.), littérateur et musicien, né
a Berne vers 1810, est connu des voyageurs
par une description de la ville de Berne. Tl
est auteur d’une pelile méthode de piano et
d’harmonie, pour apprendre sans maitre, dont
il a ¢té fait deux éditions sans date, sous ce
titre : Kleine Musiklehre oder Clavier-und
Generalbasschule, sowohl fir Anfanger im
Clavierspielen als fur diejenigen,welche sich
etne grundliche Kenntniss der Mustk durch
Selbstunterricht verschaffen wollen ; Berne et
Saint-Gall, Huber, in-4° de quarante pages.

KOENIG (FrepEnic), violoniste a Magde-
bourg, né a Brunswick, vers 1812, y joua, en
1857, d'une maniére brillante la premiére
partie de la symphonie concertante de Maurer
pour quatre violons, aux concer(s d’abonne-
ment. On connait de cet artiste: 1° Trois trios
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concertants pour deux violons, livee 1er,
Brunswick, Leibrock. 2° Trois ¢dem, livre 2¢,
ibid. 3° Deux duos concertants et caractéris-
tiques pour violon et alto, op. 7, Wolfenbuttel,
Holle. 4° Des thémes variés pour violon et
piano. 5° Des Lieder.

KOENIGSLOEW (JEAN-GUILLAUME), Or-
ganiste de I'église Sainte-Marie et receveur de
la ville de Lubeck, naquit & Hambourg, le
16 mars 1745. Fils d’un professeur de musique
de cette ville, il apprit (e lui les premiers
principes de cetart, puis il termina ses études
sous la direction d’Adolphe-Charles Kunzen,
organiste de Lubeck, dont il fut ensuite I’ad-
Jjoint. Par ses dispositions, son travail et les
lecons de ce maitre, il acquit en peu d'années
une rare habileté sur I'orgue. Il jouait aussi
du violoncelle et composa pour cet instrument
des solos etdes concertos. Vers le méme temps,
il écrivit aussi beancoup de morceaux pour le
clavecin, En 1773, Kunzen fut frappé d’apo-
plexie, et dés lors il ne put vaquer a ses fonc-
tions; son éléve lui donna une preuve d’atta-
chement en le remplagant gratuitement jus-
qu'a sa mort, arrivée en 1781. Kcenigsloew lui
succéda dans ses places, et les remplit pendant
un demi-siécle. En 1823, il fit son jubilé de
cinquanle ans comme organiste, et il mourut
en 1827, a 1’dge de quatre-vingt-deux ans.
Chladni, qui avait entendu cet artiste @ Lu-
beck, le considérait comme un organiste de
rare mérite. I1 a écrit plusieurs grands et pe-
Lits oralorios, ainsi que des piéces d'orgue et
de piano ; mais toutesses productions sont res-
lées en manuscrit.

Un violoniste du méme nom a brillé 3 Ham-
bourg, Leipsick et Copenhague, depuis 1843
jusqu'en 1846. Il descendail vraisemblable-
ment du précédent.

KOENIGSPERGER (le pere F.-MaRia-
NUs) naquit le 4 décembre 1708, a Reeding,
dans le Haul-Palatinat, et fut envoyé fort
Jjeune par ses parents a ’abbaye des Bénédic-
tins de Prifling, ou il fut admis a P’école de
chant. Les rares dispositions qu’il avait recues
de la nature pour la musique le détournérent
des études littéraires et scientifiques, ou il ne
fit que peu de progres, et bientot il acquit sur
I'orgue et dans la composition une habileté
trés-remarquable. En 1734, il fit profession
dans I'ordre de Saint-Benoit. On le fit orga-
niste et maitre de chapelle de son couvent, et
peu d’années s’écoulérent avant qu’il fut con-
sidéré comme le plus habile organiste et le
meillenr compositeur de musique d’église de
tous les couvents de la Baviere. Ses ceuvres,
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qui furent toutes publiées & Augshourg, eurent
un succes de vogue, el leur éditeur, Lotter, a
souvent avoué qu'il devait sa fortune a 'im-
pression de ces ouvrages. Le P. Keenigsperger
en retirait lui-méme-un produit considérable,
mais il employait toul I'argent qu’il recevait
a I"acquisition de livres pour son monastére,
ou a aider des savantsa publier leurs ouvrages.
Ce musicien distingué mourut dans son cou-
vent de Prifling, le 9 octobre 1769. Sa mu-
sique d'église est dans le style concerté. Il
avait pour but d’en rendre 1'exécution facile
afin de propager le gout de la musique jusque
dans les villages; mais dans la simplicité de
ses messes, on découvre a chaque instant des
traits d'une mélodie douce et facile, écrits avec
une pureté d’harmonie satisfaisante. Le mépris
affecté par beaucoup d’artistes de nos jours
pour cette musique légére et facile n’est pas
fondé, comme ils le croient. Les principaux
ouvrages de Kcenigsperger sont : Sex missa-
rum solemnit. 4 voc. cum 2 violinis et or-
gano, op. 1; Augshourg, Lotter. 2° Missz
breves pro domin. ac festiv. simpl. 4 voc.
2 viol. et org. ; ibid. 3° Missa pastoritia de
Nativitate Jesu Christi 5 voc. cum 2 obkig.
viol. et organo; 2 clarinis et tymp. ad libi-
tum; ibid. 4° Eucharisticon complectens Of-
fertoria et Hymnos 4 voc. cum 2 viol. et
organo oblig., op. 12; ibid. 5° Offertorium
duplicis textus 4voc. cum 2 viol. et organo,
ibid. 6° Offertorium (Laudetur Jesus Chris-
tus) 4 voc. 2 obl. viol. et organo; ibid. 7° Te
Deum 4voc. cum 2 viol. org.2 clav. et tymp.;
ibid. 8° 6 Litaniz B. M. V. 4 voc. 2 viol.
obl. et organo;ibid.9° Der wohlunterwiesene
Klavierschuler, welchen nicht nur die wahre
und sicfi%re Fundamenta zum Klavier, etc.
(I‘Eléve claveciniste bien instruit, auquel on
met ici devant les yeux non-seulement les
fondements véritables et certains du clavecin,
mais aussi huit préludes, vingt-quatre versets
et huit airs dans tous les tons), Augshourg,
1755, in-fol. 10° Huit préludes et fugues dans
tous les tons, ¢bid., 1756, in-4°, huit suites.
11° Fingerstreit oder Klavierubung durch
ein Prezambulum und Fugen (Luttedes doigts,
ou exercices de clavecin consistant en un pré-
lude et des fugues dans tous les tons majeurs
et mineurs), Augsbourg, 1760, in-fol.
KOERBER (Grorees), musicien, né i Nu-
remberg, vers le milieu du seiziéme sidcle, fut
d’abord sous-professeur au Collége de Sain(-
Laurent, dans sa ville natale, puis, en 1601,
magister & Altdorf. Il a publié de sa composi-
tion ; 1° Tyrocinium musicum (Motets a trois

voix), Nuremberg, 1589, in-8°. 2° Disticha
moralia duabus vocibus, ibid., 1599. 5° Be-
nedictiones Gratiarumactionesvocum, ibid.,
in-4°,

Il y eut un musicien de ville de ce nom a
Berlin (Jean-Christophe), qui mourut le 13 fé-
vrier 1713. André Schmidt a célébré le mérite
decet artiste dans un écrit intitulé : Die Lobes-
erbesungen der Instrumentalmusik in einen
Trauer-und Standrede vorgestellt, als Herr
Joh. Cristoph Kerber, Stadmusikus in Ber-
lin, begraben wurde (Les louanges de la mu-
sique instrumentale réunies dans un discours
funéraire prononcé aux obsdéques de Jean-
Christophe Kcerber, musicien de ville a Ber-
lin) ; Berlin, 1715, in-fol.

KOERBER (IeNace), corniste de la mu-
sique du duc de Saxe-Gotha, né a Mayence,
vers 1744, est considéré comme un des vir-
tuoses les plus remarquables qu’ait produils
I’Allemagne pour son instrument, Arrivé i
Paris, vers 1780, aprés de longs voyages, il y
rivalisa avec Punto (voyez ce nom). Cet artiste
a laissé en manuscrit plusieurs symphonies
concerlantes pour deux cors. En 1785, il éta-
blit un magasin de musique a Gotha. Il parait
qu’il cessa de jouer du cor en 1787, et qu'il
adopta le basson, sur lequel il acquit aussi une
rare habileté. On manque de renseignements
sur les deniéres années de sa vie. Le Lexique
universel de musique publié par Schilling fixe
I’époque de sa mort aux premiéres années du
dix-neuyiéme siécle.

KOERNER (CuriTies-GoDpEFRoID), doc-
teur en droit et en philosophie, naquit a Leip-
sick, en 1756, et fit toutes ses études 3 1'Uni-
versité de cette ville. En 1784, il fut appeléa
Dresde en qualité de conseiller supérieur du
consistoire, et huit ans aprés il y obtint la
place de conseiller de la courd’appel. Aprés en
avoir rempli les fonclions pendant quinze ans,
il alla,en 1813, prendre possession de la place
de conseiller d’I:Itat, et quelques années aprés
il y joignitle titre de membre du conseil privé
ou supérieur du gouvernement. Il est mort a
Berlin, le 13 mai 1851, et a ét¢ enterré au pied
du chéne de Keerner, dans le Mecklembourg,
prés de son fils, Charles-Théodore Keerner,
poéte célebre, tué a 'dge de vingt-deux ans,
dansla campagne de 1813. Chrétien-Godefroid
Keerner, amateur passionné de musique, s’est
beaucoqp occupé de I’esthétique de cet art, et
a publié a ce sujet, dans 1’écrit périodique in-
titulé: Horen (les Heures), un morceau Sur
le caractére des sons, et sur exposé du ca-
ractére en musique (n° 7, ann. 1793, p. 97-
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imprimer, en 1758, un livre choral avec basse
continue, a I'usage des églises réformées, sous
ce titre = Harmonischer Liederschatz, oder
allgemeine Choralbuch , welches die Melo-
dien dener sowohl alten und neuen bisher
eingefiihrten Gesznge unsere Deutschlands
in sich hzlt, so dass sie durchaus mit der
Orgel oder Klavier accompagnirt werden
kennen.

KOENIG (Jean-Ucrick DE), né a Esslin-
gen, en Souabe, le 8 octobre 1688, fit ses
études a Stuttgard et aux Universités de Tu-
bingen et de Heidelberg, puis demeura pendant
dix ans a Hambourg, ou il publia ses pre-
miéres poésies. Plus tard, il se rendit a
Dresde, ot le roi de Pologne lui donna des
titres de noblesse, et le fit conseiller de cour et
maitre des cérémonies. Il mourut a Dresde, le
14 mars 1744. On trouve une dissertation de
ce littérateur Sur la composition du rhythme
de la poésie et de celui de la musique, dans
Pappendice des ceuvres de Jean de Besser,
‘publiés a Leipsick, en 1715, deux volumes
in-8°.

KOENIG (Gasparp), né a Ingolstadt, en
1723, apprit, dans cette ville, les principes de
la construction des orgues, voyagea pour aug-
menter ses connaissances, puis retourna dans
sa ville' natale, ou il s’établit comme facteur
d’orgues et se maria le 7 février 1765. Dans la
suite, il eut le titre de conseiller de la ville. Il
mourut le 5 novembre 1791, avec la répula-
tion d’un des meilleurs facteurs de son temps
en Allemagne. Parmi les bons instruments
sorlis de ses mains, on cite celui de I’ancien
couventd’Asbach, composé de vingt-cing jeux,
et celui du couvent de Drissen, composé de
vingt et un jeux.

KOENIG (8.), littérateur et musicien, né
a Berne vers 1810, est connu des voyageurs
par une description de la ville de Berne. II
est auteur d’une petite méthode de piano et
d’harmonie, pour apprendre sans maitre, dont
il a été fait deux éditions sans date, sous ce
titre : Kleine Musiklehre oder Clavier-und
Generalbasschule, sowohl fiir Anfanger im
Clavierspielen als fur diejenigen,welche sich
eine grundliche Kenntniss der Musik durch
Selbstunterricht verschaffen wollen ; Berne et
Saint-Gall, Huber, in-4° de quarante pages.

KOENIG (FrEpEric), violoniste a Magde-
bourg, né a Brunswick, vers 1812, y joua, en
1857, d’une maniére brillante la premiére
partie de la symphonie concertante de Maurer
pour quatre violons, aux concerts d’abonne-
ment. On connait de cet artiste: 1° Trois trios
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concertants pour denx violons, livee 1¢r,
Brunswick, Leibrock. 2° Trois idem, livre 2¢,
¢bid. 3° Deux duos concertants et caractéris-
tiques pour violon et alto, op. 7, Wolfenbuttel,
Holle. 4° Des thémes variés pour violon et
piano. 5° Des Lieder.

KOENIGSLOEW (JEAN-GUILLAUNE), Or-
ganiste de ’église Sainte-Marie et receveur de
la ville de Lubeck, naquit 2 Hambourg, le
16 mars 1745. Fils d’un professeur de musique
de cette ville, il apprit (e lui les premiers
principes de cetart, puis il termina ses études
sous la direction d’Adolphe-Charles Kunzen,
organiste de Lubeck, dont il fut ensuite ’ad-
joint. Par ses dispositions, son travail et les
lecons de ce maitre, il acquit en peu d'années
une rare habileté sur 1'orgue. Il jouait aussi
du violoncelle et composa pour cet instrument
des solos et des concertos. Vers le méme temps,
il écrivit aussi beaucoup de morceaux pour le
clavecin. En 1773, Kunzen fut frappé d’apo-
plexie, et dés lors il ne put vaquer a ses fonc-
tions; son €léve lui donna une preuve d’atta-
chement en le remplacant gratuitement jus-
qu’a sa mort, arrivée en 1781. Keenigsloew lui
succéda dans ses places, et les remplit pendant
un demi-siécle. En 1823, il fit son jubilé de
cinquanle ans comme organiste, et il mourut
en 1827, a I'dge de quatre-vingt-deux ans.
Chladni, qui avait entendu cet artiste 8 Lu-
beck, le considérait comme un organiste de
rare mérite. Il a écrit plusieurs grands et pe-
Lits oratorios, ainsi que des piéces d’orgue et
de piano ; mais toutesses productions sont res-
Lées en manuscrit.

Un violoniste du méme nom a brillé 3 Ham-
bourg, Leipsick et Copenhague, depuis 1843
jusqu’en 1846. Il descendail vraisemblable-
ment du précédent.

KOENIGSPERGER (le pére F.-Manria-
NUs) naquit le 4 décembre 1708, a Reeding,
dans le Haul-Palatinat, et fut envoyé fort
jeune par ses parents a I'abbaye des Bénédic-
tins de Priifling, ot il fut admis a 1’école de
chant. Les rares dispositions qu’il avail recues
de la nature pour la musique le détournérent
des études littéraires et scientifiques, o il ne
fit que peu de progres, et bientét il acquit sur
I'orgue et dans la composition une habileté
trés-remarquable. En 1734, il fit profession
dans l'ordre de Saint-Benoit. On le fit orga-
niste et maitre de chapelle de son couvent, et
peu d'années s’écoulérent avant qu'il fit con=
sidéré comme le plus habile organiste et le
meilleur compositeur de musique d'église de
tous les couvents de la Baviére. Ses ceuvres,



qui furent loutes publiées & Augshourg, eurent
un succeés de vogue, el leur éditeur, Lotter, a
souvent avoué qu’il devait sa fortune a I'im-
pression de ces ouyrages. Le P. Keenigsperger
en retirait lui-méme -un produit considérable,
mais il employait tout I'argent qu’il recevait
a I"acquisition de livres pour son monastére,
ou a aider des savantsa publierleurs ouvrages.
Ce musicien distingué mourut dans son cou-
vent de Prifling, le 9 octobre 1769. Sa mu-
sique d'église est dans le style concerté. Il
avait pour but d’en rendre 1’exécution facile
afin de propager le gont de la musique jusque
dans les villages ; mais dans la simplicité de
ses messes, on découvre a chaque instant des
traits d'une mélodie douce et facile, écrits avec
une pureté d'harmonie satisfaisante. Le mépris
affecté par beaucoup d’artistes de nos jours
pour cette musique légére et facile n’est pas
fondé, comme ils le croient. Les principaux
ouvrages de Kcenigsperger sont : Sex missa-
rum solemnit. 4 voc. cum 2 violinis et or-
gano, op. 1; Augshourg, Lotter. 20 Missa
breves pro domin. ac festiv. simpl. 4 voc.
2 viol. et org. ; ibid. 3° Missa pastoritia de
Nativitate Jesu Christi 5 voc. cum 2 oblig.
viol. et organo; 2 clarinis et tymp. ad libi-
tum; ibid. 4° Eucharisticon complectens Of-
fertoria et Hymnos 4 voc. cum 2 viol. et
organo oblig., op. 12; ibid. 5° Offertorium
duplicis textus 4voc. cum 2 viol. et organo,
ibid. 6° Offertorium (Laudetur Jesus Chris-
tus) 4 voc. 2 obl. viol. et organo; ibid. 7° Te
Deum 4voc. cum 2 viol. org.2 clav. et tymp.;
ibid. 8° 6 Litaniz B. M. V. 4 voc. 2 viol.
obl. et organo; ibid. 9° Der wohlunterwiesene
Klavierschuler, welchen nicht nur die wahre
und siefiore Fundamenta zum Klavier, etc.
(PEléve claveciniste bien instruit , auquel on
met ici devant les yeux non-seulement les
fondements véritables et certains du clavecin,
mais aussi huit préludes, vingt-quatre versets
et huit airs dans tous les tons), Augshourg,
1755, in-fol. 10° Huit préludes et fugues dans
tous les tons, ¢bid., 1756, in-4°, huit suites,
11° Fingerstreit oder Klavierubung durch
ein Przambulum und Fugen (Luttedes doigts,
ou exercices de clavecin consistant en un pré-
lude et des fugues dans tous les tons majeurs
et mineurs), Augsbourg, 1760, in-fol.
KOERBER (Georées), musicien, né i Nu-
remberg, vers le milieu du seiziéme sicle, fut
d’abord sous-professeur au Collége de Sain(-
Laurent, dans sa ville natale, puis, en 1601,
magister a Altdorf. Il a publié de sa composi-
tion ; 1° Tyrocinium musicum (Motets a trois
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voix), Nuremberg, 1589, in-8°. 2° Disticha
moralia duabus vocibus, ibid., 1599, 5° Be-
nedictiones Gratiarumactionesvocum, ibid.,
in-4°,

Il y eut un musicien de ville de ce nom &
Berlin (Jean-Christophe), qui mourut le 13 fé-
vrier 1713. André Schmidt a célébré le mérite
decet artiste dans un écrit intitulé: Die Lobes-
erbesungen der Instrumentalmusik in einen
Trauer-und Standrede vorgestellt, als Herr
Joh. Cristoph Kerber, Stadmusikus in Ber-
lin, begraben wurde (Les louanges de la mu-
sique instrumentale réunies dans un discours.
funéraire prononcé aux obséques de Jean-
Christophe Kerber, musicien de ville a Ber-
lin); Berlin, 1713, in-fol.

KOERBER (Ienace), corniste de la mu-
sique du duc de Saxe-Gotha, né a Mayence,
vers 1744, est considéré comme un des vir-
tuoses les plus remarquables qu’ait produils
I’Allemagne pour son instrumeunt, Arrivé a
Paris, vers 1780, aprés de longs voyages, il y
rivalisa avec Punto {voyez ce nom). Cet artiste
a laissé en manuscrit plusieurs symphonies
concertantes pour deux cors. En 1785, il éta-
blit un magasin de musique a Gotha. Il parait
qu’il cessa de jouer du cor en 1787, et qu’it
adopta le basson, sur lequel il acquit aussi une
rare habileté. On manque de renseignements
sur les denidres années de sa vie. Le Lexique
universel de musique publié par Schilling fixe
I’époque de sa mort aux premiéres années du -
dix-neuviéme siécle.

KOERNER (CuréTien-Goperroin), doc-
teur en droit et en philosophie, naquit a Leip-
sick, en 1756, et fit toutes ses études a 1'Uni-
versité de cette ville. En 1784, il fut appelé a
Dresde en qualité de conseiller supérieur du
consistoire, et huit ans aprés il y obtint la
place de conseiller dela courd’appel. Aprés en
avoir rempli les fonclions pendant quinze ans,
il alla, en 1813, prendre possession de la place
de conseiller d‘Etat, et quelques années aprés
il y joignitle titre de membre du conseil privé
ou supérieur du gouvernement. Il est mort a
Berlin, le 13 mai 1851, et a ét¢ enterré au pied
du chéne de Keerner, dans le Mecklembourg,
prés de son fils, Charles-Théodore Keerner,
pogte célebre, tué a 1'dge de vingt-deux ans,
dansla campagne de 1813. Chrétien-Godefroid
Keerner, amateur passionné de musique, s’est
beaucoqp occupé de I’esthétique de cet arl, et
a publié a ce sujet, dans 1’écrit périodique in-
litul¢ : Horen (les Heures), un morceau Sur
le caractére des sons, et sur Pexposé du ca-
ractére en musique (n° 7, ann. 1793, p. 97-
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121). Plus tard, il a repris ses travaux esthéti-
4ues, mais il n’en a rien publié.

KOERNER (J.-Guiravne-Frép¥ric), fli-
tiste, pianiste et graveur des monnaies de la
cour, a Cassel, vers la fin du dix-huitiéme
sidcle, a publié, en 1798, les ouvrages snivants
de sa composition : 1° Treize variations pour
fluite avec accompagnement de basse, sur
1'air allemand : Der Pogelsznger biw ich ja,
op. 1; Offenbach, André. 2° XI variations
idem, sur le théme : Vel cor pit non mi
sento, op. 2; ibid. 3° Quinze variations pour
fliite et basse; Manheim, Heckel. 4° Neuf va-
riations pour flite seule sur 1’air allemand :
Bei Mannern, welche Liebe fiihlen, op. 5;
Leipsick, Joachim. 5° Divertissement en forme
de polonaise pour piano, flite, violon et basse,
op. 20 ; Hambourg, Cranz. 6° La Chasse, po-
lonaise pour piano a quatre mains, op. 17;
Brunswick; Spehr. 7° Sonates pour piano seul,
op. 6,7,8,9, 10; Hambourg, Cranz. 8° Grande
polonaise #dem, op. 19; ibid. 9° Rondeau
agréable idem, Hanovre, Bachmann, etc., etc.

Un artiste du méme nom (G.-J. Kerner)
vivait 2 Pétersbourg, en 1830. Il a publié &
cette époque : 1° Deux sonates a quatre mains
pour piano ; Pétershourg, Richter. 2° Quatuor
pour deux violons, alto et basse, op. 3; Leip-
sick, Breitkopf et Heertel. 3° Quintetto pour
deux violons, deux altos et violoncelle, op. 4;
Pétersbourg, Richter.

HKOERNER (GorrmiLr-WiLneLy), éditeur
de musique a Erfurt, a publié, sous son nom et
avec différentes titres, des recueils de piéces
d’orgue de différents genres qui ne sont que
des compilations d’ceuvres des organistes les
plus renommés : Tels sont I’Organiste com-
mengant (Der angehende Organist); le Par-
fait organiste (Der vollkommene Organist);
le Livre des préludes (Preeludienbuch); le
Livre des finales (Postludienbuch), etc. Au
reste, M. Keerner a placé en (éte de chaque
pidce le nomde son auteur. Cet éditeur publie
aussi depuis 1844 un journal musical men-
suel particulierement relatif a 1'orgue, sous le
titre : Urania.

HKOESTER (Hermany), docteur en philo-
sophie et professeur de littérature ancienne, &
Berlin, dans la premi¢re moiti€é du dix-neu-
viéme siécle, est auleur d’une savante disser-
tation intitulée : De Cantilenis popularibus
veterum Gracorum, Berolini, 1851, in-8° de
quatre-vingt-quatre pages.

HKOHAULT ou KOHAUT (Francois-
ANDRE), excellent organiste, naquit en Bo-
héme, dans la seconde moili¢ du dix-seplieme

sidcle, et fut directéur du cheeur de P’église
Sainte-Marie a Saalz, ou il se trouvait encore
en 1722. 11 y fit exécuter, le 16 mai de cetie
année, une cantate de sa composition pour la
féte de saint Jean-Népomucéne.

KOHAULT ou plutdt KOHAUT (Jo-
sepn), né en Bohéme, en 1756, entra d’abord
comme trompette dans un régiment de cava-
lerie; mais ayant acquis un talent remar-
quable sur leluth, il déserta et vintenFrance,
ou il fut attaché a la musique du prince de
Conti. Il a écrit 1a musique de quelques opé-
ras-comiques : le Serrurier, en 1774; la Ber-
gére des Alpes, le 18 février 1765 ; Sophie ou
le Mariage caché, le 21 mai 1768 ; etla Clo-
siére. Tous ces ouyrages ont été représentés a
la Comédie-Italienne ; les deux premiers ont
obtenu de brillants succés, bien qu'ilssoient
en général de faibles conceptions. Kohaut est
mort a Paris, en 1793. On ignore si ce musi-
cien était fils d’un excellent luthiste du méme
nom qui était attaché a la musique de la cour
de Berlin, et qui, s’élant fixé & Breslau en
1710, fut le maitre de Baron.

KOHAULT ou KOHAUT (Cuanves), de
la méme famille que le précédent, était méme
son frére, si Grimm a été bien informé lors-
qu’il a dit, en parlant de I’auteur du Serru-
rier : « Ce M. Kohaut a un frére ainé qui est
« yenu en France avec M. le comte de Kaunitz,
« et qui est un homme sublime quand il
« touche le luth. Celui qui nous est resté joue
« aussi de cet instrument, mais froidement
« et sans enthousiasme : ’homme de génie
« est a Vienne (Correspondance littéraire,
« t. IV, p. 150, édition de Paris, 1829). » Quoi
qu’il en soit, celui-ci vécut a Vienpe, vers le
milien du dix-huitidme sieele, ¢y fht secré-
taire de la chancellerie de la cour. De tous les
lathistes de son temps, il futle plus habile, et
la musique qu’il composa pour son instru-
ment fut aussi considérée comme ce qu'on
avait de mieux en ce genre. En 1761, Kohaut
a publié a Leipsick : Divertissement pour luth
obligé, deux violons et basse. Je posséde en
manuscrit de cet artiste : 1° Concerto (en sol
mineur) pour luth, deux violons, alto et basse.
20 Trio (en ré) pour luth obligé, alto et violon-
celle. 3° Cinq trios pour luth, violon et violon-
celle (en si bémol, mi bémol, la majeur st
deux en fa). Gerber cite douze trios sem-
blables, et douze solos pour luth, de Ko-
haut.

KOHAUT (Francois), virtuose sur Ie cor
de bassette et la trompette, est né a Vienne, et
vraisemblement il est un descendantdu célebre



tuthiste Charles Kohaut. En 1817, il s’est rendu
en Russie. Deux ans apres, il était au service
d’un noble russe, propriétaire d'une terre situce
aux environs de Moscou. En 1824, il habitait
encore celte ville ouil s’était fait entendre avec
succés. On connait de sa composition : Ron-
deau pour cor de bassetteavec orchestre, op. 4,
Offenbach, André.

KOHL (Jeax), luthier a Munich, dans la
seconde moitié du seizidme sidcle, y eut, en
1599, le titre de luthier de la cour avee un
traitement annuel. On voit dans d’anciens
comptes que la cour lui payait un luth deux
florins.

KOHL (Wencestas), né en 1755 2 Qua-
tierub, en Bohéme, apprit a Prague la musique
comme enfantde cheeur, puis se livra A ’élude
du cor et acquit beaucoup d’habileté dans
Pexéeution. En 1784, il se rendit a Paris oi il
fit graver: 1° Six quatuors pour cor, violon,
alto et basse, op. 1, Paris, Sieber. 2° Six
@dem, op. 2, ibid. 3° Six idem, op. 5, Paris,
Imbault.

KOLB (le P. Carroman), bénédictin au
monastére d'Aschbach, en Bavitre, vivait an
milieu du dix-huitiéme sigcle. Tl parait ayoir
€té un organiste distingué, si ’on en juge par
un recueil de préludes, de versels et de finales
pour l'orgue, qu’il a publié sous ce’ titre :
Preambularum, vers. et cadentiarum durch
die Kirchentene stechen lassen, Augshourg.
1750, in-fol.

K OLB (Jzax-BaprisTe), né a Neudettelsau,
village de la Franconie, le 31 aott 1745, vécut
a Furth, prés de Nuremberg, comme musicien.
11 passait pour él¢ve de Haydn ; mais cela pa-
rait peu vraisemblable. Dans un voyage qu’il
fit & Paris, vers 1782, il y fit graver six qua-
tuors pour deux violons, alto et violoncelle, de
sa composition. Ses autres ouvrages se (rou-
vaient plus tard en manuscrit dans le magasin
de Westphall 2 Hambourg : ils consistaient en
canlates et ariettes avec instruments, con-
certos pour clavecin, deux violons et basse,
pitces détachées pour clavecin et divers in-
struments, quintettes et trios pour hautbois,
clarinette et basson.

KOLB (F.). Sous ce nom d'un musicien
inconnu, on a publié : 1° Messe allemande
pour soprano et orgue (ou pour trois voix
deux violons, flite, deux cors et contrebasse
ad libitum), op. 9, Munich, Falter. 20 Messe
allemande a une ou deux voix et orgue, op. AT,
ibid. 5° (Elbergsmusik (Musique du mont des
Oliviers) pour soprano et orgue (ou atrois voix
€l contrebasse ad libitum), ibid.

'KOHAUT — KOLBERER : '

Un musicien de la chapelie royale de Mu-
nich, nommé KOLB (K.), a fait représenter
dans cette ville, en 1845, un opéra intitulé:
les Souliotes (die Sulioten), de sa composition.
C’est yraisemblablement le méme artiste qui a
fait imprimer un pot-pourri pour le Zither, a
Munich, chez Falter.

KOLBE (...), cantor a Potsdam, vers le
milien du dix-huitiéme siécle, alaissé en ma-
nuscrit des cantales spirituelles i quatre yoix
avec instruments, sur les chorals : Danket
dem Herrn et Zum Erntfest erwekte Her-
zen. Ces ouvrages se trouvent a la Bibliothéque
royale de Berlin.

KOLBE (Caserax) ; nom défiguré par
Gerber el ses copistes, qui en ont fait un
double emploi avec Kolberer (voyez ce nom).

KOLBE (Axtomvg), violoniste distingué, né
a Seestoedlel, prés de Brux, en Bohéme, vers
1740, vécut a Prague, et y fut employé i 'or-
chestre de '0péra ainsi qu'aux églises Saint-
Egide et Saint-Jacques, depuis 1775, Son style
grandiose, dans les solos et concertos qu'il
exécutait en public, excitait une vive admira-
tion. 11 passa les dernitres années de sa vie
malade et dans un élat voisin de la misére,
tantdt chez les fréres minorites, tantdt a I’hé-
pital Sainl-Jacques, et mourut le 50 aont 1804.
C’était un homme pieux et bienveillant qui,
nonobstant son indigence, donnait volontiers
*des lecons graluites aux jeunes gens pauvres
qui ne pouvaient payer un maitre. Il a écrit
plusieurs concertos, solos, sérénades, elc., qui
sont restés entre les mains de ses amis et de
ses €léves. Le maitre de concerts Klockel, qui
avait regu de ses lecons pour le violon, en pos-
sédait plusieurs.

KOLBE (CuaRLES-CHRETIEN-GUILLAUNE),
candidat des sciences, ingénieur des mines et
membre de la Société littéraire de Halberstadt,
vécul en cette ville,vers la fin du dix-huitiéme
siécle et au commencement du dix-neuviéme.
En 1850, il publiait encore de nouvelles édi-
tions de ses ouvrages. Dans le premier volume
d'un de ses écrils intitulé : Fersmischie Ab-
handlungen besonders bergménnischen und
physikalischen Inhalts (Différents traités,
principalement relatifs aux sciences des mines
et de physique, Quedlinbourg, 1794-1796,
in-8°), on trouve un article concernant la
construction des instruments  cordes, et spé-
cialement de la table d’harmonie.

KOLBERER (Caseran), moine hénédictin
de I'ancienne abbaye d’Andech, dansla haute
Baviere, vécut au commencement du dix-hui-
tieme siecle. On a sous son nom : 1° Partus
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primus seu 6 Dizit Dominus et 6 Magnificat
pro quatuor vocibus concertantibus, cuin
quatuor vocibus a capella, Augsbourg, 1701,
in-fol. 20 Partus secundus, Introitus breves
et faciles secundum claves ordinarias in
tres partes divisus, per totum annum, Augs-
hourg, 1703, in-fol. On ignore quelest le troi-
sieéme ceuvre de musique d’église de ce moine.
3° Partus quartus, continens XXX Offer-
toria festiva ab Adventu usque ad Pente-
costen; cum 4 voc. duobus violinis concert.
1 fagotto concordante ad libitum et aliis
4 voctbus a capella seu ripienis, Augshourg,
1710, in-fol. Al"époque oule P. Kolberer publia
cet ouyrage, il desservait la cure de Paring,
apparienant au monastére d’Andech. 4° Par-
tus quintus in lucem proferens alia XXX
Offertoria festiva pro 4 vocibus, 2 violinis
concert. et 1 fagotto concordante ad libitum,
et aliis 4 voc. ripienis, Augsbourg, 1719,
in-fol. Le P. Kolberer avait mis aussi en mu-
sique un opéra allemand pour la maison d’édu-
cation des demoiselles anglaises de Munich.
Cet opéra, intitulé : Jeux de la divine Provi-
dence, fut représenté, en 1714, par les éléves
de ce pensionnat, pour le retour du prince €lec-
toral Maximilien-Emmanuel.

KOLBERG (0scar), pianiste et composi-
teur fixé & Varsovie, est né en 1814, dans une
petite ville du gouvernement de Radom. Dés
son enfance il commencal’étude de la musique
et y fit de rapides progrés. Aprés avoir suivi
les cours du Lycée de Varsovie, il se rendit a
Berlin et y recut, pendant deux ans, des legcons
d’harmonie et de composition de Rungen-
hagen et de Girschner (voyez ces noms). De
retour a Varsovie, il s’est occupé avec beau-
coup d’activité a recueillir les airs populaires
de son pays et en a réuni un nombre considé-
rable avec le but d’en publier la collection.
La premiére livraison de ce recueil intéres-
sant a paru a Lemberg, en 1842, sous le titre
de Piesnit ludu : la cinquiéme l'ut publiée en
1845, Parmi les compositions de M. Kolberg,
ou remarque : 1°cinq livres de Kuiawiaks,
sorte de danse caractéristique de la Pologne,
pour piano, ceuvres 2, 5, 6, 12 ct 19. 2° Deux
livres de Mazourcs, idem, ceuvres 8 et 22.
35° Deux livres d’Etudes, dédices a Chopin,
ceuvre 20. 4° Cracovienne, ceuvre 10. 5° Fan-
taisie sur I'air national de la Pologne.
6° Grande Valse. 7° Beaucoup de piéces fugi-
tives el de chant avec accompagnement de
piano. En 1854, le méme artiste a fait repré-
senter au théalre des Variétes, a Varsovie, un
opérette intitulé : Le retour de Jean.

KOLBORN (Ensest), dominicain a
Mayence, y a publié, en 1736, un ouvrage
¢élémentaire pour le clavecin, intitulé : Mu-
sikalisches 4 B C, in jedem Buchstaben
brauchbar in drey Stiick. g

KOLDITZ (Jacques), facteur d'instru-
ments 3 Ruhmbourg, en Bohéme, y mourut au
mois de novembre 1796, dans un age (rés-
avancé. Ses violons et altos sont estimés en
Allemagne.

KOLDITZ (...), musicien vraisemblable-
ment né en Bohéme, a laissé trois concertos
pour flite, et deux concertos pour la harpe,
qui se trouvaient en manuscrit en 1782 et
1783 au magasin de musique de Westphall, a
Hambourg.

HKOLER (JAGQUES), facteur d'orgues alle-
mand, vécut vers la fin du quinziéme siécle.
En 1497, il fut chargé de la restauration du
vieil orgue de Sainte-Marie 2 Keenigsberg. Cet
orgue avait onze jeux au clavier et quatre a
la pédale, parmi lesquels on remarquait un
cor de chamois, jeu qui parait avoir été in-
venté a peu prés au temps de Koler, et
peut-étre par lui.

KOLLER (LeP. BoniFack), bénédictin ba-
varois, naquit en 17522 Feelz, et fit ses études
a Munich. Il écrivit dans sa jeunesse la mu-
sique de quelques opérds pour le thédtre de la
cour, entre autres, les Lois de la chevalerie.
Le mérile de ces ouyrages valut a leur auteur
les bonnes graces de I’électeur Clément de
Baviére qui voulut lui donner un emploi a sa
cour; mais Koller préféra la solitude, et entra
dans DPordre de Saint-Benoit, a I'abbaye de
Bénédict-Bayern. Il en dirigea le séminaire
pendant plusieurs années ; puis il fut directeur
du séminaire du prince électoral, a Munich,
ou il mourut en 1799,

KOLLESCHOWSKY (Sicnoxn), violo-
niste et compositeur, né a Prague, vers 1809,
fut admis comme éléve au Conservatoire de
cette ville, en 1828, et y fit ses études de
violon sous la direction du professeur Pixis;
Dionys Weber fut son maitre d'harmonie et
de composition. Sorti de cette institution, il
s’est fait connailre avantageusement comme
compositeur pour 1'église et a élé nommé ré-
gent du cheeur de 1'église de Saint- Etienne de
sa ville natale. Il est aussi directeur de la
Sophienacademie. Je ne connais de sa com-
position que les ouyrages dont les litres sui-
vent : 1° Pent sancte Spiritus, a quatre voix,
orchestre et orgue, a Prague, chez Hoffmann.
2° Adagio religioso, pour deux clarinetles et
deux bassons, ¢bid.
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KOLLMANN (Avcuste-FrEp¥ric-Cuan-
1Es), organiste de la chapelle allemande du
roi d’Angleterre, a Saint-James, naquit en
1756 a Engelbastel, prés de Hanovre, o son
pére était organiste et maitre d’école. Aprés
avoir fait ses premiéres études avec le fils du
pasteur de son village, il alla les continuer, &
P"age de quatorze ans, au collége de Hanovre,
ol il resta pendant deux années. Ensuite il
¢tudia la théorie de la musique, le clavecin et
PPorgue sous la direction de J.-C. Beettner,
bon organiste, et employa cinq ans a acquérir
toutes les connaissances qui constituent le
musicien instruit. En 1779, il fut admis
comme éléve dans 1’école normale de Iéleclo-
rat de Hanovre. Les legcons qu’il y recut lui
furent uliles, dans la suite, pour ses écrits et
pour I'enseignement. Pendant ce temps, il
entendait souvent Beettner, ou le remplacait a
T'orgue, et cette circonstance lui fit acquérir
du falent dans la pratique. Vers la fin de
1781, il futappelé a Lune, prés de Lunebourg,
comme organiste d’un chapitre protestant de
dames nobles ; mais il y resta peu de temps,
parce que le roi d’Angleterre demanda au
gouvernement de Hanovre un organiste pour
sa chapelle allemande. On jeta les yeux sur
Kollmann, qui accepta et se rendit 3 Lon-
dres dans 'automne de 1782. La place d’or-
ganiste de la chapelle I'obligeait a s’occuper
de I’éducation des enfants de cheeur, et 3 leur
donner quatre lecons chaque semaine j cepen-
dant, il trouva assez de temps pour écrire
plusieurs ouvrages considérables concernant
I’harmonie et la composition. Plus tard, par
des motifs qui ne sont point connus, il perdit
cette place ; mais il continua d'enseigner dans
beaucoup de nobles familles. Il est mort a
Londres au mois de novembre 1824, a I’ige
de soixante-huit ans.

Les productions de Kollmann se divisent en
trois classes, savoir : L. Ecrits théoriques,
11. Ouvrages didactico-pratiques. I11. Com-
positions. En voici la liste : 1° 4n Essay on
Musical Harmony, according to the nature
of that science and the principles of the
greatest musical authors (Essai sur I’harmo-
nie musicale, suivant la nature de cette
science et les principes des auteurs les plus
célebres), Londres, 1796, in-fol., 146 pages de
texte et quarante d’exemples. Une deuxiéme
édition de ce livre a été publiée avec des addi-

“tions considérables et publiée 3 Londres; en

1812, grand in-4°. Dans cet ouvrage, qui est

divisé en dix-huit chapitres, Kollmann suit

les principes de Kirnberger, et souvent se
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borne a le traduire. Mais Kirnberger ayant
laissé incertains beaucoup d’accords dont il
n'avait pas saisi le mécanisme de la substitu-
tion réuni a celui de la prolongation, Koll-
mann a pris pour guide, dans cette partie de
son ouvrage, la théorie de Marpurg, imitation
de celle de Rameau. De cet amalgame de deux
théories opposées, résulte un défaut choquant
d’unité- de doctrine que tous les efforts de
Kollmann n’ont pu dissimuler. 2° 4 New
Theory of Musical Harmony, according to
a complete and natural system of that
Science (Nouvelle théorie de 1'harmonie mu-
sicale, suivant un systéme complet et naturel
de cetle science), Londres, 1806, 92 pages de
texte et 36 planches d’exemples, in-fol. Koll-
mann avait aper¢u I’anomalie des deux sys-
témes d*harmonie qu’il avait essayé de réunir
dans son premier ouvrage publié dix ans au-
paravant; il cherchait une base plus uniforme,
et il crut Pavoir trouvée dans le systéme de
Ballidre, développé par I'abbhé Jamard (voyez
ces noms). C’est ce méme systéme, inconnu
jusqu’alors en Angleterre, et qui repose sur
une fausse progression arithmétique, dérivée
de 1’échelle du cor, que Kollmann a voulu
faire adopter comme la seule théorie naturelle
de I’harmonie. Il parait que ce systéme trouva
des lecteurs et des partisans, car, en 1812, il
donna une nouvelle édition de son ouvrage,
avec quelques corrections. 30 An Essay on
practical musical Composition, according to
the nature of that science, and the principles
of the greatest musical authors (Essai sur la
composition pratique de la musique, suivant
la nature de cet art, etc.), Londres, 1799, in-
fol. Dédié au roi d’Angleterre. Cet ouvrage,
formant la suite du premier, fait avec lui un
corps de doctrine et d’exemples pratiques pour
la composition. On y trouve des régles pour la
forme des différentes pieces de musique, pour
les fugues, les canons, ’instrumentation, ete.,
avec des exemples pris dans les ceuvres d

Jean-Sébastien Bach et de ses fils, de Graun,
Hendel, Kirnberger, Fasch et Marpurg. Une
deuxiéme édition de ce livre a été publiée a
Londres en 1812, 4° A Practical Guide to

-Thorough-Bass (Guide pratique de la basse

continue), Londres, 1801, in-fol. Cet ouvrage,
oit I’on ne trouve que des inslructions som-
maires concernant la forme et la succession
des accords, renferme particuliérement des
exercices d’accompagnement. Une suite de
cette méthode a paru sous le titre : Second
practical Guide of Thorough-Bass, Londres,
1807, in-fol. On trouve souvent les deux par-
6
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_ ties réunies en un seul volume. Le professeur
de piano et d’harmonie P. King atlaqua un
passage de ce livre dans 'avertissement de
la deuxidme partie de son T'raité général de
musique (voyez Kixg); Kollmann fit paraitre,
en réponse a celte attaque, un pamphletinti-
tulé : 5° 4 Pindication of a passage in the
Practical Guide to Thorough-Bass, against
an advertisement of Mr* M.-P. King
(Défense d’un passage du Guide pratique
de V’harmonie, contre un avertissement de
M. M.-P. King), Londres, 1802. 6° 4 second
Practical Guide to Thorough-Bass, Londres,
1807, in-fol. C’estune suite au premier guide
pratique. 7° The Quarterly musical register.
Terit périodique sur la musique, dont le pre-
mier et le second numéros seulement ont paru
en 1812, et qui n’a point été continué. Le
premier contient : 1° Une liste chronologique
des publications du méme genre qui avaient
précédé le Quaterly musical register; 2° Une
revue de la musique en Angleterre depuis
1789 jusqu'en 1812; 3° Une notice sur
J.-S. Bach et ses ouyrages ; 4° Une analyse des
ouvrages théoriques de Kollmannj 5° Une
analyse de la Grammaire musicale de Callcott;
6° Des remarques sur le tempérament artifi-
ciel, d’apres les trois systémes des musiciens
anglais Hawkes, Loehsman et Liston. Dans le
second numéro, on trouve: 1° Une revue de
la musique en Allemagne ; 2° Une notice sur
la vie et les ouvrages de Mozart; 3° La fin de
’analyse des ceuvres théoriques de Kollmann.

Dans la seconde classe des productions de
ce musicien, on remarque : 8° Zwelve analy-
sed Fugues for two performers, with double
counterpoints in all infervals, and intro-
ductory explanations (Douze fugues & quatre
mains analysées, avec des contrepoints dou-
bles 2 tous les intervalles, el des explications
préliminaires). Il a été fait deux éditions de
cet ouvrage :1a seconde a été publiée en 1825,
9° The Melody of the hundredth Psalm with
examples and directions for a hundred dif-
ferent harmonies in four parts (la Mélodie
du centidme psaume avec des exemples et des
instructions pour cent harmonies différentes
3 quatre parties), op. 9, Londres, 1809.
100 An introduction to the Art of Prelu-
ding and Extemporizing (Introduction &
Vart de préluder et d'improviser), op. 3, Lon-
dres, 1791. 11° The first beginning on the
piano forte, according to an improved me-
thod of teaching beginners (le Premier Elé-
ment du piano-forte, d’aprés une méthode
perfeclionnée pour enseigner aux commen-

cants), Londres, 1796. 12° 4n introduction
to the modulation (Introduction a I'art de
moduler), op. i1, Londres, 1820. 13° 4n
Analysed Symphony for the piano forte,
violin and bass, Londres, 1799. 14° 4 rondo
on the chord of the diminished Seventh.
(Rondo sur I'accord de septiéme diminuée),
une feuille gravée, in-fol., Londres, 1810,
Des obseryations de Kollmann sur le systéeme
d’enseignement de Logier ont élé insérées
dans la Gazette musicale de Leipsick (t. XXII1
p. 768, 785, 801, et t. XX1V, Intelligenz-
blatt, p. 9). Elles ont été ensuite recueillies
et réunies avec celles de C.-F. Miiller, profes-
seur de musique 2 Berlin, en une brochure
intitulée : Ueber Logier’s Musikunterrichts
System, Munich, Falter, in-8° de 59 pages,
Ces observations sont extraites d'un long arti-
cle sur le méme sujet, qui a été publié dans
le Quarterly musical Magazine and Review
(t. I, p. 111-139). La liste des compositions de
Kollmann renferme : 15° Six cantiques avec
de nouyelles mélodies chorales et basse conti-
nue, Leipsick, Breitkopf. 16° Six sonates pour
le clavecin, op. 2, Londres. 17° Six petites
sonates, idem, op. 4, ¢bid. 18° Divertissement
pour trois exécutants sur un seul piano, Lon-
dres, 1800. 19° Concerto pour piano et or-
chestre, exéculé en public par I'auteur en
1804, op. 8, ¢bid. 20° Plusieurs chansons an-
glaises, ¢hid.

Le fils de Kollmann (Georges-Auguste), né &
Londres en 1780, fut organiste de la chapelle
allemande,et mourutdans cette ville,le 19 mars
1845. On a de cet artiste trois grandes sonates
pour le piano, avec violon obligé pour Ia
seconde sonate, op. 1; Londres, Goulding.

KOMOROWSKA. (la comtesse STEPHA-
nig), dame russe, née a Mittau, a recu des
legons de piano des artistes les plusrenommés
a Pétersbourg et a Paris. Elle posséde un ta-
lent distingué sur son instrument et a com-
posé des choses agréables dont voici les
titres : 1° Fantaisie sur un motif de Preciosa
pour piano; Mittau, Reyher. 2° Mes Adieux,
andante pour piano; ¢bid. 3° Pensce fugitive;
idem,ibid.

HONING (Louis DE), facteur d'orgues &
Cologne, fut appelé en Hollande pour terminer
le grand orgue de Déglise Saint-Etienne, a
Nimégue, que le facteur Chrétien Muller,
devenu malade en 1770, n’avait pu exécuter.
De Koning employa trois années a faire cet
ouvrage, composé de cinquante-sept jeux,
dont quelques-uns de seize pieds, trois cla-
viers, pédale et huit soufllets.



KONING (Davin), pianiste et compositeur
hollandais, est né a Rotterdam, en 1820. Fils
d’un négociant, il était destiné au commerce ;
mais son pére, amateur passionné de musique,
voulut qu'il cultivat cet art pour lequel il lais-
sail apercevoir les dispositions les plus heu-
reuses. Dés 1"dge de douze ans, il jouait avec
facilité de plusieurs instruments, particulis-
rement du piano; ce qui ne I’empéchait pas
de travailler aux affaires commerciales de la
maison paternelle. En 1854, son pere le con-
duisit & Francfort-sur-le-Mein, dans une
maison de commerce, afin qu’il y prit habi-
tude de parler la langue allemande ; mais ne
voulant pas qu’il négligeat la musique, il lui
donna pour maitre de piano et de composition
I’excellent professeur Aloys Schmilt. Pendant
quatre ans, le jeune Koning regut des legons
de cet artiste qui, ayant reconnu la belle or-
ganisation de son éléve pour I'art, lui donna
le conseil de s’y consacrer exclusivement, etde
renoncer a la carriére de commergant. Koning
éerivit plusieurs compositions sous 1a direction
de son maitre, particulidrement trois grandes
ouvertures d’orchestre. Quand il retourna 2
Rotterdam, en 1838, son instruction pratique de
compositeur était complete, quoiqu’il ne fut
4gé que de dix-huit ans. Devenu libre de se
livrer sans réserve a son penchant d’artiste, il
n’eut plus d’autre occupation que la musique,
€ludia les ceuvres des maitres célebres et les
prit pour modeles dans ses travaux. Des qua-
tuors d’instruments a cordes et des sonates de
piano furent ses premiéres productions aprés
son retour dans sa ville natale. En 1839, il
€écrivit une quatriéme ouverture pour le con-
cours ouvert par la Société néerlandaise, insti-
tuée pour I'encouragement de la musique, et
nonobstant la jeunesse de I"auteur, cet ou-
vrage obtint le prix, et la partition de I'ouver-
ture de Koning fut publiée aux frais de cette
institution. Dans la méme année, il publia a
Bonn, chez Simrock, un Domine Salvum fac
regem, avec orchestre, op. 1, composé pour le
roi des Pays-Bas. Cette composition, d’un
grand développement, a été analysée par
&.-W. Fink, dans la Gazette générale de my-
sique de Leipsick (année 41¢, p. 944). Lou-
verture couronnée, ceuvre 7¢, parut en 1840, a
Rotterdam, chez H. Paling. Des fantaisies et
variations pour le piano, des études, une sym-
phonie a grand orchestre, ont succédé aux
premiéres ceuyres. Postérieurement, Koning a
résidé a Paris, a Londres, a Vienne; mais les
renseignements manquent sur ses travaux.

KONINK (Servass DE), mailre de mu-
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sique & Amsterdam, au commencement du dix-
huiti¢me siécle, a fait imprimer quelques ou-
vrages de musique instrumentale,” de sa
composition, parmi lesquels on remarque :
1o Douze sonates @ flite seule, violon ou
hautbois et basse continue, Amsterdam, Ro-
ger, in-4° oblong. 2° T'rios pour flites, violon
ou hautbois, ibid. 5° Hollandsche minne en
drink liederen, in-8°, ibid.

KONTSKI (DE), famille de musiciens po-

- lonais qui, dans la réunion de ses membres,

bien jeunes encore, a excité ’étonnement de
I’Europe enti¢re. Le pere, Grégoire de Kontski,
descend de P’ancienne famille polonaise Broch-
witsch ; mais il n’était que simple employé du
tribunal civil de Cracovie, en 1810. La mére,
née de Rozika, appartient aussi 3 la noble
maison de Trojanow. Le fils ainé, Charles, est
né le 6 septembre 1815 ; sa sceur, Eugénie, le
28 novembre 1816; Antoine, deuxiéme fils,
le 27 octobre 1817; Stanislas, le 8 octobre
1820. Tous ont vu le jour a Cracovie. Apolli-
naire, dernier enfant de cette famille, est né
a Varsovie, le 23 oclobre 1825. Les disposi-
tions merveilleuses de Charles pour la mu-
sique frappérent son pére, assez bon musicien
et qui jouaitde plusieurs instruments. I1 avait
& peine atteint I'dge de cing ans lorsqu’on lui
mit entre les mains un violon, dont il joua
bientdt de manitre a exciter 1’étonnement de
ceux qui I’entendirent. Dans le méme temps,
son pére lui enseigna les régles de la versifi-
cation, qu’il apprit sans peine et qu’il n’a ja-
mais oubliées. Antoine et Eugénie, qui avaient
choisi le piano pour leur instrument, y firent
aussi de rapides progrés, Dans les premiers
temps, Kontski ne songeait point 2 tirer parti
de leurs talents; il ne leur enseignait la mu-
sique que comme un délassement, et cet art
ne les occupait que dans les intervalles du
temps ou ils ne fréquentaient pas les écoles.
Cependant les progrés remarquables de ces en-
fants. fixérent enfin son attention ; il leur ac-
corda tous ses soins, et le 3 février 1822, il
donna son premier concert avec enx. L’éton-
nement des habitants fut au comble quand ils
entendirent ces virtuoses en herbe, dont I'ainé
avait sept ans. Un second concert n’eut pas
moins de succes que le premier. Kontski prit
alors la résolution de ne rien négliger pour
compléter I'éducation de ses enfants. I1 donna
sa démission de son emploi, et obéit 2 un
ordre du gouvernement qui I’appelait 3 Var-
sovie pour faire entrer les jeunes gens au Con-
servaloire de celle yille. La protection de la
comtesse Zamaiska contribua a leur faire rece-
6.
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voir une instruction solide dans I’art; elle eut
aussi part a 1a nomination de Kontski, le pere,
a 1a place d'inspecteur du Lycée de Varsovie.
En 1825, Charles fit ses premiers essais de
composition en écrivant des polonaises, des
mazurkes et d’autres petits morceaux qui fu-
rent alors publiés. L’empereur Alexandre, qui
se trouvait a Varsovie, au mois de mai 1825,
accepta la dédicace d'une de ces bagatelles, et
promit sa protection aux enfants de Kontski;
mais il ne revil plus Pétersbourg, et sa mort
laissa la famille des jeunes artistes dans son
ancienne situation. Charles et Anloine ayant
achevé leurs études au Conservatoire, et tous
deux ayant acquis un talent extraordinaire
pour leur Age, le premier devint le modéle
de son frére Apollinaire, qui déja jouait du
violon, et le second fut celui de Stanislas
sur le piano. En 1827, toute la famille entre-
prit son premier voyage el prit sa route par
Lemberg, Wilna et Mittau, pour se rendre
a Pétersbourg. Partout elle donnait des con-
certs, et partout elle excitait ’admiration.
Stanislas commencait a se faire enlendre sur
le piano, et déja le petit Apollinaire, 4g¢ de
quatre ans et demi, jouait du violon devant
de nombreuses assemblées. Arrivés a Pélers-
bourg, au mois de janvier 1829, les Kontski y
demeurérent six mois, pendant lesquels ils
donnérent plusieurs concerts, et jouérent de-
vant la famille impériale avec un succes d’en-
thousiasme. Charles y prit aussi des lecons de
composition chez Bianchi. A Moscou, Antoine
recut des conseils de Field pour ses composi-
tions de piano, et le jeune artiste dédia a ce
maitre son concerto en fa, morceau d’une
prodigieuse difficulté. La famille partit de
Moscou au mois de jeuillet 1850, voyageant
avec lenteur, a cause du choléra, et s’arréta
longlemps dans la Gallicie, ou elle rencontra
Lipinski : elle n’arriva a Cracovie qu'au mois
d’octobhre 1831. L’année suivante, elle recom-
menca ses voyages en se dirigeant sur Vienne,
et depuis lors elle a visité 1a Hongrie, l1a plus
grande partie de 1’Allemagne, la Suisse, I’An-
gleterre et une partie de la France. (#oyez les
notices suivantes de chacun des membres de
Ia famille Kontski devenus artistes.)
KONTSKI (Cnarces), ’ainé des quatre
fréres de ce nom, n’a pas réalisé d’'une ma-
niére compléte les espérances qu'il donnait
dans son enfance comme violoniste. Il s’est
fixé a Paris et s’y livre a I’enseignement de
son instrument. On a vu, dans I’article précé-
dent, qu’il a commencé I'étude de la composi-
tion a Pétershourg, et qu’il recut des lecons de

Bianchi concernant 1’art d’écrire en musique.
Arrivé a Paris, il continua cette élude sous la
direction de Reicha. Il a éerit quatre quatuors
pour deux violons, alto et basse; deux quin-
tettes, dont le dernier est son ceuvre 27¢, et
un sextuor pour deux violons, deux altos, vio-
loncelle et contrebasse, lequel obtint un succes
d’estime dans une séance publique ot il fut exé-
cuté par lui et plusieurs des meilleurs artistes
de Paris. Les autres productions de M. Charles
Kontski sont : 1° Duo pour piano et violon,
op. 1. 2° Grand duo pour piano et violon sur
des thémes de Schubert, op. 2. 5° Trois mélo-
dies originales pour piano, op. 3. 4° Fantaisie
pour violon, op. 4. 5° Variations sur un théme
original.

KONTSKI (AstorNe), pianiste distingué,
a vécu quelques années a Paris, puis a par-
couru 1'Espagne, le Portugal, et a joué avec
succeés a Madrid, a Séville et a Lisbonne. Aprés
un court séjour a Londres, il revint a Paris et
s’y livra a I'enseignement du piano. Plus
tard, il visita Berlin, Posen, Varsovie ol son
talent produisit une profonde impression. Il
donna ensuite des concerts dans les villes
principales de la Lithuanie, de la Podolie et
de I'Ukraine. Arrivé a Pétersbourg, il s’y est
fixé comme professeur de piano. En 1857, il y
a organisé des séances pour I’exécution de la
musique classique. Les compositions ou ar-
rangements de cet artiste s’élévent au nombre
d’environ cent cinquante ceuvres de fantaisies,
variations, éludes, méditations el piéces de
salon et de concert.

HKONTSKI (Stanisias), (troisieme frére
des précédents, est fixé a Parisdepuis I’arrivéce
de sa famille en cette ville. Eldve en partie de
son frére Antoine pour le piano, il ne s’est pas
élevé au méme degré d’habilelé ; mais il est
considéré comme un des bons professeurs de
son instrument. Il a publié environ vingt
ceuyres de piéces légeres, telles que valses,
marches, nocturnes, caprices, elc.

KONTSKI (AroruiNAirg), le plus jeune
des quatre fréres, et violoniste imitateur de
Paganini, a obtenu de brillants succés dans
toutes les contrées européennes qu'il a par-
courues. La Pologne et 1a Russie ont retenti
des applaudissements qui Iui ont été prodi-
gués. La partie la plus remarquable de son
talent consiste principalement dans la dexté-
rité de la main gauche. Son premier concert a
Pétersbourg fut donné au théatre Michel, le
28 mars 1851. Dans I'année suivante, il visita
Moscou, puis il parcourut les diverses pro-
vinces de Pempire de Russie. De retour a Pé-
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tersbourg, il 'y recut le dipléme de premier
violon solo de I'empereur de toutesles Russies.
On a de cet artiste quarante-cinq ceavres pour
son instrument et pour le piano, soit publiées,
soit inédiles. 11 donne a quelques-uns de ses
morceaux avec accompagnement d’orchestre
oude piano, le titre de poémes musicauz, Sa
fantaisie sur les motifs de Zucie de Lammer-
moor, jouée par lui, a toujours eu beaucoup
d’applaudissements. On a publié sur M. Kont-
ski : Notice sur Apollinaire de Kontski, sa
naissance, sa vie, ses cuvres s Ses éludes
et ses succés jusqu’a ce jour, par Justin Du-
puy, Bordeaux, 1847 in-8°.

KONWALYNKA (Pavy), compositeur,
naquit a Sagolza, en Hongrie, dans la pre-
miére moitié du dix-septitme sidcle. Aprés
avoir depeuré quelque temps A Prague, puis
a Vienne, il voyagea et arriva jusqu'a Jéna,
ol ses ouvrages lui firent la réputation d’un
musicien habile. En 1672, il y fit imprimer
un chant pour hasse solo avec accompagne-
ment de viole da braccio, sur les paroles :
Christe, tibi vivo,moriar; tibi, Christe, re-
surgam, ete. 1

KOPCZYNSKI (Janus), pianiste et com-
positeur amateur, est né en 1851, a Holadki,
propriété de sa-famille, en Ukraine. Les pre-
miéres lecons de piano lui furent données par
Ignace-Platon Kozlowski (voyez ce nom).Arrivé
a Paris, il s’est livré & 1’étude sérieuse de cet
instrument sous la direction de Charles-Valen-
tin Alkan. M. Kopezynski a écrit six études
pour le piano, dans le style brillant, trois ro-
mances sans paroles et plusieurs Mazoures.

KOPP (Grorees), organiste Passau, vers
le milien du dix-septiéme siécle, naquit en
Bohéme et vécut longtemps i Prague. En
1659, il a fait imprimer a Passau, chez Geor-
ges Heeller, huit antiennes de la Vierge, de
sa composition. Walther cite aussi, dans son
Lexique de musique (p. 344), un ceuyre de
messes a cing et six voix, de cet artiste,
comme ayant €té publié ; mais il n’indique ni
1a date ni le lieu de ’impression,

KOPP (Le.P. AnprE), religieux augustin,
né en Bayiére, dans les premiéres années du
dix-huititme siécle, a fait imprimer un re-
cueil de musique d’église de sa composition,
intitulée : Promptuarium musico sacrum,
consistant en deux messes i quatre VOix, vio-
lons etorgue, deux offertoires, deux litanies de
la Vierge, un Te Deum, un Miserere, deux
Magnificat, deux Salve Regina, un Alma,
un Hve Regina, et un Regina Celi, Augs-
bourg, 1756, in-fol.

KOPPRASCH (Wexcestas), bassoniste
altaché a Ta chapelle de Dessau, vers la fin du
dix-huitieme siécle, était vraisemblablement
né en Bohéme. I1 a écrit pour le théatre de
Dessau un opéra intitulé : Einer jagt den
Andern (L'un chasse 1'autre). On connaft
aussi de sa composition : 1° Air avec varia-
tions pour basson avec orchestre, op. 1.
2° Concerto pour le basson avec orchestre,
op. 2. 3° Symphonie concertante pour deux
bassons, idem, op. 3. 4° Six valses pour le
piano, ¢bid.

KOPPRASCH (G.), fils du précédent, né a
Dessau, fut attaché d’abord a la musique d’un
régiment prussien, puis entra A 1'orchestre
du théatre royal de Berlin, ou il se trouvait en
1824. On a de sa composition : 10 Six quatuors
courts et faciles pour quatre cors, Leipsick,
Kollmann. 2° Douze petits duos pour deux
cors, ¢bid. 3° Trois grands duos, idem, ibid.
4° Six sonates pour deux cors, deux {rom--
pettes et trois trombones. Leipsick, Pelers.
57 Seixante études pour cor alto (premier cor),
op. 5, ibid. 6° Soixante études pour cor basse
(second cor), tbid. Kopprasch adopta ces dé-
nominations de cor alto et cor basse d’aprés
la méthode de cor de Dauprat.

KOPRZIWA (WencEsLas), surnommé
Urtica, naquit 2 Brdloch, en Bohéme, le
8 février 1708. Aprés ayoir terminé ses éludes
a Prague, il fut nommé organiste et recteur
du collége & Czytolib; il en remplit les fonc-
tions pendant cinquante-sept ans. Il yivait
encore prés de son fils a Czytolib, en 1787.
Koprziwa a composé beaucoup de musique
d’église qui est connue en Bohéme sous le
nom d'Urtica, et qui est restée en ma-
nuscrit.

KOPRZIWA (Cuances), fils du précé-
dent, fut un des meilleurs €léves du célebre
organiste Segert. Il naquit a Czytolib, le
9 février 1756, et alla étudier la musique 2
Prague. En sortant de I'école de Segert, il re-
tourna chez son vieux pére, qui ne jouit pas
longtemps du plaisir d’admirer son (aleng,
car Charles mourut a I'dge de vingt-neul ans,
le 16 mai 1785. Quoiqu’il ait si peu vécu, il a
écrit beaucoup de musique d’église, d’orgue
et de concert, ou l'on remarque un génie
élevé. Parmi ses ouvrages, qui tous sont restés
en manuscrit, on peut citer : 1° Sept messes
solennelles. 2° Trois offertoires. 3° Trois
motets. 4° Douze symphonies. 5° Huit concer-
tos d’orgue, et un grand nombre de fugues et
de préludes. Il a formé plusieurs éléves dis-
tingués, au nombre desquels était son frére
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- cadet, Jean-Baptisle Koprziwa, qui lui suc-
céda comme organiste a Czytolib.

KORB (Jeax-FrEpERic), né en Bavidre, fut
organiste a Diessenhoven (Suisse), vers le mi-
lieu du dix-huitiéme siécle. Il a fait imprimer
a Nuremberg, en 1756, une suite de piéces
pour le clavecin, intitulée : Musikalische Ge-
muthsergetzung , bestehend in 6 Klavier-
parthien, premidre et deuxiéme parties, in-4°.

KORNACHER (L.), d’abord étudiant en
droit, devint ensuite éléve de I'abbé Vogler,
et fit ayec lui un voyage a Paris, en 1784. On
connait sous son nom : 1° Chansons de I’école
de chant de Tanheim, publiées & Mayence.
20 Premier concerto de clavecin, sans accom-
pagnement; ¢bid.; deuxiéme idem, Paris.
3¢ Sonates pour le clavecin, op. 1, 2 et 3;
ibid.

KOSOD (Brsrce-Possonoran), docteur en
théologie, chapelain et prédicateur du cha-
teau, A Copenhague, naquit & Mariagor, dans
le Jutland, le 24 janvier 1752. Il est auteur
d’une dissertation historique et philosophique
intitulée; Musikens infleydelse paa Men-
nesket (Influence de la musique sur I’espéce
humaine), Copenhague, Niels Christensens,
1804, in-8° de 104 pages. L’auteur de cet
opuscule s’y livre a1’examen des effets moraux
de la musique chez les anciens et chez les
modernes.

KOSPOTH (0Ornox-CHaRLES-ERDMANN,
baron DE), né a Muhltroff, en Saxe, vers le
milieu du dix-huitiéme siécle, voyagea dans
sa jeunesse en Italie, puis eut le titre de cham-
bellan du roi de Prusse, et fut chanoine sécu-
lier 2 Magdebourg. I1 mourut a Berlin, le
23 juin 1817. Depuis 1782, il s’est fait con-
naitre avantageusement comme compositeur
par les ouyrages suivants: 1° Der Freund
deutscher Sitten (' Ami des meeurs allemandes),
petit opéra. 20 Der Irrwisch (le Feu follet).
30 Adraste et Isidore. Des airs de ces deux
derniers ouvrages, arrangés pour le piano,
ont été publiés a Berlin, par Rellstab. 4° Bella
et Fernando ou le Satyre. 5° Der Mzdchen-
markt zu Ninive (le Marché de filles & Ni-
nive), 1795. 6° Le Pouvoir de I’harmonie,
cantate exécutée a Berlin, a Pouverture du
Concert d’amateurs. 7° Un oratorio écrit a
Venise et exécuté avec succes en 1787. 8° Chan-
sons & voix seule avec accompagnement de
piano; Brunswick, 1795. 9° Symphonie a grand
orchestre (en sol), op. 22; Brunswick, Spehr.
100 Idem (enla),op. 25, tbid. 11° Idem (en ré),
op. 24, ¢bid. 12° Six quatuors pour deux vio-
lons; alto et basse, op. 8; Offenbach, André.
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15° Six (rios pour violon, alto et basse, op. 1,
ibid. 14° Six quatuors pour flite; violon, allo
et basse, op. 5, ibid. 15° Sérénade pour piano,
hautbois, deux cors de bassette et basson,
op. 19; ibid. 16° Six quatuors ponr deux vio-
lons, alto et basse, op. 10; Spire, Bossler
17° Grande sérénade pour deux violons, deuy
altos, deux cors, violoncelle et contrebasse,
op. 11; ibid. 18> Composizioni sopra il Pa-
ter noster, consistente en 7 sonate caratte-
ristiche con un introduzione per 2 violini,
2 oboe, 2 corni, fagotto, viola et basso, op. 2;
Darmstadt, 1794. 19° Concertlo pour hautbois
et orchestre, 7hid. Quelques ouvertures de ses
opéras ont été aussi publiées. Kospoth a laiss¢
en manuscrit un Miserere a quatre voix+et or-
chestre, qui est a la Bibliothéque de Berlin.

KOSSAK (Crances-Ernest), critique de la
nouvelle école qui commenca & se produire,
tant en France quen Allemagne, avec le ro-
mantisme. Il naquit & Berlin, vers 1818. Une
brochure qu’il publia sous ce titre : Aphoris-
men iiber Rellstab’s Kunstkritik (Aphorismes
sur la critique d'art de Rellstab), Berlin,
C.-W. Esslinger, 1846, fit quelque sensation
.en Allemagne par sa hardiesse, et par son ton
tranchant et dogmatique. Il y professait des
doctrines musicales assez semblables a celles
de Richard Wagner. Quelques rédactions de
journaux rechercherent alors la collaboration
de auteur de cet écrit; mais son feu s'était
épuisé dés le premier jet, et rien de lui depuis
lors n'a fixé Pattention.

KOSSMALY (Cuarces), compositeur et
écrivain sur la musique, est né en Silésie et a
fait vraisemblablement ses études musicales a
Breslau. En 1842, il était directeur d’orchestre
de la chapelle de Detmold, et il occupa cette
position pendant plusieurs années. Ala méme
époque, il fournit a la Gazette générale de
musique de Leipsick quelques bons articles de
critique. En 1845, il était de retour a Breslau,
avec le titre de directenr de musique, et il fai-
sait exécuter quelques-unes de ses composi=
tions pour l'orchestre. Postérieurement on le
trouve a Stettin oi1, toutefois, ik ne parait pas
étre resté. Les biographes allemands gardent
un silence absolu sur cet artiste. On a de lui
une sorte de supplément de la Biographie des
musiciens silésiens, publiée par C.-J.-Adolphe
Hoffmann, en 1850 (voyez C.-J.-Ad. Horr-
MANN). M. Kossmaly a eu pour collaborateur
M. Carlo, nom inconnu dans Ia littérature de
la musique. Aucun ordre systématique n’est
suivi dans la nomenclature des artistes dont il
esl parlé dans cet ouvrage. Il parut en quatre
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suites dans chacune desquelles la succession
alphabétique recommence. M. Kossmaly a
donné a son livre le titre de : Schlesisches
Tonkiinstler Lexikon, enthaltend die Bio-
graphien aller Schiesischen Tonkiinstler,
Componisten, Cantoren, Organisten, Ton-
gelehrten, Tex(dichter, Orgelbauer, Instru-
mentenmacher, etc. Nebst genauer Angabe
aller- Schlesischen musikalischen Institute,
Vereine, Mustkschulen, Liedertafeln, ele.
(Dictionnaire des musiciens de la Silésie, ren-
fermant les biographies de tous les musiciens
silésiens, compositeurs, cantors, organistes,
théoriciens , poétes lyriques, constructeurs
d’orgues, fabricants d’instruments, avec des
renseignements exacts sur toutes les instilu-
tions musicales de la Silésic, académies, écoles
-de musique, sociétés de chant, elc.), Breslau,
Ed. Treyent, 1846-1847, quatre suites in-8°,
formant un volume de trois cent trente-deux
pages. Le titre de Dictionnaire ne cofivenait
pas a cet ouvrage ou I'ordre alphabétique est
<uatre fois interverti; mais les notices, parti-
culigrement celles qui sont signées du nom de
Kossmaly, sont faites avec soin et fournissent
des renseignements exacts. Comme composi-
.teur, cet artiste a mis au jour plusieurs re-
cueils de chants a quatre voix (soprano, con-
tralto, ténor et basse), en partition; Breslau,
Leuckart. Des romances allemandes, avec ac-
compagnement de piano; Berlin, Kosmar,
1850 ; trois Lieder a voix seule, avec piano et
cor obligé; Leipsick, Wunder; d’autres ZLie-
der avec piano et clarinette obligée; Cassel,
Appel ;des chants pour quatre yoix d’hommes,
op. 10, ete.

KOSTHA BEN LOUKA (Kostna, fils
de Lucas), philosophe chrétien, arabe de nais-
sance, vécut dans la seconde moitié du neu-
vieme siécle. Parmi ses ouyrages se trouve
un traité de musique, dont le manuserit, indi-
qué par Casiri (Biblioth. arabico-hispana,
t. 1, n® 420), existe a la Bibliotheque de I’Es-
curial.

KOTZWARA (Fraxcors), né & Prague, a
voyagé quelque temps en Allemagne et en
Hollande, puis s’est fixé a Londres en 1795,
et y est mort dans Jes derniéres années du
dix-huitieme si¢cle. On a publié de sa compo-
sition : 1¢ La PBataille de Prague pour piano,
violon et violoncelle, Berlin, Lischke; Ham-
bourg, Beehme. Ce morceau a éLé célebre vers
la fin du dix-huitiéme si¢cle. 2° Trois sonates
pour piano et violon, op. 54, Offenbach, An-
dré. 5° Trois sonates pour piano seul, op. 36,
Manheim, IHeekel. 4° Sonate pour clavecin i

quatre mains, Amsterdam, 1785. 50 Sérénades
pour violon, alto, violoncelle et deux cors,
tbid. 6° Trois solos pour alto, Londres. Je me
souyiens que ce bon Kotzwara passa & Mons,
au printemps de 1792, et qu’il vintvisiter mon
pére. Il m’entendit jouer sur le piano des
sonates de Mozart. L’aprés-midi, il revint, ap-
portant sa Bataille de Prague, qu'il venait
d’achever, et qui obtint une grande célébrité
vers la fin du dix-huitiéme siécle; je la lui
Jjouai immédiatement, accompagné par mon
pere sur le violon et par lui sur le violoncelle,
Ravi de ce qu'a I'age de huit ans, j’avais pu
Jjouer ce morceau & premiére vue, ce digne
homme me prit entre ses bras et me prédit,
d’un air inspiré, plus de bonheur q2'il ne
m’en est avenu. Il jouait bien du piano, du
violon, du violoncelle, du hautbois, de 1a flite,
du hasson et du cistre. Pourtant, il ne parais-
sait pas étre dans Iaisance. Il était en voyage
pour jouer a Londres la contrebasse au théitre
du Roi et au concert de 1’ancienne musique. Son
habileté a imiter le style des compositeurs les
plus en vogue de cette époque .e fit employer
par les marchands de musique anglais & écrire
des pi¢ces qu’ils publiaient sous les noms de
Pleyel, de Haydn et de Mozart (1). Kotzwara
aurait pu vivre dans 1'aisance, mais ses pas-
sions pour le vin et pour les amours faciles le
mettaient souvent dans de grands embarras.
Vers la finde 1793, on le trouva pendu dans
une maison suspecte de Chandos street (Co-
vent Garden). Une instruction criminelle fut
commencée contre les habitants de cetle mai-
son, mais ils prouvérent que Ia mort de Kotz-
wara était le résultat d’un suicide (2).
KOZELUCH (Jeax-AnToINE), maitre de
chapelle a 1'église métropolitaine de Prague,
et 'un des meilleurs compositeurs de la Bo-
héme, naquit & Welwan, le 13 octobre 1738,
Dés son enfance, il trouva un protecteur dans
le comte de Kolowrat, qui ’emmena dans ses
propriétés de Brzeznicz, et le plaga au collége
des jésuites en qualité de sopraniste. Il s’y
distingua par ses progrés dans la musique,
Apres plusieurs années passées en ce lieu, il
alla continuer ses études & Prague et y apprit
les éléments de la composition. Cependant, la
nécessité de pourvoir d son existence I'obligea
a s’¢loigner de celte ville, ot il trouvail toutes
les ressources nécessaires a son instruction, et
a accepter une place de directeur de musique
a Iéglise de Rakonitz; mais il n’y resta pas

(1) W. T. Parks, Musical Memoirs. T. L., p. 181.
@) Ibid.
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longtemps, ayant é1é bientdt aprés nomm¢ di-
recteur du cheeur dans sa ville natale. Le désir
d’augmenter ses connaissances dans la mu-
sique lui fit quitter cette position, au bout de
quelque temps, pour retourner d Prague, ou
il vécul d’abord comme simple basse chantante
A Saint-Vith et dans d’autres églises. Ce fut
alors qu’il fit de grands progrés dans l'art
d'écrire, ayant eu le bonheur d’étre accueilli
par le célébre organiste Segert, qui lui donna
des lecons de contrepoint. Parvenu a la fin de
ses études techniques, il comprit la nécessité
de recevoir les conseils de quelque grand
maitre pour les autres parties de I'art, et son
instinct lui persnada qu’il ne pouvait trouver
ce maitre qu'a Vienne, Les petiles économies
qu'il avait faites T’aidérent a s’y rendre. Il'y
trouva dans ses compatrioles Gluck et Gas-
mann tout ce qu'il pouvait désirer sous les
rapports de I’expérience et du beau sentiment
de I'art : tous deux lui firent le meilleur ac-
cueil et Iui prodigudrent les enseignements
qu’il venait chercher prés d’eux. Plus tard, il
apprit de Hasse le mécanisme de la coupe des
morceaux de musique d'aprés la méthode ita-
lienne. De retour a Prague, Kozeluch y vécut
¢n donnant des legons de chant et de clavecin
jusqu'a ce qu’il fut nommé directeur du cheeur
de I’école de musique a I’église des religieux
de la Croix. Il y forma un grand nombre
d’éléves, parmi lesquels il s’est trouvé quelques
artistes distingués. Considéré comme le plus
grand musicien qui fit3 Prague, Kozeluch ob-
tint, le 15 mars 1784, la place de maitre de
chapelle de 1’église métropolitaine, et il en
remplit les fonctions jusqu’a sa mort, arrivée
le 5 février 1814. Ses compositions lui ont fait
dans sa patrie la réputation d’un grand musi-
cien, et les artistes qui ont entendu ses ou-
yrages avouent que leur mérite n'est point
au-dessous de l'estime qu’on leur accorde a
Prague; mais telle était la modestie de Koze-
luch, tel était son pur amour de lamusique, qu'il
n’a travaillé que pour I'art lui-méme, qu’il ne
s’est jamaisoccupé de sa renommée, et que ses
productions sont inconnues a toute I'Europe.
Paryenu a 1'dge de soixante-dix anms, il eut
pourtant, en 1801, la pensée de publier quel-
ques-unes de ses plus belles compositions pour
I'église ; mais dans un pays si pauvre que la
Bohéme, il ne put trouver un nombrede sous-
cripteurs suffisant pour couvrir les frais de
Pimpression, et ce projet fut abandonné.
Parmi I'immense quantité d’ouyrages sorlis
de la plume de Kozeluch, on remarque :
1° Alexandre aux Indes, grand opéra, re-

présenté a Prague, en 1774. 2° Démophon,
idem. 3° La Mort d’Abel, oratorio. 4 Gioas
Re di Giuda, oratorio, exécuté a Prague, le
vendredi saint de I'année 1777. 5° Des messes.
3 quatre voix et orchestre pour tous les di-
manches et jours de féte de ’année, avec les
graduels et offertoires. 6° Quelques messes
solennelles et grandes vépres pour les solen-
nités de 1’église. 7° Cing messes de Requiem.
80 Cent seize graduels et offertoires. 9° Cent
quarante-sept  motets pour toute I’année.
10° Des litanies de la Vierge et des saints.
11° Antiennes de la Vierge, Salve Regina et
Regina Celi, etc. La Bibliothéque royale de
Berlin posséde de cet artisle les partitions ma-
nuscrits de deux messes solennelles, la pre-
miére (en m¢ bémol) pour quatre voix et orgue
obligé; ’autre (en 7¢ majeur), pour quatre
voix et orchestre ; de plus, Poffertoire Bonum
est confiterd, a quatre voix et orchestre (en mi
mineur), et les motets Omni die Mariz me
laudes anima, et Hzc persona nobis dona,
également & quatre voix et orchestre.

Kozeluch a laissé un fils (Vincent), né a
Prague, bon maitre de chant et de piano,
dont on a quelques bagatelles, entre autres
des Menuets pour le bal du Bretfeld, publiés
en 1797, et des danses allemandes, Prague,
Polté, 1805.

KOZELUCH (Lfororp), né en 1754, &
Welwarn, en Bohéme, fut un artiste d*instinct
qui aurait pu s'élever au plus haut degré de
Part si, moins entrainé par sa facilité a pro-
duire, et moins occupé comme maitre de
piano, il avait pu méditer avant d’écrire, et
développer, par des études sérieuses, la ri-
chesse d’idées qu'il tenait de la nature. Deés
I’age de neuf ans, il apprit les éléments du
chant et du clavecin sous la direction de som
cousin Jean-Antoine, déja trés-habile musi-
cien a cette époque. Dans sa onziéme année il
alla faire ses humanités a Prague, et pendant
ce temps il conlinua de s’instruire dans Ta
musique. Déja il composait de petits mor-
ceaux pour le clayecin, oit ’on remarquait de
la grace et de la facilité. Aprés avoir achevé
ses cours de philosophie, de mathématiques
et de droit, il écrivit, pour le thédtre national
de Prague, la musique d’un ballet qui fut re-
présenté en 1771. Le succes qu'obtint cet
ouvrage I’encouragea et Iui fit composer, dans
I’espace de six ans, vingt-quatre autres bal-
lets, trois pantomimes, et plusieurs airs et
cheeurs introduits dans différentes piéces. En
1778, il se rendit 2 Vienne, ot il se fit bientot
connaitre ayantageusement par un trés-grand



nombre de compositions de tout genre. L'em-
pereur Joseph IT le choisit pour maitre Qe
piano de I’archiduchesse Elisaheth, premiére
femme de I'empereur Francois II. Cette cir-
constance fut la cause de sa fortune d’artiste,
carsa position a la cour lui fournit les moyens
d’obtenir, aprés la mort de Mozart (en 1792),
sa nomination de compositeur de la chambre
impériale; sinécure a laquelle était attaché
un traitement de quinze cents florins, et qui,
de plus, donnait de la considération a celui
qui la possédait. Le frére de Kozeluch avait
établi un magasin de musique 3 Vienne : il
fut le principal éditeur des ceuvres du compo-
siteur. Celui-ci, pianiste distingué par le
golit et 1'expression, avait une multitude
d’éleéves dans les maisons les plus considé-
rables de Vienne : bientdt cette haute société
mit en vogue la musique de Kozeluch de pré-
férence a toute autre. Cette musique ne se
fait pas remarquer par un grand mérile de
facture; on y trouve méme bon nombre d’in-
corrections; mais la mélodie gracieuse, élé-
gante et facile y abonde. De 1a vient qu’elle
était recherchée par tous les amateurs. En
France, le prodigieux succés des ceuyres de
Pleyel lui fut nuisible, et sa vogue y eut moins
de durée qu'en Allemagne. Aujourd’hui, cette
musique est complétement oubliée. Kozeluch
est mort a Vienne le 8 féyrier 1814, cing jours
aprés Jean-Antoine, son parent et son maitre.

Le nombre des composilions de cet artiste .

est immense. On y comple, parmi les opéras
et les oratoirios : 1° Hazet, pelit opéra fran-
cais. 2° Didone abbandonata, opéra sérieux
italien. 3° Mosé in Egitto, oratorio écrit en
1787, et exécuté quatre fois a Vienne, au hé-
néfice des veuves d’artistes, par cent quatre-
vingts musiciens. 4° Judith, opéra sérieux,
écrit par ordre de empereur Léopold. 5° O¢-
tone, grand ballet héroique, publié en parti-
tion pour le piano. 6° Les Aventures de
Télémaque dans Uile de Calypso, tableau
caractéristique de musique, composé en 1798.
7° Debora et Sisara, opéra sérieux. 8° Beau-
coup de cantates, dont une grande, al’occasion
du couronnement de I"empereur Léopold 11,
exéeutée au théatre national de Prague, le
6 septembre 1791 ; Complainte de Denis a la
mort de Marie-Thérése; Joseph; la Béné-
diction de Vhumanité; I’Orage; la cantate
de Pfeffel sur Thérése Paradies, etc. 9° Beau-
coup d’airs détachés et de cheeurs pour diffé-
rentes circonstances. Dans sa musique in-
stcumentale, on cite : 10° Environ (rente
symphonies a grand orchestre. Il en a é(é
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publié¢ deux a Paris, chez Sieber. 11° Deux
suites de piéces d’harmonie pour deux haut-
bois, deux clarinettes, deux cors, deux bas-
sons et contrebasse, Bonn, Simrock. 12° Qua-
tuors pour deux violons, alto et basse, op. 52
et 33, Paris, Naderman. 15° Concertos pour
piano et orchestre, n° 1 & 11, Paris, Nader-
man; Offenbach, André. Il en avait écrit,
dit-on, plus de soixante, dont trois a quatre
mains. 14° Sonates et trios pour piano, violon
et violoncelle, au nombre de cinquante-sept,
op. 3, 6, 12, 21, 23, 28, 52, 33, 34, 56, 57,
40, 41, 42, 44, 46, 47, 48, 49, 50, 52. Man~
heim, Offenbach, Vienne et Paris. 15° Sonates
pour piano a quatre mains, op. 4, 10, 11, 15,
19, 29, ¢bid. 16° Sonales pour piano seul,
op. 1,2, 5,7, 8, 9, 22,50, 55, 58, 51, 53,
ibid. 17° Piéces faciles, caprices, etc., op. 43,
45, ibid. 18° Sept recueils de menuets, de dan-
ses allemandes pour piano, ¢bid. 19° Plusieurs
recueils de chansons allemandes el italiennes,
avec accompagnement de piano, ¢bid. 20°Six
concertos pour violoncelle. Deux seulement
ont été gravés. 21° Deux idem pour clarinette.
220 Deux idem pour cor de bassette. 23° Trois
symphonies concertantes pour violon, alto et
violoncelle. 24° Symphonie concertante pour
deux pianos et orchestre. 25° Concerto pour
piano a quatre mains et orchestre. 26° Vingt-
quatre ballets et trois pantomimes, pour le
théatre de Prague. La bibliothéque royale
de Berlin posséde la partition manuscrite de
I’Oratorio de Léopold Kozeluch Mosé in
Egitto, en deux parties, composé en 1792.

KOZLOWSKI (Joseen) (1),né a Varsovie
en 1757, apprit dés son enfance la musique
dans la chapelle de D’église cathédrale de
Saint-Jean, dans celte ville, et montra de
bonne heure les plus heureuses dispositions
pour cet art. A I’dge de dix-huit ans, il enlra
comme maitre de musique dans la maison du
comte André Oginski, depuis lors palatin de
Traki, et ce fut lui qui donna les premiéres
legons au jeune comte Michel Cléophas Oginski,
dont le nom est devenu plus tard si célébre
dans les annales de la musique polonaise,
Dans un voyage qu'il fit en Russie, il y entra
au service militaire, et s’attacha au prince

(1) Etnon Kosslowsky,comme Gerber écrit ce nom, et
comme on le trouve dans le Lexique universel de mu-
sique, publié par Sehilling; encore moins Koloffsky,
objet d’un autre article du méme Lexique, et qui n'est
qu’undouble emploi. Il fautremarquer ausurplusque les
noms polonais ont la terminaison en i, et nonen y : e'est
ce qui les distingue des noms russes et de ceuxde la
Bohéme. La plupart des biographes allemands et fran-
cais font une faute a cet égard.
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Dolgorouky, en qualilé d’aide de camp, dans
+ la guerre conire les Tures. Le prince Po-
temkin, favori de Pimpératrice de Russie
Catherine 11, ayant eu occasion de voir Koz-
lowski, fut frappé de sa figure prévenante, du
son agréable de sa voix et de son talent. I
Tattacha a son service, le conduisit a Péters-
bourg, et c’est depuis ce temps que le musicien
polonais s’est rendu célébre comme directeur
de musique et comme compositeur. Ce fut lui
qui dirigea un orchestre de quatre cents musi-
ciens a la féte somptueuse que Potemkin
donna & Dimpératrice dans le palais de la
Tauride, a Pétersbourg. La fameuse polo-
naise qu'il composa a cette occasion, {rans-
porta d’admiration la brillante assemblée qui
assistait a cette féte. Bientot répandue dans
tout 'empire et dans la Pologne, elle y eut le
méme suceés ; aujourd’hui méme les Polonais
ne peuvent I’entendre sans émotion.

Aprés 1a mort de Potemkin, Kozlowski fut
appelé au service de la cour comme directeur
de musique des théitres impériaux. Il en rem-
plit les fonctions sous Catherine II, et sous
les empereurs Paul I et Alexandre, jusqu’en
1821, pendant trente ans. Une atteinte d’apo-
plexie dont il fut frappé a cette époque, affai-
blit ses facultés, et 1'obligea a demander sa
retraite; elle lui fut accordée avec une pension
considérable, et il conserva le titre de conseil-
ler d’Etat qu’il avait reu en récompense de
ses services et en considération de son talent.
Dans I'espoir qu'un climat plus doux pourrait
ifui rendre la santé, sa famille lui fit faire un
voyage en Pologne pendant les années 1822
et 1825; il en éprouva quelque éoulagement;
mais le désir de retrouver de longues habi-
tudes le fit retourner a Pétershourg en 1824.
Il y passa ses derniéres années dans le repos
prés de sa fille, harpiste d'un mérite distin-
gué, et mourut a 1'dge de soixante-quatorze
ans, le 17 mars 1851.

La multiplicité des occupaiions de Kos-
lowski pour le service de la cour de Russie,
et le grand nombre de morceaux qu’il était
obligé d’écrire pour les féles de tout genre, ne
lui permirent pas de travailler pour l'art,
comme il aurait pu le faire, s'il elt joui de
plus de liberté. Le nombre de cheeurs, de can-
tales et de polonaises & grand orchestre qu'il
a écrit pour des occasions solennelles est im-
mense : on compte plus de six cents de celles-ci.
Les premiéres qu’il composa sont les meil-
leures ; dans la suite on lui en demanda sur
des thémes d’opéras francais et italiens qui
plaisaient aux gens du monde, mais qui

n*avaient plus le cachel d’originalilé natio-
nale, si remarquable, de ses premiéres pro-
ductions. Il a écrit aussi beaucoup de chan-
sons sur les vers de Derschawin, poéte russe
renommé pour ce genre. L'empereur Alexan-
dre aimait beaucoup les airs de Kozlowski, et
ies faisait arranger pour les corps de musique
de sa garde. Parmi les ouvertures et cheeurs
que ce musicien écrivit pour des drames, on
cite particuliérement les morceanx qu’il in-
troduisit dans la tragédie de Fingal. Mais le
meilleur ouvrage de Kozlowski est, de ’ayeu
de tous les artistes, la messe de Requiem a
quatre voix et orchestre qu’il écrivit en 1798
pour le service funébre du dernier roi de
Pologne Stanislas Auguste Poniatowski, et
qui fut exécuté a Pétershourg par un grand
nombre d’artistes distingués. Celte messe a
servi depuis lors (le 29 novembre 1804) pour
les obséques de Jarnowick. La partition de
cet ouvrage a été imprimée chez Breitkopf et
Heartel A Leipsick. On a publié a Berlin, chez
Lischke, huit polonaises de Kozlowski, arran-
gées pour le piano. On a aussi gravé de sa
composition a Prague, en 1797 : Six polonaises
a grand orchestre, et un recueil de polonaises
pour le piano. ]
KOZLOWSKI (Ieyace-Praton), né en
1786, 2 Winniga, petite ville de la Podolie,
est un des bons professeurs de piano et com-
positeurs polonais pour cet instrument, Dans

_sa jeunesse, il se rendit 3 Pétersbourg ety re-

cut des lecons de Field. Ses études terminées,
il s’établit d*abord comme professeur dans sa
ville natale, puis en Ukraine, et visila Varso-
vie, oit il écrivit un opéra, intitulé : Marylla,
qui ne fut pas représenté. De retour en Russie,
ilselivra pendantplusieurs années al’enseigne-
ment, & Pétershourg et a Moscou. Devenu
riche par le produit de ses lecons, il forma le
projet d’établir un Conservatoire de musique a
Winnica, et déja 1'on voyait s’élever les murs
de cette école, lorsque des obstacles imprévus
en arrétérent la construction. Contrari¢ dans
ses vues, Kozlowski s’¢éloigna du lieu de sa
naissance et se rendit a Odessa, ot il séjourna
quelque temps. 11 quitla ensuite celte ville, et
depuis lors les renseignements précis man-
quent sur sa personne. Cet artiste a publié de
sa composition : un recueil de mélodies sur des
paroles polonaises, avec accompagnement de
piano, qui a rendu son nom populaire dans sa
patrie; une réverie intitulée : Duma o Kosins-
kim; plusieurs polonaises pour le piano, et
P'ouverture de son opéra, ari*angée pour cet
instrument, et gravée & Odessa; mais l'ou-



vrage Te plus important de Kozlowski est une
méthode de piano (Sykola na Fortepian) qui
renferme de bons apergus concernant 'en-
seiguement pratique et I'art de nuancer le jeu
de cet instrument.

KOZMANECZKY, en latin KOZ-
MANCZIUS (WencEsLas), naquit a Czaslau,
en 1608. Il apprit dans sa jeunesse le lalin et
la musique a Beemisch-Brod. Plus tard, il em-
brassa le catholicisme, et alla étudier la phi-
losophie et la théologie chez les jésuites a
Prague. Ses connaissances musicales et litté-
raires le firent bientdt distinguer. Il fut nommé
directeur demusique de I’église de Saint-Henri,
puis de celle de Saint-Etienne a Prague, o il
resta depuis 1644 jusqu'en 1655. L’année de
sa mort est inconnue. Plusieurs morceaux de
sa composition sont conservés au couvent de
Strahow.

HKRACHER (Jean-Matniev), né i Mattig-
hofen, en Autriche, le 50 janyier 1752, entra
comme enfant de cheeur au couvent de Fursten-
zell, prés de Passau. Il y remplit ensuite les
fonctions de chantre. En 1772, il fut nommé
organiste au couvent de Seekirchen, prés de
Salzbourg, et il y demeura plus de quarante
ans. On ignore 1’époque de sa mort. A défaut
de maitre de composition, il avait appris I'art
d’écrire dans des partitions qui lui étaient preé-
tées par Michel Haydn. Gerber indique les
productions suivantes de cet artiste comme
existant déja en manuscrit dés I'année 1805 :
1° Vingt-deux messes de différents genres pour
plusieurs voix et instruments. 2° Quatre Re-
quiem. 3° Vingt-quatre graduels. 4° Six offer-
toires. 5° Quatre litanies de la Vierge. 6° Deux
Te Deum. 7° Six lecons des ténébres. 8° Vé-
pres de la Vierge. 9° Vingt Hymnes des vépres
el aulres motets.

KR/EGEN (Cuartes), professeur de piano
et compositeur, naquit a Lemberg, en 1797,
se fixa a Dresde vers 1820 et se livra a 1’en-
seignement de son instrument. En 1824, 11
établit dans celte ville des cours de piano
d’aprés la méthode de Logier : il a écrit pour
ces cours des morceaux de piano a qualre
mains. Kreegen vivait encore en 1840; mais il
est mort peu de temps apres. Ses ouvrages les
plus connus sont ceux-ci: 1° Grande polonaise
brillante pour le piano, op. 1; Posen, Ste-
fanski. 2° Pieces pour physharmonica et piano
a quatre mains ; Leipsick, Hofmeister, 5° Trois
polonaises pour piano a quatre mains, op. 9;
Leipsick , Whistling. 4° Rondeau polonais
pour piano a quatre mains, op. 12; Leipsick,
Ureitkopf et Heertel. 5° Polonaise brillante
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#dem, sur des theémes de ’opéra d’Auber, la
Muette de Portici, op. 13 ; ibid. 6° Trois po-
lonaises pour piano a quatre mains, op. 15;
Leipsick, Whistling.

KR/EHMER (Caroring), née SCHLEI-
CHER, a vu le jour, le 17 décembre 1794, a
Stokach , sur le lac de Constance, et a cing
lieues de cette ville. Son pére, bon musicien et
bassoniste habile, était chef de musique d'un
régiment ; plus tard, il entra dans la chapelle
duduc de Wurtemberg et sa famille le suivit
a Stuttgard, Caroline et sa sceur ainée appri-
rent a jouer du violon chez Baumillér, musi-
cien de la cour. Lorsque la premiére eut
atteint 1'Age de neufans, son pére lui enseigna
la clarinette ; choix bizarre d’instrument pour
une personne de son sexe. Les deux sceurs
ayant atteint le degré d’habileté que leur pére
désirait leur voir posséder, celui-ci donnasa dé-
mission de sa place, afin de voyager avec elles
dans le Tyrol et en Italie; mais la guerre mit
obstacle & ce dessein, et obligea cette famille
d’artistes 2 borner ses courses au Tyrol et ala
Suisse. Pendant plusieurs années ils restérent
a Zurich, ot la société de musique les avait
engagés pour les concerts permanents. Plus
tard, ils se fixérent dans la petite ville de Bade
pour le service de la musique d’église et de
théitre. Caroline continuait de jouer du violon
et de la clarinette : quelquefois elle dirigeait
I'orchestre. De nouveaux voyages ayant été
entrepris par sa famille, elle se trouvait a
Augshourg lorsqu’elle eut occasion d’entendre
Rode, dont le talent fit sur elle une impression
qui exerca beaucoup d’influence sur ses pro-
grés. Le mauvais état de la santé du pére de
celte jeune virtuose 1'ayant obligé d’accepter
une place fixe de musicien & Pforzheim, sa
‘fille I'y suivit. Elle ne quitta celte ville qu’en
1819 pour se rendre a Carlsruhe, ou elle prit
des lecons de piano, tandis qu’elle perfection-
nait son talent sous la direclion de Fesca, et
qu’elle apprenait I’harmonie chez le maitre de
chapelle Danzi. Aprés deux années de séjour
dans cette ville, elle recommenca ses voyages,
visita beaucoup de villes ou elle se fit entendre
avec suceds, et arriva a Vienne, au mois de
février 1822, Des applaudissements unanimes
y furent accordés a son double talent de violo-
niste et de clarinettiste dans les concerts
qu’elle donna aux théatres 4n der Wien et
de la Porte de Carinthie. Ce fut dans cette
ville qu’elle épousa Krxhmer, artiste de la
chapelle impériale (voyez 1'article suivant).
Depuis lors, elle a fait plusieurs voyages avec
son mari, et partout elle a é(¢é applaudie avec
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enth<usiasme. On a gravé de sa composilion :
Sonaline pour piano et clarinette, Vienne,
Leidesdorf. Aprés la mort de son mari, ma-
dame Krahmer ne s’est plus fait enlendre
que dans un concert donné a Vienne, au mois
de février 1839 : elle y joua avec ses deux fils
un trio de sa composition pourclarinette, piano
et violoncelle.

KRAEHMER (J.-Ernest), premier haut-
boiste du (héatre de la cour de Vienne, et mu-
sicien de la chambre impériale, est né a
Dresde, le 30 mars 1795. Dans son enfance, il
apprit presque seul a jouer de plusieurs in-
struments. A 1'Age de onze ans, il entra dans
PInstitut militaire d’Annaburg et s’y livra
avec ardeur a I’étude de la musique. Deux ans
aprés, il joua dans un examen public un con-
certo sur la flite et un aulre sur la clarinette,
el I’année suivante il en joua un sur le basson
et un autre sur le hautbois. De retour chez ses
parents a I’dge de quinze ans, il fut placé chez
Krebs, musicien de la ville, qui; voulant es-
sayer ses forces, lui fit jouer un concerto sur
chacun des quatre instruments qui viennent
d’étre nommés. Kummer et Jackel, artistes de
beaucoup de mérite, et musiciens de la
chambre du roi de Saxe, lui donnérent ensuile
des lecons de haulbois pendant trois ans, et
développérent son talent qui, depuis lors , est
devenu remarquable. Les événements de la
guerre, au commencement de 1814, "oblige-
rent 2 prendre les armes comme volontaire;
mais une inflammation de poumons, occa-
sionnée par des marches forcés, le fit mettre
a I’hopital, et bientétaprés, il obtint son congé
comme invalide. Invité alors & prendre pos-
session d’une place de hautboiste au théitre
de la cour de Vienne, il se rendit dans celle
ville et y arriva au mois de février 1815. Au
mois de septembre 1822, il a recu sa nomina-
tion de musicien de la chambre. C’est dans la
méme année qu'il est devenu 1'époux de la cé-~
1ebre clarinettiste mademoiselle Schleicher,
avec qui il a fait depuis lors des voyages en
Russie, en Hongrie, en Bohéme et dans diverses
parties de 1’'Allemagne, ot son talent a obtenu
de brillants succés. Kreehmer n’est pas seule-
ment un hauthoiste de premiére force; il se
distingue aussi sur le Czakan, instrument &
vent d’origine hongroise, dont il joue avec une
habileté extraordinaire, et pour lequel il a
écrit une méthode, suivie d’exercices et d'une
table des cadences dans tous les tons, inlitu-
lée : Neueste theoretische und praktische
Czakanschule, nebst 50 fortschreitenden Ue-
bungystiicken , etc., Vienne, Diabelli. Une

deuxitme édilion a é1é publiée en 1850-1833,
trois parties in-fol., chez le méme éditeur.
Cet ouvrage est I'ceuvre 51¢ de Kraeghmer.

Kraehmer était compositeur; il avait écritla
plupart des morceaux qu’il exécutait dans les
concerts : toute cette musique est restée en
manuscrit. Cet artiste est mort & Vienne, le
16 janvier 1857. I1 eut deux fils, Charles, pia-
niste, et Ernest, violoncelliste, qui ne se sont
pas élevés au dessus du médiocre.

KRAEMER (Georces-Lours), né a Hofen-
Neuhaus, dans le Wurtemberg, en 1751, était
un habile facteur d’orgues, qui vivait & Bam-
berg, en 1785. 1l a perfectionné quelques dé-
tails de son art.

KR/EMER (Jean-Paut), facteur de clave-
cins et de pianos, naquit en 1745 a Juchsen,
village du duché de Saxe-Meinungen. Aprés
avoir fait son apprentissage dans la fabrica-
lion des instruments a Gross-Breitenbach, en
Thuringe, il alla s'élablir & Geettingue, et
I’excellence de ses clavecins lui fit bientdt
une brillante réputation dans toute la Saxe et
le Hanovre. Ses instruments étaient recher-
chés comme ceux de Stradivari ou de Guar-
neri le sont par les violonistes. Sans étre mu-
sicien, il avait un sentiment délicat de ce qui
constitue la beauté du son et 'accord Ie plus
pur. En 1786, aidé de son fils ainé, il fit ses
premiers grands pianos, précisément a I’épo-
que o Stein se livrait aussi a Augshourg a la
fabrication de ce genre d’instruments; bien-
tot Kreemer vit ses pianos recherchés comme
I"avaient éLé autrefois ses clavecins. En 1806,
ses fils se séparérent de Iui et fondérent une
fabrique en leur nom. Seul, il continua encore
de produire quelques instruments, mais avec
moins d’activité. Il cessa de vivre le 9 mars
1819.

KRAEMER (Jean-CuréTien-FREDERIC), né
a Juichsen, le 10 février 1770, et KRAEMER
(GEORGES-ADAM), né a Geeltingue le 26 décem-
bre 1775, tous deux fils du précédent, ont
fondé en 1806 une fabrique de pianos sous la
raison sociale les fréres Kramer. D’aprés
I'opinion de I'auteur d’un article qui les
coneerne, dans le Lexique universel de mu-
sique publié par Schilling, leurs instruments
égalent ou surpassent méme ceux des meil-
leures fabriques de Paris et de Londres.
J’ignore ce qu'il peut y avoir d’exact dans
celte assertion; toutefois, il est permis d’cn
apprécier la valeur, lorsque cet auteur ajoute
que Streicher, Graff et Schiedmann sont pour
’Allemagne méridionale, ce que les fréres
Kremer onl éLé lonzlemps pour le nord de ce



pays. Georges-Adam ayant cessé de viyre le
20 mars 1826, son frére est resté seul chargé
de la direction de la fabrique. Ce dernier,
¢leve du célebre historien de la musique
Forkel , Ppasse & bon droit pour musicien
instruit, .

KR/EMERHOF (Jean-Guirrause), fac-
teur d’orgues a Dusseldorf, depuis 1801, s’est
fait connaitre avantageusement par le grand
orgue deI’église Saint-Lambert, 2 Oldenhourg,
qu’il a achevé dans cette méme année. Cet in-
strument est composé de quarante-six jeux,
quatre claviers et pédale.

KREUTER (Puiiere-Davin), cantor et
directeur de musique de 1'église Sainte-Anne,
a Augshourg, est né en cette ville, le 14 aont
1690. En 1712, il institua un concert d’ama-
teurs qui eut pour effet d’étendre le gotit de la
musique a Augsbourg, ou il était alors peu
répandu. Ce concert n’a cessé d’exister qu'en
1779. Kreeuter était mort en 1741, laissant en
manuscrit des messes, graduels, offertoires,
vépres et motets pour tous les dimanches et
Tétes de 1'année.

KRAFF (Micner), compositeur du dix-
septiéme siécle, né dans un village de la
Franconie, suivant 1'avertissement de son re-
cueil de messes a douze voix, et, selon (oute
probabilité, vers 1580, n’est connu que par les
ouvrages suivants : 1° Die neun Musen, mit
8 Stimmen und Generalbass (les Neuf Muses,
a huit voix et basse continue), Dillingen,
1616. On trouve a la bibliothéque royale de
Munich un exemplaire du méme ouvrage avec
ce titre latin : Husz novz octonis vocibus,
cum duplici basso ad organum. Sanctz
Missz sacrificio, horis vespertinis et celibus
festive honorandisaccomomodatz , Dillingen,
apud Greg. Haculinum, 1616, in-4°. 20 Wissz
12 vocum, op. 6, 1624. 3° Sacri concentus 2,
3, 4, 7 vocum, Ravenshourg, 1624.

KRAFFT (JEAN-FREDERIC), né A Dona-
wert(Baviére), en 1698, fitses étudeslittéraires
el musicales au couvent de Benedictbeuern,
Dans la premiére édition de cette Biographie
des musiciens, je I’ai confondu 2 tort avec les
Krafft de la Belgique. Feu mon excellent ami
Joseph Stunz, maitre de la chapelle royale de
Munich, qui a bien voulu m’aider dans mes
recherches sur les musiciens bavarois, m’a
fourni sur cet artiste les renseignements qu’on
trouve ci-dessus, et y a ajouté que Jean-Freé-
déric Krafft fut directeur de musique de
Péglise des Jésuiles d’Augsbourg, et que dans
ses derniéres années il se relira chez sa fille,
mariée & Aschaffenbiourg, ou il mourut le
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29 juillet 1755. 11 a publié de sa composition :
Sex Missz breves pro quatuor vocibus cum
organo obligato,op. 1, Augshourg, Lotter. Il
a laissé en manuscrit des messes allemandes
avec deux violons et orgue, des psaumes, des
hymnes et des litanies avec petit orchestre.

KRAFFT. Trois musiciens de ce nom, et
qui ont pour prénom Frangois, sont nés a
Bruxelles 2 la méme époque. I1 est difficile de
les distinguer dans les positions qu'ils ont oc-
cupées ainsi que dans leurs ceuvres. M. Xavier
Van Elewyck (voyez ce nom), amateur distin-
gué de musique, a Louvain, qui s'est livré,
comme moi, & des recherches patientes sur ces
artistes, a trouvé pour résultat les fails sui-
vants :

KRAFFT (Frangors-J O0SEPH), né a Bruxel«
les, le 22 juillet 1721, était fils de Jean-Lau-
rent Krafft et de Marie Aubersin. I1 fut enfant
de cheeur 3 Gand dans le méme temps que
Terby, de Louvain, chef et ateul de 1a famille
d’artistes de ce nom. M. Thys dit (1) que
Krafft a étudié en Italie, et qu'il y obtint un
prix dans un concours pour la composition
d'un motet (I'n convertendo Dominus); mais
cela ne peut étre exact, car, pendant le dix-
huitiéme siécle, il 'y eut en Italie de concours
que pour des places de maitre de chapelle.
M. Van Elewyck pense que Francois-Joseph
Krafft succéda a son pire dans la place de
maitre de chapelle de I’église Notre-Dame du
Sablon ; Gerber dit, dans son Premier Lexique
des musiciens (t. I, p. 751), qu'il occnpait
cette place en 1760 ; e Dictionnaire des musi-
ciens de Choron et Fayolle le copie en eela;
cependant Krafft, dont le nom se trouye parmi
ceux des compositeurs de musique et des orga-
nistes et professeurs de clavecin dans Pespéce
d’almanach qui a pour titre : le Guide fidéle
contenant la description de la ville de
Bruzelles, etc. (Bruxelles, J. Moris, 1761,
in-12), n’y figure pas dans la liste des maitres
de chapelle ou directeurs de musique (p- 79),
composée des noms de Croes, Van Helmont,
Godecharle , Moris cadet et Delhaye. A cetle
époque, Croes était maitre de la chapelle
royale; Van Helmont, de Sainte-Gudule; Jac-
ques-Antoine Godecharle, de Saint-Nicolas;
Delhaye, de Notre-Dame du Sablon, et Moris,
de I’église du Finistere. L' AImanach nouvean
pour Uannée 1766, ou le Guide fidéle, etc.
(p. 78-79) reproduit encore le nom de Krafft
parmi les compositeurs, organistes et profes-
seursdu clavecin, mais on ne le trouve pasdans

(1) Les Sociétés chorales en Belgique, 2¢ cdit., p. 204,
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laliste des direcleurs de musique et maitres de
chapelle, composée de cetle maniére : Croes,
Van Helmont, Delpier, Godecharle, Del-
haye, Brenqué, Moris cadet, Sincq et Pau-
wels. Ce dernier, pére du compositeur de ce
nom, était chanteur de la chapelle royale et
dirigeait la musique a l'église des Riches-
Claires ; Delpier était a 'église du Béguinage.
Or, Krafft quitta Bruxelles deux ans aprés
cette date de 1766; il ne fut donc maitre de
chapelle ni de Notre-Dame du Sablon, ni d’au-
cune autre églisc de cette ville. On voit dans
les registres de 1'état civil qu’il épousa, a
Bruxelles, Jeanne-Catherine Fillems, le
9 janyier 1768; il était alors 4gé de prés de
quarante-sept ans. Aprés cetle époque on ne
trouve plus de ftraces de son existence a
Bruxelles, ni de celle de sa femme dans les re-
gistres de 1'état civil, parce qu'il alla prendre
alors possession de la place de maitre de cha-
pelle de P’église Saint-Bavon, & Gand. Il est
certain qu'il occupait cette place en 1772, car
M. Van Elewyck a trouvé a Malines une pi¢ce
authentique dans laquelle on voit que le ma-
gistrat de cette ville lui paya les frais de son
voyage de Gand 2 Malines, ol il €tail venu
comme membre du jury d'un concours de ca-
rillon et d’orgue. Il mourut dans cette position,
le 15 janvier 1795, suivant un registre de la
paroissede Saint-Bavon, ononlit : 15 januarii
1795 sepultum est cadaver Francisci Krafft
mariti Joannz Catharinz Willems, hujus
cathedralis Ecclesiz Phonasci qui obierat
13 hujusdem, medio octava vespertinz, 2ta-
ti's suz anno 67™°, Ily a erreur ici dans I'in-
dication de I’ige de cet artiste au moment de
son.déces, car Krafft avait alors soixante-qua-
torze ans moins quelques mois. Tl ne peuty
avoir de doute sur 1'identité de Frangois-Jo-
seph Krafft avec le maitre de chapelle de
Saint-Bavon, bien qu’il ne soit nommé que
Francois dans la mention authentique de
ses funérailles, car il s'agit de I’époux de
Jeanne-Catherine Willems. La liste de ses
compositions pour I’église, tirée des archives
de Saint-Bavon, se compose de 1a maniére sui-
vante : 1o T¢ Dewm & huit voix et orgue (en
ut majeur), daté de 1769. 2° Messe a cing voix
ct orgue, 1771. 5° Ecce panis, duo pour alto et
ténore (en 76 majeur), a grand orchestre, daté
de Bruxelles, 1774. 11 est vraisemblable que ce
morceau appartient a un autre musicien du
méme nom, dont il sera parlé tout a I'heure.
4° Te Deum a huit voix et orgue (en 7¢ ma-
jeur), Gand, 1774. 5° Te Deum & huit voix et
orgue (en la mincur), 1774. 6° Confitebor tibi,

cheeur avec orchestre (en ré majeur), 1776.
7° Messe a cing voix et orgue (en la mineur),
1776. 8° Beatus vir, cheeur avec orchestre
(en rémajeur), 1777. 9° Dixit, a petit orchestre
(en fa majeur), 1782. 10° Laudate pueri a
petit orchestre (en mi bémol), 1782. 11° Quis
sicut Dominus a cing voix et orgue (en sol
majeur), 1786. 12° Ave Regina Celorum
petit orchestre (en ré majeur), 1787. 15° La-
tatus sum, cheeur et grand orchestre (en sol
majeur), 1789. 14° Dixit a six voix et grand
orchestre (en ut majeur), 1789. 15° Laudate
puert, cheeur et grand orchestre (en ré ma-
jeur),1790. 16° Idem,idem (méme ton), 1791.
17° Messe a quatre voix et orgue (en 7¢ mi-
neur), 1791. 18° O Sacrum Convivium pour
ténor et basse, 3 grand orchestre (en fa ma-
jeur), 1792. 19° Idem a huit voix et grand or-
chestre (en 7¢é majeur), 1792. 20° Ave verum,
cheeur et orchestre (en fa majeur), 1792.
21° O Salutaris a cinq voix et orchestre (en
fa majeur), 1792. 22° Messe a petit orchestre
(en sol majeur), sans date. 25° Messe a huit
voix et orgue (en r¢é mineur), idem. On con-
nait, en outre, de Francois-Joseph Krafft le
motet Super flumina Babylonis, charmante
composition & cinq voix, cheeur et orchestre
dans 1é style dePergolése : suivant la tradilion,
cet ouyrage lui aurait fait obtenir la place de
maitre de chapelle 3 I'église du Sablon de
Bruxelles, et serait au nombre de ses pre-
miéres productions; In convertendo Dominus,
motet qu’on croit avoir ¢té écrit en Italie dans
un concours; les Sept psaumes de la péni-
tence, pour cheeur et orchestre (a 1a cathédrale
de Gand); In exitu Israel, dernier ouyrage
de Dartiste et qui, suivant M. Thys (loc. cit.),
ne fut acheyé que quatre jours avant sa mort
(1795). M. Van Elewyck considére aussi comme
appartenant 3 Francois-Joseph Kraffl six
messes et trois motels qui sont a la paroisse
de Notre-Dame a Saint-Nicolas (Flandre orien-
{ale) et proviennent de la vente de la collection
de musique de Terby (pére), de Louvain. Elles
portent le nom de Frangois Krafft, mais sans
indication de lieu et de date. Ces compositions
ont pour titres: Cum invocarem, motet avee
orchestre divisé en huit morceaux; Stat in
ceelo (en 76), idem; Foces lztz (en 7€), idem;
Missa solemnis, 3 quatre voix et orchestre ;
Missa solemnis (sans indication de ton),
idem ; Messe de requiem (en fa), idem; Missa
solemnis (en 7€), idem; Missa solemnis
(en sol), idem; Messe (en la), idem. Rien
ne prouve toutefois que plusieurs de ces
ouvrages n'ont pas ¢Lé composés par un des



autres musiciens dont les notices suivent celle-
ci. Quoi qu'il en soit, il est hors de doute que
Francois-Joseph Krafft futun-artiste de grand
meérite, et qu'il eut une brillante réputation
dans les Pays-Bas. Une question reste incer-
taine & son égard, a savoir si son pere, Jean-
Laurent, était musicien et fut un ancien
maitre de chapelle de I'église du Sablon de
Bruxelles qui portait le nom de Krafft. Un de
mes plus anciens souvenirs est que je fis mon
début comme organiste A 1’ige de huit ans, en
1792, aPéglise du chapitre de Sainte-Waudru,
a Mons, et que j'accompagnai un motet de
Krafft sur une partie de basse chiffrée dont le
papier jauni par le temps et I'ancienne nota-
tion sont encore présents i ma mémoire, et
indiquaient certainement une époque alors
plus reculée de soixante-dix on quatre-vingts
ans. Le motet était écrit pour quatre parties
vocales, basse instrumentale exécutée par un
violoncelle et une contrebasse, et partie d’orgue
pour ’accompagnement. L'auteur de ce mor-
¢eau, sans aucun doute pour moi, avait pré-
cédé Frangois-Joseph. Ma conviction intime
est que les artistes de ce nom étaient Alle-
mands d’origine. M. Dupuis, employé de I’état
civil 2 I'hétel de ville de Bruxelles, qui a bien
voulu faire des recherches pour moi 2 ce su-
jet, m’aaffirmé qu’avant 1721, iln’a pas trouvé
trace d'une famille Krafft dans cette ville.

KRAFFT (Jean-Francors), fils de Tho-
mas-Jean et d’Elisabeth Van Helmont, naquit
a Bruxelles, paroisse de Sainte-Gudule, le
7 juillet 1752, et mourut dans la méme ville,
le 16 décemhre 1806.

KRAFFT (Francoss), deuxiéme fils de
Thomas-Jean et d’Elisabeth Van Helmont, et
frére du précédent, naquit le 3 octobre 1733 :
on n'a pas trouvé la date de sa mort dans les
livres de 1'état civil de Bruxelles. Celui-ci me
parait avoir été compositeur et maitre de
chapelle & Bruxelles postérieurement au départ
de Francois-Joseph et a son établissement a
Gand comme maitre de chapelle de Saint-
Bavon. Je lire cette induction de plusienrs faits
qui semblent hors de contestation. Malheureu~
sement les volumes du Guide fidéle publiés
aprés celui de 1767 ne renferment pas les ren-
seignements qu’on trouve dans les précédents
sur les compositeurs et maitres de chapelle de
Bruxelles, et la disparition des archives de
I’ancienne fabrique de 1’église Notre-Dame du
Sablon rend toute vérification impossible en ce
qui concerne la maitrise de cette chapelle.
Une seule induction se tire des Fermischte
Nachrichten die schenen Kiinste betreffend
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des Unterhaliungen de Hambourg (ann. 1766,
n° 3) : on y voit que Francois Krafft, de
Bruzelles a publié récemment trois sonates
pour le clavecin, a Francfort-sur-le-Mein,
D’autre part, Gerber indique sous le méme
nom six quatuors pour deux violons, alto et
basse publiés a3 Nuremberg en 1761, sous le
titre de symphondes, six duos pour deux fliites,
imprimés dans la méme ville, ainsi qu'une
ariette italienne avec deux violons et basse.
Or, on a vu dans article précédent qu’en
1761 jusques et y compris 1767, Francois
Krafft est & Bruxelles comme organiste, pro-
fesseur de clavecin et compositeur : il n’est
donc pas en Allemagne et n’y publie pas de
musique de sa composition. Je dois a 1'obli-
geance de M. Xavier Van Elewyck la connais-
sance du titre exact de I’ceuvre de six divertis-
sements pour clavecin et violon de Frangois
Krafft indiqué sommairement par Gerber; le
voici : Sei Divertimenti per il cembalo da
sonarsi con un violino solo o pure senza,
dedicati all’ eccellenza del Sigre Barone di
ed in Dalberg ete. Composti da Francesco
Krafft di Bruxelles, MAESTRO DI CAPPELLA, €
compositore di musica. Op. quinta. Si ven-
dono in Brusseles, appresso ’autore; — da
J.-J. Boucherie, Stampatore e Libraio, nella
strada del Imperadore. 4 Liegi, da Bene-
detto Andrez intagliatore, etc. Il y a sur ce
titre quelques observations qui tendenta prou-
ver que ’ouvrage n’appartient pas i Frangois-
Joseph Krafft, mais bien a un autre arliste dont
le prénom était simplement Francois. Remar-
quons d’abord que cet ceuvre est dédié au
haron de Dalberg, et que la dédicace se fait
chez ce seigneur : AII’ eccellenza del
Sigre Barona di ed in Dalberg. Or ce baron
de Dalberg, grand amateur de musique, et
frére ainé d’un écrivain sur cet art et compo-
siteur, n’est autre que celui qui devint plus
tard prince Primat de la confédération du
Rhin : sa seigneurie était située prés de
‘Worms. C’est 1a que fut faite la dédicace. I1
est plus que yraisemblable que I'auteur de
Pouvrage estle méme qui avait vécu en Alle-
magne pendant plusieurs années et y avait
publié ses compositions. De plus, cet auteur
prend le titre de maitre de chapelle, et son
ouvrage se vend chez lui, a Bruxelles ; mais on
a vu, dans Darticle précédent, que Frangois-
Joseph n’eut ce titre qu’aprés avoir obtenu la
maitrise de Saint-Bavon, a Gand. Ou la publi-
cation de D’ceuvre des six divertissements de
clavecin a précédé I'année 1769, ou elle est
postérieure a cetle date : dans le premier cas,
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Frangois-Joseph n’était pas maitre de cha-

pelle ; dans le second, il ne demeurait plus a
Bruxelles. g

Dans un recueil qui a pour titre : L’E‘cho,
journal de musique francaise, italienne,
contenant des airs, chansons, brunetles,
duos tendres et bachiques, etc. (Liége, chez
B. André, 1760), M. Van Elewyck a trouvé un
morceau intitulé : Air de ’Opéra L’ENFANT
GATE, par Frangois Krafft, maitre de musique
@ Bruxelles. Ol cet opéra a-t-il été représenté ?
Ce n’est pas & Bruxelles, car j’ai sous les yeux
I’almanach qui a pour titre : Spectacle de
Bruzelles, ou Calendrier historique et chro-
wologique, etc., premidre partie, 1767: 2¢idem,
1768, 2 vol. in-18 (Bruxelles, J.-J. Boucherie).
Ony trouve le catalogue des opéras-comiques
et bouffons représentés sur cette scéne depuis
1755 ; I’ Enfant gdté n’y est pas ; la liste des
compositeurs dont on a joué les ouvrages sur
1e méme thétre n’offre que deux noms belges,
Van Maldére et Witzthumb. Si donc cet ou-
vrage fut représenté, ce fut a Liége. Son auteur
s'appelait Frangois Krafft, non Frangois-
Joseph.

Enfin, parmi- fes - ouyrages de musique
d’église qui se trouvent a 1'église Saint-Bavon
de Gand, sous le nom de Krafft, il en est un
‘qui est daté de Bruxelles 1774. Or, & cette
époque, Francois-Joseph était parti de cette
ville depuis cinq ou six ans. Il me parait que
" de tout cela I’on peut conclure qu'il y a eu
deux compositeurs du nom de Krafft, nés a
Bruxelles, a savoir Frangois-Joseph, mailre
de chapelle de Saint-Bavon, a Gand, et fran-
¢ois, qui, plus tard, devint maitre de chapelle
dans sa ville natale. Il est vrai que le nom de
ce dernier ne se trouve pas dans les registres
de décds de cette ville; mais il se peut que,
plus jeune de douze ans que le maitre de cha-
pelle, et connaissant P’Allemagne ot il avait
vécu plusieurs années, il y ait émigré au mo-
ment de 1'invasion de la Belgique par les
armées francaises, et qu’il y soit décédé.

KERAFT (Guittavne-FripEric), docteuren |

théologie et doyen des prédicateurs a Dant-
zick, naquit A Krautheim, dans le duch¢ de
Weimar, le 9 aoit 1712. Aprés avoir fait ses
études aux universilés de Jena et de Leipsick,
il fut nommé pasteur & Frankendorf ; quelques
années apres il fut appelé a Geettingue, et en
1750, il se rendit & Dantzick, ol il parait avoir
finises jours. Parmi ses sermons pour des 0C-
casions particuliéres, publiés a Jena en 1746,
in-8¢, il y en a un sur le hon usage de la mu-
sique dans le service divin.

" KRAFFT

KRAFT ou KRAFFT (Axtoing), violon-
celliste distingué, naquit a Rokyzan, en Bo-
héme, dans 'année 1751. Aprés avoir achevé
des cours de philosophie et de droit  I'univer-
sité de Prague, il prit des lecons d’un maitre
nommé 77 erner, pour le violoncelle. Plusieurs
années d’études lui firent acquérir bheaucoup
d’habileté sur cet instrument. Haydn, qui lui
avait donné des conseils pour la composition,
le fit entrer comme premier violoncelle dans
la chapelle du prince Esterhazy. Kraft y de-
meura treize ans et n’en sortit qu'aprés la
mort du prince. Pendant ce temps, il entre-
prit, avec son fils, 4gé de huit ans, un voyage
a Berlin ot il se fit entendre avec succés, en
présence du roi et de la reine de Prusse.
A Dresde et a Mittau il fut applaudi avec en-
thousiasme. Ce voyage terminé, il entra dans
la chapelle du prince de Grasalkowitz, en
Hongrie, et y demeura trois ans ; puis il passa
au service du prince de Lobkowitz, qui le mena
avec lui plusieurs fois en Bohéme. Dans un de
ces voyages, il donna, le 7 novembre 1802, un
grand concert 3 Prague; et quoiqu'il ne fut
déja plus jeune, il y fut applaudi avec trans-
port. Cette occasion fut la derniére ot il se fit
entendre en public. Cet artiste estimable a.
cessé devivre le 28 aout 1820, dansla soixante.
dixidme année de son 4ge. On a gravé de sa
composition : 1° Trois sonates pour violon-
celle et basse, op. 1; Berlin et Amsterdam.
Hummel. 2° Trois idem, op. 2, Offenbach,
André. 3° Trois duos concertants pour violon
et violoncelle, op. 3; Leipsick, Breitkopf et
Hertel. 4° Concerto pour violoncelle et or-
chestre (en ut), op. 4, ¢bid. 5° Graad duo pour
deux violoncelles, op. 5; Vienne, Haslinger.
6° Idem, op. 6, tbid. 7° Divertissement pour
violoncelle et basse; Leipsick, Peters. On
trouve aussi sous son nom, en manuscril, un
nocturne pour deux violoncelles, deux violes,
deux flates, deux cors et basse, dans le cata-
logue de Traeg, de Vienne. ’

KRAFT (Nicoras), fils du précédent, est
né a Esterhazy, en Hongrie, le 14 décembre
1778. 11 n’était 4gé que de quatre ans quand
son pére essaya de lui donner les premiéres
lecons de violoncelle sur une grande viole;
deux ans aprés, il put exécuter, en présence
du prince Esterhazy, un concerto que son
pére avait composé pour lui. A 1’age de huit
ans, il accompagna celui-ci -dans plusieurs
voyages aVienne, Presbourg, Dresde et Berlin,
et partout son talent précoce fut admiré.
Lorsqu’il eut atteint sa treizieme année, ses
études musicales furent interrompues par des
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€ludes littéraires, et pendant cing ans il ne
cultiva le violoncelle que comme un délasse-
ment. Cependant son habileté toujours crois-
sante faisait regretler a plusieurs amateurs de
hautrang, particuliérement au prince de Lob-
kowitz, que ses belles facultés ne fussent pas
uniquement employées au développement de
son talent. Ce prince l'engagea dans sa cha-
pelle avec Kralt le pére en 1796; cing ans
aprés, il 'envoya a Berlin chez Louis Duport
pour qu'il y perfectionnét la qualité de son
qu’il tirait de I'instrument. Ses progrés sous
un tel maitre furent rapides. Il en recueillit
les fruits dans un concert d’adieu qu’il donna
a Berlin au mois de décembre 1801 ; des (rans-
portsd’admiration éclatérent dans I’assemblée.
Il fit alors un voyage en Hollande; mais le
prince de Lobkowilz, qui craignait de le
perdre, lui fit donner ’ordre de retourner im-
médiatement a Vienne. Il obéit; mais dans le
retour il excita I'enthousiasme du public a
Leipsick, & Dresde et 2 Prague. En 1809, il fut
placé comme violoncelliste solo & 1'0péra
impérial de Vienne, sans perdre toutefois sa
pension de virtuose de la chambre du prince
de Lobkowitz. Ce prinee lui fit, peu de temps
aprés, une pension viagére, sous la condition
qu'il ne se ferait point entendre, sans sa per-
mission, ailleurs que dans son palais. En 1814,
lorsque les souverains alliés se trouvérent réu-
nis A Vienne, il joua devant eux avec Mayse-
der, et le plaisir qu’il fit & ces princes fut si
vif, que le roi de Wurtemberg et le grand-duc
de Toscane lui firent offrir immédiatement de
grands avantages pour le resle de sa vie; il se
rendit de préférence aux offres du roi, et se
fixa a Stuttgard, en qualilé de musicien de la
chambre. En 1818, il fit avec Hummel un
voyage sur les bords du Rhin, et se rendit a
Hambourg. Romberg, qui s’y trouvait alors,
lui témoigna beaucoup d’estime pour son ta-
lent ; et lorsque ce célkbre artiste visita lui-
méme Stuttgard, en 1820, il invita Kraft a
jouer avec lui une symphonie concertante
dans un concert public. L’année suivante,
Krafl entreprit un second voyage avec son fils
(Frédéric, né & Vienne, le 12 féyrier 1807,
son ¢leve pour le violoncelle, et musicien de la
chapelle royale de Stuttgard). IIs visitérent
une partie de I’Allemagne et retournérent 2
leur poste vers la fin de I’année. En 1824
Kraft se blessa I’index de la main droite en
accordant son instrument; le mal augmenta
progressivement pendant dix ans; enfin il dut
renoncer a jouer du violoncelle, et au mois de
décembre 1854, il fut mis a la retraite avec
LIOGR. UNi7. DES MUSICIENS. T. V.
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une pension. Cet artiste a publié¢ de sa compo-
tion : 1° Concertos pour le violoncelle, n°s 1,
2, 5, 4; Leipsick, Breitkopf et Haertel, Peters.
2° Polonaise pour violoncelle et orchestre
op. 2; Offenbach, André. 35° Bolero idem,
op. 6; Leipsick, Pelers. 4° Scéne pastorale
idem, op. 9, ibid. 5° Rondo d la chasse idem,
op. 11, #bid. 6° Pot-pourri sur des thémes
du Freyschiitz , idem, op. 12; Offenbach,
André. 7° Fantaisie avec accompagnement
de quatuor; op. 1, ibid. 8° Trois divertisse-
ments progressifs pour deux violonecelles,
op. 14, ibid. 9° Trois duos faciles idem,
op. 15, ibid. 10° Trois grands duos idem,
op. 17, ibid.

KRAFT (Nicoras, baron DE), ne doit pas
étre confondu avec le précédent. Il naquit a
Vienne, vers 1780. On connait sous son nom :
1° Chansons tirées des contes de La Fontaine
(enallemand), avec accompagnement de piano;
Vienne, Eder, 1800. 2° Variations pour piano
sur le theme d’Axur : O numi possenti, ibid.
3° Sonate pour piano seul, op. 4; Vienne,
1804. 4° Chants pour quatre voix d’hommes,
ibid. 5° Variations sur un air polonais, ibid.
6° Marche pour le piano a quatre mains,op.5;
Vienne, 1803.

KRAKAMP (E.), flatiste et compositeur,
né en Allemagne, vers 1815, a yécu longtemps
en Italie, particuliérement a Naples et a Mi-
lan. Je'ai connu dans cette dernidre ville, en
1850. Il a publié, chez Ricordi, de grandes
fantaisies de concert sur des thémes d’opéras
modernes, des duos pour flite et piano, des
caprices, etc. Le nombre de ses productions
s’éléve environ A cent. .

KRANZ (Jeax-FrinEric), violoniste, né &
Weimar en 1754, a eu pour maitre Geepfert,
maitre de concert en cette ville. A I'dge de
vingt-quatre ans, il exécuta a la cour un con-
certo de viole qui lui valut la faveur du duc
régnant. Ce prince le fit entrer dans sa cha-
pelle; puis, en 1781, il 'envoya en Italie pour
qu’il y perfectionndl son talent. De retour en
Allemagne dans I’année 1787, Kranz s’arréta
quelque temps a Munich ; ensuite il retourna
a Weimar, ou il fut placé comme second chef
d’orchestre. Apres la mort de Zumsleeg, en
1803, le duc de Wurtemberg 1’appela a Stutt-
gard et lui donna la place de maitre de con-
cert, avec un trailement de quinze cents flo-
rins. Il est mort dans celte position, au com-
mencement de ’année 1807. Kranz a publié :
1 Concerlo de viole, Darmstadt, 1778. 2° Ro-
mance (an den schensten Friihlingsmorgen),
1799. I1 a écrit des airs et des cheeurs pour

7



03 : KRANZ — KRAUS

quelques piéces représentées aux théatres de
Weimar et de Stutigard.

IKRASINSKI, pseudonyme. Foyes Mur-
1er (Ernest-Louis), dit MILLER.

KRASKE (TosiE), né dans la Lusace, au
dix-septieme siécle, fut magister et prédica-
teur a Francfort-sur-I’0Oder en 1690 et dans
les années suivantes. On a de lui deux opus-
cules intitulés : 10 Kurze Beschretbung der
neuerbauten Orgel bey der Unterkirche zu
Francfurt (Courte description de I"orgue nou-
vellement construit dans I’église inférieure
de Francfort), Francfort-sur-1'Oder, 1690.
90 Kurze Beschreibung der neuen Orgel bel
der Oberkirche zu Francfurt (Courte descrip-
tion du nouvel orgue de 1’église supérieure
a Francfort), Francfort-sur-I"0Oder, 1695.

KRATZENSTEIN (CurErien-THEOPHILE),
docteur en philosophie, en médecine, et pro-
fesseur de la faculté médicale a I’'Université de
Copenhague, est né 3 Wernigerode en 1725. 11
passe pour étre I'inventeur d’une machine in-
génieuse propre a arliculer musicalement les
cing voyelles, L'Académie de sciences de Pé-
tershourg a décerné un prix a lauteur de
cette machine. Kratzenstein a publié dans les
Observations de physique de Rozier (1782,
supplément, p. 558) un essai sur la formation
des voyelles, qui renferme quelques observa-
tions curieuses. |

KRAUS (Axromne), excellent organiste,
naquit 2 Winterberg, en Bohéme, vers 1745.
- Il y obtint Ia place de directeur de musique,
et il y vivait encore en 1795. Cet artiste jouait
aussi fort bien du violon et du violoncelle. Le
cheeur de 1'église de Raudnitz était, en 1786,
en possession d'un Requiem et de litanies de
sa composilion. ;

KRAUS (Bevoir), directeur de musique &
‘Weimar, en 1785, né aux environs de Salz-
bourg, dans la premiére moitié du dix-hui-
tiéme siécle, fut d'abord engagé comme maitre
de chapelle chez le duc de Baviére, puis eut la
direction de ’orchestre du Thédtre de Ia Cour
3 Weimar. Il est vraisemblable qu'il perdit
cette derniére place quelques années avant sa
mort, car il tomba dans I'indigence. Il a fait
représenter 3 Weimar un opéra allemand in-
titulé : les Accidents de 'amour. On connait
aussi-de sa composition : 1° Une symphonie
pour orchestre. 2° Za Création, grande can-
<ate surla poésie de Hofbaum, composée en
1789. 50 Les Pélerins de Golgotha, Leipsick,
Breitkopf. 4° Chant de Zacharie, a grand
orchestre.

KRAUS (Josepn-MARTIN), compositeur,

naquit 2 Manheim en 1756. Aprés avoir fré-
quenté plusieurs universités d’Allemagne, oii
il fit de brillantes études, il devint éléve de
I’abbé Vogler. Destiné a ne cultiver la mu-
sique qu’en amateur, il fut contraint dedevenir
artiste par une circonstance inattendue. Tl
avait prété une somme d’argent assez forle a
un jeune Suédois, son condisciple ; au moment
ot il dut quitter 1'Université, cet étlranger ne
put acquitter sa dette et engagea Kraus a le
suivre a Hambourg, oii, disait-il, il devait
recevoir beaucoup d’argent. Arrivé dans cetle
ville, le Suédois fut trompé dans son espoir.
A Copenhague, o ils allérent ensuile, méme
déception ; il fallut aller jusqu'a Stockholm.
Kraus y arriva en 1778. La, Vopéra produisit
sur lui une impression si profonde, qu’il réso-
lut de se livrer entiérement a la musique. Le
roi de Sudde, ayant apprécié la portée de son
talent, lui fournit les secours nécessaires pour
voyager en Ilalie. Il y était déja depuis plu-
sieurs années, et avait employé ce temps a
I’étude des ceuvres des maitres anciens et mo-
dernes, lorsque, en 1786, le roi se rendit lui-
méme en Italie et 'attacha a sa personne pen-
dant ses voyages a2 Rome et a Vienne. Aprés
avoir demeuré quelque temps dans cetle der-
niére ville, Kraus obtint du roi la permission de
visiter Paris. Ce fut 1a qu’il écrivit son premier
opéra suédois, qui fut représenté a Stockholm
en 1790. Le mérite de cet ouvrage présageait
une brillante carriére & son auteur; mais le
chagrin qu’il eut de la catastrophe ol Gus-
tave III perdit la vie, altéra sa santé et Ic
conduisit au tombeau le 15 décembre 1792.
Les ouvrages connus de ce compositeur sont :
¢ Didon et Ence, grand opéra suédois, re-
présenté a Stockholm en 1792. 2° Musique
funébre pour les funérailles de Gustave III,
exécutée dans I’église cathédrale de Stockholm,
le 13 avril 1792. Cette composition a €té pu-
bliée A Stockholm, dans la méme année.
30 Stella ceeli, motet a quatre voix, orchestre
et orgue, en manuscrit. 4° Symphonie en
partition, airs avec orchestre et piano, ca-
nons, etc., publiés sous le titre d’GBuvres ine-
dites de J. Kraus, Stockholm, G.-A. Silver-
stolpe, deux cahiers in-fol. 5° Intermédes
pour la comédie d’Amphitryon, Stockholn,
imprimerie de musique privilégice, 1792.
6° Grande symphonie (en u{mineur), Leipsick,
Breitkopf et Heertel. 7° Quintetto pour flute,
deux violons, alto et basse, Paris, Pleyel,
17¢8. 8o Six quatuors pour deux violons, alte
et violoncelle, Berlin, Hummel, Kraus a laiss¢
aussi en manuscrit : 9o Une symphonie (en 7¢).
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10" Concerto pour violon principal et or-
chestre. 11° Sonate pour violon seul et basse.
12° Deux sonates pour piano et violon. 13 £~
dante, pour deux violons, deux flites, deux
cors, allo et violoncelle. 14" Rondo pour piano
seul. 15° Contredanses 2 grand orchestre.
Suivant une note de Peelchau, qui m’a été
communiquée par Dehn, Kraus serait 1’auteur
d’un écrit intitulé : Wahnheiten die Musik
betreffend (Vérités concernant la musique),
Francfort-sur-le-Mein, 1779, in-8°, de cent
quarante-deux pages. C’est un recueil de pen-
sées el de maximes sur divers objets de lamu-
sique. 11 parait que Kraus, se rendant en
Ttalie en 1779, fit un voyage a Manheim pour
¥y voir son maitre Vogler; il a donc pu, en
effet, se trouver alors a Francfort, et y faire
imprimer son ouvrage, quoiqu’il fat déja au
service du roi de Suéde. Une notice sur la vie
et les ouvrages de cet artiste a été publiée en
suédois, sous ce titre : PBiographie dfter
J.-M. Kraus ; Stockholm, 1853, in-8o.

KRAUS (V.), musicien de la cour i Bern-
bourg, vers 1a fin du dix-huitidme sidcle, s’est
fait connaitre comme compositeur pour la
Zuitare par les ouvrages suivants : 1° Sonate
pour guitare et violon, op. 1; Leipsick, Peters.
2° Sonate pour guitare seule, op. 2, dbid.
5° An die Mzdchen, polonaise avec accompa-
gnement de guitare, ¢bid.

11 existait a Vienne, en 1840, un pianiste
nommé Kraus (4.), qui y publiait une fan-
taisie pour piano et violoncelle, ceuvre 14,
chez Haslinger, et ses ceuvres 15 et 16, chez
Gloeggl. On retrouve le méme artiste 3 Lon-
dres, en 1848, ou il donnait un concert. N’y
aurait-il point identité entre lui et Antoine
Krause, dont les éditeurs Breitkopf et Hartel
publiaient, en 1838, une polonaise & quatre
mains pour le piano, op. 12,

KRAUSE (Jeax-Hesmi), organiste trés-
habile, naquit en 16822 Kanth, dansla Haute-
Silésie. A 1’age de neuf ans, il recut les pre-
miéres lecons de musique : deux ans aprés, il
était déja organiste du couvent des Minorites,
a Schweidnitz. En 1694, il devint éléve de
Francois-Tiburce Vinckler, organiste de la
cathédrale de Breslau, dont, pendant cing ans,
il recut des legons. Lorsqu’il eut atteint I'age
de dix-huit ans, on lui confia la place d’orga-
niste en second a I’église cathédrale : en 1706,
il succéda a son maitre comme premier orga-
niste. Il mourut en 1754, avec la réputation
d’un des organistes les plus habiles de son
temps pour les fugues et les préludes. 3

KRAUSE (CHRETIEN-GODEFROID), né a

Winzig, en Silésie, en 1710, était fils d’un
musicien de cette ville. Son pére lui enseignale
violon et le clavecin. En 1747, il entra chez le’
lieutenant général, comte de Rothenbourg, a
Berlin, en qualité de secrétaire, et il Y resta
Jjusqu’en 1753, époque o il fut admis comme
avocat au Sénat et aux tribunaux frangais, a
Berlin. Il mourut le 21 juillet 1770. Krause fut
ala fois compositeur et écrivain sur la musique,
Il a laissé en manuscrit plusieurs symphonies.
une cantate a grand orchestre sur le texte du
psaume 1043 Ino, cantate; Pygmalion, id.
Ses crits relatifs 2 1a musique sont : 1° Lettre
@ monsieurlemarquis de B. sur la différence
entre la musique italienne et francaise ; Ber-
lin, 1748, in-8°. Marpurg a inséré une traduc-
tion allemande de cet opuscule dans ses Essais
historiques et critiques, t. II, pag. 1-25, avec
des remarques contenues pag. 23-46. 2° Fon
der musikalische Poesie (De 1a poésielyrique);
Berlin, Voss, in-8° de 484 pages; ouvrage
estimé. 5° Pensées diverses sur la musique
(en allemand), insérées dans les Essais de
Marpurg, t. 11, p. 181, et t. II1, p. 18 et 523.
KRAUSE (Cuarres-Joseen), chef de mu-
sique du premier régiment de 1a garde du roi
de Prusse, est né le 15 juillet 1775, a Forsta,
dans la Basse-Lusace. Son pére, musicien de la
chapelle du baron de Hohberg, a Plogwitz, lui
donna les premiéres legcons de musique, et il
apprit a jouer de la clarinette sous la direction
de David et de Springer, artistes d'un rare
mérile, attachés a la méme chapelle. Parvenu
a I’dge de douze ans, il fut admis chez M. Hart-
mann, a Gratz, prés de Glogau, et y fut traité
comme le fils de la maison. Non-seulementil
¥y continua avec succds ses études musicales,
mais il y regut aussi une instruction conve-
nable dans les sciences et dans les lettres. En
1789, lorsque le pere de Krause entra dans la
musique du comte Reeder, a Holslein, prés de
Lowenberg, il y fut aussi engagé comme clari-
nettiste ; mais la chapelle de ce seigneur ayant
cessé d’exister en 1794, il se rendit a Breslau
avec son frére; tous deux entrérent dans la
musique du comte de Hoym, et obtinrent en
méme temps un emploi dans I’administration.
civile. En 1815, sur 1a proposition du général
Persch, Krause fut engagé parle roi de Prusse,
en qualité de chef de musique de sa garde :
comme tel, il a fait la campagne de France en
1814. 11 a arrangé beaucoup de musique pour
I’harmonie militaire et a publié quelques mor-
ceaux pour la clarinette, la flite et le cor,
entre autres : Adagio et polonaise sur un
théme du Freyschiitz, op. 12; Berlin, Schle-

7.
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singer. Krause vivail encore a Potsdam en
1850.

KRAUSE (Jeax-Tagopnic), fréve du pré-

cédent, est né a Guben, dans la Basse-Lusace,
le 31 juillet 1777. 11 apprit d’abord a jouer du

cor et du violon; puis il recut 3 Plogwitz des

lecons de Springer et de Dayvid pour la clari-
nette et le cor de bassette. Plus tard, il alla a
Hohistein ou son habileté sur la clarinelte
recut les derniers développements. Il y apprit
aussi le hautbois sous la direction de Blaha. En
1794, il se rendit & Breslau avec son frére ety
apprit encore le basson, sur lequel il acquit un
talent distingué, sans négliger pourlant la
clarinette, son instrument fayori. En 1805, il
entra dans I"administration civile et fut con-
tréleur des contributions de premiére classe &
OFls. On a de Krause deux ceuvres de duos
pour deux flites, Leipsick, Breitkopf et Heerlel,
et Berlin, Schlesinger; ainsi que trois duos
pour deux clarinettes, Berlin et Paris, Dufaut
et Dubois.

KRAUSE (Cusnces-Curérien-FripEric),
docteur en philosophie, est né le 6 mai 1781, a
Eisenberg, dans le duché de Saxe- Gotha. 11
était fort jeune lorsqu’il fut envoyé a 1'univer-
sité de Jéna; il ysuivit les cours de philosophie
de Fichte et de Schelling. Tour & tour il se
passionna pour la doctrine de ces hommes de
génie; celle de Schelling eut surtout de Vat-
trait pour son esprit, et il en devint un des
plus zélés partisans. Depuis 1802 jusqu’en
1804 il vécut en donnant des lecons particu-
ligres de philosophie, de mathématiques et de
droit naturel; puis il alla 2 Rudolstadt, et de
12 a Dresde, ou il se livra a des recherches sur
Phistoire des beaux-arts. En 1815, la guerre

" I'obligea a s’¢éloigner de Dresde : il se rendit a
Berlin et y ouyrit des cours gratuits et publics.
Cependant la difficulté d’y pourveir a I'exis-
tence d’'une famille nombreuse, et le peu
d’espoir d’y oblenir un emploi, lui firent
abandonner cette ville et retourner 3 Dresde.
En 1817, il voyagea avec un de ses amis en
Allemagne, en France et en Italie. A son
retour, il obtint une chaire a P’université de
Geettingue, dont il a été un des professeurs les
plus distingués. Dans ses derniéres années, il
fut appelé a Munich par le roi Louis, poury
enseigner son systéme de philosophie trans-
cendentale. Il est mort en celte ville le
97 septembre 1852. La musique a occupé une
partie de la vie de ce savant. Dés 1808 il avait
déja publié une méthode du doigter da piano
sous ce titre : Pollstzndige Anweisung allen
Fingern beider Haznde zum Clavier und

" KRAUSE

| Fortepianospielen in kurzer Zeit gleiche

Starke und Gewardtheit zu verschaffen, elc.,
Dresde, Arnold, in-fol. A I’époque ou Krause
fit paraitre cet ouvrage, il vivait en donnant
des legons de piano. On trouve, dans sa mé-
thode, des tables de combinaisons de doigter
les plus embarrassantes. Deux ans aprés, il
donna dans le 12¢ yolume de la Gazette musi-
cale de Leipsick (pag. 649 et 1045) deux
arlicles sur un perfectionnement essentiel du
clavier des instruments & touches. Dans les
volumes 15° (p. 497) et 14¢ (pag. 117 et 153)
de la méme gazette, il a aussi donné des
arlicles sur une notation améliorée de la mu-
sique. Mais ’ouyrage le plus important con-
cernant cet art, publié pendant la vie de
Krause, est celui qui a pour titre : Darstel-
lungen aus der Geschichte der Musik nebst
vorbereitenden Lehren aus der Theorie der
Musilk (Exposition de Ihistoire de la musique,
précédée d’instructions préliminaires sur la
(héorie de cet art), Geellingue, Dietrichs,
1827, in-8°. Ce livre est divisé en trois parties :
la premiére renferme une recherche des prin-
cipes philosophiques de I'art; 1a seconde est
un exposé succinct des principales divisions
de son histeire ; la troisieme contient quelques
détails sur la vie des plus célebres arlistes,
ayec une appréciation esthétique de leurs ou-
yrages. Il faut I'avouer, I’exécution du plan
que s'était proposé Krause ne répond pas au
mérite d’un savant si distingué, et I'ona peine
a comprendre, en lisant la premiére partie,
qui devait étre la plus intéressante, qu'elle
appartienne a un homme habitué aux rigou-
reuses méthodes de Schelling et de Fichle; car
on y chercherait en vain soif Ie principe de la
construction rationnelle des tonalités, soitla
discussion des phénomenes que P’art développe
dans la conception humaine. Tout le travail
de Krause, dans celte partie, se borne a quel-
ques vagues apercus concernant des faits par-
ticuliers qui ne constituent pas 1a science en
elle-méme. Quant a la partie historique, elle
ne consiste guére qu’en certaines classifications
d’époques assez arbitraires. A I'égard de la
derniére partie, ony trouve quelques bonnes
vues esthétiques concernantla valeur de quel-
ques grands mailres ; mais ce travail est trop
succinct. Apres la mort de Krause, ses amis et
¢éléves ont trouvédans ses papiers des ouvrages:
entidrement achevés sur différentes parties de
1a philosophie et les ont publiés a Geettingue,
en plusieurs séries, sous le titre général :
Karl-Christian-Friedrich Krause’s hand-
schriftlicher Nachlass (Ecrits posthumes de
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Charles-Chrétien-Frédéric Krause), et dont
chaque onvrage porte un titre particulier, Dans

la série de ia philosophie de ’art se trouve un
volume spécial concernant la musique, lequel

a pour titre : Anfangsgriinde der allge-
meinen Theorie der Musik, nach Grund-
sztzen der Wesenlehre (Eléments de la
théorie générale de la musique, d’aprés les
principes fondamentaux de 'Ontologie). Goet-
tingue, Dietrichs, 1858, in-8°. M. Lindmann,
de Munich, a publié une notice qui a pour
titre: Uebersichtliche Darstellung des Lebens
und der W¥issenschaftslehre Krause’s (Ta-
bleau complet de la vie et de 1’enseignement
de Krause). Munich, 1839, in-80.

KRAUSHAAR (0rr0), professeur et com-
positeur, n’est pas mentionné par les biogra-
phes allemands. Le premier ouvrage par
lequel il s’est fait connaitre a pour tilre :
Construclign der gleichschwebenden Tempe-
ratur ohne Scheibler’sche Stimmgabeln auf
musikalische Instruments. Mit Riichsicht
auf die Scheibler’sche Erfinduny (Construc-
tion d’un tempérament égal pour les instru-
ments de musique, sans 1'appareil de diapasons
de Scheibler, avec un examen de V'invention
de celui-ci), Cassel, Krieger, 1838, in-8° de
22 pages. En 1845, M. Kraushaar a fait exé-
cuter dans un concert, a Cassel, une ouverture
de sa composition. Ses ouvrages de musique
pratique publiés sont ceux-ci : 1° Six Lieder
a voix seule avec accompagnement de piano,
op. 1, Cassel, Luckhardt; 2° Six idem., op. 2,
bid. ; 5° Six idem., op. 3, ibid. ; 4° Six Lieder
sans paroles pour piano, 17¢ et 2¢ suile,
op. 4, ibid.

KRAUSSKOPF (WiLuern), professeur de
musique a Zurich, n'est connu que par un ou-
vrage qui a pour titre : Handbuch beim Un-
terricht im Gesang fiir Lehrer und Lernende
(Manuel de 'enseignement du chant, a I’usage
des professeurs et des éléves). Zurich, 1843,
in-8°,

KREBS (Friniric), facteur d’orgues du
quinziéme sidcle, est cité par Pretorius (Syn-
tagm. mus., t.I1, pag. I1I) comme ayant tra-
yaillé avec distinction vers les années 1475 a
1480. 11 faisait déja a celte époque des claviers
de pédales fort élendus.

KREBS (Jean-Tonie), naquit 3 Heichal-
heimh, dans le duché de Weimar, le 7 juillet
1690. Tl fréquenta d’abord le collége de Wei-
mar, dans Pintention d’aller ensuile 2 uni-
versilé ; mais ayant obtenu en 1710 sa nomi-
nation d’erganiste a Buttelsteedt, il prit pos-
session de celle place. Ce fut alors seulement
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qu'il commenga régulirement 1'élude de la
composition chez Jean-Godefroid Walther, et
il continua cette étude jusquen 1717, malgré
1a route pénible qu'il devait faire de Biittel-
steedt jusqu’a Weimar, pour y aller prendre ses
lecons. En 1721, son zéle fut récompensé par
sa nomination d’organiste a Buttstedt, petite
ville du duché de Weimar. Il vivait encore en
1758, mais il commencait 2 perdre la vue. Ses
premiéres compositions consistent en mor-
ceaux de musique d’église ; plus tard, il a écrit
des chorals variés pour 'orgue, d'un trés-hon
style. Toules ces productions sont restées en
manuscrit. On trouve a la bibliothéque royale
de Berlin un prélude suivi d'une fugue en ut
majeur, et une fugue en sol mineur, composées
par Jean-Tobie Krebs : ces morceaux remar-
quables sont copiés de la main du cél¢hre orga--
niste Fischer, d’Erfurt.

KREBS (Jean-Louss), fils du précédent,
naquit a Buittelstaedt le 10 octobre 1713, Aprés
avoir appris de son pére les éléments de la
musique et de I'art de jouer du clavecin, il
enlra en 1726 a I’école Saint-Thomas de Leip-
sick, dirigée alors par D'illustre Jean-Sébastien
Bach. 11 y regut I'instruction commune pen-
dant neuf ans, puis il entra dans 1’école parti-
culi¢re de ce grand maltre, qui en fit un éléve
de prédilection. Ses études musicales {ermi-
nées, il suivit a 'université un cours de philo-
sophie pendant deux ans, puis il accepta en
1757 la place d’organiste a Zwickau, d’ci il
passa a celle d'organiste du chateau de Zeitz,
et ensuite, le 15 oclobre 1756, 2 une position
semblable a la cour d’Altenbourg. Il mourut
en celte ville au commencement de 1780, a
I'dge de 67 ans. Krebs et Friedmann Bach
furent les meilleurs éléves de Jean-Scbastien,
et ceux qui approchérent le plus de leur
modele. Le maitre Ini-méme estimait beaucoup -
le talent de son écolier, et disait, par allusion
a son nom et a celui de Krebs, qu’il n’avait
Jamais pris qu’une ecrevisse dans son ruis-
seau (1). Krebs a publié de sa composition :
1° Quatre suiles d’exercices pour le clavecin,
consistant en mélodies chorales variées, fugues,
petites piécesetsonatines, Nuremberg, 1743-49.

| 20 Musikalischer und angenehmer Zeitver-

treib in 2 Klaviersonaten mit einer Flete
(Amusements agréables de musique, en deux
sonates de clayecin avec flite), ibid., 1760.
5° Deux sonates détachées avec flite, bid.
40 §ix trios pour flite, #bid., 1758. 5° Quatre
suiles- de piéces, consistant en six préludes,

(1) Kvrebs, en allemand , signifie une écrevisse, et
Bach, un ruisseat.
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petites piéces, une ouyerture et un concerto
pour le clavecin, ¢bid., 1740 a 1745. 6° Six
sonates pour clavecin et flite, Leipsick, 1762.
On connait aussi de cet artiste, en manuscrit :
1° Magnificat, en allemand, pour quatre
voix et orgue, dont la partition est a Ia biblio-
théque royale de Berlin, ainsi que le motet a
cing voix sur le choral : Erfersche mich
Gott. 2° Deux Sanctus, avec orchestre.
5° Des pidces d’orgue. Je posséde de sa com-
position en manuscrit dix chorals variés a deux
claviers et pédale, et quatre fugues.

KREBS (Enm:mrmm-Cnnénm\'-Tn.wson),
fils du précédent, a succédé a son pere, en
1780, dans la place d’organiste de la cour de
Saxe-Altenbourg. En 1787, il a publi¢ a Leip-
sick quelques-uns des principaux cantiques
variés pour I’orgue.

KREBS (Jean-Bapriste), ténor allemand
qui a eu de la réputation, estné a Ueberauchen,
prés de Billingen, dans le pays de Bade, le
12 avril 1774. Dans son enfance, il apprit le
chant choral a Billingen et a Constance. Plus
tard, il recut quelques lecons de clavecin et
d’orgue et fit des études de philosophie & Do-
naueschingen. Aprés avoir étudié le chant
sous la direction de Weiss, éléve de Raff, il
développa par de bons exercices 1a puissance
de sa voix de ténor, qui était belle. Cependant,
il ne paraissait pas destiné a devenir chanteur
de thédtre, car il étudiait 1a théologie a Do-
naueschingen et a 1’université de Fribourg.
Enfin, il se décida pour cette carriére, débuta
en 1795, et fut bientdt attaché au théitre de la
cour de Stuttgard, comme premier ténor. Ila
brillé longtemps dans les plus beaux roles des
opéras allemands et francais. Aprés vingt-huit
ans de service, 'affaiblissement de son organe
’a obligé de quitter la scéne, et il a chanté

“pour la dernitre fois le rdle d’Achille, le
17 seplembre 1823. Depuis lors il a rempliles
fonctions de régisseur au théatre de Stuttgard.
Krebs a composé des chansons, des duos et
des trios, avec accompagnement de piano. On
lui doit aussi des livrets de plusieurs opéras
francais et italiens traduits en allemand, ainsi
que plusieurs articles de critique littéraire et
musicale insérés dans les journaux. Il est le
méme artiste que Gerber appelle Frangois-
KXavzer.

KREBS (Jean-Goperromn), chanteur de la
cour a Altenbourg, morten 1803, a publié dans
cetle ville, en 1777, des chansons avec mélo-
dies et accompagnement de clayecin. La
séconde partie de ces chansons a paru cn
1785. On trouve aussi une sonate facile

KREBS

pour le clavecin, de sa composition, dans lo
recueil de pidces publié par Hiller. Enfin il a
fait imprimer 6 divertissements pour le méme
instrument, a Altenbourg, en 1796. La biblio-
théque royale de Berlin posséde de sa compo-
sition la cantate pour la nouvelle année Lobet
den Herrn, 3 quatre voix et instruments, en ré
majeur.

KREBS (Coaries-Aveuste), né le 16 jan-
vier 1804 a Nuremberg, est fils d’acteurs nom-
més Miedke ; mais il fut adopté par la femme
du chanteur Krebs, qui le recueillit lorsqu’il
perdit sa mére, et il prit le nom de sa bien-
faitrice. Doué de rares dispositions pour Ia
musique, il apprit presque en jouant les
é1éments de 1’art; puis il fitde rapides progrés
sur le piano, sous la direction de M. Schelble,
et recut des lecons de Jean-Baptiste Krebs
pour la composition. Il n’était 4g¢ que de sept
ans lorsqu’il mit en musique le Petit opéra
de Fedora, de Kotzebue. Trois ans aprés, il
écrivit des quatuors de yiolon et beaucoup de
sonates de piano. Mais bientot il lui fallut in-
terrompre ses travaux de musicien pour étu-
dier la langue latine dans les colléges, parce
qu’il se destinait a 'état ecclésiastique. Par-
venu a sa treizidme année, il sentit se réveiller
son gott pour la musique et se livea de nou-
veau a la culture de cet art. A 1'dge de quinze
ans, il commenga a donner des lecons, et
malgré son extréme jeunesse, il forma quel-
ques bons ¢éléves. Cependant, ayant des vues
plus élevées, il quitta 1a carriére de 'enseigne-
ment en 1824, et se rendit @ Vienne pour
étendre ses connaissances musicales. Il y
devint éléve de M. de Seyfried pour la compo-
sition de la musique instrumentale, et aprés
s’étre fait connaitre avantageusement par la
composition d'une symphonie & grand or-
chestre, et de plusieurs morceaux pour le
piano, ily obtint la place de chef d’orchestre
de1’Opéra de la cour. La maniére dont il s’ac-
quitta de ses fonctions lui a fait offrir en 1827
la direction de la musique au nouveau théitre
de Hambourg ; il I’a acceptée, et ses soins ont
réalisé toutes les espérances que les fondateurs
de ce théitre avaient en lni. Ily a fait re-
présenter deux opéras (Sylva, ou le Pouvoir
du chant, et Agnés Bernauerin). Le premier
a été froidement accueilli, mais le second a
complétement réussi. En 1853, il a fail im-
primer 3 Hambourg plusieurs cahiers de chan-
sons allemandes, et a fondé une école de chant
d’ensemble dans laquelle il a obtenu des
succes. Krebs dirigeait encore la musique du
théatre de Hambourg en 1850. Aprés celle
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époque, il est passé a Dresde comme directeur
de musique. [

KREHL (TréormiLe-Aporene), surinten-
dant & Pyrna, mort en ce lieu, le 10 mars
1825, estauteur d’un sermon prononcé a l'oc-
casion de Iérection du nouvel orgue de
Pyrna : ce discours a été publié dans le Ma-
gasin pour les prédicateurs, d’Ammon (t. IV,
p. 1), sous ce titre : Ueber der Verhaltniss
des Orgelspiels zur kirchlichen Andacht
(Sur les rapports du jeu de ’orgue avec le re-
cueillement religieux).

KREIBE (Jean-Coxrap), né a Gotha en
1722, recut les premiéres lecons de musique
par Passistance d’un certain baron de Stein,
puis acheva son éducation par I'étude des
compositions de Georges Benda. Il séjourna
pendant plusieurs années a Berlin, puis a
Dresde, et obtint, en 1765, la place de maitre
de chapelie du prince de Bernbourg, 3 Ballen-
stedt. Il mourut le 25 octobre 1780. Kreibe a
écrit beaucoup de musique d’église, des sym-
phonies, des quintettes, des quatuors et des trios
pour divers instruments. Tous ces ouyrages
sont restés en manuscrit.

KREIBE (Bensamin-Fivix-FrénEric), fils
du précédent, né a Ballenstaedt, le 5 avril 1772,
a étudi€ la musique sous la direction de Agthe,
le hautbois chez Rast, et le violon chez Fré-
déric Albrecht. Aprés avoir suivi des cours de
philosophie et de droit, il est entré comme
simple musicien dans la musique du prince de
Bernbourg; mais il en a été nommé plus tard
mailre de chapelle. On a de sa composition :
1° Concerto pour clarinetle et orchestre, op. 2,
Brunswick, Spehr. 2° Concerto pour cor, op. 1,
Offenbach, André. 5° Concerto pour basson,
op. 3, ibid., et quelques morceaux pour le
violon.

KREIBICH (Francors), né en 1728, a
Zwickau, prés de Kamnitz en Bohéme, se
rendit a Vienne vers 1750 et y excita I’étonne-
ment par son habileté sur le violon, quoiqu’il
fit bien jeune encore. En 1770, ’empereur le
choisit pour diriger 1a musique de sa chambre :
il se montra digne de cette faveur par un rare
talent pour la direction d’un orchestre. 11 était
aussi renommé pour ses préludes sur le
violon. Jusque dans sa vieillesse, il conserva
le feu de I’age viril dans I’exécution de 1a mu-
sique des grands maitres. Il mourut i Vienne,
le 5 septembre 1797, a 1’dge de soixante-neuf
ans. On ne connait de sa composition qu’une
sonate a violon seul, avec accompagnement de
basse, en manuscrit.

KREINER (Catuerine), née 2 Isen (Ba-

viére), en1754, recut des lecons de chant de son
parent, le maitre de chapelle Camerloher, a
Frising. Lorsque son éducation musicale fut
terminée, elle se rendit 3 Munich, oit elle fut
placée au théitre de la cour, en qualité de pre-
miére cantatrice, au mois d’avril 1782. Dans
la méme année, elle épousa Camerloher, se-
crétaire du cabinet de I'électeur. Mademoiselle
Kreiner brilla particuliérement en 1787 dans
le Castor et Pollux de I’abbé Vogler. Elle
mourut & Munjch en 1790, a I'dge de trente-
six ans.

KREITH (Cuantes), flatiste, compositenr
médiocre, mais fécond, et écrivain didactique
sur la musique, vécut a Vienne, dans la se-
conde moitié du dix-huitiéme siécle. Selon Rass-
mann (Pantheon der Tonkiinstler p. 137), il
est mort en celte ville dans le courant de
I’année 1807. On connait sous son nom environ
cent vingt ceuvres de concerlos, duos, solos et
airsvariés pour la flite ; des piéces d’harmonie
et des quatuors pour divers instruments a
vent, etc. Il a aussi publié divers ouyrages pour
I’enseignement de la fliite, sous ces titres :
1° dnweisung, wie alle Tene auf der Flete
traversiére richtig zu nehmen sind nebst
thren geherigen Benennungen (Instruction
surlamaniére de produire sur la flitte toutes les
notes avec justesse, avec leurs dénominations
respectives), Vienne, Artaria, 1799. 2° Schule
fiir die Flete, jedem Spieler dieses Instru-
ments sehr nutzlich, sowokl fiir Finger, als

auch Zunge in 115 Lectionen (Méthode de .

flite, trés-utile a ceux qui jouent de cet in-
strument, tant pour le doigter que pour le
coup de langue, elc.), Vienne, Bermann.
3° Kurzgefasste Anweisung die Flete zu
spielen (Instruction abrégée pour jouer de la
flite), Vienne, Cappi, et Brunswick, Spehr.
KREMBERG (Jacques), chanteur, com-
positeur et poéte, né & Varsovie, vers le milien
du dix-septiéme siécle, vécut d’abord a Mag-
debourg, puis fut attaché a la chapelle du roi
de Suéde, et se rendit en 1688 a Dresde, ot il
fut employé dans la musique de I'élecleur.
Vers 1704, il alla 2 Londres et y fit représenter
deux ans aprés une sorte d’opéra intitulé Zn-
gland’s Glory (Gloire de I’Angleterre), a
P’occasion de ’anniversaire de naissance de la
reine Anne. Il vivait encore en 1718, et était
altaché a la musique de la cour. En 1689, il
fit imprimer a Dresde un ouyrage qui a pour
titre : Musikalische gemuthsergetzung a
voce sola e contin. oder auch mit der Laute,
Angelica, Viola di gamba und Cithara
(Divertissement musical a voix seule et basse
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continue, ou pour le luth, I'angélique, la
basse de viole ou la guitare).

KRENGEL (Gricomre), luthiste du sei-
zitme siécle, né a Frankenstein, en Silésie,
est connu par un recueil de com ositions qui
a pour titre : Lauternstiicke verschiederer
Art, jedes auf doppelte TWeise gesel=t (Pitces
de luth de différents genres, etc.); Franclort
sur I’0Oder, 1584, in-fol. Gerber possédait le
portrait de cet artiste, gravé a Breslau en
1592, avec celle inscription In vivam
D. Gregorii Krengel, Musici excellentiss.,
iconem.

KRENN (Fraxcois), pianiste et composi-
teur, né en 1822, vivait a Vienne dans les
années 1844 2 1848. Si mes renseignements
sont exacls, il est Bavarois de naissance el a
fait ses études 2 Munich, sous la direction de
Stunz. Il a mis au jour plusieurs ceuvres de
morceaux faciles pour le piano, particuliére-
ment les ceuyres 7, 10, 12 et 16. M. Krenn
écrit de préférence la musique d’église. On
connait de lui : 1° Offertoire (O Deus ego
amare), pour soprano ou ténor et basse avee
deux violons, alto, contrebasse et orgue (deux
clarineltes et deux cors ad libitum), op. 25,
Vienne, Haslinger. 2° Graduel (Dominus in
Sion), a quatre voix, deux violons, alto, deux
hautbois, deux trompeltes, conlrebasse, orgue
et timbales, op. 15, Vienne, Diabelli. 3° Re-
\quiem (en ré mineur), a quatre voix, orgue
obligé, deux violons et deux cors ad libitum,

- op. 17, Munich, Falter. En 1847, une canlate
avec orchestre de cet arliste, intitulée, Die
vier letzten Dinge, a é1é exéculée a Vienne
avec succes.

MRENZ (Hesrr), facteur d’orgues alle-
mand, vivait vers la fin du quinziéme siéecle.
En 1499, il a construit 'orgue de I'église de
Saint-Basile, a Brunswick.

KRESS ou KRESSE (Jeax- ALBERT),
second maitre de chapelle a Stuttgard, versla
fin du dix-septieme siécle, s’est fait connailre
parun {raité d’harmonie intitulé : Manuductio
novo-methodica ad Bassum generalem ,
Stuttgard, 1701, in-fol. On a aussi de lui des
concerts spirituels @ quatre voix et instru-
ments, ¢bid., 1681, in-4°, et un cantique alle-
mand intitulé : Der fiisse Name Jesus, oder
teutscher Jubilus Bernardi, & trois voix,
ibid., 1685, in-4°.

KRESS (Jacoues), maitre de concert du
Jandgrave de Hesse-Darmstad(, mourut vers
1756. I1a fait imprimer de sa composition, &
Nurembherg, six concerlos de violon a cinq
parties, op. 1.
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KRESS (Gronces-FrEpEric), pent-élre fils
du précédent, violoniste a Darmstadt, fut
attaché i la chapelle duduc de Mecklemboury
en 1756. En 1763, il se rendit a Geettingue et
y fut maitre de concerts de 1'Académie. 1i
mourut dans cette position vers 1783. Le
caractére de son talent d’exécution consistait
dans Pagilité ; mais il manquait d'expression
et de gout. On a imprimé de sa composition a
Nuremberg, en 1764, une sonate pour le
violon ; il a laissé en manuscrit six solos pour
violon, et un concerlo pour le méme instru-
ment.

KRETSCHMAR (Jeax), musicien alle-
mand, vécut dans les premitres années du
dix-septiéme siécle. La position qu’il occupait
n’est pas connue. On a publié sous son nom 3
un traité de musique élémentaire intitulé :
Musica latino-germanica cujus adminiculo
pueri puellzque facile brevissimo temporis
spatio integram recte et bene canendi scien-
tiam assequi possunt, Lipsie, 1605, in-8°.

KRETSCHMAR (Gasparp), chambellan
a Breslau, né a Neisse, en 1602, mourut a
Breslau en 1657. On a de lui un livre inti-
tulé : Ursprung und Fortgang der edelen
Singekunst (Origine et progres du noble art
du chant), Breslau, 1656, in-4°.

KRETSCHMAR (JEAN-ANDRE), organiste
de P’église des négociants a Evfurt, en 1699,
était auparavant 3 Weimar. Il y futle second
maitre de Walther (auteur du Lexique de mu-
sique) pour le clavecin et la composition.
Prinz et Walther disent que ce musicien a
éerit un traité intitulé Melopoeia, ou I’art de
la composition (en allemand), qui n’a pas été
imprimé, mais dont il a été répandu des
copies. C'est sans doute le méme ouvrage qui
est cité par Mattheson (Grundl. einer mustk.
Ehrenpforte, p. 106). La pluparl des biblio-
graphes de la musique ont confondu le traité
dont il est question avec celui de Jean
Kretschmar (7. ci-dessus), quoiqu'il y ait
entre les deux auteurs environ quatre-vingts
ans de distance.

KRETSCHMAR (Goperroin), magister
et pasteur primaire a Gorlilz, au commence-
ment du dix-huiti¢me si¢cle, a prononcé dans
celle ville un sermon qui a €L¢ publié sous ce
titre : Einwethungspredigt auf die neue
Orgel in der Gerlitzer Pelri und Pauli
Kirche (Sermon sur I'installation du nouvel
orgue dans I’église de Saint-Pierre et Saint-
Paul de Gorlitz), Gorlitz, 1704, in-4° de 40 p.
Cel ouvrage contient des délails curieux sur
1 Phistoire générale de I'orgue.
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KRETSCHMAR (Jeay), facteur d'orgues
a Schweidnitz, vivait dans la premiére moili¢
du dix-huit-huitiéme siécle. Il a construit les
instruments dont voici la liste : 1° A Neisse,
Porgue de Saint-Jacques, composé de cin-
quanle-quatre jeux. 2° A Schweidnitz, en 1711,
celui des Dominicains, composé de trente jeux.
3° A Meetschutz, en 1735, un orgue de trente-
cing jeux.

KRETSCHMER (Franco1s-Jeax-CHARLES-
A~DRE), conseiller intime de guerre du voi de
Prusse, dans la Poméranie, né en 1775 (le lieu
n’est pas connu), est mort a Anclam, le 5 mars
1859. 11 s’est occupé depuis sa jeunesse de re-
cherches sur 1'histoire et la théorie de la
musique, et a publié un liyre qui a pour titre :
Ideen zu einer Theorie der Musik (Idées
d'une théorie de la musique), Stralsund,
Leeffler, 1855, in-4°. Cet ouvrage, qui renferme
des idées neuves sur la conslitution des tona-
lilés, n’est en quelque sorte composé que de
fragments d’un livre écril par 'auteur sur une
théorie générale de la musique. On trouvera

dans mon Histoire de la philosophie de 1a mu-
sique, faisant suile au systéme de cette philo-
sophie, une analyse des principes qui servent
de base a la théorie de Kretschmer. Ce savant
a commencé en 1838 la publication d’une col-
lection de chansons populaires allemandes qui
fut interrompue par sa mort; elle a été con-
tinuée et achevée par les soins du docteur
Massmann, de Munich, de M. de Zuccalmaglio,
de Varsovie, et de plusieurs autres collabora-
teurs. Elle forme deux volumes, grand in-
octayo el a pour titre : Deutsche Folkslieder
mit thren Original-eisen (Chansons popu-
laires allemandes avec leurs formes origi-
nales), Berlin, 1840. Ce travail n’est pas a
Yabri de tout reproche, sous le rapport de 1’au-
thenticité traditionnelle des mélodies.
KREUBE (Cuanves-Friniric) né a Luné-
ville, le 5 novembre 1777, apprit la musique
et le violon dans cette ville, puis fut attaché a
Porchestre du théatre de Metz, en gualilé de
chef d’orchestre. Arrivé & Paris en 1800, il y
recut des lecons de Rodolphe Kreutzer pour le |
violon. Dans I’année suivante, il entra a ’or-
chestre de I’Opéra-Comique. Devenu sous-chef
d’orchestre du méme théitre en 1805, il suc-
céda a Blasius, comme premier chef, en 1816,
et conserva celte place jusqu’au mois de no-
vembre 1828. Retiré alors avec la pension, il
vécut depuis ce temps a la campagne, prés de
Saint-Denis. Admis au nombre des musiciens de

e et e e

1a chapelle duroi en 1814, Kreuhé perdit cette
position en 1850, lorsque cette chapelle futsup- !
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primée.. Il est mort dans sa maison de cam-
pagne, au printemps de 1846. 1 s’était d’abord
fait connaitre comme corapositeur de musique
instrumentale et avait publié : 1° Deux pots-
pourris en quatuor pour deux violons, alto et
basse; Paris, Gaveaux. 2° Trios pour deux
violons et basse, op. 6, 21; Paris, Hanry.
5° Duos pour. deux violons, op. 11, 24, 25, 26,
50 ; Paris, Hanry, Gaveaux. 4° Themes variés
pour violon; Paris, Hanry, Gaveaux. 5° Trois
nocturnes pour deux violons, alto et basse,
op. 23; Paris, madame Duhan. 6° Trois qua-
tuors pour deux violons, alto et violoncelle,
op. 51, thid. Plus tard, Kreubé s'est livré
a la composition d’ouvrages dramatiques pour
1’0Opéra-Comique. Quelques-uns de ses opéras
ont réussi; mais ils ont maintenant tous dis-
paru de la scéne. En voici la liste chronolo-
gique : 10 Le Forgeron de Bassora, en deux
actes, 1815. 2° Le Portrait de famille, en un
acte, 1814. 3° La Perruque et la Redingote,
en trois acles, en collaboration avec Kreutzer,
1815. 4° La jeune Belle-mére, en deux actes,
1816. 50 Une nuit d’intrigue, en un acte,
1816. 6° L’ Heritiére, en unacte; 1817. 7° Ed-
mond et Caroline, en un acte, 1819. 8 La
Jjeune Tante,enun acte,1820.9° Le Philosophe
en voyage, en trois actes, en collaboration
avec Pradher, 1821. 10° Le Coq de village,
en un acte, 1822. 11° Le Paradis de Ma-
homet, en trois acles, avec Kreutzer, 1822,
120 Jenny la bouquetiére, en deux actes,
avec Pradher, 1823. 15° ZL’Officier et le
Paysan, en un acte, 1824, 14° Les Enfants de
Maitre Pierre, en trois acles, 1825. 15° La
Lettre posthume, en un acte, 1827..16° Le
Mariage a Uanglaise, en un acte, 1828.
Les partitions du Forgeron de Bassora,
d'Edmond et Caroline, du Coq de village,
des Enfants de Maitre Pierre et de 'O fficier
et le Paysan ont été gravées a Paris.
KREUSER ou KREUSSER (GeoRGEs-
Anxtoine), né en 1743 a Heidingsfeld, petile
ville de la Baviére, prés de Wirzbhourg,
voyagea en Italie, dans sa jeunesse, pour per=
fectionner son talent sur le violon et dans la
composition ; puis il parcournt la France et la
Hollande, et s’établit dans ce dernier pays
pendant plusienrs années. Il ful directeur
d’orchestre et compositeur & Amsterdam, en
1776 ; plus tard, il eut la place de maitre de
chapelle de I’électeur de Mayence. Il est mort
en celle ville dans les premiéres années du
dix-neuviéme siécle. Les principaux ouvrages
de cet artiste sont : 1° La Mort de Jésus,
oratorio, sur le texle de Ramler, exéeulé a
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Mayence, en 1790; gravé en partition &
Mayence, chez Schott. 2° Trois symphonies
pour l'orchestre, liv, 1; iffenbach, André.
3° Trois idem, liv. 2, ibid. On assure que
Kreuser en avait composé trente. Il est vrai-
semblable que le plus grand nombre est resté
en manuscrit, ou a été publié en Hollande.
4° Dix-huit quatuors pour deux violons, alto
et violoncelle. 5° Douze trios pour deux violons
et basse. 6° Six quatuors faciles pour flite,
violon, alto et basse, liv. 1 et 2; Bonn, Sim-
rock. 7° Trois sonates pour piano et violon,
op. 1; Mayence, Schott. 8 Trois sonates faciles

pour piano seul, op. 30 ; Paris, Carli. 9° Chan- |

sons allemandes avec accompagnement de
piano; Mayence, Schott.

Le frére ainé de Georges-Antoine, Adam
Kreuser, était beaucoup plus dgé que lui, car
il naquit a Heidingsfeld, le 22 juin 1727. Il
était un des meilleurs cornistes de son temps
et jouait bien du violon. En 1752, il visita la
France, puis se fixa a Amsterdam oii il mourut,
le 19 ayril 1791, dans la position de chefl d’or-
chestre. On ne connait pas d’ouyrages de sa
composition. ]

KREUTZER (Ropovrpne), violoniste cé-
1ébre et compositeur, né a Versailles Ie 16 no-
vembre 1766, était fils d’'un musicien de la
chapelle du roi, qui lui enseigna les éléments
de la musique. Dés I’ige de cing ans, il montra
les plus heureuses dispositions pour cet art;
particulierement pour le violon, qui Iui fut
enseigné par Antoine Stamitz, violoniste alle-
mand d’une certaine réputation, et qui a fondé
une école. Les progrés du jeune Kreutzer
tinrent du prodige : il avait a peine atteint
sa douziéme année, que déja il faisait pres-
sentir ce jeu brillant et plein de verve par
lequel il excita depuis lors I’enthousiasme du
public dans tous les concerts ou il se fit en-
tendre. Personne ne lui avait enseigné les
principes de I’harmonie, mais son heureuse
organisation suppléait au savoir qui lui man-
quait, et avant d’avoir acquis des notions sur
P’art d’écrire la musique, il composait des
concertos. A 1’dge de treize ans, il fit entendre
au concert spirituel son premier ouvrage en
ce genre : le compositeur et le virtuose furent
applaudis avec transport.

Souvent appelé a Trianon, pour les petits

concerts de la reine, il y chantait avec goit |
et se faisait ensuite admirer comme violoniste. |

A D’4ge de seize ans, il perdit en deux jours
son pére, samere, et se trouva chargé de 1'en-
tretien de quatre enfants dont il était 1'ainé.
La reine Marie-Antoinette vint heurcusement
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ason secours el lui remil, quelques jours aprés,
le brevet de la place de premier violon de la
chapelle royale, que son pére avait oceupée.
Plein de courage et de confiance dans ses
forces, Kreulzer travailla avec ardeur pour
développer son talent paf‘ les occasions fré-
quentes qu’il avait eu d’entendre Mestrino et
Viotti. A peine agé de vingt ans, il pouvait
étre déja classé parmi les violonistes les plus
habiles.

Ses ouvrages se succédaient avec rapidité, et
son talentd’exécution se-perfectionnait de plus
en plus. Mais ce n’élait pas seulement a la
musique instrumentale qu’il voulait se livrer
exclusivement ; le besoin de travailler pour la
scéne ne lui laissait point de repos. N'ayant
pu se procurer un poéme pour 1’0péra-Comi-
que, il se mit a refaire la musique de deux an-
ciennes piéces, et cette musique fut répétée &
la petite salle du chateau de Versailles, devant
la cour, grice aux bontés de la reine, qui avait
pris le jeune artiste sous sa protection. Une
occasion se présenta bientdt de mettre a exé-
cution son projet favori, et de se procurer le
poéme d’opéra, objet de ses désirs. En 1790,
il était entré au Théatre Italien, comme pre-
mier violon; cette place lui fit faire la con-
naissance de Desforges, qui lui confia le drame
historique de Jeanne d’Arc, en trois actes,
dont la musique fut écrite en quelques jours
par Kreutzer. Cette picce fut représentée aun
Théatre Italien, en 1790, et eut assez de succes
pour donner de la confiance a d’autres poétes.
Le 15 janvier 1791, Kreulzer donna au méme
théatre Paul et Firginie, composition pleine
de chaleur, d’élégance, de naiveté, et qui sc
fait remarquer par une couleur locale ravis-
sante d’effet. Le succeés fut complet. Au mois
d’aouit de la méme année, Lodoiska fut ac-
cueillie avec enthousiasme par les habitués de
I’0Opéra-Comique. C’est aussi par un coloris
analogue au sujet que cet opéra mérite d’étre
placé au rang des honnes compositions dra-
maliques ; toutefois, il faut avouer qu’il est
inférieur a3 Paul et Firginie, bien qu’il soit
resté au répertoire, et que son ouverture soit
devenue populaire.

Jusque-la, Kreutzer n’avait suivi que son
heureux instinct dans la composition de ses
ouvrages; car toute notion d’harmonie lui
¢lait étrangére. Sa maniére de concevoir toutes
les parties de sa partition consistait 2 marcher
d grands pas dans sa chambre, chantant ses
mélodies et les accompagnant sur son violon.
Ce fut de la méme maniére qu'il écrivit, en
1792, Charlotte et T¥erther, en un acte, pour



le Théatre talien; le Franc Breton, pour le
méme théitre; eten 1793, le Déserteur de la
montagne de Hamm, au Théitre Italien; le
Congrés des Rois, auquel il travailla en col-
laboration ayec Grétry, Méhul, Dalayrac, Des-
hayes, Solié, Devienne, Berton, Jadin, Trial
fils, Cherubini et Blasius; le Siége de Lille,
en un acte, au théitre Feydeau; la Journée
de Marathon, en quatre actes, au théatre Na-
tional; On respire, petit opéra improvisé
aprés le 9 thermidor, et quelques autres ou-
vrages de peu d’importance. Ce fut long-
temps aprés que Kreutzer, devenu membre
du Conseryatoire, crut que ses fonctions de
professeur lui imposaient 1’obligation d’étre
savant, et qu’il se mit a faire des études tar-
dives, dont le résultat fut d’arréter 1’élan de
son imagination. b

Aprés la mémorable campagne de 1796 et
le traité de Campo-Formio qui en fut la suite,
Kreutzer partit pour I'Italie. 11 y donna de
brillants concerts a Milan, Florence et Ve-
nise (1). Il se rendit ensuite en Allemagne ol
il obtint aussi de beaux succés comme violo-
niste et comme compositeur, et revint a Paris
par la Hollande, en passant par Hambourg.

Le Conservatoire de musique venait d’étre

organisé; Kreutzer y fut appelé comme pro- |
fesseur de violon : I1 s’y fit bientdt distinguer |

par les excellents éléves qu'il forma. Sa mé-
thode d’enseignement se distinguait surtout
par une qualité précieuse, a savoir I’enthou-
siasme et 1a confiance qu’il savait inspirer a
ses ¢éldves. Dans le méme temps, il se faisait
enlendre avec le plus grand succés dans les
concerts de 1'0péra et du théitre Feydeau; ce
fut pour un de ces concerts qu’il composa la
symphonie concertante en fa, qui fut exécutée
par Rode et par lui. Aprés le départ de Rode
pour la Russie, Kreutzer lui succéda comme
violon solo de 1'Opéra en 1801 ; conserva cette
place jusqu’en 1816, o il fut nommé second

(1) L'auteur de la notice de Kreutzer, qui se trouve
dans le supplément de la Biographie universelle de Mi-
chaud, dit que Bonaparte chargea cet artiste de recueil-

_ lir dans les bibliothéques les ceuvres non publiés des
maitres de la seéne italienne : cetle assertion n’est point
exacte; car je tiens de illustre géométre Monge, alors
chargé d’une mission générale relative aux sciences et
aux arts, que ce fut lui qui, ayant rencontré Kreutzer
a Milan, lui confia ce soin, et qui, ayant retrouvé plus
tard & Venise, lui fit la remise de caisses ol étaient con-
tenues les copies des cenvres des plts anciens maitres
de I'église de Saint-Mare. Occupé de ses concerts et de
ses relations avee les artistes, Kreutzer ajourna Penvoi
qu'il devait faire & Paris de ces caisses. Dans I'inter-
valle, la guerre r ea; l'armée fr fut obli-
gée de battre en retraite, et les trésors recueillis par
Monge furent perdus.
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chef d’orchestre, et devint directeur du méme
orchestre I'année suivante. Entré en 1802 dans
la chapelle du premier consul Bonaparte,
comme un des premiers violons, il fut fait
violon solo de la musique particuliére'del’em—
pereur Napoléon en 1806, et maitre de la
chapelle du roi en 1815, en survivance de
Plantade.

Malgré tant de travaux et d’emplois, Kreutzer
n’avait point renoncé a sa passion pour le
théatre; il écrivit, en 1801, sa partition
d’Astianaz pour 1'Opéra, et commenca 2
montrerdans cet ouvrage sa nouvelle direction
par une facture plus soignée que dans ses
premiéres compositions. Ce penchant se dé-
veloppa dans les ouyrages qu’il écrivit par la
suite; mais son originalité primitive parut
s’affaiblir. Une multitude de compositions de
tout genre furent écrites par lui dans I'inter-
vaiic de vingt années qui suivirent 1a repré-
sentation de son opéra d’Astianaz. Le der-
nier opéra qu'il fit représenter fut Ipsiboé, en
1823, a I’Académie royale de musique : on y
trouvait encore de belles choses.

En 1824, Kreutzer fut fait chevalier de la
Légion d’honneur; dans la méme année, il
quittaladirection de’orchestre de]’Opéra pour
celle de toute la musique de ce spectacle ; mais
il ne garda cette derniére position que peu de
temps : en 1826, il fut admis a la retraite.
Alors il voulut faire un dernier adien au
public par 1’opéra de Matilde qu’il avait écrit
avec soin ; mais I'artiste célébre, qui avait eu
tant de succés en tous genres, sollicita vaine-
ment du directeur placé a la téte de I’Opéra
en 1827, la faveur d’étre admis a faire repré-
senter son ouvrage : il fut repoussé bru-
talement par 1’esprit de monopole qui s’était
emparé de ce directeur. Kreutzer fut vi-
vement blessé du refus qu’il éprouvait; un
profond chagrin s’empara de son &me, et
plusieurs atteintes d’apoplexie portérent le
dérangement dans ses facultés. Pendant plu-
sieurs années, il fut languissant; enfin on crut
que D’air de la Suisse et les soins d’'un mé-
decin eélébre de Genéve pourraient lui rendre
la santé; on le conduisit dans cette ville;
mais les ressorts de la vie étaient usés; il y
expira le 6 juin 1831. On lit dans la Bio-
graphie des hommes remarquables du de-
partement de Seine-et-Oise, par MM. Daniel
{p. 250), qu’un curé de cette ville refusa la sé-
pulture 2 cet artiste célébre, parce qu’il avait
travaillé pour le théitre. Depuis plus de dix
ans, Kreulzer avait cessé de jouer du violon,
par suite d’une chute ou il avait eu le bras
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cassé, dans un voyage qu'il fit an midi de la
France.

Comme violoniste, Kreutzer avait pris une
position élevée dans I'école francaise, ot bril-
laient alors Rode et Baillot; non qu'il eit
1’élégance, le charme et la purelé du premier
de ces artistes, ni I’admirable variété de mé-
canisme et le sentiment profond du second;
car, dans son talent d’instrumentiste, comme
dans sa musique, Kreutzer dut toul a son
instinct et rien a I’école. Cet instinct, riche et
plein de verve, donnait a son exécution une
originalité de sentiment et de maniére qui
'portail toujours I’émotion dans 1'auditoire, el
que personne n'a surpassée. Il avait le son
puissant, I'infonation juste, et sa maniére de
phraser avait une chaleur entrainante. Le seul
reproche qu'on lui a fait avec juslesse était de
manquer de variété dans’accentuation del'ar-
chet, et de couler presque tous les traits, au
lieu d’y introduire le détaché.

Voici la liste des principaux ouyrages de ce
musicien distingné. A L’OpEra : 1° La Journee
de Marathon, enquatreactes, 1795.1°(bis) Fla-
minius @ Corinthe, en un acle, 1800, avec
Nicolo Isouard. 2° Astianax, opéra en trois
actes, 1801. 3° 4ristippe, en deux actes, 1808,
4o La Mort d’Abel, en trois actes, 1810.
5o Antoine et Cléopdtre, ballet en trois actes,
1809. 5° (bis) La Féte de Mars, en un acte,
1814. 6° L’Oriflamme, en deux actes, en
collaboration avec Méhul, Brelon, etc., 1814.
7° La Princesse de Babylone, en (rois acles,
1815. 8° Les Dieux rivaux, en deux actes,
avec Spontini, Persuis et Berton, 1816. 9° Le
Carnaval de Fenise, ballet en deux actes,
avec Persuis, 1816. 10° La Servante justifice,
ballet en un acte, 1818. 11° Clar¢, ballet en
trois actes, 1820. 12° Ipsiboé, opéra en trois
actes, 1823. 13° Matilde, opéra en trois actes,
inédit. Av tnEatne Favart : 140 Jeanne d’Arc
@ Orléans, en trois acles, 1790. 15° Paul et
Virginie, en trois actes, 1791, 16° Lodoiska,
cn trois acles, 1791. 17° Charlotte et er-
ther, en un acte, 1792. 18° Le Franc Breton,
1792. 19> Le Déserteur de la Montagne de
Hamm, en un acte, 1795. 19° (bis) On res-
pire, en un acte, 1794. 20° Le Brigand, en
un acte, 1795. 21° I'mogéne, ou la Gageure
indiscréte, en trois actes, 1796. 220 Le Congrés
des Rois, en collaboration avec plusieurs mu-
siciens, 1795. Au Tniatne Fevpeav @ 23° Le
Siége de Lille, en un acte, 1795. 24° Le Len-
demain de la bataille de Fleurus,en un acte,
1795. 25° Le Petit Page, en un asle, 1795.
9350 (bis) Les Surpriscs, ou UEtourdi en
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voyage, en deux actes, 1806. 26> Jadis et
aujourd’hui, en un acte, 1808. 27° Fran-
cois I°r, en trois actes, 1808. 28° LeTriomphe
du mois de mars, en deux actes, 1811
990 L’Homme sans fagon , en trois actes,
1812.30° Le Camp de Sobieski, en deux actes,
1813. 310 Constance et Théodore, en deux
actes, 1813. 52° Les Béarnais, en unacte,
avec Boieldieu, 1814. 55° La Perruque et 6
Redingote, en trois actes, avec Kreubé. 540 Le -
Maitre ef le Valet, en trois actes, 1816.
550 Le Négociant de Hambourg, en trois
actes. 1821. II a aussi arrangé la musique du
ballet de Paul et Pirginie, dont son opéra
lui a fourni les principaux matériaux. MusIQUE
INSTRUMENTALE : 1° Deux symphonies concer-
tantes pour deux violons, I'une en fa, l'autre
en mi; Paris, Pleyel et Frey. 20 Symphonie
coneernante pour deux violons et violoncelle,
Paris, Troupenas. 5° Premier concerfo pour
violon (en sol); Paris, Sieber. 4° Deuxiéme
idem (en liz),ibid. 5o Troisieme idem (en mi);
Paris, Leduc. 6° Quatri¢me idem (en ut),ibid.
7o Cinquieme idem (en la); Paris , Troupenas.
80 Sixieme idem (en mi mineur); Paris, Janet
et Cotelle. 9° Septiéme idem (en la), tbid.
10° Huitiéme idem (en ré mineur); Paris,
P. Petit. 11° Neuviéme édem (en mi mineur);
Paris, Janet et Cotelle. 12° Dixiéme idem (en
ré mineur) ; Paris, Pleyel. 15° Onziéme idein
(en ut), ibid. 14° Douzieme idem (en la); Paris,
Erard. 150 No 13, lettre A (en ré); Paris, Frey.
16° No 14, lettre B (en mi), ¢bid. 17° N° 15,
lettre C (en Ia) #bid. 18° N° 16, lettre D (en mi
mineur), 7bid. 19° N° 17, lettre E (en sol),
ibid. 20° N° 18, lettre F, (en mé mineur), ¢béd.
910 Ne 19, lettre G (en ré mineur), ¢bid.
990 Air provencal varié pour violon et or-
chestre, ¢bid. 23° Romance de Joseph, idem,
#bid. 24° Quinze quatuors pour deux violons,
alto et basse, op. 1,2, 5; Paris, Janet, Pleyel,
Frey. 25° Quinze trios pour deux violons et
violoncelle, op. 5, 15, 16, lettre A et lctire B;
Paris, Michel Ozy, Pleyel, Frey. 26° Sept
ceuvres de duos pour deux violons ; Paris, Le-
duc, Pleyel, Troupenas, Frey. 27° Cing ceuyres
de sonates pour violon et basse; Paris, Leduc,
Frey. 28° Huit ceuvres d’études ef de caprices
pour violon seul, ouvrages devenus classiques
pour I'étude de I'instrument; Paris, Leduc,
Frey, Troupenas. 20° Plusieurs airs variés
pour deux violons, en trios, en quatuors, Paris.
Kreulzer a pris part a la rédaction de la
Méthode de violon publiée parle Conservatoire
de Paris.

KREUTZER (Jeax-N1copas- AUGUSTE),
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frére du précédent, naquit 3 Versailles en
1781 (1), et recut des lecons de Rodolphe pour
le violon. Lorsque le Conservatoire de Paris
fut organisé, il entra dans la classe du méme
professeur, et obtint le second prix de violon
au concours de 1'an VIII (1800), puis le pre-
mier prix 1’année suivante. Sans avoir jamais
eu 1’éclat du jeu de Rodolphe, il appartint
cependant a son école par une certaine élé-
gance toute francaise, trés-différente de la
maniére de Baillot et de celle de Rode. En
1798, Kreutzer entra a 1'orchestre de 1'Opéra-
tomique du théatre Favart. En 1802, il passa
de cet orchestre a celui de 1’0péra, et il y
resta jusqu'au commencement de 1823, époque
ol il se retira avec la pension, aprés vingt ans
de service. Pendant plusieurs années, il avait
¢té professeur suppléant au Conservaloire :
en 1825, il succéda a son frére dans la place
de professeur de premiére classe. Une maladie
de poitrine 1'a conduit au tombeau dans 1'été
de 1832. Kreutzer, qui avait été attaché 2 la
chapelle de Napoléon, est entré dans celle du
roi en 1814, et a conservé sa place parmi les
premiers violons jusqu’a la dissolution de cette
chapelle en 1850. Cet artiste a publié : 1° 1cr
et 2¢ concerto pour violon, Paris, Boieldieu.
2° Duos pour deux violons, ep. 2 et 3, Paris,
Janet, Naderman. 3° Trois sonates pour
violon et basse, op. 1, Paris, Janet. 4° Plu-
sieurs airs variés et solos pour violon.
KREUTZER (Lfox-Cuarces- Francors),
fils du précédent et neveu de Rodolphe, est né
a Paris, le 25 septembre 1817. Aprés avoir
appris, dans ses premiéres années, les élé-
ments du solfége, il commenca, a treize ans,
Pétude du piano sous la direction de M. Fle-
che, ancien éleve lauréat du Conservatoire.
Deux ans aprds, il recut des lecons de compo-
sition de M. Benoist, professeur au Conserva-
toire. A vrai dire, 1a plus solide instruction
musicale de Léon Kreutzer fut puisée dans ses
lectures de partitions et de livres relatifs a
Uart, dans la comparaison des productions
d’époques différentes et du style des maitres,
Ces études, faites dans 1’isolement, ont donné
pour résultals a 1'artiste des théories esthé-
tiques et des vues sur I’art toutes personnelles,
indépendantes et peut-étre un peu trop exclu-
sives. Epris d’un amour passionné pour 'art
pur, il n’a point transigé avec le fait des

(1) La Biographie universelle des contemporains place
Ia naissance de cet artiste en 1778, et M. Gabet, dans son
Dictionnaire des arlistes de lécole frangaise, la fixe en
1788. La date que je donne est consignée dans les anciens
registres du Conservatoire de Paris.

succés de vogue et des entralnements de la
mode. Poussant méme a P’excés son penchant
pour le sérieux et sa haine du frivole en mu-
sique, il n’a pu éviter, comme critique, une
cerlaine roideur d’opinions qui, parfois, a
faussé ses jugements, Les (ravaux de M. Kreut-
zer dans la eritique musicale ont paru dans les
journaux dont voici les titres : 1° L’Union,
depuis 1840 jusqu’au moment ol cette notice
est écrite (1862); M. Kreutzer y fait 'analyse
des opéras représentés sur les théitres de
Paris. 2° Revue et gazette musicale de Paris :
sous le titre de I’Opéra en Europe, le critique
y a donné depuis 1841 un (ravail étendu avee
des exemples de musique pour servir d’éclair-
cissement au texte. Il y a publié aussi des
analyses du Faust de Berlioz, de I'Elie de
Mendelsohn, et une suite d’articles sur la
Société des concerts du Conservatoire de Paris.
5° Reve contemporaine, depuis 1854 : divers
articles sur les théatres et une biographie trés-
développée de Meyerbeer. 4° L'Opinion pu-
blique. 5° Le Thédtre. Divers trayaux dans
ces deux journaux.

Compositeur d’un talent solide et dont les
tendances ont de I’originalité, M. Kreufzer au-
rait pu prétendre a des succés qui eussent eu
plus d’éclat, si, se tenant moins & I’écarl et
plus soigneux de sa renommée, il se {il donné
quelque peine pour faire connaitre son ceuvre,
trés-varié d’ailleurs, et s’il eut attaché plus
de prix a I’opinion publique, sans laquelle on
n’arrive a rien, quoi qu’on fasse. C’est un mau-
vais refuge que celui du dédain pour cette
opinion : on n'y porte jamais qu'un esprit mé-
content. Voici la liste des productions de
M. Kreutzer, publiées et inédites : I. MUSIQUE
DE p1aNO : 1° Sonate dans 1’ancien style, Paris,
Richault. 2° Sonate en s¢ bémol, ibid. 5° So-
nate en fa mineur, ibed. 4° Six études, ibid.
5o Dix valses et deux écossaises, tbid. 6° Deux
quadrilles, #bid. 7° Prélude, Paris, Heugel.
8> Romance sans paroles, Paris, Bernard
Latte. 9° La Gymnastique dw piano, Paris,
Gérard. 10° Minuetto, Paris; Richault. II. mu-
SIQUE DE cHANMBRE : 11° Trio pour piano, violon
et violoncelle, thid. 12° Quatuors pour deux
yiolons, alto et violoncelle, n° 1, 2, 5, 4,
#bid. TII. MUSIQUE DE CHANT : 15° Vingt-six
mélodies avec accompagnement de piano,
Ire suite, tbid. 14° Vingt mélodies idem ,
2¢ suite, thid. 15° Les Cloches de Said, idem,
ibid. 16° L’Enfant pauvre, idem; Paris,
Gérard. 17° La Fiancée du Marin , idem,
tbid. IV. mUSIQUE DE vioLox : 18° Romance en
sol mineur, Paris, Richault. V. nUSIQUE D’0R-
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curstre. 19° Introduction 2 la Tempéte de
Shakespeare, Paris, Parent. VI. POUR L'ENSEI-
eNEMENT : 200 Petit cours d’harmonie, au
point de vue dela modulation..

M. Kreutzer a en manuscrit : 21° Quatuors
pour deux violons, alto et vicloncelle, n°® 5, 6,
7, 8. 22° Troisi¢me suite de mélodies. Plu-
sieurs mélodies tirées des trois suites publiées
et inédite ont été arrangées avec accompa-
gnement d’orchestre par 'auteur. Il en est un
certain nombre qui ont été traduites en alle-
mand par M. Richard Lindau. 25° Symphonie
en si bémol pour orchestre. 24° Idem en fa
mineur.25°Fantaisie burlesque, idem.26°Idem
militaire. 27° Concerto symphonique en quatre
parties pour piano et orchestre. MUSIQUE DRA-
MATIQUE : 28° Serafina, opéra-comique en un
acte. 290 Les Filles d’Azur, opéra féerie. mu-
SIQUE RELIGIEUSE : 50° Stabat Mater, a deux
cheeurs, avec orgue non obligé. 31° Petit traité
de contrepoint. I1 y a beaucoup de distinction
et de fantaisie dans les ouvrages de M. Kreut-
zer dont I"auteur de cette notice a eu connais-
sance.

KREUTZER (Coxrapix). Un meunier
dont le moulin était situé & une demi-lieue de
Moesskirch, aujourd’hui sous la domination du
grand-duc de Bade, avait huit enfants. L'un
d’eux, Conradin Kreutzer, né le 22 novembre
1782, jour de Sainte-Cécile, montra dés son
enfance beaucoup de penchant pour la mu-
sique. A P’dge de sept ans, ses parents I'en-
voyerent chez Rieger, directeur du cheeur et
-organiste, qui lui enseigna les premiers prin-
cipes de la musique appliqués au piano, au
violon et au chant. Ce fut précisément le jour
.de Sainte-Cécile qu’il arriva chez son maitre.
Ce jour est devenu remarquable par les événe-
ments qui signalérent ses progrés et les cir-
.constances principales de sa vie.

‘Rieger était un homme de grande sévérité
pour ses éldves; mais lels étaient le zéle et
Japtitude de Conradin, que le maitre se laissa
toucher et qu’il montra toujours une préfé=-
rence marquée pour cet éleve. Aprés une
année d'étude, le jeune Kreufzer se trouva en
état de chanter, de mani¢re 2 satisfaire le
professeur et le public, un grand solo a Poffer-
toire de la messe de Sainte-Cécile. Il resta
encore une année sous la direction de son
maitre, aprés quoi il passa en qualité d’enfant
de cheeur au monastére de Zwyffallen, Il était
alors 4gé de neuf ans, et, par une circonstance
assez singuliére, ce fut encore le jour de
Sainte-Cécile qu'il entra dans le couvent.

Le monastére de ZwyfTallen est situé prés de
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Riedlingen, en Aatriche. C’est 12 que Conradin
Kreutzer continua ses études et qu'il recut
d’un moine, nommé Ernest Weinrauch, di-
recteur de la musique du couvent, des lecons
qui exercérent la plus heureuse influence sur
sa carriere. Cet Ernest Weinrauch, qui était
entré  Zwyffallen comme enfant de cheeur et
qui n’en sortit plus, était un musicien de
génie, mais un homme si ignorant des choses
du monde, qu’il n’avait jamais pu comprendre
I'usage de la monnaie. Conradin Kreutzer
assure que 8es compositions étaient trés-
remarquables. Il possédait aussi un rare
talent comme organiste; talent qu'il commu-
niqua 2 son jeune éléve. Les lecons de contre=
point et d’harmonie données par un maitre
tel que Weinrauch a un éléve aussi plein de
zéle que Kreutzer ne pouvaient manquer de
produire d’heureux résultats. Le professeur se
voyait avec joie revivre dans son éléve, et
celui-¢i n’avait d’autre pensée, d'autre pas-
sion que la musique. Telle éfait Vardeur de
Kreutzer pour le travail, qu'il étudiait souvent
au clair de 1a lune, et quon était obligé de le
survyeiller 2 cause de la faiblesse de sa santé.

Dans le monastére de Zwyffallen, comme
dans beaucoup d’autres, on avait I’habitude
d’exécuter de symphonies pendant la messe :
Kreutzer se sentit pressé du désir d’en com-
poser une. Mais il n’était encore qu’aux pre-
miers éléments de Pharmonie, et il ignoraitla
maniére de disposer les différentes parties
dans une partition. Pour exécuter son projet,
il se horna donc a faire un brouillon de la
partie principale, aprés quoi il arrangea sépa-
rément chacune des autres. Son professeur le
surprit un jour au travail, lorsque sa table et
le plancher de sa cellule étaient jonchés des
parties de tous les instruments. Le professeur,
tout ému de joie, enseigna a son €léve les pro-
cédés de 1a formation de 1a partition.

Aprés trois années de legons données & Con-~
radin, le digne Weinrauch cessa de vivre. Un
jeune moine, venu d'un autre couvent, lui
succéda ; mais il ne possédait ni Paffabilité de
caractére, ni les hautes connaissances de son
prédécesseur. Conradin sentit qu’il avait tout
perdu, et il se décida a quitter le couvent de
Zwyffallen pour se rendre & celui de Schussen-
ried, ce qu'il fiten 1796. Les moines de celui-
ci appartenaient a 'ordre des Prémontrés, et
jouissaient d'une grande liberté. Kreutzer
chanta encore pendant un an comme enfant
de cheeur, mais au hout de ce temps, sa VOiX
passa du soprano au ténor. Il se borna alors a
remplir les fonctions d’organiste, et le reste de
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son temps fut employé a terminer ses études.
On le jugea bhientot assez habile pour devenir
professeur, et I’éducation musicale de qua-
rante éléves du couvent lui fut confide.

Les parents de Kreutzer voyaient avee in-
quiétude sa passion pour la musique, parce
qu’ils le destinaient au barreau. On finit méme
par lui interdire absolument 1’étude de cet
art, ce qui lui causa beaucoup de chagrin.
Devenu orphelin en 1797, il reprit le cours de
ses travaux favoris; mais un oncle pharma-
cien, qui était son tuteur et qui voulait lui
faire embrasser sa profession, I'obligea a
quilter Schussenried, et a se rendre A I'univer-
sité de Fribourg en Brisgau, pour y étudier la
médecine. 11 arriva dans cette ville, en 1799,
et suivit d’abord le cours de philosophie.

Cependant il ne cessait d’importuner son
oncle pour reprendre ses études de prédilec-
tion; enfin sa persévérance triompha des
obstacles, et il obtint la permission d’aller A
Vienne pour y reprendre ses travaux de mu-
sique. La durée de son voyage fut plus longue
qwil ne Pavait imaginé. Les cofinaissances
qu'il avait faites dans plusieurs familles no-
tables de la Suisse furent cause qu'il resta
Jjusqu’en 1804 dans la ville de Constance. Au
commencement de 1802, il avait pris parta la
premiére exécution de 1’Oratorio la Création
duw monde :il y jouait le premier hautbois.
L’orgue et la clarinette étaient aussj des instru-
ments sur lesquels il possédait un talent dis-
tingué. Le dernier lui procura une certaine
<€élébrité a Vienne.

Lorsqu’il partit pour cette ville, il ne possé-
dait que quatre-vingt-dix florins et n’avait
pas une lettre de recommandation : sa seule
espérance était d'y rencontrer un cousin, avec
qui il était en relation d’amitié. Gai, dispos et
léger comme les artistes de son dge, sans ré-
fléchir aux suites de son entreprise, et sans
douter du succeés de ses projets, il se mit en
voyage. A quelques lieues de Vienne, dansun
petit endroit nommé Nusdorf, il lui restait
quelques florins; il prit une voiture et se fit
conduire chez son cousin. Quelle fut sa sur-
prise! il apprit que son parent avait quitté sa
demeure sans indiquer le lieu de sa nouvelle
habitation, Cruellement désappointé, il erra 2
I’aventure, et ne fut tiré de sa réverie et de
son abattement qu’a la vue des affiches de
spectacle. Celle de 1'Opéra lui apprit que le
méme soir on jouaitl’opéra d’£zur de Salieri,
1l se rendit a P’instant au théitre, et cessa de
songer a sa mésaventure. Azur était le pre-
micr opéra que Kreutzer voyait représenter :
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il produisit sur lui une impression profonde,
et fixa son attention de telle sorte, qu'il sem-
blait que toutes ses facullés fussent ahsorbées.
Malheureusement le spectacle devait finir;
P’enchantement se dissipa, et ce fut avec un
sentiment profond de mélancolie que Kreutzer
sortit avec les autres spectateurs. I1 cherchait
a ressaisir encore ses illusions, lorsque au mi-
lieu de 1a foule qui s’écoulait, il reconnut avec
un vif plaisic mélé de surprise ce cousin qui
lui avait causé tant d’anxiété, et qui lui était
si nécessaire! Celui-ci, charmé de le voir,
I’emmena chez lui et I"installa dans son loge-
ment. Le hasard fit bientdt faire 2 Conradin
Kreutzer la connaissance du célébre violoniste
Schuppanzigh, quile recommanda a Albrechts-
berger. L’habile professeur prit le jeune ar-
tiste en amili¢, et se chargea de rectifier ses
€ludes et de les terminer. Pendant deux ans,
Kreutzer recut les lecons de ce grand harmo-
niste. Schuppanzigh reconnut bientét le talent
distingué de son protégé; il s’intéressa vive-
ment & ce jeune homme, et, pour I’aider 2 se
faire connaitre, il lui donna le conseil de com-
poser un concerto de piano. Kreutzer se mit a
"ouvrage, et le concerto fut écrit en huit jours.
Conradin V’exécuta sans répétition dans un
concert public, et fit naitre I"admiration par
le mérite de la composition et par celui de
Pexécution. Schuppanzigh redoubla alors
@efforts pour faire connaitre le jeune musi-
cien, et le recommanda particuliérement au
comte Xavier de Fuchs et a son épouse, née

‘comlesse de Gallenberg, une des plus belles

femmes de Vienne. Bientot Kreutzer fut admis
dans les meilleures maisons de cette ville; il
fit beaucoup de connaissances, entre autres
celle de Haydn. Ce grand compositeur s’in-
téressa en faveur du jeune homme, et corrigea
méme de sa main trois sonates pour piano qu'il
avait composées.

Aprés plusieurs années de séjour 2 Vienne,
Kreutzer, qui avait ccmposé des messes, des
quatuors et quelques piéces de moindre im-
portance, voulut écrire un opéra. Il choisit
celui de Conradin de Souabe. L'ouvrage étant
achevé devait étre représenté, mais la censure
s’opposa & la mise en scéne. Cette circonstance
facheuse ne rebuta point Kreutzer, qui se mit
imrnédiatement a écrire un autre opéra inti-
tilu¢ Der Raiicher (le Plongeur). Cet opéra
était destiné par le prince Esterhazy a étre
Jjoué sur le théatre de Vienne : la distribution
en était faile et plusieurs répétitions avaient
eu lieu ; mais I"armée francaise entra 2 Vienne
ctfit éprouver a cet opéra le sort de Conradin
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de Souabe. Les désastres politiues occupaient
alors tous les habitants de la capitale de 'Au-
triche, et Conradin Kreutzer lui-méme ne
pensait plus a cet ‘opéra. Lorsque I'empereur
rentra & Vienne, on songea 2 faire reparaitre
la pitce; mais un homme chargé d’arranger
la musique pour divers instruments avait égaré
la partition ; on crutl’ouvrage perdu ; heureu-
sement les parties de chant furent trouvées
chez les acleurs; c’est au moyen de ces parties
que 1'auteur put refaire ensuite son ouvrage,
qui fut représenté avec beaucoup de succés a
Vienne, en 1814, et depuis lors sur quelques
autres théitres de ’Aliemagne. Apres la dis-
pavition de la partition du Plongeur de
Kreufzer, il composa un autre opéra pour le
théAtre de la cour que dirigeait Weigl. Celui-
ci,d’un caraclére envieux et jaloux, s'opposait
presque toujours a ce que les Jjeunes artistes
se fissent connaitre du public. Les tracasseries
qu'il suscita & Kreutzer firent perdre a celui-
¢i 'espoir de faire représenler sa nouvyelle
composition intitulée : Jery et Bately. Cepen-
dant Weigl, persuadé que la pitce n’aurait
pas de succes, finit par consentir a la repré-
sentation; mais son attente fut trompée, et le
nombre des partisans du talent de.Kreutzer
augmenta beaucoup aprés qu’on eul entendu
cet ouyrage. i

Par suite de ses relations désagréables avec
Weigl, Kreutzer résolut de quitter Vienne :
il entreprit un voyage avec son ami Leppig,
mécanicien habile qui venait d’inventer I'in-
strument appelé panmelodicon. Kreulzer
jouait cet instrument avec beaucoup de délica-
tesse et de gout; dans toutes les villes ou il se
fit entendre, il recueillit des applaudissements.
Arrivé a Stuttgard, il donna plusieurs concerls
et se fit entendre différentes fois a la cour.
Frédéric, roi de Wurtemberg, voulut que
Conradin de Souabe fit représenté sur le
théatre de 1'Opéra; le succés du compositeur
fut complet. Ce succds l'encouragea a com-
poser un nouvel ouyrage dramatique (Féo-
dora, de Kotzebue). La représentation de cet
opéra fut un nouveau triomphe pour lui. Le
roi le nomma ensuite directeur du Conserva-
toire, en remplacement de Danzi. Il accepta,
el se mit en route pour retcurner a Vienne,
ot il devait attendre sa nomination défini-
tive; mais a peine arrivé a Munich, il la
recut par estafette. Il retourna alors a Swult-
gard ou il resta jusqu’a la mort du roi, en
1816.

Les promesses du prince de Furstemberg,
et plus encore les différends qui s’éleverent
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aprés la mort du roi entre I'intendant de la
ville et Kreutzer, décidérent ce dernier a
donner sa démission, aprés quoi il partit pour
la Suisse, oit il resta pendant une année. Il
résolut de nouveau de se mettre en route pour
Nuremberg, Gotha, Meintingen, Leipsick,
Berlin, Dresde, Prague et Vienne. A Berlin,
il donna un concert un théitre royal de
1'0péra. A Prague, il fui déterminé a
composer une tragédie lyrique (Oreste) dont
les vers sont de Reinbeck. Cette piéce fut re-
présentée et applaudie. Plus tard, lorsqu'il fiit
arrivé a Vienne, ses amis 1’engagérent a en-
voyer ce dernier ouyrage a la direction de
1’0Opéra. Il s’en défendit d’abord, parce qu'il
pressentait son sort; enfin, déterminé par ses
amis, il I’envoya; mais ses pressentiments ne
I’avaient point trompé : 'opéra étant acheté fut,
sans étre représenté, déposé dans les archives
du théatre. Pendantson séjour a Vienne, Kreut-
zer obtint du due Charles-Egon de Furstemberg
la place de directeur de sa musique a Donaues-
chingen. Il resta trois ans dans cette position,
insuffisante pour le développement de ses ta-
lents. 11 leur chercha un thétre plus élevé, et
le trouva, En 1821, la comtesse Fuchs, sceur
du comte de Gallenberg, lui apprit qu'a Vienne
Je théatre était mienx dirigé, et qu'il pouvait
espérer d'y trouver un emploi convenable.
A cette nouvelle, Keutzer demanda sa démis-
sion; ce ne fut que sur ses instances réitérées
quelle 1ui fut accordée. En novembre, il partit
pour Vienne et y fit monter son opéra inti-
tulé : Libussa, dont le poéme est de Bernard.
La représentation eut lieu dans le courant de
Pautomne de 1822, et réussit complétement.
Aprés ce succés, Barbaja, enlrepreneur du
théatre impérial (Hofftheater), autorisé par
I’empereur, lui confia la direction de sa mu-
sique, avec des appointements de2,000 florins.

Apres I’expiration, en 1827, du bail de Bar-
Daja, qui ne fut point renouvelé, on ne trouva
pas de remplacant a cet entrepreneur. Alors
Kreuntzer partit pour Paris, ot il composa un
opéra-comique (I’Eau de Jouvence) qui n’eut
point de succas. L'année suivante, le Théatre-
Royal de Vienne fut ouvert de nouveau ; Kreut-
zer s’y rendit et rentra dans son poste. Un
an aprés, le directeur Cerf arriva a Vienne,
et ayant appris que Kreulzer travaillait a
un nouvel opéra, entra en relation avec lui
dans le but de l'emmener a “Berlin, pour
y faire éludier et représenter cet opéra inti-
tulé : Mélusine, dont le succés lui parais-
sait assuré, et qui pourtant n’a pas réussi.
En 1853, Kreutzer fut chargé de 1a direction
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de 1'orchestre dn théalre Josephsteet : il
garda cette position jusqu'en 1840 ; mais alors
il donna sa démission pour voyager en Alle-
magne avec sa fille, Cécile, cantatrice, sur qui
il fondait de grandes espérances qui ne se
sont pas réalisées. Dans la méme année, il
Tecut un engagement, comme directeur de
musique a Cologne. En 1846, 1a place de di-
recteur de la musique du théitre royal de
Berlin lui fut offerte, aprés la mort de Ni-
colai; mais il préféra la position de maitre de
chapelle a Riga, a laquelle il fut appelé dans
ie méme temps. Tl est mort dans cette ville, le
14 décembre 1849.

Kreulzer jouit en. Allemague de la répufa-
tion d’un compositeur distingué ; toutefois ses
ouvrages sont plus remarquables par des qua-
lités de facture et d’expérience, que par le
don de Vinyention. Sa partition la plus origi-
nale me parait étre son monodrame de Cor-
delia. 11 a d’ailleurs été rarement heureux a
la scéne. On connait de lui les opéras sui-
vants : 1° L’ Enrdlement ridicule (Die lecher-
liche Werbung), opéra-comique en deux actes,
composé 3 Fribourg en Brisgau, en 1801,
Dans cette piece, Kreutzer chanta lui-méme
avec succés la partie de premier ténor. 2° Con-
radin de Souabe, drame lyrique en trois
actes, composé & Vienne, en 1805, et repré-
senté a Stuttgard pour la premiére fois, en
1812. 5° Les deux Mots ou Une Nuit dans la
forét, composé a Vienne, en 1803, (Dalayrac a
composé la musique d'un opéra sur le méme
sujet.) 4° Jery et Bately, composé a Vienne, en
1805. 5° Esope en Phrygie, a Vienne, en 1808,
Go Der Taucher (le Plongeur), grand opéra
romantique, en deux actes, composé a Vienne
en 1809. 7° Panthea, grand opéra en trois
actes, composé & Vienne, en 1810 (la repré-
sentation de cetle piece a été défendue par
Pautorité). 82 Féodora, opéra-comique en un
acte, paroles de Kotzebue, composé et repré-
senté a Stuttgard, en 1811, 9° Les Tnsulaires,
opéra en deux actes, composé et représenté a
Stuttgard, en 1812. 10° Alimon et Zayde,
opéra en trois actes, composé et représenté i
Stuttgard, en 1815. 11° Oreste, tragédie lyri-
que en {rois actes, composée en 1815 et repré-
senlée pour la premiére fois aPrague, en 1818,
12° La Chaumiére des Alpes (Alpen Hiitter),
opéra en un acte, paroles de Kotzebue, com-
posé et représenté en 1816. 15° Cordelia,
drame lyrique enun acte, paroles de P, Wolff,
‘composé el représenté pour la premiére fois,
en 1819, a Donaueschingen, et en 1823, a
Vienne. Cette piéce a éLé dédiée 2 M™e Milder.
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140 Libussa, grand opéra en (rois actes, com-
posé et représenté a Vienne, en 1822, 150 L¢
Plongeur (Der Taucher), corrigé ot repré-
senté a Vienne, en 1823. 16° Siguna, drame
lyrique, composé et représenté a Vienne, en
1824.17° La Laitiére de Montfermeil, opéra
en cing actes, composé et représenté a Vienne
en 1827. 18° L’Eau de Jouvence, opéra-
comique en deux actes, représenté au théitre
de 1’0déon a Paris. 19° Ze Portefaix des
bords de la Tamise, opéra en trois acles,
composé et représenté pour la premiére fois a
Prague en 1828. 20° La jeune Demoiselle
(Die Jungfrau), opéra en trois actes, repré-
senté pour la premiere fois a Prague en 1850,

21° Le Baron Luft, opéra comique en un
acte, représenté pour la premiére fois & Vienne
en 1850, 22° La Montagnarde, opéra en
un acte, composé en 1851, Il n’est pas encore.
représenté. 23° Meélusine, opéra romantique
en {rois acles, représenté pourda premiére fois
sur le théitre de Koenigstadt, 1e 27 février 1853,

24° Das Nachtlager (la Mauvaise Nuit), a
Vienne en 1834. Dans la période de 1828 2

1840, Kreutzer a encore écrit les opéras -

La Grotte de Waverley, Fridolin, les deux
Figaro, la musique pour les drames intitulés
Raymond et le Dissipateur, enfin, les opé-
rettes Tom Rick et le Nouveaw marié dans
Pembarras. Dans les neuf derniéres années
de sa vie, Iaclivité productrice de Kreutzer ne-
s’arréta pas, car il écrivit les deux opéras
UEeuyer, et la Montagnarde du Caucase.
On trouva dans ses papiers, aprés son déces, la
partition d’Aurelia, opéra en deux actes, qui
a été représenté avec succes. De tous ses opéras

Libussa, Cordelic, la Mauvaise Nuit de
Grenade, la Montagnarde et le Dissipateur,

sont ceux qui ont recu le meilleur accueil dans
lesvilles principales del’Allemagne. Iis ont été
Jjoués et repris plusieurs fois a Berlin, Vienne,
Prague, Hambourg, Francfort, Cassel et Wei-
mar. Les aulres n’ont eu que de courtes exis-
tences dans une seule ville. En musique reli=
gieuse, Kreufzer a composé un oratorio endeux
parties intitulé Moise, qui a été exéculé en
1814 a Stuttgard, et en 1819 a Zurich; la can-
tate Friedensfeier (la Célébration de la
paix), exécutée d’abord a Stuttgard en 1815,

ensuite 3 Winterthur (Suisse) en 1817, 11 a

écrit aussi trois grandes messes et six petites,

ainsi que plusieurs offertoires, graduels et un

Te Deum. ]

Parmi les autres compositions de Kreutzer,
on remardque : 1° Grand septuor pour violon,
ailo, violoncelle, clarinette, cor et basson,

8
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op. 62. 2° Quintette pour deux violons, deux
altos et violoncellg, Vienne, Pennauer. 3° Va-
riations pour clarinette et orchestre, op. 55,
Augsbourg, Gombart. 4° Polonaise pour piano
et guitare, op. 10, Vienne, Weigl. 5° 1¢* con-
certo pour piano et orchestre, op. 42 (en s¢
Dbémol), Leipsick, Peters. 6° 2¢ idem (en ut),
op. 50, Bopn, Simrock. 7° 3¢ ¢dem (en mi
bémol), op. 65, Leipsick, Hofmeister. 8° Di-
vertissement pour piano, flite, cor, basson et
contrebasse, op. 57, Augsbourg, Gombart.
9o Fantaisie pour piano sur une valse favorite
de 1a reine de Prusse, avec quatuor, op. 76,
Leipsick, Peters. 10° Fantaisie sur un théme
suisse pour piano, clarinette, alto et violon-
celle, op. 55, Vienne, Pennauer. 11° Quatuor
pour piano, violon, alto et basse, Vienne, Has-
linger. 12° Grandes sonates pour piano, flite
et violoncelle, op. 25, Bonn, Simrock. 15° Trio
pour piano, clarinette et basson, op 45, Leip-
sick, Peters. 14° Fantaisie mélancolique pour
piano et violoncelle, op. 77, #bid. 15° Plusieurs
ceuvres de sonates faciles, marches et rondeaux
pour piano & quatre mains. 16° Plusieurs di-
verlissements, fantaisies et pot-pourris pour
piano seul. 17° Plus de vingt-cing cahiers de
chants a plusieurs voix sans accompagnement,
particuliérement pour des cheeurs d’hommes,
ouavoixseule, avec accompagnement de piano.

HKREYSIG (Fréniric-Louts), né a Eilen-
bourg, prés de Leipsick, le 8 juillet 1770, fit
ses premiéres études a Leipsick et alla les con-
tinuer a Pavie, en 1792, Il fut professeur de
médecine a I'Université de Wittenberg, puis
il eut le titre de conseiller et de médecin du
roi de Saxe. Il est mort a Dresde, le 4 juin
1859. On a de lui une dissertation intéressante
intitulée : Aristotelis de sonset vocis humanz
naturd atque ortw theoria, cum recentiorum
decretis comparata, Lipsie, 1795, in-8° de
vingt-huit pages.

HKREZ (Gasparp). On a sous ce nom une
dissertation historique et liturgique intitulée :
De Litaniis ecclesiz romanz, Tubinge, 1742,
in-4° de vingt-cing pages.

KRIEDEL (Jean-CHRISTOPHE), Organiste
2 Romberg, en Bohéme, au commencement du
dix-huitidme siécle, a fait imprimer de sa

composition : Neuereffnetes Blumen-Gart-

lein bestehend in sechs Konzerte a voce sola,
con 2 violini e org. (Petit parterre nouvelle-
ment ouvert, consistant en six concerts a voix
seule, avec deux violons et orgue), Baulzen,
1706, vingt feuilles in-4°.

KRIEGCK (J.-J.), violoncelliste et maitre
d: concert du duc de Saxe-Meiniingen, naquit
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a Bibra, prés de Mersehourg, le 25 juin 1750.
A 1'age de six ans il perdit son pére, et peu de
temps apres il suivit sa mére a Meiniingen, oi
il fréquenta 1’école publique et apprit les €lé-
ments de 1a musique. Admis d’abord comme
enfant de cheeur dans la musique de la cour,
il y seryit ensuite en qualité de yioloniste jus-
qu’a Vdge de dix-neuf ans; puis il entra au
service du landgrave de Hesse-Philippstadt,
qu’il suiyit deux fois en Hollande. Ayant ob-
tenu un congé, il se rendit a Amsterdam et y
entra dans Porchestre de 1’0Opéra hollandais,
comme premier violon. Aprés une année de
séjour dans cette ville, il s"attacha au marquis
de Taillefer qui le conduisit a Paris. La, il fit
la connaissance de Duport et prit de lui des
lecons de violoncelle. Ses progrés sur cet in-
strument lui firent abandonner le violon. Un
an aprés, il entra comme violoncelliste chez le
prince de Laval-Montmorency ety resta quatre
années, perfectionnant pendant ce temps son
talent d’exécution, et augmentant ses con-
naissances. De retour a Meintingen, il entra
dans la musique du prince : il y vivail encore
vers 1810. On connait de la composilion de cet
artiste ; 1° Quatre sonates pour violoncelle et
basse, op. 1, Offenbach, 1795. 2° Trois con-
certos pour violoncelle et orchestre, op.2, 5, 4,
tbid., 1795 a 1798.

KRIEGER (Apan), musicien de chambre
de D'électeur de Saxe, et poéte, né en 1628,
mourut A Dresde en 1666. On a de sa compo-
sition : 1° Air A deux voix de dessus avecC
ritournelles pour deux violes, Leipsick, 1656,
une feuille in-fol. Lorsque ce pelit ouvrage fut
publié, Krieger n’était pas encore au service
de I’électeur de Saxe. 2° XVI airs pour une,
deux ou trois voix, avec des ritournelles pour
deux violons, deux violes, violoncelle et basse
continue, Dresde, 1667, in-fol. Ce dernier
ouvrage ne parut qu'aprés la mort de au-
feur. :

KRIEGER (Jean-Pmuippe), maitre de
chapelle du duc de Weissembourg, naquit &
Nuremberg, le 26 féyrier 1649. 11 était agé de
huit ans lorsqu’il recut de Druckser les pre-
miéres lecons de clavecin, et dans le méme
temps il apprit & jouer de plusieurs autres in-
struments, sous la direction de Gabriel Schitz.
A ige de seize ans, il se rendit a Copen-
hague chez Jean Schreeder, organiste de la
cour et de 1'église allemande de Saint-Pierre.
Le jeune Krieger remplit pendant cing ans les
fonctions d’adjoint de ce maitre; pendant ce
temps, il recevait des lecons de composition de
Georges Firster, maitre de chapelle du roi de



Danemark. Le roi Frédéric II1, ayant eu oc-
casion de I'entendre, fut si satisfait de son
talent, qu’il lui offrit un emploi dans sa mu-
sique ; mais les parents de Krieger s’opposérent
a ce qu'il se fixat dans le nord, et il fut obligé
de relourner dans sa yille natale, prenant sa
route parlaHollande et les provinces duRhin,
Arrivé & Nuremberg, il s’y fit entendre avee
tant de succes, que la premitre place yacante
Iui fut promise, et que le magistrat de la ville
lui offrit une pension ; mais il préféra la place
d’organiste de la cour de Bayreuth qui lui fut
offerte & la méme époque, et qu’il ¢changea,
aprés la mort de Coler, contre celle de ce
maitre de chapelle. Quelque temps aprés qu’il
eut pris possession de celle-ci, il accompagna
son maitre & Anspach et a Stuttgard, oi se
trouvaient quelques artistes distingués avec
lesquels il se lia. En 1672, la guerre ayant
€claté entre’empire d’Allemagne et la France,
le margrave de Bayreuth se rendit a I’armée,
et cette circonstance laissa Krieger dansI’inac-
tion. I1 congut alors le projet d’un voyage en
Ttalie, et demanda sa démission : elle lui fut
refusée ; mais on 1ui accorda un congé avec la
jouissance de son traitement. I} partit aussi-
tot, se dirigeant par Nuremberg, Augsbourg
et le Tyrol pour aller & Venise, ot il fitla con-
naissance de quelques artistes célébres, els que
Rosenmtller, Cavalli, Ziani et Legrenzi. Ca-
valli et Rosenmiiller lui donnérent des lecons
de composition pourle style dramatique. Apres
huit mois d’études, Krieger alla & Padoue, pnis
a Bologne oi il rencontra Jean-Marie Bonon-
cini, Charles Donati, et d’autres musiciens re-
nommés. Enfin, il visita Ferare, Florence et
Rome, s’instruisant toujours par la conversa-
tion ou les legons des maitres. Dans cetle der-
niére ville, il trouva encore d’utiles enseigne-
ments prés de Carissimi, d’Abbatini, et du
célebre organiste Bernard Pasquini. Abbatini
lui fit connaitre 1'art d’écrire suivant les {ra-
ditions de I’excellente école romaine, et Pas-
quini lui donna des legons de clavecin. Rome
renfermait alors beaucoup d’artistes, de théo-
riciens et d’écrivains distingués, parmi lesquels
on remarquait le vieux Frangois Foggia, Gian-
setti, Kircher et d’autres; Krieger se lia
d’amiti€ ayec la plupart de ces hommes célo-
bres. Aprés avoir fait un voyage de peu de
durée a Naples, il retourna i Venise pour y
attendre la fin de son congé, et profita de son
nouveau séjour en cette ville pour prendre
quelques lecons d’orgue de Jean Rovelto, or-
ganiste de Saint-Marc. Rappelé enfin par son
mailre, il retourna & Bayreuth par la Carin-
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thie, la Styrie et Vienne. Admis A I'honneur de
Jjouer du clavecin devant 'empereur Léopold,
il charma ce prince et sa cour par 1a beauté de
son talent, et recut en récompense une chaine
d’or avec le portrait de Pempereur, vingt-cing
ducats et des lettres de noblesse. De retour
a Bayreuth, il fut chagriné dans son emploi ;
fatigué des tracasseries qu’on lui suscitait, il
demanda sa retraite, 'obtint, et parlit pour
Cassel, oui l'attendait la place de maitre de
chapelle. Il ne resta pas longtemps dans celte
nouvelle position; celle de vice-maitre de
chapelle lui ayant éé offerte 2 Halle, il I'ac~
cepta et Poccupa conjointement avec celle
d’organiste de la cour. Dans un voyage qu’il
fit & Dresde, il joua devant Télecteur Jean-
Georges II. Charmé par son talent, le duc de
Weissenfels, qui I’entendit dans celle circon-
stance, lui offrit la place de maitre de sa cha-
pelle; Krieger I'accepta et y joignit bientot la
direction des chapelles des cours d’Eisenberg
el de Brunswick. Plus tard, I"électeur de Saxe
Jean-Georges IIT voulut ’avoir a son seryice,
mais les avantages dont 1’arliste jouissait a la
cour de Weissenfels lui firent refuser les pro-
positions qui lui furent faites a ce sujet. Aprés
quarante années passées au service du prince
et de sonsuccesseur, il mourutle 6 février 1725,
a 1’age de soixante-seize ans.

On ne connait pas les titres des opéras qui
furent écrits par Krieger pour les cours de
Weissenfels et de Brunswick; il y a lieu de
croire cependant que ceux qui ont pour titre
Flore, Cécrops et Procris ont été du nombre,
car on en a publi¢ des airs choisis, sous le nom
de ce musicien, & Nuremberg, 1690, in-fol.
obl. Les autres ouyrages dramatiques de sa
composition, représentés a Hambourg, en
1694, sont : 1° Le Combat de la Fidélité.
2 Hercule , premiére partie. 30 Hercule,
deuxiéme paitie. On connait-aussi sous le nom
de Krieger : 4° Douze sonates pour deux violons
et basse continue, op. 1, Nuremberg, 1687,
5° Douze sonates pour deux violons et basse
de viole, op. 2, ibid., 1693. 6° Lustige Feld-
Musik auf vier blasende oder andere Instru-
mente gerichtet, etc. (Musique gaie deschamps
pour quatre iustruments a vent ou autres,
consistanl en six ouyerlures avec les suites),
Nuremberg. 7°Musikalischer Seelenfriede 5 ele.
(Paix musicale de I'ame, consistant en vingt
morceaux a voix seule avec accompagnement
d’un ou de deux violons et basse continue, sur
des textes de psaumes latins et allemands),
premiére €dition, Nuremberg, 1697. Detxiéme
Cdition, corrigée, Leipsick, 1717, in-fol.

8.
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KRIEGER (Jrax), frére puiné da précé-
dent, naquit & Nurembergle ]er janvier 1652.
Tes ses premiéres années, il montra les plus
heureuses dispositions pour la musique, quoi-
que la profession de son pere (il était tapissier)
lui fournit peu d'occasions d’exciter en lui le
goit de cet art. Admis comme enfant de cheeur
dans 1'église de Saint-Sébald, il apprit les élé-
ments du chant sous la direction de Henri
Schwemmer ; puis il recut des lecons de Gas-
pard Wecker pour le clavicorde et contlinua
ses études jusqu’a I’age de seize ans. En 1668,
il se rendit prés de son frére, qui se trouvail
alors a Zeitz, pour apprendre les régles de la
composition. Jean-Philippe ayant été nommé
organiste de la cour de Bayreuth ’année sui-
vante, Jean 'y suivit, et lorsque son frére eul
obtenu le titre de mailre de chapelle, il lui
succéda comme organiste. Plus tard, des dis-
cussions s’étant élevées entre les artistes ita-
liens de la chapelle et les Allemands, ceux-ci
donnérent leur démission, et Krieger suivit
Jeur exemple. Tl retourna alors présdeses pa-
rents, et dans ses moments de loisir il prépara
des ricercars A plusieurs sujets sur des thémes
de chorals, se proposant de livrer cet ouvrage
a 'impression ; mais son manuscrit Tui fut en-
levé, et depuis lors il ne le revit plus. Apres
avoir demeuré a Halle pendant quelque temps
il alla, en 1678, prendre possession a Graetz
de la place de maitre de chapelle du comte de
Reuss, et I'occupa pendant trois ans; mais

" aprés la mort de ce seigneur, il dirigea pen-
dant un an la musique de la petite cour d’Ei-
senberg ; puis il obttnt la place d’organiste de
I’église Saint-Jean a Zittau, eten remplit les
fonctions pendant cinquante-quatre ans. L'es-
time qu’on accordait a ses talents dans cetle
ville, lui fit aussi confier I'orgue de 1'église
Saint-Pierre et Saint-Paul aprés vingt ans de
séjour. Dans ce long espace de temps, il écrivit
un grand nombre de morceaux pour I'église,
des divertissements et des chorals : on n’a pu-
blié qu'une trés-petite partie de ces ouvrages.
Cet eslimable artiste était 4gé de quatre-vingt-
quatre ans lorsqu’il rencontra (le 17 juillet
1755) un ami qui, remarquant en lui les signes
d’une extréme faiblesse, I'engagea a retourner
chez lui ; mais il ne put "empécher d’aller a
’église, oit il accompagna un cantique. Quand
il eut achevé ce morceau, il pria son ami
d’achever 'office en lui disant ; Je sens que je
n’entrerai plus ici. Le lendemain il fut frappé
d’un coup d’apoplexie dont il mourut immé-
diatement. Krieger a publié de sa composi-
tion : 1° Divertissement musical consistant en
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airs a cing, six, sept, huit et neufvoix, Franc-.
fort et Leipsick, 1684, in-fol. 2° Divertisse-
ment musical consistant en allemandes, cou-
rantes, sarabandes, variations et gigues avec
des bourrées, menuels et gavolles pour les
amateurs et a jouer sur 1’épinette ou le clavi-
corde, Nuremberg, Euter, 1697. 5° Exercices
agréables pour clavecin, consistant en ricer-
cari, préludes, fugues, chacones, el une toc-
cate pour Porgue avec pédale, ibid., 1699,
in-fol. Mattheson compte Jean Krieger parmi
les meilleug's contrepointistes de 1'Allemagne,
dans son Parfait maitre de chapelle (p. 442).
La Bibliothéque royale de Berlin posséde de
cet artiste, en partitions manuscrites, des mo-
tets allemands, a quatre voix, avec instru-
ments ; detix Sanctus, ibid., et des Hagni-
ficat.

KRIEGER (Jean-Gorrairr), fils de Jean-
Philippe, naquit 3 Weissenfels, le 15 septem-
bre 1687. Aprés avoir terminé ses études mu-
sicales et littéraires au gymnase de cette ville,
il se rendit 2 Halle en 1706 pour y suivre un
cours de droit. Pendant les quaire années
qu’il passa 2 1'Université, il apprit les régles
du contrepoint et de I'art de jouer de I'orgue
et du clavecin chez le célébre organiste Zachau.
Il ne quitta 1'Université de Halle que pour
fréquenter pendant six mois celle de Leipsick ;
puis il retourna 3 Weissenfels, out le duc ré-
gnant le nomma avocat du Consistoire ; mais
son penchant pour la musique le décida a faire
un cours de composition sous la direction de
son pére, nonobstant les occupations de sa
place. Enfin, en 1712, il abandonna celle-ci
pour devenir organiste de la cour, et en 1725,
il succéda a son pére en qualité de maitre de
chapelle. Il occupait encore cette position en
1740. On trouve a la Bibliothéque royale de
Berlin un motet allemand a quatre voix avec
instruments (Ich verlasse mick aiif Gottes
gute). Ce motet, composé a Weissenfels, au
mois d’avril 1725, est attribué a Jean-Philippe
Krieger dans le calalogue ¢’est une erreur,
car cef artiste était mort depuis deux mois a
cette époque, A I'4ge de soixante-seize ans.

KRIESSTEIN ou KRIEGSSTEIN
(MeLcnior), trés-bon imprimeur de musique
a Augsbourg, dansla premiére moitié du sei-
ziéme siécle, commenca a publier les ceuvres
des maitres célebres de cette époque vers
1528. Les produits les plus importants de ses
presses sont deux collections dont Sigismond
ou Sigmond Salblinger a été P’éditeur. La pre-
midre a pour titre : Selectissima nec non fa-
miliarissima cantiones ultra centum, vario
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idiomate vocum, tam multiplicium quam
cliem paucarum, etc. Auguste Vindelicorum
Melchior Kriesstein excudebat, anno 1540,
pelit in-8° obl. Ce recueil contient cent chan-
sons & deux, trois, quatre, cinq et six voix, en
différentes langues. Les principaux composi-
teurs sont Ghislain Dankerts, Jean Moulon,
L. Senfl, A. Willaert, Sixte Dietricht, Arka-
delt, Benedictus, Noél Baulduin, Richafort,
Josquin Després, Jean Géro (ou Maistre Jean),
Verbonnet, Antoine Feuin, Verdelot, Jean
Lebrun, Lupi, N. Benoist, Jules Regiensis,
Jorius Vender, Huldrich, Rrettel, Jean Frosch,
Jeerg Blankenmiller, Henri Isaac, Grégoire
Peeschin, Consilium, André de Sylva, Janne-
quin, Antoine Gardane, Pelletier, Jean Heugel,
Pierre de la Rue, et Tileman (sic) Susato. La
seconde collection a pour titre : Cantiones
septem, sex et quinque vocum longe gravis-
sima, juxta ac amenissimaz, in Germania
maxime hactenus typis nonexcusz, Auguste
Vindelicorum, Melchior Kriesstein excudebat,
anne 1545, petit in-4° obl.

KRIFFT (Wituiax DE), amateur de mu-
sique, né en Angleterre vers 1765, recut des
lecons de Clementi, et se fit remarquer vers
1790 comme pianiste et comme compositeur,
En 1789, il publia son premier ceuvre qui con-
siste en trois solos pour le piano. Peu de temps
aprés, il voyagea en Allemagne, et se fit en-
tendre avec un brillant succes le 17 féyrier
-1791 dans un concert donné i Coblence, en
présence de la cour. Il y exécuta un concerto
de piano de sa composition avec orchestre,
et le concert commenca par une symphonie
dont il était I’auteur. On connait aussi de lui
un Stabat Mater avec orchestre. Parmi ses
autres ouvrages, on remarque : 1° Siége de
Québec, sonate pour piano, violon, violoncelle
et timbale ad libitum, Londres, Bland, 1792,
in-fol. 20 Trois sonates pour piano, violon et
violoncelle, op. 9, ibid.

KRIMMERSHOFF (Jeax-Guittaume),
facteur d’orgues, né a Dusseldorf, dans la se-
conde moitié du dix-huitiéme sitcle, a été
breveté du duc d’Oldenbourg en 1801. Le
principal ouvrage sorti de ses mains est 1’orgue
de ’église Saint-Lambert, a Oldenhourg, com-
posé de quarante-sept jeux, quatre claviers et
pédale. Les différents claviers de cet orgue
peuvent étre combinés de plusieurs maniéres,
soit deux a deux, ou trois a trois.

KROENER, voyez CROENER.

KROGULSKI (Micuer), musicien polo-
nais, mort & Varsovie en 1842, fui attaché au
cheeur de I’église des Ciaristes, et a écrit de la
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musique pour le culte catholique, particuli¢-
rement des messes en langue polonaise qui
ont été chantées a 1'église dans laquelle il di-
rigeait le cheeur. On a aussi de lui des motets,
deux psaumes pour plusieurs voix, une priére
a quatre voix, qui a été publiée a Varsovie,
un Benedictus, un Offertoire, un Graduel et
un Ave Maria.

KROGULSKI (Josern), fils du précédent,
né a Varsovie en 1815, fut éléve d’Elsner
pour la composition, et fut maitre de chapelle
del’église des Piaristes. Ses premiéres produc-
tions annoncaient un homme de talent ; mais
il mourut en 1842, a V’age de vingt-sept ans,
regretté des artisles et de ses compatriotes.
Pendant sa courte, mais laborieuse carriére,
il avait écrit dix messes a qualre voix et or-
chestre, (outes sur le texte polonais, et un
grand nombre de morceaux de musique reli-
gieuse, tels que motels, psaumes et priéres. Sa
premiére messe, la seule qui soit a deux voix
et orgue seulement, a été publiée dans un re-
cueil de musique d’église intitulé : Zbior
spiewowkoscielnyck. Krogulski cultivait aussi
la musique instrumentale : des variations de
sa composition pour le piano, intitulées : la
bella Cracoviana, et un quatuor pour piano,
violon, alto et violoncelle, op. 2, ont éLé pu-
bliés a Leipsick, chez Hofmeister. Il a fait
paraitre aussi a Varsovie, chez Sennewahl,
une cantiléne pour voix seule avec piano.
Aprés la mort de cet artisle, on a trouvé dans
ses papiers une sonale pour le piano, dédiée a
Kurpinski, et un second quatuor pour piano;
violon, alto et violoncelle, ceuvre 8,

KROHN (Gasparp-DaniEL), organiste des
églises Sainte-Catherine, Saint-Pierre et Saint-
Jean a Hambourg, vivait en cette ville vers la
fin du dix-huitiéme siécle. Il a publié de sa
composition : 1° Six sonates pour le clavecin,
dédiées aux méanes de Ch.-Ph.-Em. Bach,
Hambourg. 2° Six petites sonates idem, ibid.,
1787, in-4° obl. 3° Diverlissement avec douze
variations, sur un th¢me allemand, ¢bid.

KROLLMANN (AnstoiNg), né le 3 juin
1798 a Seulingen, village situé prés de Goet-
tingue, eut pour premier maitre de musique
son pére, musicien du bailliage. Celui-ci,
ayant été placé ensuite a Celle, en qualité de
chorisle, fit faire & son fils des études pour ap-
prendre a jouer de la flite, et le confia aux
soins d’un maitre nommé Heentike, pour ap-
prendre 1'harmonie. Ayant acquis un certain
degré d’habilelé sur son instrument, le jeune
Krollmann a fait des voyages a Celle, Ha-
uovre, Oidenbourg, et dans les provinces
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rhénanes. 11 jouait aussi du piano et a publié
pour cet instrument beaucoup de morceaux
d’une force moyenne qui ont obtenu un sue-
cés populaire. En 1829, cet artiste devint chef
de musique du régiment de la garde du roi de
Hanovre : il occupait encore cette position en
1858. Parmi ses compositions, on remarque :
1° Introduction et rondeau pour flite et or-
chestre, op. 6, Hanoyre, Bachmann. 2° Trois
grands trios pour trois flites, op. 13, ¢bid.
3° Trois thdmes variés pour flite seule, thid.
4° Diyertissement pour piano et flate, op. 10,
ibid. 5° Idem. op. 19, ibid. 6° Sonates faciles
pour piano A quatre mains, op. 24, 25, 50,
Leipsick, Hofmeister, Peters. 7° Piéces faciles
ddem, op. 26, Leipsick, Breitkopf et Heertel.
80 Rondeau brillant et facile pour piano seul,
op. 27, ibid.

KROMMER (Francois), compositeur, na-
quit en 1759 a Kamenilz, en Moravie. Son
oncle (Antoine Krommer), directeur du chceur
3 Turas, lui donna les premiéres legons de
musique, de clavecin et de contrepoint; mais
¢e fut surtout a ses propres efforts qu'il dut
son instruction musicale la plus solide. A peine
eut-il atteint sa dix-septieéme année qu'il fut
employé comme organiste, et pendant huit
ans, il en remplit les fonctions sous la direc-
tion de son oncle. Déja a celte époque, il écri-
yait beaucoup pour 1’église, cherchant a former
son style d’aprés les meilleurs modéles : dans
le méme temps, il s'occupait de 1'étude du
violon. Le comte Ayrum lui ayant offert un
engagement comme premier violon de sa mu-
sique, il se rendit & Simonthurn, en Hongrie,
pour ’occuper. Deux ans aprés, il fut nommé
directeur de la chapelle de ce seigneur : il
acheya de compléter son instruction et de
perfectionner son gout pendant les quatre an-
nées qu'il occupa ce poste, par la lecture des
partitions des plus grands maitres. Ses pre-
miéres compositions pour des corps de musi-
que d’harmonie datent de celte époque. Vers
la fin de 1790, la direction du cheeur de
Péglise principale de Funfkirchen luifut con-
fiée. Pendant qu’il 1a remplissait, il écrivit des
messes et d’autres morceaux de musique
d’église, ainsi que des symphonies et des qua-
tuors qui furent accueillis avec faveur par les
artistes et les amateurs. Trois ans aprés, le
comte Karoli le choisit pour chef de musique
de son régiment; mais il ne garda pas long-
temps cette position. Aprés la mort du comte,
Krommer se rendit a Vienne, ou le prince

" Krasalkowitz le mit a la téte de sa musique.
Le déces de son nouveau patron le laissa saos
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emploi au bout de.quelques années; mais a pras
cet ¢événement, il ne chercha plus a se pla-
cer, et il vécut dans V'aisance, en donnant des
lecons et en composant. Plus tard, son revenu
fut augmenté par sa nomination a la place
d’huissier des appartements impériaux; espéce
de sinécure qui ne ’empécha pas de se livrer
A ses travaux de composition, et qui lui pro-
cura de puissantes protections. Lorsque la
place de directeur de musique de la chambre
impériale devint vacante en 1814, par la mort
de Kozeluch, Krommer I’obtint, et en cetle
qualité, il accompagna I’empereur son maitre
dans ses voyages en France et en Italie.
A Paris, les professeurs du conservatoire ’ac-
cueillirent avee distinction et lui firent obtenir
le titre de membre honoraire de cette école.
De retoura Vienne, Krommer reprit ses paisi-
bles trayaux et montra jusqu’a ses derniers
jours une infatigable activité. Paryenu a I’dge
de soixante-onze ans, il composait encore
et écrivait une pastorale qu’il n’ent pas le
temps de finir. 11 mourut a Vienne le 8 janvier
1851, apres une courte maladie.

Homme simple et bon, d’'une humeur gaie
et d’une bienveillance sans bornes, Krommer
s’est peint dans sa musique, qui se fail remar-
quer par un style facile et clair, d’excellentes
dispositions d’harmonie, et des mélodies €1€é-
gantes et naturelles. Ses piéces d’harmonie
pour divers instruments & vent lui ont fait
particulitrement une honorable réputation.
On connait aussi de lui des quatuors et des
quintettes d’une bonne facture. Le seul genre
dans lequel il ne s’est pas essayé est celui du
style dramatique. Il a heaucoup écrit pour
’église, mais on n'a publié qu'une seule messe
de sa composition, a quatre voix, orchestre et
orgue (en ut), ceuyre 108, Offenbach, André.
Ses autres ouvrages sont classés de la maniére
suivante : 1° Symphonies a grand orchestre,
Ire, ceuvre 12 (en fa); Offenbach, André;
2¢, op. 40 (en 1¢), thid.; 5° op. 62, (en 7€),
ibid.; 4° op. 102 (en wut mineur), ibid.;
5° op. 105 (en mi bémol), tbid. 2° Harmonie
a neufou diz parties, op. 57,67, 75,76, 77,
78,79, 85 ; Vienne, Haslinger. 5° Marches et
pas redoublés, op. 31, 60, 97, 98, 99, 100,
ibid. 4° Concertos pour violon, 1 (en la);
Vienne, Artaria; 2¢, op. 44 (en ré); Vienne,
Haslinger; 53¢, op. 61 (en 7¢ mineur); Offen-
bach, André; 4° op. 64 (en r¢), ibid.;
5¢ op. 81 (en mé mineur); Vienne, Haslinger.
50 Quintettes pour deux violons, deux altos
et violoncelle, op. 8, 11, 25, 70, 88, 106, 107,
au nombre de dix-huit; Offenbach, André;
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Paris, Sieber. 6° Quatuors pour deus violons,
alto et basse, op. 1, 5, 4,5, 6, 7, 10, 16, 19,
23, 24, 26, 54, 40, 53, 54, 56, 72, 85, 90, 92,
105, au nombre de soixante-neuf; Vienne,
chez Arlaria, Haslinger et Cappi; Offenbach,
André; Paris, Sieber et Pleyel. 7° Grand trio
pour violon, alto et basse, op. 96, Vienne,
Haslinger. 8° Duos pour deux wviolons,
op. 22, 33, 55, 51, 94, ibid. 9° Concertos pour
fliate, op. 50 (en sol); Offeribach, André;
op. 86 {en mi mineur); Vienne, Haslinger.
10° Quintettes pour flite, op. 49, 55, 63, 66,
101, 104, 109 ; Vienne. Haslinger. 11° Qua-
tuors pour flite, op. 15,17, 75, 89, 95, 97,
ibid. ; Offenbach, André. 12° Concertos pour
clarinette, op. 56, 52; Offenbach, André.
15° Quatuors pour clarinette, op. 21, 82,
¢hid. 14° Symphonies concertantes pour
divers instruments; concertino pour flite,
hautbois, deux altos, deux cors, violoncelle et
contrebasse, op. 18 ; ¢bid.; Concertante pour
deux clarinettes, op. 35, ¢bid.; idem pour
flite, hautbois, violon obligé, deux altos, deux
cors, violoncelle et contrebasse, op. 38 et 39,
¢bid.; idem pour flute, clarinette et violon
obligé, op. 70; Vienne, Haslinger; idem,
op. 80, ibed.

KROMMER (Avcust), fils du précédent,
né & Vienne en 1807, était pianiste, violoniste
habile et compositeur. Admis a la chapelle
impériale, il y fit exécuter plusieurs morceaux
de musique religieuse. En 1841, une ouver-
ture de sa composition fut exécutée a Prague
avec beaucoup de succés, et l'on entendit,
Thiver suivant, dans la méme ville, une autre
ouverture de concert du méme artiste, oi I’on
remarqua de I’originalité dans la pensée et
dans la forme. Krommer est mort  la fleur
de 1’dge, le 27 mars 1842, 2 Dornbach, prés
de Vienne.

KROPACZ (Geoners), musicien de la
Bohéme, vivait vers le milieu du seizitme
siécle. On connait sous son nom un recueil de
messes intitulé : Missarum quinque vocum
Jjuxta decachordi modos, dorii scilicet, hypo-
dorii et lidii accuraté compositus, recensque
in lucem editus, Venetiis, 1578, in-4°,

KROPFFGANS (Jeax), virtuose sur le
luth, naquit a- Neustadt, en Autriche, le
12 septembre 1665. A 1'dge de neuf ans, son
pére commenca a lui enseigner le luth. Trois
ans aprés on le mit en apprentissage chez un
négociant de Leipsick, mais ensuite il reprit
son instrument et prit des lecons chez Scha-
chart, et chez Meley, nouvellement revenu de
Paris. En 1720, un accident le blessa a lamain

419

et il cessa de jouer du luth ; mais il s'occupa
déslors de la théoriede la musique. En 1732, il
vivait encore a Breslau, ou il était négociant.

KROPFFGANS (Jean), fils du précédent,
naquit a Breslau, le 14 octobre 1708. Son pere
lui donna les premiéres lecons de luth; plus
tard il devint €léve du céleébre luthiste Weiss.
Devenu musicien de la chambre du comte de
Brithl, aprés 1a mort de ce seigneur, il vécut &
Leipsick. Il s’y faisait encore entendre dans
les concerts en 1769, quoiqu’il fat alors agé
de soixante et un ans. Kropffgans fut un des
luthistes les plus distingués du dix-huitiéme
siecle, et surtout un compositeur remarquable
pour son instrument. On n'a imprimé de ses
ouvrages que trois solos pour le luth, a Nu-
remberg, mais il a laissé en manuscrit trente-
six autres solos pour le méme instrument; six
duos, trente-deux trios pour luth, violon et
violoncelle ; un quatuor pour luth, flite, violon
et violoncelle, et un concerto pour luth, deux
violons, alto et basse. J’ai acquis plusieurs de
ces ouvrages manuscrits a la vente du cabinet
d’assortiment dela maison de Breitkopf et Heer-
tel, au mois de juin 1856.

KRUFFT (Nicovras, baron DE), conseiller
ordinaire de la chancellerie impériale de
Vienne, naquit en cette ville, le 1 féyrier
1779. Dés 1’age le plus tendre, il recut de sa
mére les premiéres lecons de piano, et ses pro-
gres tinrent du prodige. Sa mémoire élait si
heureuse, qu’il pouvait exécuter sur le piano
de longs passages de symphonies de Haydn
qu'il n’avait entendus qu'une fois. Plus tard,
Albrechtsberger lui fit faire un cours complet
d’harmonie et de composition. Son gout pour
la musique était si vif, que pour ne point man-
quer aux devoirs de ses emplois, il jouait du
piano et composait pendant une partie des
nuits. En vain, sa famille lui représentait-elle
que sa faible constitution ne pourrait résister
a ce travail forcé; son ardeur de travail ne se
ralentit que lorsque ses forces furent épuisées
et que sa santé eut été perdue. Une fidvre ner-
veuse, résultat d’un (ravail immodéré, le con-
duisit au tombeau, le 16 avril 1818, a ’ige de
trente-neuf ans. Cet amateur distingué a pu-
blié beaucoup de composilions qui attestent
ses connaissances dans I’art et sa facilité de
production. On y remarque : 1° Trois quatuors
pour deux violons, alto et basse; Vienne, Me-
chetti. 2° Grande sonate pour piano et basson
ou violoncelle, op. 54; Leipsick, Breitkopf et
Heertel. 5° Idem avec violon obligé, #bid.
4° Idem avec corouvioloncelle, 2bid. 5° Grande
sonale pour piano & quatre mains; Vienne,
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Mechetti. 6° Grande sonate pour piano seul
{en ut) ; Berlin, Schlesinger. 7° Vingt-quatre
préludes et fugues pour le piano; Vienne, Me-
chetti; Paris, Pleyel. 8 Douze grands caprices
en quatre cahiers ; Vienne, Mechetti. 9° Théme
allemand varié pour piano et violon ; Vienne,
Haslinger. 10° Beaucoup d’autres variations
pour piano seul. 11° Environ cinquante chants

allemands A quatre voix. 12° Plus de quatre--

a

vingts chansons a voix seule. 13° Quatre
hymnes pour I’église.

KRUG (...), facteur d’orgues a Halle, est
connu par la restauration de l'orgue de la
cathédrale de Mersebourg, qu'il a faite en
1781, et par la construction de celui de I’église
Saint-Maurice, a Halle, qu’il a terminé en
1783. Ce dernier instrument est a trois cla-
viers, et contient quarante-trois jeux.

KRUG (Guiravne-TrauGoTT), savant dis-
tingué, professeur de philosophie a I'Univer-
sité de Leipsick, naquit a Radis, prés de Wit-
tenberg, le 22 juin 1770. Aprés avoir fait ses
premiéres études au Collége de Pforte, il fré-
quenta les Universités de Wittenberg, de Jéna
et de Geettingue, et cultiva particulitrement la
philologie et les mathématiques. En 1794, il
obtint le titre d’adjoint a la faculté de philoso-
phie de Wittenberg, et pendant sept ans, il en-
seigna en cette qualité, sans aucun trailement,
et n’ayant pour vivre que ses travaux particu-
liers. Un écrit qu'il avait publié lorsqu’il
n’était encore quéludiant a Geettingue, sous le
titre de : Lettres sur la perfectibilité de la re-
ligion révélée, lui attira de violentes attaques,
dans une multitude de pamphlets ; I'autorité in-
tervint dans cette affaire; Krug fut obligé de
s’avouer ’auteur de I’écrit, et il lui fut défendu
d’enseigner la théologie. D’abord partisan de
1a philosophie critique de Kant, dont il modi-
fia ensuite la théorie parses idées particulieres,
il s’était déja fait connaitre avantageusement
par plusieurs ouvrages, lorsqu’il fut appelé
en 1801 a remplir la chaire de philosophie a
Francfort-sur-'Oder. Aprés la mort de Kant,
ce fut lui qu'on choisit pour son successeur a
I'Université de Keenigsberg, ou il se rendit
vers la fin de 18035. Le désir de revoir son pays
natal, et d’autres motifs qui ne sont point con-
nus, lui ayant fait quitler sa chaire en 1809, il
accepta la place de professeur ordinaire de
philosophie & 1'Université de Leipsick, etla
conserva jusqu’a sa mort.

Les livres philosophiques de Krug sont
nombreux et intéressants pour la science; il
ne doit étre ici question que de ceux qui onl du
rapport avec la musique. Le pius important

A
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est son Esthétique, ou Théorie du goul, qui
forme la troisitme parlie de son Systéme de
philosophie Théorélique (System der theore-
tischen Philosophie), dont la troisieme édi-
tion a été publiée a Keenigsberg, 1825-1850,
trois volumes in-8°. Il y traile du beau esthé-
tique dans la musique (t. III, p. 551 et suiv.).
Adversaire déclaré de la philosophie de Schei-
ling, Krug avait nié, dans son Nouvel Orga-
non de la philosophie, I'unité identique du
réel et de I'idéal, du subjectif et de I'objectif;.
a cette identité essentielle, il avait voulu sub-
stituer une unité synthétique, passagérement
établie au sein de la conscience, en raison de
notre activité intellectuelle. Ce sont ces prin-
cipes qui 'ont guidé dans son Esthétique,
comme dans toutes les autres parties de 1a
philosophie. Il y établit : que le beau de 1’art
des sons, considéré dans le sens le plus géné-
ral, se produit sous deux aspects : le premier,
malériel, consistant dans lesrapports des sons,
dans D’intonation, dans P’intensité, dans le
timbre et dans la durée; enfin, dans la suc-
cession, d’ou la mélodie, et dans la simulta-
néité, d’otr ’harmonie ; le second, intellectuel
et sentimental, résultant de la forme. Suivant
lui, lé premier genre de beauté conslitue
l'agréable; c'est celui qui flatte le sens de
T'ouie ; le second est le beau en soi, le beau
esthétique, le beau absolu. Sa conclusion est
que la plupart des hommes sont plus disposés
a recevoir les impressions de 1’agréable et de
la beauté matérielle qu'a concevoir le beau
esthétique pur. Pour eux, le grand est dans la
puissance du son et dans la cadence du
rhythme ; c’est pour cela, dit-il, que la musi-
que militaire plait tant au peuple, tandis que
la beauté formale de compositions d’un ordre
plus élevé lui échappe.

Le point de départ de Krug ¢élait excellent.
11 avait généralis¢ la pensée de Pythagore a
1’égard des rapports des sons, et avail apercu
les limites de la philosophie naturelle du beau
matériel et du beau esthétique pur; mais il n'a
rien fait pour le développement d’une doctrine
d’aprés ces données, et cette question si diffi-
cile de Ia beauté formale, il I’a seulement in-
diquée. 11 n’a d’ailleurs rien ajouté dans son
traité du beau, sur ce qui concerne l’aclion de
le sensibilité dans les perceptions de 1'art, aux
principes qu'il avait posés dans son livre inti-
tulé : Principes pour une nouvelle théorie du
sentiment et de la sensibilité (Grundsetze zu
einer neuen Theorie d. Gefithle und des soge-
nannten Gefiihlsvermoegen), Geeltingue, 1805,
Keenigsberg, 1824. Krug a traité de beaucoup
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d’objets relatifs 3 la musique dans son Dic-
tionnaire genéral des sciences philosophi-
ques (Allgemeine HMandweerterbuch d. philo-
soph. Wisscnsch'al‘len) , dont la premiere
édition a paru a Leipsick, en 1827-1829, et Ja
deuxiéme ayec un supplément, en 1852-1838.

Krug a publié dans la troisiéme année de la
Gazette musicale de Leipsick (p. 57 et suiv.)
un article intitulé : Remarques sur le langage
etle chant.

KRUG (Frépgiric), chanteur en voix de
baryton, est né a Cassel en 1810, ou, suivant
d’autres renseignements, 3 Magdebourg. Les
théatres de Leipsick, de Magdebourg, de Cas-
sel et de Carlsruhe, sont ceux ou il s’est fait
entendre avec succés. Il est aussi compositeur
et a fait jouer quelques opéras intitulés : La
Marquise, en un acte, a Cassel, en 1843;
Meister Martin der Kiiffner und seine Ge-
sellen (Maitre Martin le ventru et ses compa-
gnons), en 1845, a Carlsruhe; Der Nacht-
wachter (le Veilleur de nuit), représenté a
Manheim, en 1846, et & Wiesbaden dans
P’année suivante. Krug a pris la direction du
théatre de Carlsruhe en 1849. On a publié de
sa composition enyiron vingt ceuvresde Lieder
el de chants a voix seule el piano, ou de duos
pour soprano ‘et ténor, depuis 1836 jusqu’en
1845, a Manheim, Carlsruhe et Mayence.

KRUG (Gustave), né a Naumbourg, en
Prusse, en 1821, a vécu quelque temps a Ber-
lin, et s’est fixé & Hambourg, en 1844. Les
biographes allemands gardent le silence sur
cel artiste, compositeur sérieux etde mérite, el
les renseignements manquent sur les maitres
qui ont dirigé ses études. Les ouyrages publiés
par M. Xrug et dont j’ai connaissance sont ceux-
ci: 1° Trois quatuors pour deux violons, alto et
violoncelle, op. 1; Berlin, Trautwein. 2° Trois
2dem, op. 8, ibid. 5° Grand duo pour piano et
violon, op. 5; Hambourg, Schuber(h. 4° Adagio
et rondo pour piano et alto, op. 4, 1bid.5° Trio
{en sol mineur) pour piano, violon et violon-
celle, op. 5, ibid. 6° Introduction et fugue
(en ¢ mineur) pour piano, violon, alto et
violoncelle, op. 6, ébid. 7° Six Lieder pour
piano et violoncelle, op. 7; Berlin, Trautwein.
8° Peinlures musicales et caractéristiques
consistant en trois grandes sonates a quatre
mains pour piano, chacune composée de quatre
morceaux (rés-déyeloppés, op. 10; Hambourg,
Schuberth. 9° Deuxieéme quatuor (introduction
el fugue en ut mineur) pour piano, violon,
allo et violoncelle, op. 11, ¢bid.

KRUG (D.), pianiste et compositeur, éla-
bli 3 Altona vers 1843, n’est mentionné par
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aucun biographe allemand. On a de Jui : .
1° Caprice en forme de tarentelle pour piano,
op. 2; Hambourg, Schuberth. 2° Mazurke pour
piano, op. 3, ¢bid. 5° Fantaisie sur des chanls
de Pjschek, op. 15, tbid. 4° Le Carnaval de
New-York, variations burlesques sur Vair
américain : Yankee doddle, op. 16, ibid.
50 Quatre Lieder a deux voix avec piano,
op. 18. 6° Deux rondeaux pour le piano sur
des thémes d’Alessandro Stradella, op. 20;
Hambourg, Behme. 7° Grandes fantaisies
romantiques sur des thémes d’Alessandro
Stradella, op. 21, ibid. 8° La Rose, romance
transcrite et variée pour piano; Hambourg,
Schuberth. 90 Chants du Schleswig-Holstein
pour guatre voix d’hommes; Altona, Wiebe.
KRUGER (le docteur Epovarp), recteur
du collége a Emden etrédacteurde la Gazette de
Hanovre, est né a Lunebourg, et a fait ses études
a 'université de Geettingue. Dés sa plus tendre
jeunesse, il a cullivé la musique avec succes.
Son premier ouyrage fut une thése académique
pour le doctorat en philosophie, publiée sous ce
titre : Dissertatio inauguralis philosophica
de Musicis Grzcorum organis circa Pindar:
tempora florentibus, Gettingue, 1850, in-4°,
de 30 pages. Les points principaux établis
dans cette thése sont ceux-ci : 1° La Iyre était
rarement employée comme instrument de mu-
sique : son usage habituel était de seryir de
guide dans la déclamation ou récitation de la
poésie. 2° La cithare était particuliérement en
usage dans la musique instrumentale. 5° La
musique avait pour objel chez les Grecs, d'une
part I’Ethz'que, c’est-a-dire la morale et le
perfectionnement des meeurs; d’autre part [e
Pathétique, ou 1'expression des passions.
40 Les instruments a cordes élaient considérés
comme propres & atteindre le premier de ces
buts; 1a fliite, comme plus analogue au second.
Le méme savant a publié un aulre ouvrage
plein d’intérét intitulé : Beitrage fir Leben
und WWissenschaft der Tonkunst (Essais pour
le progrés (1) et la science de la musique),
Leipsick, Breitkopf et Heertel, 1847, un yolume
in-8° en trois parties. G. Nauenburg a donné
une analyse de ce livre dans la Gaselle gé-
nérale de musique (49°année, pp. 753, 770 et
786). Les objels traités dans ce yolume par le
Dt Kriger sont : 1° Le dilettantisme et la vir-
tuosité. 2° Les académies de musique el les
sociélés de chant. 5° Les représentations théd-
trales et les concerts. 4° Les fétes musicales.
50 Réminiscences pratiques et créations. 6° De

(1) Littéralement : Essars pour (a vie et la science de
la musique.
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la crilique de Vart en général. 7° Tentatives
systématiques. 8° De la musique religieuse.
9° De la musique mondaine. 10° Habitudes
pratiques et science de I'art. 11° Connaissance
du chant. 12° Ecoles supérieures de musique.
13° Doctrine scientifique de I'art. 14° Moralité
de I’art. M. Kriiger a présenté de hautes con-
sidérations sur la musique dans quelques ar-
ticles qu’a publiés la Gazette générale de mu-
sique (années 48¢, pp. 569, 50¢, p. 481 et 817).
Comme musicien pratique, il s’est fait con-
naitre par la direction de la féte musicale
donnée 2 Emden, en 1846. On a publié de sa
composition : Prélude en sol mineur pour
Porgue ; Erfurt, Keerner ; prélude et fugue en
mi majeur, idem, ibid.

KRUGER (WisgLx), compositeur et
pianiste, fils d'un musicien de la chapelle du
roi de Wurtemberg, est né a Stuttgard, en
1820. Aprés avoir voyagé en Allemagne, il a
vécu a Paris plusieurs années. Il a publié des
fantaisies et des caprices sur des thémes
d’opéras de Donizetti et autres compositeurs.
Dans quelques-uns de ses morceaux, il a cher-
ché des formes nouvelles et romantiques. La
plupart de ses ouvrages ont été publiés a
Mayence, chez Schott.

Le frére de cet artiste, Gottlieb Kriiger,
né A Stuttgard en 1824, est un harpiste de
talent, attaché a la musique du roi de Wur-
temberg. I1a publié diverses choses pour son
instrument.

KRUMBHORN (Gasparp), organiste de
1’église Saint-Pierre et Saint-Paul a Liegnitz,
en Silésie, naquit en cette ville le 28 octobre
1542. A I’dge de trois ans, il perdit la vue par
1a pelite vérol'e, et peu de temps apreés son pére
mourut. Sa mére ayant épousé en secondes
noces un homme dont le nom était Stémmler,
on ne connut pendant longtemps Krumbhorn
que sous le nom de I'aveugle Stimumler. Ayant
montré, dans un 4ge plus avancé, un vif désir
d’apprendre la musique,-il fut confié par son
frére, pasteur 3 Waldau, aux soins de Kncebel,
musicien habile et compositeur a Goldberg,
qui lui enseigna d’abord la flate, puis le
violon, le clavecin et la composition. Les pro-
grés de Krumbhorn furent rapides, et bientot
il fut cité comme un excellent organiste et un
compositeur distingué. Sur sa réputation,
P’électeur de Saxe le fit venir, et apreés 1'avoir
entendu, lui offrit du service a sa cour; mais
Krumbhorn préféra retourner dans son pays.
A son arrivée a Liegnitz, il y fut nommé orga-
Niste de 1’église principale (il avait alors
vingt-trois ans), et il occupa cetie place pendant
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cinquante-six ans.Dans ce long espace de temps,

il forma plusieurs bons éléves, et il écrivit un
grand nombre de morceaux pour 1'église et
pour Vorgue, qui sont restés en manuserit. I
mourutle 11 juin 1621, a Page de 79 ans. Son
épitaphe, placée dans 1'église Saint-Pierre et
Saint-Paul de Liegnitz, fournit ces renseigne-
ments.

KRUMBHORN (Tosig), vraisemblable-
ment fils du précédent, eut la réputation d’un
excellent organiste, et fut employé comme tel
a la cour de Georges Rodolphe, duc de Liegnitz.
Aprs avoir fait des voyages en Bohéme, en
Moravie, en Hongrie, en Allemagne et dans les
Pays-Bas, il retourna a Liegnitz, ou il mourut
le 14 ayril 1617. Son épitaphe se trouve dans
Péglise principale de sa ville natale.

KRUMLOWSKY (Jean), né en Bohéme
au commencement du dix-huitiéme siécle, fut
un virtuose de premier ordre sur la viole
d’amour. T1 vécut d’abord a Prague, puis fut
attaché au servicede la cour de Dresde, et enfin
retourna dans sa patrie, o il mourut en 1768.
11 a laissé en manuscrit plusieurs concertos,
des trios, et des solos pour le violon et la viole
d’amour.

KRUMPHOLZ (Jeax-BapTisTE), excellent
harpiste et compositeur distingué, naquit a
Zlowicz, en Bohéme, vers 1745. Admis dans
la musique du prince Esterhazy en 1766, il
regut des conseils de Haydn pour la composi-
tion. Encouragé par le succes que.ses ouvrages
obtenaient en ‘Allemagne, il forma le dessein
de voyager, obtint un congé, et prit sa route
vers la France par Dresde, Leipsick, Franc-
fort et Coblence. Arrivé a Melz, il y fit 1a con-
naissance de mademoiselle Meyer qui, bien
qu’encore enfant, montrait les plus heureuses
dispositions pour 1a musique, particuliérement
pour la harpe. Krumpholz se chargea de son
éducation musicale, développa son talent, et
I’épousa lorsquelle eut atteint I'age de seize
ans. Aprés son arrivée a Paris, Krumpholz s’y
fit connaitre par ses compositions et par son
habileté pour 1’enseignement. Bientot il fut le
seul maitre de harpe en vogue. Incessamment
occupé du soin de perfectionner la harpe, il
communiqua: d’abord ses idées & Naderman,
qui les exécuta, et le 21 novembre 1787, il fit
entendre a ’Académie des sciences de Paris
une harpe construite par ce facteur, ou il avait
fait adapter deux pédales dont la premiere
augmenlait ou diminuait la force des sons, en
ouvrant une soupape, et dont la seconde placait
une sourdine sur les cordes. La premi¢re de
ces pédales a ¢16 conservée dans la harpe mo-
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derne. Krumpholz a rendu compte de son in-
venlion dans les préfaces de ses ceuvres 14¢ et
15¢ pour la harpe. Cependant, convaincu qu'il
restait beaucoup a faire pour faire disparaitre
les défauts de la harpe & crochels dont il se
servait, et plein de confiance dans le génie de
Sébastien Erard, il le sollicita vivement pour
qu’il s’occupat de la recherche d’un meilleur
mécanisme. Le célébre facteur y songea, et
trouva la solution du probléme de 1a manigrela
plus simple et 1a plus rationnelle (voyez Erann).
Déja le nouvel instrument était prét et allait
paraitre, quand Krumpholz lui-méme, qui
dans P'intervalle s’était 1i€ d’intéréts a Nader-
man, vint prier Trard de ne point mettre au
jour son instrument, dont la supériorité devait
faire abandonner la harpe & crochets : et par
condescendance, 1'inventeur consentit a re-
tarder la publication de sa découverte. Peu de
temps aprés, madame Krumpholz, dontle talent
d’exécution, bien supérieur a celui de son mari,
excitait la plus vive admiration, partit pour
1"Angleterre avec un jeune homme qui "avait
séduite, et abandonna 'artiste a qui elle devait
tant de reconnaissance. Cet événement inat-
tendu, et le mauvais état des affaires de
Krumpholz poussérent cet artiste 3 un acte de
désespoir : il alla se précipiter dans la Seine, et
se noya prés du Pont-Neuf, le 19 février 1790.
Un génie original, un profond sentiment
d’harmonie, et des modulations inattendues,
se font remarquer dans la musique de Krump-
holz, et malgré le temps qui s’est écoulé depuis
qu’elle a paru, les variations de goit et les
perfectionnements que la harpe a recus, elle
serait encore considérée comme excellente, si
elle ne s’était dispersée depuis un demi-siécle,
et si elle n'était devenue fort rare. On connait
de cet artiste : 1° Concertos pour harpe-et
orchestre, n°s 1,2, 5, 4,5, 6, Paris, Cousi-
neau (Lemoine ainé). 2° Quatuor pour harpe,
violon, alto et basse, op. 3, ibid. 3° Duo
pour deux harpes, op. 5, ibid. 4° Sonates
pour la harpe, op. 1, 8,12, 15, 14, 15, 16,
17, 18, au nombre de 52, Paris, Lemoine,
Janet, Naderman. 5° Sonales pathétiques,
dont une intitulée I’Amante abandonnée.
6° Thémes variés, ibid. 7° Preéludes, ibid.
8° Symphonie pour harpe, deux violons,
flite, deux cors 2t basse, op. 11, ibid. On
a publié sous le nom de Krumpholz des Prin-
cipes pour la harpe, qui ne sont pas de lui :
ce n'est qu'une fraude mercantile.
KRUMPHOLZ (M™), harpiste célebre,
femme du précédent, est née a Melz, et
non a Liége, comme le dit Gerber. Son nom
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de famille était Meyer. Devenue 1'éléve de
Krumpholz pour la harpe, elle acquit, aprés
quelques années d’éludes, une habileté supé-
rieure a celle de son maitre. Son expression
€lait entrainante, et la nature, qui lui avait
donné le génie de I'instrument, lui révéla
le secret d'une multitude d’effels inconnus
aux autres harpistes, et qui donnaient a son
Jeu un caractére inimitable. Son début a
Paris avait été brillant, et Krumpholz sem-
blait étre arrivé au moment de recueillir le
fruit de ses soins, lorsque sa femme se laissa
enlever par un amant, et conduire a Londres
au commencement de 1790. Depuis cette épo-
que jusqu’en 1802, elle fit admirer son talent
dans les concerts donnés dans cette ville, et
jouit de tous les avantages attachés a la supé-
riorité ; mais plus tard elle semble avoir dis-
paru du monde musical, et les biographes
anglais gardent sur ce qui la concerne le plus
profond silence. Il parait toutefois certain
quelle vivait encore en Angleterre en 1824;
mais depuis lors, on n’a plus de renseigne-
ments sur elle. \

KRUMPKE (...), facteur d’orgues a Bres-
lau, construisit en 1701 I'orgue de 1'église
Saint-Catherine de cetle ville 2 quatorze jeux,
deux claviers et pédale.

KUBLER (G.-F.), professeur de musique
de la maison royale des Orphelins, a Stuttgard,
est auteur d’un livre qui a pour titre : Anlei-
tung zum Gesangunterrichte in Schulen.
Vebst einem Anhange con 55 zwei-und dreis-
timmigen Ges@ngen (Instruclion pour 1’ensei-
gnement du chant dans les écoles. Suivie d’un
appendice de cinquante-cing chants a deux et
trois voix). La deuxiéme édition de cet ouyrage
a été publiée a Stuttgard, Metzler, 1826, in-8°
de cent quarante-quatre pages.

KUBUSCH (...), violoniste allemand, était
né dans la Haute-Lusace, et y mourut en 1780,
dans la position la plus misérable. Il a laissé
en manuscrit deux concertos pour le violon.

KUCHARZ (JEAN-BaPTISTE), célébre orga-
niste, naquitle 5 mars 1751 a Chotecz, prés de
Mlazowicz, en Bohéme, ol son pére était au-
bergiste et cultivateur. Apreés avoir recu la
premiére instruction chez son parent, pasteu’
a Mlazowicz, il entra au gymnase des jésuiles
a Koniggreatz, et y fit de brillantes études lit
téraires et musicales. L’orgue devint particu
lierement 1’objet de ses éludes assidues. Plug
tard, il fut regu au Séminaire des jésuiles de

.Gitczin en qualité d’organiste, et y contlinua

ses humanités. Dés lors il commenga a écrire
quelques peliles compositions et a se faire
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entendre sur I'orgue dans des concertos de
différents maitres. Ses succés lui persnadérent
qu’il pouvait se présenter partout comme un
des organistes les plus habiles de son temps;
mais son illusion ne tarda pas a se dissiper
lorsqu'il se rendit & Prague, pour y étudierla
philosophie ; car il eut alors occasion d’enten-
dre Segert, qui était le plus grand organiste de
la Bohéme, et le beau talent de cet artiste lui
fit comprendre qu’il devait encore étudierlong-
temps avant de pouvoir se mesurer avec un tel
maitre. Bientot il devint 1’éleve de ce méme
Segert, dont les lecons le conduisirent, aprés
quelques années, au rang des organistes les
plus distingués de 1'Allemagne. Attaché en
cette qualité a 1’église Saint-Henri, de Prague,
Kucharz devint en peu de temps un des mai-
tres de musique de cette ville dont on recher-
chait les lecons avec empressement. L’élude
des partitions des plus grands maitres avait
achevé de former son gott. Aprés la mort de
I’habile organiste Jean Wolf, il obtint sa place
au couvent de S(rahow, dont I’orgue passe
pour le meilleur de la Bohéme. Sa nomination
A cette place est datée du 1¢* septembre 1790.
L’année suivante, il y ajouta celle de chefl
d’orchestre de '0péra italien de Prague. Dans
plusieurs circonstances importantes, particu-
lidrement aux couronnements de Léopold 1i,
en 1791, et de Frangois IT, ’année suivante,
il se montra également grand artiste dans ses
‘doubles fonctions de directeur d’orchestre et
d’organiste. Les musiciens les plus instruits
ont donné des éloges au jeu de Kucharz sur
Porgue ; le maitre de chapelle Naumann assu-
rait, aprés I'avoir entendu dans Ie couvent de
Strahow, qu’il ne croyait pas qu'il y eut en
Allemagne trois organistes de son mérite. Cet
artiste, 4gé de soixante-quatre ans, vivait en-
core en 1815, et s’occupait A terminer un
grand ouvrage a I'usage des organistes et des
compositeurs de la Bohé¢me, auquel il avait
travaillé pendant plus de vingt ans. Il ne pa-
rail pas que ce livre ait été publié. Kucharz
possédait aussi un talent remarquable sur
I’harmonica et sur la mandoline. I1 a laissé
¢n manuscrit : 1° Deux concertos pourl'orgus.
20 Des préludes, fantaisies, toccates et pitces
finales pour le méme instrument. 3° O Salu-
taris avec orgue concertant, composé pour le
couvent de Strahow. 4° Diverses cantates de
cireonstance. 5° Divers morceaux pour I'har-
monica et la mandoline. Il a aussi arrangé
pour le piano la plupart des grands opéras de
Mozart.

KUCHLER (Jean), bassoniste renommé
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pour son habileté, dans la seconde moitié (u
dix-huitiéme sicle, était altaché au service
de I’électeur de Cologne, 3 Bonn, en 1780. Dix
ans plus tard, il était membre dela chapelle a
Mayence. Dans Dintervalle de ces deux €po-
ques, il fit un voyage a Paris, et joua avec suc-
cés au Concert spirituel. On a gravé de sa
composition, en cette ville, dix-huit quatuors
pour divers instruments; deux symphonies
avec basson obligé, un concerlo et six duos
pour violon. Le Calendrier des thédtres de
Gotha, de 1792, indique aussi sous son nom
un opéra intitulé : Azakia.

KUCKEN (Frépiric-GUILLAUME), compo-
siteur, né a Bleckede, bourg du royaume de
Hanovyre, le 16 noyembre 1810. Son beau-frére
Lithrs, directeur de musique et organiste du
chateau, & Schwerin, lui enseigna la musique
el le piano. Il était fort jeune encore lorsqu'il
écrivit des marches militaires qui eurent du
succds. Elles attirérent sur lui 'altention du
grand-duc de Mecklembourg-Schwerin, qui le
choisit pour maitre de piano de ses enfants (le
grand-duc actuel Frédéric-Francois II et la
princesse Louise). En 1831, Kicken alla con-
tinuer ses études a Berlin et y prit des lecons
de contrepoint chez Birnbach. Ce fut alors
qu'il fit paraitre ses premiers Lieder qui eu-
rent un succés populaire. Son premier opéra,
Die Flocht nach der Schweiz (1a Fuite vers la
Suisse) , fut représenté 3 Berlin, en 1859.
Un amour inspiré par une dame noble el
riche, partagé par celle qui en était 'objet,
mais traversé par sa famille, obligea Kiicken
A s*éloigner de Berlin, en 1841 ; il alla d’abord
a Paris et y resta six mois; puis il fut appelé
en Suisse pour diriger les fétes musicales d’Ap-
penzell et de Saint-Gall. De 1a il se rendit &
Paris, oit il recut un accueil cordial d'Halévy
et de plusieurs compatriotes au nombre des
quels était Heine, dont il avait mis en musique
plusieurs paésies. I1 y composa pour le théatre
de Stuttgard un opéra en trois actes intitulé :
Der Pratendent (le Prétendant), qui fut re-
présenté dans cette ville en 1847, puis a Ham-
bourg et A Berlin, avec un grand succes, et
dont la partition pour le piano a €€ publiée.
Le 11 octobre 1858, Kiicken a été nommé pre-
mier maitre de chapelle de 1a cour a Stuttgard,
en rempiacement de Lindpaintner : depuis
1851, il occupait a Ia méme cour la place de
second maitre de chapelle. 11 a publié¢ & Ham-
bourg, chez Schuberth, des duos pour pianoct
violoncelle en forme de sonales, et quelques
petites pidees pour ces deux instruments ; mais
il a rendu surtoul son nom populaire par ses
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Lieder et ses morceaux de chant pour diverses
voix. Le nombre dé ses ceuvres en ce genre
s’éleve 2 plus de soixante;leurs mélodies sont
gracieuses, naturelles et faciles a retenir; ¢’est
particuliérement a ces qualilés qu'elles ont du
leur succés. On y remarque un grand nombre
de pidces pour divers genres de voix seules
avec accompagnement de piano, des chants a
deux voix, des quatuors pour soprano, con-
tralto, ténor et basse, des chants pour des
cheeurs d’hommes, etc.

KUCZERA (Georges), directeur de1'école
Saint-Adalbert, a Podskal, en Bohéme, et hon
musicien, mort le 21 mai 1757, a laissé en
manuscrit plusieurs antiennes de la Vierge a
plusieurs voix, entre autres un Salve Regina
estimé.

KUFF (J.-D.), professeur de musique a
Ulm, actuellement (1862) vivant, a publié une
méthode abrégée d’harmonie et d’accompagne-
ment intitulée : Kurzer, fasslicher, doch voll-
stzndiger Unterricht im Generalbasse, Ulm,
1817.

KUFFERATH (Jeas-Herwaxn), fils ainé
d'une nombreuse famille dont six fréres se
sont livrés a la culture de 1a musique avec des
succés divers. Jean-Herman est né le 12 mai
1797, a Mulheim, sur la Ruhr. Dés son en-
fance, il fit voir d’heureuses dispositions pour
fa musique ; a I’dge de huit ans, il exécuta un
concerto de violon dans un concert public,
n’ayant eu jusqu'alors d’autres lecons que
celles de son pére, simple amateur de musique.
Plus tard, I’habile vieloniste Alexander, de
Duishourg, déyeloppa par ses lecons les fa-
cultés musicales du jeune Kufferath, qui, sans
avoir les premiéres notions de I’harmonie,
s’occupa aussi de la composition; enfin, il
parvint a une connaissance assez avancée de
plusieurs instruments pour en jouer des solos.
Il n*était agé que de quinze ans lorsqu’il fut
choisi pour diriger 1a musique d’un régiment
de la Landwehr, et dés ce moment, il s’exerca
dans I’art d*écrire et d’arranger de 1a musique
pour les instruments a vent. Ayant été en
garnison a Dortmund, il y recut des lecons de
Scheffer, un des meilleurs éléves de Spohr. La
guerre ayant é(é déclarée entre la Prusse et
la France, Kufferath dut servir pendant trois
ans comme simple musicien dans un régiment
de ligne. Pendant quelque temps, il résida a
Cologne, et lorsqu’il eut obtenu son congé du
service militaire, il retourna a Miilheim, oi.il
dirigea les concerts, ainsi qu’a Duishourg et a
Kleinberg.

Depuis longtemps, Kufferath désirait rece-
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voir des lecons de Spohr; il jouit de cet avan-
tage pendant les années 1822 et 1825 ou il
demeura a Cassel. Ce fut aussi a cette époque
qu'il étudia la composition sous la direction
de Hauptmann, devenu plus tard directeur de
I'fcole Saint-Thomas, a Leipsick. En 1823,
Kufferath fut appelé a Bielefeld, en qualité de
directeur de musique : il y resta jusqu'en
1850. On lui offrit alors les places de maitre de
concert & Cologne et de maitre de chapelle &
Paderborn; mais la régence de la ville d'U=
trecht lui ayant fait offrir dans la méme année
la place de directeur de musique de la ville, il
accepla cette derniére position, a laquelle
étaient attachées les directions des concerts
d’hiver et de 1’école du chant de la ville, ainsi
que de la société de chant. Depuis lors, Kuffe-
rath a puissamment contribué aux progrés de
la musique dans la ville d'Utrecht par son
zéle, son activité et son talent. Il y a dirigé
'exécution des grands ouvrages de Haydn, de
Mozart, de Beethoven, de Mendelssohn, de
Spohr, de Hendel et de Schumann, Comme
compositeur, il a écrit diverses ceuvres de mu-
sique instrumentale et vocale parmi lesquelles
onremarque unecantate jubilaire qu’il a écrite
en 1853, qui fut exécutée dans cetle méme
année, puis en 1836 et 1857, et qui a été
publi¢e a Leipsick, chez Breitkopf et Hertel.

KUFFERATH (Huserr-FERDINAND), pro-
fesseur de piano et compositeur, est né Ie
10 juin 1818, & Mulheim sur la Ruhr, dans la
province de Cléves-Berg. Deés son enfance, il
se voua exclusivement a1’étudede la musique ;
i I’age de dix ans, il jouait du piano, du violon
et de la flite d’une maniére assez remarquable
pour se faire entendre sur ces instruments
dans les concerts. A seize ans, il se rendit a
Utrecht prés de son frére ainé, qui voulut en
faire un virtuose violonisle et lui donna des
lecons pendant trois ans, puis ’enyoya a Co-
logne, chez Hartmann (voyez ce nom), pour
perfectionner son (alent sous sa direction.
S’étant rendu au festival de Dusseldorf, en
1859, il eut occasion d’étre entendu sur le
piano par Mendelssohn, qui Iaccueillit avee
beaucoup de bienveillance, et qui, aprés avoir
examiné quelques-unes de ses compositions,
I’engagea a le suivre & Leipsick. M. Kufferath
avait alors vingtet un ans; c’estacetle époque
de sa vie qu'il se livra d’'une maniére sérieuse
a I’étude du piano; cependant, par déférence
pour le désir de son frére, il prit encore des
lecons de David pour le violon. Pendant deux
ans ct demi il resta sous la direction de Men-
delssohn pour la composilion et eut pour con-
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disciples .chez ce maitre, Verhulst, Eckert et
Horsley. En 1841, il retourna a Cologne et y
dirigea pendant six mois la société de chant
Gesang Ferein, en remplacement de Conra-
din Kreutzer, qui venail de s’éloigner de cette
ville. En 1844, aprés deux années de voyages,
M. Kufferath s’établit & Bruxelles en qualité
de professeur de piano et de composition ; de-
puis lors, il n’a pas quitté cette ville. Les com-
positions gravées de cet arliste sont celles-ci :
10 Symphonie & grand.orchestre, Bonn; Sim-
rock. 2° Le méme ouvrage arrangé pour piano
a quatre mains, ¢bid. 3° Ouverture arrangée
pour piano a quatre mains ; Mayence, Schott.
4° Concerto pour piano et orchestre, #bid.
5° Quatuor pour piano, violon, alto et violon-
celle, ¢bid. 6° Trio pour piano, violon et vio-
loncelle, 7bid. 7° Six éludes de concert pour
piano; Boﬁn, Simrock. 8° Six 7dem ; Leipsick,
Iolmeister. 9° Capriccio pour piano avec or-
chestre ; Leipsick, Breitkopf et Heertel. 10° 4n-
dante, pour violon avec accompagnement de
piano, Mayence, Schott. 11° Six morceaux ca-
ractéristiques pour piano, ¢bid.; le méme
ceuyre transcrit pour violon et piano, par Léo-
nard, ¢bid.; idem transcrit pour violencelle
et piano par Servais, ¢bid. 12° Trois pensées
fugitives pour piano, #bid. 15° Trois morceaux
pour piano (réverie, Scherzo, romance), ibid.
14° Berceuses pour piano, ¢bid. 15° Romance
sans paroles pour piano, ¢bid. 16° Etude de
salon, ¢dem, ibid. 17° Six divertissements fa-
ciles ¢dem, ibid. 18° Marche a quatre mains
2dem, ibid. 19° Impromptu 3 quatre mains
2dem, ibid. 20° Allegro pour piano seul, zbid.
21° Scherzo ¢dem, ibid. 22° Deux romances
sans paroles ¢dem, ibid. 23° Quatre cahiers de
Lieder pour soprano ou ténor. 24° Six Lieder
idem, Leipsick, Breitkopf et Heertel.
KUFFNER (Jean-Jacoues-PavL), né aNu-
remberg, en 1713, fut d’abord organiste en
cette ville, puis entra au service du prince de
laTour et Taxis, a Ratishonne, en 1750, comme
claveciniste et compositeur. Il occupa cette
place pendant trente-six ans, et mourut a I’dge
de soixante-treize ans, le 12 juillet 1786. Son
jeu se faisait remarquer par la netteté et 1’ex-
pression, et ses compositions étaient remplies
de feu et d’idées neuves. On a gravé sous son
nom a Nuremberg, a Francfort et & Paris, trois
ceuvres de sonates pour clavecin et violon, six
quatuors pour deux violons, alto et basse, et
un recueil de peliles piéces pour le clavecin.
La deuxiéme édition de son premier ceuyre de
sonates a paru en 1762. On trouve aussi dans
le Catalogue de Traeg, de Vienne, une sonate

.
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a quatre mains attribuée & Jean-Jacques-Paul
Kuffner.

-KUFFNER (GuiLravme-Joseen), fils du
précédent, est né a Kalmunz, prés de Ratis-
bonne; en 1758, et n’a eu pour maltre de mu-
sique et de piano que son pere. Vers 1785, sa
réputation d’habile pianiste et de compositenr
commenca a s’éteindre. Vers celte époque, il
fit un voyage a Vienne; le prince de Palme I'y
entendit et’engagea pour sa musique. Ayant
parcouru la Bayviére dans sa jeunesse, il s’ar-
réta a Wirzbourg ou le retint son amour pour
Catherine Wassmuth, fille du maitre de cha-
pelle aulique du prince-évéque de ce dioeese.
Aprés la mort de Wassmuth, il lui succéda
dans sa posilion a la cathédrale. Quelques an-
nées aprés, il se rendit a Paris, puis & Lon-
dres, ou il publia quelques sonates pour le
piano. Il perdit safemme en 1787, et lui-méme
mourut en 1798, laissant peu de fortune a
partager entre cing enfants.

KUFFNER (Josern), fils du précédent,
naquit & Wiirzbourg, le 31 mars 1776. 11 était
a peine 4gé de onze ans, lorsqu'il perdit sa
meére. Destiné par son pére a la carriere des
sciences et des lettres, il fut envoyé€ au collége
ot il fit ses études d’une maniére honorable,
puis il suivit les cours de 'université. En 1795,
il acheva ses études de philosophie. Pendant
qu'il fréquentait les écoles, son pere lui avait
enseigné les principes de 1a musique, et Kuff-
ner s'était épris de passion pour le violon. Le
maitre de concert, Laurence Schmitt, lui donna
des lecons de cet instrument, et les progrés de
Kitffner furent si rapides, qu’il put exécuter
dans les concerts d’hiver, en 1794 et 1795, des
concertos de Mestrino et'de Viotti. Ayant fini
son cours de droit, il entra chez un avo-
cat pour y faire son stage; mais, en 1797,
I’évéque le fitattacher a 1a musique de sa cha-
pelle comme surnuméraire, avec promesse de
la premiére place vacante et d'un emploi dans
I’administration. La mortdeson pére changea
sa position et ’obligea a donner des lecons de
violon, de clavecin, et méme de langue latine,
afin de pourvoir a son existence. Le pen de
temps qui Jui restait, il ’employait a perfec-
tionner son instruction dans I’art. Le désir de
composer I’occupa dés lors;mais il n’avait au-
cune notion d’harmonie. Un ami lui préta le
livre de Knecht sur cettematiére; il le lut avi-
dement et se mit & faire quelques essais de
compositions 1égéres en quatuor pour des in-
struments a cordes. Les encouragements de
ses amis l'ayant déterminé a continuer ses
éludes de composition, il prit des lecons de



Freehlich, et bientdt aprés il commenga a se
faire connaitre par de petits ouyrages pour le
elavecin, la flite et la guitare. Ses sérénades
pour guitare, flite et alto, faites a 'imitation
de celles de Léonard de Call,obtinrent un bril-
lant succes.

En 1802, Wiirzbourg etson territoire ayant
passé sous la domination de la Bavitre, tout
espoir d’obtenir des emplois lucratifs dans la
chapelle et dans 1’administration fut perdu
pour Kuffner ; il accepta une place de chef de
musique dans un régiment bavarois, et son ac-
Livité productrice se tourna particuliérement
vers la composition des piéces d’harmonie mi-
litaire. Pendant plusieurs années, il n’eut pas
d’autre occupation que son service mililaire et
la composition de ce genre de musique; mais
‘Wiirzbourg étant échu al’archiduc Ferdinand,
comme grand-duché ; ce prince, grand amateur
de musique, nomma Kuffner musicien de la
chambre et de la cour avec un traitement
d’environ quatre cents florins, et y ajouta la
place de chef de 1a musique militaire, avec un
autre traitement de trois cents florins, Alors la
position de Vartiste devint satisfaisante. Tl
s’était marié en 1801 et trouvait dans son
ménage les joies de la famille : tout lui sourit
dés ce moment. Ses ouyrages étaient recher-
chés par les éditeurs, et sa réputation s'éten-
dait de jour en jour.En 1811, André, d’Offen-
bach, avait commencé la publicatlion de ses
suites pour musique militaire; elles devinrent
bientdt le répertoire de toutes les sociétés
d’harmonie. Des offres brillantes furent faites
a Kuffoer pour le fixer a I’étranger, mais il ne
les accepta pas et préféra conseryersa vie calme
et ses douces habitudes.

En 1814, le grand-duché de Wirzbourg fut
réuni de nouveau a la Baviére, et Kiffner fut
mis 2 la pension, ainsi que tous les autres
musiciens de la chapelle; mais cet événement
qui, autrefois, aurait pu porter le trouble dans
son ‘existence, n’eut pas alors les mémes in-
convénients. Ses ouvrages élaient recherchés
par tous les éditeurs et lui assuraient une ai-
sance dont le charme s’augmenta par 1’indé-
pendance qu’il avait acquise. En 1837, il écri-
vit ses deux premiéres symphonies qui furent
publiéesa Ia maison Schott, de Mayence ; bien-
tot en parut une troisiéme, chez André. Ce
temps est celui ou la fécondité productrice de
Vartiste prit le plus grand essor. Il arrangea
presque tous les opéras modernes en harmo-
nie, et fit paraitre dans le méme temps une
multitude de productions de différents genres.
Le nombre de ses ouvrages publiés s’éléve a
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plus de trois cents, et plus de soixante inédits
se .sont trouvés aprés sa mort. A 1’époque oit
des sociétés d’harmonie se trouvaient partout,
particulierement en Belgique et en Allemagne,
Kuffner était 1a providence qui les alimentait.
Chez elles, la réputation de ce musicien effa-
cait toutes les autres. Sa musique ne se distin-
guait cependantni par la nouveauté des idées,
ni par les qualités du style; mais elle était
brillante pour le temps et d’une exécution fa-
cile, Lorsqu’il visita la Belgique, en 1829,
quelques-unes de ces sociétés le fétérent a
I’envi, et toutes lui envoyerent un diplome de
membre honoraire. Au mois d’aoat 1850, il
présida & Bruxelles le jury d’un grand con-
cours oit vingt-neuf sociétés se disputérent le
prix; il y fut Pobjet d’une véritable ovation.
En 1855, 1a société d’harmonie lui offrit son
portrait peint par Gustave Wappers. Kiiffner
est mort a Wurzbourg, le 9 septembre 1856, a
I'dge de quatre-vingls ans et quelques mois.
Aujourd’hui, toute sa musique est tombéedans
Poubli.

Les ceuvres les plus importantes de cet ar-
tiste sont celles-ci : 1° Sept symphonies a grand
orchestre, publiées a Mayence, chez Schott, et
a Offenbach, chez André. 2° Dix ouvertures
idem, ceuvres 74, 150, 172, 173, 174, 175,
176, 177, 183, 184. 3° Des picces d’harmonie
de tout genre & six, huit, dix et douze parties,
au nombre de plus de vingt cahiers. 4° Des
piéces de musique militaire, marches, pas
redoublés , ouvertures, pots-pourris, fantai-
sies, thémes variés, etc., au nombre de plus
de soixante cahiers. 5° Des quatuors pour deux
violons, alto et basse, ceuvres 41, 42, 48, 52,
89 et 90; Mayence, Schott; Offenbach, André.
6° Concerto pour alto, op. 159; Mayence,
Schott. 7° Quintettes pour flite, deux violons,
alto et basse, op. 32,33 et 66 ; Paris, Richault.
8° Trios pour trois flites et duos pour deux
flites, cing ceuvres, 2did. 9° Plusieurs ceuvres
de duos pour deux clarineltes, #bid. 10° Une
multitude de morceaux de guitare seule ou ac-
compagnée. 11° Sonates, duos et pots-pourris
pour piano et violon, quinze ceuvres ; Mayence,
Schott; Offenbach, André, etc. : I'ceuvre 510 «
est une fantaisie avec yariations pour violon
principal et orchestre. Kiiffner a composé
aussi ’opéra comique en un acte, intitulé : le
Cornet, dont 1a partition pour piano a été pu-
bliée en 1842.

KUFNER (le P. Liserati), né en 1751,
dans le Haut Palatinat, étudia dés son enfance
I’orgue et le contrepoint chez un organiste
nommé Rueder, et fit ses éludes littéraires a
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Amberg. En 1750, il entra dans I'ordre des
Franciscains, et quelques années apres, il fut
choisi comme organiste du couvent de Regel-
holzgaden. Il improvisait avec un rare talent
a quatre ou cing parties sur des thémes donnés,
et a laissé en manuscrit des piéces d’orgue
qui donnent une haute idée de son mérite.
Beaucoup de bons éléves ont é1é formés par lui.
11 est mort dans son couvent en 1799.

KUGELMAN (Jeax), musicien de la pre-
midre moilié du seiziéme siécle, vécut a Kee-
nigsherg, vers 1525, puis fut tromboniste
Nuremberg. Il a publié un recueil qui a pour
titre : Concentus novi trium vocum, eccle-
siarum usui in Prussia pracipue accomo-
datus. Joanne Kugelmano, tubicinz sym-
phoniarum authore. Item etliche Stuck, mit
acht, sechs, fiinf und vier Stymmen hin-
zugethan. Augustz ¥Findelicorum per Mel-
chiorem Kriesstein, 1540, in-8° obl. Outre les
compositions de Kugelman, on trouve dans ce
recueil des morceaux de Blankmuller, de
Georges Freehlich, de Jean Heugel, de Valen-
tin Scheellinger et de Thomas Stolzer.

KUHE (GuiLrAuMe), pianiste et composi-
teur de musique de salon, est né a Stuttgard,
en 1822, 11 s'est fixé a Londres comme pro-
fesseur de son instrument, en 1848. On a pu-
blié de cet artiste un grand nombre d’ceuvres
légéres pour le piano parmi lesquelles on re-
marque des Lieder sans paroles, a I'imitalion
‘de Mendelssohn, op. 12; Stuttgard, Hallberger;
Chanson d’Amour, romance sans paroles,
op. 17, ¢bid.; le Carillon (das Glockenspiel),
op. 15, ¢bid. ; Réminiscences de Lucréce Bor-
gia, grande fantaisie, op. 16, ¢bid.

KUHLAU (FripEric), compositeur, na-
quiten 1786, a Uelzen, dans le pays de Lune-
hourg, pres des frontiéres du Holstein. Ayant
d’avoir atteint 1'age de sept ans, il fut envoyé
par sa mére, dans une soirée obscure d’hiver,
pour puiser de 1’eau 2 une fontaine; chemin
faisant il tomba, se blessa et perdit un eeil.
Déja a cette époque, il faisait apercevoir les
plus heureuses dispositions; ses parents, bien
que peu fortunés, se déciderent a les cultiver.
1is lui firent donner d’abord quelques legons
de clavecin, puis I’envoyérent a Brunswick,
pour qu'il y fréquentat 1'école de chant, Il ap-
prit aussi dans cette ville a jouer de plusieurs
instruments, entre autres, de la flute. Il ne
s’éloigna de Brunswick que pour se rendre a
Hambourg, oit Schwenke, directeur de mu-
sique, compléta son éducation musicale en lui
enseignant ’harmonie et les éléments de la
composition. Pendantson séjour a Hambourg,
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Kuhlau commenca a publier ses premidres
compositions, 1a plupart pour le piano et la
flute. Pour échapper a la conscription établie
sous la domination francaise, il futobligé de
se réfugiera Copenhague en 1810; dés ce mo-
ment son talent prit un élan qui, jusque-1a,
avait éLé comprimé par des circonstances peu
favorables. Kuhlau fut d’abord placé commc
premiére flite a la chapelle de la cour, avec le
titre de musicien de la chambre. L’Opéra-Na-
tional était alors dans une situation peu flo-
rissante en Danemark; Kuhlau congut le
projet de travailler a sa restauration, et pour
’exécution de ce dessein il écrivit la musique
d'un drame intilulé : Reverbergen (la Mon-
tagne des brigands). Le succés de cet ouvrage
fut éclatant et produisit une vive sensalion
dans le pays.On oubliait que le musicien était
Allemand de naissance, et tout le monde I'ap-
pelait le grand compositeur danois. Il est
vrai que Kuhlau, empruntant sa couleur
locale aux chants nationaux du Danemark,
avait réussi a donner a son opéra le caraclére
particulier de 1a musique du Nord. Elisa, son
second ouvrage dramatique, suivit de prés le
premier : il ne fut pas moins bien accueilli,
quoiqu'il n’eit pas au méme degré le mérite
de I'originalité. Aprés la premiére représenla-
tion, Kuhlau recut du roi de Danemark le
titre de compositeur de la conr, avec une dis-
pense d'assister a 1’orchestre comme exécu-
tant. L'artiste prit alors la résolulion de se
fixer en Danemark, achela une maison a
Lyngbye, petite ville pen éloignée de Copen-
hague, et s’y établit avec ses parents qu'il
avait fait venir d’Allemagne. Dans son nou-
veau séjour, il écrivit la plus grande parlie
de cette multitude de composilions instrumen-
tales connues sous son nom, et ses opéras da-
nois intitulés : LZulu, la Harpe enchantée,
Hugo og Adelheid, et Elverhoe (la Montagne
des Elfes). Ce dernier ouyrage, qui fut repré-
senté en 1828, est plutdt une sorte de vaude-
ville composé d’airs anciens du Danemark,
qu'un opéra; mais ces chants ont tant d’at-
trait pour les habitants du pays, que 'ouvrage
obtint un succeés d’enthousiasme. Il est vrai
qu’il y avait beaucoup d’art dans I'usage que
Kuhlau avait su faire de ces mélodies natio-
nales. Au surplus, la brillante réputation de
cel artiste en Allemagne et en France est due
plutdt a ses compesitions instrumentales pour
la flite et le piano qu’a sa musique dramalti-
que. Un incendie, qui réduisit en cendres, en
1850, 1a plus grande partie de son habitation,
détruisit les manuscrits de plusieurs ouvragces
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considérables : le chagrin que lui causa cet
événement, joint A celui qu'il ressentit a la
mort de son pére, ébranla sa sanlé, qui jus-
que-1a avait été bonne ; aprés une année pas-
sée dans une situation languissante, une ma-
ladie séricuse se déclara et le conduisit au
tombeaudans I’hiver de 1852. A ses funérailles,
qui furent faites avec pompe, on exécuta une
marche funébre de sa composition 5 s etile
théatre, ainsi que plusieurs sociétés particu-
liéres honorérent sa mémoire par diverses
solennités.

On a gravé quelques-unes des ouvertures
des opéras de Kuhlau pour Porchestre, Leip-
sick, Breitkopf et Heertel. Parmi ses autres
compositions, on remarque : 1° Trois quin-
tettes pour la flite, op. 51; Bonn, Simrock.
2° Trios concertanls pour trois flites, op. 15;
Leipsick, Breitkopf et Haertel, Paris, Farrenc;
opr. 86, Hambourg, Beehme. 5° Duos pour deux
flutes, op. 10, 59, 80, 102; Leipsick, Breitkopf
et Haertel ; Paris, Farrenc. 4° Solos, fantaisies,
divertissements, etc., pour flile seule, op. 57,
08, 75, etc.; Leipsick, Hambourg, Paris.
5° Concertos pour piano, op. 7, 95; Leipsick,
Breitkopf et Heertel. 6° Quatuors pour piano,
op. 32, 50, ¢bid. ; Bonn, Simrock. 7° Sonates
vour piano et violon, op. 6, 33, 64, 69, 71,79,
33, 85; Leipsick, Bonn, Copenhague, Ham-
bourg, Mayence, Paris. 8° Sonates pour piano
A quatre mains, op. 8, 17, 44, 66 ; Hambourg,
Copenhague. 9° Rondos et variations idem,
op. 38,70, 72, 75, 76, ibid. 10° Sonates pour
piano seul, op. 5, 20, 26, 30, 54, 46, 52, 55,
39, 60, 88, ¢/bid. 11° Beaucoup de rondeaux et
de divertissements 7dem, ibid. 120 Beaucoup
de thémes variés idem, ibid. 13° Plusieurs
cahiers de danses, de valses, ete., édem, ibid.
14 Plusieurs cahiers de chants pour quatre
voix d’hommes, ibid. 15° Onze cahiers de
chants a voix seule, avec accompagnement de
piano, #bid.

KUHMSTEDT (FrEpEric), compositeur,
directeur et professeur de musique & Eisenach,
est né a Oldisleben, dans le grand-duché de
Saxe-Weimar, le 20 décembre 1809, Organisé
pour la musique, il fit dés sa premidre enfance
de rapides progrés dans les éléments de cet
art, sous la direction de Zcelner, canfor du
lieu de sa naissance. A 1'4ge de dix ans, son
penchant pour la musique était devenu une
Passion ; mais ses parents, le destinanta étude
de la théologie, multiplicrent les obstacles
pour ’empécher d’acquérir des connaissances
dans un art qui ayait pour lui tant d’attraits.
AVige de douze ans, il fut enyoyé€ au collége
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de Frankenhausen, petite ville de la princi-
pauté de Schwarzbourg-Rudolstadt, oi se trou-
vent des eaux thermales qui attirent les
étrangers. Le lieu était mal choisi pour guérir
Kuhmstedt de sa mélomanie, car il y vint une
troupe de comédiens ambulants qui représen-
térent le Freyschiitz de Weber, et le jeune
étudiant y chanta dans les cheeurs. Un monde
nouveau de musique s'ouvrit dés ce moment
pour lui : il en eut des vertiges; mais toutes
ses sollicitations furent yaines : il ne pat
changer les résolulions de ses parents. A seize
ans, on le placa au collége de Weimar avec Ie
dessein de lui faire suiyre plus tard les cours
de T'université de Jéna. La, les concerts,
I"opéra et la musique d’église donnérent de
nouyeaux aliments a la passion de Kithmstedt,
Pendant trois ans, il fut dans un état de souf-
irance de ne pouvoir se livrer en ]iberté a la
sulture de 1’art pour lequel il était né, Enfin,
parvenu a I’dge de dix-neuf ans, il prit une
résolution énergique, et seul, a pied, presque
sans argent, il franchit I’énorme distance qui
le séparait de Darmstadt, pour aller demander
au célebre organiste Rink une instruction
théorique et pratique dont il éprouvait I'im-
périeux besoin. Trois années d’études sous cet
excellent maitre suffirent pour faire de Kithm-
stedt un musicien instruit, un bon organiste
et un pianiste habile. De retour dans sa fa-
milie, il se réconcilia avec elle et parvint i lui
donmer des idées plus justes sur la musique et
sur ceux qui la cultivent. Ce fut alors qu'il
écrivit un opéra intitulé Die Schlangen
Kenigin (1a Reine des serpents), et plusieurs
autres ouvrages qui furent terminés dans sa
vingt-troisiéme année. Il formait le projet d'un
voyage d’artiste dans les villes principales de
I'Allemagne, pour se faire connaitre comme
pianiste, organiste et compositeur, lorsqu'un
accident funeste, inattendu, vint tout & coup
dissiper ses réves de bonheur, et le priver en
quelque sorte de tout moyen d’existence. Une
paralysie de 1a main droite se déclara subite-
ment, sans cause apparente, et le mit dans
I'impossibililé de jouer d’un instrument et de
faire entendre ses ouvrages. L’espoir de trouver
quelque reméde pour son mal, et le désir de
faire meltre en scéne son opéra, le conduisi-
rent d’abord & Weimar, puis a Leipsick, et
enfin & Berlin, mais inutilement pour un but
comme pour 1'autre. Il relourna 3 Weimar
pauyre, maladif, et y vécut misérablement, en
donnant quelques lecons de piano mal payées.
Queiques années se passérent ainsi : enfin, la
place de directeur de musique a Eisenach de-
9
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vint vacante, et le pauyre arliste ’obtint avee
le modique traitement de moins de deux cents
écus de Prusse (2 peine sept cent cinquante
francs). C’était une amélioration 2 sa situa-
tion ; mais il n’en avait pas fini avec I'infor-
tunej car il se maria, etle jour de ses noces,
sa femme fut frappée de mort subite, en sor-
tant du temple. Accablé par ce nouyeau mal-
heur, Kithmstedt resta quelque temps dans
P'inaction; mais aprés avoir épuisé cette dou-
leur, I'amour de 1’art lui revint, et il se remit
au travail. Il avait pris habitude d’écrire sa
musique de la main gauche et maniait sa
plume avec autant de dextérité qu’il aurait pu
~ le faire de sa droite. Ce futalors que commenga
sa grande activité productrice et qu *il éerivit
son oratorio de la Résurrection du Christ
(Die Auferstehung Jesw); deux grandes
symphonies, exécutées a Cassel, en 1845 et
1844; un autre oratorio intitulé Der Sieg des
Ga'ttlwhen (le Triomphe des choses divines);
une messe solennelle .a quatre voix el or-
chesire ; deux grandes ballades avec cheeur et
orchestre plusieurs ballades et Lieder avec
accompa"nement de piano; des hymnes, des
motets et d’auires pidces pour 1'église, avec
et sans accompagnement ; des concertos et des
sonates pour piano; des rondos, caprices et
fantaisies pour le méme instrument, op. 15,
16, publiés 2 Leipsick, chez Hofmeister ; une
grande fugue de concert a quatre parties, sur
un théme donné par Liszt, op. 24, Erfurt,
Koerner; une bonne introduction a Détude
des ceuyres de J.-S. Bach, pour les organistes
et les pianistes, sous ce litre : Gradus ad
Parnassum, oder Forschule zu Seb. Bach
Klavier und Orgel compositionen, op. 4;
Mayence, Schott. Cet ouvrage, composé de six
suites, renferme des préludes et fugues, dans
tousles tons majeurs et mineurs, pour Porgue
et le clayecin. On a aussi de Kuhmstedt :
Vingt-cingq préludes faciles et mélodieux pour
I'orgue, a l'usage du service divin, op. &,
in-4°; Errurt, Keerner; vingt-cingq zdem,
op. 1 ; Mayence, Schott; huit piéces d'orgue
ae diffelenla genres pour I'étude et pour le
service divin, op. 17 ; Erfurt, Keerner; quatre
fugues pour servir de conclusions, op. 18,
ibid.; grande double fugue pour servir de
pitce de concert d’orgue, op. 28, ibid. ; Fan-
tasia eroica pour orgue, op. 29, #bid.; re-
cueil de fugues et de grands préludes idem,
op.19; Mayence, Schott; I’Art de préluder
sur Porgue (die Kunst des Vorspiels fiir
Orgel), op. 6, bid. Kiihmstedt est aussi auteur
d’un traité d’harmonie pour ceux qui veulent

KUHMSTEDT — KUHN

apprendre celte science sans le secours d’un
maitre (Theoretisch-praktische Harmonien-
und Ausweichungslehre fiir alle diejenigen,
welche, ohne den miindlichen Unterricht
eines Meisters geniessen zu kennen, sich die
nethige praktische Fertigkeit im reinen
Satz-und harmonische Gewandtheite in
kurzer Zeit aneignen wollen , Eisenach,
Baernker, 1838, in-4° de XX et de cent trente
pages. La réputation méritée qu’avaient faite
a Kuhmstedt ses compositions et ses ouyrages
didactiques le firent rechercher comme pro-
fesseur; il eut beaucoup d’éléves, etsa position
fut heureuse dans ses derniéres années. Cet
artiste estimable est mort a Eisenach, le
8 janvier 1858, a I'ige de quarame—huil.
ans.

KUHN (Apan-FripEric), magister et rec-
teur au gymnase de Sorau, mort le 18 octobre
1793, a publi¢, au nombre de plusieurs savants
écrits : 10 Ueber Lieder fiir die Jugend (Sur
les chansons pour la jeunesse), Sorau, 1787,
in-4° de 16 pages. 2° Beytrzg zu einer
Allgem. Schulgesangbuche fiir die gebilde-
tere Jugend (Essai d’une méthode générale de
chant pour la jeunesse bien élevée), bid.,
1793, in-8°.

KUHN (Antorne L.), professeur de piano,
a Manheim, vers la fin du dix-huitiéme siécle,
y a publié : 1° Trois sonates pour clavecin el
violon, op. 1, 1785. 2° Trois ¢dem, op. 2,
ibid. 3° Trois idem, op. 3, ibid., 1786.
4o Trois ¢dem, op. 5, ibid. 5° Petites piéces
pour clavecin, op. 7, ibid., op. 8, Bile.

HKUHN (Josepn), professeur de musique
élémentaire a2 Amerbach ( Cercle du Mein
inférieur, en Baviére), est auteur d'un livre
qui a pour titre : Harmonielehre nebst An-
leitung zum Generalbass-spielen, mit No-
tenbeispielen (Science de 1’harmonie suivie
d’une instruction pour jouer la bassecontinue,
avec des exemples notés), Wirzbourg, Struker,
1825, in-8°,

KUHN (Josepn-Cuanies), professeur de
musique et compositeur a Liegnitz, est né a
Elbing, le 50 ayril 1803. Apres avoir appris
pendant six ans les éléments de la musique
et de I'art de jouer du piano, sous Ia direction
de M. Urban, conseiller de la ville et directeur
de musique, il a fait, en 1825, un grand
voyage en Allemagne, dans lequel il s’est fait
connaitre avantageusement comme virtuose.
I1s’est ensuite établi a Breslau, pour enseigner
I’harmonie et 1a composition, et a écrit pour
ses éleyes dans cette derniére partie de la
scienceun manuel spécial intitulé : la Doctrine




KUHN — KUHNAU

des fugues mise en ordre et appliquée par
des exemples. Aprés un séjour de irois ans en
cette yille, M. Kthn a recommencé ses voyages
et a visité I'"Autriche et la Bohéme; puis il est
retourné dans la Silésie, d'abord a Neisse, on
il a fait un séjour de onze mois, ensuite a
Liegnitz. Depuis ce temps il a écrit un trés-
grand nombre de compositions de tout genre,
mais il n’en a été publié qu'une petite partie,
dans laquelle on remarque une fantaisie pour
clarinette et orchestre, un Miserere a deux
VOiX, et quelques chansons avec accompagne-
ment de piano. Il a composé trois opéras
(Fédor et Marie, les Ouvriers mineurs, Ca-
lypso), qui n*ont point été représentés et qui
sont encore en manuscrit, ainsi que plusieurs
messes, un Te Dewm a quatre voix et or-
chestre, deux symphonies, plusieurs ouver-
tures, concertos et caprices pour hauthois,
fantaisies pour ’orchestre, concertos et autres
morceaux pour basson, quatuors, sonates el
rondeaux pour piano, chansons a plusieurs
voix, ete. On a aussi de Kuhn un petit ou-
vrage intitulé : 48 Uebergange von C dur
und C moll nach aller Dur-und Molltonar-
ten (Quarante-huit transitions des tons d’ut
majeur et d’uf mineur dans tous les tons
majeurs et mineurs), op. 10, Vienne, Has-
linger (1829), petit in-fol. obl. de treize pages.
Cet artiste montre dans quelques-uns de ses
ouvrages des qualités estimables et une cer-
taine élévation de style.

KUHN (Georces), néa Monthéliard (Doubs),
ie 26 novembre 1789, fit ses premiéres études
musicales dans cette ville. A I"ige de dix-huit
ans, il se rendit & Paris et ful admis au Con-
servatoire comme ¢léve de Catel pour I'har-
monie. Plus tard, il étudia le contrepoint
sous la direction de Cherubini et devint
habile dans 1’art d'écrire. Le 15 ayril 1822,
il fut nommé professeur de solfége au Con-
servaloire. Livré a Yenseignement, Kuhn pu-
blia divers cuvrages élémentaires, au nombre
desquels on remarque un Solfége des écoles,
Paris, 1824; un Tableau de la génération
des accords; un Recueil de contrepoints
doubles et de fugues scolastiques, et un Sol-
{ége des chanteurs avec accompagnement de
piano, ou méthode analytique de musique,
Paris, Benoit et Meissonnier, 1851, gr. in-4o,
Lorsque les Concerts du conservatoire furent
rétablis, en 1829, par une association de ses
anciens éléves qui prit le titre de Société des
concerts, Cherubini lui confia, en qualité de
professeur, une classe de chant d’ensemble
destinée a cetobjet. Kuhn enseignait aussi la
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théorie de la musique et le solfége aux éleves
du pensionnat du Conseryatoire.

Né dans la religion réformée, il dirigeait la
musique au temple protestant de la rue des
Billettes. En 1832, il publia un reecueil de
chants & voix seule et a plusieurs voix, a
I'usage de ce culte. Ayant amassé, par ses
€conomies, le capital d’un revenu modeste, il
prit sa retraite de professeur au Conseryatoire,
le der féyrier 1848, et obtint la pension en
récompense de ses longs et honorables services.
En 1849, il retourna 2 Monthéliard et y passa
ses dernigres années dans le repos et 1’étude
des ceuvres classiques. Il y est mort, le 26 sep-
tembre 1858, a 1'Age de soixante-neuf ans.

KUHNAU (Jean), savant musicien, naquit
au mois d'avril 1667, & Geysing, en Saxe, sur
les frontiéres de la Bohéme, ont ses ancétres
s’étaient retirés a 1’époque des troubles reli-
gieux. Lorsqu’il cut atteint I'dge de neuf ans,
ses parents ’envoyérent a 1’école de Sainte-
Croix, a Dresde. Alexandre Hering, organiste
de cette paroisse, lui donna les premieres le-
¢ons de musique. Il fit sous ce maitre de ra-
pides progrés; a peine avait-il atteint 1'dge de
douze ans, que déja il écrivait de petites com-
positions. Ces premiers essais intéressérent
en sa faveur le maitre de chapelle Vincent
Albricei, qui lui permit d'étudier les partitions
de ses ouvrages, et d’assister aux répétitions
et aux exercices de la chapelle. Admis dans la
famille de ce maitre, il y recueillit, entre au-
tres avantages, celui d’apprendre de honne
heure la langue italienne, la seule qu'on y
parlat. Dans le méme temps, il prenait des
lecons de frangais. Une maladie épidémique,
assez semblable ala peste, se manifesta tout a
coup a Dresde, en 1680, et fut cause que les
parents de Kiuhnau le rappelérent prés d’eux,
avant qu'il edt eu le temps de se préparer a
finir ses études a "Université. A peine de re-
tour a Geysing, il recut de Titius, cantor a Zit-
tau, I’invitation de se rendre au Gymnase de
cette ville, pour y continuer ses ¢tudes sous
la direction de Weiss, alors recteur de celte
¢cole. 11 s’y rendit en effet et sut bientét ac-
quérir I'amilié de son maitre par ses progrés
dans les sciences ef. par son mérite comme mu-
sicien. L’époque approchaifoii ’on devait élire
a Zittau les magistrats de la ville, et 'usage
exigeait qu'on célébril cet événement par un
discours suivi d'une musique solennelle. La
protection de Weiss valut 2 Kiihnau I’hon-
neur d’étre choisi pour composer le motet qui
devait étre chanlé en cetle circonstance. II
choisit pour sujet le texte du psaume 20; et
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il termina son ouvrage par plusieurs cantiques
allemands. Ce psaume fut chanté par un
double cheeur que Kuhnau dirigeait lui-
méme.

En 1682, il alla a 'Université de Leipsick.
Le titre d’éléve d’Albricci le fit accueillir avec
empressement dans les meilleures maisons de
la ville. Une circonstance favorable se présenta
bientdt pour le faire connaitre avec avantage.
Lélecteur de Saxe Jean-Georges venait de
rentrer dans ses Etats, aprés avoir vaincu les
Tures. Ilvisita Leipsick a ’époque de la foire,
et les étudiants de 1'Université chantérent a
celte occasion un grand morceau composé par
Kihnau, et qu’il dirigea lui-méme. Cette com-
position produisit un bel effet. Elle fixa I'at-
tention générale sur son auteur qui, a la mort
de Kihnel, organiste de 1'église Saint-Tho-
mas, fut élu pour son remplacant, en 1684,
quoiqu’il ne fat 4gé que de dix-sept ans. Cette
place lui ayant fourni les moyens de continuer
ses études, il commenca celle de la jurispru-
dence, fréquenta les lecons des meilleurs pro-
fesseurs, soutint plusieurs theéses surdifférents
sujets, entre autres une en langue grecque, et
obtint enfin le titre d’avocat. Le savoir, 1a pru-
dence et la droiture dont il fit preuve dans les
proces qui lui furent confiés, lui concilierent
P’estime générale. Dans le méme temps, il cul-
{ivait les mathématiques, ainsi que la philolo-
gie grecque et hébraique. Il traduisit aussi
plusieurs ouvrages du francais et de I'italien,
écrivit des compositions musicales de diffé-
rents genres, et des trailés relatifs & ’histoire
ou ala théorie de la musique. En 1700, on le
choisit pour remplir la place de directeur de
musique de 1'Université de Leipsick; dans
Vannée suivante, aprés la mort de Schelle,
il joignit a ces fonctions celles de cantor ou de
maitre des enfants de 1'école Saint-Thomas,
et de plus il fut organiste des deux églises
principales de la ville. Il mourut a 1'ige de
cinquante-cing ans, le 25 juin 1722.

Les ouvrages de Kithnau relatifs a la mu-
sique sont : 1° Une thése académique qu’il
soutint a 1'Université de Leipsick pour ses
licences d’avocat, et qui est citée par Walther,
Mattheson, Forkel, Gerber et tous leurs co-
pistes, sous ce titre : Dissertatio de Juribus
circa musicos ecclesiasticos, mais dont le
titre véritable, bien prolixe 2 la vérité, est
celui-ci : Divini Numinis assistentia ¢llus-
trisque Juriconsultorum in florentissima
Academia Lipsiensi Ordinis indultu Jura
circa Musicos ecclesiasticos, sub modera-
mine Dn. Andrez Mylii, J. U. D. Inst,
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Imp. P. P. et Facullatis Juridice Assesso-
ris, Domini Palroni, Praceptorisque sui,
omni honoris et observantiz cultu @tatem
suspiciendi ad diem 21 decembris 1688, loco
horisque consuetis publice Eruditorum dis-
quisitions submittit Johannes Kiihnau, au-
tor, Lipsiee, Literis Christiani Blankmanni,
1688, in-4° de quarante-quatre pages. 2° Der
Musikalische Quack-Salber, nicht allein de-
nen verstzndigen Liebhabern der Musik,
sondern auch allen andern, welche in diescr
Kunst keine sonderbare Wissenschaft ha-
ben, etc. (le Charlatan musicien, elc.),
Dresde, Jean-Christophe Mieth, 1700, in-12
de cinq cent trente-quatre pages. Ce livre est
une sorte de roman satirique dirigé contre la
musique italienne, alors en vogue i la cour de
Saxe, et contre les musiciens italiens qui ¥
étaient en fayeur. Rempli de plaisanteries
lourdes et de mauvais gotit, de pédantisme, et
d’interminables divagations, cetouyrage,dont
le héros est un certain Carafa, maitre de cha-
pelle ignorant et charlatan, n’est plus lisible
aujourd’hui. Les autres ouvrages théoriques de
Kuhnau sont restés en manuserit : ils ont pour
titre : 3° T'ractatus de Tetracordo sew mu-
sica antiqua ac hodierna. 4° Introductic ad
compositionem musicalem, 1696. 5° Dispu-
tatio de Triade harmonicd. Walther a indi-
qué le contenu de ces trois ouvrages, dans son
Lexique de musique. Le méme auteur donne
les Llitres suivants des compositions de Kithnau :
1° Zwei Theile der Clavier-Ubung aus 14 Par-
tien zusammen bestehend (Exercices de cla-
vecin, deux cahiers, en quatorze suites),
Leipsick, 1689. 2° Die Clavier-Friichten aus
7 Sonaten (les Fruits du clavecin, en sept so-
nates), 1696 ; ouvrage d’un excellent style qui
a servi de modéle a plusieurs compositeurs
plus modernes, 3° Biblische Historien von
6 Sonaten (Histoires tirées de 1a Bible, avec
les explications, en six sonates), 1700.

M. Ch. Ferd. Becker, de Leipsick, a publié¢
dans cette ville douze piéces choisies dans les
ceuyres des clavecinistes des dix-sepliéme et
dix-huitiéme siécles et y a inséré deux mor-
ceaux de Kuhnau tirés, 'un de la deuxiéme
partie des Exercices (Clavier Ubung), 'autre
du recueil intitulé : Clavier-Friichten (Fruits
du clavecin); il donne au premier de ces re-
cueils la date de Leipsick, 1695, et a I’autre,
celle de 1710. M. Farrenc, qui a inséré les sept
sonates de Kithnau dans la deuxiéme partie de
sa magnifique collection intitulée Trésor des
pianistes, y a joint une bhonne nolice dans.
laquelleil a rétabliles véritables titres, d’apris:
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un exemplaire qui m'appartient, en les ac- -

compagnant de quelques observations. Voici
ces titres : « Johann Kiihnauens Neiier Cla-
vier i/"buny andern Theil das ist sichen
Partien aus dem Re, mi, fa, oder Tertia
minore eines jedweden Toni, benebensteiner
Sonata aus dem B. denen Liebhabern dieses
Instruments besondern Pergnugen auffge-
setzet. Leipsick, in Perleqgung des Autors.
J1 n'y a pas de date sur le titre ; mais a la fin
de Pavis au lecteur, gravé, qui suit, on lit :
Leipsig. anno 1703 ; mais il est facile de voir
Gue la planche a éL¢ retouchée, car les carac-
léres de cetle date ne sont pas ceux de I'ayis
au lecteur.

Le titre de 'autre recueil, dans mon exem-
plaire, est : Johann Kiihnauens, Frische Cla-
vier-Friichte oder sieben Suonaten von guter
I'nvention und Manier auff dem Clavier zu
spielen. Dresden und Leipsick in Verlegung
Joh. Christoph Zimmermans, 1700. Suit
P'épitre dédicatoire au comte Jean Antoine
Losy, a1a fin de laquelle on lit : Leipsick,
4 may 1696. Vient enfin un long avis an
lecteur. Le titre, gravé sur cuivre comme tout
'ouvrage, est renfermé dansune guirlande out
sont représentées toutes sortes de fruits.

Les contradictions de dates qu'on remarque
dans ces ouvrages ne se peuvent expliquer que
par des tirages fails a des époques différentes
sur les planches de cuivre, et dont a on voulu
+afraichir 1a publication en changeant I'indi-
cation des années. Ily a, du reste, beaucoup
d’obscurité sur tout cela.

Les piéces de Kuthnau, particuliérement les
sonates, sont d’un beau style, ou se fait recon-
naitre la tradition de la grande école des or-
ganistes allemands du dix-septiéme siécle. Le
caracteére en est plus religieux que passionné.
Il n’y faut chercher ni les formes, ni le carac-
lére de la sonate moderne, dont le modéle pri-
mitif n’existe que dans les ceuyres de Charles-
Philippe- Emmanuel Bach. Les sonates de
Kithnau sont 1'ancienne piéce sérieuse qu’on
opposait autrefois a ce qu'on appelait les
suiles, c’esl-a-dire les recueils de morceaux
courts composés dans les mouvements des
divers caractéres de danses.

Herzog, juge a Mersebourg,a publié1’éloge de
Kithnau sous ce titre : Hemoria beati defuncti
Directoris Chori Musici Lipsiensis Dn. Jo-
hannis Kiithnau, Polyhistoris musici, et re-
liqua summopere incliti , elc., Lipsie, 1722,
in-4°,

KUNNAU (Jeax-Cumistorne), directeur
de musique el cantor a I'église de la Trinité,
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a Berlin, naquit le 10 février 1755, & Volk-

stadt, village prés d’Eisleben. Aprés avoir ap-

pris @ jouer de plusieurs instruments chez le
musicien de ville de Magdebourg, il se youa a

I'enseignement, et fut nommé professeur 2

I"Ecole normale de Berlin, en 1763. IIy éta-
blit dans la méme année un cheeur de chant
qui, jusqu’a la mort de son fondateur, fut con-
sidéré comme un des meilleurs del’Allemagne.
En 1775, le nouvel orgue de I’église de la Tri-
nité ayant été inauguré, Kithnau écrivit a
celte occasion une cantate s¢lennelle qui fut
exécutée avec sucees. Sa nomination de cantor
a cette église, en 1788, le décida 2 donner sa

démission de sa place de professeur a 1'Ecole
normale; il conserva seulement la direction
du cheeur qu’il y avait fondé. Jusqu'a 'dge de
soixante-dix ans, il remplit ces fonctions, el
mournt le 5 octobre 1805. Ktthnau avait trente
ans lorsqu’il apprit a jouer du clayecin ; il était
plus 4gé encore lorsque Kirnberger lui ensei-

gna I'’harmonie et la composition ; néanmoins,

il a composé quelques cantates qui ne sont pas
sans mérite. Son Jugement dernier a été pu-
blié, en 1784, en partition réduite pour le'
piano. En 1790, il fit paraitre aussi 2 Berlin
des préludes de chorals pour 1'orgue, doxt une
partie a été composée par lui, et le reste par
Kirnberger, Schale, Vierling, C.-P.-E. Bach,
Harsow. J.-Léon Hassler, Guiterman et Oley.
Mais le titre principal de Kithnau au souvenir
de la postérité est le livre de mélodies chorales
a quatre voix, qu'il publia sous ce titre: Zier-
stimmige alte und neue Choralgesznge, mit

| Provinzial-Abweichungen (Anciens et nou-

veaux chants chorals & quatre voix, avec les va-
riantes de différentes provinces), Berlin, 1786,
in-4° de deux cent trente pages obl. Idem,
deuxiéme partie, Berlin, 1790, in-4° de deux
cent soixante-quatorze pages. Gerber dit que
ce recueil est un des plus complets qui exis-
tent, et qu'il a le mérite d’indiquer, outre Jes
variantes provinciales, les noms des auleurs,
ou du moins I’époque a laquelle les mélodies
appartiennent. Quatre autres éditions de ce
méme recueil ont été publiés par le fils de
Pauteur en 1817, 1818, 1825 et 1825.
KUHNAU (Jean-Frépinic-Guiriavye) ,
fils du précédent, est né a Berlin, le 29 juin
1780. Eléve de son pére, il s'est formé prin-
cipalement dans I'art de jouer de 1'orgue par
ses propres efforts. En 1814, il a 616 nommé
organiste de I’église de la Trinité. Plusieurs
fois il a donné des preuves de son habileté
dans des concerls d’orgue, en cxécutant des
picces de d.-S. Bach. Dans les diverses ¢ditions
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du livre cioral de son pere, il a introduit
beaucoup de corrections et d'améliorations.
On dit que longtemps il s’occupa de grands
travaux relatifs a I'histoire et & la théorie de
la musique, Dans son systéme de construction
de lorgue, V’abbé Vogler avait attaqué Pexis-
tence des jeux de mutation de cet instrument,
tels que les cymbales et fournitures. Ce systéme
a trouvé beaucoup de partisans en Allemagne;
Kiihnau prit avec juste raison la défense de
ces jeux singuliers, et démontra trés-bien
quils sont essentiels et caractérisques dans
Porgue. Ses observatiens sur cet objet out été
publiées dans la Gazeile musicale de Leipsick
(t. 33, p. 227 et suiv., et t. 34, p. 65 et suiv.).
Cet artiste est mort & Berlin le 1°* janvier
1848.

RUHNAU (K.-J.), étudiant en médecine
a l'université de Geettingue, a soutenu dans
cette université une thése sur les fonctions des
organes de I'ouie, qui a été imprimée sous ce
titre : Dissertatio de organis auditui inser-
mentzbus, Geettingee, 1799, in-4°.

KUHNAU  (JeAS-CHRISTOPHE-GUILLAUME ) ,
littérateur allemand , mort a Berlin, le 27 aodt
1813, est auteur d’une Biographie des célébres
musiciens aveugles. Cet ouvrage a pour titre :
Die Blinden Tonkiinstler ; Berlin, 1810, chez
C. Salfeld, petit in-8° de 347 pages, avec
quelques planches de musique. La préface (de
Xxxx pages) est datée de Carlshoff, prés de
Brietzen sur [’Oder, dans Je Brandebourg.
Lichtenthal et F. Becker se sont trompés en
attribuant Pouvrage dont il s’agit, le premier,
a Jean-Christophe Kiihnau, mort cinq ans avant
'impression du livre, le second, a Jean-Frédéric-
Guillaume.

RUHNE (JEAN-GuiLLAuME-HENRI), suivant
les indications de Kcerner,. ou, d’aprés les
Lexiques universels de musique de Gassner
et de M. Bernsdorf, Jérémie-Nicolas, est
né a Erfurt, le 1°° mai 1807. Il n'était agé que
de bhuit ans, lorsque son peére lui enseigna &
jouer de la flite, A douze ans, il apprit & jouer
du violon. Deux ans aprés, il entra au Collége
du lieu de sa naissance et y recut des legons
de piano et d’harmonie de Gebhardi (voyes ce
nom). Lorsqu’il eut atteint sa seizieme année,
on Penvoya au Séminaire des instituteurs de

la méme ville, et il se livra 3 'étude de lor- |

gue, sous ia direction de I'excellent organiste
M. G. Fischer. A peine était-il Agé de dix-neuf
ans lorsqu'il fut nommé organiste .de I'ézlise
Suint-André, et dans 'année suivante il ob-
tint la place de professenr a4 I'Ecole des pré-

|

dicateurs. Aprés avoir occupé ces places pen- !
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dant deux ams, il fut désigné pour la position
de cantor et d'organiste au village de Gebesen,
prés d’Erfurt. Plus tard, il fut appelé a Cor-
bach, dans la principauté de Waldeck, en
qualité de directeur de musique. On a de cet
artiste plusieurs petites piéces pour le piano,
quelques ceuvres pour le violon, des Lieder et
chants a plusieurs voix; des piéces de conclu-
sion pour l'orgue (Erfurt, Kcerner), et une
cantate & quatre voix avec orgue obligé, inti-
tulée : Lobgesang, op. 31, ibid. Kcerner a
inséré des morceaux de la composition de
Kilhne dans le recueil qui a pour titre : Orgel-
freund (PAmi de Yorgue) ; Erfurt, ibid.

RUHNEL (Avcuste), virluose sur ia basse
de viole, né 3 Delmenkorst, le 5 aodt 1645,
eut pour mallre de composition le célébre
abbé Steffani. Vers la fin du dix-septieme
siecle et au commencement du dix-huitieme,
il vécut & Cassel, dans le grand-duché de
Hesse. Il y a fait imprimer : Sonates ou Par-
thien (divertissements) peur une ou deux basses
de viole, avec accompagnement de basse con-
tinue ; 1698, in-fol.

KUHNEL (Jean-Micaer), luthiste et
joueur de basse de viole, né dans la seconde
moitié du dix-septiéme siécle, fut d’abord afta-
ché au service de la cour de Berlin, puis, en
1717, a celui du duc de Weimar, ou il eut
le fitre de secrétaire du prince, et enfin passa
chez le feld-maréchal Flemming, & Dresde.
Dans les derniers temps de sa vie il était a
Hambourg. Vers 1730 on a gravé -de sa com-
position, & Amsterdam, chez E. Roger : So-
nates pour une ou deux basses de viole, avec
basse continue.

KUHNEL (Ausrose) , né en 1770 , était,
en 1800, organiste de la cour de Vélecteur de
Saxe, a Leipsick, lorsqu'il s'associa avec Hoff-
meister (voyez ce nom) pour I'établissement
d’'un commerce de musique. Aprés le départ
de Hoffmeister pour Vienne, Kiinhel confinua
seul jusqu’a sa mort, arrivée le 19 aout 1813,
la publication d’un grand nombre d’wuvres
intéressantes. Il a eu pour successeur Charles
Peters. C’est & Kiihnel qu’on doit la publica-
tion de quelques helles compositions de Jean-
Sébastien Bach, pour l'orgue et le clavecin,
qui éfaient restées en manuscrii jusqu’alors.

KUHNEL (Jeax-Witnern), né & Stutt-
gardt, le 17 novembre 1812, perdit son pére a
I'dge de sept ans, et fit son éduecation’ musi-
cale sous la direclion de son oncle Buk, chef
de musique d’un régiment. Il apprit & jouer de
piusieurs instruments & vent, et lorsqu’il eut
atteint Pdge de auvatorze ans, il entra comme



fintiste dansla brigade ot servait son oncle. En
1853, il obtint un congé illimité et en profita
pour faire des éludes sérieuses de 1'art sous
la direction de Lindpaintner; puis il se rendit
a Vienne et y recut des legons de composition
de Seyfried. En 1837, il reprit sa place de mu-
sicien de brigade, et peu de temps aprés il ob-
tint la place de chef de musique de la premiére
brigade d’infanterie. Cet artiste a écrit beau-
coup de musique militaire, le ballet intitulé :
Majah,qui a été représenté a Stuttgardt, plu-
sieurs symphonies et ouvertures, une immense
quantité de danses pour 'orchestre telles que
valses, polkas, galops, masurkas, publiées &
Stuttgardt, a Manheim, chez Heckel, et a
Mayence, chez Schotl; des solos pour divers
instruments, enfin, des Zieder et ballades &
voix seule avec piano.

KUHNHAUSER (G.), cantor a Zelle, ou
Celle (Hanovre), en 1719, a composé un ora-
torio intitulé : Passio Christi secundum
Matthazum ,dont 1a partition manuscrite est a
la Bibliothéque royale de Berlin.

KUHNSIUS (B.), cantor et organiste de
Berlin, est cité par Mattheson (Mithridate,
p. 521) comme auteur d’une thése intitulée :
De admirandis musices effectibus, qu’il a
soutenue sous la présidence de L.-J. Schecht,
et quil a fait imprimer, conjointemeut avec
un autre cantor nommé W.-G. Hackius, au
commencement du dix-huitiéme siécle.

KUHNTFELD (FripEric), canfor et pro-
fesseur de musique a Eisenach, vers 1850, s’est
{ait connaitre par un livre qui a pour titre :
Theoretischeund praktische Harmonien und
Ausrichtungslehre (Science théorique et pra-
tique de I’harmonie et de ces cas d’exeeption),
Eisenach, 1855, in-4°.

KULENKAMP (Georces-CHARLES), pia-
niste et compositeur, est né le 19 mai 1799, a
Witzenhausen, petite ville de la Hesse- Electo-
rale, oi1 son pére était conseiller du bailliage et
fermier du domaine. En 1805, celui-ci alla se
fixer dans les environs de Fulde, et profita du
voisinage de cette ville pour faire donnera son
fils des lecons de musique, de piano et de vio-
lon par un maitre nommé Gerlach. Malheureu-
sement pour le jeune Kulenkamp, cet habile
musicien fut appelé a une meilleure position
au bout d’un an, et I’enfant demeura liveé a
lui-méme. Lorsqu’il eut atteint I'age de douze
ans, on I’envoya au collége, ou il recut quel-
ques lecons de piano d’un organiste; mais le
talent médiocre de cet homme et la situation
maladive de son éléve furent cause que ce-
lui-ci fit alors peu de progrés. De retour a la
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maison paternelle en 1815, il dut s’occuper de
I"économie rurale, sans néanmoins négliger la
musique ; mais ayant perdu son pére ’année
suivante, il se rendit & Cassel chez Grosheim,
qui Ini donna le conseil de se livrer exclusive-
ment a la culture de la musique. Cet avis,
d’accord avec le penchant du jeune homme, le
détermina a rester deux ans sous la direction
de Grosheim. En 1818, il alla & I'Université
de Geettingue pour y achever ses études, et il
Y passa cinq années; mais ce qu’il possédait
ne suffisant pas & ses besoins, il fut obligé
d’employer une partie de son temps a donner
des lecons de musique. Cette circonstance lui
procura la connaissance de plusieurs familles
distinguées, et lui fit prendre la résolution de
rester a Geettingue et de s’y livrer a I'ensei-
gnement. Devenu habile pianiste, il a fait
avec succeés plusieurs voyages dans quelques
grandes villes de I’Allemagne en 1824, 1827,
1829, 1852 et 1854. De retour a Geeltingue, il
¥ a été nommé directeur de musique de la so-
ciété de Sainte-Cécile, en 1838. On donne
beaucoup d’¢loges au brillant, a 1'élégance et
al’expression de son jeu. Ses compositions Ini
ont fait aussi une réputation honorable. On a
gravé jusqu’a ce jour environ soixante ceuyres
qui portent son nom, et parmi lesquels on re-
marque des ouverlures, concertos, rondeaux,
grandes variations avec orchestre, quintettes,
quatuors, trios, duos, sonates, nocturnes, ainsi
que quelques ballades et chansons.
KULLAK (Tufovoxre), pianiste et pro-
fesseur de son instrument a Berlin, est né
dans cette ville, en 1820. Il se livra d’abord
a I’étude du droit; mais il ’abandonna pour
cultiver en liberté 1a musique qui lui inspirait
un penchant irrésistible. En peu d’années, il
acquit un talent brillant d’exécution et obtint
des succeés & la cour et dans les salons. Re-
cherché comme professeur de piano, il s’est
voué a I’enseignement et a obtenu le titre de
pianiste de la cour. On a de cet artiste des
fantaisies, nocturnes, caprices pour le piano,
beaucoup de piéces de salon et de ces sorles
d’arrangements que, dans le langage du jour,
on appelle T'ranscriptions et paraphrases.
Un frére de Partiste dont il sagit, M. A-
dolphe Kullak, docteur en philosophie et pro-
fesseur de musique, a Berlin, écrit, dans les
Jjournaux de musique de I’Allemagne, des
articles de critique musicale. On a de lui un
bon livre intitulé Aesthetik des Clavierspiels
(Esthétique du jeu du piano, c'est-a-dire :
Théorie de I'art de jouer du piano), Berlin,
J. Gultentag, 1861, 1 vol. in-8° de 570 pages.
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KUMLIK (Joseen), maitre de chapelle et
professeur a 1'école royale de musique de
Presbourg, est né a Vienne, le 10 aout 1801.
Les premieres lecons lui furent données par
son pére, maitre de musique en cette ville;
plus tard, son éducation artistique fut con-
tinuée par Jacques Kunnert, directeur du
cheeur ala cathédrale de Preshourg. Dans les
années 1813 et 1814, il élait employé au
théatre du baron de Czink, en qualité de cho-
riste, pour la partie de soprano, et il recut
alors quelques lecons de chant; ensuite il
entra comme ¢ldve a 1'école de Presbourg, ou
il acquit beaucoup d’habileté sur le piano et
le violon. Henri Klein était alors professeur
de composition et de théorie musicale dans
celte institution ; Kumlik recut de ses legons
et fit de si rapides progres, qu’en peu de temps
il fut en état de tenir quelquefois la place de
son maitre pour I'enseignement. En 1828, des
affaires de famille I'ayant appelé a Vienne, il
y passa plusieurs mois et employa ce temps a
étudier 1’art du chant et le contrepoint, sous
l1a direction de Sechter. A son retour a Pres-
bourg, on 1’adjoignit a Klein pour la direction
supérieure de 1’école de musique, et lorsque
celui-ci mourut, en 1852, Kumlik recut sa
nomination définitive de directeur et de pro-
fesseur, L’année suivante, la Société de mu-
sique religieuse de Preshourg le choisit pour
son malire de chapelle, et depuis lors son
existence presque teut entiére se partage entre
ces deux institutions. Quoiqu’il lui reste peu
de temps disponible, il compose néanmoins et
a déja écrit une messe solennelle (en 7¢), plu-

- sieurs chorals pour le culte évangélique, un
Feni Sancte Spirilus a cinq voix, des lita-
nies, un Salve Regina,un Te Deum, plusieurs
Tantum ergo a huit voix, différents morceaux
de musique progressive pour le chant et le
piano, et des chants & quatre voix d’hommes.
On assure que ces ouvrages sont d’un ordre
trés-distingué.

KUMMEL (Jeax-VALENTIN), composileur
de musique instrumentale, parait avoir vécu a
Hambourg au commencement du dix-huitiéme
siecle. On voit par le titre d’un de ses ou-
vrages, publié en 1714, qu’il était mort a cette
époque. Cet ouyrage a pour titre : Neuer mu-
sikalischer 7 orrath in Suiten fiir Hoboen
und Herner (Nouvelle provision musicale
consistant en suiles pour hautbois et cors),
Hambourg, 1714.

KUMMEL (Berxsrp-Crristopne), né dans
la seconde moitié¢ du dix-huitieme siécle, fut
candidat en théologie, aMulhausen, depnis 1786

jusqu'en 1796, puis recteur a ledemtinden, et,
en 1801, prédicateur a Besenrode. Vers 1796,
il se présenta au concours pour la place de
cantor a Geettingue. L’exercice consistait en
un morceau de musique d'église avec un cho-
ral a quatre voix. Le directeur de musique
‘Weimar fut chargé de prononcer entre les
candidats; mais quoique son rapport eut été
favorable 2 Kimmel, des considérations par-
ticuliéres empéchérent celui-ci d'obtenir la
place. Ses compositions connues sont : 1° Poé-
sies d’Isaac Maus, mises en musique avec ac-
compagnement de piano, Leipsick (sans date).
20 Six sonales progressives pour le clayecin.
ibid., 1788. 3° Recueil pour le chant et 1'in-
strument, consistant en ¢hansons et une ro-
mance avec sept variations pour le piano,
Cassel, 1799. 4° Heures de récréation musi-
cale, 1¢r et 2¢ cahiers, 1802.

KUMMER (GorrmiLr-Henr1), né 3 Dresde
le 23 janvier 1777, fut d’abord attaché a 1'or-
chestre de Leipsick en qualité de bassoniste,
et, en 1801, entra dans la musique de la
chambre de 1'électeur, a Dresde. Homme
habile sur son instrument, il a voyagé en
Allemagne et a donné dans plusieurs grandes
villes des concerts ou il a fait applaudir son
talent. Cet artiste jouait aussi du violon et
possédait un talent agréable sur cet instru-
ment. Parmi ses compositions publi¢es, on
remarque : 1° Concertos pour basson et or-
chestre, n° 1, op. 7; n° 2, op. 10; n° 3, op. 11
(facile); n° 4, op. 16; n° 5, op. 24; n° 6,
op. 25; n°7 (concertino), op. 27 ; tous gravés
a Leipsick, chez Breitkopf et Hartel. 2° Airs
variés pour basson et orchestre, op. 6,8, 14,
15, ¢bid. 3° Trios pour trois bassons, op. 12,
15; Leipsick, Peters, Breitkopf et Hertel.
4° Concerto facile pour violon, avec orchestre
ou quatuor, op. 20; Leipsick, Hoffmeister.
5° Duos pour deux bassons, op. 1, 2, 5, Leip-
sick et Dresde. Kummer: est mort a Dresde,
dans les premiers jours d'avril 1860, a I'age
de quatre-vingt-trois ans.

KUMMER (Frépfric-AuGusTe), violon-
celliste, né a Meintingen, le 5 aout 1797, n’est
pas le frére du précédent, comme I’'a cru
I'auteur de 1’article inséré dans le Lexique
universel de musique publié par Schilling,
et n’a méme aucun lien de parenté avec lui,
Son pére, nommé comme lui Frédéric-Au-
guste, fut d’abord hautboiste a Meiniingen,
puis entra au service de la cour de Dresde, et
mourut dans cette ville. Aprés avoir appris
les é1éments de la musique dans sa ville natale
el avoir commencé 1’élude du violoncelle sous
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un maitre obscur, il a regu quelques legons de
Romberg qui est devenu son modéle, et qu'il
s'est efforcé d'imiter dans le travail constant
qu'il a fait ensuite seul. Admis dans la cha-
pelle du roi de Saxe en 1822, il en fut, pendant
trente ans, le premier violoncelliste. I1 tirait
un beau son de I'instrument, et sa manijére de
phraser ayait de la largeur; mais son archet
manquait de souplesse et de variété. Son
talent se distinguait particuliérement par la
dextérité de la main gauche et par une con-
naissance approfondie de toutes les positions
sur le manche. Kummer fit quelques voyages
en Allemagne et en Danemark. Dans les
années 1830, 1832, 1834 et 1857, il joua aux
concerts de Leipsick. En 1854, il était & Co-
penhague; dans P’année suivante, il visita
Rudolstadt et Vienne, et joua a la cour de
‘Weimar, en 1856. En 1849, je le vis & I’or-
chestre de la ehapelle de Dresde. Les compo-
sitions connues de cet artiste sont : 1° Con-
certo pour violoncelle (en fa), op. 18; Leip-
sick, Breitkopf et Heertel. 2° Concertino idem,
avec orchestre et quatuor, op. 16, ibid. 5° Di-
vertissement pour violoncelle et orchestre,
op. 2, ibid. 4° Pot-pourri idem, op. 3, ibid.
5o Adagio et variations brillantes, avec or-
chestre ou piano (en la); Hanovre, Nagel.
6° Divertissement sur des themes de la Muette
de Portici, avec quatuor ou piano, op. 9;
¢bid. 7° Airs russes variés peur violoncelle et
piano, op. 7; Leipsick, Breitkop( et Heertel.
80 Amusements pour violoncelle et piano,
op. 14; Offenbach, André.

Cuaries Kumner, frére ainé de Frédéric-
Auguste, fut un hautboiste distingué, et suc-
céda a son pére en cette qualité, dans la cha-
pelle royale de Dresde. Il élait né & Meintingen
en 1795.

KUMMER (Gasearp), flitiste allemand et
compositeur laborieux, né le 10 décembre
1795, a Erlau, prés de Schleusingen, apprit
jouer de son instrument chez Neumeister,
musicien de cette ville, et regut des lecons de
composition d’un cantor nommé Stdps. En
1855, il entra comme flutiste dans la chapelle
de Cobourg; quelques années apres, il y a
obtenu la position de directeur de musique.
Parmi ses compositions, lesquelles sont au
nombre de cent trenle ceuvres, on remarque :
1° Polonaise facile pour deux flites principales
et orchestre, op. 17 ; Offenbach, André. 2° In-
{roduction et allegro pour fiite et orchestre,
op. 61; Bonn, Simrock. 5° Introduction et
rondeaun idem, op. 75 ; Leipsick, Breitkopf et
Hiertel. 4° Concertos pour flute, op. 2 (cn mi
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mineur), 7 (en ré), 55 (en r¢) ; Bonn, Simrock;
Offenbach, André. 5° Quintette pour flite,
violon, deux altos et basse, op. 66; Leipsick,
Breitkopf et Heertel. 6° Introduction et varia-
tions avec quatuor, op. 4, 6, 48; Mayence,
Offenbach, Leipsick. 7° Quatuors brillants
pour flute, violon, alto et basse; op. 16, 57,
54; Leipsick, Peters ; Bonn, Simrock. 8° Trios
pour trois flates, op. 24, 30, 52, 55, 58, 65,
72, 77; Offenbach, Bonn, Leipsick. 9° Trio
pour flote, violon et basse, Offenbach, André.
10° Duos pour deux flates, op. 3, 9, 14, 20,
25, 50, 69; Augsbourg, Mayence, Leipsick,
Offenbach, Bonn, Brunswick. 11° Beaucoup
de divertissements, de pots-pourris, de varia-
tions, elc., sur des motifs d’opéras nouveaux,
pour flute seule, ou deux flites, ou flite et
piano, ou flile et guilare.

KUMPF (Francois-ANTOINE), musicien de
la cour de Baviére, dans la premiére moiti¢ du
dix-huitiéme siécle, fut nommé maitre de cha-
pelle a Alterncetting, en 1754. En 1727, il
avait composé, pour le Collége des jésuites de
Munich, un drame religieux intitulé : Alois
Gonzaga. Cet ouvrage fut représenté dans la
méme année el applaudi.

KUNC (Acoys-MarTIN) est né le 1¢" jan-
vier 1852 a Cintegabelle, chef-lieu de canton
du département de la Haute-Garonne. Son
pere, ayant remarqué ses heureuses disposi-
tions pour la musique, le placa comme enfant
de cheeur, dés Idge de huit ans, a la métropole
Saint-Etienne de Toulouse. Il y commenca ses
études littéraires et musicales, dans lesquelles
il fit de rapides progrés. M. Hazard, maitre de
chapelle de cette cathédrale, lui donna les
premiéres leccns de piano, et M. Leybach,
organiste de la méme église, lui fit continuer.
1"étude de cet instrument. A quatorze ans, il
sortit de la maitrise, déja bon musicien, et
entra au séminaire de 1'Esquile pour y ter-
miner ses humanités, mais sans négliger ia
musique. L'orgue et la composition furent
particuliérement les objets de ses études
sous la direction de M. Hommey, alors orga-
niste de ce séminaire, et 1'un des professeurs
les plus distingués du Conservatoire de Tou-
louse. Au mois d’avril 1849, M. Kunc, ayant
¢été recu hachelier &s lettres, fut nommé pro-
fesseur dans ce méme séminaire oi il venait
de terminer ses éludes. Déja a cette époque,
quelques-unes de ses compositions ayaient recu
un accueil favorable des meilleurs artistes du
pays. En 1850, le jour de Paques, un Ave
verum, pour voix de basse ct orgue, dont il
est auteur, fut exdécuté a la cathédrale de
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Toulouse, et dans la méme annce, il fit
entendre dans la méme église sa premiére
messe a Lrois parlies vocales et orgue, pour
laquelle il recut les félicitations des connais-
seurs,

Au mois de novembre 1852, M. Kunc quitta
le petit séminaire de U'Esquile pour aller
remplir les fonctions d’organiste a Notre-Dame
de Lombez, ancien évéché, maintenant en-
clayé dans le diocése d’Auch. La, pendant
cinq ans, il se livra avec ardeur a des études
spéciales sur le plain-chant et la musique
religieuse. Son premier ceuyre gravé, consis-
tant en un recueil de quinze motets, parut en
1854. Il en a ét¢ fait depuis lors une deuxiéme
édition: Au milien de ses suceds d’artiste, un
malheur vint le frapper : le 25 octobre 1855,
il s'était allié a 'une des familles les plus
honorables de Lombez; deux mois aprés, une
figvre typhoide lui enleva sa jeune épouse. Au
mois de juillet 1857, M. Kunc fut appelé a
Auch comme maitre de chapelle de la cathé-
drale, et fut chargé de 1’enseignement du
chant religieux, tant dans la métropole que
dans les deux séminaires. Dés ce moment, il
se consacra lout entier a I’cenyre qui lui était
confiée; ses travaux didactiques, relatifs au
plain-chant, ne tardérent pas a le faire con-
naitre et lui assurérent une honorable réputa-
tion. Des témoignages d’estime lui furent
donnés a ce sujet lorsqu’il se rendit a Paris
au mois de novembre 1860, pour assister au
congrés organisé par M. d'Ortigue pour par-
venir a la restauration du plain-chant et de la
musique religieuse, ainsi que dans un autre
voyage qu’il a fait & Rome au mois de juillet
1861. Pendant son séjour dans la capifale du
monde chrétien, M. Kunc recut sa nomina-
tion de membre des académies de Sainte-
Cécile et des Quiriles. Les principales ceuvres
imprimées de cet artiste sont celles-ci : 1° Ze
Plain-Chant liturgique dans I’archidiocése
d’ Auch, Auch, 1858, in-8°. 2° Mémoire sur
le nouveau chant liturgique de Toulouse,
ibid., octobre 1860, in-8°. 3° Essai sur le
rhythme qui convient au plain-chant, ibid.,
novembre 1860, in-8°. Ce morceau a été lu
au congrés de Paris. 4° Le Plain-Chant
romain et le nowveau chant liturgique de
Toulouse, ibid., 1861, in-8°. 5° Quinze motets
pour les fétes de IV. S. et de la sainte Fierge,
2¢ édition. 6° Trente-deux nouveaux canti-
ques @ la sainte Fierge, deux éditions en
1859 et 1861. 7° Messe @ trois voix et orgue
dédice a V. §. P. le pape, ibid., 1661. Beau-
coup ae morceaux d'orgue dans 1’Album el le

Journal d’un organiste catholique publiés
par M. Grosjean, organiste de Saint-Dié
(Vosges). M. Kunc s’occupe en ce moment
(1862) d’un ouyrage considérable dont I’objet
est 'accompagnement d’orgue des livres de
chant romain de la commission ecclésiasti-
que de Digne (Basses-Alpes). La musique de
piano du méme artiste a été publiée a Paris,
chez Brandus et Dufour; elle consiste en fan-
taisies, chants sans paroles, etc., sous les
titres suivants : op. 1, Heureux échange;
op. 4, Soyez heureux; op. 6, Procession au
village; op. 7, Isolement; op. 8, C’était un
réve; op. 9, Mystére; op. 10, la Chasse aux
flambeauz; op. 12, Fantaisie sur le Pardon
de Ploermel ; op. 13, Réve perdu, ¢légie; elc.
Quelques mélodies pour le chant.
KUNDINGER (Guirrauvne), cantor et di-
recteur de musique a 1'église du Sainl-Esprit
de Nuremberg, est né, en 1800, a Koenigs-
hofen, prés d’Anspach. Son pére, cantor et
organiste de ce bourg, qui se fixa plus tard
a Nuremberg, lui enseigna les principes de la
musique. Kiindinger passa ensunite sous la di-
reclion du musicien de ville Zeesinger pour
la continuation de ses éludes musicales. En
1819, le consistoire d’Anspach le nomma can-
tor et directeur de musique 3 Windheim. Il
profita de la proximilé de ce lieu 8 Wiirzbourg
pour achever son instruction dans la composi-
tion chez Freehlich (voyez ce nom). En 1851,

-la place de directeur de musique de I’église

principale de Nordlingue lui fut donnée. C’est
dans cette position qu'il a écrit des cantates
religieuses pour-toutes les fétes de ’année, et
qu’il s’est occupé de I'amélioration du chant
choral dans les écoles et dans les églises de ce
district. Rappelé a Nuremberg, en 1857, pour
occuper une position semblable 3 1'église du
Saint-Esprit, i1 y était encore douzeansaprés,
lorsque j'ai visité cette ville. La plus grande
partie des compositions de cet artiste est restée
en manuscrit. Il a puklié quelques ceuyres pour
le piano, des chants pour des -cheurs
d’homme, et une cantate pour le vendredi
saint ( Charfreytags-cantate) a quatre voix
et orchestre, op. 50, en partition, & Nurem-
berg, chez Endter.

KUNKEL (Fraxcois-Joseen), direcleur
de musique a Bensheim, dans le grand-duch¢
de Hesse-Darmstadt, est né le 20 aout 1804, a
Diebourg, petite yille de la méme principaulé,
ou son pére, amateur passionné de musique,
¢tait boulanger. Dés son enfance, Kunkel re-
cut une éducation musicale et apprit a jouer de
la flute, du violon, du piano et de Vargue.

|
:
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‘A 1'ige de dix-huit ans, il entra au Séminaire
de Bensheim dont il suivit les cours pendant
deux ans, et aux instruments qu'il jouait avant
d’y entrer, il ajouta le hautbois, le violoncelle,
la clarinette et le cor. C'est dans cette méme
école qu'il fit ses premiers essais de composi-
tion. A 1’age de vingt ans, il obtint une place
d'instituteur 2 Heppenheim, dans le Berg-
strass. Il resta quatre ans dans ce lieu, et
pendant ce temps, il fit quelques voyages a
Darmstadt pour recevoir les conseils de Rink
(voyez ce nom), sur ses compositions. En
1828, le rectorat de 1’école bourgeoisede Bens-
heim lui fut donné, et il recut, en 1854, sa
nomination de professeur de chant au Gym-
nase (Collége), a laquelle il ajouta plus tard le
titre de directeur de musique. Aprés (rente
années de service dans Penseignement ,
Kunkel demanda sa retraite; il 1'obtint en
1854 avec la pension, et depuis lors il s’est
fixé & Francfort-sur-le-Mein, cultivant encore
I'art et fournissant des articles de critique aux
journaux de musique et de littérature. Parmi
les compositions de cet artiste, on remarque :
1° Der Tod Jesu (1a Nort de Jésus), cantate a
quatre voix et orgue, en partition, op. 4;
Manheim, Heckel. 2° Le psaume 130, a
quatre voix et orgue, en partition, op. 5;
Spire, Lang. 3° Le motet Gott sef uns gnzdig
(Dien nous soit favorable), pour quatre voix
d’hommes avec accompagnement d’orgue ad
libitum, op. 9 ; Mayence, Schott. 4° Messe al-+
lemande pour quatre voix d’hommes, op. 17;
Giessen, Ferber. 5° Trois cantiques a trois
voix d'enfants pour la premiére communion,
op. 19, ibid. 6° Katholisches Choralbuch fiir
die Mainzer Diocesevierstimmig, mit zweck-
massigen Eingangs-, Zwischen- und Nach-
spielen, etc. (Livre choral catholique pour le
dioceése de Mayence a quatre voix, avec de
courts préludes, versels et conclusions pour
I’orgue), Mayence, Schott. 7° Huit poémes mis
en musique pour quatre yoix d’hommes, op. 6;
Darmstadt, Pabst. 8° Lieder avec accompa-
gnement de piano. 9° Neuf pitces d’orgue
pour les féles solennelles, op. 5; Manheim,
Heckel. 10° Douze préludes de chorals pour
I’orgue. op. 7 ; Mayence, Schott. 11° Six piéces
de conclusions fuguées, idem, op. 8; Spire,
Lang. 12° Douze petites fugues a I'usage du
service divin, op. 12; Mayence, Schott. On a
aussi de Kunkel un petit traité é1émentaire de
musique intitulé : Kleine Mustklehre, Darm-
stadt, Jonghaus, in-8°, et une brochure dirigée
~ontre Schindler, d 'occasion de son dénigre-
qient du Conservatoire de musique de Paris,
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dans Décrit intitulé : Die Ferurtheilung der .
Conservatorien (la Condamnation du Conser-
vatoire).

KUNLIN (Francors), maitre de chapelle
de 1’Association suisse pour le chant, a pu-
blié un opuscule intitulé : Musikalische Anec-
doten, fiir Liebhaber und Tonkiinstler ge-
sammelt (Anecdotes musicales recueillies
pour les amateurs et les artistes), Saint-Gall,
‘Weglin et Reetzer, 1825, in-8° de cent dix-
huit pages. \

KUNSTMANN (Jean-GOTTFRIED), Négo-
ciant & Chemnitz, au commencement du dix-
neuvi¢me siécle, était un pianiste distingué.
11 a fait exécuter & Leipsick une symphonie &
grand orchestre qui a été applaudie. On a
gravé de sa composition : Six quadrilles pour
deux violons, flite, petite flite, clarinelte,
deux cors, basson, trombone et basse; Leip-
sick, Breitkopf et Heertel, el des chan(s pour
un cheeur d’hommes avec des solos, et un ac-
compagnement de piano ad libitum, Leipsick,
Klemm, en deux suites. La derniére produc-
tion de M. Kunstmann, laquelle consiste en
Chants nocturnes a quatre voix d’hommes, a
été publiée chez les mémes éditeurs, en 1844.

KUNTE (F.-8.), excellent violoniste, né en
Bohéme, ful au service du comte Buquois, a
Prague, depuis 1750 jusqu'en 1770. Aprés
celte ¢poque, il se fit instituteur. I1 a composé
pour le violon plusieurs concertos qui ont été
eslimés en Bohéme, mais qui sont restés en
manuscrit. i

KUNTZ (Tuomas-ANTOINE), pianiste et
compositeur, né a Prague en 1759, s’est fait
connaitre avantageusement par un opéra de
Pygmalion, qu'il a composé a I'dge de vingt
el un ans, et dont la partition, réduite pour le
piano, a élé publiée A Prague, en 1781, chez
‘Walther. On a aussi gravé de sa composition :
1° Vingt-quatre chansons allemandes avec ac-
compagnement de piano; Leipsick, 1799,
Breitkopf et Hertel. 2° Chansons ¢dem;
Prague, 1807, Ernest Schadl, in-fol. Mais c’est
surtout pour 'invention d’une sorte de piano
organisé, appelé Orchestrion, que cet artiste
a fixé sur lui I’attention publique. Cetinstru-
ment, qui avait la forme d’un piano organisé,
mais dont la caisse ¢lait beaucoup plus
élevée, renfermait un orchestre complet. On
y trouvait deux’ claviers 2 la main et un cla-
vier de pédales. Le premier clavier était des-
tiné a jouer le mécanisme d’un piano ordinaire
et qui attaquait des cordes de métal; mais ce
méme clavier pouvait également faire vibrer
des cordes de boyau, par un archet mécani-
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que mis en mouvement au moyen d’une ma-
nivelle. L'auteur appelait ce jen particulier du
premier clavier Lautenzug. Le second clavier,
ainsi que celui de 1a pédale, étaient deslinés &
I’orgue, qui renfermait quinze registres de
huit pieds bouchés sonnant le seize pieds, de
huit pieds ouverts, de quatre et de deux pieds,
lesquels faisaient entendre des jeux de flite,
de clarinette, de hautbois, de basson et de cor.
Les différents jeux des deux claviers pouvaient
é(re réunis par un accouplement. De plus, ces
jeux avaient le crescendo el le diminuendo.
Kunz a inventé cetinstrumenten 1791, eten a
donné la description dans la Gazette musicale
de Leipsick (tom. 1, p. 88 et suiv.). Aprés
avoir vendu son premier Orchestrion, il en a
fait un deuxiéme beaucoup plus parfait, qu’il
a commencé en 1796 et achevé deux ans apres.
I1 jouait de cet instrument difficile avec beau-
coup de suceés. Il a fait aussi un piano-viole,
d’aprés un systeme particulier, dont Meusel a
donné une courte description dans son Dic-
tionnaire des artistes (t. 1, p. 583). Kunz
vivait encore 3 Prague en 1830; aucun autre
renseignement n’a été fourni postérieurement
sur sa personne par les biographes alle-
mands.

KUNTZEL (Lauvrent), luthier a Breslau,
est né a Hofen (Baviére), en 1790. D'abord
ouvrier menuisier, il travailla dans plusieurs
ateliers des diverses parties de 1’Allemagne,
puis il abandonna cette profession pour
s’exercer dans la facture des instruments a
cordes. Obligé de servir dans les chasseurs
bavarois en 1813, il fit les campagnes d’Alle-
magne et de France. Aprés la conclusion de
la paix, en 1815, il obtint son congé, et s’éta-
blit @ Breslau. Il travailla d’abord chez le
facteur d’instruments Fichtel, et aprés plu-
sieurs années d’études et de pratique, il se
livra exclusivement a la fabrication des instrn-
ments a cordes. On a de lui de bonnes imita-
tions des violons et basses de Crémone que
Paganini, Ole-Bull et Ernst ont approuvées
dans des lettres flatteuses adressées & cet ar-
tiste. Kuntzel travaillait encore a Breslau, en
1850.

KUNZ (Coxrap-Maxmmuvuies), né en Ba-
viére, vers 1817, a fait ses éludes musicales a
Augshourg, puis s’est fixé a Munich comme
professeur de piano. Devenu direcleur d’une
société de chant, il a dirigé la féte vocale de
Ratisbonne en 1847. On a de cet artiste :
1° Méthode pratique de piano ( Praktische
Pianoforte-Schule), op. 2, dont il a éLé fait
neul éditions; Munich, Finsterlin., 20 Lieder

a voix seule avec accompagnement de piano,
op. 3 ; Munich, Aibl. 3° Trois chants a quatre
voix d’hommes, op. 4, #bid. 4° Six idem,
op. 5; Leipsick, Breitkopf et Hertel. 5° Mé-
lodie chorale de Schickt, pour les services
funébres, a quatre voix d’hommes, avec ac-
compagnement de quatre trombones ; Munich,
Aibl. 6° Hymne (an Hertha) pour un cheeur
d’hommes, op. 7, ¢bid. 7° Trois chanls pour
quatre voix d’hommes, op. 8; Leipsick, Breit-
kopf et Heertel, 1847.

J. Kunz, directeur de la société de chant
(Liedertafel) a Freisingen, en 1844, a publié
aussi des chants pour voix d’hommes, qu’il ne
faut pas confondre avec ceux de Conrad-
Maximilien.

KUNZE (Cuarves-Hesmr), professeur de
musique et compositeur, vivail a Heilbronn
vers la fin du dix-huitiéme siécle et au com-
mencement du dix-neuviéme. On connait sous
son nom : 1° Concerlo pour la flite, op. 5;
Augsbourg, Gombart. 2° Six variations sur un
air allemand ¢dem, avec accompagnement de
quatuor, ¢bid. 3° Trois quatuors pour flite,
violon, alto et basse, op. 4, ibid. 4° Trois
quatuors pour cor, op. 1; Offenbach, André.
5° Trios pour trois cors, 1°F et 2¢livres; Heil-
bronn. 6° Chansons allemandes avec accom-
pagnement de guilare.

KUNZEN (Jeax-Paur), architecte et or-
ganiste & Lubeck, naquit a Leisnig, en Saxe,
le 30 aont 1696. Apres avoir appris les €lé-
ments de la musique en ce lieu, il alla conti-
nuer ses éludes a Torgau, a I’age de neuf ans,
puis & Freyberg. En 1716, il se rendit a Leip-
sick pour y trouver de I’emploi comme musi-
cien, et ne possédant qu'un seul florin dans
sa poche : son mérite 1'eut hientdt tiré d’em-
barras, car, il ne tarda pas élre admis dans
I’orchestre de I’Opéra, comme premier violon.
En 1719, il élablit & Wittenberg un concert
public qui fut fréquenté par tous les amateurs
de cette ville. Ce fut aussi dans cette ville
qu’il se maria. Quelques années apres, il alia
a Dresde, ou il se lia d’amilié avec Schmidt,
Heinichen et Volumier, et il perfectionna son
goit et ses connaissanees sous la direction de
ces artistes et de Kuhnau. Iis lui procurérent
I’occasion de faire entendre ses compositions
pour 1'église, et le succes de ces ouvrages lui
fit offrir une place de mailre de chapelle de
I’électrice; mais il préféra se rendre a Ham-
bourg en 1725. Il y eut ’emploi de composi-
teur au théatre, y ajoula des récitatifs a plu-
sieurs opéras de Keiser et de Hwendel, puis
il composa Cadmus el un divertissement inti-
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lé : Critique du thédtre de Hambourg. Il
parait qu’il avait peu de talent pour la musi-
que dramatique. En 1752, il fut appelé & Lu-

résider en celle ville jusqu’a sa mort, arrivée
en 1770. 11 avait été nommé membre de la
Société musicale de Mizler en 1747. Toute la
musique de Kunzen est maintenant oubliée, et
’on ne cite plus que son oralorio de la Pas-
sion. Mattheson, qui a publié une notice sur
ce musicien, le considérait comme un des
meilleurs organistes de son temps. Je posséde
le manuscrit autographe d'un traité de I’har-
monie dont ce musicien est auteur : il a pour
titre : Anfangsgriinde des Generalbasses
(Principes ¢iémentaires de la basse continue).
Douze feuilles in-4°,

KUNZEN (Cuarres-Aporpuk), fils du pré-
cédent, naquit a Wittenberg, le 22 septem-
bre 1720. Dés I'dge de huit ans, il jouait du
clavecin de maniére a exciter 1’étonnement
de ceux qui 1’entendaient. Il fit alors un
voyage en Hollande et en Angleterre avec son
pére, et partout il produisit une vive sensa-
tion. Le docteur Pepusch, qui 'entendit a
Londres, le considérait comme un prodige.
Aprés 1’année 1750, qui suivit son retour a
Hambourg, on le perd de vue jusqu’en 1750,
époque ou il obtint 1a place de maitre de cha-
pelle a Schwerin. Sept ans aprés, il se rendit a
Lubeck pour remplacer son pére, qui avait da
cesser ses fonctions, a cause de sa mauvaise
santé. Aprés une atteinte d’apoplexie qui le
frappa en 1772, une de ses mains demeura
. paralysée, et I’on fut obligé de lui adjoindre
son éléve Keenigslow. Il mourut en 1781, lais-
sant la réputation d’un savant musicien et
d’un habile organiste. On n’a gravé de sa
composition que douze sonates de clavecin,
qui ont paru a Londres. Tous ses autres ou-
vrages sont restés en manuscrit; ils consis-
tent en plusieurs symphonies, vingt et un con-
certos pour violon, huit concertos pour flite,
six ¢dem pour hautbois, beaucoup de duos
pour deux violons et douze sonates pour le
clayecin. Parmi diverses grandes compositions
de musique vocale, on remarque un oratorio
de la Passion, un autre intitulé Die Getiliche
Berufung des Glaubens Abrahams (’Appel
de Dieu a la foi d’Abraham), des cantates et
des sérénades pour des occasions particuliéres.
La bibliothéque du conservaloire royal de
Bruxelles posséde aujourd’hui les manuscrits
originaux de la plupart de ces ouvrages.

KUNZEN (Frénénic-Lours-EniLe), fils de
Charles-Adolphe, né a Lubeck, en 1761, a été
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considéré comme un musicien distingué par
ses contemporains. Aprés avoir fait sous la

_ direction de son pere ses études musicales, il
beck, en qualité 4’organiste, et il continnade

véeut d'abord 3 Hambourg comme professenr
de musique, y recut des lecons d’harmonie et
de composition de Naumann, et y publia ses
premiéres productions ; puis, en 1784, il alla
continuer ses études littéraires a I'uniyersité
de Kiel. La il se lia d’amitié avec Cramer, ré-
dacteur de ’écrit périodique intitul¢ Magasin
de musique, dont les idées originales n'ont
peut-étre pas été sans influence sur la direc-
tion de ses travaux. Quoiqu’il fitun trés-habile

| pianiste et un grand lecteur de musique, il ne

put d’abord obtenir une place de simple ac-
compagnateur de la chapelle royale de Copen-
hague, ou il s’était rendu aprés avoir quitté
I'université de Kiel; mais au lien d’étre dé-
couragé par sa mauvaise fortune, il profita
de ses loisirs pour étendre ses connaissances
théoriques et pratiques. Son premier essai de
musique dramatique fut 'opéra intitulé Hol-
ger le Danois. Cet ouyrage fut représenté a
Copenhague en 1790, sous la direction de
Schiilz, et il obtint un brillant sucecés. On y
remarquait déja ce sentiment juste de 1'effet
scénique qui est un don de la nature, et qu'au-
cune autre qualité ne peut remplacer. Cepen-
dant, fatigué de la situation précaire ou il se
trouvait dans la capitale du Danemark, et n’y
apercevant point de chances favorables pour
son avenir, il résolut d’aller chercher fortune
ailleurs. D’aprés le conseil de Schiilz, il se
rendit a Berlin, ou Reichardt ’accueillit ayec
bienveillance, et n’épargna rien pour lui
rendre profitable le séjour de cette ville.
Kunzeu y écrivit 1a musique d’une petite piéce
qui ne réussit pas; mais il fut bient6t consolé
de cet échec par sa nomination de directeur de
musique au théatre de Francfort. Cette place
lui fournit 1'occasion de se familiariser avec
les ceuvres de Mozart, et d’en étudier P’esprit
etla facture. Les opéras de cet homme célébre
devinrent dés lors ses modeles. A Francfort,
il avait épousé une cantatrice du théitre,
nommée Zuccherini. Cette femme ayant ob-
tenu un engagement a Prague, Kunzen la
suivit dans cette ville et y prit aussi la direc-
tion de la musique. Ce fut 1a qu’il fit repré-
senter son J#inzerfest (la Féle des vendan-
geurs), dont la réussite fut compléte. Vers le
méme temps, Schilz ayant demandé sa re-
(raite de la direction de la musique du théatre
de Copenhague, Ie roi lui laissa le soin de dé-
signer son successeur, et il indiqua Kunzen,
qui fut mis en effet en possession de la place,
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et qui justifia, par le talent qu'il y déploya,
la confiance qu’on avait eue en lui. Il entra
en fonctions dans 1’été de 1795, el conserva
la méme situation pendant les vingt-deux der-
niéres années de sa vie. Satisfait de ses ser-
vices, le roi le décora de’ordre de Danebrog.
Kunzen mourut & Copenhague le 28 janvier
1819, a I'age de cinquante-six ans.

Cet artiste a écrit pour le théatre : 1° Hol-
ger Danske (Holger le Danois) ou Obéron,
opéra danois en trois actes, en 1790 ; partition
réduite pour le piano, avec une (raduction
allemande par C.-F. Cramer, Copenhague,
Scennischsen, 1790, in-4° obl. 2°Les Vendan-
geurs, opéra en trois actes, 3 Prague, 1793,
gravé pour piano en 1798. 3° Hemmeligheden
(le Secret), a Copenhague, 1796. 4° Drage-
ducklken, opéra danois, 1797. 5° Jokeyen,
idem, 1797. 6° Eric Ejegad, grand opéra
danois, 1798. 7° Nuturens Rest, (la Voix de
la nature), opéra danois, 1799. 8° La Harpe
d’Ossian,opéra allemand en trois actes, 1799,
9° Le Retour dans les foyers, opéra danois, a
Copenhague, en 1802. 10° Le Conquérant et
le Prince ams de la paix, cantate théitrale,
en 1802,

Les autres ouyrages de musique vocale com-
posés par Kunzen sont : 11° Cheeurs et chants
pour Hermann et les princes, de Klopstock.

12° La Résurrection, oratorio danois, de’

Thomas Thaarup. 13° Autre oratorio danois
dont le titre est inconnu. 14° Alleluia de la
Création de Baggesen, en danois, imprimé
en partition a Copenhague et 3 Hambourg.
15° Hymne @& Dieu, poésie de Schmidt de
Phiseldeck, publiée pour le piano a Zurich,
chez Naegeli. 16° Cantate funébre sur la mort
du maitre de chapelle Schiilz, exécutée en 1800
& Copenhague, au concert pour les veuves de
musiciens. 17° Cantate pour la solennité du
nouveau siécle, exécutée a 1’église de la cour,
en 1801, 18° Chansons religieuses, tirées des
poésies de Cramer, avec accompagnement de
piano, publiées en 1785 par Cramer, comme
4° partie de sa Polymnie, a Leipsick, chez
Breitkopf et Heertel. Cramer a donné I’analyse
de ces mélodies dans la deuxiéme année de
son Magasin musical (pag. 503-554). Parmi
les compositions instrumentales du méme
artiste, on remarque : 19° Ouyerture a grand
orchestre (en ut), n° 1, Zurich, Hug. 20° /dem
(en 7€), n° 2 ibid. 21° Idem surle théme de
Pouverture de la Flite enchantée, de Mozart,
n° 5, Leipsick, Peters. 22°¢ Six sonales pour
Piano, Berlin, 1792, 25° Fantaisie et varia-
Lions sur I'air allemand : Ohne Lieb und ohne

Wein (Sans amour et sans vin), exécutée par
Pauteur avec un brillant-succés dans un con-
cert donné a Berlin en 1791.

KUPPLER (Jeax-Georees), facteur d'in-
struments, neveu et éléve du célébre Stein, s’est
établi a Nuremberg en 1789, aprésavoirachevé
son apprentissage a Augsbourg. Quoiqu’il ne
soit pas considéré comme un des meilleurs fac-
teursde son temps en Allemagne, il s’est néan-
moins fait remarquer par 1’invention de pianos
a deux tables d’harmonie. Il construisait aussi
de bons harmonicas. Les pianos a deux tables
d’harmonie ont été reproduits a 1’exposition
universelle de Paris, en 1855, par le facteur
Lichtenthal, de Pétershourg, comme une in-
vention nouvelle, v

KUPSCH (Cuarres-GuUSTAVE), né le 24 fé-
vrier 1807, a Berlin, out son pére était direc-
teur d'une £cole, fut destiné dans sa jeunesse a
I’étude de la théologie et a la prédication;
mais un penchant irrésistible pour la culture
de la musique le détourna de celte carriére.
Louis Berger fut son maitre de piano ; Benelli
Iui enseigna le chant ; Edouard Rielz, le violon ;
il recut des lecons d’orgue de Guillaume Bach
et il apprit 1a composition chez Zelter et chez
Bernard Klein. A 1'4ge de dix-huit ans, il ob-
tint les places de cantor et d’organiste de
I’église de la Sprée a Berlin et se livra a I'en-
seignement d’aprés le systéme de Logier. Ses
premidres compositions furent écrites pour
Iéglise. En 1828, il écrivit la musique d'un
ballet. En 1851, il abandonna ses places de
cantor et d’organiste pour aller a Leipsick: il
y dirigea les concerts de laSociété d’harmonie,
et écrivit 1a musique d'une pantomime inti-
tulée : der Zauberkessel (le Chaudron magi-
que). Peu de temps aprés, il accepta la place de
premier chef d’orchestre du théitre de Lubeek.
En 1838, il quilta encore cette position et se
rendit & Rotterdam, ou il fut nommé profes-
seur et directeur de 1’Académie royale de
chant, et chef d’orchestre de la société Eru-
dilio-Musica. 11 y obtint aussi le titre de
membre honoraire de 1a Sociélé néerlandaise
pour I'encouragament de la musique, en
1859. On ignore les motifs qui lui firent quit-
ter une situation si honorable, mais on le
trouve, en 1844, a Fribourg, ot il remplissait
les fonctions de directeur de musique. Deux
ans apres, il enseignait le chant a Berlin, et,
dans la méme annde 1846, il avait déja
changé de position et dirigeait une sociélé de
cheeur d’hommes & Nuremberg. On le perd de
vue aprés celte époque. Environ vingt ceuvres
de Lieder, de danses et de chan(s pour des
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voix d'hommes ont été publiées sous le nom
de ce musicien.

KURPINSKI (Crarwes), compositeur po-
lonais, jouit de beaucoup de célébrité parmi
ses compatriotes. Fils de Martin Kurpinski,
organiste a 1’église de Wloszakowice, village
du grand-duché de Posen, il naquit dans ce
lieu en 1785. Son pére le destinait a lui suc-
céder et lui faisait étudier 'orgue et le plain-
chant; mais Parrivée de deux fréres de sa
mére, nommés Roch et Jean Wanski, tous
deux musiciens de profession, attachés au ser-
vice du staroste Felix Polanowski, fit changer
les résolutions de la famille Kurpinski et tira
de son village le futur compositeur. Il jouait
quelque peu de violon; ¢’en ful assez pour que
T'oncle Roch Wanski I’emmenit en Galicie et
le fit entrer dans la chapelle de son seigneur.
Devenumembre d'un hon orchestre, Kurpinski
-eul souvent occasion d’exécuter et d’entendre
la musique des maitres, forma son gout, prit
T'habitude de ’ensemble, et apprit la compo-
sition dans les partitions de la Création et de
Don Juan. Aprés la mort de son oncle, il
s’éloigna de la Galicie et se rendit dans la
capitale de la Pologne. Il avait compris que
Varsovie était 1a seule ville de sa patrie qui
put lui offrir les moyens d’atteindre le but ot
tendaient ses désirs. Comme acheminement a
ce but, il obtint bientot la place de second chef
d’orchestre au Théatre-National ; Elsner oceu-
pait celle de premier chef. Kurpinski fut son
successeur en 1825. Depuis 1811, il a fait re-
présenter sur ce théitre plusieurs ouyrages dra-
matiques dontla plupart ont été accueillis avec
enthousiasme par les compatriotes de ’artiste.
En 1819, une médaille d’or i son effigie Tui fut
offerte aprés le succés d’un de ses ouvrages,
Alafin dela méme année, I'empereur Alexan-
«dre le nomma maitre de chapelle de 1a cour de
Varsovie, et au commencement de 1825, il le
décora de I'ordre de Saint-Stanislas. Dans cette
méme année, il fil un voyage en Allemagne, en
France et en Italie, pour connaitre la situation
-de la musique dans ces pays ou elle est cul-
tivée avec succes; il ne retourna & Varsovie
qu’en 1824.

Kurpinski était doué de toutes les qualités
des artistes d'élite,  savoir: le sentiment de
Part, 'énergie, I'activité et 1a facilité de pro-
duction. Tl cultivait tous les genres de musi-
que, composait pour la scéne, pour I'église,
pour une multitude de circonslances particu-
liéres el pour les salons, é(udiait la théorie de
son art, en cultivait la littérature, écrivait des
livres pour Dinstruction des arlisles et des
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amaleurs, fondait un journal de musique afin
de slimuler le goutde ses compatriotes pour cet
arl, dirigeait la musique du thédtre et remplis-
sait les fonclions de directeur du chant a
I'fcole royale de musique. Il s’6tait marié. Sa
femme, née Sophie Brzowska, débuta a1'Opéra
de Varsovie dans le Freyschiitz, de Weber.
Actrice aimée du public, elle ne se retira qu'en
1842 avec la pension. La derniére composi-
tion de Kurpinski fut une cantate pour la féte
de I'empereur de Russie, en 1857. Retiré en
1841, aprés trente ans de service, il recutde
tous les artistes du thédtre les témoignages
d’une sincere affection. En 1857, il vivait en-
core et se plaisait dans une solitude absolue.

C’est a Kurpinski et a Elsner que la Pologne
est redevable des progrés qu'elle a faits dans
la musique depuis le commencement du dix-
neuviéme siécle. Leurs travaux ont doté leur
patrie d’un véritable opéra national, lequel a
pris la place des traductions de I'allemand, du
francais et de Pitalien qui, précédemment, oc-
cupaient la scéne polonaise. Kamienski avait
commencé cette ére nouvelle de la musique
polonaise dans la seconde moitié du dix-hui-
tieme siécle. Kurpinski a donné un grand
nombre d’opéras qui ne sont pas tous connus
des biographes allemands.

En voici la liste l1a plus compléte parvenue a
notre connaissance : 1° Dwie Chatki (les Deux
Chaumiéres), 1811. 2° Palai Lucyfera (le Pa-
lais de Lucifer), 1811. 3° Martinowa w Seraju
(la Femme Martin au sérail), mélodrame co-
mique en deux actes, 1812. 4° Ruyni Babi-
lonu (les Ruines de Babylone), en trois acles.
5° Szarlatan (le Charlatan), jopéra bouffe en
deux actes, 1814. 6° Laska Imperatora (la

Faveur de I’empereur), en trois actes, 1814.
7° Jadwiga (Edwige), opéra qui obtint un
grand succes, 1814.8° Agarna paszczy (Agar
dans le désert), scéne lyrique, 1814.
9o Alexander ¢ Appelles (Alexandre chez
Apelles), en un acte, 1815). 10° Obleszenia
Gdanska (le Siége de Dantzick), 1815.
11° Nadgrada (la Récompense ), 1815.
12° Mala Szkola Ojcéw (le Mauvais Exemple
du pére), en un acte, 1816. 13° Nowe Krako-
wiaké (les Cracoviens), en deux actes. 1816.
14° Dziadek, en un acte, 1816. 15° Ero ¢
Leander (Héro et Leandre), scéne Iyrique,
1816. 16° Jan Kochanowski (Jean Kocha-
nowski), en deux actes, 1817. 17° Baterya o
iednym ’zolniezu (Batterie servie par un seul
soldat), 1817. 18° Czaromysl, en trois actes,
1818. 19° Zamek na Czorstynie (le Chateau
de Czorstyn), 1819. 20° Le Forestier, en deux
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actes, 1819. 21° Kalmora , en deux actes,
1820. 22° Casimir le Grand, piéce & grand
spectacle. 23° Nasze przebiegi (Nos Trans-
fuges), opéra comique. 24°Cécile de Piascezno,
grand opéra dont la partition a été publiée a
Varsovie. Kurpinski a écrit aussi I'ouverture
et les cheeurs de Zbigniew, tragédie, en 1819,
et des ballets : le Bourgeois gentilhomme,
Terpsichoresurla Vistule, Mars et Flore, etc.
Les autres compositions de musique vocale de
cet artiste sont : 1° Messe @ quatre voix surle
texte polonais. 2° Hymne polonaise (Oycze-
nacsz), a trois voix. 3° Messe a quatre voix,
chantée a 1'église de Saint-Alexandre par les
éléves du district du Nouveau-Monde (colo-
nie militaire). 4° Messe latine a quatre voix,
exéeutée dans1’église des Franciscainsde Var-
sovie.5°Messe surle texte polonais publiée dans
le Spiewenikdel’abbé Mioduszewski. 6° Messe
villageoise sur un texte de Felinski. 7° Messe a
trois voix (contralto, ténor et basse), avec ac-
compagnement d’orgue, trompetles,trombones
et timbales, composée pour la confrérie litté-
raire. 8° Recueil de chants religieux, publiée
A Varsovie, chez Klubowski. 9° Un graud
nombre de cantates et pieces pour les fétes of-
ficielles et anniversaires. 10° Elégie sur la
mort de Kosciusko. 11° Cantate pour I’inaugu-
tion de la statue de Kopernick, exécutée a Var-
sovie, le 11 mai 1830, a quatre voix et orches-
tre. 12° Te Deum pour le sacre de I'empereur
Nicolas, a quatre voix, chceur et orchestre,
exéculé en 1829, dans la cathédrale de Varso-
vie, sous la direction de I'auteur. 15° Cantale
pour la féte de ’empereur, en 1857. La mu-
sique instrumentale de Kurpinski n’est pas
toute connue; on en a publié & Leipsick, chez
Breitkopf et Heartel : Symphonie & grand or-
chestre, op. 15; fantaisie pour piano, op. 8;
fanlaisie ¢dem, op. 10 ; fugue pour piano avec
in(roduction; collection de quatorze polonaises
pour piano, op. 11; trois polonaises Zdem,
op. 4. On a publié A Varsovie, chez Brzczina:
Polonaise & grand orchestre; Nocturne pour
cor, alto et basson, op. 16 ; Paysage musical,
pot-pourri pour cor, basson et quatuor d’in-
struments a cordes, op. 18 ; théme yari¢ pour
piano. Les ouvertures de Kalmora, de lu
Femme Martin, de la Reine Hedwige el des
Ruines de Babylone ont été publiées & Leip-
sick, chez Breitkopf et Hertel. )

Les ceuvres de littérature musicale pro-
duites par 1'activité infatigable de Kurpinski
sont celles-ci: #yklad systematyczny zasad
Musyki na Klawtkord (Exposé. systématique
de la musique pour le piano), Varsovie, Klu-

bowski, 1819 ; Zasady Harmonii (Principes
d’harmonie), ibid.,1821; Tygodnik musyczny
(Journal hebdomadaire de musique), ibid.,
1820-1821, trois volumes; Coup d’il sur
lopéra en Pologne, inséré dans les Annales
de la Société des Amis des sciences (dont
Kurpinski était membre), 21™¢ volume.

KURZ (Jean), organiste el directeur de
musique a Calw, dans le Wurtemberg, vers la
fin du dix-septiéme siécle et au commencement
du dix-huitiéme, est auteur d'un éerit qui a
pour titre : Neue erfundene Harfe, so
durch ein Klavier, gleich einem Spinet zu
schlagen (Harpe d’une invention nouvelle,
qui se joue au moyen d'un clavier, a la ma-
niére d'une épinette), Tubingen, 1681, Clest
Ilidée d’un instrument que Dietz (voyez ce
nom) a réalisé environ cent trente ans plus
tard. Mattheson parle aussi, dans son Parfait
maitre de chapelle, d’un autre ouvrage de
Kurz intitulé : Classis prima musices. Il ne
parait pas que ce livre ait été imprimé.

KURZINGER (Ioxace-FRANGO1S-XAVIER),
musicien au service de la pelite cour de Mer-
gentheim ou Marienthal, dans le Wurtemberg,
vécut vers le milicu du dix-huitieme siécle. Il
a publié a Augshourg, en 1758, une collection
de symphonies intitulée : David et Apollo,
iste profanus Parnasst,ille sacer Ceeli uter-
que rex et jubilaris archiphonascus chori,
sive ¥ IIIsymphoniz solemniores seu breves,
tam pro ecclesia quam aula compositz ,
op. 1. On a aussi du méme arliste une in-
struction pour le chant figuré et le violon,
imprimée & Augsbourg, chez Lotter, en 1765,
95 pages in-4°.

KURZINGER (Paur), fils du précédent,
né a Wirzbourg vers 1760, fut destiné par
son pére a la jurisprudence et suivit des
cours dans les universités de la Baviére. Mais
pendant qu’il était occupé de ses études, il
regut aussi une éducation musicale d’artiste;
bientdt le gout de 1’art devint en lui si pro-
noncé, qu'il prit la résolution de renoncer au
barreau. Il se rendit a Munich et entra dans
la chapelle de 1’électeur. En peu de temps, ses
progres le conduisirent a écrire un petit opéra
(la Comtesse) qui oblint du succés sur le
Théatre électoral. Il voulut ensuite retourner
a Wirzbourg; mais il n’y trouva pas de posi-
tion convenable, et dut quitter cette ville pour
aller a Ratishonne, ot il oblint une situation
honorable dans la chapelle du prince de la
Tour et Taxis. Le prince, satisfait de ses
talents, lui confia 1a composition dela musique
qui devait ¢lre excculée aux féles preparées
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pour P'arrivée de 'empereur Joseph II a Ra-
tisbonne. Ce qu’il écrivit a celte occasion jus-
tifia complétement le choix qu'on avail fait de
lui; 'empereur lui-méme fut si satisfait de
celle musique, qu’il engagea I'auteur a se
rendre a Vienne, Iui promettant une place
dans sa chapelle. Kurzinger se rendit a cetle
invitation, et fut bien accueilli a la cour. Il
vivait encore a Vienne en 1807, et y était di-
recteur de musique dans une maison d’éduca-
tion. On connait de lui plusieurs bons mor-
ceaux de musique d'église : La Comlesse,
apéra-comique représenté a Munich en 1775;
' Hlumination, idem, a Vienne, en 1792;
Robert et Calizte, dans la méme ville, en
1794. 11 a fait aussi imprimer : Six chansons
allemandes avec accompagnement de piano,
Vienne, Kurzbeck, 1789, et douze chansons
allemandes pour le piano, Vienne et Darm-
stadt, 1792.

KURZWEIL (....), compositeur de mu-
siqueinstrumentale, parait avoir vécu a Vienne
vers la fin du dix-huijti¢me siécle. On connait
Sous son nom, en manuscrit : 1° Symphonie &
grand orchestre. 2° Symphonie concertante
pour violon et clarinette, avec orchestre.
3° Concerto pour violon. 4° Concerto .pour
alto. 5° Concerto pour violoncelle. 6° Trio
pour clarinette, alto et basson. Kurzweil vivait
encore en 1806.

KUSTER (Herwany), directeur de musi-
que et organiste du Dom & Berlin (1861), a fait
ses études de composition dans la seclion de
musique de I’Académie royale des beaux-arts
de celle ville, sous la direction de Rungen-
hagen. Ses premiéres productions furent pu-
bli¢es en 1840 et 1841; elles consistent parti-
culitrement en chants pour quatre voix
d’hommes. En 1845, il fit exécuter a 1'Acadé-
mie de chant I'ouverture et la premiére scéne
d’un petit opéra de sa composition intitulé :
la Double Noce (die Doppelhochzeit), et, dans
la méme année, il publia quarante-huit fugues
pour I'orgue, op. 4, a I'usage des organistes
de petites villes et de la campagne, Berlin,
C. Paez. Appelé a Saarbruck, deux ans apres,
en qualité de directeur d’une société de chant,
il y resta environ deux ans et s’y occupa spé-
cialement de la composition. Au mois de no-
vembre 1844, il fit exécuter 2 I’Académie de
chant de Berlin, sous sa direction, un oratorio
dramalique intitulé : Die Erscheinung des
Kreuzes (’Apparition de la croix) ; cet ouvrage
produisit une vive impression sur I’assemblée
M. Kiister a élé appelé a remplir la place va-
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cante d’organiste du Dom de Berlin, en 1852,
Postérieurement, il a fait entendre divers ou-
vrages importants de sa composition, parmi
lesquels on distingue I’oratorio intitulé : Die
ewige Heimath (la Patrie éternelle), dont la
partition réduite pour le piano a été publiée 2
Nea-Ruppin, chez Rodolphe Petrenz. La Ga-
sette de Spener, du 14 juillet 1861, a rendun
un compte avantageux de cet ouvrage. On
connait aussi du méme compositeur des Lieder
distingués pour contraito, op. 8, Mayence,
Schott, et les psaumes 40, 67, 100 et 149,
pour un cheeur d’hommes 2 quatre voix ; Neu-
Ruppin, Rodolphe Petrenz.

KUTSCHER (G.-F.), professeur de musi-
que et pianiste & Ratisbonne, actuellement
vivan( (1862), a publié une méthode élémen-
taire de piano, avec des exercices faciles, sous
cetitre : Der Anfxnger im Clavierspiel, Ra-
tishourg, Reitmayer,

KUTTNOHORSKY (JEax-Nirowucine),
directeur du cheeur au chiteau de Prague et
dans 1’église de Saint-Benolt, est né en cette
ville vers 1735. Son pare, bon musicien de
’église métropolitaine, lui enseigna la musi-
que. Kuttnohorsky entra d’abord en qualité de
ténor & I’église cathédrale et a celle de Sainte-
Marie-des-Victoires, puis il obtint la place de
directeur ci-dessus indiquée. Parmi ses compo-
sitions, qui sont restées en manuscrit, on cite
deux messes et huit symphonies qui sont
estimées en Bohéme. Kuttnohorsky est mort a
Prague en 1781.

KUTZING (Cuanies), d'abord facteur
d’instruments a Coire (Suisse), s’est établi a
Berne en 1840, et y a transporté ses ateliers.
Il est auteur d’un manuel théorique et prati-
que de la construction des pianos, avec une
indicalion de toutesles innovations introduites
dans ce genre d'instruments. Cet ouvrage a
pour titre : Theoretisch-praktisches Hand-
buch der Fortepiano-Baukunst mit Beriich-
sichtigung der neuesten Perbesserungen,
Bonn et Coire, J.-F.-J. Dalp, 1835, in-8° de
94 pages avec six planches. Kiilzing a donné
comme supplément & ce traité un livre qui a
pour titre : Beitrazge zur praktischen Akustil
(Essais pour 'acoustique pratique), Berne ef
Coire, Dalp, 1838, in-8° de 51 pages, avee
deux planches. On a aussi du méme facteur
d’instruments un manuel théorique et pratique
de la construction des orgues, sous ce titre :
Theoretisch-praktisches Handbuch der Or-
gelbaukunst , Berne et Coire, Dalp, 1845,
in-8° de 157 pages, avec 8 planches.
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LAAG (Henri), organiste et facteur de cla-
veeins 4 Osnabriick, né a Herford (Westphalie),

le 18 février 1713, remplissait ses fonctions .

’église de Sainte-Catherine d’Osnabriick. On a
de lui un livre intitulé : Anfangsgriinde zum
Clavierspielen und Generalbass (¥léments
du clavecin et de la basse continue); Osnabriick,
1774, in-4° de 74 pages. 1la aussi publié cin-
quante chansons avec accompagnement de cla-
vecin, sous ce titre : Fiinfzig Lieder mit Melo-
dien fiir Clavier ; Cassel, 1777. Cet artiste a
€critsa propre biographie, qui a été publiée aprés
sa mort, par un de ses amis, sous ce titre : Le-
bens-Geschichte Heinrich Laag’s, Organisten
an der Katharinen Kirche in Osnabriick,
von ikm selbst beschreiben und mit einem
Nachtrage herausgegeben von einem seiner
Freunde ( Biographie de Henri Laag, organiste
de P’église Sainte-Catherine & Osnabriick, écrile
par Ini-méme, et publiée, avec un appendice, par
un de ses amis ); Herford, 1798, in-8° de 248 pa-
ges. L’éditeur de cette autobiographie nous ap-
prend que Laag mourut le 30 octobre 1797.
LABADENS (....), violoniste & Paris, vers
le milieu du dix-huiti¢me siécle, a publié : Nou-
velleméthode pour le violon ; Paris, Naderman.
En 1797, Labadens était attaché i 'orchestre de
I’Opéra ; mais ilne faisait plus partie du person-
nel de cet orchestre en 1802.
LABARRAQUE ( ANTOINE - GERMAIN ),
pharmacien & Paris, est né a Oléron ( Basses-
Pyrénées ), le 29 mai 1777. Aprés avoir servi
quelque temps dans la compagnie de grenadiers
de Latour d’Auvergne, il entra au service des
hopitaux en qualité de pharmacien, fut chargé
en Espagne de la direction de Phopital de
Beira, et suivit ensuite des cours a I'école de

médecine de Montpellier. En 1799, 1l se rendit a
Paris, ou il acheva ses études. Au mois de juin
1805, il recut son dipldme de pharmacien, puis
il se livra a divers travaux, qui le conduisirent
a 'des découvertes utiles ; entre antres celle des
chlorures d’oxyde de chaux et d’oxyde de soude,
dont on a fait d’importantes applications dans
certaines maladies épidémiques et endémiques.
M. Labarraque est cité ici pour son livre in-
titulé L’Art du boyaudier; Paris, 1822, in-8°.
Cet ouvrage se rattache a la musique par la
fabrication des cordes d’instruments.

LABARRE (Micaer DE), fltiste et
compositeur, né & Paris, en 1675, mourut en
celte ville, vers Ia fin de 1743. On a représenté
a ’Opéra, en 1700, un ouvrage de sa composi-
tion, intitalé : Le Triomphe des Arts, paroles
de Lamotte; la partition de cet ouvrage fut im-
primée dans la méme année, & Paris, chez Bal-
lard. Labarre donna aussi, en 1703, un interméde
intitulé : Le Venifienne. On a du méme artiste
quelques cenvres de duos et de trios pour la flite.

LABARRE (TriLie), guitariste, vécut a
Paris vers la fin du dix-huitiéme siécle. On con-
nait sous son nom : 1° Etrennes de guitare, ou
recueil des plus: jolies romances qui ont paru
dans l'année 1787, suivies d’une sonate pour
guitare, avec accompagnement de violon obligé,
op. 2; Paris, Bailleux, 1788. — 2° Nouwelle
methode pour la guitare @ Uusage des per-
sonnes qui veulent Uapprendre sans maitre,
op. 7; Paris, 1793. — 3° Recueil pour la gui-
tare, ou lecons graduelles et faciles , Paris,
1794.

LABARRE (Louis-Jurien CASTELS DE),
né a Paris, le 24 mars 1771, est issu d’une fa-
mille noble de Picardie. Aprésavoir regu, dans
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sa jennesse, quelques conseils de Viotti pour le
violon, il fit, en 1790, un voyage en Italie. Admis
au Conservatoire de La Pield, a Naples, comme
éleve, il y apprit le contrepoint sous la direction
de Sala, puis il rentra en France, dans Pannée

1793, et y acheva ses études de composition prés |

de Méhul. Aprésavoir rempli pendant denx ans
les fonctions de premier violon au Thédtre de
Moliere, il entra & 'Opéra en P’an VII ; mais
aprésquelques années il quitta cette position pour
nn emploi dans la famille de Pempereur Napo-
léon. Dans P'an VI de la république (1798) il a
fait représenter au Théatre de Molitre Les Epoux
de seize ans, opéra en un acte, quin’obtint point

de succéset ne fut joué que trois fois. Il a pu- | a Naples, ol il excita autant de surprise que

blié deux recueils de romances avec accompagne-
ment de piano, une scéne des Adieuz du Cid ¢

Chiméne , trois ceuvres de duos de violon , des |
caprices et des airs variés pour cet instrument. |

LABARRE (Tutonorg), compositeur et har-
piste célébre, est né a Paris, le 5 mars 1805. Dés
son enfance on lui fit étudier la musique comme
un délassement ; car il n’était pas destiné A faire
sa profession de cet art. La harpe fut Iinstru-
ment qu’on Ini mit entre les mains ; il n’était agé
que de sept ans lorsque Cousineau lni en donnales
premiéres lecons. I continua de s’y exercer sous
la direction de ce maitre jusqu’en 1814. A cette
époque il devint éléve de Bochsa, qui, trouvant
en lui les plus rares dispositions, lui fit faire de
rapides progrés. Aprés le départ inopiné de cet
artiste pour ’Angleterre, en 1816, Labarre con-
tinnases études de harpe auprés de Naderman
jusqu’en 1820 ; mais il n’en recut que de rares le-
cons. En 1817, ses parents prirent la résolation
de faire servir ses falents a sa fortune, et pour
achever son éducation d’artiste, ils le firent en-
trer comme €léve an Conservatoire , ou il apprit
auprés de M. Dourlen les éléments de I’harmonie;
puis il devint éldve d’Eler, pour le conlrepoint.
Apres la mort de ce maitre, il continua ses étu-
des sous la direction de l'auteur de cette notice
(en 1821), et dans le méme temps Boieldieu lui
enseigna le mécanisme des formes de la compo-
sition idéale. Bien qu’il ne fat 4gé que de dix-
huit ans, Labarre se présenta au concours de

I'Institut, en 1823, pour le grand prix de compo- |

sition musicale. Le sujet du concours était la

cantate de Pyrame et Thisbé, composée de plu-

sieurs récitalifs, airs et duos. Des mélodies d’un
gont élégant, un bon sentiment dramatique, une
harmonie piquante, distinguaient 'ceovre de La-

LABARRE

s

147
trumeni ne lui avaient fait prendre une autre di-
rection.

En 1824, il se rendit en Angleterre, ot son
habileté le fit bientot remarquer. Des concerts
donnés chaque année 4 Londres; d’autres, dans
des lieux de plaisance, tels que Bath et Brigh-
ton; enfin des voyages en Irlande et en Ecosse
élendirent sa réputation, et le placérent a la téte
des harpistes de la Grande-Bretagne. Dans les
intervalles des saisons, il revenait en France
chaque année, et aprés avoir donné des concerts
a Boulogne ou dans dautres villes, il allait pas-
ser quelques mois a Paris. Dans un de ses voya-
ges, il visita la Suisse; dans un autre, il se rendit

d’admiration, au thédtre de Saint-Charles. La
harpe entre ses mains avait acquis une impor-
tance plus grande, un caractére plus élevé, une
variété d’effets, enfin une énergie qu’elle n’avait
point auparavant. Sa musique pour cet instru-
ment avait paru d’abord trop difficile : peu d’a-
mateurs et méme d’artistes étaient assez habiles
pour la jouer; ce défaut relatif nuisit & son suc-
cés dans les premiers temps, Quelques jeunes
gens formés.a son école, tels que MM. Léon Ga-
tayes et Godefroy, la popularisérent enfin; il est
peu de harpistes aujourd’bui qui ne la recher-
chent.

Des romances charmantes, qui ont obtenu des
sucees de vogue, avaient commencé fa réputation
de Eabarre pour la musique vocale ; 8es amis ne
doutaient pas que 'il essayait son talent a la
scéne, il n’y réussit a merveille; mais il était
difficile de trouver un poéme favorable a son.
talent. Malheureusement il crut 'avoir rencontré
dans Les deux Familles, drame en trois actes
dont il composa la musique, et qui fut représenté
le 11 janvier 1831 au théatre Ventadour. Cette
piéce ne réussit pas, et la musique, qui subit
toujours en France le sort du livret, fut entrai-
née dans su chute. Considéré sous le rapport de
Part, cet ouvrage n’avait pas réalisé les espéran-
ces des amis de Labarre. On y {rouvait de jo-
lies mélodies , des détails pleins de gont, mais
non la hardiesse de pensée qu’on attendait du

| jeune compositeur. Je ne puis rien dire de I’As-

pirant de marine, opéra-comique en deux ac-
fes, joué au théatre de la Bourse (mai 1834),
n’ayant point entendu cet ouvrage. Zg Revolle

| aw Sérail, ballet en trois acles, joué a I'Opéra

barre : le second prix lui fut décerné. Nul doute |

qu'il eit obtenu le premier année suivante, si
les succes qu’il trouvait déja dans son talent sur
la harpe et dans ses compositions pour cet ins-

|

dans le mois de décembre 1833, fut écrit avec
beaucoup de rapidité ; néanmoins on y trouve des
morceaux d’un tres-bon effet, :

Aprés un séjour de quelques années a Paris,
Labarre retourna a Londres. I s’y livra avec suc-
cés @ l'enseignement. En 1837, il devint Pé-

10.
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poux de Mile Lambert, jeune et jolie cantatrice
qui possédait un talent plein de grice et d'ex-
pression. TL vécut alors pendant quelque temps
A Paris. Aprés que Girard eut quitté la direction
de Vorchestre de I'Opéra-Comique ‘pour passer
2 'Opéra, Labarre lnisuccédadans cette position,
en 1847. Le 9 aoft 1845, il avait fait pour ce
théatre Le Menétrier, ow les deux Duchesses,
opéra en trois actes, dont J]a musique, bien écrite
et bien instrumentée, renfermait des mor-
ceaux pleins de mélodie et de distinction ; mais
la faiblesse du livret en empécha le succes. En
1849, Labarre quitta la direction de P'orchestre
de ’Opéra-Comique. En 1851 il était & Londres;
mais aprés le coup d’Etat du mois de décembre
de la méme année qui fit succéder 'empire & la
république en France, il revint & Paris et obtint
la direction de la musique particuliére de 'em-
pereur NapoléonIII. Au mois denovembre 1853,
il a fait jouer a 'Opéra Jovila ou les Bouca-
niers, ballet en trois tabieaux, ef au mois de
janvier 1855 il a donné au méme thédtre La
Fonti, ballet en six tableaux. Cet artiste a- pu-
blié environ cent ceuvres de musique de harpe,
parmi lesquels on remarque : 1° Trios pour
harpe, cor et basson, op. 6; Paris, Pacini. —
2° Duos pour harpe et piano, ceuvres, 3, 5, 9,
ibid.; ceuvres 43,47, 48, 49, 59, 54, Paris, Trou-
penas. — 3° Duos pour harpe et violon (avec
de Bériot), sur divers motifs des opéras d’Au-
ber, de Rossini et d’autres compositeurs ; ibid. —
— 4° Duos pour harpe et cor, n°s 1,2, 3; Paris,
Naderman; — 5° Noctarnes id., nos 1, 2, 3; Paris,
Pacini. — 6 ° Duo pour harpe et hautbois (Sou-
venirs de la Dame blanche), Paris , Janet. —
7° Solos, fantaisies, rondeanx, etc, pour la
harpe, op. 8, 10, 11, 12; Paris, Pacini; op. 25,
96, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 39, 40, 44, 46,
50, 51, 56,60, 63, 66, 70, 72, 73, 75, 77, 82,
Paris, Troupenas; op, 90, 91, 92, 93; Paris, De
Lahante. Parmi les pius jolies romances de La-
barre, on cite ; Le Contrebandier, la jeune Fille
aux yewxr noirs, La pauvre Neégresse, La
Jjeune Fille d’0taiti, Méphistophéles, La Tar-
tane, Cora ov la Vierge du Soleil. Ilen a pu-
blié plusieurs recueils en albums. Enfin, on a
de lui une Mélhode compléte pour la harpe,
ouvrage excellent en son genre, ef aussi remar-
quable par le plan que par 'exécution.

LABAT (Jean-Bapriste), organiste de la !
cathédrale de Montauban, est né le 17 juin !

1802, a Verdan ( Tarn-et-Garonne ), oil son pere
était marchand de grains. 11 recut d’abord des le-
cons de plain-chant, et fut employé dés I'dge de
huit ans comme enfant de cheeur. A neufans il
commenca I'étude du solfége pendant qu'il fré-

~
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quentait école d’un bon instituteur pour les lan-
gues francaise et latine. Ses progrés dans la mu
sique furent rapides. En 1817, son pére I'envoya
a Toulouse pour y continuer I'étude de cet art;
il yrecutles lecons de Jacques Caussé, habile
organiste de la cathédrale, qui lui enseigna pen-
dant gqnatre ans l'orgue et I'harmonie. En 1821
M. Labat accepta la place d’organiste de Péglise
de Verdun, devenue vacante. Pendant les six
années qu'il conserva cefte position il perfec-
tionna et compléta ses eonnaissances dans la lit-
térature et dans les sciences. En 1827, il se ren-
dit & Paris, et fuf admis au Conservatoire, comme
éleve de M. Benoist pour I'orgue, et de I'auteur
de cette notice pour la composition ; mais appelé a
Montauban, au mois de septembre de I'année
suivante, pour y occuper les places d’organiste
et de maitre de chapelle, il dut quitter cette école.
La maitrise de la cathédrale ayant été supprimée
en 1833, M. Labat ne conserva que la place
d’organiste. Ne voulant pas toutefois voir cesser
le progrés & Montauban, dans la culture de la
musique, il fonda et dirigea une société philbar-
monique pour P'exécution des ceuvres classiques,
et cuvrit un cours d’harmonie, dans lequel il a
formé de bons éléves. On a de cet artiste un
livre qui a pour titre : Etudes philosophi-
ques et morales sur Uhistoire de la mu-
sique , ou recherches analytiques sur les
éléments constitutifs de cet art a {loutes
les époques, sur la signification de ses trans-
formations , avec la biographie des auteurs
qui ont concouru @ Ses progreés; Paris, Tech-
ner, et Montauban, Forestier, 1852, 2 vol.
in-8°. Cet ouvrage est bien écrit, mais on y
trouve beaucoup d’emprunts faits anx écrivains
modernes sur la musique, particulierement a
Pauteur de la Biographie universelle des mu-
siciens.

Les autres productions littéraires de M. Labat
en ce qui concerne la musique, et dont plusieurs
ont paru dans les Mémoires des Académies de
Bordeaux et de Toulouse, sont des études sur La
mue de la voiz; sur le Stabat de Rossini ; sur
les Noéls;' sur sainte Cécile; sur Ihistoire de
Vorgue; sur les Concerls; sur les chants de
la chapelle Sixtine; sur le faux-bourdon,
sur les nombres appliqués & la science musi-
cale; sur les nolations musicales du moyen
dge, travail couronné par I’Académie de Tou-
louse ; sur Pesthétiquedes huit modes du plain-
chani ; Biographie deJ.-R. Rey (dans le Bio-
graphe de Tarn-et-Garonne); Biographie de
Donizetti (dans la Revue de Toulouse). Les
principales compositions de M. Labat, dont plu-
sieurs ont 6t4 publiées, sont : 1° Une Messe so-
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lennelle, avec orchestre.— 2° Deux messes bréves
avecorgue.— 3° Oratorio de Noél, avecorchestre.
—4° Le Siége de Montauban, ouverturei grand
orchestre. — 5° Grand Magnifical. — 6° Grand
opéraen deaxactes (inédit). — 7° La Sibylle, ora-
torio. — 8°Recueil de fugues pour l'orgue. —9°Re-
cueil de motetsala sainte Vierge. — 10° Recueil de
motets et d’adorations an saint Sacrement. —
11° Recueil de cantiques a voix égales. — 12° Re-
cueil de cantates pour des distributions de prix. —
13° Deux antiennes & la Palestrina, a six voix.
— 14° Lecons d’harmonie d'aprés le systéme de
M. Fétis. — 15° Lecons de contrepoint d’aprés
le méme auteur. — 16° Plusieurs composi-
tions pour le piano. — 17° Plusieurs romances
et morceaux de chant avec piano. M. Labat est
membre de I’Académie impériale des sciences de
Toulouse, de I’Académie impériale des sciences
de Bordeaux, et de la société des sciences de
Tarn-et-Garonne, auxquelles il fournit réguliére-
ment des mémoires.

LABBE ( Rosert), musicien francais, vécut
ala fin du quatorzidme sidcle et dans le com-
mencement du quinziéme. Suivant les registres
de Véglise métropolitaine de Rouen, il fut
nommé organiste de cette cathédrale en 1386, et
{nt conséquemment contemporain de Tagiapeiira
(ou plutdt, vraisemblablement, Tagliapietra) ,
sixiéme organiste de la chapelle ducale de Saint-
Mare, a Venise. Labbé occupa cetle place jus-
qu’en 1419, et la quitta alors pour celle de maitre
de chapelle de la méme église. Au mois de mai
1423, il cessa temporairement ses fonctions,
sans doufe pour cause de santé, car il les re-
prit au mois d’octobre de la méme année; puis
on le voit remplacé de nouveau par deux sous-
maifres nommés Nicolas Decan et Jean Des-
quesnes, en 1425. Labbé rentra pour la troi-
siéme fois, en 1431, avec Jean Desquesnes
pour second maitre; mais sans doute il mourut
en 1433, car il disparait alors des élats, et c’est
un ancien enfant de cheeur de Rouen, nommé
Jean d’Eudemare, devenu chanoine et maitre
esarts, qui est alors son successeur. Quoiqu’on ne
connaisse rien jusqu’a ce jour des productions de
Labbé, son nom, comme ceux de tous les artistes
des premiers temps de I'art régulier, a de Vin-
térét pour I’histoire.

LABBE. Voyez ABBE (Josern-BirNant
SAINT-SEVIN dit ).

LABITZRI ( Joserr ), ou LABITZRY,
compositeur de musique de danse qui a eu beau-
coup de vogue en Allemagne, est né le 4 juillet
1802 a Scheenfeld, petite ville située dans les
montagnes de la Bohéme, prés d’Eger. Un an
aprés sa naissance, ses parents allérent s'établi
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a Petschau. Son pére, grand amateur de mu-
sique, le confia aux soins de Charles Veit,
maitre d’école et directeur du cheeur, qui lui en-
seigna le chant, le piano et le violon, Un pen plus
tard , Labitzki apprit & jouer de la flite et s'ins-
fruisit dans les éléments de 'harmonie. A Vage
de douze ans il perdit ses parents, et fut obligé
de pourvoir A son existence, C’est 4 cet age qu'il
essaya ses forces dans de petites compositions.
En 1820, il fut engagé comme violoniste pour
la saison d’été a Porchestre de Marienbad. Dans
Phiver de 1822-1823 il fit son premier vayage
comme artiste, et visita Ratisbonne, Nuremberg,
Augsbourg et Munich. Ce fut dans cette der-
niére ville qu'il fit exéculer ses premiers ouvrages
de musique de danse, en 1824 et 1825. 11y re-
tourna dans les années 1827 et 1828, ety obtint
de brillants succés. Dans les intervalles, il alla
plusieurs fois & Vienne jusqu’en 1835 : sa musique
y parfagea la vogue de celle de Strauss et de
Lanner. Il faisait aussi de temps en temps des
excursions en Allemagne et & I'étranger : clest
ainsi qu'il visita Stutlgard et Varsovie. Il se
trouvait dans cette derniére ville en 1830 lorsque
la vévolution y éclata, En 1835, Labitzki
prit la direction de V'orchestre des fétes et bals
de Carlsbad, et s’établit en ce lien avec sa fa-
mille. Depuis lors il a fait quelques voyages avec
son orchestre, et partout il a obtenu de brillants
succes. En 1839 il était a Pétersbourg, et
en 1850 a Londres. De ses onze enfants, trois
se sont livrés a 'étude de la musique : les denx
premiers, Wilhelm et Auguste, ont fait leur
éducation musicale comme violonistes an Con-
servatoire de Prague, puis a Leipsick. Depuis
lors Wilhelm s’est fixé a Toronto , dans la partie
anglaise du Canada, et Auguste est un des vio-
lonistes de l'orchestre de son pére, & Carlsbad.
Mle Tony Labitzki a étndié Fart du chant
chez Mme Marchesi-Graumann, & Vienne. Elle
a ¢été engagée comme cantatrice au théatre de
Francfort, en 1858. Le nombre de quadrilles,
de contredanses, de valses, de galops, de po-
lonaises et de mazourkes pour orchestre et pour.
piano publiés par Labitzki, a Leipsick, chez
Hofmeister, a Munich, chez Aibl, et surtout a
Prague, chez Berra, est immense. Cette musique
a, en général, les caractéres de loriginalifé et
de la verve. Labifzki est un bon arliste, qu
cultive aussi Vart sérieux : il a écrit des qua-
tuors de violon restés en manuserit, et a com
posé aussi des concertos, des divertissements et
des thémes variés pour le violon, la flate, la
clarinette et le cor.

LABLACHE (Lous), acteur et chanteur
céiebre du théatre italien, est né a Naples, le
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6 décembre 179%. Son pere, Nicolas Lablache,
avait été négociant & Marseille, et sétait fixé a
Naples en 1791 ; il fut une des victimes des per-
sécutions exercées contre les Francais en 1799.
Plus tard, Joseph Napoléon prit des mesures
pour améliorer la situation de ceux qui avaient
6té maltraités dans ces circonstances, et le
jeune Lablache fut placé comme éléve au Con-
servatoire de La Pieta de’ Turchini, a Naples.
Il était 4gé de douze anslorsqu’il y fut admis.
Gentilli lui enseigna les éléments de la musique
et Valesi lui donna des lecons de chant. On lui
fit aussi commencer I'étude du violon et du vio-
loncelle ; mais il paraissait avoir peu de gout
et de disposition pour la musique; il était négli-
gent dans son travail , et n’était pas cité parmi
~ ses condisciples pour la régularité de sa con-

duite. Un incident bizarre vint tout & coup
faire connaltre son aptitude, qui ne s'était pas
révélée jusque-la. Un de ses camarades devait
jouer, dans une certaine occasion, une partie
sur la contrebasse ; ce jeune homme tomba ma-
Jade ftrois jours avant le concert. Lablache
n'avait jamais touché de contrebasse; néan-
moins il offrit de remplacer son condisciple, et
trois jours lui suffirent pour se mettre en état
de bien exécuter sa partie. Son succés n’ang-
menta pas son penchant pour les instruments :
il ne se sentait de vocation que pour la scéne.
Sa voix juvénile était un beau contralto : il en
hata la ruine, au moment ou la mue allaif se
déclarer, en chantant les solos du Requiem de
Mozart a I'occasion de la mort de Haydn,
en 1809. Il était alors 4gé de quinze ans : ses
efforts pour soutenir sa partie jusqu’a la fin de
Pexécution de Pouvrage eurent pour effet de
le mettre dans I'impossibilité de faire entendre
un son aprés la fugue finale. Ses maitres crai-
gnaient la perte tfotale de son organe vocal;
mais peu de mois aprés, cet organe se trans-
forma en une voix de basse magnifique de denx
octaves d’étendue (mi bémol grave a mi bémol
aigu), dont la puissance augmenta d’année en
année jusqu’a P'age de vingt ans. Supportant
avec impatience le régime sévere des études
et de la discipline du Conservatoire , Lablache
aspirait & s’en affranchir. Cinq fois il s'enfuit du
Conservatoire pour prendre un engagement dans
les petits thédtres de la eapitale. C'est a la suite
de ces escapades qu’une ordonnance royale dé-
fendit aux directeurs de spectacle d’engager un
éléeve du Conservatoire sans autorisation spé-
ciale, sous peine d’une amende de deux mille
ducats, et de la cléture du théitre pendant
quinze jours.

Devenu libre enfin, aprés avoir achevé péni-

blement ses études, Lablache fut engagé en 1812
au théatre San-Carlino, a Naples, comme
buffo napoletano, quoiqu’il ne fat agé que de
dix-huit ans. Peu de mois aprés, il devint Ié-
poux de la fille du célébre acteur Pinotti. Cettc
union eut d’heureux résultats pour DPartiste,
car sa femme sut exciter son émulation, et lui
faire recommencer avec soin ses études vocales.
Elle le fit aussi renoncer au patois napolitain,
seule langue qu’il eat parlé jusqu’alors, et con-
tracter Phabitude de s’exprimer dans le pur
idiome italien. L'ouvrage dans lequel il avait dé-
buté au théatre San-Carlino était La Molinara
de Fioravanti. L’année suivante il se rendit &
Messine pour y remplir le méme emploi ; mais
il ne tarda point & le quitter pour celui de pre-
miére basse chantante qu’il alla fenir au théatre
de Palerme. 1l y débuta dans l'opéra de Pavesi,
Ser Marc-Antonio, et le succés qu’il y obtint
le décida a rester en cette ville pendanf prés de
cing ans. Bien qu'éloigné du centre de I'Ifalie,
il n’y était point inconnu. Insensiblement sa ré-
putation g'étendit, et I'administration du théatre
de La Scela, de Milan, Vengagea en 1817. 11
chanta le role de Dandini dans la Cenerentfola
de Rossini, et y fut applaudi avec transport.
Son jen et son chant obtenaient les éloges de
tous les dilettanti ; mais sa mauvaise prononcia-
tion était 1'objet dg beaucoup de critiques. Cc
ne fut pas sans peine quil parvint & en corriger
les défauts; mais sa ferme volonté parvint a
surmonter tous les obstacles, et plus fard il
se fit admirer par la pureté, par I'élégance de
son articulation. Mercadante écrivit ensuite
pour lui Elisa e Ciaudio. Dés ce moment
son nom se répandit dans foute I’Europe. Dc
Milan, il alla & Turin ol il joua Uberto,
dans I’Agnese de Paer, avec un succes d’en-
thousiasme. Aprés avoir paru sur quelques
thédtres, il revint a Milan en 1822, puis alla a
Venise, et enfin & Vienne en 1824. La il éclipsa
tous les artistes qui Pentouraient par la beauté de
sa voix, son intelligence profonde et la vérité de
son jeu. Dans leur admiration pour un artiste si
remarquable, les habitants de Vienne firent
frapper en son honneur une médaille avec cette
inseription : Actione Roscio, Joppe cantw,
comparandus ulrique, lauro conserla, am-
bobus major; Vienna, 1825.

Aprés le congrés de Laybach, Lablache obtint
A Vienne une audience du roi de Naples , Ferdi-
nand I°7, qui l'accueillit avec bonté, le nomma
chanteur de sa chapelle, et lui fit donner un en-
gagement pour le grand théatre de Saint-Charles,
Aprés une absence de prés de douze années,
Partiste retourna & Naples, grandi par ses éfudes

v
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¢t ses succes. Admirable dans le role d'Assur,
de la Semiramide de Rossini, il y produisil la
plus vive sensation. Deux ans plus tard il joua
a Parme, dans la Zgirae de Bellini, dont le
talent était a son aurore. Arrivé a Paris dans la

saison de 1830, il y débuta le 4 novembre, et sy |

fit admirer comme acteur par le talent flexible
qu’il déployaii dans le style bouffe et dans le
sérieux, et comme chanteur par la puissance
incomparable de son organe, par la verve de
son exécution, et par la perfection de son intel-
ligence musicale. Véritablement grand comédien
dans le Geronimo du Matrimonio segreto,

|
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chercher du soulagement aux eaux de Kin-
singen, en Bavidre. L'empereur de Russie,

| Alexandre IT, qui 8’y trouvait, nomma Lablache

chanteur de sa chambre et lui fit remettre une

. belle médaille d’or a 'effigie de ee prince, avec

et dans le Podesta de la Gazza Ladra, excel- |

lente caricature dans La Prove d'un opera
seria, dans le Dandini et dans le baron de
Montefiascone de Cenerentola, il faisait preuve
d’une rare énergie dramatique et d’une intelli-
gence parfaite dans Henri VIIT d’Anna Bolena,
dans Norma, enfin dans tous les rdles du
genre sérieux. Sa belle et noble téte, sa hante
stature, qui affaiblissait les inconvénients de
son embonpoint, les qualités de son esprit,
son instruction variée, ses connaissances éten-
dues dans la musique, enfin ses habitudes d'un
monde distingué, composaient dans sa per-
sonne et dans son talent Iensemble le plus sa-
tisfaisant qu’on puisse rencontrer dans I'emploi
qu’il remplissait & la scéne. D'ailleurs , homme
estimable et d’une exacte probité dans ses rela-
tions sociales, il Wétait pas moins considéré
dans la vie privée qu’admiré sur la scéne. Aprés
avoir brillé a Paris pendant les années 1830,
1831, 1832 et 1833, il retourna a Naples &
’automne de 1833, ety joua avec un prodigieux
succes U'Elisire d'amore et Don Pasquale,
de Donizetti. De retour a Paris, vers la fin
de 1834, il y brilla depuis ce temps chaque
hiver, allant ensuite en Angleterre, au mois
davril, et ¢’y faisant entendre au théitre italien
de Londres , ainsi que dans les festivals musi-
caux des grandes villes de province. Charmée
des qualités précieuses du talent de cet excel-
lent artiste, la reine Victoria le faisait souvent
appeler pour des soirées intimes de musique :
elle voulut qu'il lui donnat des lecons de chant.
Au commencement de 1852, Lablache recut un
engagement pour le théitre impérial de Saint-
Pétersbourg : ses succes dans cette grande ville
ne furent pas moins brillants qu’a Paris, & Lon-~
dres , 4 Vienne et & Naples. Il avait acquis une
-agréable maison de campagne a Maisons-Laffitte,
et y goatait avec délices les rares moments de
repos que lui laissaient les travaux du théltre.
En 1856, sa santé commenca a s’altérer, et au
printemps de 'année suivante il fut obligé d’aller

le eordon de Dordre de Saint-André. Lorsque
Partiste, frappé de l'idée de sa fin prochaine,
recut ces présents, il dit avec Paccent de la tris-
tesse : Cela servira & décorer mon cercueil.
De retour dans sa propriété de Maisons, il y
passa quelques jours du mois d’aont , et en parlit
le 18 pour aller essayer de V'influence de Pair natal
dans sa villa du Pausilippe; mais au lien d’y
trouver 'amélioration qu'il avait espérée pour
sa santé, Pair trop vif de la mer P'obligea a s’en
éloigner pour rentrer a Naples. Le mal faisait
chaque jour de nonveaux progres : Lablache com-
prit que tout était fini pour lui, et demanda les
secours de la religion. Ils lui furent administrés
par un de ses anciens camarades de théitre,
qui était entré dans l'ordre des Dominicains,
L’artiste célébre.expira le 23 janvier 1858. Son
corps fut rapporté & Paris et inhumé & Mai-
sons-Laffitte. Lablache avait deux sceurs : L'ainée
devint marquise de Braida, lautre fut abbesse
de Sessa. De ses nombreux enfants, I'ainé des
fils suivit la carriére du théatre, et fut chanteur
et acteur médiocre : le plus jeune, ancien éleve
de 'Ecole polytechnique, est devenu officier dans
'armée francaise. Une des filles du grand chan-
teur est femme du célébre pianiste Thalberg. On
a de Lablache une Méthode de chant publiée a
Paris, chez Mwe V¢ Canaux. Cet ouvrage ne ré-
pond pas & ce qu’on pouvaitattendre de I'habi-
leté et de expérience de lauteur.

LABORDE (Jean-Baptiste). Voy. BORDE
(LA).

LABORDE (Jeax-BexaamiNDE). Voy. BOR-
DE (DE LA).

LABORDE (Le comte ALEXANDRE-Louis-Jo-
sepn DE), né a Paris, le 15 septembre 1774, a
6té successivement auditeur au conseil d’Elat
(en 1808 ), maitre des requétes (en 1810), admi-
nistrateur des ponts et chaussées du département
de la Seine (en 1811), adjudant-major de la
garde nationale (en 1814), maitre des requétes
en service ordinaire (en 1816), puis (1838) mem-
bre de la Chambre des députés, aide de camp du
roi , de IInstitut de France (Académie des ins-
criptions et belles-lettres), et de plusieurs autres
sociétés savantes. Aprés avoir faif ses études au
collége de Juilly, il suivit ses parents dans I'émi-
gration, et servit en Allemagne dans les dragons
de Kinsky. Rentré en France apres le traité de
Campo-Formio, il se livra a la culture des lettres
et des arts, fit des voyages en Ifalie ef en Espa-
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gne, et publia le résullat de ses recherches dans
des ouvrages de luxe, dont 'examen n’est pas
objet de cette biographie. Il n’est cilé ici que
pour une Leftre a madame de Genlis, swr les
sons harmoniques de la harpe; Paris, 1806,
in-12. L’auteur de cette brochure prétend que
les sons harmoniques tirés de la harpe par M. Ca-
simir Becker, éléve de madame de Genlis, sont
un effet renouvelé de la musique des Grecs, et
que ceux-ei suppléaient par ce moyen a l'insuf-
fisance du nombre des cordes de ia lyre. Celte
thése ne peul soutenir un examen sérieux.

LACASSAGNE (L’abbé Joseen DE). Voy.
CASSAGNE (DE LA).

LACENY (Ouvart DE), poéte et musicien
du treizitme siecle, vivait en 1260. Les manus-
erits de la Bibliotheque impériale nous ont con-
servé trois chansons notées de sa composition.

LACEPEDE (Le comfe BERNARD-GERMAIN-
Eriesne LAVILLE DE), né d’une famille noble,
a Agen, le 26 décembre 1756, fit ses premiéres
éludes dans cette ville. Les livres de Buffon,
qu’on lui mit entre les mains dés son enfance,
iui inspirérent un gout passionné pour, I'histoire
naturelle. Il partagea son temps entre I'étude de
cette science et celle de la musique, qui avait
aussi pour lui beaucoup d’attrait. Quelques
années d’un travail assidu iui firent acquéric de
I'habileté sur plusieurs instruments ; puis il se
livra a P’étude de la composition. Avant I'dge de

vingt ans, il était occupé a écrire une musique |
nouvelle pour l'opéra d’Armide; mais ayant |
appris que Gluck refaisait cet ouvrage, il aban- |

donna son travail. Quelques expériences sur ’é-

lectricité 'avaient mis en relation avec Buffon;

il en recut des encouragements qui le décidérent

a se rendre & Paris. Accueilli avec bienveillance |
par V'éloquent anteur de I'Histoire naturelle, |
| deux violons, deux violes et deux violoncelles ;

il ne fut pas moins bien traité par Gluck, dont il
était admirateur enthousiaste. Les éloges qu’il

en recut lui persuaderent qu’il lui serait donné |

de marcher sur les fraces de l'un et de lautre,
et lui firent prendre la résolution de se parta-
ger désormais entre Pétude de la musique et
celle de la nature. Ce fut alors qu'il prit des
lecons de Gossec pour le contrepoint et qu’il
suivit les cours de Daubenton, au Jardin des
Plantes. Le premier fruit de ses travaux dans
la composition fut un opéra d’Omphale. Lacé-
pede attendit deux ans aprés la mise en scéne de
cet ouvrage; enfin le jour de la répétition géné-
rale arriva (en 1771). Tout semblait présager un
beau sucees, dit lui méme Lacépede, mais le ca-
price d’une actrice (vraisemblablement Mme Saint-
Huberty) fit suspendre indéfiniment la représen-
tation, I n’explique pas ce qui fit naitre ce
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caprice; mais il assure que cet ¢vénement le
dégonta du théatre, et qu’il prit la résolution de
ne plus écrire que de la musique instrumentale.
1l parait qu’avant cet événement il avait composé
plusieurs opéras qu’il destinait & succéder a One-
phale, car dans I’Avant-Propos de sa Poctique
de la musique (imprimée en 1785), il dit : « J'i-
« gnore quelle sera la destinée des tragédies Iyri-
« ques que j'ai mises en musique, etc. » Il nz
parait pas que sa résolution ait été inébranlable,
car en 1786 1l (it recevoir deux autres opéras
(Scanderbrg et Alcine) qui n'ont pas été re-
présentés. Beffara, dans ses recherches sur I’Aca-
démie royale de musique, assure que M. de La-
cépeéde composa aussi les paroles et la musique
d’un grand opéra dont le sujet était pris dans
I’histoire de la Perse, et qu’il en écrivit plusieurs
autres, parmi lesquels il s’en trouvait trois dont
les paroles étaient de Paganel. Tout cela est
reslé inédit, et sans doute il n’en est résulté aun-
cun dommage pour la gloire de l'auteur, car les
amis du comte de Lacépede ont toujours consi-
déré ses prétentions a la composition comme un
travers. Cependant on assure qu’il y a des beau-
tés dans une messe de Requiem qu’il a laissée
en manuscrit, et I'on dit qu'aprés avoir entendo
une autre production musicale de sa fagon, Gré-
try le félicita en ’embrassant. Quoi qu’il en soit,
il est certain que 8’il ne se distingna point par
ie talent, il eut du moins une singuliére fécon-
dité, car, outre les ouvrages qui viennent d’étre
cités, il a écrit cing ceuvres de sonates, dont
deux ont été publiés a Paris chez Boyer, plu-
sieurs symphonies a grand orchestre, trois sym-
phonies concerfantes pour des instruments a
vent, qui ontété exécutées aux séances publiques
de PAcadémie des beaux-arts et de la Société
philotechnique, cinquante-quatre sextuors pour

enfin, une suite de tableaux en musique instru-
mentale descriptive, ou il avait voulu exprimer
toutes les situations du roman de 7'élémaque,
afin de réaliser les théories desa Poélique de la
musique. Ce dernier ouvrage a été publié a Paris,
en 1785 (2 vol. in-8°).

Admiraleur de la musique de Gluck, le comte
de Lacépede s'était pénétré des idées de ce grand
artiste concernant I'expression dramatique. 1l en
expose la théorie dans le deuxiéme livre de son
ouvrage. Le reste est consacré a ses vues particu-
lieres sur I'imitation, qu’il considére comme I'objet
principal de la musique en général. Dans les com-
positions de musique religieuse et instrumentale,
il demande avant tout des tableaux : ¢’est le sys-
teme de la musique descriptive, reproduit plus
tard dans les Essais de Grétry; systeme essen=
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tiellement faux, qui a toujours eu des prosélytes
chez les Francais.

Aprés avoir été jusqu’a I'époque de la révolu- |

tion frangaise garde des cabinets du Jardin du
Roi a Paris, le comte de Lacépede débuta daas la
carriére politique par I'emploi d’administrateur
du département de Paris, et fot nommé par cette
ville député a P’Assemblée législative. En 1796
il entra a P'Institut de France, dans I’Académie
des sciences. Appelé par 'empereur Napoléon au
sénat conservateur, il en devint le président en
1801. L'ordre de le Légion d’honneur ayant été
institué en 1803, il en fut fait grand chancelier,
et il oblint en 1804 la sénatorerie de Paris. La
restauration lui laissa une partie de ses honneurs
et de ses emplois : une ordonnance royale 1'ap-
pela & la pairie le 4 juin 1814; mais apres les
événements de 1815 il renfra dans la vie privée,
et reprit ses fravaux scientifiques. 1 est mort de
la petite vérole, & Epinay, prés de Saint-Denis, le
6 octobre 1825, Ce savant a acquis beaucoup ‘de
célébrité par ses travaux sur P'histoire naturelle,
particulierement par ses Histoires des quadrupedes
ovipares, des reptiles et des poissons, dont on a

fait plusieurs éditions, et qui ont été traduites en |

diverses langues.

LACHANTERIE (Mle Euisasern), éléve
de Couperin, eut un talent distingué sur 'orgue
et le clavecin. Elle était en 1770 organiste de
Péglise Saint-Jacques de la Boucherie. On a gravé
a cette époque deux concertos pour clavecin
de sa composition, avec accompagnement d’or-
chestre.

LA CHAPELLE (A. DE); sous ce nom
d’un musicien inconnu, on a un ouvrage intitulé :
Les vrais principes de la musique exposes par
gradation de legons; Paris, veuve Boivin, 1736
et années suivantes, 3 parties in-4°.

LACHER (Joseen), maitre de chapelle a
Kempten, et virtuose sur le hautbois, la clari-
nette et le cor anglais, naquit & Haustetten, preés
&’ Augsbourg, le 5 novembre 1739. Fils d’un
pauvre ménétrier de village, qui jouait bien du
hautbois et de la clarinette, quoiqu’il ne st pas
lire 1a musique, il en regut des lecons de violon
a Page de sept ans. Plus fard, il apprit aussia
jouer du hautbois, et peu de temps lui suifit pour
le metire en état d’aider son pére dans ses occus
pations. Dans le désir de s'élever au-dessus de sa
condition, il acheta la Méthode de violon de Léo-
pold Mozart, dont il apprit les exercices; puis il
se procura un basson du musicien de la ville

d’Augsbourg, et par une étude constante il ac- |

quit beaucoup d’habileté sur cet instrument.

Admis en qualité de bassoniste dans la musique |
du régiment impérial de Migazzi, il fut envoyé en '
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. garnison a Manheim. Un médecin de cetle viile,
- amateur de musique distingué , qui avait éfudié
la composition chez le mailre de chapelle Cam-
merloher, devint ami de Lacher et lui enseigna
les éléments de ’harmonie et da contrepoint.
Apres trois ans de séjour & Manheim, celui-ci
abandonna son régiment et relourna 4 Augsbourg,
oi1 Giulini lui procura un emploi dans la musique
de la cathédrale. Deux ans aprés, Lacher entre-
prit un voyage en Suisse et sur les bords duRhin:
il se fit entendre avecsucceés dans quelques con-
certs sur lehautbois et le cor anglais, puis entra an
service de quelques grands seigneurs, et fut enfin
placé, en 1779, en qualité de maitre de chapeile
au eouvent de Kempten. Aprés avoir rempli
ces fonctions pendant plus de vingt-cing ans, il
mourut dans les premidres années du dix-neu-
vieme siécle. Cet artiste a beaucoup écrit pour
divers instruments, entre autres des concertos
pour basson, hautbois, cor anglais, clarinette et
violon , ainsi que des quatuors, quinlettes et oc-
tuors pour divers instruments; mais aucun de
ces ouvrages n’a é{é publié.

LACHMANN (Cuartes), célébre philolo-
gue, naquit & Brunswick, le 4 mars 1793. Apres
avoir fréquenté Vuniversité de Leipsick, il alla
terminer ses études & Geettingue, ou il suivit les
cours du savant helléniste Herrmann. Il était agé
de vingt ans lorsqu’il ’engagea dans les chasseurs
prussiens, en 1813, a ’époque du soulévement
général de I’Allemagne contre la France. Aprés
la paix de 1814, il rentra dans la vie civile et re-
pri