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Este adevdrat ci arta dramaticd: se bizue pe un
principiu unic : aimita natura; cu loate acestea, in
practicd, chiar acel principiu e supus unor modifi-
cdri, pentru sislematizarea cdrora sunt absolul nece-
sare oarecari reguli, requli de aplicare.

Necesitatea cunoasterei acestor requli e si mai
vaditd din alt punct de vedere : dacd actorul ia de
model natura, irebue neapdrat si cunoascd pasiunile
omenesti, dupd diferitele caractere, dupd varsid,
dupd epocd, dupd rasd. Aceastd cunoastere nu pote
fi profundd, reald, de cdt prin observatie sl prin
culturd. Talentul ajutd mult, dar n’ajunge. Cu ori-
cat talenl ar fi inzesirat un pictor, fot ii irebue
studii, pentru combinarea culorilor, peniru secretul
umbrelor si luminilor, pentru fuga perspectivelor, etc.

Un actor are nevoe de un capital enorm de no-
liuni. Trebue, bunioard, sd cunoascd obiceiurile st
investmantarea tutulor popoarelor de frunte ; sd fie
lot asa de deprins cu alitudinea impunditoare a unui
erou, ca si cu manierele distinse ale unui print de
sange, sau cu gesturile ordinare ale unui om de
rand. Tdrdgdnirea unui bétran, trebue s'o exprime
cu aceeast inlesnire, ca si vioiciunea unui téndr. Din
limba in care joacd, sd nu-i fie strdin nici un cuvant,
nici o excepfie, nici o finetd, fiind cd leatrul e
peniru spectatori o scoald inalid, nu o distractie
vulgard.

Actorul mai are nevoe de oarecari notliuni de
dant, de scrimd, de desemn st de alte arte, cari
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fac parte dintr’o educatie aleasd, iar, mai presus de
loate, trebue sd cunoascd perfect literatura.
_Aldtea si atdtea principii, cum sd le adune? Prin
- practicd, in decursul vietei ? Timpu-i scump si viata
scurtd. Nu-i rdmdne deci decat studiul.

Si-odatd stranse, aceste notiuni, pe cari le-am
putea numi ajutdtoare, inainte de a trece la cele
dramatice propriu zise, actorul in perspectivd, «can-
didatul», trebue sd se intrebe: «sunt eu predestinat?
am talent? am, cel putin, aceea ce se numeste tem-
perament,— adicd o oarecare simfibilitate dramaticd,
unitd cu o inteligentd suficientd@?» Daca simte cd-si
poate rdaspunde da, si dacd se mai stie si inzestrat
cu memorie bund, cu voce simpaticd, cu figurd pld-
culd, cu corp nedefectuos, atunci poate porni pe
poteca culiselor, unde se va gadsi fatd in fatd cn
arta dramaticd.

Oricine poate obiectd cd au existal actori de geniu,
cari au devenit celebri, fdrd sd [i studiat principiile
dramatice. Asa e ; dar erau genii, si dacd un Garrick
a fost fala teatrului Englez, o Clairon si un Talma
a celui Francez, un Luna a celui Spaniol si o Ris-
tori sau un Salvini acelui Italian, fdrd sd fi fdcut
stagiul de «calfe», aceasta nu inseamnd de cdl cd
ereau ddruili cu talente extraordinare, cu simfibili-
tati si inteligente de elild, cu predispositii geniale.
Geniile apar la distante mari.

De aci, din obiectia de mai sus, s’a ndscul cre-
dinta absurdd ca in arta dramaticd principiile sunt
inutile. S'a zis : cel ce n'are talent, ori-cate reguli
ar invdta, nu poate ajunge de cdt cel mult o masind,
care se miscd, gesticuleazd, vorbeste, plange si rade,
nu prin convingere, nu prin vibrdri sufletesti, ci
pentru c¢d asa a invdtatl.

E drept; dar sd ia cineva si un caz contrariu,
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de exmplu: un om, care canid la pian un vals,
invdfat pe din afard, fdrd nole, «dupd urechey.
Cantd, si canla exact ; nimeni insd nu va indrdsni
sd-l declare muzicant, oricat de fericite disposifiunii
ar avea. Din polrivd, acelasi om, dupd ani de studii
st exercifii, va pulea ndzui la onoarea titlului
de artist.

Prin urmare, cei ce vor sd se destine carierei
teatrale, lrebue sd se convingd cd, fdrd principii
fdrd calitdfi si fard muncd, nu vor ajunge de cdt
actori, in infelesul decdzut al cuvantului, adicd
niste pdpusi, niste masini, sau niste caraghiosi.

De aci am pornit, cand ne-am decis a aslerne pe
hdrtie cele cateva notiuni pregdtiloare, cari vor urma.



PARTEA I



A. — ARTA DRAMATICA

Cuvéntul declamatie, — de care ne servim si azi,
pentru a exprima arta, care ne aratd cum si apirem,
cum si vorbim si cum si ne miscim pe scend, —e
impropriu.

Decl amatia indic#i, daci nu o oarecare afectare, cel
putin o cat de mici exagerare, si in intonatii si in
atitudini, — exagerare, care tinde si dispari din teatrul
modern.

Cu totul altfel era la origind, adici pe timpul Gre-
cilor si Romanilor. Felul lor de a se conduce si de a
se exprimi pe scend, era, in adevir, exagerat, — ash
cd expresiunea <a declama» se poate aplica cel mult
pand la reforma teatrului. Deatunci incoa, limbagiul
scenic nu mai e un fel de cAntare monotoni, un fel
de psalmodie, asemenea gangivirilor preotesti, pistrate
prin traditie pand azi. Afectirile au fost inlocuite prin
natural, iar cuvéntul declamatie nu se mai poate aplica
nnui actor, decAt ca o noti rea.

Vom inlocui deci verbul «a declamé» prin «a recitii»
intr'unele cazuri si prin «a interpreta» intrialtele, —
iar pe amandoud la un loc le vom cuprinde sub de--
numirea genericd si complexii de artd dramaticd.

Ce e arta dramatici ?

Este totalitatea regulilor, cari, — cu ajutorul vocei,
fizicului si migcdrilor,— ne invati cum si exprimim
caracterul si pasiunile unui personagiu.
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Aceastd exprimare trebue si se facd cu exactitudinea,
cu varietatea si cu modificdrile, pe cari le cer etatea,
caracterul, situatia si celelalte imprejuriiri, cari incon-
joard pe acel personagiu.

Negresit cii, pentru ca un actor si fie un bun in-
terpret, n'ar trebui si joace decit rolurile perfect
potrivite cu vocea, cu fizicul, cu caracterul, cu talentul
sdu. Cdicl, dupid cum o figurd tinird, un corp svelt
si 0 voce eroici sunt favorabile interpretiirei unui rol
ca al lui Oreste, — tot asa invers: aceluiasi actor nu
i-ar servi la nimic aceste calitiiti, dacd ar vrea si re-
prezinte, de exemplu, pe Avarul lui Moliére.

Fiecare rol cere anume calititi, a ciror impirtire
se poate restrange in: interne si externe.

Sunt interne: bucuria sau vioiciunea, cind e vorba
de a reprezenta un caracter glumet: mandria, cand
e vorba de a reprezentd un erou ; duiosia, daci e vorba
de a reprezentd o inimi buni, — etc.

Sunt externe: vocea, figura, corpul, etc.

Pentru ci insi e cu neputinti ca un teatru, mai
ales la noi, sd inroleze un asa numir de actori, incat
fiecare si nu joace decit anumite roluri, absolut po-
trivite caracterului siu, —s'a simtit nevoia ca un
artist dramatic si cunoasci nn numai circumstantele,
cari se cer pentru a interpreta rolurile perfect potri-
vite talentului siu, ci si pe celel'alte, cari il vor des-
figura, il vor mlidia, il vor moduld, ficandu’l apt «<a
Intra in pielea» unor personagii, cu caractere diferite
de caracterul siu.

Aceasta constitue diferenta intre comedian si actor,
numiri pe cari multi le confundd. Cel ce interpreti
numai anumite roluri, oricdt ar fi de bun actor, ri-
mane actor ; cel ce, din potrivii, e in stare si repre-
zinte orice personagiu, e mai sus: e comedian.

De aceea, acestora din urmi li se cere, — dupi cum
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am mai spus, —si fie inzestrati cu o simtibilitate
extraordinari si cu o inteligentd superioari.

Simtibilitatea ii face sii vibreze, — adici si ajungi
a se identifica cu personagiul reprezentat, dand vocei,
figurei, migcirilor, atitudinei, expresia necesari.

Inteligenta are, la rdndul ei, un rol si mai impor-
tant, — pentru ci e decisiv. Intr'adevir, simtibilitatea
inflficdreazii, indeamnd, imbranceste, — cu alte cuvinte,
e neinfrinatd ; ii trebue dar o putere, care s’o infrane,
s’o cercuiasci in limitele adevirului, in cadrul natu-
ralului ; acea putere e inteligenta.

Rezultd de aci cii afectarea si exagerarea sunt cele
dintai defecte, contra ciirora e dator si lupte un actor.

Negresit ¢i o aceeasi pasiune. ca si o aceeasi idee,
se poate exprima in mai multe feluri; aceasta insi
ca formd, cici in fond, si naturalul, ca si ideea, e
unul si acelasi, si, pentra a’l cunoaste, actorul trebue
si facd studii continue, serioase. adinci.

Nu e deajuns, — cum cred multi, — ca inima unui
actor sd simtd pasiunea ce-si propune a exprimi ;
trebue mai mult: trebue si simtd asa, cum ar simti
personagiul pe care-l reprezintd. Joci, de pildd, rolul
unui om din popor, care insulti pe nn rege. Pentru
aceasta, nu e destul ca tu, actor, si te infurii ; trebue
neapdrat si te infurii, cam s’ar infuria un om din
popor si sd insulti, nu numai cu expresiile populare
puse de autor, ci si cu tonul, cu gesturile si cu pauzele
proprii acelui fel de oameni.

Aceasta Inseamnid ci inteligenta actorului nu e da-
toare numai si pitrundd intelesul cuvintelor din text,
pentru a nu le accentua sau punctud gresit ; actorul
e dator si citeascii intre randuri, si vazi situatiile,
sd completeze lipsurile, si caute efectul, -— si creeze.
Altfel, spectatorul il va auzi, dar nu-l va intelege,
— sau, cel mult, il va intelege, dar nu va simt.




B. — INTERPRETAREA

A interpreta, — sau, cum se zicea inainte, a de-
clama, —insemneazi a exprima toate impresiunile, pe
cari le incearcd simturile si spiritul, prin ajutorul a
patru elemente : memoria, vocea, gestul si fizionomia.

Si ne ocupidm intdi de fiecare din aceste patru e-
lemente de ciipetenie, rdmanind ca apoi si vorbim
de incd alte sease, accesorii, adicii: atitudinea, sensi-
bilitatea, discerndmantul, variatia, punctuatia, prozodia.

-1, — Memoria

Memoria e facultatea, care ne intipdreste in spirit
tot ceea ce-am vizut, am auzit, am cunoscut, am
invétat. '

Memoria trebue hrénitd, trebue educati, trebue
sporité.

Pentru aceasta, este absolut necesar a invita pe
din afaré capo-d’operile oratorilor si poetilor mari. Si
scrierea e un mijloc de a intdiri memoria,—mai putin
puternic insd ca repetarea, adicii reinoirea acelorasi
impresii, acelorasi idei, acelorasi cuvinte. S'ar putea
zice ¢ trei sunt operatiile, cari imprimi in spirit,
aceea ce voim sd retinem: priceperea, judecaia si
repetareq.

In arta dramatici, memoria joaci un rol foarte
insemnat. Fird ea, nu poti simti, nu te poti amigi
pe tine insuti, nu poti «intra in rol». Chiar lipsa ei
de o clipd e diunitoare, cici risipeste iluzia si riceste
actiunea. Rar poti indrepta, prin presentdi de spirit,
raul ce ti-a pricinuit lipsa memoriei.
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2. —Yocea

a

Acest titlu trebue sub-divizat in : vocea propriu
zisd, pronuntarea si respirarea.

a. — Yocea propriu zisé

Vocea e sunetul, pe carell produce aerul, ishind
coardele vocale. O serie de aceste sunete. primind
modificiirile articulatiei, alciituesc cuvdntul, adici
forma ideii.

Vocea e un adevirat instrument, — ca, de exemplu,
pianul. Dupéd cum acesta din urmi are 6 octave, vocea
are dousi, cu trei feluri de note, — ca si pianul, — si
dupd cum nu poti cinta la pian, fird a fi invifat,
tot asa nu te poti servi de voce cand vrei si cum
vrei, de cat prin studiu. | :

Vocea e de trei feluri: voce de jos, voce de sus si
medie. Catesi trele sunt necesare artei de a recita.
Difers insd intre ele prin putere si mai ales prin felul
cum trebuesc conduse. Cea mai rezistentd, cea mai
supusd, cea mai naturald din cate trei, e cea medie,
adic# vocea ordinarii, vocea obicinuitd, de toate zilele.
Ea exprimi sentimentele cele mai natarale si mai ade-
viirate. Vocea de jos are adesea o putere foarte mare,
dups cum cea de sus poate fi de mare efect, —- dar
intrebuintarea lor e o exceptie. Coardele notelor de
sus sunt foarte plipande. Servindu-ne prea mult de
ele, se uzeazi, se dezacordeazi ; notele devin ascutite
si vocea intreagi se altereazi. Tot asa cu notele de
jos. Ele duc la monotonie. Ceea ce se exprimi prin
ele, pare surd, greoi. Vocea ia atunci numele de voce
cavernoasd, sepulerald.

Farmecul vocei constd in wvariefate, pe care n’o



poate cineva obtine de cat prin exercitiu. Acest exer-
citiu intireste vocile slabe, indulceste pe cele aspre,
reface wvocea. «Reface» e adevirata expresie, iar nu
«faces. Cei cari pretind cit un actor isi poate <faces o
voce, se ingeald. Cine n’are voce, — voce de teatru, —
nu numai ci nu-si poate face una, dar, mai mult -
pierde si ce avea. Cine o are insi in stare de silbi-
ticie, si-o poate educa: ii poate da volum, putere,
farmec ; poate chiar dobandi note, pani atunci ascunse.

In principiu, vocea trebue si fi totdeauna din plept,—
cu alte cuvinte, plimanul si fie motor si gura exe-
cutor; gatlegiul si n’aibd actiune principali.

E bine ca exercitiul sa se faci in loc deschis, pentru
ca sunetele si vibreze, si se rdspandeascd, si nu se
reintoarcii in piept, — ceea ce ar indbusi respirarea
si-ar asurzi notele.

O altd reguld de mare insemnitate e si incepi tot-
deauna intr'un ton, care si’ti permitd a te cobori si
a te urca, firdi osteneald. Talma zicea : «ca s starsesti
bine, trebue si fi inceput bine.»

Samson sfituia pe elevii sii si se intindi pe o
canapea, cu fata in sus si s articuleze tare cele cinci
vocale: a, e, i, o, u.

b. — Pronuntarea

Cuvintele se compun din vocale si consoane, — a-
cestea din urmi jucind rolul de schelet, cici se poat
fearte bine reconstitui un cuvant, din care n’au rimas
de cat ele, — dovadi stenografiia. Fxistenta lor insi
e strins Jegati de a vocalelor. ciici cuvintele n'ar
putea exista firii vocale, — dupi cum nici vocalele
nar putea constitui ele singure cuvinte.

Aceastdi imperechere a vocalelor cu consoanele con-
stitue pronuntarea.
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Pronuntarea trebue si fie corectd si clari.

E corectd, cand sunetul vocei e natural, plicut,
nesilit.

E clard, cand toate silabele sunt despirtite, adicit
distinct articulate.

La drept vorbind, cheia pronuntirei e articulatia, —
care nu trebue confundati cu pronuntarea Insisi. Nu
toti se masc cu articulatie bund. La unii, e aspréi, —
la altii, slabd. Prin exercitiu, defectele dispar. Cea
mai bund metodd, e aceea a lui Regnier, adoptatii si
in unele scoli de surdo-muti. B foarte simpld. Te
agezi In fata oglinzei, sau a unui prieten, si vorbesti
incet, ¢t mai incet posibil, silindu-te ca el, — adiex
prietenul, siiu cel din oglindi, — si te inteleagii mai
mult din viiz, de cat din auz, — s#’ti citeasci cuvin-
tele pe buze. Cu chipul acesta, sunetul, zgomotul, e
inlocuit prin miscirile buzelor, misciri cari, —repetate
timp mai indelungat, — influenteazi asupra muschilor
articulatori si le dau deprinderea de a se intinde sl
a se destinde cu inlesnire.

Rolul articulatiei e capital. Adese-ori ea tine loc de
voce, adici ajuti extraordinar pe cel cu voce slabi.
Au fost actori mari, cari n’aveau voce mai de loc ;
de ex : Monvel ; nu avea nici dinti si cu toate astea,
cdnd vorbea, nu se pierdea nici o silabii.

Bine inteles, nimeni nu poate vorbi firi voce: dar
nici vocea singurd nu e de ajuns. Mai mult: sunt
actori si oratori, pentru cari volumul voceilor e o
neporocire, daci nu sciu si articuleze, ciici sunetele
minincd cuvintele.

Articulatia are trei mari vitiuri:

Intdiul, — pentru care Francezii au verbul «zézayers,
constd in a confunda In pronuntie literile S, Z§i],
D ce cauzi ? fiindcs, — prin vitiu de conformatie, sau
prin obicei, — limba trece cu varful dincolo de dinti,
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sau intre dinti. E un defect, care influenteazi mult
si asupra aparentei. Cei ce’l posedd, par totdeauna
timizi, nerozi. S'a dat, ca mijloc de indrepta re, urma-
torul exercitiu : si pronuntipe s si pe j, timp de cateva
minute, apisind cu varful limbei pe partea dinapoi
a dintilor din fati. — La noi, acest defect e echiva-
lent cu pelticia, care consti mai ales in a pronunta
pe ¢ cat sl pe scas.

Al douilea vitiu de articulatie consti in a pronunta
litera r din gat. Francezii ii zic «a graseia». In mod
normal, litera r se pronuntd totdeauna cu vartul
limbei, lovind cerul gurei si sutland, ceea ce provoacd
o tremurituri a limbei, o vibrare puternici. E un
defect foarte comun in Franta si aproape general pe
langs Marsilia. Pentru indreptare, Talma recomanda
urmitorul exercitiu: si pronunti intdi, timp de doud
trei minute, literele t i d. Apoisi’i aldturi fie cireia
din ele litera r, pronuntindu-le impreund si silind
astfel pe t, care se pronuntd cu varful limbei, si
atragi din fundul gatului pe r cel defectuos si si-l
aducs tot in varful limbei, unde st el in mod normal.
Dupi ce insfarsit aceastd atragere ishuteste si cel care
face exercifiul poate pronunta trsi dr, si se dea deo-
parte cele doud litere de la inceput sl sd raménd
r singur. La urmi, spre completare, si se recite ver-
suri cu fraze, in cari literare cat mai des intrebui ntatéa.

Al treilea detect e balbditul, mult mai grav si mult
mai greu de indreptat, dacd nu chiar imposibil. Cand
nu intrd in domeniul medicinei, atunci se incearca.
pentru indreptare, exercitiul vorbirei lente, rare, sila-
bisite, — ceea ce adesea di resultate bune, dovedind
incd odati c#, in cazurile nemedicale, balbaitul nu e
de cat rezultatul neribdirei, timiditdtei, sau lipsei de
preciziune in idei. Se citeazd cazul unui vestit tenor,
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care articula foarte frumos cand canta, si, pe dati
ce esea in culise, balbaia.

¢. — Respiratia

E unul din cele mai rare talente. Un bun actor
trebue si stie s respire, si, ca si stie, trebue si invete.

Cu aerul din respiratia vietei ordinare, n'am putea
face si vibreze coardele vocale. Trebus o sfortare,
trebue o provizie. Aceasti provizie se face cerfnd
admosferei o cantitate mai mare de aer, —iar cererea
trebue ficutd in anume momente, dupi anume reguli.
Tot asemenea si cheltuirea acestor provizii. Aprovizio-
Narea cu aer se numeste aspirare ; cheltuiala provi-
ziunei se numeste, impropriu, respirare. Si pentru
una si pentru alta se cere arti.

In ce consti aceastd arti de a respira ?

In a umple plimanii cu aer. Altfel, provizia nu a-
junge si esti nevoit s te intorei Inapoi si mai ceri, —
ceea ce constitue o ohoseald, si pentru tine, care reciti,
sl pentru cel care te asculti.

Dupé aspirare, urmeazi imediat respirarea, partea
cea mai grea. Cine nu stie si respire, — adic¥, stiintifi-
ceste, si expire, — cheltueste provizia de aer, firi
socoteald ; in loc si dea mult unde trebue si mai de
loc unde nu trebue, deschide gura sii di dramul si
iasd cdt vrea si cum vrea. Si atunci se intAmpli aceea
ce se vede mai pe fiecare zi : actorul di fuga la pompi,
adicd respird repede, zgomotos, prelung, — cici nu
mai are provizie, — si aceasty respirare fortatd, ne-
chibzuitd, zgarie auzul celor ce.l ascultd. —Iatd cum
ne invatd Talma si respirim : «Aspir§, inainte de a
«fi pierdut tot aerul din pliméni,—si, ca si ascunzi
«publicului aceste repetate cereri de aer, cari ar in-
«trerupe sirul recitiizei.si ar paraliza efectul unei
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cemotii, — foloseste-te de vocalele a, e si 0, adicd de
«momentele in cari gura e deschisi si spectatorul nu
«te aude respirand».

E imens rolul respiratiei in arta dramatici. Un
actor, pornit intr'un paragraf de pasiune, poate uita
legile punctuatiei, amestecand frazele si perioadele,
dar respiratia nu- e permis, s'o piardd. Cand un actor
sufli ostenit, insemneazi ci nu stie si respire. Talma
si Samson ziceau mai mult : «actorul care osteneste,
e actor mediocru».

5. — Gestul

Gestul e o miscare, sau o pozitiune pe care o ddm
corpului, — fie spre a ne manifesta un gand, fie pentru
a completd sau a intovirdsi un cuvant. De exemplu :
cand dit cineva cu revolverul in mine si eu pun maina
la gt, manifestes o idee : ¢ am fost lovit. Iar cand
zic: «mi-e frici si n'audi Cel de sus», si ridic mana
spre cer, — atunci completez ideea de Dumnezeu, ex-
primati in termeni neprecisi.

Gestul poate ocupa in teatru rolul de cipetenie,
inlocuind cu desivarsire vocea, si atunci actiunea,
exprimati prin el, poarti numele de pantomimd.

De obicei, el indicii expresia si e cu atdt mai pu-
ternic, cu cAt e mai adeviirat, adicd mai firesc.

Gestul mainilor e gestul care predomind, —si e de
trei feluri : indicativ, imitativ. afectiv. Cel indicativ
exprim# locul, timpul, numirul; cel imitativ indicd
o persoani sau un lucru, prin semane. Cel afectiv ex-
prim# stirile sufletesti.

Sunt cateva reguli, cari se aplicd gesturilor:

1) Mainile nu trebuesc nici ridicate mai sus de
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umeri, cu exceptie in pasiunj puternice, — nici co-
borite mai jos de cingitoare, atunci cind stai jos.

2) Pentru ca un gest si fie in armonie cu gandul,
nu trebue si fie nici slab, nici nedeslusit, nici fals,
nici exagerat. E slgh gestul, care nu di nici un ajutor
cuvantului; e nedeslugit, sau neutru, cel care se poate
aplica oriciirei expresii, oriciirui obiect, oriciirei idei:
e fals, cand contrazice gandul, sau vocea ; 6 exagerat,
cand depigeste miisura.

3) Se poate gesticula cu ambele maini, insi in li-
bertate, cu usurinti. Migciirile scurte si tepene sunt
neplicute ; de aceea e mai bine ca bratul si se miste
din umir, iar nu de la cot.

4) Si se evite miscirile perpendiculare ale mainilor,
adicd de sus in jos; rare ori sunt frumoase.

5) In momentele de admiratie, de entusiasm, cand
sufletul se inaltd,—si se inalte si gestul ; din potriv,
si devie greoi, in momentele de durere, cAnd sufletul
e coplesit.

4. — Fizionomia

Fizionomia ¢ oglinda sufletului, e un limbagin
mut,—e inregistratorul patimilor, simtiméntelor, ca-
racterului.

Caracterul e o inclinare fireasci si obicinuitd a su-
fletului. Varieazi de la om la om. Sunt caractere :
rele, ciudate, svipdiate, nepisitoare, nehotirate, po-
runcitoare, miloase, egoiste, vesele, triste, posomorite,
violente, blande, ete. Fiecare se poate exprima prin
fizionomie.

Sentimentul e facultatea de a primi o impresie, fie
pe calea inimei, fie pe a judecitei. Cand doudi sau
mai wulte asemenea impresii se luptd in noi, fizio.
nomia trebue si le arate.
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Pusiunile sunt misciiri vii, neinfrinate, cari ne im-
brancesc spre ceva, sau ne opresc a inainta. In doud
mari ramuri se pot ele grupd: una, avind drept
element plicerea; alta, avand drept element durerea,
si pentru fiecare existd cate o expresie, cate o fizio-
nomie. Plicerea inclind spre veselie, speranta dd vioi-
ciune, increderea di curaj, sub forma unei aparente’
de invingitor,—pe cénd durerea, din contra, e urmati
de o serie de afectiuni triste, umile, — precum : ru-
sinea, ura, gelozia, — afectiuni cari influenteazi fi-
zionomia, ingilbenind figura, iaclinind capul, plecind
in jos privirea, incovoind spinarea, etc.

latd cateva caractere, cari arati relatiunea dintre
fizionomie si suflet.

In bucurie, fruntea se lumineazi, se limpezeste ;
in durere, se increteste; — in manie, se aprinde; —
in mirare, se ridicd, odatd cu gura, care se intredes-
chide. Furia te desfigureazi si-ti ritiiceste privirile.
Gelozia iti incrunti sprancenele. Invidia te face si
te uiti piezis, si scrasnesti din dinti si sd-ti musti
buzele. Disperarea iti destinde mugchii fefei. Dispretul
sau desgustul iti ridici sau iti coboard colturile gurei.
Timiditatea iti inclind privirile. Pudoarea, roseste
obrajii, — si din potriv¥, indrdsneala, nerusinarea, te
privesc in fati. Capul jos aratd umilire, injosire, su-
punere. Capul sus, mindrie. Inclinat, lene, cugetare,
tristete. Nemiscat si teapiin, aratd cruzime. ‘

Si inci alte multe expresii, despre cari vom vorbi'
pe larg mai departe. '

Fizionomia, gestul, vocea si memoria au fost cele’
patra elemente principale ale artei de a recita.
Am zis ci mai sunt inci sease, accesorst. latd-le:
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1. — Atitudinea -

Prin - atitudine, sau pozi, se intelege starea de
miscare sau de nemiscare, pe care o adoptd corpul,
in cutare imprejurare sau moment.

Atitudinea e de patru feluri: stabild, trecitoare,
Studiald si tntdmplitoare. -

Stabild e, de exemplu, atitudinea unui artist, care
recitd o poezie, — stand pe piciorul sting, inaintind
putin pe cel drept si gesticulind cu bratul drept.
Aceasta ¢ una din pozitiunile cele mai plidcute si mai
usoare, — pentru ci permite gesturile cu bratul drept,
adicd cel mai exercitat, si pentru ci plimanii pot
inmagazina o mare cantitate de aer.

Zrecatoare e atitudinea unui actor, care asculti, de
pildd, o povestire foarte variati. E atitudinea cea mai
frequenti.

Studiald e aceea pe care o impune cutare situatie,
din cutare actiune. De ex: un Tege se urcd pe tron,
sd astepte introducerea ambasadorilor ; atitudinea pe
care o va lud, va fi studiat.

Intamplitoare e cea adoptatd spontanen. Situatiile
comice sunt acelea cari o reclami mai des, din cauza
variatiunei. De aceea, aceasti ultimi categorie n’are
nici o reguld. Adopti cutare sau cutare atitudine, dupi
inteligentd, dupi presenta de spirit, dupi experients,
dupi inspiratie. In sfarsit, ca reguli generale, se pot
formula trei :

1) Intr'o povestire serioasi, atitudinea trebue si fie
nobild, demni ;

2) Intr'o povestire simpld, lisand greutatea corpului
pe piciorul stdng si inaintand putin pe cel drept ;

3) Intr’o povestire comici, dupd inspiratie.



2. — Sensibilitatea

Sensibilitatea e calitatea de a primi si de a comu-
nica impresii adanci.

Cand un artist isi reprezintd, in mintea lui, scena
pe care are s’o recite, cu atita putere, incat par’c’ar
vedes-0, — povestirea va fi plind de viatd, adicd aga
cum trebue si fie pentru auditori persoanele din po-
vestire, —iar el, artistul, va impértdsi toate senti-
mentele acestor persoane, imprumutandu-le vocea, ges-
turile si fizionomia.

Trebue si ne deprindem a ne stipani sensibilitatea,
prin aceeasi artd prin care ne perfectiondm inteligenta.
Numai astfel putem ajunge s apreciim valoarca
pauzelor.

Fauzele cuprind preciziunea momentului, in care
trebue si vorbim si intervalele cari trebuesc lisate,
pentru ca auditoral si se repauzeze, in vederea pri-
mirei altor impresii.

3, — Discerndmantul

Discernimantul e acea calitate a spiritulul, prin care
distingem lucrurile unele de altele, clasindu-le dupé
valoarea lor.

Aceasta calitate nu se dobandeste, decdt in urma
unor nenumirate comparatii. In arts, ea se bazeazd
pe gust, pe bun simt si pe experientd.

Discerniimantul ne aratd ce e frumos, ce e adevirat
sice e just; ne destiinueste arta de a place, ardtin-
du-ne care anume defecte produc efectul contrariu, in
ce constau acele defecte si pand la ce punct se de-
pirteazi de regulele severe ale artei.

Discernimantul mai e incd de un mare folos pentru
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actor; il face sii cunoascid numai decat publicul, si-1
Judece in citeva minute, si simtd dacii e serios sau
vesel, capricios sau cu minte, delicat sau vulgar.

Artista inzestratd cu cel mai puternic discernimant,
a fost, zice-se, Mademoiselle Georges.

4. — VYariatia

Variatia e dusmana monotoniei, adici a uniformi-
titel nesuferite.

In recitdri mai ales, monotonia trebue cu orice chip
inldturaty ; altfel, nimeni nu te mai ascult.

Trei sunt mijloacele pentru a o evita : 1) si schimbi
modulatiile vocei ; 2) si nu sfarsesti frazele in acelasi
ton; 3) sé nu sui vocea si s 1’0 cobori cu regularitate,
la intervale egale.

Cel mai bun mijloc insi e studiul : si analizezi ca-
racterul, si cdntiresti situatia, si vezi sim{imantul,—
sl e imposibil si nu giisesti tonurile adevirate, cari
nu duc niciodatid la monotonie. Nu numai cii fiecare
cuvant va avea atunci o intonatie proprie, dar un
acelasi cuvant chiar poate fi spus in diferite tonuri.
De exemplu: buni ziua. Pe acest «buni zina», altfel
il zice un tatd, altfel il zice un logodnic, altfel un ipo-
crit, altfel un lingusitor, altfel o slugd, altfel un
superior citre subalterni, etc. Un sgérecit, o si’l zici
cam cu teamd, cu neincredere ; un ingamfat, cu nasul
sus, ca o dovadi de bundvointi; un nenorocit, cu
Jumitate glas, —si asa mai departe.

5. — Punctuatia
Punctuatia e arta de a face pauze mai mult sau
mai putin lungi.
Aceste pauze se exprimi, in scris, prin semne.
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Semnele sunt: virgula, punctul, punctul si virgula,
douit puncte, punctul de intrebare, punctul de excla-
mare, paranteza, punctele de suspensie si virgulele de
citatie.

a. — Yirgula

Se intrebuinteazi pentru a despiirtl pirtile de cuvant
de acelasi fel ale unei propozitii, cum bunioard : subiec-
tele, atributele si complimentele.

Exemplu :

Se-ameninti, se luptd, el cade, iar ei fug.

Se mai intrebuinteazi si in urma tuturor cuvinte-
lor, cari pot dispare dintro frazi, fird a o denatura.
Exemplu:

Grui-Sanger, ucigagul, e regele piddurei.

b. == Punetil

Termind frazele, cAnd aceste fraze nu se leagi decit
prin raporturi generale.
Exemplu :

Octobre’i la sfarsitul lunii.
Saleimii frunze nu mai au.

Cu berzele ce’n zbor plecau,

E mult de cind s’au dus lastunii.

¢. — Punctul si virgula

Se intrebuinteazi, pentru a despirti propozitiunile
prea lungi ale unei perioade.
Exemplu :
Iar cind n’o mai fi pe lume nici iubire, nici credinfi ;
Cand s dorm in patru scinduri va fi singura-mi dorin{d ;
Cénd in toatd omenirea voi riméne singur eu ;
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Se mai intrebuinteazi gi pentru a despirti pirtile

principale dintr'o enumeratie, ale ciirei pirti secundare
cer virgule.

Exemplu:

Au venit nuntasi ca spuza si tot nu se mai sfargesc.
Nuni : sulfina si trifoiul ; rude : cimbrul, rupturica
$1 stelutele ; prieteni : ruienul, lumanirica. .

d. — Doud puncte

Sunt la locul lor, dup# o propozitie, care anunti
o citatie.

Exemplu:

$i, sdrutindu-i ea pe ei,
Le zice blind: <copiii meis.

Sau dupd o propozitie, urmat¥ de aminunte.
Exemplu :

Veneau din vale patru: un tinir, o femeie
Si doud copilite.

Sau inaintea unei propozitii, care ldimuregte, care
completeazi pe cea precedenti.
Exemplu:

Un lampion rogeat se-anini de-un brat de fag: risare luna.

e. — Punctul de intrebare

Se pune la sfarsitul unei fraze, prin care intrebi.
Exemplu:

Cum o cruce pe Golgota te-a ficut nemuritor ?

E de observat ci, de reguld, fraza e intrebitoare
prin ea insdsi, iar nu din cauza semnului de intrebare,
pus la urméd. Chiar de-ar lipsi acel semn, sensul ei
interogativ tot persisti. Mai e de observat lardsi cit



acest semn al punctuatiei nu e numai o pauzi, ci
influenteazi si asupra tonului, silind vocea si se urce
ciitre sfargitul frazei. '

J.—Punctul de exclamare

Se pune la finele unei fraze expriménd mirarea,
groaza, sau orice alti emotie.
Exemplu :
Si cat timp o sid mai treacd, cine stie ! cine stie ...
Aceeasi observare, ca si pentru punctul de in-
trebare: nu semnul exclamirei di tou frazei in ge-
neral, ci insusi sensul ei atrage semnul.

g.— Paranteza

Se intrebuinteazi pentru a inchide unele cuvinte
sau fraze, dandu-le astfel un ton diferit de al celorlalte.
Exemplu :

Pornisem .. §i de-odatd (o! ceas nenorocif !)
Mi-apare inainte o umbri.

h.— Punctele de suspensie

Indicd o oprire, dincolo de care cuvintele cari ar
mai urma sunt asa de usor de inteles, in cat cel ce
citeste sau aude, le *ntelege prin presupunere.

Exemplu :

A ridicat pumnalul, a dat in el si...

Alte ori punctele de suspensie au de scop si provoace
o indelungd cugetare, si, sau si ne facd surprizi, sau
si ne lase si ghicim aceea ce nu s’a spus.
Exemplu :
Mi-e drag si i sunt dragd; dar...
Sau :

S’a crapat pimantu'n dou#, ca si iasd ce?... nimic.
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i.— Virgulele de citatie

Se aseazi inaintea $i’n urma unui cuvant sau a
unei fraze, sau chiar a mai multor fraze, pentru a
arita ci ele sunt striine, ci au mai fost spuse de
cineva.

Exemplu:

«84’l omoare talhdrestes,
Zice, — si la drum porneste.

In rezumat, recitarea firi punctuatie e imposibili.
Cutare ticere dintrun paragraf, indici un punct.
Cutare semi-ticere, o virguli. Cutare ton, un punct
de intrebare. Cutare prelungire a cuvintelor, un punct
de exclamare. Mare parte din claritatea, din impor-
tanta recitdrei, depinde de aceasti indeménatici im-
pértire a virgulelor si punctelor, pe cari artistal le
indicd, fird a le spune, iar auditorul le aude, nefiin-
du-i aritate altfel de cat prin ticere.

6. — Prozodia

A pronunta regulat cuvintele, conform accentului
si cantitiitei, a deosebi silabele scurte de cele lungi,
sau pe cele accentuate de cele neaccentuate, — insem-
neazd a cunoaste prozodia.

La Greci si la Latini, silabele erau considerate
dupd cantitatea lor prozodici. Ele puteau fi lungi, sau
scurte. Erea lungi silaba, care, spre a fi rostitd, cerea
un timp indoit decat cel necesar, pentru enuntarea
altor silabe, numite, prin urmare, scurte. Doud sau
mai multe silabe formau un picior. Pe numirul acestor
picioare si pe cantitatea silabelor se bazau versurile
grece si latine.

In limba roméni siin toate limbile romanice, versul
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se bazeazi pe numirul silabelor si pe accentul tonic
al cuvintelor.

Se numeste accent tonie, sau silabd accentuatd,
silaba dintr'un cuvant polisilab, pe care o rostim cu
o indoitd putere.

Exemple :

Cantat, cintare, céntece, cantecului.

Iar in versul urmétor : «tu, care esti pierdutd in
neagra Vvecinicie», — accentele tonice cad pe silabele:
tu, ca, esti, du, in, né, ci.

Din numdrul silabelor si din combinarea nesilitd a
accentelor tonice naste accentul ritmic, sau ritmul ver-
sului, adicd o anumitd mlidiere a vocei, armonia si
cadenta, — produse printr'o succesivd suire si cobo-
rare a intondrei.

Tatd mai multe exemple de ritmuri:

— Vin la nuntd, nunti mare, mare ca de Impirat.
— Sunt om ce nu fac umbri, cici soare nu mai am.
— Mircea incalecé ; calul sdu tropoté.

~— Pe-un picior de plai, — pe-o gurd de rai.

Conditiunea de c#ipetenie a versului, in limba romén,
e urmitoarea : in ori ce vers, trebue ca accentul ritmic
si nu jicneascd intru nimic accentul tonic; ba, din
potrivéi, amandoud si corespundi.

De exemplu, in versurile:

Zid inalt hotéirniceste parcul mortei, iar capela
Are chipul si statura unui nu sciu ce castel,—

In aceste doud versuri, accentul ritmic corespunde
cu cel tonic, armonia e perfectd si deci versurile sunt
corecte, sunt bune.

Din potrivd, in versul:

Fird somn, tinéra mami copilagu-si tine-n poald,—
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Accentul ritmic nu corespunde cu cel tonic, cici
ritmul ne sileste si accentuim pe a doua silabd din
cuvantul «tandra», pe cdnd accentul tonic sti pe
prima silabd a acestui cuvant. Se zice tdn#ra, iar un
tdnéra asa cum ne silegte ritmul s citim. Prin ur-
mare, cele doud accente, ritmic si tonic, necorespun-
zand, versul e incorect, e stricat, e riu.

Uneori aceastdi necorespundere a accentului ritmic
cu cel tonic poate, da nagtere la greseli ridicule, schim-
band chiar intelesul cuvintelor. — S# presupunem, de
exemplu, un vers ca acesta :

Dacd te-o atinge, tu si feri in lituri.

Accentele tonice corespund cu cele ritmice.
S4 schimbdm insi ordinea cuvintelor si si zicem :

Daci te-o atinge, tu-n liatdri si feri.

Accentele, nu numai ¢ nu mai corespund, dar fac
chiar versul ridicul, schimband vorba Ziturs in litars.
Accentul tonic ce cuvintele au din naturi se nu-
meste accent tonic principal. Aceasta, spre deosebire
de un alt accent tonic, care se intilneste mai ales in
poezia populard si care poarti numele de secundar
De exemplu:

Stau in fata Domnulii,
Cam in stinga cortuldi.

In aceste doudi versuri, cuvintele finale au cite
doud accente : cel pe prima silabi e accent tonic prin-
cipal ; cel de la urmi, e secundar.

Ce insemneazi g zice sau @ Scands un vers ?

In limba romand, insemneazi a rosti cu anumite
timpuri silabele din cari se compune acel vers, —
timpurile fiind hotiirate de ritm si de accentul tonic.

Zicerea, sau scandarea, se bazeazi pe misuri.
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Ce e mdsura ?

Mdsura unui vers e numérul silabelor ce el cuprinde.

In versificatia romand, cea mai mare misurd e de
18 silabe.

De exemplu:

E iarn4. E seard. In fata ciminului plin de jiratic...

Sunt apoi versuri de 16, de 14, de 12, de 10, de 9,
de 8, de 6, de 4, de 3, de 2,—si chiar de una. De ex;

S’a Trai
Dus Lin,
Sus, Din

La Rai.

Fiecare din aceste mi#suri alterneazi cu cea de un
numir de silabe mai mic. De exemplu, cea de 16 al-
terneazi cu cea de 15, ca in versurile:

La mormintul rece-n care dormi atit de linistiti,
Tu, ce-ai fost intotdeauna al meu singur Dumnezeu,—

In primul vers, sunt 16 silabe ; in al doilea, sunt 15.



CUM SE CITESTE ?

Mai putin repede decit vorbim si in mod na-
tural, — adicii nici cintand, nici declamand.

Vocea si fie cand duioasd, cand vesels, cand pu-
ternicd, cand gravd, cind dulce, cind plingitoare,
cand dispretuitoare, cand linistitd, cand furtunoasi,—
sau poruncitoare, sau manioass, sau neinduplecatd, sau
inceatd, sau soptitd, —etc. Mai mult: fiecare din
aceste tonuri contine naante, cari cer studii.

Cand cineva incepe si citeasci sau si recite, tre-
bue, inainte de toate, sa’si aseze vocea

Apoi, in cursul citirei, aceasti voce trebue si in-
dice, prin suiri, cari sunt cuvintele sau frazele ce
meritd mai multd atentie, —iar prin coborari, cari
sunt cele ce intrd, oarecum in parantezi. Trebue si
stim s discernem, adici si alegem ideea predomni-
toare din subiect si 0 scoatem in relief prin tonuri;
cu alte cuvinte, trebue si pistrim toati puterea, toati
energia, pentru paragrafele importante, si si trecem
usor peste cele neinsemnate. Aceastd repartizare a
fortelor, e utili si din alt punct de vedere: ne in-
lesneste respiratia.

Nu vocile cele mai puternice sunt cele mai lesne
de inteles. Sunt actori cu voci mari, ale ciror cuvinte
se pierd. Altii, —am citat pe Monvel, — nu au voce
mai de loc; insi arta cu care pronunti si respird,
fac ca nici o silabit si nu se piardi.

Deci, pentru a fi inteles, trebue ca cititorul, — sau
cel ce recitd,—sd accentueze, si stie sd respire, s# ar-
ticuleze si si deschidid gura.

Mai trebue, in acelasi timp, sid simtd. Pasiunile nu



se pot exprima, decat fiind simtite ; numai vocea nu
e de ajuns. Asa bunioari, un actor care nu face de
cat si strige si si dea din méini, sau si umble de
colo pand colo, nu poate misca pe nimeni ; din potrivi,
ne asurzeste si ne oboseste. Existd o lege: sentimentul
tine loc de mulle ; pe el insd, wimic nu-l poate inlocus.

Samson mai da un sfat: inainte de a citi tare o
frazi, citeste-o din ochi. E un exercitiu, la care se
poate ajunge usor.

Dupont-Vernont, dela Comedia Francezi, zice ci
patru sunt punctele, pe cari trebue si le observe un
bun cititor:

1) Sa pronunti curat, adici si nu ineci vocalele ;

2) Sa articuleri deslugit, adici si faci si sune bine
consoanele ;

3) Sa fii stapan pe woce,adicd si vorbesti din piept,
in voce medie ;

4) Sd construesti corect fraza, adici nu numai si
te odihnesti dupd fiecare punct, ludnd provizie de aer,—
dar ceva si mai necesar: si te opresti totdeauna putin,
dupd ce ai enuntat subiectul frazei, ciutdnd insi a
nu despirti niciodatd verbul de compliment.

Legouvé, — vestitul cititor, — critici pe Saint-Marc
de Girardin, care pretindea ci trebue si citim asa
cum vorbim, — si formuleazi aceasti ecriticd intr'o
epigrami.

Tat-o:

«Un faimos precept, rdmas
«Din b#trani, mi sfitueste
«S8 citesc cum se vorbeste.
«—Dar dac’ag vorbi pe nas ?»

Si Legouvé ajunge la concluzia contrarie : ci trebue
sd inveti sd citesti, ca s’ajungi si stii si vorbesti.
Apoi, did doud pretioase sfaturi :

1) Pentru a fi stdpan pe public, trebue si fii stipan



33

pe tine insuti,—iar pentru a fi stdpdn pe tine, trebue
sd fii stipan pe voce,

2) Cititorul, sau actorul, trebue sa@:si asculte Singur
vocea, tot asa cum trebue si le asculte pe ale celor-
lalti; si caute accentele adevirate ; si se instrueasci
prin observatie.

Vorbind in special de versuri, Legouvé e in contra
pdrerei celor cari pretind ci versurile trebuesc citite
ca proza. Versul trebue si fie vers,—bine inteles firy
a exagera, adici lunecand pe rime sL pe emistihuri.
Afard de aceasta, fiecare gen de versuri are o citire
speciald. Altfel trebuesc citite versurile de Victor Hugo,
altfel cele de Musset ; clici a citi insemneazi a tra-
duce, si traducerea ny poate fi buni, de it repre-
zentind fidel geniul pe care-l interpretezi.



C. — GENURILE POEZIEI

Poezia are patru genuri:

1) Genul liric, — coprinzind tot felul de poezii, in
cari poetul cintd emotiile, pasiunile, simtimantele lui
personale ;

2) Genul epic, — coprinzand poeziile, in cari poetul
canti lumea din afari, e¢u evenimentele si cu eroii ei;

3) Genul didactic,—coprinzand poeziile, in cari poe-
tul a adunat o sumi de adeviiruri si ne invati a le
cunoaste, sub o formi frumoasi : '

4) Genul dramatic,— coprinzand poeziile, in cari
poetul pune in actiune si in reprezentatiune viata
omului, cu toate peripetiile lui.

Aceste patru genuri n'au apirut odati, nu sau
desvoltat in acelasi timp, si, prin urmare, nau aceeasi
varsti.

Cea mai veche manifestare a poeziei, a fost Zrica.

In civilizatiile primitive, omul, in fata privelistelor
naturel, spunea si cintd aceea ce simtea el.

In urmi, a povestit faptele mirete ale stritmosilor,
creand poeziile epice.
 Tocmal tarziu, in civilizatiile inaintate, au apirut
celel'alte doud genuri: didacticul si dramaticul.

Victor Hago formuleazii aceste aparitiuni treptate
in prefata piesei Cromwell: «timpurile primitive au
«fost lirice; cele antice, epice, — iar cele moderne sunt
«dramatice».

1. — Genul liric
Tipul genului liric e ode, care ia diferite numiri,
dupi natura subiectului ce canti -
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Odd sacrd, numiti la Romani colindd, — canty divi-
nitatea.

Odic eroicd, — cantd zeii si eroil. Bx. : «Desteaptii-te,
Roméne», de Muresanu.

0da filozoficd, — cAntd eternele adeviiruri. Ex.: «<La
Schiller», de Heliade.

Oda elegincd, — canti durerile. De ex. - «O fatd ta-
ndrd pe patul mortii>, de Bolintineanu.

Epitalam, sau cantec nuptial, — e cantat in onoa-
rea nouilor clisdtoriti. De ex. : «cantecul miresei», po-
pular.

Doind,—odd proprie poeziei populare roméne.

0dd usoard,—cantand subiecte delicate, simple, drj-
gilase, si luand diferite numiri - sonet, cand are 14
versuri in 4 strofe triolet, cand are 8 versuri cu
repetitii ; rondel, cand are 13 versuri anume asezate ;
madrigal, cand trateazi un subiect foarte usor, foarte
drigut ; acrostih. cand initialele versurilor formeazi
un cuvant si baladd, cind are 3 strofe cu acelasi vers
final §i cu un «envoi» Ia fine.

2. — Genul epic

Genul epic cuprinde poeme epice populare si poeme
-epice scrise.

La Romani, putem Impérti poezia epici populari in
3 clase. Prima coprinde cantecele vech; Superstitioase ;
a doua, cintecele vechs istorice 5 atreia, cdntecele vechs
haiducesti.

Printre poemele epice scrise, putem cith Jalnicy
Tragedie de Beldiman, Dumbrava rogie de Alexandri, ete.

3.— Genul didactic
Coprinde mai multe forme de poezii, dintre cari
nu vom studia, in treacit, decat trei: Satira, fabula
i epigrama.
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a) Satira. Zugriveste vitiurile si ridiculul, sau ale
omenirei, sau ale unui grup de oameni, sau chiar ale
unui individ. Ex.: Micesul si florile, de Heliade.

b) Fabula. E o poveste, care ne invati un adeviir
moral, sub vilul unei fictiuni. Ex: Tiganul si pur-
celul, de Gr. Alexandrescu.

¢) Epigrama. E o cugetare spirituald, exprimatd in
cateva versuri.

4, — Genul dramatic

Genul dramatic coprinde toate compozitiile poet ice,
in cari se pune in actiune, sau in reprezentatie, viata
omului, cu diferitele ei situatiuni, caractere si pasiuni.

Toate aceste comporzitii primesc numele generic de
dramd. Aceastdi drami diferi de epopse, prin aceea ci
in ea nu ne mai spune poetul, prin povestiri, cine
sunt eroii si ce fapte au ficut; sunt ingisi eroii in
actiune; ei vorbesc si lucreazi. In epopee, ascultim ;
in dram#, vedem.

Drama fiind reprezentarea vietei in actiune, urmeazi
ca doud s# fie diviziunile ei, ciici i viata se prezinti
in doud feluri: veseld sau tristi. Cind drama e tristi,
se numeste fragedie ; cind e veseld, se chiamd comedie.

Astfel era diviziunea la cei vechi.

Ei defineau tragedia : o poemi dramatici, care exciti
teroarea sau mila si care se sfarseste totd’eauna cu
un element funest, numit catastrofi ; iar comedia o
defineau: o poem# dramatici, in care sunt zugrivite,
cu glume, defectele omenirei.

Modernii au combinat tragedia cu comedia si au
format drama modernd, icoany fideli a vietei, cu bu-
curiile si durerile ei.

Intr’o poem# dramaticsi, avem trei elemente: ac-
lLiunea, personayiile si stilul.
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«) Actiunea, adici faptul pus in sceni. Ea trebue
si fie sau adevirats, adic# intamplatd, sau probabils,
adicd si ne facd si credem ci s'a intdmplat. Calitatea
insd de ciipetenie a actiunei, e unitatea,— care cere
ca ‘actiunea si formeze un tot complet, cu inceput,
mijloc §i desnodimant. Aceasti unitate are 3 parti:
de actiune propriv zisd, de loc si de timp (adici 24
de ore). In timpii moderni, drama nu maj tine seami
de cat de unitatea de actiune ; cele de loc si timp
au dispérut. Actiunea unei poeme dramatice se in-
tocmeste in mai multe pirti. numite acte, iar inter-
valele cari le separi iau numirea de #nfre-gcte. In
tragediile clasice, sunt cinci acte. Rar o tragedie poate
avea numai trei. Comedia clasici poate avea cinci,
sau trei. Azi, autorul dramatic are latitudine intre
unu i cinci. — Dupd  cum actiunea e mpirtiti in
acte, asa si actele sunt divizate in scene, determinate
prin intrarea sau esirea personagiilor, sau prin inain-
tarea spre desnoddmént. Numérul scenelor nu e hotirat.

Dacd poema dramaticii e tragedie si are 5 acte,
actiunea se desfisurd, de obiceiu, in modul urmiitor:
in primul act, se expune subiectul. se arati perso-
nagiile si caracterul lor, se stabileste problema care
va trebui rezolvaty; in al douilea act, se injgheahi
intriga, ficind un prim pas innainte; in al treilea,
cregte interesul, mérind numirul incidentelor ; in al
patrulea, eroul sau eroii sunt in mijlocul peripetiilor ;
in al cincelea, vipe catastrofa, eroii pier si actiunea
se sfarseste.

Cand poema n’are de cit trei acte, primul expune
subiectul, al douilea contine toate peripetiile, iar al
treilea provoacd desnodimantul si desleagi problema.

b) Al douilea element al poemei dramatice il for-
meazd personagiile, adici fiintele cari vor trii sub
ochii spectatorului. Ele trebue s fie adevirate sau
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verosimile si sd se sustie, adicd si aibii caracter bine
definit si necontrazis.

Dupéd insemniitatea ce au in actiune, si in drama
clasicd gi in cea modernd, ele se impart in: protago-
nist, primul rol; devteragonist, al douilea; tritagonist,
de obiceiu al confidentului, — etc. :

¢) Al treilea element e stilul, care trebue si fie
potrivit subiectului. Vorbirea intre dou# sau mai multe
personagii se numeste dialog. Cand unul din aceste
personagii vorbeste nu interlocutorului, ci situatiei in
care se gidseste, sau gandurilor cari °l chinuese, vor-
birea lui ia numele de #onolog. La Greci si la Romani,
monologul era foarte des intrebuintat. La moderni,
din potrivd, — ciici prin monolog o situatie pierde din
-natural i mersul actiunei lancezeste.

Sd studiem tragedia, comedia si drama propriu zisi,
luandu-le pe fiecare in parte.

a.— Tragedia

Tragedia e reprezentarea unei actiuni eroice si
nenorocite.

Subiectul tragediei poarti numele de fabuld; el
poate fi autentie, sau inchipuit. ,

Viata unei tragedii consti in emotiile, pe cari ea
le desteaptd in sufletul nostru.

Tragedia poate fi pateticd san morald.

E patetici atunci cind, la catastrofi, adici la des-
noddmant, se sfirgeste prin nenorocirea eroului. In
ea predomini fatalitatea.

E morald cand, prin desnodimant, arati spectato.
rului triumful virtutei si pedepsirea riului. In ea,
predomind pasiunile.

Cea morali e de preferat celet patetice, mai ales
din cauza fecundititei subiectelor.



b. — Drama propriu zisa

Drama propriu zisi e reprezentarea unei actiuni
din viata comuni.
~ Se distinge de tragedie si de comedie, prin aceeia
cd amestecd la un loc si elementele uneia si pe ale
celeil'alte ; de aceea poate provoca si rasul, si lacréimile.

Drama a trecut, de la Greci si pand azi, prin ur-
méitoarele faze :

Intai, a fost satiricd, alternand tonul tragic cu cel
comic, ca in «Ciclopuls de Euripide.

Apol, populard, — sau, cum zic francezii, le drame
larmoyant, — niscutd in Franta prin secolul al 18-lea
sl reprezentatii prin Diderot si Voltaire.

In fine, romanticd, isvoriti in Germania si Franta
din teatrul spaniol si din teatrul lui Shakespeare. Ea
se intemeiazd pe contrastul ce existd intre frumos sl
urat, intre nobil si trivial, intre sublim si ridicol, —
fiind, dupd natura subiectului, de mai multe feluri:
istoried, imaginativd, de moravuri, de caractere, ju-
diciard, ete.

O diviziune a dramei e melodrama, adici o actiune,
in care autorul nu e tinut a respecta adevirul sin
care sentimentele sunt exagerate, ciici tinta lor e si
induiogeze poporul. E totd’auna intovirssiti de muzics.

Altd ramurd a dramei e mimodrama, in care acti-
unea nu e vorbitd, ci gesticulati. '

¢. — Comedia

Comedia e reprezentarea unei actiuni, luati din
viata comunid si infitisatd spectatorului sub o formsi
veseld, proprie a excith rasul.
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Principiul comediei e firea omului, care vede paiul
din ochiul vecinului, jar barna din ochiul siu, nu.

Scopul moral al comediei sti in a indrepta vitiul
si defectele.

Mijloacele ei sunt: rasul, gluma, spiritul.

Terenul pe care ea cultivii aceste mijloace sunt
moravurile.

Elementul comic poate fi de trei feluri:

Comicul nobil, care zugriveste moravurile celor de
sus, pe cari civilizatia i poleeste;

Comicul de mijloc, care zugriveste moravurile celor
ce vor si pari mai mult de cit sunt;

Comicul popular, care zugriiveste moravurile de jos;

Comicul mizt, care le contopeste pe toute. E ele-
mentul cel mai intrebuintat azi.

Comedia poate fi:

De caracter, cond un vitiu sau un defect e pus in
persoana unui om si reprezentat in toate aminuntele
si manifestirile lui. E forma cea mai grea si cea mai
inalta. Ex: «L’avarer, de Molitre.

De moravuri, cand face un tablou adevirat sl spi-
ritual de obiceiurile, felul vietei, ideile si sentimentele
unei societiti. Ex: «Noaptea furtunoasi», a lui Ca-
ragiale.

De intrigd, cand caracterele sunt pe al douilea plan,
lar in primul plan sunt incurciturile, situatiile comice
si veselia injghebiirei autorului. Aceasts formi n’are
decat scopul de a distrd. Ex.: Vicleniile lui Scapin.

Miztd, cand concurd gi comicul de caracter si acela
al situatiilor.

Pe langd aceste patru mari diviziuni, se mai pot
cita urmitoarele forme :

Farsa,— comedie exageratd, in care autornl nu ur-
mireste caracterele, ci starnirea risului ;



Vod'vilul, — comedie, in care proza e intretidiatd de
-cantece;

Parodia, — imitatie comicii a unei piese serioase-

Mai sunt, in sfarsit: proverbul i revista.



D. —ISTORIA TEATRELOR

Cum s’a niscut teatrul la diferitele popoare, ince-
pand cu cele mai vechi si sfarsind cu noi, Roménii ?.

1. — L.a Indieni

La Indieni, nu gdsim deosebire bine hotdratd intrs
tragedie si comedie, asa cum o vedem la popoarele
europene. Teatrul indian exista cu citeva secole ina-
inte de nagterea erei crestine, neavand decit drama
propriu zisd, sub forma pe care azi o numim melo-
drami. In fiecare scriere dramaticii, proza alterna cu
versurile. Reprezentatiile aveau loc la curtile regesti;
de aceea crau foarte spectaculoase. Subiectele nu erau
luate din viata comuni, ci din cele dou# isvoare ne-
secate, din cele doud epopee renumite: Ramayana si
Mahabarata.

Ca poet dramatic indian, citim pe Calidasa, care a
trdit inaintea lui Christ gi care e autorul celebrei
drame pastorale in 7 acte, numiti Sacintals.

2. — La Chinezi

Teatrul Chinez e si mai vechiu decat cel indian. La
Inceput, Chinezii n’au avut decat dansuri si pantomine.
Pe urmi, au trecut la mistere, adici reprezentatii re-
ligioase, despre cari vom vorbi la popoarele europene.
Din aceste mistere-s’a niiscut. mai tarziu, drama.

Teatrul chinez a avut totdeauna toate felurile, adici
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toate genurile dramatice, pe cari le avem azi: drame
judiciare, istorice, mitologice, etc.

Chinezii au intrecut pe Indieni prin aceea ci cu-
nosteau deosebirea dintre drami si comedie.

3.—La Persi

La Persi, av existat misterele, dar nu stim daci din
aceste mistere s’'a niiscut si drama. E de notat c3
misterele lor seamini mult cu cele crestine.

4. — La Qreci

Teatrul, la Greci, a apirut pentru 4ntaia oari, la
serbiirile religioase, cari se dau in onoarea lui Bacus.
Aceste serbiri se numeau Dionisiace. Mai multi birbati,
infitisind Fuwni, Pani si Sutyri, cantau o poezie
lirico-religioasd, pe cind pe altarul zeului se jertfea
tapul consacrat lui Bacus. Tap, in greceste, se zicea, fra-
gos, iar cantec sezicea odi. Combinarea acestor doui cu-
vinte a dat cuvantul lragodie, cum ziceau cei vechi,
sau fragedie, cum zicem azi. Faunii si Panii cantau
partea serioasdi a vietii; satirii, cAntau pe cea comici.
Peste citva, aceste doudi pirti sau separat una de
alta si astfel s’a n#scut comedia, distincts de tragedie.

Comedia primitivi, consta, la inceput, din pécélituri
si glume, adresate de citre satiri multimei.

Mai tdrziu, comedia se rafing, iar Thespis Atenianul
introduse in tragedie corul si wn actor, care si vor-
beascd singur si ciraia coral si-i ridspundi. Astfel se
néscu dialogul.

Dupd Thespis, tragedia merse prosperind, cu Es-
chile, Sophocle si Euripide. Mai ales sub Sophocle,
tragedia, cu mistile, coturnele sl ‘mecanismul scenic,
atinge culmea.
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De la Euripide, incepe decadenta tragediei.

Comedia, — si anume comedia wveche, — infloreste
sub Pericle, reprezentatd prin Aristophan, pini ce
ajunge la Menandru, cénd ia numele de comedia nowd.
Pe acest Menandru il imitd foarte adesea Plaut si
Terentiu, cei doui poeti comici ai Romei. Menandru
are meritul de a zugrivi moravuri si caractere, de a
fi inventat intriga si de a deveni moral, cuviincios,
filosof.

5. — La Romani

In tragedie, Romanii au imitat pe Greci, si nu cu
succes.

Si in timpurile vechi de tot, si mai tarziu, cand
Roma era sub dominatia civilizatiei elene, teatrul
roman n’a mers departe, — pentru c¢i Romanilor le
pliceau mai mult jocurile de circ, decit descriptia si
analiza sentimentelor. Eniu, Seneca si altii nu ficuri
decat a traduce si a imitd servil tragediile grece.

La Roma, tragedia n’a fost mici odati nationald si
patriotic, cum erd la Greci.

Comedia a fost mai putin fericitd. Ea incepe cu Plaut,
<care inbraci in moravuri romane personagiile cu nume
grecesti. Terentiu imitd $i mai frumos pe Greci, dind
comediilor sale un vestméant literar ales.

Succes si mai mare decit comedia au avut totdea-
una mimele si pantomimele, cari conveneau mai bine
firei poporului.

6. - LLa Francezi

Francezilor le-au plicut totdeauna reprezentatiile
teatrale. Si la ei, ca si la antici, treptele altarului si
pe urmd prispa bisericei sunt primele scene ale po-
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emei dramatice, fie sub form# de tragedie, fie sub-
formd de comedie. Prin religiune se niscuri in Franta
misterele, miracolele i epistolele.

Misterele sunt actiuni dramatice, extrase din Noul
Testament.

Miracolele sunt actiuni dramatice cu subiecte din
vietile sfintilor.

Lpistolele sunt niste dialoguri in limba lating, prin
carl se cantd gloria unui martir crestin.

Mai tarziu, teatrul a ficut un pas inainte, intro-
ducind in aceste mistere nu numai sfinti, ci si alte:
personagii.

Apoi, cu vremea, incepu a se dantd in biserici, —
pentru a li se ariith si mai bine sfintilor ci oamenii
sunt veseli, ceeace insemneazi cii elementul tragic si
cel comic erau amestecate in vechiul teatru francez,
ca azi, in drama moderns, unde lacrimile si rasul se
intalnesc.

La 1402, se forma o sosietate laicdi, numiti Zg
confrérie de la Passion, compusi din burghezi, care
clidi un teatru si jucd Patimile Domnului, péni la-
1548, cand Parlameatul le interzise, ceeace ficu ca
misterele si treacd la tari.

Azi chiar, in multe din orasele Frantei, Italiei Sk
mai ales Germaniei, Anul nou, Criciunul si Pastele
fac s reapari vechile mistere, cari se jucau odinioar
in biserici. In Bavaria, la Oberammergau, din 10 in
10 ani, un sat intreg joaci Misterul Pasiunei, in timp-
de mai multe Dumineci.

Dupd ce se risipi ca Lonfrérie de la Passion, api-
rurd in Franta les Clercs de la Basoche, o societate
compusd din studenti in drept, notari, avocati, gre-
fieri si alti oameni din magistraturs. Aceasti noud
societate lisi subiectele religioase si adoptd pe cele
alegorice, dind nastere asa ziselor moralités, in cari
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partea comicd erd despirtiti de cea serioasi. Aceastd
despértire dete nastere primului fel de comedie na-
tionald, numité /g farce. Ex.: <l'avocat Patelins.

Spre sfargitul secolului al 16-lea, renasterea litera-
turilor vechi si entuziasmul lui Ronsard pentru antici,
ficurd ca poezia dramatici francezi si piriseasci
drumul national. Traducerile dupd Greei si Latini, sau
cel putin adaptirile, adicd localizirile dupi .ei, sunt
in splendoare, — pani cand vine Corneille, care, scriind
le Cid, gaseste calea teatrului clasic si literar. El si
Racine fac gcoald. Apoi, de la Voltaire incolo, clasicis-
mul tragic incepe a decade. Grecii si Romanii nu mai
plac, tragedia cade cu desdvarsire si ii i locul featrul
romantic, care readuce subiectele nationale si scap#
scena de regula celor trei unitiiti: de timp, de loc si
de actiune. .

Comedia, in Franta, a fost mai fericiti decat tra-
gedia. A imitat la inceput pe Plaut, pe Terentiu si
teatrul italian sau spaniol, — dar in secolul al 17-lea,
Corneille, cu le Menteur si Moliere cu capo-d’operile
sale i-au dat caracter national. Dupi Moliére, Re-
gnard, Le Sage, Marivaux, Beaumarchais si altii asi-
gurard comediei o glorie.

7. — La Italieni

In evul mediu, teatrul italian a triit in aceleasi con-
ditiuni ca cel francez, — adici clerul a favorizat re-
prezentatiile religioase.

In timpul Renasterei insd, misterele rimdn numai
ale poporului. $i azi se mai reprezinti prin unele pirti
ale Toscanei.

Drama nationald piere cu desiivarsire in timpul Re.
nasterel. Imitatia greco-romans e in floare. Tocmaila
finele secolului al 18-lea, tragedia recapdti noul puteri
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cu Alfieri si Foscolo, iar la inceputul secolului al 19-lea
Manzoni introduce drama moderni.

Comedia triumfi cu Goldoni.

Azi, teatrul italian se sileste a fi eminamente natio-
nal si are intr'ansul o noti distinctdi : — caracterul ita-
lian se reflectd in toate piesele.

8. — La Spanioli

Dintre popoarele Europene, numai Spaniolii si En-
glezil au avut teatrul lor original si national.

Acest teatru s’a niiscut, ca la toate popoarele cato-
lice, din serbirile religioase. Mai tarziu insi, pe timpul
Renagterei, Spaniolii nici nu traduserd, nici nu imitar.
Dela Juan dela Encina, primul autor dramatic spaniol,
si pind la Calderon dela Barca, poetii dramatici spa-
nioli tratard subiecte nationale. Cervantes, cu cAteva
comedii, Lope de Vega si elevii lor, ficuri gloria tea-
trului spaniol. E interesant si se mentioneze ci Vega
a scris 400 de mistere si 1800 de piese tinute ascunse :
in total, 21 de milioane de versuri, — iar Calderon
peste 108 comedii si drame.

In secolul al 18ea, teatrul spaniol decade.

Azi, face sfortiri, pentru a se ridica. Echegaray e
autorul modern care face mai mult sgomot. ;

9. — La Englezi

Dela inceputul civilizatiei crestine in Anglia si pan#
la Shakespeare, misterele an plicut totdeauna popo-
rului englez. Cu ele a inceput teatrul englez si din
ele sa niiscut drama lor nationali. In timpul Renas-
terei, n'a adoptat clasicismul, calea de imitatie a Fran-
cezilor. Marele Shakespeare, — confundat pand azi cu
Bacon, — vizu cel dintai ci cvenimentele in viatd si
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deci sl pe scend, sunt pricinuite de pasiunile omenesti.
El, ca si Marlow, predecesorul siu, ariti pe scenii i
pasiunile omului domina adeseori evenimentele, spre
deosebire de scoala spaniold, in care Vega si Calderon
ficeau din pasiunile omenesti niste instrumente. Re-
gulele unititilor de timp si de loc nu sunt tinute in
seamd si influentele striine furd treciitoare. In dramele
reficute de Shakespeare si in piesele luate din diferite
cronice, personagiile sunt pline de viatid eterns, prin
geniala cunostintid ce autorul lor are de inima ome-
neascd. Ofello, Macbeth, Humlet, Lear si Romeo nu
vor muri.

10. — La Germani -

Teatrul german dateaz# dinainte de cregtinism. Tot
serbirile religioase au dat nastere reprezentatiunilor
dramatice. Cand crestinismul se intinse asupra Ger-
maniei, drama religioasi isi incepu viata, intocmai
ca in Franta. Aceleasi mistere, aceleasi moralitdti,
luate din vechiul si din noul Testament.

Renagterea aduse imitarea antichititei, iar in se-
colul al 17-lea i al 18-lea predomini influenta francezi.

Lessing scutur# jugul imitatiei franceze, cu dramele
sale Minna de Barnhelm, Emilia Galoti si Natan in-
feleptul ; iar dupd ce Shakespeare devine cunoscut
In Germania, Goethe si Schiller il studiazi si pun
bazele teatrului german original, pe cari merg azi
autorii moderni, ca Hauptmann, Voss, Sudermann,
Kadelburg, etc.

11. — L.a Austriaci

Inainte de Habsburgi teatrul erea aproape mecu-
noscut. Nu se juca de cat o poemi populari, intr'o
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manastire. De atunci incoa, au mers pe urmele Ger-
manilor.

12. — L.a Romani

Existau, de mult, in Dacia Traiand, la Sarmise-
getuza si aiurea, amfiteatre frumoase, in cari se luptau
gladiatorii, se dau jocuri si se ficeau serbiiri populare.
Nu se stie dacdi se reprezentau sl poeme dramatice.
E probabil ci, odati cu religia crestini, s’au introdus
in Dacia si serbrile religioase, in forms de teatru,—
serbiri cari se intrupard in Vieleim si in Stea, rimase
pand azi la noi, ca teatru popular. Tot aci trebue
citati Brezaia, comedie primitivii,—in care unul din
personagii, Brezaia, are cap de barzd, iar mogul are
cap de dovleac, — precum s1 Joimdrita, unele colinde
si jocul cilusarilor. De adaos sunt incd anumite pe-
treceri, cari se fac toamna, la culesul viilor Sicla
tderea vitelor grase, la zahana ; ele reamintesc djp-
nisiacele Grecilor si saturnalele Romanilor.

La noi, nu s’a intdmplat ca in Anglia si ca in
Spania. Teatrul popular,—vicleiemul si steaua,—n’au
dat nastere teatrului national. Nu se cunoaste in
istoria romani a secolelor trecute nici o urmi de
teatru, in intelesul inalt al cuvantului. Poeme dra-
matice compuse de poeti si jucate apoi de actori, nu
au fost. Existau pehlivani sL comedianti, adici acrobati
si scamatori, pe Ia curtile domnesti ; actori Insd, nici
unul. Cariera de actor a fost consideratd, pini la in-
ceputul secolului al 19-lea, ca infams. Tegenii,—spune
0 scriere francez,—au fost mirati, pe la 1804, cind
au vazut niste ofiteri rusi jucind o piesy st dand
concerte. Pand acum, cea mai veche poemi dramatici
romand scrisi si interpretati este cea Jucatd la o
nuntd de sasi, la Brasov,—o comedie cu 3 persoane :

un ginere, un cioban si o mireasi,
4



Pe la sfarsitul secolului al 18-lea, au inceput tra-
ducerile poemelor dramatice grecesti, iar in secolul
al 19-lea diferite trupe franceze. germane si grecesti,
atit in Tasi cAt si in Bucuresti, réspandird gustul
de teatru.

Vicirescu, Assachi, Beldiman, Heliade, Costache
Caragiale, C. Negruzzi, Alexandri si Millo sunt cei
cari traduserd, localizard sau scriseri piese originale,
in toate felurile genului dramatic, — ridicind scena
romand la nivelul scenelor europene.

13. —La Rusi

Primele piese, — prin secolul al I7-lea, —ait fost
scrise in Rusia in limba poloni.

Mai tarziu, clerul. — care voia s# faci din teatru
un mijloc de moralizare, —a inceput a scrie drame
bisericesti, interpretate de actori preoti, numiti con-
viclorists.

Nu mult in urmi, parte din piesele lni Moliére turi
traduse in ruseste si jucate la curte.

Petru cel mare, — ciiraia Comedia Francezi ii des-
voltase gustul de teatru, — vol si fondeze la Petershurg
un teatru national; ins#, prididit de afacerile politice,
nu'si putu realiza planul.

De-abia in 1730 s’a pus in Rusia temelia unui teatru
serios. 30 de ani in urm#, Caterina a Il-a clidi teatrul
cel mare, destinat numai reprezentirei pieselor rusesti.

De atunci si pan# acum, teatrul lor a trecut printr'o
multime de faze, din cari multe in eclipsi.

Ca mai la toate popoarele noui, traducerile clasicilor
au ocupat, timp de aproape doui secole locul de
cipetenie.

Azi, pentru o tard cu atéti locuitori, Rusia are foarte
putine teatre. Cauzele par a fi faptul cii la ei, teatrul
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n’a rdsbit incd in popor, si n’a rishit pentru ci le
lipseste libertatea, cel mai puternic indemn la mune,
cel mai fertil teren pentru cultura ideilor.

14. — La Scandinavi

Nici Suedezii, nici Norvegienii, nu se pot liuda ci
teatrul lor e bitrin. Ba inci cei dintai, pe cit s’a
scris, de abia acum cativa ani au inceput si apre-
cieze literatura dramatics.

Norvegienii si fratii lor din Danemarca le sunt cu
mult superiori, in aceasty privinti. Gustul de teatru
a Inceput, la ei, a pitrunde si in popor. Autori na-
tionali au, si inci de seami, — iar aurora unui viitor
frumos li s’a ariitat.



PARTEA II*



PASIUNILE

S’a dat numirea de pasiuni tutulor acelor misciiri
sufletesti involuntare, cari domini mai mult sau mai
putin pe om,

Etimologic, cuvantul indici, daci nu o suferinti,
cel putin o emotiune, ndscutd in noi, fie printr'o im-
presie externd, fie printr'un impuls intern. Si intr'un
caz gl Intraltul, organul intermediar intre suflet si
corp, adicd creerul, ¢ mai mult sau mai putin afectat
si consecintele se transmit imediat din creer in toate
punctele organismului, prin firele telegrafice, prin
nervi.

S