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Motiv de Demian

Teatrul National din Cluj

Cand, in primavara anului 1919, aproape in ace-
lag timp cu vizita familiei noastre regale, artistii
Teatrului National din Bucuresti, in frunte cu C.
Nottara si Z. Barsan, au pornit cel dintaiu turneu
in Ardealul eliberat, li s'a facut pretutindeni o pri-
mire impardteascd. Drumul le-a fost asternut cu
flori in sensul cel mai propriu al cuvantului. La re-
prezentatiile lor, compuse din piese exclusiv roma-
nesti, a fost un adevarat pelerinaj. Alaturi de inte-
lectualii si lumea oraselor, satele au alergat si ele,
ca apele primaverii.

Insufletirea aceasta generalad, cel putin pentru
noi Ardelenii, era perfect explicabila. Ni se realiza
subt ochi, mai frumoasa decat o banuiam, o dorinta
veche si arzatoare, infiripatd in suflete odata cu
cele dintai semne de trezire la viatd culturala in
spirit national. In curs de o sutd de ani si mai bine,
prin eforturi, la inceput plapande, dar mai pe urma
sustinute cu o surprinzatoare indaratnicie, am a-
juns sa introdus2m ideea teatrului national in toate
straturile societatii romanesti de dincoace de munti.
De aceea trecerea fostului teatru unguresc de Stat
al Clujului sub stdpanire romaneasca si intemeierea
in inima Ardealului, a unui teatru si a unei opere
nationale, a fost unul din cele mai justificate acte
ale regimului romanesc.

Cand se vorbeste deci de teatru national in Ar-
deal ar fi o nedreptate sa nu se aminteasca de marii
inaintasi, cari au pus, nu odatd, cea mai buna parte
a vietii lor, la realizarea acestei institutii. Aceasta
evocare a precursorilor e cu atat mai necesara cu
cat ne lipseste o istorie a teatrului roméanesc din
Ardeal. Avem frumoase contributii in aceasta ma-
terie, opera de ansamblu intarzie insa sa apara.

N'am de gand sd umplu acest dureros gol din
istoriografia culturald a Romanilor din Ardeal si
Banat, in acest articol. Materialul, cu mult mai vast
decat se crede, nu incape in putinul spatiu care-mi
std la dispozitie. Intemeindu-ma pe unele cercetari
personale si pe contributiile altora, eu nu incerc
decat o schita a vastului capitol, cu scopul de-a in-
telege mai bine activitatea si rolul teatrului national

din Cluj.

I. Cele dintai licariri ale interesului Romanilor
din Ardeal pentru teatru se confundd cu intaiele

manifestari ale acestora pentru o viata politica si
culturala in spirit national. E adevarat ca in acest
domeniu, considerat totdeauna ca un lux, incerca-
rile au fost mai sporadice si pldpande, ele exista
insa si trebuie sa tinem seama de ele, caci numai
asa putem sa intelegem ceeace a urmat mai tarziu,
in a doua jumatate a sec. XIX-lea, de pilda.

Mai mult decat celelalte ramuri ale culturii si li-
teraturii, interesul pentru teatru al Romanilor din
Ardeal s’a desvoltat sub influenta din afara. In su-
fletul lor s’a incuibat o dorinta puternica : de-a face
sd rasune limba roméaneasca pe scena, cultivand ast-
fel si pe aceasta cale constiinta nationala, trezita la
viata. Dorinta aceasta a crescut insa nemasurat de
mult atunci cand au vazut cu proprii ochi ce mijloc
de culturd sociala si nationala este teatrul pentru
natiunile conlocuitoare si pentru fratii din prin-
cipate.

Doua sunt deci influentele subt care s'a inceput
si s'a desvoltat teatrul romanesc in Ardeal : cea ger-
mano-ungara si cea a turneelor din tara libera. Cea
dintaiu predomina inceputurile, iar cea din urma
epoca de maturitate.

Teatrul e in functie de societate mai mult decat
oricare ramurd a literaturii. Si deasemenea, mai
mult decat celelalte muze surori, Thalia infloreste
sub inraurirea starilor economice. Inzestrate cu o
nobilime bogata si cu o burghezie numeroasa, cele
doud natiuni stdpanitoare odatad dincoace de munti,
Sasii si Ungurii, au putut sa se gandeascd, cu mult
inaintea sdrmanilor nostri tdrani, inclestati in ne-
contenita si aspra lupta pentru asigurarea celor mai
elementare trebuinte ale existentei, la cultivarea
teatrului.

Cultura noastra, pana la sfarsitul sec. al XVIII-
lea, atata catd brumd am avut-o, a fost apoi in ex-
clusivd dependenta de biserica. Se stie insd ca bi-
serica ortodoxa n'a cultivat teatrul, nici pe departe,
in mdsura in care l-au cultivat catolicismul si protes-
tantismul. Cele dintai manifestari de teatru la noi
se vor face deci in afara ortodoxismului, sub in-
fluenta protestantd si catolica, iar mai tarziu sub
cea laica.

Nu numai teatrul nostru cult, dar si cel popular
a luat fiintd in mare parte, subt indemn strein, Ma



24 B:@#A~B-E..D.E. G.RA.U

Teatrul National din Cluj (inaugurat la 1906)

multumesc s@ amintesc aici cd [rozii nostri s'au des-
voltat sub influenta Sasilor, la care astfel de repre-
zentatii ajunseserd foarte raspandite pe timpul Re-
formei.

Atat scoalele catolice din Ardeal — cat si cele
reformate — au cultivat in mare masura reprezen-
tatiile teatrale, intrebuintandu-le cu scop educativ.
Paterii iezuiti facura doar din educatie una din cele
mai iscusite arme din arsenalul lor.

Ei vazurd de timpuriu ce influentd enorma are
aceasta arta asupra imaginatiei tinerimii.

Teatrul acesta scolar va avea mare influenta asu-
pra desvoltarii teatrului la Sasii si Ungurii din Ar-
deal. El va fi cel dintaiu indemn si pentru Romani.
Se stie cd in sec. al XVIll-lea, mai ales in urma
unirii cu Roma, numarul Romaénilor ardeleni cari
patrunseserd in scoale, crescuse surprinzator. Pe
scenele acestor scoale, mai ales iezuite, tinerii ro-
mani au avut prilejul sa vada numeroase reprezen-
tatii teatrale. Cand vom avea si noi scoalele noastre
vom cauta sd imitam ceeace am vazut acolo. Si inca
destul de repede... Cici abia la un an dupa infiin-
tarea scoalelor din Blaj, elevii lor, sub conducerea
unora dintre profesori, vor alcdtui o comedia am-
bulatoria alumnorum, cu care vor face, in vacanta
Craciunului din 1755, cel dintaiu ,turneu’” de tea-
tru romanesc prin Ardeal, despre care avem cu-
nostintd. Nu cunoastem piesa reprezentata, din do-
cumentul ce ni-s'a pastrat se poate presupune insa
ca subiectul ei era religios, probabil niste Irozi mai

desvoltati. ,, Trupa” isi avea si o mica garderoba,
care va fi pus in mirare pe taranii in mijlocul carora
s’a aratat, Tinerii au vizitat, in ,,turneul” lor, Sebe-
sul, Vintul de jos, Alba-lulia si cateva sate din im-
prejurimi. Poporul nu mai incapea in biserici pen-
tru a se minuna de aceastd ,comédie”. Pana si
strdinii ii admirard, dupd cum spune singurul docu-
ment contimporan ce ni-s'a pastrat.

Intre profesorii cari sprijinira aceastd curajoasa
intreprindere se gaseste si Grigore Maior, harnicul
si sobrul episcop unit de mai tarziu, al Blajului.
Numele lui il vom gasi, cu vre-o doud decenii mai
tarziu, scris la sfarsitul celei mai vechi piese cu su-
biect romanesc si cu versuri in parte roméanesti, din
cate cunoastem. E vorba de Occisio Gregorii in
Moldaviae Vodae tragice expressa, manuscris pas-
trat in biblioteca episcopiei gr. cat. dela Oradea
Mare, care, dupd cum se poate constata din titlu,
este inspiratd din tragica moarte a voevodului Mol-
dovei, intratd in multe poezii populare ale vremii.
Persoanele din piesd dau replici in latineste, ungu-
reste, romaneste si tigdneste. Autorul si data piesei
nu ne sunt cunoscute, dar din insemnarea dela
sfarsitul manuscrisului se poate presupune ca a fost
scrisd pe la sfarsitul domniei Mariei Terezia si in
timpul pastoriei lui Grigore Maior, deci intre 1778
si 1780.

Indemnul n’a venit insd numai din scoli, ci si din
societate. In a doua jumatate a veacului al XVIII-
lea starile din Ardeal trecurd printr'o transformare
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radicald, mai ales din punct de vedere cultural.
Viena incepuse sd se patrunda si ea de spiritul lu-
minat al veacului al XVIlI-lea. Catolicismul a pier-
dut atotputernicia lui. Lupta impotriva-i a fost in-
ceputd de Maria Terezia si continuata de fiul sau
losif al II-lea. Mai ales cel din urma a cautat sa
dea o mare desvoltare culturii germane in cadrele
imperiului. Incurajarea aceasta a Vienei a impinte-
nit la treaba si pe Sasii din Ardeal. Ei vor fi in
~ aceasta parte a imperiului reprezentantii cei mai de
seama ai spiritului nou german. Si intre mijloacele
de raspandire a lui au ales si teatrul. Numeroase
trupe ambulante cutreerd Ardealul in ultimele trei
decenii ale veacului al XVI1li-lea. Nu amintesc din-
tre ele decat pe cea a lui Christian Ludwig Seipp,
care a vizitat oragele sasesti ale Transilvaniei, re-
prezentand peste 100 din piesele cari facusera valva
pe scenele Vienei si dintre care nu lipseste nici
Shakespeare, Moliére, Beaumarchais, Lessing,
Schiller si Goethe.

- Reprezentatiile acestea au avut o influenta co-
varsitoare asupra Sasilor, carora se adresau in pri-
mul rand. De buna seama ca subt influenta lor tipo-
graful francmason si umanitarist, Hochmeister din
- Sibiu — de subt teascurile caruia iesisera si carti
romanesti — a sprijinit, cu toate puterile, ridicarea

Sibiu a celui dintaiu teatru german (1788).

- Dar indemnul n'a miscat numai pe Sasi, ci si pe
~ Unguri. Incercarea Vienei de-a da imperiului un
pronuntat caracter german, a trezit si in ei con-
stiinta nationala. Ea s'a manifestat mai intaiu prin-
tr'o mai mare dragoste pentru limba. Si intre mij-
loacele de cultivare a limbii in societate ei au ales
~ dela inceput scena. Societatile de diletanti incepura
sa rasard, in centrele lor mai de seama : Cluj, Tar-
gu-Mures, Aiud. La 1792 se pun la Cluj bazele
celei dintdiu trupe permanente unguresti. Ea era
,cea dintdiu’, nu numai in Ardeal, ci in intreaga
Ungarie. Cel care si-a castigat mari merite in spri-
jinirea ei a fost baronul Nicolae Wesselényi, (un
mare patriot ungur si un mare dusman al nostru).
Datoritd staruintelor lui si ale celorlalti nobili, cari
isi faceau o mandrie din incurajarea acestui mijloc
de cultivare nationald, se pune la 1803 la Cluj, pia-
tra fundamentald a celui dintai ‘I'eatrul National al
Ungurilor. Clddirea nu va fi terminata decat in
1821. O buna bucatd de timp teatrul acesta, din
-~ capitala Ardealului, va fi cea mai de seama scend a
tuturor Ungurilor.

~ La toate acestea Romanii nu puteau sa ramana
nepasatori. Bineinteles realizarile vor fi mult mai
modeste, conform imprejurarilor si mijloacelor de
care dispuneau.

Féra indoiala ca la indemnul sasesc se va fi al-
catuit acea comedie pastorala in versuri, reprezen-
‘tatd la o nunta sadseasca din Brasov la 1782, despre
~ care ne aminteste Sulzer in a sa Geschichte des
Transalpinischen Daciens (III. p. 19), dar al carei
manuscris nu-l cunoastem.

Cu cativa ani mai tarziu, la 1792, Paharnicul lor-

dache Slatineanu scoate la Sibiu in tipografia lui
Hochmeister, in traducere romaneasca, Ahilefs la
Schiros de Metastasio. Romanii incepura sa vada
ca limba lor poate face fata si scenei. Putinele scoa-
le cari le aveam, apoi cele strdine, marira numarul
stiutorilor de carte. In cateva din orase se infiripa
o burghezie romaneascd, ce nu va cere numai carti
bisericesti, istorii si calindare in romaneste, ci si
teatru. Burghezia aceasta contribuie la ridicarea in
Oravita pe la 1816—17 a unuia dintre cele mai ve-
chi teatre din Ungaria. Printre fondatorii acestui
teatru, inaugurat de insusi Imparatul Austriei Fran-
cisc I, gasim pe macedoneanul Ion Niuni si pe Pa-~
vel lorgovici, protopop din Varadia.

Dar orasul care va avea cea mai numeroasa si
instarita burghezie roméaneasca va fi Brasovul. Nu-
mele lui va trebui amintit des in istoria teatrului ro-
manesc de dincoace de Carpati, tocmai din aceasta
cauzd. Trupele germane vor cauta sa atraga publi-
cul romanesc al Brasovului prin diferite mijloace.
Vor improviza piese cu subiecte romanesti, afisele
de teatru vor fi scrise in nemteste si in romaneste,
ba vor da chiar spectacole in limba roméaneasca.
Astfel in 1815 se da o reprezentatie in romaneste
cu Vecindtatea periculoasa de Kotzebue, in 1822
trupa losefinei Uhlich (din Weimar) are in pro-
gram un balet intitulat Hora und Kloska in der
Schenke, apoi o piesad vodevil Die Flucht der Bo-
jaren oder das Befreyungs-fest in der Fischerhiitte
cu cantece si jocuri.

Se pare cd nu numai in Brasov, dar si in alte
orage ale Ardealului, ca Sibiul, Blajul, Orastia, Lu-
gojul, Abrudul, publicul romanesc a devenit un ele-
ment care nu meritd deloc sa fie dispretuit. Faptul
acesta va fi indemnat fird indoiala pe un oarecare
greco-sarb, Foti, din Seghedin sa alcatuiasca o
,Societate Romanasca cantatoré Theathralé”, cu
care in primdvara anului 1847 a dat cateva repre-
zentatii in Sibiu, Orastie si Brasov. ,,Societatea”
era un bizar amestec de Roméani, Unguri si Nemti.
Tot atat de amestecat ii este si repertoriul si limba.
Important este ca intre piesele reprezentate se ga-
seste si lorgu dela Sadagura al lui Alecsandri. Du-
pa (?) trei ani comedia care a avut un succes revo-
lutionar la lasi a patruns si in Ardeal. Este cea
dintai infruptare a Ardealului din teatrul lui Alec-
sandri. In a doua jumétate a veacului simpatia pen-
tru regeneratorul teatrului romanesc va creste atat
de mult incat el va fi nelipsit dela reprezentatiile
diletantilor.

Tot in acest an, o trupa ungureascd da o serie
de 14 reprezentatii la Blaj dintre care doua vor fi in
limba romana, si asemenea incercari sporadice se
mai intalnesc mai ales la Brasov. Cea mai remar-
cabila este a lui Foti.

Fara indoiald cd Romanii nu ramasera prea in-
cantati de felul in care trupele acestea le stalceau
limba, cu singurul scop de-a le scoate parale. De
aceea incd de timpuriu se gandird la societati de
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diletanti formate din sanul lor. Si in aceasta pri-
vinta a premers Blajul.

In sala de mancare a Seminarului din Blaj se in-
cercau din cand in cand, de obiceiu la lasatul secu-
lui, sau de sarbatorile Craciunului, scenete latinesti
asa cum se dadeau in liceele iezuite. Barit ne spune
ca in 1825 s'a reprezentat Aulularia de Plautus in-
tr'un decor tardnesc.

Cu sapte ani mai tarziu generatia tanara a Bla-
jului — generatie care va pregati 1848 — va merge
si mai departe. Unii dintre membrii ei vazurd la
Cluj, pe cea mai bund scenad din Ardeal, — si in

Timoteu Cipariu, autorul Eclogei pastorale

vremea aceea din Ungaria — teatru adevarat, tea-
tru care te cutremura atat prin piesa cat si prin fe-
lul in care e reprezentatd. Emotiile de acolo i-au
urmarit si la Blaj. Se gandira deci la o societate de
diletanti din sanul lor, cu o oarecare stabilitate. De
fapt reusird s'o alcdtuiascd. Ba, — ceeace e mai
interesant — ei reusira sa-si facad, cu bani stransi
dela protopopi, si o cortind si decoruri, pictate de
un profesor de desemn sas din Sibiu. Astfel in-
zestrati dadura patru-cinci ani de-arandul repre-
zentatii compuse din piese si scenete cu subiecte
biblice si nationale. Intre ele era si Ecloga pasto-
rala, scrisd de Timotei Cipariu cu prilejul instalarii
episcopului Lemenyi, Muresanul — al carui autor
nu-l cunoastem — cu un prolog in versuri de Geor-
ge Barit, apoi cateva traduceri si prelucrari, care nu
vor fi fost mare lucru.

In 1837 reprezentatiile diletantilor dela Blaj in-
cetara. Unii dintre initiatorii lor se risipira. Barit
s'a stabilit in Brasov. In programul lui de educatie
sociala era si teatrul. Despre rolul lui in destepta-
rea nationald se convinsese si mai mult cu un an
inainte, cand facu impreuna cu T. Cipariu, intaia
Iui calatorie la Bucuresti, unde mai mult decat de
orice se insufletird de teatrul romanesc. lon Campi-
neanu, sufletul societatii filarmonice, primi pe en-
tuziastii tineri in audientd, cu deosebita afabilitate.
Subt inspiratia celor vazute la Bucuresti, Barit a
pus la cale intemeierea unei societati de diletanti la
Brasov. Dupé multe tratative cu societatea roma-
neascd — familiile nu voiau sa-si lase fetele sa
joace — au ajuns insfarsit s dea in 26 Dec. 1838
cea dintaiu reprezentatie cu piesa Inimile multumi-
toare, tradusd de Barit. Cu multe intreruperi tea-
trul de diletanti a existat mereu la Brasov. Dintre
reprezentatiile lor, demna de remarcat este cea din
24 Maiu 1847 cand dadura, in folosul sinistratilor
focului cel mare din Bucuresti, pe Regulus de Col-
lin, in traducerea lui lancu Vacarescu, o piesa cu
mult avant patriotic. Legatura neintrerupta a aces-
tui oras de margine cu ,tara” facea ca exemplul de
peste Carpati sd fie urmat mereu. Repertoriul tea-
trelor nationale de acolo era incercat neintrerupt
de diletantii Brasovului. Astfel in 1852 ii vom gasi
reprezentdand Muza dela Burdujeni a lui C. Ne-
gruzzi si o Soire la Mahala de C. Caragiali. In
1853 ei reprezinta pe Moliére (Pretioasele) si pe
Alecsandri (O nunta taraneasca), iar in 1854 Hotii
de Schiller. Erau indrazneti acesti diletanti, cu mult
mai indrazneti decat cei cari i-au urmat.

Fara indoiald ca unul dintre cei mai insufletiti
admiratori ai spectacolelor dela Brasov a fost
»translatorul” loan Barac, care in toatd aceasta
epocd a desvoltat o mare activitate de traducator
de piese teatrale, de toate categoriile, ramase din
fericire in manuscrise. Intre ele era si un Hamlet,
intors pe romaneste dupa o traducere germana. Una
dintre traducerile lui ,,Cetafuia de pe drumul tarii”
dupa Kotzebue, a avut norocul sa fie si jucata, la
1844, de o trupa ungureasca.

II. Influenta miscarii teatrale din Principate da-
dea zor Brasovului. Ea va deschide o epoca noua
in desvoltarea teatrului romanesc din Ardeal cand
din indirectd si intampldtoare va deveni directa,
cand mierea graiului romanesc va fi gustatd din
gura celor mai mari mesteri ai lui: Fany Tardini,
Pascaly, Millo. Turneele acestor trei protagonisti
ai scenei roméane vor contribui nu numai la creste-
rea pasiunei Ardelenilor pentru teatrul romanesc,
ci vor revarsa asupra lor un adevarat val de invio-
rare nationala.

Inceputul 1-a facut Fany Tardini. Ea nu a mers
insd mai departe de Brasov, cu toate ca a avut in-
tentia. Dar aici da in anii 1863, 1864, 1865 si 1866
cate o serie de reprezentatii (12 in 1865) cu piese
romanesti si mai ales traduceri din frantuzeste. Pu-
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blicul aleargd cu mai multd insufletire la cele din-
taiu. Atat entuziasm au trezit turneele acestea incat
in 1864, neacordandu-i-se marej artiste teatrul ora-
senesc, brasoveanu I. B. Popp a amenajat pe pro-
priile spese o scend corespunzatoare in sala de gim-
nastica a liceului roméanesc.

Intaiul turneu mare il face insd M. Pascaly, in
1868. El incepe la Brasov in 17 Maiu. Aci ansam-
blul joaca o luna incheiatd. In 16 Iunie pleacd la
Sibiu, unde li-se acorda gratuit teatrul orasenesc.
Itinerarul continua la Lugoj, Timisoara, Arad si
sfarseste la Oravita. Repertoriul era alcituit din
piese straine si originale. Salile erau incarcate la
toate reprezentatiile; entuziasmul lua insa proportii
de delir cand se reprezentau piese cu subiect natio-
nal, ca de pilda Mihaiu Viteazul dupd Lupta dela
Calugareni. De aceea pretutindeni a fost o ploaie
de flori, banchete si cadouri. Printre cei cari se in-
ghesuiau in sali erau si tdrani. La reprezentatiile
din Timisoara au alergat si Romani din Budapesta.
Drumul acesta de triumf neintrerupt, mai mult de-
cat pe oricine a insufletit pe sufleurul trupei, Mi-
hail Eminescu. De-alungul lui a facut el cunostinta
cu sufletul robust si inflacarat al Ardealului.

Cu mult mai mare rasunet decat Pascaly a avut,
doi ani mai tarziu, Millo, cu turneul lui, alcatuit din
repertoriu exclusiv national (mai ales Alecsandri).
Pascaly n'a putut atinge decat sudul. Millo se va
avanta pana la Cluj si Oradea Mare *). Turneul
lui incepe tot la Brasov, la inceputul lui Iunie si
continua la Sibiu, Cluj si Oradea-Mare. In capitala
Ardealului Millo a avut deosebita cinste si joace
pe scena teatrului Maghiar, cinste care n'a mai fost
acordatd pana la el nici unei trupe strdine. Mai
mult : din respect pentru renumele protagonistului
scenei romane la intdia lui reprezentatie, Lipitorile
Satelor, au asistat foarte multi Unguri. Presa un-
gureasca este plind de elogii pentru batranul come-
dian. Buchetele, cadourile, florile 1-au asaltat si pe
el. La Brasov i-s'a dat un pahar de argint si o ta-
bachera. Societatea de lecturd a studentilor din
Cluj ii ofera un banchet si diploma de membru de
onoare,

Cu un an mai tarziu Pascaly face al doilea tur-
neu al sdu, atingdnd mai multe orase decat in in-
taiul (pe langa cele amintite : Blaj, Nasaud, Ora-
dia) si fiind primit pretutindeni cu aceeas neprecu-~

~ petita insufletire.

Turneele Fany Tardini, Pascaly si Millo au im-
presionat atat de adanc pe Ardeleni, incat isi vor
aminti de ele de cate ori vor vorbi de teatru roma-
nesc, pana tarziu in pragul veacului al XX-lea. In
jurul lor s’au creat adevarate legende. Deaceea ro-
lul lor in desvoltarea teatrului din Ardeal este co-
varsitor.

1) Intr'o stire din Federafiunea (N-rul din 19/31 Iulie,
1870) il gasesc anuntat si pentru Pesta. Cu mijloacele care
imi stau la dispozitie la Cluj n'am putut controla daca s'a
dus sau nu pana acolo.

IIL.Ele vor da, mai intdiu, un nou avant fortelor
locale. Diletantii se inmultesc considerabil. Ii vom
intalni mai ales la licee — si nu numai la cele ro-
manesti — si universitati. Cu timpul reprezentatiile
de diletanti vor fi nelipsite din toate orasele si din-
tr'un mare numar din satele Ardealului si ale Ba-
natului.

Din incercarile diletantilor, in aceastd sumara
privire istorica, meritd sa fie amintitd societatea,
alcatuitd de tinerii romani dela liceul rom. cat. din
Cluj pe la anii 1869—1870. Sufletul societatii a fost
tanarul Ion Baciu, care mai tarziu ajuns preot in

George Baritiu

Soimus, va face acolo teatrul tardnesc. Diletantii
dela Cluj au dat reprezentatii intre 1868 si 1875.
O influentd covarsitoare a avut asupra lor turneul
lui Millo. Cu toate ca n'a dat la Cluj decat sase re-
prezentatii, Millo a devenit maestrul lor. La spec-
tacolele lui tinerii sunt numai ochi si urechi. Cu
atata seriozitate s'au asternut ei la treaba incat in
1871, doi dintre membrii ansamblului lui Pascaly,
sotii Alexandrescu, se aldturd lor pentru a face im-
preund un turneu prin Ardeal. Cu un repertoriu al-
catuit din vre-o 11 piese, mai ales de ale lui Alec-
sandri (intre ele si Lipitorile Satelor, cu care ii cu-
cerise Millo), cutreerara o mare parte din orasele
Ardealului 2). Fiind alcatuitd in deosebi din elevi

2) Au vizitat orasele Turda, Abrud, Brad, Hateg, Deva,
Gherla, Dej, Somcuta, Lapusul ung., Beclean, Nasaud.
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Scara si drumul de loji din Teatrul dela Timigoara, singurul teatru ardelean reconstruit sub stapanire romaneasci,
de arhitectul bucurestean Duiliu Marcu si unde trupa Teatrului National din Cluj a jucat in turnee

e liceu, Societatea se risipeste, cand membrii ei
arasesc bancile scoalei. Activitatea ei dovedeste
1sa cat de mare era dorinta tinerilor ardeleni de
avea teatru romanesc si cat de multi dintre ei s’ar
" devotat artei dramatice, daca imprejurarile le-ar
| permis.

Dar, desi cariera de actor nu suraddea de loc Ro-
1anilor din Ardeal, nici in aceasta vreme cand ac-
>rul nu mai era comedianul de altd datd, totus s’au
asit printre ei cativa, cari mai ales subt impresia
urneelor din Romania liberd, se dedicara teatrului.
Ju voiu vorbi de cei cari au trecut in Vechiul Re-
jat, ci ma multumesc sa amintesc pe doi, cari daca
w s'au daruit exclusiv fratilor lor de acasa, le-au
lat o buna parte din activitatea lor, contribuind
istfel la marirea dragostei pentru teatru dincoace
le munti. Sunt I. D. Jonescu si G. A. Petculescu.

Intaiul este brasovean de nastere si unul din cei
nai mari cupletisti din cati am avut. Cantonetele
ui Alecsandri n'au avut un interpret asemenea de-
-at in Millo, care daci il intrecea pe lonescu in jo-
-ul scenic, nu-l egala in voce. Ionescu a fost o ce-
lebritate a Bucurestiului. Caragiale 1-a introdus in
O Noapte furtunocasa (El e Ionescu dela Union s
Turneele in Ardeal si le-a inceput in 1872 si au
durat, aproape fara intrerupere, pana in 1889. 13
nu s'a oprit numai in orasele mari, ci si 0 oraselele
si satele mai instdrite. Il atrdgeau mai ales Bana-

1 —_x

T 4csmnnnls i nrin

seand, ca Giula si Macau. Mai mult: in turneele lui,
lonescu nu se margineste numai la Ardeal si Banat,
ci merge pana la Pesta si Viena, unde nu e admirat
numai de coloniile romanesti, ci si de straini de inal-
ta autoritate. Intr'un turneu din 1880 a adus cu
sine un intreg ansamblu de comedie. Printre actori
intalnim pe Manolescu, Petrescu si Alexandrescu.
Repertoriul lor era alcatuit in deosebi din canfonete
si vodeviluri.

G. A. Petculescu a batut un drum mai spinos. Pe
un portret al lui, executat de pictorul I. Stoica, Pet-
culescu a scris la sfarsitul vietii, urmatorul epitaf :
., Fost-am directorul primei Societati de Teatru Ro-
man din Ungaria si Transilvania, petrecand o viata
amara dela 1870, pana la finea vietii mele”.

Banitean de origine, s'a nascut in Resita-romana
din parinti tarani. Tatal lui l-a dat sd invete pan-
tofaria la Lugoj. Aci a fost atat de entuziasmat de
turneele din ,,tard", incat intr'o buna zi, prin 1870,
parasi Lugojul si trecu in tard luandu-se dupa o
asemenea trupa. Astfel deveni el din cismar artist,
la fel cu Hans Sachs — cum bine remarca bio-
graful lui, regretatul V. Braniste. A ajuns sa joace
la Craiova si Turnu-Severin. Prin 1876 se gandi
si-si facd o trupa ambulantd pentru Ardeal si Un-
garia si reuseste sa strangd in juru-i vreo 18 ,ar-
tisti”. In 1878 primeste dela Ministerul de Interne
din Budapesta permisiunea pentru turnee. In 1878
a iucat in Luaoi, Bocsa, Oravita si Bozovici, dand
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de liceu, Societatea se risipeste, cdnd membrii ei
parasesc bancile scoalei. Activitatea ei dovedeste
insd cat de mare era dorinta tinerilor ardeleni de
a avea teatru romanesc si cat de multi dintre ei s’ar
fi devotat artei dramatice, daca imprejurarile le-ar
fi permis.

Dar, desi cariera de actor nu suradea de loc Ro-
manilor din Ardeal, nici in aceasta vreme cand ac-
torul nu mai era comedianul de alta data, totus s'au
gasit printre ei cativa, cari mai ales subt impresia
turneelor din Romania libera, se dedicara teatrului.
Nu voiu vorbi de cei cari au trecut in Vechiul Re-
gat, ci ma multumesc sd@ amintesc pe doi, cari daca
nu s'au daruit exclusiv fratilor lor de acasa, le-au
dat o bund parte din activitatea lor, contribuind
astfel la marirea dragostei pentru teatru dincoace
de munti. Sunt I. D. Jonescu si G. A. Petculescu.

Intaiul este brasovean de nastere si unul din cei
mai mari cupletisti din cati am avut. Cantonetele
lui Alecsandri n'au avut un interpret asemenea de-
cat in Millo, care daca il intrecea pe lonescu in jo-
cul scenic, nu-1 egala in voce. Ionescu a fost o ce-
lebritate a Bucurestiului. Caragiale l-a introdus in
O Noapte furtunoasi (El e Ionescu dela Union!).
Turneele in Ardeal si le-a inceput in 1872 si au
durat, aproape fard intrerupere, pand in 1889. El
nu s'a oprit numai in orasele mari, ci si 'n oraselele
si satele mai instarite. Il atrdgeau mai ales Bana-
tenii, atat de iubitori de muzica. In turneele lui prin
Banat a atins pana si satele dela extremitatea apu-

seana, ca Giula si Macau. Mai mult: in turneele lui,
Ionescu nu se méargineste numai la Ardeal si Banat,
ci merge pana la Pesta si Viena, unde nu e admirat
numai de coloniile roméanesti, ci si de straini de inal-
ta autoritate. Intr'un turneu din 1880 a adus cu
sine un intreg ansamblu de comedie. Printre actori
intalnim pe Manolescu, Petrescu si Alexandrescu.
Repertoriul lor era alcatuit in deosebi din cantonete
si vodeviluri.

G. A. Petculescu a batut un drum mai spinos. Pe
un portret al lui, executat de pictorul I. Stoica, Pet-
culescu a scris la sfarsitul vietii, urmatorul epitaf :
,,Fost-am directorul primei Societati de Teatru Ro-
man din Ungaria si Transilvania, petrecand o viata
amara dela 1870, pana la finea vietii mele”.

Banatean de origine, s'a nascut in Resita-romana
din parinti tarani. Tatal lui l-a dat s& invete pan-
tofaria la Lugoj. Aci a fost atat de entuziasmat de
turneele din ,tard", incat intr'o buna zi, prin 1870,
parasi Lugojul si trecu in tara luandu-se dupa o
asemenea trupd. Astfel deveni el din cismar artist,
la fel cu Hans Sachs — cum bine remarca bio-
graful lui, regretatul V. Braniste. A ajuns s joace
la Craiova si Turnu-Severin. Prin 1876 se gandi
sd-si faca o trupa ambulantd pentru Ardeal si Un-
garia si reuseste sa stranga in juru-i vreo 18 ,ar-
tisti"". In 1878 primeste dela Ministerul de Interne
din Budapesta permisiunea pentru turnee. In 1878
a jucat in Lugoj, Bocsa, Oravita si Bozovici, dand
dela 6—10 reprezentatii intr'o localitate. In anii ur-




Motiv din fund cu parte din tavan la

intins departe, dincolo de marginile Ba-
la Brasov, Sibiu, Hateg, Abrud, Tur-
eius, etc., toate orasele si ordselele
. Pana in 1884 a facut turnee
A a jucat la Cianad in 1889.
‘moare si e inmormantat la

uri. A luptat cu

1 a jucat nu mai putin de
ng?vil

treprinderea lui a fost
gandim la imprejurarile

- Al doilea efect bineficitor al turneelor din
liberd a fost crearea Societatii pentru fond
afru roman. Inca dupa intaiul turneu al lui
y, revista Familia a inceput sa vanture ideea
unei societdti care si stranga fonduri
1 intemeierea unui teatru stabil dincoace de
ti. Initiatorul discutiei a fost losif Vulcan, di-
Familiei, numele ciruia se impleteste in-
od intim cu toatd activitatea acestei socie-
discutie a participat intensiv presa roma-
de dincoace de Carpati. Unii, mai ales din-
atrani, nu-i gasesc rostul ; tinerii in schimb au
it calduros pentru infiintarea ei. Din randul
ace parte si Mihail Eminescu, gare din Viena,
dia acum, trimite Familiei un articol de in-
, plin de idei sinitoase.
uziasmul tinerilor s'a comunicat fruntasilor
i romane din capitala Ungariei. Mocionestii,

g
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cea mai de seama dintre familiile romanesti de a-
colo, se agezara in frunte cu cuvantul si cu fapta.
In casa unuia dintre ei, a lui Gheorghe, s'au pus
in 1870, bazele Societatii pentru fond de teatru ro-
man. Miscarea a castigat in importanta si prin fap-
tul c@ printre sprijinitorii ei se ingirara aproape toti
deputatii romani din Camera ungard. Acestia im-
ping chestiunea pan la tribuna Parlamentului de pe
malul Dunarii. Curajosul si inflicaratul losif Ho-
dos cere, cu ocazia discutiei bugetului din acel an
(1870), o subventie de 200.000 florini, pentru in-
fiinfarea unui teatru romanesc in Ardeal. Bineinte-
les ca guvernul unguresc nici n'a vrut si auda de
asa ceva.

Initiativa coloniei romane din Pesta s'a nascut
intr'o zodie norocoasa. Inca in acelas an, Societa-
tea pentru fond de teatru si-a tinut la Deva adu-
narea de constituire, in care losif Hodos a fost ales
presedinte, Alexandru Mocioni vicepresedinte, iar
losif Vulcan si August Horsa secretari. An de an
adunarile societatii s’au perindat apoi prin toate
orasele Ardealului si Banatului, alcituind aliturea
de adunarile Astrei, cele doua evenimente culturale
anuale ale Romanilor de dincoace de Carpati. Se
citeau la aceste adunari disertatii, in deosebi in le-
gaturd cu teatrul, se reprezentau piese de citre di-
letanti, se aranjau traditionalele baluri, dar mai ales
se faceau socoteli bune. Cici intr'adevar, cel din-
tai merit al Societatii a fost strangerea fondurilor.
An de an suma se rotunjea; dela 597 florini cat a
avut la intaia adunare in bani gata, s'a urcat in 1914
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la aproximativ 600.000 coroane, suméa respectabila
pentru timpul acela.

La conducerea Societatii pentru fond de teatru
s'au perindat numerosi fruntasi ai vietii romanesti
din Ardeal. Cel care a fost sufletul ei, si an de an
a electrizat spiritele pentru ideea dela bazi, a
fost losif Vulcan. Mai intdiu ca secretar, apoi ca
vice-presedinte si presedinte, Vulcan a fost nelipsit
dela adunarile generale, spunand totdeauna cuvinte
de incurajare, care ne-ar aparea astizi banale, daca
n'am sti c’'au fost izvorite din sufletul lui de mare
idealist. Daca Societatea a existat, aceasta se da-
toreste inainte de toate lui. Cand, in 1906, mosnea-
gul a coborit in mormant, prea frumoasa ii era opera
pentru ca urmasii sa n'o continue.

Activitatea acestei Societéati fiind intrata de acum
in domeniul istoriei ar merita o cercetare mai larga.
Nu o pot face de astd datd. Adaug numai atat, ca
daca taria ei a fost administratia, aceasta i-a fost
si slabiciunea. Prea s'a inchis aceastd societate in-
tr'un biurocratism ingust, prea a lisat vremea si
fuga inaintea ei. Eminescu, cu spiritul lui patrunza-
tor, a spus-o incd dela 1870 : Societatea nu trebuie
sa fie preocupatd numai de strangerea banilor, ci
si de crearea repertoriului si a actorilor. Pentru a
intelege intr'un mod atat de larg menirea ei, a tre-
buit s treaca multd vreme, a trebuit si vina critica
generatiei ardelene dela 1900, mai cultd, mai sprin-
tend, mai intreprinzatoare. Odata cu intdii ani ai
veacului nostru, societatea intrd intr'un ritm mai ti-
neresc. Anuarul ei, inceput la 1898, devine mai bo-
gat; se fac concursuri pentru piese, se editeazd o
biblioteca teatrala si in sfarsit se dau burse pentru
pregatirea actorilor si a cantaretilor. La 1905, cu
prilejul inaugurarii ,,Muzeului” Astrei din Sibiu,
societatea amenajeaza pe cheltuiala ei o scend per-
manentd in sala festivd a frumosului palat. Catre
sfarsitul deceniului isi elaboreazd un plan de ac-
tiune, isi angajeaza un director artistic in persoana
d-lui A. P. Banut si un secretar, pe d-1 Horia- Pe-
tra Petrescu !); isi creeazd apoi numeroase filiale
in centrele din Ardeal. Cu toate acestea, pani la
sfarsitul ei, Societatea s'a miscat greoiu.

V. In ultimele decenii ale veacului al XIX-lea
turneele teatrale inceteazd cu desavarsire. G. A.
Petculescu s'a stins in mizerie intre Lugojenii lui,
iar altul, care sd-i urmeze, nu se va gasi decat tar-
ziu. Cauza de capetenie erau masurile tot mai dras-
tice pe care le lua oficialitatea ungureascd impo-
triva incercarilor de asemenea natura.

In schimb, se vor inmulti reprezentatiile de di-
letanti. D-1 Vasile Goldis, pe cand era secretar al
Societdtii pentru fond de teatru, a luat frumoasa
initiativa sa stranga date pentru o statistica a aces-
tor reprezentatii, care sa se publice in Anuarul So-
cietdtii. Datele stranse de d-sa si de urmasul d-sale,

1) Cel din urma scoate in 1913 si 1914, in locul anuaru-
lui o Revistd Teatrala.

d-1 losif Blaga, cu toate cd nu sunt complete, sunt
extrem de instructive pentru cel ce urmareste gus-
tul pentru teatru din Ardeal, in aceasta epoca. Cu-
legerea acestor date s'a facut an de an, dela 1898
pana la 1906. latd cum au variat ele :

In 1898 au fost 28
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Autorii mai des reperezentati au fost Vasile
Alecsandri si losif Vulcan. Cu toate ca multe din
piesele celui dintdiu aveau o culoare locala prea
pronuntatd, Ardelenii nu s’au putut lipsi de ele.

Lipsa unui teatru permanent si a unui public care
sd-l sustind si alte cauze pe care nu le mai insir, au
facut sa intarzie in Ardeal aparitia dramaturgului
care sa se inspire din viata locala. Teatrul din Ar-
deal n'a avut norocul care a fost harazit prozei si
poeziei prin Cosbuc, Goga si Agarbiceanu. Noua
ne trebuia la aceastd datd — asa cum au remar-
cat-o si conducatorii Societatii pentru fond de tea-
tru — un teatru pentru popor, nu unul burghez. Si
problema teatrului pentru popor a framantat alte
natiuni, cu mai bogatd experientd si cu alte mij-
loace decat noi, fara s'ajunga s'o rezolve in modul
fericit in care o rezolvird Grecii antici.

VI. Daca renasterea literara din intaiul deceniu
al veacului al XX-lea nu ne-a dat dramaturgul pe
care-1 asteptam, ea ne-a dat in schimb un actor si
un impatimit de teatru, al carui nume va ramanea
nesters din istoria teatrului din Ardeal. Este Zaha-
ria Barsan.

Mai cu ajutorul Societatii pentru fond de teatru
— al céarei bursier a fost o bucata de timp — mai
fara, Zaharia Barsan a mers inainte pe drumul che-
marii adanci a sufletului sdu: arta dramatica.

El a venit in ora suprema. Amintirile reprezen-
tatiilor de inaltd calitate artisticd, date de turneele
dela 1870, se stersera. Diletantii coborasera jos de
tot notiunea artei dramatice, facand-o sinonima cu
,,comédia”. Pe lunga listd de reprezentatii de dile-
tanti, publicate in Anuarele Societatii pentru fond
de teatru nu gdsim decat comedii de-a treia mana,
vodeviluri si cantonete. Drama apare rar si atunci
este ridiculizatd de jocul insuficient al interpretilor
si de publicul neintelegator. Nici macar limba nu
era cultivata.

In turneele sale ficute intre 1900—1913, tanarul
ardelean, care ficuse frumoase studii teatrale la
Bucuresti si in strainatate, a reabilitat drama. De
sine inteles, cd mult n’a putut face nici el, cici mij-
loacele de care dispunea erau cu totul modeste.
Totus, pentru imprejurdrile si timpul in care a lu-
crat, Zaharia Barsan a facut mult.
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~ Mai mult decat de Societatea pentru fond de
teatru, actiunea lui a fost sprijinita de generatia
tanard a Ardealului. Luceafarul isi urmiarea priete-
nul cu simpatie si-l incuraja mereu. De altfel, in
paginile revistei acesteia, se traducea si se discuta
teatru cu o seriozitate neobisnuitd in publicatiile ar-
delene de dinainte. Dela clasici (ca Shakespeare,
Goethe, Schiller) pana la contimporanii, cari fi-
ceau valva peste hotare in acel timp (ca Ibsen,
Strindberg, Maeterlink), toti erau tradusi si comen-
tati cu competenta.
Tinerii acestia mai erau apoi, si in aceastd pri-
- vintd, cu ochii atintiti mereu spre Bucuresti. In co-
respondentele din capitala tarii libere, trimise revis-
tei de d-l G. Bogdan-Duica, gasim dese cronici
dramatice, scrise cu pricepere si verva critici. Ca-
ragiale era unul din zeii casei. In desele lui treceri
Tpre Germania el ficea multe popasuri in mijlocul
lor.
Cu cat foc a asteptat generatia aceasta tanira
‘turnee din Regatul liber ! Oficialitatea se opunea
- insa cu indaratnicie. Agata Barsescu, marea noastra
tragediand, a fost nevoitd sd faca in 1908 un tur-
neu singura, multumindu-se si interpreteze unele
din marile ei scene, ceeace n'a fost deloc o piedica
pentru umplerea salilor.
Cu prilejul serbarilor semi-centenare ale Asocia-
~ fiunii, tinute la Blaj, in 1911, intr'un cadru impuna-
“tor. am avut norocul sa vedem pe Aristiza Roma-
* nescu si pe marele Petre Liciu.
- Concesiunea pentru turneu nu va reusi si scoatd
- insd decat ansamblul Antonescu in 1913. Cu un
repertoriu in fruntea cdruia stitea Ndapasta si O
noapte furtunoasd, ansamblu — din care ficeau

Ornament dela Teatrul din Timisoara, de Duiliu Marcu

parte si lancu Brezeanu si Maria Ciucurescu — a
cutreerat intreg Ardealul, starnind un entuziasm
care nu se poate compara decat cu cel dela 1870.
Abia in 1913 Ardealul a evoluat dela Alecsandri
la Caragiale !

In anul urmator Romaninea intre in marea drama
a razboiului care a indepartat pentru timpul cat s'a
desfasurat — interesul pentru drama cealalta. In-
ter arma silent musae. Cand tragicul spectacol s'a
incheiat, si incd intr'un mod atat de fericit, teatrul
romanesc din Ardeal va intra intr'o zodie noua.

VIL. In piata care purta numele romanului lancu
Huniade a Kolozsvarului de alta data se inaugura,
in Septembrie 1906, unul din impozantele edificii
care faceau mandria acestui oras de nemesi unguri.
Era ,,Magyar Nemzeti Szinhaz" — , Teatrul Na-
tional Maghiar’” al Ardealului. Planul cladirii si
executarea au fost facute de inginerii austrieci Fell-
ner si Hellmer, autori a numeroase teatre din Aus-
tro-Ungaria si chiar din strdinatate. Noul teatru
putea cuprinde aproximativ 1300 de persoane. Atat
interiorul cat si exteriorul lui erau de un baroc
luxos, facut sd placd nemesilor. Statul maghiar l-a
facut atat de impozant din aceleasi motive din care
a ridicat aici in inima Ardealului roméanesc, cele-
lalte numeroase institutii ale sale: el fdcea parte
din , Kulturkampf-ul” cu care spera sa cucereacsa
pentru maghiarism nationalitatile Ardealului. Re-
prezentantul guvernului la serbdrile de inaugurare,
ministrul Daranyi n'a uitat sa spuna acest lucru in
toastul dela banchetul oferit cu acest prile;j.

Dar ca si celorlalte monumentale institutii, asa
si acesteia ii lipsea sufletul pentru a fi intr'adevar
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creatoare de valori culturale. In preseara inaugu-
rarii noului teatru s’a dat ultima reprezentatie pe
scena teatrului vechiu, din str. Farkas (langa Uni-
versitate, astazi Kogalniceanu). Cati departare de
la focul care a incalzit acest teatru in primii lui ani
de viata si pana la fanfaronada de pe scena pom-
posului lui succesor! In prima jumitate a sec. al
XIX-lea teatrul dela Cluj a fost cel dintaiu teatru
din Ungaria ; scena lui a fost o scoala pentru cei
mai buni artisti maghiari. In a doua jumétate a ace-
luias secol, prestigiul lui a scazut mereu pana a de-
venit o palida copie a celui din capitala Ungariei.
Patriotismul local al nemesilor a slabit. In locul lor
ducea hangul o burghezie iubitoare mai mult de dis-
tractia usoara a operetei si a farsei, decat a teatru-
lui serios.

Pe scena vechiului teatru, printr'un act de cava-
lerism, Ungurii, dadura voie lui Millo, la 1870, sa
dea sase reprezentatii in limba valahd. Cat de mult
s'a schimbat atitudinea lor fatd de noi de atunci si
pana la inceputul secolului al XX-lea ! Gestul dela
1870 nu l-ar fi repetat pentru nimic in lume. Mai
mult : pe scena acestui teatru din inima unei pro-
vincii romanesti, nu s'a incercat sa se joace nici ma-
car o piesd romaneasca in traducere. Despre natiu-
nea cea mai importantd a Ardealului nu vorbeau
decat cateva piese tendentioase si de prost’ gust,
scrise de unguri, sau de renegati ca Moldovan Ger-
qely, profesorul de tristd memorie dela Universita-
tea din Cluj.

Vorba romaneasca n'a putut sa rdsune in aceasta
institutie, decat atunci cand natiunea romana, in-
trand in drepturile ei legitime, a devenit stipana pe
pamantul ei. D-na Olimpia Barsan, artista care cu-
treerase de atatea ori Ardealul cu sotul ei, a avut
norocul s rosteascd cele dintdiu cuvinte roméanesti
pe aceastd scend in seara zilei de 14 Maiu 1919.
Artistii Teatrului National din Bucuresti in marele
ler turneu se oprird si la Cluj. Cea dintaiu piesa
pe care o reprezentau pretutindeni era Poemul Uni-
rii de Zaharia Barsan. Cu ea isi incepura reprezen-
tatiile si la Cluj. D-na Olimpia Barsan interpreta
rolul Romaniei si intaile ei cuvinte cu cari incepea
poemul erau ,,S'a potolit furtuna”. Cuvinte simbo-
lice...

In aceeas zi d-1 Onisifor Ghibu, secretarul gene-
ral al resortului Instructiei, a luat in primire tea-
trul in mod oficial, din insércinarea Consiliului Di-
rigent.

In cursul verii din acelas an, d-1 Tiberiu Bredi-
ceanu, sef de departament la resortul Ocrotirilor
Sociale, impreuna cu Zaharia Barsan, artistul care
prin trecutul si activitatea lui era chemat sd condu-
ca teatrul romanesc in Ardealul derobit, s'au aster-
nut la treabd pentru organizarea nouii institutii. La
14 Sept. d. Zaharia Barsan a fost numit director
al Teatrului din Cluj si insdrcinat cu organizarea
lui conform unui proect redactat de d-sa. Urmeaza
corespondente numeroase si insistente pe langa ar-
tistii dela diferite teatre din vechiul Regat. Apoi,

alcatuirea intdiului repertoriu, formarea gardero-
bei, in sfarsit, greutatile inceputului, pe care numai
cel ce le-a purtat pe umerii lui ar sti sd ni le po-
vesteascd. Inaugurarea oficiald a teatrului se face
la 1 Dec. 1919, cand se implinise un an dela adu-
narea dela Alba-Iulia. S‘a reprezentat Poemul Uni-
rii si Se face ziud, ambele de Zaharia Barsan, in-
tr'un entuziasm cum numai atunci puteam arata. A
doua zi se deschide cea dintaiu stagiune de teatru
romanesc din Ardeal, cu Ovidiu de Alecsandri.

VIII. Stagiunea aceasta a fost cea mai anemica,
pentruca a inceput tarziu si vremurile erau grele, ar-
tistii erau adunati din cele patru colturi ale tarii.
Stagiunea s'a inchis la 13 Aprilie 1920, mai de tim-
puriu ca altele, pentruca aldturea in aceeas cladire
incepuse activitatea, mult mai anevoioasa, a Operei
romane, care-si deschise stagiunea in acelas an, la
25 Maiu. In aceasta stagiune de inceput, s'au dat
15 piese in 81 de spectacole. Repertoriul a fost al-
catuit in mod pestrit, asa cum vor fi toate reperto-
riile dela Cluj si dela toate teatrele de provincie,
condamnate sa satisfaca public de toate categoriile.
S’a dat astfel, alaturea de Alecsandri, Caragiale (O
scrisoare pierdutd) si Hasdeu (Razvan si Vidra),
iar din repertoriul clasic Moliére (Doctorul fara
voie si Avarul), si Gogol (Revizorul). Printre ele
au fost asezate melodrame, comedii de situatii, lo-
calizari. Succesul cel mai mare 1-a avut Moliére, ale
carui comedii s'au reprezentat de cate 8 ori, si co-
media Cinematograful, localizata de D. Gusti, care
s'a dat tot de atatea ori. Cele mai reusite specta-
cole au fost Institutorii de Otto Ernst, O scrisoare
pierduta si Avarul. Dintre actori cuceresc simpa-
tiile, — afard de director, cunostintd veche pentru
multi — I. Stanescu-Papa, Neamtu-Ottonel, Mi-
hailescu-Braila si N. Dimitriu. Toti patru isi vor
lega viitorul artistic de noua institutie.

Stagiunea a doua continud in acelas ritm, ince-
pand, bine inteles, mai de timpuriu si sfarsind mai
tarziu. S'au jucat 27 piese dintre care sase — a-
proape toate comedii — sunt reludri. Intre premiere
gasim Falimentul lui Bjérnson, Sapho de Daudet,
Hangita lui Goldoni, Prostul de Fulda, Instinctul
lui Kistemaekers, Amorul vegheaza si Frumoasa a-
venturd, spiritualele comedii ale lui Flers si Cail-
lavet, O noapte furtunoasa de Caragiale. De buna
interpretare s'a bucurat indeosebi Goldoni; d-na
Olimpia Barsan a avut prilejul sd-si desveleasca
marile ei talente. In general stagiunea nu s'a aba-
tut dela ogasul pe care a apucat cea precedenta :
comedii, comedii, multe comedii (13 din 21 pre-
miere |) Se facea curte publicului...

Stagiunea a treia e mai animata. Se incearca si
alte lumi: Grillparzer cu Hero si Leandru, Gorki cu
Azilul de noapte, Rostand cu Romantiosii, iar din-
tre romani aladturi de clasicul Davilla, G. Diamandi
cu Chemarea codrului, Igena Floru cu Fara razim.
Se mai dau doua comedii noui de Moliére. Piesele
se pot tinea mai mult pe afis. Cele mai simpatizate




~ sunt si acum comediile usoare. O localizare ca Ma-
nevrele de toamna atinge 14 reprezentatii, pe cand
Gorki, Davilla, nu trec peste 7. Culmi ale stagiunii
~ au fost Gorki si Davilla. Intre actori ajung pe in-
- taiul plan, alaturi de cei amintiti, d-rele Jeana Popo-
* vici, Stanca Alexandrescu, Margareta Stefdnescu
; §1 d-nii C. Toneanu, Ghibericon, Psatta, M. Stefa-

A patra stagiune e si mai indrazneata. Directorul
".consideré publicul destul de pregatit pentru a-i da-
‘i pe Hamlet si Visul unei nopti de vara ale ma-
“telui Will. Nici una din aceste capo-d’opere n'a
g!,’:ecut peste cinci reprezentatu pe cand o farsa ca

L hov si senza;ionala Taifun a unguru]ui Lenghel.
ntre actorii de comedii se aratd o putere noua: d.
V. Vasilescu. Evenimente sarbatoresti au fost, fara
doiald, cele doua piese ale lui Shakespeare.
I Stagiunea urmitoare ne aduce inca doud opere
deale lui Shakespeare : Nevestele vesele din Wind-
¢ si Shylock. Prin Ibsen din care se reprezinta
‘lln dusman al poporului si Strigoii, se incearci o
* ¢oarda noud, care — durere — nu trezeste prea
. mate ecou, Intaia dintre zguduitoarele drame ale
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Lustrul Tealrului; dela Timisoara, de Duiliu Marcu

incruntatului norvegian nu atinge decat 3 repre-
zentatii, iar a doua 4. Intre nouile puteri artistice
intdlnim pe d-1 Braborescu.

A saptea stagiune este cea mai variata si mai
muncitd dintre toate de pana acum. Premierele sunt
numai 17, insd de-o impresionantd masivitate. Ele
merg dela clasicul Oedip-Rege al lui Sofocle, la ex-
presionistul Schénherr, Demonul, care, de un sal-
batic realism, a fost una din cele mai bune repre-
zentatii ale scenei clujene. Intre aceste doua extre-
mitati intalnim Macbeth de Shakespeare, Nora de
Ibsen si Candida lui Shaw, iar intre cele romanesti
Patima rosie a lui Sorbu. A fost o stagiune harnica,
publicului, cam ingrat — nici o piesa n'a trecut
peste 8 reprezentatii — nu i-s'a prea dat ascultare.
Amintind titlurile de mai sus am insirat momentele
mari ale stagiunii. Intrucat ma priveste nu voiu uita
nici odatd pe Oedip-Rege, sustinut intr'o linie de o
puritate intr'adevar clasica. In tragedia aceasta a
lui Sofocle apoi in Macbeth, directorul teatrului a
avut unele dintre cele mai reusite interpretdri ale
sale.

Stagiunea urméitoare e mai molcoma. Poveste de
iarnd de Shakespeare, Ruy-Blas de V. Hugo, Nun-
ta lui Figaro de Beaumarchais, Medicul in dilema
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Vicleniile lui Scapin, cu prilejul tricentenarului lui Moliére, in Noembrie 1922, la” Teatrul National din Cluj ;
bustul seriitorului se vede pe scend

de Shaw, Fratii Karamazow, adaptare dupa Dos-
toiewski iatd evenimentele ei. Ultimele doud in
deosebi s'au bucurat de o buna interpretare.

A noua stagiune (1926—27), ultima din intaiul
directorat al d-lui Zaharia Barsan, e iaras mai plina
de varietate. Nu vom mai intalni pe Shakespeare,
in schimb vom avea doua comedii noui de Moliére,
Hotii de Schiller, Casatoria de Gogol, Puterea in-
tunericului de Tolstoi, D-soara Iulia de Strindberg
si doud piese ale modernului Pirandello. D. Zaha-
ria Barsan abia acum crede cd poate sa se infrupte
din repertoriul modern. Nu va putea continua insa
pe noul drum. Se crede ca oamenii trebue schimbati.
Altii 1i vor lua locul.

Noul director, d-1 Victor Eftimiu — numit
acum ,,director general” fiindca i-s’a pus subt con-
ducere si Opera — si-a inceput activitatea cu foarte
multd valva. Afisele se maresc — ca la Bucuresti
— reprezentatiile se numesc ,.festivaluri”. La in-
ceputul stagiunei ,,festivalurile” sunt alcatuite din
combinatii neasteptate, cel putin pentru Cluj.
Aldturea de o vechitura ca Grigore Voda de
Depéradteanu, se da publicului, in acelas spec-
tacol, o conferinta, Simfonia a V-a de Beetho-
wen si La sezatoare de Brediceanu. In curand insa
directorul a parasit aceasta inovatie, lasand teatrul
sd fie teatru si opera, operd. Trebuie sd recunoas-
tem d-lui Eftimiu si parti bune. D-sa a pus in scena
cateva piese indraznete ca, de pilda, Comedia feri-
cirii de Evreinoff si Nyu de Ossip Dimov. O in-
oire a incercat si prin montdrile moderne ale d-lui
Bumbesti, apoi prin aducerea catorva actori dela
Bucuresti, pentru a interpreta rolurile mari. Dar

e

toate aceste incercdri erau prea costisitoare pentru
anemicul buget al teatrului nostru. Aceasta si alte
cauze, pe care nu e locul sa le discut aici, au facut
ca d-sale-sa-i urmeze, la jumatatea stagiunii, d. N.
Banescu, profesor la Universitatea din Cluj.

Daca d. Eftimiu a avut o mana prea larga, d. Ba-
nescu s'a asternut imediat pe serioase economii. In
repertoriul d-sale nu vom géasi dintre moderni de-
cat pe Hnric al IV-lea de Pirandello si Micul
Eiolff de Ibsen. In schimb intalnim Electra lui Sofo-
cle si mai numeroase piese romanesti. Din aceastd
schimbare de directori va castiga publicul, care va
avea in aceasta stagiune 23 de premiere. Intre pu-
terile artistice noui ale acestei stagiuni amintim pe|
d. Talvan, un bun actor de drama. ‘

Stagiunea 1928—29 inca a avut parte de doi di-
rectori. Schimbarea politicd dela mijlocul anului a
adus demisia d-lui Banescu si ridicarea d-lui Cons-
tantin Pavel in postul de director general. D-1 Ba-
nescu ne-a dat, cu prilejul centenarului nasterii lui
Tolstoi, Cadavrul viu al marelui rus, iar d-1 Pavel
Medeea de Legouvé (cu o excelenta interpretare a
d-nei Barsan). Sunt singurele momente mai de sea-
ma ale acestei anemice stagiuni. Contopirea teatru-
Iui cu Opera incepea sd-si arate urmarile nenoro-
cite.

In stagiunea urmatoare d. Const. Pavel s’a rea-
bilitat putin, dandu-ne Regele Lear, zguduitoarea
tragedie a lui Shakespeare, si Maria Stuart de
Schiller. Un punct de lauda meritd pentru excelents
reprezentare a Mesterului Manole si a Cruciade
copiilor, cele doud drame pline de gand si poezie
ale lui Lucian Blaga.




giune (1930—31) condusa de d. Pavel
data in colaborare cu d. Sorbul — a fost
nb iards anemicd. Doar Sase personagii in
‘unui autor si Cercul de S. Maugham, me-
remarcate, atdt pentru lumea noua din
t si pentru excelenta lor interpretare.
cu criza economica si schimbarile politice
vara lui 1931, teatrul a intrat din nou in-
iticd, ce era sd-i fie aproape fatala.
a tarziu directia lui a fost incredintata din
Zaharia Barsan, experimentatului condu-
| inceputurilor.

Teatrul National din Cluj si in general tea-
| provincie, nu trebuie privite cu ochii cu
tem obisnuiti sd privim pe cele din Capi-
nd teatrul respectiv se mai gaseste intr'un
o burghezie roméaneasca abia existentd, asa
fost Clujul la intemeierea teatrului nostru,
buie sa fim si mai ingaduitori. Noua insti-
aneasca a Clujului trebuia sa-si creasca
care sa o sprijine, sa o critice cu simpatie,
farsit, viata ei. Pregatirea aceasta trebuia
i dela abecedarul teatrului, dela comedie
odramd. Numai astfel se puteau castiga,
, simpatiile unui public pentru care singu-
u era inainte, reprezentatiile de diletanti
1l secului si revelion. Se gdseau in randu-
i acestuia si exceptii, acestea insa erau
si nu dupd ele se puteau orienta reper-
mersul lor general. De aceea repertoriile
| vor fi foarte eclectice, si vor da un loc
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mare comediilor. Repertoriul modern nu va fi incer-
cat decat tarziu si si atunci cu lingurita numai. S’ar
putea obiectiona, cd urmarind acest principiu eclec-
tic Teatrul National din Cluj nu s’a indreptat tot-
deauna catre valorile reale ale repertoriului univer-
sal. Artistii lui fiind crescuti in teatrele din vechiul
regat au adus de-acolo simpatia exageratd pentru
repertoriul francez, — mai ales pentru comediile
de bulevard — de o valoare absolut efemerd. In
ingirarea care am facut-o in capitolul precedent eu
n'am amintit decat momentele mari ale stagiunilor,
acelea in care publicul a fost ridicat spre culmile ar-
tei dramatice ; dar cate au fost acelea in care tea-
trul a trebuit sa se coboare la gustul rudimentar si
capricios al unui public in formatie !
Dar sa lasam sa vorbeasca cifrele :

In cele 12 stagiuni ale teatrului din Cluj, pentru
care am strans date statistice s'au reprezentat 223
de piese, dintre care 78 franceze, 73 roméanesti (so-
cotind si localizarile), 20 germane, 14 englezesti, 12
italiene, 11 rusesti, 6 norvegiene, 4 unguresti, 2 gre-
cesti clasice, 2 spaniole. si 1 cehoslovacd. Si aici
deci repertoriul francez std in frunte, cu o cifra
sdrobitoare fata de celelalte repertorii streine.

Dacé privim mai deaproape in dosul acestor cifre
seci dam de rezultate si mai concludente, atat pen-
tru felul in care au fost alcatuite repertoriile cat si
pentru gustul publicului. In repertoriul roman han-
gul il duce Caragiale. Ceilalti autori romani se asea-
za la o distantd respectabila in urma lui, la dis-
tanta pe care se gasesc pe scara artisticd. O consta-
tare imbucuratoare cadnd vorbim de Caragiale este
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faptul ca dintre toate piesele cate s’au dat la Cluj,
O scrisoare pierduta a batut recordul, atingand nu-
marul de 41 de reprezentatii. In general cele 4 piese
ale lui Caragiale au atins 61 de spectacole, pe cand
ceilalti autori roméni n'au putut atinge nici unul
nici macar 20 de reprezentatii. Alecsandri cu cele
trei piese ale lui nu s’a urcat decat la 17 spectacole.

Cand considerdm surprinzatoarea cifrd de 73 de
piese romanesti, cate s'au dat in cei 12 ani pe scena
dela Cluj, dacd ne-am lua numai dupad numér ar
trebui sa strigdm usurati : Slava Domnului, avem
si noi teatru. Cine a scornit legenda incapacitatii
noastre de a ne crea o literaturd dramatica ? In do-
sul cifrei realitatea insa e nitel mai descurajatoare.
Numeroase din piesele care au avut norocul sa vada
lumina rampei — unele au vazut-o intaia si poate
ultima data la Cluj — au fost uitate a doua zi, sau
daca au fost tinute minte, s'au bucurat de aceasta
favoare mai mult pentru defectele decat pentru ca-
litatile lor. Nici teatrul dela Cluj n'a putut fi sca-
pat de acesti paraziti ai dramaturgiei noastre, a ca-
ror speta dadinueste inca numai grtie moravurilor
noastre publice si lipsei unei critici dramatice se-
rioase.

Totusi, — sa nu fim nedrepti, — repertoriul ori-
ginal, incercat pe scena dela Cluj a avut si cateva
succese stralucite sau cel putin interesante. Nu a-
mintesc dintre ele decat dramele de inalta poezie si

profund inteles ale lui Lucian Blaga (Mesterul
Manole si Cruciada copiilor), apoi piesele d-lui V.
Papilian, (Celui ce n'are i-se va lua, Un optimist
incorigibil, Nocturna), incercdri indraznete ale unui
suflet turmentat, inegale, uneori neintelese, dar cu
nu stiu ce vraja secreta in ele. Intaiul dintre acesti
doi dramaturgi a trebuit sa treaca prin proba strai-
natatii, si a Capitalei pentruca Clujul sa se indure
sa-1 reprezinte. lar ma opresc aici cu problema re-
pertoriului national. Discutia lui mai largd m'ar
duce la constatari neplacute.

Din repertoriul strain in frunte sta cel francez cu
78 de piese. Numarul acesta il intrece si pe cel ro-
manesc. Si aici insd ca si la cel national, cifra este
foarte inselatoare. Intre 78 de piese de abia o trei-
me au dat adevarate emotii artistice. Restul sunt
comediile de bulevard ,.en vogue”, trecute, de obi-
ceiu, prin filiera bucuresteana. Si atunci cand vor-
bim de repertoriul francez trebuie sd facem o cons-
tatare imbucurdtoare. Autorul cel mai des repre-
zentat la Cluj, din toate repertoriile, inclusiv cel
national, e Moliére. In cele 12 stagiuni ni s'au dat
8 din cele mai bune comedii ale lui in 70 de repre-
zentatii. Mai simpatizate au fost Avarul (17 repr.)
si Doctorul fara voe (15 repr.). Dupa el ca numar
de reprezentatii urmeaza Bisson, cu farsele lui (39
repr.) si abia in al treilea rand Flers si colabora-
torii lui cu cinci spirituale si fine comedii in 37 repr.




pertoriul francez mai amintim pe Victor Hu-
uy Blas), Beaumarchais (Nunta lui Figaro),
nu s'au invrednicit insa decat de cate 4 repr.
pectacole au fost Medeea de Legouvé, Papa
nnard de Aicard, Morcovel de Jules Renard
zz de Pagnol.

randul al treilea, la o respectabild distanta,
ertoriul german cu 20 de piese. De asta data
loarea a iesit invingatoare, ci conditiile spe-
dela Cluj, cici cea mai des reprezentata piesa
icest repertoriu este Heidelbergul de altd data
\’Ieyer-Forster (37 de reprezentatii), pe care
i O scrisoare pierdutd a mai intrecut-o in a-
ta privinta. Lucrul este explicabil, cand ne gan-
1 ca cel mai entuziast public al teatrului nostru
studentimea si scolarimea. Din Schiller nu ni-
u dat decat Hofii, Maria Stuart si Intriga si amor
nici una n'au trecut peste 3 reprezentatii. Pe
lparzer l-am admirat odatd in Hero si Landru.
piesa destul de iubitd de publicul clujan a fost
titutorii lui Otto Ernst (19 repr.) Bune specta-
e au fost delicata comedie a lui Fulda, Prostul,
cele doua drame ale tirolezului Schonherr, De-
[ si Pamant.

repertoriul englez, atat de bogat si original,
ost mult mai ingrati. In schimb aici alegerile
st aproape totdeauna fericite. Din cele 14 pie-
gleze ,cate s'au reprezentat la Cluj, 7 au fost
lui Shakespeare. Trebuie si-i recunoastem tea-
lui din Cluj meritul de a fi cultivat, dupa cu-
4 , pe acest uriag intre uriasi. Nu vreau sa a-
m prin aceasta ca operele lui s'au bucurat la Cluj
cea mai ideala interpretare. Elogiul meu il aduc
mult eforturilor decat realizarilor. Datorita a-
r eforturi a putut fi coboritd si pe scena dela
1j o parte din furtuna cea mai puternica din cate
1 deslantuit intr'un suflet omenesc. Nu voi uita
i odatd seara in care am vazut pe nenorocitul
Lear urlandu-si durerea, intre cer si pamant...
7 piese ale lui Shakespeare au fost date in 47
repr. (Hamlet sta in frunte cu 13 repr.). Din
de spectacole, cate s'au dat in cele 12 sta-
, abia 47 au fost ale marelui Will...

Daca Jupiterul dramaturgiei engleze s'a bucurat
un tratament relativ decent, cel care a avut
a pretentia sa-1 detroneze, Bernard Shaw a fost
e master tratat. Abia doud din causticele si
oasele lui piese ne-au fost date: Candida si
ul in dilemd (in total 9 repr.). E foarte putin
d ne gandlm la intreaga lui operd. Dintre en-
mai amintesc pe Somerset Maugham auto-
atat de la moda azi, cu Cercul, care s'a bucurat
admirabila interpretare

ici teatrul nordic n'a fost cultivat cu prea multa
intd. Se pare cd Ibsen si Strindberg nu incap
s scoald cu Moliére. Din bogatul repertoriu
ui dintaiu ni s'au dat patru piese, — pe care
n amintit la timpul sau — in 19 reprezentatii.
‘patru impreund n'au putut sd atinga cifra la
a urcat farsa lui Sturm Extemporalul, repre-
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zentata de 21 de ori! Din Strindberg n'am avut
norocul decat de Domnisoara Iulia, pentru care pu-
blicul s’a dovedit cu totul necopt.

Din repertoriul italian ni s'au dat 12 piese. Cifra
a fost urcatd de celebritatea lui Pirandello, care a
cucerit, dupa multe ezitari, si pe conduc&torii tea-
trului clujan. Se intelege ca cele cinci piese ale ori-
ginalului italian nu s'au bucurat de intelegerea cu-
venita (abia 21 repr.). Mai bine reprezentata a fost
Sase personagii in cautarea unui autor, cu d. Bra-
borescu in rolul principal. Din repertoriul clasic ita-
lian n'am avut parte decat de Hangita lui Carlo
Goldori (11 repr.).

Rusii insa au fost bine alesi, cu toate ca si fata
de ei am fost cam sgarciti. Am inceput cu Gogol,

[. Stanescu-Papa, unul din cei mai valorosi artisti ai scenei
Clujene, mort la 1 Decemvrie 1926

am continuat cu Gorki si Tolstoi, pentru a ajunge
la modernii Cehov, Dimov si Evreinoff (in total
11 piese). Comedia fericirii a celui din urma a batut
recordul cu 14 reprezentatii.

Fata de Unguri ne-am purtat cu mult mai cava-
lereste decat ei, Le-am jucat 4 piese, dintre care
trei au fost ale lui Lenghel. (Taifun a avut 15 re-
prezentatii ! ).

Din repertoriul grec clasic ni-s'au dat Oedip si
Electra ale lui-Sofocle, dintre care intaia a fost-o
adevarata sarbatoare artistica.

Am mai avut prilejul s3 vedem 2 piese din re-
pertoriul spaniol (Marele corupdtor de Echegaray
si Maria del Carmen de José Felix Cadina) si abia
una din repertoriul destul de interesant al prieteni-
lor cehoslovaci (Camila trece prin urechile acului
de Fr. Langer).

Iata, in linii generale, fizionomia repertoriului de
la Cluj, din ultimele 12 stagiuni. Datele insirate
pot sa nu dea cu exactitate pulsatia institutiei.

o
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Nici o statisticd nu poate avea pretentia sa prinda
viata intreaga in cifrele ei rigide. Nu totdeauna o
piesa a fost reprezentatd mai des fiindcd publicul
a cerut-o; punerea ei pe afis a fost determinata
poate de motive cu totul independente de simpatia
spectatorilor. Totusi, cred ca cifrele amintite sunt
singurele care pot furniza elementele de bazid ale
discutiei activitatii teatrului din Cluj. Ele pot sugera
o multime de alte interpretari, dela care méa retin,
de asta data.

Vorbind despre repertoriu si public trebuie sa
subliniez un merit al teatrului clujan: atentia pe
care a dat-o spectatorilor tineri, studentimii si ele-
vilor, cei mai sarguinciosi si mai entuziasti cerceta-
tori ai lui. Aproape in fiecare stagiune au fost ma-
tinee cu preturi reduse pentru tinerime. latd o opera
intr'adevar pozitivd. Nici o varstd nu trdeste fic-
tiunea de pe scend, cu atata intimitate, ca tineretea.
Teatrul este unul din cele mai eficace mijloace ale
educatiei moderne. Teatrul dela Cluj a inteles, in
parte, acest lucru. Zic, in parte numai, pentruca
selectia repertoriului pentru tinerime nu s'a facut
totdeauna cu priceperea si constientiozitatea cuve-
nita.

S'au incercat si reprezentatii, cu preturi populare,
pentru muncitorime. Ele insd n'au prea reusit. Cla-
sa noastrd muncitoare are o atitudine de neincre-
dere, fatd de aceasta institutie, considerand-o un
lux al burgheziei.

X. Daca in aprecierea repertoriului unui teatru
de provincie ca cel din Cluj, trebuie sa fim inga-
duitori, cu atdt mai mult trebuie sa ludm aceasts
atitudine cand vorbim de munca actorilor. Cata
deosebire intre un actor al unui mare teatru din
Capitala si un actor de provincie. Cel dintaiu isi
poate permite sa nu interpreteze decat rolurile care
se potrivesc temperamentului sdu, pe cand cel din
provincie e nevoit adesea sa joace tot felul de ro-
luri, s@ treaca din drama in farsa in aceeas sapta-
mand, fiind silit astfel sd se deprecieze in fata pu-
blicului. Actorul din Capitald poate si intre in toa-
te cutele rolului pe cand cel de provincie apare, de
multe ori, cu el abia pe jumatate studiat. S& dai
aproape in fiecare sdptamana o premierd, pentru a
sustinea interesul publicului, iatd o munca intr'ade-
var ingrata.

E una din pricinile care au facut ca personalul

artistic ale teatrului din Cluj sa varieze mereu. To-
tusi au fost cateva elemente de valoare, venite mai
ales dela teatrul din Craiova, care au servit insti-
tutia dela Cluj cu nestrdmutatd credintd. Numele
lor au meritat sa fie scrise cu litere de aur pe placa
de marmor3, asezata in incinta teatrului, cu prilejul
implinirii a zece ani dela intemeierea lui. Le repro-
duc si aici : Zaharia si Olimpia Barsan, 1. Stanescu-
Papa, Al. Mihailescu-Braila, N. Dimitriu si C. Pot-
coava. Au fost cu totii printre cele mai valoroase
elemente ale teatrului clujan. Pe unul dintre ei, pe
bunul I. Stanescu-Papa, moartea l-a surprins in
slujba artei. A fost una din gloriile scenei clujene,
un artist cu un fin simt al proportiilor si al natura-
lului. Interpretarea lui realistd a fost un bun co-
rectiv pentru scoala declamatoare care stapanea si
stapaneste inca scena clujana.

Dintre elementele tinere moartea a secerat pe
Gh. Banutiu, unul din cele mai de pret daruri facute
de conservatorul din Cluj, teatrului nostru.

Un cuvant despre regizorat. In privinta aceasta
scena dela Cluj, a urmat cu foarte putine abateri
drumul, consacrat incad inainte de razboiu.

In vara anului 1931 cand criza economicad a in-
coltit deabinelea si teatrul din capitala Ardealului,
au circulat svonuri, despre o eventuald desfiintare
a lui. N'am vrut sd dau, cu nici un pret, crezare
acestor svonuri. Institutia aceasta, mai ales pentru
cei ce am urmadrit-o pas cu pas, este un organism
viu, al vietii spirituale din Ardealul desrobit. Uci-
derea ei ar fi o amputare dureroasa, cu incalcula-
bile repercusiuni. Mai mult decéat o institutie de artad
ea este o institutie de culturd, o scoald a unei so-
cietati care nu si-a gasit inca adevarata ei cale.
Avem momente de amaraciuni impotriva ei. Cand
e vorba de artad totdeauna suntem foarte exigenti.
Dar in astfel de momente sd ne inchipuim golul
imens ce l-ar lisa in viata noastra, disparitia ei. Se
poate vorbi de o reorganizare a teatrului din Cluj,
— la care studiul de fatd poate fi de un oarecare
ajutor — de o desfiintare a lui niciodatda. S ne
gandim numai la ceeace eram cu 15 ani inainte, si
la ceeace suntem astazi. Si atunci nu putem sd nu
recunoastem aceastd tanara institutie ca parte alca-
tuitoare a sufletului nostru.

Cluj ION BREAZU

Motiv de Demian




