
Teatrul National din Bucuresti 

Sunt pufine institutii, in minunat de iute inflorita 
noastra viata de renastere nationala, care si aib’ o 
linie si un sens mai unitar ca Teatrul National din 
Bucuresti. 

Pentru cine a fost turnat sufleteste in tiparul 
intruchiparii lui spirituale, de acest teatru cu puter- 
nica influenta — gi sunt generatii cari au simtit in- 
raurirea aceasta, — Teatrul National din Bucuresti 
se prezinta ca un complex impunator, in care toate 
elementele. istorice, culturale, sociale, arhitectu- 

De aceea cred cA ar fi incompleta schita fintei 
acestui Teatru, fard o ochire sumard, din trecut. 
O vom incerca, in cateva cuvinte, luand ca sprijin 
arhiva Teatrului National din Bucuresti, si infor- 
matia pe care ne-o pune la indemana Olldnescu, 
primul istoriograf al teatrului romanesc. 

Infaptuirea teatrului, la noi, a fost grea si ane- 
voioasd. Nimic din ceeace ne-ar putea lega cu de- 
prinderea unei drame- nu gasim in trecutul nostru. 
Para de cetati si fara o religie de lux — douad 

Teatrul National din Bucuresti 

rale chiar, politice artistice sunt atat de strans le- 
gate unele de celelalte, incat cu greu se pot des- 
pleti. 

Ctitorii vechi de idee, sau mai noui aruncdatori de 
temelii s'au inscris nev4zuti, dar in vegnicie pre- 
zenti in zidurile lui! Si de la primiientusiasti mari 
si naivi cu avantari culturale vagi, pana la mAainile 
care, dealungul zecilor de ani, l-au dospit cu o in- 
telegere artistic din ce in ce mai precisd, Teatrul 
National din Bucuresti scrie istoria teatrului roma- 
nesc. In el duc toate apele ravnelor si indrasneli- 
lor, la inceput, dupa cum din el, dupa trei sferturi 
de veac, se vor desface toate pornirile si initiativele 
nouei vieti artistice. 

mari izvoare pentru teatrul din totdeauna si aproape 
de pretutindeni. ci cu o dreapta si tematoare cre- 
dinta, ce se multumea cu sfinfi subfiri depe icoane 
lesne de dus impreund cu sufletul, cu bruma de 
avut si cu necazul, din campii prin codrii gi mai 
departe, muntenii (si la fel aproape moldovenii) 
au cunoscut deprinderile spectacolelor din ce in 
ce mai asezate, tarziu, abia cu inchegarea oraselor 
lor. Inceputul veacului al XIX-lea deschide si za- 
rea aceasta, Sfarsitul celui de al XVIlI-lea veac, 
nu cunostea decat mascirici gi saltimbanci ambu- 
lanti, suitarii de curti boeresti, indemnati printr'o 
porunca ocrotitoare a lui Hangerli-Voda, care da. 
slobozenie ,,pehlivanilor” si ,,comedienilor” sa stra- 
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bata fara, nesuparati (1798). Domnii fanarioti, in 
contact cu cultura apuseand, au cdutat s& introducd 
gi sa ocroteasca fenomenul acesta, teatrul, in viata 
curtilor de atunci, pentru desfatarea lor si cultiva- 
rea limbei grecesti- a protipendadei, fireste. Viata 
romaneasca, ce se desteaptd iute cu cativa ani in 
urmd, si care va recunoaste in teatru un minunat 
vehicul pentru circularea ideilor gi simtimintelor 
nationale, va lupta din rdsputeri pentru desrobirea 
teatrului de graiuri strdine. gi in special de greceste. 
Aceasta va fi lupta cea mare ! 

Si totusi, Domnifei Ralu, fetei celei mai mici a 
lui Caragea Voda, i se datoreste, poate, prima 
scend de teatru ridicata la noi, inte’una din cama- 
rile palatului Domnesc. Domni{a practica teatrul, 
cu visuri mari de renastere a tragediei grecesti, si 
intreprinderii ei, ii revine cinstea de a fi dat la 
iveala prima manifestare a lui Aristia, cel care avea 

sd insemne atat de mult, in inceputurile vietii tea- 
trale, la noi. 

Acest dascal grec, indscut actor, a starnit entu- 
siasme, si mai farziu a servit tanara scena roma- 

neasc&, mai bine decAt oricare altul, dupacum avea 
sd marturiseasca insug C. A. Rosetti. 

Tot din staruintele Domnitei Ralu, se clddeste 
la Bucuresti prima sald de spectacole, la Cismeaua 
Rosie, cam pe unde vine astazi strada general 
Berthelot (Fantanei). 

In aceste trupe grecesti (c4ci numai in qreceste 
se juca, limba aceasta fiind graiul ,,subtire’’ al ce- 
lor de sus), unde rolurile de femei erau interpre- 
tate de tineri actori — fenomen ce se arata la in- 
ceputurile teatrului pretutindeni — apare cea din- 
tai femee care s'a urcat pe scena Ja noi, si anume : 
cucoana Marghioala Bogdaneasca, romancd de 
neam mare, sofia Serdarului Dumitrache Bogda- 
nescu. Ea avea si joace, mai tarziu, si in roma- 
neste. 

Pilda teatrului ins, dupacum am mai spus, avea 
sai fie imitatd in curand de romani. O mana de ti- 
neri diletanti injghebeazA un spectacol, si in 1819, 
avem prima reprezentatie in limba romana, ..He- 
cuba", in care lon Heliade Radulescu, juca si ro- 
lul Hecubei si facea si pe suflerul. 

Viata teatrala la aceasta epoca, dcbandeste deo- 
data atata intensitate, incat, ferindu-se de un abuz 
politic, Voda Alexandru Sutu se vede nevoit a da 
un pitac domnesc, act de mare insemnatate, pentru 
a reglementa aceast& existenfa neregulata a tea- 
trului ,,care isbuteste s4 inlature faptele rele", dupa 
cum spune, atat de naiv, pitacul domnesc. 

Tot prin acest act se infiinteazd si o Eforie a 
teatrelor, 

Dar evenimentele aveau sd intunece in curand 
existen{a teatrului. El rasare iards, in inflorire, pe 
la 1828, cand Aga Constantin Cantacuzino, ajunge 
ptimul efor roman al teatrelor. La aceasta epoca se 
produce miscarea de la Sfantul Sava, scoala unde, 
in ocupatiuni teatralicesti, aveau sA se intdlneascd 
cei trei barbati, ale cA4ror nume sunt temeliile in- 

sesi ale vietii teatrale la noi: Iancu Campineanu, 
Ion Heliade Radulescu si Aristia (sprijinul politic 
si social, contribufia literatorului si munca omului 
de mestesug actoricesc). 

Din scoala, unde actorii erau elevii — printre 
cari si C. A. Rosetti — modestele spectacole au 
trecut si in public, timid, ducdnd o viafa grea. fie 
ca erau radu vazute de stapanirile straine, fie ca 

erau concurate de trupe venite de peste granite, 
acum, cand gustul de teafru incepuse sa prinda 
cate putin, Acesta e ritmul vietii teatrale, cAnd, la 
1833, un eveniment insemnat, ii dé un nou imbold. 
Bucdtarul italian Ieronim Momolo, cladeste un 
teatru din paianta, ce avea sd se numeasca ,,teatrul 
vechiu” sau ,,teatrul cel mic’ sau ,Sala Momolo”: 
in care se va desfasura toata viata teatrului bucu~ 
regtean, frupe straine sau de ale pamantului, pana 
Ja 1852, cand toatA aceastA viatd va trece direct in 
sala cea noua — actuala — a Teatrului National. 

Dar anul 1833 mai are incA o mare insemn€tate: 
e anul infiin{arii societatii Filarmonice, societate 
alcAtuitd precis pentru incurajarea teatrului si e da- 
torita lui Campineanu si Heliade R&dulescu. De 
aici avea sA iasd prima generatie de actori romani. 

Tot acum apare si Gazeta Teatrului National, 
care avea insd sa inceteze in 1836, la al 13-lea nu- 
mar. 

Ideea infaptuirii unui Teatru National incepe sa 
se contureze din ce in ce mai precis, la aceasta e- 
poca. 

In 1837, Aristia ajunge, in sfargit, dupa o in- 
treag& viaté de lupte si de sbucium pentru teatru, 
directorul primei trupe romane. Dela scoala Filar- 
monica si din sfera de influenta a lui Aristia rdsare 
Costache Caragiale, una din cele mai insemnate 
personalitati ale acelor vremi. Societatea in curand 
este desfiintata de vitregia timpului, dar ideea tea- 
trului National revine din ce in ce mai sfaruiteare, 
pand cand in 1840, Obsteasca Adunare prezinta 
Domnitorului (Bibescu-Voda), un proect cu aga 
numita Anafora, in vederea cladirei Teatrului Na- 
tional. 

Pentru ceeace am intelege noi astazi prin ,,ex- 
punerea de motive” cuprinsd chiar in aceasta in- 
tampinare precum si pentru forma ei, transcriem 
mai jos acest foarte important act din viata Tea- 
trului National : 
Cu trimiterea socotelilor anului 1838, ce s'a in- 

dreptat catre Indltimea Voastra cu plecat raport 
No. 345, intre alte chibzuiri, la periodul al III-lea, 
se cuprinde c& unele din cheltuelile ale polifiei de 
aci din Capitala, ce se platia de cdtre Municipali- 
tatea orasului, sa se plateasca din Vistierie si, fiind- 
cé pe viitor, cu inceputul anului 1841, Sfatul Ora- 
senesc se usureazi de aceasta cheltuiala, apoi Obs- 
teasca Adunare a chibzuit sé roage, cu supunere 
pe Inaltimea Voastra, a porunci s& se facd un 
proiect pentru cladirea si tinerea unui Teatru Na- 
tional si de un repertorion spre invatatura finerimii, 
ce s'a socotit a fi de mare folos spre inaintarea lu-
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minarii si a moralului; pentru care sa ramana spre 
intrebuintare. pe tot anul jumatate banii din mai 
sus pomenita sum& ce se slobozia in cheltuelile 
politiei. Aceasta chibzuire cu supunere se da in 
cunostiinta Inaltimei Voastre pentru punerea la 
cale ce se va gdsi de cuviinfa”. 

Propunerea acestei anaforale, a fost intarita prin 
opisul domnesc, din 4 Iunie 1840. 

Nici acum insd, ideea Teatrului National nu a- 
vea sd se realizeze, in cladirea aceasta proectata. 
Abia in-anul 1846, .——- ~~ ; 
arhitectul vienez 

Heft avea s& in- 
ceapa lucrariie, in- 

trerupte, dupa pu- 
nerea _ temeliilor 
actualului Teatru 
National din Bu- 
curesti, de revolu- 
tia dela 1848. 

In 1850 lucra- 

rile se reiau si in 
1852 cladirea este 
gata si este inau- 

gurata in acelas 

an, 
Socotim intere- 

sante, de comuni- 
cat, dupa arhiva 
vremii, cateva date 
cu privire la cons- 
triirea teatrului : 
el se afla cladit pe 
un Joc, numit ina- 
inte hanul Campi- 
nencei, loc ce a 
fost cumparat dela 
Dragomanul Sera- 
fim. In constructia 
lui s’a intrebuin- 
tat: un milion de 
caramizi si 39.000 
whardaie” de ni- 
sip, piatra de Rus- 
ciuk, etc. 

»Orinduiala — $i 
aratarile’’ — adica 
planurile — au 
fost dupa cum am mai spus ale arhitectului Heft, 
iar decoratiunile se datorese artistului Mihldérfer. 
Tot utilajul scenei si accesoriile provin dela Mann- 
heim. 

Astfel, din bundvointa, indemnul si sprijinul 
domnitorului Barbu Stirbey, Teatru] National din 
Bucuresti este inaugurat in seara zilei de 31 De- 
cembrie 1852. Prima pies care s’a jucat, a fost un 
vodevil: ,,Zoe sau amor romanesc’”’, tradus& de 
Bobescu gi cu muzica de Wachmann. Jucau, in ro- 

Domnitornl Barbu Stirbey, ctitorul Tealrului National din Bucuresti tache 

lurile principale, Nina Valery si Costache Cara- 
giale. Extragem dintro cronica a vremii, cateva 
randuti cu privire la solemnitatea inaugurarii : 

»Cand I. S. Principele Domnitor se arata in loja 
Sa, intreg publicul sculandu-se, il primi cu trei da- 
tundtoare randuri de aplauze, pentru a-i aduce 
omagii si multumiri in privirea acestui frumos dar 
al iubirii de arta’. Erau de faya Voda Barbu Stir- 
bey cu Doamna, intreaga Curte, toti consulii straini 
gi intreaga elita bucuresteana, 

Primii directori- 
antreprenori ai 
noului teatru au 
fost numiti: Cos- 
tache Caragiale si 
fon A. Wach- 
mann. 

Noul teatru a 
inceput sa atraga, 

dupa cum era si 
firesc — si feno- 
menul acesta pre- 
cum si inversul 

sau, le vom aminti 
mai jos — ele- 

mentele valoroase 
din alte parti. Ast- 
fel, Craiova tzi- 
mete pe Wladi- 
cesti, iar lasii, pe 
unul dintre cei 
mai mari actori de 
atunci, pe Matei 
Millo, boer moldo- 
vean de origina, 
avand toate defec- 
tele omului care 
nu-si poate face 
un rost asezat in 
viata. ,,Artistul cel 
mai natural, pe 
scend, omul cel 
mai prefacut in 
viata", se rosteste 

Ollénescu despre 
el. Neputandu-se 
Tatelege cu Costa- 

Caragiale, 
Millo paraseste 

Teatrul National si ii face concurenta, 
In 1854 reuseste ins& sa ia chiar el in antreprizd 

Nationalul dar, necumpdanit, i! da in rapa! 

Astfel, la 1859, prin directia lui C. A. Rosetti, 
incepe sistemul directiilor din afara de teatru, de 
actori, a cdror situatie se va consolida la 1877 prin 
legea constituirii Societatii Dramatice. Legea din 
20 Martie 1926 aduce fundamentale atingeri aces- 
tei Societati Dramatice in organizarea ei, dar ii 
respect4 si firma si titulaturile ierarhice. Abia re- 
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Actul 1 din «O scrisoare pierdutiis 

centa lege din 1930 (8 ulie) desfiinteaza definitiv 
Societatea Dramatica, pastrand numai o vaga de- 
numire ,,Societari’, ce se va elimina cu vremea, cladind pentru Romania moderna, teatrele Natio- 
nale, ca institutii de sine statatoare, subt forma de 
regii autonome sau concesiuni, 

In miscarea teatrului National din Bucuresti, de 
prin a doua jumatate a veacului trecut, se imple- fesc preocuparile artistice i culturale ale ziarului »Romanul” al lui C. A. Rosetti, care inaugureaza 
Ja noi, in 1857, critica dramatica. 

ArStam mai sus, ca fireascA, afluenta elemente- lor de valoare de pe scenele din restul {aril cdtre Bucuresti. Lucrul n‘are nimic surprinzator : Capi- tala centraliza in toate domeniile, viata romaneasca. In ritmul acestui fenomen, teatrul National din Bucuresti din ce in ce sporit in influenta sa si pres- tigiul séu cultural si artistic, ajunge cu vremea sA creeze un lucru nou gi original, care urma si aiba un mare rost nu numai in istoria sa, dar si in isto- ria culturald a Roméniei de dupa infaptuirea Re- gatului, si anume: s& creeze o scoala romneasca 
de actori. 

Lucrul acesta, prima noastra scend La realizat, pe deoparte grafie acelei centralizari de care am vorbit, iar pe de alta, datoritS aparitiei unui scriitor 
de 0 covarsitoare insemnatate in trecutul nostru ar- listic si anume : Ion Luca Caragiale. 

Tn analizarea acestui trecut al scoalei romanesti, 

de actori, in ultimul sfert al veacului al XIX-lea, 
Caragiale si opera sa, si Teatrul National din Bu- 
curesti, sunt factori ce stau intr’o atat de stransa 
interdependen{& incat este aproape cu neputinta 
s& urmaresti in jocul influenjelor reciproce sensul 
precis al inrdurirei. 

Neindoios, scriitorul insdimanteaza institutia, a- 
tat de jute ajunsd subt aceasta latura nationala, la 
9 surprinzdtoare maturitate, 

lesind iute din orice fel de influenfa din afara, 
Caragiale creiazi cu material autentic romanese o 
Opera, in care actorii isi gasesc rezonantele gi tipa- 
rele lor firesti. : 

Dar, gratie acestei opere si regionalismului ei, 
muntenesc in spetd, care avea mai tarziu gi pana 
astazi sA ajunga stilul tarii, romAnesc, in scoala ac- 
toriceasca ce se creia, se poate urm4dri migcarea in- 
versa celei ardtate mai sus, 
Dup& creiarea unei deprinderi teatralicesti, pen- 

tru marele public, de catre Teatrul National din 
Bucuresti, gratie tuturor talentelor mari drenate 
in prima epoca de organizare, din toate provinciile 
catre el, in a doua perioada gratie operei lui Cara- 
giale. dupa cum am mai spus, se creiazd un regio- 
nalism muntenesc ce merge strangandu-se tot mai 
mult, pana la un bucurestinism teatral, ce avea mai 
in urma s& se impun& intregii tari. 

La crearea acestui viu, autentic si national stil de 
arta teatralé, cu centrul in Teatrul National din
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Actul IL din ,,Viforul* 

Bucuresti, aveau s& contribuie marii realizatori ai 
operei caragialesti cari toti sunt, dacé nu bucures- 
teni, cel putin munteni: lancu Petrescu, Iancu Ni- 
culescu, lancu Brezeanu, Nicolae Soreanu, Aristi- 
de Demetriade, cele doud surori Ciucurescu (Mita 
si Eugenia) si altii. 

Dar dacd opera lui Caragiale, impletita in viata 
insasi a Teatrului National din Bucuresti, avea si 
dea pentru actor acest atat de insemnat rezultat, 
Societatea Dramaticd ce a convietuit cincizeci de 
ani cu activitatea acestui teatru, avea s4-i unila- 

teralizeze preferintele sale cu  privire la drama, 
ceeace a avut ca efect, prin inriuricea modelelor, o 
restrangere de zare pentru poezia dramatica ro- 
mAaneasca. 

Pentru a cita o statistic a d-lui profesor lon 
Peretz, vom arata ca Teatrul National din Bucu- 
resti. intrebuinteazd in repertoriul sau, o proportie 
de gasezeci la sutd piese frantuzesti, de dupa 1877, 
adicé de cand a luat in organizarea sa forma So- 
cietatii Dramatice. 

Daca lucrul acesta era menit si dea un imbold 
productiei si sé familiarizeze publicul cu o anumita 
scoala frantuzeasc&, mai ales romantismul si for- 
mele lui bastarde si populare: melodrama, nu e 
mai putin adevadrat ci marea gi adevarata litera- 
turd clasicA universalA, ceeace intra deadreptul in 
menirea marelui nostru teatru de Stat, a fost 1a- 
sata putin in afara. 

Si pe acest drum croit de Societatea Dramatica, 
taiat de zeci de ani in urma, a mers prima noastra 
scend pan& aproape de noi. 

Directiile de ,,reinviorare’ au schimbat foarte 
putin linia aceasta. Astfel, directia lui Alexandru 
Davilla a schimbat doar genul, scoala, in-sensul 
aceleeas influente franceze. 

Singura directia lui Pompiliu Eliade, venit cu 
cunoasterea autenticului si a universalului, a aso- 

ciat pe Germani, pe Italieni si pe Shakespeare ace- 
stor obisnuin{e. 

Din inalta si permanenta scoala a teatrului Na- 
tional din Bucuresti drama romaneasca a primit, in 
realizdrile ei cele mai de seamad, pana foarte de 
curand aceleasi influente. 

Cu exceptia mai sus pomenitd a lui Caragiale, 
majoritatea dramei noastre astazi clasice, fie ca e 
vorba de Hasdeu. Alexandri, Davilla ori Delavran- 
cea se realizeazd in forma dramei istorice, acest 
produs specific de forma romantic franceza. 

Teatrul National din Bucuresti si-a pus pecetia 
sa, de-alungul anilor, dandu-i valabilitate si curs 
pentru intreaga viata teatrala a {drii. 

Astazi abia, cand pulsul dens de odinioara ce 
batea numai in teatrul National s'a despletit in mai 
multe drumuri trase de rAvne gsi incercari particu- 
lare, se poate observa pretutindeni influenta ace- 
stui teatru care a prezidat cu directivele sale la 
intreaga noastra renastere culturala si nationala, 
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prin sensul pe care aceste teatre risipite din el il 
pastreaza. 

Si puterea liniei de urmat vine poate mai putin 
din aceste teatre si mai mult din gustul publicului 
crescut si indrumat intr’un anumit fel. Reactiunea 
va fi grea gi este chiar si pentru Teatrul National 
ce incearcd incd mai de mult, o cotire de cale... 

Toate aceste amintiri de sbuciumuri, de lupte, de 
izbanzi, de mari ritmuri sufletesti, teatrul grandios 

si simplu din inima Capitalei, le pastreazé inchise 
in zidurile lui, in foaierele gi picturile lui vestejite 
de vreme, si mai ales in acea larga si impurpurata 
sala, care gi azi, dupa aproape optzeci de ani dela 
clddirea ei, are cea mai buna acusticA din lume. 
Soapta nu se topeste niciodata zadarnic, in sala 
Teatrului National din Bucuresti |... 

ION MARIN SADOVEANU 
Inspector General al Teatrelor


