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Societatea Compozitorilor Romani 
Arhiva de folklor 

Articolul 4 al Statutelor sale spune ca Societatea 
Compozitorilor Romani a fost chemata la viata ca 
$a ajute desvoltarea si expansiunea muzicii ro- 
manesti’’. 

Mijloacele de care Societatea s'a slujit spre a-si 
atinge scopul sunt indeajuns de cunoscute: cu 
bani numarati si in imprejurari grele au fost date 
zeci de concerte de muzica romaneasca, au fost ti- 

parite zeci de lucrari de ale compozitorilor romani, 
au fost cautate legaturi cu strainatatea muzicala, 
a fost impus respectul proprietatii artistice prin in- 
fiintarea unui birou pentru perceperea drepturilor 
de autor. 

Incredintata cd ,,inflorirea unei arte originale 
crescuta organic din viata sufleteasca a obstei” va 
fi cu neputinté daca nu ne vor ramane creatorii 
mereu stapaniti de traditia muzicald paman- 
teand, Societatea — prin premii si publicatii — a 
imbarbatat pe culega&torii de melodii populare, iar 
cand mijloacele i-au ingdduit-o, a intemeiat un 
centru bine inzestrat pentru culegeri si studii de 
folklore, o ,,arhiva”’. Randurile ce urmeazd urma- 
resc lamurirea metodei urmate atat pe teren, la 
strangerea materialului, cat si in arhiva, la clasarea 
lui). 

* 

In vremea din urma folklorul muzical a ajuns o 
disciplina autonoma, un soi de muzicologie rurala, 
o stiinta a muzicii taranesti. Stiinta aceasta s’a nas- 
cut, impreuna cu alte discipline speciale’, din 
vointa de a adanci anume probleme, pana ieri ne- 
stiute sau socotite accesorii, si prin urmare de a 

1) Exemplele folosite in expunerea de fat& sunt impru- 

mutate mai cu seama materialului cules in doud sate amanun- 

fit cercetate cu prilejul campaniilor monografice ale semina- 

tului de Sociologie dela Facultatea de litere din Bucuresti. 

micsora tot mai mult campul fiecarui soi de cer- 
cetari. 

Ingradirea domeniului explorat inseamna insa 
largire a metodelor de explorare: cu cat obiectul 
nostru va fi mai restrans, cu atat mai viu vom simti 
nevoia, spre a-l intelege deplin, de a studia, odata 
cu fenomenele, conditia fenomenelor si filiatia lor. 
Si de cate ori scopul nostru va fi cunoasterea unui 
fapt uman sau legat de realitatea umana, vom a- 
junge negresit la convingerea ca nu este cu putinta 
intelegerea nici unui rod al vietii fara intelegerea 
vietii acesteia insasi. Astfel, tendinta spre specia- 
lizare si disociere a avut drept corolar paradoxal o 
vointa tot mai puternicd de sinteza, incat am vazut 
ivindu-se o noua ,,Filozofie’’, dupa conceptia antica, 
o noua stiinta a stiintelor, care imbratiseaza prin 
cadrele ei totalitatea cunostintelor: sociologia, 
stiinta societatii. ,,Societatea” nefiind altceva decat 
viata omeneasca insasi, scopul sociologiei este cer- 
cetarea acestei vieti colective, a tuturor conditiilor 
si manifestarilor ei. 

Iata de ce disciplinele care nu ravnesc decat la 
lamurirea uneia din conditii sau manifestari isi aleg 
anevoe metodele : prea ingradite, investigatiile lor 
le-ar rapi o seama de mijloace de a cunoaste ; prea 
intinse, staruind asupra unor probleme periferice, 
le-ar desfiinta prin rezorbtia totala in sociologie. 

Folkloristul muzical cu deosebire se loveste de 
termenii acestei dileme, fiindca obiectul stiintei sale 
este un produs al obstei, un ,,fapt social” prin ex- 
celenta. Dela definirea acestui obiect se vadeste a- 
propierea primejdioasd a domeniului folkloric de 
cel sociologic. Obiectul folklorului e stiut : muzica 
populara. Ce sa intelegem insa prin cuvantul ,,popu- 
lar"? Cei mai multi cred c4 ,,popular” inseamna 
aici ,,taranesc’’, cA prin urmare folkloristul va cer-_ 
ceta numai muzica de origina si uz taranesc, avand 
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drept singura tinta identificarea stilurilor melodice 
populare autentice, mai ales pe calea comparatiei. 

Popular” s'ar putea numi insa deasemenea com~ 
plexul melodiilor ce traesc la un moment dat in- 
tr'un mediu faranesc dat, ori care ar fi origina si 
stilul lor. Daca primim definitia aceasta, sarcina 
noastra s'ar schimba dintr’o data cu totul: din stu- 
diul muzicii populare s'ar preface in studiul viefii 
muzicale populare si ne-am trezi in plina sociolo- 
gie. Inca necesara, analiza formelor muzicale nu 
ne-ar mai fi un scop, ci un mijloc. Procese organice 
ca alterarea rapida a unui repertor arhaic prin in- 
filtratii urbane (de pildd in urma infiintarii unei 
»eurse” de autobuz), pierderea caracterului dialec- 
tal al unui stil regional prin atingerea cu stilul altei 
regiuni (de pilda la munte, in urma exploatarilor 
forestiere lucrand cu muncitori veniti de departe), 
ivirea unor specimene muzicale hibride prin asimi- 
larea pripita a muzicii culte (de pilda in urma in- 
multirii ,.patefoanelor’’ la sat sau a cumpararii unui 
receptor radiofonic de catre scoala) : acestea si al- 
tele de acelas fel ni s'ar parea atunci pe buna drep- 
tate fapte mult mai vrednice de luare aminte — 
fiinded mai vii — decAt pastrarea sporadica a unor 
tipuri melodice vechi. 

Greutatile cresc, cand e vorba de metoda. Ne 
yom putea oare margini la cercetarea realitatilor 
strict muzicale, slujindu-ne, spre a le lamuri, numai 
de criterii tehnice ? Ori vom fi nevoiti sa cerem des- 
lusiri — intocmai ca sociologul — cand stiintelor 
economice, cand istoriei, cand demografiei, cand 
geografiei ? Saracia unui repertor ritual festiv poate 
fi datorita unor pricini economice. Intrebuintarea 
unor anume elemente muzicale (scari, ritmuri) isi 
poate avea obarsia in vreo inraurire trecuta. Cheia 
unor repartitii teritoriale surprinzatoare ne-ar pu- 
tea-o da caile transhumantei si pare de crezut ca 
unele cantece calatoresc pe drumurile oilor. Vom 
urmari toate aceste cauzalitati ? Le vom ocoli toate ? 
Ori yom urmari unele, ocolind celelalte, statorni- 
cind astfel un hotar intre stiinta noastra si alte 
stiinte ? 

Un raspuns categoric nu este cu putinté. Numai 

timpul in care lucram, locul unde lucram, felul ma- 
terialului asupra cdruia lucram pot hotari in ce ma- 
sura folklorul va fi silit sé se apropie de sociolo- 
gie, pazindu-si neatarnarea. Negresit, acolo unde 
melodii taranesti nu se mai pastreaza dec&t in amin- 
tirea catorva, fara nici o legatura cu viata socie-~ 

tatii, informatia muzicala va fi deajuns. Unde dim- 
potriva cantecele vietuiesc cu adevarat, se nasc, 
mor, se prefac, nedespartite de traiul mediului din 

care s'au ivit, realitatea muzicala va ramane nein~ 

feleasd fara cunoasterea realitatii sociale. Tot ast- 

fel studiul unui repertor — fireste teoretic — din 

care ar lipsi cu totul genurile ocazionale, ar putea 

fi studiat aproape numai cu ajutoru] unor date mu- 

zicale, pe cand altul — teoretic deasemenea — care 

nar cuprinde decat genuri ccazionale, ne-ar cere 
neaparat cel putin descrierea ocaziilor. 
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Cat priveste repertorul popular romanesc, cand 
a fost intemeiata arhiva Societatii Compozitorilor 
Romani, nu incapea indoiala cA organizatorii ei nu 
se vor putea multumi sa adune si sa claseze acolo 
numai fapte muzicale, ci cd va fi nevoe sa se ajute 
studiul acestora printr’o seama de. informatii si de 
marturii, sa se rezeme documentatia acustica pe o 
alta documentatie a carei intindere ramanea sa fie 
hotarata. 

Asa cereau natura muzicii noastre populare si 
starea societatii noastre faranesti din clipa de fata. 

Se stie ca este deosebit de caracteristica pentru 
repertorul popular romanesc impartirea lui in ge- 
nuri definite, de stil si intrebuintare deosebite, le- 
gate in cea mai mare parte de un ritual sau de un 
prilej. Unul singur e ,,autonom’: cAntecul liri 
cantat oricand gi oriunde, cantecul ,,propriu zis’. 
Dar si acela, fie amintit in treacat, are, de privesti 
mai de aproape, prilejul lui. Ni-l spune o poezie 
populara, cand incheie povestirea chinurilor ,,inimii 
cu doruri multe” cu aceste cuvinte, poate cele mai 
ad&nci ce s’au spus vreodata despre muzica : 

Am noroc ca stiu canta. 

Nici vorba ca unei stiinte care se exercita asupra 
unui material de felul acestuia nu-i este ingdduit 
sa ocoleasca cercetarea fenomenului social — pri- 
lejul — in care cel muzical e integrat. 

Informatia accesorie s'ar fi putut multumi cu in- 
registrarea faptelor imediat vecine cu muzica, a- 
vand, sa zicem, cu ea o rudenie de gradul intaiu, 
daca pe tot intinsul teritoriului romanesc ar mai lo- 
cui un tip taranesc uniform, daca civilizatia rurala 
arhaica s'ar pdstra pretutindeni in integritatea ei, 
cu ideatia ei traditionala, cu manifestarile ei con- 
crete. Din nefericire (sau din fericire, — nu mi se 
cade sa hotaresc) folkloristul roman de astazi nu 
lucreaza in aceasta lume statica. Pe masura ce ne- 
am insusit formele apusene de viata, lumea rurala 
romaneasca a fost prinsa intro evolutie ici grabita, 
colo inceata, pretutindeni activa. Revista franceza 
,»L Illustration” a publicat in numarul din 4 Apri- 
lie. anul acesta, o marturie izbitoare a acestei evo- 
lutii : aceste doua fotografii luate de mine in toam- 
na 1930 la un cules de vii in judetul Ramnicul Sa- 
rat, cateva clipe una dupa alta, si infatisand doua 
taranci de vreo 20 ani, una dintr'un sat de munte, 
la 35 km. de oras, cealalta dintr'un sat asezat la 7 
km. de acelas oras, amandoua venite la munca cu- 
lesului. ,,Ancienne et nouvelle Roumanie” intra- 
devar: cea dintai, asemenea unei fete de taran de 
acum un veac, imbracata taraneste din cap pana’n 
picioare (opinci, fota, brau, cAamasa), cealalta din 
cap pana’n picioare ,nemteste” (pantofi, ciorapi, 
fusta, ,,cazac&”, sirag de perle albe), una desa- 
varsit tributara a industriei taranesti manuale si a 
economiei inchise, cealalta a industriei mecanice si 
a schimbului monetar (fig. 1). 

O noua generatie taraneasca s’a ivit deci, si ceea
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ce ingreuiazi munca folkloristului este uimitorul 
fapt ca ivirea ei nu inseamna sfarsitul ori cdrei 
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creatii populare, cel putin muzicale. Ca in Ungaria 
— si poate in alte tari 
prea putin cercetate 
ale Orientului euro- 
pean — un stil muzi- 
cal popular modern s’a 
nascut in Romania. 
Stilul acesta, in care 
uimitorul instinct de 
adaptare al colectivi- 
tatii taranesti a topit 
elemente de tot felul 
intr’o sinteza neastep- 
tata, e in plina floare 
azi si produce in fie- 
care zi specimene ma’ 
mult sau mai putin fe- 
ricite, 

La intalnirea vechei 
lumi fara alfabet ci 
lumea noua a cArtii si 
a masinii se desfasoara 
in societatea noastra 
ruralé un proces spon- 
tan neasteptat: o in- 
doita sfortare de asi- 

milare si de integrare, care incearcé, pedeoparte 

si cuprinda atributele civilizatiei moderne in ca- 

drele traditiei, iar pedealta parte 
sa lungeasca viata traditiei si- 
lind-o s& imbrace formele civ! 
zatiei moderne. In cazul dintai 
faranul isi tae opinca dintr’o 
»anvelopa’”’ de automobil, in ca- 
zul al doilea scolarul dela taré 
vine spre oras intr'un ,,sacou”’ 
occidental, dar croit din postav 
tesut de mama-sa pe stravechiul 
razboi casnic. Asemenea opincii 
de cauciuc este buciumul de tini- 
chea, asemenea sacoului de di- 
mie ghitara italiana cobzita, cu 
trei strune din sease, a ,,canta- 

retelor’ din tarafurile gorjene 
ale zilelor noastre (fig. 2). 

Cele spuse lamuresc indeajuns 
conditiile folklorului in cazul ro- 
manesc. Metodele lui nu sunt 
astfel decat schitate, dar nu este 
ingaduit arhivistului sa dicteze 
stiintei legile ei. Destul ca am 
insemnat popasurile unui drum 
fatal. Arhiva inseamna depozit 
de materiale sistematizate, nici 
decum academie, iar grabita privire aruncata asu- 
pra muzicii noastre populare si a mediului ei ne-a 
invatat ce materiale, definite prin natura lucrurilor, 
avem de adunat: melodiile si tot ce poate lamuri 

Din 

Tairance din Ramnicul-Sirat 

Fig, 2.—Ioana Zlataru, ,cantareata 
Runeu (Gorj) August 1930 

~L' Illustration“ 

origina stilul, viata lor. De aici incolo va fi deci 
vorba mai ales de tehnica, 

Atat in timpul cule- 
gerii documentelor, cat 
si in timpul clasarii lor 
un principiu va trebui 
sa stapaneasca neince- 
tat munca noastra : ex- 
cluderea in extrema 
masura a_posibilului a 
oricarui element  su- 
biectiv. In practicd 
stricta observare a a- 
cestui principiu ne va 
pricinui felurite greu- 
tati si va suferi, din 
nefericire, unele amen- 
damente. Ea ne va feri 
totusi de primejdia in- 
terpretarii indoielnice 
si a concluziei pripite. 

Grija _ obiectivitatii 
ne va impune mai in- 
(ai inregistrarea meca- 
nica a melodiilor. Nu- 
mai magina este obiec- 
tiva si numai repro- 

ducerea ei este intreaga si net&agaduita, Ori cat de 
bine am scrie o melodie sub dictat, tot va lipsi ceva 

notatiilor noastre, de n’ar fi de- 
cat timbrul vocii si coloratia a- 
ceea deosebita datoritaé emisiunii 
populare, ca sA nu mai vorbim 
de instrumente. De alta payte 
nu se inchipue lucrare stiintifica 
lipsita de un permanent mijloc 
de control. Masina noastra este 
fonograful, de preferinta fono- 
graful Edison tip ,,Standard”, e 
drept vechi de 25 ani, dar astazi 
inca cel mai potrivit, mai ales din 
pricina cantarului sau mic, care 
ingadue intrebuintarea lui in 
orice loc, Aparatele acestea au 
ajuns insa atat de rare, incat 
Arhiva, nemultumita de fono- 
gtafele germane mici, lipsite de 
rezistenta, a construit de curand 
la Budapesta aparate moderne, 
inzestrate cu unele perfectionari, 
dar a caror manuire e mai putin 
lesnicioasa, 

Fonograful are cusururile lui: 
sunet slab, inregistrare pe cilin- 
dre de ceara fragile, unice, su- 

puse stricdciunii si uzate dupa 15-20 auditii. Pedea- 
supra inregistrarea unui ansamblu e cu neputinta. 
Spre a feri exemplarele pretioase, Arhiva a prefa- 
cut si mai preface unele cilindre in discuri de gra- 
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mofon si totodata face inregistrari electrice prin ca- 
sele straine. (Vezi, de pilda, placile editate de fir- 
ma ,,His Masters Voice’ AM 2734, 
AM 2737, AM 2746 etc.). beri 

In acelas timp, Arhiva, spre a adu- 
nat o documentatie cat se poate de 
bogata asupra muzicii populare ro- 
manesti, a sporit propria sa colectie 
de discuri si cilindre prin cumpararea 
discurilor utilizabile editate si prin 
schimburi cu alte arhive. Aceste 
schimburi sunt cu putintaé, decand ii 
sta la indemana una din cele doua 
masini existente pentru multiplicarea 
cilindrelor prin copie mecanica. 

Auzul fara greg al diafragmei de 
inregistrare va afla un colaborator 
nepretuit in vazul fara greg al obiec- 
tivului fotografic. Aici incepe acez 
documentatie auxiliara de care vor- 
beam. In partea iconografica, ii cerem 
mai intai sa ne pastreze infatisarea '~ 

decorului muzicii, a ocaziei muzicale, 

ig. 3.—,,Brazi* in pograda 

(cimitirul) din Rune 
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tant in folklor decat cunoasterea exacta a acestor 
izvoare pentru fiecare fapt in parte. Melodia popu- 

lara nu are nici 0 realitate palpabila 
| in sine, Ea nu prinde fiinta dect in 

clipa cand este cantata si nu vietueste 
decat prin voia interpretului si in chi- 
pul voit de el: creatie si reproducere 
se confunda aci — fapt asupra ca- 
ruia nu se poate starui deajuns — 
intro masura de tot necunoscuta 
practicii muzicale bizuite pe tipar, si 
toti cercetatorii au ramas uimiti de 
libertatea cu care interpretii populari 
manuesc melodiile interpretate, pri- 
vite de ei ca un bun absolut al lor. 
Este deci esential, sA stim cine a fost 
acesti interpreti, cum simt gsi judeca 
muzica, daca au calatorit si au putut 
astfel suferi inrauriri sau importa 
melodii s. a. m. d., iar chipul lor i] 
vom pastra asemenea. 

Anticipand putin, si deschidem un 
fisier al Arhivei, scofand urmatorul 

Vom mai simti ro 
0 palpitatie de 
viata in sune- 
tele  cutarui 
cantec dela | 
imbrobodirea  / 
cutarei mirese 
din cutare loc, 
daca pelicula 
fotografica ne { 
va invia amin- 
tirea clipei in 
care a_ fost 
cantat. Vede- 
tea scenelor 
tituale ale u- , 
nei inmorman- 
tari va da o 

Campulung (Mugcel) 

A cantat : 

11 (fgr.) 

Fire foarte emotivd.Plange 

7 _ document : 
Putem cre- 

de c& in fe- 
SAFTA DIONISIE RACU meia aceasta 

— saraca, a- 

Fagaras ( Dragug ) nalfabeta, sta 
tornica, strai- 

42 a.,analf. - a fost servi Be de duhul 

toare in Pojorta (Fagdras), vremii de azi 
Voila (Fagaras) , a fost la — vom afla o 

depozitara au- 
torizata a sti- 
lului_ arhaic, 
iar informatii- 
le dobandite 
despre ea din 
»figa de infor- 
mator’” vor 

not. 9 (fgr.) ,not. 

intensitate ex- calauzi anali- 
za melodiilor, presiva deose- ,———— —_—— 

bité fonogra- 
mei unui bo- 
cet si va ajuta 
mult intelege- 
Tea textului vantand gi auzindu-si cantecele la fonograf.Or- | 

inlaturand u- 
nele indoeli, 
intarind cre- 
dinta noastra 
in caracterul 

3.urn. 

sdu. Cantecul 

| 

| 
fana de micd,si-a pierdut barbatul,ramanand cu | 

local sau ve- 
bradului ri. trei, copii.zice ca "fetele de azi nu mai canta 

chimea cante~ 
tual la mort in 
Oltenia, il va 
insoti in arhi- 
va fotografia ‘ 
acestui brad, {| _ 
la casa mor-- | Fig. 
tului, in drum, «i. 
la biserica pe mormant, 

| cantece asezate,canta numai de badiu"- si : "Eu eloe “eulese 
‘| plang, cand ma cant dupa oun, dela i, Anu- 

me fise de in- 
formator au o 

. intindere in- 4, Dragug , 2.7.29 semnatn, a ae 

celui batran 
cioban din tara Oltului, de pilds caruia ar- 

Aparatul fotografic ne este ins& cu deosebire ne- hiva ii datoreste o ,,Miorita” de deosebita 
cesar pentru controlul izvoarelor. Nimic mai impor- frumusete: aceasta cuprinde, afard de datele 
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strict biografice, toate amintirile unei  vieti 
pastoresti clasice, precizii asupra migratiilor infor- 
matorului spre ,,tara buna, tara calda’’ a Cojani 
lor peste munti, prin Campulungul Muscelului si 
prin Bucuresti, oras mare, pe care ,,nu-l poate ocoli 
un om calare intr'o zi’ si unde a vazut, pela 1860”, 
un batran si o batrana scaldandu-se ,,imbracati, cu 
haine cu tot” in apa pe-atunci curata a Dambovitei. 
Mai cuprinde gi informatii asupra ideatiei tipice a 
personajului, stapanita intreaga de dragostea mis- 
tica pentru oaie, animal sfant, care nu se culca nici- 
odata fara sa faca semnul crucii in tarana. De multe 
ori vom inlocui aparatul fotografic cu cinematogra- 
ful, mai ales cand e vorba de un ceremonial. Pentru 
studiul in laborator vom prefera filmul ingust (in 
cazul Arhivei Societatii Compozitorilor deocamdata 
»Pathé-Baby"’), pentru simpla ilustratie filmul nor- 
mal. Nici vorba ca in lipsa unei orchesografii prac- 
tice, cinematograful ramane si singurul mijloc pen- 
tru studiul jocurilor (fig. 5 si 6). 

Cu obiectivitatea masinii va lucra deasemenea si 
0 : ) creerul  folkloristului, 

b : ' cand va face pe teren 
_ constatarile si va cu- 

lege m€rturiile, ce vor 
i alcatui dosarul privitor 

| la viata melodiilor. E- 
laborarea acestei _,,bio- 
logii” muzicale (sa ris- 
cam termenul discre- 

| ditat) presupune un 
: # sistem, al carui instru- 

é ment, in  practica, e 
chestionarul. Vom in- 
talni numaidecat un 
chestionar ,,minimal’’, 
intrebuintat pentru 
culegerile — obisnuite. 
Uneori culegatorul va 
putea sau va trebui sa 
adanceasca interogato- 
rul-tip, spre a aduna, 
potrivit cu principiile 
mai sus lamurite, date 
cat. mai améanuntite, 
deoparte asupra muzi- 
cii insasi, sa zicem: a- 
supra obiectului, — 
dealtaparte asupra lu- 
mii muzicale rurale — 
sa zicem: asupra su- 
biectului. Nevoia unor 
informatii suplimentare 
se simte mai cu seama 
cand e vorba de des- 
crierea unui ritual, u- 
nei tehnici, unor ins- 

trumente, etc. 
Strangerea materialeior 0 face deobicei o echipa 

de doi specialisti (un muzicant si un filolog insar- 

nuntasi, jud. Odorhei 

cinat cu notarea fonetica a textelor cantate) por- 
nita dela Bucuresti si inzestrata cu un fonograt, un 
aparat fotografic, un aparat cinematografic, o sea- 
ma de imprimate si un cifru pentru clasarea provi- 
zorie a melodiilor culese. O asemenea echipa stra- 
bate de cele mai multe ori o regiune — nu prea in- 
tinsa — aleasa in chip cu totul arbitrar, spre a in- 
latura orice criteriu aprioric : odata cules, materia- 
lul, ne va ar&ta el insusi realitatea si ne va invata 
cartografia muzicala. Corespondenti provinciali, lu- 
crand dupa indrumarile centrului, vor aduce si ei 
foloase cateodata insemnate. Izvoare intamplatoare 
(o slujnica dintr'un colt departat al farii venita de 
curand la oras, un profesional in trecere, un precu- 
pet) vor intregi culegerea, ba ne vor pune la in- 
demana, uneori, specimene pretioase, ce s’ar fi do- 
bandit anevoe altfel. 

In toate cazurile culegatorii ne vor aduce cel pu- 
tin: o seama de inregistrari, de texte, fotografi, 
eventual filme, un catalog provizoriu al melodiilor 
culese. In fiecare cilindru vom afla fisele fonogra- 
melor de pe acel ci- 
lindru : sunt chestiona- 
rele amintite (fig. 8). 

Modul de prelucrare + 
a intregului material, 
in vederea integrarii 
lui in arhiva, se va ve- 
dea indata. 

Investigatiile noastre 
le vom putea duce mult 
mai departe, atunci 
cand vom intreprinde 
studiul monografic a! 
unei unitati: un gen 

muzical sau o colecti- 
vitate omeneasca, Za- 
bovind un timp mai in- 
delungat intr'un sat, 
de pilda, spre a pa- 
trunde cat mai adanc 
in viata lui muzicala, 
vom putea intrebuinta 
o seama de procedee 
tehnice cu neputinta in 
alte imprejurari, intre 
altele ancheta cu aju- 
torul informatorului- 
tip. Informatori-tip ar 
fi ciobanul si vaduva 
pomenite adineauri: 
amandoi elemente de 
conservare. Informa- 
tor-tip (dar element- 
tip de disolvare) este : 

in aceeas mdsura tana- 6.—Nuntasi “giina»— 
rul tarae-brau cu 5 cla- soacray, jud, Odorhei 
se primare si pe deasupra cu o memorie fara gres, 
(fig. 7) plecat din sat la varsta de 18 ani in tovara- 

Ba
re
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sia unui fotograf, a ajuns agent de desfacere al piue- 
lor de dimie din satele vecine (,,duceam facute si a- 
duceam nefacute"’), grataragiu la ,,Regina Noptii” 

Fig. 7.—,[nformator tips 

din strada Buzesti la Bucuresti, soldat in Basara- 
bia, jud. Balti si Orhei, timp de un an si doua luni 
(,slab la instrubtie si n’am avut nij tata, nij ma- 
ma’), lucrator tot acolo (,,faceam la gosele’’), lu- 

ban, iarasi la piua, iarasi cioban, servitor la un pro- 
prietar din Ialomita, in cele din urma din nou ,,plu- 
gar” acasd. Repertorul lui sta fireste in stransa le- 
gatura cu biografia : este alcatuit din felurite ,.sla- 
gare” de periferie ca ,,Eu sunt Jenica, mardeias de 
meserie...”, ,,Sunt sofer de rassa..."’ si altele ase- 
menea, dar si din cantecele copilariei, intre care 
acea balada ,,a lui Stirbei’, deopotriva interesanta 
pentru folkloristi si pentru cercetatorii legiuirilor 
agrare : 

Si iar verde trei costrei, 

Cand fu pe cinzecisitrei, 

De se ‘ncorona Stirbei, 

Puneai plugul unde vrei 

Si arai pe cat putei. 

Tar acum cinzecisisasaé 

Pe Stirbei mi-l destronase, 

Tot pamantul mi se luase... 

Dar ,,tipice’’ sunt mai ales specimenele umane 
“medii, cand le place sa cante: un copil sub zece 
ani, o fata si un baiat intre 15 ani si cAsatorie, un 
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om si o femee dupa cdsatorie (cam 30—45 ani), 
un b&tran sau o batrand (mai mari de 50 ani). 

De alta parte, vom inzestra fiecare melodie cu 
un fel de ,,stare civila”: in clipa inregistrarii o no- 
tam in chip sumar, dupa auz, si pe masura ce in- 
formatorii se perinda in fata palniei fonografului, 
insemndm numele acelora, cdrora le este cunoscuta, 
inregistrand-o din nou cand o vom intalni schim- 
bata, iar cand un informator ar c4nta-o sistematic 
cu un text anume, multumindu-ne cu notarea aces- 

tui text nou. Intocmim astfel acele ,,fise de frec- 
venta” multumita cdrora dobandim mijlocul de a 

SOCIETATEA COMPOZITORILOR. ROMANI 
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Fonograma Ne... 

Locul gi data inregistrdrii: Rane. (Fog) W.¥. a 

Titlul (sau primele cuvinte ale textului): 
- . 

afornstors Mermidrue ¥.Yutna 2, Ve 
Varsta NS a 

| Stieicarte ? A pévdsit eatul’? cata 

vreme ? sade w fiat ci to. Conse, as 

. Be Loy low oa ae 

‘Welles . A fost cw omhe impr. ahh, 
Unde, cfnd gi de la cine a invafat cantecul? 

aA for an, cimpnne es 
prontat . - it)- JS% is pen fel mg Se 

Fig. 8.—Fisi de ,,ceampanie“ (provizorie) 

reconstitui repertorul intreg al satului, identificand 
statistic partile lui vii si cele moarte sau pe cale de 
a muri. Un cantec viu este un cantec frecvenf, si 
este vie melodia — cantata allegro giusto — de pe 
figa alaturata, (fig. 9) melodie cunoscut&é multor 
informatori sub 25 ani si inregistrata cu buna stiinta 
de mai multe ori. 

| 
| 
| 
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Jata si cAtiva dintre acesti informatori (fig. 10). 
La cealalta extremitate a graficului de frecventa 

vom afla melodii ca cea dela fig. 12 — cantata 
lento rubato — gi intalnita o singura data in timpul 
une campanii intregi. 

BOABE DE GRAU 

ramasita din alte vremuri. Caracterele stilurilor se 
deslusesc astfel la simpla confruntare a fiselor : de 
am constata de multe ori faptul dovedit prin fisa 
1: mare frecventé a unei melodii in tempo giusto, 
si de multe ori iarasi faptul dovedit prin fisa 2: 

En. Re. Fa fet 23 

feyt 56 

tent 62 

t [E 

Fen. Rettta teyt 217 

+ q- 3s = ‘ <— <—_ 8 | 
}—.—_7+——7 =f Z ae oe See a t a | + oy SE TE A SEE at is 5 a a tle, t 

Fig. 9, 

Informatoarea dela care a fost culeasd nu sea- 
mana de fel cu tineretul de mai sus (fig. 11). 

Nu incape indoiala ci melodia dintai face parte 
din repertorul generatiei de azi, care o canta mereu 
acum (in clipa culegerii), pe cand cealalta pare o 

mica frecventa a unei melodii in tempo rubato, am 
putea socoti pe buna dreptate cd melodiile cantate 
rar si liber — probabil arhaice — dispar din me- 
diul social cercetat, 

Fise de acest fel pot fi redactate si ,,asupra fap-
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Fig, 10 

Uleana Iacobesca  Caitslina Udrea Marioara Bianchi (a Domnical.Sairbu ElisabetaD. Popescu Alexandrina Hotoboc Vasile Neag 

2 ani 15 ani lui Talianu), 17 ani 14 ani 14 ani 16 ani 26 ani 

tului", la mesele nuntilor, la sezdtoare, etc. este probabil problema cea mai insemnata a folklo- 

(fig. 13). rului muzical: ne apropiem aci de izvorul creatiei 

Trecand deacum la clasarea Ma- meme spams J populare. Unii invatati cred in ade- 

terialelor si la integrarea lor intr'un soe var — si anume constatari le dau 

sistem, cea dintai grija a noastra va dreptate — ca variatiile datorite unui 

fi transcrierea fonogramelor, opera- , ‘ bun cAntaret trec uneori in uzul co- 
lectiv, statornicindu-se si dand nas- 
tere unor tipuri noui prin alterarea ce- 
lor vechi, Din punct de vedere stiin- 
tific este deci gresit obiceiul de a in- 
registra o melodie numai de doua, 
cel mult de trei ori, aratand doar va- 
riatiile cele mai izbitoare. Ca sa 
putem surprinde jocul acelui ,, Varia- 
tionstrieb”, care sta dupa parerea 
d-lui Bartok si a altora la temelia 
intregii creatii taranesti, ar trebui sa 
lasam cantaretul sa-si cante nestin- 
gherit intregul cantec la fonograf, 
cum a fost ldsata interpreta bocetu- 
lui citat, a carui melodie a repetat-o 
de noua ori. Notatia s'a facut astfel, 
ca aceasta melodie intreaga sa in- 
capa pe un singur portativ. La repe- 
titii, cand melodia ramane neschim- 

pretarea populara supune linia melo- bata, s'a scris numai textul, silaba 

dic& si ritmul unor schimbari mai sub silaba si sub notele corespun- 

mult sau mai putin simtite, ce le putem numi va- zand acestor silabe; cand melodia variaza, s'au 

riatii, Studiul acestor variatii — abea inceput — _insemnat fiecare sub formula melodica _initiala : 

| | 178. 

tie anevoioasa, cerand o atentie in- 

cordata si o dibacie deosebita. Nu- 
mai o mana sigura, slujita de o ure- 
che incercata va sti sa reproduca in 

chip credincios prin scris toate par- 

ticularitatile cantarii populare, ade- 
varat bel-canto rural: alunecari ale 
vocii, apogiaturi, note de pasaj si de 
ornament imponderabile. 
Am crezut nimerit, sa dam, pe cat 

cu putintd, tuturor notatiilor o forma 
apropiata de aceea a fig. 14, un 
bocet din Ardeal cantat sub stapani- 
rea unei emotii puternice. 

Se stie cA melodia populara este o 
scurta plasmuire muzicala, pe care 
cantaretul o repeta de cate ori e ne- 
voe, ca sa ajunga la capatul unui tex! 
poetic. Dar la fiecare repetitie inter- 

oo 
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variatiile ritmice s'au aratat numai prin semne de 
durata.. 

La cea dintai privire ne dam seama oricine 
din noi care sunt partile ocolite de instinctul 
variatiei, statornice si probabil esentiale (locurile 
albe), care sunt 
cele mereu prefa- 
cute de acest ins- 1 
tinct. Se intampla 
ca _ interpretarea 
populara, —intot- 
deauna intrucatva 
asemanatoare unei . 

improvizatii, sa AALOVOL, Dun 
mearga pana la Pe 
prefacerea tiparu- 
Jui arhitectonic in- 
susi, cum se poate 

vedea dintr’o o- 
chire din fig. 15, 
deasemenea nota- 
tia unui bocet, dar 
dela capatul cela- 
lalt al tarii: Nor 
dul Moldovii, unde 4 a Ake . 

intepretul a largit “£ c 
tiparul, sau din 
fig. 16, un cAntec 
din Basarabia. un- 
de dimpotriva a 
sdrit una din fra- 
zele melodiei. 

Intrand in dosa- 
re, melodiile pri- 
mesc un simplu 
numar de inventar, 
asemenea cilindre- 
le intrand in dula- 
puri. Clasarea lor 
nu se face aici, ci 
in catalogul de fi- 
se. Vointa noas- 

tra de a ramane ‘ own Promak a 

mereu obiectivi va Pfr o, 0. @ of 9 & UOML 
mM at, ; intalni la intocmi- 

Tea acestuia o sea- 
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gul regional si permit aflarea cantecelor din orice 

parte a tarii: stim cd Vrancea e in judetul Putna, 

ca judetul Fagaras e in Tara Oltului 5. a. m. d 

suntem toti nevoiti aci la cel dintai compromis. Un 

cantec oltenesc cantat de un Oltean in Bucuresti va 
trece la repertoriul 
Olteniei? Ori iJ 
privim ca o parte 
a fondului folklo- 
ric bucurestean din 
momentul culege- 
rii? Socotindu-] 
oltenesc, l-am ana- 
lizat implicit. So- 
cotindu-l bucures- 

tean, infrangem in 
cazul unui exem- 
plar tipic chiar cla- 
sificarea populara. 
Solutia aleasa in 

y asemenea cazuri 

rf vant ~ este de a urma in- 

Ene y é dicatiile informa- 

5 anh] torului, Cat pri- 

Ln% . veste oranduirea 
wm Mw dupa genuri, ne lo- 

vim insd de ne- 
sfarsita varietate a 
termenilor tehnici 
intrebuintati de 
popor pentru unul 

si acelas lucru. De 
Ja un capat la al- 
tul al teritoriului 
romanesc intalnim 

aceleasi genuri 
muzicale, insé nu- 
mirile lor se schim~- 
ba din  provincie 
in provincie, de nu 
din sat in sat. Ca 
sA ne marginim la 
un singur exem- 

plu: melodia ne- 
arhitectonica gi ne- 
modulanta descri- 

ma de greutati. Ce 
criterii vor hotari 
sistemul de clasare ? E mare ispita de a cere aceste 
ctiterii analizei muzicale, dar concluziile analizei 
vor cuprinde neaparat o parte subiectiva. SA oran- 
duim potrivit cu conceptia si terminologia poporu- 
lui? Dar acestea se schimba dupa timp si loc. 
Dupa lungi sovairi am ales o metoda de clasare 
care nu tine nici o socoteala de stilul melodiilor, ci 
rayneste sA reproducad oarecum realitatea insAsi : 
sa intocmit un dublu catalog, dupa regiunea de 
origina a melodiilor si dupa genul caruia ii apartin. 
Impartirile geografiei politice — numele judetelor 
asezate alfabetic — sunt suficiente pentru catalo- 

Fig. 17.-Pagin& din caetul cu cantece din armata al soldatului Nastasi Letian (Draigus) 
si de Bartok in 
una din  varian- 

tele ei, cea maramureseand, pe care o numim 

deobiceiu doina, nu se chiama astfel tocmai acolo 
unde putem crede ca ar fi patria ei; atat in Mara~ 
mures, cat si in Oltenia se zice cA 0 asemenea me- 
lodie este ,,Junga” sau ,,prelungata”’, deci ,,cantec” 
lung oltenesc, ,,hora’’ lungaé maramureseana '). 
S'au ales prin urmare la clasare termeni conventio- 

1) Marturiile sunt decisive: fata Calina Arbagic, 23 a. 

stie carte, intrebaté cum se numesc cAntecele cantate de ea 

(,,doine”) rdspunde: d'eistea prelungate”. (Runc. Gor}, 23, 

8. 30). Fata Lina Cuslea, rugaté sa cante o ,doina’, ras- 
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nali, lamurindu-se intelesul fiecaruia in fruntea ca- 
talogului, restabilirea terminologiei reale ramanand 
pe seama fisierului de observatii, de care va veni 
vorba. 

In felul acesta grupam laolalta toate melodiile 
din acelas judet, iar pedealt&é parte toate melodiile 
cu acelas rost. Mai departe subdiviziile ar urma in 
catalogul regional : ordinea alfabetica a satelor, cr- 
dinea alfabetica a genurilor, apoi ordinea cronolo- 
gica a inregistrarilor, iar de s'ar fi cules in aceeas 
zi in acelas sat mai multe exemplare ale aceluias 
gen, ele s'ar orandui dupa varsta informatorilor, in- 
cepand cu cei mai tineri. Numai atunci, cand me- 
lodiile poarté in popor un titlu, am alatura in cu- 
prinsul fiecdrui gen pe cele cu acelas titlu: toate 
cantecele ,,ale lui Ghita Catanuta”, toate sar- 
bele, ete. 

In catalogul pe genuri am insira alfabetic titlu- 
rile, dacd sunt, de nu, deadreptul satele, clasand 
apoi, ca in cel regional, dupa data inregistrarii si 
varsta informatorilor. 
Ramane deacum sa cuprindem intr'un sistem 

si materialul informativ. 

S'a vazut c4 tot ce priveste persoana informato- 
rului trece pe fisa lui, inclusiv repertorul, cand e 
vorba de un ,,informator-tip’, dar exclusiv datele 
privitoare la tehnica, terminologie si la problema 
creatiei. Faptul cA fata Floarea Dragomiroaiei din 
Jugur (Muscel), de pilda, schimbé, dupa parerea 
celorlalte fete din sat, toate cantecele (,,Creatie’’), 
nu va fi mentionat pe fisa de informator. 

Tot astfel vom trece pe fisele catalogului ceeace 
nu priveste decat melodiile in parte, informatiile 
avand un caracter general, precum si cele despre 
tehnicd, terminologie si problema creatiei fiind 
menite unui fisier deosebit. Ca un anume informa- 
tor canta o anume melodie numai in anume impre- 

punde: Pai daca nu stiu ce-i dla. (Runc, 25. 8. 30). Omul de 

serviciu Tudor Cioc, 31 ani, din Devesel (Mehedinti) : 

La noi nu se zice ,,doine”, cantece prelungate”. 

(Buc., Oct. 1930). Etc., ete. 

zicem: 

| 

Valea 

"JOCUL PAPUSILOR" 
| 

| 
Fgr.631 (C.Braéiloiu) 

inreg.Runc(Gorj)14.4.31 
D.Vulpe ,43 a.,analf. 

GORJ 

| 
Vezi fisele:inform.,R 101,7 134,T 135,T 136,T 137, | 

| fotogr. XVIJ-1,XVII-2,XVII-3 ,XVIT-4, film SP a 
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jurari este un am&nunt accidental legat de acea 
melodie: il amintim in catalog. Prilejul unui gen 
de sine st&tator, ca al cantecelor ,,de pahar” din 
Basarabia, intereseaza o categorie intreaga de me- 
lodii si trebue descris in alta parte. 

Fisa provizorie citata mai sus am prelucra-o deci 
in chipul urmator : 

Extragem intai datele individuale ale lui Du- 
mitru D. Vulpe: din Valea Mare (Gorj), 43 a., 
analfabet ; elev al tatalui sau, fost si el cimpoier ; 
stie sA cante din fluer si ocarina ; a umblat cu oile 
in jurul satului, a facut razboiul ; a fost la coasa in 
jud. Hunedioara la ,,Momarlani” ; crede ca ,,Jocul 
Papusilor” ii poarta noroc. 

Acestea, impreuna cu fotografia lui Vulpe, vor 
servi la redactarea ,,fisei de informator’. 

Credinta informatorului, ca cine stie sé cante din 
fluer poate canta si din cimpoi, sunt in legatura cu 
probleme tehnice. Intrebuintarea cimpoierului in lo- 
cul Jautarului priveste repertorul regiunii, iar cAs- 
tigul lui se leaga si el de repertor, desi amanunt 
economic, fiindcd deosebirea foarte mare dintre a- 
cest castig si cAstigul lautarilor este un indiciu al 
pereferintei taranilor de acolo pentru taraf. Numai 
doua date raman asadar nedespartite de exempla- 
rul melodic: prilejul (intamplator) si provenienta 
(caz particular). Acestea vor trece pe fisele cata- 
logului, a cdror infatisare va fi asadar urmatoa- 
rea ') (fig. 18). 

Din celelalte elemente vom redacta urmatoarele 
fise auxiliare : 

R. 101. — Gorj (Valea Mare, Runc si impreju- 
timi). Inform. : Dumitru D. Vulpe, cimpoier, 43 a., 
analf. In satele amintite se mai joacd uneori ,,dupa 
cimpoi” la hora: atunci cand lipsesc lautarii. Un 

joc din cimpoi se plateste 3—10 lei (cAstigul unei 

zile fiind de cel mult 60 lei) fata de 20—40 lei un 

joc cantat de taraf. 

1) In catalogul pe genuri ordinea elementelor este, cum am 

spus, in cazul acesta: Jocul Papusilor, Gorj, Valea Mare etc. 

Mare 

Not.802 (C.Brailoiu) | 

Dumitru din cimpoi 

Inf.a invétat J.2.dela tatél sdu 
le petreceri si pentru prieteni 

sdemult.il joacs 

Fig. 18 
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Fig. 49.—Jocul Papusilor (fotogr. XVII-1, XVIL-2) 

Aménuntele acestea au fost verificate la fata lo- 
cului (Runc, 15, 4. 31) 1). 

T. 134. — Inform. : Dumitru D. Vulpe, cimpoier, 
43 a., analf. Gorj (Valea Mare). Inf. spune cd nu 
toate jocurile pot fi cantate din cimpoi. 

T. 135. — Inform. : Dumitru D. Vulpe, cimpoier, 
43 a., analf. Gorj (Valea Mare). Inf. este de pa- 
rere ca ,,cine stie sa cante din fluer, poate canta si 
din cimpoi”’. 

Fisa T. 136 are alta infatisare (fig. 20). 

Insfarsit pe fisa T 137 vom citi: 

Jocul Papusilor. Inform.: Dumitru D. Vulpe, 
cimpoier, 43 a., analf. Gorj (Valea Mare). J. P. 
este o scurta actiune dramatica, jucata de doua per- 
sonajii, ,,un Oltean” si ,,o Olteanca”’: intalnirea 
scena erotica, joc final. Poate continua la infinit, 
repetandu-se episodurile. Informatorul implanta un 
cufit intr’o masa, legand de manerul lui unul din 
capetele sforii purtand papusile, de degetul mijlo- 
ciu al manii sale drepte capatul celalalt. Joaca pa- 
pusile cantand din cimpoi. Papusile sunt facute de 
el, cele mostenite dela tatal sAu i-au fost furate mai 
demult. 

1) Urmeaza in toate cazurile data si locul redactarii si nu- 

mele redactorului. 

Stenograma de H. H. Stahl. (v. pag. 219): 

Lautarul N. Zlatarul cduta sa-si aduca aminte un cantec 

batranesc. 

..stitea ma-sa cu amantu, de bea. 

..da cum ii chiama ?... Sa-mi vie mie cum ii chiama pe ei, 

cA pe urma indata ! 

S'a apucat copilu cu amantu lui mama-sa si-au baut trei 

zile si trei nopfi, care din ei s'o imbata, sa-i tae capu... Si 

cine-i servea? Mama baiatului. Si in paharul copilului ei 

punea jumatate apa si jumatate vin sau bautura spirtoasa. 

Si in paharu amantului... Ba nu, in paharul amantului punea 

Cu catalogarea filmului si a fotografiilor siste- 
matizarea materialului privitor la Jocul Papusilor 
s'a sfarsit. z 

Literele precedand numarul fiselor araté impar- 
tirile dosarelor de informatii auxiliare : pe temeiul 
insusirilor muzicii populare romanesti si al expe- 
rientei dobandite pe teren s’au hotarat sease ase- 
menea impartiri, corespunzand problemelor celor 
mai insemnate: Repertor — Ritual si prilejuri — 
Tehnica si terminologie — Estetica — Circulatie 
— Creatie. Datele adunate urmeaza sA raspunda 
intrebarilor : ce se canta? cand se canta? cum se 
canta? de ce se canta asa cum se canta? de unde 
sunt cAntecele ? cum se nasc cantecele ? Datele is- 
torice, de cele mai multe ori nesigure (Folkloristul 
este deseori uimit de ,,vechimea”’. atribuita de sa- 
teni melodiilor, cdrora li se pare pe drept veche o 
romanta de oras care a fost la moda acum [0 ani, 
iar un cantec autentic tardnesc ,,iesit’’ acum un 
an sau doi pe drept ,nou’’), pot fi puse intot- 
deauna in legatura fie cu o melodie deosebita, 
in care caz incap in catalog, fie cu repertorul de 
azi sau de alta data al unui loc; au fost deci inla- 
turate ‘aci, precum au fost principial inlaturate cu 
desavarsire toate observatiile critice si analitice (a- 
supra stilului melodic, morfologiei etc.) Nu este, 
inca odata, menirea arhivistului sa prezinte con- 

jumatate apa si in paharu lui fiu-sdu punea bauturi spir- 

toase, ca si-l imbete, ca sa-i tae capu Turcu. 

Turcu Bolundu, asa-i zicea... Sa-i tae capu lui fiu-sau... 

Si pe urma, cand a vazut cA nu se imbata bea cu papucu 

din picior, in loc de pahar. 

— Side unde-l stii? 

— Il auzeam dela tata-meu Da vezi cA eu nu I'am facut. 

Si Turcu Bolundu cu Marcu, Marcu, Daliu. Si mama lui 

Marcu era amanta lui Turcu. 

— Dar melodia o stii? toe 
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CIMPOIUL lui Dumitru D.Vulpe,43a. ,analf. 

; 
Inf.spune c4 a "facut" singur cimpoiul sdu.De fapt a montat pe 
un burduf nou piesele mosteniteé dela tatal Bau. | 
Bazoiul dé fundamentala Re ,piscoaia quinta sup.a acesteia gi 
o serie majorad incepand cu octava bazoiului. 

GORJ 

Valea Mare 

(Aus da so) 

Rune(Gorj) 14.4.31 | 

I.Golopentia 
Cc -Bréiloiu 

Fig. 20 

cluzii, ci numai temeiurile unor concluzii eventuale. 
Am citat fise despre repertor, tehnica, creatie. 

La capitolul ,,Esteticii’ vom putea gasi o marturie 
ca urm&toarea cu atat mai pretioasA dovada a con- 
servatismului muzical al regiunii, cu cat e mai ta- 
nar informatorul : 

E 57. Inform.: Solomon Iurcovan, 10 a., 2 cl. 
prim. Fagaras (Dragus) 4. 8. 29. Inf. spune despre 

— Daca-l prinzi dela inceput bine, mergi pana la termi- 

nare bine. Da vezi ca nu stiu faptu dintai, cum incepe el. 

Il stiu la jumatate, la mijloc, cum sunt faptele, da nu stiu 

Ja inceput. 

La mijloc vine cam asa: dup& ce au inceput sa bea cu 

papucu — pana aici au ajuns, in loc de pahar, au ajuns 

pana aici — s’a imbatat Marcu, copilu amantii lui Turcu. 

Atunci a sdrit Turcu, sd-i tae capu, c& asa facuse ramasag 

intre ei, care se imbata, sd-i tae capu... Da Marcu avea 0 

sluga buna, incunostiintata, care tinea la el si care statea la 

usa afara. Cand a auzit cé-i tae capu lui Marcu, a sarit 

usa si a intrat induntru... Si cand a intrat induntru, J-a vazut 

pe stépanu-sdu beat si Turcu era gata s4-i ia capu cu sabia, 

c& asa aveau prinsoare, care s’o imbata, sa-i tae capu. 

Si istoriseste ca... 

Mama Daliului, 

un cantec, ca-i place, ,.di ce-i da cdtane, da jale”. 
(Cu totul altfel judecd la Rune (Gorj), fata Maria 
Arbagic, 9 ani, 3 clase primare, cand zice ca melo- 
diile batranesti cantate de mama-sa sunt urate, de 
n’au capat si igi bate joc de sunetele guturale carac- 
teristice pentru stilul arhaic al regiunii: Tot ai, ai, 
ca un magar). 

La Ritual am putea intalni : 

Ibomnica Turcului, 

asa spune... Si cand a intrat servitorul lui credincios, el a 

vazut, ca este aproape sd-i tae capu. Si s'a pus si i-a dat o 

palma, ca sa-l destepte si apoi l-a desteptat din befia, din 

oboseala aceia. 

wl a zis! 

Decét cu gleava taiata, 

Mai bine c’o palma data 

Dela sluga cea dreapta... 

Mai bine a suferit o palma dela servitorul lui si s'a mul- 

gumit, decat sa-i tae capu Turcu. 

«$i apoi s'au apucat din nou la befie si a imbatat el, 

Marcu Daliu, pe Turcu, ibomnicu lui mama-sa.... L’a imba- 

tat foarte frumos si pe mama lui a luat-o si a dus-o undeva 

gi a... a distrus-o, in fine. A ucis-o... A ars-o. Si a pus-o 

pe foc si a ars-o. 1 
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R 45. Bocet. Obs. Fagaras (Dragus) 23. 7. 29. 
La inmormantarea lui Vasile al lui Cristov Trambi- 
tas s'a bocit numai a doua zi dupa moarte (23. 7.) 
si anume: 1) La revarsatul zorilor, 2) Cu intermi- 
tente in tot timpul diminetii, 3) Dupa masa, cand 
s'au pus mortului florile, 4) La sosirea preotului, 
5) Cand s’a scos mortul din casa, 6) In drum spre 
cimitir mereu, afara de timpul celor trei slujbe la 
rascruci, 7) La cimitir. 

Lamurirea sistemului de clasare al fiselor, deo- 
sebit dupa materii si menit sa permita consultarea 
documentatiei auxiliare independent de fonograme 
si notatii, ne-ar duce prea departe. SA spunem insa, 
ca nu totdeauna documentatia aceasta se va reduce 
la insemnari atat de concise. Silindu-ne s4 prindem 
intotdeauna faptul pe cat cu putinta viu nu ne vom 

.. si spunea mama lui Daliu lui Marcu : 

Aleo, maicé Marcule, 

Cum ifi arde féatele, 

Tataica ta cea dreapta, 

Care-ai supt atat din ea”. 

..$i atunci Marcu © ardea pe foc si spunea: 

Las’ sé arda, cé nu-mi pasa 

.. gi nu stiu cum mai spunea... 

C’a muscat Turcu din ea 

Asa: 

«nu pot eu s'o aduc la istoria ei, 
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mulfumi, de pilda, sa constatém ca in satul Rune 
cantecele batranesti se uita pe zi ce trece, adunand 
cifre si depozitii, ci vom incerca sé dim un exem- 
plu concret, o dovada netagaduita a uitarii, incor- 
porand fisierului privitor la repertor documente, 
cum e acela unde s'au stenografiat sfortarile za- 
darnice facute la 15. 4. 30 de lautarul Nicolae Zla- 
taru 43 a., analf., ca sd-si aminteascd macar textul 
baladei ,,Marcu Daliu si Turcu bolundu” (vezi nota 
pe Ll). 

Nimic nu ne poate arata mai bine ,,Circulatia” 
cantecelor, decat o fila din caetul unui Transilva- 
nean soldat in Bucuresti (fig. 17). Iar ,,Tehnica” 
unui joc copilaresc amestecat cu muzica ne-o des- 
luseste de minune impreuna cu propria lui psiholo- 
gie, copilul insusi, ca in desenul care deschide a- 
ceste pagini. 
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— Cum ifi arde tafa ta, 

Care ai mancat din ea. 

Las’ sé arda, cé nu-mi pasa, 

C’a muscat Turcu din ea. 

Si-apoi s’a apucat din nou cu Turcu si incepe sa-i istori- 

seascd Turcului cate si cate. 

O Doamne, Doamne, de ce n'ai trait tu, tata, incd un an, 
sa ma'nveti bine! 

Domnule profesor, iarté-ma, ca daca l-as sti, las spune 

cu draga inima 

Jocul Papusilor (fotogr, XVII-4)


