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Starea actuala a Muzeului de Arta Nationali Carol I in care s’au instalat cele trei sectii, in aripa sudica, 

Muzeulde Arta Nationala Carol l 
Muzeul isi redeschide portile ce au stat sub 2a- 

voare patru ani de zile. S’au intovarasit bunavointa 
si osteneala catorva oameni de bine si zAvoarele au 
fost trase ; portile stau acum deschise cunoasterii 
ebstesti. Cei patru ani — in cari colectiile au stat 
in depozitul noului local ce nu izbutea sa-si injghe- 

. beze salile de expozitie — au fost un popas nevoit 
penibil atat pentru Muzeu, cat si pentru oamenii de 
cultura. Impartasirea culturii e o trebuinta fireasca, 
cel putin pentru tinerimea din scoli in general si, 
pentru anumite scoli in special, Locul Muzeului, in- 
tre semenii lui a ramas gol in acest timp, prinosul 
lui cultural a lipsit. Firul activitatii lui insA nu a 
fost, pentru aceasta, rupt, el a fost depdnat in 
launtrul casei, ca si in afara, in strainatate, de pre- 
zintare cristalizata, dupa timp si loc, a_potirului 
sfant de arta poporana, Potir e obiectul esit din 
mana taranului roman, iar continutul e simtamantul 
care l-a infaptuit. 

Tari mai mari decat cea romaneascd au ramas 
miscate de cele vazute, iar vaza tdrii sporita. La 
Paris, in doua randuri, mai apoi la Geneva si Bar- 
celona, lucrul si gandul romanesc au fost puse ala- 
turi cu cele ale altor neamuri gi s'a vazut cd putem 
avea incredere si simti mandrie pentru ele. S'a va- 
zut ca, saracia materiala a poporului romanesc, e 
cumpanita de bogatia sufleteasca, alta decat a lor 
Mai deplina, fiind mai nobila si mai variata prin 
infatisare. Ce-am convenit sA numim art& poporana 
a invederat-o, E si o imbarbatare pentru urmasi, 

s4 nu tanjasca, dinpotriva, sa lucreze ca margarita- 
rul de simtire sa fie prins in copcile vitrinelor de 
Muzeu. Muzeul, de orice fel, sa ne fie vistieria cul- 
turala, iar averea lui sporita, pastrata, sa aiba in- 
lesnirea de-a se duce si veni sub fel si chipuri. Seva 
lui sa circule prin ogoarele gandului artistilor si za- 
mislitorilor de valori culturale. 

Comoara gandului si lucrului romanesc asezate 
in Muzee si-a sporit valoarea printr'o pretuire ce 
nu e nicidecum relativa. Pretuirea are diferite mo- 
tivari, istorice, geografice, etnografice, estetice ; 
toate, adunate la un loc sunt culturale. Stransa la 
un loc gi infatisata, cand a fost posibil si aiurea, 
aceasta zestre stramoseascd a poporului romanesc 
a facut marturia vechimii lui in cultura. De lucrul 
acesta s’au incredintat si strainii cand au vazut ca, 
vechimea civilizatiei pamanturilor romanesti nu este 
© nascocire a carturarilor, sustinuta numai prin slo- 
va cartii. Valoarea obiectelor de arté taraneasca. 
prin asemanare gi deosebire stilistica, sunt pipaibile 
la cercetare pozitiva cand se alatura de obiectele 
stravechilor popoare. Si-au mai facut o dovada pre- 
tioasé prin talcul ei. Simtul pentru lucrul frumos, 
al strabunilor poporului, s’a dovedit mai puternic 
decat orice inraurire venita de aiurea. Stapanirea 
imparatilor romani peste toata lumea cunoscuta eu- 
ropenilor, le-a dat o putere ce trecea chiar dincolo 
de lumea lor cunoscut&é. Cand biruinta romana a 
poposit in meleagurile Dacilor, cu incetul, ocar- 
muirea multumita minunatelor unelte administrative 
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a izbutit sa ‘si impue graiul legionarilor sai. Cu toate 
astea, aci, inraurirea puterii lor s'a oprit. Nu au 
izbutit sA inraureasca obiceiurile si deprinderile 
vietei dela tara ale vietii casnice, mai tehnic zis ale 
industriilor casnice mostenite dela stramosi. Metoda 
romana de civilizatie s'a dovedit neputincioasa in 
fata procesului de civilizatie autohtonad sdavarsit, 
desi nu inca desavarsit prin cultura superioara. La 
acest fapt s'au oprit invatatii si lau insemnat ca 
sd nu mai poata fi uitat de catre urmasi ce prin 
Geti si Daci, se trag din Tracii legendari. 

Din aceasta incercare civilizatia bastinase, tara- 
neasca a iesit nevatamata dupa cum o dovedeste 
temelia casei si vasele, azi desgropate, dela Ariusd, 
socotite vechi de 2500 de ani, inainte de Cristos. 
Acelas lucru il dovedesc gi vasele de la Sipenitul 
Bucovinei si Monteorul-Buzaului, si ele incarcate 
cu o vechime de douazeci de veacuri inainte de Cris- 
tos, din vremurile pietrei slefuite. Statornicia in de- 
prinderi, o mai dovedesc lucrurile de olarie, din zi- 
lele noastre, care ne infatiseaza acelas gand ce in- 
faptueste plastic o oala, ce prin claritatea, simpli- 
tatea formei primeste semnificatia unui vas sacral. 

Neamul romanesc se poate, pe drept, mandri ca 
arta lui taraneasca are o traditie trainica. Marturia 
temeiniciei acestei mandrii, Muzeul ce si-a redeschis 

de curand portile o infatiseaza cu prisosinta. 

Un Muzeu nue, nu trebue sa fie, numai un locas 
de ingrijire si cercetare cdrturareasca a lucrurilor 
de pret puse la adapost, pastrate si ferite de bolile 
vremii ce le roade trupul. La Muzeu ingrijirea si ta- 
maduirea relelor pricinuite de vremi, se intelege de 
la sine. El poate fi priceput spiritual, biserica ; daz 
mai presus de orice trebue sa fie scoala, pentru 
ziua de azi si de maine. Scoala in orice inteles e un 
organism viu, ce intra deadreptul in viata practicad 
si sufleteascd a omului. Intrebarile vremii si nevoile 
vietii isi afla la scoala raspunsuri, pregatiri, partial 
si impliniri in programele scolare care, aplicate pre- 
gatesc sufletul si mintea potrivit nevoilor vietii in- 
sului si a societatii. Intr'altfel si nevoilor Statului 
adica ale intregului popor. Statul il intelegem aci ca 

o sinteza, oarecum abstracta, a poporului. Muzeul 
poate fi o scoala unde atitudinea spirituala a vremii 
se rasfrange. Astfel pretuit, il socotim madular via 
ce are o chemare si o indreptatire ce se cuprind in 
intocmirea culturala a Statului: un locas de cultura 
spre folosinta obsteascé. Rostul unui Muzeu de 
arta taraneasca si raza lui de actiune se gdsesc in 
raspandirea cunostintelor: ca unealta de indemn, 
de staruinta in pastrarea bunurilor pozitive. Ne ala- 
turam credintei ca Muzeul e un locas de cercetari 
sau un asezamant pentru pastrarea operelor de arta, 
insa precumpanit de griji culturale si de invatamant. 

Drumul acesta pentru un Muzeu de arta popo- 
rana il vedem luminos si larg si lung, deschis, mai 
ales, pentru invatamantul specializat in arte deco- 
rative si meserii cu caracter artistic. Un asemenea 

Muzeu poate deveni 0 inalta scoala de autohtonism 
plin de frumusete si adevar. SA patrunda pana a- 
colo e rostul lui. Stiinta specializata e a putinilor la 
numar, Muzeul o poate mijloci multimii pe cale in- 
tuitiva, o poate implini, poate deschide perspective, 
raspandind notiuni despre alcdtuirea operelor za- 
mislite de curiozitatea spiritului omenesc in vesnica 
neastamparare. Practicianul Muzeului nu va im- 
parti modele, nici retete, dinpotriva, isi va implini 
datoria prin felul de expunere fie vizuala, fie scrisa, 
fie verbala, lamurind notiuni 2lementare, legi de 
constructie, de podoaba ornamentala si de stil mai 
ales. In arta poporului stilul e al unei epoci, rezul- 
tat al stradaniilor unei colectivitati nestiute, fara 
nume, nu al unei personalitati, ca in arta culta. O 
asemenea lucrare de lamurire este publicatia d-lui 
Al. Tzigara-Samurcas : ,,Isvoade de crestaturi ale 
taranului roman” unde sunt expuse cristalizat dupa 
legi decorative, si in progresiune largita, elemente 
de podoaba a lemnului crestat, ca si albumu} inti- 
tulat ,,Tapis roumains’". Tot astfel inoita forma de 
prezintare a celor trei sectii ale Muzeului ce cuprind 
ceramica, lemndria gi tesdtura taraneasca este alca- 
tuita dupa acest fel de vedere. 

In opera de lamurire, de comparatie intre ele- 
mente ce se aseamana si cele ce se deosibesc, in 
-cdutarea pe cale analiticaé, a momentelor ce impun 

PMP PS



76 BOABE DE GRAU 

£O4O464 
la un moment, o sintezd a elementelor de stil, forma 
si coloare pentru aflarea elementelor tipice necesare 
stabilirii caracterului plastic in expresia artistica 
a etnicului national, e inalta misiune a unui Mu- 
zeu de arté poporand. Cand vremea cercetarii de 
amanunt, de comparatii va fi trecut, se va pasi la 
alegere. Se vor separa elementele gasite originale. 
de cele imprumutate. Se va recunoaste ce e maret, 
original, ce e element tipic si se va atinge atunci 
perioada clasicismului in cercetarile caracterului 
etnic in arta. 

Cercetarea numai etnograficd sau etnologica, nu 
va urm&ri asemenea ftinta, care e de domeniul este- 
ticii, RamAne in sarcina Muzeelor de alta speciali- 
tate colectarea si descrierea din punctul lor de ve- 
dere, 

In cercetarea stilisticaé si extensiunea activitatii 
sale spre invatamantul artistic si profesional Mu- 
zeul de arta nationala isi vede chemarea. Ca sa a- 
jungem la rezultatul expus scurt mai sus, colectarea 
obiectelor de Muzeu trebue s4 cuprinda, nu numai 
toate regiunile farii de azi. Campul,de cercetare a 
fost, la Muzeu, largit peste cuprinsul intregii istorii 
a neamului, din timpurile preistoriei pana in zilele 
noastre. Materialul Muzeului e, desigur, bogat, insa, 
de asemenea, departe de a fi complect ca sd poata 
fi inceput studiul de selectare stilistica, drept lu- 
crare cu temei. 

Sa nu pierdem curajul. Din stirile, din comunica- 
rile ce ne sosesc din strainatate, vedem ca nici acolo 
nu s'a ajuns la rezultate definitive. Idealul faurit 
nu se poate atinge dintr’un salt, deodata. Materia- 
lul de arta poporena este pretutindeni abondent, or- 
ganizarea lui e abia intrevazuta. Organizarii gi se~ 
lectarii definitive se opun golurile, lacunele, lipsa 
de serii complecte pe regiuni, din care sd se poata 
trage concluzii cu valoare sinteticd. La 0 construc- 
tie teoretica a etnicului national in expresia de arta 
a poporului nu se poate trece deocamdata, Ramane 
sd se facd ce este de facut, atunci cand, toate pre- 
misele vor fi implinite prin analiza unui material 
ccmplectat sau cat mai posibil complect. 

Pana atunci numai analiza partiala de documen- 
tare si informatie, de comentarii e totusi posibila. 

Instalarea celor trei sectii ce intocmesc o imagine. 

inca incomplecta azi, a colectiilor ce se afla la Mu- 
zeu, a fost pentru Directia Muzeului, 0 munca 
de chibzuinta si migala, atat pentru total cat si pen- 
tru amanunt, Trecutul si prezentul artei taranesti, 
din bucati izolate se cerea refacut bucata cu bucata, 
intr'un tot inchegat armonios. Compunerea sAlilor 
trebuia arhitectural limpezita, ca sa cristalizeze re- 
zultatul urmarit, Lucrul nu a fost prea usor. In 
spatiul marginit — deocamdata 480 m. p. trebuia 
gasita solutia de prezintare intr’o forma simpla si 
indemanatica la consultare. Formele vechi gsi cu- 
noscute nu erau aplicabile intr'o sala mare de Mu- 
zeu si nici pentru o consultare practica cu scop de 
cercetaéri nu erau potrivite. Experienta muzeala 
a dovedit ca sistemul refacerii in celule, sau 
odaite a unui mediu ftaranesc nu este po- 
trivit pentru cercetare. Lucrurile ar fi stat inghesuite 
ca gi dosite pe locurile ce simulau copia locului de 
origine. Cu toata ravna cheltuita cu refacerea me- 
diului, farmecul gospodariilor autentice tot nu se 
poate obtine. Mediul simulat, in interiorul Muzeu- 
lui ram&ne, la astfel de injghebari, contestabil. Ce 
poate fi potrivit intr’un castel medieval in Tirol sau 
in Franta, unde se aseaza, in cadrul natural, toata 
gospodaria din launtru si in afara, a timpului, nu e 
potrivit la Bucuresti, intr’o sala de Muzeu. Aci lu- 
crurile modeste ca marime cum sunt uneltele si mai 
toata olaria casnicd, s‘ar fi pierdut in haul salii. Ele 
ar fi fost micgorate si valoarea lor strivita. lar sco- 
pul Muzeului e sa ridice valoarea si insemnatatea 
obiectelor, sA Je facd accesibile cu usurinta si prac- 
tic si lesnicioase la cercetare. Muzeul pe langa pre- 
zintare, mai e un loc de demonstratie, de marire a 
obiectului prin izolare, cu toate ca prins in intregul 
colectiei. Directia s'a hotarat pentru acest fel de 
prezintare. Dac& s’a renuntat la reconstruirea cu 
aproximatie fidela, nu a fost o incovoire a proble- 
mei, pentru Muzeu, mai curand o mahnire ce recu- 
nostea o imposibilitate sentimentala. Ce inseamna 
aceasta mahnire pentru un director de Muzeu, care 
se convinge ca adapostul de pulverizare si maci- 
nare, obiectele. l-au gasit la Muzeu ? Odata muzeul 
recunoscut ca necesitate, obiectele se vor adapta 
scopului si rostului gasit, dupa multe si grele rata- 
ciri, de practica muzeala. 
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Lipsa de spatiu indestulator a impiedecat multe 
realizari si ar indemna la pareri de rau, daca nu am 
sti cA munca omului e crampei si frantura, iar opera 
propusa se vede infaptuita abia dupa multe vieti 
de om. Nu s’‘a putut face o stricta clasificare stilis- 
ticd, pe serie, a regiunilor, si nu s'a putut ardta in- 
raurile, interpadtrunderile, transformarile elemente- 
Jor decorative ce au origine comuna sau inrudita, 
tot din lipsa de loc si serii complecte ale obiectelor. 
Nici desvoltarea obiectului in raport cu natura lo- 
cului de origina pe care sa-]| demonstreze evident. 
Dela ges la munte sunt deosebiri de stil si factura 
cati chilometri de drumetie. Asemenea cumpaniri 
teoretice, de strict adevar estetic au fost dela ince- 
put luate in seam si s'a resimtit dureros imposibili- 
tatea aplicarii pe deaintregul. De aceea munca de 
colectare se cade continuata cu sarguinta. 

Atmosfera regiunilor si indeletnicirilor casnice, 
de tot felul, o infatisazé Muzeul printr’o serie de 
diapozitive, dupa fotografi luate la fata locului. Ele 
vorbesc de viata umila cu rosturi patriarhale, ce 
simte planset de doina si mister de descantec, peste 
tot, in juru-i. Si ar mai fi multe de facut, ca de pilda 
pentru instruirea preparatorie prin tablouri, planse, 
harti, proectii si altele, dar unde s& le gasesti loc ? 
Muzeul are nevoe, totusi, si de aceasta atmosferi- 
zare speciala. 

Toate acestea si multe care nu au fost spuse au 
fost luate in seama si aplicate pe cat cu putinta in 
cele trei mari sectii ale Muzeului. In acord cu aceste 
principii directive, Muzeul e mereu atent la inoirea 
materialului, urmarind toate formele de manifestare 
vechi si noui, ale civilizatiei sAtesti, pentru complec- 
tarea colectiilor. 

Muzeul de arta nationalé Carol I si-a deschis in- 
taile sali in asteptarea celorlalte ce asteapta gi ele 
cai si mijloace de intrupare. Minti cugetatoare vad 
in ele veacurile civilizatiei satesti ce au asezat trepte 
de urcus, pentru mandra ceat&é a urmasilor ce vor 
descoperi caracterul etnografic al neamului si ma- 
suratoare noua pentru o estetica nationala. 

Inceputurile realizarilor practice, la Muzeu, se 
confunda cu proectiunea prin propaganda a pro- 
blemelor de arta taraneasca, in multime. Activitatea 
practica si de propaganda s'au mentinut impletite 

statornic, pana azi, aproape douazeci si doi de ani 
dela infiintare. Ce insemnatate si ce roade au dat, 
vroim s& aratam aici. Cu mult peste indatoririle le- 
gate de slujba, initiatcarea activitate e inceputa in- 
ca din 1906, directorul ducand entusiasmul sau 
contagios, pretutindeni. Activitatea aceasta, a d-sale 
e prea cunoscuté ca sA mai staruim, in mod deose- 

bit, asupra-i. Dacd am insira numai titlurile diferi- 
telor publicatii de popularizare a chestiunilor de 
Muzeu, numarul lor ar convinge cate sfortari au 
trebuit ca interesul oficial si public si fie captat. 
Multumita propagandei facuta intr’o forma lesni- 
cios accesibila, dragostea pentru lucrul taranesc a 
putut patrunde in toate straturile societatii. Ce ni 
se pare azi foarte natural nu era tot astfel la ince- 
put. Atmosfera trebuia creaté si a fost destul de 
greu. S’a putut totusi. Munca depusa poate fi azi 
pretuita in rezultatele ei, cand ideea Muzeelor de 
etnografie e primita totdeauna cu simpatie si a ra- 
sdrit in tot cuprinsul farii, Aceasta a fost posibil 
numai dup& ce propaganda pregatise terenul. In 
Ardeal lucrul a fost intr’'adevar mai usor decat in 
pamantul vechiului Regat. In Ardealul suferintelor, 
al tuturor suferintelor de sub domnia maghiara, 
simtamantul pentru elementul folkloristic a fost 
mult mai viu. Doar una din armele de lupta ale ro- 
manilor. in urmarirea scopurilor nationale, a fost 
arma faurita din elemente de folklor: dans si mu- 
zicA romaneasca prinse in cadrul serbdrilor etno- 
grafice. Prin ele s’a mentinut treaz simtdamantul 
pentru lucrul romanesc ce a fost o contributie, pe 
alt plan, Ja mentinerea constiintei nationale in stare 
de veghe. 

Nu tot astfel a fost starea de lucruri in tara ve- 
che. Aci luptele se desfasurau pe doua planuri. Pe 
o parte ,,Liga Culturala“ lupta pentru cauza natio- 
nala, pe alta parte partidele luptau pentru revendi- 
cari politice si economice, lupta foarte aprigd, a- 
ceasta. Ca o consecinta procesul de ordsenizare era 
in toiu si pune in primejdie, la un moment, bunu- 
rile sufletesti si culturale ale satelor. Cu toate c& 
poetii Alecsa~dri si Eminescu, pictorul Grigorescu 
au adus in orasul instrdinat de sat, ecouri autentice, 
comori de frumuset& aproape uitate. Primejdia a 
fost recunoscuta de miscarea seman@torista care e 

privita ca o intoarcere la brazda, la izvoarele tra- 
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ditiei .Ce si cat a facut d-l Nicolae Iorga, pe acest 
teren nu e dat noua sa pretuim. In acest cerc, in 
aceasta atmosfera, sustinuta de a ,,Convorbiristilor™ 
s'a nascut si interesul pentru arta taraneasca. Intre 

ei se afla si Directorul Muzeului d-] Al. Tzigara- 
Samurcas, luptand pe terenul specialitatii sale, pen- 
tru aceeas cauza. In atmosfera creata de literatura 
noua si-a asezat d-sa propaganda muzeala ce sa 
gasit usurata in sarcina ei, prin aceasta. 

Rezultatul final, infatisat in launtrul institutiei 
se poate pretui in sectiile din nou intocmite ale Mu- 
zeului, ce prezinta intaile incercari de aplicare me- 
todicé in ramura artei poporane. Oricare ar fi sno- 
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Planul cladirii Muzeului 

pul de idei sau realizarile celorlalte Muzee, con- 
ceptia despre rostul unui Muzeu de arta nationala 
nu este mai putin indreptatita. Ce s’a facut nu sunt, 
de sigur, decat inceputuri, intaile rezultate obtinute 
in urma lucrarilor preg&titoare. De altfel stran- 
gerea materialului trebue sA continue. 

Propaganda de lamurire a fost dusa din reviste, 
publicatii ocazionale si conferinte publice in con- 
grese internationale unde sau prezintat principii s1 
lamuriri, informatii si documentari, ce au fost bine 
primite. 

Un alt mijloc de tactic muzeala s’au dovedit ex- 

pozitiile in strainatate. Ele sunt un mijloc de apro- 
piere culturala si de autocontrol. Scopurile urmarite 
de Muzeu s’au limpezit prin alaturarea cu bunurile 
altora, oricat de ocazionale gsi, de multe ori speciale, 
ar fi fost caracterul dat acestor expozitii in tarile 
unde au avut loc. 

Prin expozitii lumea se apropie, se descopere 
castigand prietenii noui, se intaresc cele vechi, se 
intrevad noui posibilitati de realizare prin cunoas- 
terea si comparatia reciproca a scopurilor urmarite. 
Scopurile si mijloacele participantii le trec prin ciur 
alegandu-le prin clasare, la urma incadrandu-le in- 
trun tot organic. E treaba oamenilor de practicaé 
muzeala, ca problemele desbatute acolo, sa le rezol- 
ve in cadrul special urmarit de fiecare Muzeu in 
parte. In acest sens, Muzeul a participat la expozi- 
tiile din strdinatate unde a cules roade si succese la 
Berlin 1909, Amsterdam 1909, Roma 1911, Paris 
1925, Geneva 1925, Paris 1927 si in urma la Bar- 
celona 1929, consemnate in ziare si revistele de 
specialitate locale. 

Spre a intari rostul acestei parti de activitate, 
Muzeul da tiparului doua publicatii de specialitate 
care pot fi si carte de scoala publicului, ele sunt : 

»lvoade de crestaturi ale taranului roman“ si 
.Tapis Roumains’ ambele de Al. Tzigara-Samur- 
cas. Un al treilea volum, acesta tratand ,,Olaria ro- 
maneasca asteapta zile mai bune ca sa vada lu- 
mina tiparului. 

Urmator directivelor sale, Muzeul e mereu atent 
la inoirea materialului, urmarind toate manifestarile, 
vechi si noui, ale civilizatiei satesti, in scopul im- 
plinirii Jacunelor colectiei. La cumpdrdaturile noui, 
Directia se conduce de indreptari cari au in vedere 
doua insusiri calitative, aceea a lucrului desavarsit, 
mAestrit sau avand insusirea de primitiv si original. 
Colectiile s’au adunat prin daruri si cumparari si 
numara dupa inventar 13.800 numere din care deo- 
camdata se afl4 expuse numai vre-o 600 obiecte. 
Sectiile ce alcdtuesc colectiile se impart in: Sectia 
textila, ceramica, a obiectelor de lemn, de piele, sti- 
cla, os, a mulajelor de gips, a oualor, a fotografiilor 
obiecte de metal, desene, carti si grafice. 

Ideea infiintarii unui Muzeu cu caracter national 
incoltita intaiu in mintea lui Titu Maiorescu, a fost 
prea noua poate, obiectivul ei socotit prea neinsem- 

nat poate pentru preocuparile timpului, predominat 
de inflorirea cercetarilor arheologice. Cazuta in vi- 
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dul necunoasterii obstesti nu a gasit ecoul destul 
de puternic rasunator ca sa trezeascd luarea aminte 
intelegatoare a celor chemati la infaptuire. Oricum 
ar fi, ea e inceputul. Ideea lui Titu Maiorescu, Mi- 
nistru al Instructiei si Cultelor, urma sa fie infap- 
tuita ca o sectie a Muzeului de Antichitati, exis- 
tent. Decretul din 30 Dec. 1875 infiinteaza sectia 
»porturilor nationale’, Nesustinuta de o energie 
creatoare, la dispoziia intentiilor Ministrului, ideea 
n'a prins sa incolteasca. Dar, ea a ramas in germe- 
ne pe undeva, ca sé germineze mai tarziu. Mult mai 
tarziu, la 1900, C. Arion, si el Ministru al Instruc- 
tiei o gaseste si incredinteaza realizarea ei lui Th. 
Sperantia, care o infaptueste printr’o colectie de 
papusi imbracate in costum national. E intaia in- 
cercare de punere in practica care, totusi, trebue 
sa fi fost o inviorare si o ispita. La 1901, se face o 
noua incercare, Spiru Haret, Ministru pe atunci, in- 
tr’'un raport adresat Regelui Carol I, propune ca 
in legatura cu infiintarea unei scoli special con- 
sacrata artei nationale, sa se infiinteze un Muzeu 

de arte nationale. Scopul acestei institutii trebue sa 
fie de a aduna gi conserva toate ramasitele ce se 
mai gasesc din productiile artistice din trecut ale 
{arii noastre: cusaturi, broderii, tesaturi, picturi, 
sculpturi, enluminures, etc. Un asemenea Muzeu 
va pune la dispozitia Scolii de arte nationale ele- 
mentele necesare pentru a-si alcatui modelurile, iar 
viitorilor artisti le va procura motive de inspiratie 
de nepretuita valoare’, Omul energiei practic apli- 
cata Sp. Haret, hotadraste ca primul material al nou- 
lui Muzeu sa-l formeze obiectele de arta dela Ex- 
pozitia din Paris, la care si Romania luase parte. 
Pentru realizarea ideii se gasi la indemana pictorul 
I. Alpar-Paraschivescu gi fu insarcinat cu strange- 
rea materialului dela tara. Inca odata firele de ur- 
zeala pe care se tese ursita Muzeului se rup, Alpar 
moare, nu apucd sd coboare visul in realitate, co- 
lectiile dela Paris se ratacesc nu se stie pe unde. 
Locul vaduvit il ocupa pictorul Ipolit Strambulescu 
Acum se intrevad si noui posibilitati de realizare : 
se vor culege obiectele prin invatatori. Campul de 
activitate se mareste, toate ungherele tarii vor fi 
rascolite. ,,Prin aceste mijloace oricat de modeste 
si putin costisitoare ar fi se va putea face un bun 
inceput Muzeului, care va ramanea pe urma sa se 
desvolte treptat in cursul timpului spune Minis- 

‘ § 
yy 

trul in raportul sau si exprimandu-si speré 
»Muzeul se va deschide in toamna anului 1 
localul scoalei profesionale de fete No. 3 
seaua Kiseleff". 

Implinire, speranta Ministrului, nu si-a af] 
dela propunere la realizare, se interpun gro: 
experimentarii care, la orice inceput sunt an 
se. Terenul trebue preg&tit si o intreagd mi 
organizare, facuta. In rastimp se cumpara ur 
lectii de tesdturi din Vechea tara si Trans 
Mai apoi, intervine inoita insdrcinare ce se « 
I, Strambulescu de-a aduna ,,modele in stil 
nal pentru uzul scoalelor profesionale si de n 

Curtea interioara (cand va fi gata !) 

fara ca institutia sA capete, nici de astadata, 
tare de sine statatoare. In 1905, situatia devir 
dreptul critica, d-l Strambulescu primind ins 
rea oficiala .,cA nemai fiind fond disponibil, 
cuvenité d-sale nu se mai poate ordonanta’ 

Peste un an si ceva, in bugetul Casei Art 
anul 1906, se prevede infiintarea unui ,,Mu 
etnografie, de arta nationala, arta decorative 
dustriala". In sfarsit, Muzeul se poate co: 
infiintat, are un local in aripa stanga a fost 
netarii, ce se mareste prin construirea a do 
noui, are si un buget stabil de 3.000 lei anu 
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‘vine si un decret regal care prin Ministrul M. 
ladescu, incredinteaz& noua directie d-lui Al. 
sigara~Samurcas, in baza studiilor sale speciale 
a lucrarilor de muzeografie facute la Berlin. Vre- 
wile de nesiguranta si dibuire au incetat. Incepe 
oca de realizare practicd pe terenul definitiv asi- 
rat, Simtamantul de siguranta se vadeste indata 

in activitatea plind de framantare ce incepe. Se 
pregateste un plan de lucru, un plan de colectare, 

face instruirea primilor colectori, se face apel la 
bundvointa tuturor, se capteaza interesul opiniei pu- 

ce. Se defineste mai precis menirea noului Mu- 
-u, care se va numi ,,Muzeul de etnografie si arta 
tionala’. Asemenea se revizueste materialul mos- 

nit, Iaté cum noul director apreciaza munca pre- 
lecesorilor: ,,O contributie serioasa la alcatuirea 
Muzeului a adus d-l Strambulescu. E singura din 

ectiile predecesorilor care se impune a fi men- 
nata. Prima colectie, compusd din papusi de di- 
nsiuni de vre-o 50 cm., imbracate in costumele 
eritelor regiuni din tara, nu a fost predata mu- 
iui. Ele nu prezintau de aitfel vre-un in- 
es din punct de vedere stiintific etnografic 

<i cel curat artistic. Erau reproduceri stan- 
ce si in materiale noui a frumoaselor costume 
ranesti, de a cdror bogAtie artisticd nu puteau da 
‘io impresie. Cele cateva modele ale acestor pa- 
si, ce s'au pastrat intr'un borcan de sticla vor 
vi oricand ca cea mai buna scuzd a autodafeu- 
acelei colectii, D-] Strambulescu, din potriva, a 

unat cu multa sarguinta o serie de obiecte intere- 
ite, ce se gdsesc in colectiile muzeului. In spe- 
1 sectia tesaturilor il interesa mai mult si in a- 
ista directie a gi intins cercetarile sale’. 
Paza experimentarilor e trecuta definitiv, Muzeul 
infaptueste si directorul isbuti sd injghebeze ,,un 
‘eput de Muzeu, dupa care se poate judeca cam 
ar trebui sa fie opera completa". Daca ostenelile 
ectiei Muzeului au fost privite ca 0 incercare, ca 
oroba, ea a fost facuta: se poate avea un Muzeu 
nanesc de arta taraneascd. Sarguinta si pricepere 
afla, se afla si bunavointa ajutatoare a celor mari 
si a celor mici. Pentru cei umili, donatiile iau for- 

1 uior jertfe ce se fac cu draga inima. Elementele 

acestea, in cercul lor, sunt vehicule ce inlesnesc in- 
telegerea, in constiinta multimii. Luarea aminte e ge- 
nerala, presa timpului nu-si cantareste concursul. In- 
ceputul e facut, se va face si ce mai ramane de facut, 
nu mai incape amanare. Apelul directiei a gasit ecou 
in sprijinul moral si material acordat de Regele Ca- 
rol I, si al sfetnicilor coroanei. ca Ion I. Bratianu. 
Spiru Haret, P. P. Carp, Th. Rosetti, T. Maiorescu. 
N. Filipescu, Al. Marghiloman, V. C. Mortun si 
multi altii pe care registrul institutiei i-a retinut in 
recunoscatoare amintire. Glasul Reginei Elisabeta 
si al Principilor Mostenitori au rasunat des in sa- 
lile Muzeului, unde vin si cu oaspeti inalti, de multe 
ori. Ecoul gandurilor sale Regina l-a insemnat in 
cartea de aur a Muzeului, in cuvintele: ,,Din tre- 
cutul stramosesc sa renasca arta noastra viitoare’’. 
Ele contin un indemn si valoreaza cat un program. 
Lumina gandurilor regale calauzeste si azi_pasii 
Muzeului. Atmosfera de freamat din jurul Muzeu- 
tui se resfrange in pretuirea ce-i se acorda. Main1 
incdrcate de ofrande se intind ca in zile de sarba- 
toare la bisericd. In frunte vine Regele Carol I si 
A. S. R. Principesa Maria, urmeaza doamna Elisa 
I. Bratianu care, pentru Muzeu, se desparte de-o 
buna parte din minunatele bunuri de arta fara- 
neasca adunate cu indragostita patima. Cortegiul se 
mareste, nu-i putem aminti pe toti, o viitoare istorie 
a Muzeului va trebui sd o faca. Se pare ca simta- 
mantul de ctitorie religioasa si-a mutat obiectivul 
spre Muzeu. Pana si mosneni ca Stefan si Constan- 
tin Negrescu, din Balanestii Gorjului, Parintele M. 
Rapeanu din Starchiojdul-Prahovei, Stancu Bur- 
dusel din Drajna-~Prahova, Ioan Ursue Vladut din 
Lera-Buzaului, vin s4 contribue ,,cu cat puterile ne 
ajuta’. Artistii vin sA se inspire la isvoarele curate, 
de sub bolta Muzeului. 

Activitatea pentru consolidarea temeinica conti- 
nua si ia, la un moment dat, forma de lupta cran- 
cena. S'au ivit si invidii, ce trebuiau desarmate prin- 
tr’o lupta cu proportii crescande care se afla con- 
semnate de director in publicatia sa ,, Tragedia Mu- 
zeului de arta nationala’’. Se ivise un nod in firul 
activitatii ce a fost, in urma, din fericire, desnodat. 
Indemnul] Ja munca nu are voe sa scada din acest 

MS 2 |
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RORPIO 
icident. Subventia, in rastimp, scdzuse la juma- 
ite, se renunta la unele cumparaturi valoroase dar, 
otusi, se merge inainte. Suntem in anul 1910. 
iainte in 1909 se organizase 0 expozitie la Berlin, 
‘alta in acelag an, la Amsterdam urmata de cea 
n 1911 la Roma. Succesul din strainatate confir- 
a pe cel din tara, prin marturia specialistilor. Ele 

iau o baza morala staruintelor depuse si in anul 
12, multumité promptitudinii in hotarari a lui P. 

© Carp, Ministrul Finantelor si a lui C. C. Arion, 
inistrul Instructiei, amandoi convinsi ca existenta 

\'uzeului trebue asigurata temeinic si demn, au ga- 
fonduri pentru un nou local care sa corespunda 

» voilor in crestere si importantei institutiei. Scopul 
ului Muzeu in noua sa casa e precis conceput in 

risovul coborat in temelia cladirii prin care ,,Carol 
Rege al Romaniei, dorind a cinsti arta stramo- 
asca cu un adapost vrednic de insemndatatea sa 
atru educarea poporului si intarirea sentimentului 
triotic, in ziua de 17/30 Junie al anului mantuirii 
'12, pe locul fostei Monetarii a Statului si al pa- 
ului Mavrogheni, a pus temelia Muzeutlui natio- 

»!, menit sa intruneasca colectiile de arta acum 
‘letite, spre a lasa generatiilor viitoare o oglinda 

‘3savarsita a intreg tezauruJui artistic din cuprinsu] 
mantului romanesc, incepand cu varsta preistorica 
oan in zilele noastre’’. 
Jin ziua aceia scopul Muzeului e definitiv fixat 
icand specialitatea sa prin titulatura, care este 
luzeul de arta nationala Carol I". 
Serbarea punerii temeliilor s'a facut in fata Prin- 

‘-elui Mostenitor Ferdinand si a Principesei Mos- 
»sitoare Maria, a Principelui Carol, ca inlocuitori 
Regelui Carol I, retras la resedinta sa de vara. 
Zorile s'au limpezit, un viitor de inflorire se a- 
A: sunt zile de mare sarbatoare. Directia Mu- 
tlui reia schita de plan ce inca din 1906, se ga- 

sea publicata in ,,Convorbiri literare“, Febr. 1907 
astepta desavarsirea care acum impreuna cu ar- 
ectul N. Ghika-Budesti se alc&tueste maret si 
finitiv. S'au intocmit planurile, pe care nerabda- 
irea dorintaé a tuturor le si vedea implinite deplin. 
:aile proiecte din 1907, urmau sa cuprinda tot lo- 
{ vechei Monetarii a Statului, dintre soseaua Ki- 
leff si Bulevardul Colonel Ghika. Fata dinspre 
sea era atribuita Muzeului, cealalta jumatate ur- 
2 sa fie, trec&tor si pana la sporirea colectiilor 
ribuita Scoalei de Arte frumoase, un amfiteatru 
mtral ar fi deservit ambele institutii. 

Planurile din 1912 se gasesc considerabil marite. 
Spre soseaua Kiseleff se intinde corpul central pe 
o lungime de 70 metri cu doua aripi laterale, la mij- 
loc cu o curte patrata inconjurata de o galerie cu 
arcade. Cladirea cu trei caturi si un subsol era des- 
tinata sd ad&posteasca toate colectiile oficiale de 
antichitati, de arta religioasa si de arta taraneasca. 

Cladire inceputd la 1912 cu atata infierbantare 
a lancezit in urma campaniei din Bulgaria ca sa in- 
ceteze cu totul dupa ce cladirea se gasi ridicata din 
rosu. Din nou zile de tristeta invalue soarta Muzeu- 
lui cand omenirea se pravale in fungi razboaie ce 
pricinuesc si adancesc ranile Muzeului ce de atunci 
asteapta lecuire. Din 1914, putin s’a putut face. 
Dupa rasboiu, dupa repetate staruinte din partea 
directorului, Ministrii, oameni noui, au venit, au 
vazut si au deplans starea mandrei cladiri, concep- 
tia suprema a artei d-lui N. Ghika-Budesti, plecand 
fiecare cu cele mai bune intentii, realizate in urma. 
numai in prea mica parte. Au dat din putinul ce 
aveau pentru arte de s'a refacut acoperisul aripei 
sudice, unde s’au adus colectiile, ce vremelnic au 
fost depozitate in localul din Calea Grivitei, o ruina 
si el ,unde colectiile erau in neincetata primejdie. 

Parea cA anu] 1928 aduce o noua inviorare si 
avanta noui idei de infaptuire ce nazuesc spre isbu- 
tire. O comisie sub presedintia d-lui Profesor L. 
Mrazek, alcdtueste un nou proiect, corespunzator 
unor noui stari de lucruri. Nevoile culturale cres- 
cura in rastimp odata cu granitele noui ale tarii. Se 
revine la planul din 1906, adica se prevede cladirea 
pe tot terenul pana in Bulevardul Ghica ce trebuia 
sa cuprinda si un ,,Institut de arta’’ cu sectii precum 
si Comisia Monumentelor Istorice. Criza s‘a abatut 
napraznica asupra farii si pare-se ca a devalorizat 
si hartiile Comisiei. Cladirea parea sortita pieirii. 

Dar, vremurile se schimba, se schimba si oamenii, 
un nou stapanitor apare tarii, coborat printre ai Lui, 
purtat de vanturile vazduhului, un Cercetator al 
culturii: Regele Carol II prilejueste o despietrire 
a inimilor si constiintelor. Oameni de vointa repede 
miscatoare, de curaj si pusi pe treaba se aduna si 
gasesc cA trebue sA se facd ceva. Comisia ce dis~ 
tribuia fondurile din taxele pe spectacole hotaraste 
ca Muzeului i se cuvine o parte pentru amenajarea 
cel putin a unei aripi. Congresul interparlamentar 
dela Bucuresti e prilejul pentru care s'a cerut ca 
aceasta amenajare sa fie gata la 1 Oct. 1931. Fon- 
durile necesare fiind, cu greu, dar totusi realizate, 
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aripa sudicd a Muzeului a fost gata la data fixata 
Astfel am gasit aceste informatii notate in ,,.Docu- 
mente’ 1) publicate de directorul Muzeului in Con- 
vorbiri Literare, anul 64, numarul de Sept. 1931. 

Aci, ajunsi la zi, se inchee intaiul capitol al isto- 
riei Muzeului, cu bucuriile lui, cu durerile lui. I] 
lasam in urma scrutand cu mintea prezentul care 
nu trebue lasat sa devie Trecut fara sa fi fost 
folosit. 

De cum intri in prima sala de expozitie a 
Muzeului, luarea aminte este atrasd de drep- 
tunghiul din mijlocul salii intaia, unde se afla ex- 
puse vase dela Sipenit si Monteoru, cu o vechime 
de peste doua veacuri inainte de Cristos, la olalta 
cu vase din timpurile noastre. Prin forma, ca la 
strachini, prin ornamentatie reliefataé sau numai in- 
crestata, prin eleganta liniara in care este prinsa 
forma, legatura cu produsul zilelor de azi e nein- 
doioasé. Aceasta ne-o vadeste si farmecul colorii 
ce deosibeste olaria din epoca neolitica descoperita 
prin sapaturile dela Ariusd facute de regretatul di- 
rector Laszlo si continuate de fiul sau, date ca im- 
prumut Muzeului din colectia Muzeului secuiesc din 
S£. Gheorghe. Olaria saseasca ce are o vitrind spe- 
ciala, ne este cunoscuta pentru mestesugul smaltu- 
lui ars, in cerneluri violente, cu ornamentatia stufoa- 
sA acoperind toata suprafata vaselor, vadindu-se 
venite la noi de pe meleaguri germanice. Privind 
trei armaroaie incarcate cu olaria romanilor din Ar- 
deal, interesul nostru se gaseste crescut intrezarind, 
cu toata inraurirea ornamenticii sasesti sau ungu- 
resti, cum simtamantul autohton se afirma in sprin- 
teneala conducerii liniare a motivului si voioasa co- 
chetarie a coloratiei. O soba de cahle, din Buco- 
vina, cu motive orginale, stilizeaza linii ce prind ca- 
racteristic scene de vanatoare si animale. Mai sunt 

1) Al. Tzigara-Samurcas: Muzeul Neamului romanesc, 

1909, Edit. Minerva; Tragedia Muzeului de Arta Nationala, 

Convorbiri Literare, 1930; Inaugurarea Muzeului de Arta 

Nationala, Cony. Lit. 1931; L’art paysan en Roumanie, So- 

cec, 1931. 

trei blidare, unul cu data 1779, pline cu o bogata 
colectie de cani si strachini, doua vitrine cu dese- 
nul cabalistic al oudlor incondeiate impreuna cu ca- 
teva discuri smaltuite, dela bisericile lui Stefan cel 
Mare, acestea din epoca medievala romaneasca. 
Apoi vitrina amintitelor vase dela Ariusd precum 
si vitrina vaselor uzuale, ca ulcioare, animale si fi- 
gurine din targul Mosilor. In vitrina olariei din ve- 
chiul regat predomina frumusetea formei si sobrie- 
tatea ornamentului. Toate poartaé semne doveditoa- 
re ale liniei de simtire plastica ce se trage necurmat 
din vechime pana azi. 

Intram in a doua sala care adaposteste sectia 
lemnului lucrat, provenit din Transilvania si Vechiul 
Regat. Aici predominad casa de lemn a mesterului 
Antonie Mogos, din Ceauru-Gorj, lucrata de mana 
lui intre 1875—1879, date increstate pe poarta si 
casa cu toata constiinta omului sigur de valoarea 
ispravei sale. O vedeti cumpanita in proportii de- 
savarsite, mandra fara ostentatie, acoperisul inalt 
bine prins pe corpul casei ce, in fata, e inflorita de 
prispa subtirilor stalpi crestati, prelungindu-se in 
ograda prin acoperita scara cu poarta inflorata la 
fruntar si stalpi. Poarta ograzii din fundul salii va- 
deste aceeasi rabd&toare pricepere si simt de pro- 
portii. Mai sunt multi stalpi de case taranesti ce au 
parasit locurile de origine ca sd dea marturie ca, 
legi arhitectonice de cunoasterea cdrora ne man- 
drim azi, erau din vechime intruchipate in muntii 
cu paduri altadata seculari. Tronuri, vitrine cu furci 
si cavale increstate, fluere, buciume, cimpoaie, o- 
biecte faurite pentru treburi casnice si cantec de 
sarbatori. Troite se inalta cu maestate peste forfota 
multimii ce se perinda printre colectiile vietii de tara. 

Ultima sala, inchee tripticul vietii de tara intoc- 
mit de Muzeu. Visul tarancei, inflorit din ideal in 
albastrul, verdele si rosul scoartelor, ei ii este in- 
chinata. Tesute in clarobscurul odaii iarna, sau sub 
cerul liber, vara, din scoartele oltenesti, valnice sau 
marame parca din fire de pdiajen tesute, din toate 
ne chiama ispita colorilor. De cum intri, te tinteste 
locului in fundul salii, marele covor oltenesc, cu co- 
loratia lui grava si expresiva totodata, cu desenul 
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tras ingrijit, cu margini de contur ce culca pe camp 
albastru frunze in tesdturd mestesugita moale pen~ 
tru odihna in case de boierie apusd. Scoarte 
din Basarabia, din care unul cu data 1816. Ca din 
fund de lanternd magica, radsar pe campul negru, 
flori stilizate, colorate viu, incolacite sau inaltate 
sever intr’o stilizare cu precizie ca pe geam dese- 
nate. In celula de alaturi, trei scoarte din Bucovina, 
una din 1851, desfasura pe camp uniform in co- 
loare, motive geometrice ce sunt oranduite pe o lo- 
gicd decorativa, in game de colori armonizate mu- 
zical, sau avand ca motiv de decoratie principal 
»arborele vietei’ venit la noi din cartea simbolis- 
mului oriental. O serie intreaga de scoarte din Ol- 
tenia, cu cele mai variate combinatii de motive flo- 
rale, animale si figurale, totdeauna in colori cu su- 
net de orhestratie muzicala, in desavarsita armonie. 
Deosebit remarcabile scoartele din Maramures si 
Banat prin vigoarea desenului, vioiciunea colorilox 
puternice ca un chiot de hora. Sase vitrine intrate 
in zid contin, cojoace, fote, si caracteristicele cos- 
tume de surugiu., Alte patru vitrine, in forma de 
mese, cu ii, stergare, marame, precum si opt vitrine 
inalte adapostesc cele mai distinse costume din di- 
ferite pArti ale tarii. Acuarelele originale de Satmari, 
din a doua jumatate a veacului al XIX-lea gi lito- 
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grafiile lui Dieh] dela 1851, sunt documente ce do- 
vedesc simtul conservativ si in imbracdminte al po- 
porului. Pe margine, sdlile sunt tivite cu o serie de 
diapozitive, ce arata, cladiri, porturi, indeletniciri 
taranesti luate la locurile de origine, completand 
imagina descriptiva a vietii de tara. 

In forma, in linia ornamentalaé, in material, in 
materia colorii se intrevede simtamantul de arta ca 
expresie a nevoei de desfatare a poporului cu pu- 
terea cAntecului suflat pe variatele note ale tevilor 
de naiu. 

Arta poporana incepe sa infloreasca atunci cand 
momentul utilului, al necesarului in gospodaria sa- 
teasca este depdsit intr’o oarecare masura. Cand o 
anumita buna stare provoaca orgoliul insului la ex- 
hibitie sau ii permite sa-si satisfacd dorinta sau ne- 
voia de instruire si lucru frumos. Muzeul, pe langa 
multe altele, este si oglinda acestei stari sufletesti. 
a liberarii sufletesti exprimate material prin obiec- 
tele de arta taraneasca. 

Prin putinul pe care Muzeul il poate oferi azi, el 
doreste sa-i aiba pe toti prieteni pentru totdeauna. 

FR. SIRATO 
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Sectia lemnului: Vedere din cerdacyl casei lui Mogos


