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N concept cu aderente concrete nu poate fi la-

murit printr’o definitie simpla. Cercetdnd conti-
nutul unei asemenea sfere orice divagare este posibila;
totusi niciun comentariu enciclopedic sau analitic nu
va risipi ceata, care ascunde cunoasterea. Astfel cus
vantul arti nu cucereste in arhitectura conceptelor
un loc in stratul limpezimilor intelectuale.

Orice faptd de artd este formarea unei materii.
Cand intr'o materie intervine spiritul, rezultd forma.
O aparenti opozitie formd — materie ar fi totusi gre-
sita. Cuvantul ,,forma”™ purcede dintr’o limitare a ma-
teriei, dintr'o separatie, dintr'o despartire in mate-
rie; la acest hotar naste forma. Materia propriu zisa
inainte de interventia duhului este nevazuta i netoc
miti. Arta di vedere §i intocmire unei materii, adica
forma.

Despre o lucrare de arta sau de cunoastere se spu-
ne: ,.a prinde lumind!" In aceastd minunatd expre-
siune aflim un adevir. Lucririle de artd prind in
mod deosebit lumina, prindere potrivitd cu capaci-



tatea materiei. Daci luim un obiect, o figurd geor
metrica, observam, ca forma obiectului o face con¢
turul; aceasti formi se opune materiei propriu zise,
din care e ficut obiectul, Oare forma este determi
nati de materia, din care e facut obiectul, sau de altr
ceva? Intru citva materia impune forma obiectului,
insi cu totul altceva impune forma propriu zisa; &
cest altceva este duhul sau lumina.

Asa dar, nu se poate vorbi de o opozitie adeva-

rati intre materie §i formi. In inlinfuirea generald

a formelor se ivesc asemenca parelnice opozifil. Ase
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cutindu-ne intelegerea ajungem la vedenia platonicd

a vietii de frumusete a formelor. ,, Tot ceea ce este

suflet, ia seama la tot ceea ce e fara suflet, face oco’

lul cerului in intregime si se manifestd cind intr'o
formi, cind intr'alta. Cand e desavarsit gi intr'aripat,
parcurge spatiile ceresti §i domneste peste lumea in-
treagi; cind sia pierdut aripile, rataceste, pand cand
se prinde de-o anume tarie...” (Platon; Phaidros, sau
despre frumosul sufletelor). Dela ‘indemanarea ola-
rului si pini la desivirgirea celui care umblad numai
cu gindul dupa forme, nu dupd materie, aflam ace-
easi indreptitire duhovniceasca. Daci suntem incre-
dintati, dupi spusa cilugrasului necunoscut, ci om-
nis perfectio in hac vita quamdam imperfectionem
sibi habet annexam, (De Imitatione Christi I, 3) tor
tusi mAna celui mai neghiob olar stie forma, desparte
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in materie, ocoleste spatiul siu mic, fierbinte gi umil.
In umilinta imperfectiunii artistice se prind uimitoare
forme i lumini.

Intr'o icoand romaneasca este un lisus zugravit in
caramiziu §i galben, de pare in linii naive un biet das-
cil de tara. Pe fondul negru la dreapta si la stinga
chipului sunt doud desene banale de flori si sapte
stele. In chenarul icoanei de ferigd neagri florile i
stelele stau mari intr'adins, ca un desen sgiriat co-
pilireste pe-o uluci in sat, ca o intrecere intre lumina
chipului, floare, stea si o biati fiinti omeneasci. Si
ajunge, ci §i putinatatea spune totul.

In ciudata incremenire de dans cosmic a zeului
Siva (Nataraja), in Sfinxul egiptean, in descrierea
unei fapturi din Apocalipsul lui Ioan sau intr'o bi
zara himerd din coastele catedralei Notre Dame din
Paris sunt dovezi ale armoniei realizati prin arti.
Omul se incearcd prin vointi si duh spre o total
prefacere. Stradania crinceni de a nu participa la
nicio placere, la nicio durere, de a lua parte cat mai
putind la vieata trupului, de a nu avea si a nu dori
nimic al pamantului, de a sili vieata dupi pildele ar-
monioase ale existentelor celeste se numeste ascezi.
Adeseori vieti'e artistilor dovedesc fenomene de as
cezd. Pentru a explica lucrarea de arti si fim atenti
asupra artistului in genere.

Deoarece artistul nu cati a se sfinti — sunt totusi



intre artisti exemplare de sfinti ratati — ne intreb
ce fel de ascezi este asceza artistului? Oare as

stiinte porniti spre esentialitate (obiectiv pur et
sau asceza artistului apare in mod incongtient, dec
prin instipinirea pe constiinta artisticd a2 unui !
gur element fizic, care indeparteazd toate celek
date ale unei constiinte? Daci gindim bine, as
artistului se naste din aceasti a doua posi
Deci este bine a distinge asceza de ascetism; asce
o stare necompleti gi ascetismul e pornirea congtie
spre absolut a tuturor putintelor umane, avind d
scop sfintirea. '

Prin arti se poate obtine o stare ascetica fara ¥
Transfigurarea ascetica a artistului nu rasare din 3
tutile vietii purificatoare spre realizarea unitatii,
din postul i rugiciunea pentru armonia dintre
si obiect. Sunetul, coloarea, volumul sunt real
fizice. Obtinind astfel de elemente in stare cit m
neprihinitd, prin munca si dragostea pentru ele
stabileste 0 anumiti armonie; totodata se asterne O
uitare pe toate celelalte date fizice. .

Artistul preferd o singurd lume fizica; exprimind
jubirea printr'un element subtil al lumii fizice el uitd
restul, nu renunta la tot. Pistrarea unui singur ele-
ment fizic i va usura egoismul, insi nu-d va deslega
de suferinti. Artistul este condamnat la durere prin



hotirirea preferintei sale, prin fubirea pentru cea din
urmi data fizica, la care adera fiinta sa. Eroarea cons
tanta a artistului este iubirea pentru sunet, pentru
coloare, sau pentru cine stie ce. Exagerdnd aceasta
eroare, el produce minuni, armonii, determinandu-gi
existenta tragici in efortul vesnic neimplinit de a
ciuta religia unititii prin egoismul unui singur ele-
ment fizic. Arta inaltd omul la limitele lumii fizice.
Uriasa ridicare a artistului spre perfectiune arata si
prin acest mijloc, ci in adevarata armonie se trece
numai prin sfintenie, prin completa renuntare. Ur
mirind in orice arti o activitate vom gasi mereu a-
ceastid limitare. Sunt artisti geniali, care ne poarta
spre un absolvere al umanititii; dela ei la Dumnezeu
rimine un sant mic, imperceptibil ca santul surdsu-
lui. Oamenii indrigostiti de artd stau si-l sard, si nul
vor sari! Odati acolo la enigmaticul surds dela ho-
tar, sensibilitatea se indurereazi §i cade din nou la
pamint pentru danaidica muncd a artelor in expe:
rientele fira capit ale soartei omenesti. Blestemul ar-
tei e intelegerea, simtirea si vointa cea mai apropiata
de Dumnezeu; pentru artist existd o singurd nein-
telegere: complexul sfantului. Radicinile durerii pro-
duc desfisuriri sublime artistice. Exercitiile artistu-
lui intre arti si obiect ficind parte armelor spirituale
ale ascezei il vor purta pe orice lucrator la limite, La
‘aceste hotare ale artei s'a facut adesea deplina lumina
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§i vreo citiva dintre artigti au capatat har... cu toati
indaratnicia farmecelor firii. )
Dar artistul cel adevirat, cel cuprins in taind vi
singuritate, cel care izgonit fiind din cetate de utilie
taristi raimine tot credincios artei nefolositoare, oare
nu este un soiu de om, dela care avem a invaga? =
Acest artist are o conditie neomeneascd, fie vmi;a
chiar neomenoasi. Asupra partii din vieatd, cared -
apartine, el mediteaza.

Arta nu este joc, arta e readucere la principiu. 03_
opera de arti nu dureaza, cit exista forma ei, ci cata
eficientd are meditatia, adici solemnitatile simbolice *f
repetate de toti mestesugarii. Artistul in lupta sa cu
materia gi forma este neom. Vieata, lumea, pamantlllaé
nemernicii §i intreaga cetate natali urmareascid cu
inversunare, el creeazi. In zadar intelegitorii ii fac
o conditie omeneasci, artistul aleargi spre starea de
neom ca un ingrat. Neomenescul din el il demonic
zeaza, il sileste la lupta dintre principiul formulator
si materia neformulati. Intrecerea intre artist §i prin-
cipiu porneste dela actul de imitatie al pnmordtalel
creatiuni; plimidirea artistici, incercind mereu s
imite actele divine, va fi silitd si cunoasci punctul '
inceputului, Facerea. Daci artistul cunoagte, opera
sa de arti, mai bine spus forma meditatiei sale, va fi
conforma cu fapta divini. Cunoasterea e necesard,
altfel fapta artistici se macini fird valori in totala
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prefacere minerald. Gandul artistului e o intelegere a
divinititii peste inertia temporala §i spatiald, un a-
cord nefiresc intre gind si materie. Desechilibrul ges
nial si concurenta cu vazutele si nevazutele reflectind .
absolutul in realizarea nestatornici a artelor fac din-
tr'un om un individ rebel, relativ pur §i cu indes-
tructibile legaturi fizice, adicd un artist.

Intre un muzicant §i sunet, intre un pictor §i co-
loare sau lumind, intre un sculptor §i mineral sau
volum, intre poet si idee sau ritm, intre orice soiu
de artist si lumea fizicd se afld ca un preludiu al crea-
tiei 0 nemijlocire a obiectelor, o plimadire fara o
biecte.

Intelesul general al cuvantului obiect este: ceea
ce se afld in fata noastrd, ceea ce noi avem in vedere.
Intr'unul din intelesurile speciale ale notiunii obiect
gisim, ci obiect este ceea ce are O existentd in sine,
independenti de cunostinta sau ideea pe care fiintele
ganditoare o pot avea. La acest inteles se adauga pil-
da lui Descartes (Meditatiuni, III, 9): ,,Cand dorm,
ideile mele se plimidesc in mine fard mijlocirea obiec-
telor, pe care ele le reprezintd”. Somnul lui Descar-
tes este vis. In vis obiectele mijlocesc idei, cu toate
ci in fapt obiectele nu sunt. Arta, adica suma de
modalititi care produce un anume rezultat, opereaza
ca un vis. Pentru artist toatd lumea fizica a fost. Crea-
tia de arti capitd vieatd in clipa de vis, in clipa cand
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obiectul nu sti in fata artistului, cind artistul l-a eli
minat dupi cunoastere si l-a petrecut prin Vis. Ele-
mentele obiectului visat intra in colaborare cu sunet,
coloare, mineral, vorbd sau orice altd ritmare. Cu cat
fuziunea este mai bine impliniti, cu atdt opera de
arta va fi desavarsita. .

In visarea constiintei artistice nu se afla doar amin-
tirea obiectului, ci participarea la vieata cosmica.
Unii numesc deformarea lumii fizice prin constiinta
artistului rapt sau extaz; este o exagerare. Actiunea
stranie a atragerii in vis a lumii fizice si ,,deforma-
rea” ei e o straduinti plicutd si justd, dar si chinui-
toare..., un chin potrivit unei intelegeri divine; deci
arta nu este deformare, ea e perfectare. Vieata artis
tului cade prada luptelor dintre artd si obiect. Ader
sea obiectul se instipineste pe vieatd. Pentru inde
pirtarea acestui rau artistul se va feri prin umilinta,
post si rugaciune. De nu se va boteza in duh cu fie
care lucrare echilibrul se va pierde si rinduiala sfinta
va fi stricati. Artistul, care ia in seamd obiectul sau
amintirea firi cazna duhului, va sucomba in me
diocritate sau in nebunia materiei; artistul care ia
seama la ,deformarea” lumii fizice prin duh capata
o veghe de vis, 0 treazd visare.«

Lamurirea relatiilor dintre arti si obiect va fi in-
lesniti prin introducerea conceptului subiectiv. Ceea
ce apartine unui subiect, ceea ce apartine gandului
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omenesc, deci ceea ce std in opozitie cu lumea fizica
(naturii obiectelor considerate), adica subiectiv, tur-
buri si limpezeste ideea atat de vaga pentru omul
modern numita arta.

Subiectivismul, tendinta de a sili toata existenta
citre existenta subiectului, este trasatura de capete-
nie a artistului. Arta nesubiectiva nu se afla. Kant in-
troduce o irealitate, care idealizeaza §i supune totul
metafizicului: ,,..Daci aceasta vieafd nu este decat
un simplu fenomen..., §i, ca un vis, nu are in sine
nicio realitate obiectivi...; daci, noi am vedea lucru-
rile asa cum sunt, cum near fi noua intr'o lume de
naturi spirituale, cu care singura adevarata noastra
legaturd n'ar fi inceputa nici prin nastere, nici sfar-
sitd prin moartea trupului, decit ca simplu fenomen...”
Kant di valori subiective ideilor scotindu-le din fa-
gasul obiectiv. Impirtirea simplistd in doud ordine
de adeviruri, — unele interioare sau subiective, altele
exterioare sau obiective (Claude Bernard) — este
constant turburati de perspectiva kantiand. Arta nu
poate fi cercetati prin metode experimentale, ea se
refuzi nu numai unor observatii exterioare, unei me-
tode obiective, dar si unei introspectiuni, unei me-
tode subiective.

Arta face parte din ,lumea naturilor spirituale”
(Welt geistiger Naturen). Deci lucrul simbolic al

é stiletului in bucata de ceard porneste din spirit si in-
O 3 17
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faptueste spirit. Se cuvine a lua cu uimire urma sem-
nelor din bucata de ceard, lucrul de stil, semnul unui
individ dintr’o familie spirituald. Vremile noui, in care
materia are pret inaintea gindului, au adus erori in
activitatea artistici de orice soiu. Mai ales individua-
litatea a indemnat prinderea duhului in forme ero’
nate; de fapt e mult mai usor si dai formd unei gre:
seli, decit unui adevir. Ciutind o relatie intre su-
biectiv §i artd ni se reveleazi putinitatea individului
fati de gindirea umani si falsul subiectiv in artd..
Cauza principali a greselilor individualistilor artisti
este ruperea firelor, care au legat arta de lumea spi
ritului, Cine incearci o noui legiturd cu aceastd
lume, simte, cit e de greu si faci noduri la nigte
fire rupte si si capeti legitura faptei de artd a omu
lui de azi. Oamenii au distrus firescul artistic, adica
atotputernicia originald, principiul, inceputul.

Deci arta e comunicare, dari nu comunicare dela
om la om, comunicare a unor experiente sau- desco’
periri intre oameni, ci arta e vehicul dela adevir la
formi. Graba de a formula artistic meritd a fi inlo’
cuiti prin cazna cunoasterii cea fird de forme. Cor
rectind dupd ratiunea purd adevirata naturd a artei
incercim o indreptare spirituald, aga cum istoria ar-
telor demonstreaza in toate epocile de stralucire: ar
hitectura, sculptura si pictura caldeo-babiloniani, e
gipteand, indiand, chinezd, greacd si medievali.
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Arta st intr’ajutorul omului in nenumaratele cai
spre absolut; insi prin artd, numai prin acest mijloc
nu se ajunge nici la eul absolut (Fichte), nici la spi-
ritul absolut (Hegel), nici la afirmatia ca Deus est
absolutus (Cusa), pentruci tot rostul artei este o
lucrare sfinti dincoace de prag, in sirmana biserica
de trup a omului. A face artd insemneaza a prilejui
o intlnire intre natural si supranatural; in aceasta
intilnire reinvie echilibrul spiritual intre om si cos
mos. Fortele creatoare vecinice devin manifestari de
bun simt cu aparente supranaturale, miraculoase, di
vine. Mesterul artist si contemplatorul artei gindesc
potrivit materiei si cu intermitente surprind eterni-
tatea. Fidias, un pictor egiptean, Rafael, un miniatu-
rist medieval, Bach, un sculptor de himere pentru
catedrale gotice, un trubadur si oricare dintre artistii
calcinati in gindurile vremilor noui purced din idee.
Striduinta intelegerii apropie arta de traditie, si a-
nume, de o directiune spirituald in armonie cu natura.
O anume tehnici traditionald dovedeste limitele artei.

Ce se intelege prin traditie? Traditie insemneaza
cunoagterea legilor vecinice care stipanesc pamantul,
planetele, soarele, sorii, cunoagterea armoniilor univer-
sale. Aceasti cunoastere se transmite din om in om
sau poate fi aflati de un singur om recules. Depésind
vremea printr’o risturnare de valori se poate afla mie-
zul triirii in cosmos. In acest sens chiar vechii greci
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nu aveau traditie. Platon povesteste ca lui Solon, cand
cilitorea in Egipt, un preot de acolo iar: fi spus:
,Voi grecii, veti fi intotdeauna copii, voi nu aveti
nicio traditie antici”. In fapt acuzatia preotului egip”
tean se rasfringe asupra tuturor popoarelor, care au
continuat directia culturii naturaliste greco-latine; noi
nu avem adevirata traditie, a pierdut-o miracolul™
grec. In ce consta valoarea acelei traditii pierdute?
In valorificarea suprafirescului unei colectivitai, in
care toate personalititile se inchegau fara contur in’
dividualist, pentruci inainte de toate trebuia repre’
zentat actul divin. Elementele artei traditionale sunt
divine. :

Popoarele gi-au schimbat de mult directia priviri
lor: de veacuri artigtii sucesc materia in toate chipu
rile, gi ratiunea lor a indepartat arta; cetitrul gindu’
lui nu este supranatural, ci omul cu toate pacatele.
Mai are semnificatie pentru noi si continuim geniul
materiei intr’altfel i sa concuram Renzi§terea?

Un tratat de pictura chinezi din secolul al XIIIlea
prevede urmitoarea obligatie pentru ucenicul pictor:
spiritul siu si se imbine cu ritmul ‘cosmic. Aceastd
poruncd striveche a picturii chinezesti este valabila
pentru toti artistii de toate speciile §i din toate vre’
murile. Acordul dintre spiritul artistului si ritmul cos
mic este punctul de plecare in realizirile artistice de
seamd. Muzicantul ascultd ritmul, pictorul vede ges
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tul si coloarea in acelag ritm, olarul il fasoneaza in
lut, sculptorul il sapa in marmora, arhitectul pune
piatrd peste piatra conformindusse ritmului, poetul
il surprinde in cuvant si recitatorul il traieste cu
vieata. Cine cuprinde cu intelegerea ritmul firii, acela
ia cunostinti de rostul sdu in vieata.

Faptul artistic e un complex de har, traditie, mo-
ment istoric si credintd. Semne in trecutul unui po-
por se gisesc in muzica i literatura populara. Visa
torii anonimi sunt artisti desavarsiti. In libertatea unei
visari, intre divinitate §i neant, intre armonie $i moar-
te se tese 0 minunatd arta populara. Intuitia poporu
lui — indiferent de planuri si structuri — este intot-
deauna adevaratd. Doinind omul isi restabileste armo-
nia: doinitul e cheia metafizicii sale; nicio realizare
individual3, fie ea geniald, nu va avea acest rost in
echilibrul spiritului su.

Intuitia unei personalitati este intotdeauna subiec
tiva, din care cauza 1i este greu chiar unui geniu sa
se simtd in inima universului. Unui tiran, unui in-
telept sau unui sfant ii va fi usor, ceeace unui geniu
ii este imposibil din lipsa unei armonii simple. Intr'un
geniu calititile umane cresc prea mult, coplesesc prin
intelegere, sentiment si vointa vanturdnd orgoliul si
individualismul exagerat, ajungind la erori si la des-
fiderea agezarilor spirituale. :

Artistii nu au libertate de lucru decat intr'o ierar-
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hie spirituald; autoritatea temporali nespirituala a in-
liturat arta sau a mediocrizat-o. Inclinirile natura-
liste sunt in asemenea epoci evidente. Cele din urma
opere de artd sivirgite de oameni cu gandul armor
nios sunt ale Evului-de-mijloc. Spiritul catedralelor
gotice, fliciri din pimint, este strijuit de sute de
funte supranaturale, himerele, agezate la inltimi pe
sulite de piatrd; cum himerele par cind pasiri, cind
animale, imping mintea citre simbolurile existentel.
O intelegere intre spirit si om a dat formad stilului
gotic. Evul-de-mijloc pentru multi e o vreme de in’
tuneric, dar pentru intelegerea crestini o epoca de
glorie; faptele acelor vremi aduc un rastimp de armor
nie in istorie §i delimiteaza naturalismul culturii greco-

latine.

Platon §i mai inainte Pitagora credeau in simpla
frumusete geometrici. Credinta in misura paman
teasca a artei a nascut din vremea lui Pitagora i 2
lui Platon vederi gresite indepirtind activitatea ar’
tistilor dela statuile hieratice, dela sfincsi, ingeri, zei,
dela adevaruri. Arta a creat pamanteste, geometric.
Apollo din Belvedere si Venus din’ Milo sunt §i azi
modele. Totusi, ca si ne dim seama de momentul
crizei in istoria artelor, si amintim faptul ci lui Pla-
ton nu-i pliceau creatiile naturaliste in artd. El tre-
cea grabit, pe lingd orbirea celor care admirau tru-
pul de marmurd al unei curtezane infitisdind vreo
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zeita; isi aducea aminte de statuile egiptene gigan-
tice si enigmatice, in fata carora mintea se intreaba
si desleaga simbolul unei liturghii vecinice. Platon nu
si-a dat seama de contradictia in care aluneca arta,
daca se aplici o constiintd geometricd unei realititi
supranaturale. Aceastd contradictie este pricina pier-
derii definitive a traditiilor in arta europeand de azi.
Spiritul armonios al operei de arta produs de colec-
tivitate §i spiritul chinuit al personalitatilor se deo-
sebesc in directie traditionald. Invatitura artei popu-
lare inaltd calitativ arta. Homer si Shakespeare nu
pot fi intelesi fard creatiunea populard, tot astfel o
piramida, o pagoda sau o catedrald gotica, aga Bach,
asa artele decorative. ‘

Elementul principal, acelas in toate productiunile
artistice ale taranului, este punctul metafizic din care
porneste linia creatoare. Ceea ce il deosebeste de oc-
cidentul cult e transcendenta, nu abstractizarea. Filo-
nul rational, naturalist al occidentului a facut din ta-
ranul apusean un mestesugar al materiei, un om prac-
tic, mecanic, industrias, om departat de esenta, rata-
cit in materie, supus unui cuget fard sens. Taranul
rasaritean a mai rimas si urmeze altd ordine: materie,
inimd, simbol, substanti eterni. Occidentalul wur-
meaza: ratiune, substantializare materiala.

,,54 afli un punct in haos; si-l verifici cu spiritul
tau si cu al tuturora; sa gresesti, sa te chinuesti, dar
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si urci; sa fii incredintat, ca e punctul de sprijin al
Spiritului; poti trage din acest punct linii drepte in
toate directiile; cercul are ca centru acelag punct;
deci e cel adevarat; aci poti medita, poti contempla...
Fard cunostintd, fara adevir, nici meditatie, nici con-
templatie nu poate fi. $i fira contemplatie nu poate
fi arti... Arta nu este un scop, caci scopul e ideea;
arta e mijloc de contemplatie a ideii. Nu rasturna fi
reasca asezare luindu-ti scop materia; arta nu are ni-
mic comun cu materia, ea fiind prelungirea spiritu-
lui pand la materie. Gresesti, cind crezi, ci in arta ta
frimanti materia §i ii cauti legile. Arta e in forme,
nu in materie; materia nu ia forma decit in spirit.
Arta infatiseaza prin forma gi ritm ideea. Arta e tim-
pul cit ‘ideea ritmeazi formele auditive si vizuale.
Afla, ci arta e in timp si ideea in vecinicie. Nu te
ratici printre lucruri, aga cum fac azi toti. Aduti
aminte mereu, ca esti duh..." Acest sfat spune totul.

Se afirma pana acum, ca fara inspiratie nu se poate
lucra; artistii se agatd cu disperare de un cuvant,
care nu insemneaza nimic pentru ei; cuvantul inspi-
ratie nu are un rol efectiv. Dimpotriva, opera de arta
pare o nebuloasd cu greseli. Constiinta adevaratului
artist se depirteazd de inertia materiei. Inainte de
lucru artistul curita constiinta de toate cite o tur-
burd: usciturile trecutului, vegetatiile tropicale ale
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prezentului, idolii semenilor sii, sovaielile tarani ca-
re- intuneca gandul.

Artistul sa ramana doar cu gandurile; aici in eter-
nitatea stelelor luminind noaptea cerul isi va con-
templa gindul. Astfel el cunoaste adevarul. Atunci,
ca dintr’o stea in intuneric izvordsc in raze drumu-
rile...

Cand omul era rob, cuvintul latinesc ars — for-
mat din radicalul ar, care se gaseste i in romanes-
cul a ara — insemna truda materiei, cazna, munca.
Dupi un timp au numit munca alegilor artes libera-
les (ingenuae) si a sclavilor artes illiberales (sordi-
dae). Iati ci, si robii au ficut artd. Au fost si sunt
robi artisti; omul necunoscitor de adevar este rob;
arta acestui om nu desrobeste, ci intind.

Fira adevir arta aduce riul in omenire; cu ade-
vir arta este liberare. Credinciosul nddajduind se des-
parte de tot si toate, iubeste formele si ritmul, ca
pati indemnuri si cunoaste a doua oard adevarul. Me-
ditatiile artistului sunt: ideea, forma, ritmul; insa
toate din iubire.

Dece artistii gresesc? Pentruca de obiceiu ei medi-
teazd materia. CAnd unii ajung din materie la forma,
sunt atit de multumiti, incit se pierd in variatii
fird temd. Gregelile dovedesc necunostinta drumului
firesc al plizmuirii artei. Cele trei meditatii (idee,
forma, ritm) intrunesc conditiunile esentiale ale unei
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adevirate opere de artd. Fenomenul stil se naste
tr'o astfel de armonie. Gregita intelegere a pel sona
lititii in artd, a specificului individualizat, a ,,amani ‘
tului original" este cauza atator decadente, degr? da
denaturiri ale artei europene. In afard de nerespect
tarea meditatiei in arta, consecinta rationalismului,
greseste si in ierarhia fireasca: universal, individ
general, particular; colectiv, singular. '
Arta e posibili la oamenii umili, simpli, armonio
Nestiut de oameni taranul trage singur brazda.
coarnele plugului el vede linia dreapti pe pamant jus
mitatea de cerc a cerului, cercul rosu al soarelui §i
mireste spiralele vintului de dimineata. Gandul sau
ia drumul acestor semne §i creste cu ele. Priveligtea
faptelor mari ale universului modeleazd pe masura
stor fapte sufletul omului. Rasdritul, apusul, me
soarelui, norii, furtuna, linistea noptilor, mersul
lelor, primivara, toamna sunt fapte, care merita a
intelese; un tiran le intelege; fiecare fir de grau este
vieati; el cunoagte intr'adevir nasterea §i mo:
deosebiti a unui fir de altul. Taranul simte dupa
ceris, cum sufld pamantul §i cum respiri in alt ritm.
El stie si simte, ca fiecare miscare intre luminile ce
rului este o adevirati miscare. Numai triind si €U
noscind acestea, artistul plimideste. El are de inva =7
dela iran, dela fire, dela tainele nescrise gi nespuse...
Atunci nu va gresi. -
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Daca ceri unui tiran si-ti spuna Apusul, el nu va
descrie faptul cu obiectivitatea lui Flaubert, ci el va
imprumuta inima sa inimii universale. Obiectivitatea
taranului nu face parte dintr’o personalitate, ci el cu-
lege datele din centrul principiului, din inima univer-
sului. Taranul nu vede ca Flaubert consecintele unor
exterioritati. Taranul stie ce se petrece intr’un apus de
soare, necesitatea trecatoare a disparitiei soarelui ca
pricind a imperfectiunilor sufletului omenesc. La apus
tiranul vorbeste dulce de moarte, de sufletul vesnic,
de jertfa. Talcul e altul. Linia brazdei sau cercul soas
relui s'ar parea, cd nu sunt pentru tiran o linie sau
un cerc. Nici realitatea vizuald nu exista. Nici starea
psihica din acea clipd nu schimbi faptul. Taranul cor
board simbolul direct din spirit si aduce intr’astfel
forma adevirata, ritmul si semnul adevarat al feno
menului.

Gandurile noastre pornesc din puncte gresit alese.
Noi pornim dintr'un punct geometric, in loc sa pors
nim dintr'un punct spiritual. Materia ne ocupa tot
timpul lucrului, pentrucd pornim din ea. Ar trebui
aruncate uneltele obisnuite, si parasim tehnica artelor
actuale si si invitim dela tdranii nostri frumosul.
Vom asculta tainele lumii si universul ni se va arata
altfel, pentrucd noi vom fi altii. Artistii s3 mearga la
munte si pe plaiuri, s2 priveasca fard sa lucreze mii de
apusuri, mii de fasirituri, mii de stele, s asculte van-
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A
tul § tunetul, si cunoasci nagterea §i moartea firu"':_
lui de sarbi gi i se loveasci cu teasta de cer. Atunci
vom parisi un punct gresit. Din nevrednica arta va;;
ajunge esentiali, din timp vom privi in vecinicie. In‘ |
deminarea artistului contemporan vine din obignuinta -
de a lucra cu materia. Dar indeminarea nu minu
neazi, Tot ce vine din spirit minuneazd §i reazima -
omul de rugi, de infrigire, de dragoste, il disolva in
unitate. Prelungirea spiritului in materie ne sileste sd
apucim calea ideilor. Ideile ciare indrumitoare oglin-
desc nemurirea chiar in mestesugul atit de schimbd”
tor al artei. '




g’A TIPARIT ACEASTA LUCRARE
iN ATELIERELE GRAFICE
LLUCEAFARUL® S. A. DIN
BUCURESTI, ANUL 1933, IN
PATRU SUTE DE EXEMPLARE.




