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PREFATA

Aceasta scurtd  Istorie « artelor reprezintd un
curs facut la Universitatea din Bucuresti. Ea re-
prezintd si treizeci de ani de experientd in domeniul
pe care-l trateazd. Dar, mai ales, ea catd sd repre-
sinte silinta de a da o sintesd a desvoltdrii artistice |
de la sfarsitul civilizagiei antice in legdturd cu viata |
generald a societatei. Cdei pdrerea mea e ¢d arta e
explicabild numai prin societatea cdieia trebuic sd-i
fie aplicabild, dacd nu vrea s fie o simpld Juedrie
individuald, un simplu exercitiu de tehnicd, o simpla
dibuwire de drumuri, care nw duc nicdiri.

Nu se vor glsi aici doud lucruri: biografiile, care
aw interes numai in sine, si desciierile literare ale
operelor artistice, care nu fac decdt sd furniseze pre-
texte de disertatii artistice sau de exclamages poetice.

Dacd lucrarea ar fi bine primitd, a doua editic
ar da, in legiturd cu alte studii pe care le incep,
si o parte despre arta in antichitate®.

Vilenii-de-Munte, 6 Octombre 1922.

1. Pentra bibliografie si ilustrafie mai ales, poate servi O.
Tatrali, Istoria Artelor dela originila Renagtere, Bucuresti,
fira an [1922].



Istoria artei medievale si
moderne in legatura cu
desvoltarea societatii.



CAPITOLUL I-u.
Incereiri si tipuri erestine primitive.

in mijlocul societdtii romane, al eérii vechiu
cult patriarhal, rustic, fusese stribdtut de influente
grecesti, poetice si filosofice, adine modificatoare,
si de influente orientale mai noi, introducand
un misticism strdin in chiar vechile forme clare
§i armonioase, o variantd, plind de un spirit su-
perior, al credintelor asiatice, crestinismul, se
infige, si in scurti vreme el atrage in acelasi
timp ceia ce masele populare, cu selavii impreund,
aveau mai viguros gi ceia ce aveau mai ales
cercurile intelectuale omeste.

Acestei noi vieti sufletegti, care dd indata li-
teratura sa, mai mult sau mai pugin insufletitd
de trecut, 1i lipsia insd arta corespunzitoare.

Astfel crestinismul, de la care pleaca o0 mare
perioadi deosebitd din istoria omenirii, e redus
a imprumuta, adaptdndu-le numai pentru sco-
purile sale particulare, formele artistice de care
lumea romano-greacd si résiriteani se servia la
sfargitul erei pégine.

Unele din aceste forme apartin traditiei romane
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sau acelei combinatii de elemente venite din
mai multe parti, mai ales din partile Orientului,
care se poate numiin secolul al IV-lea si al V-lea:
arta roman#. Ele se intalnesc fireste mai mult
in monumentele din cele doua capitale italice,
Roma, si, de la Honoriu incoace, Ravena, precum
si in capitala bisericeascd a lui Ambrosiu, Mi-
lanul. Adecd in catacombe, ce serviau ca loc
de ingropare crestinilor, cari refusau si distruga
prin ardere corpul omenese, menit si invie in-
treg in ziua judecdtii celei de pe urm4, si urma-
toarele biserici: S. Simforosa, S. Croce in Geru-
salemme, S.Balbina, SS. Cosma gi Damian, S. Ste-
fano Rotondo, S Pictro e Mareellino, S. Puden-
ziana, S. Costanzo, S. Sabina, S. Maria Maggiore
(in prima forma a lui Liberiu si Sixt al ITT-lea),
S. Paolo, Lateranul, 8. Maria in Cosmedino, S.
Agnese, S. Lorenzo fuorile Mura (toate romane),
S. Ambrosio din Milano, SS. Pietro e Paolo din
Como, 8. Giorgio Maggiore, S. Salvatore din Spo-
leto, basilica din Parenzo in Istria, cele douia
S. Apollinare, S. Francesco, S. Agata ete. {din
Ravena; c¢f. mormantul lui Teodorie, tot acolo).

Intr’'un timp cind numai cei multi erau cas-
tigati de noua doctrini si deci nici casele nobi-
lilor si nici basilicele Statului nu puteau servi
pentru un cult compus numai din cetirea Evan-
gheliei, a predicei apostolilor si din recitarea
de imnuri si de rugiciuni prin ,cei mai batrani*



Incerciri si tipuri erestine primitive 9

(presbyteri), si ,.slujitori® (diaconi), supt suprave-
gherea episcopilor-inspectori, galeriile monumen-
telor subterane oferiau, in colturi prefdcute 'n
paraclisuri, locul de adunare, la lumina, care
s'a pastrat pe urmd, a faeliilor. Inchinarea Dum-
nezeului care ,.prin moarte pe moarte a cdleat”
si a stat pe cruce pentru picatele omenirii nu
se putea face mai simbolic decatin acele .,dormi-
torii%, acele cimitire, in care cei ,adormiti“ as-
teptau ziua de fericitd réspldtire a invierii.
La Roma, mai ales, dar si la Alexandria, la Ci-

rena, in Sicilia, la Neapole se afli aceste ,cata-
combe*.

Valoarea arhitectonici a acestor galerii e mult
timp nuld, afard doar de arcadele si portalul
vestibulului (ca la ecimitirul - Domitillei. Nu
poate fi vorba, decat ici-colo, de sculptura,
nici de aceia obignuitd, a sarcofagiilor, fiinded, de
obiceiu, mortii siraci erau cufundati indatd in
loculus, in compartimentul lor. Cele care se fi-
cura mai in urmi pentru crestini aveau forma
indatinati, cu adausul ulterior al elementelor pe
care le vom gasi in picturd, mult mai bogatd’.
Mosaice nu se intdlnesc in ele. Ridméne ‘deci
pictura. :

Aceasta, intr’o vreme cind gustul vietii de tara

1. Pentru scarba fati de statuile care servisera pagénilor,
pani si la cultul Cesarilor, v. Emmer, Tllustrierte Kunst-
‘geschichte, p. 188 (cartea dd explicatii istorice artei, si e re-
mpareabila).
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pitrundea si in clasele de sus, care parasiaw
oragul pentru vildl, nu face decat sa reproduc#
maniera ornamentatiei obignuite, de origine orien-
tald, a apartamentelor particulare, ca la Pompei,
ba chiar a unor cimitire pagane: figuri si scene
in legédturd mai mult cu sentimentul de wunde
plecase crestinismul decat cu continutul lui ha-
giografie, istoric sau dogmatie, acesta fiind chiar
foarte greu de interpretat, de si nu lipsese remi-
niscente din trecut, ca Amor, Psyche, Orfeu, ete.
Astfel intilnim Bunul Pé#stor, ingerul, pestele,
porumbelul, vasul trecerii in cealaltid lume, p&-
unul oriental, fenixul invierii, ori pantera, an-
cora, farul, lira, palma, flori, animale, ,arhi-
tecturi~ Credinciosul apare intr'o vaga figura
tipicd, rugandu-se. Se giseste raiul, .Arcadia®, cu
grddinile lui, ori masa intinsd pentru fericitii
dusi de manad spre dansa,—nusi Iadul, atat de
obignuit si in cele mai vechi picturi ale biseri-
cilor Résdritului. Mai tdrziu numai figureazi in
cripte imagini biblice, mai ales profetii, scene
evangelice, minuni gi Magii, Hristos aparand ca
un tandr imberb, Apostolii, Maica Domnului in
iesle, cu pruncul in brate ori in fata, si se pro-
cedeazd numai pe urmi, stdngaciu, la interpre-
tarea misterelor.

Catacombele oferiau credinciogilor unui martir
1 ‘Springer,
1886, p. 90.

Bilder aus neueren Kunstgeschichte, 1. Bonm
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locul cel mai iubit de inmormantare. Papii
insisi isi aflau locul langa ,mirturisitorii® cei
vechi, si astfel cimitirul lui Calist oferd coloane
si arhivolte, inscriptii pe marmuri. Dar indata
locuintile bogate si clddirile in care se concen-
trau relatiile sociale 'n antichitatea romani furd
deschise cultului, liberat, recunoscut si apoi chiar
patronat.

Prin epoca lui Constantin-cel-Mare conditiile
crestinismului se schimbi. Favorisat, cultul eregtin
poate fi addpostit in casele acelora dintre frun-
tasii societdtii romane carisetineaudereligia noud.
Nu mai poate fi vorba de strecurare pe temeiul
4nviolabilitdtii mormintelor ori pe dreptul ori-
ciruia de a face ce voieste in adancul proprie-
titii sale. Legea lui Hristos se poate expune, cu
mandrie, din partea aceluia care o ajuta. in curand
templele vor putea fi adaptate, ca gimarile spatii
ale basil}eelor private, forense, sau siparticulare,
puse la ‘dispositia numerogilor, tot mai numero-
gilor credinciosi. -

Dupi exemplul templelor (ca Panteonul), al
bailor si al vechilor monumente funerare rotunde,
ca al Ceciliei Metelia, in' Apus, se cliddesc une ori,
si mai ales pentru baptisterii, zidiri rotunde, aco-

1. Cari oferiau totugi morminte de familic sau locuri la
tard pentru a face sdpdturile Cf. Toesca, Storia dell’arte
¢taliana, I, Torino 1913, pp. 18—19. Lista la p. 20.
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perite cucupold; ele se pot desvolta, chiar, ca
al Gallei Placidia, in mai multe inedperi semi- -
circulare, acoperite si fiecare in deosebi. Asa e
morméntul-bisericd ridicat la Ravena regelui
Teodorie, ., Roman* in aceasti privintd ea si in
celelate. ; :

Dar forma cea mai obisnuitd e cea basilicals :
marea hald centrald despirtitd prin siruri de
coloane, la drepta si la stinga de aripile ei,
doud ori si patru, terminate in fund de spatiul
rotunjit, de ,alveold, in care, supt o cupold miea,
episcopul tine acum locul judecitorului, si pre-
cedatid de acel atriu deschis, in mijlocul caruia,
pentru purificiri, e asezat vasul cu aghiasma.
Tribune, cu un rand sau dous, se deschid, in zid
compact, de-asupra acelor siruri de “coloane;
0 poartd de triumf desparte altarul, la intretiierea
cu dunga in curmeziga transeptului, formand la-
turi de cruce, de citre navi. Une ori protesa si dia-
coniconul, doud absidiole, margenesc la capatul
aripilor absida altarului. Acoperisul, pe grinzi
de lemn, e drept-linear; el se poate lisa'mai jos
$i apleea asupra aripilor, pentru ca ferestile
navii s priveases in afara. in fata ,,arcului trium-
fal“ se vedea adesea oprelistea pluteilor, pe care
se sprijind inconostasul, timpla cu perdelele ei.
Amvoane se ridicau pentru diaconi, si erau locuri
speciale pentru cantareti.

Aceasta e »biserica®, forma supt -care, noi
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mai ales, am cunoscut, oficial, ldacasul lui Dum-
nezeu. S’a putut vedea ci eclementele cores-
pund cu ale zidirilor noastre mult mai tarzii:
nartexul exterior (fundul atriului), fiind la
noi pridvorul, une ori precedat (ca la biserica
episcopala din Arges), de aghiasmatariu, apoi
nartexul interior, in dosul acestuia, pronaosul
sau tinda femeilor, schola cantorum, in bratele
transeptului, strinile noastre, amvonul, iconos-
tasul absida-altar, protesa si diaconicul fiind
acelasgi intr’un stil si in celalt.

Dacd intaia forma a cultului crestin cores-
punde, nu atat cu o prigonire statornicéd, ne-
intreruptd, a unor imparati cari ar fi vézut de
la inceput in erestinism rasturnitorul ordinii
de lucruri personificate intr’insii, cat cu simpli-
citatea, saricia, isolarea de lume a intailor cre-
dinciosi, intrebuintdnd pentru comemoririle si
oficiile lor forme naive, care corespund cu ale
sectelor populare disidente de azi, in Biserica
englesd, americana, ruseascd, a doua perioadd,
care incepe cu secolul al IV-lea, ingidduie intregii
arte si colaboreze la triumful noii religii, si bo-
gitiei unei intregi societdti, aproape complect
castigate, si sustie aceste splendori artistice.

Bine inteles, e vorba deocamdatd mai ales de
lumea de la orase. Ceilalti, pugani din sate, au.
rimas si sunt pdgdné (numele se intilneste la
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toate popoarele romanice, si la Englesi, din limba
francesd; Heiden al Germanilor pare si aibi un
sens analog; la Greci piaganitatea e insemnata
cu vechiul nume al Elinilor). De la familiile con-
sulare si senatoriale pana la liberti si sclavy,
membrii societdtii antice se regisiau in noua
comunitate religioasd si intelectuald. Aceasta se
'gbservé mai ales in Metropold, loc de adunare
al raselor si centru de propagande. Cit priveste
pe barbari, ei se gidsesec mult timp in afard de
Bisericéi, precum se gésesc mult timp in afara
de Imperiu, pe o vreme cand atributele Impe-
riului trec asupra Bisericii, vechiul trunchiu
pigan, laic, uscandu-se in misura ce toate pu-
terile se gramédiau in noua mlddita.

Acuma, cand crestinismul e lucru fatig si man-
dru, in basilice si in templele centrale, spatiul
gol, atit de mare, nu mai poate fi acoperit cu
nevinovate imitatii ale traditionalei picturi de
apartamente, care in Italia sam&né atat de mulf,
mai ales in grupare si tehnicd, cu ceia ce se
poate vedea pe sicriele momiilor sau pe péretii
templelor din Egipt. Mosaicul, scumpul si trai-
nicui mestesug al represintarii figurilor prin
bueiti de sticla coloratd si de marmura, cuprinde
zidurile, alituri de ultimele fresce din catacombe.
Aceastd impresionantd ornamentatie apare in
exemplare splendide la S. Pudenziana, ori in !
cateva urme ca la S. Paolo fuori le Mura, la S.
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Maria Maggiore, la 8. Giovanni in Laterano, in
baptisteriul Vaticanului, la 8. Paolo si mai ales
la S. Maria Antiqua. Maestri orientali ori gre-
cesti, ucenicii lor de la Ravena, poate chiar dela
Roma, lucreazd la aceastd stralucitoare impodo-
bire pe largile fonduri de aur.

Mormintele nu se mai infund4 in paretii moi
ai subteranelor din Roma sau din Italia sudied,

S. Paolo fuori le Mura
Cl. Gugel, Gesch von d Bowwstijlen, 1336
nici nu-si mai pot afla locul de-a lungul marilor
drumuri din margenea cetitilor, ci se ingira langd
biseriei ori, din veacul al IX-lea,in interiorul lor
chiar. Se intrebuinteazi materialul si figuratia,
randuirea chipurilor, modelarea lor, din sepul-
crele pagine, — luate si pentru altare si relic-
viile sfintilor —, in amandoua epocele: cea mai
ales glipties, sculpturala, si cea care face si re-
iasa figuri si seene prin loviturile de scalpel capa-
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§. (ziovanni in Laterano

Cl. Nohl, Tugebuch einar italienischen Bzse, Stuty

gart [1859].
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bile de a da umbri si lumini. Se schimbd numai
in aparentid ecaracterul represintarilor insesi:
cu scene biblice ori si cu infatisdri din Evan-
ghelie, pani la Hristosul cu fatd romana tro-
nind ca president al cetei Apostolilor ori cé-
lare, calcand pe ramurile de finic in Terusa-
lim, prin multimea celor cari-l aclama. in nota
de totalitate a acestor scene, ca si in elemen-
tele decorative adause, in cadrul de natura, se
observi, la artigtii adevarati ca gi la indus-
triasii cari gatese lo uinta mortilor, aceiasi pre-
ocupatie a realitagilor actuale, de la care se
inspird aproape exclusiv, fard nimic specific
crestin. Numai din secolul al VI-lea inainte, re-
presintatia se va apropia de tipismul orientalo-
bizantin.

Tot asa si in luerdrile de artd decorativi,
in frumoasele represintari pe sicld prin foile
de aur lipite de vase ori in micile obiecte de
bronz, destinate cultului insusi sau diferite-
lor intrebuintiri in . viata obignuitd. Trebuie sd
cauti anume semne osebitoare ca sé-ti dai sama
cd e un lueru crestin. Doar in unele statuete
ale Bunului Pastor, cutare expresie a capului
intors citre mielul asezat pe umeri e un semn
e o vreme noui cautd si deie formid artisticd
altei sentimentalititi. Dar aceasta ea insdsi nu
o alteceva decat tot aceia care se intdlneste atat
de des in frescele catacombelor.

w
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Supt Constantin-cel-Mare, cu toatd hotirarea
lui, revolutionars, de sigur, dar inainte de toate
practicd, utilitard, Imperiul, rdimas numai, in ve-
chiul sens al cuvantului, deci gata sd anexeze
si religii si forme de artd, nu se sprijind incéd
exclusiv pe crestinism, cu atat maiputin se con-
fundd cu dansul. Nicio opera crestind nu come-
moreazi inainte de orice vremea celui d'intain
Impérat care a primit botezul. Pentru mirirea
faptelor lui de ostag, el va aledtui din lucruri
imprumutate epocei Antoninilor, din adausuri,
mai stingace, de o artd mai ieftind, ale vremii
sale, arcul de triumf, absolut p#gin in con-
ceptie, care poate fi pus alituri de acela din
Salonic, de ale lui Gratian, Valentinian si Va-
lens, care nu mai existd. Teodoric va ciuta s
se vesniceascd printr'un obelisc. Statuile dupa

vechea datind a Ini Constantin insugi gi ale
altora se lucreazi incd.

goooounoooooon
nooooa



CAPITOLUL IL
Arta erestini oficiali.

Dupé Constantin-cel-Mare Imperiul va trece,
un timp, prin cele mai grele incercdri si prin cele
mai adanei umilinti, in Apus mai ales, dar destul
si in Rasirit. Imparatii din Constantinopol, ur-
masgii prin Arcadiu ai lui Teodosiu, se vor giandi
mai mult s ape-e prin ziduri tracice drumul cétre
Capitald al barbarilor siguri de puterea lor si la-
comi de bogitiile Bizantului.Asa va face un Anasta-,
siu, pe vremea cind in Roma occidentald nimic
nu se lucreazi in afard de ofranda credincio-
silor crestinismului pentru religie, de care sin-
guri, i nu de Imperiul Cesarilor, se tin, ori de
dorinta Papilor de a face, din darurile care li
vin, o amintire durabila a pastoririi lor. Céand
o0 relativi siguranta se stabileste in Orient, care
e din cc in cc mai mult adapostul tuturor ar-
telor, precum si al traditiilor literare si stiin-
tifice, noua religie, admisd oficial de dou# vea-
curi, devenitda esenta stapanirii laice insegi, care
tara de aceasta s'ar fi prefdcut in nimiec, e aceia
care reclama pentru dansa, si numai pentru
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déinsa, dreptul de a cere vama tuturor talentelor:
si tuturor bogéatiilor pentru singurele .ei sco-
puri, care sunt si scopurile supreme ale unei
societiti intregi. Avem a face acum, nu cu Im-
periul roman intrebuintind Biserica revolutio—

Cl. Gugel Veche basilica siriand
nard a lui Hristos, c¢i cu Imperiul Bisericii lui
Hristos, care crede bine a tolera, din respect
pentru traditie, urmele, atributele gi formele ve-
chiului Imperiu pdgan.

Schimbarea se petrece mai_ales in Orient,



>
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-de un crestinism mai adane inriddécinat si care,
pe linga aceasta, scutit de ocupatiile barbarilor,
- de nevoia de a-i initia in culturs, poéte dis-
pune de toate mijloacele splendidei civilisatii,
lesne raspandite in toate provinciile gi peste

Cl Gugel 2 Capitel de la St Sofia

toate clasele, in care s’au amestecat, dand forme
tot mai inalte si mai variate, civilisatiile odata
originale si osebite ale Egiptului, Siriei, Persiei,
Asiei. Centrale si Caueasului armean si georgian.
Astfel va rasari acolo, ca supremi expresie de
artd, basilica de a doua fasj, impodobité, im-
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bielsugatd, asa cum a existat in sute de tipuri,
dar eum ni s’a pistrat numai in cea mai inalta
desavirsire a ei in monumentul care, pentru
Tustinian cel fard statuie, inlocuieste arcul de
triumf si alte wmijloace de glorificare personalé
ale paganismului : Sfinta Sofia din Constantino-

€1. Gugel- Capitel de la basilica Iui Herecule (Ravena)

pol, corespunzind basilicelor epocei sale din Tta-
lia stapanita de Bizantini, la Ravena si aiurea.

Tipul cladirilor acestora, in care o varietate
a luminii e ingaduitd prin forma centrali a pla-
nului, a trebuit si sc fixeze intdiu in regiunile,
fecunde pentru architecturs si pentru. arti in
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genere, ale Orientului. Acolo se intdlnesc, la
Bosra, la Ezra, putine ramagiti ale unei desvol-
tiri artistice imense: biserici rotunde inliuntru,
poligonale in afard, cu protesa (proscomidia) si
.diaconiconul forméand absidiole adause; cate
.odatd un atriu va fi precedat si acolo, dupé datina
cladirilor de locuints, edificiul consacrat cultului.

«Cl. Gugel 8, Lorenzo din Milano

in acele parti intdiu sa intrebuintat pentru
cupola principald greutatea pecetluitoare a unui
monolit, cum se face si la mausoleul, de la Ra-
vena, al marelui rege romano-got Teodoric. in
pértile unde e mai multd marmurid de toate co-
lorile si porfir s'a adus bisericilor scumpul
prinos al raritatii acestor materiale. Gustul
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sculpturilor complicate a contribuit la. inoirea
in formele cele mai capricibase a capitelelor. '

inainte ca Antemiu din Trale si Isidor din
Milet s inceap# luerul la Stinta Sofia, cu pro- -
portiile ei? uimitoare si totusi armonioase, cu

S. Apolli;x;)re in classe

multele ei abside gi cupole, cu felurimea sculp--
turilor de de-asupra stilpilor si cu profusiunea
aurului de pe fondul mosaicelor, sistemul a_tre-
cut in Italia! pentru a da, in forme mai sobre,

1. Dar aici cupola e monolitd, nu din buesti, ca la Bizam'i’ni_l -
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vechea bisericd a Sfantului Laurentiu din Milan,
<ele doud cladiri ale Sf. Vital si Sf. Apollinare
in eclasse la Ravena, unde si baptisteriile, al or-
todocsilor, al arienilor, apartin aceluiasi sistem,
i tot acolo mormantul lui Teodorie, in care insa,
pentru motive care se inteleg cu greu, dati fiind
iubirea de fast si de glorie a marelui-rege si in-
trebuintarea de dinsul a tuturor mijloacelor de
prestigiu ale Romei imperiale, ornamentatia de
piatrd e stingace si dura si materialele, puter-
nice, sunt din cele maiieftenel. La Constantinopol
-chiar inainte de catedrala lui Iustinian s'a luecrat
la biseriea, mai simpld, dar absolut completi ca
linii, — poligonul interior fiind inseris intr'un
-dreptunghiu pe care-1 precede in fatd atriul mai
ingust si-l continud in fund absida,— a Sfintilor
-Sergiu si Bah. La Sfantul Gheorghe din Salonie,
‘in biserica din Betleem, in cea de la Sinai. in
-aceia de la Terusalim, elementele de linie si de
-ornamentatie nu sunt altele.

Bizantul va da si pe urma, dupd acelasi plan,
bisericile cu care se mandria mai mult pentru
indrizneala ecupolei si pentru bielsugul podoa-
belor: Sf.Irina, St. Apostoli, Pantocratorul. De aici
va pleca arta Serbiei si aceia, de care ne-am
-ocupat deosebit §i eare corespunde unor pre
faceri mai putin adanei in societate, a Roma-

1. Cf. A. Colasanti, L’urte bisantinag in Italia, Milano,
fard an.
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nilor). Scoala din Anatolia péastreaza bogétia ar-
tistici: deosebirile de la o clédire la alta, de la un
sistem de ornamentatie la altul, stau numai in di-
mensiuni, nu in proportii, si in amidnunte, nu in
principalele caractere ale impodobirii. Viata bi-

5=
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€1. Gugel Biserica din Ani

zantini s’a fixat de aecum pentru veaecuri, gi, in
artd ea si in literaturd, ea si in politicd, ni-
miec nu va veni, pin& la marile tulburdri prigo-
" mitoare ale iconoclasmului, sd strice liniile, odata

t. Torga si G. Bals, L’Art Roumain, Paris 1922,
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stabilite, ale impun#toarelor norme de architec-
turi, ale imbielsugatelor datine de intregire ar-
tisticd prin sculpturs, mosaic si pictura. Asia,
bizantinisati ea insdgi, pierzand arhaicele carac-
tere provinciale, nu mai poate inspira pentru
lueruri noi, afara de acea Armenie, careia, de si
monumente mai vechi lipsese, d. Strzygowski ii a-
tribuie un asa de mare rol in chiar fixarea ca-
noanelor arhitecturii bizantinel.

Din partea lui, Apusul italian, parasit de pu-
terea Imparatilor sineavand incd,— dup# moartea
lui Teodoric, ultimul represintant al unei mari
regalitdti germanice doritoare de a lua loc si prin
fundatiile sale aldturi de Cesari,— intemeietorii
din trecut, d4 numai ce ingaduie mijloacele, cu-
lese din eleimosiné si din produsul de la pele-
rinagii, al Papilor. Acestia, un Pelagiu al II-lea,
un Honoriu, un Liberiu, ordons in-veéacurile al
VII-lea si al VIII-lea, dup4 imitatia acelui Orient
din care multi dintre dansii igi trégeau originea
si care, prin cucerirea lui Tustinian, igi impusese,
in atdtea privinti normele, refaceri, restaurari,
copii in casul cel mai bun, in care sunt silite a
intra, dacd nu intregul complex al unui vechiu
templu (ca pentru S. Maria Antiqua, pentru Pan-
teon, pentru templul lui Antonin sial Faustmel),
méear pérti — cu- deosebire coloanele — des-

1s V resumatul operei sale de C. C, Giurescu, in  Revista
Istoricd, an. 1921. : :
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facute dintr'o asemenea zidirie inchinatd altui
cult. Unele din aceste zidiri, ca 8. Giorgio in
Velabro, sunt judecate ca atinse de o manifestd
decadents .

Dar, in ornamentatie, Apusenii péstreazi incd
o bucata de vreme spontaneitatea figuratiei, rea-
lismul fondurilor, frigezimea naivé i sentimen-
talitatea senind a idilei antice, in forma-i ultima,
elenistics, inainte de a trece la maiestoasele
figuri rigide, sumbre, la procesiunile in mai
multe exemplare ale aceluiagi tip, consacrat o-
data pentrn totdeauna, ca la S. Apollinare Nuovo
din Ravena.

Scenele biblice si evangelice sunt redate astfel
prin elemente imprumutate vieii contimporane,
in migciri care nu se deosebesc de acelea, bine ob-
servate, ale naturii; coloarea rdde incd tanar
din aurul bogat al fondurilor. Expresia e, nu
numai un obiceiu, dar o intentie a mesterului.
Asupra vechii legende ebraice, apésatid de con-
ceptia unui aspru Dumnezeu pénditor si gata
de pedeapsi, arta acestei societati care, devenind
crestini, n’a parasit, de si gindul i se intoarce,
dupa datorie gi cu speranti, ciitre viata de veci,
plicerea de a trai aici, in aceastd frumusetd a
naturii, cu nesfirgite aspecte, aruncd raze de
tineretd si voiosie. O demnitate romand, suprema
culme a inilfdrii sufletului omenesc fird a se
desparti de viatd, e intiparitd 'n chipul siatitu-
dinea eroilor povestirilor sacre.

Si de odatd asupra acestei fantasii invingétoare

1. Toesea, 0. €., p. 120.
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tesutd in jurul textelor n ii credinti cade gre-
oaia perdea a tipismelor orientale care, in patria
insési a elenismnlui, I-a biruit si-1 distruge.Deci la
S.Vitale, unde, de altfel, se pistreazd unele ele-
mente de intoviragire din trecutulliber al antichi-
tatii, din mijlocul tipurilor sociale se desfac figurile,
caracteristice, evident copiate dupa naturi, ale
Iui Tustinian si Teodorei, cu suita persoanelor
de la Curtea lor. In genere fetele sunt triste,
fruntile tdiate de linii adanei; in locul lui Isus
pastoralul apare zeul sumbru slab, cu barba si
pletele in neregula, infagisarea tenecbroasi a as-
cetismului oriental. Perspectiva insasi se pierde;
toate representdrile apar, fiara localisare, pe a-
celasi plan. :

Sculptura se va restrange, de acum, tot mai mult
lalucrul complex, variat, plin de originalitate al
capitelelor, la complicatul traforaj delicat al ace-
lorasi si al semi-péaretilor despirtitori dintre altar
si navd. Dand opere remarcabile in lucrgrile in-
dustriale, gi’nfildes si in sculpturi de lemn tare
a ugilor (ca la Sf. Sabina din Roma si la Sf. Am-
brosiu din Milan), ea va péarisi cu totul statuia,
va da abia frontoane unor biserici, in care poli-
eromja vremurilor o inlocuieste, iar in sarcofagii
va ajunge, prin scoala din Ravena, influentata
de arta persand, la animale §i mai ales la pasari
simbolice, unite cu eruci, cu palme diforme si
ornamente lineare.

(ejuicieloisinia]aletets]
ocoaco



CAPITOLUL IL

Fundatii cilugiresti. Barbarii si arta mostenita
de dansii.

Aceasta era arta pe care, in Apus, regalitatile
barbare o mosteniau de la Roma decézuti.

intre incereirile lor,timide sau brutale,in care,
cu toate sfortirile ce s'au ficut, din motive de
méndrie nationald germanicd, nu s’a putut gési
nimic care si arite un alt fel de a intelege si
un nou sistem de a reda frumuseta, si starea
artei crestine la sfargitul secolului al VIII-lea
ge ageazd o civilisatie particuld, cea irlandesé,
celta.

Ea are de sigur un caracter de ras# cu totul
deosebit. La acesti insulari din capatul Europei
nimic nu e intoemai ca la Italieni si Bizantini.
Un suflet de fantasticd si bizard originalitate se
videste, dacinu in cladiri, de o simplicitate ab-
solut inferioard, ori in sculpturi—Bretania fran-
cesa si Sardinia singure au, in dolmene, menbhire,
nuraghi si alte constructii asdméndtoare, ultimele
forme ale unei stravechi civilisatii disparute—,in
miniatura manuseriptelor: note de frumuseta ciu-
data, care trebuie relevate, cum gar cadea si se

3
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faca pentru tot aportul, atat de nousi de pretios,
pe care-l aduce culturii generale acest departat
colt de lume.

Nu fiard o influentd a Orientului §i mai ales
a regiunilor grecesti, cu care legifurile erau
dese, transmitdnd si culturii din miné#stiri, si li- i
teraturii, si incercirilor de gtiintd o notd de eli-
nism tarziu, se dau, in ilustratia' frumoaselor
carti latine, cu litere de wun caracter rotund,
clasie, figuri in care s’a recunoscut ceva din-
desemnurile ficute pe stofele orientale, care au
fost un mare mijloe de-inspiratie artistied in Occi-
dentul intreg, ori din ivoriile rédsiritene, care erau
foarte cerute pretutindeni. Afard de tipurile strédine
de animale oride ornamente geometrice, de literele
in care se cuprinde un trup de om, se vid incer-
cari de a reda in chip nou scene evangelice, ca
Rastignirea, cu figura romand a Mantuitorului
si cu apostolii ea in frescele bizantinel. Cu totul
altd artd decat decat in codicele lui Dioscoride
de la Viena ori in Iliada de la Ambrosiana din
Milan, in Virgiliul din Biblioteca Vaticanului.

Aceastit culturd, cu arta ei, se deosebeste esen-
tial de cealaltd, care din catacombe a ficut ba-
silici si din basilici marile cliddiri religioase
centrale, impodobite cu marmure policrome si
mosaice. Ucenieil Sfantului Columban sunt es-

1. Michel, Hisloire de Uart, p. 303 gi urm. si 316
urmitoarele. V. frontispicinl acestei carti.
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lugari, la Burrow, la Armagh, la Kells, ete. si,
intinzindu-se cu un admirabil zel de a converti,
de a cultiva, de a funda, dincolo de mare, in
tara piduroaselor pustii ale Saxonilor, atacati, cu
misiune apostolies, de Merovingieni, apoi de
Carol-cel-Mare si dinastia lui, ei stramuti, la Lu-
xeuil, in Franta, la Bobbio, in Italia, obignuin-
tile lor.

Se adauge opera inceputd, ceva mai tirziu, pe
o altd cale decat a nefolositorilor asceti “din
Tebaida si a stilobatilor, de calugdrimea activd,
disciplinata, culturald, a Apusului, pe care o in- .
temeiazd Sf. Benedict din. Nursia. La Montecas-
sino, ,casa“ lor cea mare, la Farfa, la izvoa-
rele Vulturnului, mai tirziu in fundatiile, rivali-
sand cu ale Irlandesilor, de dincolo de munti,
acesti devotati servitori ai Bisericii in fapta. ei
crestineascd adaugd silintilelor neobosite pentru
a complecta aceste inceputuri ale culturii mona-
hale.

Ceia ce fac regii barbari e putin pe linga
aceasta. Longobarzii, domesticiti printr'un veac
de colaborare cu Italienii, nu dau alt nimic decét
bisericile din Pavia, cu materiale de imprumut.
in Franta se inseamnd ca mai vechi constructii
bisericesti, intr'o formi pe care au pirasit-o de
mult, modestele lacaguri Sf. Petru si Pavel
din Paris (apoi Sf. Genevieva), S. Germain des
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Prés, Sf. Stefan, tot din Paris, Sf. Médard de la
Soissons, S. Ouen de la Rouen, Sf. Petru de la
Vienne, ete.l. S’a péstrat putin din aceste vechi
zidiri, precum baptisteriul Sf. Ioan de la Poi-
tiers, cel de la Riez, Sf. Laurentiu din Grenoble,
cripta din Jouarre. Toate sunt ficute aspru din
caramizi si n’au alt ornament decit arcaturi
simple, cornigse de moda antic, pilastri rudimen-
tari. Pilagtrii iefteni inlocuiese, de altfel, tot
mai mult coloanele. Merovingienii ieau, ca si
Papii 'romanvi, elemente din clidirile in ruina
ale antichitdtii. Arhitectii franci erau cu toate
acestea prefuifi, si regii anglo-saxoni, castigati
printr'o propagandd de benedictinii trimesi de
catre Papd, recurgeau la serviciile lor.

S’a  crezut c& originalitatea acestei epoce
poate fi gdsitd in altd ramuri: in a luerarii
metalelor pentru juvaiere, arme, cruci, cutii, ete.
in Franta ca si in Spania si Ttalia se intdlnesec in
acest domeniu luerdri remarcabile: coroanele
regilor gofi de dincolo de Pirinei, de exemplu
(a lui Recasvint, ale Longobarzilor Teodolinda
si Agilulf, poate si ,coroana de fier#, ‘de la
Monza, spada zisi a’ regelui franc Hilderic), pe
langd lincile de aur, cruci, monede, geme. E
un lueru special, cu sapaturi (cloisonné, champleve),

1. Enlart, Ma-nue_lr d’archéologie francaise, p. 133.
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in care se prind pietre, fari prea mare valoare
de obiceiu. :

Asemenea obiecte, de alminteri rare si afli-
toare pe un singur teritoriu, nu vin, de bun#
sami, din schimbul de fabricate industriale prin-
tr'un comert, mult mai intins, mai variat gi mai
remunerator de cum credem noi. Este o traditie
osebitd, dar ea nu are nimiec a face cu origina-
litatea navalitorilor germanici cairi ar fi adus,
cu tot ce li mai da o scoala istoried acum in-
vechita, si conceptii artlstlce noi, eu o tehnicd
speciald pentru a le realisa. Ceia ce formeazd cu-
noseutul Tesaur de la Pietroasa, aflat in pérgile
Buziului, e absolut de acelagi caracter, cum s'a
recunoscut de la prima vedere. Tot asa obiec-
tele afiate in mormintele regale gote din Cri-
meia. E vorba — locul unde s’a gésit acest te-
saur o aratd indestul — de vechea artd pe care
clientela sciticd a regilor din interiorul barbar
a impus-o mesterilor greci din oragele de pe
malul Mirii Negre, arta care se deosebeste prin
curiositatea animalelor orientale pe care le pre-
fers, ca si prin grosolana profusie a metalulul
pretios si:a pietrelor scumpe .

Daci s'a adaus la dansa ceva barbar, el nu vine
decat din acele traditii tracice, de a umplea tot

1. Cf. si Prou, Gaule Mcrovingienne, unde sunt. si multe
represintatii.
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spatiul cu am#énunte felurite, geometrice, care si
azi sunt la baza artei populare din Peninsula
Balcanici.

In asemenea conditii n'a putut fi important
nici ceia ce-a adaus vointa lui Carol-cel-Mare,
in momentul cind el se puse in serviciul Bise-
ricii luptétoare contra piganilor, cipatand dela
dansa in schimb onoarea suprem# a Imperiului
roman restaurat.

Palatul lui dela Aachen — cele dela Ingel-
heim si Nymvegen au dispirut — nu ficea
deciit si imprumute, impreuns cu o parte din
elementele insesi — coloane aduse din Italia
cuceriti !, — planul locuintilor imperiale, asa
cum se desvoltase din Antiohia la Salona lui
Diocletian, care a mai construit si aiurea, si cum
se imputinase, din vitregia vremurilor, in pa-
latul din Lateran, reficut de Leon al IIl-lea 2.
Cupola acoperia un poligon probabil de cira-
mid4, incunjurat de un portic cu stalpii de im-
prumut. Mosaicele, de care se pomeneste in
descriptii literare, trebuie sa fi venit si ele de
aiurea. Lingd resedinta impiriateases, zidsria ca-
pelei palatine, octogonale, nu ficea decat si re-

1 Mai tarziu, Otto I-in va aduce din din Italia pentru domul
din Magdeburg. Pentru lucruri antice in manastirile caro-
lingiene, v. Springer, 0 e. pp. 8—9.

2 Tosca, /. ¢. p. 375.
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produca liniile bisericii S. Vitale din Ravena. O
constructie asemenea eu ucelea pe care le ridi-
cau in aceiasi vreme la Roma Paseal I-in si -
Adrian I-iu (S. Maria in Dominiea, S. Prassede,
S. Cecilia si S. Maria in Cosmedino). La vechile
caractere se adaugd acum numai prelungirea
supt pimant a sacrului adépost in care se pis-
treazii moastele sfantului. Astfel de cripte: se
vor afla si in Franta, la S. Germain din Auxerre,
la S. Quentin, la Flavigny, la S. Bénigne din
Dijon, la S. Pierre din Jumieges'.

in Italia arta secolului al VIII-lea si inceputul
celui al IX-lea e nespus de sidracd. Mosaicele au
incetat, ca si frescele. Sculptura se reduce la
ugoara scoatere in relief a unor simbole indi-
tinate. Figura omeneascd abia poate sd mai fie
reprodusii in formele cele maisimple si cu teh-
nica cea mai grosoland. Ca architecturd, bise-
ricile de care am vorbit sunt ficute din piese
luate ici si colo. Intre partile longobarde si cele
ramase lihere supt ocrotirea Papilor nu e o
mare deosebire.

Cat priveste Ravena, Italia meridionald, pér-
tile supuse stipanirii bizantine, acestea se re-
simt de lovitura care in Bizant chiar atinse des-
voltarea, ca exemplare macar si ca rafinerie
in aminunte, o migcare artistici in care se con-

1 V. Enlart, 0 e¢.
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fundau armonic atitea elemente venite din toate
pértile.

Méndstirea ajunsese a primejdui Statul, prin
numérul celor ce se inchideau intre zidurile e,
sustrigindu-se de la datoriile citre societate ca
$i prin averile de care dispunea, prin darurile
scumpe ce i se aduceau in fiecare zi inaintea
icoanelor ficatoare de minuni, prin necontenita
intindere a unor posesiuni teritoriale scutite de
amestecul administragiei imperiale, poate chiar
prin libertatea de limbagiu fata de Cuite si de
persoana insisi a stipanitorului, prin punerea
in discufie, in numele celei maiinalte autoritati,
aAprincipiilor vietii politice. Pentru a i se dao
loviturd, Impératii veacului al VIII-lea, influen-
tati §i de noua religie, simpld, abstracta, puri.
$i prin aceste calitdti foarte populars, a Isla-
mului, pornird lupta cu icoanele.

Ieonoclasmul durd doui veacuri $i avu urmari
incalculabile in toate privintile, zguduind pentru
intdia oard puternic legiturile dintre Ovientul
si Occidentul crestin, redind Romei, daci nu in-
‘dependenta, micar prestigiul ce resulti din opo-
sitia fatd de eresie. in acelagi timp, casta mo-
nacald fiind atat de greu atinsd, cu tot ce era
In atdrnare de dansa, arta, care-era inainte de
orice bisericeascd, fu adesea opritd 'n loe, cel
putin ca putinti de a se manifesta in noi cli-
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diri. Pani la noua Renagtere, supt Imparatii
macedoneni, elemente pur antice amestecandu-
se une ori cu o tendintd résbunitoare spre as-
cetism?!, mesterii fird ocupatie, calugiri si laici,
trebuird si-si caute pdnea aiurea, si astfel se
form# in Armenia, In regiunile caucasiene—fira
a mai vorbi de provinciile supuse acum califilor
arabi — un adipost, unde traditiile bizantine
erau si evolueze, intr'un nou mediu teritorial,
national si chiar religios pentru a se intoarce
mai tarziu si a exercita o puternicd influenta
asupra lumii bizantine insesi, intoarsi din rété-
cirea ei. Deocamdatd artistii bizantini trecurd
adesea, prin Venetia, in Italia.

Mianistirea apuseani era, din potrivd, stidpind
pe societate; supt atatea raporturi ea domind
Statul a carui podoabd culturald era. Carol-cel-
Mare, Impéarat bine-credincios, perpetuu misionar
in arme al Bisericii, datorid monahismului ir-
landes si celui anglo-saxon, format in mare
parte supt influenta lui, insdgi conceptia mnoii
sale puteri imperiale. Tot lui era si-i datoreasca
els in orice privintd, prestigiul de culturd al
stapanirii sale.

L#casurile de la Skt. Emmeran, de la Reiche-
nau, de la Fulda, de la Ingelheim, de la Werder,
de la Mettlach, de la Wimpfen, de la Gurk, de

1. Springer, I ¢, p. 94
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la Hersfeld, de la Corvey, de la Hirschau, de la
Brema, de la Tours, de la Marmoutiers,de la Ju-
mieges, de la St. Gall!, ete.,, nu s’au péstrat in
forma initial4, cum nu avem in forma corespun-
zétoare nici fundatia episcopului Teodulf de
Orléans la Germigny-les-Prés, cea de la S. Van-
drille a lui Ansegis; ori cea de la S. Riquier a
marelui sfdtuitor si prieten care a fost An-
gilbert. Ni se vorbegte insi, de cine a apueat
vechiul edificiu al acestei din urmé, despre o
basilici precedatd de atriu si sfarsitid prin al-
tarul cu trei abside; i se alipiau douad capele
si claustrul. Si, element nou, dupé turnurile zi-
durilor romane, sau dupé turnurile cu secéri, trei
astfel de impodobiri se ridicau de-asupra com-
plexului de zidiri, care putea fi superior ecladi-
rilor din Italia secolului al VII-lea. Mé#nastirea
de la S. Gali luase model dupad Sf. Sergiu si
Bah si Sf. Sofia din Bizant.

Incepea sa se creeze astfel un nou tip arhitec-
tonie, care trebuia si se desvolte in tot evul mediu.
Léargimea proportiilor corespundea cu numirul
mare de cilugdri cari, zi de zi,trebuiau si ieie parte
la slujbé. Pentruprimblarile si meditatii e ler, era
deambulatoriul cu coloane al elaustrului.Din varful
turnurilor, intr’o societate turburati de vegnica a-
meningare a cetelor normande, abia oprite un mo-

1 V. planul de mandstiri pastrat acolo in Springer, 1. ¢
p. 57 §i urmatoare. '
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ment de sfortirile lui Carol-cel-Mare se semna-
lau dusmanii si se pregitiau mésurile de aparare:
inca de la sfarsitul veacului al VIII-lea, einci tur-
nuri impodobiau noua biserica S. Maria de la
Monte Cassino. Aceastd méné#stire, pentru care
luereaza pictorii ale ciéiror opere sunt descrise
de poeti si seriitori, juvaergii dupd o tehnica
acum incetitenitd pretutindeni, e stdpina lumii
contemporane.

Ea ii d4 si o noudt serisoare. Minuscula ugoard,
ieften#, capricioasd, variind de la o tard la alta,
ceia ce nu putea decit si strice si influentei
papale si hegemoniei imperiale, fu inlocuita de
acesti auxiliari anglo-saxoni cu maiuscula pe
care ei o cultivaseri. Initiala irlandesd, cu ele-
mentele animale, cu figurile fantastice, cu liniile
serpuitoare cuprinse in liniile ei, se intﬁlné§te,
aldturi de alte inrduriri bizantine, siriene, in
manuscriptele de la St. Gall ca gi’n acelea de la
Lindisfarne. Paunii, florile Orientului apar in
miniaturile francese, ca Evangheliile de 1a Aachen,
Bruxelles, Viena si Soissons. Figurile zbuciumate
afe Irlandei uime ¢ in scenele biblice. De almin-
trea eilugérii britaniei cari primiau dela Roma
cele dintdiu cirti si cei dintdiu megteri de seri-
soare ajunseserd a trimete ei insigi la Roma luerari
care puteau servi ca modele si pentru Italieni.
Dagulf scrie astfel o Evanghelie pentru Papa
Adrian. Miscarea continui supt (arol Plesuvul,
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supt Lotar, pe care un miniaturist il prezinti in
cos um de Cesar. Moszicul, lucrul in metal, se imita
dibaciu in asemenea luecréri ale scolii din Reims
si altora din acest timp. Scoala de latinegte, cu
grija ei de stil bun, cu innoirea ecunoasterii o-
perelor, fie si pagane, ale antichitidtii clasice, in-
drageste, cum se stie, aceastd ,renastere.

Aceastd culturd, la care colaboraseri toate
elementele de culturd din FEuropa cresting, se
intoarse apoi, mul{dmitd dominatiei si influentei
Imparatului, asupra insesi provinciilor de unde
plecaserda acele elemente, pentru a rdspandi si
acolo forma comun#, forma general-crestini a
Apusului, forma imperiala.

in regatul anglo-saxon, catedrala din York,
cu multele altare si abside, péstratid cu coloanele
farad capitele, deriva din constructiile continen-
talel. Biserica spaniola din Oviedo, cea de lang#a
Valladolid, au aceiasi origine. La Roma, pe langi
fundatiile, pomenite, ale lui Pascal I-iusi Adrian
I-iu, se adauga basilica S. Maria della Navicella,
S. Marco, reficuta de Grig()rie al IV-lea, Quattro
Coronati, de Leon al IV-lea (1 855), cdruia i se
datorese si frescele de la S. Clemente, S. Maria
in Ara Coeli. La Milan, in acest timp probabil,
se ridicd splendidul S. Ambrogio, acoperit de o
boltd puternicd, impodobit cu coloane, sculpturi

1. Enlart, 0.¢, pp. 117—200.
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in portal gi mosaice nou#, operd a archiepi co-
pului Angilbert si a lui Anspert gi, in acelasi
oras, bisericile, mai marunte, S. Satiro, datoritd
tot lui Anspert, S. Vincenzo in Prato, la Como
S. Fidele, la Pavia S. Maria delle Caccie, bise-
ricile din Verona si Brescia (S. Tenteria, S.
Michele), din Volturno, din S. Elia di Nepi, apoi:
la Cividale S. Maria, la Capua S. Michele, la
Venetia S. Ilario, langd Venetia biserica din
Torcello si in depirtata zare dalmatind S

e

Dona. Influenta lombarda cuprinde indata toata
Catalonia.

in acelasi timp o noui scoald de mesteri ai
mosaicului d4 o impodobire tipicd, adesea cam
stearsd, zidirilor bisericesti din Roma secolului
al IX-lea. O influentd a artei agitate de peste
munti apare si in unele fresce. Tapiteria-si pas-
treazi un loc in ornamentele timpuluigi intreaga
poveste a cuceririi Angliei de Normanzi e infé-
tisatd in aceia de la Bayeux.

In sfarsit admirabilul altar de aur de la S.
Ambrogio din Milan, purtdnd iscilitura meste-
rului Wolvinius, adecd Wolfen, cu migcarea ne-
obignuit de liberd a figurilor, mirturiseste acea
viatd pe care spiritul insular o introdusese, plin&

de initiativd si indrdzneald, in Franta carolin-
giané.

gooooooooana
apoaoo
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Aceastd desvoltare riapede si bogata fu intre-
ruptd in Franta de navalirile Normanzilor si de
luptele pentru coroani intre urmasii lui Carol-
cel-Mare, in Italia de navalirile Saracinilor age-
zati in Sicilia, cari distruserd, in a doua jumi-
tate a aceluiagsi veae, principalele man#stiri
benedictine,

Pentru a se reveni la grija artei in conditiuni
mai bune trebui stabilirea, pe ruinele marelui
Imperiu erestin, a unor regalitét-i‘nat;ionale con-
solidate — care pentru peninsuld echivaleazi cu,
confundarea in regalitatea germaniei a lui Otto,
sotul Adelaidei, mogtenitoare a coroanei italiene !
— si, pentru a se introduce noi elemente, care
4 dea un nou avant si si contribuie la o noui
armonie, reluarea relatiilor cu Imperiul bizantin,

1 Pentru manuseriptele eu miniaturi ale epotei earolin-
giene si ottoniene in Germania: Sacramentariul lui Drogo,
codicele din Echternach, eel din ‘Aachen, publicat de Si.
Bessel, v. Springer in Bilder, I, pp. 112 si urm , 147 si urm.
pentru picturile de la Skt. Georg in Oberzell ¢bid., p. 132 i
arm.; pentru ivorii germane ¢bid., p. 125 i urm. .
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care domnia de altfel inca in Sudul Italiei si in

Sardinia, si cu Orientul bogat in modele artis-
tice, prin marele eveniment de transforméri in
progres al Cruciatelor.

Legiturile cu Orientul se mentinusers, neintre-
rupte, si in epoca anterioara. Multumitd lor Ve-
netia, unde se desvoltase o scoald mai ingrijitd
de sculpturs, urmand in forme armonice sis-
temul, ardtat mai sus, al gcolii din Ravena, se
putea gindi s& imite biserica Sfintilor Apostoli
din Constantinopol in refacerea, inceputa, la 1063,
a basilicei Sfantului Marcu, care pistreazi in
decoratie atitea din elementele vechii cladiri:
aceastd bisericd ins#si va da modelul pentru S.
Front din Périgueux gi altele vecine din secolul
al XI-lea, de si cupola nu e exact cea bizantina
si la unele nu se afld nici forma de cruce’.

Negustorii venetieni, casi acei din Amalfi, din
Pisa, din Genova, se gisiau, o buné parte din
viata lor, in fata solidelor biserici de piatrd si
holtite din regiunile bizantine si orientale. Co-
lonii intregi de Italieni se ‘aleéituiese aici si
innainte de eruciate, si se pregitesc mari lica-
suri de inchinare pentru acesti bogati pribegi
ai castigului. In Sudul peninsulei, Normanzii, a-
sezandu-se pentru a forma un Stat,nu périsesc
nimic din tradifiile orientale intdlnite de dansii,

1. Springer, I. ¢, p. 104



Epoca architeeturii romane 49

si Arabii, cari pana atunci nu ficeau decit sa
adapteze, in Siria si aiurea, pentru cultul lor
bisericile crestine schimbate de destinatie, in-
rauresc si ei pentru a se aduce gi din aceastd
parte un aport insemnat la schimbarea condi-
tiunilor tehnice ale clddirii, de unde era si re-
sulte indatd si un alt sens estetic al ei,—ceia ce
se chiami, bine sau riu, arfa romand.

Cand luptitorii pentru liberarea de stipanirea
pagini a Locurilor Sfinte se deprinserd la randul
lor, si in formatiunile politice pe care le inte-
meiard, cu solida. architecturd a Orientului grec
si sirian, armenesc chiar, tendinta de a se imita
si in Apus aceste zidiri se ficu incd mai puternica.

Dar pentru a intelege ivirea unui alt canon
tehnic si apoi artistic: trebuie s4 se tie sama de
sehimbarea in caracterul puterii pentru care se fac
noile lacasuri.

Am’ vazut cum dela catacombele pentru siraci,
umili gi prigonifi se trecuse la basilicile pentru
lumea origeneascid bogatd si cultd, pentru mul-
timea, devenitd crestind, din cetétile antichitétii
romane, grecesti si orientale. Am urmirit apoi
cum pentru primele oficialititi imperiale, din
Risarit, apoi din Apus, pentru ceremoniile mo-
narhiei de caracter asiatic se trece la boltirea
largd asupra unui edificiu ,central®, impodobit
cu tot ce putea da marmura, porfirul si aurul.

+
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Dar in regiunile occidentale acest Imperiu se
intemeiazd abia, in legituri.cu interesele si am-
bitiile romane, pentru a decidea indata. Nu este
o dinastie decat pentru ca membrii ei, impértiti
in mai multe teri, si se lupte intre dinsii; Roma
e o resedinti unde Imp#ratul, domnul ei in
teorie, apare numai din cind in ecind. Cu toata
binecuvantarea pontificald, cu toatd datoria de
a mentinea impreund un imens complex de pro-
vineii cucerite, convertite si colonisate, terito-
riile, bine caracterisate, se desfac, natiile, ajunse
macar la instinctul vietii lor proprii, se osebesec.

Apusul va aveainsa, in lipsa unei arte pentru
Imparatul-arhiereu, sef al Bisericii si al Statului
in acelasi timp, o artd, venitd din Irlanda, . tre-
cutd pe la Anglo-Saxoni, instalati in Franta
pentru a trece apoi Rinul la Saxoni, in care zi-
direa sfintd e facutd pentru calugiri. Marile
abatii din Franta, din partile germane vecine,
din Italia, supravietuiese intemeietorilor din
vremea carolingiani. Stipane pe imense domenii,
creatoare si ale unei finalte culturi materiale,
facand ogoare pe locul padurilor seculare si al
mlagtinilor, guvernind mii de oameni, cari se
simt mai bine supt cirja abatelui decat supt
sabia nobilului rézboinic, aceste manastiri regale
ori creatiuni ale hirniciei benedictine represinta
adevirate State, si din cele mai puternice.
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Regele frances e inainte de toate patron al
bisericilor, aparitor al clericilor. O spune si o
face. Dar, in fireasca intindere a puterii lui, re-
sistenta pe care o pot opune aceste organisme
locale, il stinghereste gi-l supird. De si abatele
de la Saint-Denis, Suger, va guverna regatul in
timpul foarte lungii lipse a regelui Ludovie al
VII-lea, plecat in Orient pentgu o cruciati ne-
norocité, zilele cele mari gi bune ale autonomiei
miandstiresti! au trecut. Regalitatea va intelege
sa se sprijine cit mai mult, si se lase cit de
- greu asupra abatiilor. Supusii de odinioari nu
mai aratd aceiagi ascultare; de la seniorii laici
din ce in ce vin mai putine danii. O eri din
desvoltarea agezdmintelor bisericesti se apropie
astfel de sfarsit.

Dar in acest timp oragul creste. S'a imbogitit
prin industrie si comert, s’a luminat prin legi-
turi economice care merg pana departe si adue
neagteptate consecinti morale. Drepturile senio-
rului asupra lui se codifics, se legaliseazi, se
pun in seris. Gratia lui de la inceput devine un
articol formal de tratat. Nevoile b#nesti ale a-

- ristocratiei stdpanitoare de pdmént ii impun ne-
contenit s intindd clausele initiale. Intre zidu-
rile noi sau vechi se alcdtuieste o viatd, cireia

1. V., pentru rolul artistic al cdlugarilor, Springer, 1. ¢, p.
69 gi urm.




52 N. Iorga

dacd nu-i va apartinea intreg viitorul, de la
dansa vor veni factorii cei mai activi gi maiin-
drazneti ai progresului.

Oragul acesta, ori dacd s’a cladit in jurul lo-
cului unde a suferit un martir si unde se aduce
‘inchingciune oaselor lui, ori daca s’a format in
umbra unei biserici infipte ca semn de stipi-
nire de cuceritoxii carlovingieni, ori dac#-si da-
toregte creatiunea wunui tirg, unui vad, n’are
nu poate avea alt centru decat biserica. Vechi
traditii vorbesc in acelasi sens: niciodati vechea
cetate galo-romani, devenitd crestin, n’a parasit
caracterul ei religios, episcopul fiind un oecro-
titor, fatd de sfigierile d’induntru eca §i‘fa‘gé de
primejdiile din afara,

Si Imperiul carolingian, ca si, odinioar#, cel
roman, se sprijine pe aceastd putere episcopals,
de care . lumea e deprinsi si asculte. in opera
de expansiune episcopul bune pecetea sa pe te-
ritoriile anexate la Biserica prin sabia impéri-
teascd. Fiecare buryin tara germani e in écelag.i
timp o resedinti episcopala.

E firesc deci ca. episcopul, care s’a impus in
spcietatea contemporani eca o putere mai mare
decat a concurentului sdu, abatele de la tarad
sau din margine, si caute a insemna rostul lui
printr'o cladire resumitoare si stdpanitoare, in
care, ca odatd cetatea antica in templu, si se
oglindeasci viata intreags a aglomeratiei urbane.
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Biserica lui nu mai poate rdménea in conditiile
modeste de odinioard: péreti de cdrdmizi, aco-
peris de grinzi, expusd deci la acele focuri dese
care inghitiau podoaba principald de artd a ora-
sului. Ea va trebui refdcutd, si in asa fel inecat
sd poatd resista gi intemperiilor si flacdrilor.

Cripta de piatrd aratd in ce sens trebuie sd
se facd noua cladire. Ea e acoperitd cu bolta
care se sprijind pe voinici pilagtri de o formé
nou#, mai complicatd. In adancurile ei sumbre
credinciogii se deprind cu o slujb# misterioass,
adanc impresionants, pe care n’o pot afla in
constructiile de de-asupra pamantului.

Se incearcd deci a imita i in aceasta siste-
mul Ingustindu-se ferestile, consoliddndu-se
paretii, se boltesc parti de edificiu, aripile late-
rale, mai inguste, o absidd. Apoi de-odats, in-
trebuintindu-se experienta cdpédtatd prin aceastd
pregitire, se trece la opera grea a boltii intregi.
Ea nu se poate face decat prin totala prefacere
a basilicei, care devine astfel imposanti prin
aspectul masiv al zidurilor ei de piatri. Ani in-
tregi trebuie pentru ca o astfel de transformare
sa se indeplineascs. Incepand cu veacul al XII-lea
mai ales, ea se sévarseste pretutindeni, si orasele
capatd prin aceasta un nou aspect.

Peste aceste puternice ziduri laterale, pe care
acum le taie dou& linii transversale si le ti-
veste un gir intreg de abside, se pot ridica mai
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multe turnuri inalte gi grele, stribéitute de ace-
leasi feresti mirunte a cdror deschidere e des-
picatd printr’o colonetd. Fiara si aibi complexi-
tatea méandstirii, in care traieste o intreags lume
osebitd, catedrala romani# domina prin liniile
ei solide constructiile mé#runte ale cetétenilor,
mandri cd sunt asa de mult intrecuti de aceastd
operd architectonici, la a e#rii indltare au con-
tribuit cu totii asa de ravnitor. Si de la un orag
la altul merge intrecerea de-a avea o biserick
mai mare, mai frumoasai. Dupa céiteva decenii,
nu rimane unul singur care si nu se poaté
mandri cu un asemenea simbol,

Pentru impodobirea ecliadirii orasul avea la
indemind ceia ce lipsia in singuritatea 'n care
se ridica manistirea. In Italia, in Sudul Franciei,
la Rin, se vedeau inca bine péstrate atitea res-
turi ale antichititii; se descoperiau in pimant
urme antice, ca la Meaux un cap al lui Marte;
arce de triumf r#siriau si in Nord, ca la Autun.
Sculptura clasics nu disparuse pretutindeni: in
margenea oragelor broventale, ca la Arles, in Alis-
camps. se intindeau aleile de sepulcre romane.
In multe biserici aceste vechi morminte fusesera
intrebuintate pentru a primi eorpuri de crestini.
Alte ori, goale, ele erau intrebuintate ca altare.

Astfel se ajunse g stramuta la portalul noilor
clédiri monumentale, portal impodobit pe laturi
cu colonete si tivit de-asupra cu mai multe ran-
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duri de adancituri in piatra, bogitia de figuri
a arcurilor de triumf gi a sarcofagelor. Numai
cat, data aceasta tipurile sculptate represinti
elemente ale credintei crestine. , Istoriile” acestea
sdpate in piatrd complecteazi ceia ce se afld une
ca picturd —si e agsa de putin! — in interiorl.
De-asupra se vede Hristos in glorie ori Maica
Domnului cu pruncul in brate; de jur imprejur
se rotunjeste o serie de represintiri evangelice;
pe laturi stau sfintii onorati cu predilectie. Mai
departe, la dreapta si la stdnga, pe aceiagi fa-
tadd apar grupe ecare amintesc cap1t01ele prin-
cipale din Biblie.

Capitelele insesi ale stalpilor eari alterneazi
cu pilagtrii sunt intrebuintate pentru acest scop.
Se cuprind in ele figuri si scene intregi. Elemente
de sculpturd decorativd se adaugi si la basa
coloanelor. Sculptura, multi vreme redusi la
forme simple si grosolane, a intrat si ea in
stdpanirea biserieii.

Aceasta e caractferistica zidirilor din Franta,
care dd cel mai mare numir de asemenea bise-
rici, potrivit cu al comunelor ei. Din Sudul pro-
vental (S. Trophime din Arles, biserica din Avi-
gnon,S.Gilles),din Auvergne(Notre Dame duPortla
Clermont-Ferrand) curentul se ridies spre Burgun-
dia, Saintonge, Poitou (Angers, Poitiers, S-te Made-

1..V. Em. Male, L’art relzgwuL dw XIII-¢ siecle en France
Paris 1902. 3 ;
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Biserica §, André-le-bas, din Vienne
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Notre Dame d’Ainay din Lyon

ot
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leine din Vezelay); el trece spre Loire sipatrunde
in Nord. In unele abatii, ca Moissac, Souillac,
tipul d4 exemplare strilucite prin proportii ca
si prin bogitia Impodobirii; de asemenea la
~ Conques, la Toulouse (S. Saturnin):

Normandia regelui engles va avea basilica
fara boltire centrald si, sistemul trecand in An-
glia (la Ely, la Winchester, ete.), va da aici z-
diri aséméinatoare, pe care, ca si pe cele lombarde
— cum vom vedea mai jos —, le semnaleazi
mai ales impunitoarele turnuri.

Germania imperiala nu putea si ramaie in
urma. ,Impﬁragii din Casa de Saxonia reluars

opera de clidiri bisericesti a Carolingienilor.

Basilicile ieau 0 mai mare desvoltare, cu inmul-

Cl. Gugel

S. Maria din Colonia

tirea absidelor, mai
rotunzite, ale transep
al doilea, Spre apus,

tarziu si la capetele, astfel
tului, cu adfugirea corului
care une ori rdméane singur.
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Domul din Spira
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Se zideste pe linia Rinului: la Trier, la Maienta,
la Worms, la Spira, la Colonia; in Sud, la Augsburg
(S. Emmeran), la Regensburg, ca si in teritoriile
de curand colonisate, la Meissen, la Bamberg,
la Goslar gi Quedlinburg, la Gernrode, la Hildes-
heim, cu crucea dubla, la Zeitz si la Magde-
burg, precum si intr’un numir din mai micile

miéndstiri care se ridicd in secolul al X-lea si'n
al XI-lea.

In acest Apus germauic mai mult decit in
Franta ménéstirea continui si joace un mare
rol pe lingéd biserica episcopalid. Ea a contribuit
la peripetiile luptei pe care Henric al IV-lea
0 poartd cu dusmanii cari-l rdpun. Supt a2cesti
Imparati din Casa de Saxonia, odatd cu acel rol
politic !, se desemneazi si unul in ducerea mai
departe a sistemului architectonic. Curentul dela
Hirsau, al abatelui Wilhelm, se deosebeste prin
faptul cd, fdrd cripta si al doilea cor, aripile bise-
ricii merg pani la capat paraléle cu nava: aceste
trei abside de front se intregesc cu alte dous, de-
asupra transeptului, in loc si fie la capetele ce-
lor dou#t brate laterale ale crucii; cele patru
turnuri incunund maiestos zidirea armonics. Dar,
renuntand dela un timp si lucreze bolta, archi-
tectii germani nu vor putea contribui la desfa-
cerea sprintenului avint gotic din utilisarea in
stilul roman a arcului de ogivy, sprijinitor 2.

1. Vezi céx:tea mea Pap
2. Bergner, Grundriss
pp. §9—91.

) fmpdrati, Bucuregti 1921.
der Kunstgesechichie, Leipzig 1913,
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"Domul din Bamberg

Cl. Gugel
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Cl Gugel °

Domul din Spira: Interior
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fn acest timp Italia, in loc de a cliddi edificii
noi, in care forma romanici si se prezinte cu
o inteligibila simplicitate, lucreazs, avand la in-
demani edificii mai vechi, la prefacerea lor trep-
tatd, inceatd, pentru a se ajunge la rezultate, ale
ciror elemente integrante se desfac numai cu
greutate. De altfel grelele lupte pe care comuna
italiand tinzand citre independentd le poarta cu
Imperiul regilor ultramontani, care nu infelege
a pirasi nimic din drepturile sale, impiedecd o
riapede inflorire spontanee, pretutindeni aceiasi
in liniile generale, ca in Franta. Se refac astfel
aripile si atriul lui S. Ambrogio de la Milano
si i se adaugd in veacul al XII-lea turnurile
inalte, suptiratece, in toata desvoltarea lor, care
aici sunt prinse de bisericd; S. Nazzaro, tot acolo
sufere transformiri adimeci. Se lucreaza la. S.
Michele din Pavia, mult amestecatd si ea iIn
luptele lui Frederic Barbi-Rosie, la trei alte
biserici mai mirunte din aceiagi cetate, la edi-
ficiile indltate in veacul al XII-lea la Parma, cu
inaltul turn lombard luptind cu celelalte ele-
mente de inaltime ale bisericii, la Piacenza, la
Como, la Bergamo, la Verona (S. Zeno), la Cre-
mona, prinse gi el in véltoare.

Dar in toate aceste zidiri fatada cu varful
triunghiular, tdiatd de liniile dure ale unor ,de-
sene fard ornamente, impodobite sus une ori de
marea rosetd, totdeauna de firide cu colonete
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CL. Nohl Domul

din Modina (ineeput 1099)
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fara sprijin si strdpunsd mai mult neregulat de
feresti mici si simple, iar, jos, de cele trei usi,
cea din mijloc mai mare decit celelalte, n'are
nimie din frumuseta pe care o da, in Franta mai

Cl. Gugel S, Zeno din Verona

mult decit in terile germanice, bogitia sculptu-
rilor care infatiseaza in piatrd cuprinsul cdrtilor
sfinte. Aici Scriptura nu se incorporeazi bisericii,
ci, in aceasti vreme chiar, ea va incepe a se
desvolta deosebit de déansa, pentru scopurile ei
proprii si dup# norme speciale. Numai in crea-

B
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tiunea de la Modena a lui Lanfranco, inceput#
la 1099, dup& un singur si frumos plan, aldturi
cu elegante mici coloane, cele de la portal spri-
jinite pe lei bizantini, se vid riazlete bande de
sculpturi, datorite unui ultromontan, Wilhelm
(-, Wiligelmus*). Tot asa,si mai bogat, in S. Pietro
din Spoleto si S. Pietro din Toscanella. Dar mor-
méntul lui Boemund ia Canosa, de Rogerio de
Amalfi si Oderisio de Benevent, aratd ca sculp-
tura se desfdcea ca artd independenti. in locul
chipurilor cu sfinti gi a oric#rii alte podoabe
sdpate se intalnesc la S. Ambrogio, la S. Pietro
in ciel doro din Pavia ornamente de discuri
sculptate, care se vid in bisericile noastre, in-
cepind chiar cu cele muntene (Cotmeana) din
secolul al XTV-lea; ele se unesc cu o tivitura sculp-
turald ieftend, cu linii asimé#nitoare celor din
Bizant si din imitatiile bizantine ale epocei an-
terioare !,

Din ce in ce marile turnuri lombarde ale
clopotnitelor domind, ori clidirea mai mics,
de o singura inspiratie, ori complexul de zidiri
noud si vechi, care, in amestecul de linii, nu o-
ferd aceiasi nobild simplicitate ca aceasti si-
geatd care, impdrtitd in mai multe registre cu
arce intregi ori numai schitate ca ornamente,
atrage de departe si retine privirile. Un turn
ca acela de la S. Maria di Pomposa in Cadigoro,

1. V. Toeseca, I. c., p. 514.
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cu discuri de smalt si el, aminteste pe al bise-
ricii domnesti din Cimpulung, mai noud cu
doust veacuri, cum, de almintrelea, decorarea
externit a zidurilor bisericii roménesti, cAnd nu
are decat firide rotunde gi, jos, cadre pétrate,
vine evident de la aceastid arti lombardé, care
prin Germania a cdlitorit padnd in Suedia, in a-
celasgi timp cAnd, prin coasta adriaticd a Serbiei,
patrundea in Balecani. in Piemont (la Monte-
chiaro din Asti) apar si liniile succesive ale pie-
trei si cArdmizii, aga de obisnuite la noi.

Sudul italian, supus supt Romani ca si mai
nainte influentei bizantine, apoi si celei arabe
(ca in claustrul de la Amalfi,in domul de la Ca-
serta Vecchia), pe 1angd amintirile romane foarte
vii, ca in poarta de la Capua, d& o serie de cate-
drale i lucrarile de 1a Monte Cassino, dar mai ales
un numir de domuri de un caracter particular,
bizantin ori sicilian, deosebindu-se, ca si S. Marco,
mai mult prin bog#tia marmurelor si mosaicelor.
in Aquila inrdurirea lombardé e insi dominanta.

La Sicilieni, aspectul e arab in cupole, in deta-
lii, dar si bizantin. Astfel la Palermo (capela Pala-

tului[1140]). la Martorana, la S. Cataldo, la Mon-
reale, cu doui sute saisprezece ecoloane in
claustru, lucrate ca un covor, la Cefalu, — toate
din veacul al XII-lea, cand regii Celor Doua
Sicilii, cedand artei grecesti, intrebuintau, cu
gindul la Constantinopol, terminologia ma-
iestoasi a cancelariei imperiale bizantine.
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Pe piéretii exteriori, une ori policromi, ar-
cele se incaleci. Iniltimea acestor biserici,
‘sprintena lor aruncare de-asupra coloanelor
aratd insd o noud formé a ecrestinismului, care
dddea sufletului alte nevoi. Mausoleul regelui

Cl. Nohl Domul din Palermo

Roger, in Domul din Palermo, cu forma musul-
mand simpld a sieriului si cu acoperigsul de
templu grec cu coloane corintice, dovedeste apoi

ce complex era amestecul de artd in aceastd
tard.
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~ Roma insasi, liberd de a clidi dup# triumful
asupra Impd#ratului, in secolul al XII-lea si al
XIII-lea, urmeaz$, cu mesteri indigeni, traditii
proprii, in care, dupa vechile modele, cu materialut
local se amestecd marmori, maiolica si un mosaic
decizut. Astfel in refacerile de la S. Clemente, de
la S. Maria in Cosmedino si S. Maria in Trastevere,.
S. Lorenzo fuori le Mura, S.Alessio,S. Giovanni
a porta latina, S. Bartolomeo all’ Isola, S. Cri-
$S0gono.

Palatul din Palérmo

O parte din coloane e scoasid acum din minele:
care incep a se cerceta, pregitind o altd era.
in catedrala de la Civita Castellana, Iacopo di
Lorenzo si fiul dau o.zidire ce se apropie chiar,
ca gi numeroasele claustre ale epocei, de genul
antic prin splendidul portic cu larga deschidere
in are, la mijloc!.

1. V. pentru toate Toesca, l. €., pp. 586-8.
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Cu elemente de marmurad alb# si neagrj,
niveum de marmore templum, ca in cliadirile arabe
din Sicilia si Spania, alternand, dupid un mo-
del de o simplicitate perfectd si de un ritm senin,
imprumutat amintirilor eclasice, Pisa-gi incepe
ined din veacul al XI-lea, — operd a lui Bus-
cheto — domul basilieal, fird bolt#, cu fatade

=
¥

Cl. Nohl S. Marco dela Catena din Palermo

purtind patru rdnduri de colonete, de-asupra
arcurilor largi, in care se deschid cele trei
ugiromane. Transeptul are si el cele doud coperi-
suri pe plan deosebit. Cupola e mica. Totalul im-
pune si culinistita desfigurare a coloanelorinterne.
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Turnul plecat prin nesiguranta basei si Baptiste-
riul sint ambele din veacul urmitor. La Florenta
(Sf. Apostoli), 1a Pisa (S. Paolo aripa), la S. Miniato,
mai vechiu, la Pistoia, la Fiesole, la Prato, la
Volterra, la Luceca, la Massa maritima, in Sardinia
si Corsica (bisérica din Soceargia, cu pridvor),
acelasi nou tip,ducand la Renastere, se observa.
Numele arhitectului Guidotto din Lucca se ageaza
in aceastid opera cu totul noud, toatd din poli-
cromie a materialului, dusi une ori dincolo de

Cl. Nohl Domul din Pisa (capitel)

margenile gustului, gi din defilare de colonete
pe mai multe planuri, aldturi de al lui Bos-
cheto.

fn ntilisarea dibace a marmurei policrome,
scoasid din carierele toscane de la Carrara, era
fiara indoiala si o depédrtatd influentd a Bizan-
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€L XNohl Baptisteriul din Pisa
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tului, care dddeaatunci Venetiei,nu numai splen-
dida basilics, invelitd intr’un atriu, a Sfantului
Marcu, ci si o serie de asemenea constructii, cu
o impodobire mai modestd in Tinutul lagunelor.
Coloanele de marmurd inlocuiesc sculptura si
fac inutile liniile de constructie diferitd ale
cdramizii.

= Miscarea cluniacensa din Franta, asupra careia
exercitd o influentd pregititoare Gubelin de Orto,
Italian, venit la Dijon la inceputul veacutui al
XI-lea, corespunde celei de la Hirsau, in Ger-
mania, pentru purificarea prin mandéstire a unui
stil, care, micar in unele pérfi straine Fran-
ciei, avea o aplecare viditd citre complexitatea
masivé.

Tot din Franta era si plece apoi in secolul al
XIl-lea, prin Sf. Bernard din Citeaux, creatorul
Ordinului, care risbate pénad'n Ungaria si Polo-
nia, pand'n Ardeal, la Carta Fiagirasului, al Cis-
tercienilor, un nou curent de ministire transfor-
mator in artd. Seinldtura acuma tot ce e podoaba,
casi turnul insusi, afard de acelea mici de-asupra
transeptului, pentru a se pune la dispozitia unor
calugari siliti la continud rugiciune nesfargite
capele laterale de forma dreptunghiulard gi cli-
dirile necesare unei mari gospodérii méndasti-
resti active. Italia primegte si ea noul tip, ea la
Tre Fontane langd Roma. Ceia ce nu va impie-



Biserica Notre Dame din Dijon
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deca urmarea cladirilor orisenesti, iar in Germa-
nia, care di pentru cilugéiri biserica din Heister-
bach, ministirea din Laach, ridicarea, in acelagi
secol al XI-lea, a domurilor din Braunschweig gk
din Liibeck.

poRoopoouaan
oooooo



CAPFLOLUL V.

Arta francezi (,gotici®).

Biserica roman# nu reprezintda un tip, o formd
fixata odata pentru totdeauna si incapabild de
a evolua, ori a carii evolutie, ca a atator forme
artistice, s insemne numai o degenerare, 0 de-
cadenti. In afard de acomodarea ei la toate
usagiile, de la catedralid la biserica de sat, dela
marea abatie la un umil adipost de cialugéri
pierdut intr'o vale, in afard de tradiiile trecu-
" tului particular, pe care ici gi colo trebui si le
cuprinda in sine, in afars, in sfarsit, de mode-
lele romane care stiteau pretutindeni inainte si
care nu erau aceleasi dela o localitate la alta,
aceastd Dbisericid avea in ea insigi, in liniile ei
de cipetenie, esentiale, elemente care, dela sine,
prin ispita pe care o cuprindeau, prin perspec-
tivele ce deschideau, trebuiau si ducd la alte
realisatii artistice.

Daca multe basilici pﬁstreazé si vor pastra si
mai departe coperigul lat de grinzi, ,trabeatia“
ascunsi ori ba de un pod, cele mai multe au
bolta, care a fost punctul de plecare al acestei
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architecturi si formeazi caracterul ei hotirator.
- Aceastd boltd cu travee, in care se taie doud arce
diagonale mirgenite de arcuri despirtitoare (do. -
bleawx), se sprijine in randul intdiu pe piretii
tari de piatrd, cu deschizdturi putine. Dar pen-
tru a li ugura sarcina se adaug#, nu numai prop-
tele, contraforturi in afara, ci si, visibile sau
prinse in zidarie, arce de ogiva (arcs formerets).

Odata introdus acel element, el e capabil de
o ripede, mare si revolutionanti desvoltare. In
loe eca arcul si se opreascd in pérete, era aproape
de minte ideia de a-i da un sprijin in afars, si
anume printr'un nou are, care s# caute la dis-
tantd contrafortul. In acest fel, greutatea cade
pe acesta, care, de altfel, pentru a nu fi o parte
moartd din zidirie, poartd de acum inainte o
intreagd infloriturd de piatrd, ce preface bise-
rica intr'o vegetatie sculpturali extrem de bo-
gatéd. Piretele rdmane deci liber, fiinded rostul
lui de sprijinitor a trecut asupra acelui surogat
exterior, stilisat i dansul pentru a creste fru-
museta generald a cladirii.

El, piretele, scdpat de stragnica lui sar-
cind, nu mai riméine aproape orb ca péani
atunci. Lumina ins#gi a Nordului, in zilele
acoperite, agsa de multe, §i chiar in cele
senine, cind razele n’au aceiasi putere ca supt
cerul italian, reclami deschizituri mai malte pen-
trua putea face si iasd in relief, firi ca pentru
aceasta s dispard caracterul tdinuit, mistic al
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totalului, frumuseta stdlpilor pe cari se spri-
jine arcurile. Astfel ferestrele, pe mai multe ran-
duri chiar, sunt atdt de largi si inalte, incit
ocupd cea mai mare parte din cladire.

In acest chip addugindu-se eleganta pe care o
da arcul sfirimat, numit fard dreptate ,ogival“
sicare nu e o iscodire a secoluluial XII-lea sau
al XIII-lea, in Occident, ci se intilneste in Orient
de foarte multd vreme, se creiazid o cliddire care
e un organism viu, ale cdrii osaturi si musehi,
a edrii acoperire horbotatd sunt visibile si dau
spectatorului, odati cu mareata impresie a unei
indltimi care intrece tot ce se realisase pana
atunei, in orice epoci, plicerea unei intelegeri
depline a pértilor care s’au unit pentru a da
aceastd impresie de total, unicd gi méreatd.

Sculpturii i se prezinta pretutindeni o bazi; ea
e cerutd oriunde: pe aceste imense spafii aju-
_rate ea devine o necesitate. De la figurile celor
trei portaluri din fatd, ale celor doua portaluri
laterale, de Nord si de Sud, pana la fiecare firida
sdpatd in contraforturi, pand la fiecare varf de
pinacul, ea trebuie. Biserica va fi acoperitd de
dansa cu o bogitie extraordinara fird a se simti
vre-o coplesire, vre-un prisos. Acesti sfinti, in a
ciror succesiune, rinduire, impérteald se cuprinde
intreaga carte sacrd pentru credinciosul deprins
a se orienta si a da interpretatii pe care, acuma,
dupé eirtile de indreptiri ale mesterilor, le cauta
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Catedrala de la Amiens

Cl. Gugél
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cu greutate eruditi, sunt locuitorii de drept ai
bisericii, péazitorii ei in afard, introducatorii spre
cuprinsul sacru.

ClL. Gugel Sculpturd din catedrala de la Amiens

Dacd in architectura romanici nu era obiceiul
frescelor gi dacd mosaicele, de datind, se intal-

6
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Cl. Conty (.Guides®) Notre Dame din Paris
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nesec numai in Roma, Venefia si Sudul Italiei,
foarte rar in Franta si Germania, acuma locul

2 &
‘f_/.@’gg‘

Cl. Conty Notle Dam(, dm Paus Portalul Sud

3

" pentru fresce sau’ mosame hpseg,te“cu desévar-
sire. Totusi coloarea trebuie si-si aibd dreptul



Sainte Chapelle din Paris
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si ea. Atunci, desvoltind fereasta, formati din
mosaice de sticld, creind marele vitraliu, se da

Cl. Conty Capela dela Vincennes

putinta cea mai largéd colaborarii luminii insesi
care, dup# ceasul din zi,’d4, nu numai alt# colo-
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raturd sticlei insesi, dar altd infédtisare, prin nota
colorilor pe care le proiecteazi, bisericii intregi.

Astfel se creiazd noul tip de artd in care tra-
ieste imensul avant de frumusetd al unei epoce
in care exponentul principal al vietii omenirii a

i
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Cl. Gugel Stalactiti din Alhambra

ramas biserica, biserica de orag, episcopald, la
¢are insi va incepe si. se adauge, ca in Parisul
secolelor al XIIT-lea si al XIV-lea, capela regald,

ca in Sainte Chapelle sau in capela de la Vin-
cennes.
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Se ajunge astfel la un caracter aerian, diafan
al zidirii, care intrece cu mult acelea pe care prin
cu totul alte procedee, de dibacie, nu de indriz-
neald, si din materiale adesea mult mai slabe,
l-a dat arta arabi, intru cat n’a mostenit, ca in

ClL Gugel Din Curtea Leilor (Alhambra)

Siria, cupola bizantind. La acestea coloana sin-
guri, nesfirgit inmultitd i in toate felurile va-
riats, cu capiteluri de o inventie noud, bizara,
si ornamentul in stalactite, care ascunde séricia
acoperisului ,trabeat”, se adaugd la vechile pro-
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cedee pentru a servi, in jurul curtilor de inchi-
néciune, care sunt lucrul de cdpetenie, nevoilor
cultului musulman (moscheele din Cairo, cea din
Cordova, cea, preficuti in biserica, din Toledo).
Cladirile crestine din Spania vor imprumuta

=l

Cl. Gugel Portalul moscheii din Ikonion (Konieh)

foarte mult din elementele decorative ale Isla-
mului, pe care-l mostenesc in oragele peninsulei
iberice regii Castiliei si Aragonului.

I S'azis acestei arte: »artd goticd“. Un termin
de despret al oamenilor Renasgterii, pentru cari
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»barbar“ se numia gotic, si terminul a rimas.
Contemporanii ziceau totdeauna, in Germania ea
si in Italia, opus francigenum, ,stil francez“. $i, de
fapt, exemplarele cele mai vechi, cele mai pure,
acelea in care se oglindesc mai bine principiile

I 3
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Catedrala de la Colonia

noii architecturi, se g#sesc in Franta, si anume
in cea mai ,francezid“ parte a ei, ile de France.
E leagénul regalititii capetiene, si s’ar pérea cé
este o legéturd intre noul avént national pe care-1
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Cl. Lebas. Catedrala din Senlis
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personifici aceast# regalitate si descoperirea ne- .
cunoscutului megter genial care a spart masivi-

Sl ‘19
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s
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tatea prosaicd a bisericii romane pentru a da
acest imn de piatri inchinat divinitatii.
~ Intre cele mai frumoase biserici gotice se con-
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Catedrala din Reims (inainte d2 bombardare).
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siderd cea dela Chartres, deosebit de pura, de
la Senlis, mai mici, de o incantitoare simplici-

Cl Conty. " Portalul *bisericii St. I"ierre la Caen.

tate, de la Macon si Sens, de la- Noyon, de la
Mans, de la Laon, Soissons, ereux Coutances,
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Auxerre, Thérouanne, de la S. Rémy, de la Cha-
lons si Bourges si de la Vézelay. Cea din Chartres
e ¢eva mai noud, impreund cu bisericile de mari
proportii, cu o decoratie foarte bogatd, din Reims,
aga de greu incercatd prin recenta bombardare

Cl. Conty Rouen : Tourde l’}iorloge. .

silbatecd, fara indreptitire si sens, a Germani-
lor, din Amiens, in care s'ar fi observand si ele-
mente de decadenta fata de intia formuld, si din
Beauvais. Parisul capété tarziu, si printr’o muncé
ce s'a urmat aproape dou# secole, o splendida
catedrald in Notre Dame. In vecinitatea rege-

K
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dintei regelui, la S. Denis, vechea abatie roma-
nicd primeste schimbiri dupi noul sistem  ar-
tistic. Secolul al XIV-lea dddu capitalei regatului
si alte zidiri ;,gotice, de mai putini insemnitate,
dupé ce Sainte Chapelle, langd Palatul de Jus-
titie, cu cele dou# biserici suprapuse—cea de jos
reprezintdnd cripta, care aici lipseste — fusese
terminatd, prin grija Sfantului Ludovie, incd din
veacul precedent.’

Aceastd artd trece rdpede hotarul posesiunilor
regelui frances si vasalilor sii dela Est si Sud,
unde credinta fatd de vechile datini de cons-
tructie stitu mult timp in calea inovatorilor,
aga incdt biserici de stil pur roman se clidesc
in acele parti, atunci cind Parisul si Ile-de-France
se mindriau cu inaltele lor licasuri acoperite
de nenumirate sculpturi. in Normandia (Rouen,
Caen) obiceiuri de spirit mai abstracte, in leg#-
turd cu insdgi tendinta rasei, schimb# caracte-
rul unei architecturi de imprumaut, i turnul maret
iea proportii trufage care nu se giisesc in pir-
tile unde s’a format stilul.

Toatd Flandra va participa la desvoltarea a-
celeiagi arte (bisericile din Cambrai, Huy, Va-
lenciennes, Limbourg). :

Inci mai divergent decdtin Normandia se va
presinta ,goticul® in Anglia: sici se va afectiona,
in cladiri mai nous, fasa ce se numeste gothique
flamboyant, pentru ecaracterul mai fmpodobit al

-
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ferestilor si, in legiturd cu aceast;i, si altor ama-
nunte ale clddirii. Astfel 1a catedralele din York,
din Peﬁerborough, Durham, Westminster, Salis-
bury, Wells. Bine inteles, din aceastd veche Franti
creatiunea ei architectonics va trece asupra pro-
vineiilor pe care ea s$i le-a creat prin cuceririle
cruciatelor in deosebitele regiuni ale Orientului.
Dac# biserica Sf. Mormant e reficuti in secolul
al XI-lea dup# norme romane, goticul va stipani
in alte biserici siriene si mai ales in cele cipri-
ote, din Famagusta si Nicosia—frumoase exem-
. plare simplificate —, din Rodos, dupd ocuparea
insulei, la inceputul secolului al' XIV-lea, de Ca-
valerii Ioaniti.

Influenta asupra terilor renane si asupra res-
tului Germaniei a fost foarte puternied. Une ori
— foarte adesea — se imit4 in construectiile din
aceste tinuturi cutare tip de biserici francezi.
Astfel tipul din Laon se intilneste la Magdeburg,
Limburg, Halberstadt, Bamberg, Naumburg, Trier
(St. Elisabeta), Marburg; cel din Amiens la Co-
lonia, la Altenberg, la Xanten; cel din Pontigny
la Zwettl. Strilucita catedrald din Strasbourg,
ce pare a se ridica diafani de pe piata pe
care o ocupd pentru a-$i pierde in nori varful
méretului turn, are asiminiri esentiale cu St.
Denis transformat de maestri gotici. S
. In toate aceste cladiri germane (si in acelea

7
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din Svitera germand, Berna, de pild4’, turnul, ca
in Normandia si Anglia, dar incd mai mult de-
¢t acolo, iea proportii strivitoare pentru licasul

Cl, Conty Catedrala din Strasbourg

insugi. El se pastreazi tot asa de masiv si in
constructiile unde formele gotice, pentru iefti-




Arta franceza (,gotici“) 99

natate — cdci oragele germane care nu sunt pe
liniile de comert, ca la Rin ori pe termul MiArii
Baltice, sunt mai putin bogate in mijloace si
ambitioase in pretentii—, apar simplificate, ca la
Pforta, la Wimpffen, la Regensburg, la Freiburg,
ete. 1.

Cand Ordinele cersitoare din secolul al XTIII-lea,
Ordine oragenesti, luptind cu bogitia burghe-
siei?, vor avea nevoie de un mai mare spatiu
pentru predicele lor, se va trece, in aceiasi Ger-
manie, mai ales in Vestfalia si Saxonia, la un
alt tip — pe care-l aflaim, de altfel, si la noi, in
Bragov3 —: tipul bisericii-, hale, cu aripile tot
aga de innalte ca si nava, cuprinse supt acelasi
acoperis cu dinsa. Resultatul va fi insi cd, fiind
excluse arcele de legituri cu contraforturile, a-
cestea insegi fiind inldturate, piretii exteriori
nu vor putea admite — céci greul se lasi tot
pe dangii — decat feresti inguste. intreg caracte-
rul diafan al bisericii ,gotice“ dispare astfel.

in Spania stilul mudejar, plin de elemente ma-
ure gi avand ca originalitate disparitia particu-
lard a coruluisi altarului, dindu-se astfel forme
proprii, cu totul contrare economiei si sensului

t. Bergner, [. ¢., p 121 si urm.

2. Springer, I. ¢, pp 52-3 E

3. V. Ernst Kithlbrandt, Die evangelische Stadtpfarrkirche
a. B. in Kronstadt, Brasov 1898,
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bisericii ,,gotice, se infatiseazi in citeva cladiri
religioase de o mare bogitie in améinunte, im-
prumutatd de la bielsugul in ornamentatie al
Islamului. Mai ales servesc ca model lacagurile
din Chartres si Bourges. Prin Cistercieni o in-
fluentd analoagi sc exercitd in Portagalia, unde
lucreazi Francezul Huet (la Cintra, dupd bise- "

TR T

ClL. Nohl S. Fermo din Verona

rica din Rouen; altii la Belem, la Penna, 1a Ba-
talha, desi nu se dau artei »gotice“ monumente
superioare).

Ceia ce se petrece in Italia e vrednic de cel
mai mare interes, si prin trecutul ce se pés- .
treazd, in forma lombard4, pisan#, bizantino-
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arabd, cit si prin viitorul ecare, in sensul imi-
tatiei monumentelor antichitétii, se pregiteste.

Cl. Nohl S. Zaccaria din Venetia

in anume biserici, de la Vercelle, de 1a Lecce,
din Sudul cirmuit de Frederic al II-lea, un su-
veran romantic, cu tot tatil siu german si titlul

Cl. Nohl  Detalii de la S. Fermo din Verona
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pe care-l poartd, si-1apirs, de Impérat, prin re-
galitatea sa germani, ca la Barletta, la Cosenza,
se afld clddiri gotice aproape in intregime. S.

7

Cl. Nohl Imteriorul dela S. Zaccaria din Venetia

Nazaro din Milano apartine aceleiasi serii de
zidiri dupd stilul de peste Alpi. - ) %
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Dar niediri nu se intdmpini pe acest pimant
de stramutare impunitoarea iniltime, principala
calitate a goticului francez. Clidirea riméine in
vechile ei proportii, si din causa lipsei meste-
rilor cari ar putea si-i ‘deie avintul obignuit in
patria insdsi a stilului. Marea fereasti cu splen-

Cl. Nohl ©  Claustrul bisericii din Assisi

dide vitralii, lipseste. Ordinele noi calugiresti,
ale Franciscanilor si Dominicanilor, predicand
saracia, intretinerea prin cersit, aproape ca si
odinioard curentul cistercian, indeamni la forme
simple, umile, pe care le adopta si calugarii Sfantu-
lui Augustin. De aceia biserica din Assisi a blin-
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dului Franecisc incepe in forme care n’au nimic
indréznet sau luxos, pentru ca apoi pictura luf
Giotto s# se prindd pe piretii biserieii urmitoare.
Se cauté, pentru calugiri, de preferenfd micul
licas cu o singurd navi. Coperisul ,trabeat” e
repus in cinste.

Cénd se ridicd la Florenta, pentru mai marea

o /E" T rm-r
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Cl. Nohl Domul din Florenta

glorie a cetdtii imbogitite prin industria pos-
tavului si printr'un larg comert, biserici nous:
S Croce, a Franclscam]or, S. Maria Novella, &
Domlmcamlor si chiar, fard legéturé cu vre-un

ordm monacal S Marla del Fiore, Domul se

tele de mtemor' restul apartme formulei ﬁxate




Aria francezd (,gotici*) 105

odatd la Pisa. Numai in Siena si, cum vom vedea,
in Lombardia Viscontilor, se aratd mai mults
aplecare citre stilul frances pur. Nici Angevinii
napoletani, la cari lucreazi un Pierre d’Angi-
court, nu dau, la 8. Lorenzo Maggiore, o cladire
care sd corespundid noilor norme de clidire.

v

Mestesugul frances cﬁlatoregﬁe si in Nordul

Cl. Nohl S. Maria Novella'din Florenta ' :

scandinav (Upsala, Roeskilde, Wisby), eca si in
Orientul Europei. Gasim un gotic de modi ger-
mané la Riga, la Praga’, la Egra ca si la Sf.
Stefan din Viena, cu obignuitul: turn: formidabil

: . nils Fusioislals goizesid ni
1. V. Rolenka kruhu pro, Cstovdms,, idejin. umépg - 26 rok
1920—1921; Praga 1922, p, 12 ¢i urm  (arf, Chytil, cu plazse).
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peste o bisericd putin acoperiti de éﬁnti, apoi
in Ungaria, incd pe vremea Arpadienilor, in-
nainte de instalarea pe tronul Sfantului Stefan

Cl. Nohl Domul din Orvieto

a Angevinilor din Neapole, la capela din Buda,
la biserica cistercian# din Bartfa, la Sf. Bene-
dict din Gran, la Sf. Iacob din Leutschau, la
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domul din Agram (Zagreb), la bisericile din S.
Lelek si Odenburg, la Kalocsa, resedinta epis-
copald, la Cagovia (Sf. Elisabeta).

S'au piastrat desemnele maestrului francez

Cl. Nohl Din Domul din Orvieto

care a caltorit panain aceste locuri. Sibiiul, Bra-
sovul, Clujul, Bistrita, Sighigoara, Sas-Sebegul
vor avea biserici gotice din ultima fazi
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Polonia se va inspira de laItalieni, ca si Dal-
matinii la Antivari, Sarbii la Studenital. In prin-

Cl. Nohl Domul din Pistoia

r

cipatele noastre vapatrunde o forms simplificat

1. De ret.ihut _obsei'vaﬁa']ui, Toesca, . ¢., p 633: I variati

elementi architettonici a Studenitsa furono’ domandati ed
ebbero unita dall’ opera dei maestri nosiri, forse di Dalmazia“.
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ardeleani, poloni, poate si cu elemente lombarde
imprumutate de-a dreptul, in turn si in arcaturi,
care, amestecindu-se cu nevoile cultului rdsiri-
tean, cu conditiile particulare ale ferii si' cu
gustul deosebit al rasei, vor contribui la fixarea
unei noi formule.

Cl, Nohl Domul din Siena (Est)

Arta goticd nu se multdmeste insd numai a da
biserici. Intinzdndu-se in spatiu, ea se desdvar-
seste in deosebite genuri in care architectura pre-
mergitoare didduse numai prea putine monumente;
v. de pilda palatul imperial de la Goslar si pa-
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latul lui Henric Leul la Braunschweig, ori tu-
ringicul Wartburg. Cutare casi mare din Palermo-
are impodobiri exclusiv arabe (La Zisa).

Alaturi de masivele constructii bizantine, cu
fatadele goale si monotone, chiar cind e vorba
de un palat impiritesc, alatari de locuintile prin-

Cl. Nohl Certosa din Pavia

tilor arabi, din ecare cele mai insemnate (Alca-
zarul, Alhambra din Grenada) sunt dintr’o epoca
tarzie a evului mediu si nu dau decat ce cunoag-
tem acuma prin moschei, se ridics, in veacurile
al XII-lea pana la al XIV-lea, mai ales in Italia,
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castele pentru nobili, palate pentru suverani, dar
gi, in numér tot mai mare, alte cladiri, tot in
forma de palate, pentru adundrile poporului.gi
regedinta magistratilor, deprinsi cu tot mai multe
parazi si festivitdti. Castelele francese si renane
n’au o mare importanta. in Salzburg insd, ar-
hiepiscopul ridici un mare castel.

PR
A HARUER weg L

Cl. Nohl Palatul Bologna

Dar la Paris se inalta otelul S. Pol, ocupat
de regele Franciei, si, dintre rudele regale, Jean
de Berri ridica ziduri ca la Mehun-sur;Yévre,

%,
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Influentat de ce a vizut in Franta edueatiei sale,
regele Boemiei, apoi impérat, Carol al IV-lea,
eare intrebuinteazi pe pribeagul architect fran-
ces Mathieu d’Arras, da Pragei sale puternicul
castel al Hradschinului. Castelul din Famagusta,
splendidele zidiri de comandi si locuintd din

/,.:- Ee
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Cl Nohl Palazzo Pubblico din Montepuleiano

Rodos apartin aceluiagi curent, care se intinde
Pand la aceste creatiuni francese din Orient.

Dar, in Sudul italian, Frederic al II-lea ridici
zidiri puternice, din care o parte ni s’a péstrat



Arta franceza. (,gotica®) 113

micar in ruine: palatul lui din Capo del Monte
.meriti si fie pus aldturi cu ce-a dat mai glorios
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Cl. Nohl Palazzo Rufolo din Ravella
ca artd epoca lui. In Venetia, nobilimea igi face
palate cu doudt si trei randuri, vrednice de bo-
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gitia §i de mandria ei, cu fatadele ingirdnd de-
licate coloane de marmuri si cu aplicatii de
marmurd coloratd, de sculpturi in zid: palatul
Ca di Mosto, palatul Nardolo, palatul Loredano,
palatul Peéaro, devenit Fondaco dei Turchi. Forme
romane se descopir la ,Casa lui Rienzo“ din

Cl. Nohl Palatul C& @’0Oro din Venetia

Roma. In sfirsit palatele comunale sau ale dre-
gatorilor din Volterra, Florenta, Siena, Perugia,
cu turnurile si loggiile lor, anunt ca si pentru
cladirile civile a inceput o altd ers. In Terile-
de-jos 1li corespund halele din Ypres, Gand si
Tournay. g

Avind nevoie de maestri de vitralii, cari concep
ca pictori lucririle lor, si de sculptori, arta go-
tici aduce o ripede, puternicd si indelungati
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desvoltare a artelor surori. Incepind cu simple
capete de o senin#, sfantd expresie, pe trupuri
modelate incd stangaclu, dup4 tipicul sacru, sculp-
torii francezi — si inteleg aicisi pe cei din Terile-
de-Jos, ca Jean de Lidge, supusi ai ducelui Bur-
gundiei — ajung a crea figuri de o extrema
delicatets, iar, dela o vreme, citre sfargitul pre-
domindrii acestei arte in care evul mediu, cu
telul lui special de a simti, isi afld cea mai de-
plina manifestare, altele de un realism uimitor.
Pe lang# nevoia de a se invesmanta cu statui
exteriorul bisericii, acesti artigti sunt chemati a
da figuri pentru sarcofagii, al cdror numdr si
a ciror valoare sunt in necontenitd cregtere.
Germania, prin scoala ei din Misnia gi Saxo-
nia, d4 lucrdri asiminitoare, cu acelasi simt
particular, cu totul nou, al sentimentalitéitii me-
dievale, la Braunschweig, de pilda, in piatra
sculptatid cu cele doud nobile chipuri, care aco-
pere rimisitele lui Henric Leul; draperiile ajung
si ele de o extraordinard finetd. Artistul care
a luerat la domul din Naumburg, in a doua ju-
mitate a secolului al XIII-lea, e socotit ca imi-
tatorul cel mai dibaciu al sculptorilor bisericesti
din Franta: naturaleta se unegte aici cu puterea
dramatica’. De la Notre Dame din Paris, de la
Reims, de la Chartres se aduc modelele, care pro-

1. Bergmer, 0. ¢., pp. 123-4.
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voacd lucrdri asa de desivirgite ca acelea de la
portalul Sud al catedralei dm Strasbourg. Aici ca
$i la Wiirzburg apar reproducerl de zimbitoare
figuri ale Maicii Domnului incoronate, care, ca si
»Erumosul Dumnezeu®, le Beau Dieu, de la Amiens,
sunt o rard revelatie de frumusets, datoriti ge-
nului creator francez.

§i nu trebuie si se uite acea mare artd a mi-
niaturii franceze din secolele al XIII-lea si al
XIV-lea, care a fost si ea imitatd aiurea si care
poate avea relatii cu noua pictur#d de icoane pe
lemn. , Ceaslovul® lui Boucicaut, cel de la Chan-
tilly, cel din Torino sunt de toati frumuseta.

Si o artd gi alta trec ridpede hotarele. Astfel
Germania va putea pomeni in veacul al XIV-lea
gi al XV-lea megteri ca Wilhelm de Colonia
ori ca Francke si Stefan Lochner, ca mesterii
germani ai lui Carol al IV-lea: Wurmser, Theo-
dorich, ca Moser si Witz, din Suabia $i Svitera.
Asupra lor a influentat insi si altceva: acea mare
migeare mistici din care pornesc atuneci si seri-
sul unui Eckhard si Tauler si convoiurile dure-
roase ale flagelantilor, insingerindu-se de lovi-
turi pe drumurile mari, $i poema religioass,
intim#, personals din »Imitatia lui Isus Hristos“,

*In Terile-de-jos, Hubert si Ioan von Eyck, des-
coperitori de precedee nou# in pictura ’'n uleiu
pe lemn, impodobesec cu icoane rézlete (retables),
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dupd moda care intaiu apare 'n Spania, biseri-
cile care nu aveau putinta impodobirii cu fresce.
Ei doi si Roger de la Peinture (van der Weyden)
din Tournay dau picturi religioase, in care in-
piraia e une ori cu totul nous, ca in Ingerii
cantéreti ai lui Toan von Eyck ori in stralucita
coborire de pe cruce a lui Roger, in care dra-
matismul Maieii Domnului, care plange,se roags,
. e extraordinar. Aceiasi notd patetica se intal-
neste in opera lui Martin de Flamelle (Inchinarea
_Magilor). Italia nu va avea decdt mai tarziu —
intdiu cu Fra Angelico — acest gen, care e al
viitorului. 2 =

in secolul al XIV-lea, aceasta artd goticd, a-
junsi la bielsugul extrem al nﬁjl&acelor ei, poseda
toatd tehnica trebuitoare pentru a mai da opere
mari, si inspiratia nu-i e prin nimic scézutd. Re-
galitatea, care se intidreste din ce in ce mai mult,
tragand la ea toate puterile, pentru ca in curand
sd se atingd si de autonomia oragelor, §i marile:
familii feudale, care depind tot mai mult de
dansa, o sprijind in Franta, care se mientine ca
adevirat centru artistic. Se ajunge la creatiunea
individuald, in locul repetirii motivelor tipice
ea odinioars, — si aceasta pana gi in architec-
turd. In vremea romanismului abia se puteal
culege intimplitor cdteva nume mai mari de
megteri; acum mesgterii incep, simfindu-se mai mult
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deedt nigte zidari, de si totusi apartinand aceleiasi
clase de munecitori, a se vesniei in inscriptii latine
pe opera lor. Astfel, in Italia, afard de cei po-
memp mai sus, un Masulo, un Pauluccio, un
Niccolo di Ranuccio ori, la Roma, dinastia Vas-
saletto. Acuma, daca architectul ramane ano-
nim, ca si autorul de vitralii, maestrii cari fac-
-istorii“ si ,imagini“ din piatrd ajung la celebri

€l Nohl Mormantul Cornarilor in- Venetia

tate: astfel, pe eind nu stim numele sculptorului
mormintelor, din secolul al XIII-lea, ale lui
Stefan de Boisse si Sully, cunoagtem personali-
tatea, de o extraordinari putere, a unui Claus
Sluter, din Terile-de-jos, care lucreazi pentru
domnii s, ducii Burgundiei, miretele lor mor-
minte de la Dijon, ajutindu-se cu uceéniei printre
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cari, aldturi de un Jacques de Baéze, un Spaniol,
Juan de la Huerta.

Aceastd artd, atdt de proprie timpului, atit
de corespunzitoare adeviratelor lui nédzuinti si
iegita printr'o asa de lungi trudd din fericite
creatiuni spontanee, fu inlaturata prin invasia
poruncitoare a gustului antic impunand o re-
nagtere.

El veni din Italia si, intorcandu-ne mult timp
in urmi, trebuie sid cdutdm departe in trecut,
incd din veacul al XII-lea, ceia ce a pregatit
marea migcare artificiald care a invins vitalitatea
cuceritoare a evului mediu.

pooooooooGod
goooca



CAPITOLUL VI
Renasgsteoerea.

Transformarea complectd a artei — daca a
fost un progres sau ba poate fi o discutie; noi
credem c#, fie si cu gregelile de gustale supra-
inciredrii, evul mediu putea sd continue multa
vreme in formele lui proprii, de sigur capabile
de o evolutie, si de una absolut s@nédtoasd —
trebuie adusi in urmi, la stipanirea 'n Sudul
Italiei, cu atdtea legituri in Orientul bizantin,
unde tatal siu Henric al VI-lea sperase sé-si
adauge ineci o coroand imperiald, a lui Frederic
al II-lea. £

Cel dintaiu Cesar ifalian — gi singurul —
niscut in Italia din mam3 italian#, crescut in
mijlocul traditiilor italiene, acolo unde ele cu-
prindeau mai mult din insdgi tradifia romand!
— .aga incat Renagterea vine de aiei, din fondul
roman, si nu din influentele clasice ale Orientului
european —, a devenit ca’ un Imparat din

1. O recunoaste gi Springer, I..¢,p. 159 = LAuf die letzten:
Sprossen der Hohenstaufer Familie besitzen wir nur ein
geringes nationales Anrecht“.
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vechile vremuri, cirora incerca si li semene.
Aceasta se vede si din sistemul lui de legislatie,
din regimul de stdpanire ierarhici directi pe
-care l-a dat provinciilor sale, din titlurile si pre-
tentiile sale, ca si din ceia ce, in activitatea sa,
se referd la arti. Poarta de la Capua, statuia ce

<Cl. Nohl Capitele (antice 2) din Domul dela Salerno

aTpus si i se ridice cain vremile lui Coustantin
1 Teodosiu — de cind marmora si bronzul nu
mai erau intrebuintate in acest scop —, mone-
«dele sale frumoase- cu capul de August arati cat

de mult se simtia el apropiat de vremile antice
pe care cduta si le invie.
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Pe vremea lui, pentru asemenea lucrdri, in
acest spirit, se si formeazi in Sudul italian, cam
in timpul cAnd Spania se méndregte cu o nou&
scoald de sculpturd, la Burgos si Leon, o gcoald
din Apulia, care studiazi pe modelele incd pés-
trate, si acolo, normele de conceptie si tehnica
ale anticitdtii romane’.

Dintre acesti mesteri unul, care spune ldmurit
ca Apulia-i era patrie, Nieeolo Pisano, luereazd,
in 1260, la Baptisteriul din Pisa. I se ceruse o
catedrd, un amvon. impodobit cu leii bizantini,
intrati de mult in usagiul decoratiei de biserici
italiene, si cu vulturul, el infitiseazd o serie de
figuri, care se vdd a fi copiate, ca si animalele
insesi, cdci e vorba de Craii de la Résdrit, dupé
monumentele clasice: regii samind cu Dacii de
pe Columna lui Traian, imitatd in Germania inc#
de mult, la Hildesheim ; costumul roman e pastrat
totdeauna ; apar sifiguri mitologice. Intre aceasta
artd si intre aceia de care e legat numele lui
Benedetto Antelami, care, in veacul al XII-lea,
aproape un contemporan, lucrase la domul din
Modena, e deosebirea dintre dou# capitole deo-
sebite ale artei.

El insusi si ucenicii, intre cari fiul, nepotul

1 TInspiratia se putea lua si din cutii de fildeg, din geme,
din peceti, din covoare. — Legenda spune ci Niceolo Pisano
ar fi imitat un sarcofag antic et Meleagru. — Cf. §i Adolic
Bartoli, I precursori del Rinascimento, Florenfa 1877.
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sdu de fiuy, Giovanni, Andrea, lucreazd si la
‘Siena, pentru o ,catedri® aseménidtoare, in-
fétigdnd nimfe aldturi de reprezintatia, favo-
Titd evului mediu, a artelor liberale, apoi la por-
talul din Lucca, unde personagiile sunt grupate,
indriznet, in linie curb#, la morméntul Sf. Do-
minic in Bologna ori la fintina din Perusa. Lui

¢
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‘Cl. Nohl Amvonul din Ravello (1272)

‘Giovanni i se datoregte amvonul dela S. Andrea.
din Pistoia, cu mécelul copiilor de Irod si opera
de sculpturd la Domul din Pisa: la el e evident
imprumutul de la gcoala francezi, fiind vorba,
in"partea de jos, sprijinitoare, a amvonului, de
figuri razlete, care poati pecetea expresionismului
«de dincolo de munti. Cu Andrea Pisano, in plin
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secol al XIV-lea, se va ajunge la armonizarea
influentelor. : : :

S’a creat astfel o scoald pisani, toscand, care
va continua, fir# si impiedece ins#, in Nord, con-
tinuarea, ba inci desvoltarea ripede si variatd
a principiilor, cu totul deosebite, tinzdnd cétre
expresia fetei, nu citre puterea §i migcarea no-

/ : =

Cl. Nohl Amvonul din Salerno (cu coloane‘ antice)

pild a corpului, citre adevirul individual, nu
ciatre esenta tipicd, ale acestei arte.

Dar, in alt gen, care era intrebuintat de mult,
mai ales in Sudul italian, ca si in tot Orientul,
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pind la Novgorodul rusesc, Andrea Pisano -si
aratd mestesugul: in portile Baptisteriului din
Florenta (1320), cu cele opt grupe, distribuite
in dou# registre longitudinale, — operi ’n care
basorelieful paraseste tot ce era tipie, indétinat,
pentru a cduta desdvarsita noutate a migeédrilor.

in anume morminte, ca al lui de Braye, la
Orvieto, absolut roman, ca al lui Henric al VII-
lea, Impératul francez, din Luxemburg, venit s&
moaréd tanér, in urmarirea unei nalueci, la Pisa,
in al lui Carol de Calabria, in unele morminte
napoletane, un fra Guglielmo, Pisan, un Tino
da Camaino continué curentul.

Daci sculptura sufere astfel o modificare a con-
ditiilor ei de pan& acum, dupa liniile pe care
le-am ar#tat, spre formalism si spre tipism, in
dauna poesiei si a adevérului, in picturs, fiari
niciun raport eu ceia ce, accidental, se petrecuse
in arta vecin#, se produce o alti migcare. Inte-
resantd e, in aceast# Italie, care nu ajunsese, ca
I'ranta, la crearea wunui singur organism artistic,
cdruia sd-i serveascd, dupd locul atribuitsi con-
form cu necesititile tehnicei speciale, toate ar-
tele speciale, posibilitatea, disarmonica, de sigur,
dar producitoare de mari resultate, de si diver-
gente, ca fiecare din aceste arte, supt alte in-
fluente si cu tendinti deosebite, s apuce drumul
ei. Franta, deprinsd cu acea expresie unitard si
generald, care e catedrala, va trece la formula

.
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noud numai atunei cind aceasta va fi patruns in
toate domeniile si-i va da putinta de a realisa
altd expresie unitard si generala.

in Orient, ca si in partile din Occident in le-
oiturd cu dansul, se petrece dela o vreme o
mare prefacere in picturd. N’am putea spune
precis ce a influentat-o. Ea pare si fi venit din
schimbdrile intamplate de pe la 1000 inainte in
arta Bizantului. Pe cand Capitala insdgi nu con-
struieste si nu se oferd nici teren pentru activi-
tatea altor arte, provinciile par a voisé-gi spund
cuvantul, supt influenta unor’ culturi artistice
vecine, ca a Armeniei, Georgiei, Iberiei. La
Muntele Athos, creatiune in parte numai gi tarziu
imperiald, unde se manifestd evlavia gi darnicia
schivnicilor si bogatilor lumii orientale, se cre-
iaz#i o lume noud si pentru artd. Bisericuta in
form4 de cruce ori de trefld, ca pentru o asis-
tentid redusd, a parintilor mandstirii, cari stau
in strinile proeminente, cu un mic lo¢ in fund
— ménérul erucii — pentru credinciosii din a-
fard, cati ar fi, si cu un turn sprijinindu-se pe
boltile naosului, pre:intd un mult mai mare loc
pentru impodobirea picturald decit chiar bise-
rica romanici. Si se adauge interzicerea, de nor-
mele ortodoxe, a artei sculpturii, afard de cea deco-
rativi — si anume fird voia de a se da »chipul
cioplit* al omului —, si se va intelege si mai
mult rolul picturii in aceastd noud formé& a li-
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cagului de inchinare. Vitralii nu sunt aici, i sa-
rdcia nu mai ingiduie prezintarea in mosaic a
figurilor si scenelor sacre. Fresca singura — pe
langéd icoanele pe lemn care se pun in ecatapi-
teésmé, in cadre deosebite 'n mijlocul bisericii
ori gi ca icoane de hram pe pupitru — rimane
sd dea priveligtile prin care sufletul omenesec,
ascultdnd lirica rug#ciunilor si idila Evanghe-
liilor, se purificd si se innalts.

Pentru alte manéstiri si bisericute de provincie,
se va fi adaptat rapede noul tip. El putea fi

cunoscut de Apuseni — iar, in unele lucriri de
picturd, ca la Soest, arati si fi intrebuintat
megteri rdsdriteni —, cu atdt mai ripede si mai

adéne, cu cat, dela inceputul veacului al XIII-lea,
se crease prin Imperiul latin de Constantinopol
un teren de viatdi comuni in toate domeniile.
Si nu numai in Capitala insagi, unde principi
francezi purtarid mai mult de o jumitate de veac
coroana bizantind si prelati catolici oficiara ca
Patriarhi in Sfanta Sofia, ci in acele fundatii
feudale din Ahaia, din Moreia, din insulele Ar-
hipelagului si Marii Mediterane in care, si dupa
pribugirea dominatiei latine la Constantinopol,
la 1261, aceastd comunitate intre Risdrit i Apus
ridmase, supt printi francesi, supt dinasti italieni,
in sama obladmru repubhcane a Venetiei gi Ge--
novei. ;

Cine cunoagte unele picturi din Grecia seco-
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lului al XIV-lea ori mosaicele admirabile de la
Mone tis choras (azi Cahrid-geami) din Constan-
tinopol (inceputul secolului al XIV-lea) ori marea
picturd, plind de o extraordinari noutate in pre-
zintarea subiectelor, cu o absolutd libertate de
migeare in expresie, cu un avaAnt uimitor spre
adevir, de la biserica domneasci din Arges (pe
la 1360), va intelege de unde a venit arta, in-
dreptatd dup# aceleagi principii, prea putin in-
fluentatd de dibuielile unui Cimabue, a Toscanului
Giotto (1267—1337) 1.

Se intelege de ce in Italia a apirut mesterul
cel mare al renovatiei. In afara de legiturile
cu Orientul pe care nu le avea altd tard, aici
péreti intregi ai bisericii, abia inraurite de gotic,
permiteau oricat de multe si de intinse repre-
zintari.

Pictorul neasidminat in desvoltarea artei me-
dievale, chiar aldturi de vitraliile si miniaturile
franceze, care hotdrit nu trebuie neglijate, ci
puse totdeauna in fata produselor noii arte a
Italiei, introduce insd, pe lang4 o stiintd a colo-
ritului pentru colorit, a armoniilor cromatice,
indiferent de liniile subiectelor, care formeaz sco-
pul principal si marele merit al picturii risiri-
tene, céutind ,pete“ gi realisand pcovorul inci
un element, pe care-l putuse cipita si din cu-

1. Berguer, 0. ¢, p. 128.
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noasterea acelui expresionism francez pe care
Italienii il incetéfenisera dec mult in atatea opere
ale vremii noi, dar si, inainte de toate, aiurea.

Precum partea cea mai vie din enorma cate-
drald poeticd a lui Dante, cuprinzind in ea, ca’
si bisericile de piatrd, toatd povestea, sacri si pro-
fanid, toatd simbolica, religioasi si filosofics, a
epocei sale, precum acele strafulgerdri scurte,
care ne fac si vedem pe aldturi realitatile, infa-
tisate cu duiosie, ale vietii contemporane, nu se
pot intelege féra spiritul sfintului, de un eca-
racter cu totul particular, care cautd pe Isus
ciruia i-a fost pus aldturi, in tot ceia ce viata
bietului om de rind, ba chiar a bestiilor, a na-
turii neinsufletite poate si aibd mai obignuit,
pentru a-l1 transforma f)rin aureola nesfarsitei
sale bunatiti, tot asa, in reprezintirile lui Giotto.
trhnspmzerea in conicmpordu si in popular, dar nu
pentru a scidea istoria sfantd, ci pentru a inél{a
‘viata omeneasca intr’atita, incit una si alta sd se
confunde 'n acelagi zimbet de divind armonie a tot
ce existd si se deosebeste numai pentru cine nu
este patruns de esenta ultimd a lucrurilor, e
datorita franciscanismului.

Cea d’intdiu mare lucrare a inovatorului e la
biserica Sf. Francisc din Assisi (1290), pentru
a trece apoi, in 1306, de altfel, 1a Capella degli
Scrovegni sau dell’Arena din Padova, pe careo
acopere de sus pand jos cu picturilé lui, randuite
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absolut dupi norma bizantin#, care di si ele-
mentut decorativ de incadrare si legiturd, daci
nu in ce priveste scenele insesi, micar supt
raportul grupérii lor. Se intoarce la Florenta
pentru picturile din Santa Croce, si de aici va
trece la Roma. In toate aceste [locuri, el nu
cere sfat decit naturii, chiar dacé scenele sunt
de acelea in care traditia si-a rostit odati pentru
totdeauna cuvantul. Si astfel figurile lui vor reda
pe cele obisnuite din lumea toscand a epocei
sale, in gesturi gi migcdri care sunt cele comune
ale vietii. Cu atdt mai mult cind, ca in prezin-
tarea vietii Sf. Francisc, subiectul chiar e con-
temporan si pictorul e friméntat gi el pina in
adancul sufletului de sentimentele acelora cari
au trait in jurul dulcelui reformator intru bu-
nitate al inimilor crestinismului apusean. Prin
ochiul redat de obiceiu shematic, ascutit, lica-
reste privirea, si fata e prinsid viadit din mediul
incunjurétor.

Scoala din Florenta e astfel creat#, pastrand
sau ba relatiile directe cu Orientul. Inferiori
lui Giotto supt toate raporturile, fird avantul
lui ,poetic*, capabil de a intruchipa pe zidurile
bisericilor intregi legende sacre, pitrunse de
duiogia unui suflet frate cu al lui Dante, cu care
insd n’are comun masivitatea constructiilor epice,
lucreazéd altfel,—dar, acestia, Florentini pentru
Florenta,—Orecagna (f 1368) (la S. Maria Novella:
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Judecata cea de pe urméi, la Or San Michele),
Taddeo Gaddi, Andrea da Firenze, Andrea Vm;pi,
Spinello Aretino, care infatiseazd pe zidurile Pa-
latului Comunal din Siena pe cei doi mari lup-
tatori ai epocei, pe protagonistii, cu sabie si cu
" carjd, ai tendintilor citre absoluta unitate cres-
tind, Barbarossa si Papa Alexandru al III-lea,
apoi Taddeo, Agnolo si Bernardo Gaddi.

Cum se vede, scoala se formeazéi chiar in Tos-
cana, nu pentru c4 toti artistii ar fi de origine-
toscand, si ar avea in ei ceva din spiritul spe-
cial al Toscanei, de o vitalitate mai puternic#
decat aceia din alte tinuturi italiene, ei pentru
céd acolo are mai mult de lucru. Cum se ficea
la Siena si Domul si Palatul Comunal pomenit
mai sus, o ceatd intreagi de pictori se stabileste
acolo, si se intrebuinteaza fati de dansii, cu sau
fara dreptate, acelasi cuvant curent: scoali.

in timpul eind Giotto lucra la Padova pentru
o familie patriciana de acolo, Florenta ne-
cerandu-i serviciile, la Siena lucreaza pentru
biseried, in puterea unui contract, Duccio di Nic-
col6 di Buoninsegna (1282—e. 1 20), in a e#rui
Madond incunjuratd de ingeri tipicul bizantin nu
e intrecut de loe, de §1 Crucificarea lui e plini
de o violenti pornire. in acela§1 loc si in acelasi
sens suntintrebuintati si elevii lui, Simone Martini
si mai ales Lippo di Memmo sau Memmi, Gui-
doviceio di Fogliano. Iei si colo, ca in Cristul
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ingandurat din Viziunea Sfantului Martin, ten-
dinta expresionistd pare a risbate peste invé-
taturile traditionale ale atelierului.

(‘and incepe impodobirea Palatului Comunal
din Siena, la 1330, unul din piectorii locali, Am-
brogio Lorenzetti — un frate al lui se intalnegte
in aceiasi vreme — se inspird dela noua viatd
italiana, care — asa cum o zugrivesc vioaiele
croniei contemporane — se desface din forma-
lismul religios al evului mediu mai adinc pentru
a se deda cu pasiune tuturor distractiilor vio-
lente si costisitoare, a se robi tuturor pasiunilor
de intrecere si dominatie, din care au ie§‘it si
vor tot iesi tiraniile de la sfarsitul evului mediu
italian, pentru a da, dupa tablourireligioase, cum
e Cina lui Petru, infdtigarea alegoricd a ,guver-
nului’ bun“ si a ,guvernului rau®.

Cand, la Pisa, se cer mesteri pentru a impo-
dobi cimitirul deschis, acel Campo Santo care
intregeste grupul de clidiri din jurul Domului, un
necunoscut trage ceva din filosofia poeticd a fran-
ciscanismului — aga cum o intilnim atunci in
Franta si in Songe du wvicil pelerin al lui Philippe
de Mézieres, ori in opera piemontesd a lui Tom-
maso di Saluzzo, Le chevalier errant — pentru a
prezinta contrastul intre alaiul de véanitoare
care, oprindu-se fdr# voie la morminte, face si
se vada groziviile desfacerii trupului omenese,
si intre senina visiune a Paradisului, cu vegnica
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petrecere a fericitilor. Ingeri zboara pe sus si,
chiar in copiii pe cari demonii morti ii aduec in
morméntul plin este o viatid veseld care cores-
punde divinei beatitudini a Raiului. Acolo luecra
apoi si Benozzo Gozzoli.

Cand e de lucru si in Franga, ca in Palatul
papal de la Avignon, la Notre Dame des Dons,
ucenicii acegtia ai Italienilor se prezinti pentru
a da indiferent, in aceiagi dulce tonalitate cu fond
albastru, icoane religioase ori scene de viaté
senioriald, cu vanatori, culesuri de vii, etc., care
par a fi inspirate, intr’o noti mai putin lumi-
noasé, de vechile decoruri de camerd din Pompei,
imitate in catacombe.

Acesti artisti nu sunt, de la inceput, oamenii
unei singure arte, si din causa feciorelnicei lor
vitalitdti, de sigur, dar si pentru ci# osebirea
dintre o artd si alta, chiar aici in Italia, nu se
facuse inca desdvargit. Astfel Giotto-gi da pa-
rerea la Campanileéle din Florenta, la Campo
Santo participd ca architect si Giovanni (Nino)
Pisano. Giovannino de’ Grossi, pictor, va da idei
la Domul din Milano. Verrocchio e si sculptor
in bronz. Nu e deci de mirare ci de la unul
din acesti ,,universali“ va porni, in acelasi mo-
ment cénd celelalte arte serbau triumfuri neag-
teptate si, deocamdat#, fird niciun rasunet in
afard (dar unii pictori francezi cildtoresec in
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Ttalia), decat acea intrebuintare de mesgteri
jtalieni in Avignonul Papilor,—al cérui caracter
- international, gézduind si pe Petrarca, in mare
parte Italian—, o nou# migecare in architecturs,
migcare ins# ale ciriitendinti nu cautd a inlocui
evul mediu, ci numai a-1 desdvarsi si complecta.

Domul de.la Florenta isi astepta desfdvargirea
prin ridicarea cupolei. Féra a fi cercetat Bizantul,
.dar avand innaintea ochilor si cupolele de la S.
Marco si aceia care acopere Panteonul roman,
un sculptor si giuvaiergiu florentin, Filippo Bru-
nelleschi (1377—1444), invinge greutatea creind
0 operd impunitoare, care, mult admiratd, tre-
buia si aib4 urm#ri importante in desvoltarea
artei italiene (1420—34). In aceastd Florenta, care
nu-si terminase inca strdlucitorul vesmént mo-
dern, el da apoi Sacristia S. Lorenzo, cu colo-
nadele-i libere, bisericutele S. Maria degli Angeli
si 8. Spirito, precum si arcadele de la Ospedale
degli Innocenti, casa copiilor gasiti.

intr'un timp cind marile familii florentine,
Albizzi, Medici, isi luau aiere de printi, zidirea
locuintilor superbe in care trebuia si incapd
bogitia si méndria lor, cu putinta de a primi gi
.ospita un cAt mai mare numir de clienti, de-
termina inn#ltarea de palate in care insd deo-
camdatd nu se vede uicio indepartare revolu-
tionard de vechiul stil.
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Un castel de masivd zidire innalta Manetti in
Palazzo Pitti, i‘nitiat de Brunelleschi insusi. Pa-
lazzo Strozzi, cu cele trei registre ale sale,
striate de liniile in relief ale pietrei, dintre care
cele doud d’intdiu cuprind feresti gotice ornate, e
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Cl. Nohl Plafond din Palazzo Pitti (Florenta)

operalui Benedetto da Majano; dar lipseste aici
eleganta usoarad a palatelor venetiene din acelasi
timp ori a celor maure. Michelozzo, alt sculptor,
care lucreazi la mormantul Papei Toan al XXIII-
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lea, di o locuinta potrivitd Casei Medicisilor, in
curdnd stipani ai cetitii. De la dinsul mai avem
poarta noviciatului S. Croce si Capela Porti-
nari din Milano. In toate se vede o tendinti
spre simplificarea extrem#, cu inldturarea ele-
mentelor care din afard ar putea sd contribuie
la frumuseta clidirii, Interiorul, cu vasta curte
incunjurati de coloane, e mai prietenos si mai viu.

€l Gugel Din Sinagoga veche de la Toledo

Pand aici nimie, dar absolutnimic nu anunti
radicala prefacere pe care am agtepta-o. Teoria
lipseste cu totul: ea a agteptat inchegarea mis-
cdrii umanismului la jumitatea veacului al XV-
lea si addugirea ei la celelalte articole de crez,

“in flegiturd cu necesitatea de a readuce in
cinste singura, adevirata inspiratoare, anticitatea
romani deocamdats, care recomand# cla-
sicismul in artd. Si si nu se uite ¢4 marii maegtri
ai’bunului stil latin, seriitorii cari se glorifici



140 N. lorga

innainte de toate prin operele secrise in aceast®
limbéd : poem virgilian, epistole ciceroniene, tra-
tate despre zei, ca Petrarca, au putut trai in
secolul al XIV-lea, in a doua jumétate a lui, si
exercita, din Avignon pani la Venetia, o larg#
si puternicd influentd, fdra ca pentru aceasta
s& nu se fi multimit cu- arta timpului lor.
intre literaturd, de o parte, si, de alta, biserica,
palatul, nu se credea c# trebuie s4 se stabileasci:
vre-o legétura.

S4 nu uitdm niei aceia cd aiurea, pretutindeni
aiurea, goticul de imprumut se continui. Astfel
la Orvieto!, cu fatada-i complicat?, siin cladirile:
bisericesti ale lui Gian-Galeazzo Visconti, ducele:
nou al Milanului: Domul din eapitala sa si Cer-
tosa din Pavia? Si aceastd credintd fatd de tra-
ditie e cu atdt mai vrednicd de luare aminte, cu
cit pentruindréznetele combinatii ale gotismului
mesterii lipsese aici. Trebuie sd se alerge deci
in secolul al XIV-lea inca la striini, francezi si
germani: Arnex de Fernach, Mignet, Bonaventure
de Paris, I. de Firimburg, in al XV-lea I. Ne-
xemperger din Gratz. Palatul Ducal din Venetia,
la care se lucreazi indelung in veacurile al X1V-
lea gi al XV-lea, n’avea, in forma lui dintéiu,
nimic care si-1 deosebeasci de alte construetii
de acest fel in acelasi oras.

1. V. mai sus, p. 110.
. 2. V. p. mai sus, pp. 106, 10/,
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Seculptura insi o pornise inainte, prin batranul
Apulian Pisano pentru ca numai in chip trecitor

Ghiberti : inchinarea Magilor din intaia poartd a Baptisterului
din Florenfa
Cl. Bruno Bucher (Katechismus-der Kunstgesehiclite)

ea si se intoared in urma, si intrebe putin
admirabila scoald bisericeasca de peste munti.
in sens antic voia sa lucreze partea a doua
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a Baptisteriunlui din Florenta la 1401 Brunelleschi
insugi: buecata prezintati de dansul la concursera
de un profund realism, cu asinul care paste si
conducétorul care-si scoate ghimpele din picior,
pe cind gestul lui Avraam, gata s#-gi sacrifice
fiul, si al ingerului care, venind din nori, il
opreste, atrag in randul intdiu privirea. Mult
mai confuséd a fost piesa premiats, a lui Vincenzo
Ghiberti, ale cdruifiguri, cu perspectivd de pic-
turd, se cam amestecd totusi intre sine: Isaace
infitisat aici ca un efeb clasic, si dou# figuriin
atitudini sculpturale se infitiseazi in stinga
numai pentru frumuseta corpurilor invaluite in
faldurii armoniogi ai tunicei. Cea d’intaiu poarti
de bronz lucratdi de biruitor pentru a sta
alaturi cu a lui Andrea Pisano n’are nimic re-
volufionar; cea de-a doua, cu subiecte din Ve- .
chiul Testament, e insi de o mare dib#cie in
grupare: fonduri' de architecturs pur romani
se desfac in fundul celei de sus. Totul pare
compus dupd pagini din Tit Liviu. Era, de sigur,
nu numai o revenire la inceputurile din secolul
al XIII-lea, dar o mai bine alcituits si mai per-
sonald desvoltare a lor.

Mai depalte cu mult merge Donatello (1386-
1466). Intaiu si pentru ci in epoca pietelor pu-
blice, a largilor curti interioare, el are ocazia
de a face sculptura separatd, independentd : statuia.
Nu mai e vorba deci de anexe ale architecturii
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Cl Ferraguti (Florenta) S. Cecilia a lui Donatello

N
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ca infrumusetarea unui portal de bisericd ori
modelarea unor porti de bronz, nici numai de
morminte, oricit de frumoase, ca al regelui Ro-
bert de Neapole, al lui Martino della Secala in
Verona, al lui Bernabo Visconti in Milano. Ar-
tistul e absolut liber de a face dupid gandul si
gustul lui. Opera, de si cerutd, n’are o des'inatie
de care si nu se poatd despédrti. Ea se poate
muta din loc in loe, mai.mult chiar decat statuia
anticy, totdeauna in strinsa legéturd cu un anume
edificiu sau complex de edificii.

Donatello a lucrat, pentru monumentele biseri-
cesti dinpatria sa Florenta, la Dom sila Campanile,
la Or San Michele, la S. Lorenzo, dulei chipuri
de sfinti (linistitul 8f Toan, seninul, hotiratul
Sf. Gheorghe, plesuvul David), porti de bronz
pentru sacristie, tribuna cantaretilor, ori, la
Prato, o-altd tribunia exterioars, la S. Antonio
din Padova altarul principal, cu minunile sfin-
tului. Pretutindeni insi el e desfiécut cu totul de
trecut. Eroii sii sunt Romani, in haine romane;
decoratia alearga la vechi compozitii idilice: copii
cari dintuiesc vesel pentru o tribuni de biserica.
Afard de orice legiturd insi cu licasurile sfinte
el da figuri de o purd notd anticd, precum e
sprintenul David din bargello de la Florenta, cu
ciudata-ipilirie de metal contemporand, tinerescul
chip al Sf. Toan Botezitorul, portretul de un
extrem realism al lui Niecoldo de Uzzano gi mai
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Statnia lui Bartolomeo Colleoni de Andrea Verrocchio
Cl, .Primato Italiano®.

10
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ales impun#toare statui in bronz, de piata pu-
blica, pentru Venetia, a condottierului Gattame-
lata, care invie si intrece chiar cele mai bune
traditii romane ale statuariei ecvestre.

Mult mai tdnarul Andrea Verrocchio (1345-88),
pictor si juvaiergiu, a ciutat fifis lupta cu pu-
ternicul innaintas si model.

Astfel, intr'un David suptiratec si cam stan-
gaciu, cu greoiul cap descoperit, ori in monu-
mentul cdlare,plin de un superb avant luptator—
fatd de linistea solemni a statuii lui Gattamelata,
de Donatello—al lui Bartolomeo Colleoni, toate
pentru o piatd din Venetia. Un monument asa-
mindtor, al lui Francesco Sforza, aventurierul
intemeietor al uneinoi dinastii ducale, era destinat
pentru Milano, dar n’a fost turnat niciodata. Tnsa
arta lui Verrocchio, care a dat unei biserici flo-
rentine zguduitoarea drami a lui Toma inaintea
lui Isus, s'a aplecat cu intelegere si asupra in-
tampldrilor vietii obisnuite pentru a crea scena
de moarte a unei femei in cutare baso-relief
pentru palatul florentin al celor atingi de aceasta
pierdere. \

Delicatul talent al fratilor Rossellino, al lui
Desiderio da Settignano, al lui Benedetto da’Ma-
jano, cum am vi#zut si architect, si al duleelui
Mino da Fiesole, intoviraseste aceste doud ma-
riri principale. Pe o altd cale, intrebuintind
mai ales arta ,populara® a maiolicei, Luca della
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Robbia (1400-82) si, dupa el, nepotul Andrea,
nepotul de nepot Giovanni, fabricanti pe céat si
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artisti, au dat, pentru biserici acum ispravite in
liniile mari gi capabile de a primi numai addu-
giri decorative, lucrari in baso-relief — desti-
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nate la acoperirea altarelor, tabernaculelor, usilor
ori a mormintelor —, de o migcdtoare famili-
aritate surdzindi, cu Madone, ingeri, ghirlande
_de flori. In aceste opere, elemente de architec-
turd si de pictura se unesc la ce e chematd a da
pictura. '

in acest timp, dupa noul impuls dat de Paolo
Uccello (f 1475), pictura in frescd nu mai are
prilej de a fi intrebuintatd. Doar la capela Brau-
cacci, a Carmelitilor din Florenta, e chemat cel
mai insemnat dintre pictorii de la ineceputul a-
cestui secol al XV-lea, Masaccio (1401-28), mort
tindr, care di acolo grupa banului prezintat lui
Isus, de o compositie ca acelea din portile de:
bronz ale lui Ghiberti, si tot aceiasi lucreazi la
. biserica S. Carmine, unde goniréa din Paradis
a lui Adam si a Evei are o tragicii expresie pe
care n’o mai cunoscuse arta.

El e si pictorul frescelor de la S. Clemente.
Ucenic al lui Masolino (n. 1383; célator in Ungaria
ln 1425), a carui activitate nu ni e in déstul
de cunoscuts, tanirul pictor, incepdtor genial
de vreme noud, n’are nimic comun cu frescele
zimbitoare, in sterse colori dulci, mai ales de
albastru, de ros si de aur, §i cu icoanele in
aceiagi tonalitate ale altuia din pictorii nascuti
la sfargitul veacului al XIV-lea, smeritul domi-
nican Fra Angelico din Fiesole (1395—1455). Data.
aceasta, la Masaccio avem inaintea noastra ceva
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care nu-si poate afla originea nici in imitarea lui
Giotto, de care setine foarte de aproape simtitorul
calugir Angelico, nici in influenta mesterilor, ne-

Cl. Ferraguti (Florenta). Buna Vestire de Fra Angelico

cunoscuiiin afari de tara lor, ai picturii de dincolo
de munti. Sumbrul initiator, cdruia pe dreptate i
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se atribuie meritul, daci nu de a fi introdus spa-
tiul, macar de a fi largit si de a fi pus in con-
cordantd fondul cu scenele ce se desfac pe
dansul, a prins din viataincunjuritoare, nunumai
adevarul izbitor al figurilor —Isus din scena
banului are o expresie unici de vridspingere
mandri, de infruntare a ispitei—, dar si varie-
tatea miscarilor, care nu apartin unui singur
ritm, ¢i corespund fiecare cu rolul si actiunea
personagiilor in scena. Ceva din arta lul se va
transimte lui Domenico Ghirlandajo (1449-1404)
si Luca Signorelli (1441-1523). Daca fresca se
mai intilneste in lucrarile de la Prato si de la
Spoleto ale edlugarului Filippo Lippi (n.e. 1406,
urmitor poate in tehnica al invatatorului sau
Masacecio, dar fard nimic din marea tragedie
creatoare ce se sbiatea in mintea acestuia, ori in
scenele lui Ghirlandajo la Trinita si S. Maria
Novella si ale lui Piero della Francescala Arezzo,
ale ucenicului acestuia, Melozzo, la Sf. Apostoli
din Roma, si ale lui Luca Signorelli la Orvieto,
patria lui, in ale lui Pinturicchio la Sestina din
Roma ori in biblioteca Domului din Siena, vremea
cea noud, cu bisericile pline, permite in pictura
ceia ce am viazut in sculptura, lipsitd de orice
dependentd, a lui Donatello. Ca in Terile-de-jos,
unde o bogati burghezime are nevoie de o arta
care s#-i mobileze gi infrumuseteze casa, cerand -
fratilor van Eyck, in curdnd si mai mestesugitului
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Cl. Ferraguti (Mlorenta)

Primivara de Botticelli
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Holbein (n. e. 1550), care se consacri in mare parte:
numai acestei ramuri de pictura, tabloul pe lemn
sau si tabloul pe pdanzd, dupd reteta lui Justus de
Gand, tot mai mult acesta din wrind se impune prin
contingentele limpului.

Maica Domnului intre sfinti de Carlo Crivelli
Cl. Ferraguti (Florenta)

Astfel in Madonele — devenite acum principal
obiect de inchiniciune in altarele si capelele bi-
sericilor ca giin casele private — pe care le da
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Maiea Domnului cu prancal de Carlo Crivelli
Cl. Ferraguti (Florenta)
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Maiea Domnului eu pruncul de Gioy
Cl. Ferraguti (Flore ta)

anni Bellini
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Lippi insusi- ori, dupa dansul, gcolarul sdu de
.capetenie, in aceiagi Florent4, Sandro Botticelli
(1446-510), intdlnim in picturd acelasi armonios
spirit- ea in luerdrile de maiolica ale lui Lucca
.della Robbia, cu o noti de complicatie si rafi-
nerie la elev fatd de invititorul siy, si, pe langa
aceasta, cu o tendintd particulari catre unduioa-
sele forme fluide de fetite si de efebi, cu pasuri
de dant al umbrelor pe o pajiste fermecatd, ca
in Primavara lui, cu alergarea figurilor infasu-
rate 'n. viluri diafane sau in vesminte sdménate
cu flori. Curentul merge indati cdtre tipul ca-
pabil de o reproducere nesfirsitd, am zice chiar:
de o utilizare industriala. Acesta e meritul-—daca
poate fi un merit —, oricum, acesta e rolul lui
Domenico Ghirlandajo (1469-94), care in cadrul
«de architecturd si de naturd potrivit aseazd ma-
done si sfinti cu (incunjurimea potrivitd, avand,
in act de inchinare, pe donatori, patronii acestei
noud arte, care-gi gdsise astfel secretul (,santa con-
versaziones).

Scoala venetiand, inceputi cu un Carlo Crivelli
(n.c.1430-40) si un Antonello da Messina, se fixeazd
princei trei Bellini, Iacopo si fiii, Gentile’si Giovan-
ni (F 1716), dintre cari Gentile, care a ldsat intere-
sante portrete si tipuri de la Curtea lui Mohammed
al II-lea, unde fusese chemat, e adus in oras
pentru luecririle de la Palatul Ducal. Cumnatul
lor e Andrea Mantegna, a cirui fdirectie a fost
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cu totul alta decdt a acestor mesteri de madone,
cu fata deosebit de visatoare, si de portrete. Un

Maiea Domnului cu ingerii, de Andrea Mantegna
Cl. Ferraguti (Florenta)

Vivarini (lucreazi de pe la 1450), un Carpaccio
. (lucreazi de pe la 1480) cultivd si ei, fird multa
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originalitate, pictura religioass, in icoane pe-
panza.

In fata acestei formule, care era si se ridice
de altfel pand la cea mai mare valoare de ar-
monie, frescele lui Pinturiechio, infdtisand splen-
dorile vietii, purtaté prin multe locuri si in multe
ranguri,aluiEnea Silviu Piccolomini, devenit Papa
Piu al II-lea, au a invinge alte greutati si capita
au o mult mai inaltd semnificatie reprezentativa.
Divina Comedie a lui Dante e interpretati in
desemne cu o addncd seriositate de Botticelli
insugi. Tot asa in strilucitele fresce pe care, pe
un alt cAmp de infitisare artistica, la Man-
tova, in Sala degli Sposi, le dd Padovanul An-
drea Mantegna (1431-1506), influentat si de Vene-
tieni, dar mai mult de sArguitorul studiu personal
al antichitatii, ilustrand casa, plini de petreceri
“asa de decorative, a familiei Gonzaga. Pentru
aceiasi casd, in zilele ducesei Isabela de Este,
zugrdveste el scene mitologice si istorice de o
innaltd - constiintd. Si frescele sale la Ermitii din
Padova aratd intr’insul urmagul tragicei serio-
sitdti a lui Masaccio. Biruind toate dificultatile
desemnului, icoanele lui r#zlete sunt o pregitire
pentru pictura de superioara expresie care va
merge aldturi cu aceia a zimbitoarei armonii in
cadrele date.

Architectura singurd nu fdcea inca pasul care
trebuia s’o ducd de la marile traditii gotice ale



Renagterea 159

Arcul de triumf al regelui Alfonso de Pietro di Martino
(e, 1450).
=C, Nohl.
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evului mediu la forme in care misura singuri
s& inlocuiased si proportiile grandioase si ame-
titoarea varietate. Teoreticianii din cercul uma-
nigtilor sunt acei cari dau, pe la mijlocul seco-
lului al XV-lea, directia, prin indemnuri generale

SN SNSSS T IZTIT TT7

Palatul Serristori din Florrnta, de Baccio Agnolo (1467-1543)
“Cl. Nohl

scrise ca si prin sfaturi pentrau ridicarea unei

anume cladiri. Astfel, canonicul de la Domul din

Florenta, Leone-Battista Alberti, un vir divinis-

simus pentru contimporani, care trateazi despre

pictura (1435), despre architecturd (1452) si
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chiar sculpturd, recomandd intrebuintarea for-
melor lui Vitruviu, care ar fi aplicabile pentru
orice loc si orice stadiu al ‘societitii, in acelasi
timp cand, pentru Papa Nicolae al V-lea,
Filareto, care lucreazd 1la poarta S. Pietro,

Cl. Nohl. Seuola di S. Marco la Venetia (1485)

serie despre ,De re @wdificatoria“. Trebuind si
prefacd pentru pomenirea iubitei lui Isotta o
bisericutd goticd, S. Francesco, tiranul din Ri-
mini, unde se pdstra arcul de triumf al lui Au-
gust, 1i cere norme conducétoare, si din conceptia
lui a iesit deci cladirea cu frontonul in forma
de triplu arc de triumf, cu coloane despértitoare
si eu triunghiul grecesc de-asupra usii de -n-

11
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trare. In capela de lingi S. Pancrazio din Flo-
rental, la S. Andrea si S. Sebastiano din Mantova
se incearcd realizarea aceluiagi ideal de simpli-
citate armonioasd. In palatul Ruccellai din Flo-
renta apar, pentru a varia fatada, elemente antice,
cum e amestecul cu coloanele a pilastrilor in-
castrati cari o invrasteazd in lung.

Un om genial in toate artele, care el insusi
declara c# se Intrece cu oricine la clidiri si ca
sti pe aceiasi treaptd cu orice sculptor si pictor,
si, mai mult, in toate ocupatiile omenesti, céci toate
problemele timpului au trecut prin mintea luj,
ducind-o la conclusii innaintea cérora se inchind
admirativd stiinta, mult mai maturs, a timpului
nostru, Lionardo da Vinei, elev al lui Verocchio
pentru ceva din intaia pregitire pe care a des-
voltat-o imens el insusi, luera, dupd cateva in-
cercéri in picturd, din care ni-a rémas doar o
schitd neispridvitd, la Curtea ducelui din Milano.
De la 1481 1a 1499, el di acolo, cu o adancime
neasiminatd a conceptiei, cu o nesfarsitd reve-
nire, ani de zile, asupra tehnicei, minunea din
Maica Domnului in pegterd, cu ingerii graméditi
in jurul ei, cu o armonie sobrd a naturii, cum
n’o mai cunoscuse arta niciunei teri, peisagiu
céruia i se poate atribui regiunea de unde a
fost luat.

1. V. Springer, 1. ¢; pp. 257-96.
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Fot. Ferraguii (Florenta).

Lionardo da Vineci: portret
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La S. Maria delle Grazie, el face cilugérilor
acea frescd a Cinei celei de taind — astiizi in

Fot. Ferraguti (Florenta).  Lionardo da Vinei: Hristos

stare de aproape complectd desfacere — in care,
in jurul Domnului, toate figurile, fiecare insa cu
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expresia si gestul ei, se contopesc in aceiasi ar-
monie de grupare méiestriti. Cineva secrie astfel
despre aceastd operd maiastrd: ,Tabloul a ajuns,
peste hotarele popoarelor si confesiunilor, o le-
giiturd a crestindtatii, tot asa de comuni ca si
Tatal Nostru'.“

Dupéa ce incercase si o statuie a lui Fran-
cesco Sforza si se incumetase a zugrivi o bitilie
pe péretii Salei Sfatului din Florenta, el, mes-
terul luminilor de seard, inchide tot ce arta sa,
care era pentru dansul numai un moment de
visare sau de odihn4, cuprindea mai frumos si mai
plin de misterul fiintei sale insesi in chipul
Monei Lisa, Gioconda. Daci ar avea si aleag#
cineva din toatd pictura italiani a veacului un
singur tablou, ar putea opri pe acesta. La 1507
el se hotdrd si piriseasca Italia.

Atata nu era de sigur indestuldtor. Tiranii
italieni, cari ficuseri in atitea domenii s& innain-
teze arta in peninsula creatoare aunei noi coneeptii
de frumusetd — Borso si Niccoldo di Este fsi
comandd si ei statui; la Ferrara se incearci in-
temeierea unei gcoli de pictura locald pentru glo-
rificarea printilor —, n’aveau statornicia si marile
mijloace trebuitoare pentru a impune inflorirea
triumfiatoare a acestei arte, care servia un om,

1. Bergner, 0. ¢., p. 159.
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o dinastie, un sistem, pe cand biserica gotica
era a intregului oras si palatul comunal, delle
ragione, il broglietto, aparea ca intruparea puterii
cetidtenesti. Numai la sfarsitul veacului al XV-lea
Roma Papilor va putea sd incerce in acest do-
meniu realizéri care se vor intalni mult mai larg
precum si mult mai des, in terile unde puterea
supremd, legitimi, peste o tarad intreagi, nu cea
usurpatd §i trecdtoare asupra unui singur tinut,
o tine regalitatea acum pe deplin consolidati.

coooouoooooo
oooooa
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Intinderea europeanii a Renasterii in serviciul

Papilor si Regilor.

Péinalasfirsitul secoluluialXV-lea, totugi asa de
imbielgugat in initiativele cele mai variate ca si in
producte superioare ale vechilor sisteme de arti
—astfel Ligier Riquier lucreazi ca sculptor pu-
ternic si original in Franta, unde, l4ng# minia-
turistul Simon Marmion, Jean Fouquet e un mare
maestru al portretului, si in Terile-de-Jos, pe
urma lui Rogier de la Pasture, se iveste, 1a Bruges,
Hans Memling (f 1494) si o intreagd noui scoala
olandezd, cu Dirk Bouts si Gerard David —
relatiile dintre deosebitele teri nu sunt, in do-
meniul inovatiilor picturii si sculpturii, asa de
bogate, cum fuseser# in evul mediu—sgi cum con-
tinuau incd in parte—acelea ale reprezintantilor
unitatii artistice a gotismului.

Astfel Italienii nu cunosc productiile Nordului
decit prin célitoriile negustorilor sau prin ha-
sarduri ca acela care ficu s se vada la Florenta,
in capela Portinari, lucrarea comandati de unul
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din acesti negustori, Flamandul Hugo van Goes.
in schimb, este, si afard de raporturile economice,
un curent din Nord catre Sudul italian, caruia Jan
van Eyck ii comunicid descoperirea in domeniul
picturii in uleiu. Se pomenesec numele citorva
pictori cari au fdcut drumul acesta_de informatie :
Francezi, ca Fouquet, Flamanzi, Germani, ca’
Hans Burgkmair, ilustratorul de cédrti, ca Holbein,
fira a mai vorbi de marele sculptor de morminte
al sfintilor la Niirnberg (Sf. Sebald), Peter Vischer,
care a vizitat Venetia.

Razboaiele italiene ale regilor Franeciei, Carol
al VIII-lea si acel Ludovie al XII-lea a ecarui
mamd, Valentina, era fiica lui Gian-Galeazzo
Visconti, au trebuit si stabileascd si relatii in
acest domeniu, ultramontanii primind invataturi
mai ales in ce priveste sculptura: monumentul
lui Ludovie chiar, cu puternica-i esafodare archi-
tectonicd si multele-i basoreliefuri supt corpurile
culcate sus ale regelui si reginei, e un exemplu.

Dar, inainte ca alte practice si se incetéte-
neascd definitiv in acest Nord, Curtea papala,
restabilitda la Roma dupi captivitatea de la
Avignon, incearci si atragi la dansa, mai ales
din Florenta Medicisilor, care era si-si piardi
in curdnd stralucirea, elementele artistice, pentru
a le punein vaza lumii intregi, a le face capabile
de o utilizare internationala.

Pisanello fusese intrebuintat de Papa Ioan al
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VIII-lea. Un modest monument la Milano po-
meneste pe Papa Martin, cel d’'intaiu impé#ciuitor
alschismei, mort inacel oras. Pentru monumentul
urmasului sdu Eugeniu al IV-lea, biruitor prin
rdbdare asupra Parintilor dela Basel, se chiama
mesterul sculptor Isaia din Risa, iar pictorul care
i-a l4sa chipul nu e altul decdt Franecezul Jean
Fouquet. Sixt al IV-lea, clidind ,.Capela Sixtini*,
chiamd in 1482 pe prinecipalii reprezintanti ai artei
toscane, pe ei toti: Ghirlandajo, Cosimo Rosetti
Pinturicchio, Botticelli. Rentru morméantul siu
se angajeazd Pollaiuolo. Acelagi Pinturicchio
luereaza pentru familia de'la Rovere laS. Maria
del Popolo si la apartamentele familiei Borgia
pentru Papa Alexandru al VIII-lea.

in curind era si se treacd, in ciuda grelelor
imprejurari politi‘ce si chiar a nesigurantei in-
terne, la planuri mai mari, care aveau de scop
totala prefacere, dupa noul stil, si cu mesterii cei
noi a cetitii papale, siaceasta intr’'un moment cind
ocupantii Sfantului Scaun atrigeau citre dansii
acea migcare a umanismului care, ocrotiti si de
Eugeniu si Nicolae, fusese captata de Medicisi,
de Curtea din Neapole,de alte suveranititi italiene,
in alte directii. :

Planul cel mare al papalitdtii 1a inceputul se-
colului al XVI-lea era si refacd de o potrivd si
basilica Sfantului Petru si aglomeratia de cladiri
care ajunsese a fi Vaticanul. Pentru aceasta s'a
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recurs la talentul lui Bramante (Donato d’Angelo;
1444-1514), care in patria sa, la Urbino, putuse
vedea lucrarile facute pentru duce de un archi-
tect de origine dalmatini, Luciano de Laurana,
si care daduse Urbinului biserica, de forma ge-
nerald veche, dar cu®ornamente in stilul cel nou,
a Sfintei Marii delle Grazie.

Ceia ce interesa pe acest megter, care statuse

Cl. Nohl 8. Lorenzo in Damaso din Roma, de Bramante.

si el in servieiul Milanului, era, in rdndul intiiu,
boltirea unei mari cupole peste clddirea imens#
de formd centrald. Dar moartea-l impiedecs de
a duce la capit lucrarea.

Altul 1i veni inloe, — casiLionardo da Vinei,
un om in stare sd invingd greutitile cele mai
mari in mai mult decidt o arti. Sculptor din
scoala lui Donatello, peste usoara gratie a ciruia
era si se ridice foarte sus, sprijinind pe o stiints
adaned Iindrizneala robustelor sale creatiuni,
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Michel-Angelode el insusi
Cl. Ferraguti (Florenta)
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Michelangelo Buonarotti, si el un Florentin, si
unul din tristul timp de revolutii si rasturniri
al lui Savonarola, incepuse cu opere de tinereta,
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Palazzo Venezia din Roma, de Giuliano da Majano (1432-1490)
CL Nohl.

intre care un David, care intrece si pe al ve-

chiului maestru si pe acela al lui Verocchio.

Madona lui cu copilul in brate, Pictd, nu mai
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are nimic din blandeta cu care obisnuisers
sculptorii ea si pictorii dinaintea lui, de si ex-

Cl. Buchsr. Moise al lui Michel-Angelo

presia nu lipseste in trupufile perfecte ale Mariei
si ale Réstignitului, asupra céruia cu gest si ex-
presie tragice ea se pleacd, dureroasi.
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Chemat, ca sculptor, de Iuliu al II-lea, pentru
morméintul lui, la 1505, — era si se apuce de
aceasti operd, din care a ridmas sublimul Moise,
cea mai spdiméantétoare statuie profetici pe care
a cioplit-o vre-odatd méand de om, si cei doi
sc'avi sprijinitori —, el, care fusese invitat pentru
o mare frescd si la Florenga, primesgte sarcina
de a zugrdvi in Palatul Papilor Capela Sixtina.

O lucrare pe care o indeplini cu o uriagi truds,
puind pe péreti, cu o enormé stiintd a corpului
omenesc, figuri ce par tdiate in materialul lui
obsnuit, marmora, — aceasta insd nu far# o pri-
cepere superioara a grupdrii, fird un simt pentru
gratie si o intelegere pentru tragic, calititi care
se gidsesc de o potriva si in profeti si in sibilele
din colturi, dar mai ales in scena Creatiunii, in
aceia a ispitei din Raiu si a izgonirii strdmo-
silor omenirii, in povestea p#catului lui Cain si
a potopului lui Noe 2.

Strélucitd ispravd a marelui creator de rea-
litati, dar totugi operi izolati, datoritd capriciului
individual al Papei, fér# nicio concordanti cu
complexul architectonic din care, in legituri cu
picturi absolut diferite, fusese chemat a impo-
dobi un simplu colt. Catd deosebire intre aceste
geniale scédpédrari intdmplitoare, rezultate din

1. CL superbul lui ,carton“ pentru Palazzo’ Vecchio din
Venetia.
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Cl. Fcrraguti (Floreata).

Madoni a lui Perazino
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relatiile unui om cu altul, si intre munca or-
donatd, solidar#, pentru sute de ani, a acelora
cari stiuser# s& dea unei umanititi mai ordonaite
simbole artistice complecte, in care ea se . re-
zuma si se recunostea, in care ea putea si tri-
iascd indelung cu intreaga ei viata! i

La 1512 Michelangelo, ,mesterul Papei¥, lu-
crand dupa ordin si supt pazi, in constrangere,
igi ispravise comanda, la care peste mai mult
de doudzeci de ani era si deie o urmare.

Dar ined din 1509 o alti chemare a Papei se
indrepta cédtre un mai tAnir maestru (1483-1520),
un Urbinez, Raffaello Sanzio, fiu de pictor, erescut
la scoala lui Perugino, nu fara a-i imprumuta
formula, careia, cu acelasi colorit aproape, stiu

sé-i dea o neasiméinata gratie in figurile rotunde,
cu aceiagi expresie linigtita, dar fara adincime, a
Madonelor, ingerilor si bﬁnplor sdi, grupati dupa
unsistempe care-linvatase de la un pictor florentin.
in opere mai mici de tinereta, ZPieta, Orazzone
nell’ Orto, La Deposizione, Ducerea Oy ucii, e o ori-
ginalitate naivd care intereseazii mai mult, de§1
trezeste mai putina admiratie pentru tehmcé L

Si el capitd o comanda, si el aceia de a impo-
dobi odii, stanzele, in care se incercase si inva-
tatorul lui principal si unul din cei mai dibaci

1. V. Adolto Venturi, Raffaello, Roma 1920, pp. 120-1,
139, pl xvIi-xIx.
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Nunta Maicii Domnului (Sposalizio della Vergine) de Ratael
Cl. Ferraguti (Florenta)
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Madonna dell’ impanata de Rafael
Cl. Ferraguti (Florenta)
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imitatori ai marelui, mult mai mareiui Leo-
nardo, Sodoma. Avantul tdnidrului stiu si deie
in nesfarsite figuri, puse in legiturd cu eleganta,
alegorii in a cdror interpretare nu pusese si nu
putuse sa-gi puie sufletul: Teologia (Disputa),
Filosofia (Seuola d’Atene), Poesia (il Parnaso),
Dreptul. :

O a doua serie de picturi prezinta scene in
legaturd cu lupta si triumful Bisericii, cu partea
pe care au avut-o in viata-i actuald ultimii Papi.
Legéturile-i dddura prilejul de a presinta Scrip-
tura, si pentru Capela Sixtind el luerd ecartoa-
nele tapiteriilor care fura executate la Bruxelles.
Aceleiasi Capele Sixtine ii va da Rafael cea mai
frumoasd din Madonele lui, Madona Sixtina;
»Schimbarea la fatd“ e din acelasi timp. In
portretele Papilor el a vesnicit fird magulire,
foarte realist, chipul lui Tuliu al II-lea si al lui
Leon al X-lea.

In mijlocul continuelor ei greutati si in as-
teptarea loviturii hotaratoare care a fost pra-
darea Romei de soldatii naimiti ai lui Carol
Quintul, supt comanda protestantului Georg von
Frundsberg, Papa nu stiusi intrebuinteze fortele
ce-istdteau la indeméans. Lui Michelangelo, plecat
aiurea, intr’o tragica riticire fara scop, prigonit
de Sfintul Parinte pentru fuga lui, dar intre-
buintdnd acest timp pentru a tiia figurile celor
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CL Ferraguti (Florenta). S. Giovannino al luf Rafael
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Cl. Ferraguti (Florenta).

Buna Vestire de Andrea del .m.p:o
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doi Medicisi si ale celor cari personificd Di-
mineata si Seara, Ziuasi Noaptea, i se dddu, in

Cl, Ferraguti (Florenta) Iudita lui Allori (1535-1606)

odaia unde infitisase inceputul umanitétii, sarcina
de a zugravi privelistea Judecdtii celei de pe
urmi. Data aceasta, artistul imbatranit §i amérat,
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urmirit el insusi de viziuni apocaliptice, a re-
virsat asupra panzei tot tragicul din sufletul
siu, represintind nemilos, supt ochii lui Isus

Logodna S, Caterine de Bernardino Luini (luereaza 1500-1530)
Cl. Ferraguti (Florenta)
nesimtitor, pripistioasa cidere a sufletelor osan-
dite ciatre Tad (1534-41).
1i era rezervat batranului maestru incd o grea
sareini: aceia de a urma 1u¢rérile la Sf. Petru,
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de a-i da fatada cuvenitd. El schitd un desemn
simplu, sobru si miret, pe care l-a inlocuit apoi
in parte cel realizat pe la jumitstea veacului si
in care doud mici cupole la cele doui capete.
scad miretia totalului. In cutare modestd biserica
romana el aratase ce poate face cand lucreazi
dupé singurul siu gust.

Cat despre Rafael, restul scurtei lui vieti fu
intrebuintat la tablouri rizlete, ca Sf. Cecilia
sau Transfiguratia, ori la frescele antice din asa-
numita Farnesina, proprietatea bogatului Agostino
Chigi, pe cind expresia capitd mai variate nu-
ante in pictura lui Andrea del Sarto (1486-
1531).

De acum incepe diaspora artigtilor.

Reteta marelui pictor al armoniei fu trans-
formatd in procedeu de cel mai insemnat elev
al sau, Giulio Romano, care lucreazi pentru
Curtea din Mantova. La alte Curti de senior de
pe la jumitatea veacului al XVI-lea, la Parma, se.
iveste siramane Correggio, cel mai insemnat din
megterii decoratiei cu figuri zimbitoare, care nu
tulburd nici mintea niei inima nim#rui. Gior-
gione (f 1510) si Palma Vecchio (+ 1528) conti-
nuard in colturi de viata italian# din Nord-Estul
peninsulei traditiile scolii venetiene.

La Vicenza sunt goale insi zidurile acelei
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Rotonde a architectului Palladio, care, in pro-
portii mici, reprezinti tot ce antichitatea avea .
mai elegantiin jocul simplu al planurilor si co-

T

IR

Palatul Fantuzzi din Bologna, secolul al XVI-lea, de Andrea
Cl. Nohl Marchesi (Formigine)

loanelor sale. Venetia singur, care lucreazi la S.
Marco gilaPalatul Ducal, transformat si impodobit
de arta lui Sansovino, architect sisculptor, un nou
Donatello, mai putin sprinten i gratiosin erea-
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tiunile lui, si d4 biserici nou# ca il Redentorg,
putea si econcentreze atuneci silintileunui numsr
de pictori traiti in aierul ei, deprinsi cu lumina
ei, capabili de a-i da, nu un tablou oarecare, ci, in
panzele lipite de péretii bisericilor si palatelor
Republicei, expresii adevéirate ale rasei intr'un
mediu cum e acela al lagunelor.

/l(///l'/IJ

Cl. Nohl. Vicenza : Basilica de Palladio

Cel mai in varstd dintre artigtii venetieni ai
secolului, Tiziano Vecellio (1477-1500), vine, cu
mintea plin# de spectacole ale naturiidin muntii
Friulului, de la Cadore, ale ciarii aspecte le va
reproduce, in lumina lui de aur, toatd viata.
De la Carol Quintul, ocrotitorul s#u, de la Paul
al IIl-lea, de la ducesa de Urbino, pani la ata-
tea figuri din nobilimea venetian, chipurile con-
timporane sunt vesnicite de dansul. In pictura
bisericeascd el aduce note de expresie cu totul
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‘particulare, ca in Hristos si camitarul, sau in
mobila infatisare a Inniltirii Maicii Domnului
(Assunta). Anticitatea-i di subiecte, ca Venerea

“Cl. Bucher. Portretul lui Tiziano, de el insusi

-care doarme, ca zburdilniciile lui Bacchus, care
nu mai fuseserd atinse de altii si care-i dau
prilejul de a pune pe panzd femeia venetiana
‘in toatd strilucirea frumusetei ei blonde.
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Grabnic la lueru, Tintoretto (T 1594) d4 1in ta-
blourile sale religioase, menite si fie intinse pe
inaltii pareti ai cladirilor publice, miscarea zbu-
ciumatd a lui Michelangelo, daci nu conceptia
lui superioard si miestria lui de a simplifica mult
s$i de a grupa bine. In stirgit Paolo Cagliari
{1530-88), al cirui nume obignuit, il Veronese, ii
aratd originea, se deosebeste indati ca marele

CL. Nohl. | Mormantul Papei Paul al III-lea, in Roma

infitisdtor de architecturi impozante, pline de
figuri felurite, reproducind traiul obisnuit in
cetatea care, si 'n decadenta ei inceats, continua
sd fie locul din Europa unde viata avea mai
multd, strilucire si se impértdgia de un mai
bogat si mai nobil lux. Mai mult o imensi ta-
piterie decat tabloul religios redind un senti-
ment sau manifestdnd o personalitate.
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Ceia ce arta noui nu putuse. afla in aceast&
Italie, unde erau cele mai multe din originile sale,
era sd afle in Franta regald, unde maéretia unui
Suveran absolut, in c#dutarea ldcasului solemn
al puterii sale, cerea mesterii, straini sau indi-
geni, capabili de a-i servi prestigiul si de a-i
miguli gusturile.

DJoooooooooo
ooocao



CAPITOLUL VIII

Renasterea si regalitatea franceza

Cladirile pe care Renagterea le-a dat Italiei
sunt mai putine de cum s’ar agtepta, si risipite.
Cu disparitia ,tiranilor“ locali, cu stabilirea
<dominatiei spaniole in Neapole, apoi si in Milano,
initiativa creatoare de odinioarid a dispérut.
Forme tipice greoaie vor lualocul zidirilor cu
caracter deosebit, datorite unor gusturi care, cu
-aceleasi norme generale, nu se confunds. Numai
in Venetia gi in Marele-Ducat de Toscana, in-
temeiat pentru Medicisi, poate fi vorba de un
necontenit patronagiu al puterii supreme. Odaté
cu incetarea republicelor se duce gi acel simt
-obstesc al cetédtenilor liberi care, in veacul al
XIII-lea si al XIV-lea, dédduse oraselor italiene
acele Palate ale Comunei, acele regedinte ale
magistratilor, acele biserici de bresle care i-au
<crescut agsa de mult comoara.

Michelangelo, incercind forma definitivi a fata-
«lei Sfantului Petru, pe carea artncat-o de sigur
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prea departe lunga, de gi dibacea colonad#
a lui Bernini,in secolul urméator, n’a putut crea
pentru Carol Quintul Capitoliul pe care-l voise;
a ajuns numai si dea fatada de la S. Lorenzo si
s construiased S. Maria degli Angeli. Studiile
lui Rafael asupra lui Vitruviu, plécerea pe care
o simtia studiind nobilele linii ale architecturii
clasice n’au dus la ridicarea de dansul a nici-
unui monument in gustul cel nou, afara de
capela Chigi la S. Maria del Popolo (1512). Cla-
dirile bisericesti romane se reduc, in epoca mai
glorioasd pentru artd a Papalitifii restabilite in
resedinta ei, la aceastd bisericd S. Maria del
Popolo (1487),1a 8. Giacomo dei Fiorentini, opera
a lui Sansovino, la inceputul carierei sale
(1519).

La Vatican s’au lucrat din nou numai arcadele
din Belvedere. Doar citeva palate noi se innaltd
dupid normele antice: Palazzo Venezia, Palazzo
della Cancellaria, acesta inca din 1486, in vremea
cind Florentase umple de grandioasele construetii
ale marilor ei familii. Palazzo Farnese e din
vremea ceva mai tarzie, cAnd regulele striet vi-
truviene ale lui Vignale apasi asupra megtesugului
de cladire. Sa se adauge vilele : Villa Farnesina,
cu galeria ei zugrivitd de Rafael (1509), Villa
Madama (1516), pentru o princesd de sidnge
francez, Villa Medicis, Villa Pia. Iar la Venetia
aflim ca notd artisticaa timpului,in architectura,
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pe lingd adanca prefacere a basilicei, cu mo-
zaicele pictorilor secolului al XVI-lea si im-
bogitirea Palatului Ducal cu fara Gigantilor, pe
lang4 addugirea supt inaltul campanile a deli-
catei loggii datorite lui Sansovino, Palatul della
Zecca, della Libreria, in care se adiposteste
astizi Biblioteca S. Marco, de acelasi architect si
sculptor. Ca biserici, Sf. Zaccaria, cu admirabila
ei fatadd de marmord!, si S. Giorgio Maggiore,
cu suptiratecul ei turn, dominand liniile palla-
diene ale edificiului delicat, se aseazi lingi il
Redentore.

Palatele Correr giGrimani,ieau loc 1ang4 zidirile
gotice de pe marile canale. La Brescia Palatul
Comunei e din aceastd epoci, si tot de atunci
Basilica din Vicenza 2.

Germania imperiald nu poate oferi adédpost
artei pe care nu vor fi in stare s'o retie Papii,
despoiati prin protestantism de o mare parte
din veniturile lor side o parte si mai mare din
prestigiul lor mondial.

Aceasta, cu toate pretentiile unui Maximilian
si interventiile imposante ale lui Carol Quintul,
nu e o tard gi n’are un Suveran, ba nici micar,
in Prusia, Bavaria, Saxonia, un grup de printi

‘capabili de a intelege si sprijini arta: doar un

1. V. mai sus, p. 101,
"~ 2. V. mai sus, p. 187.

13
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Konrad Krebs lucreazi noi castele pentru Casa
de Saxonia (la Torgau) si ucenicul lui, Theiss,
pentru Hohenzollerni la Berlin. Lipseste adesea
si in orage oricat de  bogate, ca Niirnberg, ca

'~ Portile de bronz ale Baptisteriului Domului din Pisa
de Jean de Boulogne (1602).

Augsburgul bancherilor Fugger (cari-si fac o ca-
peli funerari in stilul Renasterii), ori Welser, acel
nobil avant spre frumusets, care a ficut onoarea
cetitilor italiene. Cateva Case ale Sfatului si lo-
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cuinti particulare amestecii ieften elemente din
ambele epoce.

Un sentiment public nu poate sprijini 5111n§11(,
maegtrilor, rimasi modesti si siraci, orice ar fi
dat rasei lor, pentru ci puternica miscare a lui
Luther, erudits, exegetic, filologic4, pe de o
parte, iar, pe de alta, absolut populars, nu tinde
in aceiagi directie ca sfortirile creatoare in alte
teri ale umanitatii.

in lumea orageneascd lucreaza pictori de mult
sentiment, si sculptori, turnitori in bronz, cu o
admirabild tehnicd, cari au avut clienti numai
biserici, in curdnd atinse de frigurile protestan-
tismului ddramétor de statui, mazgalitor de fresce.
Astfel Alsacianul Martin Schongauer (+ 1491),
pictor de altare, Bartolomeiu Zeitblom G 1651),
din Ulm, care a devenit apoi unul din centrele
Reformei ', Michael Wolgemuth (+ 1519), unul din
cei mai mari, la Niirnberg. Batranul Hans Hol-
bein (f 1515) si Burgkmair duc o existenti fira
strilucire si fard multumire.

intre sculptori, dacd Adam Krafft (r 1508), un
indriznet tehnician, luereazi pentru Niirnbergul
siu, de unde se ridied si mai tin#irul Peter
Vischer (f 1527), megsterul minunatei ingramai-
diri fantastice de -figuri reale si inchipuite la
mormantul Sfintului Sebald, Veit Stoss (1 1533),

1. Tablouri de el si in Museul din Bucuresti.
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Sicriul Sf Sebald la Niirnberg

Cl. Gugel.
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emulul lor, merge in Ardeal, in Polonia, unde
lucreazd douizeci de ani, la Cracovia. Ca si pic-
torul Burgkmair, ca si M. Pacher, care cerce-
teazd Padova la 1508, Vischer si cei doi fii ai
lui fac drumul in TItalia, nu numai pentru a
compara un sistem de artd cu altul, dar pentru
a-si cauta o clienteld care lipseste la ei acasi.

Maximilian, rege si Imp#rat, strabitiator inda-
rétnic al frumoaselor campii italiene, unde nu-i
e dat sd rdmaie, avu ambitia ca morméantul lui,
la Innsbruck, si& nu fie mai putin méiret decét
al Papilor si al regilor francezi. Aproape un
veac s’a luerat la ingrédmédirea de figuri din
Casa de Austria, pe care le domind infdtigarea
lui in bronz. inceputul e dela dinsul, dar desi-
vérgirea se datoreste unor succesori cari dispu-
neau de comorile Spaniei. El insusi, cel . firi
bani“ pentru Italieni (senza danari), face apel la
artigti numai pentru a-i decora cirtile de o
poesie slébutd, ,,Theuerdank“, » Weisskuning*,
s Triumphzug®, ,Ehrenpforte®. $iafla ,ajutdtori¢
pentru aceasta cel care n’a fost in stare a-gi
cladi si impodobi o casd, cum, de alminterea,
n’ar fi putut spune care-i e capitala, intre artigti
cari, pentru a se face cunoscuti si a-gi céstiga
panea, sunt siliti a colabora la opera, germani
la origine, a tipografiei, ficind sidpaturi in lemn
si In aram& pentru carti, inlocuind vechea
podoabd a miniaturilor, dar fird splendoarea
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de colori, de acum innainte pierdutd in toat&
lumea, a acestora.

Unul din cei cari fac stampe pentru sidraca
Maijestate a regelui Romanilor e g§i Albrecht
Diirer (1471-1528), acesta, de sigur, o mare si
puternicd natura, daruitd cu un puternic talent
de observatie, cu fantasia poetici pe care o vi-
deste in infdtisarea mortii si a celorlalte osande
ale omenirii, Rizboiul, Ciuma, Foametea, ori in
usoarele lui inseildturi de scene de luptad sau
de tournoi cavalerese, cum ii pldcea Ilui Maxi-
milian; pe langéd aceasta un perfect cunoscitor
siun initiator cu indraézneald al mijloacelor artei
~sale. Dar, ca gi un Matthias Griinwald, el e re-
dus a lucra pentru cirti ori pentru stampe riz-
lete, pe care sotia sa le desface in balciuri si in
care se face o enormi risipa de talent fira a
se forma micar prin aceasta gustul unui popor.

in »viata Mariei“ el va amesteca in sculptura
sacrd scene care iﬂ_’covéré§esc in vremea lui viata
oricdrii femei din popor; in ciclul Patimirii
elemente direct triviale ca plingerea femeilor.
Se fdcea astfel inteles, dar fars sa emogloneze si
s innalte. » Y

Capabil de a grupa mari scene, cain tabloul
cu tofi sfintii in jurul Ristignitului, de a da
aspre figuri sacre ca ale Apostolilor, de a fixa
cargeternl personahté’gllor istorice, ca in Carol-
‘cel-Mare, in Sigismund Imparatul, de a ~prinde
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Doi Apostoli de Albrgcht‘Dﬁre:r]‘_
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notele distinctive ale contemporanilor in portrete
pline de expresie, el, care va cerceta cu acelasi
scop Terile-de-Jos, unde afla pe Luca de Leyda
si pe Quinten Matsys, va petrece un timp in
Venetia, unde atatea recunoasteri ale colegilor
nu-l bucurd mai mult decit comenzile mult as-
teptate.

Cl. Bucher, Din Dantul Mortii de Hans Holbein

Lukas Cranach (din Kranach; 1472-1553) se
dedd cu aceste imprejuriri umile pe care le
oferd Germania. Cind Carol Quintul, cea mai
mare personalitate politicd a secolului, e pitruns
de artd — intru cit este — in Spania lui si mai
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ales in Italia, la Venetia, considerind Germania
ca o bazd de prestigiu i un cimp de evolutii
militare, Cranach fu un mester al epocei, in dis-
pozitia si ugurinta lui de a zugrivi lucruri de
tot felul, dupa cerere.

Béatrdnul Hans Holbein se pierde in striini-
tate,iar fiul portretist, care e Hans Holbein cel
tindr (1457-1543), se ageazd intiiu la Basel, unde
zugraveste figura sireatd a lui Erasm, dar nu
afla decdt prea putin prilej de a eastiga, in mij-
locul turburérilor reformiste; el tipireste la Lyon
plangele sale din ,Dantul Mortii“ pentru a se
face apoi, o viatid intreagi, portretistul cautat
si-alintat al Angliei lui Henric al VIII-lea, unde
si moare.

Rezultatul e e#, atunci cind, la Augsburg, la
Minchen, la Landshut, la Heidelberg, printii
germani, in dorinta de a imita pe regii Franciei,
a cdror operd stdm acuma s'o vedem, isi cauti
mesteri pentru castele si palate, ei trebuie si
atragd constructori italieni de a doua méani, lu-
criand dupé reteta lui Palladio si Vignale.

In Franta regala insi conditiile de stabilitate,
bogdtia mijloacelor, nevoia de prestigiu erau
factori cari trebuiau si duei arta de clidire a
Renagterii, cu tot ce i se adaugi si o complec-
teazd, nu numai la opere impozante prin pro-
portiile lor si pldcute prin mijloacele variate de
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realizare a frumosului, prin chiar amestecul cu
normele ‘moderne -al unui trecut care nu era
si nu putea si fie mort, darsila o desvoltare con-
tinud timp de un veac intreg, care va duce apoi,
nu la o decidere, ci la forme artistice noui in
secolul urmitor.

Cl. Conty. Casé din timpul lui Franeise I-in

Am vizut cum insusi Carol al VIII-lea!, apoi
Ludovie al XII-lea adusesers, intr’'un moment
cand terii lor insesi nu-i lipsiau megteri, iesiti
dintr'o veche, glorioass si solida scoald, artisti
italieni. Francise I-iu, fiu al prineesei italiene,

1. Michel, 0. ¢., VIII, pp. 626-7.
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Luisa de Savoia’, crescut de dinsa in traditiile
Italiei, cuceritor si duce al Milanului, luptitor
atita vreme pe campiile Italiei asa de mult do-
rite de dansul, creator al unei Curti si intro-
ducdtor al unor moravuri sociale care vin de
peste munti, trebuia si uneascd in aceiasi operd
pentru noile castele regale — ba chiar pentru

Cl. Conty. Sala Tronului din Fontainebleau

zidiri or#dgenesti noud, ca Hotel de Ville din
Paris, terminat la 1532, — furnisori regali din
ambele teri latine, care colaboreazi aici friteste
la arta cea noud.

1. V.R_de Maulde la Clavidre, Louisz. de Savoie et
Francois I-er, trente ans de jeunesse, Paris 18935, pp. 264,
278, 285. v:
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intrat la Milano, intdiu in servieiul Suvera-
nului care stia sa indemne si si aprecieze per-
sonal pe architecti, sculptori si pictori — cum
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ni aratd memoriile juvaiergiului Benvenuto Cel-
lini, autor al statuii lui Perseu pentru Florenta
nagterii sale —, Lionardo da Vinei s’a stramutat
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in Franta, ca batran si obosit sfétuitor, si viata-i
de zbucium, de imense incerciri, parasite, se ter-
min# in castelul pe care i l-a pus la dispozitie
ocrotitorul regal. Benvenuto el insusi intrebuin-
teazdi toate resursele artei sale pentru acest cer-
cetitor de aproape al felului cum i se executa
comenzile.

Alituri de dansul lucreazd pentru Franta a-
ceasta de la inceputul secolului al XVI-lea un
Mazzoni, un Dominic de Cortona, un fra Gio-
condo, care fuseserd intrebuintati si la Vatican,
un Francesco Laurana, Dalmatin, un Girolamo
della Robbia, un Giusti, un Rustici, un Pellegrini,
un Viseardo, dar mai ales acei cari avurd o parte
mai mare in conceptia si impodobirea noilor
construetii, Rosso si Primaticcio.

Astfel se innaltd un sir de castele, in ale ci-
ror armonioase proportii, in a ciror ingrijita
decorare de fatade, cu elemente imprumutate
numai anticitatii, e intipérit caracterul Renas-
terii italiene, adaptatd intelept la nevoile altui
cer, dacd nu si la cerintile altei rase. Resedin-
tile regale de la Amboise, de la Gaillon, de la
Blois — odatd o mare si frumoasi clddire go-
tici —, de la Fontainebleau, Chambord, S. Ger-
main, cu vechea bisericd medievals, se succedeaza
in curs de cateva decenii\numai. Iar dupd aceia
o noud serie vine, cu castelele din Madrid, de
la Villers-Coterets, de la Ecouen. Dintr'un al
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Cl. Lebas,

Castelul de la Chantilly
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treilea avént, dupa ce Serlio, Vignola se adaogd
ea auxiliari artistiei gi Vitruviu e tradus si in limba
francezi, fac parte, cu frumoasa lor impértire,

Cl. Gugel.

Fatada din spre curte a Louvrului

cu lungile sale de receptii acoperite cu plafon-

duri sculptate si aurite, cu panourile cuprinzind,
intre oglinzi, picturi mitologice italiene, a caror
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alegorie in sami miguliri pentru patron si prie-
tenii, prietenele lui, Chenonceaux si, la Paris,
Tuileriile, colonadele, de un earacter absolut

Koy 1
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clasie, ale fatadei Luvrului de ecitre Curte
(1546).

Acuma, dupi cildtorii de pregitire in Italia,
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mesterii francezi de stil nou, Philibert Delorme,
care vede patria Renagterii in 1533-6, Pierre
Lescot ‘se adaogd la sirul constructorilor noii

Cl. Conty, Louvrul: Pav. Bibliotecii

regalitdti, in care fiul lui Francise, Henric al
II-lea, si o regina italians, Ecaterina de Medicis,
continud cele dintaiu traditii ale marii prefaceri.

14
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Se redacteazd, la 1564, si o .Regle. générale
d’architecture”. Tlustratorul lui Vitruviu, Jean
Goujon, continud in acelasi spirit opera de sculp-
tura care se vadise striluciti cu un Ligier Ri-
chier, cu un Michel Colombe (7 1520), si se va
vadi incd In mormintele princiare si regale la
S. Denis, pana la ale fiilor, morti de vreme, in
triste imprejurari, care nu ingéduiau cheltuieli
de artd, ai princesei florentine. Germain Pilon,
Jean Cousin, Pierre Bontemps, si ei seulptori de-
corativi intr’o tard unde nu s’a ajuns inci la
statuia de piatd publici —ci numai la aceia a
castelelor—, continud aceastd scoala francess, pa-
raleld cu cea italians, care dupa Michelangelo si
Sansovino isi va sfarsi glorioasa existenta.

Casa privatd a burghezilor, care cu mijloacele
gotice daduse in secolul al XV-lea exemplare de
frumuseta ,otelului* din Bourges al lui Jacques
Ceeur, argintarul si bancherul lui Carol al VII-lea
si stdpanul flotelor de comert din Orient, va lua
de la exemplul regal pe eare-l are pretutindeni
supt ochi ceia ce trebuie pentru transformarea
pretutindeni—atuneci cind Germania rimane in
acel domeniu ined goticd—a locuintii franceze.

in sfarsit, aldturi de marea pictura decorativa,
micul portret, de o extrem de ingrijitd executie,
se continud, dupa Jean Fouquet, in acel secol
al XVI-lea printr'un Clouet.
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Cand luptele de religie intre clanul catolic si
cel protestant al nobilimii francese, deprinsi cu
rdzboaiele in afar#, inséngereazi, tulburi si pa-
ralizeazd pe mult timp Franta, la sfarsitul seco-
lului al XVI-lea, §upt regalitatea reprezintati
de fiii degenerati ai Ecaterinei de Medicis, Fran-
cisc al II-lea, Carol al IX-lea si Henric al III-lea,
puterea de a. provoca si ocroti artase stramuta
in acea tard ’'n care insesi legiiturile stranse cu
Italia, cuceritd si admiratd de dingii, trebuiau si
aducd elementele provocatoare ale unei mari
creatiuni de frumuseta.

Spania lui Filip al II-lea si a celor doi d'intaiu
urmasi omonimi ai s#i isi aratd vitalitatea spiri-
tuald prin marea opera literar# a dramaturgilor
sdli, dela Guillen de Castro gi Lope de Vega
pand la Calderon si la reprezintantii din seco-
lul al XVII-lea ai genului. Inca de atunci apar
acei carivor incetiteni in Spania pictura italiana.

Filip al II-lea nu-va fi insi un mare ocro-
titor pentru dangii, cu toatd puterea lui, care
se intinde din America pini in centrul Euro-
pei, unde asupra virului, a nepotului habsbur-
gic influenta Tui se intinde dominatoare. Doritor
de a si avea o capitald,—pe care n’o simtise ne-
cesard decat doar in palatul dela Grenada (inil-
tat de Machuco), tatal siu, rascolitorul lumii con-
temporane —, el face .a seclidi in formele unei
imense méndstiri, dupa liniile, de care nu vorbise
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niciun Vitruviu, ale gratarului pe ecare piti-
mise Sf. Laurentiu, palatul sau, nesfarsit si urit

Cl, Haufstaeng (Miinchen). St. Bartolomeiu de Ribera

dela Escurial, in mijlocul pustiului de 1anga Ma-
drid. Nicio méni de artist nu s’a apropiat
pentru a da mécar prin impodobire un carac-
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ter acestui monument faraonic al unei ambigii
sumbre si misantropice. 2

Pe cind sculptura era reprezintatd in Aragon
de mesteri florentini, ca Moreto, pictura lua,
cu cei doi Ferrando, lectii dela Lionardo da Vinci.
in locul asprelor scene de ascesi ale unui
Morales, revelatia artei lui Tiziano fu adus3, la
sfarsitul secololului de un Cretan, Domenico
Theotocopuli, care din Neapole trecu la Toledo
in 1575 si trebui si-si consacre talentul, stra-
bédtut de evidente influente orientale, dar insu-
fletit de cea mai fantastici din imaginatii, la
zugrdvirea de panze pentru altare, intr’o tara
in care bogitia regilor si mandria nobilimii nu
construiesc nimiec. Si ,,Grecul” se intoarse sa
moard in Ifalia. Si de aceastd Italie nu se va
desface Spaniolul Ribera (1588-1652), care va
rdamanea in Neapole, locul regedintei sale perma-
nente, infatisdtorul intunecat al celor mai in-
flordtoare scene de martiriu, pind la jupuirea
trupurilor sangerande.

Lipsitd de orice indemn al unei Cur§1 severe
ducand o viatd monacald, arta spaniol4, neajutata
de o societate incremeniti in vechi norme de
politetd orientald si arab&, nedoritd de un popor
copil incd, a cdrui pldcere se satisface intre
jocurile de tauri si frumuseta ciudats, zguduits, a
pieselor de teatru, aceastd arti spaniold, care nu
cunoaste sculptura niei pentru palatul fard orna-
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1. Hanfstaengl (Mfmch‘en)v_ Maﬂn_na Iui Murillo
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mente, nici pentru ’piegelé publice pe care le cu-
prinde numai vechea bisericd neatinsi de spiritul’
Renasterii, isi va cduta modelele, — intru-cit nu
copiaza pe Italieni, in madonele lui Murillo, (1618-
82) de un caracter mai modern si mai trist—,

in cealaltd artd, a posesiunilor regale din Terile-- -

de-jos si mai ales in acea Olandi care printr'o
lungd si inviersunatd luptd s’a desficut de re- -
galitatea spaniold pentru a intemeia o republica -
a Provinciilor Unite. |

intre Flandra ramasi catolicd si aceastd ne- =
induplecatd revolutionard, Olanda protestanta,
iconoclastd cu pasiune, supusi unui regim calvin -+
de o stricta supraveghere a pldcerilor aparente :
ale vietii, este o deosebire, sprijinita si pe alte
caractere ale raselor de basi, care creiazi, la -
sfargitul veacului al XVI-lea, inca doud scoli .
deosebite sau mai bine doud coneceptii, dou# sis-
teme in acest unic col{ de Europad nordica, de
o atat de covarsitoare influentd asupra artei uni-
versale. - &S

Unirea strinsd cu Casa de Burgundia a in-
trodus in Flandra un caracter aproape francez,
in acelagi timp cédnd spiritul ordsenesc liber, dar .
cu preocupdri mai reduse, cu un orizont realist
mai restrins, a amestecat in arta francezd a se-’
colului al XIV-lea si al XV-lea noté care se dis-
ting usor fatd de traditia trecutului. Influenta
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italiand, care, prin relatiile de comert, atinse si
pe inavatorul olandez Quinten (Quentin) Matsys
din Anvers (c. 146€-1530), e dincoace, prin unirea

politicd rdmasi intre Spania, Italia si Terile-de-
jos, a-tot-puternici.

Intre anii 1600 si 1608 petrete la Roma pentru
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Rubens ; Satir gi nimfe

Cl, Haufsatengl, Miinchen
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a se initia in tainele unei picturi pe care o re-
presintd atunci tipie, in formule ,academice®,
cuprmzand calitdtile tutulor marll,or mnamta§1
cel trei Caracei, ténérul Flamand ‘(din Anvers,
creseut la Colonia) Petrii Paul Rubens (1577-
1640). De aici a invitat el mestesugul gramadirii
trupurilor care se invalmasese in petreceri, in
lupte, In ascensiuni spre ceruri, in rasturniri
catastrofale, asa cum il practicase cu o deosebiti
maiestrie Tintoretto. Lectii de lumind a putut
avea de la delicata simtire pentru clar si
umbra a lui Tiziano, iar vioiciunea, plicerea de
viatd, zimbetul multimitor citre puterea de unde
vin toate, acestea le-a putut deprinde de la Ve-
ronese, care i-a aratat cum poate fi cineva, cu
m0§ten1rea artisticd a mai multor generapl un
decorator de palate.

Sangele lui flamand, in care ﬁerbea de veacuri
-setea de pliceri, bucuria de a gusta si a pro-
clama voluptatea, inzeirea carnii care se zhuciums,
se 'nfioard ori triumfa multimits, i-a dat restul
din notele constitutive ale celui mai bogat din
talentele creatoare de pina atunci ale Nordului.
O imaginatie deosebit de bogata-1 ficea si poata
intelege si- reproduce spectacole, ca vénitorile
de lei, la care niciodats n’a avut §i nu ‘va avea
prilejul si iea parte.

Tablourile lui, mari, mandre de usurinta cu
cu care au fost invinse toate greutitile, repre-
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Cl. Bucher ‘ Rubens gi sotia sa ‘a-doua it 5
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zintd tot Olimpul, toatd Evanghelia si o mare
parte din lumea care-1 incunjura pe dansul, pana
si la natura flamanda4, cdreia, dupsd exemplul Ita-
lienilor cari mécarin fonduri de panze didusera
realitatea peisagiului loeal, ii acordd cel d’in-
taiu dreptul la interpretarea artisticd. Luecra si
pentru vanzare, fard a ciuta clienti, cari veniau
in numér mare si plitiau bine cuiva care, pictor
oficial al locotenentului regal din Terile-de-Jos,
intrebuintat si in ambasade, posesor de palat si
de colectii, se ‘bucura gi de o situatie sociald
deosebitd, fiind pus aldturi de nobilime.

Furniseazd panze si bisericilor — si celor din
‘Colonia, unde-gi traise tinereta, — de si genul
lui, glorificind materialitatea omeneasci asa cum
nu se mai ficuse piAn# atunci si dand Sfintei
Cecilia infatigarea unei doamne din vremea sa,
— propria lui sotie, mult glorificatd, Hélene Four-
ment —, nu era potrivit niei pentru un catoli-
cism aga de tolerant ca al Iezuitilor secolului
al XVII-lea.

Portretele lui erau foarte ciutate si bogatii
din vremea aceia vor fi fost mindri si aibd in
casele lor luxoase tablouri ale celui mai mare
din mesterii contemporani ai terilor de limb#
francezi. Insarcinarea cea mai importanta a fost
aceia care i-a ing#duit si dea pentru Luxem-
burgul cladit de Maria de Medicis, viduva lui
HenricalIV-lea, regele Franciei, si pentru Louvre
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marile sale picturi, care glorifici aceastd Curte
in care din nou puterea regalititii franceze se
unia cu traditiile de artd, transmise prin Medi-
cisi, ale Florentei (1623).

Pe-lingd energica activitate, paraleld si asi-
manatoare, a lui Iacob Jordaens (1 1608), mai
tindrul flamand Anton van Dyck (:599-1641)
facu si el, doudizeci de ani mai tirziu, cdlitoria
in Italia, de unde e#p#td ceia ce nu primise de
la inceput din mostenirea lui Rubens insusi. Dar
ceia ce deosebeste pictura sa e acea delicatetd
morbidd a figurilor si a atitudinilor insesi, acea
transparentd a fetelor lung#rete, sldbite, ferme-
cdtoare prin tristeta lor, care fac ca panzele
lui religioase sd samene une ori aga de mult cu
ale vechiului Roger de la Pasture.

In Anglia, ramasi si acum fira artisti, cu toats
stralucita Domnie a reginei Elisabeta — al carii
chip s’a pastrat in portretele atit de dure ale céte
unui maestru indigen —, el duce, dups solia de
artd a lui Holbein la inceputul secolului prece-
dent, o alta care-i castigd indata favoarea gene-
rala. Cum prin maestrul german triieste vremea
mai asprd a lui Henric al VIII-lea, lumea lui
Carol Stuart si a Henrietei de Franta ni e pis-
tratd prin cele trei sute de portrete pe care le-a
zugrdvit in Anglia Van Dyck.



Cl. Hanfstaengl (Miinchen)  Carol I-in al Angliei de Van Dyck
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- Aldturi de aceastii picturd, care, plecind din
traditii comune cu ale Franciei, se imbogétia prin

Cl. Ferraguti (Florenta). Princesa Amalia de Solins de Van Dyck

studiul picturii italiene si ai cdrii maegtri cautau
indeletnicire in lumea franceza si englezi, o alta,
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in Olanda §i, prin imitatie, in Flandra insisi
are o origine deosebitd si se adreseazi in alt
spirit altor subiecte.

Cl. Ferraguti Florenta, Madoni de Van Dyck

Lasénd la o parte pentru moment spiritul pro-
fund §i aspru biblic, pe care protestantismul
olandez il cere tot aga ca si puritanismul englez
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din zilele lui Cromwell, visind de profeti pedep-
sitori i de luptdtori pentru legea imutabilé, me-
diul 'burgheziei bogate, care nu mai atarnd de
niciun stéipan, ci tréieste si lucreazd, petrece si
cheltuieste pe sama lui proprie, e in stare si
creeze imediat o nou# artd.

Fiindu-i interzise subiectele religioase, pe care
nu le mai cer bisericile reformate gi care ar fi
tolerate numai intr’o anumitd forms#, pe care o
gdseste si o intrebuinteazd unul singur, de care
va fi vorba pe urma si deosebit, aceastd picturd,
pe care n’o intoviriseste in aceste césute sculp-
tura, nici micar cea decorativd, gi care nu e
datoare si tie saméi de vre-o pretentie a archi-
tecturii, fiinded ea lipseste in general, cautd su-
biectele in legaturd cu viata de familie, cu ocu-~
patia obisnuiti. Ea d&d deci portrete rézlete,
grupe pe asociatii si corporatii, spectacole de
zile mari, iar, in afari de aceasta, fieciruia cite
ceva din meseria lui, medic, spiter si asa mai
departe. Pentru salele’ de méancare se vor zu-
grdvi deci scene de naturd moartd, cu pasiri si
iepuri asteptind sa fie gititi, cu policromia ape-
tisantd a zarzavatului, cu scinteierea cristalelor
si licdrirea vaselor de metal. 2

Dar gustul de sntiteze si compensatii, adinc
sddit in firea omeneasc4, cere si alte privelisti care
pot insenina, care pot distrage si inveseli. Negus-
torul care lucreazi toatd ziua in cdmdiruta lui cu

-

15
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lumina slabi venind dinstradele inguste, trecand
peste umezeala canalelor, el care din viati are a
face numai cu interesele materiale, care nu vede
nici mécar putina naturd libera prin care se des-
part orasgele, asa de dese, el care observa strict re-
gulele unei meticuloase bune cuviinti, simte ne-
voia de a privi spectacole de viati populari,in
carciumd, la joc, intre cei patru pireti de acasi
cu iubita pe genunchi gi sticla de vin in méan4,
incdierari si imbritisdri, scandaluri si betii, scene
de desfrau si de pumneald, mizerii materiale si
morale. Iar, pe aldtari, priveligtile naturii, pini
la care nu poate ajunge, ba chiar, in cétiva cen-
timetri nepericulosi, un col{ de bitilie, cu cai
albi, gragi si cu razboinici purtind pe cap pilirie
cu pene si spada la coapsi.

in aceiagi notd generald toate temperamentele
se pot manifesta io chip variat. Un Frans Hals
din Harlem (1580-1666) di portrete de o mare
libertate in atitudini, dar al#turi de dansele fi-
guri de cantireti, de tigance, de pescari, de be-
fivi. Ca si Flamanzii contemporani, Teniers, care
introduce toatd amesteciitura si zarva vietii con-
temporane §i in marele tablou religios al Ispi-
tirii Sf. Anton, §i Brouwer, Adrian si Isaac van
Ostade, Jan Steen dau aspectul circiumei teri-
negti de la gurile Rinului, cu atmosfera finne-
guratd In care zburd4, inconstiente, viciile. Fete
cocheteazd cu amorezatii lor in micile panze ale
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Sarlatanul de béleiu de Gerard Dow
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lui Jan Vermeer din Delft. Precupetii igi chiami
mesterii la Metsu, mici amdnunte de viatd tri-
viald afli un farmec in dragostea cu care le zu-
griaveste Gerard Dow.

Ca si Jan Brenghel — in care se afli note
care amintesc pe Italianul Tacopo da Bassano,
cu menajeriile lui bizare in mijlocul largilor
aspecte de naturd —, Olandezii, de la Jan van
der Meer, Esaias van der Velde, Goyen si Cuyp
pana la Koninck si Hobbema, pénd la cei doi
Ruysdael, Solomon si Iacob, dau aspectul carac-
teristic al padurii neerlandeze, al cascadelor na-
prasnice, al campiilor stribitute de umezeald,
al margenilor melancolice de mare. Marinele
apar in acelag timp.

Vitele rosii, albe, grase ale acestor pésuni bo-
gate sunt indrigite de Paul Potter, in acelasi
mediu de naturi umedi si imbielsugatd. Willem
Kalf, Hondecooter, Weenix ca si Flamandul Sny-
ders se intrec in tablourile de sufragerie. Iar
micile pagini de r#zboiu ale lui Wouvermans
strecoard in casele burgheze, daci nu emotia
incdiiersrilor, cel putin ceva din pitorescul col-
tului de batalie.

Mai tarziu numai note mai elegante, tendinti
de saloane, apar in opera lui van der Meer, apoi
a unui De Hoogh, Mieris ori Terborgh, cari, din
viata incunjurdtoare, aleg moravurile si mode-
lele societ#tii mai bogate.
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Viata comund dintre Spania gi aceste regiuni
ingéduie picturii spaniole din veaculal XVII-lea
sfi dea, mai putin pentru un public care n’are
asemenea curiosititi, — de si romanul picaresc,
ocupandu-se tocmai cu cele mai josnice trivia-

Cl Bucher. Copil de Murillo

litati din aventurile vagabonzilor si cersitorilor,
ar pirea ci semnaleazd acest gust —, it pentru
indeletnicirea artistic a pictorului insusi, aldturi
de' portret, scene populare. i

Zurbaran singur continu# traditia lui Ribera,
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Cl. Hanfstaengl (Miinchen) Copii cu struguri, de Murilio
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striet religioasd si asceticd. Murillo a dat o ex-
presie particulard Madonelor sale, dar bunul
pastor Isus e la dansul un copil de pe strada
Madridului care s’a intdmplat si aib# langd déan-
sul, cine stie cum, o pagnicd si bine crescuti
oaie. Solticii cari-gi curdfa de paduchi cémasga,
cari taie pepeni ori mused din struguri, il inte-
veseazdi ca si fetita care numiri banii castigului
zilnic ldnga cosul din ecare se revarsd zar-
zavatul.

Velasquez, don Diego Rodriguez de Silva y
Velazquez (1599-1600), e un nobil. Primit la Curte,
numit pictor oficial,la 1623, insdreinat cu funetii
administrative chiar acolo, el di, ca Van Dyck
pentru Anglia, intreaga galerie a regilor palizi
si slabi, mindri in costumul lor intunecat, a re--
ginelor melancolice din lipsa de aier side ocu-
patie, a copiilor regali albi ca hértia, cu pirul
blond de canepd, in dantelele si stofele scumpe
care-i acopar.

Dar el simte o deosebite plicere si infatigeze,
de si fara nota caricaturald de la Murillo, ate-
lierul in care, cu gesturi atdt de inedite in pic-
turd, tesatoarele igi intind firele (las hilanderas),
betivii cari se ingira, cu femeia goald in mijloc,
la masa umeds, si, supt nume mitologice, potco-
varii cari bat pe nicovald, supt numele filosofi-
lor. apoi, tipuri din cele mai comune.
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$i, cum era de asteptat, curentul popular treee
in Italia. Michelangelo Caravaggio (de fapt:
Amerighi; 1598-1680), care cunoaste si jocurile
de lumind obignuite in Terile-de-jos, — si ar fi
influentat el insusi pe Rembrandt —, giseste
plécere in reproducerea pe panzi a figurilor si
scenelor populare. Chiar pictura lui religioasi
are in figurile de incunjurare exact aceiasi noté
de banalitate curentd in chipuri si miseari.

Tar Salvatore Rosa, pictor napoletan, creiazs,
in aceiasi atmosferid de luminare deosebits a di-
verselor planuri, pictura de peisagiu indepen-
dentd a Italiei, care, trecind si la Francezul
Claude Gelée, zis le Lorrain, mort la Roma
(1682), pe cand Tacob Ruysdael (+ 1681) luc.a
in acelagi gen, dar fiara aceiasi seninitate, in
Olanda, va incremeni apoi in marinele venetiene
ale secolului al XVIII-lea. Si in tablourile celor
trei Carracei si ale lui Albani fondul de _na-
tura are o deosebitd valorificare.

‘Pand in Franta, care se pregiteste pentru noisi
mari sfortdri de armonizare artistics, acest cu-
rent va da ,Mizeriile rizboiului“ ale Lorenului
(din Nancy), Jacques Callot, pe care nimic nu-l
leagd de oficialitatea tarii sale.

S’a intdmplat in aceastd societate europeans,
in care artistul, pierzind vechiul gi marele ca-
racter reprezentativ, pistreazi totusi dependenta
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care-1 pune in legaturd cu apucaturile, nevoile:
si gusturile celorlalti,ca un om sa fie adus, dupa
intaiele lui.incerciri, prin gustul lui de isolare,
ca si prin usurintile de existentd venite dintr'o
cisitorie fericitd cu o fatd bogats, in stépinirea
des#varsitd, neatirnind de niciun factor, a mij-
loacelor lui creatoare.

Fiul morarului instirit din Leyden, sotul bunei
Saskia, Rembrandt (Harmensz) van Ryn (1606-
1669), va putea si deie astfel unor tablouri reli-
gioase, pe care nimeni nu i le-a comandat si pe
care nimeni nu i le va fi cercetat dupa inten-
tiile lui, caracterul unei aspre legende biblice,
in care pufinele personagii Jdesind din misteri-
oasele tenebre ale fondurilor sale pentru a fi
piscate de o lumin# uimitor de vie, aproape fos-
- forescent#, si aib# atitudini i gesturi care nu-gi
au originea decadt in absoluta si neerutitoarea
lui imaginatie.

Astfel, cu figurile evreiesti in turbane, purtind
hangere in care scapérd pietrele scumpe, aceste
scene dau cu totul altd interpretare Seripturii,
multimind mai ales pe aceia caricautd intr'dnsa
usciciunea darzia a lui Israel. Hristos insusi
poartd vesmantul de intunerec, prelingerile de
sperantd furigatd ale Vechiului Agezdmant.

Niciodatd o scen# biblicd n’a fost redatd cu
atdta adevir local ca in binecuvantarea lui Iacov.
David in turban cu surguciu — pe vremea re-
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Cl. Hanfstaengl (Miinchen) Ristignirea, de Rembrandt
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latiilor Statelor Olandeze cu Constantinopolul
Sultanilor -— aplecat asupra fiului Avesalom ¢
o idila arabd in pustiu. Hristos batjocurit sufere
chinuri de care sunt pline paginile de suferinti
ale Bibliei: brate cu cingi si ghiare il trag din
umbr4d, pe cind lumina vine drept pe fata pa-
lidd ca moartea, cu ochii plecati asupra pa-
mantului.

Daci, in zilele de saricie din urm4, el a fost
silit s& reprezinte familii si corporatii, cum i se
cerea, asa incat fiecare fatd si fie vazuta la
locul s#u i in felul s#u, portretele voite de
dénsul in zilele bune, al lui insusgi, al sotiei
care rdde, sunt in afarid de toate contingentele
prezentului. Dacéd-i place de natura tirii sale, el
alege, pentru cite un rar tablou in uleiu sau pentru
aquafortele siapate adinc, cu voluptate, in linii
tari, nu ce ar fi dorit de altii, ei numai ceia ce
corespunde in deosebi viziunii sale de pitoresc
sau convine instinctelor sale de tragic linistit.

Dar aici avem a face cu o intrerupere intam-
pldtoare a influentei mediului. Sfargitul trist al
lui Rembrandt aratd cat a fost de putin incun-
jurat si iubit. Altceva se cerea atunci mesterului
in mica societate olandezs, unde orice om bo-
gat doria si aiba pe pireti ceva din arta tim-
pului sdu, si voia acel fragment dup# ocupatiile
§i dorintile lui, ori in lumea mai mare a Sta-
telor organizate monarhie, unde si mesterul
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Cl. Bucher, Portretul lui Rembrandt de el insugi
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era un furnisor al Suveranului, care infelegea
ca tot ce aveau supusii lui, ca putere, bogitie,
talent, in artd ca si in literaturd si stiintd, sa
serveascd preamdririi sale, cu o ingédduin{i,
geloasd si aceia, doar fatd de oamenii ce-i sti-
teau aproape, bucurindu-se de favoarea lui, si
anume atata cat se bucurau de aceastd favoare
quasi-divind.

Arta-gi relua locul astfel, cum e firese, intre ma-
rile utilitdti ale societdtii.

ooooocooocoan
oogoaoo



CAPITOLUL IX.

Arta si regalitatea francezi in secolele al
X VII-lea si al XVIII-lea.

Ttalia continud in veacul al XVII-lea prefacerea
unei arte de initiativdi si de robust# sinitate, in
alta de agrement, de dibdcie si de modd.

in acest sens e modificatd Roma, pe 1angd monu-
mentele in ruin# ale antichitatii, pe 14ngd rama-
sitile numeroase ale vechii epoci crestine gi ale
goticului italian, in sfarsit pe lang4 manifestarile
canoanelor vitruviene, de gustul decorativ al lui
Bernini. Fantani ca aceia de pe piata Navona,
colonade ca innaintea Sfintului Petru, scéri ca
scala sacra de la Vatican, morméantul lui Urban
al VIII-lea, iar, in interiorul lacasurilor sacre,
acopereminte de altar cu stalpii ciudat sueiti
sunt artificiile lui obisnuite. Si fatadele se resimt
de patrunderea si stdpinirea stilului .baroe®,
pe care iesuitismul dominant, marea putere ita-
lian# din acel timp, nu numai cd-1 favorizeazi
aici, dar, precum vechii cistercieni contribuisera :
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esential la expansiunea artei gotice, il fac s#
treacd pretutindeni unde se intinde influenta lor :
in Germania catolica (Biserica Teatinilor, Karls-

CL Gugel. Biserica 8. Ignazio din Roma

kirche), in Austria, in Ungaria Habsburgilor,
in Polonia, care trece pe rind prin toate fazele
civilizatiilor romanice. Rasiritul musulman are
si el gustul lucrurilor mari si complicate.
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Sculptura serveste si ea numai la infrumu-
setare: grupele, ca ale lui Bernini (7 1685) si
Maderno, se potrivese dup#nevoile architecturilor
noi, in migedri iuti, in posturi de echilibristica,
<e se imbind armonic intre ele.

Pictura de altare sau, de la un timp, si de
plafoane, d4 manierismul lui Guido Reni (} 1642),
al lui Carlo Dolei, al lui Dominichino (f 1641),

<l. Nohl. Biserica S, Ignazio din Roma

zimbitor emul al lui Rafael, in fata tonurilor
mai béarb#testi ale unui Luca Giordano.

Pentru a face din aceste elemente mai ales,
precum si din mai vechile traditii locale si na-
tionale, un nou sistem de artd, a trebuit, in
Franta, singura destul de tare pentru aceasta,
in unitatea ei definitiv consolidat4, in autoritatea
necontestats, fird frau, a regalitdtii biruitoare
peste factiunile religioase si intrigile de Curte,

16
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nu o regentd plind de amintiri florentine ca a
Mariei de’ Medicei, ori o blanda stipanire obosita
supt ocrotirea unui puternic ministru, ca a lui
Ludovie al XIII-lea, ci, dupd ce orice greutate
internd a dispirut, indelungata, ambitioasa si de
sigur méreata stipinire a unui Ludovic al
XIV-lea.

Cl. Nohl S. Maria della Salute din Venetia

In privire, in gest, in felul de viatd, in leg-
turile cu tot cel incunjoars, e un zeu: Apollon,
cind e tandr gi frumos, Marte, cand binevoieste
a conduce o armatid menitd sid biruie, Iupiter,
cind tine in plind b#rbidtie fraiele de aur ale
unei adevarate Tmparatii.
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E un zeu, si-i trebuie un templu: lui, numai
lni, nici Statului, care ,este el nici dinastiei,
niei cast@_i dominante, nici chiar Bisericii, pe care,
cu iesuitismul ei servil, o pretuieste fiinde# o
intrebuinteazé si pe dansa, cu pompele ei si ca-
tehismele ei, ca un instrumentum regni. $i acest

¥
{
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Cl. Gugel. Moscheia Ahmedieh din Constantinopol

templu arta i-l1 va da: e chematé pentru aceasta,
si, chiar de s’ar risipi zeci si sute de milioane
pe silbatece locuri baltoase, chiar de s’ar in-
gropa mii de lueratori, ca odinioard indltatorii -
Piramidelor, trebuie si i-1 dea.

ined de 1a 1614 se incepuse lucrul pentru noul
castel regal, dar Ludovic il vrea cat mai iute,
cu orice pret, ca si aibd in ce Incdpes, departe

-



N. forga

234

Tuile

1

iile



Arta gi regalitatea iranceza. 245

de zgomotul trivial; de neast&mpﬁrul burghez $1. :
de primejdiile Parisului, unde, de curénd, Claude
Perrault diduse inca o fatadi Louvruhn

Dup# indelungate osteneli si sacrificii, cetatea
sfanta a regalititii absolute era terminatd prin
ingrijirea lui Jean Hardouin Mansart.

O vasta curte de o parte, o splendidd serie
de gradini, desemnate de Lenbtre, creatorul,
dupa modele noi, al unei architecturi de pomi,.
de flori, de cascade si de fantani in genul lui
Bernini, de alta. Acolo e fatada in care se in-
talnesc liniile, drepte, inalterabile, dar perfect
armonioase in ansamblul ei, ale unei architecturi
care aici despretuieste zorzoanele aduse in Italia
de gcoala cea mai noud. Totul e pompos, ales,
sever, distant, impuind respectul fatd de o pu-
tere ce are interesul de a apdrea supraumand,.
supranaturald.

Lumea care vine din afard vede numai a doua
fatada, din dos, cu formele incurcate ale utili-
tatilor de locuintd ; fatada principald, frontonul,
intrecind cu mult ce dddusers castelele din vea-
cul al XVI-lea, se prezintd pe trei randuri: se
vede bine destinatia pentru Curte, pentru oa-
menii de cinste si oamenii de servieiu, a regis- »
trului de sus — ,mansardele — gi a celor de
jos. La mijloc, maiestoase, ferestile-ugi arati ci
acolo se afla, primeste, ménanc4, adoarme supt
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ochii adoratori ai curtenilor, se scoald supt a-

ceiagi ochi, Regele divinizat. ;
Intregul sirfde fodai, dintre care unele galerii

au nemdisurata lungime a alaiurilor care vor

e

Cl, Gugel Fatada Palatului din Versailles

trebui si se infatigeze acolo, defilind si inchi-
nindu-se dupi cea mai minutioasi §i mai atentd
etichetd . care a ajuns un rit, e aleituit cu
O savanta prevedere a tutulor -nevoilor i
<onvenientelor unei regalititi in neconteniti
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reprezintare, intr’o mneintreruptd publicitate.
Oglinzi mari, dup# cele din Venetia, sunt prinse
in paretii acoperiti cu tapiserii, plafdanele co-
memoreazi in alegorii sau in scene reale de
lupts, in devize ispravile vegnicului invingétor.

Pentru aceastid decoratie de picturd, peniru
statuile care n’au alti misiune decit de a impodobi
incdperile, de a acoperi caminurile, de a smilta cu
albeata marmurii gradinile, se chiamé tot ce
are mai bun arta francezi din acest timp, —
cici, in faza la care a ajuns acuma, € 0 mandrie
pentru aceast# splendida civilizatie sa nu se adre-
seze la nicio fortd straina.

Nicolas Poussin (¥ 166D) si-a ficut invéfitura
la Roma. De aici a luat o mare stiintd a de-
semnului si priceperea de a-gi ageza persona-
giile ca intr'o vastd pénzd a lui Verouese. in
colori dulei, predominate de un albastru sters,
el poate da, gi pentru capela regald ca i pentru
bisericile Parisului, scene biblice necesare alta-
relor atator cladiri noi care, ca S. Sulpice, cu
cole dous randuri de architecturd linigtitd a Re-
nagterii, se ridica in mijlocul capitalei franceze.

Eustache Lesueur, alt imitator al Italiei, ocrotit
de Poussin, moare in 1655; decorator al Lou-
vrului, el nu mai poate servi deci pentru noul
§i unicul—péna la cladirea retragerii din Marly
— palat. al regalitatii.
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Claude Lorrain, care e interpretul plin de
simt al frumusetilor naturii din provincia sa,
de si a lmat, cum am mai spus, atita de la
geoala italian# care a produs pe Salvatore Rosa,
isi poate da partea in impodobirea noii archi-
tecturi franceze.

Dupé Philippe de Champagne, care ni-a trans-
mis portretul cardinalului Richelieu, un Hya-
cinthe Rigaud, un Pierre Mignard sunt portre-
tigtii cari vor fi insdrcinati si pastreze icoana
marelui Suveran, solemn supt zulufii perucii
sale inalte, cu ména sprijinitd pe bastonul de
»comandé Dar luptele, scenele de triumf, acelea
sunt date in sama cuiva care n’a avutinici alta
ambitie, nici altd intrebuintare: Charles Lebrun
(1619-90).

Altarele acelorasi biserici sunt ornate — si,
daca se introduce acest fel de ornamente in vre-o
memorabild bisericd goticd, lumea nu bagi in
samd nepotrivirea strigitoare — cu statui si
grupe ca acelea pe care le face, in gustul lui
Bernini ((care, de altfel, insusi a dat statuia lui
Richelieu si a lui Ludovic), cel mai insemnat
«din  sculptorii timpului, trecut gi el, prealabil,
prin Italia, Pierre Puget(1622-94). inca viu, Mo-
narhul, dictatorul Europei, va trona in bronz
pe Place des Victeires, consacrind oarecum din
nou Parisul prin acest chip de dominatie al_gﬁ.lg
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in acelagi Paris rivalul lui Puget, Coustou, in-
fatisase, cu migcarea violentd caracteristica epo-
cei, pe imblanzitorul de cai.

Arta care s’a creat aici, prin impulsul renova-
tor, fie gi spre decadents, al Italiei, prin consfin-
tirea de ciitre puterea francezi, cildtoreste. Printii
germani, nobilimea din Centrul, Nordul si Estul
Europei s’'ar crede desonorati daci n’ar imita,
dupid puteri, in mare parte cu mesteri de im-
prumut, ceia ce contribuie s& innalte aga de sus
in ochii lor, chiar dup# infrangeri si retrageri,
pe ,Regele Soare*“. Alegoria pompoas#, amestecul
zbuciumat de trupuri care incearcd migecdrile
cele mai neobignuite, virtuozitatea splendids, dar
lipsitda de fond, invadeazi, ea in Italia, innainte
de imitatorii ei, biserici, palate, piete, gradini.

La Berlin, Andreas Schliiter (f 1714), care
transformé# si, ca architect, impodobeste fatadele:
Palatului regal, da o statuie, darz cilare, a Ma-
relui Elector, intr’o contrafacere a chipului, luat
ca model, al regelui francez.

La Dresda ,zwingerul®, zidit de Daniel Pop-
pelmann, al Electorului, care e si rege al Polo-
niel, se impodobesgte, ca §i biserica vecing, cu
fatada maiestru intortochiatd si elementele de
decoratie sculpturala ale Italianului Mattinelli.
Palatul Imperial din Viena, regedinta de tars din
Belvedere apartin aceleiagi directii, ca si Sans-
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‘Souci de la Potsdam al regelui prusian Frederic
al Il-lea.

La Nymphenburg, la Schleissheim, copacii tunsi,
.piesele de apd“ incunjuri fatadele solemne ale
castelelor Electorului de Bavaria.

Varsovia prezintid in atatea clddiri pierdute
"n mijlocul gradinilor dovada intinderii acestei
mode pind la capéitul lumii catolice, si Peters-
burgul lui Petru-cel-Mare, mai ales acela al Eca-

1. Nohl Palatul Ercolani din Bologna

terinei a II-a, intrd si supt acest raport in or-
‘dinea general# europeand. Mesterii strdini, ca un
Louis Silvestre la Dresda, noi chemati sunt acei
cari au grija acestor constructii.

Italia singurd se mentine in traditii care n’au
nevoie si fie nici adause, nici schimbate. Daci
noile cliadiri de biserici si de palate sunt pufine,
améinunte architectonice se alipesc dupéd aceiasi
practicid a lui Bernini, ca in Secara ‘Spaniola si
in frumoasa Fantani Trevi, datoriti lui Niecold
Salvi. '
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Pictura inchinatd portretului celor mari ai
timpului si personalitidtilor insemnate din so-
cietatea care-i incunjurg, din Curtea ce se men-
tine, numeroas#, buni de petreceri, in jurul Su-
veranilor, raméne de la un capit al Europeila
celalt aceiagi, conditionatd de insigi existenta
acestei Curti si acestei caste.

Thomas Peyne, Francez, lucreazi pentru Fre-
deric-Wilhelm I-iu al Prusiei. Liotard (f 1828),
in rédticirile sale, ajunge a zugravi si pe Con-
stantin Mavrocordat, Domnul Moldovei.

in Anglia, dupd ce societatea inalti se servise
de talentele striine ale lui Lély si Kneller (1
1723), un sir de portretigti indigeni apar, intre
ecari Allam Ramsay.

De si innainte de toate predicator printr’o vio-
lent# caricaturi a unei vieti morale dup4 Biblie,
Hogarth, asemenea une ori lui Callot, e si un
portretist. Portretului dupa traditiile lui Van
Dyck, dar cu invitimintele de tehnicd luate de
la Italienii secolului al XVI-lea, i se consacr&
mari personalitdti, dintre care cite una dep#-
seste cu viata gi activitatea sa veacul al XVIII-
lea: sir Joshua Reynolds (1723-92), un teoreti-
cian al artei sale in formele clare si cuminti, rivalul
siu, Thomas Gainsborough (1727-88), ca si alt
antagonist, firad aceleasi strilucite insugiri, Rom-
ney, si in sfirgit Thomas Lawrence, care-gi pre-
lungeste zilele pan# la 1830.
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Dar in Venetia, plind in acest veac al XVIII-
lea, ultimul din existenta Republicei, de un nou
avant al vietii pe toate terenurile — e vremea
lui Goldoni si a lui Gaspare Gozzi, a comediilor
realiste si a vioaielor ,gazete“ de polemica —,
mu numai e o Rosalba Carriera prinde in pastel,
arta favoritid a timpului, figurile contimporane,
«¢d Guidi si Canaletto vesnicese in panzele lor
aspectul cet#tii descoronate de vechea ei splen-
«doare, cd Giambattista Tiepolo (} 1770) redi, in
plafoanele gi panzele lui, pieturii religioase o
strilucire pe care cu Battoni si contimporanii
sdi n'ar fi castigat-o. Multa inchipuire, o tehnic
perfects,intelegerea unor necesitédti moderne care
incep a se ivi: psihologia, nuanta, deosebesc pe
acest mare pictor. Pe linga - dansul, imitatiile
dupd Rafael ale Germanului Mengs, care poarti
si numele autorului »Stanzelor, par copildroase
§i lancede.

In Spania, un rizlet, Goya, a céirui viati pare
a fi realizarea unui roman »picaresc®, luera in-
tamplator, fars congtiinta unei misiuni, la pis-
trarea aspectelor vietii contemporane, prin ca-
ricaturile zgiriate in »capriciile* sale, ea si in
portrete de un naturalism fira rezerve. El se
pregitia, la inceputul unui nou veac, §i pentru
reprezintarea prin arti a luptei poporului spa-
aiol pentru libertate.
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Sculptura péstreazid complicatiile si bizareriile
ei pompoase, pasiunea pentru alegoriile goale si
reci, dand, alaturi de luecrarile lui Pigalle (f
1785); portrete atat de izbutite ca al lui Voltaire
de Houdon.

Dar in Franta de la inceputul acestui veac al
XVIII-lea, dupa disparitia splendidului rege, in-
coltit la sfargitul vietii sale de toate mizeriile
lumii §i adus a ispravi in singura maéangéiiere a
pietismului, o mare prefacere se petrece. Ur-
masul sdu, de la care atarn# si péstreze aceasta
grea traditie sau sd o pérdseascd, e un copil, si
regentul, ducele de Orléans, personalitate com-
plexa si de sigur perversid, lasd libere fraiele,
pana atunci asa de strans tinute intr’'o méné pe
care nici cele mai Innaintate batréneti n’o slé-
biserd. Cand Ludovie al XV-lea va fi in stare sa
iea succesiunea, el preferd si trdiascd retras,
pentru pldcerile vitioase, dar si pentru plicerea
sanftoasd, in micile apartamente, la o parte de
marile galerii solemne si pompoase in care nu
se mai imbulzeste multimea, si pentru aceia ne-
multdmitd, a curtizanilor. ]

In aceste apartamente, a cdror formé# exte-
rioard a rdmas fireste aceiasi, interiorul cap#ti
insd un alt aspect. Pdretii, plafondul se impart
in mici compartimente asupra cdrora arta stu-
catorilor si auritorilor, influentatd probabil gi
de cunostinta viefii in Extremul Orient iaponez
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Cl. Gugel. Panou din Trianon
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— este un Palat Iaponez la Dresda —, intinde
delicata ei tesdturid de arabescuri gi de flori.
Mobile mérunte in proportie cu acest cadru o-
cupd aceste oddi de locuintd, contribaind eu.
forma gi coloarea lor discretdi la aceastd armo-
nia a totalului.

S'ar fi zis apartamentele ingrijite ale unui bogat
din Terile-de-jos. Si ele cer, nu numai, pe me-
sutele gratioase, miruntele obiecte, de o naturaletd
si de o gingigie infinita, ale portelanei de
Saxonia, ci gi tablouri ca acelea care, pentru
clientii flamanzi si olandezi, se ficeau pana
la sfargitul veacului al XVII-lea, pentru ea girul
maestrilor de la gurile Rinului s& inceteze cu
inceputul secolului urmétor.

Asteptidnd pe un Van Loo (7 1765), cu scenele
Tui pasnice de blande moravuri, pe Chardin, cu
,naturile moarte“ ale lui, un pictor originar din
péartile Flandrei, Watteau, vine cu arta potriviti
acestei vieti modeste, acestor proportii reduse,
dar si vietii vesele, férd restrictii exterioare,
farad frau interior, a acestei clase care-si trecea
ultimele zile in uzul si abuzul tutulor plicerilor.
Acesti veseli omuleti apar la dénsul, ca si la
Nicolas Lancret, in toiul petrecerilor lor, cum-
pétati ca atitudine, cum se cere unei lumi bine
crescute. : :

Cand apoi societatea tan#rului rege se for-
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Portretul reginei Maria-Antoineta de d-na Vigée-Lebrun
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Portretul propriu de Greuze
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meazd, cind, pe aldturi de buna, supusa regin&
polond, Maria Leszczynska, d-na de Pompadour,

La ecruche cassée de Greuze

de unde venia §i cum era, se amestecd porun-
citor in toate, aceastd noua fazi isi afla un pictor
care se asamind cu dansa in Francois Boucher
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(El.”Ferraguti- (Floienta). ‘ Portret de Nattier (1635'-1"766-)'. :
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(1703-70). Un pas mai departe §i vom avea arta
plind de provocari a lui Fragonard.
,Filosofia® intervine, prin trimiterea la na-
turd a lui Jean Jacques Rousseau, prin dulcegile
sfaturi de morald ale lui Bernardin de Saint-
Pierre, printr'o intreagi poezie lirica si nuvele
sentimentale pand la exces si ridicul. Pe céand
o femeie, Madame Vigée Lebrun — ecéreia-i co-

Cl. Conty. Petit-Trianon

respunde oarecum in lumea german# Angelika
Kaufmann — stie sa uneasca adevarul cu ati-
tudinile gingase pe care le impune noua modj,
Jean Baptiste Greuze (1725-1805), in scene mora-
lizatoare ca ale lui Hogarth, introduce ’n colori
gi in expresie elemente de suavitate pe care
arta veseld a predecesorilor si contemporanilor
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sal nufle cunoscusers. E vremea cind o sete de
naturd, de ,ter#nie“ intre arborj verzi si miei
albi, pdrea ¢4 a prins societatea intreaga.

Nancy : Grila gradinilor (de Lamour)

ARy

Conty,

1

i

|
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Dar in Germania predica lui Winckelmann (t

1768), de intoarcere la anticitate, asa cum o des-

coperise in Italia, §i cum credea ci o vede in

vechea Grecie, creiazd o intreag# miscare menits
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é'b'ifrui peste putin moda aceasta franceza, nu-
mitd putintel in batjocurd: rococo. In gradinile
de la Versailles, sotia lui Ludovie al XVI-lea,
Maria Antoinetta, zideste templul grec al Amo-
rului, langd Trianonul resedintei ei favorite.
Opera din Berlin, datorita lui Knobelsdorff, bise-
rica Sf. Hedwiga, de Francezul Legay, colonada
vechiului pod regal din acelasi oras, de Gontard,
poarta Brandenburgului, corespunzand arcurilor
pariziene, de Langhans, sunt atitea afirmari ale
clasicismului care se intoarce peste inflorituri
si farbarale.
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CAPITOLUL X

Arta de intovarisire a secolului al XIX-lea.
Succesele si erorile ei.

Dacé Revolutia, in haosul ei singeros, nu putu
produce absolut nimic in domeniul artelor, de
si idealul antic al vechii Rome ,virtuoase“, al
Greciei féra ..tirani“, stdpania sufletele in mig-
carea politicd, intdrind pornirea citre clasicism
ivitd la sfargitul veacului al XVIII-lea, Imperiul
napoleonian, résérit tocmai din dominatia acestor
conceptii clasice, avunevoie, ca si-si ascundi uzur-
patia, nu numai de uimitoarele-i triumfuri ne-
intrerupte, ci si de un mare prestigiu artistic.

Rézboaiele cele nou# ing#duiserid un si mai
strins contact intre regiunile lumii apusene,
contact care nu putea decdt si fie foarte folo-
sitor pentru innoirea artei.Italiz, unde pamantul
s'a deschis ca si se vadad ingropatele splendori
din Herculanum, putu fi cunoscutii acass in toate
tezaurele ei, si o parte din ele emigrari in
Franta, fiind astfel supt ochii artistilor cari ar
fi voit si se inspire de la dansele.
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Totugi Napoleon, Impiratul cu figura insisi
a vechilor Cesari, nu giiseste rigaz s#-si clideascé
palatul care ar putea s#-1 incapd. Oaspete al
vechilor resedinti regale, unde se introduc abia
schimbdri interioare, in acea ,mod& romana*,
care se potrivia cu imbrécamintea absolut cla-
sicd a femeilor, el trece de la Tuileries la Fon-
tainebleau si la St. Cloud in lunile de odihné
ale olimpicei sale cariere. Vulturul imperial se
risfatd mai mult pe tapiseriile care acopér din
nou vechile decoruri vestejite. $i, daci Impiratul
face aga, vasalii sdi, de la un capit al Europei la
celalt, nu vor da mai mulf, cu exceptia Berli-
nului, — unde puterea creatoare a lui Schinkel va
duce mai departe biruinta noului curent, schim-
band caracterul general al resedintei marelui
Frederic, — si a Copenhagei.

Arcurile de triumf ins, in stilul cel mai pur,
sunt o necesitate a vremii: Chalgrin ridici pe
acela de la bariera de ’Etoile in Paris, Pierre
Fontaine pe acela din piata Carrouselului. Un
arc asém#nétor se construieste la Milano.

Chipul stipanului lumii se innaltd pe varful
coloanei de pe piata Vendome, imitatie a celor
care rdmiseserd in Roma, amintind alte victorii
si alte cuceriri. Dupd exemple clasice cu dom
(Panteonul, Institutul Franciei — Palatul Maza-
rin — Invalizii), Madeleina din Capitala franceza,
templul gree, cu robusta colonadi, era menit
pentru altceva decit o biserica.
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Pentru sculpturs, chiar in afari de nevoia ce
cste de a impodobi astfel de monumente — ceia

Cl. Conty Arcul de triumf de 1'Etoile

ce face pehtru al doilea arc parisian puternicul
geniu al lui Rude, in ale cirui linii trece parcs
ritmul teribilei si maiestoasei Marsiliese a lui
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Rouget de I'Isle —, e o vreme potrivits, si prin
legdturd mai stransd cu antichitatea a acestei
arte.

Antonio Canova (1757-1822), dispunand de cea
mai aleasd marmuri din lume, vesniceste, ali-
turi de chipul Imparatului victorios al aspira-
tiilor italiene, alte figuri contimporane, in acelasi

Cl. Conty Arc du Carrousel

spirit roman, dar cu o blindeta particulara
si o lume de invieri pagine iese din manile lui.

La celalt capit al Europei, Barthel Thorwald-
sen (1770-1844), cu mai multd asprime, dar o
mai mare fecunditate, culege inspiratii din ace-
iagi depédrtata epoc#, mai ales din creatiunile
grecegti, ambitionand si dea si o imensi fresea
a triumfului lui Alexandru-cel-Mare, ceia ce nu



Arta de intovirigire a see. al XIX-lea 267

l-a impiedecat si prezinte, cu o severi maiestate
simbolele crestinismului, Isus binecuvantind pe
Apostoli, ori fantaziile geniilor zilei si noptii,
Vietii si Mortii, anotimpurilor.

In Germania un Dineken nu se apropie de
aceastd perfectie tehnicd. Pe cind Schinkel in-

Cl. Conty. Institutul (fost Palais Mazarin),

drdznise a inlocui costumul laic eu uniforma
militard a timpului, Schadow la Berlin, ca gi
Schwanthaler la Curtea, fanatici pentru gre-
cism, a Bavariei, sunt prinsi cu totul de reac-
tiunea spre anticitate, si numai Rauch (n. 1777),
sculptorul monumentului unui linigtit Frederie-
cel-Mare, cu o foarte incarcati bazi, si al seni-
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nelor statui de mormant p;mtru Frederic-Wilhelm
al IIl-lea si regina Luisa, va gisi calea mij-
locie intre canoanele elenice si cerintile vietii
contimporane.

Cl. Conty, Ste. Genevieve (Panteonul),

De aici va iesi pentru Franta opera lui David
sculptorul (d’Angers; n. 1789), pe care Napoleon
si l-a ales pentru triumfurile lui.



Cl. Conty. Invalides
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in picturs, in care Germanii incepusera cu
Carstens din Slesvig (f 1798), neindurat in ab-
stractia tipicd a creatiunilor lui, alt David francez
(Jacques Louis; 1748-1825) stdpineste o bucati
de vreme intregul teren, mai ales in tentativa
de a da un caracter clasic epopeii, triitd de
dansul, a lui Napoleon. Fostul republican, fanatic
pentru odiosul Marat, vedea acum in Bonaparte
numai geniul republican avantindu-se furtunos
peste piedeca Alpilor.

Acel care cautase si 1nfé§1§eze nu fira puter-
nice amintiri din Poussin, devenit, firegte, 1a mod4,
spectacole din vechea Romé# (Juriméntul Hora-
tilor, Furtul Sabinelor, Brutus si fiii morti), e
chemat si treacd pe péanzd splendorile incoro-
nirii de la Notre Dame, cu figura linistit ma-
iestoasét a Cesarului in picioare, incoronat de
lauri, cu sceptrul in mané, la mijloe.

Mai asdmé#énétor cu Lebrun in grimé#direa fi-
gurilor sale pe panze mari, Gros (1771-1835),
baron al Imperiului, di scene din viata aceluiagi
stdpan (in special Ciumatii din Iaffa), fira ca
tablourile lui s& poatd concentra expresia asu-
pra unei figuri sau unui grup prinecipal.

Alegoria e cultivati de Proudhon (1758-1823):
Urmérirea Crimei de Pedeapsa, mare ,magind“,
sumbri; cu enorme figuri, intr'o compositie sim-
pld: noul Imperlu voia s# aib4 morala sa pu-
blici dup# Codul Napoleon.
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Dar aceasta scoald franceza, porniti pe dru-
muri de riticire, de si foarte departe de ab-
stractia idealismului nordie, isi amintegte de
foarte multe lucruri folositoare: n’a pierdut ni-
mic din tehnica perfectionatd a secolului al
XVIII-lea, la care gi-a facut invititura cu onests
trudd, si cererile de a pistra in portrete aspec-
tele individuale ale epocei fac pe mesgterii ba-
talillor si triumfurilor si revie la bunele tra-
ditii ale fetelor lucrate atent, iubitor, din care
cautd a se scoate cAt mai mults expresie. David
insugi a dat un admirabil portret al prea-fru-
moasei doamne Récamier, in costumul roman de
rigoare, Proudhon e innainte de toate un ma-
iestru portretist, iar Francois Gérard (1770-
1837), care se indrigise de riticirile lui Belisariu
orb, a lisat si el portrete, care ni vorbesec mai
mult decat tentativa de a interpreta mnenoroci-
rile bizantine.

Si nu se poate un mai mare respect pentru
vechea teorie a desemnului si a colorii decit in
ceia ce cu un penel aga de sobru a dat, in mare
parte si pentru pastrarea realititilor contimpo-
rane (ca gi portretul, interesant pentru noi, al
Grecului Stamati, aspirant de consul francez la
noi i apoi consul de fapt la Altona, si al fa-
miliei sale), Ingres (1780-1807).

Dar o stiintd noud riscolise prea mult, in is-
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torie, literaturi, filologie si alte vremuri pentru
ca aceasta artd ,clasicd“ si poatd pistra singura
terenul. Pe de altd parte, dacid napoleonismul
ca si doctrinele republicane si tot ce era in le-
giturd cu teoria ,cetdteanului liber“ gidsia un
sprijin in clasicismul artistic ca gi in cel literar,
invingdtorii, ddramitorii lui Napoleon in numele
vechiului drept dinastic, ale c#rui origini se
pierdeau, pentru a deveni sacre, in adancurile
evului mediu, aveau nevoie si in acest domeniu
de o nou# inspiratie.

9i, in sfargit, Biserica, mult timp prigonits,
apoi intrebuintatd de Napoleon, care face din
Papé prizonierul s#u, ca un simplu instrument
de guvern, Biserica pentru care, in Franta, doar
Ingres si mediocrul Flandrin lasi pénze nous,
a gisit in ,Le génie du christianisme® al lui
Chateaubriand o proclamare a dreptului ei, in
artd ca gi in literaturs, si intr'un intreg misti-
cism catolic din Germania o filosofie nou# in
favorul aspiratiilor si ambitiilor ei. S& nu se
uite i necesitatea pentru Germani de a ciiuta
in arsenalul gotie, exploatat pentru stiinti ca si
pentru artd, mijlocul de a scdpa de supt domi-
natia strdind gi de a mentinea fatd de revanga
agteptatd o situatie dobédnditd cu atdta jertfs.

Cea d’intdiu mare operid de romantism in pic-
turd apare in Franta Restauratiei bourbonice la
1819, prin ,Naufragiul Medusei“ al lui Géricault
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(1791-1824). Aici ceia ce se cautd nu e o arta
de trecut — c#ci era vorba de un eveniment
contimporan —, ci o deslantuire de pasiuni, ab-
solut dupa teoria noii directii, cum nu se mai
infitisase alta pe panzi, din zilele tragicelor in-
ceputuri, in veacul al XV-lea, in timpuri tot aga
de frimantate, ale picturii italiene.

Drama wmand, in forma ei tulburata, sdlbatecd,
strigatoare, intra astfel in domeniul picturii, si a-
ceasla  corespundea tendintic — singura in adevdr
epocald si vrednicd de luat aminte — pe care-o
are veacul al XIX-lea de a strdmuta, chiar in sild,
de la o artd la alta tendintile particulare de ex-
presie pentru ca, la wrmd, in cea mai cutezdtoare
din incercdri, s caute a le confunda intr’o singurd
armonie, la care sd participe toate cu ce e mai e-
sential in aportul lor.

»Nazarenii“ germani, bucurosi ca afld in Roma,
nu numai ruine antice mérete, ci ménéstiri pen-
tru studiu, dar si pentru ins#si a lor adipostire,
preficand un grup de tineri studenti intr’o to-
virdgie de fanaticireligiosi, incep, un Overbeck
(n. 1789), un Peter Cornelius (n. 1783),un Schnorr
von Carolsfeld (n. 1794), o nous arti germansy,
de duleci colori idilice, in care stdpénirea unei
tehnice studiate la izvorul italian, eu toate ma-
giile colorii, serveste ca sd invesméinteze scene
biblice, reprezintate intr'un dulce ton idilic, ca
acela al incepdtorului de peste munti in epoca

18
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lui Ludovic al XIV-lea, dar firi fierbinte ins-
piratie religioasi.

O picturd complicatd si foarte savantd, in ale
cirii visiuni din Apocalips e gi ceva din robusta
imaginatie a lui Diirer, precum peisagiile amin-
tesc pe Salvator Rosa si pe Claude Lorrain. Pe
péretii unor case romane invie gi gustul de mult
piridsit al frescei.

Acasid ins#-i asteaptd in architecturd liniile
pure, matematice, ale artei clasice, intrupatd
in lucririle de cipetenie impuse de Curtea
bavarezi, de regele elenizant Ludovic I-iu, un
poet: Propileele, Porta, Wallhala din Regens-
burg, la care mai tirziu numai se vor adiuga
altaruri de domuri gotice si copiarea palatelor
florentine. La Berlin Museele noud se clidesc
in cel mai perfect stil antic, care devine, ca si
in British Museum, obligatoriu in toatd vremea
pentru constructii de acest gen.

Romantismul german se manifestd in pieturd,
la Scoala din Diisseldorf, a lui Schadow i
Karl Friederich Lessing (n. 1808), prin transpt-
nerea de motive literare, lirice, gi cel mai
mare dintre reprezintantii acestui curent, Vie-
nezul Moritz von Schmidt (1804-71), va sti sd
domine cu mijloacele artei sale acest amestec
al poesiei. Toats lumea cantatd de Uhland, toate
ridsunetele poesiei populare si ale legendei me-
dievale afli loc in vasta lui opera. E o adevi-
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rata enciclopedie de germanism arhaic si senti-
mental.

Asupra vietii intelectuale in genere exerciti
insd o influentd foarte mici aceasti artd, care nu
€ cerutd decat rare oride citre printii doritori
de faima marilor patroni de odinioars, ori de
catre un public ale ciirui gusturi se multéimese cu
productiile, la care a colaborat si Overbeck, de
gravuri ca-explicatie a operelor literare, singu-
rele patrunse in sufletul poporului.

in Franta, din potriva, in Franta Restauratiei
sl 2 monarhiei burgheze, cireia rizboiul ij e
imposibil, si revolutia-i e interzisd, arta, mai
ales pictura — c#eci architectura nu poate crea
absolut nimie, iar seculptura agteapta alte tim-
puri —, e, aldturi de literatura lui Lamartine si
a lui Vietor Hugo, marea preocupatie, chestia
de cédpetenie a vietii publice, aceia in jurul ei-
reia se dau luptele care pasioneazi mai mult si
afli un risunet in sufletul natiunii intregi.

Un foarte mare pictor face in arta sa ceia ce
in liric4, in teatru, in epicd, in roman a ficut ne-.
astimpérata putere de creatiune revolutionari
a lui Hugo: Eugéne Delacroix (1799-1863). Fata
de Léopold Robert, careintablouri italiene reda
melancolia liricd a lui Lamartine, ori in s'ri-
vezii figuri elanurile sacre din »Armoniile poe-
tice §i religioase” ale aceluiasi, el e intovarasitorul
energicelor simfonii ale lui Hugo.
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intaiu genul tragic al lui Géricault il stapa-
negte, pentru care el cautd Iadul lui Dante, in-
troducind in chinurile lui, cu trupurile risucite
de vapaie, indoita icoani luminoasd a lui Dante
si a lui Virgil, ori suferintile Grecilor din Chios,
cisapiti de r#zbunarea musulmani, — tablou
in legituri cu sentimentele filelenice rdspan-
dite in toatid Europa apuseani si intrupate,intre
altele, si in ,,Orientalele” lui Vietor Hugo. Cand
Sardanapal se urcdi pe rug, e aceiagi inspiratie,
iar in decapitarea lui Marino Faliero se simte
influenta dramei, tot asa de sdlbatec proclamin-
du-gi durerile, a lui Byron, marele poet al tuturor
desperirilor contemporane. $i scenele revolu-
tiei de la 1830 il vor inednta pentru acelasi
motiv. Urméand notei fundamentale din cantecele
de Orient ale poesiei contimporane, el, care a
mers si studieze la fata locului viata arabé, de
care cucerirea Algeriei apropiase -atit de mult
interesul publicului francez, se intrece cu vechiul
Rubens, invititorul siu pentru triumful colorii,
in scenele sale de vanétori in pustiu.

Istoria oferia in acel moment un foarte vast
camp de subiecte. Marea reputatie a cértilor in
care se prezintau epocile cele mai colorate prin
obiceiuri, cele mai zguduite prin pasiuni, trebuia
s4 indemne pe pictori, cari,data aceasta, nu mai
erau in serviciul niciunui interes actual.

Epoca in care cu atdta pomp#d se aduseseri
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de la Sfinta Elena, ca niste sfinte moaste, ri-
misitile lui Napoleon I-iu, trebuia si indemne
pe un Delaroche (1797-1857) si caute in trecut
subiectele tablourilor sale, dar mai ales pe un
Raffet s4 expun# in impresionantele sale desem-
nuri insesi asprele tipuri ale luptitorilor marii
epopei (cdutidtor de ceruri noud, ea si dupa dan-
sul un Descamps gi, mai recent, un Fromentin,
pictori ai Siriei gi Africei-de-Nord, el a gésit
si la noi, intovérdsind pe nobilul rus Demidov,
prilej pentru foarte nou# si interesante schite).

Si Belgieni, ca Gallais si de Biefe, ciautau
prin icoane istorice si destepte un fel de con-
stiintd nationald in Statul independent alcituit
la 1830. Dar mai ales pentru Germanii cari fier-
beau de cateva decenii si reintemeieze unitatea
imperiald a evului mediu, de la care agteptau
toate fericirile, tratarea scenelor istorice era
un mijloc de a pregiti natia pentru indeplinirea
celor mai inalte ursite ale ei.

Wilhelm von Kaulbach presinta astfel, intr'o
zguduitoare panzéd, pe Otto al III-lea intre riz-
boinicii lui, trésnit innaintea maiestatii de dupa
moarte a lui Carol-cel-Mare, pe care s’'a dus si-1
caute in cripta, incuiatd de un veae, de la Aachen.

Alte luerari ale lui n’au insia nicio inspiratie
reald. La dansul ca si la urmasul lui, von Piloty
(n. 1826), pictura istoricd, urmand exemple ita-
liene din vremea lui Rafael (ca in ,Epoca Re-
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forrflei“) sau lui Tintoretto, se preface intr'un
mestesug exterior, in care nu vibreazd niciun
sentiment si din care nicio tendintd nu se des-
face. Bunul simt francez s’a tinut la o parte de
aceastd fabricatie.

Ea a plicut insd extraordinar de mult publi-
cului, care gi-a ales maimult,din tot ce putea si deie
pictura, singura adevirata arta a timpului, scenele
sentimentale, mai putin cele voluptoase, pe care
la un moment le ceruse secolul al XVIII-lea.
.Gravura jurnalelor ilustrate, intaiu stdngace, apoi
atentd si plind de caracter, pe urméa banali,
pand se va pierde in reproducerile mecanice ale
epocei noastre, multdmeste, — ca si sépdtura in
lemn si pe piatrd, in otel si in arami, mai rar,
si in sfarsit cromolitografia, care asa de incet gi
de greu s'a ridicat la demnitatea de arti—, gustul
burghezimii care prin anii 1840-60 consolideaza
cu adevarat situatia pe care cu ajutorul claselor
populare inconstiente a stiut-o smulge Revo-
lutiei. : |

Dar pentru garnisirea banalelor case parti-
culare, fara nicio preocupatie de arta, a locu-
intilor inchiriate, a camerelor de otel, ca si a
cladirilor administrative, pAna la Parlamentele
in stil clasic (Viena), Renaissance (Berlin) ori
gotic (Londra siBudapesta),la Primériile, mai ales
gotice (Miinchen, Paris, Viena), 1a Palatele noilor
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regalitati, trebuia o ieftens picturs curents, ale
carii baleiuri, destinate a fixa si valorile comer-
ciale, sunt, de la o bucati de vreme, ,saloanele®
oficiale, cu medaliile si dirile de seamé din ziare,

Ea isi alege de pretutindeni subiectele, cele
mai multe cu totul ordinare, cite unul c#utat
anume ca sensational, fird a se preocupa nici-
odatd de ceia ce formeazi singura valoare a
artei, in afari de legitura ei, necesard, cu viata
societdtii insesi: alegerea lucrului caracteristic,
pentru a-i scoate Il iveald notele cele mai carac-
teristice.

Se produce si pentru intrares tabloului, ca si
a operelor plastice, de-a dreptul in Museu, care,
acesta, nu poate fi nici o realitate, nici un in-
strument de educatie a gustului. O realitate nu,
pentru cd vechile opere sunt scoase din mediul
lor, iar cele noua nu sunt ficute pentru niciun
mediu, ¢i pentru o vesnica spanzurare in aier,
pentru o continud expunere vagi. Un instrument
de educatie a gustului nu, pentru ca, dupd ecri-
terii pur cronologice, une orij, si mai tdrziu, doar
i dupd scoald, se randuiese lueruri din care
nu e unul care si doreasci vecinidtatea celor-
lalte si sd poatd profita dintr'insa. Scolile de
Bele-Arte nu ficeau altceva decit si pregéteasca
necontenit candidati pentru aceasti desarta glorie
inutild: ele au rdmas pretutindeni inferioare ve-
chilor ,Academii“ italiene, care aveau confrater-
nitdti, capabile de noui creatiuni in comun.
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O anume sculpturd se tine aproape de apuci-
turile acestei picturi si-i egaleazi valoarea. Ope-
rele plastice nu mai sunt cerute pentru cladiri,
cu al céror sens trebuie si se potriveascs, si
se confunde.

Opera din Paris, ridicatd supt Napoleon al
III-lea, de Garnier, intr'un stil ciruia vechiul
rococo a putut si-i dea, ea la Zwingerul din
Dresda, atitea elemente — si aceasta e prineci-
pala clidire a bogatei epoce de nou prestigiu
care a fost de la 1852 la 1870 noul Imperiu
francez — nu prezintd nicio statuie vrednici !
de atentie, ba nici m#car elemente decorative
interesante. Stucul ieften joaci din ce in ce un
rol mai mare gi, in loc si se tie la aleasa dis-
cretie din epoca lui Ludovic al XV-lea, el se
risfatd orgolios pretutindeni multimits usurintii
manuirii lui tehnice.

in schimb datoria ,cetiteneasci“si ,culturals®,
recunostinta fatd de ,oamenii mari¥, ca si inte-
resul politic de a impune opiniei publice anu-
mite figuri, cer ca pietele publice din orasele
supuse unei noud toalete edilitare, cu deschi-
derea de largi bulevarde (opera baronului Haus-
mann la Paris, prefacerea Berlinului, Ringurile
de la Viena, , Perspectiva Nevschi“ la Petersburg
$. a. m. d.), s fie mobilate cu statui.

La inceput, cele care se adaugd la Paris ra-
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Tilor monumente cu sens, mai vechi, sunt de dis-
cretia celor pe care le d4 un Paul Dubois.
Berlinul, in schimb, nu pune nicio margine
glorificarii eroilor militari ai renagterii gi re-
vansgei nationale : i innainte de datele victoriilor,
1866, 1870-1, in curtea Palatului Regal, pe cu-
tare pod, in gridini apar, redate banal, tot felul
de figuri banale, tratate intr'un stil de conventie,
intre uriciunea costumelor moderne si interpre-
tarea silitd a togelor, tunicelor si cnemidelor
antice. <

Un Rietschel, un Sechilling, ba chiar un Begas,
¢u statuile si grupurile lui, nu fac decat si furni-
seze aceste mijloace de decoratie unor orage
rau clddite care nu-si afla frumuseta nici in li-
niile lor generale, nici in spiritul inventiv al
architecturii locuintelor private si in oarecare
armonie a succesiunii si gruparii lor.

‘S& nu trecem cu vederea surogatele artei care
nivilesc casa fiecaruia si o coplegese prin nu-
marul, cum o incurei prin varietatea lor. Foto-
grafia a omorit in cea mai mare parte portretul,
la care pot aspira numai oameni foarte bogati.
Sculptura de camerd, cireia i se substitiise de
mult portelana saxoni, e inlocuitd de fabricatiile
din Viena gi Sevres, de aga-numitul »biscuit¥,
pentru toate gusturile si de toate preturile.

-Bibelotul“ indigen si cel exotic, venit din
Extremul Orient ori fabricat in Europa dupi
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modele de acolo, domneste in incédperile incér-
cate, care nu mai pot da nici pe departe ideia
cat de putin exactd a aceluia care le-a aranjat
ori a aceluia, adesea un altul, care le locuieste.

O reactiune trebuia sd se producd. Fatd de
ceia ce se infatisase in ultimul timp, era si
fie violents. Incercind si se impuie publicului,
ea n’a reusit decit rare ori. In cea mai mare
parte l-a speriat gi, astfel, si l-a instrdinat, ba
l-a instrainat chiar de orice artd. i, rdmasa fara
controlul lui, sindtos in fond, fiinded in el se
ascunde, supt orice aparentd ridiculd, bunul
simt, a degenerat in curios, a mers pané la bizar
si absurd, pentru a trece astézi dincolo de mar-
genile celei mai caracterizate nebunii.

Anglia incepe migcarea aceasta, care a dat
opere marisi cdreia putea si-i fie pastraté, pentru
binele omenirii, care aga de mult are de cerut
pentru innéltare, méngaiere gi inseninare dela
artd, o soartd mai buni.

Aldturi de prea putine buciti dupd moda, la
inceputul veacului, cind lupta contra lui Napo-
leon, indardtnicd, o izoleazd aproape doud decenii de
z'nﬂz;engta francezd, a tot-puternicd si periculoasd, ea
se indreaptd pentru impodobirea castelelor unei
aristocratii care aici isi pastreazi tot terenul si
continud sid dea tonul, spre peisagiul care se
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putea impune cu atit mai mult, cu cét, si pentru
capriciul terenurilor de véndtoare, expropriate
de la tdrani, ale lorzlor, nicio tard din lume
n'are mai multi copaci batrani si pozifii mai
minunate, stribéitute ca in evul mediu de turmele
de oi.

in patria pddurilor care sunt parcuri si a par-
curilor eare au rimas paduri, John Constable
(1776-1837) invie, dupa un Crome, un Cotman,
mai vechi, nu fira elemente de inprumut din
scolile continentale ale secolului al XVII-lea,
pdnd la elementele umane presarate dupa reteta
lui Breughel si Claude Lorrain, peisagiul.

Mai tarziu un Edwin Landseer (n 1802) va
fi pentru invierea picturii de animale ceia ce un
Potter fusese in Terile-de-jos. Iar pentru miste-
rele mirii, ale cetei, care nicdiri nu se impu-
neau mai mult atentiei, pentru toati gama de-
gradatiilor luminii in cel mai umed din mediile
naturale se nédscu talentul, rapede desficut de
orice disciplind a scolii, al lui William Turner
(n. 1775). Prin el se poate spume ci s’a avut intdig
oard, cu aceastd notiune a degraddrii luminii prin
‘influentele multiple si variate ale elementelor ce al-
cdtuiesc atmosfera, putinta de a  localiza dupd alte
ceruri, in limp §i spagiu, ceia ce pdnd atunci in
atmosfera conventionald fusese tipic si ajunsese ast-
fel sters. ¢
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Prin influenta unui scolar stramutat in Franta
al lui Constable, Parkes Bomington, se céstiga
atentia publicului francez. $i era natural intr’o
vreme cand arta oficiald, strdnsd in jurul prin-
cesei Matilda, vara impératului Napoleon al I1I-lea,
incepea sid desguste prin utilitarismul si mer-
cantilismul ei, potrivit pentru o epoci in care
pozitivismul lui Auguste Comte lua stépinire
asnpra publicului si eand aspiratiile spre mai
bine ale clasei muncitoare capitau forma doctrinei
adanc materialiste a socialismului.

Ca si fata de celalt materialism, al epocei lui
Ludovie al XV-lea, de o parte, lui Voltaire, de
alta, se cdAuta sciparea in naturs, in admirabila
naturd, asa de cu iubire péstrats, care incunjura
Parisul cu mult mai aproape de cum credeau
cea mai mare parte din Parisienii insii.

Tovéragiei de ménistire a Germanilor de la
inceputul veacului fi rdspunde acum tovérisia
de sihdstrie a tinerilor Francezi, cari se ageazd
pentru a luera, fira alt confesor decit natura,
fard alt model decat speectacolele ei,in p#durea
e la Barbizon, unde va veni si-i cerceteze Roma-
nul Nicolae Grigorescu, el insusi fira altd tehnici
decét a lectiilor unui pribeag portretist ceh si
4 comenzilor de icoane si fresce pentru biserici.

€orot (n. 1796), Diaz (n. 1807), Théodore Rous-
seau §i Jules Dupré, Francois Millet si Charles
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Daubigny (n.1817) descoperiré acolo ceia ce era
mai pretios decat orice decalog academie: aierul
insugi al terii, lumina cerurilor franceze, mediul in
care se scaldd intreaga viatd a nuagiei lor. Ei incepura
astfel fatd de peisagiu o operd de sintezd care
putea fi continuati si in alte domenii.

Cu specializdri dupa temperamentul si apti-
tudinile lor, ei au dat intdiu, deci, sensul adevirat.
al péadurii franceze, care, din vremea vechilor
druizi pana astizi, formeazid o parte atit de
esentiald din peisagiul acestei frumoase teri, ne-
cunoscutd in mare parte, si cu deosebire de ai
séi. Al padurii francese din Nord, mai deasa,
mai sédlbatecd decat padurea, supraveghiati mai
de aproape, dacd nu si corectatd, a Englezilor.

Pe cand cu Troyon si Rosa Bonheur o scoala
de animalieri se formeazi si in Franta — Ger-
‘mania modernd n’a avut-o —, idila rurals, fara
gratia lui Greuze, fira invitdturile morale ale
aceluiagi, in aspra simplicitate a atitudinilor si
gesturilor acestui teran francez din Nord, e
creatd de Millet. Vestitele lui panze infatiseaza
scene de resemnatd trudd sau de mutd inchinéd-
ciune a omului de la cimp in aceste locuri iu
care Revolutia inlocuise pe murdarul serb sil-
batec prin acest onest gi egoist proprietar mic.
Bérbati si femei, infrétiti, confundati oarecum
prin scormonirea pamantului, leagd snopi, sapid
cartofi gi se ridica de-odati la sunetul clopotului
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din bisericuta ce nu se vede pentru a rosti cu-
vintele de intdmpinare ale Arhanghelului citre
Fecioara neprihanits (les Glaneuses, U Angélus).

Legat mai mult de cercurile ordgenesti pe
care le reprodusese in ecaricaturi Daumier si le
va relua din nou, cu o vervi satirici si mai
amard, Gavarni, Gustave Courbet (1819-1877) a
dat o sumbra galerie de scene din viata acelei
lumi pe care socialismul a crezut bine s’o inti-
tuleze »Proletariat“, de la tdietorii de piatri cu
cari a inceput, peste ,,Tngroparea de tara“, pana
la infitisarea banalititilor si mizeriilor contem-
borane. $i aceasta fira nota de humor a picto-
rilor flamanzi i olandezi, fir4 bucuria resimtita
innaintea vioaielor privelisti ale unei vieti ne-
disciplinate si nestipanite, precum si, mai ales,
fard acea poezie pe care Corot o avea in sce-
nele lui de biblied idils — ca in Ruth si Tobie ale
lui Florian — si care se ascunde fara indoiali
si in ce are mai dureros viata claselor nedrep-
tdtite sau rdmase in urma. Un Bastien-Lepage,
cu scenele lui rurale, un Carriere, purced mai
mult de la dansul.

Era in aceastd brutaly redare a realitétii care
corespundea unei intregi, active si foarte popu-
lare geoli literare, in care totusi Flaubert si
Zola aduceau wun puternic element de poezie
epicd, o acomodare la condifiile societatii bur-
glieze materialiste, ocupats de afaceri industriale
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si preocupatd de céstig pentru plicere, pe care
o domin& si o asigurd politieneste, poleind-o cu
glorie militar# gi inobildnd-o prin progresul apa-
rent al artelor, al doilea Imperiu napoleonian.
Precum, supt aceiagi firm4 realist4, un Alphonse
Daudet, de-o parte, fantasist liric, iar, de alta,
fratii de Goncourt, impresionisti, provocau de fapt,
oricare li-ar fi fost subiectele, ivirea wunei noi
literaturi idealiste, tot aga in artd, in toate ra-
murile ei, afard de architecturi, incapabild de a
se ridica din sablon si din confusie altfel decét
prin deranjarea nebund a tuturor proportiilor
(scoala germané cea mai recent#), trebuia si se
producd o revoltd idealista.

Ea porneste din Anglia, care totusi ecizuse
mai putin decat tarile continentale in fabricatia
de duzind pentru comert ori in lucrarea acade-
micd pentru Museu si Istoria artelor. Trei tineri
aproape de aceiagi vristd, Holman Hunt (n.
1827), Dante Gabriel Rossetti (n. 1828), fiul poe-
tului pribeag al revolutiei pentru unitatea Ita-
liei, si Millais (n. 1829), dovedesc prin operele
lor, mai ales cele, de o diafan# gratie ale celui
de-al doilea, cd4 aceasta se poate: intoarcerea
la sinceritate, la intimitate, la linia pura si
simpld a inspiratiilor senine, recurgind la stu-
diul, mai plin de invétdturi de cit cum s’ar pirea,
al primitivilor italieni.
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Intre migcarea lor, primiti cu favoare de cer-
curile intelectuale engleze, care se pastrau mai
accesibile la asemenea apeluri, si 0 anumita teo--
rie, o anumitd literaturd era o legdturd tot asa
de stransid ca intre gcoala lui Constable si Tur-
ner, putintel cam intirziatd, dacd nu se tin in
saméd toti predecesorii, si acel ,lakism* engles,
al lui Wordsworth si Coleridge, care nu e numai
,Sensiblerie* francesd, ca gi, apoi, intre roman-
tismul lui Léopold Robert si Delacroix, in pic-
turd, si acela al lui Lamartine si Victor Hugo,
in literaturd. John Ruskin, entuziastul , pietrelor
Venetiei“, apdruse cu doctrina, inspiratd de anu-
me spectacole gi opere italiene, a noului idea-
lism, si poezia lui Tennyson, toatd de intimitate
si de nuante, deschidea drumuri noi.

Sustinut de critica lui Zola, care nu-gi didea
samé de adeviaratul sens al inovatiei pe care o
preconiza, Edouard Manet (n. 1833),inspirandu-
se si din atitudinile, din capriciile de colorit,
din interpretarea cu totul personald a realiti-
tilor adanc observate ale lui Goya, incepe a
face un ,impresionism“ de coloare, in care aie-
rului i se recunoaste fatd de aceasta insisi
dreptul care, putin innainte de dansul, la scoala
lui Barbizon i se recunoscuse fatd de contur.

Parisul fu infdtisat intdia oard in nesiguranta,
aga de caracteristicd tocmai pentru clima-i umeds,.
supusd variatiilor rdpezi, a tuturor elementelor

visiunii.
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Meditatii asupra technicei il cdnvinéer%i de
necesitatea, pentru a-si produce dellcateIe efecte
de adevar, de a pune colorile separat, cu cutltul
pentru ca impresia de total si nu se faci pe
panza insisi, ei in ochiul spectatorului, — me-

CL Simu (museul Simu). Bérénice de Jacques Blanche

toda pe care, mai ales de la o vreme, o intre-
buinteaz#, cu cea maimare miiestrie, Grigorescu,
care, si el, nemultimit ca da pelsagmlm lumina,
descoperitid de el intiiu, a terii lui, intinde a-
ceastd interpretare asupra elementelor ammate

19
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ale cadrului de naturd: boi injugati la carj,
sateni pigind pe margeni, pistori gi péstorite in
iarba infloritd, eari na se desfac din armonia
fondului, ci se imbind cu el in aceiasiunitate.

Buniea eu nepoata de Caro-Delvaille
Cl. Simu (Museul Simu).

In aceasti directie perseverars, si am putea
zice gi progresard apoi, un Sisley, un Fantin-
Latour, un Degas, primind si alte influente—acesta
din urmé gi a artei iaponese, recomandati eil-
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-duros de fratii de Goncourt, introducitori
chemati ai acestor noua izvoare de ,impresii“—,
artd care combind intr’'un chip uniec cel mai mare
formalism, cea mai fatisa intrebuintare industriala
cu cel mai deplin adevar in migecari ca si in co
loare. j

Inovatorii mergeau insa aldturi de gustul pu-
blicului, in Franta insasi si aiurea. Partea cea
mai pregititd a acestui public cerea tabloul ele-
gant, lucrat fin, in proportii, dacd se poate, mai
mici, transportabil si cit se poate de utilizabil,
Pentru lumea aleasd parisiand a luecrat astfel,
variind adesea manifestirile aceleiagi note fun-
damentale, un Henner, mare maestru al combi-
ndrii catorva colori favorite, un Meissonnier, care
dddu in mic marea tragedie a lui Napoleon, fara
a neglija, ca o protestare, parcd, impotriva ne-
gligentei, in curdnd profund neoneste, a scolii
impresioniste, nici cel mai mic am#inunt, — ta-
blouri care uneori trebue vazute cu lupa.

Pentru regalitatea prusiand ca si pentru noul
Imperiu german Adolph Menzel (n. 1815), care
gi la talie samin# cu Meissonnier, diddu pentru.
-epoca fredericiani aceiasi serie de ingrijite scene,
la care adause ,fotografii“ de viatd contim-
‘porand.

Cu mult mai serios e portretul, de o compre-
hensiune psihologicd adéned, aproape ca al lui
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Tiziano, pe care-1 di aceleiasi societ#ti, orientats,
de altfel, dupa aceia a Imperiului napoleonian
invins, Lembach. Amatorii de pinze mari aveau
simfonia de colori pentru subiecte istorice® si
mitologice a lui Hans Mackart, céruia-i e mult
superior ca adanecime §i maiestate in scenele
lui biblice Ungurul Munkdesy. Tar iubirea pentru
cpectacolele de la tarid se indestula cu scenele
tiroleze ale lui Defregger, infitisind flicai cari
faec cu ochiul gi codane care rﬁd, ori mé#gulind
sentimentul austriae prin icoane din r#scoala
contra Francezilor a lui Andreas Hofer,

Astfel de Neuville si pictorii patriotici mén-
gaiau pentru Francezii de dupd 1871 durerile
infrangerii gi invasiei.

Acestui gust i se impuserid insd prin indi-
rdtnice silinti cdtiva pictori ¢u cari se mentine
seria artistilor pentru a cddea in haosul incer-
cdrilor, in mare parte nesincere, ale incercito-
rilor cu mijloace bolnave.

Puvis de Chavannes (1824-98) crea, cu colori
slabe pe lungi trupuri diafane invesmantate in
hame falfaltoare ceva care corespunde §i ,pre-
rafaelismului® engles §i unei anume plcturl ita-
hene din veacul al XVII-lea.

‘fntr’un mediu absolut séndfos, aledtuind din
cercetiri personale taina antagonismului evocator
al unor colori pe care el le-a intrebuintat intaiagi
datd, Sviterianul Adolf Béeklin (1827-1901),
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carii artd ar corespunde poeziei compatriotului
sdu Gottfried Keller,d4, nu numai o noud mitologie- -
naturii, ¢i un sens de cugetare filosofica, intipa-
ritd de sensul disparitiei fatale in lumi misterioase
a tuturor existentelor, mai ales in pinze alegorice,
dar de o alegorie cu totul nou# si adanc impresi-
onants, ,InsulaMortilor“ , Salasurile Fericitilor®,
»Termul Uitdrii«.

Contemporanii Anselm Feuerbach (n. 1829) si
Hans von Marée avuri aceiagi ambitie, dar mediul.
. german ii indreptd spre pribegie. Ei rechemau
lumea intelegdtoare la o adevidrats pictura
de cabinet, in momentul cind marele vrajitor
~defresce francez diadea o destinctie particulara,

neagteptatd, intr'un mediu deprins cu fabri-
catia interiorului Panteonului, prefscut in loc de
ingropare a oamenilor muritori, Priméiriei-nou,
Sorbonei reficute si unei intregi serii de musee.
de provincie, mai ales la Rouen si la Lyon.

In Hans Stuck, Hans Thoma (n. 1839) si Fritzvon
Uhde se face ultima oar# intrebuintarea mijloa-
celor normale pentru subiecte populare germane
§i religioase, intr’un timp cind la Francezi for-
mula de cea mai mare libertate a lui Césanne
deschide, oricare ar fi meritul initiatorului insusi,
portile haosului.

Spania (cu Zuloaga) ca gi Italia se tineau cu
reprezintanti adese orifoarte distingi ai tabloului
de genre i ai portretului (ca un Carolus Duran in
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Franta) in marginea productiilor curente, in
care aduceau doar, prin favoarea cerului lor o
alta lumind. Italianul Segantini (f 1899, pic-
torul Engadinei, singur se ridica la o valoare
mondialé.

Iar terile noi pentru arti nu aduceau, ca
Roménia, revelatiile care se puteau astepta in
epoca picturii de atmosferd variabila: numai in
Suedia o intreagid scoalid didea indriznet re-
zultatele curioase ale unei observatii la fata lo-
cului. Rusia lui Veregciaghin, a lui Ilie Riepin (n.
1844) trece de la oficialitatea maiestoasa si rece
la trista prezintare a realitdtilor razboiului a-
siatic gi balcanic, la vadirea fara rezervi a pro-
fundelor mizerii umane cu umanitarismul lui
Turgheniev, Tolstoi si Dostoievschi, dar fira
nimic din acel idealism care la acestia purifica
si innaltd suferinta uman4.

Dupéa gratia lui Frémiet si m#estria animali-
erilor Barye si Cain, printr'un efort plecand de
la dura energie a lui Falguiere, un singuratec,
Rodin (1840-1917), care despretuieste deséivarsirea
lucie a operei, neglijind desfacerea deplind a
liniilor din bloc, crea, eu o cutezantd ca a unui
Michelangelo singur, figurisitipuri (,,Ganditorul*),
care au un singur si mare-defect: c4 nu se po-
trivese cu niciuna din destinatiile cdrora li s’ar
putea atribui, cd asprimea lor plini de expresie
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Cl. Simu (Museul Simu),

Eierna Primavari

de Rodin
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Grup de Bange

01 Simu (Museul Simu).
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e redusi a se pierde pe fondul vag al unui
mediu banal. Nicio urmare normali nu s'a dat
acestei mari lovituri contra tuturor traditiilor,
si In nebunia nivalitoare seulptura a intrecut
crimele fatd de bun simt ale picturii.

Ni trebuie o noui artd, de sigur? Ni trebuie
pentru armonizarea vietii moderne, asa de pu-
ternicdt, dar plina de strigétoare antagonisme.
Aceastd artd nu ni-o mai poate da insi, acolo
unde a ajuns, conceptia de astizi. Ea va iesi din.
insdgi revolta societitii contra acestei arte.

Copoooooooon
caoogoo
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