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Alice,

Mi-ai  provocat ideia, m’'ai incurajat a perse-
vera; imi fac asgi o plicere a-fi incluna fie a-
ceasla lucrare. .



PREFATA.

Martl 13 Mai 1892 am inceput aceasti lucrare.
~ Incepind-o n’am avut nici scopul de a-mf ilustra numele,
nici pe acel al foloaselor materiale. Acel ce cunose citu-gi de
putin starea artelor la noil, si in special a artel muzicale, gtiu
la ce sa se agtepte in aceastd privingi.

Adept al muzice, cireia am fost atras a-mi consacra viata
intelectuald, am voit §i voiesc a aduce contributiunea mea cul-
turel Ve, si progarel cunogtintelor muzicale in tara noastri.

Propaganda prin invdtdmint ie de domeniul scoalelor;
propaganda prin taptd, ie de acel al teatrelor si institufiunilor
de concerte. Ce remine unul particular care totusi doreste a
lucra in acelagi direcfiune ? Singur calea publicititel i-e des-
chisi, gt nicy o unelti nu mi s'a pirut mal salutari pentru a-
ceasta, de cit publicarea unui op care si contie in sine toate
elementele cunostintelor relative la arta favoritd. Un astfel de
op ie folositor profanului i muzicantulul, satisface dorinta de
a ciapita notiuni a unuia, i Je un stimulent §i un ciliuz la
studiu altuia. , _ :

In tarile in cari literatura muzicali dispune de frumoase

bibliotecy, inci lipsa opurilor de acest gen e simtitd, g1 se

cauti a se palia. 1 » . .
La uo¥, pini - acum, muzica nu existi decit prin sunete,
giitneal) S0 5L |
Iatd pentr
fi bine venit..

u ce am crezut ci un Dicfionar de Muzicd va

* %
LA



A. In antichitate, in timpurile
medii, ca sitn timpurile mo-
derne, litera A4 aservit in di-
feritele notatiuny alfabetice pen-
tru a reprezinta sunetul co-
respunziitor Jui la. al saselea
grad al gamel majore tip sau
intiful al gamel minore tip.
O singurid exceptiune a fost,
in notatiuni anterioare secu-
lului X, cind corespundea nu
sunetului la ci sunetului do
(v. Alfabet). — Ca prescurtare
gisim litera « intrebuintata in
loc de alto. altist, altus s. a.
In expresiuni itahenestl sau
franceze, se traduce prin in, la,
$. a. ex: a due, in dol, a pre-
micre vue, la prima vedere.

Abanos. Din acest lemn negru,
tare si greu, pretuit insd mail
cu sami pentru omogeneitatea
lui se fabrici fluiere, obole,
clarnete, s. a. precum si tastele
negre ale claviaturel, limba
violinelor, s.

dar de culoare rogieticd. A-
banosul adese e mmitat prin
lemn de cires boit in negru.

Titus Cerne : Dicjionar de muzic#,

a. Lemnul numib
grenadil, ie tot o specie de 4.

Abb. Presc. inlocde abbassamerito
di mano (it.), plecarea minei, in-
dicd in muzica pentru instru-
mentele cu claviaturd, in locu-
rile unde ie nevoie de incru-
cisarea minelor, care anume
min# trebule sd treacd pe sub
cealalta.

Abbaluta, (it.) expr. invechitd,
inlocuitd prin a fempo, in
migcare. :

Abbelimenti, (it.) v. Ornamente.

Abe dieren, (germ.) se numegte
astfel solfias e@ numind sunete-
le cu literele alfabetului.

Abe musical. Unil autori, mai
cu sami francezi, dau acest nu-
me primelor notiuni elementare
ale muzicel. V. incd Alfabet.

A bocca ehiusa (it.), A bouche

fermée (fr.) = cu gura 'nchisi.

Abregé (fr.) v. prescurtare.
Abreviatiuni v. Prescurtdiri.

“Absolut. Expresiunea Muzicd ab-

soluti e o expr. cutotul noud
prin care se intelege muzica

in sine, fard nici un amestec
cu celelalte arte sau cu ceva
1
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ABSOLUT

ce Y-ar fi striin. Ast-fel M.
A. std in opozifie nu numal
cu M. dramatici, cu M. cu text;
profan sau religios, dar §i cu
muzica pur instrumentali, ca-
lificatd prin expresiuni ca ,pi-
toresca“, ,descriptivi“, .de
program®, cu alte cuvinte cu
acea care cautd a exprima ceva
anumit. Aceasti problemi es-
teticid are in lumea muzicald
partizamii §1 detractoril Jel.
In adevir pe cind unii con-
siderd ca o desartd trecere de
timp orl ce muzici ce nu ar
reprezinta o anumiti idefe poe-
tica, altil din contra chiar con-
testd muzicel aceastii aptitu-
dine de a putea reprezintu asa
ceva, apreciind-o in afary. de
orf ce raport extramuzical si
considerind ca o incalcare in
domeniile celorlalte arte ori
de cite ori Yea ar cHuta a a-
tinge simbolismul, a evoca a-
numite inlintuiri de idel prin
anumite formule sau prin i-
mitarea tecnicf a unor vuete. ;
Muzica nu are nevole de ase- '
menea drumuri 13turase pen- |
tru a-s7 atinge scopul, scopul !
final al or{ civei arte, acel de

a migea spiritul, si pe c¢ind |

poezia si artele reprezintative
cautd a atinge acest SCOpP. una
prin inlintuirea de cuvinte,
formule conventionale, alts
prin reproducerea directs a g
paritiunilor exterioare, puterea
muzicel constd tocmay in aceia
cd lea direct desteapti in not
emotiuni, ci Yea insisi senza-
tiune emisiv, se traduce in sen-

: ACADEMIE
zatiunl, fari ori ce intelegere
prealabild intre cxecutant si
auditor.

Abstiacten (germ.) v. Prescur-
lare.

Abub sau Abud, dupii unil au-
tori ar fi fost o specie de trom-
peti primitivid uzitatila ve-
chii Tvrel.

| Academic. La inceput se numea
astfel o piati de lingd Atena
unde Platon isi ficea prelege-
rile Ini. Dupii moartea aces-
tula, scoala formati de disci-
pulil lui, cari continuau a se
intruni in acelast piati, a luat
numele de A. In urmi numele
s’a generalizat, dindu-se la di-
ferite asociatiuni de oameni
invdtati, ocupindu-se cu des-
voltarea artelor saua stiintelor.
Aceste academi s'au inmultit
- cu timpul astfel ¢ wmai nu
mai Yera oras de oare care im-
portantd care si nu aibi A-
cademia lul. Astizi cea mai
mare parte din aceste felury
de A. sint institutiunY 1ecu-
noscute de stat,si pe cind u-
nele sint formate numail din
oameni de acelasi specialitate.
altele cuprind mai multe sec-
thni. In acest caz sint Aca-
demiile din Paris si Bruxelles
care contin si cite o sectiune
muzicald. Num#rul membrilor
lor Ye limitat si scopul lor
principal Ye progresul muzicer,
la care lucreazi prin organi-
zarea de concursuri, acordind
‘premii, burse de volaj pentru .
studil §. a. Solicitudinea lor




ACADEMIE

nu se marginegte exclusiv la
partea practici a muzicel, ci
adese se vad congursurl pen-
tru scrierl asupra cutirui san
cutiirul subiect propus de A.
In Berlin asemenea existi o
A. muzicalid, dar Tea nu are'
nimic comun cu A. de stiinty,
ca cele din Paris si Bruxelles;
de dinsa insi depind gcolile
muzicale. In Italia existi a-
semenea mal multe academil
numite specialminte filarmonice;
astfel sint acele din Bologna
st Verona. Desl pur muzicale,
iele contin mai multe sectiuni,
dupii specialitati, st desi nu-
marul membrilor nu e Iimitat !
totusl mmene nu poate fi ad-{
mis decit in urma sustinerei
unui examen. In America a-
semenea sint academii muzi-
cale ; ast-fel ieste acea de la
Boston. care dateazi deja din
1780.—Numele de A. muzicala’
se di cite o datd unor scoli
muzicale (v. Liceu, Conserva-
lor); ast-fel Yeste Royal Aca-
demy of music din Londra,
Aullak’s Akademie der Ton-
kunst dm Berlin, . a.—Tot A.
muzicald s'a numib i unele
societdti de concerte; ast-fel
‘a fost Academy of ancient
music in Londra (1710—1792)
pentru concerte de muzicia ve-
chie. In Italia chiar numele
de Aceademia se di orY carul
concert, ori ciirel productiunt
muzicale.— In fine unele sale
destinate pentru reprezinta-
tiuni de operi inci s'au numit

academil. Ast-fel Yeste Adcade-

ACCENT

my of muzic din New York,
si Academie nationale (royale,
imperiale, dupi torma guver-
nimintului) de musigue din
Paris, principalul teatru des-
tinat operel, unde se pot ve-
dea reprezintatiunile cele mal
luxoase din lume.

A Cappella (it.), se zice despre
muzica scrisd pentru mai multe
voci, fard nicl un acompania-
ment instrumental, sau in care
instrumentele se marginese a
urmiri in unison vocile. Se
mai zice si stil alla cappella
sau alla Palestrina, pentru ca
acest stil a fost mai cu sami
pus in valoare in wmwuzica bi-
sericeascd de marele Palestrina.

A capricio (it.)= ad libitum (v.).

Acbabe, specier de monocord
persan, a ciaruia coardd unicd Te
pusd in vibratie de un cilindru
de lemn, servind ca arcus.

Accademia (it.) v. Academie.

Accelerando (it.) = gribind (v.)

Accenf. In muzicd prin expr.
A. se intelege diferitele ‘1mo-
dificagiuni ce un sunet poate
lua sub impulsiunea unui sen-
timent si in sensul seu cel mal
general Te sinonim cu nuan-
tare. Origina accentulul mu-
zical te desigur in accentul
vorbirel pe de o parte gi pe
de altd parte in necesitatea ca
unel loviturl tarf si-1 urmeze
tot deauna o loviturd slaba.
Accentul provine din . intensi-
tate, din durati, din locul ce
ocupi un sunet relativ cu su-
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netele ce-l1 inconjoard, din ar-
monie, din instrumentatie, ast
fel ci avem diferite specil de
accente: metric, ritmic, melo-
dic, patetic, armonic, instru-
mental. 4. melric Yeste accen-
tuarea deosebitd ce se di di-
feritilor timpY a¥ misurei. Ast
fel timpul intd1 a ori clreY
specie de misurd, simpli sau
compusd, ie accentuat; in mi-
surele compuse mai sint accen-
tuati incd timpil cari ar deveni
intdl prin descompunerea mi-
surel compuse in misuri sim-
ple; astfel in misura de 4
timpY avem accentuati timpit
intal si al treilea, in acea de
6 timpi, intii si al patrulea.
Cind diferitil timpY a¥ une mi-
surl sint subdivizati, primul
sunet al fie ciirul timp Yea un
accent ; asemenea Yea accert ory
- ce sunet ce incepe un grup de
sunete, ori care ar fi locul ce
ocupd Yel in misurd. Cind un
sunet incepe pe un timp slab
Sau pe partea slabi a unul
timp si Je prelungit pe un
timp tare sau pe partea tare
& timpului urmitor (v. Sin-
copd) Tel poarti tot deauna
accent ; acelas lucru e pentru
sunetele ce sint precedate de
pauze. A. ritmic Ye accentua-
rea deosebiti ce se dy diferi-
telor sunetc ce formeazi un
ritm. Ast fel prima noti a yu-
nul ritm Ye totdeauns accen-
tuatd. Acest aeccent nu cores-
punde totdeauna cy accentul
mqtric §1 cite o dati chyar Su-
primarea timpului tare a my-

— 4 —

ACCENT

surel, lipsa accentului metric
propriu zis, constituie accentul
ribmic. A. melodic Ye accen-
tuarea unor sunete ce se pre-
zintd in conditiuni particulare
in melodie; ast fel un sunet
atacat printr’un interval mare,
Tea tot-deauna accent, ori care
ar fi locul ce-l ocupii Yel in
mdsurd si ritm. A. pafelic sau
pasional Ye accentuarea ce iau
notele alterate ale unei melo-
dil care au tot-deauna o pu-
tere expresivii foarte mare. A-
companiamentul armonic al
unel melodii incit luat in sine
poate procura accente pite-
tice : disonantele si alteratiu-
nile atrag totdeauna cu iele o
accentuare si un astfel de ac-
cent poate i numit armonic.
In fine exemple de -

accentelor prin msbrumentatie
nu lipsesc in partitiunile maj-
strilor ; ast-fel intrarea unui
instrument ce a pastrat mai
mult timp ticerea, schimbarea
de timbru a unei melodiy, sau
chiar caracterul timbruluf ju-
strumentulul insircinat cu a-
ceastd melodie, sint atitea lu-
cruri cari schimbi caracterul
esential - patetic al unel me-
lodii si care ne dau cefa ce
am putea numi un 4. inslru-
mental. Nu intr’un dictionar
desigur gi-ar putea gasi locul
detaliarea tuturor reguleloyr si
exceptiunilor privitoare la ac-
cente : totusi cele zise pot da
o ideie despre imensa bogitie .
a mijloacelor de a varia  ac-
centuarea, de care dispune
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muzicantul §1 despre impor-
tanta cunoasterel acestor ac-
cente. nu numal in  muziea
insotita de un text, dar si in
muzica pur instrumentald, care
is1 datoreste adese ori carac- |
terul seu de originalitate mul- |
tiplicitiitel, finetex si varietitel
accentelor.

—Se numea inci o specie de
vechili ornament intrebuintat
in cint. Autorii il confunds
sub diferite numiri. de accent,
plainte, aspiration, s. a. i il in-
terpreteaza in diferite moduri.
Dupi unil, insemnat prin u-
nul din semnele <sau == ar fi
fost o specie de apogiaturi
scurtd ; dupa altil, insemnat
prin unul din semnele '’ sauv,
iera o specie de brodirie. Teo-
ricianul Walter (1732) deose-
beste inci o specie de accent
dublu, fira insi ca in reali-
tate si-l1 interpreteze ca un
dublu ornament. Confuziunea
in nume explica in deajuns
confuziunea in semme si in
interpretatiune, care de alt-
mintrelea depindea- absolut de
gustul cintaretului, care intre-
buinta acest ornament adese,
dupi moda practicaté in vechiul
cint, s1 acolo undenu lera de
loc insemmat de compozitor.

—(lat : accenlus) se mumeste in
Cintul plan tot cela ce Yeste
destinat in ceremoniele cato-
lice a fi cintat de preut sau
de ceilalti servitori al alta-
rulul, prin opozitie cu concen-

lus, pirtile destinate corului :
imne, psalmi, respunsuri . a.

ACCENT

A. e mal mult o specie de re-
citare pe acelas sunet si numay
punctuatiunile sint indicate prin
diferite scurte cadente, numite
inca accenle eclesiastice. Aceste
sint in numsr de sapte: imua-
bil, cind ultima silab% nu
ridicd nici nu pogoari ; mediu,
cind pogoara cu o tertd ; grav,
cind pogoari cu o quartd ;
acut, cind silabele ce preced
ultima se eintd o tertd mal
jos, ultima revenind la -tonul -
primitiv ; moderaf cind silabele
precedente se cintd cu o secun-
di mal jos, ultima revenind la
ton; #nirebdfor, cind ultima
sule cu o secunds; §i final, cind
ultimele silabe pogoari gra-
dat pana la quartd, pe care
cade ultima.

Accente lonice Ie numele ce se
d3 unor semne intrebuintate
in cartile religioase ale vechi-
lor Evreil avind dubla funcgi-
une de a indica vocala accen-
tuata s1 de a marca legaturele
si repauzele. Aceastd specie de
notatiune muzicala primitiva,
dateazi cam de prin sec. VI
si Te formata din 29 semne care
reprezintd grupuri de sunete,
fird a stabili insd intonatiu-
nea lor absolutd. Ast-fel un
semn reprezintind un grup de
trel sunete de exemplu, va
conveni tot asa de bine sune-
telor do re mié cagi sunetelor
mi fa sol sau altora. Mai mult
incd, tradifiunea, singura care
ar fi putut si pastreze sem-
nificatiunea lor adevarati,.va-
riazi de la un loc la altul,
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acelas semn leste in diferite
modurl interpretat de diferitele
riturY evrelesti. ICrcher, Bar-
toloccl, Forkel, Fetis, Naum-
burg, si alfii au dat tradue-
fluni variind intre iele, aga ca
me vol pizibine de a da vre-
una din aceste traductiuni, cu
atit mai mult cd cetitorul de-
sigur se va dispensa cu pli-
cere de o lectiune de solfegiu
ebraic dupi cele zise mai sus,
cari arati in deajuns, slabul
caracter de aufenticitate ce ar
_ prezinta aceastd lectiune ! In-
tr'un cuvint, casi pentru multe
alle chestiuni, - a ciror secret
antichitatea 1'a  pHstrat cu

sfintenie, g1 in aceastd ches-

tiune nu ne remine de cit a
zice : momina nudae lenemus.

Accentua (a), Yeste a da in e-
xecufiunea unel buciti de mu-
zica accentele cuvenite deo-
sebitelor sunete. Arta de a
accentua bine constituie in
mare parte talentul interpre-
tulul §i numai prin dreapta
accentuare se manifestd inte-
ligenta §1 sensibilitatea lul.
Practica a stabilit regule pen-

6
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in lovirea aproape instantance
a notel reale si a secundel
minore inferioare, aceasta insd
pirdsita fiind imediat. Ca s
cea mal mare parte din or-
namentele vechi, depindea mai
mult de gustul interpretului
$i numal arare ori o gisim
marcati in unul din modurile
urmatoare :

i

tru accentuare, si dach acestel
regule sint insuficiente pentru |

a produce un adevirat inter-
pret artist, Tele sint indestu-
litoare pentru ca interpreta-
tiunea celul ce- le urmeazi si
fie satisficitoare.

Acciacatura (it.). In muzica ve-
chie destinati orgiy sau ecla-
vecinulul se numea ast fel o

‘specie de ornament care consta

=%

e

In muzica modernii are aceiasi
semnificatiune cu apogiatura
scurta.

Accidenl. In general se di aces:

nume semmnelor ce altereazi
intonatiunea notelor inaintea
cirora sint puse sau ecari res-
tabilesc aceasti intonatiune.
Intr'un senz mai rational a-
cest nume JYeste dat nuwmal
semnelor ce schimb momen-
tan intonatiunea sunetelor u-
nel game stabilite In adevir.
semnele ce intilnim la cheia
pentru a indica tonalitatea u-
nel buciti de muzici, nu sint
de loc accidentale, nu exprimi
de loc o stare aceidentali, ci
starea normali a sunetelor ga-
mel stabilite. Ori cum,- sem-
nele cunoscute generalminte
sub numele de aceidenty sint
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1) 2 diesul, care ridica into- |
natiunea cu jumatate ton; 2) |
2, bemolul. care pogoarii cu
jumatate ton; 3) =z becarul,
cave anuleazi efectul diezu-
lui sau a bemolului; 4)
“dublu  diez  care ridick cu
an ton; B) o, dublu be-
mol, care pogoard cu un ton;
6) zz dublu becar, care a-
puleazi in total efectul du-
bluluf diez sau a dublului be-
mol ; 7) =%, becar diez, care]
anuleazi numai pavtial dublul |
diez si 8) =» care anuleazid
partial dublul bemol. Semnele
=2 sau 2o se intrebuineazd
inci in cazul cind de exemplu
dupi o noti bemolizatd vine in
apropiere aceiasi notd diezatd
sau vice versa, de. ex. dupd
re 2 vine re b; unii scriitorl
insi intrebuinteaza adese in a-
ceste cazuri accidentul simplu
fird a mai pune becarul. A-
semenea intilnim becarul sim-

o o
PR
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plu (2) anulind cu totul un
dublu diez sau un dablu be-
mol. Origina tuturor acestor
semne Je in litera romand b,
care in mnotagiunea alfabeticd
reprezinta sunetul pe care-]
numim aztizi si; numai sol- !
mizarea prin mutatiunl nece- |
sita ca acest si si fie cindi
mai sus, cind mai jos, ast feli
¢4 s’a convenit a se insemna
printr'un b rotund (molle, b)f

sunetul maji jos,si printr'unb
patrat (quadratum): sunetul |
maj sus, de unde aceste doud !
forme de b au devenit incetul ;

cu incetul: b rotund-bemolul

ACCIDENTAL

de azl gi b patrat se trans-
form# in becarul si in drezul
de azi. Mult timp aceste din
urmi doud semne au avub o
semnificafiune identici si nu-
mai citre sfirgitul sec. XVII
incep a fi mail rational intre-
buintate. -Bemolul nu numal
servea a pogorio notd cu ju-
matate ton, dar sianula efec-
tul diezulul, ast-fel ci il gisim
.adese inaintea lui fe de ex.
farik ca si fie de loc chestiune
de fa bemol, ci simplu de fa
natural care mal inainte fusese
diez. Acelas lucru cu diezul
cave lera intrebuintatatit pen-
tru a ridica nota cit §i pentru
a anula bemolul. Astfel - c&
desi de prin sec. XIII aceste
semne aveau aproape stabilitd
forma lor, anomaliille intre-'
buintirel lor dureazs inci pa-
ni in sec. XVIII si numai de
pe atunci dateazi adevirata
lor semnificatiune, acea care
le-o dim astdzi. Semmele #
si t», degl cunoscute teorectic
mai de mult, nu par a fi fost
ins# intrebuintate in practicd
inainte de 1700. V. incid Ar-
malurd.

Accidental. Acest epitet se di
semnelor ce intilnim in cursul
unei buciiti de muzicd alterind
momentan intonatiunea sune-
telor unei game stabilite ; ast
fel de ex. o bucati de muzicd
in e majoxr ar avea ca arma-
turd diezii fa si do; orl ce
alt diez, bembol, sau chiar un
becar pentru notele deja die-
zate, am intilni in cursul bu-
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ciitei, ar fi un diez, un bemol
sau un becar accidental. Tot
accidentale se numesc i liniile
suplinitoare saun ajuldiloare ce
ge intrebuinteazi pentru a de-
termina inil{imea notelor puse
‘deasupra sau dedesubtul por-
tivaluf :

De obiceiu pentru a evita de
a inmulfi peste masurd numi-
rul acestor linii, se scriu no-
tele cu o octava sau chiar cu
doua deasupra sau dedesubtul
notei reale, indicind prin 8°
sau 150 aceastd transpozitiune.
Accidentia notularum (lat.), expr.
intrebuinfatd in muzica vechie
pentru a indica o alterafiune
(v)) a valorel unel note.
Accompagnalo, (it.) = acompa-
niat, expr. ce se intilneste in
partitiuni indicind un recitativ
cu acompaniament = misurat,
prin opuzitie cu recitativul asa
Z1S §ecco, in care armonia nu
Te indicatd decit prin acordury,
scurte sau prelungite.

A/ccouplement, (fr.) se numeste
In orgd unirea a dou# sau may
multe clavire. Prin ajutorul a-
cestul mecanism organistul are
posibilitatea - a amesteca dupg
vole diferitele jocury apar{i-
nind la diferite clavire.

Accordando, (it.) expr. indicind

1
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Accrescendo  (it.)
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un efect intrebuintat in mu-
zica buffi gi constind in imi-
tarea modulul de acordare a
instrumentelor de coarde.

Accordiue, (fr.) v. Orologiu mu-

zical.

Accordo (it.), instr. cu coarde

sl ou arcus, din familia violelor
grave (v. Lira).

Accordoir, (fr.) se numesc unel-

tele de care se servese acordorii;
variazé de la un instrument la
altul: o chele. in formi de T
pentru piane, conuri de diferite
forme pentru orgi.

= crescind,
crescendo (v.).

Accresciuto (it.) = cresout (v.).
Acefal, epitet ce se di ritmurilor

ce nu incep pe un timp tare.

Achtel (germ.) = optime, fi-

gurd de noti.

Achl fussig (germ.) = de opt

picioare (v. picior).

Acoladd, semn ce serveste a uni

doud portative, ca in
muzica pentru piano,
orgd, haipi, sau mal
multe, ca in partitiuny; /|
cite o data, in partiti- ||
unile de orchestri, oa || —
doua acoladid serveste U--- —
a uni intre Yele portativele des-
tinate instrumentelor din a-
celagl familie.

I_. S

=

Acompania (a), Yeste a executa

-un acompaniament (v).

Acompaniament se numeste to-

talibatea partilor secundare ce
insotesec o melodie principaly,
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vocald sau imstrumentald, sus-
tiind-o, intarind-o, 1 mirin-
du- astfel efectul. In _ceia ce
priveste 1mp01tan§1 acestui a-
companiament, iea variaza de
}a o bucatd la alta, si dacad
gdsim bucatl a ciror melodle
prezmtd tot interesul, s1 s'ar
putea foarte lesne lipsi chiar
de ori ce acompaniament, gi-
sim si altele cari datoresc cea
mal mare parte din efectul |

si expresiunea lor la ceia ce‘

de ordinar se mnumeste A.
Ori cit de departe ne-am sui
in cunostintele istorice ce a-

vem asupra muzicel, gasim tot-.

deauna vocea acompaniatd de
alte vocl, de instrumente sau
simplu de migciri ritmice, e-
xecutate fie de diferite instru-
mente de percusiune, fie chiar
simplu.cu minele. Astfel la
popotele antichitatel, la Egip-
teni, la Asirieni, la Evrei, gi-
sim cinful acompamat do di-
ferite instrumente, de fluler,
de harpi, de kitard, s. a. sau
chiar simplu de bataia ritmici
a minelor. La Evrel, la cele-
brarea serviciului divin in tem-
ply, parhclpau tot atiten cin-
tarefi cit §1 instrumentisti, a-
companiind cintul cu harpa
sau cu kitara.

La Greci de asemenea gisim
cintul acompaniat de hra, de
kitars, de fluler si destmaipu-
nea instrumentelor pare ci nu
Tera alta, ou atit mal mulf cu
cit, cind s’a inceput a se in-
trebuinta instrumentele smgu-
Te nu pentru acompaniarea
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vocel, mul{l au considerat a-
ceasta ca o decadentd. Cinta-
rea se numea kilarodie sau
aulodie dupi cum cintiretul
jera acompaniat de lira sau
kitari, sau de fluler (aulos).
Expresiunea a magadiza, care
a remas mult timp -in limba-
giul muzicantilor, insemna in
urm#, casi la Greci, a acom-
pania cintul in octavd. Dar in
ce consta acompamamentul
Grecilor? Se acompaniau el
in armonie, se serveau lei in
acompaniamentul lor de inter-
valele armonice ce le cunos-
teai ? sau instrumentele nu
ficeall decit a urma melodia,
notd cu notd sau marcind nu-
maj momentele principale alo
ritmului? Grecii aveau moduri
deosebite de a nota melodiile
lor, dupd cum ierau destinate
vocel sau instrumentelor; dar
dacii vocea si instrumentul a-
companiator executau acelasi
melodie, ce nevoie lera de
notatiuni deosebite > Toate a-
cestea sint atitea chestiuni la
care nu se poate respunde ni-
mic preeis, cu toate invesbi-
gatiunile savantilor moderni.

La Romani, cari n’au fiacut
altd ceva decit a copia pe
Greci, nu Te nimic de adaugat
decit ci dup# anotatiumle cu-
rioaze ce insotesc comediile
lai Terentiu se' vede c#_fiule-
rul Yera instrumentul cel mal
intrebuintat pentru acompa-
niament, cel putin in teatru.
Documentele relative la is-
toria muzicel in evul mediu
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abundi. Dar daci din acea e-
poci existd cantitate de ma-
“nuscripte cu muzica unotata,
nici o notatiune nu se vede in
cela .ce priveste acompania-
mentul instrumental, si aceasta
~ pand inseculul XV chifar. Da-
¢i insd aceasti sursi ne lip-
“ segte, argumentele nu lipsese
pentrn a arita ca principalul
scop al instrumentelor fera a-
companiarea vocilor si totul
pare a dovedi cii wcest acom-
paniament nu iera alt’ ceva
de cif dublarea in unison sau
octavit a vocilor diafoniei uzi-
tate. Chiar si constructiunea
instrumentelor in familii ana-
loage cu speciile vocilor ome-
nestl, dovedesc ci lerau des-
tinate a le dubla. Instrumen-
tele de acompaniament au fost
variate in tot timpul evului
mediu ; totusi pini in sec. XV
se poate considera wiola ca
principalul instrument acom-
paniator si numai citre acest
secol a fost defronati de 15uty,
de chitard si de congeneriY lor.

Cu sfirgitul seculului XVI s
mai cu samd cu inceputul se-
cululuf XVII apare acompa-
niamentul propriu zis, acom-
paniamentul in senzul modern
al cuvintului. In adevir, citre
aceastd epoci judecindu-se ne-
potrivite cu scopul lor cinte-
cele de amor, madrigaleles. a.
scrise pentru corurY in 4 si 5
vocl, intr'un contrapunct sa-
“vant, s'a incepuf a se executa
-de “aceste compozitiunY dindu-
se melodia principali unef vocy
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iar celelalte partizi incre-
dintindu-se  deferitelor instru-
mente. Acest tel de pseudo-
monodie dupad cum o nuneste
Richter, inspira compozitorilor
scrierea de bueati anume pen-
tru o voce cu acompaniament
ipstrumental ndependent, de
preferingii  pentru lauta, in-
strumentul de salon prin ex-
celentia a acelui timp. [wmpo-
sibilitatea de a obtinea suncte
prelungite pe acest instrument,
aduse introducerea ornamen-
telor, a arpegiilor s. a.s1 upol
inlocuirea luil in saloane prin
clavecin.  Odati acompunia-
mentul instrumental creat. s'a
imaginat chiar o notatiune a
sa  proprie, basul cifral sau
continuu, care, se stie, consti
intr'o melodie destinatii ba-
sulul, baza armoniel, dicate
prin cifre, in care acompania-
torul trebuiasi se mentie. de-
talile fiind lasate la  gustul
sl rutina lu¥.

Citreinceputul secolului XVII
composttoril incep w da pe
linga basul cifrat si alte par-
tizi obligate, astfel c¢i acom-
paniamentul lui din ce in ce
mai multd importanti, tot men-
tinindu-se insi in rangul al

_ doilea. Chiar si in muzica co-

rali gisim influenta acestui
gen, s1 vedem sopranul tinind
melodia principalii pe cind ce-
lgliﬂte vocl nu au decit par-
t1z1 de acompaniament, secun-
dare.

O nouit perioadi de inflo-
rire a stilului polifon incepe
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cu J. S. Bach. Aceastd perioadd
ie marcati- nu printr’o rein-
viere a vechiulut stil polifor,
ci prin tendintele de a se in-
troduce in pirgile de acompa-
niament, vocale sau instru-
mentale, aproape totacelasin-
teres melodic casi in partea
principali.
In timpil mal moderny acom-
paniamentul urmeazi evolu-
tiunile muzicel, luind din ce in i
ce mal multi importantd si
devenind din cein ce mal in-
dependent §i mail complicat.
A descrie detalille tecnice a-
le acompaniamentului, ar fi
~ a scrie un tratat de compozitie
si de instrumentatie, caie nu
si-ar putea gasi locul aicl.
Instrumentele de camerd cele
mai adese acompaniatoaré a
cintiretulul sint in prima li-
nie instrumentele cu claviatura,
mstrumentele polifone, pianul,
orga, armoniul, apoi harpa, i
in fine intr'un grad inferior,
chitara, mandolina, §. a. Stu-
diul acompaniamentului la in-
strumentele cu claviaturid for-
meazi 0 ramurh a parbe a edu-
cafiunel muzicale, studiu care
constH in realizarea acompania-
mentelor vechl cifrate, — ceia
ce implicd cunoasterea armo-
niel — s1 reducerea partifiunel
de orchestri, — ceia ce implicd
cunostinti cel putia elementare
de instrumentatie —usurintd in
cetirea, diferitelor chel si mai
cu sami exercifiu. Din toate
acestea se vede clar ¢i studiul
acompaniamentulul e una din

|
|
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cele mal complicate pirti ale
studivkul muzicel, §t ci mi-
stunea de acompaniafor ie una
din cele mal delicate ce are
a indeplini un muzicant. Un
bun acompaniator trebuie si
caute a concura la efectul ge-
néral fari a ciuta si se pule
insugi in evidentd ; Jel trebuie
si fie' nu nwmai un exelent
muzicant, posedind in fond
tecnica acompaniamentului, dar
incid a avea o mare experientd,
a ciuta si puie im evidentd
calitatile solistului, a ascunde.
pirtile Iul slabe si mai cu
sami o nn cauta si - strilu-
ceasci fel insusi, titlul seu de
acompanialor ii indicd in de-
ajuns rangul ce trebule a o-
cupa. Aceste calititi tot atit
de necesare cind Ie chestiune
de a acompania un cintiret
cit si cind Ye a acompania un
* instrumentist solist, sint cu
atit mai rar de gasit cu cib
acompaniatorul se apropie de
a i un virtuoz, cela ce se in-
timpli foarte adese orl.

Acompaniator, se numeste acel
ce executd un acompaniament
(v.).

Acoperit v. Ascuns.

Acord, in vorbirea ordinard, se
numegte complexitatea a doud
sau mal multe sunete auzite
‘impreuni ; in teoria muzicald
aceste sunete nu trebule si
fie mai putine de trei, nici
mai multe de cincl, si apartie

unesi acelefasi game, si si poatd

fi- dispuse astfel ca sj me pre-
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zinte o serie de terte supra-
puse. Astfel ‘de ex. sunetele re
Ja sol la si apartinind toate
gamel lul do major, si putind
fi dispuse in modul urmitor
sol si re fa la, formeazi un
acord.

Cind notele unui acord sint
dispuse in terte suprapuse, nota
cea mal gravii se numeste [fun-
damentala acordului, Yar cele-
lalte note isY Yeau numele de
la intervalul ce formeazi cu
aceastdi fundamentald. Astfel
in acordul de mal sus sol e
fundamentala, si terta, 7re
quinta, fa septimasi la nona.
Acordurile i1 Yau numele de
la intervalul cel mai mare ce
cuprind, cind notele sint age-
zate in terte suprapuse; asa
un 4. de trel sunete se nu-
meste un A. de quintd ; unul
din patru sunete un A. de
sepltimd ; unul din cinei su-
nete un 4. de nond. ,

Numele acordurilor si a di-
feritelor note ce le formeaz3,
hotirite cind acordul e in posi-
tiune de terte suprapuse, re-
min aceleasi, ori cum ar f
dispuse notele acordului din
cauza cerintelor aymonice.

Ca si intervalele, acordurile
se clasifici de obiceY in con-
sonante si disonante, dup% cum
in constitutiunea lor intr nu-
mal intervale consonante sau
§1 de acestea si disonante. A-
cordurile de quint¥ sint acor-
duri consonante, cele de sep-
timi si de noni sint disonante.
O altd clasificatiune a a0or-

b -
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durilor e in acorduri funda-
mentale 1 acordurt derivate :
fundamentale se numesec atunci
cind celel mal grave partide
armonice 1 se di fundamen-
tala acordulul si in acest caz
acordul se zice c¢& Te in stare
directit ; cind insd acestei par-
tide 1 se di o alti noti decit
fundamentala acordului, ceia
ce ne dia o resturnare (v.) a
acordului, sau cind una din
notele acordului a primit o
alteratiune (v.), acordurile se
numesc derivate.

Inci o clasificatiune, mai
noui §i mai rationali poate,
Ie acea in acorduri de mis-
care gi acorduri de repaus :
de repaus sint acele ce pot
servi de incheiere unei buciti
de muzici (vom vedea mai la
vale cari), toate celelalte sint
de miscare, fiind ¢ cer in ur-
ma lor, mal mult sau mai pu-
tin imperios, un alt acord.

Fari a schimba natura unuf
acord, si fird a schimba nota
basului, se pot da diferite dis-
positiuny notelor luj, cefa ce
ne di diferite positiuni ale a-
cordulul. Astfel dupi cum a-
ceste note sint mai apropiate

1 2 3 4 ,
e
- [T ————
Y e e
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unele de altele, avem acordul
In positiune strinsd (1), in po-
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aitiune larga (2), sau tn positi-
une foarte largd (3). Asemenea
se zice ch acordul e in posi-
fiunea terfei (2), a quintei (1),
sau a oclavei fundamentalei
(4), dupd cum la partida su-
perioard avem una dintr’aceste
note.

Acordurile de quinti sint de
mal multe felurl: perfecte, cres-
cute sau micsuratle, dupi spe-
cia quintel lor. Acordurile per-
fecte, singurele care pot servi
de incheiere unel compositiuni
muzicale (afari de cazul cind
comy zitorul, pentru originali-
tate, giseste de cuviinti a face
altfel, daci nu se va teme a
cidea in bizarerie) pot fi ma-
Jore sau minore, dupi specia
tertel lor. Acordurile de quinti
se pot prezinta in trei stiri
deosebite : in stare directd (1),
in resturnarea intai (2), si in
resturnarea a doua (3), dupi
cum nota basulul Te fundamen-
tala (1), terta (2), sau quinta
acordului (3) :

‘ 1 2 3
I_—fl\_ = —1
J = o = e g
Sl s | =
= e
3 ;
T S e ey
» ~ X
' S| P e |

Se cifreazi in stare directd
Prin 5, in resturnarea inti¥ prin
6, in resturnarea a doua prin
8. Unii autori fac deosebire
pentru acordul in stare direct¥
insemnind prin 5 pe cel major,
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lipsa ori cirei cifre indici la
unif autori un acord de quints
(v. bas cifrat).

Tatd gama lui do major si a-
cea a lui la minor cu acorduri
de quintf formate pe fie care
din_gradele lor; cifrele arabe
indicd gradele gamel si cele
latine specia acordurilor :

I T TR TT S TR L T

a
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prin 3, cel minor. Asemenea

=
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—@3*2‘15—g%~a—~
= &
1 2 3 4 5 6 7

Acordul perfect major, care
constd din fundamentals, terta.
majora si quinta perfectd, nu-
mit §i A. despecia I, se poate
forma pe gradele 1, 4 s1 5 a
gamel majore §i pe gradele 5
si 6 a gamel minore— ,

Acordul perfect minor, care
constd din fundamentald, terta
minorsd §i quinta perfects, A.
de specia II, se poate forma.
pe gradele 2, 3 51 6 a gamef
majore si pe gradele 1 si 4 a
ganiel. minore.

Acordul micsural, care con-
std din fundamentald, terta mi-
nord gi quinta micgurata, A.
de specia III, se poate forma
pe gradul 7 a gamel majore st
pe gradele 2 -si 7 a gamel
minore. i

Acordul crescut, care consti
din fundamentals, terta majora
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s quinta crescuta, A. de spe--f
cia 1V, se poate forma pe gra- |
dul 3 a gamel minore. j
Din aceste acordurinu se in- |
trebuinteazé de obicel in prac-:
tici decit acele de specia I .§i'
II si acel de specia III de pe{
gradul 2 din minor ; acordul
crescut, nu se intilneste de citi
excesiv de rar intrebuintat pe |
gradul 3 din minor, precum nu {
se intilneste decit inrare ca- |
zurl (marse armonice) acordul ;
micgurat de pe gradele 7 din|
major si din minor. Daci in -
compozitlunl se gdsesc poate |
destul de des agregatiuni de
sunete carl ar -avea aparenta '
acestor acordurt, o analizi mai |
aminuntitd si care nu si-ar
putea gisi locul decit intr'un
tratat de armonie, dovedeste
cid aceste agregatiuni provin
din alteratiunea sau suprimarea
unor sunete a acordului, sau
din introducerea unor sunete
striime constibutiuneY lui. A-|
celasl observatiune ie de ficut
in privinta unor acorduri de
septimi ce vom vedea maf la
vale. ' :
Acordurile aga zise disonante |
incd sint clasificate de unif a.
atorl in acorduri disonante na-
turale si artificiale. Naturale
sint acele a ciiror disonante nu
au nevole de preparatie. (v.)
acele formate pe dominanta,
abit in modul major cit si in
modul ‘minor; togte celelalte:
sint arsificiale. ]
Acordurile din patiu sunete,
acele de septimd, sint de mai
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multe specii, dupid specia in-
tervalelor ce le formeazi.

A. de septimd de specia 1,
constind dintr'un acord perfoct
major cu adiugirea unei sep-
time minore, poate fi format
pe dominanti (gradul 5) atit
in modul major cit si in cel
minor, de unde i s’a mai dat
numele de A. de septimi do-
minandi. Septima lui nu arve
nevoie de preparatie; rezolutia
lul naturalii ie in acordul to-
nie, septima pogorind cu un
grad, terta (senzibila) trecind
la tonicit, tundamentala trecind
la tonick sau reminind pe loc,
quinta pogorind sau suind un
grad, sau chiar sirind o quarti.
Neputindu-se forma decit pe
dominanta, format pe ori ce
alt grad, necesiteazii iutroduce-
rea uneia sau mai multor note
striine tonulul primitiv, st de-
termina prin wmare o modu-
latie. Se cifreazit in stare di-
recti prin in resturnarea
I prin &, in resturnavea 11 prin
& in resturnarea [JJ septima
la bas) prin *3. lati diferitele
stirl a acorduluY de septimi
dominanti cu rezolutiunile lor
naturale :

Stare directd.

i
-l
-1

Rest.
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Rest- 1l

le de observat ci# rezolu-!
tiunea acorduluf in stare di-
rectd nu Ye un acord complect.
A. de septima specia 1 ie for-
mat dintr’un A. per-
fect minor cu adiu-
girea unei septime —¢+-%
minore: se giseste pe gradele
2, 3. 51 6 in major, si pe
gradul 4 in minor. :
A. de septimd specia 11 fe |
format dintr’'un A. = |
micgurat cu adiugi- rak—al
rea unei septime mi- ==

H
i
{
]
'
i
) g
]
i
!
|
|
}

i

b
nore ; se giseste pe gradul 7|

in major $1 pe gradul 2 in |
minos. .
A. de septimi specia 1V e

|
format dint'un A, @G- f
3
S
ot

perfect major cu a-

diugirea unel sep-

time majore: se giaseste pe
gradele 1 g1 4 in major si pe
gradul 6 in minor. L b
Toate aceste specii de acor-
duri de septima au acelag mod
de cifratie, cind sint in tonul
bucitei, bine inteles, si anume:
7 pentru stare directd, § pen-:
tru resturnarea intii, 4 pen-
tru resturnarea a doua §i 24
pentru resturnarea a brela ;|
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cind sint modulante, trebuie a
indica prin cifratie §i introdu-
cerea notelor striine tonului.

Afard de acordurile de sep-
tima. de pe gradul 2, atit in ma-
jor (specia II) cit st in minor -
(specia IIT) numite si acordary
contradominante, fiind ci rezo-
lutiunea lor naturali se face
in acordul de pe dominanty,
toate celelale specif de acor-
duri de soptimi se intrebuin-
teazd foarte rar in afar} de-
marse armounice. Septimele fu-
turor acestor acordurY (specia
I, III st IV) cer riguros
prepavatia, ficindu-se insi o
‘exceptie in aceastd privinti
pentru acordurile contradomi-
nante, siaceasta numal in sti-
lul liber, de unii compozitory.
Pe gradele 1, 3 si 7 a modu-
Iui minor s'ar putea forma a-
corduri de septim#. cari prin
natura intervalelor lor nu s'ar
putea alipi la nicY una din spe-
cille enumerate, numai prac-
tica nu le admite, sau daci se
gdsesc cite odati asemenea a-
gregatiuni de sunete, se poate
face asupra lor acelasi obser-
vatie ficutd mail sus asupra a-
cordului crescut.

Acordul de nond nu se intve-
buinteazi de cit format pe do-
minantd fie in wodul major, -
unde avem o nond majora (1),
fie in modul minor (2), unde a-
avem o NMORA minory : ¥

1 2

1

% A
L..g_ )
Jos B s nan

A
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In realizarea armoniei cu a-
corduri de noni pe lingd pre-
paratia (v.) disonantel, care
de altmintrelea Ye facultativi,
s rezolutia (v.) Tel, leste incd
de observat ci nona si fie dea-
supra fundamentalei si a sen-
zibilei, si separatdi cel putin
printr'un interval de nond de
cea dintal.

-Acordul de noni majord se

cifreazdi prin 7 in stare dire

I
T

il 7 A N -
prin 6 in resturnarea intal, prin
5 .

: . 10
in resturnarea a doua, prin +!

> O Ot

in resturnarea a trela ;} acordul
in resturnarea a patra nu poate
fi, de vreme ce fundamentala nu
poate stala bas. Acordul de
nona minora se cifreazd casl
cel de nond majord in stare
directd ; in resturnavea intii
pe lingd quinta micgurati avem

si septima micsurati: ¢ si  in

resturnarea a doua quinta mic-
6
guratd : 5 La acordul de noni

minor#, nu ie absolut necesar
ca nona si fie de asupra senzi-
bilei.

Acordurile formate pe domi-
nantd, atit cele de septimi cit
$1 cele de nond pot fi intre-
buintate si firk fundamentali;
in acest caz acordul de septimi
dominanti ne d% un acord ana-
log prin forma lui cu un a-
cord de quinti de specia III,

de careinsi se deosebeste prin
rezolutie.

ACORD

Acordul de nonii majori firi
fundamentald di nagtere unui a-
cord numit de se
timd pe sen:z’bif()

Ol e T
T2
2
cel de nond minora ¥ -
unui acord numit de septimd
micsuratd ; am- o s

bele se deosebesc [_“) Z:g:,}
de acordurile de |- & -
septimd cu care s’ar putea con-
funda, prin rezolutiunea lorin
tonicd, pe cind daci ar i a-
corduri de septimid pe gradul
7 sau pe gradul 2 in wminor,
ar avea alte rezolutil.
Acordul de noni minori fard
fundamentali are avantajul cii
poate prezinta si o resturnare
a patra, cu nona la bas, care
se cifreazi prin +2. Acest a-
cord Ye o mare resursii pentru
modulatii, cici prin simple
schimbarl enarmonice, acelas
acord poate apartinea la game
deosebite. De exemplu un a-

—celas acord de noni minori
poate apartinea tonuvilor : mi
minor (1), do minor (2), la
minor (3), fa 2 minor (4) si
re 4 minor (5) :

] iy 5 Lgie. o
A = el
sl
=) | ) oL ;6**;f}*
| I

PIAa Wik v v v
-‘—,-9-"——-6-'; G S

a I e

Afard de numirile de acordury
ce am intilnit piani acum, u-
nele resturniri inci Yeau nu-
mirl speciale, de la intervalul

cel mai important ce cuprind.
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A. de sertd Ye resturnarea
intal & unul A- de quintd (1).
A. de sexti gi quarld e res-
turnarea a doua a unul A. de

qumta (2).

51:‘0}

. de sextd si qumta Je res-
turnarem inta] a unul A. de
septxma. (3).

. de sextd gi quinta micsu-
T alu ie 1esturnarea intal a unul
A. deseptimi dominanta (4).

A. de secundd e resturnaren
a trefa a unuf A. de septima (5).

A. de [rifon le resturnarea a
treia a unuf A. de septimé domi-
nant (6), numit astfel de la
intervalul de triton format de
septlmd cu terta acordului.

A de secundd cresculd, e res-
turnarea a patra a unul A.
de noni minorii firia funda-
mentalgd (7).

A. de triton cu lerfd majord
sau minord e 1esturnalen, a
treia a unui A. de nond ma-
jori (8) sau minord (9).

Toate aceste denumirl de a-
corduri sint invechite, $1 sis-
temul cu resturnirile ie mult

mai clar.

Titas Cerne : Dictionar de niuzicd

i
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Alte agregatiuni de sunete
care strict luate nu corespund
definifiunel sgtiintifice de acord
sint :

A. de undecima lonicd, care

Je un acord de sep- [—{i=—72)
timit dominanti au- 5
zit pe tonicH. AL

P v g

. ou
Se cifr eaza prin +i-
A. de ter I(leczma fonica, care
fe un A. de nona A%
auzit pe ‘onicd. '#*t‘*

5 o &5 | .|
Se cifreazi prin +7
il

-
Unii autori numese acorduri

alterate ori ce acord in care
se altereazi una sau mal multe
note. le o derimifiune prea putin
precizii i care foarte adese ne
prezinta acordurl cari de i in-
troduc una sau mai multe note
striine tonuluy in care sintem,
nu ne dau nicl o impresiune
noud, c¢i de acordurl deja cu-
noscute., Acorduri cu adevarat
alterate sint acele ce provin
din alteratiunea quintei intr'un
A. perfect major, §i anume :

A alteral crescul, cu altera-

tiunea suitoare a —

[ 4 "(}':J
qulntex, §1 con- | —
stind din funda-

!

T

e 3

" mentali, terti majord si quintd

crescutd.
A. alterat wicsurat, cu alte-
ratia pocorltoale
a quintei, con-
stind din funda-

mentald, tertdh majord i quintd

micgurati.

.%ﬂogwmgah 1n’s4@bmn{;ale1 a-

\
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eestor acorduri v.
preparafie, vezolulie.

Am vizut ci numai,acordu-
rile perfecte pot servi ca acor-
durY finale, acorduri de repauz,
gi in adevir, toate celelalte a-
corduri cer in urma lor un alt
A. ce se numeste de rezolufie;
unele chiar cer indeplinirea
" unor oare cari condiiuni si de
acordul precedent, care Iea
numele de A. de preparafie.
Regulele ce guvernd intrebu-
intarea acordurilor si inlinfu-
" irea lor, formeaza obiectul pir-
tel din teoria muzicald numiti
Armonie (v.).

Stiinta acordurilor ie o stiintd
relativ noui, ciici daci in tot
timpul evului mediu se intil-
nesc agregatiuni de sunete su-
prapuse, dupi regulele discan-
tului intrebuintat pe atunci, a
cele agregatiuni nu pot fi con-
siderate ca acorduri, in senzul
ce dim astdzl” acestui cuvint.
Acordurile propriu zise nu a-
par decit cu sec. XIV, si abia
in sec. XV si XVI se poate
vedea o armonie regulat con-
stituitis si bazaté pe acordurl.
In adevir, ciitre aceastid epocd
a trait Palestrina, maistrul po-
lifonieY vocale. Tot cidtre sfir-
situl seculului XVI Zarlino di
legile acordurilor, seriind cele
intal tratate de armonie.

Se afribuie de ordinar lul
Monteverde inventiunea acor-
dului de septim# dominants ;
Ie o gresald, cicl scoala lul
Palestrina cunogtea si intre-
buinta acordurile de septimi ;

a allera,

—- ' ACORD

Caceini, inaintea lui Monteverde.
a intrebuintat acordul de sep-
tim# dominanti firi preparagie,
gi chiar acordul de nond fiirit
fundamentali ; dar nici Caccini,
nici Monteverde n’au inventat
tonalitatea moderni, care exista
cu mult inaintea lor in muzica
populari. Meritul lor ieste cit
unul, ca creatorul operel, §i
aitul ca cel mal important mu-
zicant din inceputul secululut
XVIIL, au consacrat prin scri-
erile lor aceasti tonalitate. si
astfel muzica propriu zisi a
reugit a se elibera de tonali-
tafile cintului plan.

In acelas timp Viadana in-
venteazi si reguleazi legile
cifrirel Dbasurilor. Legile ves-
turnarilor acordurilor nu sint
formulate decit in inceputul
seculut XVIII de citre Rameau
si citl va ani mal tirziu Kirn-
berger stabileste legile prelun-
givelor, iar Catel skitazi siste-
mul alteratiunilor. Ie de obser-
vat ci& in compozifiunile seculi-
lor trecuti, acordurile predo-
mimante Terau cele consonante.
pe cind in seculul nostru fon-
dul armoniei 1l formeazi acor-
durile disonante, naturale sau
artificiale. Dar cu toati bogi-
‘2}5 agregatiunilor armonice a
timpulul nostru, se poate spune
cu siguran{é ci nu se poate
intilni una din aceste agrega-
tiuni care si nu poati fi ali-
pitd la vre una din speciile de
acorduri ce am studiat.

— se mai numeste si modul
cum 1e acordat un instrument :
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astfel de ex. acordul violinel
ie de ordinar sol ve la mi. A
fi de 4., a merge in 4., se
zice despre doud sau mal multe
instrumente cari suni bine im-
preuniv; pentru asta lele tre-
buie si fie acordate (v. a a-
corda). In seculil trecutl, mal

eu sami iutre seculii XV si
XVII prin A. se intelegea si

un cor de mal multe instru-
mente din acelagi familie, dar
construite in diferite mirimi;
asa de ex. un A. de flaute, sau
de bombarde s. a.; pe acel timp
instrumentele intrebuintate se
construiau de obiceili in trei
sau patru m#rmi, dsa ca fie
care voce a corulul,’ avea in
famtilia instrumentali instru-
mentul seu corespunzator: un
sopran, un altist, un tenor, un
bas. Si azi unele familii de
mstrumente moderne se con-
struiesc dupi acest prinecipiu,
trecind chiar peste numirul de

patru dimensiuni, precum sint

saxofonil, Saruso-

fonii §. a.

Acorda (a), Te a regula tubu-
rile sau coardele instrumente-
lor, sau in sfirgit ori ce corp
sonor, pentru a putea capata
sunetele ce trebule si ne deie,
in perfect raport de justeta gi

saxhornii,

de puritate. Acordarea instru- :

mentelor de coarde, cind aceste
sint in numir mie, nu prezintd
nici o greutate, si, prin ajutorul
tnvirtirei culelor sau a’ su-
ruburtlor, se ohtine tensiunea
necesars pentru a avea sunetul
voit. Pianul, avind un mare

s L

e
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numir de coarde, acordarea lui
1e cu mult mai complicatid st
se face prin ajutorul aga nu-
mitel partifiuni (v) ; se acords
mai intii, dupd diapazon (v).
un sunet i purcezind de la
acesta, prin octave si quinte,
se acorai toate celelalte. In-
strumentele de suflare nu sint
in acelag caz; lele datoresc a-
cordul lor lungimel tubuluj,
lirgimel lul si formel coloanet
de aer v1b1ante, factori car¥
nu se pot -schimba; asa ci e-
xecutantul nu poate modifica
decit in foarte slabe proporti-
uni acordul lor primitiv. Cum
insi temperatira schimb3 acesé
acord, intr‘un mod foarte sim-
titor la unele instrumente, s'a
cdutat a se palia, si s’a par-
venit la unele, cum ie la flaut
de ex., prin_ajutorul asa nu-
mitey pompd (v.), 2 se da po-
! sibilitatea executantulul a-gi da
acordul voit ¢ a-si restabili
acest acord cind, prin ridicarea
temperaturelinstrumentului, a-
cest acord ar fi alterat. — A
se acorda Ye a se pune de a-
cord, ppm';ru 2 pufea cinta im-
preund. Pentru aceasta se Yea
un sunet principal, de ordinar
la, sau do, (v. diapazon; s
acesta stabilit la toate instru-
mentele,- se acordeazi dupa lel
toate celelalte coarde-sau tu-
buri ale instrumentelor. In or-
chestri rolul -diapazonului il
joacd de obiceiu oboiul. (¥,
Temperament).

ACOl'deon, mic instrument por-
tativ, cu fol, cu claviaturi, in
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care sunetele sint produse de an-
cif metalice libere. Derivind din
Cengul chinez si armonica de
gura, Yel a fost inventat in

1829 de Damian, la Viena. Ie

_una din primele aplicatiuni in

Europa a anciel libere, cunos-
cuti la Chinezi, dupid spusa
lor cel putin, de mai bine de
2000 de ani. Acordeonul con-

1. Acordeon,

std dintr'un fel de fol, in fata
cirora sint insirate pe o tabld
anciele destinate a produce su-
netele. Prin ajutorul tastelor
claviaturey, taste a ciror numdr
variazi de la 6 la 21, se pot
-ridica supapele corespunzitoare
ancielor, pe cari eurentul pro-
dus de foi le pune in vibratie.
La fie care tasti corespund
doud sunete, douil ancii deo-
sebite, dintre cari una vibreazi
cind se string foile, pe cind
cealalti cind se ldrgesc. Di-
ferite perfection#ri aun fost in-
cercate, dindu-se nastere la di-
ferite instrumente, ¢ari in fond
sint acelas lucru: conceriina,
harmoni-flute, harmoni-flutine,

ACORDOR

melofon, s. a. Cele mal wmici
au o claviaturi dind o scara
diatonici pentru mina dreapta,
si prin ajutorul a doud chei,
douii acordurl pentru cea stin-
gi, asa cd modulatile le sint
interzise. Cele mal perfectio-
nate insi prezinti cite o scara
cromatici pentru fie care mini.
Instrument de amator, se bu-
curi putin de consideratiunea
artistilor, din cauza sonoritiatel
sale putin plicute, strigitoare,
gifiinde oare cum, §i mai cu
samii a putinelor resurse ce
prezintd. Totuwsi instrumentele
mai perfectionate, in mina u-
nui executant abil, pot produce
efecte nu cu totul lipsite de
arta. ]

Acordor Ye acel ce acordeazi
un mstrument 1 in special in-
strumentele eu claviaturda. Pen-
fru aceasta 1el se serveste de
unelte numite in limba francezi
Accordoirs, a ciaror formi va-
riaza dupi specia instrumentu-
lui ce are a acorda. Pentru
piano se serveste ca uneltd prin-
cipala de o specie de chele in
forma de T cu care intoarce
cuiele ce intind coardele ; pen-
tru orga se serveste de migte
conurl de deosebite forme si
marunl ;  armoniul se acor-
deaza rozind prin ajutorul unei
pile ancia, la bazi, dacd sune-
tul trebuie pogorit, la extre-
mitate, dacd trebule ridicat.--
S’a dat inci numele de A. la
o serie de 12 diapazoane, a-
cordate dup# cele 12 semito-
nuri temperate, instrument cu
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ajutorul ciiruia ori cine poate
acorda un piano.

Acl, Te diviziunea unei acfiuny
teatrale, diviziune marcata prin-
tr'o intrerupere mail mult sai
mal putin lungi a spectaco-
lului. In teatrul grec,la ince-
put, nu Yera nimic analog cu
aceasti diviziune, si actiunile
dramatice se reprezintaii fird
nici o intrerupere. le drept cd
din timp in timp actoriiiesau de
pe sceni lisind loc liber corului,
dar bucifile ce acesta cinta,
lerau in strinsd legitura cu
actlunea piesel reprezintate.
Numai de la Buripide au in-
ceput a se indeparta de la a-
ceastd reguli sia seintroduce
coruri striine actiunei drama-
tice. Dupd modelul celor vechi,
pini in timpurile moderne
unitatea de loc a acfiunel fiind
strict pazitd, §i prin urmare
scena reprezintind constant a-
celas decor, desi actiunea Terd
impartitd in acte, totusi nu
iera nevoie de a pogori cor-
ina: actorii iesau, scena re-
minea un moment degarti si
dupi o scurti pauzd se ince-
pea actul urmétor. Teatrul
modern, care a parisit unita-
tea de loc, cere la fie care act,
o schimbare de decor, cela ce
aduce o imtrerupere mafilunga
sl o pogorire a cortinei. Aceste
Intre-acte (fi: enlracle) necesare
maginigtilor pentru schimbarea
decorurilor, sint mnecesare $1
publicului, care n’ar putea ti-
nea atentiunea fird oboseald
incordatd in timp de 3, 4 oare

o

ACT DE CADENTA

sau chiar mai mult. In timpul
acestor intreruperi actiunea
dramatici Te presupusd ca ue--
mind in afari de vederea spec-
tatorulul, dar autorul trebuie
sa ghsascd mijlocul a-i face
cunoscute evenimentele petre-
cute. Taietura cea mal agreata
clasicilor lera acea in cinecl
acte, si chiar mult timp s'a
considerat aceasta ca obligator.
In timpii mal moderni insd
numdrul actelor nu 1e fixat,
si dacs de obicelu nu se trece
peste acest numir de cinci, se
vid tot atit de desplesein 4,
3, 2, s1 chiar un act.

In opere, asemenea a fost un
timp cind numérul actelor lera
fixat, cineipentruoperele mari
franceze, si trel pentru cele
italiene, reguld insa care azi
nu se mal pizeste. Asemenea
exemplele nu lipsesc cind nu-
mirul actelor e mai mare de
cinei si chiar actiunea drama-
tica Ye impirtitd astfel ci si fie
reprezintanti in mai multe zile
sau siride a rindul. Un exemplu
mai modern fe tetralogia lui
‘Wagner, care cuprinde 4 serate.

Cite o dati prima parte a
unei plese nu se tine de- cit
indirect de actiunea principald,
servindu-i numai ca introdu-
cere §i petrecindu-se cu mult
timp inainte. In acest caz se -
numeste prolog.

Act de cadenti, se numea in ter-
minologia vechie muzicald o
miscare a basului sau a unel
alte partizl armonice care pro-
voach, cere o cadentd.
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Actiune dramalicd ie intrunirea
tuturor faptelor, evenimente-
lor pe eare poetulle imagi-
neazd gi le pune pe scena in
fata spectatorulul pentru a-i
excita interesul si a provoca
~in Tel senzafiunile cele mal
variate. Teatrul antic punind
in scend zel gl erol, nu ficea
de e¢it amintea evenimente cu-
noscute de tofl, actiunea iera
aproape nuld, desnodamintul
fera previdzut s1 nu surprindea
pe nimeni. Afari de citeva
exceptii, tragediile grece nu
ferau altd decitpretexte pentru
a scrie versurl frumoase, a face
descriptiuni magistrale, a ex-
pune-gindiri si fapte nobile.
Acelag lucru se intimpli la re-
nagterea teatrului cind se pas-
treazd cu rigurozitate cele trei
unititi : de-loc, de timp si
de actiune. Cu timpul insi,
englezii cu Shakespeare, spani-
olii cu Lopez de Vega, Calde-
ron si in urma lov francezii
cu Corneille, Beaumarchais, s,
a. au scuturat aceste vechy pre-
Judifil, seriind numeroase capo-
dopere cu o actiune plind de
energie, de incidente, de mis-
care. Acest curent a mers tot
erescind si de pe la 1830 in
coace actiunea dramaticy si-a
luat un ast-fel de avint cf
trece de multe ori limitele
posibilulul, si chiar lipsa de
aparenti n’o mai impiedec. Te
dreptul ci in timpurile pre-
zente intilnim si piese de a-
cele cari dacd in privinta nu-
litatel actiuney se pot compara
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cu unele tragedil antice, sint
departe d¢ a servi ca aceste
de pretexte pentrua scrie ver-
suri frumoase si a expune fapte
si idel nobile, tinzind a tran-
sforma teatrul in  expozitiuni
de cazuri patologice sau de
forme plastice adapostite de
decoruri din ce in ce mail
strilucitoare st de costumurl
mai stravezatoare.

Actor Ye acel ce tine un rol
intr'o actiune teatrali. Actorii
s'au bucurat de consideratiuni
foarte deosehite in diferite tim-
purl si la diferite popoare.
Astfel pe cind la greci profosi-
unea de A. iera onorati, la
Romani Iera interzis unui ce-
tatean a se sui pe scenii, st
piesele teatrale nu puteau fi in-
terpretate decit de” sclavi. In
timpiimaimodernichiar, vedem
actorii respingi din toate cor-
poratiile siin Franta de ex. nu-
mal de la Revolutiune Yel au
inceput a se bucura de egalita-
tea civica. In vechime numai
barbatil Yerau admisi a se sui
pe scend, rolurile de femei Ye-
rauinterpretate de actorytineri
sau de eunuci.

Un bun actor muzicant nu
trebuie s& fie numai un bun
cintiref, si cunoasci in fond
arta cintului, dar si fie in a-
celag-timp un bun mim, cici
atib vocea cit si gesturile si
migcirile lul pe scend trebuje.
si concure a produce cit ma}
mult efect posibil asupra au-
ditorulut, a-1 face cit may mare
posibild iluzia dramaticX.
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Acuilale, proprietatea sunetelor
de a fi unele mal inalte decit
altele (v. Zndltime).

Acusmalic se zice despre un e-
fect de sonoritate, a cirula
eauzi nu se poate intelege.

Acuslie, ca adj. se aplici la tot
cela ce se raportd la auz : nerv
acustie, cornet acustic s. a. —
ca subst. = acustician.

Acustica Te stiinta ce se ocupid
cu studiul sunetelor; iea tra-
teazii despre matura, propaga-
tlunea, calitdtile, clasificatiunea

si perceptinnea sunetelor. Sti- !

mntd mixtd, iea participd in a-
celag simp de imatematici, de
fizici si de muzicd. A. mate-
matici studiazi legile miscari-
lor vibratoare considerate ca
cauze ocazionale ale sunetelor ;
A. fizici se ocupid de fenome-
nele sonore; A. muzicald con-
sideri sunetele ca apartinind
unul sistem muzical.
Restrinsi la simple conside-
ratiuni practice, A. a fost
‘cunoscutd din timpil cel mal
vechi. Deja Pitagora si Aristote
(sec.—IV) cunoscurd si ex-
plicars fenomenul vibratiunel
coardelor si a aerului, §i ra-
porturile ce existd intre lun-
gimile coardelor, de unde ve-
zulti diferenta de sunete. Dar
ca stiinti Yea nu dateazd decit
din timpurile moderne; Bacon
(1214-1294) cunostea propaga~
tiunea si reflexiunea sunetulul,
" dar 1o ignora legile; Galilen
(1564—1642) stabili teorema
curbel armonice si in 1681
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- Brook cerci a calcula numirual

vibratiunilor. Dar cel inti1 care
a ficut acest calecul intr’un
mod. precis a fost Sauveur
(1653— 1716), prin ajutorul ba-
tamentelor. Tot Tel a imaginat
numele de A., a expus teoria
coardelor vibrante si a dat o
explicatiune stiintifici a sune-
telor armonice. Newton demon-
streazid prin calcul ¢i trans-
misiunea sunetulul depinde de
elasticitatea aerului sau a corpu-
lul conducitor. Cercetarea re-
pegiunel sunetului, a dat nag-
tere la calcule minutioase in-
treprinse de Gassendi, Cassini,
Roemer, Newton, Tyndal, Tay-
lor, Euler, Bernoulli, d’Alem-
bert, Lagrange, s. a. Dar a
fost rezervat lut Chladni (1756-
1827) a face din A. o stiingd
adevarati si indepentd; studiile
sale se rapoarti mai cu samid
la vibratiunile placelor de sticld
si la figurele sonore. Publica-
rea importantelor sale desco-
periri a inaugurat-o prin tra-
tatul seu de A. in 1802. Sa-
vart (1791—1841) precizeaza
fntr'un mod mai exact numi-
rul vibratiunilor necesare pen-
tru a produce un sunet si face
cercetiri asupra vibratiunilor
membranelor intinse; dedindu-
se mal cu sami miscérilor in-
dividuale ale moleculelor, Yel
determinii senzul, legile si ca-
racterile diferitelor moduri de
punere in vibratiune, dup#
natura particulari a diferitelor
corpuri solide. In 1830 iel de-

" termind limitele sunetelor per-
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ceptibile. In 1819 deja, Cag-
niard de la Tour (1777—1859)

inventase sirena. In timpii mo-
derni A. a luat din ce in ce
mai mare desvoltare i multl
savani i-a consacrat studil in-
tinse si speciale ; astfel a fost
‘Wheatstone, care s'a ocupab
de acorduri, Willis, de sune-
tele inalte ale vocel umane si
mai cu sami Helmholtz, a ci-
rufa cercetiri s’a indreptat mal
cu sami asupra timbrulul. (v.
Sunet, Vibrafiuue, Armonic,
Batament, Resultant, Timbru,
Intensitate, Tubd, s. a.). :

Acustician e acel ce se ocupd
special cu studiul Acusticel.
Acuslico—malian Ye mugchiul

intérn corespunzetor ciocanu-
IuY din ureche.

Acut, epitet ce se di unor sunete
relativ de altele produse de un
numir mai mic de vibratiuni ;
aceasta provine de acolo ca cu
cit sunetele sint produse de
un numir mai mare de vibrati-
uni, cu atita produc asupra
timpanului care le percepe, o
impresiune mai vie, analoagd
cu acea produsd de un virf \
ascutit.

et L e o m

Acula, joc mixt de orgd, de
foarte mici dimensiune.

Acutae claves, acutae voces (lat.)
vechl expresiuni raportindu-se
la sunetele dintre la, si sol,.

Adagio (it.) termin de migcare
= incet, comod. Ca si asupra
tuturor termenilor de miscare,
muzicantii nu sint de acord nicY

ADAPTATIUNE

asupra acestuia ; mal de mult
fera considerat ca indicind mig-
carea cea mai inceatd, pe cind
la moderni ie ceva mai pufin
incet decit largo, aga ci are
50 pand la 60 timpi pe mi-
nut. Cel intil care a intre-
buintat aceastd expr. a fost
Corelli. A. nu indicd numai o
migcare rard, inceatd, dar sio
expresiune tristd, elegiacd, pe
c¢ind largo nu implica decit un
caracter nobil. — Cite o datd
se d% acest nume compozitiu-
nel insisi scrisi In aceasti
migcare, izolatd sau ficind parte
dintr’o sinfonie, sonatid, quar-
tet 5. a.; locul cel ocupd in
acest caz Ye ca parte a doua
de obiceiu. Superlativul ada-
gissimo le foarte rar intrebu-
infat ‘i indicd o miscare si

mai inceati inci; diminuti-
vul adagietto indici sau o

migcare ceva wmal inceata decit
andante si mai repede de cit
4. sau un A. de o duratd mal
micd.

Adaplatiune se numegte trans-
portarea pe scena lirici a u-
nor lucrdri scrise sub formni
de drami sau comedie, ceia
ce, considerind cerintele muzi-
cel, nu se poate face de cit cu
numeroase schimbiri si supri-

" mari. Cu alte cuvinte leste a

lua subiectul s planul unei
drame sau comedil sia fabrica
cu Tele un libret de operii. Daca
unil  consideri aceasta ca un

- sacrilegili, de care totusi n’au

scagat nici col mai mari au-
t0‘1‘1 dramatict, nu-{ mai putin

‘
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adevirat ci acest gen de lu-
crare a procurat adevirate ca-
podopere, si chiar unele din
cele mai frumoase podoabe a
scenei lirice moderne. Ast-fel
vedem rind pe rind apirind
Don Juan, Nunta lui Figaro,
Bavbierul din Sevila, Wilhelm
Tell, Rigoleto. Ernani, Dama
cu camelii, Romeo si Juliela,
Faust, Hamlet, Otelo, Cumd-
trele Vesele din Windsor s. a.
Un alt gen de adaptatiune le
cind vroind a se transporta
dintr'o limba in alta o opera,
un oratoriu, traductiunea se
gisegte insuficientd: ast-fel
s'au adaptat pentru scena fran-
cezii un mare numér de opere
germane gi italiene, si adap-
tatorii nu s’au multumit a modi-
fica si aranja dupd gustul lor
textele, dar de multe ori si
muziea chiar : aceste feluride
adaptatiuni sint in tot cazul
condamnabile,, cicl aranjatorul
fiind totdeauna inferior autoru-
lui, nu poate prezinta de cit
o lucrare inferioard originalu-
lui. In timpii mal nol insd
traducitorii au devenit mal
constiinciosi si fac tot posibilul
ca traductiunile si corespundi
¢it. mai mult posibil textului
original, cel putin aga ca com-
pozitiunea muzicald s nu sufere
mutilatiuni.
Ad arbitrium (lat) v. ad libitum.
Adiugata (fr : ajoutée), se zicea
maj de mult in armonie des-
pre o sextd care se punea pe

lingd un acord perfect, cela |

05—

AD LIBI¥UM
ce dddeaprin ur- o .
mare un acord g T
de septima in res- E@j{'—é;’“
turnarea intal.De =
la intrebuintarea noudl no-
menclaturi de acorduri inss, un
acord de septimi se numeste un
acord de septim3 $i nu un acord
perfect cu sextd adiugatd.—
La Greci se numea astfel
(proslambanomenos) nota pusa
pe linga vechiul sistem pefnitru
a complecta tetracordul grav;
fea jera la doud octave de
nota cea mai acutd (nitihiper-
boleon) si-corespundea lui la,
de astizl.

Addolorato (it ) term. de expr. =
cu durere.

Aditional, adj. ce se aplicd su-_
netelor rezultante provenind
din suma vibratiunilor a doud
sunete auzite impreund (v. Re-
sultant). Linit aditionale, —
linii suplinitoare ; ~ taste adi-
tionale v. Claviaturd. '

Adsio, prescurtare in loc de A-
dagio.

Adiaphon  sau  Gabelklavier
(germ.), instr. mventat de fac-
torii Fischer i Fritzsch din
Leipzig, patentat in 1882. Ie
format dintr'o serie de diapa-
zoane puse in vibratiune prin
ciocanage miscate de o clavia-
turi. Ie analog prin timbru, ca
si prin formd cu tipofonul lui
Mustel.

Ad libitum (lat.) expr. care pusa
deasupra unul pasaj insamna
ca interpretul poate si se de-
defe fantaziei si sentimentulul
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- sell muzical, fir& a pizi cu
stricteti durata indicati a no-
telor, rirind sau gribind -mis-
carea si cite o datd chiar scur-
tind sau suprimind cu totul
pasajul indicat. In acelas senz
se intrebuinteazi inci expr. @
capricio, ad arbilrium, a pia-

~ cere. Pentru a relua stricta ob-
servatiune a misurel se intre-
buinteazs expr. a fempo. — O
parte instrumentald sau o voce
e zisa A. . cind Yea poate fi
suprimatd firi a strica mult
efectului general al compozi-
tiunei.” 1

Ade | prescurtare in loc de A-
dagio. A

Adonic vers format dintr’un dac-

« til urmat de un sponden sau

de un troheu:

— | — —sau— — —|— -

Ritm viu si vesel cu care se
terming de ordinar strofele sa-
fice, si care in muzici poate
fi tradus intre altele in unul
din modurile urmitoare :

3 pos s e g
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Adufe specie de daire spanioli.
Aegual (lat.), se zice despre jo-
curile de orgi de 8 picioare,
sunind astfel cum sint scrise.
A{mlinﬂ, joc de orgi, cu anecit
libere, firi tuburf sau cn tu-
burl foarte scurte. servind ma¥
cu -sami pentru efecte de ecoy.

(v. Eoling).
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Aeolodicon, 1ustr. inventat ciitre

1800 de I. T. Eschenbach din
Hamburg. Iera o specie de ar-
moniu, cu o intindere de 6
octave, in care sunetele Teraii
produse de resorturi de otel.
Incerciiri de perfectionare au
fost ficute de diferifi factori.
In Aeoloklavier, construit catre
1825, sunetele ierau produse
de resorte de lemn, adevarate
aneii; in Aeolomelodicon numit
st choraleon, construit tot cam
pe-la 1825, la resorturi lerail
adaptate tuburi, cela ce mirea
mull sonoritatea instrumentu-
Iui. In 1830 se construieste
sub numele de 4eolo-pantalon
un instr. dublu, coensistind din-
tr'un Aeolodicon si un piano,
de care executantul putea si
Se serveascd succesiv sau in a-
celag timp. Toate aceste instru-
mente insd au fost inliturate
prin aparitiunea armoniului.

Acolo-harpe (fr) = harpi eo-
liani.

Aeolo-klavier, — melodicon. -
pantalon, v. Aeolodicon.

Aequal v. dequal.
Aequison (lat.)=TUnison. -

Aerephone (fr,) a fost numit de
Chr. Dietz un instr. destinat
a prelungi sunetele pianuluy ;
lame vibrante, puse sub o ta-
bla de armonie, vibrau sim-
patic cu coardele pianului. A-
cest instr, prezintat la Bxpo-
zifla din 1827, a fost prece-
dat in acelas scop de Aerocla-
vicordul uy Scheb si Scherzki,
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construit citre 1790, cu coarde
puse in vibratiune de niste foi.
Aeroclavicorde  (fr.) v. Aere-
phone
Aerofon Je un aparat acustic,
inventat in 1877 de Edison si
destinat a duce voceala o mare
distanti. Ie bazat pe faptul e
intensitatea vocel cregte cind
vorbim intr’un curent de aer.
Acest aparat se compune din-
tr'un tub cilindric prevazut cu
un alt tub in directiune per-
pendiculari st garnisit de doud
place vibrante. Vocea face si
vibreze placele §i undele so-
nore sint aruncate in spatiu
prin mijlocul unui curent de
aer comprimat emis in acelag
timp din o specie de cutie ce
se afli indirdtul aparatulul.
Prin acest mijloc vocea ome-
neascii capiti o intensitate de
500 de ori mal mare sipoate
_ fi auziti la o distanti de mal
bine de 8 kilometre.—V. Orgi.
Afifa, dans portughez.
Affcluoso (it.), term. de expr.=
cu afecfiune.
Affilav il tuono (it.) = a fila (v.).
Afflito (it.) = cu tristetd.
Affretando (it.), expr. avind a-
celas sens cu siringendo, gri-
bind (v.)- :
Afonic (din gr.) lipsa vocel, boald
a larinxului, care poate proveni
din cauze foarte variate: infla-
matie, abces, paralizie, o viceald
subiti, strigite sfortate s. a.
Agada sau Kwelz, specie de
obol descris de Laborde ca

— 2
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uzitat in Bgipet si Abisimia ;

Villoteau insd zice ci n’a dat

" nickiri de urma lul.

Agali Keman, instr. arab, cu
coarde si cu arcus, specie de
violoncel de formi rudimentard
dar ceva mai mic.

Agencement (fr.) v. Conducere.

Agent numeaun vechil contra-
puntigti partida care introdu-
cea in armonie o disonantd
prin migcare oblicd, prin opozi-
tie cu pacienf, nume ce se di-
dea partidei ce stitea nemis-
catd. Acesti termini au dis-
pirut din_ limbagiul teoriei
moderne, de si acest artificiu
armonic nu ie mai putin in-
trebuintat.

~ Pacient
/-\
A
e e | e s | | | Wl
@—fj*-. == —|
_'e,.__‘ *\5__'.'_—; —
Agent

Agilitate, usurinta, repegiunea
ce au instrumentigtil' i cintd-
retii in emiterea sunetelor, ie
una din calititile carl seduc
sau mai bine zis uimesc mal
usor pe auditori. Trilurile,
gamele, ruladele, sint trasi-
turi de agilitate si studiul lor
constitufe o parte importantd
din arta executiunel. Agilita-
tea poate fi naturald sau do-
binditi prin studin sau mal
bine zis depinde de la calitdti
naturale perfectionate  prin
studii ; acestea, urmate cu per-
severentd, si rabdare, parvin a

'
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da executangilor o agilitate
suficientd, dar perfectiunea nu
poate fi atinsi de cit de acel
dotat! de la naturd pentru a-
ceasta ecu calitidti cari variazd
dup#  specia instrumentului.
De sigur ie necesar fie carnl
executant a poseda meconismul
instrumentulul seu, dar agilita-
tea nu ajunge pentrua forma
un adevirat artistsi iea nu ie
de cit o parte a virtnozitatei,
care iusisitine un loc inferior
in arta muzicali, cu toatsd favoa-
rea de care se bucurd pe linga
multime. La voel de asemenea
agilitatea depinde de studiu
si de conformatiunea organiz-
mulul vocal, dar se poate spune
in general c¢& nu vocile cele
mai agile sint acele ce au
mal multd expresiune, s1 daca
o L. Aguiari sau o A. Patti
au avut vocile cele mai agile
ce au existat vre-o data n’au
fost totusi lele cele maiexpre-
sive s1 mal mari cintirete
dramatice.

Agilato (it.) agitat, expr. ce se
pune -cite odatd pe lingd un
term. de migcare repede, pen-
tru a-Y dd mai multd putere:
allegro agitato, ceva mal 1e-
pede de cit allegro. Daci-1
intilnim cite odaty singur, tre-
Pu‘ie a-1 presupune pe lings
tel terminul allegro. Mendels-
sohn, in unul din Lieder ohne
worle, intrebuinteazi expr. Pi-
ano agifalo ; slaba intensitate
a sunetului nu impiedicd de
loc repégiuuea, nelinistea.

Agnus Dei, (lat.) rugiciune din

AGREM ENTE

liturghia catolicd tinind locul
intre Pater si Comuniune. In
mesele asa zise profane, com-
pozitoril au ficut din aceastd
rugiciune deun caracter dulce
si linigtit, una din bucatile cele
mai desvoltate i mai pom-
poase. In timpii din urma insa
s’a revenit asupra acestel in-
consequenti (v, Mesd).

Agoge (gr.) cuvint din termi-
nologia muzicala a vechilor
Grecl. corespuzind cu ceia ce
noY numim ,migcare melodica®;
fel deosebeau: A. directd san
ascendentd, A, inversd, refro-
gradi sau descendenid, si A.
circularda. O alti semnificati-
une a acestul termin ie acea
de miscare in senzul de fempo,
de unde si numele de Agjogica,
dat studiului diferitelor modi-
ficatiunY in migcarea ce ne-
cesiteazi o executiune expre-
S1Va.

Agrava (a), se numeste in com-

" pozitiune, a miri valorile no-
telor unul motiv ‘dat, de or-
dinar dublindu-le. Ie un pro-
cedeu adese intrebuintat in sti-
Iul fugat. De ex.:

Motivul dat:

B e
B e e
X ,

Acelag agravat:

Agremente (din it.) = orna-
mente (v.).
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Aiacastli, instr. mexican, ficut
din teracota si servind mail cu
sami pentru a acompania dan-
sul.

Air (fr.) = arie (v.).

Ais (germ.) = la diez.

Ajahlikeman v. Agalikeman.

Ajuldtoave, linii a. = linit su-
plinitoare. (v.).

Ak P e

Al (it.,) in loc de @ i/ = pani
la. Ex.: crescendo al [orfe =
crescind pana la forte.

Alabu-Sarangi (beng. = Sarangi

cu -tatarci) specie de violink
indiani cu 4 coarde (acordate
cu un ton mai jos de cit a
violei), puse in vibratie de ar-
cus, si7 coarde simpatice dind
gama naturald de la sol, la fa,.
Lada de resonanti ie formatad
din trei sferturi de tatarcd, pe
marginile ciria Ye legatd o ta-
bli de armonie.

Alali sau halali - (fr.: hallali)

fanfars de vindtoare anuntind
ciderea apropiati a animalu-
lui urmirit. Fraze analoage
cu acestea, ce se intilnesc in
muzica dranatici sau imitativa.

A la mi sau a la mi re sinb
diferite numir! ce lua sunetul
la in sistemul de solmizatie (v.)
prin mutatiuni (v.)

Alitural = unit (v.)

Albeitin, bas albertin, ie numele
ce se di in muzica de pi-
ano acompaniamentului format
din - acorduri frinte, simetric
agsazate pentru mina sting#,

— 29 —
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pe cind cea dreaptd tine me-
lodia. Acest nume il vine de
la Dom. Alberti, care P'a in-
trebuintat cel intai.

e A TR
A__...,__i_—’._.__a—_,
— o -

e/
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Album muzical, titlu ce se da
unor colectiy de buciti aparti-
nind la diferiti autori, colec-
tiY ficute in vederi speculative,
si cuprinzind cele mai de multe
ori aranjamente fari valoare
artistici. Sub numele de File
de album. (Feuillets d album,
Albumbldtter) se inteleg mici
compozitiuni fard mari pre~
tentiuni si luind oare cum apa-
renta de improvizatiuni pe. o
fili de album.

Alcazar, nume dat uunor teatre
sau sale de concert, a ciror de-
coratiuni amintesc stilul maur.

Alfabet. Din toate speciele de
semne ce au intrebuintat mu-
zicantil in scrierea muzicel,
literile alfabetului au avut o
intrebuintare mal generald si
mai persistentd ; in adevar,
cele intai sisteme de notatiune
cunoscute sint formate din i~
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terile alfabetulul, cari astizi
inci sint infrebuintate, nu nu-
maj pentru demonstratiunile
teoretice, dar chiar din prac-
ticid nu sint cu totul alungate,
i a fost chiar emisd opiniunea
ci notagiunea mnoastri de azi,
casi toate celelalte specil de

notatiuni intrebuintate, deriva

din alfabeturY deformate si de-
venite de necunoscut.

Tndienii, Chinezii au notati-
unile lor muzicale formate din
literile alfabetului, notatiuni ce
iel sustin a le avea din cele
mal vechi bimpurl.

La Greci gisim douf sisteme
de npotagiumi, amindoud alfa-
betice. Unul, expus de Aristide
‘Quintilianul ie bazat pe tetra-
corde ; in acest sistem sunectele
tetracordului intdi al sistemu-
lul muzical grec sint reprezin-
tate prin hterile de la o pinid
la 1, care insemna punctul de
plecare a tetracordului al do-
1le §1 care servea ca litera ca-
racteristica a sunctelor acestul
tetracord insemnate prin «f,
ty s. ¢.; ultimul sunet al a-
cestul tetracord Yera insemnat
cu litera », literii caracteristics
pentru tetracordul al treilea,
precum A §1 p lerau caracte-
ristice pentru tetracordele al
patrulea si al cincilea, asa ci
intregul sistem Yera reprezintat
prin  combinarea acestor 15
litere ale alfabetului gree. A-
cest sistem, cu toatd aparenta
lui de simplicitate si de clari-
tate pare ¢& n’a avut decit o
intrebuintare teoretica si prac-

=z SOREE
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tica intrebuinta un sistem ba-
zat pe toate literile alfabetulu}
grec, pe care le intrebuinta
drepte, culcate, resturnate, ac-
centuate, mneaccenbtuate, trun-
chiate, asa ci in tabloul ce di
Alipius se gisesc nu mai putin
de 1600 de semne ale notati-
une¥ alfabetice grece. $i cu
toati complicaiunea iel, acea-
sti notatiunc a fost singura
intrebuintati pind in sec. 1V.
Daci cu timpul alfabetul

. grec a disparut cu totul din

notatiunea muzicald, totusi li-

tera greaca T (gama) a jucat un
rol foarte important in evul me-
diu, dind ehYar numele seu siste-
mului muzical modern. Citre
sec. IV Gaudentiu vorbeste de
notatiunea alfabetici greacs ca
de un lueru invechit si tot ca-
tre aceasti epocid gisim pri-

" mele aparitiuni de notatiuni

bazate pe literile alfabetului
latin. Una din cele tntii nota-
tiuni de acest gen Te aga numits
boetiand, bazati pe primele 15
litere ale alfabetului, de la A
pand la P. Numele acestel no-
tatiunl 1l vine de acolo ci e
atribuit filosofulul roman Boe-
tius (470-524), asertiune de alt
mintrelea cu totul gratuitd. Pe
timpul papel Gregoriu cel Mare
(f 604) s'a gdsit prea mare
pumirul de 15 litere s1 s’a re-
dus la primele sapte, admitind
diviziunea prin octave, asa ci
dupid G venea Jardsi A si aga
mai departe. In aceasti nota-
tiune insi literile corespun-
deau seriei sunetelor incepind
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cu do, cu alte cuvinte semi-
tonurile ierau intre C—D si
G—-—H.

Literile alfabetulul servesc
exclusiv. ca notatiune muzicali
panit prin sec. VI cind apar
notatiunile prin semne conven-
tionale, accentele tonice ale
Evreilor, neumele si notatiunea

bizantind, cari incep a le inli-!
tura din practici. - lele ins#
continud a fi intrebuintate in :

demonstratiunile teoretice.
O noui perfectionare se rea-

lizeazi . citre sec. IX, perfec—

tionare atribuitd lui Cdon de
Cluny (+ 942)% aceasti per-
fectionare -constd in aceia ca
tot admitindu-se cele 7 prime
litere pentru a reprezinta cele
sapte sunete ale octavel, aceste
litere nu se rapoarta la seria
do— si, ci la seria la—sol, in-

cepind cu cea mal gravi notd

a sistemulul muzical de pe a-

tuncl; apol se intrebuinteazi :-

diferite specil de litere pentru
a reprezinta sunetele diferite-
lor octave, cam in modul ur-
mator : :

— 3
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Cam tot cifre aceasti epock
se adaugi un sunet sistemulu
muzical, un so/ grav, repre-
zintat prin litera greacs I, de
unde si intregului sistem mu-
zical 1 se di numele de gamd.

Aldturea cu aceastd notati-
une odonicd, vedem insi si pe
cea vechie, aga ci literile au
o dubld semnificatinue si in
tratatele de prin seculii XII gi
XTIII domneste o0 adevarati con-
fuziune in intrebuintarea lite-
relor, a ciror semnificatiune
variazi si cu diapazonul instru-

.mentulul cirufa ie destinatd
muzica nobati.

De la aceasti epocid nota-
tiunea alfabeticd dispare gi daca
mai Te poate intrebuint:td de
cintidreti sau de instrumentisti,
nu se mai posedd nimic ante-
rior stirgitului sec. XV notat
astfel. Citre aceastii epoci no-
tatiunea alfabetici reapare in
tablatura (v.) orgidi. Pe cind
insi in vechia notatiune odo-
pics literile aveau o semnifi-
catinue unici,
gisim deosebite moduri de im-
partire in octave; aliturea eun
vechfa impirtlre: I, A—G,
a—g, aa—gg, gasim incd im-
pirtirea f—e. f—e, f—e sav

hotaritd, alci
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G—-F, g—f, gg—ff, si numai
citre inceputul seculului XVI
_glisim impértirea uzitatd inca
si azi, incepind cu litera C.
Tot citre sec. XVI vedem a-
pirind deosebirea intre s b si
si = reprezintindii-se cel d’intidl
prin B, cel de al doilea prin
H, in care unii au vdzut o
transformatiune a semnului :1‘

i

care se stie nu e Tel insugl

A JH [C ;D |E ¥ G A H C
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decit o transformatiune =« lul
b (v. accident).

Pe cind insi din practicd a-
ceastii notatiune Ie tot mal
parasita, in demontratiunile te-
oretice yea Ye conservati si azi,
mai cu samii in Germania si
in terile ce urmeazd acelag sis-
tem ca si Germanil.

Taty traductiunea sistemului
alfabetic intrebuintat astfzi:

P—

82 bassa

l Contra octavl

‘Qctava mare

a2

| Oc¢tava a doua

sl aga mai departe. l
~ Unii teoriciany au dat literilor
nu numai semnificatiuni de su- |
nete, ci §i acea de acorduri; |
astfel, citre inceputul acestui |
secul, Gotfried Weber repre- |

zintd acordul major printr’o li- |

| Octava a treia

terd capitald, cel minor prin-

DR - . .
tr'o literd micd si cel micgu-

rat printr’o literd micid cu ex-
ponentul ¥; de ex. A=lado mi,
a=la do mi, si a'=la do mi»

In fine. in timpurile mal
moderne inei, acusticil au dat
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alte semnificatiuni diferintet | In muzica moderni se econ-
de caractere, semniticatiuni insi | siderit doud felurl de masurY
a cayor detaliare ne-ar atrage | Alla breve, ambele in do¥ timpi:
prea_departe. i ‘71(7)'(’1(' A.. care se ‘inseanmnd

I afard de notatiunile’ date prin —nsa,u &), 1 care timpul

mal  sus, alte notatiuni incd V‘ﬂOIE‘ILa. ot inbreagd (=)
au fost intrebuintate in dife- < B0 st

- 2
rite tlll]pllll dar, pe de oparte | s J[Z(Ill A msemnat p1m~ ks
“aceste uofatiuni n'au avat de 3
ut ) dumtw cu 'totul efeyuerd
si pe de altd parte iele seba- .
zeazi tot pe acelas prineipiu.
Tot c¢a o motatiune alfabetica
poate fi considerati acea asa: ; :
numita dasiand (v. \(»Iarmn(’) Alla eaniera (it} .= in stilul’

~ care consta in 1eprezmtalea‘l nuuicei"de camelﬁ o ]
‘intervalelor: ce formau melo- | yjla cappella (it 2= g Tabis
dia, puin initialele numelol a- | Sericd, V. A[\I(I Dt

- cestor anter vale. T I y :
Tnt f A L ._\,: Alla hanccse (it.), expr..ce se
5 re reformatorii moderni. pune la inceputul -unor' com-

cari ‘;u oonmdegat notgtmnela’ pozitiuni_ indicind un sfaccalo
actitaldica o prenerapeRiaty de 0 miscare moderatit:’

garizarea muzicel, au fost si :
de acei card au admis pentla Alla ‘mente; (1'5) 593019 de con-
tlapunct a cirela origind se

ugzuuuta cetivel muzicel repre-
zintarca sunetelor ‘prin literile sule P'm‘z Ll,tsec 5 XIIL ?1 Pe
initiale ale numelor acestor su- oare. cintiretit il znprovizau

Hote: Astisl a.fost| Miss Glo- sau maf bine il cintau din de~

wer in Anglial (v. Tonic sol fa) flénde;e, tdlln memolne. pemte-
si L. Danel in Franta. odia “textnlul sacru: aceasta

. specie " de contlapun"t a mai
Mgoja sau A“‘Ubdh aic fAuter é,fost numit si conhupumt pe

indian. G IR R 10, (1

Aliquole v. Armonice. - T [ AHa militare (it.) expr. ce se
“ohseste la inceputul unor com-

pozﬂglunf pentru a lndlCd g

sau $ in care timpul valorea--

7% 0 Jumatate ( = ). Ambele
acéste masurl inti ebum’ga.te mal
mult in muzica bisericeasca au
fost numite st Alla Cappella. -

e e e

Alulunl -fliige! (oelm) nume da’o
de Bliitner unel SPQC“ de Plang ~caread sl cmact;elul untl mars
in care senoritatea le intirita mlhtax.

coar de vﬂnmd |
printr-o Sel;e d | Alla Palesbrina (it.) = cu l’ﬂles—
prin suupatie. ', frina, in stilul lui Palestrina.

Alta breve (it.) vechie musuri] cu alte cuvinte in stilul con-
in care tactul valora o [Jlel‘(ti hapunctuun fucra,t fard acom-
=, de unde i1 vine numele. pamament de care acest com-

e

Titas Ceme.: Dxctmmu <le maziei =L ; . 3




ATLA PALESTRINA
I

pozitor a lisat cele mai fru-
moase modeluri. Se mal nu-
meste inci si stil a cappella.
Alla Polacea (it.) expr. ce se
pune la inceputul unor com-
Jpozitiuni pentru a arita cd
sint in caracterul, ritmul si
miscarea ariel de dans numitd
polonezd (polacca). '
Allargando (it.) = largind, ri-
rind migecarea . se intrebuin—
teazi in loc. de rifardando san
de rallentando mai cu sami
~ acolo unde intensitatea sune-
~ tuluY nu trebule si scadi, ci
din_contra si creascd.

Alla zoppa- (it.) expr. indicind
o migcare melodicid sincopata, :

cela ce did ritmulul o aparenta
de schiopatare (zoppare) de
un efect foarte caracteristic.

| A
/_%
i B

ot

m—

S A

Allegiamente (it.) = vesel.

Allegretto (it.), presc. Alltte, di-
minutivul lal Allegro, echiva—
lind aproape cu Andantino si

L ® g

L4

{

avind n:etronomic 84-120 timpi .

pe minut, cela ce-l face ca
admite o multime de nuante
A. vivace, A. scherzando s. a.
Beethoven intrebuinteazi adese
aceastd miscare, numai nu-l
di o semnificatiune hotirits ;
ast-fel pe cind in unele opuri

se apropie mai mult de Alle~

gr0, ca in sonata op 14, 1, in
altele gisim Andante quasi A.
si in celebra sinfonie in la

.

—eil = |

ALLEGRO

major partea a doua e indi-
cati: Andante mollo moto quasi
allegretfo. — Se da acest nu-
me cite o datd si bucatel in—
“susl scrisi in aceastda migcare.

Allegro (it.) prescurtat All°,
vesel, vigi, voios, unul din cel
mal vechl termeni de migcare.
Cu timpul insd Yel gi-a pier-
dut semnmificatiunea lul primi-
tivd g1 azi echivaleazi cu re-
pede avind metronomie 120-150
timpl pe minut $i admitind
prin.wrmare o mulfime de nu-
ante delicate : Yati cele wmni
.intrebuintate : |
A. molfo . . foarte repede.
A. con brio. vesel, strilucitor.
A. con fuoco. cu vivacitate.
A. giusto. ... repede, dar mo-
; : derat.
A. ma non troppo nu pre repede.
A. ma non tanlo .
A. majesiuoso. cu mairetie.
A. moderato. . . cu moderatiune
A. commodo. . .
A. risoluto. . ..
A. energico. . ..
A. scherzando..
A. wvivace. .. ..
A arato 0. o mime.
A. giojoso. . .. cu veselie.

Cum se vede unele din aces-
te expresiuni complementare
sint adevarate pleonasme, dar
‘in aceste chestiuni obiceiul ie
mai tare de cit ori si ce.

Numele -de-Allegro Te dat
uneia din principalele pirti a
sonatel, a concertului, a sin-
foniel i uvertura propriu zisi
nu le decit un 4llegro. In tri-

cu hotirire.
cu energie.
glumind.
foarte repede.



ALLEGRO

saturi generale forma (v.) luX
Ye aceasta A-B-A. Partea intii,
- A, constd lea insigi din pa-
tru pirtl mai mici: a) tema
b) period de transitie ¢) a doua
temd, numitd si tema melodica
si 4) per.od de cadentd ;' B
feste desvoltarea tematici sau
desvoltarea diferitelor motive
luate din cele doui teme ale
lui A, dupid care.A se repetd
Yarisi cu cele patru partl ale
lui,” urmat de ordinar de o
incheiere, de o coda.
— Allegro di bravura se
pumea partea finali a unel
~ marl arii dé teatru sau de
concert, care mal totdeauna
Jera destinatdi prin ornamente- |
lesi ruladele Yei a uimi publi- .
cul si printr'un efect de cres-}
cendo ai smulge . aplausele si |
succesul dorit. \
. ,
Allemande (fr.) specie de arie |
de daus de un caracter mobil |
in masura !/, de o mi§care\
Allegretto (@ = 84 ), cuoar-
monie ingrijitd, mal tot tim—\
|
|

|
|
!
|
|
|
|

v

pul mergind in note de valort
micy, incepind eu '/y sau ou
1/, pe. contra timp gl cu ca

dentele in mijlocul tactului.
Bach, Hindel, Couperin  au
seris un mare numir de aces=
te compozitiuni si A. Tera ina
din partile constitutive ale a-
sa numitel Partifa sau Suite,
antemergitoarea sinfoniel. Cu
timpul i s'a schimbat insi $i
numele si caracterul si s'anu-
mit A. o specie de dans de un
caracter viu. vesel, in ?/,. Tot
A. se mai numeste incd in

ALTERA

Suabia si in Svitera o arie de
dans, de un caracter vesel, in
3/, analoagd cu valsul.

Alle. presc. in loc de Allegro.
Al’Ouava, (it.) al 8%, sau sim-
plu 8-, indicatiune care pusi
deasupra unui pasaj aratd ci

trebule executat cu o octavi,
mai sus de cum Ye scris.

Cele mai de multe ori cind
aceasti transpunere trebuie si
inceteze se pune cuvintul lnco.

Attt presc. in loc de Allegrelto.

Alphorn sau Alpenkorn, (germ.),

— cornul Alpilor, buciumul

piistorilor din Alpi.

Al segno sau dal seqno (it.) =

de la semn, expr. indicind o
reluare, si anume de la locul’
unde Yeste pus semnul respectiv.

Altera ‘(a) Ye a schimba natura

fie a unel note, a unui inter-
val, a upui acord, fie a unui
ritm stabilif, asa ci alteratiu—
nile pot fi melodice, armonice
sau rifmice.

Alteratiunile melodice sau
armonice pot fi sau trecitoare,
dind numai o sehzatiune, o pre-
zicere a unei schimbiri de
tonalitate, fird a realiza a-
‘ceastit schimbare, sdu tulburd
cu totul tonalitatea primitiva,
o distruge si stabileste in lo-.
cul el o alta. Aceste din ur—
mi alteratiuni se numesc Mo
dulante si importanta lor ie
capitalii, cici cea mal mare
parte din modulatiuni, sufletul
muzicel moderne,’ provin din
alteratiuni. Orf eit de treci-

s



_intrerupere a unititei .

‘de cum Ie in gama

i

ALTERA
toare ar fi iusi dltemtiune, ‘
fie melodici, fie armonicd, Tea |
feste momentan cel putin o
tonale, |
o schitare de modulatle. !
A altera ‘o noti Yeste a¥,
schimba sunetul cu J\\m%tate_‘
de ton mai sus sau mal jos,
stabilita.
Aceasti alter dtmne se fuce prin
unul din seriinele diez, bemol,
becar sau varfantele lor. Alte-
ratiunile suifoare cer o rezo-
lutiune la nota aldturatdi su-
perioard, cele pogoritoare, la
nota aliiturati inferioari :

LB

sr it Ees s |

Aceastd tendinti leste chiar
cind notele alterale nu sing |
precedate de ace‘easl note ne-
alterute:

i)Y,

! =
|
i

S ose e\ceptu mal cu

~ altera wtiunt

‘Acet LSth reguld, admite ade-.

samy,  in :
cazul vm doilea. ]uxemplul de’
mai sus ne arati mal multe -

cail’ sint . departe |
de-a sdruncina tonwhtatea pri-
mitiv a lut fu. In cela ce pl'l-:

veste detex minarea unel noud |

— 36 =

‘buinteazi foarte des si

i
e

S Lo LA A :
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ALTERA

tonalititl sau mentinerea to-
nalititel pummve a se con-
sulta mai la vale alteratiunile
armonice, precum si cuvintele
ornamente, note de pusay. Al-
teratiunile melodice sint unul

din mijloacele cele mai puter-

nice de expresiune de care
dispune muzich: iele se intre-
dau
mal totdeauna nastere uneil
cresterl de accentuare, accen-
tulul asa numit patetic.

A altera un interval Teste
a altera una din notele ce-l
formeazdi ; si aicl putem avea
dous cazuri: daca alteratiu=
nea scade din  valoarea unul
interval major, sau adauge la
valoare unui interval minor,
lea nu fuce decit a schimba
.specia intervalulul. ticindu-1 din
major Minor sau vice versa :

Y £ mma -
HR S ] G
] ._:-‘ h — il

g e

Din condra,
nea adauge la
interval major, sau scade din
valoarea unui intenal nminor,
Tea nu numal i1 schimbi spe-
cia, din- major ficindul cres—

daci  alteratiu-
raloarea unul

cub sau din minor mxcqumb
dar pentru auz il S(hl\ﬂbd si
natura lui: de ex. alterind
suitor nota superioardi a unel
sexte majore, aceasta devine
crescudi, si pentrl. auz ne di
lmpxesmnm unel septime’ mi--
nore si numal raporturile ar-
wonice 'si tonale ne hotirise

_eum trevuie a o considera. A-

celag lueru Ye cn an mtexv i mi-
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ALTERA

nor. care devenind micsurat
ne dit pentru auz impresiunea |
unul alt interval major:

A altera un acord Yeste a-ik

altera una din notele ce-1 for-
meazi. Cele mai de multe ori;
aceasti alteratiune mu face de
cit schimbii specia acordului,
din major fhcindu-1 minow sau
vice versa: ¥

P e T == (N > T ,~
= WD il G0 T (I SR 0 |
sau din minor ih  miesurab i,
vice versa :

__-6__.__ a1 ___,,_wv g ileg— I
e 1
P

nu face altd decit ne pre-

sau

of

“durt alterate.

ALTERA

reazi quinta unul acord cu
terta mnajorit si ne dau cela
ce in armonie $2 NUMEsC ACOT=
Aceste altera-
tiunt cer o rezolutiune in ur-
ma lor, nu numal ca altera-
tiune melodicd. slar §i armonie,-
in acordul a carela fundamen--
talii se giseste la distantd de
o quinti perfectd jnfericara
de la fundamentala acordului
alterat : upele din aceste a-
corduri chiar cer si o prepa-
ratiune (v). Quinti unvi a-

cord putind fi alteratd suitor

san -pogoritor. avem doud spe-

cil* de acordur’ alterate gi a-

‘nume eu quinld erescutd sicu

quintd micsurald..

zintd sub o noud ortografie

un acord de o constitutiune
tot atit de simpli c¢a sL acor-.
dul primitiv :

|

In toate aceste ‘cazuri nu
je a considern decit alteratiunea
melodici. Sint insi cazuri earl

. =20 / & b
prin alteratiunea umei note a |

unui acord se produc agrega-
tiuni ce me dau pentra auz
impresiuni de acordurl ce nu
ar putea fi altfel aduse si ad-
mise in armouie. Aceste ca-

Aw == E —

Alteratiunea  suitoare; “dind
nastere la acorduri cu-quinta
crescutid, se intrebuinteaza de
preferintd la pirtile superioare,
pe acordurile de pe tonici sau
dominanti a modulul, major :

: o &
‘LEJ' ACII e
e |
===
T = = (=4 ‘ =

. Pe dominanti in modul mi-

nor -cere o schimbare de mnod:

T ing

]

Qu i i |\ ek |

e — L a—

zuti se prezinti cind se alte-

Pe gradal IV

in major - sau
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ALTERA

pe gradul V1 in minor, aduce |
modulatiuni : |

I

ESIT ‘
Aceste din urmi insi pot fi

intrebuintate tu rezolufii ex-
ceptionale, in acorduri ce men-
tin tonalitatea primitivi.

Alteratiunea pogoritoare, dind
nagtere la acorduri cu quinta
micsurati se intrebuinteazi mal |
mult la pirtile infericare, si
de preferinti la bas, acordu-
rite fitnd in resturnarea a doua:

- tare di nastere la o serie de

S Al e
. )
s — 2
‘%ﬁ“ﬁ—&ﬂr‘a”

1
1

Aceastdi ‘din urmi intrebuin-

ALTERATIO

nalitatea lui fu major. Una din
yezolutiunile exceptionale cele
mai des intrebuintate a acordu-
lul cu sexti crescutd, ‘le in

acordurl cunoseute in armonie
sub numele de acorduri de
sexti cresculd, delaintervalul

restufnarea a doua a DOVl
tonici:
s Bt e A
=2z | =—
i N FTE, = A TRt (i E
IR = U
. |

Alteratiunea ritmicd Teste dis-

‘trugerea suomentand aunitdter

de misurd, de ritm stabilita.
Sincopa. diviziunea ternard in-
tr’o partidi opusi diviziunel
binare intr’o alta, corena, in
tirzierea pe un timp cunoscutd
sub numele de fempo rubalo,
schimbarea brusci si acciden-
tali de misurd, introducerea
accidentali .de olele, sint atitea
mijloace de alteratiune ritmica
care_schimbi infdtisarea unui
tact, a unul ritin s care joaci
un asa mare rol in muzica
noderna.

ce face quinta alteratd la bas | Alleralio’ (lat.) in vechia nota-

cu terfa acordului la una din

partile superioare. Se intrebuin- |

teazd mai cu samd pe acor-
durile de pe dominantd, afara
de acordurile de nond cu funda-
mentala, care, dau rezultate
rare ori satisficitoare. lele
nu au nevoie de preparatie sl
au caracteristica de a preface-
tonlca'.in dominanti, cu alte
cuvinte, daci se intrebuinteazs .
de exemplu pe dominanta (sol)
a lul do major, un acord de
sextd crescutd, (re P la bas), do
nu mai,le tonicik e1 cere to-

U

tiune proportionald se numea
dublarea duratel notei a doua
din doui note de valord egala
cind aceste se gaseau, intr'o
misurd perfectd, intre doud
note de valori mai mare. De
exemplu in fempus perfectum.
figura :

(DA

se Interpreta in modul urmator
(reducind pe jumitate valoarea
notelor):

O- =01 =



ALTERATIUNDE

Alteratiune v. A allera s alte-"
ralio.

Altftiagethorn, (germ.) ¥. Fli-
gelhorn.

Althorn. (germ.)  Saxrhorn (v.)
allo. !
Altist, mume ce se dd instru-
mentistilor cintind din viold
(fr : allo) s in special copiilor
avind. voce de allo (v).

Allitonans  (lat.) expr. vechie,
contralt.

AMtklarinetie (gevm.), v. Clar—
el allo i

Ao (fr). = wviold.

Alto (it.) Te numele ce s'a dab
vocei celei mal grave ce pot
avea femeile sau copil. Are
de obiceiii o extensiune de la
e, — do,, cu citeva note ex-
ceptionale in sus sl in jos.
Vacea de alfo. ave cheia lel
proprie. acea de do pe linia a |

e -

treia a portativulu}, asa ci
extensiunea lei Te:

e
Tendinta de a se unifica chei-
le a facut ci astizi g parti-
da de alfo ca si ,cele de te-
nor si sopran se seriu in cheia
lui sol. Registrul de putere a
acestel voci TYe acel de piept,
octava gravi. In practici a-

“dese vocea de 4. ie confundatd '

cu acea de ME3Z0 SOPTan degi{

|

i

registrul .de putere a .acestela
e mai acut, si timbrul de un
caracter mai putin pronuntat. |

A

ALTYO

Vocile femeiesti de acest gem
specialminte numite contralte
(v) au mal cu sami un tim--
hru plin, puternic, voluminos,.
propriu- rolurilor. dramatice:
registrul grav, putin apt pen-,
tru triluri, rulade. . a. are
o mare putere de expresiune
dramaticé, o plinitate, o emo-
tiune piatrunzitoare. Vocile co-
piliresty, desi avind acelas re-
gistru de putere si acelasl ex-—
tensiune, au totusi un timbru
mai putin caracteristic. Vocea .
de alto je una din cele din
urmd introduse in corul “vo-
cal. Pe timpul notatiunel pro-
portionale, a cireia regule pen-
tru a fi cunoscute cercaul ani
de studiu, si prin urmare nu
Yerau accesibile copiilor, par--
tile de 4., neputind fi tinute
nici de femeil, carl nu lerau
admise a cinta in bisericd, le~
rau tinute de barbatiin falset
sau de castrati (v. confrallist)
aceasta explicd si faptul pen-
tru ce partile acute, atit de
altus cit si acele de discanius
ce se gisesc in muzica vechie.
au cu mult mai ultd desvol-
tare in registrul de jos, decit
in sus. Vocile de 4., atit fe-
meTesti, cit si cele copiliresti.
sint relativ cu mult. mal rari
de cit acele de mezzo-sopran
si de sopran. In partition) a—
ceastd.voce o gisim ndicatd
prin expresiunile : allo, alius -
(lat.), contralto, allist, si in cele
mai vechi : Haute-contre (ir.).
Vo alta (lat.), Conlra-tenor
§. a

£



“Altus (lat) = allo.

ALTO

——se pune cite o dati ca
nume complementar pe lingd |
numele unor instrumente pen- |
tru a arata ca- vauetatem ce
poarti acest nume joacd in
orchestrd, in armonii sau fan-
fare. rolul ce-1 joaci allo. in
cor; ex: sarhorn-allo, saro—

Cfon-alto s.a. Corn alto Ye
cornistul care e exercitat mai
cu sami pentru notele acute

ale cornului. prin opozitie cu
cn

cornul bas, exercitat mat
sami pentra notele grave.

~ Alte-viola (it.), unul din nume- '

le ate violel.

All-j.0saune (,g_,elm e —

— trombon
alto.

-

Alz. presc. in lo¢ de alzamento
(it.) = inaltare, expr esiune ca-
re se intrebuinteazd
opus cu abb. (v).

Amabile (it.), ca termin de ex- '
gratios, pldcut iega ber-
1 se presupu- -

pr. =
min de miscare.

ne -terminul andanie sau ada-

gio, cirora le serveste ca com-

plement. ; ;

Amali, nunie ce se di cite o
datd unor vicline saw viole
fabricate de factori din cele-

bra familie Aniati, care ivita
la Cremona in sec. XVI—XVIL
"~ Aceste mstmmente fodrte rary’
51 foarte pletmte astizi  sint

in acelasl tunp foarte eciutate

de amatori si de artisti, nu

numal ca oblecte de GUI‘IOZIt&“

te. ca antichitaty, dav si pentru
calititile loy de timbru S1 80~
noritate.

in sensul i

= 40 —

AMATOR

[Un;\lm‘ Ye acel care, fird a fi
artist de profesiune, fubeste si
~cultivid avta o sint amatori cari
se multumesc a o Tubl, @ o
sustinea st a incuraja pe ar-
tishil de profesiune: altii cari
o si practica din gust si sen-
timent. Un cuvint cu cave a-
dese Te confundat cuvintul de
A. Te acel de dilelant, de care
insa trebuie a-l deosebi, si a
cavula influfenti asepra artei

a fost totdeauria negativa, ne
1ub1nd_§1 ne chutind a incuraja
decit muzica de calitatea cea.
mai mferioard. In cela ce pri-
veste execufiuneal 1¢| greu a
hotiri limita ce separid pe a-
mator de artist si multi ama-

tori cintiret! sau instrumen-
tistl nu aw nimic a invidia

multor artistl de profesiune.
-~ In cela ce priveste compozi-
' tiunea, Te. departe de a fi ace-
'hq luoru: in adevir aceasta
pentru a fi practicatii in cu-
nostinti de cauzd. cere' studil
indelungate, ‘grele, cavi mail
totdeauna oprese si” descuraja-
ze pe amatorl inate chiar
de a ajunge la jumitatea lor.

| Astfel in  compozitiunile asa
| zise de amator, numal thlen-
‘1 tul, daci Teste, tine Toc de

toate. st dacii se  gisest idel
si_pasaje pline de oust s de
]_senmblht'tte, melodu plicute,
' in agompaniament se simte i-
| mediat lipsa de expeuentd a
. minel. Totusl se citeazii nume
E de “compozitorl, deveniti cele-
| bri,; carl nu Yerau de cit sim-

| pli amatori: Monsigny, De



AMATOR "

Lahorde, Destouches g. a., sint |
intre acestia si chiar Auber, !
fost- director a Conservatoruluy |
din Paris st autor a atitor
opere .de succes ewropean, n'a
incetat de a 1i - amator decit!
in zina cind, prin pler delem
averel sale, ‘a fost silit a se:
folosi de talental sea muzical |
pentru a-si- cistiga viata. g

Dar nu wceqtn formeazs f»e-*
pul de amatory, ciror in- |
i
|
!
,

a
fluenta asupra artei a fost mai
salutari. In evul mediu truba- |
duril si varietitile lot- Yerau -
amatori, caci Jel aveau pe!
‘altil cari notau §i armonizau |
muzica lor. Mal tirziu, citre |
sfirsitul see. XV, dintr’un cerc. |
de amatort, dirijat de Emlho*
del Cavalere, de Caccini g, a.'
vedem 1esm<1 primele incerciiri |
e dlanm liricd. Multe. mpete‘
incoronate au fost .amator |
‘de mouzicd: . astfel se citeazi : ‘!
Triian, mare amator de orgi,
A]eX'm(hu Sever, mare tmm—‘
petist. In timpur 1Ie ma¥ moder- |
16, in sec. XV ducele de Ferara, |

nu numal sustinea si i;lClll‘aJd. i
artistil, dar avea un muzeun m-
strument‘d in C'uepastl a ins-
trumentele ce nu ge malintre- l
buintau si- acele ce pxeamtau,
un mteles stiintific. Cam in-
acelas timp arhiducele Maximi- |
lian de Bavaria, “Tera un alt"
instruit amator; Yel insircind

i

pe Orlando de Lassusa colec-

tiona si a transcrie cele mal |
de valoare compozitiuni a mai- .
strilor de pe timpul seu sl

&
acest pretios manuscript emstau

-semenéa 0 frumoasi

AMATOR

siazi Ja Miinchen. $i in tim-

puri si mai moderne inci ce

ar fi fost un Haydn firk ama-

torul care I’a protejat, fird un

~ principe de Esterhazy® si un

Richard Wagner fird un Ludo-

vic 1I deBavaria?

. Un alt gen de’ amatori sint

acél carl nu dau numai punga
lor pentlu a  sustinea arta,

dar g1 timpul si mtehdmtm lor
‘o pun in serviciul arted. Un
model de acest gen se poate
cita baronul de \1ssen, care-si
“trecu ' viata a colectiona fot
ceia ce avea un 'aport ci

Mozart, adupind muzicd, bio-

grafil, ‘portrete. manuacupte

§. a. si la_sfirgit insurindu-se

sl eu \mduvw lm. Un .altul a

Fost Proske (1194 —1861) care
pirisi medicina si-sT trecu viata
copiind si colectmmnd muzicd
religioast, publick o minunati

co]ectmne, Musica  Divina s
lis%  orasulul Ratishona cea

mal bG"'atd hiblioteci de muzica.

L, ehmow% ce existih. O altd fru-

moasd colectiune de muzici,

pxof(m‘t si.religioasi; din scoald -
germani o sec. XVII poseda,

bxbhotem nationali din Paris,

i Ye datoritd tot unui amator,

Br ossard. Principcle de Mos-

kova (1803 —1857) publicd a-

colecti- -
une de muzici corald vechie

(11 volume) datoriti lul Pales--
trina si alti celebri compozitort

‘din sec. ‘(\/I A 2O 31 in

zilele noastre nu vedem pe un
Chrysander dedat cu totul
publicatinne scrierilor lui Hiin-
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-del 2 pe un A. Kraus adunind |
o frumoasi colectiune de in- |
strumente japoneze sl consa- |
crindu-si viata etnografiel muzi- |
cale ? Muzeul instrumental al '
conservatorul din Paris isi are
origina intr’o colectiune de a-
mator si posedi o admirabild
colectiune de instrumente in-
diane oferiti tot de un amator,
rafahul Surindro Mohun Tagore
care a oferit una analoagd niu-
zeului conservatorulul din Bru-
xelles st edruia 1 se datorese
cunostintele mail preecise ce se
posedd asupra muzicel indiene.
Intr'un  cuvint din timpurile
cele mail vechi pand in zilele!
noastre, din extremul Orient !
pina in extremul Occident se
pot cita nume de amatorl mai
mult sau wal pugin ilustri,
mal mult sau mal putini ins-
truifl, carl au contribuit si
contribuese la progresul si la
desvoltarea artel muzicale ; nu
e exceptie decil pentru acolo
unde arta n'a ficut nicl un
progres, n'a avut nici o des-
voltare. :

Ambira, instr. uzitat in Mozam- .

Ambitus (lat.), in  cintul® plan,

bic : pe o bucati de lemn, sco- l
bitd, sint implintate mai mul'—‘
te vergl de metal, de Ceosebite
lungimi, cari, lovite cu unghia,
dau sunete analoage cu acele
a clopoteilor.. -~

ie spatiul ce poate parcurge o
melodie, f818 a trecé in alt
ton: acest A. Ye caracterizat
de aga zisele note tonale, si

420 —
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Ye de o octavi, permis fiind to-
tusi de a trece un grad in sus
si unul in jos peste aceastd
octavd ; trecind aceste limite,
melodia devine mixld, cu alte
cuvinte apartine la doud to-
nuri deosebite. In muzica mo-
dernd, A. se mnumegte cite o
dati spatiul cuprins intre no-
ta cea mai acuti si cea mal
oravi a unel melodii; cu alte
cuvinte le pentru o melodie
cefa ce e erfensiune sau dia-
pason pentru o voce sau pen-
tru un instrument.

Ambrosian, v. Cinf ambrosian.

Ame (fr.), la instrumentele de
coarde = pop (v.): la clarneta
se numeste astfel o mici des-
chiziturid practicatd linga im-
bucitura instrumentulul si ser-
vind pentru a da egalitate re-
gistrulul grav. :

Amen (lat.) saw Amin, cuvint
lnat din limba evreie, si adop-
tat ca incheilere pentru cea
‘mal mare parte din rugiciu-
nile crestine. Insamni ,asa sa
fiet si desigur mnu si-ar gisi
locul aict daci Yel m'ar fi ser-
vit, iu occident, la un mare
numir de compozitorl din toa-
te timpurile, a clidi minunate
edificil muzicale pe aceste douii
singure silabe. Palestrina, Hiin-
del, Leo, Caffaro, Clari st multl
alfit s’an servit de singur acest
cuvint ca text pentru =a scrie
bueatl mult desvoltate in sti-
lul fugat. Aceasta manie, pe
contul cireia Berlioz glumeste
intr'un mod asa de spiritual
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in Damnation de Fanst, duo-
reazii inci in zilele noastre.

America. Muzica in America nu |
are o istorie a Yel, saumai bine |

zis dacd si aici casi orl unde,
pini a ajuns in starea de des-

voltare in care se giseste as— |
tazl, a trecut prin dilerite faze, !
aceste faze nu prezintd pentru
nol un interes prea particular |

si dimenstunile acestul op nu
ne permit prea luugl detahil.
In adevir, cela ce se poate spu-
ne despre muzica indigenilor,

selbatecilor din America, Ye ce- |

ia ce se poate spune asupra
muzicel tuturor popoarelor in
stare primitivd : melodil for-
mate din doud sau trel sunete
cintate de voce sau de flulere
primitive, -insotite de batala
minelor san de dirabini simple,
acompaniind onomatopeie, dan-
sul sanu un text tot atit de
primitiv casi muzica lor.

Tot in aceasti stare primitivd
jera muzica la popoarele cu-
cerite de Europel in urma des-
coperirel. Muzica Yera. foarte
intrebuintatd in serb&rile publi-
ce si private, atit in America
de Sud cit si in cea de Nord,
dar cu tot luxul si civilizatiu-
nea relativ inaintatd a unora
din aceste popoare, cind terile

lor an fost cucerite de Spani- .

oli, celfa ce s’a gfsit ca muzi-
¢i trebuia multi buni vointd
pentru a se putea numi muzicd.
Ast-fel de exemplu tot bagajul
instrumental al Mexicanilor se
compunea din conci mirine,
fluiere, instrumeutul numit a-

b
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jacastli 4é care se serveau mal
cu sami dintuitorii, diritbini
primitive pe care le numeau
huehuelt sau lenopaz(li.” Cam
tot asttel Ye si cu America de
Sud, unde mal gisim §i 0 spe-
cie de nail pe care Peruvianii
il numesc huara-puara, si de
care se gisesc specimene fabri-
cate in piatrd in vechile SApH-
turl. Daci acum ne uitim l‘a
muzica in epoca actuald, la di-
feritele popoare ce-g1 impart
America, popoare de civiliza~
tiune mai’ mulé san mai putin
‘inaintati, o gisim iu aceiasi
stare in care o gisim si lapo-

- poarele europene carl nu au un

trecut artistic prea indepartat?
Tn Statele Unite, in Mexic, it

Brazilia, in Argentina s. c. gi-
sim nuineroase teatruri in care
se dau reprezintatiuni luxos
montate, dar aproape exclusiv
de autori europeni i interpre-
tate de artisti europeni; ace-
las lucru le cu firumoasele 1.
numeroasele concerte ce se dau,
cu muzica tor religioasi gi cu
numeroasele si bine organiza-
tele lor scoli, alimentate incea
mai mare majoritate de profe-
sorf —europeni. Intr’un cuvint
muzica Ye foarte cultivati st
apreciati in America, dar pro-
ductiunea solului Te inci de
slabi valoare: le drept cib se
pot ceti din cind in cind §1
nume de compozitori si de 1m-
terpreti americani, sint insa
in foarte mici minoritate st in
privinta compozitorilor, singu-
rul ‘care poate fi citat ca bucu
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: ; x sy e b osbld TEryES
rindu-se de .o reputatiune mali barberina — zyziyzzics, Floren-
’

respinditd, Te brazilianul An-
tonio Carlo “Gomez, “autor a
mal multor opere, dintre care

. unele au trecut Oceanul.

ta 1763, 2 v. in 8,

. Amfitealru se numea in antichi-

La diferite articule ~speciale

vom
supra muzicel in America.
Anfibric. piclor poetic format
din o silabii lung® intre douit
scurte : — — ~"a citrel formu-
I8 muzicald poate fi:

L e ee

gisi inea citeva detalil a-

: A
Amficord, instr. imaginat si con-

struit in Ttalia, citre incepubui

sec. XVIHI de G. Doni. [era’

format dintr’o lads de resonan- |

i s dintr’un git lat s1 desiirt
la mijloc, cein ce aminten oare
cum. forma bratelor vecheY lir{
a Grecilor. Deoparte a lizeY

_de resonantil Yerau iutinse 18

coarde. iar de celalaltd parte
alte 11. coarde, dintre care 5

€

tate un spatiu circular sau e-
liptic cu trepte, de unde ‘toti
spectatoril puteau vedea aotin-
nea dramatici cc se destiisura
in. fata lor. Amfiteatrele anti-
ce lerau enorme si locurile un-
de se clideau fera de preferin-
ta vaile, cela ce fmpreuni cu
magtile actorilor mirea mult
sunetul vocel lor. pe cind co-
turnii ce purtau le mirea sta-
tura. In teatrele moderne se
numeste .astfel partea din fund
a salel, in fata scenel. a carela
rinduri de scaune stut puse din
ce in ce mailsus ca in amfitea-
trele antice. Accasti dispozi-
tiune, pe lingit cii Yo foarte co-
moda pentru spectatory, di sa-
lef un aspect plin de ¢leganti.

cAmila v, Alami.
i

duble. Coardele ferau puse in

vibratiune prin ajutorul anuy

plectru. Mare admirator a mu= '

zicel antice, cave pe atuncise

. cauta a reinvia, si a i se ari- :
ta superioritatea asupra celef
moderne; Dori imagini’ acest

-

mstrument ‘care putea s¥ dele
toate tonurile muzicel

berini. protectorul seu, si-i dii-
di dublul nume de /ira‘barbe-
rina si de amficord, ficindu-y
Tel fususi o, lung®' si detaliatsi
descriptiune  intr’'un op, care
insd. wa vizut lumina de cit
numai dupi moartea luY: [irg

!
I
|

Amorevole

sau - @noreso (v
expr. ce se intilneste eite o da-
ta. ca indicatiune de miscare
sau ca complement pe lingi un
termiie de miscare ca andante.
andanting s. a. dindu-le un ca-
racter gratios, pasionat.

- Amplitudine se numeste unghiul
! mao- |
derne ‘si toate modurile antice. |

Lel il dedicii cardinalului- Bar- |

ce formeazi pozitiunile extre-
me a unui corp in vibratiune.
De la amplitudine depinde m-
tensitatea sunetulut precum de
‘la repegiunen vibtatiunilor de-
pinde sdecuitatea lul. Cum pen-
tru ca un corp pus in vibra
tne si ybvie la pozitiunea
primitivi de. repauy aceasiy
amplitudine - scade gradat, si
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intensitatea sunetului scade con- compozitiunile ce Yeste a se e~ -
tinun pind se pierde cu desi-| xecuta: in tmpil mal recenty

virsire. ' au apivub chiar analize deta-

e ’ b | 7 . T3 . S = '_
Anacamplic, sunete anacampti- - ha{:e asupra celor mai L
ce, v. Ecou. . pale compozitiuni ale maistri-

lor. — A analiza un sunet feste
a~1 determina armonicele ce-1
> insotesc. cela ce se face prin.
Anacrusa Ye cefa ce se numeste . asa numitit resundtorii (v) Iuf
de obiceiu Auflakt (germ.) cu : Helmholtz. »
albe cuvinte o notd sau un 8P Anandalabari (heng. = fulger
de note ce precede primul timp - de plicere), instr. monocord, bi-
tare a unui ritm ;.aceasti notd | .- si rudimeritar al cintireti-
sau acest grup de note se gi- .. €e1'§it2)1'i dinIndia. Ie o spe-
- segte in tactul necomplect CAre . cie de putinici cu fundul'de
ie la inceputul unel melodi¥ i membrang, din mijlocul cirefa
pe timpil sau fractiunile cdres- . purcede o coardd fixatd de cel-
punzitoare ir celelalte fraze, a-° gj¢ capit de un mic recipi-
cestui tact necomplect. Unif te-| ent pe cate executantul il tine
oriciani deosebesc trei felurf de ' 4, mind, intinzind dupd. voie
anacruse : 1) inlegrantd, carel coarda astfel oa si dele sune-
nu poate fi suprimatd fird ca gy} geoy convine pentru a-si a
melodia si-gI plardi din carae-.. compania voacea. - E
i g ARG e | Ananta-vijaia (skr. = victorie i- -
vt(? fi usupnmata fm'”; ca melo-! mensi) épecie de corn indian
dia sd fie denaturati gi §) A1 format dintr'o scoicd spirali,
cesorie, corespunzind unel mo- Aanesi W i L e
nosilabe, unei prefixe. i AR S T L
din doud silabe scurte urmate
de una lingd : — — "7, co-
respunzind unel figmry ritmice
formate din doud note ' scurte
urmate de una de o durati
maisluagafit 1 u i - N

Anacara spéeie de darabani a
cavaleriel orientale. :

Analiza unet compositiuny Yeste :
- consideratiunea acestel compo- ;’
zitiuni din punctul de videre al |
formel Tei, a- structurel inter- :
ne a perioadelor, a armoniey, |
a modulatiunilor s. a. Aceastf |
parte a studiulul muzieal Yeste !
din nefericire foarte neglijats | 0 2 N
in cea mal mare parte din sco-; sau din doud note slab accen
lile muzicale. Cétre mijlocul s¢- | tuate urmate de una mai at
colulul nostru a inceput imw! centuati : .

Anglia, de unde obiceiul a tre- & ; ] J ’ |

cut pe continent, a se publicai = s 1d
programe de concert analitice, | : N
in_care se analizeazi pe scurt | Anche {fr.) = ancie.

s
-

SO0 A

,
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Ancie (it : ancia, tr: anche, germ:
Zunge, engl: reed) e o mich
Iami de trestie, de lemn, de
metal, intr’un cuvint elastics,
destimatd prin vibratiunile el
a produce sunetelein unele -
strumente de suflave. La unele
instrumente ancia insusi pro-
duce sunetul : la altele iea nu
face decit a provoea vibratiu-
nile colonel de aer cuprinsi in-
triun tub, cari vibratiuni pro-
duc sunetele: in fine la altele,
anciile, tot  producind insusi
sunetele, sint adaptate la tu-
burl cari servese a m#ri in-
tensitatea acestor sunete. An-
ciele care produc insusi sune-
tele sint ancii metalice:; cele
de trestie sau de lemn nu fac
de cit provocd vibratiunile co-
loanel de aer si desi Vele vi-
brind, preduc un sunet, acest
sunet Te atit de slab
intrd cu nimic in productitnea
sunetului adevirat al instru-
mentulul. Dealtmintrelea chiar
auciile metalice cari produc

sunetele in unele instrumente, |

prin sine insusi au un sunet
foarte 'slab, pe care numay vi-

bratiunile aerului incunjurator -
il fac a deveni maimult sau
may pufin puternic. Ficind si

vibreze o ancie: prin ajutorul
unui arcus, Cagnard de Latouar
a' dovedit rolul mare ce Jjoacd
aerul in productiunea sunete-
lor la instrumenteie cu ancie,
Tatd  principiul productiunel
sunetulul prin ancie. Curentul
de aer destinat a produce sune-
tul, lovesteinegal cele doug la-

ci nu !

ANCIE

turl ale acestel lame,-—cela ce
o face a-s1 pierde astfel pozi-
tiunea sa de echilibru-; elasti-
citatea sa ins# tinde a o readuce
la aceasti pozitiune primitivi
peste- care insd trece in virtu-
tea Tutelel capatate : se intoar-
ce inapoil, si astfel executi o
serie de oscilatiuni de o parte
si de alta a acestel pozitiuni
de echilibru, oscilatiuni, cart
daci enrentul are destuld inten-
“sitate, sint destul de repezt pen-
tru a produce un sunet sau a
provoca sunetul in colona de
aer. Anciele ce'se intrebuintea-
zi astizl in justrumentele mu
zicale se pot clasifica in trel
categorii : fiberd, lovindd s
dubla. '

Ancia liberd Ye o mici lami e-
lastica, in general metalicd, vi-
brind in mijlocul unui cadruy,
pe care insi nu-l atinge. Cu-
noscutd din adinci antichitate
in China si in Extremul Ori-"
ent, in Turopa n'a fost cunos-
cuti de cit' cltre sfirsitul se-
colulul trecut i anume, facto-
ral rus Kirsnik Kratzenstein)
in 1780 a incercat intro-
ducerez Yei' la un joc de
orgd. Abatele Vogler inci o
aplica i Orchestrionul sen.
Dar introducereaYel la instru-
mente fird tuburi, dupi cam
mal cu sami Ye intrebuintatd
astazi, e atribuiti lul’ Grenié
s1 lul Seb. FErard. Iniiltiniea
sunetulul anciel livere varinzi
cu grosimea lamei si cu lun-
gimea el §i anume e in ra-
port invers, atit cw grosimea

»



— 41

ANCIE

cit sicu patratul lungimel. A-
ce§t1 do¥ factory de Ia care de-
pinde indltimea permit a ta-
brica lame producind acelas
sunet tot prczmtmd supmfei;e
deosebite, cela:ce modificd tim-
brul anciel si permite prin

urmare a obtinea prin ajuto- |.

rul lor diferitele timbre de
care se dispune in instrumen-
tele perfectionate de azi. In
general timbrele anciel libere

sint cele mai dulei produse
de ancil. Variatiunea intensi-

tatel curentulul ne da varia- !

‘tiune in intensitatea sunetului. ‘
Ancia liberd afost aplicatd la |
unele. jocuri de orgi ma¥ cu[
sami destinate pentru efecte de |
ecou §.a. analoage; in acest caz |
sunetul tubulul trebuie si se{
giseascd in unison cu acel. al
anciel sau cu una din armo-
nicele acestuia : altfel tubulj
nu intra in vibratiune siancia |
vibreazi singuré. Apoi aplicati |
fara tuburl a- dat. nastere la
diferite instrumente in fond de
putind valoare pur artistitici
(Eolina, Acordeon s. a) dax
1ecun0§tmta muzmam;llor il Ye:
cistigata prin aceia ci ne-a

procurat armoniul sau orga

elpreswa, care dacd in unele

privinti ie inferior orgii ade- ;

virate, Te superior insi orl
ciarui alt instrument: muzical
pus la’ dispozitiunea unui sin-
.gur executant. _

Ancia lovindd se deosebeste de
cea liberd. prin acela c¢id in
oscilatiunile eI, iea loveste

.

ANCIE
e aplicats. Ancia lovindd Te
de ongind’ foarte vechie, si
pare ca aulos al Grecilor si

tibia a Rominilor Yerau instru-
mente cu astfel de ancie. Iea
Te cea mal intrebuintatd, dind
nasterela familiile clarnetelor,

- saxofonilor si la o mare parte

din jocurile orgdl. Totusi an-

ciile clarnetelor si-a saxofo--
nilor, cari s¢ asemiind mult

intre fele se deosebesc de a-
cele ale. tuburilor orgil. La
cele dintdl iea ie de trestie,

mult " flexibild 'si aplicati pe
deschizitura phsculm care se

. tine in guri, asa ci mal toatd

in marginele cadrului Ia care

partea vibrantd 7Te acoperiti.
La orgd, fiind supusi la o pu-
ternica presiune atmosferici,
lea ie de alami si dimensiu-
nile Yel variazi cu diapazonul
tubului la care ie adaptats, si .
care nu serveste de cit| a-i .
mari intensitatea sunetului.
Ca s1 la anciele libere sunetul
tubulul trebuie si corespundi
sunetuluil produs de ancie' sau
unefa din armonicele aces-
tula ; altfel colona de aer
nu intrd in vibratiune. tubul
remine mut s ancia. vibreazi
singura.0 mic# virguts de fer,

mobili, apasi prin unul din
capetele lel asupra unui punct
al anciel, determinindu<i lun-
gimea, asa ci se poate obtinea
0 variatiune in acord. Inten-
sitatea curentului la instumen-
tele cu ancil Jovinde nu con=
tribuie la modificarea intensi-
titel sunetulul, ci face ca in
locul sunetului dorit se obtine
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~una din armonicele lui. Aceasta
e cauza ¢i pentru a produce
un sunet, un tub avind nevole de

a0

-un curent constant, in orga nu

se poate avea variatiune in in-
tensitate, decit dar prin intre-
buintarea unul numir mai ma-
‘ye sau mai mic de tubuari pro-
dueind acelas sunet. In instru-
mentele orchestrel variatiunea
de intensitate se obtine prin
presiunea mai- mare sau mai
mica a buzelor executantului
-asupra anciel. Timbrul instru-
mentelor cu aneie lovindi e
foarte caracteristic si,usor de
recunoscut, mal cu sama prin
vuetul produs de lovirele anci-
el de cadrul fel. Ancil aualoa-
ge cu acele ale orgdi nu sint
intrebuintate in instrumente i-
zolate decit pentru unele goar-
ne de apel sau alte instruimen-
te analoage. ;

Ancia  dublii e formatd din
douid lame de trestiejuxtapuse.
dar lasind totusi intre iele un
loc pentru ca curentul de, aer
sd se poati introduce si sd
le puie altfel in vibratiune. Ca
si cele simple, ancia dubli pa-

re a fi de o origini foarte ye- .

chie: idefa cea wai simpli de
" 0 ancle dubli ne o poate da

un pai litit la capit, s aproa- |

ANDAMEMTO

pli, numai prin presiunea bu-
zelor executantulul se poa—
te obtinea varietate in inten-
sitatea, sunetulul; variatiunea
curentului face casunetul sa sa-
rd la una din armonice. Ancia
-dubld, care astizi nu se apli-
ca de cit la tuburl conice, a
fost insd aplicata si la tuburl
cilindrice 1 unele din instru-
mentele vechl citate mal sus
1erau astfel. Azl ancia dubld
ne di familile oboielor, fago-
telor, sarusofonilor. si e unul
din cele mai pretioase auxi-
lhare ale paletel orchestrale;
i¢a Te aptd a‘ne procura dupi

voie accentele cele mal sgo-
motoase, cele mal sfisitoare
sau_cele mai dulci. Timbrul

fei Te mult modificat atit prin
forma- colonel vibrante - ¢it si .
prin miestria executantuluj,
dar o urcche exercitati deose-
beste cu multd usurinti. 1n cea
mal numeroasi orchestrii acest
timbru caracteristic.

Andamento (it = preamblare; Te

pe sub aceasti formi o gisim -
la; unele instrumente primitive |

uzitate ined si . azi in India

China, Egipet, Arabia. s-fain

Kuropa, cromornul, dulciana,
Jbombardele s. a. Yeran instru—
mente cu ancie dubli. Ua s
la- instrunientele ‘ca ancie sim-

i

numele ce se dd unei {raze
muzicale” ce constd din desvol-
Jbarea unuia sau doud ‘motive
date. fie ca parte & uneY fugi,
cind' desvoltarea Te rezultatul
umitatiunilor si a celorlalte ar-
tificii contrapunctice, fie ca par-
te a unel compozitiuni libere,
cind desvoltarea poate proveni
- dintr'o simpli marsi melodicit
Sau armonica. ;
Se mumeste inci astfel o fra-
z3 muzicald prea lungi pentru
a putea servi de temd unel
tugl, prin ‘opozitie cu altacco,
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fraza prea scurtd pentru a-
ceasta intrebuintare. — In fine
inca acest cuvint se intreduin-
teazi cn senzul de miscare,
niers may 1epede sau mal incet
a unel bucati muzicale

Andanle (it.) termin derivat din
verbul italian andare, = mer-
gind, insamnd'o nuscare mode-

mta» mai ‘mult inceati, avind

metronomic 72—384 timpl pe
minut. Ca -s1 terminul allegro
ie adesc insotit de altl termenY
cari:i modificd oare cum carac-
tevul, determinindu-l mai bine,
dar cari din nefericire sint cite
o dati reu intelesi. Astfel lu-
indu-se expt. andante ca echi-
valind cu' ,incet= se traduce ex-
presiunea piu andante prim -maf
incet”, pe cind in realitate ace-~
astd expr. reprezintd o miscare
mal vioaie.le contrarul cu expr.
meno andanie. In operile lui
Hiindel gisim cite-o-dati expr.
Jndante-Alleql() care ar piirea

o antiteza ;in realifate aceasti

= 49 =

expr, 1e smonimd cu: Andante |

con
— Cite o datd se di numele de
Andante la compozitiuni scrise
in aceasti inigeare, fie izolate,
fie ca parte a doua a unei so-
nate, simfonil etc. Forma lui
ie aproape acelasi ca si acea
a partel intal (4/llegro) fumal
grupurile de fraze sint mai
restrinse, mal putin désvoltate
si adese inlocuite prin simple
perioade, suprimindu- se cite 0
dats unul din gropuri; acel de
cadents sau acel de desvoltare
‘tematicA.

Titn~ Corme : Dictonar de mutzica

~molo, sau eu- Andanting:

s

ANEMOCORD

Aundanlino (it.) dimitutival luy.
Andante, termin de nigcare,
aproape acelag lucru casi 4/
legretto, si Svind metronomic
84—120 timpi pe minut.

Se di cite o dati acest nume
la mict compozitiuni scrise in
aceastd miscare.

And', prese. in loc de Andante.

Andée. presc. in loc de An-
dantino. - : '
Anemocord, instr. imaginat si

construit de factorul Schne]l
din Paris, imitind intr’'un mod
artistic timbrul harpei eoliane.
A dispirut cu inventatorul seu,
1 tot ce se stie de Tel, Te ci
avea forma unui clavecin, de
0 extensiune de trei octa,ve §1
ci sunetele iereau produse de
grupe de cite tret coarde prin .
actiunea unui curent aerian
produs de nigte fol. Acest. in-
strument construit citre 1734,
obtinu un astfel: de succes, c¢&
regina Maria Antoineta ofer:
pentru Jel 150,000 de franci
si printre minunile realizate de

. dulceata sonorititel lui se ci-

teaza faptul ci Beaumarchais
la ascultat timp de patru cea-
surl in siv, uitindu-si prinzul.
Revoluia 1mp1edem pe regina
de a cumpara acesb instr, $1
“aceasta le poate cauza pentru
care secretul lui Schnell a dis-
pirat’ ¢u dinsul. La Viena,
Anemocordul s’'a bucurat ase-
menea’ de mare favoare cit va
timp, mail cu sami sub dege-

tele lui Hummel. Ideia 1u1
Schuell a fost reluatd in uwrmi
4
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de Kalkbrenner si H. Herz,
care in 1858 construl un instr.
analog pe care-l numi pians
eolian.
Angelica Vox (lat.) Ye numele
ce se di in orgd unui joc de
-4 picioare, cu ancii libere si
cu tuburi cilindrice, sunind oc-
tava jocului de 8. picioare nu-
mit vox humana, cu care are
analogie in timbru.

Anglaise (fr.) dans englez, nu-
me ce se dd in” Angiia la di-
ferite dansurilocale : couniry-
dance, balada si o specie de
dans acompaniat de cimpoi. Pe
continent se numeste astfel o
specie de dans in %/, de un
ritm bine marcat si de o mis-
care vioale, numit inca gi Sco-
fiand. de care Schubert mne-a
dat multe exemple pentru piano,

Angiia. Nu in - multe terl se
gisegte muzica asa de gene-
ralminte cultivati si asa de
admiratd cum o gisim in An-
glia. Si aceasta fubire a Engle-
zilor pentru muzicd dateaza
din timpurile cele mal inde-
pirtate. Cel mai vechi autorl
ne vorbesc de primil locuitori
al acestor teri, Bretonii, ca
Jubind cu pasiune muzica ; bar-
z11 lor, carl intruneau dublul rol
.de poetl §i muzicanti, se bu-
curai de o niare ‘considerai;-ie,
atit in popor cit si* la curtile
printilor, cari insusi trebuiau
s stie cinta la sunetul harpel.
instrumentul favorit de pe a-
cele timpuri.
Saxonil la invaziunea lor in

i =

|
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Anglia ferau idolatri §i adu-
serd cu lel muzica si -barzil
lor ; dar ciitre sfirgitul sec. VI
fei an fost convertiti de mi-
sionaril trimigi de papa Gre-
goriu si acestl misionarl au
introdus in biserici cintul gre-
gorian. Mal tirziu, cind au in-
ceput a fonda' monastirl. au
infiintat §1 seoll in cari se in-
vaga  muzica. T

Catre mijlocul sec. VII vedem
tinindu-se primul Fistedwood,
mare intrunire cu serbarl ar-
tistice, pentru a se stabili re-
gulele muzicel g1 a poeziei. O-
bicetul acestor marl intruniri
muzicale a persistat in Anglia
pand in zilele noastre.

In a doua jumitate a sec. IX
gisim muzica in mare consi-
deratie la Anglo-Saxonl, si re-
gele lor Alfred cel Mare in-
fiinteaza chiar o catedra de
muzici la Oxford. Sf. Dunstan,
care trala citre sfirsitul seec.
X, asemenea iubea muzica si
stabili intrebuintarea orgil in
mal multe biserici, obicel care
deveni in curind gemeral in
Anglia. Introducerea orgii la
Anglo-Saxoni pare a data de
prin sec. VIL dar prima orga
mare n’a fost construiti de eit
in 951 la Manchester i in aga
‘nuwita saltirea lui  Edwin,
care dateaza din sec. X se
-poate vedea o orga destul de
~complicatd. In afard de orgi
instrumentele ce se intrebuin-
_teau pe acel timp jerau harpa,
strumentul favorit, apoi viela
(ligura) §i mari cornete, ana-
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loage cu acele scandinave, de
carl se mai gisesc si azi spe-
cimene prin muzeie.

Canut cel Mare (11036) cuce-
ritorul scandinav al Anglief, a-
semenea iubea muzica si pro-
teja pe barzi; pe menestrely,
pe glee-men si pe muzicanty, in
general. :

Muzica nu-avu a suferi de in-
vaziunea Normanzilor ; totust
sosires acesfora, cari aduserd
cu Tef menestrelit lor, inauguri
un period, in care muzica An-
glo-Saxonilor n’a fost altd ceva
de cit o imitatiune a muzicef
franceze. Aceasta cel putin in

. sferele inalte, cici poporul isi
pastrid muzica sa nafionals, din
care pare ci §i astdzl se gisesc
urme in asa numetele Chrisf-
mas-Carol, cintece de Cricium.

La aceastd epoci se rapoarti

descriptiunea ce face despre mu- |

zica Anglo-Saxonilor Giraldus
~zis Cambriensis, care triia in
sec. XI. , Englezii nu cinti
«in councertele lor pe aceiasi
«temd, ci cu un mare numir

«de modulatil. In corurile nu-

« meroase ce aceste popoare au
< obiceiul de a intruni, fie-care
« cintiret executd o melodie de-
« 0s~bitH, sicu toate  acestea
«totul formeaza o covsonanti
«din cele mal placute. In p3r-
« tile septentrionale ale Bri-
« taniel Mari, Knglezil cinti in-
«tr'un mod cu totul special:
‘«in timp ce o parte a coru-
« lui executi un fel de murmur
« grav, partea superioard cintd
« melodia cu accente varlate.

= &

_Giraldus  Cambriensis
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« Nu prin arti, c¢i printrlo
« lungg deprindere, " devenits
« obiceiu, cinti astfel aceste
« popoare; insusi copill pare
«cd de la primele lor strighte
«cintd astfel. Nu totY Englezii
«insd, ¢i numal acel din Nord
« eintd astfel : cred ci Yel' au
« invitat acest gen de muzich
«de la Danezii'si Norvegianii
« carl de multe orf si de mult
« timp au vizitat coastele lor.
« In intrebuintarea instrumen-
« telor- muzicale Irlandezi sint
-« de o indeminare remarcabili;
«Tel au impins stiinta acestel

‘«arte mult mal departe de-

«cit toate popoarele ce cu-
« noagtem ; la Yel muzica nu
«Te inceatd gi tristi ca acea-
<« a tuturor instrumentelor bre-
« tone cu care sintem deprinsi,
«ci mail repede, -gribitd, si
« totusl dulce, de o sonoritate
« plicutd. » Acest text a  lu¥
ie de o
mare importantd, cici Yel a-
runca o lumini asupra nas-

. terel armbniel §i ne arati ci

polifonia ne vine de la rasele

.Nordului. Pin& citre mijlocul

sec. XIII giisim pe menestreli
in mare favoare, dar citre a-

- ceastd epoed incepe deciiderga

lor. Tot in acest secul a triit:
Welter Odington, (+1316) ciilu-
gir, din Kvesham, renumit pen-
tru cunostintele sale muzicale si
exceptind pe Francon din Co-
lonia, primul autor care a seris
despre muzica misurati. In
tratatul seu se poate vedea
starea muzicel in Anglia citre

4
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aceastii epoci. Notele levau
numite cu literile alfabetului,
capitale, miel si dublate ; sol-
mizarea se ficea dupi metoda
lui Guido d* Avezzo: in cintul
plan se serveau de portativul |
cu 5 linii, de lungi si breve.
Tel descrie diferite]e genuri de!
cintiri eclesiastice si diiregu-
lele pentru a= le compune si
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in specimenele de cint plan |
ce di se pot vedea si primele ;
exemple "de apogiaturi (plici).
-Tot din aceasti epoci, sec.

{
i
i
!
{

X111, dateazdi si cele ma¥ vechy i

specimene ce avem de muziea '
englezi. In adevirun Ms. din
fondul Harlein (No. 948) da-'
tind din acest secul, contine |
un mare numdr de bucitl din |
acel timp carl ne dovedesc cﬁx
muzica iera foarte cultivatii pe ;
atunci in Anglia. Cea maf¥ cu- |
rioasi dintre aceste buesty fe |
o specie de Roli:sau Canon
in 4 voci intitulat Summer is
icumen in. una din cele maft :
mteresante compositiuni poli-
fonice ale Evului Mediu. Se
citeaz® mai multe nnme de |
compozitorl englezi de prin
sec. XIII, XTIV si XV cel mai!
celebru dintre totY Ye f¥r# nici ;
o indoiali John of Dunstable, !
mort in 1453. Dar perioada !
cea mai strilucitoare a seoale :
engleze incepe cu sec. XVI.
Dupa Habington, primul ba-
calaureat in muzicy, dupi Fa-
_irfax, ‘earuia i s'a conferit Lt
lul de doctor in muziex in
1551, cari insi au fost maj |
mult sau mai putin elevif maj- ;
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strilor flamanzi si tranco-belgi.
gisim pe Tallis, pe W. Byrd.
demni de a figura aliturea cu
cel mai mari maistri al Ita-
lief, ai Franciel, ai- Belgiei :
‘Jel sint avangarda faimoase¥
falange muzicale ce a ilustrat
domniele lui Henric VIII si
a Klizabetel si a ciiror compo-
zitiuni se pastreazi incii. In
epoca desvoltirel monodicl, in
care bimp contrapunctul vo-
cal e in decadenti in toate
pirtile, Anglia creazi un stil

:cu totul original, care prin

combinatiunile armonice s1 va-
rietatea ritmului se aproprie
de muzica moderni. Apogeul
contrapunctulul voeal, a fost
in Anglia §si madrigalele com-
pozitorilor englez sint modele
de acest gen. Madrigalul in
Anglia Ye drept, s’a desvoltat
intr’'o epoci tardivii, dar toc-
mal pentru aceasta a vrofitat
de toate inovatiunile artel. In
Fiandra nu s’a produs 1af ni-
mic in ulbimil 50 de ani a¥
sec. XVI; in Italia acest pe-
riod Ye ultimul care maf pro-
duce : in Anglia madrigalul se
desvoltd in sfirsitul see. XVI
st chiar in al XVII. In frun-
tea scoalef madrigalistilor én-
glezl striluceste T. Morley.
supranumit .Palestrina al An-
gliei*. Tel pe ling#i compouitiile
lul are incd un titlu de glorie,
acel de a fi adunat faimoasa
colectiune de madrigale in 5
st 6 voci, a celor may celebrt
compozitori de pe timpul lui
cunoscuta sub numele. de 7ri-



ANGLIA

umpfes of Origna. In timpiy |

modernl a apiirut o colectiune |

foarte frumoase de madrlfrale

publicati de M.sical Antzqua-

rian Sociely. De altmmtreleaj
pentru a avea o idele ce sta-'

rea. in care iera

cultura mu-

zicald la acea epoca, ie de ajuns
a cita faptul ei ecineva cave
nu ar fi fost in stare a ceti la
prima vedere partida sa intr'un

madrigal st nu lera in stare

4 acompania cu viola sau cu

lduta, Yera considerat c. de-

parte de a avea o educatiune |
ingrijitd si nedemn de a fign-

ra in societatea oamenilor bi- |
e creseutl. Monarhii puneaur

atita grija pentru corurile ca-
pelelor lor, ci sefii acestor co-
rurl ierau lmputernlcltl a lua |
de ori unde, cu sau firi voie,

copili de care aveau nevole ! |

Aliturea cu madrigalul insi
celelalte genuri nu Terau ne-
glijate : colectmnea cunoscuti
sub numele de Queen’s lnﬂnal
Book, ne prézinti cele’
principale compozitiuni pentru
clavecin datorite celor mal fai-
mosi compozitorl englezi din
sec. XVIL. Si stilul monodlc in-
cid se desvoltd si are ca primi
- reprezintanty pe 1 N. Laniére,
J. Cooper, W.si H. Lawes s. a.

Muzica dramatica isi face a-

~ paritiunea in AnUh‘v la ince-

putul sec. X VII, ‘sub domnia lui |

Tacob I. Tn tragicomedia Cam-
byse o muzicd -instramentald
se aude pe scena in timpul u-
nul banchet. In 1633 se repre-
zintd Triumful Pdcei cu mu-

-

mar |

-
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zica de W. Lawes, Revolutia
lui Cromwell tnsd a fost sem—
naluluunei ere de persecutiuni
in contra muzicel ; in 1643 mu-.
zica Ye alungati din biserict s

_putin dupd acefa teatrele au

fost inchise. Ast-fel acest timp
a fost o epoci de mizerie pen-
tru muzied i muzicanti.
Suirea pe tron a lui Carol -
IT insid vestabili pe cit posibil
lucrurile si muzicantii r efugiatt
revenira. Iel organizi muzica
de camera si mﬁmta dupa mo-
-delul curtel ﬂanceze banda -
de 24 de v1olonlet1 mtne cari
avi artisti de talent ca Bal-
tzar. Danister s. a. Dar gusful
noulul monarh, formatin Fran-°
ta, si acel al curtenilor sei,
nu mail iera pentru muzica na-
tionald, asa ci pentru aceasta
o perioadi de decadenti ie i- -
nevitahils. Citi va“compombor
englezy, H. Cook, M. lLoek,
Tudway. Turner, Pelham Hum-
frey. sustin incid onoarea mu-
zicel engleze. care se refugiazi
in temple unde resund incd imne
de un caracter englez bine pro-
nunfat ; din neferlcue sosirea,
compoz1t011101 straini, mai cu
sam# germani si italieni inli-
turd pe maistril nationali. An’

_ fost citi-va compositori de mu-

zicd dramaticd; dar incercirile
loa Yerau zadarnice fatd 'de in-
curajores ce primeau strainii,
Asfel vedem pe Danister (Circé
1685), pe Dryden (d4lbion si
Alb(mm&) pe D. Purcell (Re-
yina Feelor), pe Clayton (Ar-
sinoe) cari cearcd a introduce
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recitativul in locul dialogului,
gt mai cu sami pe H. Purcell,
compozitor de mare valoare si
singurul care poate ar fi fost
in stare a lupla contra tunes-
tulul curent al striinismului
dacd doufl evenimente nu l'ar
fi impiedecat : sosirea geniulul
colosal ce avea numele Hiin-
del si moartea prea timpurie.
La 24 fevruar 1711 Hindel
isi face prima aparitiune in
Anglia, unde pe rind el didu
Rinaldo, il Pastor fido, Armi-
nius, Teseo s. a. Dar cu tot
gustul elitel sociale engleze
pentru opera italiand si cu tof
geniul lui Hindel, stagiunile
de operd italiani nu-I aduse
decit pierderea averel sale si
aceasta numa¥ si numai din
cauza pretentiunilor -neinfri-
nate ale cintitretilor. Astfel Yel
numai printrio trésiturd de ge-
niu putu iesi din incurcitura
in care-l adusese luptele de

diletanty si pretentiunile cin-
tiretilor italieni. Iel cred ge- |
nul Oraforiu, cel mai frumos |
al seu titlul de glorie si a ci- |
ruia succes il restabili si ave-
rea pierdutd. Ideia fericitd ce
avu de a scrie aceste opurf pe
ur text englez lingusi amorul

propriu al poporuluf si in cu- |

rind’ se buecurd de o favoare
populard firi seamin. i

Totusi sec. XVII ma¥ di incy
citi-va muzicanty englezl ca

Arne, Dibdin, Hook, Schield,

§. a. dar Yel cedeazi pasul i-
talienilor, mirginindu-se la ci- |
teva opere de putini impor- |

B
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tantd. Acestul secul i se da-
toreste  asa numita PBeggar’s
Opera, gen de operi comici,
_ pasticiu format din arii de di-
~ feritil compozitori. Dups Hiin-

del Opera italiani a fost suc- .

cesiv in perioade de inflorire
st de decadentd, eidci daci no-
bleta englezd iubeste acest gen,
in schimb Yea -nu vine la tea-
tru deecit daci 1 se aduc ce-
lebrititl, cefa ce in definitiv
~aduce mai,in totdeauna- ruina
antreprenorilor. Daci fe adeve-
rat ci teatrul Hay-Marcket din
Londra e poate teatrel din
lume care a fost mal vizitat
de tot ceia ce lumea a produs
mai perfect ca artisti execu-
tantl, Te si acel care a viizut
mal multi antrepenori ruinati.
In acelas timph insi teatrele
Drury Lane, Covent Garden
$. a. reprezintau opere engleze,
§1 acest gen a luat un nou a-
vint, niai cu sama in favoarea
poporulul, avint ce a mers cres-
cind in secolul wnostru -ecind
arta englezi incepe a se ridica

'vdin nou din ce in ce, cu com-

pozitorl de valoare ca Bishop,
Balfe, Barnet, Macfaren Se
In perioada contimpurany se
observd inc¥ o specie de renas-
tere a muzicel religioase in
stilul lui Hiudel, si compozi-
torf englezi ca Horsley, Mac-
faren, Sullivan, Stainer s. a. au
. scris oratorii mult aplaudate,
" Gustul englezilor pentru exe-
cutiunile corale monumentale,
pentru mari festivale, nu Ye in-
trecut poate la nici un popor.

N

o W
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Anval se vid organizindu-se de
aceste serbirl muzicale. :n care
sute si mii de ,executanti se
intrunesc si executa oratoriile
clasice a luil Hindel, a lul
Mendelssohn . a., madrigale si
alte compozitiuni favorite. Un
concert si un spectacol unic
poate in lume il oferd in luna
luY Iunie copiil crescuti in sta-
bilimentele de caritate, cari
merg in catedrala sfi Paul pen-
tru a multumi lu¥ Dumnezeu
cd s'au ndscut intr’o tard li-
berd si primesc o educatiune
hiberali. Oficiantul citegte un
text si copiil, in numir de 5
pani la 6 mil, fosivati in am- )
fiteatru, intoneazi in unison,
acompanlagl numai de orga,
imne §i cantice.

ercuglunea muzicel mstru-
mentale asemenea a fost mult
timp dedati striinilor ; totusi
dacid multl virtuozi celebri stri-
mi au venit si se stabileasci
in Londra, virtuozi englezi n*auw
lipsit, si se poate cita pe Field,
J. Cramer, Atwood, Sterndale-
Bennet §. a. Scoa]a de orgi
contlmpmana Ye una din cele
mai frumoase din BEuropa si
am vizut deja cd muzica co-
" rald e int’o desvoltare cum nu
o gasim in multe locurY alfu-
rea. Asemenea pentru muzica
stimfonicd, Anglia posedi or-
chestre ce nu au nimic a in-
vidia celor mal bune orchestre
din lume.

In cela ce priveste htelatma
muzicali, in timpii mai mo-
derni Anglia a lvat un mave |

— Bhiz—

. muzicel in Anglia
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avint ; pe lingd cid cele mal
importante opuri apirute in
limbele francezd, germani. si
italian# au fost traduse in limba
/encrleza, dar chiar numail au-
toril englezi fnca ar fi sufici-
entl pentru a forma o frumoasi
biblioteci. Editiunea muzicald.
atit de lux cit si populard. ie
intr’o stare foarte prospera; si -
pe lingd numeroasele edl’gmm
de compozitii clasice, colecti-
unile de cintece populare en-
gleze, scotiene, si irlandeze,
sint infr'o cantitate st de o
leftinatate cum desigur nu se
‘giisesc pe nicdiri afurea. In-
tr’un cuvint starea actuald a
" fe tot atit
de infloritoare casi la cele mai
muzicale popoare si nu poate-
fi ceva mal nefondat decit pre-
juditiul, dealmintrelea atit .de
resplndlt cum c# Anglia nu
are si nu ar fi avut o scoald
muzicald a Yei proprie.

Animalo (it.)sau con anima, in--
sufletit, cu vioclune, expr. ce se
ddaugd cite o datd pe lingd
un termin de miscare repede,
pentru a-1 da mal multd putere.

Avnimocord v. Anemocord.

Anklang, instr. malez constind
din doud sau trel tuburi de
bambu de diferite dimensiuni,
adaptate la o specie de cadrp.:
Cind se scuturi instrumentul,
tuburile dau sunete de o mare
intensitate.

Ansamblu, denaturare a cuvin-

tuluf fr. ensemble, impreund,
Ye numele ce se &3 unel bucitl
t
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“de muzici dramaticd, la a ci-
‘Tela . exeeutiune participa mai
multl cintireti, cind separat,
cind impreund si unindu-se ci-
tre sfirsit cu totii pentru a pro-
duce cit mai mult efect posi=
bil. Tertetele, quartetele, quin-
tetele, s. a., cu sau fird cor,
sint bucatl de ansamblu. Pe
cind se pazea custrictetd legile
fixate pentru construirea dife-
ritelor partlale unei opere, hu-
catile de ansamblu se deosebeau
-de finaluri, prin acela ci aceste
din urmd,” exprimind o sexie de

situatinni, contineau maj mul- |

te scene, pe cind cele dintay,
exprlmmd 0 singuri sﬁ:uatmne
‘nu coni;meau de cit o singura
scend. in muzica instrumenta- ]
15, se intelege prin bucity de |
ansamblu compoz1tmm pentr

mal multe instr unente $1 mai
cu sam# pentyu piano si in- |

strumente de arcussau de su-
flare. \

Anlecedent se numeste fu stilul

fugat vocea sau partida care
* propune un motiv. prin opozi-
tle cu acea care respunde si
1a numele de consequent.

Anthem (engl). compozitiune
bisericeascii cu un text biblic.
Se  deduce cuvintul 4. de la
Antihymne, ceia ce ar. presu-
" pune un cint alternat presupu-
nere insi care Ye inliturati prm
faptul c¢i nicY chiar cele ma¥l
vechi A. cunoscute, de Tye, |
Tallis, Byrd, s. a. nu au aceasts
formi. [ntrodusi in biserica an-
glicani ca parte esentiald aser-

\Anlluopnulowa (g1

ANTICIPATPTY

vicivlul diyin, ciitre sfirsitul se-
cululuy XVI. Yea a luat o im-
portantd desvoltare cu Purcell
si Hiindel. Prin cuvintul Full-
A se intelege compozitiuni in
care corul predominii;: Yerse-A.
sint acele in carl predomini
solorile, duetele s. a. Ambele
specil sint de ordinar acompa-
niate de orchestra sau cel pu-
tin de orgd.—In Franta se nu-
mea Antheme,- ospecie de dans
popular, prin care se serba so-
sirea primaverel ; dantuitoriy se
imparteau in doud tabere, arun-
cindu-s1 unii altora strofe sau
simple versurl.

) joc del or-
gi = Vor /lzmmna ;
\n[ulpdll(‘ se numeste in stu-
diul armoniel prezicerea uneia
sau a mail multor note din acor-
dul ce urmeazi, declarind sau
nedeclarind’ disonantd cu vre
una  din notele acordului in
timpul ciruid se face aceasti
prezicere. Poate i dirvectd (a)
sau indivectd (h). dupid cum
nota reald ce se fmtlc]peaza, ie
reauziti la ﬁcemn sau la o alti
partida :

u ).
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Asemenea putem avea antici-
patle sunpla (a st b)cind o sin-
gurd . noti e 111tlclp'1ta sau
mt]clpatn simulianee (duble,
trlple etci cind se fac antiel-
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patil la mai multe partide in

acelas timp (c):
-

1 P Ty

Anticipatia poate fi practicati

la orf ce partidi, gt chiar la
has : Ye unul din artificiile ar- .

monice cele mai intrebuintate
in stiluldiber -si o intilnim deja

la compozitori de prin seculil

i

X1V si XV. In stilul sever insit

anticipatia Te interzisi.
Aplienne (fr.} v. antifona.

- Antifond, cuvint gree, insemnind
contra-cint, se nuniea o bucata
de muzicd bisericeascd, cepre-
ceda si urma unul psalm. sise

cinta de cintiireti impirtitY in

doudi corurl ce-si respundeau

riciproc vers cu vers. Obicelul
acesta a dispirut, dar antifona’
is? pastrii numele desi isi pier- .
du caracterul. Cintul alternant
Ye una din formele cele mal

vechii a muzicel bisericesti!si

se ghseste nu numaila primil!

crestini dar si la Evrei. Anti-
fonele pare ca in hiserica ori-
entali au fost introduse de Sf.
Joan Hrisostomul si de aici
prin Sf. Ambrosiu au trecut in

hiserica occidentald? Astizi 4.

se numegte numai un vers din-
tr'un psalm, cintat mal ‘intii
de preut si apoi reluat de-cor.
— La greci senumea A.inter-
valul de octava.

’

e
e MG
numele colectiunel ce contitet
cintul notat al bisericel DoRI&
dentale. Inainte de Sf. Grego-
riu cintirile bisericesti Ierau
stabilite de’ papi si cintiarefii
ficeau multe abuzurl diformind
melodiele sacre. lel compild
melodil din diferite liturghil si
form# asa numitul A., roman
sau” greqorian care din punctul
de videre muzical ne prezintd
interesul cii Te colectiunea cea
mal veche si cea mai conside-
rabili ce existi. Exemplarul
original al acestui 4. legat cu
lanturi lingii mormintul St. Pe-
tru la Roma, si destinat a pu-
4ea servi de contro} totdeauna, -
a dispirut. Asemenea au dispi-
rut douit copil de pe Yel cari au
fost trimise de papa Adrian I
imparatuluY Carol cel Mare §i
dintre care una pare ¢ a existat
pinE la revolutiunea din 1789,
Tixistit insii doud copil, carl
par a data deprin sec. X : una
la biblioteca din St. Gall in
Vlvetia si alta la Montpellier.
Facsimile de pe acea din St.
Gall au fost publicate in total
sau in parte de Scnnleiter, Kie-
sewetter, Lambillotte. Cea din
Montpellier, serisit in dubla no-
tatiune, neume si litere, n'a fost
descoperitd decit in 1846. Se
.1nal cunosc ined alte antifonare,
chiar anterioare sec. X, numai
" nu sint copil dupi acel al Sf.
Gregorin. Guido d" Arezzo, in
prefata antifonarulul seu, acuzd
pe cintireti de modificatiunile
“ce'introduc in melodii si le im-

?
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ANTIFONAR

puta chiar introducerea de me-
lodii noud populare, si arati
cum noua notatiune poate con-
serva intacte melodiele consa-
crate. In sec. XII Sf. Bernard
simplificd inch melodiele, con-
seryind formele esentiale ale
cintulul, dar suprimind orna-
mentele ce 1 s’au pirut nepo-
‘trivite cintulul sacru. De alt-
- mintrelea aceastd lupti intre
cintdreti, cari vrolau si intro-
ducd in biserici arta cintului
profan pe de o parte, si prelati

pe' de altd parte, carl vrolau |

s&, conserve melodiele traditio-
nale, se repetd demulte oriin
istoria antifonarulul. Reforma
Si. Bernard insi a dat semna-
lul revoltel, si pentru ci anti-
fonarul putea fi modificat, fie
care, incepu . si-l1 modifice in
sensul seu, asa ci cele mal de
multe ori corectiunile introduse

nu ierau decit noudi greseli. In !

|

sfirsit papa Piu V, dupi con-
cliul din Trento (1545--1563) -
ordond o reviziune complecti '
a antifonarulul si succesorul

seu, Gregorin XIII insircind pe !
Palestrina cu aceasti lucrare.

Acesta conservii pentru Yel yra--

«ualul, partea ce contine cin-
tarile liturgice, si cu antifona-

rul propriu zis insircind la rin- ;
dul seu pe elevul sew Guidetti. :
LPalestrina printr’o lucrare ana- .

loagi cu acea a Sf. Bernard
vrol si simplifice melodiile, dar
nu avu mina fericiti in incer-
carea lui. In schimb Guidett;
reusi mai bine si in 1580 is1
publicd lucrarea. In timpil pre-

|
|
f

i
|
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ANTIPHONA

zentt covectoril antifonarului
cauti a se sui la surse, umil
luind de bazid manuscriptul de
la St. Gall, altii pe cel din
Montpellier. Dar greutitile sint
multiple ;. nu numai trebuie a
deosebi melodiele originale de-
cele introduse cu mersul tim-
pulul, dar incd a se asigura de
traductiunea corectd a neume-

- lor din cele doui manuscrise.

De aici lungl polemici pentru
0 minimi sau un semiton, cart
o1l cit/ de interesante ar fi din
punctul de videre a muzicel
hisericesty, sint de un interes
mediocru- pentru noi.

Antifonel (fr: antiphonel) apa-

rat care apheat la claviatura
unei orgi sau unul armoniu
permite executiunea unor hu-
catli sau acompaniamente no-—
tate pe cilindri, analogl cu acei
al orgelor de barbarie; prin
dinti ce vin si apese asupra
tastelor. Ie pus in miscare prin-
tr'o maniveld. Inventat in 1346
de factorul Debain din Paris
pare ci e cea mal reusitd in-
cercare ce s'a ficut dea sein-
locui mina artistului printr'un
mjjloc mecanic. Se mail nume-
ste si orque-antiphonel sav an-
liphonel-harmonium.
Aulilonia se numea la Greci cin-
tavea in octavi, prin opozitie
cu omofonia, cintarea in u-
nison.

Antibenoma, semn din notatiu--
nea muzicel bisericestl orien--
tale. v. bicd ipostas.

Antiphona v, Antifona.



ANTISTROFX

Antistrofi se numea la Grecia

a doua parte apoeziei lor lirice,
pe care eorul o cinta pe scend
mergind de la dreapta la stiuga
pe cind strofa se cinta mer-

gind de la stinga la dréapta ;.
dealtmintrelea amindoudi Terau

egalé prin masurd si prin nu-
mirul versurilor. Dupi Tele ur-
ma epoda pe care o cinta in
nemiscare. Aceasta dispozifiune
a corului Ye atribuiti lui Ste-
sithore. 2 :
Anlitezd, opozitiune, contrast ce
se poate intilni in muzisd intre
diferite. fraze sau chiar intre
diferitil factori al unel fraze;
de ex. o melodie linistiti  in-
sotitd de un -acompaniament

plin de miscare sau sgomotos..

O antiteza celebri de acest gen
se citeazii aria lul Oreste in
Iphigenie en Tauride de Gluck,
a cirela acompaniament tumul-
tuos pare in opozitie cu carac-

terul melodiel. Cind i s’a re—

prosat lul Gluck acest contra-
sens: .Nu credeti pe Orest,
strigd Yel; Yel zice cd Te Jinistit,
dar minte: Vel a ucis pe mal-
ca sal®’ '

Anuar, publicatiune anuald in
care se di detalii asupra tot
cela ce -s’a petrecut important
in timpul anulul expirat, si alte
numeroase detalii. In Franta,
in Italia, in Germania si in
alte teri-apar multe de aceste
publicatiunY raportindu-se la
muzick si la arte in general,
dind indicatiuri asupra. teatre-

_lor, asupra primelor reprezin-

— APOCRIF

tatiuni, . asupra principalelor

* reluiri, concerte, institutiuni de

invatamint, asupra persona-
lului didactic, si artistic in ge-
neral, asupra negotulul gi multe
alte detalii interesante rapor-
tindu-se la muzicd si la arte.
Unul din. eele mal importante
Ye fird nici o indoiala /' An—
nuaire general des avtistes el
de U enseignement dramatique
el musical, ce apare in Paris

'si oare Ye deja la al zecelea vo~
‘lum al aparitiunei sale. La nol
pini acam nu existd o astfel

_de publicatiune raportindu-se
la-arte in special sau macar la
o specialitate artistici.

Apel. nume ce se di unor ari
de viniitoare ce se cintd in corn
sau in trompi pentru a chiema
cinil sau pe vinitori. Se da acest
nume unor aril anoloage prin
torm# cu acestea ¢e compozi-
torit introduc une ori in scrie-
riie lor. :

A piacere (it.) = ad libitum.

-Apli, semn din notatiunea mu-

zicel bisericesti orientale.
Apocrif Ye un epitet ce se di
Iucririlor a ciror autor -le pre-
supus a fi un altul decit cel
adevarat. In muzicd compozi-
tiunile apocrife nu lipsese. Ast-
fel Yeste cu Aria di chiesa a-
tribuits lul Stradella i atribu-
iti in timpi¥ ma¥ noi lui Nie-
dermeyer, lui Rossini si chiar
lul Fetis care a produs-o cel
intd1 in public. Astfel leste cu
asa numita Derniére pensée de
Weber, s. a. Cite o datd un
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n

compozitor a vrut si glumeascid

pe contul auditorilor. Astfel a-

tost. Berlioz care pentru a se

resbuna de criticii sei adver—'

sarl didu o. compozitiune ca '

descoperitd intre manuscripte
vechi si apartinind lui Pierre
Dueré, autor imaginar ce ar
fi trdit in sec. XVIL Cowmpo-
zitiunea a tost proclamats -, ex-
celent® si apavtinind artel inal-
te pe care un Berlioz nu ar

puten desigur nicl o datd a- |

tinge». Berlioz Vera resbunat si
numai tirzili $’a vizubt acefasi

melodie in /' Enfance du Christ. |

In fine daci ar fi a cita” tot
cela ce s'a dat si sa dii apo-

crif, ar trebut spatiul unul vo- |

lum si nu acel al uneY coloane.

Apodipna se numeau la Grecy

cintecele religioase ce se cin- |

tau sara dupd prinz, si care
la Romani s’au numit complies.
Apogialurd, noti de ornament
care precede o notd reald la
distanta de un ton sau de un
senuton. Cuvintul 4. (it: appoy-

géafura) vine de la verbul i- |

talian appoggiare, a apasa, si
in adevar aceasti noti Yea la
sine accentul principal. Aceasti
specie de ornament o gasim
deja la vechil autori de prin
sec. XII st XJII sub formy de

plica si numele seu de astizy |

nu-l capiith, decit in timpurile
moderne, 4. Je unul-din or-
namentele cele mai intrebuin-
tate, la autoril vechi ca si la
¢el moderni, in stilul liber ca si
in stilul sever.. La uni{ com-

- APOGIATURA

pozitori din zilele noastre gi-
sim acest fel de ornament scris
in note . curente, si numai a-
naliza armonicd a bucdtel ne
o indicd. In acest caz execu-
tiunea TYel nu prezinti nicl o
nelumerire. AltiY insd, sitoti
cel vechi cari o scriiau, o no-
tau cu caractere miel si atunei
interpretatiunea nu e tot dea-
una neindoelnici. A fost chiar
ug timp cind, mal cu seami
compozitoril din gcoala italiani,

_giseau de prisos a nota A. si

locul. unde trebuia pusi tre-
buia si fie gicit de tactul ‘si
gustul executantuluil : Ye ceiu
ce se numea $i se numeste
incii A. oarbd (it: cieea) si vom
videa mai la .vale ~cam unde
se intrebuinta. Ca si toate cele-
lalte note de ornament. apogi-
aturele pot fl superioare sau
inferioare §i in acelas mod se
compoartd in ceia ce priveste
distanta lor de nota reald (v.
Urnamente). Din punctul de
videre armonic, apogiaturele
sint de douid felw¥: lungi si
scurte.

A. lungd nuie alti ceva decit
0 suspensiune cireia ii lipseste
nota de preparatie. In privinfa
valorel Yel, depinde de mersul
melodic, de stil si de gustul
compozitorulu, dav in general
are acelasi durati ca si nota
reali in care se rezolvi. sau.
in misurele ternare. cel mult.
o duratd dubli. Cind se scrie
A. cu 0 noti mici. se di a-
cestel note valora ce trebuje
si aibhd A, petmind-o insii in
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samd in valoarea masurel. De\ rele inferioare insi, cu mult
exemplu :

mai moderne, au fost si tre~
buie si fie notate. Scrierea cu
note curente e mult prefera-
bild.
A. scurtd nu se deosebéste de
.cea lungd decit in cela ce pri-
veste durata, cdcl, dupa cum
o aratd si numele, se executd
foarte repede. A. scurtd se nota
§i se noteazi incd piin note
micl, de valori micl g1 cu cir-
ligul tilat de o Lmiutd. Ori
, i I cit de repede s’ar executa insa,
A. lungd, atit cea superioard | durata . lel o jea din durata
* ¢cit si cea inferioard, are o pu-| notel reale pe care o orieazi,
tere expresivii foarte mare $i ' gi nicl de cum de la nota pre-
produce accente patetice de céa cedenti cum se face la asa
mal mare intensitate; astfel | wumita acciacatira. Astfel- de
muzica “dramatici Ye domeniul | ex: :
el prin excelentd. Se intelege
ci spattul nu ne permite a in-
calca mai mult pe domeniul
unui tratat de compozitie pen-
tru a ciuta diferitele forme sub

l

[

care fea se poate prezinta si|S€ executi
diferitele efecte la care poate . n
4 o . v ! - .
da loc. Vechii compozitorl dra- i fAf——f—0— .
maticl o considerau atit de na- T ™ i | i W

: =

turald cintulul si atit de ne-
cesard simtulul dramatic, ci
nu luau osteneala de a o mal
nota, mai cusami in recitati-
vele lor, si bunul simt al in-=
,telpretulm trebuia, s’o puie a-
colo unde explesmnea drama-
tied o cerea In general aceasta , ’
se. fiicea mai tot deauna-cind o | pentru ei apogiatura le nota
notd pe timpulslab sau pe con- | pe cave trebule sd cadd accen-
tratimp Yera precedati de ace-| tul st nu o notd simpli aproape
iasi notd pe un timp tare ; a- £ir4 nict o nnpoxtanta Prac-
tunci aceasta Tera inlocuitd prin.| tica insd “cele’ mal de multe
gradul YeY superior. Apogiatu- | ori nu tine cont de aceasta S1
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se executd apogiaturele scurte
ca si acciaturele. Astizi toate
-aceste ornamente se scriu daci
nu in mnote curente, dar cel
putin in note micl i obiceiul
de a le nota, neglijat prin sec.
XVIII, dateazi mai cu sami

de la Cimarosa si Mozart; a-

cestia revoltindu-se contra pu-
tinulul scrupul cu care cinti-
retil tratau diferitele aril ce
1i se incredintau (v. arée) au
hotdrit a nota toate orua-
mentele ce sint a se executa.
Compozitoriy de astizl au ficut
un pas mai mult si noteazi

aproape tot 'in note curente, [

‘nelisind nimic la gustul si tac-
tul interpretulul, care de multe
ori nu face decit dovedeste ci
ie lipsit de unul §i de altul.

Apollo sau_Apollo-lyra a fost
numit de E.-L. Schmidt citre
1832 un instr., specie de ma-
sind complicatd, care tindea a
intruni timbrele variate ale vio-
linei, clarnetel, fagotuluf st

cornului: Avea forma uneilirve

dar Yera un instr. de suflare,
st pe diferitele fete Yerau un to-
tal de 42 de chel §i 6. borte
libere. Extensiunea lui fera de
patru octave (fa,~—mi,) si se
putea executa in acelag timp
-sase partide. A fost una din
multele incercari firi wrmiry
pentru arti.. L
Apnll.h\r’\imn, specie ‘de orgd me-
canica cu tuburl, inventaty si
. construiti la Londra ciitre 1817
de. Flight si Robson. Construc-
tia acestuiinstrument care aves

LU=
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peste 1900 de tuburi si un me-
canism foarte ingenios, pentru
a regula intrarea §i presiunea
aerului in acestea, a durat 5
anl g1 a costat 10,000 de lire
sterlinge. A fost una din incer-
cirile cele maj reugite de acest
gen si executa pare muzici sin-
fonicd intr'ur mod cu adevarat
remarcabil. Succesul lui a mers
progresind pand in 1840, cind
‘expunerea lul ne maf producind
un venit suficient, a fost des-
trus g1 tuburile lul infrebuin-
tate pentru construirea altor
instrumente.

Apollonion, instr. cu claviaturd
inventat citre 1800 de J. H.
Véler, organist din Cassel. Iera
‘un complex format dintr'un
piano si o orgi, care puteau fi
dupd vole intrebuintate impre-
uni sau separat.

Apolivricon, unul din vechile nu-
me date pianului.

t Apostrof, semn din notatiunea -

muzicel bizantine.

Apoloma numeau Grecii inter-
valul pe care noi il numim
semiton cromatic, cel diatonic
*iind numit lima. Astfel mi-fa
Te bma, fa-fa ¢ apotoma. In
cela ce priveste raporturile nu-
merice insi Yera cu totul con-
trar. Pe cind astiz semitonul
diatonic (13/,5) Ye mal mare de
¢t cel cromatic (?'/,; sau
28/155) la Grect Yera invers :
Ima lera consideratd ca exce-
dentul quartey (3/,) asupra ter-
tel majore (54, ) cu alte cu—
vinte: 23/ pe ¢ind apotoma

!
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Yera excedentul unui ton (8/9)‘

asupra limel (3*3/y5) cu alte
cuvinte : 208/,
Appassionato (it.)=cu pasiune,
termin de expr.
Applikatur (germ) = deo1tatle
Appoggiatura (it) v. apogiatura.
Apreciabil se zice despre sune-

tele a ciror indltime poate fi

determinati. In cela ce prive-
ste limita gravd a sunetelor a-
preciabile Ye aproximativ do-,
de 32.de vibratiuni simple pe
secund# ; cit pentru limita in
acut, aceasta variazi de la un
individ la altul. Generalminte
ca limita acutd a sunetelor mu-
zicale Ye considerati do. de
8276 de vibratiuni simple. In
afari de aceastd limitd privi-
toare la gravitatea si acuitatea
sunetelor, mal ieste incd-acea
privitoare la intensitate; astfel
de ex. sunetul unui clopot prea
mare nu poate fi apreciat in
clopotnitd chiar si pentlu a-]
putea aprecia ie nevoie ca in-
dep#rtindu-ne sé-1 micsuram in-
tensitatea. Acelag lucru te cu
“hugatul Sgomotul nu Te alt

sva decit o conglomma{pune
de sunets ce nu pot fi apreci-
ate. de ureche.

A premiére vue (fr.), a prima!

vista (it.) = la prima vedere.

A punta d’avco (it ) = cu virful
arcugului (v. arcus).

A qualre mains (fr.) = la patru
mini. ,

" Arabo-Persani. Inainte de Egira

65

ARABO-PERSANT

femeilor de conditiune joasdsi
sclavilor, aga ci e ugor de in-
teles ci inaintea aecestel epoci
nimic nu se poate spune asu-
pra artel lor. Asemenea nimic
nu se poafe spune in special
despre muzica Persanilor in an-
tichitate. Poate archeologia va
face noud descoperirl, dar pind
atunci autorii s’au marginit a
face deosebite ipoteze mai mult .
sau mail putin supetficiale. Cind

* Persia a fost ins#i cuceriw de

Turel, vechea culturd muzicals,
a Persilor trecn §1 progresd la
invingitori. Citre aceastd epo-
cd (sec. VII) vedem apirind
cel mal vechl autor muzical
arab ce se citeazd, Halil (F
776); Yel lisi o carte asupra
ritmelor si una asupra tonu-
rilor. Afari de acesta si in ur--
ma lui se citeazi inci alte nu- -
me de cintireti, de instrumen-
tistY si, de teoriciani arabi. In
sec. IX s1 X muzica se desvolta
incd si mal mult; savanfii gi
filozofil se amesteck §i Secriu
asupra lel. Intre acestia .un
rang important il ocupd Kl
Farabi (scc. X)) care trece drept
nunul din cel mai de valoare
muzicanti al timpului seu s1 al
terel sale. Dupa laudele ce au-
toril arabl aduc cintaretilor si
instrumentistilor lor, trebuie a

deduce c¢i muzica Tera in mare
favoare in tot acest timp. S’ar
face adevarate povestl de 0 mie
$i una de nopl‘z cu aventurele
ce scriitorii arabi au brodat
asupra existentel cintretilor

Arabn abandonau muzlca 101 s cinta,reigelm lor.
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AutorY persani asupra muzi- | divagatiuni ale teoricianilor a-
ceY nu apar decit cu sec. XIV, | rabo-persani debitate cu cea
dupi ce Persia a trecut de sub | mail mare seriozitate.
dominatiunea Turcilor sub acea ! - Propriul teoriel sistemulul lor
a Mongolilor, in care timp| e impirtirea octavel in 17
(mai cu sami sub Tamerlan)i pirti astfel ci aproximafiv a-
artele si stiintele intrii intr’o© ceastd octaviar fi reprezintati
perioadi cu adevarat de inflo-; prin seria urmitoare :
rire. Fondabtorul noudi scoli: o =~ = °
persane insi ie tot un arab,!
Safidin si principalele lui scri- \
erl sint in limba arabi. Dar:
sucesorii luY, intrecari special |
se citeazd pe Mahmud Siraﬁ!
( 1315) si Abdul Kadir l)eni - i '
Isa, seriu in limba persani. = Aceasta a ficut pe unii teo-

Sistemul muzical al Arvabo-  riciani, st nu din cel mai pu-
Persamlor a fost descris de di-, tin savanti, a zice ci acest
ferit istoriografi, dup# diferiti | sistem admite intervale de '/,
teoriciani arabi sau persani:. de !/; si de %/, de fon sichiar
Stilul acestora insi ie atit de | intermediare. Salvador Daniel
inflorit, atit .de figurat, atit de | ins¥, care a triit mult timp
plin de comparatiuni si de a- . intre muzicantil arabl. si care
legoril cd pare aproape impo- | a studiat practica muzicel lor.
sibil a deosebi adeviirul pur.! contestd, aceasta si zice ca
In adevir, ce autdritate se poa- | &nici o dati n'aputut deosebi
te pune de exemplu in teoria | «in muziea lor aceste intervale
impértirel modurilor persane | "« de '/, si !/} de ton ce altil
in 12 camere; 24 de cabinete. | « pretind a auzi». Kieseweter
48 de unghiuri ? ! Sauin teo-| si Villoteau, dupi care sau luat
rille unui Abu Alufa care vede | cel mai mulfi autori ce au sevis
in muzici un oras impirtit in | despre muzica Avabilor, s'auw
24 de mahalale, din care fie| servit de cite-va tratate datorite
care are cite 32 de strade ®!} teoricianilor arabi. Dar dupa
Mal mult inci ; teoricianil per-| cum am spus. autenticitatea a-
sani vid in cele 4 sunete ale  cestora nu Ye incontestabili ;
t%trz}cordulul, cele 4 elemente: | Yel se servesc de termini tec—
- pamintul, aerul. apa i focul !'| nici intrebuintatf in sensury

in cele 7 sunete ale octavel 7| deosebite, se contrazic, i in-
planete ! Apoi semnele zodia- | troduc in descriptiunile lor sen-
_culm., cu‘lorll_e .curcllbeului toa- | tinte si figury géonﬂ'etrice cari
te trec ! Spiritul Ye cu adeva- reusesc a le face cu totul ohs-

rat confundat in fata acestor | cure. i
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In fond sistemul lor Ye dia-

tome, ca §i al nostru si mo-
darilel lor sint formate din to-
nurl si semitohuri : numal gus-
tul acestul popor, dus catle -
tervale cit se poate de apro-
priate face cd, muzica lor fe
intr’o continud triganare.

In see. XIV deja sistemul a-

pusan cu-H sunete intercalate
intre cele 7 pwincipale ale oe-
tavel Tera cunoscut la Arabi
si se intrebuinta in practici,
pe cind teoricianii lor se men-
tineau incd la vechile teorii.
Sint patru moduri pruicipale ;
Rast, [rak. Zirafend si Ispahan

sl opt secundare, fie-care avind

caracterul lui propriu si con— i

venind la anume genuri de cin-
tece : erotice, funebre s. a. Ceia
ce le important ie cii in forma-
tiunea acestor moduri, ca si in
cele grece, locul semitonurilor
ceracterizeazi modul §i cdoc-
tava in fie care mod ie impir-
titd intr’un tetracord si un pen-
tacord, ca si la modurile gre-
ce g1 in cintul plan. Dar ceia
ce le curioz sint consecintele

ce teoricianil au_tras din di-|
feritele forme a acestor modury

pe care le-au numit circula-
fiunt. Acel ce au admis unpir-
t,nea, octavel in 17 pirtl si
transpunerea diferitelor moduri
principale si secundare pe fie
care din aceste grade, au ajuns
la un numir exorbitant de stirY
tonale, numair care la unii teo-
riciani trece peste 1400 !
Arabil nu au o notatlune si
simplu traditiunea le ajun e,

Pitus Cerne : chtxonar de muzicd

— (6o =

. flunea lor
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1ar in lipsa Yel improvizatiunea.
Cela ce iel'apreciazi in muzi-
cia nu ie ftumusef;a. unei te-
me, ci vaviatiunile, ornamentele
ce muzicantil arabi multiplicd
pe aceastd temd; adese impo-
sibil de recunoscut in acest haos
de brodarii i de trilur{ pe care
incd le amestécd cu accente na-
zale si guturale. Colectiunile Tul
Ali Tspahan, Christianovitsch,
S. Daniel 5. a. nu justifici de
loc laudele date muzicei arabe .
de autoriiarabi. TotusY, cum Te
sigur ¢i la curtea califilor,. mu-
zica si muzicantii an fost tn ma-
re favoare, trebule a presupune
ca modul de interpretare gl de-
talitle execufiunel joaci un rol
capital. Curdtite insi oare ‘cum
de acest fel de spumi, unele
din arlile arabe nu sing lipsite
de un caracter poetic si au fost
compozitori apuseni; ca F. Da—
vid s. a. cari s'au servit in serie-
vile lor sl acestea 1u sint par-.
tile cele mal putin reusite. Bee-
thoven in ftuinele Atene? tnci
s'a servit de o arie arabi, cu-
noscutd sub numele de Awaba,
aria dervisilor invirtitorl, cari
alt desigur cea mai curiosa ma-
niera de a-si-exprima adora-
péntru creatorul.
Un alt cint original Te aga nu-
mitul cintul muezinulul. cin-
tat din susul minarelelor pen-
tru a chiema pe credinciosi la
rugiciune. Acest cint tradi-
tional, care are variante pen-
tra diferitele oare ale zilei, da-
teazd se zice dintr’o epocd an-
terioard lui Mohamed.
i 5
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Instrumentul favorit al Ara-
bilor ie aga numitul el Awd,
care transformat a dat nastere
iautei apusene i varietifilor
fei. Dupi afirmatiunea vechi-
lor lor scriitori, Arabii’au pri-
mit lHuta de-la Persi, s1 anume
inainte de Egird. Tot o varie-

tate de liuta Ye -instrumentul

numit fanbur, cu lada sonora
" mied si cu gitul relativ foarte
lung g1 impértit in taste. Tan-
burul are o multime de varie-
Ctat). Afaril de acestea vechil
autori citeazd ca mstrumente
de coarde: Aanun, Cenk. Nu-
sel ; apol cu arcug: Aemonsi
Rebab, din cari dupi unil au-
tori ar fi dérivat familia vio-
lelor europene. Totusi pe cind
deja in sec. IX viola are o
formi relativ destul de perfec-
tionatd, instrumentele arabe a-
naloage s azl sint de o eons-
tructivne destnl. de rudimen-
tara.

Instrumetele de suflare ase-
menea sint numeroase. In pri-
ma linie ie fluternl, numit net,
cu nenumarate varietifi: apoi
zamr, specie de obol, wrgul,
un oboi dublu si cite o datd
chiar un cimpeod, diferite from-
_péte, in general lungigi aproa-
pe cilindrice. ;
In fine instrumentele de per-
cusiune, forta orchestrelor ori-
entale, au nenumarati reprezin-
tantl, §i ar trebui coloane in-
tregi pentru a putea da lista
tuturor speciilor. de darabane
-(darabukel) de bendair (daive)

de Kas (cimbale) gi alte instru-

G
‘ '
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mente de percusiune. Dintre a-
cestea cele mal importante sint
firi.indoYali asa nunitele 70-
gareh, care perfectionate au
devenit timpanele europene.
Aranja (a) ie a dispune pentru
unul sau mai multe instrumente
cefa ce a fost compus pentru
unul sau mai multe altele de
naturd diferitdi, cu alte cuvinte
prin aranjement. se intelege o
lucrare dispusi altfel de cum
a seris-o sau voit-o Pprimitiv
autorul Jel. In privinta valorel
acestor lucriri trebule a deosebi
diferite cazuri. Astfel avem mal
intdl aranjamentele cunoscute
mai special sub numele de 1¢-
“ductiund, carificute cufidelitate
s1-'de o mini abild sint nu numai
folositoare, pentru ci permit
réspindirea in public a operilor
de arti scrise pentru un mare
numir de executantl, ca opere,
sinfonil, oratorii,s. a. carl Je
multe ori firid aceste reductiuni
ar reminea ingropate prin bi-
‘bliotecl, dar sint-adese Tele in~
susi lucriry de artd. Cele mal
vechi luerarl de acest gen, de
o adevarati valoare artistici,
sint aranjamentele pentru cla-

- vecin facute de marele Bach,

a concertelor de violini a lui
Vivaldi. Sint aranjamente sau
reducerl ficute de insusi auto-
rii luerdrilor originale ; astfel
ie de-ex. reducerea pentru piano
a  partitiunel Sommernachs-
trawm de Mendelssohn. Beetho-
ven incd a redus insusi pentru
prano, violina si violoncel sin-
fonia sa a doua. Lucravea in-
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versa incd prezintd exemple si
nu lipsesc opurl, primitiv des-
tinate pianulul mai cu sami,
cari s’au vazut in urméa dispu-
‘se pentru orchestra, instrumen-
tate. Un alt gen de aranjament
Te asa numita arie variald, ca-
re daci numai arare ori pre-

zintd o adevarati valoare ar- |

tistick, nu cade totusi in ca—
zul unui alt gen de aranjament,
care din punctul de videre a
artei adevarate nu poate fi de-
cit condemnat. Atesta Te cazul
~c¢ind un muzicant Yea o com-
pozitiune ce nu-i. apartine, ii
desvoltd armonia, iT modifici gi-1 |
orneazd melodia, o preface dupd |

gustul seu, sidmtr’o idele fru- |

moasd’ prin formd $1 prin fond,

frumoast desigur pentru ci alt-
tel nu si-ar apropria-o, face un
ce noun, fird caracter, fari co-
loare si fard nume. Desigur se
pot cita cite-va cazuri in care
acest gen de aranjament a dat |
ca rezultat lucrirl de artd ; dar
aceste rara’ avis, datorite unoyr
genil sau cel putin unor talente
cu adevarat superioare, cirord
multe i se trec, au servit st
servesc de scut aeesetui gen,ca-
re a dat g1 ddun haos de me-
dioerititi, si astfel ori cit de ge-
niale ar fi iele sint condemna-
hile, ca exemple prea desimi~
tate de muzicanti mediocr, ca-

ri ne servesc lucriarf cé adese

nu se gisesc cuvinte destul de
tary pentlu a le stigmatiza.

Arbitrio (it.) &= cadensa (vﬂ.}.

Arcata (it) = Iov1tma de ar-
cus (V).

YL = 8T

1

1
|

Arco (it) = areus.

ARCUS
AIC()C‘”*[Z\I‘OV (1t) = a minui ar-
cusul, a'se servi de arcus in

_executiunea 1nst1umentelm de
coarde. ,

Archet (fr.) = arcus.

Archi saua lel]l particula grecea~
scd gy ce se pune pe lingi
-numele unor instrumente sau.

" altele pentrn a arita o prio-
ritate, o importantd mai mare,
sau simple dimensiunY mal mari.

Archicembalo a fost numit de -
N. Vizentini, citre mijlocul sec.
XV o specie de clavecin de di-
mensiuni mari, cu mal multe
claviaturl, destinate a da cele
- trel genuri ale muzicel grece :
dlatomc cromatic §i enarmo-
aic. Tel descrie acest instrument
in opul seu intitulat ¢ Anfica
Musica ridotta alla” moderna
praltica .~ con U inven—
stone di un yuovo ‘stromento
(Roma 1555). Savanti mai mo-
derni au cercat a imita acest
instrument, inacelas scop ; in-
tre acestia a fost elenistul fran-
cez. Vincent, fird totusi, ca
aceste incerciirf si aduci vre
un folos reéal artel.

Archiviola  (it.) instr. grav din
familia violelor, foalte uzitat
in orchestra instrumentelor de
coarde prin sec. XVI, XVII sl
XVIII, de unde nu dispare de

*cit cu aparitiunea contrabasu-
1ul si a violoncelului. lera incd
nunit Lira di gamba, lirone si
diferea putin de vivla di gamba.

-

Arcus, baOheta de lemn de ex-
tlemxtatlle _cireYs ie mtmsa o
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suvitd de par de cal, care unsd
cu saciz/serveste pentru a pune
in vibratiune ceardele unor

instrumente. Arcusul, necunos-.

cut Grecilor si Romanilor, pare
a fi fost cunoscut de popoarele
Orientulul din cea mai adincd
antichitate si Indienii revinde-
ca onoarea inventiunel lui, pe
care/ o atribule lui Rovana,
personaj legendar, regeal Cei-
lanulul. Dar desi opiniunea ge-
nerald admite aceasti origine
orientald a arcusului, nu sint
totusi motive destul de: irecu-
zabile pentru aceasta. In ade-
var baza ¢ea majl solidd a a-
cestel opiniuni pare a fi fap-
tul cum ca seriitorii arabi.de
prin sec. XIV citeazi in scri-
erile lor instrumente cu arcus.
De aicl desi nu se posed alte
probe de o existentd anterioa-
ri a acestor instrumente la a-
ceste popoare, s’a dedus ci icle
au fost introduse in Buropa
prin cucerirea Spaniel de citre
Arabi, pe cind de pe alti par-
te se constatd ci deja de prin
sec. IX, dacd nu mai de muit,
Apusul a cunoscut aceste ins-
trumente. In adevir cea mal
veche veprezintatiune a unul
instr. de arcug Ye o sprecie de
lird monocords (Gerbert : De
MUSica sacra) care ar fi apar-
tinut sec. IX dack nu VIII, li-
ra care are analogie de form3a
cu ulterioara giga ; si, daci/se
poate considera rebeca san ru-
beba ca o derivatiune a reba-
budui arab; nu ar fi posibils
oare §1 teza inversy ?.
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Daci lisim la o parte fre{;ca-
rea coardelor printr'o simpli
baghetd de lemn, forma cea
mat rudimentarid a arcusului e
acea a unul are, formi ce gi-
sim incd si azi in arcusurile
unor:nstrumente remase in sta-

_ rea lor primitivi in mina po-

porului. Aceastid forms, sau cel

=

¢
2. Arcus

putin cu slabe perfectionini a

- fost mentinuti aproape pina

in sec XVII: Corelli a fost ¢cel
intdl care a observat inconve—
nientele ce prezinti prea marea
curbura a baghetel. Putin cite
putin apol bagheta se indrepti
pind ce lud o curburi, ce e
drept slabi, dar in sensul opus,

e N

3. Avcus de violing. -
forma ce are arcusul azi. Acei
ce au contribuit mai mult la
perfectionarea arcusului au fost
mail intdl trel factori din fa-
milia Tourte. si mai cu sami
ultimul, Francise, care Ye su—
pranumit’ Stradivarius al ar—
cugulul. Tel intrebuinti pentry
intdlasl dati lemnul de fer—
nambuc, adoptat si azi pentru
construirea arcugurilor, si in

1790, cu Vioti, determin curba

baghetel si fixi lungimea cea
mal potrivitd de dat acestel ba-
ghete : 74—75 centimetri pen-
tru arcusul violinel, 74 pentru
acel al violel §i 72—73 pentiu
acel al violoncelului. Pentru a
seda o varatiune in tensiunea
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suvitel de par, s’a inventat in
sec. XVII deja o specie de cres-
taturd metalicd, inlocwitd deja
in sec. XVIII prin bumbul cu
surub. intrebuintat ‘s azi.
Primele instrumente cu arcus
europene se detsebesc in doui#
categorii : unele cu lada de ve-
sonanta latd, mstrumente deri-
vind din crutul celtic, si altele
cu lada bombatd, ca a mando-
linel, ‘instrumente de origini
germanicd. Aceste instrumente
primitive aveau un numir mie
de coarde, una, doud, sau frei,
sl lerau de o constructie relativ
rudimentari. Cu introducerea
liutel in Europa, prin Arabi,
s1 factura instrumentelor de ar-
cus au inceput a se perfectiona ;
numdrul coardelor ecregte, cela
ce aduce taleturele laterale, se
adoptd rozeta, s. a., astfel ci
prin sec. XV si XVI vedem o
mare varietate de forme la ins-
trumentele cu arcus, forme ca-
vl insid se rezolvi citrd sfirsitul
sec. XVIin forma violinel, for-
mé ce pistreazd si azi si pe care
‘auadeptat-oin urmi si celelalte
instrumente derirate din familia
violelor si intrebuintate in or-
chestra modernd : viola, violon-
celiil si contrabasul.

Am vorbit deja despre areu-
surile violiney, viole! si violon-
celulul. Singur contrabasisti au

fost cel din urma a adopta for-

__ I

4. Arcus de conirabas
ma modernii a arcusulul si se
mal gHsesc chiar siazi contra-
basistl carl intrebuinteazi ar—

ARETINE

cusul zis @ la Dragonetti, eare
insd dupa marele Bottesini ar
fi avind inconvenientul ci in&-
dugi sonoritatea.

In execui;lunea instrumentelor
de arcus minuirea acestula joa-
cd un rol capital i daci puri-
tatea sunetulul depinde in ma-
re parte de la aplicarea dege-
telor pe coarde, toate celelalte
calitidtl, tirie, expresiune, ar-
ticulatiune, depind de la mi-
nuirea -arcusului. Numeroase o-
purl au tratat despre - aceasta
si intre acestea celebru ie opul
lui Tartini: Arfe del Arco.In
colectiunile de studil §i in me-
tode se intrebuinteazd diferite
semne relative la minuirea ar-
cugului; cele mai.principale
dintre acestea sint_acelea ce
= o —— A
indicd sfaccalo (7....) spic-
calo (-- -+ sau vv11) si mal
cu sami - sau " care indicd
tragerea arcusului i v sau A
care indicd impingerea lui.

Ardeleanul, dans popular romin,
§i arig acestui dans, cave in pri-
v1n1;a ritmulul are multd ase-
ménare” cu laranfela italiani.

Ardito (i6.) = cuindrisneals, ter-
min care pus la inceputul sau
in cursul unei buci{l de mu-—
zlcd inseamni ci trebuie a mar-
ca bine notele principale ale

- melodiei, a pune energie in ac-
centuare.

, Silabe a.,ie numele ce

se di de unil autorl silabelor

ut re mi [a sol la si cu care se
numesc sunetele gamel, prima
intrebuintare a acestor silabe:

'
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fiind atribuita lul Guido d’Avez-
Zo.

Argentin, calificativ ce se d3 cite
o data sunetelor dé un- timbru

clar, limpede, resunitor ca acel |

al argintului.

Argon-semn din notatiunea mu- |

zicel bizantine.

Argul, instr. de suflare, arab, cu
ancie simpld, lovindi. Se com-

pune din doud tuburi de trestie, |

de lungimi inegale, si legate
impreuna ; cel mal mic poate
da o scari mal mult sau mat
putin complects si serveste pen-
tri melodie, 1ar cel mai mare
tine hangul : totust sunetul unic
al acestuia poate varia prin a-
jutorul ‘unor fragmente de tub
ce se pot adduga. Sint de deo-
sebite dimengiuni : A. el Kebir
(A. mare), 4. el Sogair (4. me-
div) si 4. el asqgar (4. mic.)

Arhaism, in muzied ca si in li-
teratura se zice despre tot ceia
ce cautd a aminti antichitatea,
sau cel putin timpurl de mult
trecute; aceasta se face fie prin
forma, fie prin melodie, fieprin
armonie. Astfel cind un com-
pozitor din secolul nostru scrie
.gavote si sarabande se zice ci
face arhaism ; cind ne di melo-
dii de-un caracter simplu si pur,
f“i.iré ornamente, -cu o armonie
simplid, in acorduri consonante
$3 de un stil limpede si pur, se
zice cd face arhaism si de hulte
orl acest arhaism produce e-
fecte la cari nicY o dati nu
te-al putea astepta si exeniple

x
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de acest gen nn lipsesc in par—
titiunile maigtrilor.

Arlive snusicale se numesc lo-
curile unde se pastreazi colec-
“tiunile de compozitiunl nece-
sare: serviciului capelelor, aca-
dennilor muzicale,teatrelor,pre-
‘cum si alte documente relati-
ve la aceste institutiuni. Ar-
hivele muzicale ale Capelel pon-
tificale din Roma sint cele mai
mmportante din Buropa si cu—
prind ‘peste 400.000 de volu-
me. Intre arhivele muzicale
teatrale se pot cita>.acele ale
Operel Mari din Paris cari
sint | poate cele mal bogate.

Arie, Te un cuvint cave in inte-
lesul general. " se confundi
adese cu expresiunile melodie,
cint, cintec s. a. Dar pe lingi
acest inteles Yel are st un al-
tul mal particular, mai precis
si care ocupid un loc a parte
in comporzifiune si istorle, cici
a fost un timp cind o cantati
1 chiar o operd nu Yera alti
ceva decit o serie de aril. For-
ma ariel-a variat cu timpul si
cu circomstantele ca si impor-
~ tanta iel; ori cum insd, se poate
spune ci aria le o specie de
discurs muzical seris pentru o
voce. Se deosebeste de baladi
prin aceia ci fe pur lirica pe
cind aceasta Ye epici-lirici, is-
toriseste subiectul ce are. Se
deosebeste de simplul cintec
“prin acela ci Ye de ordinar
acompamatd de orchestri sau
cel putin destinatia Yei Ye ast-
fel, pe cind cintecul Ye acom-
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paniat de un singurinstr. sau
de un mic numir. Din puntul
de videre estetic, aria, carein
drama muzicald uu poate fi
considerati de cit ca un punct
de stagnatiune a actiunel dra-
matice, poate apartinea la una

A. de expresiune, care cauti

|
\
{
|
i

din aceste douz mari categorii: |

a reprezinta prin muzicd cit!

mai fidel posibil diferitele sen-
timente exprimate prin text,
si 4. de facturd sau. de bra-
vurd, a cireia scop principal Ye
de a pune in relief resursele
vocale ale unui cintaret.
N#scutd in operd, in care s'a
desvoltat,aria, prin istoricul Tei,
ne arati in acelas timp istori-
cul artei expresive. La incepu-
tul sec. XVIL opera nu ciuta
altd ceva de cit a reinvia ge-
nul tragediel antice, si parti-
-tiunile maistrilor nu jerau de
cit o serie de recitative intre-
rupte din cind in cind prin co:
ruri sau scurte melodil pentru
o singurd voce, monodii, cum
s’au numit acestearil de o sin-
guri miscare. Cum insi aceste
monodii ineepuri a fi gisite
monotone si de citre cintiret
si de citre public, compozito-

rif au ciutat mijlocul de ale |

da mal mults viatii. Citre 1630
au inceput a apirea arii cari
. pe lingh ideYa principald, pre-
zintau incd o idefe secundard,
epizodici, in tonul relativ, in
urma cireia naturalminte tre-
buia a se reaminti tema prin-
cipali. leste Aria cu da capo
care apare, formi mult timp

¥
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adoptati pentru aria de factu-
ri, de care gasim urme deja
in opera San Alesio (1634) de
Landi. La acest compozitor a-
riile sint in general scurte, din-
tr'o singuri migcare §i pufin
ornate. Dar deja in (riassone
(1649) _ de Cavalli, ariile sint
maj numeroase, mal desvoltate,
de o declamatie adese plind de
expresiune si in doud misedr;
forma ariel cu da capo incepe
a fi adoptati mal pentru toate
bucitile si cite o datd aceastd -
reluare Ye precedatd de o mica
melopee in recitativ. In opera
Serse de Cavalli -se poate ve-
dea unul din cele mai vechi
modeluri de adevarati arie de
facturd, de bravuri. Dealbtmin-
trelea: forma ariilor lul Cavalli
fe aproape acelagi ca §l a ce-
lorJalti maistri de pe timpul
IuY si aceastd forma a fost pen-
tru multl ani forma adoptati -
care a servit lui Scarlatti, lul
Hiindel i pind la primele arii
ale lui Mozart. =~ :
Ciitre ultimii ani al sec. XVIL
ariile incep a deveni din: cein
ce mal incarcate de ornamente,
operile nu sint de cit .o serie
de arii i acestea o serie de
rulade, de vocalize, de trilurl
de tot soful, Dac# in acest timp
expresiunea nu dispare cu to-
tul, eu inceputul sec. XVIIa-
ceasta nu intirzie si citre 1720

“aril expresive ,nu mai gdsim

de cit dar in cantate sau in bi-
sericd, din muzica teatrald Yea
Ye cu totul dispirutd. Ultimul
maistru al vechel scoli italie-

i Vi
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" ne care a conservat vechile tra-
ditiuni melodice si expresive
a fost Scarlatti; dar chiar daci
un compozitor se hazardeaz}
a scrie pasaje de o oare care
expresiune dramatici. cintire-
tul a tot puternic, idolul pu-
blicului de pe acele timpury,
nu intirzie ale inddusi sub ru-
ladele §1 ornamentele ce hro-
deazd asupra lor. Un model de
arie din acest period Ve asa
numitul -, ¢/ canio del Lossig-
nuolo “ din actul al doilea al
operei Nozzo del Nemico(1701)
de A. Scarlatti, in care pare ci
compozitorul a ciutat si adune
toate greutatile 1maginabile ale
artel cintului. :

In sec. XVIII generalminte

- compozitorul propriu zis nu fi-

cea de cit skita aria si acel

care- dddea adevarata intiti-

sare, care o ficea si valoreze, |

lera cintiretul. Ariile din acest
period Yerau mal tot deauna o
specie de canva pe care cin-
tiretul broda toate sofuvile de
ornamente, de variatiuni, de
rulade ce fantazia imaginatiel
sale i1 dicta §i gradul seu de
culturd in arta cintuluf 1Y per-
mitea. Cintiretii isy formau un
fel de repertoriu din citeva de
aceste aril, repertoriu pe care-l
numeau quaresimale si care
numal arare orl lera reinoit;
aceste arlY le introduceau s1
le cintau la ori ce ocaziune,
ce sau firi senz, si mai cu.sa-
md firi senz. Sint arif din a-
cest timp notate cu toate or-
namentele ce se executau s

|
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daci aceste arii nearati ci in
adevii arta cintului Yera dusi
la o perfectiune extremi, ne
dovedesc in acelag timp ¢X a-
ceastii perfectiune nu putea fi
comparatid de cit cu lipsa de
simt dramatic §i de expresiune

~a operilor din acel timp. In

opera Anligone de Amfosi se
poate vedea o arie ce contine
noud tacte de seite sasespre-
zece note, pe a doua silabi a
cuvintulul @malo si-aceasta-in
doud rindurY! Alitures insi cu
aria de bravard, aria cv vula-
de vedem in acelas timp vor-
bindu-se de aric canfabile, de
o melodie” elegantii destinat a
face si valorezi farmecul si
gratia vocel: apol aria par-
lante destinati special operel
bufe si care Yera poate cea ma¥
expresivi, din toate; aria de
agilifale, in care cintiretul lup-
tdé cu un instrumentist, Yera
foarte in favoare si exemple de
acest gen de aril se pot vedea
pind in operile din timpif mo-
(endi e g

Totusi forma cu da capo de-
venind la rindul Yel monotons,
forma ariel s’a modificat, ve—
luarea s'a suprimat, s'a gribit
miscarea pirtel a doua §i s'a
dat nastere la aria cu dous mig-
cdrl aga de intrebuintati de
compozitoril seculului nostru.
O alt® formi sub care se pre-
zintd aria Ye aga numita Rondo
In care perioadele epizodice sint
multiplicate si dupd fie-care
le repetat periodul prineipal.

Cu ultimii anY a¥ sec. XVIII
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incepe un adevarat reshol in-
tre compozitori de pe o parte, |
cari nu. mai voiese a abdica !
cu totul personalitatea lor, in
favoarea citor va insi, car in
fond nu pesedau alt merit de
cit acel ci natura f-ainzestrat
cu un organ, care daci-1 inde-
parta de comunul muriforilor
nu insemna de loc ci-s cu ade-
varat superiori, si acestia pe
de altd parte, cari wvroiau a
continua vechile’ obiceturl. Dar
dacd lupta a durat mult, rezul-

tatul nu putea fi indoielnic cind
intr'un cimp Jerau oameny cari
se nunieau Cimarosa, Mozart,
Rossini s. a. Cimarosa a fost
cel intii carese ridicd in con-
tra tmprovizatiunilor, §i exem-
plul lui a gisit imitatort, asa
cd maistrii incep a scrie ey in-
susl ornamentele ce li pireau
convenabile arielor lor. Dina-
cest timp aria italiani lui o
formd definitiviis sirelfo apare,
cu o miscare mail repede, o ul-
timd’ loviturd de bictu. In ope-
rile Iui Cimarosa, Rossini, Bel-
lini, Donizetti, Mercadente,. si
cel lalt! ma¥stri a¥ scoalei ita-
liene moderne, vedem arii in-
carcate de ornamente, dar tre-
buie si mne gindim c¢i el au
scris aceste ornamente pentru
a putea pune un friu, o stavila
potopului de ornamente a oin-
taretilor ; si1 apol oricit de in-
carcate sint aceste arm ale lor,
fele au totusi valoarea lor pro- |
prie;, eleganta si expresiunea
lor. :
Cu cit ne apropiem de peri-

J
|
|
I
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oada contimpurani, cu cit mari¥
maistri ai artel vocale italiene
dispar; avia pierde din impor-
tanta iei, in timp ce expresiu-
nea dramatici cistigh teren. La
scoala contimpurani italiani,
aria nu mal arve formele con-
ventionale de alti data si Ye
inlocuitd prin aga numitul ari-~
050, melopee, recitativul expre-
siv ete.

Am urmirit istoricul ariei la
scoala italiani pentru ci am
Spus, aria cu opera s'a niscut
s1 in operd s’a desvoltat. Ina- -
devir Germanii mulf timp n’au
fost in drama lirici de cit i-
mitatorii Italienilor si n'au fi-

-cub de cit a copia literalminte
formele italienilor. Singur Bach
in oratoriile si cantatele luf
face exceptie, dind partea leu-
“lui expresiunei dramatice. Chiar
Gluck 1a inceputul carierei sale
nu avu alte modelurl de cit pe
Italieni' si maistrii germani in .
Italia mergeau’ pentru a-si for-
ma stilul lor dramatic. Totusi
- Gluck pardsi forma pur conven-
tionald a ariei italiene si reve-
ni la aria de expresiune pe ca-
re o duse la perfectiune in ul-
- timele sale opere. Mozart| ase-
menea se scuturd de jugul for=
mulelor italiene si didu ariei
o formi mai expresivi, mai pu-
tin ornata. Cu Beethoven si
mal cu sami cu Weber, aria
urmeazia pas cu pas’ sentimen-
tul personajului, aria de expre-
siune iea cu totul posesiunea
teatrulul.“Meyerbeer, eclectis-
~mul personificat, ne prezinti

~
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aldturea cu formulele italiene,
expresiunea dramatici a scoa-
lelor german# si francezi ; dar
la Yel gidsim o nou# formi a
ariel, asa numitul erioso, gen
mtermediar intre melopele si
recitativ. Scoala germani mo-
dernd reprezintati prin Wag-
ner pare a fi parasit definitiv
formulele conventionale.

Cam aceiast evolutiune o gi-
sim la scoala franecezi. La pri-
mii compozitorf dramaticl af
cestel scoli, Lulli, Campra, Ra-
meau, gasim cu adevarat ade—
se orl aril pline de rulade, de
vocalize, de ornamente de tot
solul, dar se poate spune ci
forma- tip Yera aria de expre-
siune, cu doud migciri si cu da
capo, pe cind aria ornati Yera
generalmiute rezervati concer-

tulul. Astfel cind Gluck veni|

in Franta si-si realizeze refor-
ma sa inceputd la Viena, gisi
terenul preparat, asa c¢i forma
largd §i expresivii a’ arielor luf
pare a fi o perfectionare a arii-
lor- vechel scoli franceze. Du-

pi venirea lui Rossini in Franta-

si sub influenta citor-va cin—
taretl de talent, arin de factu-
Ta, -aria ornatd, capiti teren,
$1 vedem ap#rind arii scrise ab-
solut in vederea virtuozititel
vocale. Chiar ma¥stri conbim-
purani, Adam, Massé, Meyer-
beer, au scris arii de virtuoz,
dar se poate spune ci niciirt

virtuozismul voeal ny numay-

nu a reusit a inidusi cu totul
expresiunea, cum s’a intimplat
in Italia, dar nici n’a fost vre

~
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o datd pus macar pe acelag
grad cu aceasta, 1 in 'partlglu:
nile maistrilor contimporant
francezi aria de expresiune
domneste aproape exclusiv.

In afari de aria de teatrn si
aria de bisericd, diferite prin
caracter, dar aceleasi prin for-
ma, mal sint tued aria de con-
«cert si aria variata.

Avia de concert, triumful vir-
tuozititel, are mal tot deauna
acelagl formi de care am vor
bit mai sus, dar Yeste prin ex-
celentd arie de facturd, in care
compozitorul, neglijind senzul
expresiv al melodiel, cauti mal
cu sami a da ocaziune cinti-
retulul si-si desvolte talentul.

Aria variati, de ordinar in
. formd de rondo, ne prezintd
fie-care reluare variati intr'un
mod deosebit. Destinatii mal
cu sami instrumentistilor, poate
sd alb# o reali valoare artis-
ticd cind Je scrisi de o mini
de maistru, dar cele mai de
multe ori nu Ye decit produ-
sul sfortirilor unui aranjator
si-atuncy . v. a aranjq.
Acesta Te in scurt istoricul
ariel, in fond formi prin exce-
lentd conventionalit si ca ata-
‘Te destinatd a dispirea, dar ca-
re a tinut un loc atit de pre-
ponderent in istoria muzice
dramatice.

Arietla (it.), Awviette (fr.) dimi-
nutiv; aria de miei dimensiu-
ne, de putind desvoltare. A fost
un timp insi cind acest nume
lera dat unor arii nu prin ra-
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port cu dimensiunile bucitel,
¢t rélativ la migeare, la carac-
ter : ast-fel se numea @rioso
aria  dramatic®, lirici, de un
caracter grav;
maticd de un caracter moderat ;
si ariefle aria de bravur, de
un caracter vesel sau buf, de
o migcare vioale. De aici nu -
mele de «comedie cu ariete» dat
primelor opere comice franceze.
Astdzl insi acest cuvint si-a
reluat senzulseu de diminutiv.

Avioso, propriu luat e un ad-
verb it. care pus la inceputul
unel arii anunti un mers me-
lodic .de un caracter
nobil. In urmi a servit pentlu
aindica insusl ‘o arie. formati
din doud pdrti, una de o mis-
care lind g1 un caracter grav
si nobil, a doud plind de cil-
durd si vigoare, sau mal bine
zis o arie care incepe sub for-
ma unul recitativ, care incetul
cu incetul lea o structurd 1'ib—
micd si se transformii intrlo
arie. Pare ca Meyerbeer Ye cel
intdl care a dat aeest nume
unov bucatl muzicale si cele
doua
in Pr ofetul sint modelurile a~
cestui gen. - -

/ . A
Ariston, mic instr. mecanic pus

in migcare prin ajutorul unel
manivele g1 executind aril no-

tate pe discuri de carton. sau.

de tabli perforata.
Aritmic, lipsit de ritm.

Arma (a) cheia ie a pune-linga
chefe numirul de diezi saude

~ v v A ~
bemoll necesaritonului bucitey, |

=

arie, aria dra—.

grav si |

arioso cintate de Fides

) ARMATURE

cu alte cuvinte a scrie arina-
tura necesari (v.)

Armalurd se numeste 0'1'upul de

‘accidentl, bemoll sau diezi, ce
se pune lingd cheie la inceput:
sau in cursul unel buecdtl de
muzicd pentru a determina to-
nalitate acelei- buciti si pen-
tru a ne scuti de a vepeta acel

“accidenti inaintea fie cirel note

ce s'ar gisi diezatil sau bemo-
lizatd-in gama acelel tonali-
tati. Considerind generagiunea .
gamelor prin tetracorde succe-
sive, vedem aparind diezii din .
quintd 'n; quintd si bemohi din-
quartd 'n quarti suind. Tot in
acest ordin iel se agazii in ar-
maturd, adici diezil in_ordinea.
fa do sol re la mi si, bemoliY
in ordinea si mé la re sol do

fa, cu alte cuvinte in ordinea

mversd a diezilor. Armaturl
cu mai mult de sapte aceidenti’
inci sint posibile, intrebuin-
tindu-se accidentil -dubli, car

vin in urma celor simpli in a-

ceiasl ordine; numal, tempers-
mentul egal face irationald in-
trebuintarea gamelor cu acei-
dentl dubli ca tonalitate prm-
mpmla a unef buciti de muzici.
In cela ce priveste armatura,
doui probleme se pot prezinta :
o armatura filnd datd, a deter-

-mina tonalitatea ce reprezinta

si a gisi armatura.unel game
date. Mai.intii ie de observat
cd o armatura oare - care re-
prezinti in acelag timp doud
tonalititi, una majora si para-
lela sa minori. Ast-fel fiind
si considerim mal intdl  ar-
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maturele cu d1e71 In acestea
ultimul diez se rapoarta la nota
senzibild a gamel majore sau
la gradul al doilea al gamel mi-

nore pararele, .asttel c¢i pen-:

tru a gasi tonica ie de ajuns a

sul un grad pentru major, a po-

gori un grad pentru minor ; de
ex. in amatura cu doi diezi,avem
diezil fa si do; de la ultimul
ridicind un 01ad avem tonica
majora re, pocronnd un grad
avem tonica minord si. Pentru
a hotdri care anume din aceste
dousd 1e tonalitatea buchted, tre-
bule a recurge la nota senzi-
bild a gamel minore, la acor-
dul final dacd bucata ie armo-
nici sau in lipsa acestora la
impresiune (v. paralel). Intr'o
armaturd cu bemoli ultimul be-
mol Te grad al patrulea al ga-
mel majore, sau al saselea al
gamel minore, asa ci pentru
a gisi tonica Ye de ajunsa sui
cinei grade penfru major, sau
trel Glade pentru mihor ; de ex.
in armatura cu doX bemoli avem
bemolil s¢ $i mi §i prin urmare
tonicele vor fi si P pentru ma-
Jor i sol pentru minor. Aceleast
mijloace pentru a determina ca-
re anume dintre aceste doui.
Te de observat ci in armatu-
rele cu do) sau mal _multi be-
raoli tonica majord Ye bemoli-
zatatd sl reprezintati pnn be-
molul penultim.

Problema 1nVelsa, a gasi ar-
matura unei game date 1e tot
atit de lesnictoasi. Mal intdY
gamele paralele avind - acefasi
armatura, prol)l@na se reduce
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la a cauta ar matma unel game
ma]me date, cici dacd gama
dati Ye mmma, n’avem de ci

a-1 cduta mai intdl paralela —

majord $i armatura acesteia
va fi armatura gamel minore
date. Am observat deja ci to-
nicele gamelor avind armaturi
cu mai mult de un bemol sint
bemolizate, si numai iele, cele-
lalte game au armaturl cu di-
ezis nu sint exceptili de cit
gama lul do, carl e scara tip
si gama lul fa, care are un
singur bemol. Aga dar ne va
fi ugor de a vedea indati daca
armatura_ciutatd .va fi formati
din, diezi sau din bemoli;

.cazul intdl nu avem de cit a
pogori un grad pentru a gast
ultimul diez. in cazul al doi-
lea bemolul tonicel represinta
bemolul penultim. Ast-fel de
ex. gama lul mi major va avea
ca ultim diez pe resi prin wr-
mare va avea patru d1em refiind

~al patrulea si gama la P major

.va avea patru bemoll, la, pe-
nultimul; fiilnd al treiléa.
Accidentii, diezil si bemoliy,
fiind un lucru relativ modern,
se ini;eleoe de la sine ci ar-
matura le si mai modernd si
nu le de mirare ci nicl in sec.
XVIIL nu o gisim _stabilitd.
Astfel cit timp gamele biseri-
ce§t1 sint inca 111t1 ebuintate, nu
ie rar si gisim tonahtaglle cu
bemoli avind un bemol mai
putin in armaturi decit ar
trebui si aibi si chiar cele
cu diezi un- diez mal putin.
Armée— -posaune (germ.) ty t\ombon
\

i
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‘bas in fu de o forma speciald
tzitati in armata germani.

Arm-geige{germ.) viola de brat, |
\2

uola da braccio (v. viola).

Armonica Ye un nume ce so di

la diferite insbrumenté, caxl cite :

(8] data chiar nu al nimic CcO- |

mun. In senz propriu acest nu- |
nie se di unulgrup de pahare
de sticld, de diferite marimi, :

|
|
|
!
1
I
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vierharmonika) A. Lenormand
ie o serie de’ lame de sticli,
de diferite. marimi, sustinute
la: locurile formirei nodurilor
de wibratiune prin; doud 'firve,
cela ce nu h impiedici de loc
vibratiunea, provocati plm lo-
virea cu unul sau doud cioca-
nage de plutd. Xilofonul s alte
instrumenre analoage, de cari
giasim modele de la _bopoar ele

ce se pot acorda umplmdu—se» cele mal primitive p‘ma in or-
mal mult sau. mai putin cu | chestrele cele mai moderne,

apal sl carl, frecate cu dege-;

tul muiat, produc sunete de un !

timbru pautlculal foarte du]ce, ,
foarte patrunzetor, dargi foarte
enervant. Acest procedeu de |
a produce sunetele, citat deja !

intr'un op ‘publicat la Niivrem-
berg in 1677, servi lui Fran-
klin in 1760 pentru a construi
un adevarat instr. muzical, ci~

ruia il dadu numele de 4. Tel !

dispuse cupe sau clopote de
sticld, de mirimi proportionate
in lungul unei axe orlzontale,
cireia i se putea da o migcare
de rotatiune prin ajutorul unei
manivele, migcate, direct sau
cu o pedald. Cupele ferau a-
proape jumitate muiate in apa
aga ci lera de ajuns a aplica
degetele pentru ¢a sunetele si
se produca. S'a cidutat mal
tirziu a seinlocul acfiunea di-
recti a degetelor, si abatele
Mazuchi imagma'4. dubld, cu
dous rindurl de sticle, puse in
vibratiune de arcus. Apo1 di-
feritY factorl (Klein,Rollig, Hes-
sel, Waoner) construira diferite

~armonici cu claviaturi (Ala-

sint, construite pe acelas prin-
cipiu si videm - diferite specii
de armonici, cu lame de/lemn,
de sticld, de metal, lovite cu
-elocane, direct, sau prin inter-
mediarul unei claviaturi, ar-
monicl purtind diferite nume-
datorite imaginatiunei facto-
rilor, dar cari in fond sint a-
cela@ lucru.

Aceste felurl de 4., conside-
rate azi mail mult ca instru-
mente apte de a excita eurio-
zitatea dacd nu ca juciril co-
pildresti, s’au bucurat alta da-
ti de o cu totul altd conside-
ra§1une Astfel se citeaza fap-
tul ¢i Gluck in 1749 intr'un
voiaj la Londra a executat pe
26 de pahare, acompaniat de
orchestrd un concerto s1 Gold-
smidt in  Vicarul de Wakefield
. face aluziune la gustul mare
al publiculul pentru acest gen
de curiozitifl muzicale. Mozart
a scris un Adagio si un Rondo~
pentru 4., flaut, obof, alto si
violoncel ; Beethoren asemenes:
a scris o bucata pentru acest
instr. Berlioz in" tratatul seu
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de Instrumentatie - consacrii un
capltul armonicel cu claviatura
si_cu lame de sticld ; 1. C. Miil-
ler in 1788 1Y consacrasi o
metodd si in 1862 C. F. Pohl
publici un op tritind istoricul
iei! Tot A. se mal numegte cite
o datd un mic instr., mal mult
jucirie copildreascd, cu ancii
Libere, numit inck Folind. sau
Folharmonika, Mundharmonica
" (Armonica de gurd) ete.
Acordeonul (germ : Zichhar-
menika) tncd Ye cite o data nu--
mit asttel, sitot A.se numeste
st o spe(ne ‘de armoniu xedub
la- cea raal simplii expr esiune:
Fussharmenjea ( germ.)
Harinoni-flute (fr).

Armonice saw sunete armonice
se numesc sunetele secundare |
ce se produc in acelag timp cu |
un sunet prmmpal dat §1 caui
impreund formeaza sunetul com- i
plex ce loveste auzul nostru. |
Astfel daca facem s& sune un
tlo grav de ex., a unuil plano,
a unel orgl sau a unul
instr., o urechie exercitati st
inarmatd de aparate ce mirese |
intensitatea sunetelor,va obser- |
‘va ci acest sunet principal le
‘incunjurat dé un cortegin de
alte sunete - secundare. si. va

i

_ajunge a deosebi pinid la sase-’
sprezece de aceste sunete. sl
chiar mail multe; astfe] acest i

‘sunet do va fi insotit de seria’
armonici urmatoare :

alt \
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Nu existi sunet muzical care
‘si nu fie insotit de unele ma-
car din aceste armonice i da-

" ¢t pentru urechia libers Yele:

nu sint perceptibile de cit la
sunetele grave, lele totusi joa-
ci un rol capital in formatiu-
nea timbrulul. In adevar, in u-
nele instrumente, unele din su-
netele acestel serii nu pot fi
auzite nict- prin ajutorul celor

‘mal puternice aparate acustice

(v. resunaltori); dar tocmai pre-
zenta sau absenta acestorarmo-
nice;, numairul lor mhY mare sau
maY mic,intensitatea lor,sint fae-
toril ce coneurd la formatiunea
timbrulul diferitelor instrumen-
te.  Astfel de ex. un tub inchis
nu produce de cit armonicele
de ordine nepareche: in unele
instrumente diferitele octave a-
le sunetulul fundamental lip-
sesc, §. a. Dact observam aceas-
ta serie vedem c# sunetele ce
o tormeazi sint nmltiphii na-
tarall al sunetului fundamen-
tal, produsi de un numir de
vibr a@mm de doud, de trel; etc.
orl mai mare ; rangul lor, atit
relativ citre sunetul fundamen-
tal, cit si respectiv intre lele,
ne indicid tot deauna tocmal
raportul numeric al intervale-
lor ce formeazi ; astfel vedem
ca intre dlfeutele octave avem
tot deauna rapmtul simplu de

\



- o - -

ARMONICE,

2 = r ~ 1t \ s "
1— qumta 1e tot deauna repre-

zintati prin Z siasa mai de
palte. Sunetele armonice nu
joacd un rol important numal
in fmmqpunea timbrulul. c1
joacd un rol capitalin forma-
tiunea scirilor diferitelor ins-

trumente de suflare st instru-.

mentele de coarde inca le da-

torese frumoase efecte. Inmade- |

var dacd extensiunea instru-
mentelor de’suflare ar fi redu-
si simplu la seria de sunete ce
putem cipita prin ajutorul bor-

telor laterale; aceste instrumen-

te ar fi. oslab% resursi pentra
orchestra moderna. Cela ce ma-
reste insa aceasta extensiune
Yeste faptul cum ca mirind in-
tensltate% curentulul, sunetul
‘ce obtinem suflind intr’un tub
nu mal Ye sunetul fundamen-
tal, gradat armonicele Iul
succesive, si, in Instrumentele

asa numite naturale, aceastd :

serie formeazi intreaga scara
a instrumentulul, TYar-in ins-
tvumentele cu ched si borte
laterale, acest mijloc:ne per-
wite a transpune cu o:octa—
vi, cu o duodecimi, eu o du-
bla octavd scard primitiva a
instrumentulul. le drept ca
in aceasta serie .nu toate su-
netele sint destul ‘de exacte
pentrua fi intrebuintate in SIES
temul -nostru muzmﬂ' sune-
tele, 7, 11, 13 si 14, insemnate
cu note negre, . sint in acest

caz, dar mstlumenthtn au gi- ¢
sit procedeun pentru a,l_e da

ARMONICE

0|adu1 de puritate dorit. In a-

cehg timp instrumentisty abili
an veusit de a' lmpinge mai
departe seria armonicelor ob-
tinute pe instrumentele lor (v.
Corn). Pe instrumentele de
coarde incd se 'intrebuinteazi
sunetele armonice, dar Yele aict
au ur timbru cu totul deosebit
de acel al sumetelor ordinare
si nu se intrebuinteazi de cit
in cazuri g1 pentru efecte pai-
ticulare.

Fenomenul sunetelor armo-
nice ca factor al thmbruluwd in-
strumentelor 1e departe de a
fi un simplu fenomen de acus-
tict speculalivii, dupd cum fe

considerat de unii, ci aceste su-

nete au o veald existentd si
dupi cum am spus la unele
sunete grave,
zite chiar cu urechia liberd;

bine pini la armonica 9. Teo-
riamatematica explica forma-

tinnea sunetelor armonice pun '

faptul ca precum in pendul ie
imposibil a obtinea oscilatiunile
ideale date de un pendul firs
pondere st fird volum, tot a-
semenea Un corp SOonor ie im-
posibil a vibra intr'un mod asa
de regulat ca si ne deie vi-
bratlunl simple de o perfects
’reO‘ula1 itate.-Vibratiunile ce lo-
vesc auzal nostru laformatiu-
nea unul suneb, Ge de citreo
coardd prin arcus, piscare sau

- lovire, fie de un tub prin sufla-

re, sau prin alt procedeu, sint
vibratiani complexe, rezultind

.dm ‘combinativnea vibratiuni-

'

iele pot fi au-

b

se zice ci Mozart auzea foarte.
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lor simple ale sunetilul fun-
damental cu acele ale seriei
‘nehotarite de sunete armonice,
cari in privinta numirului vi-
bratiunilor sint’ multiplii sim-
pli sinaturali al sunetuluy fun-
damental. Faptul ci acest fe-
nomen nu a fost cunoscut din
antichitate isi giseste explica-
tiunes in acela c#'in may toate
timbrele, Tele sint eu mult mai

slabe decit sunetul fundamen-

tal, care l¢ predomini. Pre-
simitite deja de Nicomah din
Gerasa in sec.Il, Tele nu au-fost
semnalate de cit de Mersenne
in 1636 ; Sauvenr in 1701 le
did o explicatiune stiintificy si
presimte importanga lor pentra
studiul  principiilor armoniey,
cela ce face pe Rameau 3 le
lna in 1722 ca bazi 'a, siste-
mului Iui. Dar numai in tim-
purile moderne, si maj cu sa-
mi prin Helmholtz, teoria lor
ajunse la gradul de perfectiune
in care se afla azi; prin. des-
coperirile lui, acest savant con-
tribui enorm la perfectionirile
ce diferiti factori au adus in
timpii din urmi instrumentelor
de suflare. i

— Cuvintul ,arnionic“ e inci
intrebuintat ca adj. la tot ceia
Ce are un raport eu armonia.
Astfel gisim Combinatiune ar-
MONicd, combinatiune de acor-
durl; énstrument armonic, in-

strument capabil de a da su-.

nete simultanee ; inferval ar:
monic acel ale c¢Hrui sunete
sint auzite simultaney.

Coarde armonice se nnmesc

.
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coarde pentru violina, violi ete,
tabricate in conditiuni astfel
ca sa prodficd usor sunete ar-
monice.

Ménd armonicd san guidonia-
-y mijloe mnemonic imaginat
de Guido d” Arezzo pentru a
usura elevilor studiul solmizi-~
rel: fie care inchieturd a de-
getelor reprezinta cite unul din
cele doud zeci de sunete ale
‘sistemului muzical de pe atunc,
dela I (gama)piind la ee, astfel
cd lera de ajuns ca eleval si
studieze mina sa armonica pen-
tru ca intervalele siscarile si-i
fie! familiare.

‘Grecil numeau Armonict pe
discipulii lul Aristoxene, cari
bazeau sistemul lor numay pe
duz, pe practica, prin opozitie,

. cu canonicii, discipulii luY Pi-

togora, cari se bazeau ' numaf
pe caleul.

Armonicon (Germ : Harmonikon)

specie de armonica, cu claviu-
turd, imaginat de W. Chr. Miil-
ler din Brema, citre 1780,

Armonicor (fr: harmonicor) a
fost numit de factorul J. Jau-
lin, din Paris un instr. de su-
flare, cu ancil libere, si cu o
claviatury analoagh cu acea a
planulu. 'Are un timbru ce a-
minteste pe acel al oboiului
(de unde se mai numeste  si
Hautbois-Jaulin), o extensiu-
ne de doud octive sau doux
octave si jumatate si un Jjoc
foarte lesnicios.

Armonicord (fr : Harmonicorde)
nstr. cu coarde $1 ancii libe-



= e e

ARMONICORD

re, combinatiune a pianului cu
armoniul. Un factor din Dres-
da, Kaufman, in 1809 avu cel
intii ideia acestel combinatiuny,
si construl un instr. in care
coardele Yerau puse in vibratiu-
ne prin rotativnea unui cilin-
dru, care luera in acelas timp
si asupra unor lame de lemn.
Mal tirzid A. Cavaillé 1dapta

unul piano o serii de ancii li- |
bere si in fine Debain perfec- :

tiond 1deYa, construind un instr.,
adevarati combinatiune a unui
piano cu un armoniu, si putind
da dupa vole efectele separate
ale unula sau celuilalt din a—
ceste doud instrumente, sau a
amindurora combinate,

Armepie e complexitatea ma¥
multor melodii vocale sau ins-
trumentale auzite nnpreund e
pnn urmare o succesiune

de |

mal multe acorduri. Studiares

acordurilor si a diferitelor agre-
gatiuni de Sunete blmultanee

*

a 1@0'1101* ce guverna inlintui-;

rea 101. aga ca si produci o
impresiune satisficitoare asu-
pra auzului si inteligenteY noas-
tre inca poart‘é numele de 4.,

in care caz ie luatd ca parte a
studiilor teoriel muzicale, baza
studiului compoziiuney. Cuvin-
tul 4. Jea deosebite epitete du-
pd speciile, pozitiunile, impor-
tanta acordurilor ce o formea-
z.
acompaniatd cu acordurile cele
mal simple posibil, se zice ci
avem o armonie nafurald ; cind
din contra se cauti a se pro-
duce efecte si prin acordury,

Titus Cerne : Dictionar de muzicd

Ast-fel ¢ind o melodie Ye '

ARMONIE

1nt1ebum§md trecerY neastep—
tate si diferite artificii a ciror
chele ne o di stiinta, se zice
cd avem o A. studiald, ingri-
Jitii, savantd, etc. Putem avea

A, disonanti sau consonanld,
dup# specia acordurilor intre-
buintate ; unitonicd. modulan-
@, cromaticd, dupi cum se
mirgineste in acefasi tonali-
tate sau intrebuinteazi schim-
barl- de tonuri, mai mult sau
mai putin frequente. Avem A.
figurati cind toate partidele’
contin motive melodice maY
mult sau mai putin interesan-
te, prin opozitie cu cea scolas-
tici @, in care partidele merg pe
cit posibil prin note tinute,
prin grade unite sau cel mult
prin intervale mici. Cite o da-
ta cuvintul 4. ve luat in sen-
sul de « Acord », de unde toa-
te epitetele ce se pot aplica
cuvintulul « Acord » se pot a-
plica cuvintului 4.

Teoria si practica armoniel
cere mal muli anY de studiu;
acesta necesiteazi mal intil ci-
teva preliminarii tritind des-
pre partide, despre voci, cla—
sificarea §i descrierea lor. des-
pre miscdri, melodice si armo-
nice ; dupi acestea numai in-
cepe studinl armoniet propriu
zis prin legile formatiunef acor-
durilor, prin. clasificarea aces—
tora st legile inlintuirei lov.
Urmeazi fapoi descrierea in par-
ticular a diferitelor speeil de
acordurl consonante, cu dife-
ritele lor resturniri si cu con-
ditiunile cerute pentru intre—

6
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buintarea acestora. Aici se sim-
te mnevoia citorva notiuni de
frazare armonici si de cadente. .
Totul pana aici a fost unito-
nic. Modulatiile, acordurile de
imprumut s marsele armonice
formeazi obiectul altor citor
va capitule, dupi care elevul
poate spune ci posedd armo-
nia consonantd si Ve in stare,
in limitele iel, a armoniza $1
vealiza. ori ce melodie datd. Dar
studiul armoniet Ye departe de
a fi terminat. Acordurile diso-
nante isi fac aparitiunea lor
suceesivd, cu legile lor de pre-
parafiune si de rezolufiune si
cu exceptile la cari pot da
nagtere. Dupi acestea citeva
capitule consacrate alferafiu-
nilor si disonantelor artificiale, .
suspensiunt, pedale, etc. com-
plecteazi aceasti a doua par- -
te a studiulul armoniei. O a'
trela parte le consacrati stu- .
dinlui notelor melodice, broddi- -
rii, note de pasaj, apogiaturi,
anficipaliz etc. si cu acestea
studiul armoniei Ye terminat.
"0 chestiune foarte agitatd in
toate timpurile a fost acea a
armoniel Ia cel vechi, si in
particular la Greci: de mai
multe secule, periodic, chestiu-
nea revine pe tapet, apar opuri,
brosuri, tratind chestiunea 3-
ri a0 transa, leaderii se obo-
sese in polemici, armonia ce-
lor vechi e datd uitHrel, pen-
tru a reveni pe tapet dupd un
alt period de vi'ocinci zecY de
ani. Ca vechii Grecl n'au intre-
buintat agregatiunY armonice

ARMONIFE

in senzul de astdzi, nu poate fi
nici o indoiala: de asemenea
pare greu de admis ¢d un popor
de o civilizatiune aga de inain-
tatd si nu fi ciutat a aplica in
ansamblurile lor consonantele
ce cunosteau si pe care le gi-
sim astazi pand sila popoarele
cele mai primitive ; dar putinele
documente de muzicd practici
ce se posedd astiizl de la vechil
Greel sint atit de insuficiente,
si chiar atit de variat interpre-
tate, ci aceastd chestiune Te
incd pendinte s nu se poate
hotsri daci probabilitatea poa-
te fi consideratd ca realitate si
pind la ce punct. De altmin-
trelea aceasti chestiune nu tre-
buie a o ciiuta in cuvintul A.
care la cel vechi avea un cu
totul alt senz decit acel ce i-1
dim astizi; la Yel A. Yera si—
metria, ordinatiunea intre dife-
ritele parti ale unui tot si’in
muzicd se raportd in special
la simetria si regularvitatea di-
fevitilor membri a frazelor me-
lodice. La articolul Acord se
poate vedea o scurtd skitare
istoricit a desvoltiivel armonied,
stiinta acordwrilor; Ye tot cela
ce ne permite cadrul acestui
op. De prin sec. XVI si piinit
in zilele noastre s’au scris ne-
numerate tratate de 4 : cea
mal mare parte insdi, aproape
totalitatea lor. nu sint de it
colectiuni de precepte empiri-
ce dictate de practici si advre-
sindu-se mai mult memoriey de

-eit inteligintel elevulul. Numai

in timpil mai noi autoriy in-
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cep a cauta si pirdseasc® a-
ceasti cale si in serierile lor
si urmeze o metodi mal sti-
mtifici, ciutind a stabili regu-
lele lor nu numal pe exemplele
trase din operile marilor mafs-
tri, €1 st pe ratiune. Dar daci
aceste tendmtl _se pot vedea,
lele sint incd numai tendlutl
$1 nu se poate cita un tratat
care cu adevarat si realizeze
problema armoniel hazate pe
stiintd i rationament.

— s’'a numit prin sec. XII si
Xill instrumentu]l numit in ur-
mi chifonie, vielle.
friom ete (v. ligurd).
— bandd de muzicanti numai
cu mmstrumente de suflare, de-
osebindu-se de orchestrii prin
lipsa instrumentelor do coarde,
s1 de fanfarf prin prezenta
flautelor si a instrumentelor cu

ancie. De ordinar muzicele mi- |
de n-
cele ale !

hitare ale
fanterie sint armonii.
regimentelor de cavalerie, fan-
fare.

regimentelor

Armonifon  (fr: harmoniphone)
specie de armoniu, inventat de
tfactorul .J.-P. Pazis,
jon,
rentul in loc de a fi procurat
prin ajutorul foilor, Ye produs
de suflul executantulul, mal
propriu, a da expresiune. Un
mstr, mai simplu, dar analog
prin timbru Te Armonicorul
Jaulin. -

Armonics
tot ce pzoduce efect prin ar-

monie, sau Ye susceptihil apro- |

organis- |

L I

din Di- |

la 1837, in care ins® cu- |

adj. ce se aplicd la

Armoniu sau Armonivm-

ARMONIU

duce astfel de efecte. Astfel o
melodie poate fi  armonioasd
dacd Ye susceptibili a primi o
bogati armonie. Se aphca une
orl epltetul armonios, unui cor,
unul instr. sau chiar une¥ voci,
pentru a exprima ci are su—
netul plin, rotund, hogat in ar-
monice. [

Armonist Ye acel ce cunoaste pro-
puetatlle acordurilor, legile ce
guverni intrebuintar ea]m si'se
poate servi de Yele.

Armonista (fr: harmonisia) instr.
imaginat si constrvit de facto-
vl V. Gevaert din Gand. Ie un
mecanisim ce se aplici pe clavi-
atura unul piano sail armoniu ;
o serie de 26 de humby. albi si
negri corespund la tot atitea a-
cordury siie de ajuns a apiisa pe
unul pentru a .obtinea acordul
dorit. Ie un instr. destinat a u-~
surd acompaniarea cintului plan,
ficind aceasti acompaniare ac-
cesibilil ehiar persoanelor ce nu-t
cunose regulele.

e nu-

Arioniun

.
mele generalmnte adoptat as—
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tazi pentru clasa de instrumen-
te mal mult sau mal pufin
perfectionate, cu claviaturd, si
cu ancil libere, instrumente a-
naloage prin timbru cu orga,
dar fiava tubur), prin cela ce
se asamand cu vechile regale,
de, care se deosebesc insdi prin
anciele lor, libere g1 nu lovin-
de si prin aptitudinea de ada
expresiune sunetelor.

Cel intal care ar fi intrebuin-
tat anciile libere intr'un joc de
orga pare a fi fost factorul rus
Kirsnik, citre 1780, a ciirul e-
lev, swedezul Raknitz, introdu-
ce un joc analog in Orchesirio-
nul abatelui Vogler. Dar cel
intal instr. care nu continea de
cit ancii libere a fost Oirga ex-
presivd a lui Grenié (1810} ; in
urma altit au construit instru-
mente analoage, sau adaus per-
fectionari, si numele se inmul-
tird nesfirgit, asa cil vedem suc-
cesiv aparind  Eolina (Schlim-
bach din Ohvdvuff, 1816) Cla-
veoline, FEolodicon, Fisarmo-
ntca, (Hickel 181i8) Aerofonul
(Chr. Dietz 1823) Melofonul
si multe altele cari nu dife-
reau de cit prin nume, princi-
piul fiind acelas la toate. Nu-
mele de armonin (fr : harmo-
nium) il didu factorul parizi-

an A, Debain, citre 1840, ca- |
re cel intidY construi instrumen- ‘

te cu mai multe registre, As-:
tazl gisim instrumente de la

cele mai simple, cu o exten-
sine de 4 octave si un simp-
lu joc, pind la instrumente cu
doudt si trel claviatury, cu o

34 —
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extensiune de 7 octave, cu 18-
20 de registre si cu diferite
alte perfectiondrl ce au ridi-
cat armoniul la un instr. de
rangul intal.

Claviatura armoniului ie de or-
dinar de ciuei octave, dar schim-

. barea jocurilor permite trans-

punerea acestel claviaturi cu o
octavd mal sus sau cu una mai
Jos, ceia ce di o extensiune to-
tala de gapte octave. Numirul
jocurilor variazi, dar instru-
mentele cu patru jocuri pre-
zintd resurse suficiente s nu
sint peste masuri incarcate ; a-
ceste jocurl sint puse la dispo-
zitiunea executantulul prin ci-
te doud registre, unul la stin-
ga, pentra partea grava, si al-
tul la dreapta pentru partea a-
cutd. Toate aceste jumataty de
Jocuri au primit eite un nume,
de instr. cu care se asamiini
mal mult sau ma¥l putin  prin
timbru, sau alt nume amintind
acest timbru. In wmuzica nota-
ti aceste jocwrl se exprimi
printr’o cifr pusi intr'un cere.
latd numele si ordinea in cave
sint puse diferitele registre’ in
fata claviaturei unui armoniu
cu patru joeuri:

ongles
?

2
T
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Unele din aceste jocuri (1 si
4) suni astfel dupd cum sint
notate, -~ altele sint transpozi-
torii ; astfel sint jocarile 2 )

S
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cari suni unul octava gravi a
notel scrise, celalt octava a-
cuta. Aceasta face ci de mul-
te orl intrebuintind registre ce
apartin la jocurl deosebite, ce-
le doud jumatiti a claviaturey
nu concordeaza, dindu-ne una
sau doud octave repetate sau o
lacund. Asa de ex. registrele
Fagot si Clarneté ne dau o
octwvalepetata, sl iati pentru
ce: lTagotul cuprinde notele
do, - mi, sunind astfel dupi
cum sint notate; clarneta cu-
prinde notele fa, — do,, sunind
insd o octavid mal jos, adicd
Ja, —do; : cela ce face c¢i in—
trunind registrele avem octa-
va fa, - i, repetatd. Cu regis-
trele Burdon st Fifrd am a-
vea o lacuna de doua octave.

Modul cel maiusor de a varia
mtensitatea sunetulul ie de a
intrebuinta mal multesau putine
jocuri; registrele I inca servesc
pentru a da sunetelor o 1ntensi-
tate mal mare; in schimb re-
gistrele 5 s1 C modereazi sono-
ritatea joculul 4. Un procedeu
pentru a da o sonoritate pro-
gresivi, armoniulul consista in
accelerarea sau ririrea miscirel
foilor, tragind prealabil regis-
trul E. Practicarea acestul gen
de efect constibue principala
greutate tecnicd a armoniului
si acest efect 1-a valorat nu-
mele de orgd expresivd. In
unele instrumente aceasti gre-
utate Ve inlituratd prin meca-
nismul genunchierelor, cari dau
efectul de crese endosi decrescen-

5
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do prin simpla lor apasare pro-
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gresivil. Registrul G, grand jeu,
serveste casl cum s’ar trage toa-
te patru jocurile in acehg timp;
se intrebuinteazi prin urma-—
re pentru efecte de intensitate
mare.

Cum emisiunea sunetelor in 4.
e destul de inceatsl, s'a ciutat
a se evita acest inconvenient; s’'a
parvenit prin mecanismul per-
cusiunei, inventat de tactorul
Martin, din Provins, in 1844,
si- coustind din lovirea anciilor
cu cloca image in acelag moment
in care sint puse in vﬂ)mtmne
si de curent. Acest mecanism
are cite o datd un registru spe-
cial, P, in unele mstlumente
insi 1e nedespirtit de jocul 1.
Alte perfectionirt mai moder-
ne au fost aduse armoniulul.
Astfel tot Martin din Provins
inventd mecanismul prelungi-

‘ret, care permite executantuluy

de a prelungiun sunet sau un
acord, chiar ridicind mina de
pe taste. Apol mecanismul cu-
noscut sub numele de ming du-
blate, prin care apisind o tas-
ti se obtine in aceh§ timp si
octava Tel, asa cii prin acest
mecanism, prin intrunirvea cla-
viaturelor s a jocurilor, o sin-
gurd tasta apasata poate face
st se audd o acefasi notii de
opt sau zece ori diferind prin
timbre s octave.

Toate aceste perfectiondrl au
ficut c¢i armoniul e astdzi un
instr. complect prin sine insusl
si desilel nu dafeazd de cit de
v1'o jumatate de secul,iel se bu-
curi astizl de o favoare aproa -
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pe egali cu acen a pianulul,
asupra caruia are superioritatea
varietitel timbrelor i a susti-
nerei sunetelor. Daci Ve infe-
rior orgai prin sonaritate’ si
prin numirul conbinatiunilor
de timbru, are asupra acesteia
avantajul expresiunel, In bise-
rici adese armoniul inlocuieste
orga, putin accesibili din cau-
za pretului fel mare; compo-
zitorii dramaticl au intrebuin-
tat armoniunl dack nu tn com-
binatiuni = orchestrale, dar cel
putin pentru a sustinea intr'un
mod discret corurile neacom-
paniate siin alte circumstante.
In timpif mal moderni Ameri-
canii au ficut o adevaratd re-
volutiune in construirea armo-
nitlor (Orgi americane) ficind
ca ancliile si vibreze direct prin
influenta  aeruluY pompat  din
fol, si nu a aeruluY comprimat.
Faptul cum ci in ancii sune-
tele armonice, sunetele rezul-
tante, batamentele, si celelalte
sint foarte ugor apreciabile, a
ficut ¢d Armoniul fe un instr.
preferat pentru cercetirile a-
custice. In el consonantele au
mal multd dulceatd si disonante-
le mai multd vigoare de cit in
ori ce instr. analog, asa ci nu
Te o simpl¥ intimplare ci pe tel
sa cercat a se obtinea asa zi-
sa . intonatiune purd ¢ constru-
indu-se armonif cu mal multe
elaviaturl, dind pana la 53 de
sunete deosebite in octavi.
Intr'un  cuvint armoniul du-
pd ce s'a bucurat de favoarea
muzicantilor, dupi ce a atras’
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deosebita atentiune a acusticia-
nilor, prin diferitele perfectio-
nari ce i s'au adus cistigd din
ce fu ce maimult teren si in
favoarea publiculut Tubitor de
arti.

Armonomelru (tr: harmonome-
{re) instr. acustic servind pen-
tra a misura raporturile nu-
merice dintre sunete. A fost
imaginat de d. Lissajou, din
Paris.

Avrpa (it.) = harpi.

Arpanclla(it.) Spitzharfe (germ),
harpi de mici dimensiune, de
forma triungiulari. cu lada de
resonanti verticald si coarde-
le de amindoud piirtile, cele
grave de o parte, cele acute
de cealalti parte. A fost putin
intrebuintati.

Arpeggione (it.) sau Guitarye—
violoncelle instr. de coarde, cu
arcug, analog, cu Viola di
Gamba, construit in 1823 de
G. Staufer din Viena. Avea
sase coarde astfel acordate:
mi) la, ve, sol, si, si mi,. Schu-
bert a scris pentru acest instr.
0 sonatd g1 V. Schuster o me-
toda.

Arpegia (a) a face arpeqgis (v.)

Arpegiv, figuri melodict in ca-
re notele unui acord sing lovi-
te una dupd alta. Acest mod
de executiune aminteste harpa
“(at: arpa, de tnde numele de q;-
PCYy10), instrument impropriu
pentru a produce acordury. In-
troducerea arpegiilor in muzi-
ca de piano Ye atribuity Iui Do-
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menico, Alberti, din inceputul
sec. XVIIIL, care I'a intrebuin-

tat Intr'o sonati pentru clave-

cin, cautind a imita efectul in-
strumentelor eu coarde pisea~
te. Azi in muzica de piano si
de orl ce alt insbr. intilnim la
fie care pas arpegil. Pe violi-
ni st congeneril Tel arpegiile
repezi nu trebule a continea
decit cel mult patru sunete;
daci sint de o migcare mode-
rati pot fi de ori cite sunete
si ca extensiune nu au ca li-
nmiti decit extensiunea instru-
mentului ; acefasi limitdl o au
si pe celelalte instrumente. A-
cordurile arpegiate sint supuse
absolutla aceleasi regule de in-
lintuire, de preparatiune, de re-
zolutiune, ete, casi cind note-
le lor
timp. Arpegiile se insamna sau
prin cuvintul insusi seris dea-
supra acordurile ce trebuie a
arpegia (presc : arp.; san prin-
tr'o linie in zigzag (a) sau chiar
dreapta (b) in fata acordulul
sau printr’o linie traversind
coada acordnlui [¢)

a b /
Ee—m
= 4 ‘—‘_ = o
Ay 3 (e - o T
o Z L 2

Toate aceste mijloace de no-
tatiune a arpegiilor arati in
acelas timp si nota cu care tre-
buie a se incepe. directinnea
arpegiului. Arpegiile sint mat
cu sama intrebuintate in acom-
paniamente ; Tele dau melodi-

ar fi lovite in acelas

i

Arsis (gr. = ridicare

ARSIS

el acompaniate un avint incom-
parabil aga ci au fost gi sint
cu mult efect intrebuintate in
muzica dramatica : dar mal cu
sami muzica de camera, mu-
zica de agilitate, variatiunile
sint domeninl lor preferat.

Arpicordo (it.) sau harpsichord,
unul din vechile nume date
clavecinulul in seculil trecuty.
Arpinella (it.) specie de mied
harpi avind forma unei lire.

Arpone (it.) aug. de la anpa,
‘instr. cu coarde puse in vibra-
tie direct de degetele execu-
tantuluy, cagi la harps, dar a-
vind forma unui piano verti-
cal. A fost imaginat si comns-
truit’ citre sfivsitul sec. XVIII
de M. Barbieri din Palermo.

) se nuie-
ste in muzica modernd timpul
slab, prin opozitie cu (esis (gr.
= pogorire) timpul tare. Aceas-
t4 contrazicere intre senzul ce
1i se atribule si etimologia lor
previne de acolo ci la Grec,
de la cari is luate aceste ex—
presiuni, ca si la. noi, notel
sau silabei tari corespundea
pogorirea minel pe cind notel
sau silabei slabe corespundea
ridicarea. Gramaticii din evul
mediu 1 mebrica modernd au
mtervertit senzul acestor ex—
presiuni, astfel cd si in contra-
punct un cint se zice in arsis
cind merge de la acab in spre
grav, siin fesis, in cazul con-
trar. O fugi se numea prin
arsis si lesis cind respunsul se
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ficea prin miscare contrari,

- prin inversiune.

Artit, in sensul cel ma¥ general,
fe un cuvint ce presupune un
complex de procedeuri, o me-
toda infrebuintati in vederea
unui scop final si astfel acest
cuvint imbritiseazi tot cela ce
pentru a exista a necesitat in-
terventiunea minel, inteligintel
st vointel omulu¥. Intr'un sens
mal restrins acest cuvint Ye
rezervat manifestatiunilor in—
teligintei si imaginatiunei o-
menestl, si prin urmare Arta
Te facultatea, puterea prin ca-
re omul inspirindu-se de la na-
turd, produce, creaza opere,
cari, adresindu-se inteliginel
prinintermediul simturilor, pro-
voacd admiratiunea noastri. Ar-
tistal crefind nu face de eit
manifestindu-§1 emotiunile sau
sentimentele sale, cauti a pro-
voea in cel ce asculti san ve-
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de opera lui, emotiuni sausen-
timente analoage. Aceasts ma- :
‘nifestatiune se realizazi prin |

sunete, prin gestury, lini¥, for-
me sau colori. Filozofif au cla-
sat artele ju diferite felur, dind

preferinti uneia sau alteia,dup

nmodurile de manifestatiune.
Pentru no¥ nu poate fi nedu-
merire, Arta preferati Ye fars
indofali Arta sunetelor, prin
excelenti Arta trecutului, a
prezinteluy 1 a vittoruluy,

care alta are nevole de con-

ventiuni pentru a-gi putea exer-
cita efectele Yel. (v. Muszica).

prin :
excelenta Art; iversali si a- | Ac s 3 i 3

¢ ta VAlvt‘L umversala gi A terimnologm germani —
Ceéa care mal putin de cit ory

|

'

ASCARUM

Artar -(fr : érable) lemn intre-
buintat in factura instrumenta-
18, mai cu samii la construirea
fagotelor, si pretuit pentru per-
fecta lul omogeneitate, care il
face apt a lua un foarte fru-
mos lustru. Ie de deosebite cu-
lori, alb, galben, sau rosietec.

Avrlicula (a) in vorbire Ye a deose-
bi bine fie care silab, in mu-
zicik a da fie cirei sunet into-
natiunea cuvenitd. Un cintiret
se zice cd are o bund articula-
tiune, cind interpretatiune lut
permite a se deosebi clar fie
care silabi a textului si ob-
servid cu stricteta efectele de
legalo, staccalo s. a.

Artist, in gemeral Ye acel ce
se ocupi de artd si o.practici.
Pentru a merita insi cu drept
cuvint numele de artist, nu ajun-
ge a practica arta cu ajutorul
degetelor sau a vocei in singurul
scop de a-si cistiga hrana zil-
nica, dar trebufe a Tubi arta pen-
tru Jea insHsi, a te interesa sl
a lupta pentru progresul fet
combitind orY de cite orY aj ve-
dea cii se lucreazi in contra a-
cestul progres si pentru degra-
darea Yei.

Arlistic sc zice despre tot ceia
ce se rapoarta la arti, de tot
cela ce pentru a fi realizat pre-
supune o arta din partea auto-
rulul seu.

la
Asas =g .

Ascarum, insty. libian, in care
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sunetul ie produs de cozl de |

pana.
Ascior v. Asor.

; T 3 |
Ascuns (fr: cacheé) epitet ce se .

da quintelor sau octavelor pa-

ralele ce ar proveni prin inde-’,
plinirea cu note de pasaj a in-
tervalelor melodice cind se tre-
ce prin miscare directi la o .

quintii sau la o octavi de la
un alt interval.

Acest epitet care avea poate
ratiunea lui de afi pe cind in-
terprefil aveau facultatea de a
introduce ornamente, cum giun-

de le dicta gustul lor, nu mai
are azi, cind intervalele ne fiind !
. indeplinite cu note pasagere, in- |
terpretil trebuie si se multu- |

meascid a le executa ast fel cum
sint scrise. Daci atacul unei
quinte; sau unel octave prin
migcare directd produce un efect
antiarmonic, cauza nu le in

quinte si octave paralele cari!

nu existi.

Asiriz.  Acelas lucrun ce Ye cu
muzica celor lalte civilizatiuni
primitive e si cu muzica la A-
sivieni. Monumentele descope-
rite la Kuiungiue sila Nemrud
ne prezintd numeroase speci-
mene, destul de bine conser-—
vate. de sculpturl reprezintind
mstrumentele muzicale intre-
buintate la Niviva si in Babi-
lonia. Dupé desemnurile publi-
cate de Rawlinson, in aceste
monumente se gisesc la fie care
pas harpistisi alti mstrumen-
tisti ; Te drept cid fel sint in

grupe mal putin numeroase de !

L GHR .

ASIRIA

cit in mcnumentele egiptene,
dar scriitorii au lisat descrip-
tiuni de serb#ri, in care mu-
zica joacd un mare rol, si la
renumitele orgii babiloniene se
semnaleaza prezenta a sute de
muzicantl si muzieante in pa-
laturile satrapilor. Daniil intre
altii a lisat descriptiunea unei
importante serbiirY celebrate la
Babilonia in care muzica juca
un rol colosal. Dar ce Yera mu-
-zlea executati in aceste orgit
si serbdri? ce ferau imnele in-
tonate in onoarea lui Nebo, a
lul Baal si a celorlalte divini-
tigY asiro-babiloniene ? ce ferau
cinturile voluptoase sau arviele
de dans ce se executau la or-
giele satrapilor ? ce TYerau in
fine marsurile lor reshoinice
sau fanfarele lor de vinitoare ?
Autoril pistreazi cea mai a—
dinca tdcere in aceastd privin-
ta, nimic nu ne spun. Cum in-
s dupa instramentele lor re-
fesa cA mare a fost influlenta
Egiptenilor’ asupra muzicei lor,
se poate presupune cii si mu-
zica executati a fost cam tot
aceiasi ca si a Egiptenilor, ca-
re de altmintrelea tot Iiterd
moartd pentru noi Ve, afmi
daca nu vroim a o counsidera
ca o strabund a muzicel pline
de ornamente si de inflorituri
a Avabilor, a Persilor. a Arme-
nilor, a Curzilor, si a celorlalte
popoare ce au mostenit prin
atitea secole caracterul emina-
mente asiatic al acestui popor
dedat molesiei si plicerilor sen-

zuale, lidsind sclavilor sarcina
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de a le desfata urechile in tim-
pul serbirvilor lox.

In cefa ce priveste instrumen- . g specie de harpi cu 9 sau
tele intrebuintate, gisim in pri-
mul rang harpe, ingeneral cu !
un numiar mai mare de coar- |

de decit a Egiptenilor, dar pu-
tine varietiiti si de forme ma¥
putin elegante, desi cea mal
mare parte din monumente—

g P10 =

i
i

le citate sint posterioare ce— |
lor egiptene si nu dateazi de

cit de prin sec. — X. Un alt
mstr. ce se gHseste foarte ade-
~se reprezintat Ye o
trigon cu 8 sau 9 coarde, nu-
wit santiv, pisanti sau psante-
rin, care nu le alti ceva de
cit originea instrumentuluy care
stribitind veacurile a parvenit
pani la noi si ie cunoscut sub
numele de fimbali, si care Ye
unul din  strdbunii pianului.
" Coardele santiruluy, intinse pe
o cutie triunghtulari, tinutd
dinaintea executantuluy, Yerau
lovite cu una sau douy baghe-
te. Vedem apol kitara cu 5 pa-
ni la 10 coarde, ; kisarsau li-
rd asiriani; fluiere simple si
duble, in general maf scurte de
cit acele ale Egiptenilor; na-
1ul, numit macrokitah ; diferite
trompete : sumponiaf, care nu
ie alt ceva de cit Istrumentul
cunoscut azi sub numele de cim-
poi. Instrumentele (e percu-
siune, cari au jucat tot deau-
na st joack un mare rol in mu -
zica Orientului, au asemenea
numerosy reprezintantt, si se
vid diterite speciy de daribini,
clopote, talgere s. a. mai toa.

specie de |

ASPIRA

te cari se intilnesc i la Evrei
si la Bgipteny.:

10 coarde, intrebuintati la ve-
chile popoare a Asiel minore.
Coardele Yel Yerau lovite cuun
plectru.
Asora, lungi
lor Evrei.
Asosha sau Asosfa, vechie trom-
petd de argint, care dupi is-
toricul Iosef a fost inventata
de Moise.

trompetd a vechi-

Aspira(a)ie aintroduce in plimil

aérul necesar pentru a putea
cinta. Aspiratiunea joaci un rol
insemnat nu numal la cintirett
dar si la acel ce cinti din ins-
trumente de suflave; ciicY pe cit
Te o gresali ce strici mult u-
nul pasaj a-l intrerupe pentru
a respira, pe atit face un fru-
mos efect un pasaj luat dintr’o
singurd suflare sau o frumoass
notd tinutd fard sfortare, cela
ce depinde numai de la inde-
manarea interpretulul de a-sy
procura la timp aerul de care
are nevole. In arta cintului se
invatd pe cintdreti a cunoaste
locurile unde trebute si respire;
in studiul instrumentelor de su-
flare Ye neglijat aceasta. In pa-
sajele mai grele compozitorul
isT Yea singur sarcina de a in-
dica cu o virguld locul unde
cintiretul sau instrumentistul
trebuie si aspire, dar aspiratiu -
nea regulata Yeste unul din ce-
le intdY lueruri pe care elevul,
cintéret sau instrumentist, tre-
buie si-le invetein sconli,
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Aspivalio (lat) aspiration (fr.)
se numea un vechiii ornament,
caré mal de mult Tera numit
plica si care Yera o specie de
brodarie, superioard sau infe-
rioard. insemnatd in scriere prin
Vosau A. [

r

Y e
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Se executa:

Assal (it.) = mult. se pune ca
complement pe lingii unit ter-

S .

mini de miscare sau de expre-
siune; dindu-le mal multi pu-
tere; ex: preslo assai equiva-
leazd cu prestissing :  inaies-
(uoso assai, cu multid malestate..

Astupat (fr. bouche) se zice des-
pre sunetele ce se obtin pe
corn sau trompeta introducind
mal mult sau wal putin nina;
in pavilionul lor. Prin acest
mijioc, descoperit citre 1760
de Hampel. din Dresda, sune-
tele 7 s1 14 a seriel armonice
sint puse in conditiuni de a
putea servi, Iar celelalte pot
fi pogorite cu !/, sau cu un
ton, asa ca se poate da instru-
mentelor asa zise -naturale o
scara mal mult sau maY putin
complecta, dar in tot cazui lip--
siti de omogeneitate. Sunetele
astupate au in schimb un tim--
bru particular, propriu a pro-
duce mult efect cind sint in-

trebuintate cu arti si in cu-

ATAC

nogtinta de cauzd ; mal cu sa-
nid in corn sint apte a produce
iluziunea indepirtirel, a imita
admirabil ecoul, s. a. Pe trom-
peta, desi posibile, au dat in-
sa tot deauna rezultate mat
putin satistieitoare, din cauza
putinei desvoltiri a pavilionu-
lay fel.. Instrumentele de as-
tazi, cu cilindri sau eu pistoni,
avind o scarii complect cro-
matiei, nu mal au nevoie de
sunete astupate ; totusl pentru
efecte de ecou sau de indepar-
tare, compozitorii seriu cite o
datd pasaje intregi in sunete
ast fel obtinute.

— Acest epitet Te atribuit in-
-¢& unor tuburi intrebuintate
in orga, carl produc octava
grava a sunetelor produse de
tuburi deschise de acelast lun-
gime.

Alac, in general 1e modul de emi-
tere a sunetelor ; cum insi a-
cest mod variazia dupd natura
sunetelor, si cuvintul 4. Tea di-
ferite acceptiuni. Ast fel la ins-
trumentele cu claviaturi Yeste
apasarea tastelor : se zice cdun
mstrument are un 4. greu sau
usor dupi cum tastele pentru
a fi apdsate cer mal multd sau
mal putinid putere; asemenea
se zice cit un instrumentist are
ure bun 4., slab, puternic. as-
pru s. a. dupd cum intelege el
a se servi de instr. 1 dupd
dispozitiunile lul fizice; in
fine sint deosebite moduri de
atac dupid modul de articulatie
mdicat de compozitor (v. Sfac-
cato, legalo st vavietitile lor).
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La instrumentele de suflare,
atacul variazi de la un 1nstr.
la altul. Ast fel la flaut Yeste
cu totul altul de eit la instru-
mentele de alami, la care bu-
zele executantulul joacd rolul
de adevarate ancii vibrante. In
arta cintului atacul TYeste una
din pirtile cele mal grele, si
elevul nu
un pas mal departe inainte de
a avea un mod de 4. sigur.
(v. Emisiune).
-— In arta compozitiunet se di
- cite o datd numele de 4. unui
mic motiv care, insuficient pen-
tru a putea fi luat drept temd
a unei fugl, poate sexrvi in pir-
tile de trecere. de desvoltare,
$1 Te nwmit ast fel pentru ci
partile care-l propun si-1 ve-
produc, o fac de obiceilt dupi
o paunza, san cel putin dupi o
nota de o duratdi mal lungsi.
Cite o -data se intrebuinteazi a-
cest cusint pentru motivul de
trecere de la tema la contra-
tema unei fugl sau la reintra-
rea. la readucerea unel melodit
deja auzite.

- Alaca (a) Yeste a incepe o me-
lodie sau a o relua dupi o pau-
zd oare cave. Atacarea trebuie
ficuti cu siguranti, cu putere,
§1 mimic nu  strici mal mult
unel melodii de cit un atac in-
gannat. _

A lempo (it.) = in migeare, expr.
ce se pune dupd alti expr. ce
a intrerupt sau modificat mis-
carea primitivd, ca ad libitum,.
ral s iRm ] ‘

v

imnsamni ¢}

trebule a face nicl

ATZEBERISCIM

trebuie din nou a p#zi cu strie-
tetd miscarea indicatit.

Atena se numea la vechil Greci
atit o specie de fluier cit si o
trompeti.

Alrvactive, Sunefe a. se numesc a-
cele ce au o tendinti a se re-
zolvi in spre alte sunete ve-
cine. Ast fel sint mai intii no-
tele disonante, care se stie au
o atractiune catre gradul lor
inferior ; apol nota senzibili,
care tinde a sul cu un grad,
rezolvindu-se in tonied. Ase-
nmenea note atractive sint no-
tele alterate precedate de ace-
leasi note ne alterate; astfel
notele diezate tind a trece la
nota alaturati superioara, ce-
le bemolizate la cea alituratd
inferioarii : aceasti atractiune
existi de multe or¥ chiar cind
notele alterate nu sint prece-
date de aceleasi note ne alte-
rate (V. Alfterafie).

Attacea sau A. subilo (it.) ie o
expr. ce se intrebuinteazi une
orl la schimbirile de miscary
sau la terminarea unei parti

H o " . v
i, dintr’o compozitiune mai ma-

re, cind partea ce urmeazi tre-
buie inceputd fir¥ intirziere,
fird intrerupere cum Ye de op-
dinar obiceiul.

Alzeheriscim  Aleheruscin, ve-
chitt instr. evreu. Ca st tot ce
se rapoarta la muzica Rvreilor
a dat nagtere la diferite opi-
niunt si polemici. Bartoloceius
zice cd nu Yera mnumele unul
mstr., ¢i in general a tuturor
acelor ficute din lemn de tey
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sau de brad. Kircher, dupid
Hanase, zice ci lera un instr.
de percusinne, ficut din tel sau
brad, o specie de piuliti ce se
lovea cu un fel de clocan, cind
la fund, cind la o parte, cind
la periferie, dind un sunet clar,
dar fird nici o armonie.

Aubade (fr). eoncert dat in zorY
(fr : awbe) sub ferestrele cui-va.
Tot asttel s'a numit in urmi
micl bucdti de muzicd serisi in
aceastd intenfiune. De la tru-
badury a trecut la muzica pur
mstrumentald in sec. XVIL As-
tdzi dest obiceful concertelor

in zorl nu mal persistd aproa- |

pe pe niciirl, compozitorii tot
dau numele de 4. la compozi-
tiuni de un stil usor si elegant,
in caracterul ce ar trebui si
aiha bucdtile destinate la un
ast tel de concert.

Audifon, iustr. ce serveste a
demonstra ci nervul acustic ie
singurul organ esemtial auzu-
Tui.

Auvditiv. Nere a ., organ «
v. Lrechie.

Auditiune, actiunea de a auzi,
fenomenul perceptiunel sune-
telor (v. urechie). — Specie de
examen ce un executant, cin-
tdret sau instrumentist, susti-
ne pentru a fi angajat.

— colorald, fenomen constind
in acefa ca la unele persoane,
oare carl -excitatiuni auditive
evocd constant anunute ima-

u

zinl subjective colorate. Sing |

dou#t forme principale de A.
¢.: la unil senzatiunea colo-

ATUFLOSSUNG

rati nu se produce de citpen-
tru unele sunete muzicale ; la
alfil nu se produce de cit pen--
tru semne fonetice. Prima for-
md, singura care pina la un
punet ne poate interesa, a fost
studiati de Lussana, care o
semnald in 1865. Senzatiunea
variazi dupd indltime, intensi-
tate si timbru. In general su-
netele grave provoaci o sen—
zatiune de coloare inchisi. cele:
acute, de coloarea deschisi. A-
cordurile naturalminte provoa-
ca diferite senzatiuni, dupa cum
sint consonante, disonante, ma-
jore. minore, diezate, sau bemo-
lizate ! Diferite instrumente
asemenea au proprietatea de a
trezi diferite senzatiuni colora-
te. tot deauna particulare si
caracteristice timbrului instru--
mentului. Ast fel trompeta la
diferiti indivizi a dat o senza-
tiune de ros purpuriu: clarne-.
ta st flautul, galben: violi-
na, albastru; violoncelul si
contrabasul, violet. Meyerbeer
pare ci prezinta o particulari-
tate analoagh de acest gen cind
numea purpurii unele acorduri
din Letzows Wilde Jagd de We-
ber. Orf cum Ye un caz pa-
tologic care pini acum n’a
avut o explicatiune satisfacitoa-
re si nu-si giseste locul aici
de cit ca ecuriozitate:; dar cine
stie ce ne reserva viitorul? o
serie “de caleidoscope inlocu-
ind o sinfonie de Beethoven
poate . . pentru auditory
colorat).
Auflossung (germ.)=rezolutie(v)
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AUFTAKT

Auftakt (germ.) antetact, = tact
necomplect.

Augmentatio (lat.) in notafiunea
misuratd Yera contrarul dimi
nutiunei, de ordinar restabilirea
valoarel obicinuite a notelor.
(v. Proportie). v..inc# a Agrava

Augmenlé (fr.) = crescut.

Aulos Tera la Greed numele ge-
neric a unei intregi serii de
mstrumente de suflare: auto-
il imal moderny il traduc prin
flute. flite, flarto, de §1 nu-s
de acord iu privinta naturef
Iui. Pe cind anif 1l considers
ca un mstr. cu ancie, casl pe
tihia romang. altiy il considers
ca un fluer. Ori cum Greciy
aveau o multime de varietity
de -4.: drepte, oblice. medii,
duble, beotiene, frigiene s. a,

Auriculir se zice despre tot cela
ce are un raport cu vrechia,
sl in special cu ureches ex -
fern.

Aulenlic se zicea in muzica ve-
chie. in cintul plan, despre mo-
dwile sau tonurile in care to-

nica servea de finald, si ambitus -

Tera cuprins intre toniey

$1 oc-
tava Tei,

prin opozitie cu cele

|

plagale in care nota finaly Yera |
dominanta si ambitus Cuprins

intre dominanti si octava ied,

toniea aflindu-se ast fel Ja mij- -

loc. In modurile autentice oc-
tava le impHrtith in quinti g1
quarts  (ex: o - spl = o), in
cele plagale in quarti si
quinti (ex: sol — dp - sol).—In
vechime se numea aulenticd .o
tugi a cirela temi proceda as-

ATTOMATIC

cendent. Acest epitet se mai
da cadentei pe care o numim
azi perfecti. -
Aulofone se zice despre instru-
mentele formate din corpuri so-
lide, destul - de elastice pentru
a4 putea intretinea miscarea vi-
bratoare provocati prin lovire,
piscare sau frecare (v. laslru-
ment).

Automate muzicale, aparate ca-

re prin ajutorul unui mijloc me-
canic executd- diferite buciti
muzicale. Dupi modul cum sint
~ puse in actiune Yele sint de doud
specii: 1 ‘printr'un sistem de
roate, resorturl sau greutiti si
2) prin invirtirea unef manive-
le. Dupd modul de productiu-
ne a sunetelul iele asemenea
se Inpart in: a) prin clopote,
timbre, lame metalice sau coar-
de : b) tuburi sauancii vibrante.

Toate automatele vechi Yerau
puse in actiune printr’o mani-
veld luerind asupra unuy sul
dintat : numai in timpurile ve-
cente sulul dintat a fost inlo-
cuit prin discwri sau hande de
carton perforat.

La jocurile de clopote ‘caril-
lon, glockenspiel), poate cele in-
tal automate muzicale, sulul
dintat Jucreazii divect asupra
unor ciocane care cizind lovesc
clopotele ; in timpii ~ ma¥ noY
Insd, s’a imaginat a face ca su-
lul si nu lucreze de cit asupra
unor resorturi, cari atinse dau
drumul ciocanelor ce lovese clo-
potele. .

In cutiele mici cu muzici. ca



AUTOMATE i AZIONE

la-ciasornice, dinfil sululuY pun

in vibratie o serie delame vi- |
brante, sau mai bine zis din-

tii unel speeii de pleptene me-

talic.

H
iA 1z, simful percep@mnel sune-—
i
|
1
I
|
In orga de barbarie dintii su- E[
1
]
!
i
;

tulul ; organul seu ie urechea ;
pentru mecanismul auzului v.
Urechia.

Ave Mavia sau Salufatiunea an-
gelicd, rugaciune catolicd care
a servit multor compozitori ca
text pentru multe admirabile
compozifiuni.

lului deschid supapele ce per-
mit intravea aerulul in diferi-
tele tuburi; cum insi aici i-
mediat dupd trecerea dintelul )
supapa cizind ar face s ince- | Avicinium (lat.) vechiu joc de or-
teze sunetul. in loc de dintl| gf a edrufa tubwri implintate
sulul poartd sirme indoite in | intr'un vas cu apid produceau
formd de scoabe. eari tin  un vuet destul de asemdnitor
supapa ridicatd tot timpul cit: ¢y cintul piserilor; factorit
trebule si dureze sunetul. Sulul | pyoderni insi gisind aceasti i-
la aceste orgl merge cu mulf : mitatie prea copildreasci si
mai incet de cit manivela, a- | prea putin convenind artel re-
ceasta avind a misca sl foile! ligioase, au suprimat acest joc

|

l

in acelag tmup. dm orgile moderne.

Discurile si bandele perfora- |-
te lucreazi in acelas mod ca
31 noile mecanici a carilioa-
nelor, lisind libere resorturile
diferitelor supape ce corespund
tubwrilor sau ancielor ce tre-
bule si sune.

Cel mal mare antomat muzi-
cal Te orchestrionul specie de
mare orgi cu tuburi, cu un sis-
tem de roate sl greufitl sicu
sul dintat. Ariston, lerofon.
Manopan sint toate en mani—
veld si en aneil hbere: la ce
le dousd dintdl muzica ie no-
tatd pe discurl, la manopan pe
bande perforate. Dupi acelas
sistem s'au construit piane me-
canice sau apalate putindu- -se |
aplica clavnturel orl ciruy pia- | \
no sau armoniu: Drehpiano, | Azione sacra (it.)=oratoviu (v.).
Pianina, s. a.

Axion, cuvint gr.. nume ce se dd
uneia  din bucatlle cele mal
principale ce cintd corul in
timpul liturghiel in hiserica
noastra. Axionul precedeaza
Concertul si urmeazd imediat
dup# « Pre tine te liudim » ;
Ye un imn ce se cintd pentru
a slivi pe Maica Domnului si
de obicel textul 1ncepe cu euvin-

* tele: « Cuvine-se s te feriein cu
adevarat Niscitoare de Dum-
nezeu » . Acest text Ye cintat
in tot timpul anulul, cu excep-
tie numai pentru serbatorile aga
zise Tmpiritesti cind Te inlocuib
prin alte texte. cein ce necesi-
teazii naturalminte si altd mu-
zicH. -




B, in vechile notatiuni alfa-
betice reprezinta generalmin-
te nota pe care o numim azl
si. Cum insi aceasti notd fi-
cea cu nota fu un interval de
triton,ce trebuia a evita, s’a con-
venit a se face in solmizatie
aceastd notd naturali sau po-
Roritd cu jumatate de ton, du-
Pd cum vemea san nu venea in
relatie cu nota fa. Pentru a re-

pentru nota pogoriti si un b
patrat pentru mnota naturali,
care prin diferite transformiiry
alw ajuns bemolul, si becarul
nostru de azi (? si 7). In une-
le notagiunt pans azi litera B
reprezintd pe notd si nasural
in notatiunea germani insi B
se rapoartd la si bemol. si na-
ral find reprezentat prin H.—
Ca prescurtare a servit si ser-
veste incd pentru cuvintul bas;
singar B indic¥ basul vocal,
B. C. ie basul continuu; intr’o
partitiune pe portatival unui
mstr. altul de cit basul e in loc

de eoll basso. B cancelatum s'a

¢

numit un timp diezul. Bfu, Bfa-
st, Bmi, Terau diferitele numi-
ri ce lua sunetul si in solmi-
zatia prin mutatiuni (v.). In
Anglia B serveste cite o dati
ca prescurtare in loc de Ba-
chelor (Bacalaureat)

Ba v. Bobizatie.

Baaz, micd timpani arabd, cu
recipientul de bronz.

prezinta in scris aceasti modi- | Babilonian. mod arab, care du-

ficatie s’ admis un b rotund, :

pd teoricianii lor exprimi bu-
curia §i- care unit cu modul
resboinic celebreazi triumful.

Baborak, dans boem, cu schim-
bari de masurd.

Bacalaureat #n muzicd Ye un ti-
tlu ce nu existd decit in Anglia
unde poate fi dat de unele Uni-
versitdtl (engl: Bachelor). Poa-
te fi dat nu numay muzicanti-

“lor practicY, dar chiar, $1 mal
Cu samd teoricianilor. Exame-
nul consta din  comentarea u-
nui text de Boetin. Cel ma
vechi bacalaureati in muzick
cunoseuti, au fost T. Seynt sl
H. Habyngton,din Cambridge,

- car1 trdfau in sec. XV. R. Hed



BACALAUREAT

obtinu acest-titlu in 1506 in
urma scrierel unel mese.  In
1636 statutele universititei din
Oxford, pe ling% proba de ma¥
sus, cerea candidatulul de a
scrie o compozitiune vocald
sau instrumentald. MaY ~ tir-
ziu, in sec. XVIII titlul de «ba-
calaureat in muzick» pierde
din favoare, favoare ce vecy-
pitd in epoca contimporani.
La universitatea din Oxford,
pentru a obtinea titlul trebuie
a sustinea un examen cu probe
multiple. Mal inti} candidatul
sustine un examen oral sau
in scris asupra unei pagine de
armonie sau contrapunct in
4 voci, si scrie o compozitie vo-
cald sau instrumentald; apoy,
dupi 6 luni, trece un alt exa-
men asupra armoniel, contra-
punctuluf in 5 voci, fuga, ca-
non, istoria g1 estetica muzi-
cel. In 1866 numirul bacalau-
reafilor in muzici Yera la Ox-
ford de 8; in 1874 Yerau 11 g
de atunci numirul lor progre-
seazd. Aceasta pentru Oxford.
Universititile din Dublin si din
Cambridge incd pot. conferi a-
cest titlu, care d& dreptul de a
se prezinta pentru posturile de
sef de orchestri sau de coruri
bisericegtl.

Bacanale (Baccanale) sau Dio-
nisiz, se numeau in antichita-
te nigte serbiriin onoarea zeu-
lul Bacus. Au fost mai intiY
celebrate in Egipet, de unde
in sec. XV au trecut in Gre-
cia, introduse de Melampos.
Iele se celebrauin timpul nop-

Titus Cerne : Dictionar 46, muzici

BAGHETA

5

tel, la vuletul ddrabinilor 51
talgerelor. Trecute in Italia, au
fost in urm¥ oprite din cauza
orgielor siscandalurilor la cari
dideau nastere si pe urmi in-
ci restabilite in timpul impe-
riulul sub numele de liberalia,
cari s'au perpetuat in masca-
radele moderne. In muzici se
da numele de B. inor compo-
zitiuni vocale de-yn caracter
vesel si sgomotos.

Bacchia, dans popular in Kam-
ceatca, de un ritm bine ac-

centuat in /. Se zice ¢ arfi
siminind mult cu dansul cu-
noscut in Europa sub nume-

le de dansul wrsului. ,

Bacciocolo (it.) instr. toscan a-
‘nalog cu atzeberuscim al ve- .
chilor' Evrey.

Bagana, liri abisiniand, de ordi-
nar cu zece coarde, puse in
vibratiune prin ajutorul unui-
plectru. '

Bagateld, nume ce se  d% unor
micl compozitiuni pentra pia-
no, de un caracter simplu si
destinate mal cu sami ince-
pitorilor. _

Baghetd, vargi de lemn saude .
0s cu care se servesc sefil de
orchestrd sau de cor pentru
a bate misura, a conduce. Ic
de preferat si fie albd, pen-
tru cd se pot mai usor urmiri
migcdrile Tel; ugoari, pentru
cd oboseste mal putin mina;
si lung# aproximativ de 60
cm. pentrd cd mal scurtd, mis-
cdrile nu I-ar fi destul de pre-
cise, si mai lungi ar fi obo-
sitoare, intimpinind prea mul-

L 7



BAGHETA

t4 rezistenti in aer. le adese
inlocuitd cu un arcug, cu un
sul de hirtie, sau cu ori cej
altzeva analog, bitindu-se m‘zi-\
sura chiar gi cu mina liberd
(v. a bate).—Tot baghete se
numesc vergile de lemn de for-
me variate ce servesc pentru
a lovi membranele,
sau lamele unor instrumente:
darabani, timbal, §. a.
Baglama, specie de mandolind
araba. _
Bagpipe (eng.) cimpci (v.).
Balad#, a fost numitd la ince-
put, o arie ce se cinta dan-
sind si astfel, chiar de prin
sec. XII, o gisimin Italia sub
numele de ballata (de la balla-
re, a dansa), fird insid aavea
o form# caracteristici in pri-
vinta muzicel sau a textulni.
le acelag lucru cu celelalte
teri, unde Jea le numitd balla-
de. In {erile Nordulul insi gi
mai ca sami in insulele bri-
tanice, balada Yea loc in pri-
mul rang al cintecelor pogpu-
lare, tritind de obicel subiec-
Ie istorice sau legendare, for-
mate din strofe curefren. De-
ja in sec. XIV si XV Anglo-
Saxonil mentionau sub_ nu-
mele de ballad, arii cari se
respindeau in popor si prin
castele, fard a se cunoagte au-
torii lor, §1 servind pentru poe-

Ty

coardele\,
|
|
|

zii de caractere variate, sen-
timentale sau satirice, licenti-
oase sau politice. Dupi ce s’a
bucurat mult timp de favoa-
rea poporului, si a fost pro-
tejatd sub Henri VIII si Eli-|

BALADA

zabeta, regina Maria §i Pui-
tanii cercari a o persecuta;
dar balada Yera deja inrdda-
cinati in moravurile poporu-
lul §i nimic nu putu s'osmul-
gi. In sec. XVII Sterngold
incerci a-i substitui psalmil
tradusY in versurl si adaptatl
la motive muzicale populare;
psalmii se cintard, dar balada
nu disparu. Ca si toate ariile cin-
tecelor populare mult timp a-
riele bhaladelor n'au fost trans-
mise decit prin traditiune, tara
ase fi gindit cineva a le nota
si aduna; prin cartile de lauta
¢i virginald, de prin sec. XVI
si XVII se gisesc cele mal
vechi arii de balade, dar le
foarte greu ale deosebi de a-
riile de dans, cu cari sint a-
mestecate st cu cari se con-
fundid. Colectil speciale de ba-
lade nu incep a apirea decit
prin sec. XVIIL. Se pot deo-
sebi diferite genuri. Balada
sentimentalii, cu o temd, sim-
pls, scurtd, de o micd exten-
siune, cu un caracter foarte
deosebit de acel al ariilor de.
dans; un model de acest gen
se poate cita balada Copiii in
padure, a cireia origind se
suie la domnia lui Ricard 11,
la sfirgitul sec. XV, Baladele
istorice, i mal cu sami cele
satirice i politice, au un cu
totul alt caracter, si muzica
lor Te format# din arii de dans;
melodia ie de ordinar in °,
incepind cu o anacrusi, for-
matd din fraze scurte de trei
sau patru masuri, cu patrimea



BALADA

fie cirui timp tare punctati:
. 000 ® O-0 9
6 2100

i " |-
L -] L]

Foarte adese ori textul se ter-
ming printr'un refren sau prin|
onomatopeie. Multe din ariile|
haladelor engleze g1 scotiane
ma¥ ales, sint pline de farmec
st de originalitate §i maistri
celebri nu au ezitat a scrie
acompaniamente pentru unele
din iele.

In timp ce balada in Anglia ie
lisati in sama poporuluf si a
muzicantilor lul, in Germania
in secolul trecut se di acest
nunie unor compozitiuni de un
caracter .dramatic prin exce-
lentd, cu melodia si acompa-
niamentul schimbindu-se mat
1a fie-care strofi pentru a ur-
ma riguros textul. Poeziele lul-
Biirger servesc compozitorilor
in acest scop si J. André scrie
cel int#Y muzica pentru balada
sa Leonora. Zumsteeg is1 ficu
un adeviirat renume in acesb
gen de compositiuni, dar Carl
Lowe il ficu uitat §i la rindol
seu avu ca rivall pe cel mal

1
!
\
{

marl compozitori ai gcoalei|

germane, intre cari Beethoven
51 Schubert, si balada acestuia,
Erlkinig, poate trece cu drept
cuvint pentru model al ace-
stui gen. Schuman asemenea a
scris balade declamate cu a-
companiament de piano (op.
106 si 122); a scris asemenea
muzici peutru soli, cor si or-

il

chestra pentru diferite balade
de Gerbel si Uhland, dar a-,

BALALAICA

ceste trec” din rangul balade-
lor propriu zise, a cirora for-
md Te solo vocal cu acompa-
niamerit de piano sau de or-
chestrd. Alti compozitori au
dat numele' de haladi unor
compozitiuni carl nu s’ar pu-
tea spune de ce poarta acest nu-
me, cicl nimic in fele nuie care
ar putea caracteriza sau justifi-
ca titlul lor. Ast-fel a fost Cho-
pin care a scris patru balade
pentru piano. In fine muzica de-
scriptivd nu a lipsit de a lua
pentru sine aceastd forma sau
mal bine acest titlu, si vedem pe
lingd baladele pentru piano
a lul Liszt, Rubinstein g. a.
balade  pentrn = orchestrd, in
cari compezitorul cautd a ur-
miri cu muzica lul diferitele
peripetil ale unei istorisiri dra-
matice. :
Balafo, e o specie de ailofon
uzitat in Senegal. le format
dintr’un cadru de- lemn- pe care
sint ingirate o serie de vergl
de lemn de diferite dimensi-
uni, asazate pe doud trestil.
Sub aceste vergi sint tatarce
servind ca 18z de resonantd.
Numirul vergilor si a tatar-
celor variazi, si se gisesc in-
strumente de o extensiune dia-
tonici de doud octave jumd-
tate (do,—sol,) si chiar mai
mult. Pe termurile Zambezului
acest instr. poarti numele de
. Marimba. Instrumentele nu-
mite Sanco si Kinanda, uzitate
asemenea la Negri, sint instru-
mente analoage.

Balalaika, specie de chitard



BALALAIK A

primitiva, cu trey. coarde, sl

cu lada de resonania de formi
triunghiulard, de
origind tatard s
foarte populard
in Rusia, mal cu
sama in Ukrania.
Casi Guzla sirbd
si Bandura ma-
“lorosiand, nu ser-
veste de cit a a-
compania vocea.
. Acordul YeY ie de
A obicel: sol,—do,
- —mi, saw miP.
Balancement (fr.) sau Bebung
(germ.) se numea un vechiu
artificiu de cint, care dupd de-
finitiunea ee-i dau vechii au-
torl Tera o specie de fremolo,
de wibrato, cu alte cuvinte o
slabd repetare a- notei. lera
insewcnat prin semmnul *¥. De
AN
exemplu |p se cxecutd cam

6 Balalaika

A T
ami | || |
s
cutiunea muzicel de clavecin
se numea ast-fel o specie de
leginare a degetuluY pe tasti,
cdreia 1i corespondea o tre-
muriturd atangetel pe coardi.
Iera marcat prin semnul 7. ..
pus deasupra note¥, si Ye un efect
irealizabil pe pianul modern.
Balanta pneumaticy, instr. ce ser-
veste a misura puterea §i com-
presibilitatea aerului in orgy.
Balet, (it: Balleto dela Ballare,
a dansa) se numeste un dans
figarat, o reprezentatiune - dra-

. In exe-
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BALET

maticd in care actiunea nu e
exprimati decit prin gesturile
gi atitudinile dantuitorilor a-
companiatl de muzici. Se ca-
utd de obiceiu originea pan-
tomimelor dansate in dansu-
rile religioase ale Kgiptenilor,
in evolutiunile corului la Grec’,
la Romani, dar baletul pro-
priu zis, nu apare de cif in
sec. XV, (1489), in Italia, de

.unde a fost introdus in Franta

si in celelalte terl ale Buropei.
Pe lingd baletul propriu zis,
cu o actiune dramaticd, sint
baleturi de dimensiunl mal
mici, servind ca pir{i episo-
dice in opere sau comedil, de
unde numele de opera-balet,
comedie-balef, date la piese in
cari fie-care act contine cite

‘o ast-fel de parte episodici de

dans. De multe orY pe lingi
titlul de B., ce se di la_ ast-
fel de actiuni dramatice, i se
adauge un epitet raportindu-
se la genul la care apartine
sublectul tratat: B. eroic,
isloric, pastoral, comic, eroi-
comic s. a. Muzica de balet
nu trebule confundaty cu aga
z1sa - muzicid de dans, muzica
de bal. Desi destinati a re-

gula si sushinea pasurile din-
tuitorilor, totusi nu Ye asa ri-

guros tinutd la ritmurile ba-
nale ale acestora, gi in com-
bozitiile maistrilor gisim arii
de balet de o adevarati va-
loace artistici. Cazul Ye cu a-
dev‘é.rat rar, dar Ye cu atit mai
pretilos cu cit pasticiile gi ba-
nalititile abund%. Baleturile



BALET

au luat cu timpul o asa des-} Bandd (it: bmida) se numeste

voltare c¢i vedem baleturl de
actiune cite o datd de agaim-
portantd ca ocupd intreaga du-
rati a unel serate, si pe de
altd parte in unele teatre, ca
in Opera Mare din Paris, ca-
etul de sarcinl opreste repre-
zinfarea orl cdrel opere ce nu
ar continea un balet. Aceastd
obligatiune face ca in operile
lipsite de aceastd distractiune
a lornetelor fotelurilor de or-
chestri, se introduce intre ac-
tele II si I cite un bajet ce
nu are niel o legiturd cu ac-
{iunea dramatici a operel re-
prezintate, si nu poate dovedi
decit reul gust st absurditatea
acestel obligatiunl. — In sec.
XVIII au fost numite inci B.
compozitiunile de muzicd de
camer# formate din unirea mal
multor arii de formasi carac-
terul ariilor de dans (Sorata
da camera). |
Ballabile (it.), scurt balet epi-
sodic introdus intr'o operi.
Ballad (engl), ballade (fr. si

germ.)=Dbalada.

Ballad-opera, nume ce se dd in|
{ Bandura

Anglia unor opere, specii de
pasticii pe motive populare,
dintre care cea mal celebra a
fost the Beggars Opera.
Ballatta (it)=baladi. ‘
Ballet (fr.), Balletto (it.)=balet.
Bambula, specie de daraban& a
Negrilor din Haiti g1 dans exe-
cutat la vuetul acestul instr.
Banang, instr. japonez format
dintr’o serie de discurl de me-
tal ce se lovesc cu o bagheta.
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BANDURA

in Italia complexul de muzi-
canti cu instrumente de su-
flare. i percusiune, fie luat i-
zolat, ca muzicd de armonie,
sau fanfari, fie ca muzicd mi-
litari, fie ca parte a orche-
strel. Acest nume a fost dat
st -la diferite alte -grupe de
muzicanti: la bande de 24 vi-
olons a lui Ludvic X1V 51 the
Kings privale band,de 24 fiddle
a lui Carol II.
Bandar sau Bendeir specie de
dairea algeriana, sub a cirelu
membrand sint intinse doud
sau mal multe coarde. :
Bandoer, Bandola, Bandolon,
Bandora, Bandore, Bandura,
Banduria, aua fost pumite in
sec, XVI, XVII ¢i XVIII, di-
ferite instrumente, cu fundul
lizel de resonantd lat .si cu
paretl laterali ca chitara, si
cu coardele pigcate. De ait-
mintrelea. aceste instrumente,
casi acele numite Mandora si
Pandora, difereau mult prin
numirul si specia coardelor si

prin modul lor de acordaresi”
c¢ite o datd s1 prin forma lor.
se numeste incd un
instrument foarte uzitat la ca-
zacil din Ukrania. Je o specie
de cobzd, cu fundul bombat,
dar cu un numir de coarde,
de intestine sau metalice, care
variazi de la 8 la 24, dintre
cari unile intinse pe gitul in-
strumentulul, si altele netre-
cind dincolo de lada de reso-
nanti. Coardele sint puse in

vibratie pigcindu-le cu mina



BANDURA

‘dreapta, pe cind cea stingi le
apasii pentru a le determina
lungimea. Serveste pentru a
acompania vocea sau dansul.
Bania sau Banya, specie de da-
rabana indiand, cu o singurd
membrand si cu recipientul de
teracotd, de form& eliptici. De
origind modernd, Yea fe intre-
buintatd in acelas timp cu o
altd daraband numits fable.—
In Senegambia se numeste Ba-
nia un instrument analog pen-
tru forma cu banjo, dar avind

numal una sau doui coarde, |

din ecare una tine hangul.

] Banjo, spe-
cie de chi-
tard, instru-
mentul fa-
vorit al Ne-
grilor ame-
ricani, cari
pare ci ’'au
importat de
la-Negrii a-
fricany, cari
nuwmesc Ba-
ni@ un in-
strument a-
nalog. Ban-
jo are 5, 6,
pand Ja 9
coarde, la-
da de reso-
nantd for-
mati dinty’
un cerc pe
L care Te in-
tinsd omem-
brand g1 gi-
tul relativ
foarte lung.

102 —

BARBITON

Specia cea mal uzitati Ye cu
6 coarde, astfel acordate: sol,
re; soly siy re; si sol,. Din
America a trecut in Anglia
unde a cipitat o mare favoare.
Muzica pentru B. se scrie in
cheia Iul so/ cu o-octavi mal
sus de cum suni. Coarda cea
mal acutd, a melodief, se a-
tinge cu degetul cel mare,
astfel c¢i Te pusi unde de o-
bicel se pun coardele grave,
Bansulie, specie de fluer indian.
Banza instr. analog prin forms
su Banjo, dar avind numal 4
coarde. Ie uzitat in San Do-
mingo.
Banyva v. Bania.
Bar (engl) = tact; bar-line, li-
nie de despirtire a tactelor.
Barabani=Daraban.
Baralaca, specie de corn indian
format dintr'o concd spirali.
Barata-vina v. vina.
Barbar, numeau unii autorf mo-
dul lidian (v). ]
Barberina, lira b. v. amficord.
Barbier, (fr: mentonniere), mic
aparat ce se aplici violinel
pentru a putea A mai bine
fixata sub birbia executantului.
Barbiton sau Barbitos, vech? in-
strument grec, instrumentul
preferat al lul Alceu, Safo, A-
hacreon, dar asupra construc-
tiunel ciiruia nu se stie nimic
altd decit ci avea un numir
mal mare de.coarde de cit lira
si kifara, cefa ce face a se
crede cd Yera o specie de harps.
P. Mersenne a numit barbitos
major un fel de bas de violy
cua 8 coarde.
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Barcarold (it: barcarola, de la
barca), cintecul gondolierilor
venetiani. Cele intdi barcarole
Jerau melodil populare, impro-
vizate de insugi luntragil ve-
netiani cari-gi aruncau din
barci’n barci strofele sau ver-
surile lui Tasso, Dante . a.
poeti italieni. Generalminte

barcarolele sint cintece de a-

mor, de un caracter melancolic,
in mésura %/ sau 2%/, migcare
moderatd sau chiar inceatd $:
cu ritmul imitind oare cum le-
ginatul valurilor sau caden-
tarea vislelor. Compozitorit
n’au lipsit de a introduce Bar-
carola in opere, unil introdu-
cind chiar melodii populate,
ca Rossini in Ofello, altil scri-
ind ariY in genul barcarolelor
populare. Cel intdi care a in-
trodus o barcarold in operi =2
fost Paesiello, in Re Teodoro
(1784), cintatd de un cor. Una
din cele mai frumoase barca-
role introduse in teatrn Te fard
indoiald acea din Oberon de
Weber. In Guillaume Tell de
Rossini, in la Muetie de Au-
ber, in Zampe de Herold, tn
Lalla Roukh de F. David, in
Polyeucte de Gounod, inci se
pot  cita barcarole frumoase.
In afari de teatru incid s’au
scris barcarole pentru una sau
doui vocl; intre acestea se ci-
teazi cele doui Venefianische
Lieder de Schumann, la Gifa
in Gondola de Rossini (Svirées
musicales), duo de Mendelssohn
(op. 63 No. 1), Dites la jeune
belle de Berlioz, Vogue la ga-
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lére de Saint Saéns §.a. Apol
barcarole pentru orchestra, si
chiar pentru piano (Mendels-
sohn, Chopin, G. Fauré, s. a).
Bard, poet cintdret al vechilor
Gali ¢ in general al tuturor
“popoarelor de origind celtica.
Iei formau corporatiunea lor
guvernati de legi si obicelurl
traditionale. Iel cintau in timp
de pace pe Dumnezeu si fap-
tele eroilor gi in timp de rez-
bot insufleteau curajul lupta-
torilor. Istoria barzilor pleacd
cu mai bine de 12 secule ina-
inte de Christos, si daca in
Galia si in terile cucerite de
Romani iei au dispiarut de
timpuriu, cicl cuceritoril per-
secutari sistematic pe acestl
atititorI ai patriotismulul, in
Scotia si Irlanda Yel s’au men-
tinut pand in sec. XVIIL Cel
maji celebri barzi au fost Fin-
gal i fiul seu Osian; Turlogh
O’ Carolan, mort in 1737, ie
considerat ca ultimul bard, st
cintecele lul, muzici §i poezie,
se conservi inci. Instrumentul
cu care se acompaniau vechil
barzi Yera aga numitul cruf

(v.). Germami n’au avut ni-
mic analog cu barzii; in schimb
ins Scandinavii au avut pe
Scalzii lor (v. Scald). Cinte-
cele ce compuneau §i cintau
barzii, de ori ce caracter lerau,
se numeau Bardif.
Bardone, coruptiune a cuvintu-
lui it. Bordone (v.) '
Bargumi sau Bargfiumi, corn u-
zitat in Sudan st ficut dintr’un
corn de antilopd sau din onix.
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Baril (fr) sau bariletto (it.) nume |

ce se di partei din tubul clar-
netel intercalat intre plisc si
partea medie superioars.
Baripicnon senumea n vechea
teorie a muzicel grecesti spe-
cia de tetracord in care semi-
tonul Yera la partea cea maf
gravid; de ex: mi fa sol la.
Bariton, voce birbiteasci me-
die, ocupind locul intre tenor
si bas, unind pe lingi puterea
$i_energia vocei de bas, dul-
ceata in timbru caracteristic
vocel de tenor. Aceste au fi-
cut ci aceasti voce a fost nu-
mitd intr'un timp si concor-
dant §i basse-taille (fr)=tenor
grav. Muzica pentru bariton
s'a scris un timp in chefa de
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[fa pe linia a trefa, dar aceasty
chele a fost neglijati si cheva
de bas adoptati generalminte.

De o extenziune medie destul
de mare (la;—fa,) vocea de
bariton ¢ine in muzica dra-
maticd un rol principal din
cauza accentelor variate ce
-poate lua. Fiind pe de o parte
vocea cea mal comuni printre
cintiretl si pe de alti parte
tenoril adeviirati filnd relativ
rari, compozitorii au cam mal-
tratat-o, ficind si sufe adese
pind pe la sol, % adicy tri-
ticd-0 aproape ca o voce de
tenor grav sau de fortd, cari
hu merge mult mai sus. In
vechile opere franceze nu prea
se gisesc rolurf de bariton ; in
schimb insi, in cele italiene gi-
- sim in de ajuns. Uniy compozi-
torf au dat chiar rolul principal

L
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vocel de bhariton: Don Juan
(Mozart) Wilhelm Tell (Ros-
sini) Hamlet (A. Thomas) /len-
ric V111 (Saint-Saéns) sint ba-
* ritoni. Meyerbeer, Verdi, Doni-
zettl asemenea au dat voluri
importante vocel de bariton;
e de ajuns a cita pe Nelusco
din Africana. In oratorii Hiin-
del si Bach dau vocej de ba-
riton roluri preponderante si
Bach chiar alege aceastd voce
pentru rolul lui Crist in [a-
stunile sale (Sf. Matei si Sf.
Ioan). Schumann in Scenele din
Faust il face pe acesta bari-
ton si Wagner asemenea dg
roluri framoase acestei voc:
Wolfram din Tennhauser, Wo-
tan din Niebelungen, Gurne-
manz din Parsiful. Printre cei
mai celebri baritonf ce an i-
lustrat scenele striiine se citea-
zd pe italieni Pelegrini, Tam-
“burini, Delle Sedie, francezii
. Martin, Barroilhet, Bonnehée,
Faure si in falanga de bari-
toni renumiti din zilele noa-
stre se citeazi si numele unuy
romin: D. Popoviey.
—Instrument analog prin forms
cu violoncelul, dar avind sapte
coarde puse  in vibratie prin
arcus: siy, miy, lay, ve,. fa,, si,
$1 Mmi3 $i- un numir de coarde
sub limb3, vibrind prin simpatie
sau pigcate de degetul mare
al minel stingY. Num#rul a-
cestor coarde simpatice a va-
riat de la 7 la 24. Acest in-
strument, pe care-1 gasim inci
nuwit viola di bordone, di fa-
goto, azi. aproape cu desevir-
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sire uitat, s’a bucurat de o] (germ.) vechl joc de orga de

mare favoare in seec. trecut,
wal cu sami in Germania, si
intre altl compozitori cari au
scris pentru acest instrument,
a fost Haydn, carl 1-a dedicat
un mare numir de compozi-
iuni, din nefericire cea mal
mare parte pierdute in 1774
in incendiul castelului de la
Eisen. In 1855 s’a numit ba-
riton o specie de viold acor-
datd cu o octavi mal jos de

violini si tinind in familia in-|

strumentelor cu arcus moderne
locul intre viold si violoncel.
A remas insi ca o simpla in-
cercare, —Specie de obol usi-
tat in sec. XVI si XVII, su-
nind o octavd mai jos de c-
holul ordinar.

—Joc de armoniu.

—Nume complementar ce se dd
unor instrumente pentru a a-
rita cd au extensiunea sau
joacd in orchestrd un rol a-
nalog cu acel al baritonulul
in corul vocal (v. Saxhorn,
sarofon, sarusofon s. a).

—in armonii si fanfare ie de-
numirea prescurtati ce se di
saxhornului bariton in si D,
numit si eufoniu, sau instru-
mentelor analoage: clavicor
in si D ete. Y
Baroxylon, instrument de su-
flare , construit in metal, in
1853, de factorul Cerveny din
Konigratz; specie de bas de
armonie avind o extensiune de
la re; pind la la;.

Barkarole (germ)=barcaroli(v.)

Barpfeife, Barpipe, Birpipe,

o constructiune particulara, cu

_ tuburile aproape acoperite, ceia
ce da sunetelor un timbru ini-
dusit. ' )
Barrage (fr.) in factura instru-
mentald se numeste sistemul ce
constituie fundul pianelor, care
supcarti greutatea tensiunei
coardelor. Inainte se ficea din
lemn, dar factorul american
Steinway a Inventat baragiul
metalic, adoptat astazi de cea
‘mai mare parte din factorl.
Barre (fr.) in rotatiunea muzi-
cali se¢ numesc astfel liniile
verticale ce servesc a dispirti
tactele unele de altele sau li- -
niile oblice ce sérvesc pentru.
a indica prescurtiri. In fac-
tura instrumentald se nuniegte
astfel o susinitd de lemn de

brad ce se lipegte inliuntrul
1izel de armonie a instrumen-
telor de coarde, aderind la
tabla superioari. Functiunea
fef Ye de a da mal mare soli-
ditate acesteia, a egaliza oare
cum sunetul gia da mai multd
sonoritate coardel grave. U-
nele instrumente au chiar cite
Joud sau maimulte de aceste
sugenite. '

Barré (fr.) v. taiat.

Barylon (fr. si germ.) v. bariton.
Bas, ceamal gravi dintre vocile
omenesti ; nu intrebuinteazd de
ordinar de cit registrul de piept
a ciruia extensiune de alt-
mintrelea ie destul de mare:
fa,—re;, cu note exceptionale
in sus si in jos. Muzica pen-
tru bas Ye scrisi in chefa do
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fa pe linia a patra, numitd si
cheia basuluY. Vocea de bas
propriu zisd, de un volum e-
norm, de un timbru grav si
maiestos, cere melodil de o mis-
care rarid. Sing voci de bas de
un timbru mal putin grav si
malestos, si mal putin volu-
minoase, dar in schimb maf
mlidioase, maY apte de agili-
- tate. Aceste vocl, numite in
Franta ,basse chantante®, an
fost §i sint in foarte mare fa-

voare. In sec. XVIIgi XVIII

gisim in opere cite 2 si 3 ro-
luri de bas. Pini pe timpul
luf Gluck, atit compozitorit
italieni cit si cel francezi scri-
eau melodiile bagilor tot aga
de incarcate de rulade si de
vocalize casi acele ale sopra-
nilor; chiar Hiindel are pasaje
mexecutabile azi, in cari la fie-
care moment se intilnesc sal-

turile cele ma¥l de necrezut, |

de la cele maY grave note la
cele mai acute. Numal citre
sfirsitul sec. XVIII melodiile
bagilor au incetat de a fi aga
Incarcate de trisituri repesd.
De la Rossini operile au ince-
put a continea roluri asa zise
de bas complect, cari, de o ex-
tensiune enormi gisesc foarte
rar interpretl ce pot si le
sustie. Astfel sint Tntre altele
rolurile Bertram din Robert le
Diable de Meyerbeer s1 Grogni
din la Juive de Halevy. Intre
cele mal frumoase roluri de
bas se pot cita: Calchas St
Agamemnon din Ifigenia in
Aulida de Gluck,
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din  Don Juan, Sarastro din
Fluerul fermecat de Mozart,
Caspar din Freischiitz de We-
ber, Marcel din Hughenotii de
Meyerbeer. O mare parte din
rolurile de bas in opere pot
fi tinute si de un bariton (v.);
astfel sint rolurile Mefistofeles -
din Faust de Gounod si Wo-
tan din Niebelungen de Wag-
ner; dar si vocea de bas pro-
priu zisi nu Ye neglijati de
compozitorii moderni; astfel
in operile lui Wagner rolu-
rile Hunding, Fafner, Hagen
in Niebelungen, regele in Lo-
hengrin, Hans Sachs in Mei-
slersinger cer basi adevarati.
Printre cintiretii basY cel ma¥
celebri ce au ilustrat scenele
strdine se citeaza italieni¥ Zuc-
cheli, Botticelli, francezii La-
blache, Levasseur, Alizard, ger-
manii Standig!, Scaria s. a.
Sint vocY de bas cari firy a
avea 0 extensiune in sus, po-
goard ins# foarte mult, mer-
gind pani la do,, si chiar may
Jos. Aceste voci, numite con-
tra-bas, n’au efect de cit in
note de durath lung¥, dar in-
trebuintate cu miiestrie in cor
sau intr'un ansamblu produc
efecte uimitoare. Vocea de con-
trabas .insi nu se desvoltd de-
cit in nord-estul REuropel, in
Scandinavia, in Rusia, si chiar
si pe la noi; occidentalif nu
cunosc aceastd voce de cit im-
Portatd si in partitiunile lor
nu  gasim de loc aceste note
grave de contrabas. _

B. inci se numegte partea cea
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mai gravd a armoniei, incre-|
dintati celei mal grave vocl!
in cor gl instrumentelor celor |

mai grave in orchestrd. Cum
in cele mai multe cazuri mer-
sul armonic al bucitei, depinde
de la insasi mersul acestel voci,

-studiul chiaral armoniel in u-|

nele partl se numeste studiul
,basului general* (germ: Ge-
neral bas). Se di incd namele
de bas instrumentelor in gené-
ral ce au a cinta in orchestrd

partea gravd a armoniei ; astfel

basii orchestrel sint contraba-
sul, fagotul, trombonul, bom-
bardonul 5. a; chiar violonce-
Iul cite o dati Te numit bas:
Cuvintul bas se di incd une-
ori ca nume complimentar u-
nor Instrumente pentru a a-
rita ci au aceiasi extensiune
sau ci joacd in orchestrd ro-
1ul basului in cor (v. Saxhorn,
Saxofon, Sarusfon, s. a.)
Bas albertin v. albertin.
Bas cifrat Ye un proceden de
notatiune, de altmintrelea des-
tul de incomplect, constind dirn
a pune deasupra mnotelor ba-
sulul cifre g1 semne conven-
tionale, cari raportindu-se la
intervale si acorduri indicd ar-
monia ce leste a se pune pe
aceasti melodie. Sint g1 mai
cu sami au fost diferite sis-
teme de a se indica o arrao-
nie deasupra unui bas dat; la
articolul a cifra se poate ve-
dea cel mal uzitat astizi, pre-
cvm si indicatiuni asupra ce-
lor maf principale. Busul ci-
frat a luat nastere citre sfir-
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situl sec. XVI si la inceput
avea semnificajiunea ce au azi
reductiunile pentru piano:
cimbalistul sau -organistul a-
companiator avea astfel schi-
tat acompaniamentul ce tre-
buia si execute. Partitiunile
de orchestrii Yerau departe de
a fi scrise complect de com-
‘pozitor, ¢i numai sub melodie
se indica armonia pe partida
cea mal gravd, mal tirzin pe
un bas ce mergea necontenit
(bas continuu). Astfel acom-
paniamentul dupa basul cifrat
fera o artd care cerea cunostingl
aprofundate armonice-§i exer-
citiu mult, Dar starea in care
jera armonia pe timpul celor
intdl autori cari au seris a-
supra basului cifrat (Cavalieri
1600, Viadana 1603, Agazzari
1605, Pretorius 1619, s. a.)
ficea cifratia foarte simpld.-
Aceasta insi n'a impiedecat
ca in sec, XVII si domneascd
o mare confuzie in cifrarea ba-
sulu siaceasta provenind mail
cu sami din dorinta de a o
face mal complectd, cifrind in-
tervalele reduplicate prin alte
cifre decit cele ce reprezintau
intervalele simple. In schimb
ins#, in sec. XVIII gisim in
partitiunile maigtrilor ibalient
o cifratie foarte clard, ne di-
ferind mult de cea uzitatd as-
t5z7. Afard de cifre, cu sau fard
accident, se intrebuinteazi in
cifrarea basuluf gi semnul cru-
cel (+); acesta a fost adop-
tat pentru a reprezinta nota
senzibili, de cdtre Rameau,
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Dupi autorii de mal sus, can
au fost cel intdI ce au scris
asupra basulul cifrat, au wa¥
seris incd Heinrichen (1711),
Matheson (1751), Ph. E. Bach
(1752), Marpurg (1755), Kirn-
- berger (1781), Tiirk (1781),
. Choron (1801), F. Schneider
(1820), Fetis (1824) Dehn
(1840), B. F. Richter (1860),
Jadassohn (1883) si toti au-
torii de tratate de armonie,
az1 basul cifrat ne servind de
cit pentru studiul armonied,
Bas constrins sau obstinat se
numeste un bas compus din-
tr'o figurd de citeva note care

figurd se repetd continun in|
- timp ce pirtile superioare va- |

- riazd atit armonia cit §i melodia
‘lor. Originea hasulu} obstinat
ie in cupletele cYaconet (v.).
Bas conlinuu Yera numit in com-
pozitiune basul instrumental
executat fird intrerupere si
deasupra ciruia se punea ci-
fratia indicind armonia (v. bas
cifrat). Basul continuu se exe-
cuta in orchestri de violoncel,
contra bas, basde viold, de fa-
got, citre care se adiugea cite

o dati orga sau clavecinul.|

Foarte simplu la inceput (in
partitiunile lui Lulli de ex.)
b. c. devine foarte incarcat $i
foarte bogat in partitiunile
malstrilor urmitory (de ex. la
Bach). Se atribuie de ordinar
lui Viadana onoarea de a-f f
botdrit cel intdi legile, desi
Cavallieri, Caccini, si Viadana
Tau expus in acelas timp, aga
“ci Te foarte greu a stabili si-

|

i
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gur cuil 1 se cuvine aceasti
onoare. le de remarcat inc#, ci
in 1597 deja, englezul R. De-
ering, reintors din Roma, pu-
blica la Anvers o colectie pen-
tru 5 voci: Canliones col basso
continuo.

Bas dessus (fr.), sopran grav=
sopran secund, mezz0-sopran.
Bas figurat se numeste basul
ce face mal multe note in timp
ce dureazi un acalas acord,
ie cu alte cuvinte hasul unel
armonil figurate.

Bas fundamental ve azi un bas
care nu contine de cit note
fundamentale. In sistemul lui
Rameau b. f. Yera o partids,
imaginard sau scrisi, dar ‘su-
primatd in executiune, care
continea seria fundamentalelor
diteritelor acorduri ce consti-
tulau armonia. Acest b, f. ser-
vea pentru a se putea vedea
mal usor incatenirile acor-
durilor, modulatiunile, etc.

Bas obslinal v. bas constrins.:

Bas recitant Ye basul ce face
solurf intr'un cor.

Bas rishoinic a fost numiti cii-
tre 1811 o specie de clarnets-
bas care s’a incercat, fari suc-
ces, a se introduce in muzicele
militare. A fost construit de
tactorul Dumas din Paris.

Basen e partea lirgiti a im-
buciturel la unele instrumente
de suflare. )

Basis (gr.) vechie denumire a
basului, ma¥ cu sami in sec.
XVI, grecofil prin excelentH.

Basist Te acel ce cinti din contra-
bas, din violoncel sau in ge-
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neral dintr’un instrument bas
Baskische trommel (germ.) =
daire. — de haubois (‘r.)=bombard(v)
Bassa (it.)=jos, grav; in unire |— de nomhorne sau nomorne
cu S sau 8% sau offave, in-| (fr.) nume .dat altd datd ta-

— de [flute traversiére (fr.)=
flaut (v.) bas.

seamnd ca pasagiul la care se
1apoa1ta trebule executat o
oetavid mal jos.

Bassanello (it.) veechi instr. de
suflare, ecu ancie dubld pus

w
=

t2)

intr’o specie de leicd servin-!

du-1 de basen, si cu un bo-
cal in formd de S. Iera cum
se vede o specie de fagot. In-
ventiunea lui e afribuitd de

Pretorius- compozitorulul L
Bassano, din Venetia. Se con-
struia in 3  mirmmi: bas cu
fundamentala doy, fenor cu fun-
damentala sol{ si sopran cu
fundamentala 7e,, Avea o
cheie si 6 borte laterale.—
Vechile orgl asemenea conti-
neau jocuri de ancii, de’ 4 si
de 8 picloare, numite B.

Basse (fr.)=bas. E
— chantante (fr.) v. bas.

— conire (fr)——contla, bas (v.
bas); joc de armoniu.

— cor (fr.) nume dat cdtre
1806 de Frichot unul instr.
de suflare, eonstruit in metal,
si avind mai multe chel (v.
B. trompelte). .

— de cornet (fr.) = cornet bas,
cel intdl bas construit instru-
mentelor de suflare, de metal ;
perfectionat oare cum s’a tran-
sformat. in aga numitul ser-
pent (v.)

—.de flute _a bec (fri)— ﬂuer
bas (v. fluer)

.

|

|

gotului.

— des italiens (fr)=violoneel.
— de viole (fr.) instr. cu 6 sau’
7 coarde puse in vibratie prin
arcus, §i cu limba impartita
in taste. Se acorda re,, sol;, do,,
miy, la;, reg; cind avea o a
saptea coardi aceasta Tera la-j:
(v viola).

— de vwlongfr)_wola da brag-
cio (v.). '
— d’hmmome (h b= oﬁclex-‘

da (v).
—- double (fr.) expr. intrebu-
intatd cite o datd in loc de:
contrabas.
— qguerriere (fr.)= bas resboi-
nic (v.) :
orgue (ir.) numele unul ve-
chi instr. cu ancie dubla, spe-
cie de facrot
— taille (fl) bariton (v.)

— (rompelte fr.) = trompetd -
bas, instr. construit in 1806
de A. Frichot ; Yera de metal,
avea 6 borte laterale deschise
si Tera previzut cu patrucorpuri .
de schimb. Iera o imitatiune
‘a instrumentului englez nu-

" mit - basshora, asﬁpra ciipula
avea superioritate prin curbura
tubului.

Bassel (germ) bassetlo (it.) ve-
clnu nume al violoncelului. In
unire cu alte nume de instra-
mente insemneaza ci acest
instrumente au o extensiune

_medie, de tenor sau de alto.
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- B. horn — clarneti alto; b.
pommer v. bombards; b. flitte
- a. In orgi acest nume se
dd unul joc de flaut de 4 pi-
cioare, in pedaliers

Bass fligelhorn (germ.) v. flu-|

gelhorn.

Bashorn (germ. si engl.) instr.
de suflare, specie de serpent,
cu basen, cu un boeal in formi
de S si cu o extensiune de
patru octave: do,—do,. Nu
Tera altid ceva de cit o imitatie
a mstrumentului serpent per-
fectionat de Regibo cu dife-
renta ci acesta lera de lemn
pe cind basshornul fera de
metal. Trecut pe continent
a2 fost numit bashorn englez
sau rus, si mai pe urmi ba-

- son rus, nume ce s'a aplicat
apoi in general instrumentelor
de aceasti form#, fie ficute
in lenin fie in metal. A fost
inventat de Frichot, (v. inci
batifon).

Bassklarinette (germ.)=clarnets
bas (v.)

Basso (it.) bas (v.). Acest cu-
vint pus pe portativul unuf
Instrument intr’o partitiune in-
-seamnd ci acel instr. trebule
i meargd in unison sau in
octava cu basul.
— di viola (it) v. basse de viole.
Basson (fr)=fagot (v.).
—_Joc de orgi sau de armo-
niu - complectind in bas jocul
nunit obof,

— russe (fr.) instr. construit din
lemn. si invalit cu piele. Nu
Tera altceva de cit un serpent
ciruia un oare care Regibo
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din Lille, in 1780 avu ideia
de a-1 da forma unui fagot.
Numidrul cheilor si a bortelor
laterale au variat precum si
extensiunea. A dat nastere la
diferite imitatiuni cu nume de-
osebite: v. Basse cor, basse-
trompete, basshorn.
Bassonore (fr.) specie de fagot
inventat cdtre sfirsitul secol.
XVIII de factorul Winnen din
Paris si destinat muzicelor mi-
litare. Avea o ancie mai tare
- de cit acea a fagotulul un su-
net mai voluminos si 0 exten-
siune de la si Dy la re,.
Basspommer (germ.) v. bom-
bardi.

Bassposaune (germ.) trombon
bas.

Basstenor posaune (germ.) v.
trombon.

Basstrompette (germ.) nume ce
se da unul instr. analog prin
forma ca trombonul si avind
o extensiune reali de la fa &, 1a
“mi; ». Iefabricat pentru satis-
facerea cerintelor lui Wagner
care in Tetralogia sa indici un
mstr. purtind acest nume si
necesitind o extensiune reald
‘dela so/) la mi 9,. Un instr. in
astfel de conditiuni ar trebui
sd albi o Jungime teoreticy
de 5m. 258 si si atingd ar-
moniea a 19-a, notd care pianik
acum n’a fost scrisi de nicl
un compozitor si ar fi inacce-
sibild atit cornistilor it si
trompetistilor. Considerind a-
cestea s'a construit instr. de
mai sus dindu-1 lungimea unef
trompete in do; si dind tubu-
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lui o lirgime suficientd pen-
tru a putea da armonica 2,
aga ci prin ajutorul pistonilor

se obiine extensiunea ceruh‘é\

intrebuintind numai armoni-
cele pani la 10. In aceste
condifiun insd nu avem o
trompeti-bas ¢i- un trombon.
Basstuba (germ.) una din de-
numirile ce se d& saxhornulul
bas in si P (v. uba si. bugel-
horn).
Bastard, epitet ce se didea
modurilor hipofrigian $i eolian,
fiind c% cel int#Y cu finala si
avea quinta micsuratd si cel
al doilea cu finala fa avea
quarta crescutd.
Balament (fr. battement) ie in-
tiritura ce se observi in in-
tonarea unui sunet corplex
ce percepe urechia auzind doud
sunete deosebite emise impre-
uni. Numirul batamentelor Ie
egal cu diferinta intre nume-
rile vibratiunilor celor doud
sunete auzite. Astfel cu cit a-
ceastd diferintd va fi mal micd,
cu atit batamentele vor fi mal
putine, prin urmare mal rarl
si urechea le va percepe ca
nigte bubuituri ce nu pot fi
de cit displicute. Cind aceastid
diferinti Yeste mare, batamen-
tele vor fi pumeroase, §i suc-
cedindu-se destul de repede
vor fi la rindul lor adevirate
vibratiuni producind un nou
sunet ce poartd numele de su-
net resultant diferenfial. lata
cum se explici formatiunea
batamentelor. Si presupunem
ci avem doud sunete: A d¢
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200 vibratiunl §i B de 300
vibratiuni pe secundi. Fiind
emise in acelas moment prima
vibratiune a lui A va cores-
punde cu prima vibratiune a
lui B; cele urmitoare insa, a
2-a alul Agia 2asia3a
a lui B, nu vor mal corespunde,
pind la a 3-a a lul A cave
va corespunde ardgi cu a 4-a
a lui B, pentru ¢d in timp ce
A face 2 vibratiuni B face 3.
Intre ‘cele urmitoare Iar nu
va fi corespondentd, dar a 5-a
a luf A va corespunde cu 7-a
.a lul' B si aga mal departe
pentru vibratiunile de ordin
nepireche a lui A cari vor
corespunde cu cele din 3 in
3 ale lul B, pini la 201-a a
luY A care va corespunde cu
301-a a lul B. Astfel in timp
de o secundd vom avea 100
de coincidenti a vibratiunilor
sunetelor pusein prezenta. Orl
“da cite ori avem o coincidentd,
avem o intdrire in sonoritate,
un batament, pentru cd in a-
cest moment timpanul nostru
e simultaneu afectat de doud
unde sonore. In cazul de mal
sus numsrul batamentelor fiind
destul de mare, Yele ne dau
un sunet rezultant diferential
de 100 de vibratiuni, care su-
net fiind in raport de !/ ou
sunetul A va fi octava gravid
a acestula. Batamentele sint
foarte ugor percepute si supa-
ritoare cind doud coarde de
exemplu ne dau un acelag su-
net,- una insd fiind ugor dis-
cordatid. r

\
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Bate-(a) tactul e a marza cu
ajutorul unel baghete, a mi-
nel sau chiar a picitorului di-
feritii timpi al mdsurel, pen-
tru ca execubtantil ce concurd
la un ansamblu instrumental
sd fie totl impreunt, si meargd
in unire, sau simplu pentru a
tinea uniformitatea in migcare.
Cu piciorul se produce un vuet
care nu poate fi de cit dis-
placut; cu mina pe linga o-
boseala ce ar proveni ficind
miscarl destul de upreciabile
pentru a fi bine observate, a-
pol Te si foarte putin estetici
aceastd specie de 1notare in
aler; nu remine deci de cit
bagheta (v.) ca cea mal po-

trivita pentru aceasti intrebu- |

intare. Arcusul ce se vede
une ori in mina sefilor deor-
chestri ca inlocuind bagheta
pe lingd ¢d nu are senz de cit
in mina unui violonist conduc-

tor si nu in mina unul gef, |

are.si ineonvenientul de a face
miscirile putin precise, din ca-
uza flexibilitdtel sale si rezis-
tentel ceintimpind in aier vita
sa de piar. Tactul se bate in
diferite moduri si modul de
a-l bate depinde nu numai’
de la mdsura dar si de la mis-
carea-indicatd priz cuvinte sau
prin numirul metronomic. In
migearile rarl si moderate se
marcheazi de ordinar toti tim-
pil st la toate misurile tim-
pul intdl Te marcat prin po-
gorirea baghetel Yar timpul
ultim prin ridicarea Yel; in mi-

— 2us
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se marcheazd prin migcarea
baghetel la dreapta st in ma-
sura in patru, timpul al doilea
bagheta Ia_ stinga, timpul al
treilea bagheta la dreaptd. In

_miscirile repezl, in misurile

compuse (in 4, 6, etc.) nu se
marcheazi de cit timpil tari;
astfel masura in 4 sau in 6
se bate ca o masurd in 2, ma-
sura in 9 ca o misurd in 3,
masura in 12 ca una in 4.
In mige#rile rari in aceste ma-
suri (in 6, 9 si 12) tactul se
pate in acelagi mod, ca sl in
migcdrile repezi, numai pe linga
miscarea baghetel marcind tim-
pul tare se mal face alte doua
mici migeari in aceiasl direc-
tiune marcind timpii slabi. In
migcdrile foarte rarl chiar in
miasurile simple de multe ori
diferigil timpi fiind subdivizaty,
s¢ marcheazi aceste subdivi-
zirl cu bagheta, prin mici
migcari in acelasi directiune,
In misurile mixte, intrebuin-
tate, tot deauna in migciry
rari sau moderate, se bate
succestv.  tactul ca in  dife-
ritele misuri simple din cari
sint compuse misurele mixte
cesavem. Misura in trel timp¥,
in imigcare repede se bate
sau-marcind alternativ in jos
§1 in sus timpil tari, cay
cum am’ avea o misurd in 6
ce ar cuprinde doui misuri
de cite 3 timpi; sau, in cazul
cind structura melodici nu ar
permite aceasti modificare a-
parenta a misurei, se mar-
cheazii pristr’o miscare in jos
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timpul intiY si printr'o mig-
care in sus, mal repede, tim-
pul al treilea. Aceste sint re-
gulele generale privitoare la
batala tactulul, regule insi carl
nu sint lipsite de exceptil si
in detaliile cirora spatiul nu
ne permite a intra.

-—se mai zice inci despre exe-
cutiunea unor instrumente de

s L)

percusiune: a bate doba, a
bate talgerele s. a.

Baterie, se numeste in compo-

zitiune o figurd melodicd for-
matd din dispozifiunea sime-
trici a diferitelor note ale a-
cordurilor, aga ci se treee din-
tr'un acord in altal prin fi-
guri analoage. Ie cum se vede
0 specie de arpegiv (v.) de
care nu se deosebeste decit
prin .acela ci pe cind acesta
fe format numai din notele
acordulul, bateriile pot con-
tinea si note striine. Dupa
Rousseau diferinta n’ar fi de-
cit 1n modul de executiune,
arpegilile executindu-se legat,
bateriile stacat. Bateriile, pu-
tind confinea sl note striine,
prezintd adese migcirl melo-
dice foarte pronuntate §i un
frumos exemplu in acest caz
ie motivul focului din Niebe-
lungen a lul Wagner. Bateri-
ele, destinate a acompania cin-
tul sau a produce efecte pi-

toresti, sint incredintate in or: |

chestrd instrumentelor apte de
agilitate : violine, flaute, clar-
nete . a.
—se numeste inca in orchestra

grupul instrumentelor de per-

Titus Cerne : Dictionar de muzicd
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cusiune: timbale, cimbale si
triunghiu, citre care se ada-
uge dupa trebuintd doba, da-
rabana, tam-tam, clopote s. a.
Bateria, impwmutata de or-
chestri de la bandele instru-

mentale ale Tenicerilor din
Stambul, pe la mijlocul sec.
XVIII,

si-a ticut prima apa-:
ritiune in muzica dramatici
in opere de culoare orientals ;
apoil incepind de pe la Spon-
fini si pand prin m]_]locul se-
colulul nostru ori ce bucaty
de ansamblu, ori ce arie de
dans, Tera obligat acompaniata
de baterle Astam din fericire

a cazut intr’un discredit com-
plect $i in 1nuzica dramaticl
nu o gisim decit in bucifi
de mare pompi, din care sgo-

motul nu Ye exclus. . :
Batifon (Batyphon), instrument
fabricat in lemn, cu chel, cu
un pavilion de metal, cu un

" bocal in formi de git de leb#di, :

“introducindu-se aerul printr’un
plisc cu ancie simpli; astfel
batifonul nu Yera alt-ceva de-
cit o clarnetd bas, de care nu
se deosebea decit prin divizi-
unea mai rationald a tubuluil
prin bortele laterale. Avea o
extensmne de doud octave si
o sextd;-si se eonstruia in- -douii
diapazoane (mi, sau rere)). “A
fost imaginat si:-construit de
Wieprecht si Skorra din Ber-.
lin catre 1839. De un timbru
plin §i egal in toate redxstrele,_
de o maniare. relativ usoard,
fe de mierat cum acest “instr
n’a gisit intrebuintare - decit
8
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tn muzicele militare prusiene| jocul analog, de un picior, se
de unde a si disparut. - | numea bauerapfeife.
Baton (fr.) se numesc liniile, Bauernlever (gem))=ligura (v.)
groase verticale ce traverseazd Bauernpfeife (germ.) v. Banern-
aunul sau mai multe spatii ale} flofe.

‘portativalui pentru a indica| Baxoncello (sp.) se zice despre
‘o ticere de 2, 4 sau mai multe| jocurile de orgd numite Prin-
tacte. — B. de mesure =ba-| cipale (v.)

‘ghetd (v.). lBaz v. Daas.

Baltement (fr.)=batament (v.). | Bazuin, nume olandez al trom-
In muzica secolilor trecuti se| bonului.

numea inci astfel o specie de | Beanlwortung (germ.) v. 7es-
ornament, un fel de tril, sau| puns.

‘de mordinte repetat, inceput| Bebisalio” (lat.) a fost numiti
cu gradal unit inferior. Nu| de citre D. Hitzier, din Linz,
avea un semn particular sise| citre inceputul sec. XVIL o
insemna de obicel prin note| incercare de solfiare prin sila-
. micl. : bele la, be, ce, de,me, fe, ge,
Baltuta (it.)=Dbataie, tact, m#-| corespunzind seriel incepind cu
surd. A B., expr. ce se intre-| Ja, dar avind pe si Z, §i cu
buinteazi in acompaniamente, | silabele bi, ¢i, di, mi, fi, g%, co;
in opozitiune cu colla parte,| respunzind notelor sé |,, do z,
in acelag'sens cum se intre-| e % mi}, fa #, silsolid. DAL
buinteazi a fempo in opoziti-| ceasta penbtru u se inlatura
une cu ad libitum, cu alte cu-| inconvenientele solmizirel prin
vinte insemneazd a relua stricta | mutatiuni. i acest sistem ca
misurd. In studiul contrapunc-| si multe altele, nu a avat de-
tului se numea B. trecerea| cit o intrebuintare locali, si
- partilor extreme (bassisopran)| a trecut rvepede in domeniul
de la o dgcimé 1a. o octavd, | uitirel.

trecere-.ogyrlt_‘é pe timpul tare | Bebung (germ.) = tremurituri,
de teoricianil vechi, dar deja| Se intelege prin aceasti expr.

d
i
i
¢

permisi pe timpul lui Fux| atit o repetare repede a ace-
(1725) ; ex: . “least note (v. fremoio), pre-
g —=—7—= cum st tremut:‘étura. in voce

- 2__:;_ — = numitd in special vibrato. Tot

e ——— —= astfel se numea siin jocul cla-

- vecinulul balansarea degetului

Bituta, dans gi arie de danS | pe tastd, cireia ii corespundea
popular. o balansare a tangentel pe

Bauernﬂf)le (germ.), v:echYu joc! coard% si o tremurituri a a-
de oo in pedaliers, cu tu-| cesteia, efect irealizabil pe pia-
burl acoperite, de 2 picioare;| nul modern (v. Balancement).
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Bee (fr.), becco (it.), v. plisc.
Becar (£) ,semn din notafiunea
muzieald destinat a distruge
efectul unu¥ diez sau al unul
bemol. Daci acestea sint ac-
cidentale, atunci becarul dis-
truge etectul lor o dati pen-
tru tot deauna; Yar dach sint
constitutive, . ficind parte din
armaturd, atunci nimicirea e-
fectului nu-i decit momentans,
pentru tactul in care Ye intre-
buintat becarul s1 numai pen-

" tru notele scrise pe aceiasl li-
nie pe care a fost pus. Dicd
voim a anula definitiv un be-
mol sau un diez pus-in ar-
maturi, trebue a scrie din nou
armatura punind becar in lo-
cul bemolulul sau diezulul ce
voim a anula. Pentru a anula
un dublu diez sau un dublu
bemol se intrebuinteazi sem-
aul dublu becar \(ﬁrﬂ[); far dacH
vroim ca anularea se fie nu-
mai pe jumitate, se intrebu-
inteazd semnele becar dier (ﬁﬂ)
sau becar bemol (49). Pentru
originea lul, v. Accident.

Becariza (a) lea pune un be-
car inaintea unel note care a
fost mai inainte bemolizatd
sau diezata.

Becken (germ.) = cimbale (v.)
Bedon (fr.) specie de vechie da-
rabapi uzitatd in evul mediu.
— de DBiscaye, specie de dairea
spaniold.

Beflroi (fr.), clopot de alarmsi,
anuntind sinistre sau revolte.
Acest nume a fost dat une orl
i instrumentului numit (am-
fam (v.) ;
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Beg, lird uzitati in Abisinia.
Beggar’s opera v. Anglia.
Begleilung (germ.)-=acompani-
ament.
Belefon (germ.), nume dat Sax-
hornului contrabas In do.
Bellonion, instrument automat,
construit de Kaufmann si fiul,
din Dresda in 1812. Se com-
“punea esentialminte din 24
trompete si 2 timpane. Iera
caraberistic prin acela ci pu-
tea da diferinti foarte delicate
_de nuantare. A fost reconstruit
in diferite tipuri.
Bemol ieste semnul P care po-
‘goard cu jumitate ton sunetul
notel la care se rapoartd.
Poate fi intrebuintat in douid
feluri: accidental, si in acest
caz nu are efect decit asupra
notelor de pe linia pe care si
in tactul in care Ie pus; sau
constitutiv, e pus in armaturd
si se rapoartd la toate notele
ce poarti acelas nume, or}
unde ar fi Tele agizate pe por-
tativ. Pentru a anula efectul
bemolului se intrebuinteaza be-
carul. V. inci dublu bemol s
accident. :
Bemoliza (a) Ye a pune un be-
mol inaintea unel mote.

‘Bendair, bendeyr, bendir, ben-

div, v. Bandar.

Bencdictus (lat.) una din partile
liturghiei apusene (v. Mesd).
Béengala, instr. sudanez, specie de
chitari cu doudi coarde duble;
lada sonord ie ovald, cu o
membrangd drept tabli ‘de ar-
monie i cu un git lat, si de

_ordinar sculptat.
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Benu, fluer indian cu un tub
conic de bambu.
Beotian, epitet ce se didea flu-
ferulul numit incd bombikos,
uzitat la vechil Grecl.
Berbekia, varietate de lautd a-
raba.
Berbet;
Arabi.
Berceuse (fr.), originar le un
cinfec de leagdn, cintec popu-
lar pentru a adormi copm 0-
biceiul dea adormicopiii cintind
a existat in toate tlmpurlle siin
toate partile. Dar de sise posedd
texte datind foarte de mult,
totust cele intdi compozifil cu
acest nume scrise de muzicanti
nu apar decit in sec. XVIIL
In 1798 Reichardt publici la
Leipzig o colectiunede Wiegen-
lieder si dupa acela multe mici
compozifiuni scrise in acest stil
leginat au fost intitulate ast-
fel, fie pentrn voce si piano
(Schubert, Schumann, ‘Gounod
s. a.). fie pentru piano: singur
(Chopin, Henselt, - Rubinstein
. a.).. Cherubini a introdus
una in opera sa Blancke de
Provence (1831) si in urma lul

mare lird uzitatd la

exemplele nu lipsesc, intre cari-

se citeazd frumoaseleB. din A4-

fricana :de Meyerbeer si Sieg-|

fried Idyll de Wagner, scrisi
pentru micd: orchestrit.: '
Bere san bheré, specie de :amare

trompeta dlpapta, uzxtana in’y

Bengal. :

Bmgamasm (1t ), veeh;u dans
si-arie de dans popular ori-
ginar din Bergam, foarte in

favoare in seculil trecuti dar|
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astizi cu totul dispirut. Ne-
cunoscut in Franta, iera -cu-
noscut in Anglia deja din seec.
XVI, cael ie ‘citat de Shakes-
peare in Visul wunei nopfi
de vard. Totusi istoricii mo-
dernl nu sint de acord in pri-
vinta formel primitive @ ace-
stei arii. Dupd unii lera in
6l cu timpul al 2-le accen-
tuat, dupd altiiin 2, si com-
pus din doui perioade de cite
8 tacte. Au fost insd compo-
zitorl moderni cari au dat a-
cest nume la micl arii de
dans neavind nici una din a-
cesta douda forme.

Berliner Pumpen (germ.) sistem
de pistoni (v.) imaginat de
factorul 1. G. Moritz din Ber-
lin in 1833.

Bharata-vina v. vina.

Blieré v. Bere.

Bhimbhat, specie de orchestri
Siamezs, destinata concertelor
in aer liber.

Bi, silabd intrebuinati in asa
numita bebisatio (v.)

Bianca (1t.), nume dat figurel de
note pe care noi ¢ numim ju-
mitate.

Bibel-regal* (germ.), micd orgi
portativd, cu jocurl de ancii,
uzitatd in biserici in sec. X VI,
XVII s XVIII pentru acom-
paniarea cintuluisi avind for-
ma -exterioard a umel biblif.

Bibliografic muzicald Yeste de-
scrierea cirtilor $i manuseip-
telor privitoare la muazich, ti-

‘nind socoteald de materialele
cu-care-au tost’ compuse, de

~gradul lor de raritate, de va-
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loarea lor reald sau presupusi,
despre subiectele discutate de
autorii lor si despre rangul
ce trebuie si ocupe in clasi-
Scatiunea unei biblioteci. Se
pot clasifica in dou% categoril.
Una, care s'ar putea numi cri-
tick, intelectuald, ocupindu-se
de materiele tratate in dife-
ritele opurl expuse in cata-
loage alfabetice, rafionate, st
insotite de observatiuni critice;
si alta care s’ar putea numi
material%, tritind despre ca-
racterul exterior si valoarea
diferitelor editiuni, formatul,
data si locul apavitiunei. In
afari de cataloagele rationate
ale celor mai principale bibli-
oteci muzicale (v. bibliofecd)
sint opuri tritind despre bi-
bliografia generali a muzicel,
intre care cea mal vasti Je
acea scrisi de Fetis si com-
.plectind -Biografia generald a
muszicantilor, op complectat in
urmi de citre A. Pougin.
Bibliolecd muzicald se numesc
colectiunile de- compozitiuni
muzicale gi de opurl gi manu-
scripte relative la muzica, pre-

cum si localurile unde sint|

-pastrate aceste colectiunt. Tk
ragele Viena, Munich, Bologna
s. a. posed biblioteci muzicale

renumite, coninind numeroase|

g1 pretfioase manuscripte si o-
puri astdzi unice; Ratisbona
posedd o bibliotecd de muzicd
religioaséd poate cea mai bo-
gati din lume gipentru a in-
cheia TYatd inventarul biblio-
tecel muzicale a Conservato-
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“yului din Paris, renumitd pen-
tru mulfimea §i raritatea o-
purilor ce’ confine: peste 22
de mii de volumuri in parti-
tiuni de orchestrd, de cint st
reducerl de piano; aproape o
mie de metode pentru diferite
instrumente; 550 tratate de
armonie, fugd si compozifie;
metodele de solfegiu si cint sint
in numir de peste cinci mil
de volume; liferatura muzicald
constd in -peste trei mii de
volume si peste cincl mil de
brosuri; si in fine bucitile
separate, pentru cint gi piano
intrec numsirul de doud sute
de miil B. muzicald e nu-
mele care se di cite o datd
incs la serii de publicatiuni

de opur! avind oare cari ana-
logie intre ele.

Bicinium (lat.), denumire veche,
compozitiune - vocald in Joud
partide (v. lricinium).

Bictu (loviturd de), (fr.: coup de
fouel), se numeste in unele
compozitiuni partea finald, care
executatsd din ce in ce mal
repede si mal tare provoacsd
mai totdeauna aplauzele a-
scultitorilor. Se compune in
general din game, rulade, ar-
pegii construite pe o formula
armonici de cadentd (v. Ores-
cendo). . . :
Bicordatura (it), gami dubld
executaty pe instrumente de
coarde. . g

Bifara, Bifra, Piffara, Piffaro,
mai de mult Tibia bifaris,
joc de orgi producind a-

proape acelag efect cu. jocul
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unda maris; fie care din su-| Bisa (a) = a striga bis, a cere

netele lul ie dat dublu, de
tuburi putin desacordate, ceia
ce produce o specie de tre-
muridturd (batament).
Bijuga cither, (engl.), specie de
“mare ceterd cu doud giturl si
cu 16 coarde.
" Bilancoiel, flufer indian.
Bimbat, v. Bhimbat.
Bir, bina sau vina de Bena-
res, v. vind.

Binar, compus din doud pirti;|

jormd  binard, compusi din
dou? parti, una continind expu-
nerea motivelor si a doua des-
voltarea; mdsurd binard, for-
matd din dol timpi sau com-
pusa din masuri de cite dol
timpi. :

Biniou, bignou sau binviou, nu-
mele breton al cimpoiului.

Biografie muzicald; carte in care
se vorbeste despre viata unuia
sau mal multor muzicanti, Ast-
fel Ye de ex. Biografia gene-
rald  a muzicantilor scrisi
de Fetis si continuati de A.
Pougin.

Bipanci-vina; v. vind.

Bis (lat.),==1e dous orl ; aceasts
expr. se intrebuinteazi de ci-
tre spectatori pentru a expri-
ma dorinta de a se repeta o
arie_sau alti bucati. Acest o-
biceiu a fost introdus in teatru
la’ Paris tn 1780, cind publi-
cul entusiasmat ficu s¥ se re-
pete *de d-ra Laguerre imnul
amorului, la prima reprezen-
tatie a operel. Lcho et Nar
cisse de Gluck. - '

!

repetarea.

Bischero, (it.) nume dat cuielor
ce sustin intinse coardele in-
strumentelor.

Biscroma (it.), vechiu nume dat
figurel de note pe care noi o nu-
mim {reiseci-doime.

Bisericd. Din cea mai adinci
antichitate, vedem cultul zei-
lor, la toate popoarele, cele-
brat puin muzicd, atit prin
cintarl vocale cit i prin su-
netul instrumentelor. Chiar de
la  inceputul crestinismului,
muzica a luat un loc impor-
tant- in serviciile religioase,
cicl pentru a se da mai mults

. maretie, mal multd solemni-

tate -acestora, s’'a admis ca a-
tit rugiciunele, cit si imnele
de laudi s. c. 1. s fie cintate.
O mare parte din cintul ri-
tual al bisericel crestine Ve
luat de la Evrei; dar pe linga
acest element primitiv, n’a in-
tirziat a veni si se alipeascd
elementul pigin, melodii po-
pulare adaptate la texte reli-
.gloase crestine §i mai tirziu,
chiar melodil scrise inadins
pentru acestea.

Astdzl prin expr. Muzici bise-
riceascd, sacrd, eclesiasticd, in-
telegem atit muzica melodred,
traditionald, ce se cinti de
citre prectl si cel lalti servi-
torY al altarului, atit in bise-
rica- occidentald eit si in cea
orientald, precum si muzica

~ propriu zis#, simplu coral} sau

acompaniati de instrumente,
scrisd’” de diferiti compozitort
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pentru serviciul divin. La ar-.
ticolele: Cint plan, Antifonar,
Muszichie, glas, ton s a. gi-
sim detalii pe cit cadrul me

permite, asupra esenteisi des- L

voltarei muzicei melodice bi-

sericestl; aicli nu ne vom o-|

cupa decit de o schifare a
muzicel propriu zise, muzicel
corale bisericestl.

La inceputul crestinismuluX
muzica bisericeasci a fost pur
vocali, si, exceptie ficind pen-
tru antifonia produsd prin cin-
tarea impreund a vocilor bar-
bitesti cu voel femelesti, in

acelag timp unisonici. Pe cind |

insi biserica orientald remine
credincioasi muzicet vocale
pure, in biserica occidentald
vedem, din cele intil secole
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ale Evulvl meiliu, instrumente
admise pentru a se susfinea
vocile, si printr’un decret din
anul 660, al papel Vitalian,
intrebuintarea orgi Te defini:
tiv consacratd. Mai tirziu, in
sec. XIII, fie c¢i abuzul existd
in realitate, -fie ci numai se
presimtea un abuz, dupid ra-
portul abatelui Engelbert din

Admond, instrumentele, afara |

de org¥, sint proscrise din bi-
serici; nu insi pentru mult
timp, cicl in curind le vedem
reapirind, pentru a se stabili
definifiv. )

Cstre sec. 1X apar primele 1d-
dicini ale polifoniel vocale,
polifonie (v. organum) care nu
se deosebeste mult de omofonia
si antifonia primitivi. Aceastd

formd embrionard a polifoniel

BISERICA

totusy, barbar pentru urechile
moderne, dureazi citeva secole,
si numal sec. XII T-a fost re-
zervat de a aduce principiul
adeviratel polifonil, miscarea
contrard aliturea de miscarea
paraleld a vechiulul organum.
Acest pas aduce dupi sine des-
voltarea progresiva a contra-
punctului vocal, bazat insi tot
pe vechile melodii traditionale
intrebuintate in bisericd (V.
Canlus firmus). R ’

Aceastd prim# perioadd a mu-
zicei polifonice care ne di o
serie de forme bisericesti de-
taliate la articolele Organum,
Discantus, Conductus, Copula,
Ochetus, Motetus, Triplum, s.
a., 1ie ilustratd de nume ca Pe-
rotinus, Odon de Clony, Fran-
con din Colonia, H. Contracs,
G. d’Avezzo, 1. de Garland, O-
dington, Ph. de Vitry, Dufay,
1. de Muris, Marchetto di Pa-
dova s. a. Cu sec. XV arta
contrapunctului vocal, arta mu-
zicei bisericesti prin excelentd
fa o desvoltare din ce in ce
mai complectd si vedem des-
voltindu-se forme din ce in
ce may independente de vechile
melodi traditionale. A doua
jumitate a sec. XV sl sec.
X VI formeazs perioada de in-
florire a stilulul contrapunc-
tului vocal, apogeul muzicel
a cappella, artd care in seculil
urmitori le din ce in ce
mai eclipsatd, mal decizuta.
Mare fieste lista numelor ce
au ilustrat aceasti perioadd si
intre acestea Ye de. ajuns a
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cita: Binchots, Busnois, Dvn-
" stable, Ockeghem, Obrecht,
Despres, Hofheimer, Arcadelt,
~'W. Bird, C. de Rore, Goudi-
mel, 1. Mouton, Orlando Las
sus, st mul{l altii. : :
- Toti acesti maistri auscrisa
- cappella, f3r3 nic un acompa-
“niament instrumental, intr'un
stil fugat, o armonie figurati,
cu o inlintuire adevirat ar-
. tisticd a vocilor, dar care na-
turalminte cerea o perfectiune
in executiune nu tot deauna
‘ugor de afins. Aceasta pe de
0 parte, abuzul ce se ficea
“de a clddi intregl edificii po-
lifonice destinate bisericei pe
motive populare, cari aminteau
‘texte adese scabroase si cari
‘inddugeau textul religios, pe
‘de alti parte. sborul ce lua
‘protestantismul, sbor datorit
in parte propagatiunei ce se
ficea prin cintirile lui de un
stil simplu gi linistit, hotdrira
Ppe Conciliul din Trident, in
1565 a prne pe compozitort
in alternativa de a gisi pen-
‘tru muzica bisericeasci un stil
. 'mal potrivit, mal moderat, sau
~a renunta la polifonie in bi-
serica. Acestor imprejurari, a-
cestor influenti exterioare, se
datoreste, cel putin in parte,
“crearea shilulGl mdret, sublim,
‘asa zis al lui Palestrina, stil
creat de acesta $i de succesorii
~selimediati : Nanini, Vittoria 51
fratii Anerio. '

Cu sfirsitul sec. XVI Tnsi, in-
strumentele veapar in biseric,
mal inti1 in unison cu vocile,
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pentra ale susfinea si intiri;
apol introducerea basului con-
tinuu, catre inceputul secoluluf
XVIL a fost primul pas citre
un . acompaniament propriu,
independent. Totcitre aceasts’
epocd apare muzica instrumen-
tald purd, introdusi ca solo
de orgi prin Merullo si ce¥
doi Gabrielli, la Venetia.

Cu creatiunea operei si orato-
riulul, apar in bisericii formele
mal desvoltate, cu un acompa-
niament instrumental (v. Can-
tald, Concerl), caritrecute din
Italia in Germania, luard aicy
prin biserica protestanti o des-
voltare dusd la apogeu prin
L. S. Bach in Cantatele si Pa-
siunile sale, i
De la Bach insi stilul muzicei
bisericest! respira spiritul mo-
dern si daci pe de o parte
gasim o orchestratie mai ho-
gatd, matl strilucitoare, com-
binatiuniarmonice mai picante,
mal neagteptate, scutindu-se
din ce in ce mai mult de ju-
gul formulelog, in schimb Ye cu
mult ma¥ slab in expresiune
religioasi, mai sentimental,
apropiindu-se mai mult de
stilul de opers, si compozitule
moderne numal arare orf a-
ting in maretie si noblet sti-
lul vechiu al marelui Bach.

In marea falangd de compozi-
tori moderny cari au scris mu-
zicd pentru biseric, refess stri-
lucitoare numele "de Mozart
(Requiem) Beethoven (Missa
Solemnis) Cherubini, Liszt, si
citl va altii. =
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" BOCANE

Pe cindinszin biserica oceci-| Blassinstrumentr, (germ.) = in-

dentald introducerea instru-
m-utelor a modificat astfel shi-
Jul bisericesc, biserica orien-|
tald a remas credincioasi ve-

strumente de suflare.
Blechblassinsiramente, (germ.)
—instrumente de suflare con-
struite in metal.

chilor traditiuni, muzicel vo-|Blockflbte, (germ.) = specie de '

cale neacompaniate, a cappella,
si gcoala rusd, care o repre-

mic fluier, cu plisc, vzitat in
sec. XVI. Siun joc deorgd a

zintd in aceasti privingi, de| fost numit astfel.

si mult mai modern#, ne pre-
zintd insi modele de un stil

‘religios cu addvarat demn de
admiratiunea noastri (v. Ca-
peld).

Bisericesc, epitet atribuit in
muzicd la tot ce are un ra-
port cu stilul compozitunilor
propril serviciulul religios. Ast-
fel avem formele concert b.
cantatd b-a,s. a; apoi tonurt,
glasuri bisericesli,gamele intre-

buintate in cintul plan sau in
muzichie, s. a. carile gisim ex-
plicate la articolele respective.
Bissex, specie de chitard con-
struity in 1773 de factorul
Van Hecke din Paris, eare pu-
blici sl 0 metodd pentru acest
instrument. Avea 12 coarde
si gitul’ Yera impéartit in 20
. de taste. _
Bis-unca, (lat.), vechie denu-
nmire a sasesprezecimei.
Biva specie de chitard japonezd.
Bizantini, se zice despre muzica
bisericel orientale, cunoscutd
si sub numele de muzichie (v.),
Bl., in partitiunile germane,
presc. in loc de Blassinstru-
menlen. '
Blanche (fr.), numele figurei de
notd numitd jumadfate.

Bluetle, (fr.) nume ce se da unor
mici compozitiuni fard pre-
tentii, de un stil ugor, fin, e-
legant, gratios.

Bobisatio §i hocedesatio, (lat.) a
fost numit in sec. XVI g1 XVII
un sistemn de solfiare prin aga
numitele silabe belgiane (voces
belyicae), sistem destinat a in-
litura inconvenientele solmi-
zavel prin mutatiuni cu cele
sase silabe aretine. Acest sis-
tem inventat de H. Waelrant,
atribuit de unif luY S. Calvisius,
gare n'a facut decit l'a pro-
pagat in Olanda, se baza pe
silabele. R
. bo, ce, di, ga, lo, ma, ni,
coresponzind seriei incepind
cu nota do. i acesta, ca si
celelalte incercirl de acest gen
n’a avut decit o aplicare lo-
cald gi a dispirut cu apariti-
unea silabel si (v).

Bocal, mici emisferd de metal,
de fildes sau de lemn adap-
tatd unor instrumente si ser-
vindu-le de imbuciturd. Tot
astfel se numegte si tubul de
alamy, sau alt material, in-

_doit prin care se introduce a-
erul in fagot sau alte instru-
mente.

Bocane, {fr.), dansde un carac-
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ter grav, foavte in favoare in
sec. XVII dar dispirut deja in
‘sec. urmitor. Numele il venea
de la| celebrul maistru de dans
Bocan.
Bocea, (it)=guri.
Bocedisatio, (lat.) v. bobisatio.
Bocet, cintec ce poporul into-
neaza pentru a plinge pe cel
morti. Aceste cintece sint me-
-lodil ugoare, dulel, de un ritm
linigtit, tridgiinat, dar care de
multe orl se termini in ti-
pete, strigite de desperare.
Nu Ye un obicel propriti ro-
minilor, ¢i din cea mai adinci
antichitate il gisim: freniile
Grecilor, neniele Romanilor,
maneros al Egiptenilor nu Ye-
rau alti ceva decit bocete. La
popoarele de azi, ia tot occi-
dentul, incd gisim cintece a-
naloage, atit pe continent cit
si in insule. Astfel de ex. in
Corsica iele se numesc voceri
st sint femeY, voceratrice, a
ciror profesiune Ye de a cinta
la morti astfel de cintece. A-
ceastd profesiune existd si in
alte parti; o gisim de ex. in
Bulcani, unde aceste femei
_poartd numele de miriologe.
Bock, (germ.), vechfu nume al
cimpotului.
Bockstriller, (germ.), trillo ca-
prino, (it.), chevrotement, (fr.),
dexvmiri ironice ale moduluj
defectuos de a face trilul, ase-
minindu-l cu strigitul caprey.
Boemia Ye poate tara cea maj
muzicald din lume si muzica
alc Ye o arty esential nati-
onald. Aceasta nu pentru ci
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ar fi produs cel mal mari com-
pozitorl; din contra arta com-
pozitiunel nu a luai o desvol-
tara mal importantd decit in
a doua jumitate a secoluluYl
nostru, dar filnd ci muzica ie
indscutd in popor, si fiind ci,
proportiunea de populatiune
pastrati, Boemia e cea maf
bogata pepinieri de muzicanti
instrumentisti, si muzicele mi-
litare atit din Austria si Ger-
mania, cit si din celelalte tary,
furnicid de muzican{i hoemi.
Cintecele populare ale Boemiel
siut de o originalitale si de o
poezie neintrecuti si unele din
iele poartd neindoielnica stam-
pild a vechimel lor. Dar mal
cu sama in muzica bisericeascy,
care pani in sec. XVIII a fost
aproape exclusiv cultivati a-
liturea de muzica populari,
gdsim specimene cari dateazs
de zece secule. In sec. XVIIT
Boemia 'a inceput a furniza
Kuropa cu muzicant! execu-
tantl cari au strilucit nu nu-
mal in orchestre si muzici
militare, dar si ca solisti; Ye
de ajuns a cita nume ca Benda,
Ondricek, §. a. La inceputul
secolulul nostru se infiinteazi.
conservatorul din Praga si stu-
diul muzicel populare pe de o.
parte, a muzicei clasice §i a
scoalel moderne pe de alts
parte, a ficut ci in a doua
Jumitate a secolulul nostru
Boemia poate prezinta o fa-
langi de compozitory intre cari
Te de ajuns a cita nume ca
Zvonar, Smetana, Bendel, Se-
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bor, W. Blodek, Dvorak, Na-|'

pravnic §. a.

Bogen, (germ.) nume ce se dd
atit arcugulul cit gi liniel curbe
care in notafiunea muzicald
exprimi legitura notelor. Tot
astfel se numese tuburile adi-
tionale, corpurile “de schimb
ale instrumentelor de suflare.
Bogenfligel, bogenhammer-kla-
vier, bogenklavier, (germ.) =
clavecin (v.) cu arcus.

Boite @ musique (fr.)=cutie cu
muzick, nume ce se di la mict
automate (v.) muzicale. i

Bolero, (sp.), arie si dans popu-
lar spaniol, in masura ¥, si
migcare moderatd maestoasd
(g =76). Cintul alterneazi cu
dansul. fe atribuit dintuito-
ruluil  Zezero (1780). Ritmul
primitiv Tera

Z4| T TR
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Cum insi Ye acompaniat de
ordinar de chitaid, dairea sl
castanete, aceste instrumente
n’au intirziat a adopta ritmul
favorit lor, asa ci melodiile
moderne au de ordinar un ritm
aproape identic cu acel al po-
lonezel
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Se compune generaiminte din
dou# parti principale, fie care
repetati, si un trio. lesit din
muzica populard, a trecut la. -

‘| mici solurl pentru voce acom-

paniati siaajuns pand in mu- -
zica dramatici cu pretentiuni
de culoare locald, sau chiar
lipsité de aceste pretentiuni.
Ritmul modern insi, care usor
cade in vulgaritate a ficut caa-
ceastd form3 cizu din favoare.

Bombarde, (fr.), bomhart, bom-

mert, Pommer, (germ.), nume a.
unei vechi familie de instru-
mente de suflare, construite in
lemn si cu ancie dubld. Tipu-
rile pricipale Yerau: '

1) bombardino saun b. sopran;

piffero pastorale (it.) cu exten-
siunea fa;—do,.

9) b. contralt, b. piccolo, cu
extensiunea do,— soly).

3) b. fenor, nicolo (it.) cu exten-
siunea sol;—sols. -

4) b. bas, doppelquintbomhart
(ger.). cu extensiunea do,—do,

| 5) b. conlrabas, bombardone (it.)

cu extensiunea fa-, — [@,.
Marea lungime a tubului bom-
bardel conirabas, care trecea
“de ‘doi metri, conduse pe -
lugirul Afranio aimagina frin-
gerea acestui tub si constru-
irea fagotulul. Toatd familia
pombardelor a fest inlocuitd
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repede in orchestrd prin fa- | Bonharl, (germ.) coruptiune a

miliele oboiulul si fagobulul,
carl. de altmintrelea nu sint
decit - perfectionarile lor. In
orgele franceze se numeste ast-
fel unul ‘din .cele mai grave
jocuri, cu tuburl de 16 si 32
picicare, joc
bicel in Germania Posaune.

Bombardon, (it : bombardone) ve-
chin instrument din familia
bombardelor. Azl se di acest
nume saxhornului bas grav in
mé 2 sau fo si saxhornului
contrabas in do sau si ;

Bombix sau Vomoyz (gr.) spe-
.cle de obol primitiv uzitat la
vechil Greci.

Bombikas sau Vomovykas, (gc.)
nume ce dideau Grecii la cheile
instrumentelor lor de suflare.

Bombicos sau Vomvykos (gr.)
mare flufer dublu, de trestie, u-
_zitat las vechii Greci. !

Bombo, (it.), repetare repeds a
unei acelelagi note, numire
vechie echivalind cu fremolo
de astizi. L

Bombulum (lat.), numele unuf ve-
chiu instrument roman, o sferd
metalicd in care Ierauimplintate
yapte tuburi. O reproducere
a acestul instrument analog
cu Cengul chinez existy pe un
monument de la muzeul din
Arles: . ] ‘

Bommert, (germ.) v. bombarde.

Bonaqon;dn sau buonacordo, (it.)
ipecie de micd spinets italiani
u?ltaté,,in. sec. XVIII, cu cla-
viatura proprie pentru .mini
_coplaresti.

numit de o-|

cuvintului fr. bombarde (v.).
Bonnel chinois, (fr.) v. pavilion
chinez.
Booga, (ar.=pachet)=rebab (v).
Bordone, (it.), bordun, (germ.)
bourdon, (fr.) ie numele ce se
da in general jocurilor de orgi
tormate din tubury inchise,
cind aceste jocurl apargin la
cela ce se chiami fondurile
orgdl. Fiind inchise jocurile
de 4, 8 sau 16 picioare suni
in unison cu cele deschise de
8, 16 si 32 de picioare.—Tot
acest nume se di cite o datd
coardelor grave ale unor in-
strumente, ca do al violence-
lulul de ex.—Prin extensiune
s’a numit astfel un bas per-
sistent formind o pedala gravi.
V. incd Faur-bourdon zi hanyg.
Boru, specie de trompet# tur-
ceasca.
BO U SIS incalt o, v .
Bouche, (fr)=guri.
Bouché, (fr.) v. astupat.
Bouquin, (fr.) v. Cornet a b.
Bourdon, (fr.) v. bordone.
Bourrée; (fr.), arie si dans po-
~pular in Auvergne; de un ca-
racter vesel, misurd binari si
migcare vioale, cela ce o de-
osebeste ~de gavotH, care e
inceatd. Perioadele Yel incep
€u .o pitrime in anacrusi si
adese cu sincope in mijlocul
-misurei. Naturalminte, de la
popor aceasta formi a trecut
prin mina compozitorilor, sl in
muzica sec. XVII gisim de
aceste arii iscilite Bach, Ra-
meau §. a: Forma adoptaty fe
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in general acea a menuetulul:
doud parti repetate si un trio.
An fost sisint incd de aceste
aril destinate voecel. -
Boute-selle, (fr.),sonerie detrom-
petd uzitati in cavalerie, a-

nuntind soldatilor a pregati |

cail. :
Boulade, (fr.), nume dat unor
mici arii de balet.
Brabanconne (fr.), eint national
belgian; textul e datorit ac-
torului Jenneval, care l'a fd-
cut in timpul revolugiel de la
1830, Yar muzica Ye de cinta-
retul Campenhout.

Braceio, (it.)=brat. Viola da b.,

viold de brat, prin opozifiune
cu viola da spala, care seve-
zema pe umir si viola di gamba
care se tinea lingd picior. Toate
aceste denumiri au dispdrut
(v. viola). .

Brando (it.), branle (fr.), deno-
minatiune generald a tuturor
vechilor dansuri in care ddn-
tuitoriY tinindu-se de niind for-
meazi un lantsi sint condusi
de un singur dintuitor care

se invirteste incerc sau dupa |

capriciul sen (ca de briuv).
Misura in aceste dansuri lera
binard sauternard §i lerau a-
dese ‘insotite de strofe cintate
separate printr’un refren:
Bratsche: (germ),:viol‘é.“
Bravo (it:), expr. de tare se ser-
veste publicul pentru a arata
satisfactiunea sa executantulul
* dupd ce a ascultat o- bucatd

frumoasd si bine interpretati.
Italianif adreseazi Oravo sau '
bravissimo (superlativul) unul.

BRAZILIA

~barbat, brava sau bravissima

unei femei.

Bravurd, arie de b., arie in care
sint pasaje destinate a pune
in evidentd miestria giindema-.
narea interpretulul; inci din
sec. XVII a inceput a se in-
troduce in opere acestsoiu de
aril, cari insd au dispirut din
ce in ce mal mult panid c& -
mai nu se mal gisesc urme
in muzica serioazi modernd
(v. arie).

Brazilia Ye una din tirile in
care muzica a luat o mal mare
desvoltare din ambele Americt.
Dacd si la Rio ca si pe aiurea
vedem deja pe la inceputul
secolului nostru, im tofl anil
regulat, stagiuni de operd i-
taliand, vedem aldturea insd nu
numai arta populari luind un
avint, dav 'si arta asa zisd
inaltd, arta religioasd si mu--
zica de camera. In adevil,Je-
suitif venitl in Brazilia au in-
fiintat asa zise ,des maitrises®,
cari nat contribuit putin la
desvoltarea muzicel bisericestl
si chiar lainceputul secululal
vedem pe brazilianul I. M. Nu-
nes Garcia compunind muzicd
religioass remarcabild, inspi-
rindu-sé de mafistiil clasicis-
mului german i italian. Apol
ceta ‘ce a -contribuit incd la
progresul ‘muzicel In Brazilia
a tost fixarea—sau simplu vi-
zitarea tinot artigti de ade-
varati valoare.' Astfel-a fost
Mardos Portugal; autor a unui
mare numir de opere, caré se
biacura de un mare renunie in
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Jtalia i care urmi in Brazilia
pe Jean VI; ca director ge-
neral al muzicei de biserici,
de teatru si de camerdi, con-
tribui mult in timpul sedervet
sale in Brazilia (de la 1811
pana la moartea sa, 1830) la
progresele mai cu sami a mu-
zicel dramatice. Muzica de ca-
merd avu un campion puternic
“in Sig. Neukomm, care ase-
menea stitu citva timp in Bra-
zilia (1816 — 1821) si care ficu
educatiuneca artistics a lui Don
Pedro I, autorul imnului in-

dependentel braziliene si mare |

protector si propagator a mu-
zicel clasice germane. Muzica
in finelui o desvoltare si maf
mare prin infiintarea Conser-
vatorulul din Rio, prin brazi-
lianul Fr. M. da Silva, un e-
ley al lul Garcia gia lui Neu-
komm 1 care la rindul seu
forma elevi de valoare, intre
care le de ajnns a cita intre
altil pe Mosquita, si maj cu
sami pe A. C. Gomez, a ci-
rula renume a trecut Oceanul.
O incercare de operd nationals
a fost ficutd deja in 1855, dar
in aceasta Brazilienii n’au fost
fericiti : aceast incercare, fari
nicl un sprijin din partea gu-
vernulul, tinzind a produce
prin interprety indigeni autory
indigenY, n’a avut decit o scurty
durati, si opera strding, cu
celebritity strilne, si-a reluat
avintul Yel, avint care dureazs
incd : boala Ye universals pare.
Ca specimene de arts populari
se pot cita instrumentele lor-
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chicuta e o specie de flujer,
cari in general se numesc
numbi; caracacha, specie de
violind primitivd constind din-
tr'un cilindru de bambu ce se
freaca cu o vargs de lemn;
cavaco, cavaquinfo, specie de
micd chitard cu patru coarde;
viola, asemenea Ye o specie de
chitara. Ariele si dansurile lor
principale poarti numele de
tundu, spatedo, modinha, care
mal cu sami s'a bucurat de o
mare favoare; dar si pe acolo
ca si pe ajurea valsul german
$i polca francezi au nivilit
si Inddugit totul si cel ce do-
reste a studia arta populari
trebue a ociuta in colectiuni
tipirite si nu in gura si mina
poporulul. Caracteristic in me-
lodiile populare Ye un gust pro-
nuntat pentru sincope si pen-
tru terminatiunile pe domi-
nantd, caracteristice de ali-
mintrelea si a arielor portu-
gheze cari par insusi a fi im-
prumutate de la dansurile al-
_meelor, cu cari au analogie.
Bref (fr.)=scurt, eXpr. care se
pune une orl pe nota final
a une! bucHtl pentru a arita
ci trebule repede pirisits, firs
chiar a-I da valoarea indicats
de figura notej.
Breloque, (fr.), bataie de dara-
bani uzitati in cizirmi pentru
‘a chiema pe soldatY la distri-
buirea pinei, s. a.
Breltgeige (germ.), mic# violing
sevind mafistrilor de dans.
Brevi (lat: brevis) in notatiu-
nea  proportionald a Evulu¥
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mediu Yera o figurd de notd|
care reglementar valora 150
dintr’o longa, dar care, dup‘é\‘
pozitiunea ce ocupd, modifica |
valoarea notelor ce-1 Terau ve-
cine (v.perfectio, ligatur, imper-
feetio, proprielas). Figura bre-
vel Yera mal int&1 un simplu
patrat negru ®, longa fiind
reprezentati printr’un patrat
asemenea numal cu o coadd
lings. el si semibreva prin-
tr'un romb ¢ . Mai tirziu, in
notatiunea patrati albd, {i-
gura brevel Te =3 celelalte fi-
guri de mnote intrebuintate pe
atunci se pot vedea la attico-
lele maxima, minima, f[usa,
semi-fusa. Astizi nota brevi
n’o gisim intrebuintatd decit ca
valoare a unul tact intreg, in
misura marele allabreve (3/y).

=, 2 =%

In transcriptiunile moderne a
muziceY vechY breva ie repre-
zintatd prin figura |0].
Brillante (it.) termin -de expr.=
cu’ viociune.
Brio (it.), con b., expr. carein-
dici o executiune vioaie, veseld.
- Brioso (it.)=viol, expr. care
pusi pe lingi terminul Alle-
- gro iU di mal multd tirie, mal
multi Tuteald.
Brissex v. bisser.
Briu, de b., dans popular in

care mai multl dintuitori ti-}

nindu-se pe dupi talie unil pe
altii formeazi un lant; déin-
tuitorul care-I la ¢apit il con-
duce ficind figuri dupd capri-
ciul seu; muzica e vioale, in
misura de 2/, de ordinarsi cu
perioade scurte, din patru tacte,

BRODARIE

pe care dintuitorii le insotesca-

dese de scurte fraze sau de sim-

ple exclamatgiuni.
Brodiirie fe un cuvint care ca si
multe altele din limbagiul mu-

zical are un senz mal larg si u-

nul mai restrins, Cind se rapoar-

t% la cint, cuvintul brodirie ex-

primi in general orf ce notd de

ornament. In teoria compoziti-

unef insd, brodiria e o nota de

ornament care urmeazi i revi-
ne la nota reala pe care o ornea-
24, si de care Ye departatd de un
grad unit, superior sau inferior,
de un ton sau de un sémiton (v.
ornamente).

Notele insemnate cu eruce sin
brodsrii. Brodiriele sint simple
sau duble dupi cum Ve atacat
numai unul din gradele ala-
tuvate, ca in ex. de mai sus,
sau- se ataci amindoud, gl nu-
mai Gupi aceasta se revine la
_nota reald:

o '
=]

—

Toate note-lf sint susceptibile
de a fi ornate cu broddril,
atit or{ care din notele reale,
cit si celelalte note de orna-
ment, gt chiar brodiria insust.
In ceia ce priveste realizarea
armonici a broddrielor, nota
_reald ie consideratd ca i cum
ar fi tinuti i brodiriele ca
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si cum n’av exista; aslfel nu-1
ricl un inconvenient de a a-
vea relatil false aparente in-
tre o brodarie si 0 notd reali;
quintele paralele sint tolerate,
cu simpla conditiune ca una din
notele ce le formeazi si fie o
brodarie. Sint cazuri cind bro-
diria Tea caracterul si aparenta
unei alte note de ornament sau
chiar a unel note reale:

+
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In tratatele de armonie se pot
-gast detalil mal aminuntite

asupra - acestul gen de orna-

mente. ,
Brummeisen (germ.j=drimbi.
Brummer (germ.)=cimpol.
Brummslimmen (germ.)=cu gu-

ra “nchisd (v.) : ,
Biunette (fr.) nume ce se didea
in secolii trecuti unor cintece

usoare si de un caracter dulce

s pastoral, o specie de ro-
manti. Foarte in favoare in
Frantaprin see. XVII'si XVIII
Tea a dispirut citre sfirsibul
sec. XVIIH, dar ¢iti va autori
modernt au dat totusi acest

nume la micl ¢ompozitiuni,

. fie serise pe textele vechielor
brunete, fie scrise intr'un stil
si de un caracter analog.

Bruststimme (germ )=registrul
de plept. ~~* T -

Brustwerk (germ.) se numesc in
orgi jocurile ce apartin de
obicel manualelor 2 & 3, si
cart de ordinar au o sonori-

BULCINA

tabe ma¥ mici decit cele din
principal,

Bucatd, iu limbagiul muzican-
tilor exprimi o compozifiune
muzicald, ori cave ar fi forma
i caracterul Jef.

Buccin (fr.), nnme care derivat
din buccina al Romanilor, s'a
dat unei specii de tromhon
uzitat un timp in armatele
franceze gt avind ca particu-
laritate pavilionul seu in forma
unul enorm cap de sarpe, re-
miniscenta de lia vechile in-
strumente romane. Din cauza
acestel forme a pavilionului
avea timbrul mai surd si may
aspru decit acel al trombonu-
lui ordinar. A avut inci orto-
grafiele Buccine, Bussin, Bus-
sine s. a.

Buccina, bucina sau bucinum
(lat.) iera la Romani un in-

strument, probabil de originid
asiriani, o specie de trombi
avind forme variate dar cari
ea a unul tub

se reduc la ac
conicde me-
tal terminat
printr’un
pavilion 1-
mitind ade-
se gura u-
nui animal,
tub drept
sau intors
in {orma de
cerc,’in care
caz avea un
diametru fix
ce-i servea
pentrua pu-
tea fi spri-

“~ S

Oxi

S

8 Buccinator
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jinit pe umitr. Dupd forwa sa

Jera san trompa ciobanilor sau

instr-ul semnalelor de resboi. d

Laborde in opul seu .Essai
sur la Musique¢ numeste B.
marina. conca spirali pe care
Mitologia ne-c di ca trompd
a Tritomilor. , ]
Burccinalor sau ducinator (lat.)
se numea acel ce suna din
buccina. fie un mihtar, fie un
simplu pistor. -

BocRe (fr.), specie de chitaril
cu 5 conrde, 2 pe tustd, pen-
tru welodier st 3 la dreap-
ta YeI peutru acompamiament.
Acest instr. e numit incid §
Epinetle des Vosges.
Bucis v, Bucium.
Bucina, Bueinum (lat.) v. Buc-
cina. .
Buctum, numit ined de vechil
cronicari bicin, Je astiizi un
instr.. exclusiv pastoral, dar
care, ca si buccing al Roma-
vitor, de unde isi trage nu-
mele, a fost in vechine un
insbr. ce servea §i pentru sem-
nalele resboinice. In general
fe un tub mai mult clindric
.de cit conie, lirgit i incovd-
fab citre extremitatea de jos;
je format din doage de lemn
de tel sau paltin si invilit pe

deasupra, de sus pind jos, eal
susiniti de coajd de lemn de|

cires. Lungimea subului Te a-

proximativ de 1 m. 7d&m. nm.

avind prin urmare ca funda-

nentalii a  sairei armonice

pe nota sol;; circonferinta pa-

vitionnl i ae o oRe s SEE

bucitura Ye formatd dintr'o
T.tus Cerne: Dictionar de muzicH.

mici fewie,
de  ordinar
- de lemn de
-~ quc. Peune-
le Jocuri ga-
‘sim-tot sub
numele de
D, iunstr.-e
formate din-
tr’untub co-
nic de fine-
chea; sint
improprin
numite ast-.
fel, cdcl la
B. tubal tre-
buie sit fie
cilindric pe
cea mai ma-
re parte din -
lungimea
lui. Pe alu-
rea din con-
tra, 1astr.-e
construite
inwicelas
mod st din
material ca

- Y 3 si-nn B.

numai  tu-
bul fiind co-
nie sidrept,
~ fir3d inco-
vileturd la
partea de-
jos, sint
nuamite
trimbile.
Melodiele
stnate  din -
B., numite
bucindturi

" o Buctum,  sint formate
9



BUCTUM

numal din notele serier armo-- -

. nice a fundamentalel sof;. B.ull

G

‘neavind nict un mijloc pentru.
a . modifica aceastd serie; ex-:
tensiunea lui depinde in cea,

N e et Ll
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mai mare parte de: la inde-
manarea nstrumentistulul (bu-
lciwinasy, “eare poate ajunge
cite o datii pani la suuetul
16/ si chiar mal departe:

e e
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In poezia populari cuvintul 4. iodiile simple dar pline de
Te luat ca numele znui nsty. ,uu SNEC ArMORIDS ale  acestul

- construite,

de suflare, orl. care ar £ Yel::

+Mina'n sinu-si o biga

Bucium de aur cisa.® |
Desigar,
niwarnl in gind & catd uu,
tub de aproape. doi métsi lun-
gime; aiel fantazia poetulpi
inlocuieste adevaratul nume.
al instr.-ului - de  aar ce citta !
in sin. probabil un simplu
/’luerm prin acel al Beului,
mstr. cu timbrul mal melan-
colic, mai serios, mai poelic.|
B.-ul nu e un iustr. exclusiy |
al pistorilor din Carpati; in- |
str.-e analoage, in acslas mod
oumm in Iilvetia:
(Cornul Al/)zlo:) in Scandina-
vine (Luur), st pini pe inilgi-
mile muntllor Himalata, unde
pastoriy mdlem bucmmam e
meriti, ea si cel europer, se!
chlama infre. o1, isi aduni|
tuvmele g1 se distreazi cu me-

namai in sin n’ar vent,

Alphorn al Elvetiamlor
de B.-ul nostru: prin a-
puartea de jos ie de o
i senmicerc
gisesc  astfel in
covalate, "in  muufii Vrancel
maicu st} sioaceastd parke
Te pusa intr’o specie de ocutie,
cefa ce-i modificd intru cib
va timbral. Lawr dl, Scandi-
navilor nlare fubucitturit se-
paratil si presiunea  bnzelor
“executantulul se. exerciteazi
divect pe capitul tubuluy, Aces-
tea insd siod chestiuni de de-
taliu, forma fubulul si modul
-de construdtinne Yo acelas si
Alp/'unn. Luur si B. sinb u-
nul §1 acelas instr. - I
buwlmsmus (lat ), arie! si dans
cimpenese, del originit foarte
vechie, si a wireia patrie pa-
re a i Slcdla

-

Cik

cein
diaar iucoviiati
sl flie de

‘Budjlm unul din micile inter-
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vale in care 7e fwmpargit tonul|
ma-pa (re-mi) in sistemul mu-
zical Indian. ] :

Buwilramali, numele unet divi-
ziuni riteice in sistemul mu-
zical indian, care ar coves-

punde in - notatiunea ‘noas-
tria cu: =

oL A SRS, o
c= i

LNy

= || ¥
|

. » i, l

But (t: Suffo, fr: bov ffe) nume |
dat ciutiretilor ce tin roluri-|
le comide intr'o operd. In Ita-
lia, de unde si-a luat originea,

|
s deoscheau mai multe -spe- |

¢its . caniante, b.. nobile, 0. !
di meezsocaraltere, b. caricalo |

) o
.

a. Ca adjectiv Tel

ge il
pus ad.se pe lingd cuvintele|
perw

Opers, Lrie, Duo 5. a.
tru a arati ci in Tele pre-
domini caracternl vesel sil
comie. i =
Buffelthorn (germ.) v. Bugle.

Buffel (fr.) sé numeste in orgd

toats lemniria ce invaleste me~ |

canismul Tel. "

Buffo, Buffone €t.) v. Buf.
Bugelhorn (germ.), si _
Bugle (fr.) nume generic ce se|
A3 instr.-elor derivind din go-
arnd (v.), adicd avind un tub |

oy

‘conic larg, astfel ca si poatd
da fundamertala: Cele mal im-
portante sint acele cu pistoni,
‘cari.nu sint alt ceva de cit
instr.-ele acute din familia saz-
horn-ilor (v.). De pe la 1820,
pani pe la mijlocul seculului,
au fost intrebuintate; sub’ nu-

BUHAT

mele de. 8. d elefs (), Klap-

- penhorn (germ.), niste instr.-e

de arami, asemenea cu tubul
conic-si' larg, dar ayvind "
loc de pistony, borte laterale
acoperite cu chel, carl serveau
pentru schimbarea fundamen-
talelor. Aceste cheil ferau: in
numir de 6 sic fie care sula
seria armonica cu 'y toun, a-
fayit de prima care pogora cu
it f FExtensiunea acestor
instr.-e Tera cromatici si cu-
prinsi intre armonicele 2 st
g, cu 1, ton mai jos, capatat
prin prima cheie: "L

s
'Sé consbruia de ordinar in doud-
dimensiuni principale : conlralt
sau sopran, in la, si }° sau
do (rar), namit inca frompeld
¢ chei si corn cu chei;  so-
pranino, in mi 2. KExemple
de intrebuintarea acestor in-
str-e in orchestrii sint putine;
sntre altii Meyerbeer, in [0-
bert le Diable. Timbrul lor :
e -aspru, vuigar 1 justeta in’
intonatiune inci lasi de ‘dorit,
notele dintre armonicele 6
si 8 sint chiar indoIelnice 1
greun de enis. oy ¥
Buliul. instr. popular uzitat pen-
tru a insotl -eolinda pluguso-
rului. Ie format dintr’o putini-
ci pe gura cirefa le intinsd
bine o piele dubitd formind
ca un fel de davaband; nu-



BUHAT
mai, printr’o deschiziburil, prac-
ticatd in mijlocul acestel piel.

- Jesa 0 gsu-

'\“—(&?gl 4 viti de pér

de cal, pe

care udind-

0 sl tra-

'gind-o suc-

cesiv cu mi-

nele, se pro-

voacda 1n
membrani
vibratiuni
ce produc

un sunet i-

- mitind mu-

getul buha-

Tulud, de un-

de st nume-

le instr.-u-

lui. Care e

originea a-

cestulinstr. si de unde ne vi-

ne. daci ne vine de unde-va,

sint intrebiri ce remin
respuns. Afari de instr. indian
numit Anandalahari, cave, casi

B.-ul Ye format dintr’o puti-

nicd de lemn, pe care ¥e in-

tinsii o piele din mijlocul ci-
reia purcede o coardi ce pro-
duce sunetul, oisim si in Eu-
ropa un instr. analog; Yeste
asa numitul Bukul sau Ban-
daska, intrebuintat in colin-
dele de la Criiciun ale copii-
lor din Boemia. Acest instr.
ie format dintir'un vas de lut,
pe gura ciruia Ye intinsi ca
st la B.-ul nostru o piele, din
mijlocul carefa Yesi o suvitd
de pir de cal, care trasi cu
minele umectate provoack vi-

‘10 Buhai.
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brarea membranel. Cum se
vede analogia Ye foarte mare
st ar H interesant a se cu-
-noaste mail detaliat circum-
stantele intrebuintirel acestui
instr, care de altmintrelea in
fata nivilitoarel civilizafiuni
dispare impreuni cu obiceiu-
rile populare si in Boemia, ca
si B.-ul la noi. i
Buis (fr.)=tisi sau simcer.
Buisine (fr.) v. Buccin.

Buhul- sau Bandaska v. Buhai.
Bulafo v. Balafo.

Bulu, harpi uzitati la Negrii
din Senegal: numirul coui-
delor, de intestine, variazi in-

tre 5 si 11. ‘ Z
Bumb, se numeste in violini si
celelalte instr.-e de coarde

cuiui ce, fixeazi cordarul de
lada de resonanti.
Biande, (germ.) cazele, iu care
Ie impértitd fasta (v.) unor
instr.-e de coarde, :
Buni, nume generic dat de ve-
chil Egipteni instr.-elor de
coarde.
Buonacordo (it.) v. Bonacordo.
Buwdon v. Bordone.
Burdul nume ce se di coarde-
lor groase, invilite, din fie
care grup de coarde a cobzel.
Buri, specie de trompetd in-
dian#, uzitatdi in Madras si
analoagd cu Beré, uzitata in
Bengal. ’
Burla (it.)=sagi, farsi, de unde
nuwele de Burlesca sau Bur-

" lella ce se dideau in secolul

XVIII operilor bufe de mict
dmensiuny. In-secolul nostru,
aplecat la exageratil, opera

A
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burlesca a degenerat din fars
in earaghiozlic, §i cu fot sue-
cesul de care s'au bucarat
cife-va specimene din operile
lui Oftenbach §1 imitatorilor
s87, genul Te deciizut si de-
preciat. ‘o

Burlesca, Burletta (it.) v. Burle.
Busaun, vechie denumire (sec.
XVI) a trombonului.
Busca-tibia v. Buzea-tibia.
Buselik, unul din modurile a-
rabe.

Bussin, Bussine (fr.).v. Buccin.
Bulra, una din micile diviziuni

dintre notele sa-1é (la-sé) ale;

sistemului ‘muzical 1mdian.
Buxea-tibia (lat.), nume foarte
vechi ce se giseste in scrie-
rile vechilor autori romani si
apartinind unui flufer (tibia)
ficut din lemn de simcer sau
tisi (buaum).

Buzunar. In seculil trecutl (16-
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BUZURK

18) s'a dat numele de YVioling
de B. (fr: Poche, Pochette,
~germ: Jaschengeige, Sackvio-
line, Brefyeige, 1t: sordino,
engl: Kif) la micl instr.-e a-
mintind mai nmult san ma pu-
tin forma violinel si intrebu-
mtate in lectiunile lor de ci-
tre maistrii de dans, carila-
nevole le adipostean in buzu-
narul hainei lor, de unde nu-
niele ce li s’a dat. Numidrul

_ coardelor si acordul a variat;.

astfel au fost cu 3 coarde a-

cordate cu o quarii- mal sus
de violina ordinard (do,, sol.,
ve,) sau lag, miy 8y $1 altele
cu 4 'coarde acordate cu o -

octavi mal 'sus de violina .or- -

dindrii (soly, ve,, lag st miy).
In sec. nostrn a Tesit cu de-
savirgire din intrebuintare.
Buzuik, unul din modurile -a-
rabe. -



DPentru cuvintele cari nn slar oisi aict, a ciuta la hlela I\

C in notatiunile alfabetice a
reprezintat si reprezinti de
~ordinar, sunetul pe care il nu-
mim generalminte do, punc-
tul de. plecare a gamel majo-
re: tip| (v, )ll/ab()l) —Ca pres-
curtare, ie intrebuintat in di-
ferite- sensuri. Astfel in nota-

- tivnile neumatice de prin sac.

* IV—X fera un termin de mis-

care :=Clilo, Celeriter=gavabit.
In paltlgmm corale s. a. un
cisimplu indiei ‘partida voca-

in notagiunea proport txonala diny
Tvul medin misura ternari,
mésgra perfectd, jera indicatii
printriun ezre, ©, stmbolul per:
fectiumner, pe cind masur bi-
- nay d‘,*,}mpel focta, 1era mmdicaty
prmérun cerc deschis, un se-
mi-cerc C; moderni au ialo-
cuit cerenl prm cifre, prin
dractiini. dar semicercul s'a
transformit in semnul con-
_¥entional de astizi.

Chaba v. Arabo-Persany.

& (Ofnt, Jatz Cantus, i6: Can-\ Cabalotia (it.),. i¢ numele ce se

to. fr: (’hant) Gl G o=y

cea I, vocea 1L In altele Se

egal i con, col,=cu: c. b.=co!!
' ‘baeso Corm —coll’oham, SR

¢ol canfo. It gisim incd in loc de
capo, capat: d. c.=da capo.
Prin ‘diferite transformatiuni
litera C a dat mastere chefef
lui do (v. cheie), care fars in-
doiala a fost cea mal impoi
tantd chele muzicald,
In fine tot o specie de C ¥e si
ssmnul conventional pus pe

pottativ pentru a  indica mi- |

surele /. 2/, sau chiar 2/;:

cestui

Originea a-

semn 1e in acefa ci

di de obicel partel in migca=

rel grabitd ce inchele o atie
de .operﬁ. In favoare mal cu

sam# 1o scoala italianX. afost

numiti i cappellella, nuvme
ce-1 vine de zcolo ¢i aceastd

specie de A[legm ie scrisi de
ordinar in misura 2, numiti
a_cappella.

=| Cabrella @it.), Cherreite (ﬁ) u-

nul din numele date in secolil
trecutl cimpoiuluj.

Cacoia (it)=vinitoare; de unde
corno di c., oboe di c., 5. a.,
‘v. Corr, 01301

Caché (fr)_ascuns (v.).
Cachucha (sp.,, pr.: eiclucia)
arie st dans popular, de ori-




CACHUCHA -

gind andaluz, in misuri ter-
nari (3,) de o miscare -vie,
gmt;ioasﬁ,pasionat‘é, Are mul-
t4% apalagie cu Bolero. Avia\
Yo formiti dintr’o parte prin-‘t'-
cipali, de 8 sau 12 misurd, |
care se repeti §i care formea- |
z& inceputul s sfirgitu?, intre
care so iatercaleazi un frio,
prin ritm si caracter deosebit. |
Ca si mal toate dansurile spa-|
niole Te tnsotit de castanete |
si chitard, care di uu aconi- |
paniament cintulul, astazi 0-1
bicinuit numai in trio. Prin |
celebra dintuitoare Fani Els-
sler G, a fost introdusi pe sce-
nit unde se vede din ecind in|
cind, pentra culoars locali. l
Cacolonic idin gr.), uniune de:
sunete rdu acordate sau com-‘i
binatiune confira legilor armo-|
nice; ie contrarul eufoniei. |
Cad. presc. in locgde Cadenfd.
Cagena di trilti i loc de Ca-|
—fena d. t=lant de triluri. i
Cadoutit (fr: Cadence, it: |
densza, germ: Kadenz, Schluss) '1
e terminatiunea umel {raze;
muzicile, cddereq pe un re- |
pauz, Cadentele in muzici co- |
respand punctuatiunel in vor- |
bire; numai trebule a obser—s
va: cadentele implicd tot dea- |
'!
l

ana un repauz pe o noki, pe
an acord, si ticerile, pauzele,
cari suspendd pentru un mO-
ment mersul frazel muzicale,
punetuind-o oare cum, nu_dav |
de loc impresiunea de C.-

, Cadentele pot fi melodice sau

armonice, dar chiar cind sint

pur . melodice, jele presvpun,

=4 io5

“ - .
CADENTA

totdeauna o incatenare armo-
nici acompaniatoare care le
determind. -

Jsenta cadenteiarmonice con-
‘st in  neindoielnica stabilire
_a unei tonalititi si rezolvirea
intrun acord fundamental, a-
cordul tonic. Succesiunea’ de
acorduri care .determind tona-
litatea si provoacd dorinta de
repauz, de o terminatiune mal
mult sau maf putin complecti, «
se numeste o formuld de :
In urma formulel, cave se ter-
mind totdeauna cu acordul de
pe dominantd (simplu, cu sep-
iim% sau cu noud chiar) vine
incheiereq, rezolufiunea caden-
tey, actul de C © I
Aceastd inchelere,pentruaavea

C.:

7

cela ce se chiamd o C. per- .

fecld, trebule si se “fack pe
acordul tonic; gl incd ambele
acordwl, atlt acel de domt

i, i fie in stare

s1acel de ton
sol- major :

directi. De ex. 1n

’

Cind unul din acesie 2 acor:
durf. st mal cu sami al doi-
lea, ie intr'o resturnare,

' ge zice imperfectd:

.

nant#, care termind formula, cit .
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Se intelege de la sine ci in-
chelerea cadentel trebule si
se facid pe cit posibil pe tim-
pul tare a tactului si ci orY
ce indepartare de la aceast’
reguli slibeste efectul caden-
tel, daci nu-l anihileazy,

— Cindin_urma unei formule ca-

- re produce dorinta unul re-
pauz,in loc de a se da ca in-
chelere acordul tonic, se di
orl care alt acord, din acelasi
tonali-atea, siu chlar striin,
avem ceia ce se numeste o (,
rupld, evitald sau ingdildtoare
(t: per inganno, germ: Trug-
schluss) -

Ined o specie de (. Ye asa nu-
mita plagald sau bisericeascd,
care nu ie altd ceva decit un
adaos dupi C. perfecti finali,
adaos care  constd in succe-

stunea gradelor 4 si 1, gradul

4 putind fl in stare directy
sall in resturnarea g doua :

Cad.

perfectd. Cad. plagaly.

T

s

CADENTA

Cite o datd gradul 4 Ye tmpre-
mutat de la modul minor sau
inlocuit prin geadul 2. san
chiar €. plagali Je o intreagi
frazd in care toate aceste gra-
de. se succed st 52 rezolv final-
minte in acordal touic:

C. plagalise face cu acorduri
de o duratii lungi, ist ave de
ordinar' locul seu la tinele ba-
cdtiior si nu trebhule a o con-
funda cu o simpls incatenare
de la sub-dominanti Ia toui-
¢d, precum nici cadenta per-
fectd mu Te » sinrpli incate-
nare de la domjuanti la to-
nicd, incateniri cari se  intil-
nesc atit de des in mersul ar-
monic al unei buciti.

Tot o specie de (. Yeste asa
numita C. suspensicd sau Se-
melC., cire b e alta ) ceva
de cit sesirea acordului de do-

- minanti acolo unde frazarea

$t structura armonici cere un
repauz, firi ca si se poati
da o C. perfecti.

Alte acordur incy potproduce
efectul de Semi-C. sau chiar
ampresiuni pe cadente mai mici
decit aceasta, cela ce s'ar pu-
tea numi gsferfuri'de (., dar .
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descrierea mai aminuntitd a
acestora ne-av duce prea de-
parte. )
Cadentele melodice, cari provin
dintr’o  simetrie ritmicd saa
din diviziuuea simetrici a di-
foritelor fraze muzicale, desi-
gur pot cadea pe orl care din
gradele gamel; e ‘cela ce se
intimpli si cu cadentele mo-
durilor bisericestl, atit in Cin-
tul plan occidental - cit st in
Mnzichia orientali, unde ga-
sim cadente pe tonicd, pe gra-
dele 4, b si chiar pe altele,
fie care mod avind gradele lui
preferate pentru cadente, dar
exceptiile nelipsind. '
In stilul polifon din sceoli

XV si XVI, fuainte de sta-
bilirea tonalititilor woderne,
stiinja cadentelor nu numai
fera de o mare importantd in
studinl muzicel, importantd ca-
ve dealmintrelea n’a perdut-o,
dar studiul lor prezinta difi-
cultatl serioaze, unele game
ne supuninda-se ceringelor ar—\
monice ale acestora; ast-fel a i
trebuit, cel putin pentru in—l
- choterile cadentelor, si se ad-
miti oare cari concesiuni, oare:
cari modifiedr’ de note, cari‘

concesiuni insi sfirsird prin a
transforma modurile vecht ale
Cintului plan, in modurile, ma-
jor si minor, ale noastre de
astizi. Sivgur tonalitatea fri-
giani (in Tvul mediu scara na-
turali incepind eu mi), care

nu jera altd ceva decit modul‘p

doric. al Grecilor (Scara natu-
ralid incepind cu (@) terminab

pe dominanta ‘mi, nu.se su-
punea acestor concesiuni ; de
unde €. finali in aceastid to-
nalibate .o fost un continun
moment de perplexitate pen-
tra compozitoril acelor tim-
puri. In adevir, succeslunea
melodini fa-mi, cave filnd dat
modul doric al Grecitor, ar fi
trebuit armonizata

find dat modal frigian al Hyu-
lui media trebuiaa fi rexlizatit

~ cuacordul final ai 1l mi; dar mi

minor (a) nu sutisfdcea si trebut .
a se substitui -sol # (b), ceia
ce in fond nu iera conbra. es
sentei adevarate a modulai,
nemai nu era o C. perfectiy
pe. tonica frigiani a Bvulal
mediu, ci o Semi-C. pe domi-
nanta dorict a vechilor Greei:

}

=

mea o C. [rigiand.

Tot C. se nnmeste un pasaj de
bravurd scris _ele malde mul-
te ori in note mici g1 ou -
dicatiunea ed libitum, ce s€
face iuainte de C. finala a
“unei compozitiani sau chiar
4 unel pargl dintr’o compo=
zifiune, pasa) mai mult sau
-mai putin  briliant, in care’
executantul igi aratd miiestria



. pe dominanta din incheiere.

CADENTA

sa. De ordinar aceasta se fa-
ce pe resturnavea a. doua a
_acordului tonic, resturnare ca-
re. precede inchererea caden- |
tel perfecte finale; foarte a-
“dese ori insi se gasoste chiar

i

Pind pe la sfirgitul sec. XVIII,
aceste cadenite nu ieran gerise
“de  compozitori, ci numai Tera
indicat printr’o coronit (de un- |
de nunele de fermata ce se!
di une ovi acestul pasaj) lo=
cul; nota pecare srebufe a fiba-
- zatl, lasind structura e ab- |
“solug lai vola si gustul execn-
tantului, (de unde numele de
Arbitrio ce 1 se miay didea) ;
executantul improviza o seérje
de ruiade, arpegii si alte or- |
namente petoma iﬁtl'ebﬁingat.z”x'7 :
facind  astfel si . striluceasch
abit mdestria lui de ‘interpret
cit si talentul sen dé impro-
vizator. Beethoven a fost -cel
intal care nu s'a mulbumit cu
. aceasta s1 a inceput a indica !

mterprefiior prin note caden- |

tele ce trebuian Sil .execnte in
sonatele si concertele sale, To-|
busigrazi sint pianistt may o
samd, carorale place'a improvi- P
za astfel de cadente s sint chiar -

pentru concertele lui Beetho- i
ven!in compozitiile may moder- :
ne ins#, de pela Schumann, ca-f
dentele tac parte integranty din |

u g : |
de acel cariau seris cadente |-
|

corpul bucdtel si executantul| C

trebule si-si mirgineasch my- |
estria ‘in a-interpreta artistic |
ide a compozitorulul, _ '
Caderta refe accentuarea corecty

[ Cadma, Kadma

~ GAI'ENI .
a ritmulid si a diferitelor ca-
dente ce determina frazele mu-
zicale ale unei compozitiuni;
in muzica'de dans cadentarea
fe lucrnl priucipal. LN
, V. semn din
notatiunea accentelor tonice
ebrele (v. Accent).
Cadril (fe: Quadrille, it: Qua-
driglia) se aumea in" secolile
trecute fie care grup de 4
dantuitorlsi de 4 dinguitoare
carl figuras in baleturi si se
deosebean de celefalte grupe
printr’un  costum  parsicular.
De pe la iceputul sec.  XIX
s’a numit astfel un dans ce se.
Joaci de doui parechil asezate
la inceput fatiin fatd. Consti
din 5 sau 6 parti  numite fi-
gure, earl in limba francesi
poarts numele de: Pantalon,
B¢, Trenis, Pastourelle, Chas-
$é=croisc (ad libitum) si Galop
sau Linale, nune ce siwa  a-
doptat si de celelalte popoare
unde C-ul a fost introdus.
Ca formi, fie care din aceste
figmry se compune din 2 sau
8 perioade simple, de cite S
tacte, ce sint repetate si| ve-
luate. Misura Ye in general
*l;; afari de figura a trefa, ca-
re fe in % Miscarea pentru
figurile ‘in 2, Je w=112 pen--
tru figura e trefa & =112 si
pentri a sasea =126, (v.
incd Conlre-danse). '
e Vi iOes

Cei-hni sau Du-co, instr. ana-

mit, specie de violind primi-
tivd, . asemenea cu Ravanas-
fron.al Indianilor.



CA-IRA -

Ga-ira(fr)= _aceasta va merge*, |
va reusi, titlul si primele cu-|
vinte din refrenul unui cinbec|
yevulutionar fravcez. Tegenda |

B i

CATLAMAUTA

pul de la 2 pind la 6, coar-
de ce se puneau in vibratie
fie direct de degite, fie prin
ajutorul unui plectru. '

le pune in gura lul Franklin, | Celama, sau Kalama (beng.) in-

care le-ar fi pronuntat’ la in-
ceputu! resboiului de indepen-
dentd american. Refrenul eom-,
plect-ie: i i

Ah! ca ira,/ca ira,. al

Les arvistocrat’s & la lanterne! ’
Melodia, de un cavacter eroic,
in timp de mars, Te lnatd de
la un alt text, si pare ci in
forma- primitivd se bucura de
favoarea nemorocitel regine;
Marvie- Antoinette. Proscris,im-|
preunit cu altele, prin legea
din 18 Brumar 1799, acest
¢intec, numit inea le Carillon !
nulional, a revenit in modi in !
timpurile de tolburiir] si agi-
tatiuni revolutionare.

Calsse (fr)=ladi; C. sonore=
lada de resonanti a instr.-elor
muzicale, Tot C. se numeste:
si darabana: C. plate, dara-

~bani - cu gilindrul .de micd
iniltime; C.

“elaire, cu cilin-
B [ o CLELH I rowlante, -

cu cilindral ‘relativ Jung, ‘deE
lemn ; grosse C.=dobd.

Cajas specie de darabani peru-
viang. : ’

“Calachon (irJ), Calascione (it.)

‘ A
\
|
|
|
|
|

Colachon, {(fr.) Colascione (161

analoage,
“acelulasi

Calichon (fr.) §. 2
diferite numiri ale

instr. uzitat in sec.

XVII in Franta si Italia, spe- |
cie de micd 15utd, dar cu gi-
‘ful lupng §i-cu un numir de|
coarde care a variat cu fim-"

XVI sil

str. indian facut dintr’o tres-
tie, cu ancie dubli §i cu 1.
borte laterale dind aproximativ
scara lui fa major. Lung de
22 ¢m. Ye cum se-vede o spe-
cie de obol primitiv. = = -
Calambula (gr.), Calamellus (lat.”
vulg.), Colamus: (at.), nume,
generic, al iustr.-elox primitive’
formate dinti’o tevie detrestie, ‘
“eu o ancie simplii sau dubli st
cari cu timpul s’au transfor-
mat in instri-ele foarte res-
pindite si-numite in HKivul me-.
din Chalumeau (Er.), Cialamello
{i5.), Schalmei (germ). . :
fnstr.-ul fr. Chalumeau, se
‘compunea in Evul mediu din-
tian tub cilindric, de trestie
sau. de lemn de simcer, si din-
tr’o ancie simpl#, lovindi, ase-
menea de trestie: Inainte de
sec. XVIIacest instr. fera ex- .
clusiv pastoral, dar cu incetal
fel .incepu a atrage atenfiunea
factorilor §i in acest secol
gisim ‘o intreaga familie: s0-
pran, alt, tenor % bas. La
inceput avea simplu 6 borte
laterale, dar ecu timpul isa
adaugat pini la 3 chel, si
din instr. pastoral a trecut in’
orchestri unde a fost intre-
buintat in tot timpul sec.
XVII. Catre 1690- factorul J.
Denner, ciutind a-1 perfectiona;
cred clarneta (v.).

Sehalmei al Germanilor Yera
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un instr. eu ancie dvbid si cu
tubul conic, nimic alt ceva
priu- urmare decit. oboYul pri-
mitiv. Foarte intrebuintat in
~sec. XV, XVI si XVII, se
construia  in  doud tonuwrY :

Kleine Schalme:; cu fandamen-
tala la , st Diskaut Schalmes,
cu fundamentala re,. .

Aceste instr.-e, deosebite ra-
dical intre iele, se confundau
sub acelas nume in deosebi-
tele teri, dar se intelege usor
¢i cu creavea lustr.-elor pev-
fectionate sub numele declai-
nefe si oboie, toate au dispi-
rut din manifestatwnile artis-

. tice, reintorcindu-se in minele
poporului, la carve le gisim
§t azl cu credinty pastrate pe
unele locury.

Numele Chalumean, Ciala-
mello sau Schalmei a fost
pasteat incid pentru registrul
grav al clarnetel (mi, — miy)
$i pentra unele jocury de orgi.

Calamel, Calamello, Calamelus,

Calamus. depumiri vechi, v.

Calamaula, :
Calando, (it.), expr. indicind o
emisiune din ce in ce ma¥
slabit a sunetelor si echivalind
cu terminil dim. ¢ »rit. in-
by, o

Calandrone (it.), specie de obof
primtiy, popular, cu 2 clape.
Calascione (it v. Calachon.
Calata (it.) vechy dans popular,

de o miscare moderats in mi-
surd 2|, in care pirechile de
dintuitori se pleaci si se ri-
‘dlcﬁ dupi mersul melodiey.

Caleal (fr. talon), Ye partea in-

ferioara, de lingi surub, a
arcogulul instr.-elor de coarde
(v. Arcus). Atingerea coardelor
cu aceasti parte, di o sono-
ritate asprii, mugcitoare.

Calcanl (lat.) Ye acel ce pune
in’ miscare foile orgil.

Calcului in muzici joaci wn

rol important nu numal in

studiile acustice, in teorie (v.

raport, diviziune, legaritmi,

s. a.) dar si in partea prac-

ticd, in armonie si orchestrare,

carl sint resultatul unor ope-
ratiuni ce depind in cea anai
mare parte de stiinta compo-
ziborului. Apoi in factura in-
str.-ala, dimensiunile tuburilor
nstr-elor, a coardelor intre-
buintate, a. lizilor sonore, si

a celor mal mici detalii, carl.

mal inainte nu ferau decit re-

zultatul observatiunilor si de-
ductianilor empirice, astizl au
ca baze siguranta calculelor

- matematice si numal acest
dram a putut si ducd factura
Anstr-ali o stare a ne da
mstr.-ele perfectionate, ducit nu’
perfecte, de care dispune as-
ta-z1 arta muzicali.

Caldave (fr. Chaudron) semi-
sferi de arami pe care Ye in-
tinsi pielea timpanelor. Nu
mfluenteazi intru pimic la
sonoritatea acestora.

Calderon, numele sp. a semnu-
Lol nemit Corond.

Calebasse (fr.) = cucurbit, tid-
va (v.). -

Calibro, nume ce se a3 unor
mnstr.-e, de forme variate, ce
Servesc  a misura diametrul
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exact al coardelor intrebuin-
tate in factura instr.-elor mu-
zicale. A"

Calichon (fr)) v." Calachon.
Calinie, Kalinicos. numeau ve-
chii Grect un cintee dansat in
onoarea atletilor.

Calissoncini -(it). v. Calachon.
Calmato. (it.) = linistit, termin
de expr.

Calore (it.)=caldurd; Con C.=
cu cildurd, termin de expr.
Cilus, la instr.-ele de coavde,

v, scaunas.

Cilusari, bandi de d¥ntuitori
cari in septimina rusalillor
merg prin sate si orage dan-
sind la sunetul unor melodit
traditionale aga numitul gocul
cilusarilor, o rewiniscentd a
Colisalii-lor romane, ce se ju-
cauin amintirea ripivel Sabi-
nelor. Obicinuit mal de mulb
in toate partile locuite de Ro-
min, astazi nu se mal obici-

nuieste decit in Valahia g1 in

pirtile de Sud a tevilor de peste
Carpati. -

Cambiala, Nola c. (it.) Weciisel-
note (germ.), noti schimbata,
numeau vechil contra-punc-
tisti un fel de notd de orna-
ment, care urmeazi unel note
reale, dar care, in loc de a se
intoarce la aceasta sau a trece
gradat la o altd noti, se re-
zolvsi cu o terti, fie in sus:

1
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'[ fie Tn jos:
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In tratatul seu de “contrapunct
Cherubini o proscrie, desi in
scrierile maistrilor vechi, chiar

la Palestrina, -exemplele a-
bundi. !
Cambodi, numels unei tonali-

tat1 indiane.

Camerd. Prin expr. Nuzicd de C.,
expr. apiruti pe la inceputul
sec. XVII, cu alte cuvinte cu
inceputul” desvoltdrel muzicel
instr.-ale propriu zis#, se inte-
legea muzica destinatid audifi-
unilor intime, prin opozific cu
muzica de biserich §i cea de
teatru, cari necesitan un mare
numitr de_ executanti si execn-
tiuni publice. Astfel vedem
desvoltindu-se pe lingi formele
mici ale ariilor de dans, for-.
mele nunite focata, [antasia,
ricercare, apoi altele mai des-
voltate formate din grupirfa -.
celor mai mici, ca suila, sin-
fonia s. a.; apol Cantata de C.,
Sonala de C., Concertul de C.,
se desvoltard aliturea de Can-
“tata, Sonata, Concertul de bi-
sevica (it. di Chiesa). Astizi
prin expr. Musicd de C. se
intelege muzica, care pentru
a fi interpretatd nu are nevoie
de cit de unul, doi sail un mic
numar de interpreti, prin o-
pozitie nu namai cu muzica de
biserick 3 de teatru, dar §i cu
muzica corali si orchestrald,
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“muzica asa zisd d¢ concert, ne- i
“gesitind un mare numir de in-|
terpreti. tAstfel pe lingd for-
niele de solo, vocal sau 1nstl -al,
cu sau fard acompanizmen-
tul unut instr., ca forme a mu-

zicel de C. avem frio, quariel..

quzn(ei pand la nonel mstr.

“all Cum in muzica de C. dife-:

- ritele pariide uint destmatel a
_ fi executate de un singur instr.’

142 -

si nu earin bucitile or rchestrale
de grupe executind ace1a§ me- |
]odle se 1n§elege i aceasta
pmmxte si cere chiar, condu- |
cerea -acestor pmtlde intr'un |
Tuod mwult ma¥y detaliat, maij
meticulos. decit in pmtlde]ex
- orchestrale. De aici denunirea !
de 57l de C. dat acestul mod]
dela scrie. propriu: muzicel de |
+ C. Alte| detalii asupra muzicel |
~de C. se pot' ghsi la cuvintele
res 3ectxve
Lamm b (germ: ﬁammez fon)==
- diapazon, instr.-ul dind sune- |
- tultip, punctul de plecare pen-:
tra’ acordarea instr.-elor mu-

L zicale, sau luarea acmdululv
in, eornri. ;
Canvil, Chamdl, Hamil, san Ka-

mil. semn din notatlunea in=
tlebmntata in muzmhle a ca-
“rela inter pretatiune ie o qumta'
pogpritoare :

ﬁ::~~

Campana (it) ‘Clopot

1Cancoes (port.) = cintec.

Ca mpane!lo {ib.) = (Jlopotel

. GANCEIGANS

Canipa; uella (i) = Clopotel.
tCampunula (lat.) = C‘opogel
Canuile se numese in orgi tevitle

I prismatice sau cxlmdm,e, ~de

lemn sau de metal; carr dug
aelul din fol.in rezervoril.
Sanarie (fr.) arie $1 dans uzitat
in Franta, mai cu sama pe
timpul a1 Ludovic XIV. Oni-
ginea pare a-1 fi fost intr'un
“balet in care personajele re-
prezintau locuitorl din insulele
Canari. Aria Jera: de un ca-
racter vesel, cu ritmul  bine

-accentuat! o varietate a ‘asa
numitel (nqa Yera in miasord
de %l¢ sau %/, cu preferinti pen-
tru optlmea Intdr punctati:

'D“” G

Specimene se pot vedea in

- butidtile pentru clavecin  de
Coupeun, in partitiunile lui
Lully, Campra si contlmpomml
lor; de]’t in 1(20 dera trecutd
din tcwoq.le

Cancellae: (lat) se mumesc in
orgd despirtiturele rezervorii-
Tor cati dan aerul diferitelor
tuburi ce aparin unel aceleiast
taste.

Can-
cioneiro, colectiune de cingece
populale

Candelo v. Canfelo. :

Cancricans (lat.), Cancrisant
(fr), Canm‘izzanle'(it) = mer-
gind ca racul, inapol, se zice
desple mnhtlumle in carl ves-
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puileﬂ <o formeazs luind temal se didea’incit instr.-lui mono-

invers ;- adici mergind -de la[ cord ce servea pentru deter-

ultima noti citre cea d'mtdi:| minarea practici a sunetelor

. i si a raporturilor lor numerice.

Tema dati: - = . i De aict numele de Canonici
A i

cari bazau. sistemul lor mu-
zical pe raporturile numerice

Armonicii cari nu vrolau- a-l

ticd. i

) 1K muzica modérni acest uu-
’ , iy i me ‘sla dab formeY muzicale
Te un vechiu artifici contra- | numite mal fotal fuga in con-

punctic intrebuintat mal cul Ssequenza, pentru cd Jera ‘obi-

sami in Canon. ceiul a se da, laiuceputul Tei,
Cankha v. Sanka. : regulele dupi cave trebula’e-
Canna (lat.)=tub, mai cu samd | xecutatd: Aceastd formi nu ie

la orga.

de unii factori la diferite in-: sau mai. multe vocl, cu alte

str.-e, pentru a le "face oate; cuvinte o formi muzieald i

.-, altd ceva de cit o° imitatinne
Cange (fr.) = baston, formi data severi si continui intre dou# -

cum mal portative. Astfel ve-! care, diferitele voel intrind ste-
dem aceasti formi dati nu nu- cesiv, 8¢ imiteaza THIUTOS U
ma¥ la flaute, fiulere, ciarnete,! pe alta, executind fie care a-
instr.-e cary maji muit saun mal - gevasl melodie, dar nu simul-
putin se pretan acestei forme.  taned in unison, ci succesiv,
dar pini sila trompete si corni,  in armonie. Diferitele vooi ce

si chiar micl violine (puchetles). formeazi canonul, pob si se

Se intelege ¢t aceste produc-: imiteze la orY ce interval; ast-
- ~ =4 s o o - [ ~ . 5 Y- a
tiuni ale fantuziel capricioase| fel ¢ putem avea-un AL, 3%

‘ale factorilor prea aplecati a:- unison, cind vocile fac sd. s2
adiice comoditate clientilor nul audd absolut aceleasl s_uner’pe,’,
pot fi privite de civ ca Obiected numal cind vocea a doua in-.

de curiozitate. - : _ | cepe meiodia, intdia a execu-
Cannelille (fr.) se numeste firul| tat deja o parte din melodia
subtire de arami, argintat sau" dat¥, parte care poate sd ﬁg
nu, ce serveste pentru - invili- de un tact, de o i, tact, mai
ren unor coarde, destinate a da
sunete grave (v. Coardd).
Cavon, in gr. insemneazi reguld,
model, principiu. Acest nume

cundd avem atunci cind vocea
a doua executi melodia dabd,
sau mai bine zis acelag desen

l.
|
|

" mult sau mai putin. C. in se-

- GANON >

das  discipolilor Iui -Pitagora,

date de C.. prin- opozitie .cu

' ‘baza de cit pe auz, pe’prac- -



CANON

melodic. numai transpus cu un
grad maf sus. Asemenea putem
avea C. fn terid, {u quarld, s. a.,
dupa cum 1mitatiunea se face in
terta, in quarti, s. a. Seintelege
ci numai la C. in unison sav in

octavi, cari in fond sint acelay |

[acru, melodiile executate de di-
feritele voctivor fi absolut iden-
tice; la C. Zn quinld incii vom a-
vea pand la vn punct identitate
(dacd se eviti gradul al pa-
trulea); la cele lalte, 1mitati-
unea nu va fi strict rigurdsi
si vom fi siliti a respunde
unei secunde majore: adese
printr’o secundd minord, unel
terte majore printr'o tertd mi-
nori §. a. sl pentru a avea
respunsuri identice ar trebui
sd introducem alteratiuni, cari
adese ne-ar duce departe. Un
caz particular de C. e cind
facindu-se
roasi in ‘quinti, melodia trece
in diferite tonalititl, din quin-
td in quinti, pAni ajunge, prin
-enarmonism, acolo de unde a
plecat: Te cela ce se numeste
un C. circalar (germ. Zivked
kanon). In ori ce C. vocile in-
cepind una dupd alti vor sfirsi
melodia  tot una dupi alta;
daci se compleacteazi golul
de la sfirsit, ficindu-se ooca-
dentii generald, atunci avem
cela ce se chiami un C. de-
terminal, encheiaf, liber: Yar

dacd nu se face aceasta cadenti.

finali si diferitele vool cum sfiy-
gasc pot reincepe imediat, sau

dupi o mick pauza, atunci avem
un' C. perpetun sau obligat.
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CANON -

Cind canonul e scris in par-
titiune, pentru toate vocile cel
formesdzi, :tinel se nameste
deschis ; Yar daci fe scris nu-
mal pe un singut portativ,cu
semre indicind locul unde cele-
lalte voci trebule si-si fach
intrarile, atuncl se numeste
tnchis; in acest caz, pe lugi
semnu! mdicind intrared, se
mal pune o cifrd indictnd iv-
tervalul la care trebuie sit se
facii imitatiunea. Une ori la
inceputul portativulul se pun
suceesiv cheile diferitelor voct
in ordinea in care au a-si fu-
ce intrarile. Tema unui C.
poate fi melodicd, adici expu-
sit de o singuri voce, suu ar-
monied, cind temn principali
e insotiti de contrateme exe-
cutate de celelalte voet, cari-
i asteaptii intrarea cu. tema
principali, st canonul se zice
simpler, duply, friple dupi nu-
mirul vocilor ¢e expun tema. A-
semenea dupa diferitele specii
de imitatiuni, avery si diferite
specit de Canoane. C. puin
agravativne saw agravaf, cind
pirtile isi fac intrdvile cu te-
ma - agravati (v.): contrarul
ne di C. prin diminuginne.
Asemenea putem avea C. prin
miscare conlyard (san al in-
verso;, i), cind  imitatiunea
Te ficutd pvin migcare con-
trara, C. retrograd sau cancri-
sant (ca racul) cind imitatiu-.
nea Ie retrogradi, de la sfir-
sit catre inceput. €. resturnal,
singularitate muzicals a/secl-
lilor' trecuti, care se ‘putea
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- CAXTABILE

executa dupid voie asa precum
jera_ scrisi sau resturnind foa-
ia de hirtie. Cind tema data:
are mai multe puncte unde
g'ar putea face intrarea in.
imitatiune, Canonul are mail
multe solutiuni si se numeste
polimorf. Cind intr'un canon
inchis, seris pe un singur por-
tativ, semnele ce ar trebui si
indice diferitele intrdri succe-
sive ale vocilor lipsesc, avem
un C. enigmalic, si prin  sec. !
XV si XVI, apogeul Canonu-:

€

Tot acest nume se ci inci
unul instr. oriental, de ori-
gini arabi, uume probabil
luat de la Greci, si ortogra-
fiat de muzicografi in diferite
modnrY: Kanun, Kanoun, Ka-
noon, (Qdnon, Quanon s. a.;
fe un instr. cu coarde de di-
ferite lungimi, intihse deasu-
pra unei lizi sonore - de o
formi# trapezoidald si puse in
vibratiune de ambele mini in-
armate de un fel de degitare
terminate prin unghii de os.

Numiirul coardelor variazi :
sint instr-e cu 20 de coarde
si chiar mai putine sisint al-
tele cu pind la 75 de coarde,
in care caz sint acordate cite
2 in unison. Aceastii specie de -
psalterion (v.) foarte intrebuin-
tatd la Arabi, Ye cunoscutd si
foarte respinditid piind in India
resiriteand, unde Ye. numitd
Ketigiona -Vina, Sala-taniri-

lu¥, formi dusd la perfectiune.
ma¥ cu sami de maigtni fla- |
manzi, compozitorii isi dddeau
mar¥ silinti de a forma sub.
diferite aspecte asemenea re-.
busuri muzicale, cari desigur!
din punctul de vedere artistic.
nu sint de o mare importanta. |
In afari de exercitiile scolas-.
tice a secolilor trecuti, gasim
forma de C. in wici compozi-
tiuni corale, in cintece popu-! Vina (Vina cu o sutd de coarde)
lare franceze, germane, en-  sau simplu Kanuna.
oleze, ca formi episodicii in Canonic v.” Canon,
fugi ; in muzica sinfonicd nu- Canonica numeau vechil Greci
si are potrivt locul,” precum doctrina matematesd a sune-
nici in muzica dramatici nu | telor si a intervalelor. - ;
i intiluim decit arare ori. Cel Canson (sp.) = cintec. Canson -
intsf . in muzica drawatici' redondo, formid favorita a tru-
pave i a fost intiodus de. ‘badurilor. in care ultimulvers

Piccini (in fa Buona figliola) al fie cirel strofe se repetd
si exemple, de s rare, gisim devenind primul al strofex

in modul cel mai neasteptat pa-* urmdtcare. : -
n#Ja maistril celmay moderni: Carnlabile Git.), termin intrebu--
Paer. Boieldieu, Rossini, Verdi, intat pentru a indica in ace-
pini la Beethoven (Canon ce- -las timp o moderatiune in
lebrv in quartetul din Fidelio), miscare, i dulceatd, gratiein
Berlioz (in Benwvenuto Cellini), expresiune, f?cind s‘:i’p'redf)'n-
V.4’ Indy (in Chantdela Cloche)  neasci melodia in rleh-nnenlt)ul

Titus Cerne: Dicyionar de muzicii.



CANTABILE

partilor acompaniatoare.
o datd insusi bucata edreia 1
se aplici acest termin poarti
numele de C. si avem un C.
de Beethoven de ex.; sau un
C. de Mozart s. a.

- Canladour (prov.), Cantamban-
) (1t)—-Clthlet ambulant.
Canldnd() (it.)=cintind, ca ter-
min de expr. Te identic cu
cantabile (v.).

Cantarella (it.), C/mnlmelle (fr.) ;

nume dat coardel cel mail
cute a violinei (mi), si
extensiune si a celor lalte in-
str.-e cu coarde pigscate sau
de arcus.

Cantala (it: Canlata), compo-
zitiune - destinati vocel prin
opozitiune cu Sonata, compo-
zitiune destinflté a fi executata
de instr.-e. Citre 1600, in

a-

Italia, meat;lunea operei sl a.

orabonuhu a pus chiar de la
inceput stilul recitativ in -ma-
ve favoare. Cum insi’ operile
si oratoriile nu Yerau accesi-
bile tuturor si cereau mary s1
indelungate pregitiri pentru
a putea fi executate, compo-
zitovil au inceput a scrie bu=
cati destinate unui singur per-
sonaj, cu un subiect nntoIoOlc
sau istoric, sau - mtelpletmd
un text 1elems sl aceasta cu
acompaunment de teoxba. 1a-
uti sau eclavecin, astfel C.
a fost creati. Pumele compo-
zitiuni purtind acst nume a-
parurd cam pe la 1620 si C.
se bucurii de o mare favoare
in tot timpul sec.
XVIIL Cu trmpul dnsa o si C

Cite |

XVII si
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CANTAT

“ca si Sonata desvoltindu-se a

luat diterite forme; dar pe
cind aceasta din urmi- si-a
fixat o formi anumitd, cdreia
astdzi Te atribuit exclusiv a-

- cest nume, denumirea de C.

s’a dat atit formelor vechi cit
si formelor variate ce au pur-
tat acest nume in cursul tim-

. pulul.
Chiar de ta mceputul sec.
XVII, C. se deosebea in C.

i Clz,zesa’ de biserici, cu su-
bieet reiigios, coresponzind o:
ratoriulvi, s1C. i Camera, cu
subiect profan, coxespunzmd
operel. Intre primii compozi-
torl cari au scris cantate a
strilucit ‘mail sami Carissimi.
care obtinu o adevarata celebri-
tate. Forma primitivd consta
din doui sau mal multe micl
partl melodice, de migedr de-
osebite, intrer upte de recitative
si acompamate de clavecin, li-
utd 5. a. Cu timpul inss, C, lud
din ce in ce mai multi des-
voltare, si cHtre sfirsitul sec.
XVII Yea devine un adevarat
act de operi de care nu se
deosebeste decit prin lipsa acti-
unel scenice: ie o 0011113021§1-
une pentru una sau doni voci,
in care compozitorul pare a-si
da toate silintele pentru a in-
truni pe cit posibil toate greu-
titile artel vocale ; Cesti, Ros-
s1, Legrenzi, Scmlattl, -Stra-
della, Marcello, Pergolesi, Por-
pora, au fost cel ce au ecapa-
tat un mal mare nume~cu a-
cest gen de compozitiune in
It‘ilxa in acel timp. Cantate-

N
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le lor, acompaniate, de obicel,
de clavecin, contin adese unu“
sau douit alté instr.-e obliga-
te, .violind, violoncel, §. a., ca-.
vi luptd in agilitate g1 orna~
niente cu vocea.- - :
Ciitre sfirsitul sec. XVIIL, de

pe la 1680 gisim C. luind o
desvoltare Timportantd i in '
Franta. In adevar compozito-
1t francezi, vizind scena fran-,
! |

cezi acaparati de Lulli, Tall
exemplu de la confrafii lorv
italieni adopteazd forma C.,ﬁ
care se bucurit de o mare fa-’t
voare in sfirsitul see. XVIL si.
tnceputul sec. XVIIL pina |
pe la 1730. Cel mal celebri’
compozitori de Cantate - In
Franta., iun aceasti periodd,
sint Campra si Clérambault. |
Dar pe la 1730 compozitorii |
incepind a introduce din ce!
in ce mai multe instr.-e accm- |
paniatoare, stilul Cantatel in-.
cepe a se confunda cu stilul’
operel.” Accasti’ metamorfozi |
Y-n iost fatald, ciel cintiiretil:
jncep a exgcuta in concerte §1‘
saloane adevirate arii de opera,..
si C. dispare. E
In Germania C. a fost in wal |

putind fuvoare, desi se pot ciba |
nume de compozitori celebrl.
¢art au produs frumoase mo-
dele. Intre acestia aw fost ves-|
titul Buxtehude st taimnosul
Hindel, pe care-l” gisim la:
toate genurilede compozitiune i
vocalivsau instr.-ald. In schimb, |
€. de bisreici a luat cu J. S. 1
Buch' o astfel de desvoltare;

i
|
i

o

Cantatlore,

- CANTELO

poate . numi perioda cea mai
strilucits a Yei. Cantatele a-
cestuia, a cirora embrion ie
un coral popular, sint scrise’
pentru voel solo, cor gi or-
chestrf. Dupi iel .insi, OC.,
atit cea de ‘biserici cit s1 cea
de- cameri, pierde din presti-
giul lei si- pe cind cea “intil
chiar dispare, desi se pot eita
exemple de compositiuni carl
firs a purta acest nume sint
adeviirate Cautate, cea de a
doust se transformid in aria de
concert, de care Intre altil
Mozart, Beethoven, Mendels-
sohn aun lisat frumoase exemple.
Astiizi numele de C. devine
din ce in ee mal rar, compo-
zitoril preferind a da operilor
lor numele de Scendt liricd,
Sinfonie dramaticd, Poem sin-
fonic, Oda. Legendd sau Baladd
Sinfonicd, cari in fond sint
acelaglucru: compozitiuni pen-
tru una, doud siu mal multe
voct solo,. cu cor §i orchestid,
cu subiecte profane sau reli-
gloase, mitologice, istorice, s.
lipsite insd de ‘actiunea
si accesouiile reprezintatiunilor
scenice, cu alte cuvinte Canlalr.

Cant:titla (), cantat’ de pro-

portiuni mici, cu putine des-
S0 PR s -

Cuantatrice (it)" =
cintiret, cintareatit de profe-
sivns. Femeninnl a trecat maj
cu sami in celelalte liniby
pentru a se aplica Ja so'istele
ce se bucurii deja de-.o oare
care celebritate in arta cintalui.

¢i cu-adevitrat timpul Iui se Cantelo sau- Kantelo, specte - de
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CANTIQUE

harpi sau psalterion ﬁnlaudez
cu 5—7 coarde de metal sau
de pir de cal.

_ Canterelando (it)), = cintind cu

vcee slabi, fredonind.
Cantevino, Canferina (it.)
cintirey, cintareati.

‘Cantica (lat.) se numea la Ro-.

manY una din pirgile Comediei:
care se impi#rtea in doud :
diverbia, dialogurile. si -canfi-:
ca (plural de la canticum), pir-.

lor,

tile cintate. Aceste Terau
pentru cor,

gur.

nu

personaj, si

cl pentru un SIn- .
daci Yerau:

doi pe scend unul trebuia sa
tacd. Pirtile destinate a fi cin-

tate lerau insemnate iu
nuscripte prin literele MM C
{modi| musici canticum)
simplu  pria €. In

.combinate
si C. pare ¢i nu
reguld stabilitd ;
strucbura lor,

Terau

cit

minata.
. Inliturgia catohc‘x se di nume-
le de O majora
tary de lauda,
ghelice,

a cdror subilect Yelu-

la trel cin- |
aga zise evan-|

ma-

sal -
cela ce:
priveste proportiunile in cave’
dialogurile
fera vr'o-
pentru
savantil consi-
ders inc chestiunes ca neten—‘

_Canlilena (t.)

at din testamentul nou si a- .

nume : Canticunr Maviae,
noscut de obicei sub
de Maynifical; C. Zacchariae

© cu-

«Benedictus Dominus Deus Is-'

rael> si C. Simeonis . Nunc
- dimibis servum tuum., C.
nora sint alte sapte cu
becte luate
tament.

In limbagiul ordinar,

numele ¥

Bl Canl?que) insemneaza un
“poem cu subiect pios, scris insi
in limba vulgari. nu in limva
* latina, limba oficiald religioa-
si. Originea acestoraiein cin-
turile asupra vietel sfintilor,
populare in Kvul medin sub
numele latin de Cantilena; dar
numai in urma reformet veli-
gioase Canticele il luard im-
portanta si semmficatiuvea ce
au avut-o in timpii mai mo-
derni. Aliturea cu traductiu-
nile psalmilor, formind partea
oficiald a cintului bisericeire-
formate, apiruri si cinturile
spirituale, numite in wrmi Can-
lice (v. Coml). Muzica acesto-
ra Yera de obicel formatd din
aril deja popuhle- dar Jera
adese si compusa _pentru mal
multe voci de cei’ mal buni
compozitorl ai timpulul si pe
lingd colectiunile de Cantice
protestunte vedem si colectiuni
analoage formate de cato-
lict pentru asubstrage pe cre-
‘dinciost de la 1nfluenta nefas-
ta a celor d'intal. Astfer de
colectiuni au continuata api-
rea chiar pani in secol. nostru.
micd melodie vo-
cite o dati chiar o
de mici dimensiuni.
Cantica.

cald, si
Cantati
V. inci

“Canlino (it.) Ye numele dat cite

mi- |
su- .
din vechiul tes~ &

o dati coardei mi a violinel.
' Cantiones sacrae (lat.)Ye nume-
i le dat de prin, sec. XV pind
in sec. XVIIL compozitiunilor
_corale serise pe texte religio-
se, numite in urm3a mofete (v i

Lanlzc Canthue (fr) v. (‘anlun
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Canto (t.), Cantus (lat) = cint, !

se aplici in special melodiel

principale a unel compozitiuni.
in mal multe voci. In primele

secole ale muzicel corale (XV—

XVI) melodia principalid Yera

incredintata tenorului gi se nu-
wea Cantus firmus; aceasta con-
sta de obicel
luat din Antifonarul gregori-
an -sau dintr’'un coral pe care

contrapunctistii 1l desvoltau, :

dar astfel ca Yel continuu si
se afirme, pe cind celelalte voci
desemmnan diferite contrapuncte

{C. fiquratus). In mesele Jul:
Palestrina si unele cantate de

ale luY Bach se ot vedea fru-
moase exemple de acest fel de

intrebuintare ale motivelor din”
Cintul plan. Cu timpul insis’a’

vizut ci partida cea mal aptd

pentru a pune in relief un mo- f
tiv Yeste sopranul, si melodia

principali a inceput a fi datd

acestel voci. De prin sec. XVI
chiar cuvintul de Canlus in-

cepe a apirea inlocuind pe a-
cel vechiu de Discanius dat
vocei de sopran. (v. Cinl).
Scris intr'o partitiune cuvin-
tul C. indici partea vocald, Tar

pe portatival violinei sau unuf:
alt instr. avati ci trebuie s# .

mearg® in unison sau in octa-
va cu vocea. ;

Carlor (lat.) = cintaret. In spe-|

cial insid acest nume le rezar-

vat cintiretilor bisericestl (fr:
Chantre, it : Canlore). In Ger-.

mania numele de Kanfor. se
di si dirigintilor de coruribi-
sericesti. Numele de Kantorat

dintr'un motiv '

CANTUS

se di atit locuintel destinate
cantorilor unei biserici ecit i
scoalelor alipite pelingd une-
le biserici, destinate a produ-
ce cantorl. ‘ !

Cantus (lat.) v. Canto si. Cinl.

~C. Coloralus ~denumire atribu-
itd sau unui eint cu multe or-
namente sau unel melodii in
care se intilnesc multi acci-
denti. .

C. durus se numea un cint in
care nota B (si de astizi) api-
rea ca sinatural, B 4 (durum),
sinu casil, (molle.)

C.. fictus cint transpus.

C. imperfeclus, se numea un
cint care nu cuprindea in in-
tregime ambifus-ul tonalititel
sale. :

C. mollis cu C

durus, .

C. waluralis sau permanens se
numea un cint care se des-
volta in exacordul C-A (Ho-la)
si prin urmare nu cuprindea
wota mobila si. :

L C. perfeclus se numea un cinb
care indeplinea complect L
mitele oetavel sale. ‘

€. planus, Cint plan, Cintul gre-

gorian, obicinuit in Diserica
occidentald, numit astfel fiind
ci constd din note de egali
durati. A_fost numit un timp

C. wsualis; filnd ci Tera trans-

mis numal prin traditiane.

C. -plusquamperfectus se nu-

mea un cintcare trecea peste

limitele octavel modulul seu.
| C. romanus, incd un nume al

" cintulul bisericel occidentale.

(. wl jacel se mumea cintul

=

fera contrar
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astfel cum Yera scris, fari mo-.
dificatiuni, dindu-se notelor e-'

xacta lor valoare.

= .
Canun, instr. arvab, v. Canon.
Capva se numeste cite o data

plaiul general al uvel com-*

pozitiuni, schitarea iei. Tot a-

cest nume se da §i cuvintelor
- serise ~ de un - compozitor sub .
o melodie destinatii a primi:
ulterior un- text; aceste cu-'
vinte servesc in urmd poetu-.
lul pentru formarea versurilor .
si determinarea picloarelor a- |

cestora.

Canzona sau Canzone

(it.),

- Chanson (fr.) Lied (germ.) =

Cintec (v). In sec. XV si- X VI,

se didea acest nume in spe-'
clal unor compozif{iuni pentru -

mai multe voel (de obicei 4
sau 3) scrise pe o temi po-
pulara sau in stilul popular,

de unde denumirile de C. na-:

polilana, siciliana, [rancese, s.

a. Se apropiiau oare cum, ca

forma de madrigale, numaj se |

deosebeau de acestea prin fap-|

tul cd Terau de un stil ma¥
simplu, cu o frazare mal pro-
nuntatd, continindperioadebine
hotirite i corespunzind la
strofe scurte gi ritmate. Aceste
calitifli le fac a fi cele ma¥
apropiate gustulul nostru de
“azl din toate formele acestel
pertoade de inflovire a stilulu¥
contrapunctului vocal. Tot in
acest gen Tirau si asa numi-
tele Villote si. Villanelle, nu-
mal aceste Yerau de o factury
§! mai simpli, -cu acompania-

mentul seris notd contra not, |

- voare

CANZONA

si cu cit mal putind wmigcare
in pirgle intermediare. Em-
brionul acestor compozitiuni
fera un cintec popular, sau
o melodiv serisii in acest stil:
aceastd wmelodie Yera de obi-
cel dati tenorului (v. Canlus
firmus) si celelalte partizi com-
plectan armonia; astfel pe
lirgd mina artistici a compo-
zitorulul, luntragii, trubaduii,
minesingherii aduceau contin-
gentul lor pentru formarea a-
cestor buciti. Dar nicl excm-
ple nu lipsesc in care maigtri
mai ndem#natect, deasupra
melodieil tenorului scriean a-

“dese o melodie mail ingrijiti

mai artisticd, dati sopranulul.
care nu iuntirzia a fi conside-
ratd ca melodia principali.
Ca modele a acestui gen de
compozitiune, foarte in fa-
in secolil citati, sinf
colectiunile lul Ad. Willaert
(1545 si 1548), a lui Wael-
rant (1565), a lui Secandelli
(1566) Ferretti s. a, Mal tir-
ziu acest nume gi in special
diminutival Canzonelfa, a iuv-
ceput a fi aplicat la compo-
zitiunY peutru o singurd voce,
§1 aceasti acceptiune dati deja
de Valentini in sec. XVII s'a
pastrat pénd in zilele noastre
pentru compezi{iunl de o me-
lodie simpld, cu un ritm bine
pronuntat, o fraz.re clari.
amintind intr’un cuvint stilul
popular,

Tot in sec. XVI' numele de
C. a inceput a fi dat la com-
positiani instrumentale, de un
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stil fugat pe o temd de C.|
vocali. Astfel s’au scris mai |
intii Cansone pentru orgd (Ga-|
brieli 1571, Frescobaldi, s. a.)!

apoi pentru mai multe in-|

str.-e (Buonamente 1636, Uccel- |

cintiretli si cowmpozitorii cel
mai de valoare giseau .aici

locuri de intilnire si un de-
bugeu productiunilor lor. Ti-
pul acestor institutiuni, atit

Jde folositoare artef muzicale,

lini 1649 s. a.) g1 denumirile,
de C. si Canszonella s’au men-|
tinut  mult timp in muzica|
instr.-ald, aliturea cu acelede

a fost capela pontificald, a
chreia origind Te intr'o scoald

de cintireti bisericegti fondata
in sec. V, dar a cireia exis-

Sonata, Capriccio, Ricercare,
Fantasia s.a.. firda a se pu-
tea stabili linii bine hotirite
de demarcatiane intre aces-
tea. Chiar muzica instr.-ald
modernd nu le-a iuldturat, a-
tribuindu-le la mici compozi-.
tiual instrumentale,” pentru
piano sau pentru un mic grup |
de instr.-e, scrise in stilul com-
pozitiunilor vocale purtind a-
cest nume. :
Canzonella (it.), dim. de la Can-
sone (v.).

Capela (it. : Cappella, fr.: Cha-

pelle, germ. : Kapelle) originar
je o mich bisericd sau un al-|
tar intr’o biserici mal mare, |
consacrat unui singux" sfint |
(paraclis); apol s'a numib ast- |
fsl local rezervat corului in-|
tr'o bisericd (cafasul) si in|
fine insusi grupul de cintaret |
alaturat pe lingd serviciul u-
nel capele private a unul
suveran. Inainte de sec. XVII,
inainte de nagterea operel cu
alte cuvinte, capelele, cu sco-
lile aliturate (numite in Franta
maitrises, in Germania Chor-
Alumnate) ievau singurele fo-
care artistice ale Europei, si

nei capele si in special al u- \
|

‘tentd proprie nu dateazd de-

cit de la epoca respindirel
muzicei armonice. Nu Tera
suveran cit de mic in Kuropa,
care si nu aib3d capela sa
proprie, §i care si se oprea-
sci in fata unul sacrificii pen-
trun a-si atrage cintdretil cel
mai buni si compozitoril cel
mai de valoare. Ripirea” de
copii Yera un joc si capela re-
gelul Angliei Richard 11 s'a
folosit de multe ori de acest
procedeu’; asemenea se citeaza
faptul cum in 1517 oamenii.
lui Francisc I ripird noaptea
pentru capela acestuia dol eopil
din corul catedralel din Rouen.
Adese ori suveranil isi dddeau
desfideri cu capelele lor; ast-
fol vedem concurind cape-
lele regilor Francisc T si Enric
VIIL. Mult timp cintaretii si
compozitoril cel mal renumiti
ai acestor capele au fost fran-
cezi si malcu sami flamanzi,
si-cele mai ilustre nume Cé
istoria muzicei are a cita in
aceastd periodd antemergi-
toare creatiunel operel, au a-
parinut unei capele. Astfel
au fost Dufay, Després, Ar-
¢adelt, Morales, Palestrina,
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Allegri §. a.1a C. pontificali; O
I\eO‘hem Mcuton,
.a. 1laC. lemlorancxel
choxs, Pierre dela Rue s.a la
C.-ducilor de Burgonia; Canis,
Crequillon, Isaac §. a. la C. im-
perialid a Austuel marele Or-
lando di Lassus, la C. du-
celui de Bavaria; Gabriell,.
Willaert, Zarlino, Merulo, Wa-:
elrant, 1a Venetia, si citl altil. -

Smouxa capela regilor An-
0'11e1 stitea retrasi din acest
schimb de cintirety §1 de pro--
ductiuni; aceasta n’a impedi-
cat-o insi a concura cu una din
cele mail celebre de pe conti-
nent-si compozitiunile lul Byrd, -
Marley, Bull, Gibbons, cari an
srittucit intre mul{l altii la
aceastd capsld, pot sta aldtu-.
rea cu cele mal de valoard
productiuni ale gcoalelor fran-
cezfi, flamanda g1 italiand din .
perioada de inflorire a stilulul
polifonic vocal, singurul stil:
admis pentru muzica executa-
td in aceste capele pini in sfir-
situl sec. XVI, de unde sinu--
rele de stil a cappella dat a-
cestui stil.

Reforma religiosi -nu ‘Lduce:
‘niel o schlmbate acestor mstl--
tutiunl si iele continuard a:
exista aproape in vechia lor!
formi. Dar greutatea e\(eeu-;
tiunel fara nict un acompania- :
ment instrumental, aduse re-:
introdecerea instrumentelor , (Vg
Bisericd) cari se mirginivd la
inceput a duplica in unison
‘diferitele partizi vocale. 0 da-:
ti insd acest pas ficut, ima-|
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ginatiunea compozntoulox s1
dorinta de a avea cit mal ma-
re bogitie in acompaniament,
fdcurd ed in curind repertoriul
si stilul a suferit o mare schim-
bare. Singur capela pontificald
a remas credincioasd vechilor
tradifiun), piani in secolul nos-
tru, si Baini Ie citat ca cel
mai remarcabil dintre ultimil
sel compozitori.

In Franta, Lulli introduse or-
chestia la capela regald, care
a avut succesiv in fruntea el
compozitori ca Lalande, Collas-
se, Lesueur, Berton s. a.; dar
Tea deciizu, si in 1830 a fost
definitiv suprimaté. Celelalte
capele europene asemenea ad-
mise succesiv orchestra si in
sez. XVIII cele mai importan-
te ce se citeaza sint C. cur-

“tel 1mperiale din Viena si C.

Electorului de Saxa, dinDresda.
Pe cind ins% in apusul Euro-
pel muzica intr.-ald nimicea
stilul bisericese. propriu zis,
unificindu-se cu stilul de ope-
gl @ capeh de origind mal
modm n#, dar reminind credin-
cioasi vechilor traditiuni, de-
vine celebrad atit prin modul
iel de executiune a muzicel pur
corale, cit si prin repertoriul
seu; aceasta Ye capela 1mper)-
ali rusi, care a vazut defilind
o pletadi de compozitori in
fruntea cirora strilucesc nume- -
le de Bortnianski, Bahmetef
Davidof, Ciatkovski, s. '
In Germama, prin extensiune,
s'a dat numele de Capeld (Ka-
pelle) grapulul de muzicantl
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ce formeazi o orchestra sau |

o bandi de muzica militara,
de unde denumirea de Capel-
maistru (Kapellmeister) dat nu
pumai sefilor conducitori de
coruri, dav si acelor conduca-

tort de orchestre sau de ori

ce banda de in§trumenti§t‘1’.
Capelmaistru v. ‘Capeld.

‘Capistruny (lat.) legaturd de pie-

le pe care muzicangil romani

o puneau imprejural capulu¥

4 Cap'\étrnm.

si a obrajilor pentru a impie-

dera diformarea acestora cind.
cintan din flujer i mai cu sa-
3 din Alufere ingeminate. Gre- 3
if numeau acelag aparat For-

veia sau Forbeia.
Capo (it)= cap,

CAPRICIU

#

piscatesau de arcus, st cave de-
termin% lungimea acestor coar-
de din partea unde sint lega-
te prin suruburi. Se dd incd
acest nume unul mecanism ca-
re permitind a se micsura du-
pi vointd lungimea vibratoa-
ve a coardelor, rvidici prin ur-
mare instantaneu acordul inst.-
ului. Forma lui variazi dupd
instr.-ul ciruia 1-e destinat.
Tutrebuintarea lui a fost pa-
risitd pe instr.-ele de arcus,
dar je intrebuintat inci pe chi-
tari, cireia schimbindu-1 a-
cordul, i usureazi mult me-
canismul. La violoncel si la

_contrabas uneorl degetul mare

a minel stingi joacd rolul de
C., cind avem mnevoie a Soti-
nea sunetele extrem acute,

\- sau sunete armonice.
‘»‘Capo dopera (it.), Chef ' oevre

i
i
i

capit, inceput;

(fr.) se numea in vechime
Jucrarea ce trebuiasi produci
ori ce meserias pentru a putea
obtinea titlul de maistru. A-
cest nume s'a consacrat 1in
timpii mal moderni lucririor
prezintind o adevaratd valoa-
re artistici st in special lucrd-
vei culminante a unui arbist,
din punctul de vedere al me-
ritulul i al perfectiunel.

da c., presc.d.c.,=de la ince-: Capotasto (it.) v. Capodastro.

put, -expr. indicind o repetare; |
d. c. a. ., dal capo al fine,i
indics o repetare dela inceput.
pini la locul indicat cu expr.
fine. .,
-Copodastro sau_ Capolasto (it.)
se numeste ridicitura ce ter-|
mink limba instr.-elor de coarde |

Cappella Gt.) v. Capeld.

Cappelo chinese (it.) = pildrie
chinezi, v. Pavilion.

Capriciu (it. : Capriccio, fr: Ca-
price), termin intrebuintat pen-
tru a denumi compozitiuni mu-
zicale, fard fornrd hotaritd, in
serierea chrora compozitorul nu
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urmeazi decit capriciul imagi-|
natiunei sale; Ye cu alte cu-|
vinte o fanfasie, de care nu;
se deosebegte de cit prin di-
mensiuni. Acest nume, care:
apare pentru prima oard la|
sfirgitul sec. XVI, la inceput

-

CARACTERE

dica o executiune afectatd, fard
stricta observare’ a mésurel
st a migcarel, executantul as-
cultind mal mult de propria sa
impulsiune decit de indicatiu-
nile date, cari in acest caz sint
cit se poate de aproximative.

apartinea stilului vocal ; astfel Caractere muzicale, expr. ceeu-

: : o = |
Orazio Vecchi publicid in 1595
o serie de opt capricii pentru |
vocl. In curind insd acest titlu a |

prinde in iea notele s toate
celelalte semmne, figuri, ale no-
tatiunel muzicale.

- fost rezérvat pentru compozi- | Caracterele (tonalititilor e o

tiuniinstr.-ale, variind prin for-
ma lor. Dupi Priitorius (1619)
C. e o fantazie in care se tra- |
teazd liber una sau doud teme:
de fugd. In acelas sensie de-|
finitiunea lut Marpurg, pentru
care C. ie simplu o compozi-
tiune in stil fugat. Astfélsint:
capriciile pentru orgid ale lui|
Frescobaldi si ale lul Frober-!
ger. Lia Bach, C. Ye echivalent
cu fanlazie. Citre mijlocul sec. |
XVIII s’a inceput a se danu-
mele de C. la diferite buciti
destinate unui iustr., lucrate'
asupra unei figuri sau unul
pasaj melodic, si destinate pen-
tru desvoltarea tecnicei execu-
tantulaY; Ye prin urmare acelas |
lucru cu ceia ces’'a numit may’
tirziu studiu (fr: etude). In a-'
cest sens au apirut capricii
pentru violini (Rode, Beriot),
pentru piano (Bertini, Talberg).
In timpil din urmi acest titlu
tinde dincein ce a dispiirea. —
4 Cupriccio (it.) presc. 4. c.
fe o expr. care echivaleazicu
ad_libitum (v.). — Expr. ca- |
Pricioso se intrebuinteazi cite[
odatd ca termin pentru a in-|

chestiune  caie a fost si Yeste
viu agitati intre muzicantl.
In adeviir, pe cind unil atri-
Lule fiecdrel tonalititi provrie-
fatile Tel expresive particulare,
inherents iel, altil din conira
combat aceste idel, tratindu-le
de utopii $1 bazindu-se pentru
aceasta pe teoria temperamen-
tuiul. Orl, chiar dacii aceasti
teorie ar distruge aceste pro-
prietidti esteiice particulare.
diferitelor tonalitdti, nu ne-ar
dovedi decit imperfectiunile:
temperamentulul, §i nim ¢ mal
mult; atit in voci, cit si in
instr.-ele cari nu se supun or-
beste temperamentului, carac--
terele proprii diferitelor {o-
nalititl subsisti. Nu numal
teoria bazati pe cifre ne con--
duce la concluziunea acestel
diferingi de caracter, dar chia
experienta, practica de toate:
zilele ne intireste aceasti con--
cluziune. In adeviir, cine n'a
observat citd schimb-re Yea
caracterul estetic al unel arii
saw al unel bucitl de ansam--
blu, mai cu sami vocal¥, in
transpunerea Ye¥? si aceasta.
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cu atit ma¥ mult cu eit aceast%i\
transpunere se face la un - |
terval mai mic, pe cind ol‘
transpunere in quarta sau in
(uintd, ne di o foarte apro-|
piati expresiune, cela ce pro-!
vine de acolo ci I aceste !
‘ntervale avem tonalititile cele!
mai relative ale tonulai dat.|

Cum atit teoria cit si prac-

tica ne conduce la acelas 1-e-“

zultat, si vedem in ce consta
aceasts diferina de caracter al
diferitelor tonalititl. Luindu-
se ca punct de plecare scard |
naturaldi, care ne di tonaliti- |
tile tip do major st la minor, |
cele wai line, mai simple,.
mai naturale, tonalitdtile cu
sunete alterate suitor, diezate, |
sint de un aspect cu atib mai .
clar, mai luminos,
lucitor, cu cit confin in Tele:
maj malte de aceste sunete,;
pe cind din contra, tonalitd- |
tile cu sunete alterate pogo-|
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paniamentului, de la atitea
diverst factori. Dar toti ¢ ¢osbl
factori o datit stabiliti, existd
desigur o tonalitate _anumita
in care melodia noastrd va
atinge maximul de expresiune
pentru nn sentiment sau o
situatiuné anumitd. Se inte-
lege ci-aceasti teorie, pe care
o gisim deja magistral expusd
si stabiliti In antichitatea miu-
zicei grece (v. Greci, si dife-
ritele lor modurl )a pierdut
din puterea iel in muzica mo-
dernd, si daca le netigiduitd
in cefa ce priveste vocile st
instr.-ele ce nu sint silite a
tempera, ca instr.-ele de arcus
si instr.-ele de suflare naturale,
fon devine npuld pentru acele
temperate. gt pentra piano de
ex. ie absolut indiferent a
serie in fa % sau in sol ), to-
nalititi cari dupd teoriu ca-
racterelor ar trebul si fie asa
de deosebit expresive.

ritor, bemolizate, sint in pro-\Caratterisli('ﬁ san nofd ¢ in

portie de un aspect cu atit}
mai tern, mal intunecat, mal
nobil g. a. Bsteticil au mers
pand a indica pentru fie-care
tonalitate caracterile lel pro-
prii, sentimentele, situatiunile
pe care ie aptd ale exprima.
‘Aceasta nu insamnd ci numal

teoria muzicald e denumirea
ce se 43 notel san notelor ce
deosebesc o tonalitate de alta.
Aceaste caracteristice variazi
dups tonalititile ce avem in
prezentd. Astfel intre tonali~
tatile paralele, caracteristicele
sint nota senzibili pentru mi-

decit o melodie scrisi intrio]
tonalitate oare care, va avea|
{nfailibil expresiunea atribuitd |
acelel tonalitity. Nu, cici pu-|
torea de expresiune a melo-|
diei va depinde de la mersul
fei, de la ritm, de la coloritul |
armonic §i instr-al al acom-|

nor si gradul al cincilea pen-
tru major. Tntre tonurile re-
lative diferind printy’o singnrd .
notd, aceastd caracteristica
daca Je suitoare, ie sensibila,
dacs le pogoritoare ie gradul
al patrulea; de ex. intre do
major si so/ major, avem ‘ca-
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vacteristica fa <, sensibila pen-
tru sol, st fa ¢ grad al pa-
trulea pentru do. Intre tonu-
rile mai mult sau mai putin
relative, diferind intre Tele prin
doud sau mal multe note, se
deosebeste o caracteristici prin-
cipald, a cirela prezentd ne
duce cu precisiune in noul
ton, $1 una sau mal multe
caracteristice secundare.  Si
alel notele caracteristice prin-
cipale’ suitoare sint note sen-
sibile, cele pogoritoare sint
gradul al patrulea. Daci luim
de ex. tonalititilo do major
sl mi minor, avem nota ca-
racteristicid principali e 2,
care ne duce desigur in md,
pe cind fa 5 Ye o caracteris-
ticd secundard, vdci singurH,
Tea nu determini numal demt
tonul lui mi, ci fati cu do
major, fiind o notd alterati
suitor devine notd seusibil si
ne-at  duce plin urmme fu
sol; venind insit dupd e 3, ne
mta,lﬂ§te tonalitatea Iuni mi.
Invers, intre mi minor si do
major, pentru acest din urma
nota caracteristied ie nota la
2, cdcl lea ne duce absolut in
do, findui grad al patrulea;
nota re = intireste tonalitatea
lei do daci vine in acelag
timp sau dupi /at it 1este
. 0 caracteristici secundari, cicy

fari, fa z Yea fiind sensxblla
tonulul minor (mi) alteraty
pogoritor s’ar transforma in

gradul al cincilea . al parale-
luluf major i ne-ar duce prin
armare in sol. Asemenea in-

(@1
S
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tre do major si la D wmajor,
cavacberisitca principald ar fi
gradul -al patrulea al acestel
dm urmi tonalitatl, re o, pe
cind pentru do, trebuind a

_urca sunetele, caracteristica
principala v fi sié g (v. incd
paralel, relaliv, zn(lep(n tals.a.).

Caradia-vina (beng st skl) V.
“Sarod. :

Ciriigelul, arie si-dans popul.u
de o miscare vioaie. de ordinar
in misura de 2/,. Se danseazi
in pirechi, si in melodie ritmul
ternar alterneazi cu cel binar.

Carava Te numele dat instr.-ului
cu ancie dubli, care in cimpol
ie insdvcinat a tinea melodia.

:Caressimale sau Quaressimale
(it.) se numea in sec. X VIII spe-
cia de repertoriu curent compus
din citeva arii bogat ornate, pe
carecintiretiisolistisile forman
si pe care le introduceau orY un-
de siin orl ce ocaziune, cu sau
fara sens (v. incd Arie)

Carezzando, carezzevole (it.) ex-
-pr. indicind un mod de atac a
tastelor claviaturey, netezmdu-
le oare-cum.

Caricato (it.) incarcat, exagerat,
epitet defavorabil ce se di site o
datd vorbindu-se despre un stil,
despre un mod de executiune s.
a. Buffo ¢. = comic exagerat.

Carillon (fr.) instr. format dmtv )
serie de clopote de diferite di-
mensiuni, acordate astfel ca si
deie diferitele sunete ale scirel
diatonice sau c1omatlce, §1 per-
mitind prin urmare executarea
de melodii simple sau chiar cu
un usor acompaniament. Aces-
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te instr.-e au existat un timp
numai in clopotnitele biserici-
lor, de unde au trecut apoiin
turnurile principalelor edificii
publice, previzindu-se ceasor-
nicele acestora cu astfel de
instr.-e actionate mecanic pein-
tr'un sul dintat gi sunind di-
ferite arii peuntru a anunta di-
feritele ceasuri ale zilei. Nu
se poate fixa o datid aparitiu-
nei acestor instr.-e, si diferite-
le date ce se posedd se pierd
in adincimea secolilor. Astfel
se citeazi ca cel mai veshiu
C.. acel ce a fost pus labise-
rica din Alost, in Belgia, la
1487 ; dar deja in 1317 orasul
Rouen poseda un C. Apoiintr’o
serisoare a burgmalstrului din
Bruges se vorbeste de un C.
ce ar fi existat in acest oras
inci de pe Ja 1228 si intriun

manuseript datind din see. IX:
se vede figuratii o specie de!
grindi de care sint aninate |
mai multe clopote de diferite |

mirimi, ce sint lovite de un

clopotar care tine doud clocane {
in mini. Mai mult, modul de
acordare a unor vechi C.-e

ne arath ci aceste instr.-etre-|

buie <& f fostacordate in cele:
intxy secole ale Evului mediu.

In tot cazul, Tesigur ci aceste

instr.-e au fost introduse in,
Furopa prin Olandezy. cari n'au |

cane: mai tirziu s’a imaginat
a le actiona prin intermediarul
unei- claviaturi duble, penfru
mini si pentru picioare; ase-
menea sint instrv.-e automate,
puse in actiune printr'un sul
dintat. b ult timp functiunea
de Carilloneur, a fost ereditard,
81 in tot cazul muzicantul ce
ocupa aceasti tunctiune lera
dator a produce cel putin un
elev demn de a-isucceda. Nu-
mirul clopotelor variazd dola
an C. la altul; cel din Dun-
kerk s’abucurat de o mare ce—
lebritate: asemenea acel din
Bruges, format din 47 de clo-
pote, se citeazi ca cel maiar-
monios; apol se citeazi inca
acel de la Notre—Dame din
Chalons s. Marne, cu 36
de clopote, acele din Gand,
din Copenhaga, ca cele mal
renumite din Buropa. Un efect:
cu adevarat mneintrecut de. C.
se poate -auzi simbita:seara, -
pe la 7 ceasurl pe chetul de -
la Rathaus din Zurich : clopo-

tele de la Grossmiinster, de

la Fraumiinster si de la- St

Petru sint astfel acordate pen-

tru a putea suna inpreuns ;

mal cu sama in seara anulut

nou mii de persoane se gra-

midesc pe cheiurl si pe po- -
duri pentru a auzi sunindu-se

¢.-ul anului nou. Ca un cap

de opera a facturel moderne
se citeazd C.-ul dela Hotel de
Ville din Bruxelles.

De citi va ani se consfrulesc
sub numele de C.diferiteinstr.-e
constind dintr’o serie croina=

facut decita imita pe Chinezi, .
acestia posedind deja de pej
timpul lui- Confucius o speeie .
de C. Cele intdi C.-e au func-
tionat fiind lovite direct prin’
ajutorul unuia sau a doud clo-
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tich de timbre sau de simple

lame de otel, puse intr'o ladd |
Sonory sau pe-o ramurd cu.

dous brate, si lovite prin aju-
torul unei claviaturi, sau di-
rect cu doud ciocane. Aceste
instr.-e, de care un specimen
fe aga numita lira, intrebuin-
fatd in muzicele 1}1ilitm'e, au
de ordinar 0 extensiune aproxi-
mativi de doud octave, mer-
gind pand la limitele acute ale
= # sistemulul mu-
zical. Cite o da~
t3 se di tot nu-
mele de C. la
instr.-e analoa-
ge, formate din
lame de sticla,
de portelan s.
a. instr.-e care
mal drept ar
$rebuil sit fienu-
| mite Armoni-
11 Lira. ca (V) §
Numele de C. se di cite o
dati buciitilor de muzicd des-
tinate a fi cintate pe aceste
instr.-e sau la muzicd instr.-8

“imitind sonoritatea jocurilor de | E (anYA

|
l

|

i
.
s

!

clopote. Tn muzica de piano,

aceste buciti Teau de obicel

cforma de mici melodiiin tette,
acompaniate de un sunet su-

perior sau inferior, cu -obsti-
natie repetat. (v. inci-Ca ira).
Carmagnele (fr.) cintec si dans
popular francez, revolutionar,
a cirula cuplete teiminate prin
refrenul : :
Bansons la Carmagnole
Vive le son du canon. ;
aun fost compuse in diferite e- |

i

|
|

CARCLA

poce, dar care evident isi au
originea la luairea Tuilerilor,
in 10 Aug. 1792. Muzica, in
6/y, Te formati din doud pirtl,
intiia de zece tacte,u doua din
12; se cinti dansind in ronds,
fie care cuplet intrlo amigecare
moderatd, apol la refren,nlti-
mele 8 tacte, migcarea se ac-
celereazii, cit de repede posi-
bil. Pentru ninzicele militare
aceasti rondd populard se a-
rangeazd, sub formd de mars
repede (Pas redoublé). '
Carna sau Karna in teoria mu-
zicel 1ndiene se numeste o
specie de misura .corespun-
zind mitsurel noastre de /.
Tot astfel se mai numeste si
o specie de fluler cu care se
acompaniazi dansul bafade-
relor. ]
Carnali sau Karnati, numele u-
nel founalititi indiane coves-
punzind oare cum gamei lul
- la major, bazatd pe sensibila
sl lipsindu-inotele 7 si [a%:

= Py
ST wemr
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Carne-farah sau Karne-pharah,
semn din notatiunea accente-

lor tonice evrele {v. accent).

lCt]rniX (gr.: Narnyxy st Car-

nos (gr.: Karnos) vechl denu--
mirl a trompetel.

Cavola (it.) sau Carrus (lat.)

se nmuthea in Evul mediu o
specie de daus cintat, - analog
cu hora noastri, care proba-
bil acolo isi are origina. Tre-
cut: de pe continentin Anglia, -
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cuvintul se apliciin carind la -

tane semi-religioase ce se cintd: reduplicare,

o specie de cintece ‘semi-pro-!

la_diterite serbitorl st mai cu

sami la Craciun (v. Noél)

Carré (fr.) = patrat (v.). Car--

rée (fr.) = breva (v.) -

Carrus (lat.) v. Carola..

1

Cartel (fv.), Cartetlo (it.), Yera:

o specie de hirtie saun ma‘ii
hine de pergament. pe cate se
putea scrie mai de multe 01"1'.1
Acest nume se didea mal de
mult primel conceptiuni. pri-

mel skitari a unel COMPpOZi-
tiuni. Cartellone (it.), augmen=,
tatival ce la® Cartello, iera| de iIel.

Cas sau HNasal,

Case, Caze, se zice cite o datd

acelas
numesc in Italia si programele’
de concerte s, a- dar mal cu sa-
mi anuntind stagiuni teatrale.:
denumivea . a-
vabi a cimbalelor (v.) i
{
vorbindu-se = despre tastele
gradatiunile ce se viid pe limba |
unor 1instr.-e de coarde. :

Cassa (it)=dobd.

Cassalio  (lat.), Ca

ssation (fr.),
Cassazione (it.), pare c& la:
inceput se numea partea finald |

‘a unei cowpozitinni instr.-ale.,

Mai tirzin, in sec. XVIIL s’a
inceput a se. numi astfel o
compozitiune instr.-ali a “ci-!
reia destinaiune primitiva fera
a se ciuta in stradd, in fata
casel cui-va. ca un omagiu.
Astfel fiind se poate confunda
(. cu serenata (v.); numai pe.

cind aceastaavea o forma ho- -

tiritd, cea d'intdl afecta .o
forma liberi. In aceste com-,

| Gassi-flute pume dat

lucru; Tot astfel se]Castancle (B, 2

i

50— CASTANETE.

pozitiuni se intrebuinta 1 pand
la 10 instr.-e cintind solo, fard
si numirul parti-
lor ce o formau asemenea va-
ria de la upa la 10. Haydn,
Mozart §. a. au ldsat multe
compozitiunipurtindacesttitlu;
totusi e greu a stabili ecari-
ar fi caracterele viguros dis-
tinctive in privinta formet in-
tre o C. si celelalte formeale
nruzicel instr.-ale concertante
din acel timp. :
de Cassi-
Meloni, din Paris, in 1857, la_
o specie de armoniu Inveutat

Custagneltes),
instr. de pereusiune, format
din doud buciti de lemn ture
sau de os, concave si legate
impreuni ca cele doud valve
ale uneiscolel: lovindu-le una
de alta, lele dau un sunet
destul de muzical. Forma lor
a variat pufin, si din cea mal
adinch antichitate le gisim la
Greet sub numele de Crofale
si in tot Orientul au fost s1
siut un instr. favorit pentru
acompaniarea §i_marcarea 1it-
mului in melodiile dansurilor
femeTesti. Trecute in Hvul me-
diu in Buaropa prin Mauri a-
deviratele C. au devenit po-
pulare malcu sami in Spania
(Castanuzlas) : dintuitoril spa-
nioli se servesc in acefas - timp
de doui ~ pirechi: una mal
inic, numiti hembra (femele)
cu care se marcheaza desemnu-
vile ritmice (el redoble), si alta
mai mare, numitd macho (bar--

f
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bat) care nu marcheazi decit!
ritmul fundamental el golpe).i
Sub numele de C. andaluse se
intelege o specie de . mici,
destinate a fi minuite de fe-|

meil. Din contra €. galicia-
ne sint C. mari. Iustr.-ele;
cunoscute in diferite  tim-;

puri pun denumirile de Cro-:
tale, Crusmate, Cr u-
peze, Maronete $. a.
nu lerau decit G.,!
variind ma¥ mult sau

12 Castanete.

m#, dav
natiune. i la nol s’a intre-.
buintat un timp in  prime-!
le muzici militare C. tureesti,
numite Giamparale, In mu-;
ziea de teatru si de concert
s'a introdus adese. C., pentru .
culoarea locala si pentru efecte
pitoresti adese foarbe reusite.

Caslraf, cintévet care supus la

"o operatiune - hirurgicali apli-
cati ned -din copildrie, i-1:
pastreazid vocea s1-1 face cii
atingind vrista d: barbat, nu
are a se teme de schimbarea
Tel: aceasta, pe lingd timbrul |
st dulceatd vocel de cop11 ca~,

pati la aceasta epocd, pute-.

rea si volumul vocei de bar-
bat. Fiard a discuta orm‘me‘t;
si ‘barbaria acestul obicei, tre- |
bue a eonstata ca in arta ein-:
tului propriu zis, Castm[zz au
jucat un rol enorm si ci din
zina de cind acestia au dis-
pirnt de pe sceni, virtwozita- |
tea vocali a mtl_at intr'o e-
pocit de decadenti, decadenti i

e —=

si XVIIT;

mai putin prin for-.
avind ab-
solut acelag rol,acelasi desti-

CASTRAT

care insi a fost poate mal
salutard artel adevirate decit
perioda de inflorire care a
precedat-o. Perioda de apogeu
a castratilor a fost secolit X VI~
dar daci deja de
prin sec. XII vedem ci bise-
ricile intrebuinteau voci asa
zise artificiale (dupi Balsamon
din Constantinopole, citat de
i Gerbert, De Cantu el Musica
sacra) originea castratilor se
plerde in antichitate. In dife-
rite timpurt vedem aparind de
acest cintdreti, fie la bisericl,
fie la capele princiare. Vocile
femeiestl ne fiind admise in
bisericd g1 pe de altd parte ceti-
rea muzicel proportionale fiind
foarte grea pentru copii, par-
tidele de sopran, sau de al-

“tistl, dealtmintrelea destul de

jos scrise, Yerau finute de bar-
batl, cintdreti speciali numitt
falselisti, a céror timbru ar
fi greu de precizat si carl- nu
dispar decit prin intrarea in
modd a cas hatllm In adevir

-in primil ani aisec. XVIlcas-

tratii apar la capela pontifi-

‘cali, modelul capelelor de pe

acel timp, si de atunci favo-
rea sl importanta acestor bar-

“bati-copil creste necontenit in

tot sec. XVIL si chiar in al
XVIIL Vittori, Landi, Allegri,
Simonelli, au fost cei mal ce-
lebri printre cel dintdl si de-
ja in a doua jumiitate a sec.
XVII vedem ointreagi falan-
gda de virtuozi ilustrind si per-
fectlonmd arta cintului. Intre
cel mai celebridin aceastd pe-

4
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riodd si din sec. urmdter au
fost B. Ferri, supranumit, ,Re-|

gele muzicantiler®, Manteucci
care la vristi de 80 de ani
cinta cu o usurinta si o flexi-

bilitate in voce ca Ja 20, Fa-|

rinelli, care . prin scinkul seu
curarisi melancolia Jui Filip V,
Caffareli, Senesino, Marchesis.

a. Ultimii au fost Crescentinil’

si Velluti, cu cari disparu aceas-
ti specie de cintaref, citre in-
ceputul .sec. nostru. Pentru a-
cest din urmi Rossini a seris
singurul rol ce a destinat unel
astfel de voci: Awreliano in
Palmira; dar melodiile lui Ros-
sini, ornate de Velluti, deve-
niri de necunoscut; Rossini jurd
¢ a fost prima si ultima in-
cercare si in adevar de la- a-
ceasti opera se hotdri Tel a
scrie insusi toate ormamentele
necesare ariilor lui, Cu secolul

nostru sopranistii au disparut

cu totul, dar abuzurile ce Tel
au introdus in muziei nu au
dispiirut ined nici azi, §1 pro-
fesori de cint, punindu-se sub
protectiunea dbiceiurilor aduse
in favoare de eastrafi, consi-

liazi elevilor lor ornareaside-|
figurarea melodiilor serise de |

majistri. Te usor de explicab

favoarea de cure s’au bucurab|

un timp - acesti cintireti, sl en-

tusiasmul ce lau ridicat in-
amator de pe acels

publicul

timpuri. Se intelege ci putin-

du-se deda din cea mai frageda

copilitie artel cintului, puteau

ajunge la o perfectionare neac-

cesibily barbatilor ; apol chiar
Titus Cerne: Dictionar de muzici.

caracterul vocilor lor, caracter

amestecat din dulceata timbru-

lui de copil cu puterea vocel
de barbat, se deda la orna-
mente, la brodarii pe care as-

tizl abia cele mai agile voci -

de femele le pot aborda. In
schimb insd, jocul lor iera tern,

sters, Tei lerau actorimal mult

de cit mediocri siinfluenta lor
asupra artel muzicale propriu
zisi a fost nefastd. Compozito-

rif stiind c& ariile lor vor fi-

reficule de virtuozi, nu le mai

“dideau nici o ingrijire si nu

serieau decit o specie de canve
pe care cintiretul broda; pub-

licul pe de alts parte s’a o

bicinuit a nu mai asculta de
cit pe -interpret, fira a mal
tinea nici o samd de frumu-
seta intrinsecd a muzicel; fie-
care virtuoz avea in bagajul
seu o cantitate de arii (Cares-

simale) pe care le intercala -

in orl ce operi si in orl ce
loc, firk a se preocupa nicl cum
dacsh are sau nu senz aceasti
intercalare (v. Arie). Aceste
imprejuriri insd au adus ¢&
dups shorul ce a lgat laince-
put muzica dramatici in prima
jumatate a sec. XVII, cu cit
castratil au intrat ma¥ in fa-
voare, muzica dramatica a in-
trat intr'o periodd de deca-
dent#, mai cu samd in Italia,
producind ¢ cantitate nemar-
ginitd de platitudini de o va-
loare negativi si aceastd peri-
odd de decadentd s’a menfinut

_pind cind revolta compozito-

rilor, eari nu-si mal recunos-
’ 11



CASTRAT

teau productiunile,” a ficut si|
dispar pentru totdeauna aceas-
td sectd de pe arena artel.
Calacreza, sau resolufiune cala-
crezied, se numeste in muzicd
rezolutiunea exceptionali data
unel disonante, cind aceasta
remine pe loc, pentru a face
parte din
“Acest artificiu armonic, foarte
des intrebuintat, atit in muzica
modernd, cit si in stilul con-
trapunctulul  vocal, dia mal
multd putere, mail multd ener-
- gie disonantel. Se mal numeste
si Elipsd sau rezolutiune elip-
. ticd.
Calacuslicd, leste partea acus-
ticel care se ocup# in special
. cu sunetele reflectate (v. Keow)..
‘Cataleclic epitet dat versurilor |
cirora din  ultimul picior ‘le!
lipseste una sau doui silabe.
Catastorne se numea’ la Greci
pliscul si in general imbuck-
tura’ instr.-elor de suflare.
Cata-tanlvi-vina (beng.)= vina
.cu o sutd de coarde, v. Canon
(instr.). d

Calavasie, cintare bisericeasci |

in care se descrie

pogorirea
lui Hristos in' Tad. ]

Catch (engl.) = goand, pl. cat-|

ches, forms speciali englezi;

se numesc astfel mici canoane:

cu un text comic, adese las-|
clv, decoltat, in cari totusy
se ingrdmadesc toate greutd-
tile'de executiune, ca fragmen-
tarea textuluY si chiar a cy-

acordul urmitor. |

vintelor la diferite voci, s. a.
In Anglia existd multe colectiy
speciale de acest gen de com-l

L
= B

CAVALLETTO
pozitil, decare se citeazi deja
de pe la,inceputul sec. XVII:
Pammelia (1609), Dewtorome-
lia (1609), Melismata (1611)
s. a. Pand lafinele sec. trecut
a existat in Londra un club
cu simpla misiune de a face
sd progreseze aceastd formi
caracteristici engleza. = .
Calena (it.). = barre (fr.) (v.).
Calena i rilli (it.) lant de tii-
“lurl, serie de note- trilate.
Calerincd, denumire populari a
org#i cu manivels. L
Catinlana-vina v. Canon (instr.)
Callivo (it.)=reu, se zice despre
timpul slab al misured.
Cwuclica-vina v. Sauctica-vina..
Gauda (lat.)=Coadd (v.)
Cavaco, micd chitari portugheszi
cu 4 coarde. ;
Caval, numit inca flu-
ieroi sau fluier cio-
banese, Ye -un instr.
popular fécut de or-
dinar de lemn de pal-
tin; -de o lungime
aproximativide 32cm.
st avind® 6 borte la-
terale ‘Tmpérgite in 2
grupe de c¢ite 3. La
capete, pentrn a nu
crapa, Ye invilit cite
odata cu coaji -de
lemn de cireg. '
Cavalcata (it.) cavalquet
(fr.} se numea in Kvul
nmediu sonerii de trom-
pete uzitate in cava-
lerie. 2l
Cavalletlo (it.) = sciu-
nag (v.) la instr.-ele
de coarde.

14 Caval



CAVATA

163 —

CEDARI

Cavala sau mai adese Cavalina |
e numele unef buciti de solo|
ficind parte d’intr’o operi si
deosebindu-se de Arie prin a-
cefa ci Ye mai putin desvol-|

din doud perloade-de cite opt
tacte, in 2/,, de miscare vioale,
dar moderatd. Din popor’ a
trecut in baleturi cu culoare
locald, unde de obicei aceste

tatd, confine mai pufme- me-
lisme, cuvintele sint mal putin .
repetate §1 pe cind Aria are’
un caracter mai dramatic, C.
are un caracter mal lirie. C.!
fe de obicel in o singurd mis-:
care; dar inmuzica mai vechie
so didea acest numela Arigso, in octavd sau
(v.) ce urma unul recitativ, . basul (col basso.) . :
care Arioso se putea suprima € barré (fr.) = C tivat, denu-
cite o datd, de unde numele: mire a semuulul de misurd
de C. (de la Cavare=a scoate). . pentru /5. b, =

§'a mai numitined st Ariade,‘c lj . R Il
sortity fiind ci Yera obiceiul, = ¥ pl.‘isf"_m Ocl‘(etgo &
a se da cintiretilor la prima'i C( f{ilz'a(ge;'m)_ = (li)lizgjoi';
aparitiune intr'o operd. Usu- O s e
riln’ga. insi ce puneau coMpozZi- “ Cfé s;hé)g ;l(fllﬁ?fzzrzn v\?dngfb?gl;_
torii in nlegerea numelor ce, ti(r)u : l}ocedisalio. Y vo_ il
dideau compozitiilor lor tace: ., sa§.u Tsche; spe'cie do! flaut
ci gisim -bucati foarte variate | (s 6 borte si tark

sacca (it.), Kosackisch (germ).
Caze v: Case.

(. B., in partitiunl, presc. in

tativul altul instr. arati cd
acel ‘instr. trebuie .si meargd

sn formd purtind insd acelas . - 3 =
prin. forma pu ' ¥, chei; ambele capete sint as-

oHSIT avatine ' r . =
D Astfel‘ 22 et C,, .ei tupate si gura e ia mijlocal
desvoltate formate d’intrunre-1 o 41,y ]
itati ; melodie ini ooyl ceeh; : o
Cl?a‘t:[; ?:l?ezttéd?luopﬁle(}f?ré sl Cebell, vechie denumire englezd
migcat a, 4 - A i o' e
el . a oavotel repede (intre- altil
meazi up alt recitativ sauun| a5 Pos ( ” W
Rome: Jroix g € S ST | 1a Purcell) v. Gavotd.
cor, st si incheie cu un - Py | !
! ' Caecilium, nume dat in- 1866 de

UL .
grosau Ceballela. Unil compo- y - ¢
2 tory .chiar, au dat nnmelede Quentin de Crousard din Paris,

C. la unele parti din compo- | unui: ri'nsi\:}'. cu a11cii 1“)91:6, cu
zitiile lox instr.-ale ; astfel Bee- claviatura'si ‘cu fol, specie de
thoven numeste C., adagio din armonin  prin JUrmare, cu =0
quartetul seu in 3 ik . extepsiune de 5° octave si df
Caziceascd ariesi dans popular i © sonoritate dulce si vibranta.
al Cazacilor; se danseazi de Cedari, tonalitate indiani care
dous persoane. Melodia, de! s’ar putea asemand cu gama
ordinar in minor cu modulatiii lui re munor bazati pe gra-
4 rusce in major, le formata | dul al patrulea diezat: sol".%,

dansury sint intitalate alla co-

loc de Contrabas. Pus pe por-

in unison cu



la, si P do #, re, mi, [a,]

-sol

Celele (1t) termln de ml§car 5
= repede.

Cefalicus (lat), si

Cefesias (lat.), semne din nota-
tiunea neumaticd (v. Newme).
Celesta a fost numil de facto-|
rul Mustel din Paris, un ins-
tr. perfectionare a tipofonu-
Tul. Sunetele in acest instr.
sint produse de lame metalice
puse intr'o ladi de resonantd
si vibrind lovite de- o serie de
ciocanase ascultind unei cla-
viaturl. De o extensiune cro-

- matied de 4 sau 5 octave, poate
da atit succesiunimelodice cit
.s1 agorduri. Timbrul Te analog
cu acel al tlpofonulm dar fiind

de o sonoritate mai mare. C.
poate fiintrebuintata in orches-
“trd inlocuind jocurile de timbre,

In orgi se numeste €. sau
voix celeste (fr.), un joc.de 8
picloare, tremurat (v.) analog
cu bifara. Se nial numeste si
Celestina.

Tot astfel se numese jocuri
analoage in armoniu.

La, piano se numeste pedale
celeste (fr.), pedala stingd, care
slibeste sonoritatea, strimu-
tind seria clocanaselor, astfel
ca sid; loveascd numatl o coarda

din grupul de 3 ce produc un |

sunet.

Celestin a fost numits o vechie
dispozitiune mecanici destina-
td a modifica sonoritatea ve-
chielor clavecine. Inventatorul
acestel dispozitiuni a remas ne-
cunoscut §i dcja de prin mij- |
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locul sec. XVIII insusi meca-
nismul- a cidzut in uitare.
Catre sfirsitul sec. XVIII fac-
torul Walker, din Londra, nu-
mi Celestina o altd dispozitiu-
ne mecanici adaptata pianului,
In fine citre inceputul sec.
XIX Zink din Hessen—Hom-
burg numi Celestine un instr.
complicat,cu3claviaturi.lel finu
insi pentru dinsul secretul con-
structiunel lul si astdzi nu se
stiealt cevaasupra acestuiinstr.
decit ci claviatura superioard
punea in actiune un instr.
analog cu armonieca lui Frane-
lin, claviatura medie puneala
dlspozma executantulul dupa
vole un piano sau o orga sl

“claviatura inferioarii imita di-
ferite instr.-e de suflare gt de
coarde.

Cello (it.), presc. a cuvintului
violoncello, foarte intrebuintatd
mal cu sama in Germania.

Celtica, trompetd c. v. Carnix.

Cewbzl I (fr.) Cembalo (it.) pres-
curtarea in loc de Clavicembalo
= Clavecin (v.). Factornl Got-
frid Silberman, din Dresda, a
numit citre 1720 Cembal @

_amour e specie de clavecin cu

coardele de dous or! maf¥ lungi

-
|

decit la acele ordinare: numal
tangentele atingind aceste coar-
de la Jumatatea lor, ficeau ca
cele douid jumatitl vibrau in-
dependent, dind astfel octava
sunetului ce 'ar fi dat coarda

soare batamente, cela ce mo-
difica intru cit-va sonoritatea.
h) 3 . J 3
~Cembalo omnicordo sau Proleus

" vibrind in intregime, cu u-
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a fost numit citre mijlocul sec. |
XVII de citre Fr. Nigetti dini
Florenta o specie de clavecin, |
despre care insd nu se cu-
noaste nici un detaliu. V. ined |
Cimbal. it |
Ceng, instr. chinez, de origini |
foarte vechie, pe care-l gisim
ortografiiat in diferite moduri:
Cheny, Keng, Scheng, Tcheng, |
Tscheng, si care dupi unii au- |
tori ar fi purtatinci deosebite"
nume, astiizi unele date altor |
instr.—e lu, Ciao, Ho. s. a. Iel
format dintr’o cucurbitd ser-
vind ca rezervoriu, inlocuitd
adese printrun gros tub de\

bambu sau printro sferd de
lemn, lucrati lastrug si datd
cu lac. Aferul introdus in a-
ceasta printr’o tevie, Ie distri-
buit intr'o serie de tuburl de |
diferite mirimi, avind la baza |

baza tubului. Suflind in instr.

si ldsind toate deschiziturele
libere, nu se aude nici un su-

net; dar Ye deajuns a astupa

deschizitura delabazd a unula

din tuburi, ca raportul indis-

pensabil dintre ancie si tub sd

se stabileased si sunetul sa se

producd. Pentru a cinta din -
acest instr., trebuie un suflu

puternic si Te foarte ostenitor,
unele tuburi ajungind pand la

4 m. lungime. Cunoscut din cea

‘ma¥ adincd antichitate in China

in laponia, in Siamw, (unde

yeste numit Aen, acestinstr. a

inspirat“factorulu‘i Kirsnik, din

Petersburg, in 1780, introduce-

reain orgla unuijoc de ancii li-

bere, prima aplicare in Europa

a acestela. :

Genk, vechi instr. arab, cucoar-

de pigecate.

lor ancii Libere. le cumse vede  Cenlon (fr.) Cenfone (it.) se zice

o mici orgs rudimentard, care
cunoscuts Chinezilor, dupdle-i
gendele lor, de mai bine de!
dous mii deaniinaicte de Era:
noastrd, se giseste astazi a-
proape in aceiasl stare primi- |
tivi. Numirul tuburilor varia-|
7% de. la un instr. la altul,
dar pare ci unele din iele nu.
sint puse de cit pentru a da
aspect instr.-ulul si numdrul
tuburilor cuancienu a trecut!
nici o datd peste13. Prin aju-\
torul unei deschizituri practi—t
cate la partea superioard, tu-|
bul poate fi acordat astfel ca|
<% vibreze sincronic cu aneia’;
o a doua deschiziturd laterald,
foarte micd, Te practicatd la

in general despre un tot for-
mat din mici fragmente de
proveniente deosebite. In mu-
zich acest nume se da la lu-
criri de dimensiuni impor-
tante, opere, oratoril, niese,
liturghil §. a. formate cu nie-
lodii, cu fragmente luate din
alte lucriri analoage si adap-
tate cu mai multd sau mal puti-
ni miestrie: De aict verbul a
centoniza (fr.: centoniser, ib.:
cenfonizare) -care exprimi ac-
tiunea acestel lucrari. Asttel
se zice de ex. ¢ Sf. Grigorie
a centonizat compunind Anfifo-
parul. Un cuvint mai modern
care reprezintd acelaglucru ie
pasticcio (it.). Tot o specie de
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cenlorn sau de pasticiu Ye si| putin scrupulosi, cari sacrificy

compozitiunea instr.~ali
nitd  pol-pouri (r.), numal
acesta Te rezervat pentru lu-

crarl de dimensiuni mai micl. i

Foarte in favoare pe la ince-
putul sec. XIX, astizia deca-
zut cu totul, cel pufin oficial:
compozitoril nu mai inbesc a
da acest titlu lucrarilor lor,
chiar cind le dau aceastd for-
mi, dar expresiunile : Selection,
lllustration, s. a. nu reprezints
decit tot o specie de ghiveci
muzical ficut cu maimult sau
mal peotin guast, sichiar unele
uverturi moderne nu:au alt
aspect. :
Cephiemn®s v Ceii ey
Cercar la nola (it.) se numeste

in arta cintulul, anticiparea

usoara a notel silabel urmitoa-
re, cum se face in asa numi-
tul  Portament.

Cervelas (fr) mstr. uzitat in
sec. XVII, una din incercirile
de a se da un bas instr.-elor
cu ancie dubli, ciutindu-se a
se capata o mare lungime a
colonel vibrante firy a se da
dimensiuny colosale tubului, in-
cerciri cari au dus lacrearea
fagotulu¥: :

Ces (germ.) = do bemol.
Cesurdi, in muzicd, ca siin versi-
ficatie, Te un repaus suspensiy,
determinat prin constructiunea
ritmici a frazel. Bine inteles,
in cazurile cind ‘muzica Ye in-
sotitd de cuvinte, cesurele mu-
zicale trebuie si “corespundi
cesurelor textului, conditiune
adese calcaty de compozitorii

nu-

[
1
i
i
|

|
|

sensul poetic trumusetei unila-
terale ale melodiei. Cind cesura
nu Te urmati de o pauzi, poate
fi marcatd printr'un punctpus
deasupra notel finalea incise
(v.); dar de multe ori concor
‘danta seusulul poetic cu cel
muzical ie aga de strinsi, ci
orl ce indicatiune devine de
prisos. Cesura poate fimascu-
ling sau femenind, dupd cum
ritmul fe masculin sau feme-
nin, dupi cum defus (v.) final
cade pe un timp tare sau pe
un timp slab. Cite o dati C.
Te numalsub-inteleasi, ascun-
si oare cum prin continuarea
imediatd afrazel muzicale, dar
in tot cazul in executiune iea
trebuie si fie simtiti.
Cetera, Cilera, Citra (it.), Cilre,
- Cistre, Sistre, Cithave (fr), Ci-
ther, Zither (germ.)Citlern, Cil-
horn (engl) 5. a. analoage, o
mare abundenti de nume pen-
tru varietati foarte putin deo-
sebite ale unuia siacelas instr.
uzitate in Evul mediu, dar mail
cu sami in favoare in sec. XVI
c si XVII si date a-
proape cu totul ui-
tarel in sec. urma-
tor. Aceste instr.-e,
nymite ineca in Ita-
lia si Franta chifa-
rd germand sau en-
glezd, aveau o ta-
bli de armenie tri-
unghiularg, sau o-
vald, ca la 18utd, dar
fundul lat, eala chi-
tard ; gitul lung si

15, Cetera.
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tasta purtind diviziuni, a cdror

numir varia; de altmintrelea
casi acel al coardelor, care varia

de la 3 la 12 pirechi. Acor-|
dul asemea mu Jera fix, slva-
_ria chiar la instr.-e avind ace-

las' numir de coarde. Acestea

ferau de metal si se puneau

in vibratiune prin ajutorul unul
plectru. Din marea favoare de

care se bucurauin secolil pre-’

cedenti, in sec. XVIII decad
astfel ¢ mal nuse mal vedeau

e

CHANSONETTE

intr.-ist leste a executa o com-
pozitiune necunoscutd lul, de
unde expr. de un dun cetilor,
pentru ace] ce executd cu usu-
rintd la prima vedere. Pentru
compozitor Tea analiza, a jude-
ca mental despre efectele unel
compozitiuni fird a o auzi in
realitate. Afit pentru unil cit

© si pentru altil, a ceti bime ie

un lucru pretios in artd, si da-
cii aceastd calitate depinde in
mare parte de la dispozifiuni

paturale, se desvolti insd mult
prin exercifiu.

decit doarin dughenile birbi-
erilor, pentru distractiunea cli- _
entilor. In Germania i Anglia, Celra (it.), v. Cetera.

in sec. XVIII se fabrican ce- Ceu-Ku v. Ku.

tere pe gitul cirora se aplica C. ¥., prescurtare. in partifiuni,’
un mecanism de claviaturi. C. vechy, in loc de Cantus Fir-
teorbd era nuinele special al| mus.

instr-ulni cu 12 parechi de|C-fa-ut, C-sol-fa, C-sol-fa-ut, C-
coarde, pe care germanii il nu- ut, Yerau diferitele nume ce lua
meau Zu'o’l/'cIL()'rige:i/hergien-l sunetul do in solmizarea (¥.)
gleziX Bijuga-citlter, nume de prin mutafiunt.
altmintrelea date in general|Chabbabeh v. Sababeh.
instr.-elor .cu un mare numir|Chacone (fr.) = Siacona (v.)

de coarde, intinse pe 2 culere Chalil v. Halil.

sau chiar pe 2 giturl {Archi-ce- Chalumeau v. 1quamaulq.

fera). Instr.-e analoage, cuun Chamade (fr.) Chiamala (it) sem-
mic numir de coarde, si de| nal dat de dgritbdni s trom-
dimensiun¥ micY,sunindsau prin | pete pentru a anunta asedia-
ajutorul unul plectru sau prin| torilor capitularea asefllai;llor?
ajutorul unu¥ arcug, se numeau Chanibre ’(fr..) = Camera (v.) |
Cistola, Citola (it), Cistole, Ci- Chang - Kati, wmic -gong (V.)
le, (fr.) 5. a. Sub numele de siamez. . [
C. anticii se intelegea vechia Changuion (fr.) instr. cu ano
Kitard (v) a Grecilor. Pentru libere, specie de acordeon sau
C. austriacd saw orizonlald v.| mic: armoniu inventat citre
Tilev‘(i.‘ Cuvintul celeras afost 1846 la Paris.

intrebuintat un timp la no¥, | Chanson (fr) = cintec (v.)
echivalind cu acel de muzi- Chausonelte (fr.) dim. de la
cant, ldutir. Chanson, cintec. (v.) de propor-
Ceti (a), pentru cintiret sau tiuni miel. - :




CHANT

Chanl (fr.) = cint (v.)
Chanter (fr.) = a cinta.
Chanterelle (fr.) v. Canfarella.
Chanterre (fr.) = Menesirel (v.)
- Chanteur, Chanfeuse (fr.) = cin-
tiaret, cintireatd.
Chantre (fr.), cintiiret bisecicesc,
v. Cantor. |
Chapeau chinois (fr.) = pilirie
chinezd, v. pavilion chinez.
Chapelte (fr.) = Capels (v.).
Chaplachoon, vechi nume dat in
Provence unei specii de mict
castanete, ne mai uzitate in sec.
nostru.
Charactére v. Caractere.
Charge (fr.) semnal de cavale-
rie, sunat din trompete n mo-
mentul ataculul.
Chasosra, v. Chatzotzerat.
Chasse (fr.) = vinditoare (v.)
Chatzotzerol sau Chatzolzeral,
vechiu instr. evreu, care dupi
istoricul Josef pare a fi fost
o specie de trompeti dreapts,
lungi de aproximativ 70 cm,
ficuti in argint; templul po-
seda 2, dind sunete deosebite:
una pentru a chiema pe sefi
$1 alta pentru a aduna popo-
rul. leste unul din rarile instr.-e
evrele de carese posedi o re-
presintatie, cicl aceste 2 inistr.-e
se vad reprezintate pe meda-
lia lui Simeon Bar Cochah.
Chaudron (fr.) = Caldare h):
Chaurares (sp.) vechi castanete
mexicane.
Chayna (sp.) sau Khayna, spe-
cie de mare flujer mexican;
0 deschizituri longitudinals
practicati intr’o latwri a tu-
bului produce o specie de tri-
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ganare a sunetulul. Un instr.
absolut analog se numeste in
Peru Quena.
Che v. Ke.
Chef (fr.) = Sef.
Chef d’ceuvre (fr) v. Capo & opers.
Chele (lat.: Clavis, fr.: Clef,
it.: Chiave, germ.: Schliissel.
engl.: Aey) s'a numit prin sec,
X si precedentil tastele orgii,
carl in adevir au functiunea
“upel chel, deschizind si inchi-
zind intrarea aerului in tubu-
rile sonore. De aici s’a luat
numele de Clavir, claviatura,
dat totului format de aceste
taste. In practicd sescriea pe
aceste taste literile de la A
pand la G, cari indicait sune-
tele corespunzitoare, sis'a dat
numele de C. insusi acestor li-
tere. In sec. XI sistemul de -
nokatiune a fost modificat prin
introducerea liniilor portativu-
Iui, si literile nuse ma¥y puneau
decit pentru a indica puncte de
plecare pe unele linii; aceste
litere, cari hotirau numele no-
telor puse pe liniile lor, si pe
cele vecine lor, se numeau cla-
ves signalae, si prin diferite
transformatiuni au ajuns cheile
noastre de astizi. Literile cari
au fost intrebuintate 1a inceput
ca chel au fost: I, numits
C. yama ut, determinind locul
celul mal grav sunet a siste-
mului musical infrebuingat pe
atuncl; f'care determina lo-
cul lui fa; ¢, determinind lo-
cul lnY wt (do), g, determinind
locul lui so/ $1 in fine dd, de--
terminind locul luj re. Dintr'a-



ceste insi prima 1%, si a cin-
cea, dd degrabi au disparut,
si principalele Intrebuintate au

fost acele cari determinau lo-

cul semitonuriloy in scara
naturali; e, determinind se-
mitonul si-do, si f, determinind
semitonul mi-fa; -pentru a
fi mai bine marcat aceasta,
liniile acestor chei Yerau colo-

rate: ros peutru fa, galbin|

pentru do. Chiar chela 1ui so!
a avut foarte pufini intrebu-

intare practicd la inceput, $i°

abia prin sec. XV si XVIin-
cepe a apirea mai des. Cind
pumirul liniilor portativulul
ga fixat la ecinci, - diferitele
chei s'au intrebuintat ast-fel :
Chefa lui /a, raportinduse-
la nota fa, care din lite-
ra F prin diferite transforméri
a-ajuns astizi $)- sa intre-
buintat pe liniaa patra, pen-
tru bas, pe a trela, pentru ha-
viton, i mai rar pe a cincea,
pentru contrabas (voce); astizi
intrebuintavea iei pe linia a
patra Yo generali, atit pentru
vocile eit si pentru instr.-ele
- ce dau sunetc grave. le dere-
marcat ci aceastd chele sein-
trebuinteazid atit pusd drept
* cit si resturnatd {a¢
Cheia luf do, derivats din li-
tera C, raportindu-se la nota
do,, $'a intrebuintat mal pe
toate liniile portativului: pe in-
tifa pentru sopran, pe a doua
pentrumezzosopran, pe 2 treia
pentru altist, pe a patra pen-
tru tenor; astizi aceastdi C.
“dispare din ce in ce, atit pen-
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tru voci, citsi pentru instr.-ele
acute generalizindu-se intre-.
buintarea cheiel lui sol; totusT .
pentru vocile de altist §1 de
tenor prezinti avantaje: altis-
tului, portativul cu chela lul
do pe linia a treia il repre-
zint# registrul de putere, sl te-
norului aceiasi cheie pe lima
a patra if dd notele la adevara-
ta lor iniltime. Pentru instr.-e
aceasty . se mal intrebuin-
teazd pe linia a trela pentru
viol%, pe linia a patra pentru
unele note acute ale violon-
celulul si ale fagotulul; se mal
intrebuinteazd incd pentru u-
nele instr.-e allo sau fenor.
C. lui sol, derivati din
litera g, sl raportindu-se
la nota sols, se Intrebuin-
teazi exclusiv pe linia a doua
si intrebuinfarea Jel se gene-
ralizeazs astizi pentru toate
voecile si instr.-ele acute, cela
ce constituie un abuz, mal cu
sami pentru vocea de tenor,
cirefa nu i se indica cel pu-
tin ci notele sint scrise cu o0
octavi mai sus;-in unele par-’
] engleze)
ghsim partida tenorulul serisd
pe un portativ cu o0 dubla C.
de sol, cefa ce indicd aceastd
transpunere, dar aceasta numai
a rare ori. Mai mult incH, no-
tatiunea aga zisd uniformd, a-
doptata de unele muzici mili-
tare, armonil sl fanfare, tin-
de a generaliza intrebuintarea
chefel lui sol pélinia 2 doua,
chiar si pentru instr.-ele gra-
ve. Inafara de pe linia a doua,
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‘C. sol -a fost intrebuintatid i
pe linia intdl, pentru vocea
de sopran acut, dar de putini’
compozitori (Lulli de ex.) si-
pentru putin timp. : '
Numele de C. se mal di cu-
felos sau suruburilor, de lemn,
de os sau de metal, cari ser-.
vesc a da o mai mare sau mai
mica tensiune coardelor sonore,
si prin urmare a le acordalai
diapazonul voit.
Instr.-ul in forma de™j (v.|
accordoir) ce serveste acordoru-!
lui pentru a intoarce surubu-
rile ce intind coardele pianu-
lui,a harpei s. a. ivedl se nu-
meste C. : -
- Tot riumele de C. (germ. Klap-
pe,) se di micelor mecanice,

!
5

formate dintr’o pirghiesi osu- -

papid, cari permite Instr.-igti-
lor deschiderea 1 acoperirea,
bortelor laterale ale unor ins-
tr.-e desuflave, ca flautul, clar- -
neta, s. a. Instr.-istii dorind a |
da o cit mal mare intindere!
nstr.-elor de suflave, s’a prac- |
ticat in corpul acestora un nu-
mir din ce in:cemai maye de
borte laterale si cromatismul
cerind cresterea acestul numir, !
~s'a vdzub ci numirul degete-
lor nu mai e suficient pentru
acoperirea tuturor bortelor la- |

terale necesare; aceasta a a-|

dus inventiunea cheiloy. Data
acestel inventiuui nu Ye cunos- |
cutd. Unele monumente greco- |

|

romane ne-au conservat figura !

mal multor -instr.-e, in care |

borte practicate in corpul tu-
bului sint garnisite de o spe- |

care lera introdus,

GHEIE

cie de mieci tuburl; unif autori

au considerat acesfe tuburl
drept ehel, destinate a astupa
aceste borte, cind nu trebulan
si fie intrebuintate; dupa altil
aceste micl tuburl nu serveau
decit a pogori cu !/, ton su-
netul corespunzator bortei in
astfel ca
acest” mic tub aditional nu ser-
vea de cita schimba tonul iustr.-
ului. In sipiturele dela Pom-
pela s’a gisit o specie de fluier
cilindric, de fildes, in paretele
carula sint practicate 15 bor-
te, cari nu pot fi acoperitede
degite; pe corpul instr.-ulul
insd, lunecd, fird plerdere de
aer, 15 inele metalice, fie care
cu cite o deschizdatura corespun-
zatoare celor 15 borte laterale
ale instr.-ulul ; astfel ci prin
invirtirea lor aceste inele pot
dupi vointa executantului si
acopere sau sa descopere bor-
tele laterale ale tubuluiinstr.-
ulul, Ambele aceste sisteme insa
sint triginate, cer timp, i fre-
buia a se "gdsi mijloace mal
expeditive, cefa ce a adusmal
intdl construirea instr.-elor in
diterite tonuri, apol, prin chei-
le, in sensul in care le inte-
legem astiizi, instr.-ele croma-
tice, omnitonice. Naturalminte,
la inceput muzica mirginindu-
s€ la modulatiile in “tonurile
relative, s'a chutat a se da
instr.-elor fabricate intr’un ton
dat posibilitatea a modula in

-tonurile relative acelul ton;

aceasta se obtinea prin una
sau dovd chel adaptate instr.-
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ului. Cu timpul, numérul aces- |
tor chel cregte succesiv, si 1n1
unele instr.-e model ne numarul |
se -suie la peste 20. Siste-|
mul de chel astdzi e aphcat|
excluziv la instr.-ele de suflare .
cu gurd g1 cu ancie (fluiere;
flaute, clarnete, oboie, saxo-
fonl, fagote s. a.), dar in sec.
XVIII §i cdtre inceputul sec.
XIX s'acercat asé aplica acest;
sictem §i la instr.-e cu bocal: g
bugle trompete s. a. Aceasta
insd fard succes, gl plStOIll] au
ficut cutotul si dispard aceste
incercdri. In> sec. X1X sistemu-
Iui de chel simple i-a succe-
dat un mecanism imaginat mai
intdi de Gordon in 1827 si
perfectionat apol de Bohm. A-
cest sistem ugureaza enorm me-
canismul instr.-elor de suflave
st permite execufiunea unor fi-
gurl si pasaje mexecutabile pe
nstr.-ele cu sistemul de chel
ordinare. Iatd in ce constd prin-
cipiul acestul sistem: un de-
get, astupind o borta laterald,
apasi in acelas timp un mic
mel (de unde numele de sisfe-.
mul cu inele), eare printr’Q
vargd corespunde cu o che-
e ce poaste acoperi o altd
bortd laterald, asa cd in a-
celag timp un acela§ deget in-
deplineste doud deoseblte func-
tiuni. Deja alte incercdri fu-
sese ficute tn aceiasi directiu-

; aga Jansen  inventase su-
hmle cariin 1824 fusese apli-
cate clarnetei. Sistemul lul

— 171 —

Cheipour.v
’Lhel\s v. Helis.

' Chheman v. Aeman.

Cheng v. Ceny.

Clnnonlc v. Kenonic.
Chentema v. Hentema.
Cheoretle (fr.) v. Cabrefa.
Cheruvic v. Heruvic.
Chevalet (fr.) = sedunag (v.)
Cheville (dr.) =

China.

Bohm fus aplicat mai intii
flautuluy, apoi clalnetel §1 o-

CHINA .

=

boiulal, n'a intimpinat greu-
titl decit la fagot, unde ver-
gile inelilor, din cauza langi-
mel loi, produc adese o spe-
eie de clempaniturd desplicu-
td  si necesweam dese .repa-
1at1unl :
v. Seipur. ’

cul sau gurub ce
serveste a intinde coardele in
instr.-e.

Chevrette (fr.) v. Pab;eia
Clievrollement {(fr.) v.

Docks—
triller.

Chiarentana (1t) vechi dans po-

pular.

Chiave (it.) = chele (v.).
Chiesa (it.) = biserica (v.).
Chifonie, Chimfonie (fr.) unul

din vechile nume- puttate de
instr.-ul nunit in mma, uello

(v. Ligurd)

Chikara v. Sikara.
Chilchil (sp.) sau Chhilchil, Khil-

schil (Kilsil) se numeste in Me-
- xico o specie de marl castanete.
In Analele Chinel i in
toate scrierile autorilor ceres-
culul 1mper1u se v&d idei si na-
lai;mm de fapte cari aratd ci
muzica s'a bucurat din cea mai
adincd antichitate de o mare
favoare gi de o mare conside-
ratiune, atit in fata poporulul
ult gl in fata celor puternici.
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Dar daci din aceste circum-
" stante am deduce cd muzica a
trebuit si primeasci o mare
desvoltare §1 s3 atingd un i-
nalt grad de perfectiune, ne-
am ingela. In adevér, dacd in

serierile acelor ce s’au ocupat|

maj detaliat cu muzica ehine-
74, savanti, misionarl sau sim-
pli voiajuri, lasim la o parte
evidenta indulgentd binevoitoa-
re a unora, sau scrutarea prea
severi a altora, si ne uitdm
la fapte, la sistemul muzical
si teoria acestul sistem, la ins-
fr.-ele lor musicale, vedem cu
mierare, ci la acest popor a
ciruia organizatiune sociald da-
teazs de sute. de secoll, mu-
zica, cu toati favoarea si con-
sideratiunea de care s’a bucu-
rat totdeauna, Ye intr'o stare
aga de primitivi, cd s'ar pu-
tea spune ci Ye acelagipe eare

o aveau cu citeva mii de anl
mal inainfe.

Traditivnea chinezd face si
se suie originea muzicel la o
epoci extrem de indepdrtatd;
dar, pe cind la celelalte po-
poare i se dd o sursd nimic mai
putin decit divind, chinezii a-
tribuie inventiunea muzicel pur
si simplu primului lor imparat,
Fo-hi, care dupd unii nu ar
fi fost altul decit Noe insusi,
dupd altii un simplu contim-
poran al acestuia. Spatiul nu
ne permite a reproduce aicY

basmele si legendele privitoa- |-

re la muzicd, ce apar in cur-
sul secolilor in istoria Chinei,
basme s§i legende cari ar pu-

12
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tea fi luate drept conceptiuni
poetice sau drept simple di-
vagatiuni, dupa dispozitiunile
spiritului cetitorului. Cela ce
fe mai important in aceste
basme gi legende, ie analogia
ce iele prezinti cu acele pri-
vitoare la muzica si muzican-
tif Greciel vech, astfel ci da-
cd au fost cronicari cari au
atribuit Chinezilor paternita-
tea acestor basme §i legende,
au fost si de acei carl au in-
tervertit rolurile.

Din cele mai vechi timpuri,
Chinezil au avnt o notaiune
muzicald, notatiune bazati pe
semnele alfabetulul lor, citre
care se adaugi diferite altele
pentru ritm, mdsurd, pauze,
expresiune. Sistemul lor mu-
zical se bazeazi pe imparti-
rea octavel in 12 semitonurl,
pe care le numesc fiw, §l pe
scara diatonicd. Numai, clasi-
cismul a avut totdeauna o a-
versiune pentru semiton, ceia
ce a facut pe muli a sustinea
ci sistemul lor ar fi pentacor-
dal, adici bazat pe cele 5 gra-
de firi semitonuri; :

fa, sol, la,* , do, re,”, fa.
Chiar si azl muzica religioa-
s#, si vechile lor cintece tra-
ditionale afecteazi aceastd for-
mi arhaicH, inliturind semito-
nurile din gamele lor; dar, a-
tit instrumentele lor, cit st
cintecele lor populare, dovedesc
¢4 semitonurile sint departe de
a fi «tot atit de netrebuitoa-
re in muzicd precunt ar fi un
al saselea deget la mind».
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In descrierea teoriel lor mu-
zicale dealmintrelea, seriiboril
chinezi, ca g1 tot{ Orientalil, se
servesc de termini simbolici,
de fraze parabolice, punind-re-
latiuni intre cele 12 semitonuri
si cele 12 evolutiuni ale lunel
imprejurnl pamintului, si alte
fapte analoage, cari nu fac de-
cit a o intuneca g§i cari desigur
nu sint strdine stirei nepro-
gresive a muzicei in tara lor.

In instr.-ele lor muzicale se
poate vedea o foarte mare va-
rietate, atit prin forma cit si

prin materialul sonor; dar-mai |

toate aceste instr.-e, dintre cari
unora li se atribuie o vristd
de mal bine de 2 mii de aui,
sint intr’o stare cu adevarat
primitiva. .

In fruntea instr.-elor de coar-:

de trebuie a pane pe acele nu-
mite Kin si Ke, instr.-e chi-
neze prin excelenti; celelalte,
Gut-Kom, Pun-qum, Sam-jin,
specil de cetere cu maimulte sau
maj putine coarde, Teny, o spe-
cie de timbala, 5. a., sint instr.-e
cari par a fi importatiuni de
la Indieny si dela Arabo-Per-
sani.

Acelag lucru Te cu instr-ele
lor de suflave: lo, Ti, Siao,
flufere, oboie, nai, precum si
" diferitele trompete fabricate in
lemn sau metal; singurul care
le apartine in propriu Ie aga
numitul Ceng, care poate fi con-
siderat ca stribunul orgii.

Dar specia in care Chinezil
sint prin excelentii bogati, sl
eare predomind in orchestrele
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lor, Te acea a instr.-elor de par-
cusiune; aicl vedem o serie ne-
sfirsitd de gong-uri si fam-tam,

" de dobe g1 darabini (Ku), de
clopote si clopotel (Ciung) de
talgere si dairele §i pe lingd.
aceastd destul de intinsd serie
de agenti, in cari membranele,
sticla, lemnul si metalul se in-
trec in sonoritate, vine s& se
alinieze aga numitul King, ca-
re Jeste poate cel mal curioz
instr. muzical ce existd, cict
Yesfe format din pietre sonore.
La cuvintele respective se pna-
te vedea deserierea pecit spa-
tiul permite a acestor diferite
si curioaze instr.-e; aici sintem
siliti a ne mérgini la cele spu-
se maf sus.

Chindia arie si dans popular, ana-
log cu dansul numit de Bitu .

‘Ching v. King.

Chirte v. Kyrie. ,
Chirimia (sp.) specie de flufer
uzitat in America centrald;ie -
format dintr’un tub de tera-
cotd lung aproximativ de 20
em. Asztecii il numeresc Uila-
capilztli. 1

Chiroplast, nume format din gre-
ceste, si atribuit de J. B. Lo-
gier, din Londra, unni aparat
inventat in 1814 si destinat
pianigtilor pentru a impledeca
mina de alua o pozitiune dis-
gratiosi §i defavorabild si in-

direct pentru a-i da mal mare
-extensiune §i mal. multd flexi-
bilitate. lera construit tot de
metal, cela ce-I ridica -mult
pretul. Mai tirziu Fr. Stoptel

si F. Kalkbrenner ciutard a-i
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aduce per fee§i01131 k (C/LJ?'Ogym-

_nasle, 1818) st desi s'a arun-|

cat de 1a inceput mult praf in
ochif publiculul, totdeauna in-
cerciirile de acest gen au fost
repede mldturate. Un elev ca-
re cu adevarat ar avea nevoie
de ast-fel de aparate pentru a

nu contracta dispozitiuni de-:

fectuoase, va fi totdeauna a-
cesibil acestor dispozitiuni in-
datd ce aparatul nu va mai fi
la locul lul; cel mai bun aparat
de acest gen Te un bun si sever
profesor. Cu” toate aceste, in-
cerciirile in aceastd directiune
nu ‘au lipsit si vedem pe rind
~aparind Daclilion a lui H. Herz

(Paris 1835), apoi Klavier-Fin-
gerbildner a lul H, Seeber, din
Weimar, Auwtomatische - Kla-
vier-llandleiter alui W. Bohrer
s. a. cart au avut sau au tre-
cere pe lingd elevii inventa-
torulul s1 dlspm aproape-.cu
acesta.

Chirula. mic flufer bearnez,
long aprox. de 32 cm. le de
obicel acompariat de Tambu-
rina, care-desminfind aparen-

. tele date de numele seu, Ye un
instv. de coarde lovite. Acelas

“instr-ist tine flulerul c¢’o mini
$1 cu cealalti loveste c'o ba-
ghetd lamburina pe care o §me
pe brat.

Chitara (it: Chitara, fe: Guitare,
germ: Guilarre, sp: Guilarra)
Ie un instr. carve in afard de
analogia in nume nu are ni-

mic comun cu vechia Aifara|

(v.) a Grecilor, care nu iera
alt ceva de 01t o lird a cirela

B
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conformatiune necesita a fi ti-
nutdi - cu amindoud minele si
rezemati de piept, de unde nu-
mele Tei. €. moderni constd
dintr’o ladi de resonantd - de
o formi aminting fi
gura numiraluy 8;
aceastd ladd Yefor-
mati din 2 table,
late, paralele si u-
nite intre Yele prin
fascii laterale; tab-
la de deasupra pre:
zinté in mijloculiei,
sub coarde, o tie-
tura circulara nu-
mitd roseta. Gitul,
destul delung, poar-

16. Chitara-
t% o tastd cu diviziunl pe care
executantul apasi cu degetele
pentru a obtinea variatiuniin
lungimea coardelor. Aceste sint
~in numir de 6, dintre cari 3
de intestine 13 de matisa in-

valite. Acordul, care a varat
¢u timpul s1 cu numirul coar-
delor, ia C. modernii ie urma-
torul : ! '
@ e IS0 18, WEE, Waey

putind insi f modificat prin
agutmul unut ¢apo d’astro mo-

- bil, ceia ce usureazi mult me-

c_amsmul instr.-uluY. Muzica

‘pentru C. se scrie in cheia de

sol, pe linia a doua. notindu-
se. insia cu o octavd mail sus
de cum suni.

Dupi toate probabilititile C.
a vazut ziwa in Spania, ca
mitatinne al I/ Aud-ului in-
trodus prin Mauri; nimic insi
nu se poate afirma asupra a-
cestor timpurl primitive; to-
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tost in sec. XI C. ie cunos-|

cutd in Franta, unde Ye nu-
mitd guilerne si guilere. Nu-
mai, pe atunci, Tera un instr.
cu lada soncrd bombatd (ca
1a Cobzi), cu gitul scurt, fard
diviziunY pe tasti st numai cu !
3 coarde duble. Cu timpul;
numirul acestora wariazi, dar
in sec. XVI ined Virdung
(1511) numeste quinferre un

instr, de forma liutel si a-|

vind 5 parechi de coarde. Cam

citre aceastd epoCi apare pri-
ma metodi de C., publicati
1a, Valeucia de citre L. Milan
(1534). In sec. urmitor insa
Praetorius (1618) dié numele
de Chiterne sau. Quinterna
unui instr. cu lada de reso-
nantid latd 'si cu 4 sau 5 pi-
rechi de coarde. Acordul aces-|
tor instr.-e vechi. ca st a tu-
tulor celorlalte de pe timpul

lov, a variat. La sfirsital sec.|

XVIII coardele duble sint in-
locuite prin coarde simple 1}
C. trecind din Ttalia in Ger-|
mania (1788) factorul J.-A.|
Otto, din Jena il adiuga o a|
sasa coardd, fixinduse acordul
dupi cum Teste si azi obicinuib.

Din causa sonorititel iei pline
si armonioase, C. s'a bucurat
in tot timpul sfirsitului sec.
XVII si prima jumatate a sec..
XIX de favoarea cintiretilor,
‘acompaniind .. minanat vocea.
In orchestri in.timpurile mai
moderne n’a fost intrebuintats;
totusi Rossini in Barbierul din
Sevila si Donizetti in Don

Pusquale o admit ca acom-

paniatoare pe scendt si daci de

pe la mijlocul secolului prin.

popularizarea pianului .fea ie
cizutii din favoarea de care se
bucura, totusi poate numira
intre ‘adepfil 1ei pernarele Pa-

CHITARA

ganuii si pe Berlioz, "in or-

chestrele populare italiane i in.

estudiantinele spaniole si pro-

vensale C. joacd rolul de bas
al mandolinelor. !

~La noi €. si-a ficut apa};i-
flunea pe ia 1824, pe timpul

domniel lui Iomitd Sturza, i
dupi ce s'a bucurat de marea
favoarea a boerilor de pe a-
tunci, a cizut astfel ci azi
vari sint acel carl se mail vad
acompaniindu-se cu Tea. .Vor-
nicul T. Burada, a scris o
metodd pentru C., prima lu-

v

crare despre muzicd in limba

noastri, lucrarve care insi n’a
viazat lumina publicitatei. -

In timpurile mal nous factorii’
au facut diferite incerciri de;

a reda C.-el -vechia-1 favoare,
fabricind 1instr.-e ingrijite, va-=

riind numirul coardelor si a-

cordul lor, perfectionind me-
canismul de acordare, punin-
du-i douit gituri (v. Chilarone),
fari insd al capata o crestere
vazutd de favoare.
C. armonicd a fost numitd. in:
1820, de Villeroy, din Lille,
‘un aparat destinat \a da mal
multi puritate sunetelor ar-
monice ale C.-el.

C. cu clavir (germ: Taslen-
sau Pianoforte - Guiltarre) a
fost numita o C. ecare avea
lingd tabla de armonie un
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mecanism de cilocanase cari
loveau coardele, scutind astfel
de a le piscacu degetele, ceia
ce nu e tocmai plicut, mail
cu sami damelor chitariste.
C. de amor (fr: Guitare d'a-
“mour ; germ: Liebes Guittare)
. a fost numitd la 1823, de ci-
" tre J. G. Staufer, din Viena,
o specie de Viola di gamba,
(germ:  Knie- Guillarre sau
Violoncell-Guittarre) combina-
tiune de chitard si viold, a

cireia coarde lerau puse in|

vibratiune de un arcus(germ:
Bogen - Guitarre itt Chitara
con arco).

C. englezd sau C. germand (t;
Tedesca) a fost unul din numele
date in Franta si Italia instr.-
elor numite incid Cefera (v.)

C. harpd; C. lird an fost nume
date de. diferiti factori (Mou-
get din Lion 1811, Levieu din
Londra 1825, Ventura din Lon-
dra 1825 s. a)la instr.-e cari
mal mult sau mal putin amin-
teau forma unel lire in dardp-
tul cHreia lera un git de chi-
tard purtind diviziuni. Teran cu
6 san cu 9 coarde. .

Chitarino (it.) dimin. de la Chi-
tard, instr. cu 4 sau 6 coarde,
intrebuintat in Italia in sec.
XVIL -

Chitarist Ye acel. ce cintd din
9hitar§. sau se acompaniazi cu
Tea. , i ;

Chitarone (it.), augmentativ de
la Chitara, lera on inste. pe
care muzicografil il confunda
adese cu Arhilduta si eu Te-
orba, dar impropriu, cici pe

- CHOR

cind acestea aveau lada de re-
sonanti bombati, formatd din
doage, C.-le, dupd spusa 1w
P. Mersenne, -care-l numeste
Guiteron, avea fundul lat, for-
mat dintr'o tabld. C-le apare
pe la sfusitul sec. XVI si ie
foarte uzitat atit' in sec. XVI
cit si in sec. urmiitor; ca i
instr.-ele cu care Te confundat,
avea o lungime de mai bine
de 2 m. si coardele de metal,
in numir de 14 pinala 20,
impirtite in 2 grupuri intinse
pe 2 cuiere, gl puse in vibra-
tiune de un plectru, if dideau
o mare sonoritate, cela ee facu
pe Peri, Caccini, Cavalieri, Mon-
teverde, a-1 intrebuinta in or-
chestra, incredintindu-I execu-
tiunea basului continuu, pentru
acompaniarea monodiilor lor.
Aparitiunea Clavecinuluy insd
il inlaturd. C.-le a fost numit

_cite o datd Tiorba romana;in
schimb ins# la Neapole se da
numele de C. unel specii de
mandole mar¥, cu 8 coarde, si
tot C. se numesc niste 1nstr.-
e cu mult mal simple si avind
numai 2 coarde. :

Chiterna v. Chitard.

Choeur (fr.) = Cor (v.).

Chofar v. Sofar.

Choir (engl.) = Cor (v.). C.-01-
gan se numeste in Anglia sau-
o orgh micH, destinata pentru
a acompania corul, sau intr'c !
org# mare, cu 3 manuale, ma-
nualul superior, cel principal
numiundu-se Great-organ sicel
“inperior Swell-organ.

Chor (germ.) == Cor (v.)
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C.~alumnate se numescin Ger- l
“mania gcolile alipite pe linga
capelele bisericesti, scoli des- |
tinate a instrui copil pent'rul
aceste capele. : : 1
C.- direktor, in teatre, dirigui-|
torul g1 instructorul coruril.or.s
C.- fithver, sef de atac, primul|
cintiret de la fie care partids |
dintr’un cor. i :
C.- praefect, in bisericele pro-
testante, acel ¢e instrueste sil
dirige corul in lipsa sefulul.;
C.- regent, i bisericele -cato-)
lice, conduciitorul si instructo-.
rul corurilor. ‘ ’
C.- singer, = corist (v.)
(.- ton sau Orgel-ton se nu-
mea in Evul medin tonul du-
pi care se acorda orgele bi-
sericesti si dupi care cinta co-
rul, prin opozitie cu Kammer-
fon, tonul muzicel de camera
si de orchestra, care Jera cu
un’ ton mal jos.
Choragium (lat.) foragion (gr.)
se numea locul de intrunire
a corului, unde se exercita
si pregitea pentru reprezinta-
tiund. » :
Choragus (lat.), Horagos (gr.),
se numea cel ce conducea co-
rul si prin “extensiune cel ce
intretinea un cor. pe spesele
lui. La Atena mal cu sami
jera o sarcind foarte mvidiata
acea - de a- intretinea un cor
(lloragic); se tineau concursuri |
intre mai multe coruri si tnvin-
g‘étorului’ i se oferea ca pxjemiu
un triped, consacrindu-se un
monument pentru cOmMEemorares

‘acesteivietoril (monumente cord-
Titus Cerne: Dicjionar de muzick. =

l
1_

|
|
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gice). Cele mat remareabile, cart
au ajuns pani in zilele noastre,
sint acele al lul Lisicrate (335
in. d. Chr)) si al lui Trasilos,
din acelag secol. '

Choral (germ.) v. Coral.
C.-basset, joc de orga de un pi-
clor; analog cu acel. nunib

Bauernflote. : '
! -hearbeiting, armonizare a u-

nui coral, fie notd contra notd,

fie o luerare mai desvoltata, in

formi de canon, fugd s.a V.

Cantus firmus.

C.-buch se numeste or

.

1 ce colec-

tiune mai mare sau mai micd . -

de melodii de corale destinate
serviciului religios, prin opo=
zitiune cu Gesang-buch, carenu
contine decit -melodiile acestor
. corale. ¢

C.-fuge, san Wk
C.-kanon, fugd sau canon lucrab
pe tema melodici a unul coral. -
C.-nofe e notatiunea uzitatd
pentru Cintul plan (v.)in vechile -
“antifonare si carti bisericestl,
notatiune cunoscutd inci sub
numele de nofa quadrata (3.
Notafiune) : -
C.-prastant, senumeste in orgi
un joc de 4 picloare, pe caré
se executd melodia in corale. -
C.-vorspiel, preludiulucrat pe’-
tema unui coral si destinat

orgal, .
Choral (fr.) v. Coral.
Choralion v. deolodicon.

Choraula (germ., din lat.) se nu-
meste in bisericele catolice sa-
la destinatda studiilor corului,
do unde numele de Choraulen,
dat copiilor din cor. La vecll;ii
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Greel foraules se numea mu- .
zicantul care acompania corul;
cintind din aulos. ! |
Chorda (lat.), in scrierile auto-
rilor cari au scris in limba la-
tin¥, echivaleazi nu numaicu
cuvintul coarda (v.) in sensul
care 1-1 dim nol azl, dar §i cu
cuvinjul sunel (v.).
Chordaulodion “(din gr.), instr.:
antomat imaginat si construit,
“ciitre- 1809 de F. Kaufmann, |
‘din Dresda; intrunea timbrul
pianului ‘si acel al flautului (de
unde numele dat). Idefaa ser-
vit in urmé altor factori pen-
tru a construi diferite alte!
instr.-e (v. Armonicord). |
Chordometer -(germ., din gr.)
instr. pentru a misura diame-
trul coardelor, calibru (v.).

Chovdotonon: (gr: Hordotongn) i)

Tera dupd unii sciunasul des-
tinat a intinde coardele in mo-
nocord sau alt instr., Tar dupi
altil insusi monocordul.
Chorea  (lat.) MHoreia (gr.) =
- cor dansat. In vocabularul mo-

dern nu existi un cavint unic!

care si intruneasci in sine
ambele aceste idel; danssi cint.
ghorege (tr.) v. Choragus.

Choregraphie sau Choreographie
(fr. si germ.), arta de a nota
pasurile si evolutiunile dintui-
torilor prin diferite semne gra-
fice. Dupd unele ieroglife, pa-
re cd vechii Egipteni .aveau |
asa ceva si despre Romany a-
semenea se crede ci nu igno-
rau aceasti artd; totusi dacy
o ast fel de notatiune a exis-
tat la Tel, a fost cu desirvir-|

CHORTUS

gire pierdutd. In timpurile mo-
derne aceasti arti a fost ima-
gimati de cédlugirul Thoinot
Avrbeau, din Langres, care pu-
blici in 1588 un op asupralel,
numind-o Orchessographie. Nu-
mele de C. 1-1 dadu dénfuito-
rul parizian Lefeuillet. Perfec-
tionati deBeauchamps;aceasti
notatiune a fost singura cunos-
cutd §i intrebuintatd pani la
Revolutiunea franceza. Astazi
fie care maistru de balet isi
are modul seu particular de
a nota. ]
Choreus (lat.) Horeios(gr.), pi-
cior poetic format dintr'o si-
labi scurti, urmati de una lun-
gd: — —. S’a numit astfel
fiind c& TYera piciorul funda-
mental al ritmulul dansului;
se mal numea si Trocheus.
In muziei corespunde figurel
| =
‘ NS T
Choriambos (gr: for. . ), pi-
cior poetic combinat din 2 sila-
be scurte intre 2 silabe lungi,
sau mai bine compus dintr’un
tamb st uw coreu: — — — —.
In muzicH if corespunde figura:
e e e

sau altele analoage.
Chorist (gern.), Choriste(fr.) =
Corist (v.)- _
Chorodidascal v. Horodidaskalos.
Chorus (lat.) = Cor (v.) Din cele
Int&Y timpuri ale Crestinismu-
lui, §i pini prin sec. XIV nu-
mele C. a fost dat la mal
multe .instr.-e, unele cu totul
d‘eoseblte de altele. Ast-fel in
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sec. V ie un instr. cu un tub\,Chl‘lt/J (fr.)

dublu, un fel de fluier. Din|
sec. VIII pind in sec. X vedem !
sub acest nume un instr. for-ll
mat dinti’o cutie dreptunghiu-:
lari de plele, in care sint im- |
plintate de o parte 2 tuburi,)
de alta unul singur, pentru
insuflarea aferului. In acelas:
timp se numea C. o specie de:
ceteri cu 4 coarde. De prin.
sec. X pind in sec. XIV se;
dii acest nume unel specil de;}

mici ddribini §iin acelas timp |

vechinl instr. de suflare lea'
forma unel sfere in care sint|
implintate de o parte imbucﬁ-b

= ciidere, notd de
ornanrent infrebuintata in ve-
chiul cint francez si chiar in
muzica de clavicin. Dup# unii,
insemnatd printr'un mic ¢ pus
inaintea notel, (d’Anglebert,
1689), se executa ca o apo-
giaturd inferioarii, carelua !/,
‘din valorea notel inaintea ci-
refa Yera pusi. Dupi altii (Lou-
lié 1798), insemnatéd printr'o
tinie oblicd, pusi tot inaintea
notel ce orna, == @, nu lera
decit un por/ament (v.), luin-
du-si valorea de la nota pre-
cedenti. S’au’ transformat cu
timpul in nola micd. -

tura si de alti parte un-tub Chymbale (vechifr.) = Cimbule.

terminat cu un pavilion in|Gi,

forma unui cap de aninal. Din |

sec. XIV insia numele de C.|Clacan (boem:

dispare -dintre instr.-ele vu-|
zicale. ‘

Chresis (gr.) ~. Melopeia.

Chiistimas-Carol (engl.), cinteces

monodice sau cordle, cu texte]
tratind subiecte religioase, ce.

uns din silabele intrebuinta-
te in aga numita Bebisalio (v.).
Czakan), specie
de’ fluier-baston (germ: Stock-
flite) altd datd foarte in favoare
in toati Austria: construit in
deosebite tonurl, de o extensu-
ne de 2 octave, avea pliscul
antors in unghiu drept cu cor-

pul instr.-ului, ceia ce-I. didea

se cinti in Anglia in zile-| L
mai mult aspectul seudebaston.

le Criciunului (v. Larole st

Noel). In 1830, Krimer a publicat la
Chroa v. Hroa. : Viena o metodd pentru acest
Chroma - ~v. Croma.-. . .| instr., care asti-zi se intilneste
Chrono . v. Crono . .| din ce in ce mal rar. :

Chrolta (lat.) v. Crut.
Chula (port.) dans si arie po-
pulari portughezd. Dansul - Te
semanat din cind in cind de
‘fraze cintate, a ciror text e
o serie de nesfirsite variafiunt
asupra unel teme date. Pro-
vinciile Minho si Duro sint|
leaginul acestui tip clasic al
muzicei populare portugheze \

Ciacona (it.), Chacone (fr.), dans
si arie, de origind italiand, in
masura 3/, si migcare modera-
t4, ceia ce o deosebeste de pas-
sacale, care Ye ma¥ inceatd, si
cu care Te analoagh in formd,
ambele” filnd formate dintr’o
serie de fraze,-variagiuni cons-
truite pe un bas obstinat, de
4, cel mult 8 tacte, repetat

-

I
|
|
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tol timpul cit dureaza bucata.
Cele mai de multe ori
bas remine absolut neschimbat;
une ori si Yel Te ornat gi variat.
Numirul variatiunilor ie facul-
tativ si sint compozitori cari
au mers departe cuacest numir
{Hiindel, C. in sol maj., 62 de
~ variatiund). Ca frumoase ex. de
C. se pot cita ultimele partY
din sonata pentru violind, in
re min., de L. S. Bach, si sin-
fonia in m# min. de Brahms.
Ciaconetta (it.), diminutiv, Cia-
cond cu un mic numir de va-
riatiuni.
Gialamello (it.) v. Calamaula
Ciang-Ku, ortografiat de muzico-
grafil €u1'opei Tehang-kou si

acest

te 1’)15‘ sau Friska, introduce-
rea insusi numindu-se Lasu.
Ar fi imposibil unu¥ descendent
de al lui Atila a privi §i as-
culta cu indiferentd acest dans.
Totusi, Ye evident c¢i numal
dansul, foarte variat in miscdry,
dar de un ecaracter lasciy, apar-
tine in proprin Ungurilor, mu-
zica apartinind Tlga.nllor pe
care nimene nu numai nu i-ar
putea intrece, dar nicl’ macar
ajunge in diversitatea in mis-
care, in modal langaros, tragi-
nat, alene, daca se poate spune,
cum executii unele pasaje, in
furia cu care atacd pe altele.
Cibrum v. Cribrum:.

'Tsanl] -kou, mici daraban3 uz1—l

tatd in China si Japonia;
forma unui ciasornic de nisip

'si o haghet# transversald poate |.
-membra- i

modifica tensiunea
nelor.

Ciao sau fchao, unul din numels
purtate de instr.-al chinez nu-
mit in wmi Ceng (v.); dupa
P. Amiot ar fi al doilea.
Ciardas (ung: Czardas sau Csar-
das) dans si arie de origind
‘moderna, populal in Undal 1a.
Nu are Ofoxma hotallta, con-

stind dintr’o serie de fraze in-

2/ de o migcare vioale, mal
de multe ori 1epetate De multe
orl, o intloductglune in acelas
ton s1 acelasi misurd (ral in

47, dar de o miscare mai mo- |
avind !

deratd, inceati chiar,
multd analogie cu doinele noas-
tre, precedeaza C.-ul propriu
zis, care in aeest caz se numes-

are 1

|

i

Ciclic, se zice despre formele
bucitilor de muzicd 1nstr.-alt
formate din mal multe parti.
Ast-fel forme ciclice sint atit
Sonala, Sinfonia, Quartetul s.
a. 1ntr§ formele moderne, cit
si Suita, Partita, Serenada s.

intre formele secotilor tre-
cuti. Aceste forme constau fie-
care din 3, 4 sau mal multe
pirti, cari luate izolat, pot fi
considerate ca absolut indepen-
dente una .de alta, dar cari
auzite sau analizate relesi clar
td au fost create pentru a fi
executate impreuni si ci prezin-
48 inrudirl in tonalite, in modul

“desvoltdrel, i adese in motive
chiar, Tlpul formelor clchce
moderne ie Sondafa (v.,) a ci-
rela forms o datd stabilitd, 2
tfost in urmi adoptati pentru
celelalte forme ~de ansamblu
instr -al.

Ciclu fonal se numeste seria ce-
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lor 12 tonalititi mergind din
quintid 'n quintid (de unde in-
¢3 numele germ: Quintenzir-
kel) si ajungind lardgi la cea
primitivi: do-sol-re-la-mi—st
(fa 2) solh—reh—lap—mil’
si P fa—do. Cum se_vede pen-:
tru a parcurge intregul C. 7,
trebuie a face unde-va o schim-|
bare enarmonici. Aceastd serie
je baza temperamentului si sta-
bilits deja n 1722 pentru In-
str.-ele cu claviaturi, a fost
consacratd prin celebra colec-|
tiune a Jui L. S. Bach: Yolltem- |
perirtes Klavier. Pini aproape |
de mijlocul secolulul nostru s'a,
considerat C. f. ca baza cea|
mal puternicd a stiintel muzi-
cale, a studiulnl armonief, s
pumai in urma studilor luii
Dehn, Hauptmann §. a. s'a
vizub ci aceasta n'a fost in]
realitate de cit o formuld ar-\
bitrard, invechitd deja, care n'a|
fost pusi cu adevaratin prac-‘\
tick mici chiar de cel ce au
patronat-o.

CIFRA

pentru studiile elementare ale
compozitiunel, timpurile mo-
derne -au adus’ perfectiondri
corespunzind progreselor fa-
cute de armonie; astfel se poate
spune cii intru cit privegte ar--
monia cu note reale, totul se
poate cifra si chiar mare parte
din notele striine acordurilor
pot fi_indicate prin cifre. Da-
c# insi pe de o parte se poate
regreta ci neglijarea studillor.
acompanierel pe claviaturd a
basului cifrat gi plerderea u-
nora din traditiunile acestor
studiy, au ficut ci multe din
compozitiunile secolilor trecuft
prezinti dificultiti serioaze de
executiune, si pentru majori--
tatea muzicantilor, sint aproape
indescifrabile, nu Ye mai putin
adevarat ci intrebuinfarea ex-
clusivi a basului cifrat in stu-
diului armoniei impiedicd pe
olevi “de a studia mal aprofun-
dat modul de a gisi insugi un
bun bas.

Orf cum, iati regulele privi-

Cieca (it.) = oarbi. V. Apo-

\ toare la cifrele puse deasupra
giaturd. |
i

unui bas. Intru cit priveste
regulele velative la alegerea
cifrelor ce trebuiesc sau se pob
pune, a cifrdrei insusi a ba~
sului, a incatendrilor de acor-
- duri potrivite acestul bas prin
wrmare, ie o chestiune de do-
meniul studiulu¥’ intim al ar-
monieY, in a ciror detaliu nu
putem intra aici. .

1) Cind o notd a basului nu

Cifra (a), se- numeste in stu-
diul muzicei a pune cifre i
deosébite semme conventionale \
deasupra notelor unef partide |
de bas, pentru a indica ast-fel
armonia ce trebuie realizatd'
deasupra acelul - bas (v. lf’as\1
cifrat.). |

De si aceasti specie de no-|
tatiune muzicala a pierdut mult | in 3 nu
din importanta ce avea la in-j are nick O cifri deasupra ieiy
ceput, si astizl ié - intrebuin- L Yea poarti totdeauna acord.
-tatd aproape exclusiv numai! perfect.
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2) O cifrdl pusa deasupra unei

- notea basulul indicd inter szlul
ce trebule si formeze nota le- ]

prezintati prin acea cifrd cu!
-nota basului.

3) Un accident pus inainteé?

unei cifre inseamni c& nota

“teaza

reprezintati de. acea cifid tre-
bule si fie afectata de~.1cel
accident. :
4) Un acmdent pus deasupra
unei” note a basulul, cu sau
fird altd cifri deasupra IuY se
rapoartd laterta notel basului.
5) O cruce . mica (+) pusi
subl o cifrd, deasupra unel note
a basului, fuseamni c& terta
notel basulul ie sensibilid; pusi
inaintea unel ecifre inseamns
cd nota reprezintatd prin acea
cifrd je sensibild. Se intrebuin-
numal in acordurl eu
dominanta ca fundamentali.

6) La unil~ autori cifrele ti-
Jate (tlavelaate de o linge) re-
- prezinta intervale diezate daci
taletura ie oblica de jos in
sus si bemolizate in cazul con-
trar. In cifratia admisd insH

1 o 1 (3 o - VAV
de cei mal multl, cifrele tdiate
reprezinti mtewale micsurate

(quinta sau septlma) afard daci

aceasta cifri nu e intrebuin-
tatd ca un semn conventio-

hal (*).
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7) O linie urmind unel cifre|” sulul _insamni ci mota sau -

sau cifvirel reprezintind un! acordul réprezintat de acea
cifri’ se prelungeste tot “tim-
pul cit dureazd linia.

acord si prelungiti in timpul
duratef mail multor note 2 ba-

8) Cifra zero reprezintd lipsa multime de accidentiin cifrare.
de armonie, unisonul sau chiar| Afari de cifrele de la 1pénd -
repauz pentru celelalte partizi.| la 7, exceptional 8, 9, 10, 11

La cuvintul Acordse pot ve-| si 13, crucea, accidentl si li-.
dea diferitele cifrari prescur-| nia prelungitd, semnele obici-
tate adoptate pentru reprezin- | nuite ale cifrirei moderne, mal
tarea diferitelor acorduri; in; de mult s'au mai intrebuintat
general insi un acord se ci-1 incA: 5
freazs cucifrele ce reprezinti. 9) O limie oblicit precedind
intervalele cele maiimportante. o cifi& st insemnind c¢i nota
ale lui, notele lui esentiale.| la care se rapoartd Te strimd
Cu cit basul va fi mai bogat acordulul si numal nota urmi-
in modulatii, cu atit cifral a| toare apartiue acestul acord.
se complicii, pentru cd.- afari! 10) O serie de puncte prece-
de acordul dé septimd ~domi-i dind cifrarea unui acord in-
nantd, care are. un mod del seamni ca nota basulul nu
cifrare fix. toate celelalte a- vine. deeit dupid lovirea acor-
corduri, consonante sau diso-i dului. : -

nante, daci contin note acci-| 11) Un punct pus dqp?i o
dentate si cifrarea lor trebule cifi &, Ye intrebuintat in _acelas
s prevada aceasta, de unde! Ssens ca sl in urma unel note.
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- Afard de acest gen de cifrave, |

care le cel mal respindit si
care ie cel mal clar, mai ales
pentru incepatori, un alt sis-
tem, foarte respindit mai eu
samd in Germania, a fost ima-
ginat de G. Weber si apof
perfectionat de E."F. Richter.
In acest sistem se declard ma¥
1nt&Y tonalitatea initiald, apoy
diferitele puncte de modulatiy,
‘la tonurile majore prin litere
marl, la cele minore prin Li-
tere micl. ApoY prin cifre la-

tme se indici gradul al ciruf:

acord vroim a intrebuinta, fie
in bas fundamentala, fie terta
sau quinta acestul acord, in-
semnindu-se insg cu cifre mart
acordurile majore si cu cifre
micl acordurile minore; acor-

‘durile cu quinta micsurati se

inseamna cu cifre miei avind
un mic minus (—) lingi iele
(ca exponent); acordul crescut
cu o cifrd mare cu exponentul

- plus (4). Astfel diferitele a-

cordurl din gama majori sint
reprezintate in modul urmator:

SamE i - =TT ey
- e T .
L Bl S TRV S v N | VA
Cele din modul minor:
e
B (o ——— R —— S S
g g "5 555 S0
- 7 ; .
L TUR TR T e S

Richter pune exponentul zero | cifre latine,
cifrei indicind un acord mic- |

surat.. Acordurile de septimi
se_reprezimnti tot prin aceste

punindu-se numa¥l
un mic 7 lingd aceste cifre.

Tati un exemplu de acest mod
_de cifrare.
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Acest mod- de cifrare, aseme- !~ sol fa (v.), atit ‘de respindit

nea foarte clar cit Ie chestiu--
ne de exercitii elementare,de-;
vine insufieient, impracticabil
chiar, cind ajungem laaltera-.
tiuny, la suspensiuni §. c. J
artificii armonice.

Dintr’o combinafiune de cifre
latine si arabe, amestecate cu |
citeva litere alfabetice, savan-:
tul profesor Hugo Rieman a-
imaginat un alt mod de ci-;
frare pe cave:l preconizeaziin
serierile sale asupra armoniel, |
dar a cirefa detaliarenu poa-.
te avea loc aici, acest articol.

in Anglia nu- Ye decit o trans-
formatiune a acestui sistem prin
cifre (v. Notaftiune).

4) In studiul pianuluisia ce-
lorialte instr.-a cu claviaturd,
precum si in studiul instr.-elor
de coarde si desuflare, cifrele
arabe indici degitele cetrebu-"
Jesc aplicate, fie pe taste, fie.
pe chel, fie pe coarde insusi.
Numai in degitalul (v.) pianu-
lul cifiele de la 1 p#nd la 5.
se rapoarti la cele 5 degete
ale minei, pe-cindin degitatul
celorlalte instr.-e numal patrua
cifre se intrebuinteazi: 1 pen-

fiind deja trecut de limitele :
cuvenite. E _
(Gifre arabe s’au intrebuintat incd |
in muzicd in diferive alte sel-f;
surl. - y
1) La cuvintul Tablalurd se;
poate vedea rolul ce au jucat |
Yele in notatiunea muzicei des- | . 5) In notatiunea uzuald, ci-
tinate pentru 13ut#, teorbi s. ¢.' frepuse lainceputul portativu-
2) Au fost apol intrebuint,a—\‘-\ lui, sub formi de fractiuni, in-
te in tablatura orgii din care | dicd niisura, numaratorul ard-
<'a desvoltat Basul cifrat (v). tind numirul timpilor din fie ca-
3) Iun diferite rindurl s’au fa- \ re tact si numitoral valora trm-
facub incerciri de a se substi-| pului'saua unititel de masurd.
tui notatiunei muzicale astéz‘f“ Cifrele latine se intrebuin-
generalminte intrebuintate, o} ‘feazd in unele tratate de ar-
notatiune prin cifre. Aceastd | monie (G. Weber, E. F. Rich-
idefe, care dateazii dejade prin| ter, H. Riemann §. a.) in cif-
sec. XVI, a fost pusd in sis+| rarea basului (v. a Cifra).
tem de J. J. Rousseau pe la'}C.ilindru. Cilindre sau suluri
mijlocul sec. XVIIL; apol, per- | dintate servesc la cea mal mare
fectionata in sec nostru, n’a| parte din instr.-ele muzicale
fost lipsitd de rezultate satis-( antomate (v). Prin ajutorul u-
ficitoare aplicati la invitd-, uor tinte sau sirme indoite 1n
mintul elementar al wuzicei | formi de scoabe se noteazi pe
in gcoli, atit in Franta ecit §l; cilindru o arie, ast-fel ei in

in Germania, si sistemul fonic| rotafiunea acestula, dintil vin

tra arititor, 2 pentru median
s. c. L; in unele gcoli chiar
si la instr.-ele cu claviaturd
se intrebuinteazi acest sistem
indicindu-se degetul mare prin
cifra zero sau printr’o cruce(+-)-

«
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succesiv de apasi tastele unel

" claviaturl, sau ridica supapele’
ce impiledicd intrarea aerulul
‘in tuburi, sau in fine pun di-
rect in vibratiune lane meta-f

lice.

Acelas sul poate servi:
pentru mai multe arii, cici

tastele, supapele saulamele, fi-. -

ind terminate in virf ascutit,

je de ajuns a migea cit de putin:
la dreapta sau-la stinga sulul,

pentru- ca -dinil s& nul mal

- corespunda, ceva ce face posi-
bila notarea unel alte arii pen-
tru aceastd noud poz1§1une a’

sulvlud.

Cilindre se numesc, in unele ins-:

tr. de alama, tuburi aditionale,
" carl prin ajutorul unui nieca-

nism complecteaza golurile din- |
tre ar momcele aceatox mstr.-e

(v. Piston).
numele de cilindre de rotafiune

acestor tuburi, cind tele intri |

in actiune prin intermediarul

In special se di

unul mecanism cu ml§care clr- i

culard. Acest sistem, a ciruia
idele Te atribuita lu1 F. Bliih-

mel, din Waldenburg (1827), |

fe intrebuintat mai cu sami
in Grenna,nla sl wbstmctlune
facind de fmoll;tatea mecanis-

muluT, si de’ uzarea 1epede a

aﬁn,ulat;mnﬂm sale, Te cel mai
bun_ dintre diferitele sisteme
Imaginate pini azi pentru a ob-
tlnea variatiunile instantanee
de lungime, cernte de tecnica
moderna a instr.-elor cu im-
bucituri.

Cimbal sau Cimbald, Ye numele
anui instr. de percusiune pe
care-l gdsim la Romanl (C?/m-

~

A 5 ¥ e 3.

balum), la Grect (Kimbalon) i

la toate popoarele Extremului

Orient, din ceamal adin¢i An-
tichitate. Ie un disc de metal,
mal mult sau mai pugin bom-
bat ; se intrebuinteau cite 2 de
aceste discurl, lovindu-se unul
de altul. Serveau atit in cul-

_tul religios, citsi dinfuitoarelor

.

pentru a marca tactul, precum .

§i in muzicele 1esbomlce. Ca
si toate celelalte instr-e de

percusiune, si acestea se faceau .

in diferite dimensiuni, si chiar
astiizl gisim de la discurl miei,
avind abia 4 cm. de diametru,
pand la instr.-e anind 20 cm.,
s1 chiar mal mult, de diametru.

In Occident s’a datacest nu-
me, prin-sec. 10—12 si mad

inamte, unul instr. format din--
_tr'o serie de clopotel de dife-

rite m#rinl, o specie de Ca-
rillon uzitat prin mindstirt.

Apoi un joc de orgi, cu tu-
buri foarte niel.

Tot C. a fost numit inci
instr.-ul precursor al pianulul
modern,- care se mal gaseste
incd si azi, in starea lui pri-
mitiva in bandele de muzicantt
ambulacti de prin Ungaria si
chiar prin Valahia (v. Izmbal(i)

In- fine Cimbalele modeme,
cunoscute inca la noi sub nu-
me]e de Talgere (fr: Cymbales,

i Cinelli, Pialti, germ: Bec-
/u’n) sint dlSCll. 1 de bronz (80°/,
arami 20°/, costor), de un
diametru de 30-40 cm. foarte
subfiri la margini si mergind
ingr osmdu -se catxe centru,unde
pr ezmta 0 umﬂatuu. em]sf'erlca
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La unele C.-e aceastd umfliturd | transformind-o, dupi cum zice
serveste pentru a fi tnute in! Berlioz, in acea a ,ciderel u-

o : s . ol S 3
mini (C.-e chingsc); laaltele se' nui sac. plin de "fériril rugi-

afli in Yea o tietnrid prin. care.

v

17. Cimbale.

tréece o curea, de care sint ti-!

nute (C.-e lurcesti). Vibratiunea |

placelor circulare prezinti par-
ticularitatea ci miscarea Vi-
bratoare Ye aproape nuld in
centru, cefa ce permite a le
tinea prin acest punct, firf a
se aduce daune sonoritifei. Pe

cind C.-ele vechl aveau un su-:

net determinat, cele moderne

aparfin categoriel instr.-elor.
cu sunete nehotirite, cein ce.

le face a_putea fi intrébuintate
in ori cé ton. :

Din muzicele orientale C.-ele
au trecut in muzicele militare
occidentale si de acolo in. or-
chestri, unde, impreund -cu
doba, darabana si trinnghiul,
formeazi aga numitd balerie
(v.): Se intrebuinteazit de obi-
cei impreun cu doba, marcind
ritmul in pasajele sgomotoase
si de multe ori chiar acelasg
instr.-ist bate cu ‘o mind doba

si cu cefalalti talgerele, din- |

tre cari unul Ie fixat de dobd.
Ie un procedeun economic con-
demnat de artisti, cdci dena-
tureazd sonoritatea instr.-ului,

i
|
b
'
f

!

|
i

|
i

‘nite*. Dar i izolate, lipsite
de. tovirisia dobei, iich - au
servit compozitorilor  pentru
frumoase efecte. Lovite cu pu-
tere una de alta, iele au o
sonoritate stridentd, selbateca
si Glick a profitat de acestd
sonoritate intr'un mod admi-
rabil in corul Scitilor din /fi-
yenia in Auiida, efect repro-~
dus apoi de Meyerbeer in Ro-
bert le. Diable. Cum sonorita-
tea lor se prelungeste mult,
ie bine a marca exact durata
ce voim' a avea, instr.-istul pu-
tind face si inceteze instanta-
neu sunetul, atingind cimbala
de piept. Dacil in loc de ale
lovi cu puteré, se ating numai
ugor marginele unele de altele,
se capiti o sonoritate miste-
rioasd, pitrunzetoare, utilizatd
de Weber, de F. David, de
Reyer in operile lor.” Aseme-
nea s’a tras efecte din lovirea
- unel singure C.-e tinutd suspen-
dats de curd, prin ajutorul
unui _clocan de timpana; ne
A% o sonoritate analoagd cu .
acea dati de fam-fam, numal
‘ma{ putin asurzitoare (Wag-
ner in Niebelungen). Berlioz .
in fine a intrebuin{at in Ro-
meo si Julieta doud pirechide
C.-e fabricate dupid modelul ce-
lor antice, gisite la Pompeia;
sint mici, cu sunete hotarite
“(si P, i fas) sisonoritatea lor
totusi predomin# orchestra care
fe in mezzo-forte.
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Cimbalum (lat.) v. Cimbal.
Cimbelstern sau Zimbelstern
(germ.) se numea in veehile
orgi un grup de clopotel pusl
tmprejurul umnei stele si totul
asejat in faga instr.-ulul; prin
ajutorul unul registru se in-
drepta citre acest aparat un
eurent care provoca sunete, se
intelege fird nici o valoard
pentru artd.

Cimpol, instr. format dintruu
rezervoriu de aer si mal multe
tuburl cu ancie. Cunoscut sub
diferite nume, mai la toate
popoarele moderne (it: Zom-
poyna, Piva, fr: Musetie, Corne-
muse, germ: Dudelsack, Sackp-
[eife engl: Pibrock, Bag-pipe) si
din Anticitate,C.-ul e unul din-
instr.-ele cele mai vechi ce avem

| astizl st carula secolii nu i-au

adus multe schim-
bary, nici insemnate
petfectiondri. Cind
acest 1nstr. a venit
la nol, si pe undea
venit, sint chestiuni
carl remin in intu-
neric. Analogia de
nume insa si de for-
ma, ne arati ca lel
nu ne-a venit niel
prin Turet, niciprin
Slavi sau Germani
sl cd Je.o remagitd
romani. Cela ce Te
de remarcat inci, Te
cd C.-ul fe singurul
instr. popular ce a-
vem in care sunetul
ie produs de ance.

18. Cimpol.

Constd generalminte dintr’un
burduf de piele, servind ca re-
“zervoriu de aer; in Yel sint
implintate 3 sau 4 tubwmY de
diferite mirimi. Prin unul din
aceste tuburi se introduceaerul,

fie insuflat direct dé_ executant,
fie prin ajutorul unor foi ce

pot fi tinute sub brat. Unul

din celelalte tuburi Ye o specie
de obol, adici un tub conic,
de lemn, cu ancie dubli, cu

N
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maimulte deschizituri laterale| -aproximativd de o octava, sau.
i o v FRY] )
! o decimi sau chiar mai mult,

si cu un numir mai mare sau
mai mic de chei; lel serveste

a face melodia, si la noi se! mici fiind siin mé
numegte Carava. Un altal, nu-

mit Hang (fr: Bourdon, gexm: |
Brummer, Hummel, engl : Dro-,
ne), e tot un tub cu ancie |
dublii, dar Ye cu mult ma¥ mare, \
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si di o singurd not#, o specie |

‘de pedald continud; din cauza

aruncd pe umir, facind ast-fel |
prin greutatea luf, cump#na i
burdufuluy, pe care-l tine

brate. La unele instr.-e acest:
tub ie fragmentat, ast-fel ca:
si nu prezinte o lungime exm'-l
" bitantd, si prin ajuborul ~unor,
“specii de culise poate fi acor-

dat in diferite tonuri. Dacd Yeste .

un al patrulea tub, acesta, nu-:
mit Hangul mic, da quinta |
Hangulut mare, ast-fel ci Te- |
lodiele cintite pe un ast-fel|
de instr. au tot timpul ca a-
companiament o dubld. pedald |
tinutd de cele 2 hanguri, Cite.|
o datd, pe lingd Carava obi-

cinuiti, maj leste o a doua; |

cbntinpind in actt
si ne sunind de-
‘din. elapele el

mal mici,
gama acestela
eit cind una
fe ridicatd.

In ceia ce priveste acordul
acestuY instr., ca si la toate
instr.cele de svflare populare,
a variat mdlt. In general han-
- gul mare da un sunet grav, s0l;
sau chiar doj,sau in sfirgit un
suneb din aceastd octavi; han-

nij o,

|

gul mic di qunta hangulol |

mare; carava are o extensiune |

CIMPOI

in dog, s0l; s. a., instr.-e mai
: o [y s 2

Dac# nu se poate spune cind
acest instr. a venit la noi, nu
se poate spune cu sigurantd
nici la ce popor a luat Tel
nagtere. Probabil Ye -insi cd
leaginul seu Te centrul Asiel,

si c& a vizut lumina laun po- -
dimeusiunei lui, executantul il| por pastor. ]

In adevar,
in scrierile lui Daniil (sec. VIL
de Chr.), sub numele de
sumfonia sau_samponia, nstr.
care consta intr'un burduf si

un flujer. le de remarcat insd

il gisim la Evrey,

_c# acest nume nu apare in cir-

1
| “tile evrele ale lui Daniil, ciin
textele caldeene, celace aratd.

i acest instr. a fost adus E-
vreilor de Caldeeni, sau deun
‘alt popor pastor venind din
centrul Asiei, care I'a luat pro-
babil de la Indieni (skr: Tik-

tiri, beng. Tubri, Ziti), cari, 1e

constatat, I'au rintrebuini;at cu
mult inainte de Era crestind.

s

O specie de C., ‘cu burduful °

{nlocuit printr’o mare cucurbita
fe ¢i azf, sub numele de Ma-
gonds, instr.=ul favorit al im-
“blinzitorilor de sarpl din India.

Totusi cel mal multi cercetd-

tori considerad C.-ul ca o in-
ventiune a Grecilor, si o atri-
bue cind Lidienilor, cind Fri-
gienilor, cind luf Pan, cind lul
Marsias. Grecii il numeau Syt
foneia, nume ce-i dideau fiind
¢4 putea da 2 sunete simultaneu,
si Askaulos, fluier cu burduf.
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La- Egipteni, intre multele! rile poetilor de prin sec. XII
reprezintatiuni deinstr.~e ceau i si XIII il intilmm la fie care

remas, C.-ul nu se giiseste. La
Arabil'moderni insi (Sugaraf
sau Sukarah) si la Perst (Nei,
~ambanah) ie foarte respindit, |
si pare ¢i din foarte indepir-.
tate timpuri. ]

De la Greci a trecut mnatu-
ralminte la Romani, cari il nu-
meau Libia utricularis sau Ulri-
cularium siin timpul imperiu-
lui a fost in apogeu. Suetone
face cel intdl mentiune de Yel
in Viafa lui Neron, care intre
alte ambitinnl a avut si pe
acela ae a striluci in'fata pub- |
Licului ca wiricularius, adici,I
cimpoier, ambitiune insi ce nu
si-a  putut satisface. Un alt
scriitor latin, Vopiscus, descri-
ind viata lui Carinus, spune ¢
inti’o serbare s’a auzit cite o su-
ti de cimpoiery, de trompetisty,
$: a. In fine Seneca imputi
Napolitanilor ¢ ascultd cu maf
multd atentiune si plicere un
cimpoier in teatru -decit pe un
filosof in gcoald. =

Dupi aceasti periodd séri-
lucitid insd, iel cade in mina
muzicantilor ambulanti si din
Italia trece in Germania, Fran-
ta st celelalte terl, astfel ci
in Evul mediu il gisim res-
pindit . in toati Europa, figu-
rind  in muzicele printilor $i
mal cu sami in muzicele mi-
litare. Deja St. Jerome, lain-
ceputul sec. V vorbeste de Yel|
ca de uninstr. foarte respindit. !
In Franta a trecut deja pe
timpul Romanilor, si in scrie-

pas sub diferite numirl. G. de
“Machault (sec. XTI)'deosebes-
deja mal multe'telnY siFrois-
sard vorbeste de vuetul enorm
ce -fac cimpoiele Lilasediul o-
ragulul Valenciennes (1349.)

Seriitoril latini din Evul me-
diu asemenea il dau deosebite
nume: Simfonia nume ce dau
si instr.-ulal namit o ermi
Vielle, apoil Chorus (P. Aaron
1529) s. a.

In Germania |asemenea C.-ul
s’a bueurat un timp de o mare
favoare si M. Praetorius, in
Syntayma musicum deosebeste
4 specil. dupi tonul tuburilor
Lui: Bock, Schaperpfeif, lim-
melchen si Dudey. In Polonia
asemenea ie mult respindit s
incd si azi ieiustr.-ul cel mal
obicinait care insufleteste jo-
curile populare. Aici giisim cu-
riozul- obicel, care dateazi de
prin sec. IX (dupi o ilustra-
tiune a abatelul Gerbert) de
a intrebuinta burduful unui
tap nu numai cu pirul pe Tel,
dar intreg, cu picioare si capul
cu coarnele Ia tel, de unde nu-
mele de Tap polones ce i se
mal di in Germania (Polni-
scher Bock) nume care a tre-
cut pénd i in, Italia (Becco
polacco). In Germania, dupi
ce a rewasun timp numai pen-
tru insufletirea jocurilor la tari
y1 distractiunea pastorilor, ‘a
devenit asa de rar. ci azi Ye
un obiect de curiozitate in mina
muzicantilor ambulanty.
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In schimb in Nord-Vestul
Luropei, Irlanda §i Scotia il i
considerd ca un instr. 11a§10nal

st is1 disputd prioritatea intre- !

buintidrei lul in armati; cro-
nicaril  lor
de vitejie datorite acestul instr.
Peste Ocean a trecut numal
in timpurile moderne; la des-
coperirea Americel nu s’a ga-
stb agsa ceva, si cum nicl in
Sudul Afucel nu-l- gisim, a-
vem o dovadi maf mult ca

patria lul primitiva- 1e centrul |

Asiel.
La nicY un popor insi n'a a- |
juns la o asa favoare ca in.
I‘lanta In sec. XVII si XVIIL
C.-ul fe un instr. favorit al
saloanelor; il +edem la con-
certele Curtel st Lulli il intro-
duce in orchestia Operel. Tn
1672 Ch.
publici cel ingal tratat pentru
acest instr. care se fabrica cu
un lux neintrecut:

burile ficute din lemne pre-
tioase sau chiar din fildes, cu
incrustatiuni gi chei de aur
_si.argint, impodobite cu pie-
tre scumpe. Descouteaux, Phi-
lidor, Dubuisson, Hotteterre,
Chedeville, s. a. sint citafi ca
virtuozl indemanateci.

Din aceastdi splendoare insi.
cade si aict in mina muzican-
tilor ambulantgl dezertind ora-
sele g1 refugiindu-se in munti
§1 cimpii, unde serveste a in-
vioga jocurile st pﬂtlecenle po-
- ypulare.

Muzici tipiiritd pentru cim-

Borjon, din Lion,

byrduful ;

frumos invilit in matasi, tu-

St

!

|

istorisesc minuni |

-pol se poate spune ci aproa-
pre nu existi. Passenti a pu-
blicat la Venetia (1628) o co-
lectiune: Canora Zambogna;
dar pare c¢d cimpoleril au. ne=
glijat totdeauna a nota ariile
ce executau. Formele Loure
(v.) st Musette (v) lerau desi~- |
gur la inceput arii cintate din -
clmpol, care are inci in titla- -
rile sale pe acela de a fi cel
intdi precursor al armoniel,
prin pedala sa Tel cel intii
dind sunete simultanee si inm-
preuni cu Naiul (v.) dind idela
primordiali a regelul instr.-e-
—‘l.or2 Orga '(v ).
Cinel, aifra 5, pus deasupra u-
nei note intr'un bas cifrat se
rapoarti la quinta acelel note.
Te intrebuintati de miulte ori
ca cifratie prescurtatd a acor-
dului- de 3 sunete. In studiile
de piano s. a. aceastd ecifrd
reprezintid degetul cel mie, au-
ricularui. —— In 5 voci, se zice
despre o fugd, un canon s. a.
cind Ye lucrati pentru 5 pat-
tizl reale, firi redupliciri. A-
ceastd dispozitiune preferati
.a- vechilor contrapuntisti, Ye
si azi cerutd in unele gcoli,
cum de ex. in Conservatorul
din Bologna, eredincios tradi-
tiunilor vechei gcoli boloneze;
Yea prezinti pentru fugid mal
cu sami greutdatl in expunerea
si contra-expunerea temel. Cit
pentru distribuirea vocilor Ie
facultativi si se pot intrebu-
inta indiferent 2 soprani, sau
2 altistisau 2tenori sau 2 basi.
Cincl optimi, si Cinci pdfrimi,

2
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masuri mixte in care unitatea |
de timp fiind luatd optimeal
sau pitrimea, se lea cite 5 de
aceste unititi pentru fie care
tact. Gustul modern respinge
aceste combinatiuni, ca §1 rit-!
murile formate din cite 5 tacte;
“totusi in muzica populard se
intilresc aceste misurl st in

- afard de aceasta, ca un ex, se
citeaza aria , Viens, gentile da-

“ e, din le Dame blanche de
Boijeldieu. -Cum aceasti misu-|
ra T formatd din fmpirecherea f
unel misuri de 2 timpi cu una§
de 3 timpi, se bate tactul mir-
cind succesiv maisurele simple
din care TYe formati aceastd !
misurd mixtd, ritmul s accen- |
tul hotirind daci Ye miisura
in 2 sau misurd in 3 care
purcede. '

Cinelli (it: )~_61mbale (v.), dindu-
se acest nume de preferinti la
instr.-e de mici dimensiune,
cele marl numindu-se Piatli.

Cinnor v. Kinor.

Cing (fr.), Cmquc (it.) == einei.
A c. =1n, 5 vocl. {

Cing-pas (fr.) numele unui vechy
dans fr., o specie de Geail-
larde (v.).

Cint (it: Canto, fr: Clmm‘, germ ;
Gesang); dorint care Tea deo-|
sebite acceptiuni, Pxopuu ie
emisiunea cu vocea a unei me-
“lodii. Muzical vorbind, cintul,
pe linga un organ mzestxat
de la natula cu cahtatgl Spe-
ciale, cere si desvoltarea aces-
tor cahtai;l prin studiu, cu sit-
guingd urmat si cu inteligentd

192" —HE

“tlondar,

- 8X,

condus. Cea mail buni voce

CINT

N

nu are ni¢i o valoare artistica
dacd n’a foss pelfecglonatfz prin
studiu.

Arta_cintului poate £ impir-
titd in doud: 1) Cintul fird

- text, cupunzmd tmuta cinti-
1etului, atacul si emisiunea su-
_netulul, respiratiunea, asezarea -

vocel, pertectionarea auzului,
mirirea extensiunel, egalizarea
registrelor, nuantare, vocalizare
cu diferite ornamente. 2) Cin-
tul cu text, cuprinzind : pronun-
tarea, frazarea, legitura) sune-
telor sub cuvinte, expresiunea
si in fine cunoasterea stilului
diferitilor maistrl.

Ca g1 ori care altid ramuri a
muzicel, arta cintulul is1 are
istoria sa: origine, perfectiona~-
re, apogeu si, dupd cum e
obicetul a se numi ultima pe-
riodd, decadenta sa.

- Originea cintului se contundi
desigur' cu originea muzicel,
cacl cea intdl mamfestaiiune
a artel musicale a fost fard
indoYald' o melodie intonatd cu
vocea, fie aceasta ca o imifa-
tiune a cintulul paserilor, a
muzicel naturei, sau avindu-si
originea in sunpla Variatiune
de mﬂexmne a vocel, in vor-
bire. Cit despre originea artel
cintului, §1 primele el perfec-
ie alti ceva. Ast-fel
toate cercetirile despre aceastd
arté in Antichitate sint zi-
darnice. Te incontestabil de
cid Grecil, la cari totdea-
una trebule s& ne raportim
cind ie chestiune dea ciuta o-
riginele unef arte in Antichitate
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au cintat; si mai mvit incﬁ,'
dupi spusele istoricilor lor, s1
judecind dupa minunele realirl
zate de arta lor muzicali, tre- |
bule sid-1 credem ci au cintat‘{
bine. Dar despre modul cum
cintau lel, niel un document
nu ne vine in ajutor pentrul
a ne lumina. Au parvenit pina
la noi cite-va nume de cinti-
retl remarcabill; dar, pe linga
cit nu se poate hotdri dacd a-
cestia Terau mai reputati pentru
arta lor de a cinta, sau ca;
compozitori, nu avem despre
iel decit nume, date §i citeva
fapte st anecdote din viata lor.
Ie acelag lucru la Romani, la
cari, daci in citeva reprezinta-
tiuni gratice, se poate vedea
walgtrl si elevi cintéretl, asu-

pra artel cintulul nu se poate;

afirma nimic.’

Daci ne raportim la timpurile
despre cari in aceastd privintd
se poate spune ceva, vedem ci
cele intii scoli de cint au fost
bisericele, unde mal intdl fie-

care cintiret forma elevil lulj;

apoi, pe lingi acestea se in-
fiintard adevarate gcoli muzi-
cale, cari daci mal tirziu se
transformarid 1inpepiniere de
compozitori, la inceput nu sint
decit scoli de cintdreti. Cea
intai care se citeazd in acest
sens e scoala de cintdreti in-

fiilntatd la Roma in sec. V de |

papa Hilarius. -

In tot timpul Evului wmediu
se cultivi o artd a cintulul, in
care efectele de nuantare gi di-

feritele ornamente sint cu in-!
Titus Cerne: Dicionar de muzici.
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grijire realizate; atit cintirile
religioase cit si cintecele fru-
badurilor le vedem din ce in
ce mal bogate in ornamente,
si pana in sec. XIV Ve greu
a deosebr melodille destinate
bisericei de cele profane.

In see. X1V, in Occident, papil
$1- episcopil incep o cruciada
in contra ornamentelor cintu-
lu¥, proscriindu-le din acompa-
niarea textulul sacru, ceia ce
ayu de rezultat transformarea
cintulul bisericel apusene in
muzica leraticd ce se cunoaste
azl sub numele de cinf plan
(v. mal la vale).

In acest period diferitele specit
de ornamente vocale purtau
numele de crispatio, trepida-
tio, reverberatio, vinvla, (re-
mala, hochetus s. a., carl s’au
transformat in mordintele, gru-
petul, apogiatura, trilul de azi,
sau au dispirut. In notagiunea
neumatics, semnele epiphanus,
cephalicus, quilisma, ancus §.
a. se raportau la ast-fel de
ornamente, cari au corespun-
zetoarele lor in iposiasele mu-
zicel Bisericel orientale.

De prin sec. XIV compozito-
rii, atit acel de muzici reli-
gioasd cit gi acel de muzica
profani, incep a cduta combi-
natiuni armonice mai compli-

" .cate; acest stil, care pare atit

de vutin propriu virtuozitatet
vocale, procurd totusl clntire-
tilor ocaziunea de a improviza
jmpreunt, in buciti pentru o
si 6 voci, numeroase §1 nes-
firsite vocalize gi variagiuni, 1(:?-

-
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dente gi trilurl cari, incepind in
cele mal acute regiuniale so-
pranulul si, trecind din parti-
di in partid#, traverseazd in-
treg cimpul vocel omenesii pen-
tru a se sfirgi in cele mai adinecl
accente ale vocel de bas. leste
cela ce s'a numit cinf pe carle
sau alla mente ; autorii timpu-
luine-au lisat numeroase exem-
ple notate de astfel deimpro-
vizafiunl, in fata cirora stam

uimitl; Je drept cd cel mal

puternic factor al acestul efect
nu le admirafianea. Astfel de
exemple sepot vedea infontega-
“rade Gaudesidel Fontego (1555),
in Melopeo de Cerone (1613)
simal cu sami in Trattado de
glosas de Diego Ortiz (Roma

1553),1ncare gisim mai mult de |.

400 de cadente, variatiunl s. a.
Cel intdl cari au dat princi-
piile artel cintului sint Zarli-
no si Cerone siaceste principii
nu variazd mult de cele de azi.
Din aceste intprejuriiri se poa-
te vedea ca Italia Yera un teren
deja preparat pentru produc-
fiunea minunatei plefade de
cintdreti care o fdcurd si fle
primul rang iu miscarea mu-
zicald in timp de mai bine de
dol secoll. Dar pentru ca ade-
varata virtuozitate vocald si
poatd si-si Tea avintel Ve, tre-
buia mail intdl a se stabili cin-
tul pentru -o  singurd -voce:
monodia. e,

Ie ceia ce veni eu inceputul
sec. XVIL; fondatorii Opere},

in numele expresiunel drama-’

tice, cdutari a elibera melodia

194 =
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propriu zisel de pompa poli-
fonicd cv care o insoteau ar-
monigtil secolilor precedenti.
In noua perioadi ce se inau-
gureazd, vocea umana singur,
neacompaiatd de alte vocl,
tine primul rang in interpre-
tarea pasiunilor sisentimente-
lor actiunel dramatice. Astfel

se poate spune cid arta propriu
zisd a cintulul s’a miscut cu

Opera. Caccini, in Nuove mu-
siche (1602) formuleazi prin-
cipiile artel cintulul pur, cin-
tului recitativ. Totusi, orna-
mentele i variatiunile, triluri-
le, grupele, pasagele, departe
de a dispirea, joacd un mare
rol, si, dupd moartea creato-
rilor Operel, cintirefii nu in-
tirziard a canta si iasi in pri-
wul rang prin agilitatea vocel
lor. Chiar de pe la 1634 ve-
dem aparind aria de faclurd,

-atit de favorabild cintulul pur,

si care, unitd cu recitativul
creat de Caccini, Monteverde
s1 contimporanii lor, formau
tot continutul unel opere. O
scurtd analizid a vechilor par-
titiuni ne aratd cit de repede
s'a| ficut complecta cucerire
a dramel lirice de c#tre arta
cintului. Dupid o prim# perio-
dd, in care expresiunea dra-
maticd predomini, periodii care
dureazi pini pe la 1675, nu
intirziem a vedea opere com-
plect scrise in vederea virtuo-
zititel s1 in sec. urmitor o o-
pera nu mai Ye decit 0 serie
de aril, din ce in ce mai bo-
gate in ornamente, dar din ce
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in ce mai lipsite de expresiu-
ne (v. 4Arie).

Aparitiunea Cantatel, niiscutd
in acelas timp, a fost aseme-
nea foarte favorabili desvol-
tirei artel cintului.

In acest period de virtuozism
la culme, in care geniul com-
pozitoruluf Ye inlocuit prin gus-
tul de improvizatie al cintd-
retuluf, in care operile nu in-
tirziars a se transforma intr’o
specie de canve, mai mult san
mai putin rard, pe care cin-
taretii brodeazi, vocile birba-
testi, tenoril si bagil, sint silite
a ceda pasul vocilor femeTegti
si mal cu sami castratilor.

Un op si azi interesant de
consultat asupra acestel perio-
de, s1 care impreuna cu admira-
bila satira il Tealro alla moda
de B. Marcello (1720) arunca
o vie lumini asupra Istoriel
muzicel dramatice si mai cu
sami asupra importantel ne-
infrinate ce a avut arta cintuluj,
fe Opinioni de canlori anlichi

e modernt 0 sieno osservaziont |

sopra il canto figurato, de P.
F. Tosi (Bologna 1723).
Mulfi compozitori de opere
au fost maistri de cint, st in-
tre cele mal celebre scoll de
cint italian din aceastd periodd
se citeazs acele a lui: Pistocehi,
la Bologna, continuati de ele-
vul seu Bernachi; Porpora, pro-
fesi in mai multe orage, apol
se stabili in Neapole, unde au
fost incd celebri malstrii Leo
si Feo; Peli, la Milan ; Tosi,

autorul opului citat mal sus,

1956 —

profesi la Londra; Manecini, la
Viena s. a. ] |

Intre cintiretil ce au strilucit
mal mult se citeazi in primul
rang pe Caccini cu sotia - §i
fiicele sale, pe Vittoria Achilel,
cea maf¥ celebri virtuozi din sec.
XVII, Cat. Martinelli, Leona
Bavoni. Anna- Manareni, Mar-

gareta Pia, Giulia Romana, apoi

Peri, Mazzochi, Puliaschi, ca

reprezintantil ai cintulul ex-

presiv.

Primul castrat care aparve in
operi e Loretto Vittori, caruia
i1 urmeazi o intreagi falangd
care a-ocupat scena liricd in

tot timpul sec. XVII i XVII,

§i in care au strilucit mai cu
sam3 Balt. Ferri, ciruia regina
Cristina i1 trimite o navi ex-
pres, pentru a veni in Suedia,
Matteo Sassani, Gaetano Orsini,
Cortone, Ysope, I. G-Grossi, cu-

noscit mai cu sami sub numele. .

de Siface, Pasi, Senessino, Cu-

sanino, Nicolini, celebrul Fari-
nelli, favoritul regelul Spaniel
Filip V, Gizziello, Cafarelll, Sa-

limbeni, Momoletto s. a. (V.

Caslrat).

Dispozitiunile climaterice ale
Ttaliel pe’ de o parte predis-
punea chiar de la inceput la
aceastid desvoltare a artel cin-
tului, si pe de altd parte fastul
religios, dind nagtere la cele
intal geoll vocale, contribuird
a face ca virtuozitatea vocald
si Jea o ast-fel desuprematie
tn arta muzicald §i a face ca
pretutindine cintiretil italieni
<5 fie el mal cdutati, cel mai
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bine retribuiti, ce! ma¥ adu-!
lati. !
Dar desi arta cintuluf italian |
s'a bucurat totdeauna $1 in.
toate partile de protectiunile |
inalte, Te drept a constata ca
chiar de la inceput se poate
vedea o luptd; desi deja Carol |
cel mare dupi ce a trimis cin- |
tareti francezi si studieze Ja,
Roma, infiinteazd la Metz S1 |
la Soissons scoli dvpi modelul !
celei romane, totusi in Franta |
se formeazi o arti a cintuluy |
diferitd de cea italian. Pe cind
virtuozil italieni sacrifican to- |
“tul ornamentelor si efectelor de :
agilitate, cintul francez cautd |
tnainte de toate inteligenta tex- |
tulul si adeviirul in expresiune. |
Deja din colectiunile de ari¥ din |
sfirgitul sec. XVI g inceputul?
sec. XVII se poate vedea stily] |
cintulul francez. Dar mai cu?
samd prin opers, acesta sy lug |
caracterul seupropriu. Chiar de |
la primele opere ale lui Cam- |
bert se vede tendinta ca muzica |
sd secondeze cu fidelitate ex- !
presiunea textulul, firy nici o !
griji de efecte de virtuozitate, |

Lulli, care je considerat ca |
creatorul Operey franceze, zicea |
cintdretilor sef:  De vretl si |
interpretati bine operile mele, |
mergeti de ascultaty declamin- !
du-se tragedia. Reformatorii’f
ulteriorl al Dramey muzicale i
nu au cerut alti ceva, f

l

Ie de observat cj pe cind in
Italia vocile de femey $1 de;
castrati sint totul in operile din |
acel timp, in Franta se intre-
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buinteazi nu numai vocea de
haute contre, tenor acut, dar
si acea de bas fe tof timpul
in oncare, voci cu totul alun-
gate din Opera seria 1taliani,
unde nu apar decit citre sfir-
situl sec. XVIIL

Alaturea insi de cintul fran-
cez, chiar la Paris, Ia Opera
italiand si chiar in operile co-
mice francezecintulitalian dom-
nea suveran si pand in inceputul
sec. XIX, vedem virtuozismul
vocal in mare favoare,

Pe lingi cintiretiy citatt deja
din uceastd periods, Tati incinu-
mele acelor ce s'au bucurat de
0 mal mare reputatiune: cin-
tiretele Cuzzoni, Faustina, Ma-
ra, Strada, Banti, Bordoni, A-
guyari, Corona, Todi. Schr oter,
Mingoti, tenorii A. Raff, Paita,
Ranzzini, Braham, Nozzari,
Tachinardi, Garcia,

In sec. nostra, dest arta cin-
tulul numit in special be/ canlo,
Pplerde din suprematia ce a avut
I secolil trecatd, totust se pot
cita malstri si scoli cari con-
Serva si transmit traditiunile
lui. Astfel sint Aprile, Minoja,
Vaccaj, Bordoni, Roncone, Pas-
tou, Corcone, Panseron, Du-
-prez, Lamperti, Panofka, in
Germania Huuser, Eingel, Gotze,
Schimon, Stockausen §. a.

Dar deja pe 1a sfirsitul sec.
XVIII aga zisa decadentsi ince-
pe s1 vedem pe Cimarosa - zicind
unui faimos Cintiret: ,Br-vo,
acum ca ail cintat aria d-tale,
fi-mi plicerea de a cinta pe
a mea.* Cu Rossini apar in
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Opera seria italiana primii basi, |

si tot Rossini dddu  ultimele
loviturl virluozismulul vocal.
Auzind pe Velluti diformind
ariele din opera sa Aureliano
in Palmira se hotdri nu numai
a nu mai scrie nicl un rol pen-
tru castratl, dar a scrie insusi
toate oruamentele ce ar crede
convenabile melodilor lul. Ros-
sini avu hmitatori §i aceastaa
fost lovitura de gratie datd cas-
tratilor si virtuozismului pur.
Astfel vedem cintirefil cari
sacrificau lucrareaiu interesul
virtnozititel disparind din ce
in ce mai mult, si in a doua
Jjumatate a sec. nostru mai nu
se mai vid. [talia a continunat
a da si in acest secol cel mal
mare contingent de cmtaletl
si cintir ete; in schimb insa

Franta sl Germania au procu- |

rat muzicei cei mail dramatici
interpreti. Intre cei a céror
nunie a strilucit sau strilucese
mai mult pe cimpul artel cin-
tului in perioada contimporand
se pot cita: cintiretele Mali-
bran, Pasta, Sontag, Mainvielle-
Fodm, Persiani, Branchu, Fal-
con, Stoltz, J. Lind, Giulia Gri-
si. Catalani, Schroeder-Devri-
ent, Milder-Hauptmann, Unger-
Sabatier, Pisaroni, Aiboni, Nau,
Viardot-Garcia, Nissen, Salo-
mon, Artot, A. si C. Patti, Tre-
belli, Cruvelli, Nilson, Mon-
belli, Lucca,
Saulell Sembuch Gerster, Teo-
dorini, Dalclee,§a tenoril Ru-
“bini, Mano, Fraschini, Massini,
Cuvelh Ponchard, Fled Au-

nii Tamburini, Marches1

Wild, Materna,

. otAT

dran, Reeves, Duprez, Nourrit,
Tamberlick, Tischatschek, Ro-
ger, Martim, Capoul, Achard,
Niemann, Wachtel, Gotze, van
Dyck J. de Reszkeg a. barlto-'
Kin-
dermann, Faure. Gura, Popovun .
$. a.; basil Agnesi, Bataille, La-
blache, Staudigl, Levasseur,Sca-
ria, Wiegand. E. de Reszkes.a.
Perioda modern, cum se ve-
de, Ye impropriu numiti o pe-
riodd de decadentd a artel cin-
tulul; numal complicatinmle -
stilulul modern sint absolut im-
proprii improvizatiunilor voca-
le, si astfel arta cintului asa
numit bel canlo a intrat intr'o
fazi care nu i-fe tocmaifavo-
rabild. Dar de aici sd nu se
deduci ci gcoala modernd ar
despretul puterile vocel ome-
nesti, care-totdeauna va ocupa
primul rang in muzica drama-
ticd; ceia ce gcoala moderni
nu voleste a suporta ie tirania
cintiretilor, pe care-i voleste

: 1nterprei;1 §1 nu colaboratorl.

Arta adeva1 atd a untulul nicl
o datd n’a fost mal necesard
muzicel ca in perioda contim-

‘porand, in compozl iunile mo- -
P ?

derne, cu o armonie §i o in-
strumentatie atit de bogate, cu
frazele atit de modulante, cu

ritmele atit de variate.

Intre nenumaratele metode si
colectiuni de exercifil vocale
se citeazi acele de Panofka,
Panseron, Marchesi, Hauser,
Stockhausen, Hey, Vaccaj, Con-
cone, Bordogni §. a.

Cuvintul C fe luat incd i ca
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diviziune a unui poem epic;
Te in acest sens ¢i se zice: un
poem in zece cinturi., Uneori
echivaleazd cu cinfec san cu
imn 1 astfel se zice: un cint
- ostdsese, cinluri populare. un
cint de viclories. a. In fine s’a
dat incd numele de¢ C. partel
celel mal melodice dintr’o com-
pozitiune de ansamblu vocal.
(v. Cantus). o

C. ambrosian Ye numele dat
modului de cintare introdus in
sec. 1V de Sf. Ambrosiu, epis-
cop al Milanulu¥, may intii in
bisericele din diocesia luf apoi
in toati Italia si apol in toat
lumea catolic. Ie una din enig-
mele ce prezinti Istoria muziced,
cdcl mal nimic nu se stie asu-
praregulelor lui. Pare c¢imelo-
diile admise in acest fel de
cintare, luate de la biserica
Orientului se bazau numai pe
patru modurl (v. C. plan); in-
troducerea de melodil nous,
cari adese ferau luate de la
texte profane, si deformirile
celor vechT prin cintirety, trans-
formard astfel C.-ul ambrosian
ca o reformd Yera inevitabil,
Ie cela ce se intimpli prin papa
Gregoriu cel mare, sau prin
unul din succesorif se¥ (Grego-
riu II sau III), reformi ecare
didu asa numitul .C, greqorian.

C. bisericesc sau eclesiastic,
nume dat modului de cintare
obicinuit in bisericy (v. C. plan
si Muzichie). ‘

C. dat se numeste o melodie
fie pentru bas sau alty voce,
fie formatd din fragmente des-
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tinate la diferite voci, care fe
propusi s pe care muzicantul
scrie o armonie, complectind-o
astfel. In studiul armoniei se
numeste astfel mai cu sami
cind melodia dati Ye destinaty’
sopranulul (v. inci Canfus fir-
mus). :

C. figurat se zice prin opozitie
cu . plan (v.) o melodie tn
care se intrebuinteazi note de
diferite valori.

C. gregorian, v. C. ambro-
sian, Aatifonar, C. plan.

C. tn ison. specie de psalmodie
ce nu se bazeazi de cit pe doua
note. Citeva ordine bisericesti
nu. au alti specie de cintaxe.

C. pe carte, denumire ce se
da in sec. XIV, XV si XVIla
0 specie de improvizare ce cin-
tiretii ficeau datd fiind o parti-
di, de obiceY tenorul. Tot ast-
tel s’a numit inci improvizarea
ornamentelor vocale in coruri,
in aceias! secoll.

C. plan (lat: Cantus planus, fr:
Plain-chant, germ : Choral-ge-
sang) e numele dat C.-ului in-

trebuintat in Biserica crestini

apusani. Derivat din muzica
Bisericei orientale, care insusi
Te o remisiti a muzicel vechilor
Greci, a fost introdus in biseri-
ca apusana prin Sf. Ambrosiu
(v. C. ambrosian), apo¥ perfec-
tionat prin unul din cel intil
papi cu numele Gregoriu. Chefa
ritmicel vechel notatiuni (neu-
me) find pierduts, cintul Bise-
ricel apusene se prezinti deja
din sec. XII sub forma de o
serie de sunete de o durati
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egali (de unde numele), ceia|

ce-l face de o obositoare mo-
notonie. Pare insi ci& n’a fost
totdeauna astfel; dar din ne-
fericire Ye pufini sperantd de a
se restabili vre o datd in mod
sigur in forma lul adevarata.
Se imparte in doud: concenius,
imnurile si respunsurile cintate
de cor, §i in accentus, recita-
tiunile preotulului. Muzica de
C. p. Te scrisi pe un portativ
de patru linii.’ Notele siut pa-
trate negre, de unde acestel
notatiuni i s’a dat si numele de
nota quadrata sau quadriquar-
ta. Nuniai exceptional apar alte
figuri (patrate cu coadd $1rom-
buri), cari insdé nu au ca in
notatiunea misuratd, derivati
din aceasta, o valoare ritmicd
hotiritd, ci nu sint altd ceva
decit neumele virgula gi punc-
tul, transportate pe portatiy. In
muzica de C. p. transcrisi in
notatiunea obicinuitd se intre-
buinteazi figurele : nota intrea-
gi, jumitatea, pitrimea si cite
o datd si breva. Ori ce melodie,
de reguli, trebuie si nu treacd
peste limitele unel octave, sau
cel mult si treaci cu un grad
aceste limite. Dacd finala o-
cupagradul cel mai grav alaces-
tei octave, tonul Ie aulentic,
daci ocupa mediul, tonul Te
plagal. Sint 8 tonuri: 4 auten-
tice: doric frigian, lidian $1
mirolidian si 4 plagale: hipo-,
doric, hipofrigian, hipolidian.
si_hipomizolidian. Se crede ci
regulele ce-l1 guverni si azl ar
fi stabilite de papa Gregoriu.

In Franta a fost introdus prin
Carol cel mare. Unadin chestiu- '
nile cele mai pasionante ale
muzicografilor contimporani ie
acea a restabilirel melodilor
(C.-uluf p.in forma lor primitiva,
dup# Antifonarul (v.)papel Gre-
goriu, si savanti ca Gevaert,
Dom Pothier §. a. tin la onoa-
rea de a rupe cite o lancie in
favoarea acestei chestiuni, re-
masi totusi inci in stare de
enigmi nerezolvitd (v. Coral).
Cinta (a), Te a emite cu vocea
o serie de sunete muzicale, &

" exceuta o melodie vocald (v.

Cint).

Cintare, actiunea de a cinta. Cite
o dati se intrebuinteazd in a-
celas sens cu expr. cinlec, me-
lodie, imn, mal cu sami cind -
Ye chestiune de muzicd biseri-
ceasca. s

Cintdrel, cintdreafa, Te acel sau
acea care avind voce muzicald
se serveste de Yea. Un cintiret
trebuie si cunoasca in fond ar-
ta cintului (v. Cinl), altfel vocea
sa nu are mnici o valoare artis-
tics. Sint tot atitea specil de
cintireti cite specil dé voc, gi
incd in aceastd privintd fie care
voce se imparte in mal multe
categoril, dupa calititile el na-
turale sau dobindite prin studiu
(v. Voce). Epitetul de concer-
tist se d& acelora carl cinta In
concerte gi saloane, prin opo-
zitie cu acel ce tin sau pot
tinea un rol intr’o actiune tea-
trals muzicald, cdrora li se dd
pe acel de dramatic. Acestldin
‘urmi, pe- lingd artd cintulul
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a gestulul, adica si fie, in a- .
celag timp, un bun cintaref si-
un. bun aector. S’au_vizut insy :
artistl, admivabily pe scend, a-
Jungind la efecte maxime, de]
1 ne posedind decit o voce |
mediocrd, ca indemanare uti-;
hizati. Inversul insad nu are loc:
© voce admirabil, admirabi][
condusi, e pe scens deun efect
dramatic nul, daci cel ce o
Posedd nu Ye si un bun actor.
Cintes (fr: Chanson, it: Canzo- |
ne, germ: Lied) Ye un cavint |
care, ca g1 multe altele din ter-
minologia 111uzicat‘é, are o sem-
‘nificatiune foarte.largi. In ge- |
ueral se numeste C. ory co com‘-!‘
pozitiune scrisy Speciai pentru
0 voce, cu sau firy acompa-
niament instrumental; ie denu- ;
mirea maf Populari a cefa ce |
sumim incy  Ape (v.). Unele|
arii de dans inch «int numite |
cite o dati C.-e, chiar firg )
fi_insotite de un text cintat, !
In special insy (. se numeste |
0 bucaty muzicald, fird acom- |
Paniament say cel mult cu vn .
acompaniament discret, scriséf
. bentru o singury voce, acom- |
paniatd cite o daty de cor, care |
e mirgineste miai totdeauna |
it a relua refrenal ce desparte
diferitele strofe ale poeziei, a
cdrela sens Yo strins legat de
sensul muzical g uniculuy pe-f
riod ce insoteste aceste diferite |
strofe. Aceasta Yo forma, cea,
‘malprimitivy a C.-ului, care, in |
eeia ce priveste textul, poate/
sa tratezd orY ce fel de subiecte,

-trebule si cunoascd 1 pe acea |

i
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de unde vedem C.-ele clasif-
cate in: erotice; de dor sau de
lume, tritind subiecte de fub;.
re; salirice san vodeviluri, cari
mal de mult ridicolizay raul,
apol si binele si réul; bahico
sau de masd, cari maj inta)
serise intrlun stil serios, ierau
un fel de rugs sau de mulfumire
cdtre zei, si apoi au inceput
a nu celsbra decit puteres vi-
nului si farmecul amotului; res-
boinice, solddfesti, destinate =
insufleti nigoarea si curajul sol-
datilor; patriotice, nationale,

“bilrinesti, cariistorisese fapte

marete si cinti vitejia si gloria
stribuniloy, ;

De la Tacit si pand in zilele
noastre, istoricii afirmi ¢ toate
popoarele, din cea ma¥ adincy
Antichitate, au avut C.-elé lor
traditionale, transmise din gura
In gurd, din generatie in gene-
ratie; gradul lor de pertectiune
urma necesarmente gradul lor
de civilizatie. i

Astfel se stie ci Greciy avean
C.-e nu numai pentru deose-

bitele evenimente ale vietel

(v. -fmeneu, Trenie $.a.), pen-
tru deosebite alte Imprejuriri
(v. Linos, Scolie §. a.), darsi
fie care mestesug avea (.-ul
feu propriu (v. [meos, Elinos,
§-:a.). Dacil insi s'a conservat
aceste nume, se stie care Tera
intrebuintarea acestor C.-e, in
ce circumstante Jeran Yelo cin-
tate, si.la unele chiar se cu-
noaste textyl lor, nu se stie
nimie despre muzica ce insotea
acest text, cHcl, se stie; docu-
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mentele asupra muzicel antice
sint foarte restrinse, simai mult
incd, acest gen de muzici, n’a
fost transmis nici o dati decit
prin traditiune. Cu toate aceste,
acest product primitiv al artey,
fe de o astfel de vitalitate, ca
n'a disparut inei, si C.-ul, nis-
cut din cea mail adinci anti-
chitate, trideste siazl la toate
popoarele, cari cintd Ia nunts.
la botez, la moarte. si in toaté
imprejuririle si evenimentele
vietel.

Acestor C.-¢ populare, pistra-
te in gura poporulul prin tra-
dltlune, nu li se poate da alt
autor decit poporul insusi, si
dacid une ori unele din Yele
sint atribuite cutidrul cintiref
sau cutarui muzicant. mai tot-
deauna nu Yeste alti dovadi
despre aceastii paternitate de-
cit tot traditiunea. lele nu nu-
mal constitulesc un document
foarte important in viata po-
poarelor, cécl iu 1éle gdsim cea
mal mare parte din evenimen-
tele istorice si patriotice mail
insemnate, dar nu ieste oglindi
‘mal credincioasa, care si ne
arite caracterul si moravurile
unui popor, intr'un mod mai
-COngtnncws

'S’a discutat chestiunea dach
poporul compane cu adevarat;
s'a susinut ci Tel nu creazi
nimie, dar ci Yea de ici i colo
tr agmente din frazele unui a-
devarat compozitor. Dupi altif,
unele din jele ar fi produsul
unui muzicant instruit; numai,
ne avind alt mod de transmitere

WO NS
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decit execufiunea, numele au-
torulul . devine nesigur si.
plerde: fiecare cinti C-ul ni-
mene nu se intereseazi de cel
ce I'a ficut. Altele pot si fie
produsul unui muzicant fird
nicl o educatiune muzicali, dar
fiind dotat de la naturd, el
compune si textul si aria, in
mijlocul poporuluY din care in-
susi face parte. Nu se vid adese
amatori, ne avind decit oare
care rutina de pianigii, com-
punind vaisuri, romanse, si alte
bagatele? firi indoiald, Yel nu
produc nimic nou, imitind mai’
mult sau mai putin ceia ce au
auzit i cintat. Tot astf-l se
poate ca un om, al cirul sen-
timent muzical s’'a desvoltat
prin C.-e auzite sau cintate, s
giseasca o melodie, precum se
poate fird nicl o instrucfiune’
De °
altmintrelea acestea il ujutd
mulb in facerea melodiet, sia-
dese tot farmecul C.-elor po-
pulare nu consti decit in strin-
sa legaturd ce ie intre text $1
melodia ce il insoteste.

Totusi. acest ploduct al artel
popom!m ori cit de mare ni
se pare azi interesul ce ne pre- -
zint®, a fost foarte mult timp
considerat de autori ca un gen
inferior, st nedemn de grija ar-
tistilor instruiti. In sec. XV si
XVI, in perioda ‘de inflorire a
contrapunctului vocal, vedem
C.-e scrise in 4, 5 §i-6 voci
(v. Canszone), in stilul madri-
galesc; dar compozitoriy aicI nu
Tnau din C.-nl propriu zis decit
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cela ce-le ieranecesar desvol-
tarilor contrapunctice, asa ci
aceste compozifiunine dau poa-
te motive populare, dar nu C.-e
populare.

In' timpurile moderne, artistit
si-au insusit adese aceste tor-
me ale artel populare, cioplin-
du-le si lucrindu-le dupi cele
mai severe regule ale artel
savante. Unii compozitori au
dat chiar acest nume la buciti
instr.-ale, de forme variate, fars
voce, numindu-le C.-e fGrd cu-
vinte(germ: Liederohne worte).

Cu toatd desvoltarea conside-
rabild insd, ce a luat muzica
si poezia sub influenta civili-
vatiunel, C.-ul, produsul prin
excelentd al poporului, a remas
viu in mediile cele maf inculte,
$i unica arti a teranului, care
st-a conservat traditiunile si e
ultimul lor depozitar, ne pre-
zintd, in repertorul cimpenesc
al tuturor popoarelor, chiar la
acele la care pare ci muzica
aga zisi savanti s'a desvoltat
mal mult §i s’a implintat may
adine, ne prezinti adevarate
comori de simplicitate, de sin-
ceritate, de grafie, de poezie.

Stiinta Folklorulai, care in
timpil mal noi a luat o des-
voltare atit de importants, pen-
tru muzici nu dateazi propriu
zis decit din sfirsitul sec. X VI,
cind vedem in Spania si Scan-
dinavia ap#rind cele intiy co-
lectiuil de C.-e populare. Du-
pa acestea colectiunile s’au.in-
multit din ce in ce mai mult,

~cu ¢it ne apropriem de perio-
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da contimporana. La diferitele
articole trétind despre istoricul
desvoltarel muzicel la diferite
popoare se pot vedea incid o-
cazional detalif asupra artel
populare. -

" In géneral, modul major, mo-
dul prin excelentd al Evulul
mediu, predomind in cintecele
populare; dar aldturea cu a-
cesta, modul minor si mai cu
samid modurile vechi, ne pre-
zintd specimene demmne de tot
interesul, atit in cela ce pri-
veste tonalitatea, cit siin pri-
vinta ritmului.

Colectiunile de C.-e aparute
in Aunglia, Scandinavia, Rusia
sint adevarate comori: la fie
care pagind descoperim pietre
nestimate.

In Franta, in Germania, in-
fluenta muzicel savante a pi-
truns prea de timpuriuin pi-
turile populare, asa ci multe
din C.-ele populare din aceste
ter] nu prezintd un interes
special, avind forme foarte re-
gulate si strict supuse regulelor
muzicel moderne. Aliturea cu
acestea insi gisim unele dem-
ne de cel mal mare interes, a
cdror tonalitate ne dovedeste
vrista lor §i a ciror ritm ne
face a le simti imediat origina.
Aceasta fe mai cu sami adeva-
rat pentru C.-ele provinciilor
franceze avind un dialect, _
In Spania, tari prin excelen-
td bogatd prin formele C.-efor
populare, influenta mauri fe
viditd in ceYa ce priveste mer-
sul melodie §i tonalitatea; in
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privinta ritmulul insd sint de|
o originalitate §i varietate ne-

intrecuta. ;

Italia, care a avut atita timp
onoarea de a fi considerata ca
patria muzicel moderne, cauza
tocmal ci muzica a fost tot-
deauna o artd atit de populard,
o face ci in cefa ce priveste
C.-ul popular ie in urma tu-
turor celorlalte si cintecele po-
pulare italiene nu presintd alt
interes muzical decit prin sim-
plicitatea lor si doar prin a-
cela ci sint populare. Mai toate
formele C.-elor populare ita-
Liene au trecut §1 s'au desvol-
fat in arta savanti.

In Orient diferenta ce civili-
zatiunea occidentald a stabilit
intre arta populard siarta cul-
tivati nu existd, si dacd la di-
feritele popoare gasim C.-e po-
pulare traditionale, pentru di-
feritele circumstante ale vietel,
in structura lor aceste C.-e nu
difers intru nimic de acele pro-
duse de muzicanti instruitl.

La popoarele selbatece. ale
Americei, Africe, si Oceaniel,
C.-ele populare sint in gene-
ral rudimentare, formate din
citeva sunete, repetate nesfir-
sit, pe un ritm monoton. Cit
pentru acele ce au suferit in-
fluenta civilizatiunel europene
C.-ele populare ale cuceritori-
lor au patruns in popor si sint
considerate ca ale lui. Astfel
Ye cuCanada, a cireia C.-e po-
pulare sint cea mai mare par-
te de origini francezd ; cu Mexi-
cul, Brazilia si cele lalte state
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ale Americel de Sud si-de Cen-
tru, undeinfluenta muzicel spa-
niole Ye viditd. Un caz parti-
cular Te cu Habanera, care
niscuti in Cuba, a trecut in
Europa §i a devenit populard
in Spania.

In fire, in tara noastra, arta
popularii, desi resimfindu-se
mult de influenta puternicilor
vecini ce ne-au incunjurat de
la Sud si Risirit, Ye totusifoar-
te bogati sifoarte interesanta,
mail cu sami din punctul de
vedere al tonalitatel. Tot gi-
sind melodif a caror sens to-
nal e bine stabilit in majorul
sau minorul modern, géisim
multe cari ne prezintd un ca-
racter de tonalitate dubld ne-
indoTelnic#, incepind in major
si terminind in minor. Intere-
sante sint apoi melodiile in
tonalitiitile vechy, unele de pu-
ritatea unei marmore antice,’
altele deformate sub influenta
tonalititilor muziceibisericesti.
In fine modul asa numit cro-
matic oriental, format dupd cum
se stie, din tetracorde croma-
tice, ne prezints specimene dem-
ne de tot interesul nostru. In
cela ce priveste ritmica, tot
prezintind cazuri de o origi-
nalitate netiigiduitd, trebuiea
recunoaste ci ie de un interes
mediocru, i ci o ghsim adese
influentatd prin muzica veeini-
lor dinspre Apus, cari in aceas-
t5 privingd au suferit insugl
influenta Tiganilor, a ciror mu-
zici mne prezintd ritml_lr‘f atit
de variate si de energice uneé
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ord, atit de langurose alte ori

(v. Ciordasg). ~-

Cel int#l care pare ci s'a o-
cupat cu culegerea de cintece
populare la nol a fost Gh.
Asachi,; peila 1822; dar tot
cela ce iel a adunat, impreu-
nd; cu o colectiune ce=i didu-
se V. Stefanovici, a fost dis-
trus intr'un incendiu (lasi,

1827). Multi s’an ocupat dupi-

acela, dar mai mult din punc-
tul de vedere literar ; colecti-

.uni muzicale sint putine sima¥
putine incd sint acele cari-contin
trauscrieri ficute intr’un mod
rational si constiincios.

Cinira v. Kinira. .

Ciocan Ye numele ce se di cite o
datd cheiei in formi de T cu
care se servesc accrdoril pen-
tru a invirti cuiele ce intind
coardele pianului si altor in-
str.-e. ==

Ciocanas, mics buciitica de lemn,
invilitd in piele, fixatd la ca-
patul unei mici vergi de lemn ;
la fie care tasti a claviatureY
pianulul corespunde un astfel
de C., care lovind coarda co-
respunzitoare o pune in vibra-
tiune. Puterea cu care C.-ul
loveste coarda ie in raport di>
rect cu puterea cu care ie a-
pasati tasta, cefa ce permite
nuantarea sunetelor. Inventiu-
nea acestul mod de a lovi coar-
dele, care dateazi de pe la in-.
ceputul sec. XVIII a transfor-.
mat, claveeinul in piano.

Tot C.-e se numesc micele ba-
ghete terminate printr'o boam-
ba, de lemnsau de cauciue, cu
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carise lovesc coardele timbale
sau lamele la armonice s alte
instr.-e.
Cionar-cruit, mici harpi irlande-
zd cu 10 coarde, ce se pisci
cu o pani.
Cionguri, ortografiat inci Tehon-
gouri, specie de chitara uzitati
_in Armenia, la serbiari san ca
soporific pentru bolnavi.
Circolo (it.) = cerc, Yera in ter-
minologia notatiunel misurate
numele semnului indicind mi-
sura ternara, lempus perfectum
(v. ). :
Tot astfel se mal numea grupa
formatd din dovi asa numite
Civeoli mezzi succesive:
e @ @
E‘:@‘: 05 0—F bf—_a@;.ﬂ
‘ 1

R e

" Din aceastd figuri se vede
clar cefa ce se intelegea prin
expr. Circolo mezzo. Unii au-
torl deosebeau doui specii: una
in. care nota a doua fera iden-
tied cu a patra, pecind celelalte
dous sint deosebite; acesta Tera
adevaratul C. m(;). In a doua
specie nota intil Yera identici
cu a trela, celelalte dous deo-
sebite] aceastd figury Yera in
special numitd groppo,). Aceste
doud specii de ,jumatati de
cercuri¢ se combinau intre fele
peatru a forma ,cercrri® in-
tregi. Toate aceste denumiri
$1 subtilititi sint azl invechite
§$1 complect lesite din uz.
Bxpr. Circuli harmoniae 2

fost intrebuintaty de unii au-
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torl din inceputul sec. XVII
echivalind cu acea de ton san
mod.

Circoncorente v. Conducimento.

Circular, epltet dat unel speecil
de canon nestirsit, care trecind
cu tema in diferite tovalitZti
revine la tonalitatea primitivi,
in acelag loe, cu o octavi mail
sus sau. mail jos. [era unul din
jocurile vechilor contrapunctistt
(v. incd Cielic) '

Circulatiund v. Arabo-Persani.

Circutum (lat.) v. CircolosiCiclu.

Circumvolutio (lat.), figurd me-
lodicd, ornament intrebuintat
ca inchelere_in melodiiie din
Cintul plan (v. Perielesd). Con-
sta din introducerea, intre nota
finald §i penultima, a altor
trel note striine, dou# supe-
rioare §1 una inferioarid, sau
vice versa, incunjurind oare
cum nota finalg.

Cirlig, semnul N indicind valoa-
rea dé !/g in figurele de dura-
th a notelor. Acest semn se
raporta in notatiunea masurata
a Evului mediu la figura notel
numits semé-minima N de un-

o - !
de numele italian ce s'a mal

dat acestel figurY de notd, Croc-
cheta, care carespunded ca va-
loare la pitrimea de azi. Ie de
observat c#, mal tirzin, cind
aceastd notd adevenit neagrd N\

i ®

sisi-a schimbat valoarea, nume-
le a remas in vigoare la dife-
rite popoare; numal unii ra-
portindu-1 la figura notel, pe
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cind altii-la valoarea iei. Ast-

fel in Franta se numeste croche

.
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nota avind figura N siprin ur-

mare valoarea de /s pe. ciud
in Anglia numele de ecrofchet
se di valoref ce corespuirde in
notatiunea moderni la vechia
ﬁgum numitd cr occlwm adici
la patrimea ! .

Civkel-kanon (Uem‘ ) = Canon
circular (v).

Cis in terminologia germany =
do diez. Cisis = do dublu diez.

Cistola (it.) Cistole (fr.) v. Ce-
lera.

Cistre (fr.) v. Celera si Sistru.
Citanie, in Muzichie, termin de
migcare: moderat, ca cetind.

Citara v. Kitara si Titerd.

Citela v. Celera.

Cithara (lat) v. Kilara.

Cithare (fr.), Cither (germ.) v.
Cetera si Titera.

Citola (1t), Cilole (fx) Citra
@t) v. Celera. ‘

Ciu, ortografiat de muzicografi
Tcheu, Tschous. a.,iustr. chinez,
de percusiune. Ie o specie de

“cutie de lemn, in patru colturi,.
a ciror parveti sint loviti cu
un ciocan. le intrebuintat mafi
mult inainte de a se incepe a-
devarata muzicd, pentru a-se
fixa atentiunea auditorului.

Ciufolo (it.) vechie specie de
fluier populdr italian. C. pas-
forale = nal.

Ciung, Tchoung, Tchyng, Ye nu-
mele chinez al clopotulul Ca
si de celelalte specii de instr.-e
de percusiune, §i de acestea -
Chinezii au o mare varietate.
Po-C. ie un clopot ce servegte

" a da semnalul inceperei dan-

~
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sulul sau a muzicel. Pien-C.
Ye o specie de Carillon, format
din 16 clopote ingirate pe doua
rindurl si lovite cu un clocan
de lemn ; Te un instr. citat deja
pe timpul lul Confucius ca a-
vind o mare vechime. 7Te-C.
- dupd unil ar fi un clopot ser-
vind a marc¢a mal bine misura
in muzica de dans, Yar dupi
al{il o specie de Carillon. C.-
fu ie un instr. format din o
serie de 12 fable delemn dind
deosebite sunete §i insirate pe
o cura de piele; are forma unei
carti.
Cl. presc. in loc de. Clarneld.
C. |. presc. in loc de Col legno
725
Clair-accord (tr.), nume dat de
Gavioli, din Paris, unel instr.
cu ancil, cu fol si cu clavia-

turd, specie de armoniu inven- |

tat in 1855.

Ciairon. (fr.) 1) Instr. de suf-
lare, de metal = Goarnd (v.).
2) Registrul acut al Clarnete :
siy—do; 3) Joc de orgi, cu tu-
burl din octava de 4 picioare,
cu registru in manual, sunind
octava joculul numit Trompetd
(germ : Oclavtrompetle, engl:
Clarion, it : Clarino). 1 Joc
corespunzitor in armoniu.

Claironceau (fr.) vechie denu-
mire a trompetei. —A

Clape sau Clapine (germ: Klap-
pen), cheile instr.-elor de suf-
lare (v. Cheie). i

Claque (fr.), nume dat la un
grup de spectatori plitit, cu
misiunea de a aplauda si a a-
sigura asttel succesul unei piese
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sal, mai cu sam#, a unul ar-
tist. Ie o institufiune cu totul
franceza, a céreia origind fe
in rivalitdfile unor actrife prin
mijlocul see. XVIIL dar a ci-
refa organizafiuiein seusul de
az{ nu dateazi decit' de pe la
1820, cind Sauton, stabili in
Pavis un biurou de 4'ssurances
des Succes dramatiques. Nici
critica, nici protestatiunile pu-
blicului nu au parvenit si faci
si dispard acest pubernic factor
al succeselor teatrelor parizie-
ne. Bine organizati, ascultind
unui gef, stiind mal dinainte
momentele potrivite, Tel auta-
rife speciale pentru fie care
specie de aplaus, pentru apro-
bari, aclamatiuni, hohote de’
ris, rechiemdri, bisare, s. a.
Claque-bois (fr.), armonici for-
matd” din lame de lemn (v.
Xilofon).
Claqueur (fr.), spectator plitit
pentru a aplauda (v. Claque.)
Clar. presc. in loc de Clarnetd.
Clarabella, joc de orgi.
Clavain, Clarin i Clarine (fr.),
clopot ce se leagi la gitul a-
nimalelor. Ie mentionat deja

de prin sec. XIV.

Clarasius (lat.) una din vechile

denumiri-ale trompetei, care
purta inci numele de Claro, Cla-
7i0, Clareta (Wirdung 1511),
Classicum s. a. Unele din a-
cestea, Terau de lemn, cu le-
gaturi de metal, altele: numal
“de metal, chiar si de argint,
‘$l pare ci numele varia cu
‘modul de constructiune, cu gra-

vitatea sunetului - fundamen-
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tal, dar detalif sigure nu se|
Cunose.

Clareta v. Clarasius.

Clarin v. Clarain si Clarino.
Clavinelte (fr.), Clarinetto (it.)
= Clarnetd (v.).

(Clarino (it.) = trompetd. In sec.
trecuti acest nume a fost re-
zervat in Grermania pentru re-
gistrul acut al trompetet, care
se sula pani la re; si chiar
mai sus. Trompetistil se spe-
cializau, unii exercitindu-se
pentru registrul acut, C., altil
pentru registrul mediu (Prin-
cipal-Trompelte). Pentru C. a-
veau nevoie de un mustiuc (v.)
mai strimt §i mai putin pro-
fund, pentru a putea da sune-
tele acute, ceia ce naturalminte
altera timbrul, ficindu-l mail
pitrunzator, mal strident. Cu
aparitiunea clarnetel, aceastd
specie de trompeti acuti a dis-
parut. Tn timpii modernt, pen-
tru a se putea executa muzica
maistrilor vechi, s’a construit
mici trompete sunind octava
vechei trompete in re, cela ce
face ci sunetele extremacute,
inaccesibile pe trompetele or-

dinare, sint cu ugurintd luate

pe aceste trompete mici.—Nu-
mele de C. s’a dat inci unul
instr. gisit in Mexico la des-
coperirea Americel §i servind
pentru semnale. Numit de in-
digeni ~ Acocotl, dupid numele
.plantei din a cirela tulpini se
face. acest instr. e o specie
de trompeti, tub foarte ingust

si lung de 2 pind la 5 m, ‘

lirgit la extremitate prm aju-

4 il e
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torul unei tartace. Productiu-
nea sunetului fiind foarte grea
intr’un astfel de tub, instr.-ul
a fost delasat probabil, cici
voiajorii moderni nu mal vor-
besc de iel. — Pentru joc de
orgh, v. Clairon.
Clario v. Clarasius.
Clario-flute (fr.), nume dat u-
nuia din nenumiratele automa-
te cu manivels cu care factura
modern# a inzestrat arta mu-
zicald. Ariele sint notate pe
bande de metal perforate.
Clarion (engl.) = Clairon (v.).
Glarionett(engl.) == Clarneti (v.).
Clarneld (it: Clarinetio, fr: Cla-
rinelte, germ : Klarinelle) ie
un instr. de suflare, cu tub
cilindric si cu colona de aer
pusi in vibragie prin o ancie
simpli. Tubul se compune din
cinei parti: pliscul, la care se
adapteazi ancia prin ajutoral
ligaturei; para, tub de tran-
sitie intre plisc s corpul minet
stingi; corpul minei dreple s
pavilionul. In cele doud frag-
mente numite in special corpurt

sint facute bortele laterale si_

sint adaptate cheile, a caror
numir a variat de la 2 la peste
20 gi variazd si azl incd. Ca

* si toate tuburile cilindrice puse

in vibratiune de o ancie, C.
prezinﬁi particularitatea ci se
comporti ca un tub inchis, ne
necesitind pentru lungimea el
decit 1/, din lungimea undel
sonore, si nedind decit armo-
picele de ordin nepdreche: 3,
5, 7.7 9 5. a Ea

C. ‘derivi-din instr.-ul intre-



CLARNETA

‘buintat pini dupd mijlocul sec. |

- zaturd la partea superioari a

XVIII, in orchestrd sub nu-
mele de Chalumeau (v. Cala-
maula). Acesta consta dintr’un
tub cilindric de lemn de tis§
sl o ancie simpld. Prin ajuto-
rul bortelor laterale Yel didea |
o serie-de -fundaméntale, dar
nimic mai mult,- cefa ce-f di- |
dea o extensiune foarte ma‘irgi-f‘

|

{

|

nitd. Cind insi aparatul ce nu-
mim plisc, si pe a cireia des-
chizaturi lateralsi vibreazs an-
cla, nu Ye ermetic strins de
corpul instr.-ulni, adese se in-|
timpld cd tubul, in loc de a!
da fundamentala, d3 duodecima )
acesteia, ceia ce se numeste ;
quinieazd (fr: quinloger, gorm: |
quintieren). Acest fapt lovi pe
factorul german Denner, din
Nuremberg, care ciuta a aduce
perfectiondry acestuy instr., si-i
suggerd 1defe de a provoca u-
cest rezultat intr’un mod regu- l
lat si facultativ. Iel parveni
prin ajutorul une¥ chey, a ciireia
functionare produce o deschi-

tubulul. si determinind ajct for-
Mmarea unuil nod de vibratiune,
face ca tubul sx quinteze. A-
ceasti perfectionare, realizaty
pe la 1690 transforms vechiul

- Chalumeau in moderna C.

{
|
;
C. primitivi producea seria I
sunetelor: fa,, sol,, lay siy, dog, |
ves, miy fas £, siosol,, intre {
carl, prin ajutorul degitatuluy |
asa zis in fured, se putea incy %
obtinea citevy sunete, fictndu-i [
Stara aproape cromatici. Prin |
ajutorul chevef de quints, Se}
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capita o noud .serie formaty
din duodecimele sunetelor de
mal sus. Dar, intre ultima fun-
damentald, soly, si prima duo-
decimi, do,, era un gol; pen-
tru a-1indeplini partial, se prac-
ticd in tub o noud deschiziturs
laterald, acoperiti de o- chefe,
care putea da sunetele la, si
$1 12,

In aceastd stare a stat C. pi-
ni in mijlocul sec. X'VIII, cind
1 se lungi tubul, dindu-i ca
primd fundamentald nota mi,,
§1 1 se adiugi o noud cheie,
pentru s¢ 7, Drumul o datd
deschis, alte chet s’au‘adiug}'t
pe lingd acestea, pentru fa %
—do %, sol B.—reflsidot,
s0l %, cela ce complectd scara
cromatici a C.-el.

Totust numeroasele imperfec-
tiuni ale acestul instr. primi-
tiv, ficea indispensabilX intre-
buintarea de C.-e in . diferite
diapazoane, astfel ci Yerau in-
str.-e construite mai in toate
tonurile, obicel care a subsistat
pani azi. Cum insd, inacelast
sedintd, clarnetistiy aveau ase
servi de mal multe de aceste
instr.-e, pentru a evita trans-
portul unui astfel de bagaj,
se Intrebuinta C.-e a ciror ton
varia prin ajitorul tuburilor de
schimb. Acest sistem a fost
aplicat si la flaute si la obof¥e,
$i probabil aceasta Ye cauza
care a ficut a se fabrica aceste
str.-e in fragmente, obice¥ ce
a persistat pinii in zilele de azl..
Ciutindu-se a se aduce dife-
rite perfeci;ionﬁr‘f, s’a modificat
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necontenit numarul bortelor la-
terale st a cheilor, astfel ¢ pe
cind la sfirgitul sec. 18 num3a-
rul cheilor iera de 6,1a 1811,
J. Miiller, celebru clarnetist
german, duce acest numir la
13 si in diferite timpuri numi-

rul a variat astfel ci a trecutj

peste 201 Astfel factorul - A.
Sax, dorind a cdpata maimul-
ti puritate pe toate -gradele
scarel cromatice, construi o C.

21 de chel: sonoritatea ins-
tr.-ulul a fost slabitd si in plus
mecanismul deveni de o com-
plicatiune extrema.

In 1840, factorul parizian Buf-
tet, cilduzit de consiliile pro-
fesorului Closé, aplici C.-ei
sistemul de inele inventat de
Boshm (v. Cheie), si azi C. Ve
nu numal cel mal important
instr. al muzicelor de armonie,
dar si unul din elementele cele
mai 1mp01tante ale orchestrel
de teatru si sinfonie.

C.-ele cele mal moderne, st
carl pare ci se bucurd de cea |
mai mare favoare, sint acele
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diu, [a, — st
necat sl surd, cela ce face cid

¢u 18 borte laterale,si cu 13
chei, numdrul de 18 plovenmdi
de acolo ¢i intre prima fun-]
damental, mi,, si duodecima !
iei, §ts, smt 13 alte note. Pe*
ling¥ seria.de duodecime, clar-'
netxstu moderni au achuom it
nele din sunetele S (terta dub-!
lel octave a fundamenba,lel) st
unele din sunetele 9 (secunda,
tllplel octave a fundamentalel),

cela ce di C.-ef o extensmne‘
cromatici de 3 octa,ve §1 0/

sexti: mi, — do;. ;
Titus Cerne: Dxct_‘,nonal de muzied.

CLARNEBTA

’

-

Aceasta extensiune Te imp#r--

titd in 4 registre, a ciror ca-
ractere de timbru se deose-
bese mult: registrul grav, mi, —

mi,, numit Chalumeau, are ca-
racterele vocel de contr alt, tim-
bru muscitor, susceptibil de
accente lugubre; registrul me-
., Te cam inti-

trebuie evitate pasajele men-
tinute mult timp in aceste no-
te jregistrul acuf, si, — siy, nu-
mit le*mo din cauza analo-
giel in timbru cu regis-

(t: Clarinoj, s1 de la
care se trage numele in-
tregului mstn st in fi-
ne lems’crul 5117)161 a-
cul, (lor —-dog de un
t1mb1 u foarte patrunzi-
tor, ‘dar ugor devenind
aspru si displicut si a
caruia note extrem a-
cute Ye binea se evifa.
C.-ele se fabrici in di-
ferite  dimensiuni,”
prin urmare in diferite
~ tonalititi. Toate, tota-
vind acela.b mecanism
) ace1a§1 extenslune di-

expresive ale timbrulul

'10 Clanetx lOT.

Astfel .avem mai intai:

C.-ele ordinave:

In do, cu extensiunea -reald
cea scusa cu un timbru isbue-
nitor, cela ce o face ci azi Ye
aproape neintrebuintata. )

In si P, cu extensiune reala.

un kon mal jos decea scn;:,

’

trul acut al tlompetei

s

fera insa in calacterele -
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16—t 55 Ye de- un timbra
foarte plicut dar diferinta din-
tre registre Te foarte pronun-
tatd; Ye cea malintrebuintata
g1 tinde a se generaliza,

In la, cu extensiune reald o
tertd minord mai jos de nota
scrisi: do ﬁ, la., cuun tim-
bru ma¥ putin stralucntm dar
mal suav, mal poetic.

Unit factor! moderni au fa-
bricat C.-e pogorind piini la
Wi by scris, adicd !/, ton mai
jos decit C -ele ordinare ceia
ce di C-ei in si [, instr.-ul
preferat al solistilor, extensiu-
néa C.-el ordinare in /a. adick
) face si pogoare pini la
do % Ze-

Mal acute avem C.-ele mici-

In re, cu extensiune un ton!

mai sus de cea serisa: fa ﬂ',
i T

In mi b cit extensxune o ter-
’ga minord ‘mai sus de cea scri-
si: sol,—mi b

In fa, cu extensiune o quartd
mwai sus de cea scrisi : la,—fu,,.
In la b, cuextensiune 0 sex-
td minord mai sus de cea seri-
si: do,—la o

Afa'a de cea intiy, celelalte
nu au avab sl nu au intrebu-
intare de cit in muzicele mi-
Litare.
Diapazoane mai grave smt
C-ele alto:

In fa, cu extensiune o quintd |

mai jos de cea scris:

In mi P, eu extensiune o
sextd mail jos de cea scusa
$6l,-~mi bs.

la,—

£ 0 0k=

v
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De un timbru grav §1 dulce,
“amintind timbrul orgil, a fost
utilizatd adese de maistrii cla-
sicl. Te de ajuns a cita: Pro-
meleu de Becthoven, Clemen-
za di Tito, Zauber[lite si Re-
quiem de Mozart, unde doud
C.-e alto produc o impresiune
atit de profundi, Mendelssohn
a scris doudd concerte pentrn
C. st C. alto. Inventata ciitre
1770, de factorul Horn, din
Passau, care 1-a dat numele
de DBassethorn, a ajuns in sta-

- rea actuald prin J. Muller, Si-

miot gi Sax. Pentru aisemic-
sura lungimea tubulul, capi-
tul superior e indoit, si cite
o datd chiar capitul inferior
Te terminat printr'o specie de
pavilion metaliec, asemenea in-
doit, care reflecteazii sunetul in
sus, cum se fac de ordinar
C.-ele bas.

Mat grave decit C.-ele alto
sint: =

C.-ele bas: _

In si P, cues-
tensiune o octa-
vamal jos de C.
ordinara in si :

re,—si b

In {a, cu ex-
teusiune o oc-
tavi mai jos de
o C.ordinary in la:
o do # —la,.

In do, cu ex-
tensiune o oc-
tavi mal jos de
C. ordinari in do:
mé, ~ do;. Aceasta Ye cea mal
rar intrebuintati.

20. C. bas.
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C.-ele' contrabas:
In fa, cuextensiune o octava

mai jos de C. alto in fa: la;|

—fa,.

In mi |, cu extensiune o oc-
tavd mai jos de C. alto in mi
D soly---mt 4.

Prima ideie” a C.-el bas a-
partine factornlul H. Grenser,
din Dresda (1793), dar n’a
fost intrebuintata in orchestra
decit perfectionatda de Sax, in
1836, in Hugyhenotit, de Meyer-
beer. - i
Afard de aceste, destul de
numerease specii, s’a mal cons-
truit incid o C.de amor,instr.
astdzl cu totul deldsat. Se
construia in la D, cu extensi-
unea do,— la; sau in sol, cu]
extensiune si;, —so/.. Capatul in-!
ferior 'Tera terminat intr'un pa-
vilion ce afecta forma pirifor-
mi a pavilionului cornului en-
glez de azi. ' a-
Variatiunile - enumerate mai
sus sint| cele mai principale.
cicl, dups cum s’a spus, au exis-
tat C.-e mai in toate tonurile:
C. ordinari in s7, C. micd in
si D acutsi incimulte altele.
Factura modernd, pe lingd
perfectionirile  aduse C.-ef a-
devarate, a dat nastere si la;
diferite alte instr:-e construite
dup}, principiile. O.-ei-si_pui-|
tind deosebite nume. Astfel
instr.-ele numite Bafifon s1
Octavin, intrebuintate in mu-l
zicele militare germane, nu|
sint decit C.-e bas mai mult |
sau mai putin transformate |
sau. perfectionate ; -C.-pedald,

ey B
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nu ie altceva decit o-C. con-
trabas. 1
Muzica pentru C. se scrie in
chela de sol, afari de notele
grave ale C.-elor bas, pe care
unii compozitori, mai cu sami
germani, le seriu in cheia de
bas. C. ie preprie la orl ce fel
de muzicd: melodie, trasituri
de agilitate, acompaniament
in note tinute,game, bateriis. a.
De s1 datind de la 1690, in
orchestra de teatru nu se cu-
noaste exemplu- de_intrebuin-
tarea C.-el inainte de Ramsaun
(Acante et Cephise, 1741).
Tot prin acel timp C. a fost
introdusi in muziea militara;
unde suplanti putin cite putin
oboiul, pind il inlocul cu de-
savirsire. fe curioaza soarta a-
cestul instr.: derivat dintrlun
instr. esentialminte {rancez,le
creatiunea unui factor german
si nu-si capitd sanctiunea ar-
tistick decit tot pe scena fran-
cezit. In Germania n’a fost in-
trebuintatd de cit in urmi: or-:
chestra Operel din Viena nicl
in 1767 nu avea C.-e; dovada
partitiumea operel Alceste de
Gluck, care nu contine decit
partide de Chalumeau. Mozart
si Haydn o introducin orches-
tra de sinfonieside pe la 1800,
C. a devenit un elementindis-
pensabil al orchestrel, atit de
teatru cit si de concert. Cel-
intii care a stiut si se folo~
seasci de efectele registrulul
grav al C.-el a fost Mozart,
dar Yera rezervat creatorului
Operel romantice, marelui We-

~
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“ber, a descoperi toatd puterea | Claro (lat.) v. Clarasius.
expresivi = acestui registru : {Claronceau (fr.) vechie denumi-
ie de ajuns a ceti uvertura,| re a trompetei.
din Freischiilz. Azi, de 01dlna1, ’Clalone (it.), clarnetd mare, allo.
se seriu doud partide de C. in fCIdlsed(‘h, vechfe harpi marea
orchestla, afari de cazuri mai| barzilor irlandezi. Muzeul din
‘rarl in cari se intrebuintazi; Dublin pistreazi ined harpa
C.-e grave. Waguer, in colo- | regelul O’Brien Boirohen (sec.
su-i orchestral, pune curent 10) Tea avea 28 de coarde sio
trel C.-e ordinare si una bas.| ladi de rezonanti foarte mare
Cel mai multi clarnetisti se! a ciirefa tabli Ye pitrunsi de
servesc de C. In si D, trans-! patru urechi circulare.
punind pentru aceasta chiar, Ciasic. epitet ce se di autorilor
muzica scrisi pentru o altd | st productiunelor lor cari se
varietate. Ie un abuz, cdcy1i-| disting. prin puritatea stilului
sind la o parte faptul ci C.| sl regularitatea formelor, cari
in la are o notd gravi pe care | prin urmare pot fi luate ca
[
I
i
I

C.1n si 2 n'o poate atinge  exemple, ca modele demne de
(d'b#,) sl prin urmare ar trebui | nuitat si asupra calola rer-
s3 se txampule aceast® noti| sul timpulul nu-si poate e-
cu o octavi acolo unde s'ar xercitda putevea sa distrugi-
intilni, dar g1 caracterul tim—]- toare. Se intelege cd precum
brului, am vizut, ie atit de fie-care artdi isi are clasicis-
-deosebit de la o varietatela! mul Ye¥, si fie-care gen va a-
alta. Astfel ar fi de dorit ca( vea periodele sale deosebite de
inbr-istil si nu se selveasca, clasicism. Ast-fel pe cind pe-
decit de-instr.-ul indicat de: rioda clasici a artel. pohifonice
~ compozitor, care mal totdeauna | vocale sint sec. 16 st 17, in
are motlvele lui'pentru a alege | cari stritluceste Palestrina, st
un-instr. si nu un altul, § matstrii din scoala lui, epoca
Intre elarnetigtii cel mal ce-' prin excelenga clasici a artel
lebri se citeazi Beer, Tauch, sinfonice Ye a doua . Jumatate
Gost, Lefevre, Blasms J. Miil- a sec. 18: Havdn, Mozart si
ler, Closé, Bachman s. a. Me-. Beethoven sint malstrii sinfo-
tode mai reputate sint acele nisti - cirora le apaltlne prin
de: Blatt. Birmann, Berr, =, excelentd acest epitet, in sen-
Miiller. Closé g. a. . sul de artd complecta, perfec-
Tot C. s'a numit un JOC de  ti in sine si bine echilibrats,
orgd. cu tubwri eu ancii, de 8- pastrind proportiuni regulate
picioare, antintind timbrulC. -el, | in toate purtile. YeY. Intre a-
§t un joc analog in armoniu.! ceste doud perioade vedem ri-
(Ialn(’“bl, instr.—istul ce cmtav ,dlcmdu -se figurile m.nei;e ale
din Clarneti. | lay Bach St Handel -carora ni-

N
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meni nv le va contesta acest
epitet, si carl totusi formeazd
o periodd a parte.
Cum atit puritatea stilulul
cit si regulavitatea formelor

sint calititi relative, cari au!

variat cu timpul, tot asemene
si epitetul C., care de obicel
se opune epitetulul romantic,
ie un cuvint cu totul relativ,
cicl, se intelege. pentra ca o
lucrave sid poatd supravietui
contimporanelor sale, si sd poa-
t4 infrunta nepedepsit viitorul,
trebute ca autorul fei sd fiie-
sit din ecdritrile umblate, din
drumurile bitate, si fi fost cu
alte cuvinte in timpul seu, mal
mult sau mal putin romantic.
Rameau, Gluck. Lesueur st

atitea altil, carl pe timpul lor:
ferau indrisneti novatori, as-

t3z1 sint autori clasici ai sti-
luluf wuzicel dramatice. Si
chiar in bimpurile mail nous,
(ifi autori cirora in timpul vie-
tel lor sau intr'o parte a aces-
tel vietl, 1l s'a negat orl ce um-
bri de talent. siau stirnit cele
mai puternice vijilili, nu au
trecut apol la nemurire si nu
li se proclami sus st tare ge-
niul neintrecut. Tot astfel a
fost si cu lucrirY artistice, carl
la aparitivne cizute sgomotos,
in wrmi nu intirziau a se xi-
dica in strigitele entusiaste a-
le auditoriulul. e de ajuns a
cita Norma, Barbieve di Sivig-
lia, Carmen si atitea altele, si

chiar numele cari arunci oy

strilucire atit de orbitoare a-
supra- secolulul nostru, Ber-
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lioz si R. Wagner. sint o pu- ~

ternicd dovadd despre aceastd
relativitate a purititei stilului
si ‘a regularitiifel in formd:
cela ce iera o mare indrisnea-
1% de stil acum o jumitate de

:secol, azi trece ca model demn

de 1mitat.

Nuwmele de edifiuni clasice se .

A% la colectiuni cari, publicate
in condifiuni economice, tind
prin eftindtatea lor a populariza
muzica maistrilor mai mult sau
maY putin clasici. Cea intii lu-
crare, care @ aparutintr’oast-
fel de editiune, afost sonatele
1ui Mozart, (Holle din Wolfen-
biitel 1854 si Peters 1855):
Peste 3 ani se infiintard edi-
tiunile ‘clasice Peters in Leipzig

si Litolf in Braunsweig. Dru-

mul o dat# deschis, concurenta

mu a lipsitsi veden: aparind pe
* yind, *editiunile - Breitkopf s1

Hiirtel din Leipzig(1878), Stein-
gritber, mal intal in Hanovra
apoi in Leipzig §. a. Mai ecu
sami Germania Ye patria acestor
editiunisicu toate cisiin cele-
lalte tari muzicale se pob cita a-
semenea edifiuni de populariza-
re (Novello in Londra, Ricordi
in Milan . a) totusy Iele tre-

“buje si cedeze pasul caselor

germane, atit in -p1'1v3n§a pre-
tulut cit si a lucrulul.

Clasma, semn temporal in no-

tatiuneamuzichiel. Avtoriispun
ci pus deasupr unei vocale
(semm de intonatiune) aratd
i acea vocald trebuie sd du-
reze do¥ timpi.unul pentruvo-
cali si unul pentru C. Se pot
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Classicum si Classicus Ye un cu-

pune si maimulte pe o aceiasi
vocald in care caz fie care C.
adauge un timp la durata no-
tel. In greceste Klasma inseam-
nd sfdrmdlurd, fragment, ceia
ce nu ‘aratd de loc’ analogia.

Lo )

vint care in autorii latiny se

rapoartd cind la unsemnal dat |

cu trompeta, cind la insusi|

mstr.~ul ce diidea acest semnal o

Classici s’au numit incd acel |
cari sunind acest semnal chi’e-l’
mau_diferitele clase ale popo-
rului la Comitia. (v. inca .C/a-,.;
rasius). i

Clausula (lat) = inchetere, sfir-

_ Clavaeolina v. Eoling. i
. Clavecin. (fr) instr. cu coarde |

~

-$tt, numeau autorii Evuluf me- |

‘nel compozitiuni in stilul fy- !

diu o scurti formuls melodicH |
ce lua.loe la finele frazelor u- |

gat. Identitatea intre C. s ca- .
dentd Ye evidents. Autorii deo- |
sebeau nenumarate - specii de
C.-e,. dupd diferitele figwry |
preferate de diferitele voel : |
canlizans (fonica-sensibila-to- |
nica), bassizans sau fundamen- |
lalis (t-onica-dominanta-tonica), |
altizans, fenorizans, apol per-
fecla, imperfecta, explementa- |
lis, dissecta, finalis, $. a. Cum |
<lasificatiunea simpli a caden- |
telor de astizy a ficut si dis- |
pard toate aceste nume desarte 8

A o o - !
$1 cu claviaturi, considerat ca !

predecesorul pianulul, desi a- |
vind un mod de atac al coar-?
delor cu totul diferit. La arti-|
colul Clavir, nume dat in ge- |

neral instr.-elor - de aceasta spe- |

-

cle, se poate vedea origina

acestor instr.-e si diferitele me-
tamorfoze prin cate a trecut

modestul Clavicord ‘al sec. 14
pentru a se transforma in su-
perbul Piane modern.

C.-ul apare cu- sec. 16. Iel
constd dintr'o ladi de resonanti

de forma pentagonului nere-
gulat conservat pentru pianele
marl moderne. Coardele sint
asdzate in acefasi directiune cu
tastele, la capiatul cirora se
afli un plectru de pani, care
lovind coarda, o face s¥ vibreze.
Numal, pe cind in Clavicord
(v.) plectrul remine aderent la
coardd atit cit degetul apasi’
pe tastd, la C.Yel lunec peste
coards, o pisci numal, lisind-o
sé vibreze in. libertate.
Cum se vede C.:ul nu Ye de-
cit o Spineld (v.) de dimen-
siun mari; dar pe cind la e
ceasta diferitelor taste nu co-
respunde decit cite o coardi
unici, in C. sunetul e produs
de cel putin dou coarde in
acelas timp.

Totusi coardele filnd lovite
intr'un mod uniform si totdea-
una . acelas, destul de puternic,
C.-ul nu putea da -decit o e-
Xecugiune uriformi, lipsitd de
nuantare, sfaccato. Astfel fac-
toril avurd o ¢ontinug preocu-
patiune: a-Y aduce perfectio- -
nET, pentru a-i putea varia
sonoritatea si efectele,

Citre sfirsitul sec. 16 facto-
sTal H. e RuE e i S vers
se ficu celebru prin construi-
rea acestor instr.-e; Yel adauge
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o a trefa coardi la grupul de|-puncte, dav si cu deosebfte gra- -
doud corespunzitor fie-cireitas-| de de intensitate, cela ce mo-
te, acordindu-le sau pe toate difica oare cum timbrul, imi-
trel in unison, sau doud in u-| tind harpa, l&uta, manclolind,

nison §i a treia in octavd. Apol| fagotul, oboiul 5. a. Cind su-
construteste C.-e ca doud cla- netul obtinut nu amintea niel
viaturi, din cari una putea a- anul din timbrele instr.-elox-
taca intregul cor de coarde, a cunoscute,- i se diidea o numire:
doua eorespunzind numai coar- nou#t: joc ceresc, angelic, s. a.
dei a treia. Aceste ‘perfec{;io-_ TFactorul Taskin,dinParis(1768)
nar¥ didurd pe deoparte o mafl imagind un registru inlocuind
“mare sonoritate instr.-ulul si penele prim wmici limbi de piele
in acelas timp posibilitatea de | (C. a peau de buffie).
a se varia aceasti soworitate.| Ceil mal venumiti factori de .
Ruckers miri si claviaturd, 4-| {.-e au fost Ruckers gi Dulcken
cind-o de4 ockave compléecte(do, | din Anvers, Taskin din Paris,
—do,) $1 intrebuinti coarde de| Mielke din  Charlottenburg,
aramy pentru sunetele grave si| Lemme dim Brunsvick s. a. C.-
de otel pentru cele acute. - ele-lor adese Terau ornate ex-
Tn diférite timpuri alte per—l terior cu picturi ficute de mai-.
fectioniri gt modificirl au fost' stri, cu sculpturT, cuincrusta-
vealizate sau incercate in cons-! tiuni, ceia ce di instr.-elor ces
tructiunea acestor instr.-e de| se mai gisesc azl prin muzeie
diferiti factori. | o adevarati valoare artisticd,
Pentru a da mai multd dul-| in afard de acea pe care 0 au
ceatd timbrului, catre 1620 fac-| pentru Istoria Muzicei, in care
torul Richard, din Paris, ima-| au jucat un rol atit de im-

e e

e ) . oo !
gind de a inlocul Limbele de| portant.

pani prin. micl bande de pos-| Introdus chiar-de la incepub
tav. Cam tot pe atunel, si inj in orchestri, C.-ulv t’mu un rol
acelas scop, Farini cercd a in-‘1 prepondereut pana in mijlocul =
locui coardele metalice. pring sec, 18, acompaniind basulcon-
coarde de intestine. Citre ofir- tinuu. lel adese Yera tinut de .
situl sec. 17, N. Dumont m#ri | compozitorul insusi, cind a-
inch extensiunea C.-uluf, du-| costa ficea functiumea 'des sef-
cind-o pand la 5 octave, con-i de orchestri (it.: maesiro al
struind C.-ele asa zise ¢ rava-| cembalo). De la Gluclf impor-
lement, In ‘sec. 18 g'a ciutat ganta luf in orchestra scade, .

a sz varia timbrul C.-ulul, din—l, si fel nu mai serveste d%cit a
du-i diferite registre, cala or-| 'sgsgi_nea in Opera italiand re-
gi; se puneau mal multe serii‘i citativul asa zis secco, l'pl'se-

de plectre, cari puteau atinge | cundar,{dm care nu intirziea
coarda nu numai in deosebite] dispirea cu totul.



" ne, ca martelareq, mordintele,

- stil incarcat de note micY, cari

-a1 da importanta ce trebu¥a

ldturea cu acestea insy C.-ele
se mentin inci un bun timp. |

CLAVECIN

Dar C.-ul Yera, prin excelen-]
$i un instr. de salon, si ofe-*i
rea asupra predecesorului seu |
in favoarea lumel elegante,!
lduta, avantaje reale : ma¥ mul- |
te resurse armonice si o maTt
mare sonoritate. Ca si ldu-|
tigtil, clavecinistii suplineau lip- |
sel de duratd a sunetuluf prin
diferite procedeuri de executiu-

grupetul st celelalte ornamente,
cefa ce didu muzicei de C. un

serveau a prelungi sunetul si

si aibd in fraza muzicali, Cum
claviatura Yera acefasi ca $1 la
orgd, cel mai mult organigti |
Terau si clavecinisti si vice ver- |
sa. Astfel s'a transplantat de |
la unul laaltul formele proprit,
fie carul din aceste instr.-e. CeY.]
mal faimost clavecinisti au fost |
Chambonniéres, d’Anglebert, !
Couperin in Franta: Merullo. |
Frescobaldi, Scarlatti in Ttalia;
Bull, Bird in Anglia; Frober-
ger, Buxtehude, Hiindel, Bach, |
in Germania. &
Cétre inceputul sec. 18, intre |

ineercirile-de perfectionare alo |

C.-ului, au fost si acele ale luy !
Cristofori~(Florenta 1711) Ma. |
rius (Paris 1716) si Schroettoy |
(1717), cari crears Ci-e cu c10-
canase, instr,-e cari nuverau

alt ceva decit primele piane. A- 4
|

- a . \Jl
Dar cu cit in dorinta de a-y|

da mal mare varietate de efec-|

te, factoril complicau maf melt !
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mecanismul C.-ulul, cu atit re-
paratiunile deveneau mai des
necesare, cela ce ficu pe pub-
lic a-1 prefera noul piano, care
sfirsi prin a-1 suplantacu de=
savirgire. Ast-fel c#, dacd se
poate spune ca Haydn si Mo-
zart Terau incd clavecinisti, cu
Beethoven incepu domnia pia-
nului.

Sonoritatea ce a obtinut in-
s in ultimele decenii pianul,
sonoritateasurzitoarepentru un
instr. de salon, ca pentru a-gi
resbuna de micimea sa fati de
orchestrd in concert; a ocazi-
onat o specie de reinviere a C.-
ulul. La expozitia din 1889
casa Plevel din Paris a expus
un C. nou, care nu Yera nu-
mal o restaurare a trecutului,
dar un instr. perfectionat, cu
efecte noud, necinoscute ve-
chiulul instr. Compozitiunile
marilor clavecinistl a¥ sec. tre-
cut, de un stil atit de incar-
cat de broderil si ornamente,
¢d executate pe modernul pia-
1o Yeatli un aspect atit de fas-
tidios si rococo chiar, execu-
tate pe C., prezintate prin wr-
mare cu adeviiratul lor ca-
racter, feau un cu totul alt as-
pect. Aceasta explicy opiniunea
marelul Voltaive, care, pus in
pozitiune a. asculta aceleasi
compozitiuni, executate de ace-
Tasl instr.-isty, pe pianul pri-
‘mititiv, din sfirsitul see. 18, si
pe C.-ul perfectionat din ace-
las timp, declara sus si tare ci
«pianul nu Ye decit un instr.
de cildirar in raport cu C.-ul>.
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C. acustic, a numit factorul;
Verbés, din Paris, in 1771, un |
instr. complicat, care imita in-
str.-ele de coarde, de suflare si
chiar de percusiune. Iera o a-
devaratd micd orchestri. Instr.-
ul a fost descris de insusl in-|
ventatorul seu si aobfinut in-
curajarea A cademielor din Paris
si Londra. In 1777 iel aduse
perfectioniiri acestul iustr. si-l!
didu sub numele de C. ‘armo-
nic. , i

C. anyelic, (it.: Cembalo- an-
yelico) instr. construit la Roma,
in1778; plectrele ierau invali-
te' cu catifea. :

C.n peau de bu ffle,perfectiona-
rerealizatd defactorul P. Tas-
kin, (Paris 1768), care cons-!
ta in inlocuirea plectrelor de;
pani prin nici” limbi de piele
de bivol. 3

C. armonic v. €. acustic. |

C. armonios, nume dat citre

1842 unul sistem pentru. a:

deplasa c¢laviatura, spre a

executa in diferite tonuri, tot

cetihd muziea in acelag ton. !
Ie precursorul clavirului trans-
pozitor. ]

C. bonacorda (it.) v. Bona-
cordo. A fost imaginat gi cons-
trutt dé factorul toscan G. B.
Bonis, citre 1661.

C. bris¢ (fr) sau de voiay.
nume dat in sec. 18 la miel
instr.-e care se puteau fringe
si inchide ca o cutie dreptun-
ghiulari. In 1700 factorul Ma-.
rivs din- Paris cipita un bre-:

vet pentru acest soi de C.-e. -

C. celestino, nume dat de fac-!

t
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toral B. F. Walker din Lon-

dra in (784, la o specie de
clavir eu arveus. v. Celes-
tino. :

(01! cons[ant—aécorrl nume dat’
de' J. ‘D. Bertin (Memel 1756)

~unui C. asupra acordulul caruia

credea Yel, temperatura nu - a-
vea mnicl un efect. - "l

C. cu arcus v. Clavir cu
arcus. = :

C. de amor, C. in care coar-
dele aveau o lungime dubli
de cit in C.zele ordinare, ceia
ce modifica oare cum timbrul.
A fost construit de factorul
J. D. Bertic (Memel 1757).
v. inci Cembalo d’amore.

C. dublu, C. cu doui clavia-.
turi, imaginat si construit de
factorul H. Ruckers (Anvers
1590), o =

C. electric, instr. imaginat
de cilugirul de la Borde (Pa-
ris 1759) si descris de el in-
tr'un op special (1764). lera
format din clopotele de dife-
rite miarumi, cite doua pentru
fie care suvet gi tastd cores-
punzitoare a claviaturel. In-
tre fiecare pareche dz clopo--
tele faraunmic ciocanas. Cind
tasta Yera apisatd, un curent
electric se stabilea siclocana~
sul se migca intre cele doud
clopotele cu aga repegiune ca
didea aproape o continuitate
in sunet, cel putinanaloagi cu
jocurile tremurate ale- ogil.
Astfel pe acest instr. se . exe-
cuta cu usurinti muzica des-
tinati orgdi sau C.-ului. In
timpurile mai noud s'au facut

CLAVECIN .
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~ tasta a clavirului

fncerciri in acelag seas de ci-
-tre De la Rive, darfiara si a-
dued rezultate prea satisfaci-
toare.

C. liduld instr. construit de
factorul- saxon Z. Hildebrand,
prin mijlocul sec. 18, dupad
indicatiunile lui J. 3. Bach.
Tot acest numie a dat facto-
rul J. C. Fleischer din Ham-
burg unei varietitide C. ima-
ginate de’lel (germ:
“clavi-cymbel) cam tot pe acel
timp

C. ocular, instr. inventat de
cialugiirul L. B. Castel, din
-Paris, in sec. 18, La fie care
conrespun-
“dea o coloare, aga ci execu-
tindu-se- 0 bucati de muzich, |
se realiza o specie de calei- |
doscop.

= it

L
Lauten

- de 4 octave (do,~—do;). Acest
-instr., construrt in Viena cu
vi’o 30 de anl mal inainte,
‘apartinea compozitorului K.

Luyton. Instr.—e analoge au
fost, construite de Luzzasco
din Ferara (citre 1557). g1 de
Transuntino din Venetia (ci-
tre 1606) cariaveau pind la
31 de taste pe: octavd in ve-
derea reinvierel celor trel ge-
nurl antice: diatonic, croma-

_ tic, enarmonic.

C. vertical, instr. e¢u coar-
dele dispuse vertical, ca in pia-
ninele moderne ; Yera intrebuin-
tat in Italia deja in sfirsitvl
sec. 16. =

C. vielle (tr.) clavir cu arcus,
imaginat si construit de fac-
torul Cuisené (Paris 1708).

C. Viole (fr.) v. Clavir cu

C. organizal, nume dat de
“factorul J. A. Stein, la un;
instr. analog cu C.ul ‘vis-a-|
- vis, dar asupra constructiunei|
caruia nu se cunosc detalif.
Factorul Delitz, din Dauzw(
nci a dat acest nume unel;
specii de C. cu mal multere-!
gistre, instr. de care se inspi-|
ri factorul J. 3, Wagner, din)
Dresda si mventa in 1774 asa |
numitul C. regal, cu o mare
varietate de timbre.

- C.universal, lat; Clavzqmba-
lum universale sau perfeclum
numeste Protorius in Syntagma
(1619) un C. avind in claviaturd

taste deosebite pentru sunetele
enarmonice, adici: do, do
re 9, re, )e#, mih, mi, 5. &,
77 taste pentru o extenslune‘

arcus.

C. vis-a-vis (fr.) instr. cons-
truit de factorul german J. A.
%eln avea doua claviaturi,
astfel ca executantil stateau
fati'n fatd., - . ,

Claves pl. Iui Clavis (lat)=
Chele (v.), au fost numite mal
intd1 tastele orgiy, apof literile
latine ce se puneau pe aceste
taste, pentru a se indica su-
netele respective, si pe urmi
insusi aceste sunete, astfel ci
la unii autorl gisim acest cu-
vint sinonim cu sunet. i cla-
pele inste.~elor de suflare fnci 7
au fost numite C.

Clavesimbel = Clavecin (v)

an accord (fr.), aparat ima-
ginat de Lebeau d’Aubel in
1857, care aplicat pe clavia-
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tura orgii sau armoniulul u-
sureaza acompaniarea'Ointuhﬁl
plan. ' =
Claviatura sau Claviarium (lat.),
totalitatea tastelor unui instr.,
polifon, cari cind sint actio- |
nate fac si intre in vibrafiu-
ne coardele, tuburile sau alfl
agenl sonori. Inventiunea C.-el
dateaza din adinci antichitate;
primul instr. la care a fost
adaptati a fost orga. Tastele
acestela, avind misiunea a des-
chide si inchide intrarea aYeru-
lui in tuburl, au fostr numite
chei, lat: Claves, deunde nu-
mele de C. dat totulul format
din aceste taste. Naturalminte,
cele intdl C-f au fost diatoni-!
ce, formate dintr'o serie de;
taste egale pe care se scriea:
literile latine -ce reprezintau
sunetele corespurzitoare. Du-
pi Dom Bedos, celebrul fac-|
tor de orgi din sec. 18, nu-,
mai jn sec. 14 a-inceput a se|
" intercala tastele negre. Totin
acest secol C. a inceput a fi'
aplicatii la_instr.-e de coarde,
derivate uuele din altele gi
purtind intre alte nume pe a-.
cele de Clavicord, Clavicem-
bal, Clavecin, Clavir (v.). In
afari de orgi, lainstr.-e in carl
sunetul Ye produs printr’un cu-
rent de aier, . a fost aplicatd
la Armoniu si la varietitile
lul. Apoi la diferite alte instr.-e
autofone formate din- timbre,j
lame metalice s. a. O |
De obicei aceste instr.-e au]
un singur sir de taste, o sin-f
gurii C; sint fnsd cazuri in|
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cari vedem 2, 3 si chiar mal

multe C.-i, la orgd numairul
Ior ajungind pana la 5 sau 6
pentru mini, manuale, si una
pentru picioare, numitd in spe-
cial pedalierd. Aceasti abun-

denti do C.-1 ce vedem la or- .

gi, si care dateazi deja de prin
sec. 14 Te motivatd prin multi-
mea jocurilor si registrelor de
cart dispune acest colos mu-.
zical. :

Extensiunea C.-el a variat cu

GLAVIATURA

timpul §i variaza de la wn

instr. la altul. Astfel pe cind

in pianele moderne fea are 7

octave, clavecinele secolilor tre-
cuti nu imbritosau mal mult
de 5, 4 sau chiar 3 octave gi
in unele instr.-e Yease reduce
la o octavii sau chiarla cite-
va note. In orgh si armoniu
extensiunea C.-el Te de obicel
de 5 octave; dar, prin varia-
tiunea jocurilor, aceastd exten-
siune creste pand la 7 §ichiar
8 octave. - :
Atit cit muzica se mulfumea
de scara diatonich, totul a mers
bine, dar cind s’a inceput a se
ciuta un cimp mai vast, no-
dulatiunile Yerau Jmposibile,
seara cu 8 taste pe octavid nu
mai Yera suficientd sinumirul
acestor taste se inmulteste ast-
fel ci in sec. 16, sec. panele-
nist prin excelentd, care cduta
a reinvia vechile genurl, croma-
tic sienarmonic, vedem instr.-e
cu C.-1 ce cuprind pand la 31
de taste pe octavi (v.clavecin
‘universal). Prin stabilirea fem-
peramentului egal (v.), care

~.
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falgifica oare cum toate su-
netele gamel cu cantititi aproa-
pe ‘imperceptibile, numarul a-

cestor taste s’a redus la 12, 77

albe si Snegre, cela ce stabili
C, in starea in care o vedem
-gi azl. Acest sistem, gisit. de
Neidhardt si Werkmeister, a
tfost aplicat mal intdl la Cla-
vecin de citre factorul Silber-
manu, aplicajiune consacratd
de marele Bach prin opul seu
bine cunoscut Clavecinul tem-
peratl. Totusi §1 in timpurile
mal noud s’au fAcut si-se fac
incercarl de a se realiza o C.
penttu gama cu intonagiuni
pure. e

Din cauza popularititel de
care s'a bucurat si se bucuri
C.. si a usurintel eu care ie|
maniati, s’au facut in diferite
timpurl incercdri deao aplica
la diferite alte instr.-e, de coarde
si chiar de suflare. Privind maf
de aproape insi aceste moul
mstr.-e, se vede clar ci Yele

nu sint decit contrafacerY, mav |

mult sau mai putin deghizate,
instr.-e deja cunoscute, dar pre-
zintate sub un alt aspect.
Numele C. se mai di cite o
daté inci intregului sistem de
sunete intrebuintat in muzici
si care e de 8 octave (v. A/
fabel). Dintre acestea, cele 4
extreme (2 grave si 2 acute)]
nu apartin - decit instr.-elor,
Yar cele 4 mijlocif apartin atit
vocilor cit siinstr.-elor. Pentru
a determina din.ce anume oc-
tavi a intregel C-1 muzicale face
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buinteazd diferite mijloace;in

general aceasta se face clasind

octavele si apol pe lingi nu-
mele sunetulul se pune ordinul
de clasare a ‘octavel, ca indi-

_ ciu (v.) sau ca exponent (v.).

Clavialur-harfe (germ.) v. Clavi-
harpe.

Clavi-cembalo (it.), Clavi-cymba-
lum (lat.), Clavi-cymbel (germ.)
= Clavecin (v.).

Clavi-cor(fr.),nume dat de Danays

si Guichard, din Paris 1a o spe-
cie de corn cu pistoni, imagi-
nat gsi “construit citre 1838,
lera destinat a inlocut in or-
‘chestrd simuzicele de armonie
Oficleida-alto, decit care pogora
cu o tertd mal jos. Tot C.-c.
a fost numit un timp Saxhor-
nul-bariton.

Clavicord (fr.: C.-e; it.: C.-0;

lat.:  Clavichordiwum) primul
instr. de coarde si claviaturi,
numit incd Manicord si chiar
Monocord. Cousta dintr’o cutie
dreptunghinlari delemn in care
ferau intinse ma¥ multe ccarde,
in sens perpendicular directiu-
nel tastelor. Acestea aveau
fixat la capétul lor cite o lami
de metal (langentd), care, lovind
coarda pe dedesubt, o. ficea si

-vibreze siin acelas timp, stind

aderentd la aceasti coards, a-
tit cit degetul sta apasat pe
tastd, 11 determina lungimes
vibrantd. Astfel, C.-ul avea mal
putine coarde decit taste, fle-

care coarda servind pentru cel
putin doua sunete: un sunet
§1 semitorul luY superior. Cind

. parte un sunet anumit, se intre- |

\

~

tera inchis, C.-ul avea aparenta
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unei cutii de sah, cefa ce pro-
babil ficn a 1 se da un timp

numele de Echiquier (fr.) Fra-|

quir (sp.) Esquaquief, (G. de
Machault s, a.). C.-ul avea o
sonoritate slabd, dar plicutd,
dulce, melodisasi, cela ce facu
a i sedainci numele de Dulce-
melos.

Intrebuintat de prin sec. 14,
dacd nu de mai inainte a fost}
in favoars malcu samdin Ger-
maniapiniinfinelesec. 18chiar |
aliiturea de celelalteinstr.-eper- !
fectionate (v. Clavir). Extensiu-
nea, mai intii de 2 octave, a.
fost dusi pinila 5 octave.In
1725 D. Faber din Crailsdorf
didu pentrufiecare tasti a cla-
viaturel o coardd speciald sau
chiar un grup de coarde. Multi
dintre marii compozitori au a-
vut o afectiune pentru acest
instr. ; astfel a fost J. 5. Bach,
fiul seul Emanoil, care a scris
chiar o metodsd pentru C., Mo- |
zart, care luatotdeaura cusine |
in voyaj un C., Gretry, a i~ |
rufa C. existd inci la muzeul !
instr.-al al Conservatoruiul din
Paris. # ¥ |
Clavi-cilindru, instr. construit
in 1799 .de Chladni, una din'!
incercirile de perfectionare a|
Armonicei Iul Franklin. Con-!
sta dintr'un cilmdru de sticlat
pus in .miscare prin ajutorul !

anei pedale; prin rofatiunea

sa acest cilindra pune in vi-:
bratiune o serie de lame (de,
lemn sau de otel) divers acor-!
date, lame ce se apropie de
Yel cind tastele corespunzitoare |
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sint ap@sate. lera remarcabil
prin sonoritatea dulce si mai
cu samd prin aceia ci putea
da note filate, provenind din
presiunea mai tare sau mai
slabd a degetulul pe tastd. De-
rivind din specia de armonica
numitd Fufonion (1793) a fost
perfectionat in 1808 s1 1819
st descris de matrele acustician
intr'un op special (1821). Azl
ie complect uitat. :

Clavi-cimbalum (lat.), Clavi-cim-
bel (germ)=clavecin (v.).

‘Clavi citherium (lat.) instr. cu

claviaturi si cu coarde dispuse
in sensul vertical, descris deja
de Virdung in. opul seu JDe
Musica (1511), ciruia il lera
anterior. S’a mentinut pana
in sec. 17. In diriptul clavia-
turei Yera o ladi triunghiulard
in care lerau intinse coardele.
Ie predecesorul harpei cu cla-
vir (v. Clavi-harpe). :
Clavidon, nume dat de factorul
L. Sauer, din Praga citre 1806
la o varietate de Timbald.
Clavier (fr.) Klavier (germ.)
nume general dat atit clavia-
turei cit si in special instr.-
telor cu coarde.si cu clavia-
turd (v. Clavir). K-cither (gexm.).
— Clavi-citerium (v.).K.-gambe
(germ.) nume dat la inceputul
sec. 18 unei specii de clavir
cu aveug inventat de factorul
G. Gleichmann, s1 analog cu

L Gambemwerk al lui H. Heyden.

K =harfe (germ.) v. Clavi-har-

pe. K—iarmonika (germ.)==ar-
monica cu clavir. A.-zeichena
fost numitd un timp cheia de:
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do pe linia int4l a portativu-
- luji,fiind ci partea minel drep-
te in muzica pentru instr.-e
‘cu claviatura se scriea in a-
~ ceast# chele, azi inlocuitd prin
chela de sol.

Clavi-grade (fr.), aparat inven-
tat de Lahausse (Paris 1855)
si destinat a exercita puterea
degetelor pianistilor.
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Tera for- f
mat din 3 taste, carl prin a-'
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A. Mahr, din Wieshaden, ci-
tre inceputul acestui secol Ia
specii de clavire aniintind tim-
" brul mandorel.
| Claviolin, sau Clazi-violin, instr.
construit de factorul C. Schmidt

din Preshurg; a fost una din
incercirile de a imita timbrul
mstr.-elor de drcus printr’un
instr. cu claviaturi (v. Clavir
cu arcus).

‘jutorul unor suruhuri §1 resor- Cldw—owanum (lat.), instr. fon-

turl puteau fi ticute mai greu

-sau mal usor de apisat.
Clavi-harpi, instr. avind forma
- unet halpe stind vertical, in’
~ fata cidreia se adapteam 0
“claviatura. J. C. Dietz si Se-.

cond, din Paris au luat in 1814

un brevet de inventiune pentru
acest instr.,
sor pe vechiul Clavi-citherium.

In $impil mal nol a fost per-:
~ fectionat de C. Dietz, care-i
didu o extensiune cromatics de

7 octave. Are un timbru aproa- |

pe 1dentic ru acel al harpe,.
pe care pare ci o poate inlo-|

i
1
scui intr'un mod destul de sa- [

tisficitor in orchestry.
Clavi-lame (ir.), nume general!
dat la instr. formate din lame}
metalice sau altele, vibrind lo-|
vite de ciocanase ascultind u—]
nel claviaturi. (V Celesta, Par-|
tifiune, Tipofon 5. a.).: |
Ua\’l—lnﬁ instr. analocr cu Cla-;
vl lzmpa construit tot de J. |
-C. Dietz, ciitre 1810. Un instr. I
analog a fost construit de fac- ,‘
torul J Batermann, din Lon |
dra, citre 1814. ’
Chw mandora, nume dat de I |

care are ca predace-

Clavir,

mat dmtl un piano i o orgd,
ambele ascultind unei clavia-
turl, si .puse la dispozitiunes
executantului separat sau si-
multaneu, prin ajutorul a dous
pedale. A fost imagivat si cons-
truit citre 1774 de Zumpe si
Buntebart, din Londra. Fode
orgal Jerau puse in miscare
asemenea prin 2 pedale. Ina-
‘inte de a se cHuta a se uni
pianul cu orga au fost ficute
incercir de a se uni clavesinul,
asa ca (.- ~Organum are o o-
rigind mai vechie decit 1774.
La expozxtm din Milan (1881)
mginerul BE. Porta, din Genua,
a expus sub numele.de Clavi-
orchestrion, un instr. format
dintr’un p1ano $i un armoniy,
cari, dupi voia executantulul
pot -sunaimpreuns sau separat.
A fost construit in scopul de
a se da mal multd plasticitate
reductiunilor orchestrale.

cuvint ce se infrebuin-
teaza atit in sensul de Clavi-
afurd (v.) cit st de Piano (v.)
sau alt instr. de coarde si cla-
viaturd. Astfel se zice: ,un ar-
moniu cu tlel clavne si: ,cintd
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la clavir® in loc de: ,un ar-:

moniu-cu treil claviaturi si:
cintd la piano®. Aceastd dubld |
intrebuingare provine de la Ger-
mani, .cari auintrebuintat tot-
deauna cuvintul Alavier in a-
celas sens dublu. |
Origina acestor instr.-e, abs-.
tractiune ficind de claviatu-f
ri, se perde in cele mai vechi
timpury, §i traditiunea le da'
o dubld derivatiune :monocor-
dul teoricianilor si vechiul
instr. care a avut reprezen-
tanti la cele mal primitive ci-
vilizatiuni, care in Ivul . me-
diu era cunoscut sub numele

de Psalterium si care a par-.

venit pind in zilele noastre
“sub form# de Tliterd st Timbald.

Aplicatiunea claviatureila un |

grup de coarde insd nu datezi
decit din sfirsitul Evulul me- |
diu, din sec. 14 ; anterior, a|
existat cu adevirat instr.-ulasa |
numit Organisfrum, care a a-
juns aproape in aceilagl stare
primitivi, pind in zilele noas-
tre (v. Ligura), dar acesta nu
are intru nimic a face cu instr.-
ele propriu zise de coarde s
claviatura. 1 :

Vechiul monocord al teori-
clanilor nu intirzie a se pel-
fectiona si deja in sec. 2 A-
ristide Quintilianul descrie sub
numele de Elicon o perfectio-;
nare a acestuia, un insfr. a-|
vind aceias! formd, dar cu 4
coarde, mal propriu pensru e-i
valuareaintervalelor. Variaiu-
nea in lungimea coardelor'
se obtinea la Tel prin ajutorul |

ool :
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unor sciunase mobile. Cum
insi maniarea acestor sciunase
iera anevoioasd, timpul aduse
idefa de a se lovi coardele pe
de desubt, cu niste - limbi de.
metal fixate la capatul unor
taste analbage cu acele ale cla-
viaturel orgai, ceia ce dadu
Monocordul cu clayviaturd, sau
Manigcordul sau in fine Clavi-
cordul. Dups toate aparentele
constructiunea acestor instr.-e
s’a desvoltat mal intdiin An-
glia, precum si cea intai lite-
raturd pentru clavir a apdrut
tot in Anglia. G. dz Machaulé
descriind acest instr. il numes-
te Echiquier d’Anglelerre, nu-
me dat din cauza aparentel
exterioare a Clavicordulul(y.).
Cu perfectioniri continue, dar
destul de putin importante,
clavicordul se mentinu pdni
in sec. trecut, bucurindu-se-
de favoarea maistrilor. Ald-
turea dejel insd, din cele in-
tai timpuri se vede inci un
alt instr. de coarde si clavia-
turi.. in care ins3 coardele in
loc de a filovite de tangente,
Yerau piscate de capete de pand,
fxate la extremitatea tastelor.

. Virdung (sec. 16) opineaza ci

acest instr. nu Ie alti ceva
decit un psallerium ciruia 1
ga aplicat un sistem de cla-
viaturs. Unele din acesteinstr.-e
aveau tot forma de cutie drept-
unghivlard, dar inlduntru, dis-
pozitiunea coardelor, una pen--
tru fie care tastd, desina un
triunghiu dreptunghili. La al-
tele, chiar forma exterioara a
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cutieY Tera acea a unul triun-
ghiu, cite o datd cu unghia-
rile ascutite trunchiate cela
ce dadea un pentagon nere-
gulat' dar de o forma destul
de eleganti, formd admisi si

azl pentru instr.-ele de dimen- |

-

siuni mart.

Numele ce au puartat aceste
‘1str.-e au variat cu formalor
si cu tara unde Yerau intre-
buintate. Ast-fel pe cind la
inceput numele de Clavicym-
balum, adici Cymbalum cu cla-
viaturd, pare ci fera de o in-
trebuintare generali, cu tim-
pul, instr.-ele fubricindu-se in
diferite dimensiuni si forme, s'a
dat celor mici numele de Spi-

IS I

nelta (it.) Epinelte (fr.) Virgi-|
nal (engl), celor mari numele |
de Gravicembalo, Clavicembalo .
sau simplu Cembalo (it), Cla-!
ecin (fr.), Harpsichord (engl.), |
 Fliget, Klavier, Schiceinkopf
(germ), 5. a. Aceste instri-e,
de dimensiun mari, asdzate,
pe picioare si frumos ornate |
cu ‘pictury s decoratiuni, in-|
cep chiar de prin sec. 16 a
deveni una din mobilele cele |
mal importante ale ‘or-c’érui"
salon., ’ W
Toate aceste instr.-e nu di-
deau iusi decit o interpretare
lipsiti de nuantare, de expre- |
siune, de sufletul muzieef mo-j
derne. Astfel ci perioda cu a-
devirat strilucitoare a C.-elor
nu incepe decitin see. 18,
“aparitiunea C.-uluf cu cioca- |
nage, care la inceput poarts.
numéle de ‘Piano-forte, tocmay |

H
'
;
|
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din posibilitatea de a da su-
nete divers nuantate prin sim-
pla variatiune a puterelcu ca-
re se ataca tasta. Aceastd in-
ventiune apiru aproape simul-
taneu, in  Italia (Cristofori,
Florenta, 1711) si in Franta
(Marius, Paris 1716). TUn al
treilea revendicator al acestel
inventiunY Ye Schritter, din
Nordhausen; Yel pretinde data

‘de 1717, desi nu si-a pubiicat in-

veutiunea decit mult mai tirziu.

Primele C.-e fabricate de a-
cestl factori Terau departe dé
a obtinea aprobatiunea maistri-
lor; dar complicarea mecanis-
mului vechilor instr.-e pe de-
0 parte, complicare care nece-
sita continue reparatiuni si pe
de alti parte perfectionirile
‘aduse celor noud, ficurd ci
din sfivgitul sec. 18 vechile
instr.-e sint cu totul suplan-
tate atit in favearea publicu-
luf cit §i in acea amaistrilor,
de modernul Piana, a ciruia
istoric se poate vedea la ar-
ticolul respectiv.

Clavir cu arcus, nume general

dat la instr.-e in cari coarde-
le sint puse in vibratiune de
0 rQald-arcus, miscati prin a-

- jutorul uney pedale. Nenuma-

rate a fost diferitele incerciri-
de a se obtinea efectele-instr.-
elor de coarde si arcusg prin
ajutorul unui instr. cu clavia-
turd. Desi Te clar ci adeva-

Tata origine a acestoyr instr.-e

ie in vechiul Organistrum, to-
tugl iele nu incep a aparea
decit la tnceputul sec. 17, cu
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alte cuvinte cind istr.-ele de;
coarde §1 claviaturd sint deja
intr’o’ stare mai mult sau mal
putin perfectionatd. Seria in-
cepe prin Geigenwerk sau Gei-
genclavicymbel al luy H. Hey-
den (Nuremberg 1610), dupa
care trece mai un secol piani
vedem o noui incercare, de
asti datd in Franta: Clavecin-

vielle (Cuisené, Paris, 1708).!

In jsec. 18 si 19, intre mul-
te alte, vedem succedindu-se :
Klaviergambe (G. Gleichmann,

Coburg,  1709), Gambenwerk|

(Riseb, 1750), Bogenklavier (J.
Hohlfeld, Berlin, 1754), Bogen-
hammerklavier (K. Greiner,
Wetzlar, 1779), Celestino (Wal-
ker, Londra, 1784), Bogenfli-
gel (Meyer, Gorlitz, 1795),
Xenorfica (K. L. Rollig, Viena
1795), Orchestrino (Poulean,
Paris,1805), Armonicord (Kauf-
mann,” Dresda, 1809), Poly-
plectron _(J. C. Dietz, 1827),
Piano-quatuor sau Piano-vio-
lon {Baudet, Paris) s. a.

Nict unul din aceste inge-
nioase instr.-e insd nu poate
. prezinta un.mare interes din
puntul de vedere artistic, cicl
nici o dat# procedeuri meca-
nice nu vor echivala in artd
actiunea directd a minel unul
artist si apol toate aceste ins-

truite pentru a imita §i nu a
inlocui instr.-ele de coarde,
nicY in orchestrd, nicl in mu-
zica de camierd. _

Clavir ‘transpoziftor, claviaturd

tr-e. au fost inventate gi cons—}

mobild, care pusi deasupra cla-
Titus Cerne: Dictionar de muzici.,
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viaturei unui instr. poate fi
mutatd cu un semiton, cu un -
ton, mal sussaumal jos, astfel
ci o tasti a C-ulul, in locde
a face s se pogoare! acelasi.
tastd in claviatura instr.-ului
face sd’se pogoare tasti ce cores-
punde la un semifon, la un ton,
maisus sau mal jos, dind ast- -
fel o transpunere mecanics, tob
cetind g1 executindin tonulscris..
Astfel dacd am asezat de ex.
aparatul cu un ton mail sus,
asa ca (o al aparatului si fie
deasupra lul re al claviaturey
instr.-ulul; toate notele vorsuna
un ton mai sus, §i o compozi-

- tiune in do, executata pe C.-ul t.

tot in do, vasuna in realitate
in re. Sau ficut in diferite
timpuri incercari de C.-e t.-e;
in starea in lcare sint ast@zi
jele sint datorite factorilor Ple-
yel si Wolf din Paris. Se pot
adopta ingeneral la toate instr.-
ele cu claviaturd, darsint mai
cu samiintrebuintate la piane
si armonil,. instr.-ele acompa-
niatoare prin excelenti. .
Clavi-tube (fr.) nume dat de fac-
torul Halary, din Paris, in 1817
la o speciedetrompetii cu chel
(v. Bugle) construita in diferite
tonalitdtl.
Clavi-tympanum (lat) =
fon (v.). .
Clef (r.)== cheie (v.).
Climacus: (lat.), semn din nota-
tiunea neumaticd, (v. Neuma).
Cliquette (fr.) vechiu instr. for-
mat din douii sau. trel lame de
lemn legate la exiremitatea lor
inferioars; seuturind instr.-ul,
: : 15

Xilo-
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. aceste Jame produc o specie de
~clempinituri. Acest instr. e ci-
tat deja de autoriide prin sec.
13 s1 140 <y
Clivis (lat.) semn din notatiunea
‘neumatici (v. Neuma).
Cloche (fr.) = clopot. Clochelte
= clopotel.

Clopot (tr: Cloche, germ : Glocke,
engl: Bell,it: Campana), instr.
de metal, apropiindu-se mai
mult sau mal putin de forma

unui con desirt,in care sune-
tul Te produs prin lovirea uneY
IimbY, tot de metal; ce se afli
suspendatd in interiorul lui.
Numirul vibraiunilor sunetu-
luf dat de un C. ie in raport
mvers cu diametrul -acestufa
§t cu rdddcina cubici a greu-
titel. C.-e pot fi fabricate ast-
fel ca si deie orf ce sunet a|
gamel cromatice, si turnitoriy,
pentru a obtinea maximum de
sonoritate, au stabilit astfel di-
‘mensiunile ce trebuie a se da
diferitelor parti: grosimea luY
~ unde Teste lovit fiind luatd ca
‘unitate, indlfimea trebufe. si
fie reprezintat® prin 12, dia-
metrul la bazi (gurd) pvin 13,
st la virf prin 71/,; greutatea

limbel trebuie si fie !/, din

greutatea C.-uluy.

C.-éle au fost intrebuintate

din cea mai adincy antichitate
" la Evrei, la Greci, la Romany

. sl se zice ci serbirile lut Osiris,
‘la Egipteni Yerau anuntate in
sunetul acestorinstr.-e. Chinezif:
pretind ¢i& cu doud mii de any
in. de Chr. jel cunogteau sj !
aveau C.-e, pe care le numesc

Ciung (v). In Occident pare
ca intrebuintarea lor in hiserici
nu le anberioard sec. 5; St.
Paulin, episcop la Nola in Cam-
pania le-ar fi introdus pentru
intdiagi datd. De aicile-ar veni
s1 numele latine de Campana
si Nola, ce 1i s°’a mai dat. In
biserica orientald au fostintro-

--duse mai tirziu, in sec. 9, in

timpul imparatului Mihail IIJ,

“ciruia ducele Venetiel Y-a tri-

mis nigte C.-e, pe care le-a agi-
zat in turnul bisericel Sf.-ef

Sofia, la Constantinopole. In

Biserica occidentals Yeste obi-
cetul de a se boleza C.-ele,

_punindu-le sub protectiunea u-

nul sfint; in Biserica orientals
nu existd acest obicey.

Cele mai vechi C.-e cese cu-
nosc dateazd din sec. 12; cele
anterioare pare ci jerau cons-
truite intr'un mod-de tot pri-
mitiv, formate dintr’o tabli de
metal indoitd. -

Rusia Ye fird indolald tara
cea mai bogatd in C.-e g in
acelag timp acea care posedi
cele- mai uriase ; la monastirea
Troskai, lingd Moskva, feste
unul de o greutate de 75.000
k. Acesta e insi mic pe. lingi
Tar Kolokol, impiratul C.-elor,
care se afla tot la Moskva.

Turnat in sec. 16 i retopit in

mai multe rinduri, necesita 24
de oameni pentru a pitea fi
pus in miscare; in 1737 se
sfarmd, st a fost pus in pozi-
tlunea in care se afli g azi;
greutatea lui Ye de 220,800
kilograme ! -



Dupé aceste C.-e rusest, cele|
mai marl ce se citeazd sint!
acele de la Peking (60,000 k.)!
de Ia Viena (20,000 k.), de la
Olmiitz (18,000 k.) de la Notre!
Dame din Paris (16,000 k.), s.a. !
Din punctul de vedere muzi- |
cal C-ele adevarate n'au jucat
decit un rol foarte secundar ;
dar sub forma de jocuri de C.-e
si timbre TYele au fost foar- |
te intrebuintate, manuscripte-%
le cy miniaturi din lvul me-;
 din dovedesc aceasta. Ie de ob-
servat ci C.-ele intrebuintate-
in muzici, nu pot avea nicl|
volumul, nicY greutatea, nici,
sonoritatea celor intrebuini;at:e1
in biserici. Ne putem convinge
de aceasta observind ci un C.
ce ar da pe do, de ex.,ar tre-
bui si aib o greutate de 2867
k si pentru a avea pe do; ar
necesita o greutate de 22,937
k! Je evident ci ins.-e de acea-
std greutate numal pe scena
unui teatru sau intr’o sald de
concert nu si-ar gisi locul. A-
poi daci am lua ca termin me-
diu suma de 4 lel ca pref al
kilogramului de metal, ne pu-
tem fice oideie de suma la ca-
re g'ar sui mwontarea uneiope-|
1e care ar necesita citeva C.-e |
de aceastii importantd. De alt-
mintrelea resonanta lor ar a-
coperi- ¢u totul sonoritatea or-
chestrei ; la - execufiune sune-
tele C.-elor intrebuintate in mu-
zici e mai tot deauna cu doud
sau chiar trel octave mai sus:
de cum V'a notat compozitorul, ’

i
I
|
I
!
!
i
i
i
i

aceasta dip cauzi ci Tele avind
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o mare resonantd, fiind inso-
tile de un mare numir desu-
nete rezultante, s’a’ confundat
aceasta resonanti cu gravita-
tea. Bach in cantata sa: «Sehla-
ge doch gewunschte Stunde»
numeste Campanele, adici Clo-

. potele instr.-e destinate a da

sunetele sol;si 7e, i C.-ele ca-
re ar da aceste sunete ar a-
vea unul gréutatea de 16,192
k. si celalalt 54,464 k! In re-
alitate, bucata fiind in mé?, su-
netele sint date cu doud octa-
ve si o sexti mail sus (mié ;)1 si
si D). .

In muzica dramatici pare ci

" C.-ul si-a ficut aparitiunea la

sfirsitul sec. 18, in Camille de
Dalayrac (Paris 1794); a fost
apol intrebuintat de Cherubini
in- Elisa (Paris 1794), Rossi-
ni (in Guillaume Tell). Meyer-~
beer (in Hughénolii), Gounod,
Glinka, V. d'Indy ({e Chant
de la Clocke) s. a. au inbrebu-
C.-e de diferite mérimi in o-

-perile lor-

Dar C.-e dind sunete grave
fiind imposibil de a avea in
teatru; din tripla cauzi a greu-
titel, a resonantel si a pre-
uluY lor, s’a ciutat a obtiuea
astfel de sunete imitind C.-ele.
A. Boito in Mefistofele (Milan
1868) intrebuinteazd calote e-
misferice de bronz cu paretl
foarte subtiri producind sune-
te grave fard a avea o greu-
tate exageratd si fra ca re-
sonanta lor 58 aduc%’t cit de
putin daune orchestrel. Wag-
ner in Parsifal a intrebuin-
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tat o specie de claviaturﬁg
ca 4 taste lovind pe foarte;
groase coarde metalice i in-|
tarind sunetul acestora prin|
tam-tam. In fine factorul pa-
rizian A. Sax a imaginat un
fel de C.-e formate din foi de
metal, carl de o greutate re-
lativ mic#; dau sunete ce nu
ar putea fi date decit de Ci-e
ordinare de " dimensiuni colo-
sale. De la forma, dispozitiunea
s1 numéirul intorsiturelor aces-
tor foi depinde timbrul, inten-
sitatea si indiltimea sunetulul.
C.-e "de mici dimensiuny, Clo-
pofet, au fost intrebuintate in
combinatiuni sonore, mal cu |
-samd in Antichitate si chiar:
in Evul medin. Asemenea la
popoarele extra europene si azi
gasim o mare varietate de a-
gentl sonori formati din intru-
nirea mai multor clopotel s1
zurgaldl. Dar in afard de aces-
te nstr.-e, mal mult sau may
putin' sgomotoase, s’au cons-
truit adevarate instr.-2 muzi-
cale din grupe de clopotel sau
din alti agenty dind sonoritEty
analoage si maistriy renumiti
nu au ezitat a le introduce in
orchestr, obtinind adese efecte
fericite (v. Carillon, Glocken-\
s ielas q): 51 '
Clopotel v.” Clopot s Zurgaldi,
Cmoll, in terminologia germa- |
nd = do minpor.
Co., presc. in loc de come (v.).
Coadi, nume dat linjet verticale

mele de Cauda (lat.) liniel trase
linga potele maxima, longa si
ligaturi. Mal a vare orY se di-
dea acest nume liniei trasein
sus deasupra minimei S i se-
mi-minimet o (sursum cauda).
Si plica, la incheferile ligalu-
relor se numea adese Cauda.

Se di ined numele de C. in
constructiunea Fugei la micul
grup de note ce se adaugela
sfirgitul temef, -pentru a se pu-
tea ataca respunsul. Apoiinci
la partea finali a unel con-
pozitiunl majl mult sau mai
putin desvoltatd, cind aceasti
compozitiune se compune din
mai multe pHrtl ce se repet.
C. atuncl Te o inchefere hoti-
ritoare a acestei compozitiunl.
Se intrebuinteazi mal cu sami
atunci cind ficindu-se repeta-
rea, Teste a se face o sirituri.
Ast-fel de ex. in Scherzo dupi
1110 se reia partea inta¥, si fird
a se mal face repetarea [rio-
luY se trece la incheiere, care
se numeste C. (Scherzo da capo
e poi coda). Canoanele, ariele
cu reprize, muzica de dans mal
cu samé, si formele ce derivi
din Tea, au mai tot-deauna astfel
de incheieri. Unii compozitort
au datcite-odatd o astfel de des-
voltare acestel pirti finale ci
Tea 1e o parte capitali acom-
pozitiunei; ast-fel de ex. in
Sinfonia eroica, in quartetul
in mi P (op 127) de Beetho-
VENTHSAES ]

ce se trage lingii cele mai multe | Coaloling (it.) expr. vechfe, e-

note ; #. Deja in timpul no-
tatiumel misurate se diidea nu- | C

chivalind cu Concertino.
oarda (it: Corda, lat: Chorda,
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fr: Corde, germ: Saife), fir{ tinse, numai de

subtire fabricat| din diterite
materiale, eare intins serveste
in mstr.-ele muzicale a pro-
duce, unul sau mal multe su-
nete. Ori ce C. devine vibrantd
prin tensiane; totusi aceasta
nu ie sufieient pentru a pro-
duce un sunet perceptibil ure-
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chél §i mal cu sami propriu
a fi intrebuintat in muzicd.
Astfel abia auzim sunetul pro-
dus de o coardd Intinsi cu
minele. Dacd insa coarda ce
voim a o face si vibreza o
intindem intre douid mici table
de lemn, sunetul cistiga in in-
tensitate, cdci vibrarea table-
lor transmité aerulul incunju-
vitor intr'un mod mai puter-|

i
1
i
i

nic vibragiunile coardei. Te ro-;

" lul ce indeplinesc in instr.-ele
muzicale” tablele de armonie,
lizile de resonanti. ,
Sunetul produs de o C. de-
pinde de la lungimea, grosi-
mea si tensiunea iel, st de la
densitatea materialului din ca-
re fo ficutid. Cu alte cuvinte:
2) Din dona C.-e, absolut in
aceleasi conditiuni, numail de
lungimi diferite, acea mailungé
va da sunetul cel mal grav.
b) Dacs lungimele sint ace-
leasl, numal grosimele variazi,
acea mal groasd va da sune-
tul cel mai grav.
¢) Din doui C.-e identice,
cea care va fi mal putin in-
tinsi va da sunetul cel mal
gray. " i
d) Din douii C.-e egale in
dimensiuny, si de o potrivi in-

|
|
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materiale de-
osebite, acea a carela densi-
tate va fi mal mare; va da
“sunetul cel mal grav. |

Acestea se exprimi zicind ca:
Nunierul - vibratiunilor C.-elor
ie in rapor invers cu lungimea
si grosimea lor gi cu radicina
patrati a densitifilor lor, si
in raport direct cu rddicina
patratid a fortelor de tensiune.

Verificarea acestellegiseface
intr'un mod experimental prin
ajutorul instr.-ului numit So-
nometru (v.) ‘

In instr.-ele muzicale coardele
sint puse in vibratiune prin
trel modurl de atac deosebite:

a) prin frecare, cu arcugul, ca
la violina, sau cu o roatd, ca
la ligura.

b) prin piscare, cu degetul,
ca la harpa, chitara, sau cu
un plectru, ca la cobzi, cla-
vecin §. a.

¢) prin lovire, cu ciocdnage,
ca la piano, timbald s. a.

Or care ar fi insi modulde
punere in vibratiune, C.-ele sint
“supuse la aceleasi legl fizice
si ‘dau nastere la aceleagl e-
fecte deresonantd, aceasta In-
dependent de procedeul intre-
buintat, care nu influenteazid
decit asupra timbrului, ce ie
usor de recunoscut la fie care
din aceste trel procedeurl O
condifiune generald insd leca
C. si aibid o perfectdi omo-
geneitate in densitate §i 0 ab-
soluti egalitate in diametru.

C.-ele intrebuintate la  dife-
ritele instr.-e muzicale variaza
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intre Yele prin dimensiuny, prin |

material si prin tensiune sau
numai prin unii din acests
factor’. =
Astfel la piano de ex. avem
coarde de deosebite metale, de
deosebite lungimi, de deosebite
grosimi si chiar de deosebite
tensiuni, ciel acordarea lor se
tace intinzindu-le mai mult
sau mal putin prin_ajutorul
chelel. Din contra, la instr.-ele
cu arcus avem coarde variind
numai prin grosime si densi-
tate, lungimea ie acefasi si
tensiunea variazi in proportii
neglijabile, cici in caz contrar
scaunagul ce sustine C.-ele ar
apasa intr'un mod inegal a-
supra tablel de armonie, cela.
ce n’ar fi decit in dauna so-
noritdtil si chiara instr.-ulug,
Nu se poate fixa o dati in-

ventiunei C.-elor, sau maj bine |

zis aplicatiunel lor la instr.-e
muzicale; totusi se stie ¢i cu
14 secole in. de Chr., Egiptenit
intrebuintau instr.-e de coarde.

Dupd  toate probalititile cel|-

intal instr. -de C.-e a fost ficut
in imitatiunea arculuiresboinic;
Indieniy’ posed incy s1 astdzi
un astfel de instr., Pinalkn, si
forma harpelor egiptene antice
sl a acelor ce s'au conservat in
Birmania §i in Africa au for-
ma unui arc cumai multe C.-e.
Fard nici o indotal cele in-
t4Y coarde au fost ficute din
~vite si fibre vegetale, cari si
azl se giisesc incy increbuintate
in instr.-ele muzicale ale unor
popoare selbatice sau de o cul--
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turd primitivd, Un “exemplu
tipic ie instr.-ul numit Maru-

~vane al Malgasilor.

I unele regiuni se intrebuin-
teazii C.-e ficute din pir de
cal sau alt animal, ca pentru
Sikara din  Bengal, pentru
harpa caucaziand. pentru Kan-
felo finlandez, pentra Gusla
Slaviler de Sad.

Aceste C.-e primitive insi, in
general de o sonoritate slabi
si totdeauna indoYelnici, nu
pot fi considerate ca agenti
sonori arbisticl. Cele ma¥ vechi
coarde intrebuintate in instr.-e
artistice sint C.-ele ficute din
intestine de diferite animale
§1 mal cu sami de mrel: Cu-
noscute din cea mai adincd
antichitate, Egiptenil, Grecii,
Romanif se servean de astfel
de C.-e si incH, Grecii, carl
au totdeauna un nume de pus
la orl ce inventiune, le atribuie
lui Linos. Intestinele intrebuin-
tate penftru fabricarea C.-elor

~trecprintr’o serie de operatiuni

carl ar fi prea lung a le ex-
pune aicl si cari de almintre-
lea nu ar prezinta ua prea
mare interes-muzicantilor. Cele
‘mal bune - C.-e de intestine
sint acele fabricate la Neapole,
$i aceastd superioritate nu pro-
vine din procedeurile de fabri-
catiune ci pur si simplu de a
colo ci Neapolitanil, avind un
gustpronuntat pentrucarnea de
miel, aceasti imprejurare per-
mite a se avea totdeauna un
material brut superior. Dupi
Neapole vine Franta si Saxonia.
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Superioritatea C.-elor de in-
testine se recunoaste in trans-
parenta si- elasticitatea lor:
stringind in mind un pachet de
C.-e, Tele trebule si reia, i-
mediat “ce sint ldsate liber,
pozitiunea lor' primitivd. In
geueral C.-ele deintestine sint
cele mai false, din cauza ine-
- galititel lor atit in diametru
cit si in densitate, si totugl
sint cele maibune din punctul
de vedere al expresiunel si al
sonorititel. ' ]

O specie de C.-e foarte in fa-
voare in Extren:ul Orient sint

C.-ele de matasi. In Occident

li se preferi in generalC.-ele
de intestine. Totusi se intrebui-
teazi.si de aceste cite odata,
pentru sunetele acute ale vio-
linel, in havpi §. a. instr-e.

C.-ele de matasi auavantajulj

de a fi solide gi ‘in general sa-
tisficitoare sub raportul jus-
tetol, aceastd fie din cauza re-
gularititel fie cirul fir de co-
con, fie ci micele neregulari-
titY ale firulul devin impercep-
tibile in marele numar de fire
* reunite pentru -a forma o C.
(800 cel putin pentrn un miy
-al violineY). C.-ele de matasi
au un timbru maf putin stré-
lucitor de cit acel al C.-elor
de intestine. Chinezii si Japo-
nezii, cari le preferd tuturor
celorlalte, fabrici de bumna ca-
litate, totusi Franta simal cu
sam$ Spania conservd O supe-
rioritate incontestabiid.
C.-e metalice ‘par a nu fi fost
intrebuintate anterior sec. 14

et e

1!
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adicd in momentul in. care
instr.-ele cu - sunete fixe; cla-
vicordul si celelalte, iV fac a-
paritiunea. La inceput Ierau
fabricate numal de arama sau
alami, dar deja in ingeputul
sec. 16 Virdung spune ci pen-
tru sunetele acute ale clavi-
cordului se intrebuinta C.-e
de otel. Mult timp Niiremberg .
a avat reputatiunea cid didea
cele mal bune C.-e de metal;
citre 1820 Berlinul iY lud a-
cest monopol ; apol, citre 1830
Welster din Birmingam, Miiller
din Viena si Pohlmann din
Niiremberg au perfectionat in-
dustria lor, care astizi pros-
perd mai cu sam¥ in Anglia.
Din cauza numeroaselor tre-
ceri prin filierd, (}.-ele meta-
lice au tot deauna o mare o-
mogeneitate in densitate sl 0
perfectd egalitate in. diametru .
astfel ci in general Tele sint
bune.

Pentru sunetele grave sein-
trebuinteazi asa numite C.-e
invalite (fr.: filées germ.: tber-
sponnen). cari constau dintr'o
C. de intestine sau de metal
invalits in spiralda de un ‘alt
fir foarte subtire de metal, de
arami dacd C. Te de otel, de
argint dack C. Yede intestine.

.Nu se poate preciza timpul

aparitiunel lor ; totusi pare
ok Yele au apiirut in Italia in
prima jumitate a sec. 17: Jean
Rousseau spune ci Sainte-Co-
lombe adingind o a saptea C.
violei, in 1675,introduse C.-ele
invilite in Franta. La unele
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acest gen de C.s#fi dat lucrirY

-octave pe de o parte g1 gitul
Jei scurt pe de alti parte ne
arati ci resursele Yel armoni-
ce sint foarte restrinse: aproa-
pe exclusiv jocuri ritmice pe
tonic si dominantd, sol si re
fiindu-I tonalititile favorite.

Coda (it.) v. Coadi,

Ceel..... v. Cel......

Col (it.), contractiune 3 prepo-
ziflunel con=cu siarticolul il.
Col canlo=cu cintul, impreu-
ni cu vocea. : :

Colaboraliune, asociare a dof sau.
mal multl artisti pentrua pro-
duce impreuni o lucrare artis-
ticd. Cind Te chestiune de 01:
opera, un oratoriu sauin fine de |
orice lucrareformatd dintr’un
text insotit de muzici, C.-a" ie
un lueru aproape inevitabil
intre un poet si un muzicant.
TotugY istoria ne prezints exem-
ple de compozitorl cari si-au

* seris insugl textele operilor lor :
Rousseaw (le Devin du Village,
1752} Mondouville (Daplnis
et Alcymadure, 1768), Berton

. (Ponce de Leon, 1797), Gneco
(Prova d’unaopera seria, 1805),
Boito (Mefistofele 1868), s. a.;
dar aeestea sint cazurl excep-
tionale si C..a intre poet si
muzicant Ye obicinuitd. Cazuyy
cu totul exceptionale - sint R.
Wagnsr §i Berlioz, cari si-au
scris singuritextele pentiutoate
operile lor. ]

Un alt gen de C.Ye acel intre
dof sau mai multi muzicanty ;
acest gen se intilneste maf rar
sl mai rari sint cazurile cind
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de adeveratd valoare, asa de
-rarl ¢d mai nu se pot cita pro-
ductiunl carl si f avut viatd.
Un  exemplu “ de astfel de C.
ni-l prezintd intre altil com-
pozitorii Rebel si Franceeur,
cariin sec. 18 au scris impreuni
mal bine de zece opere. Un
gen cu totul particular e acel
ce ni-l1 prezinta operile aga zise
de circumstants, scrise in citeva
zile pentra obiceiul dus intr'un
timp p#na la ridicol de a se
celebra pe teatru ori ce specie
de eveniment ce privea pe su-
“veran sau dinastia sa : casitorii,
nagteri, botezuri, victorii, lo-
godne, 5. a. Aceste opere tre-
buind a fi “scrise in citeva zile
se insdrcinau mal multi pentru
a prodace impreunt un op firid
unitate, lipsit de idei, plin de
-reminiscente, si- din care nu
_reminea mai nici o dati ni-
mic. Un exemplu de acest gen
il avem in le Congres des Rois
(Paris 1794) cu muzica scrisi
de 12 compozitori ; Cherubini,
Gretry, Dalayrac, Berton, Des-
hayes, Jadin, Kreutzer, Blasius,
Méhul, Devienne, Solié si Trial.
Dar exemplele de C. voluntars
sint rari, si mal rari inci a-
cele cari produc opere durabile.
Cit pentru C.-a muzicali pen-
tru lucriiri de dimensiuni mici,
nicl n’are sens si nici pot fi
citate exemple serioaze.
Colachon (fr.), Colascione (it.)
v. Calachon. .-
Colbec (fr: limacon) una din’
pértile urechel interne. In Ger-
mania se dd namele de C.
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(germ : Schinecke) in instr. -elel partitiuni pentru a arata ci

de coarde c'zpdtuhu intors in

spirald cetermini cuierul. An- }

terior sec. 16 sichiar in unele
mstr.-e ‘moderne acest C. Yein-
locuit printr’un cap de animal.
Col canlo (it.) = cu cintul, expr.
ce se pune. in partitiuni pe
portativul unui nste. cind a-
cest/ instr. are a merge in u-
nison sau in octavd cu vocea.
Colegiu muzical, nume dat in
Itaha unor seolimuzieale, cum
sint acele din Neapole, acel din
Palermo, s. a.(v. Conservcitor).
Colindd, nume dat uririlor ce
bande de copil si barbati a-
dreseazi pe la ferestrele bole-
rilor prin orase si a fruntasi-
lor pe la tara in serile de a-
jun, la anul nou si maicusa-
mi la Criciun. Muzica acéstor

C.-e 1e in general o scurti|
fraza ce se zepeteua pentru,
fie-care vers al urdrel. Cea;
mwal obicinniti dintre C.- ele;
Craciunulul ie acea cu refre-
nul ,Florile dalbe“. C. anului,
nou, numitd in special C. plu.
gusorului, Ye mal mult ospe-‘i
cie de recitativ pe o acelasi
not#, dar Te insofitd de obi- |
cel de un fluier, de pocmtul‘i'l
de biciu, de o talangid si mai
cu sami de buhai (v.))

Colisson (fr.), Colissoncini (it.),
v, Calachon.

Coll (t.), inainte de vocale. in
“loc de collo sau collu, contrac~
tiuni a prepozitiunel con=cu
si a articolulul lo sau la.

Colla parie=-cu partida prin-

|
i
i

cipala, expr.-intrebuintati in

acompaniamentul trebufe si ur-
mareassh in miseare vocea sau
istr.-ul concertant, care, pen-
tru expresiune, se poate deda
la alterationi a miscarei pri-
mitiv indicate. Cind aceastatre-
buie si linceteze, sescrie expr. -
a batlula —in miscare.

Coll’arco = cu arcusul, expr.
intrebuintatd in muzica pentru
instr.-e de arcus, dupd un- pa;
saj executat-piszicalo si indi-
cind ca trebue a relua arcusul,
modul obicinuit de atac al
coardelor. ;
- Col leyno=cu lemnul (arcu- -
sului), expr. indicind un efect .
nou, intrebuinfat in orchestri
pentrn intdiagi datd pare de
Saint Saéns (in Danse mac-

cabre); constd in aataca coar-

dele cu bagheta arcugulul, cela
ce dd o sonoritate bizard, dar -
slabd, care nu poate produce
efect "decit dath de o mas de
violine, si motivati de efecte
pitoresti.

Coll'ottava sau Coll 8a=cu
octava, expr. care pusi deasu-
pra unui pasaj aratd ci no-
tele acelui pasaj trebulesc ce-
tite cu o octava mal sus, Pusa

. sub notele basulul in muzica

de piano s. a!inseamnd ci no-

tele trebulese acompaniate de

octava grava; in acest caz se
pune cite o datd expr. C. o.
basso. Cind aceste efecte tre- -
bule se inceteze se suprimi pur
gi simplu linia de puncte ce
urnreazi acestel expr. sau se:
si scrie expr. locco.
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Coloare. Din cele maY vechy
timpuri idela coloarei a fost
asociata ideiel sunetului, si
Auditiunea colovata (v.) nu Ye
o invenfiune noui. Deja Chi-
nezii cu mii de an¥ inainte de
Chr. clasau coardele instr.-ulu¥
numit Ae. prin scaunage de
diferite colori. Apoi la Persi
g1 la alte popoare, giisim o re-
latiune intre cele 7 sunete ale
gamel si cele 7 colori princi-
pale. Cuvintul cromatic, care
de la vechii Greci s’a trans-
mis pand la nol. derivi din
hroma=coloare. Dar cel mal
principal rol al colorilor a fost
desigur acel ce I'a tinut in

notatiunile muzicale- de prin!

secolile 14, 15 5i16. Aici ve-
dem notula rubra (rosie), alba
(dealbala, ecavata — desarla),

nigra  (denigrata = inegrifd),

pentru a arata o schimbare in
masurd, sauraporturY in valoare
sau imperfectiunea (v.). Chiar
Liniile portativuluy, si ma¥ cu
samd acele ce purtau chei au
tost un timp diferit coiorate :

rog pentru fa, galben pentru

do si verde peutru re. Cu in-
ceputul sec. 17 ins¥, toate a-
ceste deosebiri de coloare dis-
piarurd. In timpii moderni s'a
reluat idefYa colorilor raportin-
du-se cele 7 sunete ale octa-
vel la 7 colori deosebite in sco®
pul de a se usura studiul sol-
fegiului; aceste incerciri fnsd
nu s’au” bucurat de nici un
succes. - ’

Prin cuvintul C. localé se in-
telege o insugire atribuiti ar-
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telor de aevoealocurl si tim-
puri determinate. Decoratiuni-
le si costumele in teatru sint
pentru C.-l. In muzicH, secau-
ti a se evoca astfel de amin-
tirf prin arii §i dansury popu-
lare, prin timbre de instr.-e
originale, prin arif si dansury
ale diferitelor epoci; ie clar
insd cd aceste diferite mijloace,

_care pentru acel ce Te in se-
cretul C.-el l.-e pot produce
efect, remin absolut far¥ nici
o actiune particulari asupra
acelor cenu posed acest secret.
Astfel pentru ori care din nof
timbral buctumulul auzit in
fata unui decor reprezintind
cifiva copaci verzi ne va trans-
porta cu gindirea drept in mij-
locul codrilor din Carpati; dar
ce efect va produce asupra u-
nui Brazilian de exp.? Astfel
-cu drept cuvint C.-1. fe consi-
deratd de unii esteticy ca o i-
luzie muzicald (J. Weber).

In liniba germani se nume-
ste C. sunefului (Klangfarbe)
proprietatea sunetulul numity
in general fimbru (v.).

Colofan, colofon, Colophonium =
saciz (¥.)

Colomeica, dans popular, mai
cu sami in Moldova de sus;
Te o importatiune din Galitia,
de la Colomea; Ye analog cu
dansul numit de briu.

Colond de aier se numeste in
acustica alerul continut in tu-
bul sonor al unuf instr. mu-
-zical. O opiniune cu totul gre-
sitd, si care fotusi si azi mal
are aderentl, Ye acefa ci tim-



bral unul instr. depinde de!
la: materialul din care Ye. fi-|
cut tubul seu. Numai experi-|
entele moderne ale savantuluY |
. Helmholtz, ale factorilor Sax, |
Mahillon s. a. au dovedit ci!
atit timbrul ¢it si extensiunea |
mstr.-ulul depinde de la mo-!
dul de punere in vibratiune al'
C.-el de aer (ancie, qurd, m-|
bucdturad) st de la forma a-g
cestel C.-e, care formi, dacéi
naturalminte depinde de acea:
a tubului, nu depindeintru ni-!'
~mic de la materialul din care!
e fabricat acest tub (v. fim-.
bru si tub). 1
Coloralurd se zice in muzica cu
text intrebuintarea a doud sau
mai multe note, executate cu
oare caye repegiune, pe o a-,
cejasi silaba. Astfel mal nu
se poate gasi o arie sau o bu-
catdi de muzici de ansamblu
cu fotul lipsita de C. In lim-
bagiul obicInuit insi se inte-
lege prin arii de C. ariile seri- |
se in scopul punerel in evi-
denti a virtuozitatel interpre-
tulul, a indem#nirel organu-
lul lul vocal, si astfel Aria-
de C.3e acelas lucru cu Aria-|
de facturd sau de hravurd (V)'/i
Cuvintul C. sau Colorit a tre- |

cut din picturd in muzigd si|

se intrebuinteazi incd in di- |
ferite alte sensuri. Astfel in]
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ritul unet orchestre, dup# tim-
brele predominante; quintele-
s1 octavele trimbitilor, arpe-
giile usoare ale flautuluy, si al-
te efecte analoage, vor da un
colorit deschis, vesel, strilu-
‘eitor; din  contra suprimarea
acestor sonoritatl, punerea in
relief a instr.-elor grave, men-
tinerea celor acute in mediu,
vor da un colorit . intunecat.
Méhul pentru a da orchestrei-
sale coloritul brumos, cenusin
al Nordului, sGprimi cu totul
viclina in partitiunea operei
sale Uthal (1806). Chiar sire-
lativ la armonie sau la acom-
paniament seintrebuinteazi a-
cest termin; ast-fel o armonie
legatd, cu disonante §1 sus-
pensiuni, tinutd in partea gra- .

va a claviaturei, va fi- de un. .

colorit intunecat, pe cind un
acompaniament in arpegii u-
soare, sau in acorduri, consp-
nante san chiar disonante, lo-
vite in partea acutd a clavia-

turei- ne va da un colorit lu-—

inos, clar, transparent.
Columbaro se numeste in Is-
tria un’ dans analog cu hora
noastri: Melodia notatd de. d.
T. Burada in calitoria sa ca
apartinind acestui dans Ye for-
.matd din doud fraze de cite
4 tacte in 2, repetate, intro
migeare foarte repede. '

executiune vorbindu-se despre Coma (gr: Komma=sfirmaturi,

variatlunea in migcare g§i In|
. A % @ X i
antensitatea sunetelor, in ace-;

lagi sens prin urmare cu cu-
vintul Nuanfare (v.). Aseme-!
nea se vorbeste despre colo-.

bucitici) nume generalizat de
teoricianiimoderni pentru toate
intervalele muzicale foarte micx
a ciror raport numeric e mat
mic decit 27, raportul semi-
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la si do; tonul fa—solse nu-
meste tomu! c.-ar. an
Completorium (lat.) Ye numele
altimel oare a Bisericel catolice
precum si a ansamblulul de
psalmi si imne ce formeazi
serviciul acestel oare (v.).
Complexio (lat.) expr. invechitd,
nume dat reluirel primelor fra-
ze lainchelerea unel partl din-
tr'o form3 ciclicd, sau termi-
nirel unui period prin fraza ce
a servit de inceput unul altufa.
Complical, se zice relativ la stil,
exprimindu-se prin aceasta o
prea mare bogatie in combi-
natiunile armonice, prea multe
* artificil in imitatiuni siin ce-
lelalte forme contrapunctice.
“Complies (lat.) v. 4podipna.
Componiren (germ.) = a com-
pune.
Componist (germ.)==compozitor.
_Componion (gr.) sau-Componium
(lat. ', nume dat de factorul D.
N. Winkel, din Amsterdam,
citre 1821, unul inst.. specie
de orgd automatd, inventats:
si construiti de Yel. Se com-
pune: 1) dintr'un Orckestrion
ordinar, cu sulurile lui dintate,
cari in migcarea lor de rota-:
tiune ridicd diferitele taste ale-
unel claviatury, cari, la rindul

lor lucreazs asupra supapelor
unor serii de tuburl sonOre;i
2) din Componium propriu zis, !
care, asupra unel teme date,!
Improvizazi o serie cu adeva-
rat nestirgiti de  variatiuny.'
Detaliarea mecanismuluY aces- !
tul interesant instr. Ye cu’ to- |
tul tn afard de cadrul acestuy!

o
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op. Obiectul unui raport foarte
elogios, adresat de Catel ciitre
Institutul Frantiel, €. a fost
sequestrat in Paris penfru da-
toriile autorulul lui, si tinut
mal mult timp intr’un pavilion
expus la umezeald, a fost de-
teriorat; Ye cauza pentru_ care
mal multi autorl ne spun ci
secretul constructiunei Iui a
dispirut cu moartea auntorului
lui (1826). Adevirul Ve ci, tre-
cind prin‘diferite colectiuni par-
_ticulare, aceastdminunemuzica-
14 a mecanicel, astizi resiau-
ratd, seafliin muzeulinstr.-al
al conservatoruluYdinBruxelles.
Compositeur (fr.) = compozitor.
Composition (fr. sigerm.) = com-
pozitiune (v.). C.-lehre (germ.)
= studiul' compozitiunei.
Compozitie sau  Compozifiune
;Teste arta de ainventa motive
noud si a le desvolta, a crea
prin urmare opere muzicale.
Astfel pelingt darul de lana-
turd, facultatea de a inventa
motivenouli, facultate care Yeste
dati in asa diferite grade la
diferitii indivizi, de la modes-
tele dispozitiuni ce nu pet fi
numite nici macar talent, pini
la superbul " geniu ce orbeste
totul tmprejuru-f prin strilu-

. cirea sa, C.-a necesiteazy tot-

.deauna de la acel ce voYeste
a o aborda un studiu metodic
s cu’ pacientd urmat, pentru
-a putea cipdta cunostintele ab-
solut trebuitoare acompanieret
motivelor inventatesi a foloa-
selor ce se poate trage din Yele,
a desvoltirel loy.
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Studiul C.-elpresupune natu-|
ralminte cunogtintaelementelor |
sistemului nostru muzical sia|
cetirel muzicel, a solfegiuluf.
lel nu incepe decit prin sti- |
diul Armoniei (v.)  wrmat de |
acel al Contrapunctului (v.)cu!
Imitatinni (v.) care studii isi|
ajung culmea prin Canon (v.)
st Fuga (v.). Paralel cu aceste |
cunogtinti ins#, aspirantul com-
pozitor trebuie si-sicapete al-
tele, asupra cela ce se chiami
frazare (v.) sau Periodologie
muzicala, asupra analizei dife-
ritelor Jurme (v.)si a puterel
expresive a muzicel, a Ksfeli-
cei (v.) tei. Cumadese ori mu-
zica ce 1el are a scrie Ye inso-
titd de un text, Prosodia (v.).
limbel 'in care le acest text,
naturalminte nupoate si-1 fie
necunoscutd, Apoi tinta cul-,
minanta a C.-el muzicale fiind
a scrie pentru un mare numéar
de vocl g1 instr.-e, studijle e-
numerate mal sus sint incoro-
nate prin studiul Instzumenta-
fiet (v.) s1 a Orchestratier (v.).
In flne, Ye natural ca precim
fie care om cauti a capatacu-
nostinti geuerale de Istoria O-
menirel, gi speciale de acea a
patriel sale, fie ¢are muzicant
§1 prin prmare fie care eom-
pozitor si caute a-gi aduna cu-
nostiuti de acea a artei sale|
de Jstoria (v.) Muzicei prin
urmare. .

Acestea sint diferitele parti
ce formeazi studiul C.-e1 s1 daci
pe de o parte acel ce ar poseda

aceste cunostinty, lipsit fiind|.
Titus Ceyne: Dictionar de muziei. *
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de la naturd de darul pretios
de a crea motive noud, nu va
putea, decit folosindu-se de
stiinta lul a crea opere demne
pe stima cunoscitorilor, firi
a o putea vre o datd ridica
in admiratiune, in entusiasm,
pe de altd parte, geniul cel
mai bineinzestrat de la naturi
cu aceastd facultate, daci nu
va avea cunostintele artei com-
pozitiunel, oxi cit de originale;
de caracteristice ar fi motivele
mnventate, operile lul ver pu-

COMPUNE -

tea fi poate gustate si bine -

primite de mrultime, dar vor fi
totdeauna despretuite de artisti

- §1 nicl o datd nu-I vor supra-

vietul. '

Prin cuvintul O. se intelege
cite o datd insusi lucrarea mu-
zicals, ‘de orl ce dimensiunigi
de ori ce categorie ar fi iea,
si astfel dupd natura textului
ce insoteste si dupd destinagiu-
nea Yei, poartd epitetele de dra-

3 gt AL
maticd, religioasd, de camerd,

sinfonicd, vocald, inslrumen-
tald, polifonicd $i nenumdrate
altele. Asemenea dupi carac-
terelestiluluiintrebuintat poate
fi calificati de liberd, clasicd,
pilorescd, deseriplivd s. a.

Compozitor Teste acel ce cunoagte
si practici arta compozitiuner
(v.). , )
Conmpresor (lat: Compressor.fr:
Rasette) se numeste un fir de
alami mobil cave fixazi exacta
lungime vibranti a anciel in
tuburile orgii. :

Compune (a) Te a practica arta
compozitunel (v.). In afaral;ie
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aeest sens participiul compusi Mal ca sami in India gisim
“serveste in clasificarea inter-| in abundents aceste inst.~e sub

valelor, a misurelor, s.a. Ast-
fel un interval se zice ci_Je
C. cind trece peste limitele u-

nel octave; Yeintrebuingat prin

- urmare in acelas sens cu cu-
vintul reduplicat. O misurs Ye
C.-8, cind contine mai mult de 3
timpi (v. Mdsurd). Unele jocary

de orga asemenea se numesc|

C.-¢, si anume acele care péntru
fie-care tasti a claviaturei'au
mal multe tuburl, aga casi deie
0 serie mal mult sau ma¥ putin
* bogatd din armonicele sunetu-
lui fundamental ; astfel sint a-

. cele numite Cornet, Carrillon si

. acele malbiza¥e din toate, nu-
mite Furnitura si Cimbald (v.).
Con (i6.)=cu; il intilnim adese
in fermmii de expr. In rela-

- tiune cu articolul, se contrag,
s ne dau pe colsipecolla(v.).

Concit (lat: Concha, fr: Congue),

mare scoict concavi, in spi-
rald, servind la unele popoare
ca un instr. muzical. Ie desigur

cel miai vechY insfr. de tmbu-|

caturs, si Mitologia o di ca
tromp# a Tritonilor. A servit

mult timp pentru’ semnale de!

resbol, apoi lu vinitoare, de
_unde trecu la ceremoniile ci-
vile si religioase, unde. o ve-
dem §i azi la unele popoare
de o culturi mai “primitiv.
D& un singur sunet si nu poate
fi’ chestiune' de formatiunea ar-
monicelor, acestea. cerind di-
viziunea colonei, care aici nu
- existd, sunetul provenind din
vibratiunea capacitiitel de afer,

t

diferite nume: Canka, Gomuka,
- Barataka, s. a. i
Concatenazione-
v. Incatenare.
Goncentus (lat.) proprid ie ,cin-
tare impreuns*. Astfel in di-
~ ferite timpurl 3 fost intrebuin-
tat acest cuvint in loc de A-
cord, Armonie, bucati ecorali
sau instr.-ald in mal ‘multe
- partizi si chiar corul unei ca-
“pele. O semnificatiune speciald
s’a pastrat acestul cuvint in
muziea Bisericei apusene si a-
“.nume aici, prin opozitie cu Ac-
centus (v.) se numeste C. tot
-cela-ce are o adevarati melodie
si Teste destinata se cinta de
gor, ca respuinsuri, aatifoane,
_psalmi, imne, recitatiunile rit-
mice de laoarele canonice, 5. a.
ConGert (I)¥& numele uneia din
cele mal pompoase forme mu-
zicale. Origina cuvintulul C.
“(t: Concerto) o trag unia de
la verbul lat. concinere=a cin-
ta impreunsd, si atunci C.-ul
sa -confundat la inceput cu
Concentas (v.). Dupi altir, C.
vine divect de la verbul con-
cerfare (lat.)=a discuta, si in
adevir, epitetul -de concerfant
se da stilului in care dou¥ sau
mal multe voci ocupi succe-
siv. primul “rang, -trecindu-gi
cuvintul de la unalaalta, dia-
fogind intre . iele, unindu-se
cite-o-datd in aceleasiideY sau
contrazicindu-se prin ritmuri
deosebite, sustinind in fine o

(it.)=legiturs,

adevarati discutiune.



Cea mal vechle specie de C.-e
in acest sens sint C.-ele bise-
ricest ale lui Viadana (Con-
cerli ecclesiastici sau di Chie-
sa), publicate in 1602, cari
sint motete vocale -cu acom-
paniament de bas continuu,
Numai mail tirziu apira C.-ul
de Camerd, prin virtuozil vio-
lonigtl ttalieni, cari nu gdsean
nici in Uverfurd, niclin Sui-
{@, ocaziunea de a-si desfasu-
ra artificiile talentuluf lor. Cel

intal cave infrebuintd acest nu-|

me a fost G. Torelli, care, inj

1686 publici C.e pentru 2|
finali fea forma. ce o pistrea-

violine conceriante si bascon-
: tinuu,’ si apoiin 1709 Concerti
grossi, pentru violind prinei-
pald, 2 violine,” viold si bas, |
formind un grup- concertant,
3 violine si un violone dz #i-
pieno, inlocuind basul continuu
al ‘orgil sau clavecinului. Mai
tirziu pabtunduse numele . de.
C.-0 grosso pentruaceastd for-

& orchestralit, s'a dat numele |-

de Concertino tormey restrin—
se, pentru un mic numdr de

mstr.-e.-

In ceia ce priveste fonna a-|

cestor prime C.-e, Ye acea a
Uvevturei  (v), ast fol cum a
~ fost modificatd de Scarlatti,
aceastd formd se mentine d-'
proape 50 de-ani: C.-ele lui
Torelli insi sint in curind dis-
tantate de acele ale Ini Corelli
(171?), care duce deja numa-
rul instr.-elor concertante la
3 in”Ce-ino, si C.-0 grosso iea
“din ce in ce p10p01t1u1n mal
marl. La rindal, seu Corelli

) R s

,nini,

! compozﬂgmnel ca.

Se’rv‘e#e aé;nlodel Iui Gewia-
Vivaldi, Locatelli, Tarti-
. i C.-ele acestor walstri

e e L U eONCRRT) 1

Se ve&e evolutiunea realizata

de ultima parte pentru a a-

jungela A {legro- Vivace a forme-

lor ciclice: moderne. Mal intdi
Giga serveste -de concluziune

Suikii ;
mele,
sura §l- miscarea; ¢l
migcares accentuindu-se din ce
in ce mai mult, nicl chiar ma-
sira-de ¢/; nu mail e de: ri-

in vechya _
apol -pierzindu-si nu-
is1 conserva ritmul, ma- -
in fine

goare, astfel c& aceasti parte-

zi inec#. Deci chiar de la in-
ceput Ci-ul ie format din trel
parkl plmmpale
dante-Alleyro. -

Obligatiunea de a se scrie
toate partile in acelag ton mu

Allegm-An-, '

persisti pentru C.; sidacd pri-

ma si ultima pave sinb cons-

truite in acelas ton, tonul par- -
tel medii pare a il pala,sm la ~

voia compozitorulul; unii mais:

tri incep a lua de prefeninid

ca tonich a acestel parti sub-
dominanta. tonului principal,

si acest obicef se preface in

1e0u]a la sinfonia moderni.
C-—ele italiene nu- intirzie a

se’ respindi in toatd Kuaropa

muzicald: Leclair in Franta,

~ Héindel in Anglia si Bach ur

Gezmanla sint mal - cn S(lll”\a.'

malstrii cari, au seris, C.-e, eari

nu cedeaz# pasul compozd;u.—
nilor 1taliene; C.-ele'lui Bach
in’ special Yeauo astfel deim-

portantd e forma lor ie a-

-
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doptata pentru sonata moder-
ud, -care. la rindul ielserveste
de tip tuturor formelor asa zi-
se ciclice.

C.-ele bisericegtl inci din I-
talia trec in Germania si aicY
capiti cea mal mare a lor
desvoltare -prin cantatele lui
Bach, cari la inceput au fost
date drept C.-e si cariin con-
sideratiunea stilului lor con-
certant au desigur dreptul Jda

zitoril germany si italieni mal

~cu sami (Galuppi, Sarti s. a),

C-ul bisericesc trecuin Rusia,
unde lui o astfel de desvolta-
re prin compozitorii rugi, e-
levi al acestora 1 urmitorii
lor, ca deveni bucata cea mai
- importantd  din Liturgia mu-
-zicald a Bisericel rusesti, “de
unde- apoi trecu la noi. Aces-
te C-e, de cari- Bortnianski,
Davidov . a. au iisat frumoa-
se modele, sint in general for-
mate din cele tref parti tra-
ditionale in migciri contias-
tante; dar atit aceasti formi,
cit g1 chestiunile de detaliu a-
le acestor pirti sint mfluentate
naturalminte mult de continu-
tul textului religios, luat, cele
mai de multe ori din psalmi,
de unde inci numele de psalmi
ce se mai di une ori acestor
compozitiuny. Biserica ruseascs
- ca sl cea anoastri, neadmitind
intrebuintarea instr.-elorin ser-
viciul divin, aceste C.-e sint
serise numal pentru vocy, a
capella, numiirul acestora va-
riind de obiceY intre 4 s 8,
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C.-ul de camerd modern, des-
voltat din vechiul C.:0 ¢rosso,
formé Tesit® absolut din ugz, fe
0 compozitlune scrisi in ve-
derea de aface si valoreze ca-
litatile unui instr. si tecnica,
maestria unul instr.-ist. Astfel
ie de reguld scris pentru un
mstr. concertant, cele mai de
multe ori piano sau violini, a-
companiat de orchestri. Forma

sa le acelasl ca si a Sonatel,
acest titlu. Apoi prin compo-| {

desvoltatd insusl din forma ve-
chiului C.: Allegro—Andante
— MenuetsauScherzo— Allegro
final san Rondo; numay, partea .
a. treia, Menuet sau Scherzo
a Sonatel si a Sinfonie¥, nu-gi
giseste loc in C. si do obicel
Ie suprimatd. Asemenea in de-
talil inci forma tip primeste
modificatiuninecesitate de scop.
Astfel in locul dubleY expuneri
a_ temelor, Yeste o expunere
simpli de citre orchestrd, ur-
matd de largd  desvoltiry de
catre instr.-ul solo. Apof in
deosebite locuri, ma¥ cu sami
catre incheferile primel si ul-
timel pirti, se pun Cadenfe (v.),
cari daa loc la libere desvol-

- tirl asupra temel principale.

Mozart stabili aceasts forms :
la dinsul insi orchestraye re-
dusi la simplul rol de acom-
paniator. Beethoven o ridics
din aceastd functiune secandars
$i-l di un vol de o astfel de
importantd sinfonick c% adese
ne intrebim ce cautd acolo
mstr.-ul concertant.- Tot Beet-
hoven cel intdY intrunegte cele
doud prime pirti, model imitat
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in’ urmd, st o Yel cel intay
hotdri a scrie insugi cadentele
(v.), cari pinila Yel ferau im-
_ provizate de wirtuozi. Dupa
Beethoven C.-ulnu variazi de-
cit foarte putincu Mendelssohn,
Schumann, Brahus, si daci u-
nele C.-e moderne se indepir-
teaza mai mult de forma cla-
sici, nimic nu ne sileste a nu-
mi C.-¢ aceste fantazil : nu for-
ma C.-ului s'a transformat, ci
titlul a fost gresit.
Concert (IT) se numeste inci ory-
ce auditiune de muzica vocala
sau instr.-ald, datd, in afars de
reprezintatiunile teatrale sau
serviciul religios, de unul sau
mai mulfl muzicanty, de o or-
chestrii, de o bandd militars,
de o societate corald sau 1ms-
_tr.-ald, sau chiar de un grup
orl cit de important de astfel
de societaty.. ‘
Se intelege ca Istoria C.-elor
in acest sensie tot atit de ve-
chle ca si primele desvoltiari
ale artel muzicale, si cuvintul
C. imbritisind un cimp atit de |-
vast caacel cuprinsintre sim-
plul solo vocal sau instr.-al s
grupul format de mil de vocl
sdu instr.-e, C.-eaun fost dela
popoarele Antichititeicontinuu
pind in zilele noastre. Spatiul
nu ne permite a face aici un
studiu asupra grandioaselor au-
ditiuni muzicale care-sl gasean |
ocaziunea in serbirile antice,
despre care scriitorii ne-au la-
sat fabuloase descriptiuni. A-
semenea vom trece asupra pri-
milor secoli al desvoltdrel ar-

'
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tel armonice, cind locul au-
ditiunilor muzicel” de ansamblu
si a gruparilor de solisti, nu-

7 mite in urmi C.-e, Yerau bi- -

sericele si palatele printilor.
Mult timp acest fel de auditiuni
muzicale ierau rezervate unui
public restrins si exceptie fi-
cind de citeva incerciri de con-
certe publice (de ex. la Paris,

in 1570, Academia de Muzica

st Poezie fondati deJ. A. Baif
st T. de Courville), descriptiu-
nile lisate de autoril de prin
sec. 16 s1 17 se rapoartd la
astfel” de auditiuny date in bi-
serici sl palate, auditiuni aproa-
pe private. - :
In timpil moderni insd C.-ele
au luat omare extensiune ; ne-
numavate sint acele individuale,
date intir’un scop artistic, pe-
cuniarsau filantropic, de artisti,

" compozitori, virtuozi san simph

amatori; dar mal cusami.ins-
tibuirea in centrurile artistice
a C.-elor regulate vocale sau
instr.-ale de muzicd de ansam-
blu; de camerd sau sinfonici,

a fost si leste de o mare im-

portantd in Istoria Muzicel si
de o mare influentd in desvol-
tarea artistici.

Instituirea acestui fel de C.-e
vine citre sfirgitul sec. 17 si
pare ci pentru prima datd, in
Anglia. Dejamai de mult ziua
sfintel Cecilia Yera ocaziunea
a mari executiuni corale si
instr.-ale publice ; stirgitul sec.
17 vede infiintindu-se, Acade-
mia de muzica vechie®, apol
Madrigal society, Calch Club,
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- peutru muzica vocald; in1672 !
apar concertele organizate de

violonistul Banister si mai tir-
ziu acele date in casaluil Th.
Britton si insec. 18 concertele
de orchestri aie lui J. P. Sa-
lomon, pentru care Haydn a
scris. 12 din cele mal frumoase
sinfonit. Numirul societitilor

vocale san instr.-ale. a ciror '

scop a fost auditinnile mnzi-
cale n’a fost nicdiri si nicl o

© datd mai mare ca in Anglia.

Paralel -cu desvoltarea C.-elor
in Anglia vedem in Franta a-
ceste institutiuni luind o im-
portanti mare. Cele citeva. in-
cercari ficute ininceputul sec.
18 si anterior, au fost toate
eclipsate prin C.-ele spirituale
fondate in 1725 de A. Danican
- Philidor, fratele cunoscutulul
eompozitor ; acestea aveau loe
in sala zisi des Suisses din
palatul Tuilleries si se didean
in timpul celor 15 =zile de la
Pasgtl, cind teatrele Yerau in-
chise. La inceput Terau pur si
simplu consacrate muzicei re-

ligioase, de unde numele dat ;|

“in urmé aceastd conditiune n’a
wal fost pHziti; s'a ntrodus
muzicd cu text profan, apoi

~ chiar arii de operd. C.-ele spi-

rituale au fost continuate de

Mouret, Thuret, Rouyer, Mon-

donville, d’Auvergne, Gavinies,
le Gros, pinila1791, cind Re-
volutia le puse capdt. As-

tizl se dd acest nume la C. e
date in septimina mare, s for- |

mate numai din muzics cu text

religios : cantate, oratoriy,’ pa-|

~
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siunl §. a.; in acest sens Yele
au reapirut la Paris la 1805.
Contimporan cu C.-ele spiri-
tuale au existat la Paris pini
la 1770 C.-ele de amaftori, sub
condiicerea Iyl Gossee, cari s’au
transformat apol in C.-ele Lo-
Jei olimpice (pini la 1780)
pentru cari Haydn a seris 6
sinfonil. Celebre au fost inck
C.-ele aga zise .din rwe de
Clery (pini la 1789)si C.-cle
Feydeau (pini la 1794).

In Germania asemnenea origi-
na institutiunilor de C.-e pu-
blice se suie la inceputul sec.

18, s1 mal nu gisim orasg cit

de mic unde si nu existe so-
cietiti corale sau instr.-ale cu
auditiunile . lor muzicale.

Dar mai cu sami sfirsital sec.
18 s5i sec. 19 formeazi perioda
prin excelentd favorabild des-
voltdrel acestor institugiuni,
dintre cari unele se bucurd deo
réputatiuneuniversali. Dreptul
de primogenituri intreacestein-
stitutiuni moderne de concerte
il are Societatea de C.-e dela
Gewandhaus din Leipzig, fon-
dati in 1781 sub conducerea
lut J. A. Hiller, ciruia i urms
JARGSSchicht 0. b Schultz,
C. A. Pohlenz, dar care istlog
mal cu sami rangul intre cele
intaidin lume sub Mendelssohn,
F. Hiller, N. Gade, Rietz s
Reinecke. C.-ele de laGewand-

+ haus sint sanctuaral muziceicla-

sice in Germania, aceastd so-
cletate lasind pe sama altor

Societiti productiunile mastri-

lor noi. Aceste C.-e au loc in
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fiel care joi dela inceputul lui
Octombre pina la sfirgitul lui
Mart; programul in general
Te format dintr’o sinfonie, doui
uverturl, unconcertsi diferite
alte bucati vocale sau instr.-ale.
In inceputul sec. 19 apar la-
Viena (1812) C.-ele Socletatil
» Amicit Muzicei® (Musik [reun-
de) s1 lal Londra (1813) acele
date de ,Societatea filarmonica
121828, in Paris acele date de
,oocietatea Conservatorului
Toate acesteinstitutiuni de C.-e,

prin perfectiunea in executiune :
de la inceput!

obtinutd chiar
si mentinutd pind in prezent,
si-au capatat veputatiuni uni-
versale. Celebre sint mal cu
sami C.-ele Conservatorului,

din Paris, infilntate suo -con-

ducerea fui Habeneck, st ur-
mate sub Girard (1849), Tilman
(1860), Hainl (1864), Delde-
vez (1872) Garcin (1884) siTa-
_fanel (1894). Numirul C.-elor
anuale Yera la inceput de 6:
_apoi de 9 sisuccesul le-a fost
asa de marve, cii de la 1366 a
mceput aseda in dublu, pen-
trn douna seril de abonatl

Cu cit ne apropriem de perioda
contiporani,: numirul institu-:
trunilor de. acest gen creste.
In 1855 apar C.-ele de 1a ('?’Ja-
tal-Palace din Londra, fondate
subs directiunea lui Aug. Manns;
“cu o scurtda.panzi la Créciun,
fele au loc in fie care dumi-
nicid sara, de la inceputul lui

. Germania il joaci
- generald a muzicantilor®
- datd in 1859, care di Cr-e a-

Octombre pind la sfirgitul lul
April, cu un program analog |
- cu acel de la Gewandhaus. |

e _CONCERT
Un rol .foarte important . in
,Societatea
, fon-

nual succesiv in diferite orage, .
respindind §i incurajind pro- -

ductiunile moderne.. :
In Franta, alituzea de C.-ele

Conservatorului, in timp de 25

de ani au adus un i1mens sér-
viciu artel muzicale C.-ele po-
pulare, in fiintate in 1361 sub
dir ec’glunea 1u1 Pasdeloup; aces-
te C.-e nu s’au marginit’ numai
in a face cunosecute in Franta
ploductlumle maigtrilor. stri-

‘ini, dar auscos la lumind pro-

ductiuni de maistri francezi,
st prin aceasta s’au incurajat
producerea de opere noua. In-
stitutiunea C.-elor popuiare ale
lui Pasdeloup, a servit de mo-
del altor societdti muzicalein-

- filntate in Paris, intre cari s’an

ficut celebre acea cu C.-ele de
la Chitelet, fondati in 1874
de Colonne, care a realizat o
adevarati revolutinne in favoa--

rea ‘lui Berlioz, si acea.a Noud-

lor C.-e, fondati in 1880 de
Lamoureux, - cirela 1 se dato-

" regte succesul in Frauta a o-

perilor lui Wagner. :
Dupi modelul acestora s’a_
fondat in diterite alte orase
din Franta, si Ci-ele acestor
societdti, aliturea cu audifiu-
nile diferitelor soeiefati corale .
sau instr.-ale, nenumzarate, conz
tribuie enorm a mentmea si
desvolta gustul . muzical,

Un rang secundar in Istoria
1mt1tu§mmlm de C -e il tine”
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Italia, unde mai pini in sec.
nostru singurele localuri de C.-e
Ierau bisericele si palatele prin-
tlare. In zilele noastre insy
muzica de C. a luat o mal mare
importantk in patria Operey,
§1 societiti de quartete si sin-
fonice existd in mare parte din
oragele italiene. In fruntea a-
cestel migeir sint C.-ele sin-
fonice ale Liceului muzical din

Bologna, conduse de Martucei, .
unul din cel ma¥ de valoars

malstri italiant; si din ceY in-
t31 gefi de orchestry.
usia incd are a se mindr
cu C.-ele Societiitel muzicale
ruse, infiintate la 1859 syb
conducerea lui Rubinstei
urmate sub Balakiref, N aprav-
nik si Rimski-Korsakof ; ase-
menea C.-ele corale ale Tuf Sla-
- vianski se bucurd de un renume
european. o
Intr’un cuvint in cotro ne-am
indrepta privirile in lumea of.
vilizat}, in cele may principale
state ale Europe;,
mal mici, si chiar $i peste ma-
rea, vedem c§ institutiunes, C.-
elor accesibile multimei a Juat
o desvoltare foarte mare, A-
ceasta Ye cu atit ma¥ adevarat
Cu cit avem in trel terf deo-
sebite treY exemple deosebite
degrandioasemanifestm}iuni’.Pe
¢ind in Germania anual se tin
Intrunir¥ generale ale muzican-
tilor tm diferite orase, la cari’
vin si asisty reprezintanty din |
cele ma¥ indepartate partl ale |
terel; pe cind in Anglia se
intrunesc sute de societit co-
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rale si instr.-ale, mif de exe-
cutanti, interpretindu-se ¢u ast-
fel de mijloace exceptionale
oratoriille marilor ma¥stri Hin-

" del, Mendelssohn, s. a. cela ce

constituie poate institutinnea
¢cea mal originald ce existi (v.
Festival); i Franta vedem in-
stituirea concursurilor orfeoni.
ce si instr.-ale, cari tinindu-se
succesiv in diferite orase servesc -
de pretext la Intrunirea _unui
mare numar de societiti si tn-
plicit la o mare abundents de
auditiuni accesibile mages pu-
blicului. Te evident cf aceste
grandioase manifestatiuny mu-
zicale nicY o datd nu s'ar putea
susfinea avind ca simpli resursi
punga anditorului; dar pe lin-
gi favoarea multimey, care tot
gustind muzica a inviitat a o
aprecia, Iele se bucurg st de
sprijinul oficial, dacX% nu sing
chiar de o organizatiune ofi-
ciali: conducitorii Jumey, con-
vingt de Importanta, de rolul
muzicei in educatiunea popoa-
relor, gisesc drept a susfinea
aceste manifestatiunt ale ief,
astfel ca Yele apirind cit may
miret posibil, si prezinte cit
mai mave interes.

Dar aliiturea cu acest orizont
strilucitora lumeicivilizate, ca-
re aici ie sinonim culumea muygzi-
cald, vedem orizontul trist al ge-
refnoastre. Diferite incerciy} de
societHY filarmonice, cu seopul
de productiuny muzicale, Je
drept, s'au ficut in diferite rin-
duri, prin diferite orage ale
terel; o existents efemers, firy
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pic de licirire a fost rezultatul
acestor incercirl. In Bucuresty
subsisti C.-cle sinfonice, infi-
intate in 1866, sub directiunea
d-lui E. Wachmann; namirul
lor a trecut deja peste suti;
Tele au un bogot inventar de
operile executate si au contri-
buit cu adevarat a face cunoscu-
te in Bucuresti parte din capo-
doperile sinfonice ale maistri-
lor Apusului. Dar in afard de
Bucuresti ? Nic#iri (nicl chiar
lagii nu poate fi exceptat) nu
se poate Injgheba o orchestrd

complectd, si cu atit ma¥ putin

prin urmare a se prezinta ne-
diformate operile marilor mafs:
- tri. Nicl chiar societati corale
nu pot subsista si abia daci
anual vedem unul sau doud

C.-e avind oare care importants

artistic. Nu e locul aici a
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.discuta cauzele si invinuirile,!

ie de ajuns a coustata faptele.
Ie drept c& in tara noastri

!

i
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neputind avea loc adevarate C.-e |
artistice, abuzindu-se de sen-.

sul larg al cuvintului, au ajuns

a se da titlul de C. la audi-
tiunile date de lautari si alfy!

muzicanti de acest ordin prin
berdrii g1 restaurante.

C.-Avie (germ: Koncert-Arie),
arie de C., prin opozitie cu;

aria de operdi (v. Arie).

C. bisericesc, de bisericd sau

eclesiastic, v. Concert I. &=

C. istoric, nume dat la C.-e
in care se executd muzici de
-a maigtrilor secolilor trecuti,
sau dintr'o epoci anumitd ; a-
ceste C.-e sint precedate de

-
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obicel de o conferinti asupra
maigtrilor saw epocei in ches-
tiune. Pare ci numele a fost -
intrebuintat pentra intiia oarsi
de Fetis (1832, Paris); s’a dat
apol de altil C.-e istorice siin
timpii din urmi au loc inte-
resante la  Conservatorul din
Bruxeiles, sub conducerea luf
F. A. Gevaert, savantul direc-
tor al acestel imstitutiuni.
C-maistru  (germ: Konzer(~
matster; fr: Violon-solo ; engl:
Leader) primul violonist dintyr’o
orchestra, functiniecumulatia-
dese cu acea de sef de orchestri.
C. popular, nume dat la au-

difiuni muzicale, organizate in
sale de teatru sau alte sale
spatiose destinate a populari-
za compozitiunile malstrilor si
cari prin moderatiunea pretu-
lut intrarel sint accesibile tu-
turor pungelor. Pare ca numele
a fost intrebuintat pentra in-
tiia oard de Pasdeloup (Paris
1835)- (v. Concert, II). Si la
noi s'a cercat a se organiza
astfel de C.-e destinate a-po-
pulariza compozitiunile mais-
trilor, numal pentru ca sd poatd

atrage multimea, erganizato-

rul (d. T. T. Burada, lasi 1884)
a trebuit si le dea gratuit!
C.-spiritual v. Concert (II).
C.—stiick (germ: Konzert-
stiick), = bucati de C., nume
dat unor compozitiuni scrise -
in stil ae C. (v. 1) dar formate
nu ca acesta din 3 parti, et
din una singurs, sau cel mult
din doudi. Ie oare cum acelag
lucru cu Concerlino. Se zice
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mal cu samd despre compozi- |
tiuni pentru piano si orchestri
$1 C.-s. de Weber Ie tipul clasic.

tr'un concert. Hpitetul concer-
tant se di vocilor sau instr.-
elor cari .intr’o compozitivne
tin succesiv primul rang, dia-
logind intre Yele, imitindu-se
sau contrazicindu-se prin ritm,
trecindu-si succesiv una alteia
interesul melodic. Compozitiu-
‘nea insusi se zice concertuntd.
Maidemulteindin muzicavocals
vocile concertau astfel se zicea,
Chords recitativus prin- opo- |
zitie cu Chorus pro Capella,;
dat stilulul in care armoni l

1

|

Yera noti contra notH.
Concerlina a fost unul din cele
intdl nume date instr.-uluf nu-
mit in urma Armonin (Debain,
Paris, 1838).
In timpii mai noi s’a dat a-|

cest nume unei- perfectioniiri|

a Acordeonului (v.), perfecti-
onare inventatd de factorul en-
glez Wheatstone, care I-a dat
§1 formu exagonali ce o arve
. de obiceX. Pe ambele place sint
dispugi bumbi ce Servesc ca
- taste i a ciror apiisare dog-
s -y
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|" cielor, le face si vibreze. Se

construieste de obicef in 3 di-
mensiuni : bas, alto si sopran,
cea mal uzibaté; extensiunea
tor, cromatied, corespunde vio-
loncelului, violei gi violinei;
dar numal aproximativ, cici
aceastid extensiune depinde de
la numirul bumbilor-taste, care
numir variazi - cu capriciul
factorulul. Ie nu numai un
mstr. melodic, dar i doul
voel pot fi ugor urmirite dach
au, oare caré uniformitate in
mersul lor, sichiar acorduri
tinute formate din 4 §i mal
multe sunste pot fi realizate
pe acest instr., ciruia Berlioz.
in tratatul seu de instr.-atie
il consacri un intreg capitol,
provocat de capriciul factorilor
englezi de a da taste deosebi-
te notelor sol Z-la 5 si rey
- mi P. C. Ye intrebuintati’
mai cu sami in Anglia, si
Germania,
Concertinist Ye acel ce cintd
din concertind. - _
Concerlino (it.) dim. de la Con-
cerlo, bucati muzicali formaty
~ dintr’o singuré migcare (v. Con.
eerf-stiick) sau concert de ca-
merd pentru un mic numir
de .instr.-e, prin opozitie cu -
concerio ¢rosso, nume dat com-
pozitiunilor mal mult sauma¥l
putin orchestrale concertatte
(v. Concert I). Aceste nume

. S|
22, Concertina. s l

: chide supapele ce listnd libers

acfiunen curentului asupra an-

s'au intrebuintat in Ttalia si
relativ [a grupul chiar al instr-
istilor : concerlo grossonumin-
du-se masa orchestrald intrea-
ga, pe cind concertino numal
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CONCERTINA

grupul format din quartetul
de coarde. despirtindu-se de
masa orchestrald. pentru a ti-
nea| un  acompaniament mat
simplu. Partea violinél prime,
in care sint insemnate cite
v datd intrdrile principalelor
instr.-e, in scopul de a servi
ca partida couducidtoare, inca
se numeste cite o datd C. (v.
Concert-maistru).

Concerlist Ye acel ce Yea parte
intr'un concert sau a organi-
zat un concert.

Concerto (it.)=Concert (v.). C.
di Chiesa==concert bisericesc
(v. ) C. Grosso v. Concert(I)
st Concertino.

Concitalo (i8.), termin de e¥p1
==animat, viol.

COn(,IllS!une, cuvint intr ebumt;at

atit pentrupartea de incheiere

a unel fraze,a unul period; in
loc de cadenta (v.), precum §i,
pentru paltea finald a unel
compozitiuni (v. Coda). In Fuga
de ex. C.-a cuplmde éhe[to,
Pedala si inchelerea adevaratd.
Concomitant (fr.), coexistent, se
zice despre sunetele armonice
(v.) ale unui sunet oare care.
Concordant (fr.) nume dat un
timp vocel de bariton (v.).
Concordanti, se numea in ter-
minologia autorilor vechi ceia
ce in urmi s’a numit conso-
nantd (v.) Astfel se zicea ci
dond sau mai multe sunete
sint in €., cind auzirea -lor

tmpreund producea un efect|

placut_asupra urechel.
Concurs,
stata supel ioritatea meritulul

luptd pentru ase con-.

|
X

ALy

" Astfel de C.-uri vedem

Ul CONCURS

sia talentulni. Origineaacestul
fel d¢ luptd Ye vechie si An-
tichitatea me prezinta exemple
ni numai de C.ouri individu-

oy ¢ I "

ale dar s1 intre diferite grupe. -

orga-~
nizindurse deja la Grecl g2 mo-
numentele coragice (v. Chora-
gus) sint intre altele wil do-
vezi nu pumal de gxistenta a-
cestor C.-url,
resul, de cazui ce ise fdcea de

dar si-de inte--

lezultatul ferrcit al unul ast-
fel de C. Obiceiul acestor C.-uri -

trecind de la Grecila Romani

si_prin acestia la celelalte po-

poare, s'a prelungit pind in
zilele noastre.

" Astazi vedem mai intgy C.-u-

rile individuale instituite in ve-
derea obtinerel. unul post a
realizirel unel lucrdri artisti-
ce; a unel burse sau premiu
banesc sau chiar simplu a u-

nel dlstmci;]um onorifice. Ins-

tltunea. celor intal doud felurxi
de C.-uri Te in tunpu moderni

viu criticatd de unu. se mvoe:

ci taptul cum ci acest mod

de-a se acorda functiunile ar-

- tistice sau realizarea de lucrd arl

artistice ar 1ndepalta pe de o

- parte pe acel, ce tof avind

~

poate adevarate merite, sint
timizl sau au o concepi;mne
inceatd, s1 pe de altd parte pe

altil cari, ayind merite meti-.

O*admte, sint 1mp1edeca§1 prin
mindria lor sau chiar prin fri-
ca de a-gi vedea micsurats re-
putatiunea lor, plez1ntlndu->e
in fata unul juriu, a cireia
Judecata poate fi adese sur-

’
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prinsi de moment st a c-‘a’re‘ia]

sentin{fi poate fi influentaty si
- de alte imprejuriri de cit de
meritele si capacitatea concu-
rentilor. Tot fiind mult ade- |
Vir in aceste obiectiunY, nu ‘1'31
mal putin adevarat c sL su-
primarea C.-urilor ar avea in-!
tre alte inconveniente, ma¥cu |
sami in.céfa ce priveste Iu-l
crarvile artistice, pe acela de
a se vedea aceste lucrirf mo-
nopolizate de un grup de ar-
tistl bucurindu-se de renume,
dar a ciror merite pot si fie|
in declin, dack nu chiar infe- |
rioare altora,~ cirora nu le-a |
lipsit poate de eit timpul §i;I
ocaziunea pentru a se bucura |
s Tel de acelas renume. Ast-
fel fiind neajunsury intr’o pri-
vint#i, inconveniente in alta,
trebule a presupune o insti.
tutiunea C.-urilor, care a in-
fruntat zeci de secole, va may
infrunta ine¥; dac¥ in orga-
nizatiunea acestor C.-ury se
prezintd mneajunswry, merityl
organizatorilor ar fiin a gasi |
mijloacele ca aceste ~neajun—i‘
surl §i dispara Yar nu
C.-urile. . ’
Pe lingd C.-urile individuale
vedem in terile occidentale |

i
I

nstituindu-se C.-wr¥intre ‘gru-i Condae, cuvint

pe similare de cintiretl sau
1nstr.-igtY pentra obtinerea de
distinctiuny onorifice, diplome,
medalil, cupuni, sau alte pre- |
mil, constind din obiecte de.!
artd sau chiay banesti. Insti-
tugiunea acestor C.-ury a luat
In zilele noastre o mare des.

insusy |

voltare si Yele sint sustinute
st incurajate de comuni, de .
cousiliile judetene si chiar de
ministere. Diferitele societitl
sint gradate in diferite clase
s1 numal dupi obtinerea unui
premiu societatea trece intr'o
clasi superioarsi. Probele C.-u-
rilor constau in executiunea
unel buciti dupi alegerea so-
cietitel concurente, in execu-
tiunea unel bucit impusi mai
dinainte de organizatory si in
cetirea unel buciti la prima
vedere. In Franta, Belgia, EI-
vetia existi ziare ce se ocupd
in special de aceste societiti
si de concursurile lor, a ciror
rezultate sint urmzrite co mult
interes de toaty lumea, nu nu-
mai membriy societitel, dar
Intreaga comuni suferind de
infringerea sau mindrindu-se
de aureola victoriey. St uitin-
du-ne la multimea C.-urilor
ce se organizeazi, la numirul
soctetitilor, la nuniirul mo-
mentelor in care aceastd mul-
time ie substrasi astfel de la
distractiuni, cari adese nu nu-
mal nu contribule in a-¥ ridi-
ca moralul, dar ch¥ar §¥ sint
diunitoare, vedem cit de de-
parte sintem no¥ de Occident.
ce se deriva
de la cuvintul gr. %6v3s= sau
754502, — suliti san -sageatd,
ie numele dat uneY cintirf a
Bisericet orientale, care casi
troparul si icosul se rapoarts
la evenimentul sau patronul
zilel ce se serbeazi ; aceste cin-
tdr incep de obicef prin a se
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declara obiectul serbiret, dupi
care se aduc laude si se ter-
mind printr’o implorare de a-
Jjutor, de intervenire pe lin-

g4 A-tot-puternicul in favoarea |

credinciogtlor si pare ci dife-
renta de nume, care se rapoar-

263 -~

t4 de altmintrelea numai la|
text depinde dela extensiunea|
mai mare sau mai micH ce se |
da acestul eveniment sau lau-!
delor ce se aduc patronului;
zilel. De ordinar aceste trel|
cintdri se cintd una dupi alta.,
Conduce (a) se intrebuinteazi a-:
dese orl in acelas sens cu al
diriya’ (v.). De aici expresiunile!
Conductor san Conducitor = |
dirijor (v.), sef de cor sau de:
orchestri. i

Notd  conducdiloare (germ:
Leilion, engl: Leader mnofe), )
nume dat atit votel sensibile!
cit s1 notelor caracteristice. |

Partida conducitoare (germ:
- Direktionsstimme) se numeste |
o partidi obicinuit de violina |
(de unde fr:' Violon conduc-:
lewr) sau chiar de violoncel, |
in care sint indicabe, prin note!
mici, intrivile instr.-elor prin-
cipale, cela ce permite violo—,
nistulul sau violoncelistulul a,
conduce. Se intelege cii aceasta
nu poate avea loc decit pen-
tru compozitiuni a cdror sim-,
plicitate in orchestratiune per-

mite suprimarea partitiunei sij
a unul adevarat sef de orches-|
tra (v. Concerting).

Calificatiunea conducdtor Ye in-
cii aplicatd cuvintulul motiv. A-

I
|
|

cest nume a fost dat de Wagner,

CONDUCE

de la care a fost adoptat de scrii-
torii modern¥, unul ‘motiv sau
mal bineuneifraze muzicale, ca- -
racteristicd prin mersul seu me-
lodic, prin ritm sau prin armo-

‘nie, carerevenind adese ory in

cursul uneil compozitiuni, a-
minteste situaiunea, inprejuri-
rile, In cari pentru prima oard
a fost auzitd. Idefa nu e nous,
$i Mozact, Weber s. a. au a-

plicat-o inoperile lor; numal la
Tel motivul caracteristic se ra-
poartd ma¥ mult la personaj, nu
Ia situatiune (Leporello in Don
Juan, Caspar in Freischiilz) ;.
primul care a intrebuintat moti-
ve conducatoare in sensul de as-
thzl pare ci a fost Weber (in
Luryanthe). Cefa ce apartine
lui Wagner ieste numele si
sistematizareamotivuluicondu=
citor. Chiar din primele opere,
intrebuintazi el acest sistem
pe care il desvoltd in cele ur-
matoare si care, mal cu sami
in Tetralogia sa,iea o astfel
de importantd ci prin aceasta
se stabileste oare cum o uni-

‘tate tematicd in intreaga operd.

Totusi prin mulfimea acestor
motive §i prin variagiunea lor,
na Te usor lucrw -a le urmiri
la veprezintatie, astfel ci au-
ditoril neinitiati au cu drept
nevoie de un alt gen de Con-
ducatort. de cariin tinipil din
urmi a aparut un mare nu-
mir in lumea muzicald s mal
cu sam# in Germania:.,Con-
duedfor? in operile scenice ale
lui Wagner¢ (fahrer durch

Wagner's Biihnenwerke).



CONDUGE

- In Compozitiune

se numegte |
conducere arta de a prezinta |
ideile principale, a le inbrepzﬁai
de_alte idei episodice, a le des- |
volta, a varia modulatiunile si|
a le da-durata convenabili, in-|
tr'un cuvint a trage foloasele !

- posibile - din ideile inventate. !

Daci itr’o compozifinne fru-
museta si originalitatea acestor
idel denoti un dar do la na-

-turdl, ingenioasa lor conducere |

denotd mina abili, compozitorul |
instrait, In studiul elei’nentar;’
al Compozitiunei, in Arnionie, |
se intrebuinteazy cuvintul Con- |

_dlucere-in special raportindu-se
- _la mersul diferitelor. vocl,
 aceasta nu numal in cela

U
. D
priveste miscirile (v.) armonice !
st melodice, preparatiunea (v.) |
sirezolutiunes (v.) disonantelor |
si notelor alterate, dar si in|
privinta mersulul izolat al fie- !
cirel voel; astfel se poate foar‘b“ep;
bine ca o bucatdi de muzics
sau un exercifiu. de armonie ]
si fie corect din punctul de!

“videre al regulelor privitoare | -

la aceste deosebite lucruri, si|
totusl vocile si fie ‘riiu con-|

.= opg"

b
4
i
IF
!
|
i
|
i

L
. A
cuvintul conducere (it:: con-
ducimento, lat. :-ductus) rapor-
tindu-se la mersul melodic al
unei voci, prin grade- unite,
Se deossbea may multe feluri:
directd (it.: .relto, 1at.: veclus)
in suire; #nfoarsd " (it.: ritor-
nanle, lat,: reverfens) in pogori-
_re; tnecunjurdteare (ib.: ciréon-
-correnle, 1at.: circumeurrens),
mergind in sus apol in jos,
sau viceversa. Sint exprestuni
azi iegite din uz. ]

Conducimento v. a Conduce.

Conductus (lat.) se numea in
'sec. 12 o form3 muzicali pen-
tru mai multe voci care se de-
osebea de Organum (v.) side
Discantus (v.) prin acefa ci
nu lera construiti pe un Can-

tus_firmus (v.) luat din Cintal .

plan saa dintr'un cintec po-
pular, ei chfar partida teno-

rului Tera o melodie lucrats

de compozitor. Se deosébea in
Simplex, duplex, s. a. dupi
cum lera pentru 2, sau 8 vocl
§. a.-Mal tirziv, in construc-
tiunea Fugel si a altor forme
‘se numea C. un mic motiv me-
lodic care serveste delegituri

rduse, cela ce inseamny ci. a- | intre ofrazi prineipale si, alta

ceste, vocl nu au destuls \ugu—,{g (v. Coadd). In orgi se di nu-

rintd si elegantd in mersul Tor;
Numal prin exercifiu confinun

|
_ 1]
armonistul poate eipiita abili-|

independent, tot fiind in ace. |
lag timp intim legati Tn an- |
samblull e o

In terminologia autorilor vechs |
italieni 5i Jatini se fgtrebuinta |

~

mele de Conducte (germ; Kon-
ducteny’ tuburilor subtiry, de

’f ordinay de zinc, cari servesc
, tatea care-I permite a.dispune |
. astfel vocile, ca fie care s pard | la tuburile sonorve, -

a duce aiertt] de la regervoriu

Conex, in Cintul plan, v. mizt.
Confrerje (fr.), Congregatio (lat.)
== infritire, asociatiune nume
_purtat in vechime de unele
societdti cu scopury artistice.

.
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CON GUSTO.

‘Con gusto (1t) telmln de exp1 !
= cu gust. , {
Conie, epltet dat tuburilor so-’
nore cari merg lirgindu-se din
ce in ce, cu cib seindepaxteaza
mai niult de capitul pe unde |
se introduce curentul si si a-
propie de capdtul opus (v. tub). !
In orgi se @& chiar numele!
dejOClHl eonice, jocurilor for-;
mate din tuburi avind o for-:
md marl mulf sau  mai pu’gln
conici,
Conivi* sau Con\ w specie. de
fluter cu 6 boxte latexale, u-
zitat-in Peru.
Conque (fr.) v. Conca: . -
Conseculiv v. Quinte si Octave
consecutive,si Higcare para,lela
Consequent. = aceta ce urmeazs,
se numeste in compozitie vo-‘E
cea ce reproduce un motiv

_ propus; de o alti voce, care

Tea numele de anfecedent, fie
aceasta in Canon, in Fugi sau
in-ori ce compomtlune cu 4-
mitafiuni (v) Tot numele de

. se di incd infrazare, mem-
brului -al deilea al unu¥ peviod,
prin  opozitie eu intiiul, de
care se deo;ebe§te prin o ea-
denf;a suspensivi-gi care) i el

_Yea numele de anfece(lent

Consequenza (it) a fost unul
din numele purtate lainceput
de forma muzicali numiti in
urmii Fugd (v.).

Conservator. (it.: C.-io, germ:
C.-ium,engl.: C.-y, fr. : Conser-
uatozre) ie numele dat in spe- |
cial scolilor in care sé invatid
muzica, predindu-se studiile ce ‘
se cred necésare ca elevii sil

-au fost azilury,

_numele dé C.-i0, scolf

poat devem compoz1ton pro-
fesorl, dirijorl, cintireti, vir-
tuozi sau instr.-isti. Contra a-
parentslor numele nu le vine
de acolo ci aceste gcoli ara-
vea misiunea de a conserva.
arta si traditiunile, doetrinele
artistice; cuvintul it. C.-o,
care a fost adoptatin celeialte
Limb1, insemneazd azil,
adevat cele intal §coh muz1-
cale ce au purtat acest mume
orfelinate, in

in -

0 ey CQNSERVA’fOR

carl se adaposteau copii sa- -

raci pentru a li se procura o
educatiune si un- mijloc de a-si
mstlga vm’ga si pe cind la;
Neapole aceste - scoli purtau
absolut
identice la Venetia se numeau
Ospedale (it. == ospiciu). 5
Anterior gcolilor ce au pur-
tat acest nume, muzica se pre-
da sau 1nd1v1dual sau in sco-
lile tntretinute pe linga blse7

“rict si destinate mal cu samd
a ploduce cintaretl bisericest,

coristi si maigtri de cor. Ast-

fol a fost scoala infiintatd la
-Ronia deJa din sec. 5, de papa.
"Hﬂauus, sl aceleinﬁmtate du-~
pd modelul acesteia; la Metz -

si la St Gal, in sfirgitul sec.
8, de Carol cel Male, SIK atel
(‘u cif insi muzica lua o des-
voltare mai mare, si -studiul
iel devenea mai- comphcat $1

mal arid. Pede altd partesco-

lile bisericesti ne ma¥ putind
satisface in totul cerintelor
muzicale ale timpuluy, .cameni
de bine, impinsi de caritate,
vazurd in arta muzicald o ca-
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rievd, o sursi de tral pentru
cel nenorocifi st astfel in sec.
16 apare prima scoali muzioa-
14, ca stabiliment. de caritate:
- C-io Santa Maria di Loretto,
din Neapole, infiintat in 1537,
prin calugirul spaniol Giov.
di Tapia. Aceasta a fost ur-
"matd repede de infiintarea al-
tor tret: C-io di Sant’ Ono-
frio, C.-io della Picta d¢ Tur-
chini i in 1589 C'-io des po-
veré di Gesit Chrisfo. Din a-
~ceste scoli, infiintate §i susti-
nute prin caritate, au Yesit a-
cel cari au ficut gloria Scoa-
lel neapolitane, a cireYa aureo-
& s’a prelungit pind in sec.
nostru: Scarlatti, Leo, Porpo-
ra, Durante, Pergolesi, Picei-
i, Sacchini, Jomelli, Cimaro-
sa, Paisiello, Guglielmi,” Zin-
. garelli, Mercadante Donizzetti,
Bellini. .

Paralel cu vechile scolf mu-
zicale neapolitane vedem la Ve-
netia asa numitele Ospedale si
anume: della Pieta. de’ men-
dicanti, deglincurabili si di
San Giovani e Paolo, acest din
urmé rezervat in special fete-
lor si numit Ospedaletlo; a-
ceste scoll au subsistat piny
Ia sfirgitul sec. 18. :

Un alt vechi C. italian Ye a-
cel din Palermo, .C.-io buon
Paslore, ‘infiintat la 1615 gi
transformat in 1713 in Colle-

o956 —

- gio di musica.
Conservatoarele moderne, tot |
pastrind prineipiul invﬁ@émin-’
tulul gratuit sau cel putin dat
in schimbul unei mict sume,

CONSERVATOR

sint, cea mal mare parte, ins-
titutiuni intretinute sau sub-
~ventionate de guverne sau de
comuni, destinate a aduna st
desvolta talentele muzicale si
caritatea nu intrdi intru nimic
in organizatiunea lor. Nu exis-
ti oras de oare care impor-
tantd in Italia, care si nu ai-
bid scoala sa muzical, fie sub
numele de C., fie sub acel de
Liceu, Colegin sau Institut.
Intre acestea cele ma¥ insem-
nate sint: :

Cotlegio di San Pielro a Ma-
Jela, la Neapole, numit astizy
_de la localul ce ocupi, in ve-
chia min#stire cu acest nume
si transformat din  Collegio
reale di musica, infiintat la
1808, prin regele Murat, din
cele patru vechi scoli neapoli-
“tane. Inacest stabiliment, con-
trar principiulul admis in cele
mai multe scoli, unde studiul
‘muzical Ye exclusiv, elevil, in-
terni si extern, primesc, pe lin-
¢i cunostintele necesare prac-
ticel muzicel,” si notiuni lite-
rare si stiintifice elementare,
necesare ori carul om. Limi-
tele de vristi sint intre 12 si
23 de ani, (admitindu-se ex-
ceptii pentru talentele adeva-
rate, dar remase in urmi cu
1ustructiunea artisticd), si re-
surse propril pune scoala in.
pozitiune a da 70 de burse la
elevii  sirguitori. Cursul cel
mat superior, acel de Compo-
zitiune, dureazy reglementar
8 ani. : :
Reyio Collegio di musica, din



CONSERVATOR

o

-~

_CONSERVATOR

Palermo, urmasul vechiului
C.-io buon pastore, infiintat 1a
1615, a céreia avere, apropriin-
du-si-o statul in 1863, il trans-
forma in stabilimentul de as-
tazi.

Liceo Benedetto Marcello, 1a
Venetia, irfiintat la 1877, Ye
principala scoald vepetiani as-
tazi. e subvengionati de stat
s1 de comuni,

Scoli de origind mai nouil|
sint in: Bologna, Liceo musi-|
calé (1864), di instructiune la|
peste 300 de elevianual; are o,
faimoasd bibliotecd provenind|

I
i

din bibliotecele 13sate de Padre|

Martini si de Gaet. Gaspari;!
Milan, HRegio C.—io di musica!
* (1807); Genua, Civico instifuto|
di musica (1829), depinzind de’
~comuni; Florenta, Regio in-i
stitulo musicale (1860); Turin, |
Liceo musicale, depinzind de
comuna. Cel mal nou Ve acel
infiintat la Pesaro, in 1883,
printr’un legat de. 2,300,000 |
Iel, a luy Rossini: Liceo mu—|
sicale Rossini. |
Dacit in Ifalia origina scoli- |
lor special muzicale se urcd la
inceputul sec. 16, in Franta, |
pana in sfirgitul sec. 18 invi-|
tamintul muzical a fost lipsit |
de astfel de sanctuare. Abiaf
in 1784 se infiintaza la Paris!
o Fcole royale de chant, citre |
care peste doi ani se adaogi

o clasi de declamatiune. Re-

volutia desfiintd aceastd gcoald

s1 o inlocui in 1795 prin asa

numitul /Institul national de |

musique, numit in urmi Con-
Titus Cerne : Dictionar de muzics.

servafoire national de musique,
nume ce i-a remas pind azi,
schimbindu-se numa¥ dup¥ tim-
puri epitetul de national in
acel de royal sau imperial.
Prin numirul *claselor, prin
desvoltarea ce s’a ciutat a se
da totdeauna studiilor artistice,
prin numele celebre a acelor
ce au tinut la onoarea de a
figura ca profesori ai acestei
institutiuni, Yea . si-a_cipHtat
un renume universal i Te con-
sideratd ca una dintre cele in-
tdl scoli muzicale existente.
Dirijat succesiv de Sarette, Che-
rubini, Auber, A. Thomas si
azi de Th. Dubois, C.-ul din
Paris ‘a numirat intre altii ca
profesoii pe Gossec, Le Sueur,
Mehul,Paer, Baillot,Rode, Kreu-
tzer, Romberg, Catel, Carafa,
Halevy, Tulou, Berlioz, Deli-
bes 5. a. Un comitet format
din profesoril cei mal de va-
loaresi dinartigti striinigcoalel
reguleazd mersulstudiilorsipro- _
gramele in vigoare. Fiind con-
siderat ca o gcoald de perfec-
tlonare,nu sintexamene propriu
zise, ¢l numaj concursuri pentru
distinctiuni, premij si medali;
Cel mal inalt premiu Ye dat
pentru compozitiune: firand
priz de Romez, si constd intr'o
subvengiune acordati pentrua
sta 3 ani in Itala, ‘cu obliga- -
tiunea de a trimite din cind
in cind compozitiuni dovedind
asiduitatea stipendiatului. A-
cest premiu se acordd in urma
unui dublu concurs: numai du-
pi o probi pregititoare, o fulgﬁ
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si un dublu cor scris in loji,
concurentil sint admigt la pro-
ba decisivd, care constd in a
scrie in loji, in timp de 20 de
zile, o cantata pe text dat, pen-
tru soli s1 orchestra.

In alte 5 mari orage din Fran-
ta: Marsilia, Tuluza, Nantes,
Dijon, Lion, funcgioneazi sub

" numele de sucursale sau filiale
ale C.-ulul din Paris, scoll mu-
zicale municipale,

O scoald importanti in Paris
le Kcole Niedermeyer, tians-
formatd din Institutul de mu-
zica bisericeascd infiintat in
1817 de Choron, si- destinati
a da mal cu sama organisti
s1 gefi de corurl.

Unul din cele mai vechi con-
servatoare moderne, giin acelas
timp cu o organizatiune exce-
lentd, ie acel din Praga, infiin-

tat 1a 1811 sub directiunea lui |

D. Weber. Aici, ea si la C.-ul
din Neapole, pe lingi studiile
muzicale, elevii primesc notiuny

de Hsteticd si Istoria muzicel si |-

de limbele francezi gi italiani.
Pe ling# acesta, in Austro-
Ungaria una din cele mai ciu-
“tate gcoli fe C.-ul Societdtey
amicilor muzicel din Viena (Ge-
selschaft der Musikfreunde) in-
fiilntat la 1817 sub Salieri, ca
scoald de cint, si transformat
in 1821 intr'un adevarat C.
Apoiscoli muzicale sint in Bu-
pa-Pesta, Graz, Inspruck, Salz-
burg, Lemberg. -
In fruntea gcolilor germaune
. primul rang il ocupi acel din

Leipzig, fondat in 1843 sub.

NG
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directiunea luf Mendelssohn, si
care a huméarat intre profesorii
sel pe Schumann, Hauptmann,
F. Hiller, N. Gade, I. Mosche-
les, BE. F. Richter, Grieg, Su-
livan, Schwendsen s. a.

Cea mai principala scoald ber-
linezid ie Konigliche Hofschule
fitr Musik, depinzind de Aca-
demia regald a artelor s cu-
prinzind trelsectiuni: de muzici
bisericeasci, infintatd la 1822,
de compozitiune, infiinfati la
1833 §1 de muzica practics,
infiintatd la 1868. Afari de
aceasta sint importante scoll
private. In diferite alte orase
sint asemenea gcoli cari se hu-
curd de un meritat renume;
la: Colonia, infilntat sub direc-
tiunea lui F. Hiller (1850);
Dresda (1856); Stuttgart(1856),
renumit mai cu sami pentru pia-
nigti; Miinchen (1867) ; Wiirtz-
burg (1801); Weimar (1872);
Franctort (1860); Karlsruhe
(1884); Wieshaden (1872) s.
a. In Breslau, Regensburg s.
a. sint renumite seoli de mu-
zicd bisericeasci.

In Rusia inci sint scoli mu-
zicale cari an dat frumoase
rezultate, la Varsorvia (1821),
Moskova (1864), Petersburg
(1865).

‘In Anglia, unde unele uni-
versititl pot confer: tithuri mu-
zicale (v. Bacalaureat si Doc-
lor), scolile speciale muzicale
nu lipsesc $i numai Londra
mumard 5 gcoli ‘superioare,
dintre cari cele mai principale
sint: Royal Academy of music,
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infiintati la 1822 st dirijati | _Baltimore, Boston 5. 4.)

de Mackensie, si Royal College
of music, infiintat la 1883
sub directiunea Ini Grove, Sint |
apoi conservatoare in Dublin |
si Edimburg. 5
Spania are scoli muzicale la‘I
Valencia, laSaragosa, dar maf |
cu samd C.-ul din Madrid, in-
fiingat Ja 1830 a luat o astfel
de desvoltare ci Ve anual fre-
quentat de peste 2000 de elevi.
In fruntea statelor mici ale
Europel sti naturalminte Bel-
gia; C.-ul din Bruxelles, in-
fiintat la 1813, si reorgani-
zat la 1832, dirijat maiinti¥ de
Fetis si actualminte de Geva- |
ert, ie nu numai cea mai su-
perioara scoali muzicali a Bel-
giel, dar prin excelenti ¢nul
din cele intal dinlumesi pro-
ductiunile date la acest C. pot
servi de model. Stabilimente de
oimportantdmai mici, dar care |
ar putea inci servi de mode-
luri, sint in Gand. in Liege
si mai cu samd in Awnvers,
leagéinul scoalei flamande mo-
derne. : ; |
Sint inca de citat scolile nu- |
. zicale din Haga (1826), Roter-
dam (1845), Amsterdam(1863),
Copenhaga (1867), Cristiania !
(1865), Stockholm (1771), Lisa-

bona (1836), Atena si mai cu sa- |

m# in Elvetia,unde gisimla Ge-
neva, Bale, Berna, Zurich 5. a./
_Urmind exemplul. Europei,
. America a_ infiintat numeroase

scoll -muzicale. nu numal, in o- |-
rasele .principale din . Statele|.

’ Unite (New:-York, . Cincinati,
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, dar si
in statele de sud si de centru
st la Expozitia din 1889 se
putea vedea fugi sialte lucriry
realizate de elevii C.-urulul
din Vera-Cruz, ceia ce dove-
deste ci nu Ye absolut nevofe
de un lung trecuf artistic pen-
tru a se ajunge la rezultate
satisticdtoare, si ci de multe
ori o buni organizatiune a
unel 1nstitutiuni di in citi-va
ani cela ce uu se poate ag-
tepta de la o alta in jumita-
te de secol si poate si mal
mult. :

In Rominia avem actualminte
doud scoll muzicale. Deja din
prima jumétate a sec.19 s'au
facut incerciri de a seinfiinta
gcoli destinate a da o instruc-
tiune artistici; aceste incer-
ciirl, din iniglativd privati. a-
vurd de rezultat infiintarea
scolilor societatior filarmonice,
in Bucuresti (1834) si in Iast
(1835); cu toate rezultatele
imbucuridtoare de la inceput. -
aceste scoli nu au avat decit
o duratd efemerd, si, abia dupd
mai bhine de 25 de ani dupa
aceste incercdry, apar institu-
tiunile infiin{ate de ‘guvern,
si anume: in- lagi, Ja 1860,
astii-zi sub directiunea d-lui
E. Caudella, in Bucuresti, la

1864, astiazi sub, directiunea, -

~ ¥ < ~
d-luy E. Wachmann. Nu Ye

“locul a discuta organizatiunea

“lox si pe de alti parte o re-

formi fiind anuntatd ca pe
punctul de a se realiza, ar fi
de prisos a maj insista asupra
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rezuitatelor ce ne-au dat aceste
mstitugiuni de la organizarea
lor'si piana azl.

Dacd ne raportdm la orga-

nizatiunea generald a diferite-
for gcoli ce am trecut in re-
vistd, vedem cid, cu mici dife-
rintl, Yea le aproape acefasi
la toate. In cele mai complec-
te existd cite o clasi pentru
fie-care instr. al orchestrei,
cite nna sau mai multe clase
pentru violin#, piano, princi-
pii elementare si solfegiu, cint,
operd, armonie, compozitie,
esteticd si istoria muzicel, La
acele la care Ye alipitsi invi-
timintul dramatic, existi ase-
menea clasi de comedie si
dramad, gi de istoria literaturey
st artel  dramatice. Dupi a-
ceastd categorie de scoli, in
aparentd complecte, vin acele
cari, tot avind clase relative
la compozitia si practica mu-
zicel, sint lipsite insi de cla-
sele de esteticd i istorie; si
in fine o atrela categorie cari
nu au decit citeva clase instr.-
ale §i clasele elementare de
compozitie (armonie). In aceas-
td ultimd categorie vin s se
clasazi conservatoarele din
tara noastri:

In privinta valorei diferitelor
mstitutiuni existente, opiniu-
nile sint foarte variate. Ceia
ce li se imputdi mal mult, si
cu drept cuvint, Yeste progra-
mul lor unilateral, invitimin-
tul lor exclusiv muzical. Pen-
tru a fi admis in aceste scolf
nu se cere aproape niciirl ab-
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solvirea altor studii, si chiar
dacd dispozitiunile regulamen-
telor cer asa ceva, neindepli-
nirea acestor condifiuni nu ie
nici o datd o piedicd serioazi
pentrz a fi admis. Pe de alt
parte in generalitatea acestor
scoli alte studil decit muzicale
nu se predau, si aceste impre-
" jurarl aduc adese rezultate fu-
neste unor talente tinere. Gra-
dul de culturd muzicali a sec.
nostru inss, indepértind ori ce
tdefe de suprimare, face in-
dispensabiléd existenta acestor
scoli. Numai. defectele orga-
nizatiunel lor cer reforme si
imbunitatiri si in aceste re-
forme si imbunititir o nor-
mid  pentru tofl ar trebul sd
fie principiul ce nnmai excep-
tional se prezintd la unele
scoli: obligatiunea studiilor asa
zise umanitare.

Consold Ye numele dat pirgel
superioare a harpel, parte ci-
reia de obicei i se d3 forma
unul S; in Iea ie mecanismul
principal al harpey.

Consonant, epitet intrebuintat
in sensul de ,plicut pentru
auz®, si aplicat cuvintelor in-
terval, acord, armonie (v. Con-
sanantd).

In muzikie se di numele de
C.-e sau neglasnice, prin opo-
zitiune cu vocale, semnelor cari
nu reprezintd sunete, ci numal
se rapoartd la modul lor de
Intonare; sint prin urmare sem-
ne de expresiune. [ele sint in
numir de 5: Varia, Omalon,
Antihenoma, Psifiston, si Ete-
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70n; mai de mult se maj in-é

trebuinta si semnul numit En-
dofon (v. aceste cuvinte). =
Consonantii (lat: Consonantia) ie |
contopirea a doufi sunete ce
produc un efect plicut asupra
auzulul. C.-esau infervale con- {
sonanle - sint_ deci intervalele
cu raporturl numerice simple: |
Octava (%/1), quinta (3f,), quar-|
la (fy), terfa (/,sau °/.), sex-:
fa (°/; sau %/,) s reduplicarile
lor. C.-ele se impart in per-
fecte (juste sau drepte), cele
trel d’intdl, cari nu le gisim
de cit de o singuri specie in
scara armonicelor gi imperfec-
le, terta si sexta, cari pot fi
majore (°/, sau 3/.) sau mino-
Te 4G/ sanf/)]

Unii autorl dau o mal mare
extensiune cuvintului C. intele-.
gind prin Yel si combinatiuni-
le de trei sunete ce se afid
intre iele in raporturi simple,
adici acordurile formate din
mtervale consonante, acordu-
rile perfecte, numite lele in-
susi la rindul lor acorduri
consonanle (v. inci Acord si
Interval). :
Consonnance (fr.)=Consonanti ;
(v.). Citre inceputul sec. 18,
s’a numit ined astfel o specie
de harpa orizontald agezata pe
patru picioare, instr. imaginat
de abatele Du Mont.
Constant-accord (fr) v. Clavecin
st Piano. :
Constituliv, epitet ce se di sem-
nelor de alteratiune ce intré
‘in eonstitufiunea unei game
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si formeazd prin urmare ar-

maftura (v.) iei, prin opozitiu-
ne cu acele ce se pot intilni
accidental (v), prin alteratiuni
melodice sau armonice. Nofe.
c¢.-¢ sint acele care intyd in
formatiunea intim# a unei ga-
me sau unui acord.

Constrius, epitet ce se aplick
armoniei, unel melodii sau va-
lorel notelor, cind acestes sint
supuse la o lege de uniformi-
tate oare care; de ex. bas cons-
lrins (v.).

Contano (it.)=Yef numari, ter-
min tecnic ce se intilneste in
unele partitiuni, mal cu sami
din see. trecut, la inceputul
sau la mijlocul unel partide,
pentru a arata ci instr.-istil
la cave se rapoarti tac sitre-
buie si numere tactele ce au
a tdcea pdna la intravea lor.

Continuo (it.), cuvint intrebuin-
tat ca prescurtare in loc de
basso c. (v. bas continuu).

Conlra, cuvint care in cuvinke-
le compuse (v. mal la vale),
-modificd in diferite sensuri ac-
ceptiunea cuvintelor cu cari
se leagi. Intrebuintat izolat Ye
prescurtarea cuvintulal con-
tralt (v.). Pus pe lingd nume-
le unei note, arati ca acea
noti face parte dinoctavanu-
miti in special C.-octavi (v.).

Contra-alto, v. Contrall.

Conlra-armonie, expr. intrebuin-

> tati de unii autori in acelag
sens cu Contra-temd (v.).

Contrabas Gt.: C.-s0; fr.: Contre-
busse; engl.: Double-bass; gern.: .
Kontra-bass), cel mal mare
dintre instr.-ele de coarde si
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arcug. Ca un stribun al seu
poate fi considerat  instr.-ul
cunoscut de prin sec. 12 sub
numele de Trompeta maring,
(v.). In familia violelor giisim
rolul tinut astdzi de C. inde-
plinit de vechiul Violone (v.);
de altmivtrelea numele de Vio-
lone a fost dat un timp si
istr.culul pe care-l numim as-
tazi C., de care insd se deo-
sebea prin uumirul coardelor
$1 prin limba sa purtind divi-
ziuni. In forma sa de astizi
il* gitsin deja de prin incepu-
tul sec. 17, in Ttalia sub nu-
mele de Confra-Violone. si in
. Germania sub acel de C.-gei-
ge. In Franta jel n'a fost in- |
trodus decit la inceputul see.
18 (in orchestra Operei din
Paris), prin Monteclair, si p4-
nd pe la mijlocul sec. 18 a-|
ceastd orchestrd nu poseda de-
cit un singur C. Succesiv Gos-
~ sec, apoi Philidor obtinurd cu
ocaziunl inci unul sl azl im- |
portanta lui in orchestrii Ye!
asa de bine stabiliti cd 8@ in-
trebuinteazi 6, 8 sichiar may
multe, cari, impreund ¢u vio-
loncelul formeazi fondamen-
tul orche:trel moderne. . I
S’a_iotrebuintat C.-se cu 3
coarde (sol-|, re,, lu, sau sol-,
doy, fa)), preferate mult timp
In Franta; altele cu 5 coarde
(fa-,, la-, re,, fa %, lay)
preferate un timp in Germa-
. nia; astiz¥ intrebuintarea  C.-
uluY cu 4 coarde Ve genera-
lizatd. Piand pe la 1830, ju-
decind dupi muzica matstri-
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lor, pare ¢ acordul TYera i-
dentic cu acel al violoncelu-
lui, numal cu o octavi mai
jos: do-), sol-, re,, la,. As-
tazi acordul C.-uluy, din cauza
dificultitilor ce prezinti de-
gitatul la acordul prin quinte
pe un git atit de mare ca a-
cel al C.-ului, Ye stabilit prin
quarbe: mi-\, la-;, re;,. sol,.
Muzica de C. se noteazii in
‘chela de fa pe linia a 4*, o
octavii mai sus de cum ‘su-

ni; astfel nota scrisi:

Extensiunea serisi a C.-ulu¥
Te de la mé, pani la fa, mult
pind la do,. R. Wagner in
teingold pogoari cu 1/, de
ton coarda gravdi si acest mi
2 astfel obtinut formeazi o
pedald prelungiti timp de 136
de tacte. '

C.1gtii intrebuingeazi un ar-
cug avind acefasi formi ca si

~acel al violinel, numai mai

ld

scurt; umi insd intrebuinta-
z& §1 azl un arcus de oform3
speciali,-asa zis a la Drago-
nelli (v. arcug). ' ’
~Au fost virtuozy C.-i5t1 cari
au aritat o miraculoasy agi-

litate in jocul lor; astfel a

fost Kiimpfer, care executa con-
certe de violing ; Dragonetty,
care cinta duete de violini a-
vind ca partenar pe Viotti;
Bottesini; Hanse, Sturm, Si-
mandl, Bernier, Gouffs, Negri,

‘Montagnari, Rossaro, Laska,
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Scontrino, Albert s. a., cari
in serierile lor, studii, concerte
$. a. au intrebuinfat pasaje
demune de arcusul unui violi-
nist. Dar nu acesta Ye adeva-
ratul cimp de actiiine al C.-ulul.
Chiar in muzica de camers,
unde-l gdsim cite o datd, ma¥l

cu sama in septete (Beethoven, |

Hummel); tu poate sii-sl ariite
iel toata energia sonoritatil
sale. Adevaratul seu loc Ve in
orchestrd, unde produce efecte
dramatice excelente, de cari
maistri{ ne-au lasat neintre-
cute exemple. Astfel Veste fra-
za triginati a C.-ulul care
acompaniazi sapavea groapey
lui Florestan de catre Leo-
nora st temuicer in Fidelio de
Beethoven ; astfel Jeste faimo-
sul la, pizzicalo, al C.-ului, ca-
re vevine in, diferitele scene din
Freischiilz de Weber, anunfind
totdeauna un moment teribil.
Tremollo de C. asemenea 1Ie
de un puternic efect dramatic
si da orchestrei o infifisare
amenintiitoare. Coarde duble
nu sé intrebuintazi de obicel
decit daci unul din sunete Te
dat de o coardd liberd, sinu-
mai quinte sau octave. Sune-
tele armonice asemenea sint
de o intrebuinare restrinss,
aeputindu-se intrebuinta decit
acele ale cu:rdelor libere, du-
cindu-se astfel extensiunea C.-
ului pand la re¢; (incomplect
insi). Un frymos exemplu de
intrebuintarea acestor sunete
supra-acute ale C.-ulul Te sce-
na de pe tarmurile Nilulul,

sk 0jo] b
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la inceputul actului III din 4ida
de Verdi, ir care C.-ele sivi-
oloncelele formeazd o tripla
pedali pe .care se razemi me-
lodia simpli si- monotond a
flautului sustinuti de arpegiile
repetate ale violinelor.

- De ordinar C.-ul dubleazi in
“orchestrd, in octava gravi, par-
! tida adevaratdi a basulul, ti-
nutd de violencel, fagot, trom-
bon s. a., simplificind aceasta
. partidd cindYe prea incarcati;
| cite odatii,mai rar insH, Tel desi-
| neazd in regiunea gravi a clavi-
| turel ovchestrale opartidireals,
adevaratul bas al edificilul ar-
nionie. i

In diferite timpuri s’au fachb
incercdri de a se construiinstr.-e
st mal mari decit C.-ul, dar
aceste incerciiri n'au dat alf
rezultat decit obiecte de curio-
zitate de care azl se vadinea .
specimene prin unele muzeie
instr.-ale. -Una din cele mai

1 curioase de aceste incercirl a

“fost desigur Octobaswul Iui Vuil-
laume, expus la 1855, si azl
in muzeul conservatorului din

" Paris. La expozitia din 1889
factoril Gand si Bernardel, din
Paris, au expus un C. - ca 5
coarde, sunind exact o octavi
mal jos decit violoncelul, fard
a prezinta in execufiune mal
multi greutate decit C.-ul or-
dinar. - -

Numele C. se di incd la o
categorie deé voce birbiteascd
posedind note maigrave decit

" vocea ordinari de bas (v.)..

Apol se aplicd: pe lingd nu-




CONTRABAS

— 264 —

CONTRA-FAGOT

mele unor instr.-e, aritind ci! tuburicu ancie, de 32 picioare.

speciile purtind acest nume au
registrul lor principal in re-
giunile extrem grave ale cla-
viaturel; astfel sint: Sazhorn,
Saxofon,Sarusofon, s. a. In spe-
cial in muzicele de armonif gi
fanfare se intelege prin C.-e
instr.-ele grave din familia Sax-
hornilor, numite inci bombardo-

ne, cu fundamentalele mi-lfz sau

[fa-1$1 ma¥ cusami do-, sau si-, .
Prima idefe a ucestor instr.-e,
cérora de obicelli se di o for-
md circulard, de unde si nu-
wele de Helicon ce i se ma¥
43, pare a apartinea factoraluf
W. Cerveny, din Koniggriitz
(1845) ; tot acest factor a cons-
truit i 1873 un sub-C., po-
gorind pini la do-,. Acestor
instr.-e i se mai di inci numele
~de C-e de arama. _
Sub numele de C. cu ancie
se intdiege o specie de Confra-
fagot (v.), constrnit in metal, sl
avind 17 ched, ceid ce-Y di o ex-
 tensiune dela do-| la sol, intre-
buintat mal cu sami in unele
bande de armonte.Ideia apartine
casel Schilnast din Presburg
(1838),si a fost perfectionaty de
C. Mahillon (Bruxelles 1868).
In fine in orgele unor vaste
catedrale, se numese C. Jocur¥
cariintidresc in regiunile extrem
profunde basul propriu zis. Tele
stat formate din tuburi din octa-
va zisd de 32 de- picioare, cite o
datd iusi numai de 16 picioare,
Conlrabasit Ye acel ce cintd in
dontrabas (v.).
Contra~bombarda, in orgi, joc de

Contra- cinf,unul din numele date
altd datd conlra-punctului (v.).
Contra-dans (it. : Contra-danza;
fr.. Contre-danse ; germ.: Con-
-ler-lanz), dans de origini en-
glezd introdus pe continent pe
1a 1710. Origina numelui vine
de acolo ci dintuitorii se pun
pe doui sirur], unul in fata
altuia, unul confra altuia. K-
timologia Country-dance (engl.)
= dans de sat, nu ie adeva-
ratd pare: variatiunea figurelor
gt rafinarea migcirilorarata o
e departe de a avea aceast
origind. Muzica const# in fraze
scurte, de cite 8 tacte, reluate
st repetate, de o migcare des-
tul de vioale, in %/, 6, si mai
rar in %, cefa ce face cj in
vorbirea ordinari C.- d.-ul Ye
confandat cu Cadrilul (v.), de-
care nu se deosebeste in fond
decit prin numirul dantuitori-
lor, figurele executate de din-
tuitori variind cu timpul simoda
$1 la unul ca gila altul. Multy
maistri celebri au seris C.-d.-
uri; intre acestia Mozart §1
chiar Beethoven, care nu numai
a Scris o serie pentru orchestr,
dar a si desvoltat unul in fi-
nalul sintoniel eroice.
Contra-expunere se numegte in
Fugi reproducerea temet sl a
respunsului in ordinea inversi
de cum a fost in expunere (v.),
adicd incepind cu respunsul ci-
- rula i urmeazi tema. De or-
dinar expunerea je separati
de C.-e. printr’o parte episodic.
Contra-fagot, Ye un fagot de
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dimeniuni mari, jucind in ra-
port cu fagotul ordinar rolul
pe care-l joacd contrabasul in
raport cu violoncelul. Instr.-
ele mal vechi sunan complect

o octavd mal jos decit fagotul;]

cele actuale nu posedd notele
extrem grave (4), astfel ca ex-
tensiunes C.-f.-ulul Te de la
re-, pand la fa,. nefiind nicl o
rafiune .a o prelungi in sus.
Ma¥strif clasici, mal cu suma
Haydn si Beethoven au intre-
buintat C.-f.-ul in orchestratia
unor buciti ce necesitau o so-
noritate puternicd, ca in prin-
cipalele corurl din Creafiune
si Sesoane, ca in finalul sin-
foniel in do minor si in acel
_al sinfoniel cu cor. Din nefe-
ricire, din cauza greutitei exe-
cutiunei, cerindu-se o putere
de insuflatiune ce nu se intil-
neste usor, acest instr. mal nu
se cunoaste in afari de Ger-
mania, §i chiar aici se intil-
neste foarte rar, in cit trebule
a-1 inlocui; ie ceia ce se si
face, numal prin aceastd in-
_locuire se denatureazi timbrul
voit. In Belgia si in Anglia
se construiesc o specie de C.-
f.-e de metal (v. Confrabascu
ancie) avind aceiag extensiune,
prezintind usurintd in execu-
tiune, dar de un timbru cam
nasal Instr.-e analoage in Ger-
mania poarti numele de Tri-
tonikon. Inlocuirea C.-f.-ului
prin  sarusofonul contrabas,
cum se face in Franta, e mal
reugit. I
Contra-fugd, nume

3
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(v) scrisd in urma altel fugl,
s1 cu o temd formatd din tema
datd, numal prin migcare con-
trard. In toate celelalte privinti
legile iei-sint aceleasi ca sila
fuga obicinvitd. Exemple de
C.-f. se pot vedea in Hunst
der Fuge de J. S. Bach, nu-
merile 5, 6, 7 s1 14,
Contra-forn, nume dat Lamfer-
hoff, din Berlin, la o specie de
saxhorn-alto, construit de el
in 1845.
Contraint (fr.) = constrins (v.).
Contralt (t. Contr’allo), nume
dat in special femeilor avind
voce de-alfo. (v.). Din causa
caracterulul prin excelentd dra-
matic al acestel voci, locul el ie
mai mult in opera mare decit
in opera comicd, unde Ie in-
locuitd prin vocea de Mme3I0-
sopran, si roluri adevarate de
C. se gisesc mai mult in re-
pertorul italian: Leonora (in
Favorita), Azucena (in Trova-
fore), Maddalena (i Rigol-
leio), Amneris (in Aida); s
chiar roluri barbitestl (traves-
tite): Arsace (in Semiramis de
Rossini), Romeo (in Capuleti
i Montecchi de Bellim) sint in-
credintate acestel voci. In re-
pertorul francez desi mal rar,
dar tot gisim: Fides (in Pro-
fetul), Regina (in Hamlel) si
chiar ‘birbatesti: Orfeu, in o-
pera cu acelas nume, de Gluck.
Factorul Vauillaume, din Pa-
ris a dat numele de C. lao
violi ne- diferind de cea or-
dinard dectt prin indltimea fas-
cielor laterale. Numele de C.
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se mai  da incid unui joc de
armoniu. -

Conlraltist, nume dat in_secolii
trecuti castratilor avind voce
de allo (v.). Ie de notat ci vo-
cile acestor cintireti aveau in
general mal multi putere si
extensiune in registrul gray
decit vocilé de coniralt feme-
lesti. Printre cel mai celebri
C.-1 se citeazd castratii (v.)
Bernardi, Carestini, Guadagni,
Aprile; Crescentini, Salimbeni, |
Porporino, s. a. - :

~Conlra-octavd, nume dat octa-
vel cuprinzind notele dingre
do-, st si-,. i " .

> Numal orga mai poseds o
octavi mal gravi decit acea-
sta: do-,—si-,, numiti  C.-0.-
mare, care cuprinde sunetele
cele mal grave ale sistemuluf
muzical, do-, fiind dat -de un
tub de 10 m. 516 mm. lun-
gme si producind 32 de vi-
bratiuni simple pe secunds, -

Contra-parte, nume dat intr’o’[
compozitiune in doud. voel llff
nela din pirgi in raport cu,

cealaltd. Cite o dat¥ se intre- |
buinteazi acest cuviut m ace- L
lag sens cu contra-femd CLY ]

Contra-posaune /germ), joo de|
orgd; de 32 picloare. = _ i

Contra-punet, propriu zis Yo 0
melodie:scrisi - pe o alti me- |

< 5 - 4 |
lodie data. Numele ii vine de |

acolo ci tn primif timpia¥l des- |

voltireY artei'melodielor simul- ’
tanee, sunetele muzicale fiind ;
reprezintate grafic prin puncte,

4 |
trebuia contra punctelor ce |

reprezintau melodia dati (v. ]
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Cantus-firmus) a se scrie al-
te puancte reprezintind o alty
melodie (lat: Punctum contra
puncium, sau prescurtat: con-
lra-punctum). ,
Conditiunile ce trebule si in-
deplineasci aceasty nouii me-
lodie sint: si se armonizezi

“bine cu melodia dati, si prin

sine insusl si prezinte un in-
teres. Astfel fiind se iutilege
ca legile artel C.-ulul, carve for-
meazd una din pirtile studiu-
lui compozitiunet, sint aceleagl
stabilite in studiul armoniey,
cicl atit armonia cit si studiul
C.-ulail avind acelag scop, ane
inviita si scriem muzici pentru
doud sau mai multe voci, lele
nu pot avea nici doui grama-
ticl nict doud dictionare. In
realitate insi studiul C.-ului
nu vine decit in urma studin-
lui armouiei, reluindu-se de la
principiile cele mai simple si
cele mal severe, largindu-se
aceste principif pani se ajunge
la aceleast rezultate, numay ur-
mind pe alty cale. Cauza a-
cestel anomalii Ye in acela ci
studiul-armoniei, arty nous, fe
bazat pe acorduri, pe cind a-
cel al C.-uluj, arty vechie, Ve

- bazat pe intervale,

C.-ul se deosebeste in ma¥

-multe categoriy: simplu, cind

un cint fiind dat, se pune acest
cint la o partidi si seriindu-se
alte cintury -peutru o a doua
sau mal multe alte partide, se
executd astfel cum sint agezate
unele relativ de celelalte, prin
opozitie cu dublu, cind parti-
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dele is1 schimbi reciproc me-
lodiele sau fragmente din a-
cestea, fari dauvne pentru ar-
nionje, cu alte cuvinte cind se

pot reslturnd (v.). In special |

C.-ul Yea numele de  triplu,
quadruplu, . a. dupi nuuri-
rul pattidelor ce pot face a-
ceasti schimbare. Se intelege

cii pentru aceasta specie de C., !

pe lingd legile si regulele or-
ditiaret ale armoniei, Te nevoie
incih de altele, previiziitoare a
greselilor ce ar proveni din
resturnares  partidelor.
autorl restring chiar semnifi-
" catiunea numelul de C. numai
la aceast# specie. Dintr’un alt
punct de videre C.-ul poatge
fi de diferite specii, dupi cum
la -0 notd a cintulul -dat co-
respunde constant in cel scris

in wrmi o notd de aceiasiva-|

loare, sau doud juméataty, sau
patru patrimi sau chiar uni-
formitatea nu Ye pizitd, note-
le fiind de deosebite valori.
Autorii vechl deosebeau "un
mare numir de aeeste specil:
@qualis sau inequalis, sau di-
menulus, dupa valoarea note-
lor; floridus (inflorit) care cu-

prindea note de deosebite va-|

di- salto, procedind prin
grade desunite; sihcopafo, la
fie care notd a cintului dat
corespunzind in C. o noti in-
tirziatd prin sincoparea notel
precedente ; puntalo, prin no-
te-cu punct; alla zoppa, cons-
tant pun note precedate de
o pauzi; sciolto, ostindlo §. a.
Autori moderni au redus nu-

lory ;
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mirul acestor specit la 5 sau
chiar la 4, sicu drept cuvint, 5

celelalte nefiind  dectt; slabe
variatiunt ale acestor specil
principale.

C.-ul dublu inci poate fi de -

diferite specii, in oclavd, no-
nd, decimd, $. a. dup¥ -inter-
alul la care se poate face
resturnarea. - -

C.-ul se zice /'ilgal, cind 4~
feritele partide sint serise in
imitationd (v.); el Teste baza
fugel, care la rindul Yel Yeste
baza stiintel desvoltirei unu¥
dat §1 prin urmare a
compozitlunel in geueral.

Istoria- C.-ulul incepe in Evul
mediu, cind s'a. inceput a se
face primele incerciiri de a se
acompania un cint dat (Can—
tus firmus) printr'o a doua
voce auxiliardi  (Discantus).
Foarte primitiv la‘inceput, ne

“constind decit din arta de a

lega doui partide mergind pa- -
ralel la acelag terval (v.
Organum), acta C.:lul s’a des-
voltat ~cu timpual si maistril
italien1 si flamanzi din see.
15 i 16 il duc la un inalt grad
de perfectiune practicd §i teo-
retici. desi aceasta din urmé

Jera de o extremd complexi-
tate.

In culmea acestei pe-
riode, prin excelenti perioda
clasici a stilulul C.-ului vo-
cal, stau scrierile si in special
musele <marelui Palestrina (v.
Bisericd). Cu sec. 17 -arta C.--

ului Yea un nou avint, prin

Bach si Hindel mai cu samd.
Mesa in si minor de Bach si
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Messias de Handel sint spe-
cimene neintrecute din stilul
“acestel periode. In aceasta din
urmi  operd corul ,Lobsingl
dem ewigen Sohn“ Ye un e-
xemplu de.C. dublu in duode-
eimd prin diminutivne. Finalul
din sinfonia Jupiter, de Mozart
asemenea le un frumos exemi-
plu de mal multe teme in C.
dublu in octavi. Beethoven
n’a dat' artel C.-uluf un rol
important decit in unele com-
pozitiuni din a doua §i a tre-
Ta periodd a stilulul seu. In
schimb intre maistrii secolului
- nostru se poate cita Cherubini,
care a dat un rol capital C.-
ului clasic in scrierile sale.
Un alt compozitor, care a stiut
si obtie efecte admirabile, a
fost Berlioz, numay C.-urile luj
sint cu totul neregulate, si cu
total in afard de traditiunile
artel vechilor contrapunctisty.
Adeviratul C, modern, deba-
rasat de vestrictiunile ce nu
mal au ratiunea lor de a fi
cu cit numérul partidelor creste
$1 cu cit tecnica instr.-ali. se
perfectioneazi, cu alte cuvinte
‘suprapunerea melodiilor in a-
parentd independente, a luat
In compozitiunile majstrilor

mal noi un mare avint, $t in
acest sens operile lul Wagner |

ne prezinti numeroase si fru-
moase exeniple,

Tratate deC. in vechiul sens
al cuvintului au seris Zarlino,
- Fux, Martin, Cherubini; Bel-
lermann, §. a.; in sensul mo-
dern, unindu-1 cu studiul ar-

~

moniei, sint mal cu sam¥ scrie-
rile lui Dehn, Richter, Jadas-
sohn, Riemann, Prouth, s. a.
Contra-punctist Ye acel ce cu-
_noagte arta contra-punctului
st o aplici in compozitivnile
sale.
Contrar v. Miscare si Imitafiune.
Contra-sogetto (it.), Contra-sub-
Ject (germ.) = Coutra-temsi.
Contra-tema (fr.: Contre-sujel,
germ.: Gegensals s. ».) Yo o
frazi muzical® ce se creazi in
confrapunct dublu in octavy
sub tema sau respunsul unef
tugf, si care continuu le inso-
teste in cursul acestela, cind
la-o voce superioars, cind la
una inferioard. C.-t. trebuje si
fie prin ritm si mersul melodic
bine deosebitd de temi sl nu-
mirul C.-t.-elor depinde de nu-
mirulvocilorintrebuintate, firs
_insi a fi obligator a se da maxi-
mul posibil, acesta din cauza
greutédtel gi chiar a imposibi-
litate! de a acompania un cint
dat cu un mare numir de alte
cinturi in contrapuuct dublu,
carl si prezinte si Yele insusi
un interes melodic; cind nu-
miérul vocilor intrece pe acel
al C.-t-elor se complecteazi
armonia prin melodiy libere.
Cind chiar de la incep ut tema
dati Ye insotitd de una sau de
mal nulte C.-t.-e, lucrarea Yea
numele de fug¥ cu dous sau
mai multe teme si aceste C.-t.-e,
teme secondare (germ: Neben-
thema) trebuiesc sy insoteasci
contmuu §iinvariabil tema prin-
cipald (germ: Haupt-thema).
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Cind din contra, C.-t. nu in-|Contra-fone. (germ.),sunetele din
tra decit_ ca o continuare a| conlra-oclavi (v.). y

temel principale. in momentul | Contra-violone (t.) vechiu nu-
cind o a doua voce ataci res-| me al contra-basului. ‘
punsul, atuncl in cursul bucs- | Contre {fr.)= contra.

tel aceastd C.=t. poate primi| C.-basse = Contra bas (v.).
micl modificatiuni necesitate| C.-basson = Contra fagot (v.).
de interesul armonic. Tot C.-t. | C.-bombombarde = Contra-
se numeste si a doua tewi a; bombardi (v..) ;
unel duble-fugi si diferintain-| C.-danse = Contra-dans (v.).
tre aceasta si o fugi cu doui C.-point = Contra-punct (v.).
teme consti in acefa ci pe| C.-parfie = Contra parte (v.)
cind in dubla-fugi temelesint| C.-fuille = Contra-tenor (v.).
‘desvoltate mal ntal izolat §i1‘ C.-tanz(germ.)= Contra-dans
numal in urmi se intranesc,! (v.). ' '
in tuga cu doud teme Yele sint | Convenientia (lat.), Signum C.
-prezintate impreuns chiar de| = Covoni (v.).

la inceput, fir a fi fost expuse | Conversio (lat.)== resturnare (v.),
1zolat. : vorbindu-se despre vocl.
Contra-fempo (it.)v. Contra-timp. | Converlibil se zice despre diferi-
Conlra-lenor, expr. vechie, in-| telefraze ale unei compozitiuny
trebuintati pentru a denumi| care fiind lucrate in contra-
a trela voce introdusd in an-| punct dublu, potsi fie resturna-
samblul vocal pe timpul pri-| te firi daune pentru armonie.
melor faze ale contrapunctului; | Coperto (it.)= acoperit. v. As-
aceastd voce lera cind mai sus,| cuns st Timpan.

cind mal jos de tenor si a fost |Copuli (lat.)=legiturd, nume
numitd in urmi allo (v.) dat in orgi unul mecanism ce
Contra-timp.Te numele ce se di| face posibil ca o datd cu tas-
timpilor §1 subdiviziunilor a-| tele unei claviaturi si se po-
cestora carl nu comportd ac-| goare st tastele corespunza-
cente prin Yel insusi; astfel| toare in alti claviaturi, asa
in misurd ?/, vom avea C.-t.| ca tuburile lor si sune in a-
pe timpil 2 §i 4 si cind dife- ' celas timp. Se deosebesc C.-e
ritif timpl al unel misurl ar| manuale si pedale, unele lu-
fi subdivizati, partea intdl a| crind asupra manualelor alte-
fie cirel biatil va lua numele| le legind unul sau mal multe
de timp i partea a doua de| manuale cu pedaliera. C. de
C.-t. O melodie se zice cd| octavd se numeste un meca-
merge in C.-t. cu alta cind| nism care leavgé cu ﬁevcare
diferitele note a acesteia mar-| tasti octava Iei superioard sau
cind timpii tari, notele ce-| cea inferioara, sau amvindoua
leflalte vin sistematic pe C.-t.| in acelag timp (C. dublg). Ar-

|
|
|
|
|
i




COPULA

moniile inci au cite o datd
aseinenea mecanisme ascultind
unul registru.(v. Mini dublate)
Cor (lat: Chorus, it: Coro, fr:]
Choeur, germ: Chor, engl:'
Choir, Quire) se numesgte un '
grup de voci cintind impreuni
o acelasi bucatd muzicali, care
bucati muzicali, ori care ar
fi forma Vei, Yea inci numele
de C. Aceast definitiune, care
satistace cuvintulul €., cuprin-
de in Vea si alte grupirY cari
au luat nagtere cu polifonia
modernd, si cari in limbagiul
muzicantilor nu ieau numele
de C. Siut asa numitele bu-
catl de ansamblu (v.); dife-
rinta intru un C. §i un grup
de ansamblu Ye ci, pe cind
in acesta fie-care voce are par-
tida Yel proprie, in C. fie-care
partidi armonici Je cintats de
un numir mai mare sauw may
mic de voei. Origina C.-uyluy
se confundi cu origina pri-
melor festivititY protane i re-
ligioase la care muzica vocals
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a luat parte, si in descriptiu- |

nile autorilor anticy,
dese grupiry numeroase  de
-cintdreti intonind imme in o-
noarca zeilor, celebrind jisbin-
zele celor puternici sau stmplu
Inveselind petrecerile celor bo-
gatl. .OrY care ar fi insd an-
lichitatea lucruluy, din. punc-
tul de videre muzical, Yel pre- |
zmti acelas aspect pani in.
sec. 9: o melodie cintaty de
un numar mai-mare sau may
mic: de:vocl, in upison san
cel mult in octavi, cind bar- |

gasim a--.

COR

bati si femei sau copii cintau
impreuni. Daca: ocazional se
prezintau si alte intervale, in-
troduse din gresala executiu-
nel sau intentionat, acest fapt
n’a fost anterior sec. 9 con-
stituit in sistem, sau cel putin
pind acum investigatiunile sa-
vanfilor moderni in aceastd
privinti n'au adus nief un
resultat sigur (v. Armonie si
Bisericd).

Dar, daci lisim la o parte
origina lucrului si ne uitim
la acea a cuvintului C., o gi-
sitn in  teatrul grec, gl in a-
deviir la inceput C.-ul (gr: -
pos) forma tot spectacotul li-
ric al Grecilor, si tragedia,
ndscutd din  difiramb, mult
timp n’a constat decit din e-
volutiunile unui cor impreju-
rul altaruluy lui Bachus. Nu-
mai mali tirziu, autorii tragici,
Thespis Eschil, Sofocle, in-
cep a introduce pe lingi C.
§i cite unul, doi, apol mai
multl actori recitanti. Dar din
momentul cind acestia au in-
ceput a reprezinta iei actiu-
nea dramatici, C.-ul a trecut
i plaoul al doilea, nejucind
decit un-rol secundar. La u-
nii autori ins¥, mai cu sami
la' cel comicy, corurile conti-
nuardi aavea o importangi mal
niare, reprezintind ¢a un fel
de personaj colectiv, luind par-
te la actiune, ficind reflec-
tiuni asupra faptelor sau ne- -
norocirilor - principaluluy per-
sonaj, liudindu-1, .blimindu-1
sau chiar interpelindu-l cite
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odatd. In comedil chiar §i nu-
marul cintdretilor ce formau
C.-ul Yera mai mare decit in
tragedii. Principalele specif de
corur! purtau numele de Pa-
rodos, C. de intrare, Stasima,
bucitl cintate in timpul ac-
tianel st Apodos, C. de Yesire.
Recrutarea, imbricarea si in-
tructiunea C.-lui, ceia ce se
numea Horagia, cidea in sar-
cina unui cetitean bogat, ca-
re lua numele de Horagos si
care in ziua reprezintatiunef
aparea pe sceni cu o cununi
pe cap, conducindu-si C.-ul
(v. Choragus).

In teatrul latin C.-ul joaci
un rol mai restrins de cit in
cel grec si orchestra, locul re-
zervat C.-ulul in teatrul grec
e 1ezervati senatorilor in tea-
trul latin. Dar vastele propor-
tiuni ce se da scenei permi-
tea introducerea nu numai a
unui mare numir de actory,
dar chiar 1 a C.-ului, si toc-
mai prin aceasta C.-ul lua o
parte activi la actiune. Tot
la Romani vedem C.-ul into-
nind i intervalul dintre acte

diferite buec#ti muzicale rapor-

tindu-se la actiunea piesel re-
prezintate. De-altmintrelea Tel
face parte din toate genurile

dramatice uzitate si chiar in
pantomime vedem bucati ein-

tate de C. '

In afard de teatru-insid C.-ul,

“tel

importanti prin admiterea lui
in serviciul regulat al Biseri-
cel, s1 prin aceasta o mai ma-
ve desvoltare. De unde pini
in sec. 9 corurile nu constau
decit in melodii executate in
unison sau in octavd, citre a-
cest secol gidsim primele urme
ale polifoniel vocale mergind
la un alt interval de «cit oc-
tava. Hucbald Ye unul din ce¥
intdl autori muzicali la- cari
se gisesc aceste prime incer:
cirl (v. Organum). In acest
timp incep a se deosebi voci-
le nu numai in birbdtesti si’
femeTestl (sau copiliresti) dar
$i in acute si grave, stabilin-
du-se cele patru categorii prin-
cipale de voci, cari si azi for-
meazi scheletul C.-lul modern:
sopran, altist, lenor si bas,
(v. aceste cuvinté). Astfel in
urma vechiuiul organum ve-
dem aparind productiunile pri-
mitive ale Discantului si apot
compozitiuni cirora autoril le
dau numele de triplum, qua-
druplum, dupi numirul par-
tidelor intrebuintate. Secolile
aduse succesiv perfectioniry ar-
polifonice ; apare cintul
miasurat si figurat; si in fine

ingeniozitatile stituluil contra-
‘punctulul vocal, cari se viad

in compozifiunile lul Palestri-

na si a scoalei sale, duc arta
" corald la unapogeu, care nicY

azl n’a plerdut din striluci-

care a jucat unrol important| rea sa (00 Confra-punci). A

in cultul religios al Evreilor,! In acest perlvod‘ atit de salu-
cu ‘aparitiunea Crestinismului | tar desvoltdvel artisticea C.-u-
fea din. ce in ce mal multd; lul, acesta pierzind din impor-
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tanta ce avea in -spectacolele
teatrale, remine aproape exclu-
siv pe domeniul bisericei. Nu-
mal exceptional vedem un mic
numir de compozitiuni corale
cu texte profane pe ling# imen-
sa comoard de compozitiuni cu

texte religioase ale acestor se- |

coli.

In teatrul modern, in afard
de dramele lirice, C.-ul joach
un rol cu totul secundar si nu
apare decit exceptional, in rar¥
ocaziuni. Laaparitiunea Operel
insd, s’a cercat a se da C.-ulu¥
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rolul important, ce a avut in
tragedia antici, dar nu s'a pu- |
tut ajunge la acest-scop: Ast-
fel in unele opere, maY cu sa—’
mid  a scoalel italiene, C.-ul
Joacd un rol asa de secundar,
¢ ar putea fi suprimat firi
daune. pentru actiunea drama-
ticd,. Mal cu samy in operile
. vechi, el vine, si, ingirat deo
parte si alta a scenel, cintd,
serios §i aproape nimigcat, cefa
ce are de cintat, lucru ce poate
sd prezinte un interes din punc-
tul de videre pur muzical, dar
care plerde desigur mare parte
din efectul seu si strick chiar-
efectulul dramatic, “prin lipsa
orl cirel aparenti de realitato. |
Cind insi C.-ul cauti si imij-
teze maY bine cefa ce vra sy
‘reprezinte, cu alte cuvinte mul:
timea, poporul, sau o calecti-
vitate oare care, atuncy inter-
ventiunea acestul miret ansam-
blu produce asupra auditoruluy
impresiunea cea may tavorabilj,
efecte cu adevarat neintrecute.

COR

Corurile sint de deosebite spe-
cil, dupi vocile intrebuintate;
astfelsint coruri barbatesti, for-
mate numal din tenori (I siII)
$1 basi (I, sau baniton, si II,
bagi adevarati); coruri feme-
iesli sau copilaresti, cele mai
de multe ori in trei voci, sop-
vani I si Il i altisti; corur
mirle, cari cuprind toate spe-
ciele de vocl. Aceasta dinurmi
Ie forma cea mai complectd
$1 cea mal -bogati in efecte.
Corurile mixte se scriu de o-
bicel in patru partide: sopran,
alt, tenor si bas, adese sepa-
ragl la rindul lor in primy si
secunzl, ceia ce imulteste mo-
mentan mnum#rul partidelor.
Sint insi coruri ecari sint in
total scrise pentru 5, 6 sau
chiar mai multe voci §i com-
pozitoril vechi au mers pini
in a scrie compozitiuni pentru
30, 40 si chiar un numir mai
mare de voci reale. Dé multe
ori insi se intimpli ¢& numi-
rul partidelor indicate in scris
Te cu mult mai mare decit a-
cel ce e in realitate, prin a-

cela ci unele vocY nu fac decit

dubleazi pe altele, continun
sau ocazional, Acelas lucru se
intimpld chiar in corury in 4
vocl, pe care compozitorul le
reduce eite o datd la 3, sau
chiar la doui partidereale, sau
chiar le intruneste intr'un pu-
ternic unison, care Ye de un
efect cu atit ma¥ reusit, cu
cit Ie intrebuintat mal rar.
Corurile in 2 vocY, de care se
gisesc dese exemple in operile
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italiene sint sirace in armonie
si adese de un efect aspru.
Cind numirul partidelor dinty’
un €. Te de 8, atunel de obi-
cel aceste 8 voel sint impHrtite
in douii grupe, avind fie care
4 partide; Teste cefa ce se nu-
meste un C. dublu. De ordinar
unul din aceste dous coruri Ye
lucrat cu mal multd ingrijire,
ca prim, adici ceva mal sus,
aga c# sopranul I din C.-ul al
_doilea apare ca sopran II in
ansamblul coral; si asa si pen-
tru celelalte voei, pind la basul
C.-ului-al doilea care Ye ade-
varatul bas al ansamblului co-
ral. Dispozitiunea in 8 vocl nu
ie continua; astfel de multe
ori corurile se separ#, cintind
alternativ, interpelindu-se; sau
chiar numa¥ unele vocY dintr'un
C. se unesc cu altele din. ce-
Ialt, astfel ¢ numarnl com-
binatiunelor de voel posibile
ie nesfirsit. Cite o dati chiar,
cele doud coruri sint dispuse
separat, -in deosebite locury ale
unel biserici sau ale unel sale

de concert. Mal de mult, co-|
rurile duble se scriau riguros;

I -megte C. grupul de dousi sau tref

|

|

il

tiretilor ce formeazi ('.-ul i la

-noi partea opusd altaruluy, nu-
miti si cafas. e

In pianv sialte instr.-e se nu-

coarde ce sint lovite prin o
acelag tastii; astfel pianul are
de ordinar cite un C. de treif
coarde acordate in unison pen-

tru fie care sunet, afar¥ de su--

netele grave, care nu au decit
cite dou#t coarde, une ori chiar
numai cite una.-In unele vechi
clavecine, corul de trel coarde
continea doud acordate in uni-
son s o a trefa dind octava
acutd. In unele instr.-e cu coar-
de piscate incid sunetele sint
produse de' corurf de coarde.

In jocurile de mixturs ale or-
gilf, se numeste C. complexul de
 tubury ce dau sunete deosebite,
dar corespund la o acelas tasts.

In fine nvumele de C. se mai
di unui complex de instr.-e,
mai cu sam# de suflare, avind
acelas timbru, dar construife

“in diferite dimensiuni; astfel

se zice: un C. de tromboni,
un C. de bombarde, un C. de
saxofoni s.- a.

in 8 partide -reale; sint insi |Cor (fr.) = comn (v).

- g1 corurl dispuse in acelas mod,
numai neavind decit 7, 6 sau
chiar 5 partide reale; numirul
acestora depinzind de la efectul
dorit, de la dispozitiunea vo-
cilor si de la acea a armoniel.
Asemenea s’a intrunit cite o
dati 3, 4'sau chiar mai multe
grupe corale. :

Numele de’ C. se dii une oriy

locului rezervat in hiserici cin-

Titus Cerne: Dicyionar de muzics.

C. a clefs v. Buyle.

C. alemand = corn german,
nume dat cite o datd cornunlul
uzitat in orchestri.

C. d’'appel == corn de chYema-
re, instr. primitiv format dintr’

un corn de animal sau din -
metal.
C. de bassel = clarneti (v.)

/

alto. : :
de nuil = corn de noapte,
18

C.

"
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joc de orgH, de 8 picioare, cu
tuburl inchise.

C. des Alpes = cornul Alpilor,
specie de bucium (v.) al pis-
torilor din Alpy.

C. d harmonie = C. allemand.
Coral, ca adj. ie intrebuintat
calificind tot cefa ce.se rapoar-
td la cor; astfel se zice: an-
samblu C., compozitiune C.-i,
societate C.-3, s. a. :
Ca subst. terminologia ger-
mand confundi cuviutul Choral

(v.) cu cuvintul Cint plan (v.)|

care Ye insugi cintul Bisericel
apusene. In special insi atit
in limba germani cit §i inh cea
francezi acest nume Ye dat la
tmne religioase, cintate de co-
ral credinciosilor in bisericy
sau in alte ocaziuny, imne scrise
de compozitori pe un text in
limba vulgari st nu in limba
latind, limba oficiali a Bise-
ricel apusene. Acest nume dat
la astfel de imne apare in sfir-
situl sec. 17; anterior Yele se
numean Cantice (v.) sau cin-
lurt spirtuale. C.-ul a fost unul
din_cei mai puternici factor
ai ProtestantismuluY si insusy
marele reformator Luther a
_ seris un mare numir de C.-e,
intre care celebrul ,Fin fes-
teburg ict unszr Gott*, veluat
$i prelucrat in urmi de Bach,
de Mendelssohn, de Meyerbeer,

de Wagner. Mare parte din me-|"

lodiile C.-elor sint cintece popu-
lare; dar sint si C.-e compuse in
totul de malstri renumiti. Uniy
din autoris’au mirginitaadapta
sau a compune melodii pentru
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textele religioase; al{il le-aun
armonizat chiar in 4 vocl, not
contra notd sau instil figurat.
Intre cel ma¥ renumiti compozi-
tori de C.-e sint J. Walther, ca-
re a armonizat C.~ele lul Luther
(Geistliche Gesang Buchlein,
1524), Cl. Goudimel, care a
armonizat Psaltirea hughenoti
a lui Cl. Marot (Paris 1565);
apoi J. Criiger, Eccard, M.
Franck, M. Agricola, T. Selle,
Cl. Lejeune s. a. Existi mal
cu sami in Germania un mare
numar de colectiuni de C.-e,
unele dind C.-ele armonizate
pentru 4 vocl, altele dind nu-
mal melodiile cu un bas cifrat.
Intre acestea sint acele ale lui
J. B. Konig (1738, Haymoni-
sche Liederschals, care contine
2000 de C.-e), Doles (1785),
Kiihnau (1786), Hiller (1793),
Umbreit (1811), Schicht (1819),
Rink (1828), Becker (1844),
Erk (1863), Kade (1869), Ja-
cob st Richter (1873), Feisst
(1876),5. a.. In sec. 17. C.-
ul figurat §i armonizat dupi
regulele contrapunctuluY a sor-
vit mult la progresul muzicei;
organigtil gi compozitorii ger-
mani au ficut o mare intre-
buintare in lucririle lor (Choral
bearbeitung) din melodiile a-
cestor C.-e, servindu-se de Yele
sau ca teme, sau luindu-le drept
Cantus firmus (v.). Astfel ve-
dem o mare cantitate de fugi
$i canoane (Choral-fuge, Cho-
ral-Kanon) si chiar preludii
pentru orgd (Choral-vorspiel)
si alte compozitiunY lucrate pe
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teme luate din C.-e. In canta-
tele, oratoriile si in celelalte
compozifiuni ale lui Bach, in-
tre altii, misuni aceste motive
profane-religioase si poate a-
cest fapt nu e striin admira-
tiunei si veneratiunei de care
se bucur® in Germania stilul
marelul Bach. ‘
Corda (it.), Corde (fr.)= coar-|
di. Una C. sau Sur wne C.,
in muzica de piano indici in-
trebuintarea pedalel sting¥ ca~|
ve, strimutind mecanismul cla. |
- viaturei, face ca c‘focanagele?
nu lovesc decit o cinguri coar-
da. Cavintul C. Ye intrebuintat |
cite o datd in loc de sunel sau |
nold. In acest sens se zice:
C. nemica (it.) = coarda dus- |
mand, prima noti a registrulay
de cap, care prezinti ma¥ mul- |
td greutates fi atacatd trecind
de la registrul de pYept. :
Cordar (fr.: Cordier, gerru.: Sai-|
lenhaller) se numeste in vio-!
lind si alte instr.-e de coarde
- AR partea de unde sint fi-
xate acestea printr’un |
capit, prin celelalt ﬁ-i
ind fixate prin cuie sau |
suruburi. Ie o specie!
de limb# de lemn, de
ordinar de abanos, care
printr’un capit Ye fixa-
td prin ajutorul unuf
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.1, Ye fixat chiar de lada de
resonanti. .y e
Corde (£.) v. Corda. Cordier

= Cordar (v.y
Cordololion, specie de clavecin
(v.) cu arcus. ‘

Cordometru v. Chordometer. -
Coregiu v. Choragus.

-Coregraf, acel ce cunoaste core-
grafia. :
Coregrafie v. Choregraphie.
Coriamb v. Choriambus.

Corileu se numea la Grecs pri-
mul corist, semnificatiune ce
a pdstrat oarecum pini in
zilele noastre acest cuvint. In
adeviir, in coravile teatrale mo-

“derne se numeste C. (fr.: Cho-
riphée) coristif cari prin cali-
tatea vocel lor si prin siguranta
atacnlui sint ocarecum condu-
catorii diferitelor partide ale
unui cor. (sef% de alac); C.-iY
au cite o dati chlar misi so-
lurl de interpretat.

Corist Teste acel ce face parte
dintr’un cor, fie in teatru, fie
in biseric#, fle intr’o societate
muzicali,

Corista (it.) =.corist si diapa-
zon (v.). '

Cormorne (it.), denaturare a cu-
vintului germ: Krummbhorn(v.)

Corn (it. : Corro fr.: Cor; engl. si

- germ.: florn,) nume ce se di in
general instr.-elor de suflare for-

“leat de un bumb fixat la| mate dinbr’un tub conic in care
rindul lui in lada de reso-| colona de aer Ye pusi in vib-
nantd, iar la celalalt capit; bratiune prin buzele executan-

tulul. Tipul primitiv al acestor
instr.-e ie format dintr’un sim-
plu corn de animal, scobit in-
Iduntru. Acest nstr., pe care-l

prezinti tdeturi circulare in|
care sint introduse coardele
si fixate prmtr’'un nod. La
alte instr.-e C.-ul, ea la chita- |
L4
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gasim de la popoarele cele mai
civilizate p#nid la acele de cul-
tura cea mal rudimentari, a
fost intrebuintat din adinci
antichitate, la Evrel (Keren),
la Greci (KAeras), la Romani
(Cornu) si la toate popoarele.
In imitatiunea instr.-elor ficute
dintr'un corn de animal, s’au
ficut apol altele, din lemn,

din lut, din piele, din metal, |

s. 4. Aceste iustr.-e au servit
si servesc pentru diferite sem-
nale, in pace, la reshof si ma¥
cu sama la vinatoare. Instr.-ul
de care se serveau Romaniy
pentru seninale in armats, cu-
noscut sub numele de Cornu,
Tera ficut din metal si intors
i formi de semicerc. In Evul
mediu pe lingd aceastd multime
de materiale din care se fab-
rica asttel de instr-e, gisim
incd instr.-ul numit in special
Olifant, care nu Yera decit un
C. ficut dintr’'un mare dinte
de elefant. Aceste instr.-e a-
veau cite o dati dimensiuni
foarte marY si prin muzeie se
mal gisesc specimene, frumos
ornate cu sculpturi, cu incrus-
tatwun, cu verigi de aur si
argint, avind aproape 2 _m.
lungime. Se intelege insH, ci
aceste instr.-e, cari nu putean
da decit un sunet, sau, pentru
cele relativ mari, cel mult cite-
va sunete din seria armonici,
n’au jucat nici o datd un rol
muzical, si nici n’au fost in-
troduse in manifestatiunile ar.
tistice, decit pentru efecte pi-
toresti. Numai citre mijlocul
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sec. 17 apare in Franta C.-ul
de vindtoare de dimensiuni
mari, numit in special Trompe
de chasse, desi acest instr. nu
are tubul cilindric al trompetei,
ci tubul conic al C.-ului. De
la acest moment incepe rolul
"C.-ului in ansamblul instr.-al
modern. Trompa de vintoare,
din cauza marel sale lungimyi,
avea tubul de mai mulfe orl

Fintors in
cerc st
termiant
printr'-
unlarg
- pavilion.
24, Corn DinFran-
ta Yea nu intirzie a trece in-
celelalte tiri muzicale (germ.:
Waldhorn,Jagdhorn,it. : Corno
di caccia, engl.: Frenchhorn,
Huntinghorn) si mai cu sami
in Germania se bucuri de fa-
voare §1 primi perfectioniri.
Cea intdl a fost c#, largindu-
i-se pulin conul tubuluf,i s'a
modificat, in bine, timbrul.
Apoi, instr.-ul ne avind ca ex-
tensiune decit seria armonice-
lor fundamentalei sale, pentru
a_se putea cinta in diferite to-
nuri, 1 s’a dat diferite tuburl de
schimb (v.), cari, variindu-Y lun-
gimea, ii schimb# fundamentala
§1 prin urmare si seria armo-
nicelor. Aceste prime perfec-
tiondrl transformary trompa
sau C.-ul de vinitoare in C.-u/
de armonie sau C.-ul natural
(germ: Naturhorn). Timpul a
adus diferite alte perfectioniiry,
dar modul de a se nota si ca-
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racterele expresive ale C.-ulul
au remas aceleasy.

Muzica pentru C. se noteazi,
orl care-ar fi tonalitatea instr.-
vlul, in do major, in cheia de

2 3 4
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sol, atird de citeva note grave,
care uneori se scrin in cheia
de fa si cu o octavd mai jos
de cum' suni. Extensiunea ie

‘limitati de armonicele 2 gi 16:

10 7 ;

=0
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Sunctele 2 g1 3 se noteazd
insii cu o octava mai jos. Toa-
te sunetele insemnate prin note

negre sint prea jos, astfel ci!

nu pot fi intrebuinfate decit

in cazurl anumite, sau cind, |

prin diferite procedeuri, li se

coriji intonatiunea. Aceste di-|

ferite sunete se obtin prin va-
riatiunea intensitiitel suflulul
si a apisirel -buzelor pe im-
buciturs. Instr.-isti abili par-
veneau a trece chiar limita a-
cuti a acestel sciri si obfineau
sunetele 17 (do; #) 51 18 (e ),
sunete inaccesibile cornistilor
moderni si cari totusi se gi-
sesc in serierile maistrilor.
Cu aceasta scari, gratie fru-
musetel timbruluf seu plin de
nobletd i de farmec poetic,
C. trecu din sgomotoasele fan-
fare de vinidtoare in orchestri,
mal intdl ca element pitoresc,
apol intrebuintarea sa devine
din ce in ce mal stabili. Deja
din inceputul sec. 18 C. Ve in
- favoare in Germania, st Mat-
theson spune c¢i Yera intrebu-
intat in muzica de biserica,
de teatru side camerd. Tonul
preferat ie acel al lui /a, care
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a remas tonul prin excelenti
al C.-ului; dar in 1739 seci-
teazi deja ca de o intrebuin-
tare generali tonurile i b, re,
do, si sip. Bach si Hindel fi-
gureazi intre cel intil com-
pozitori cari au introdus C.-ul
in orchestra lor. In Franta cel
intdl exemplu de introducerea
C.-ului de vindtoare in Opers
Te in Achille et jDeidamie, de
Campra (1735), dar n’a fost
intrebuintat decit intr’o tanfari
pe scend; numal in 1759 Ra-
meau I’a ficut s& concerteze,
in les Sybarites, si, din cauza
succesulul obtinut, I’a introdus
in partiglunile lui anterioare
acestel date.

In 1753 Hampel, din Dresda,
gisi mijlocul de a adapta tu-
burile de schimb nu ca piani
-atuncy, lingi imbucitura instr.-
ulul, ci la mijlocul lui. Apor,
in 1760, descoper:, din intim-
plare, ci introducind mina in
pavilion, intonatiunea pogoara;
aceasta a fost deajuns cornis-
tilor pentru a ciduta a se fo-
losi.de acest niijloe g1 a-s1 im-
bogiti scara. Inadevir, intro-
ducind mal mult sau mal putin-
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mina in pavilion, Yei reugesc
a pogori iutonatiuuea cores-
punzatoare unel armonice cu
'/, ton sau chiar cu un ton;
si mal mult incd, acest pro-
cedeu le permite a corija in-
tonatiunea - defectuoasi a ar-
monicelor 7, 11, 13 si 14.

5 Co'r‘n.
Aceste sunete, numite astupate
(fr: bouc/w;,v germ: gestop/te),
dau cornulul o extensiune cro-
maticd incepind de la armoni-=

ca 4 (dof,,)‘s‘i pand la do., a-
fard -de dog;. Aceste noudl pro-
grese realizate in factura (.-
ulul si in modul de executiune
sfirsivd prin a-1 pune pe planul
intal al paletef orchestrale. S’au
construit instrumente in toate
tonurile, de la si- P, de o

i

lungime aproximativa de.3 m. |

pini la si-,b, de o lungime

de 6 m. Dintre acestea unele
sint prea strilucitoare in su-
netul lor si dan greu armoni-
cele inalte, altele sint prea
“inddusite §i nu pot da armo-
nica 2, astfel ca cele ma¥ bune
sint acele mijlocii, in sol, fa,
me s1 re. R 3 :

Sunetul C.-ulul, in piano si
‘in conditiunt normale de eni.

siune, e dulcs si patrunzitor, -

de un farmec poetic, misterios,

. CORXN

-Dar scara lui nu ie omogeni
si 'sunetele astupate au un tim-
bru de un caracter cu totul
_ deosebit, producind o impre-
siune de: neliniste, de griji, de
fricd. In forfe din contra, de-
vine selbutec gi teribil, inai cu
-samd dacd se cautd a ise forfa
énergia, efect ce' se capati ri-
dicind pavilionul ian sus (fr.:
pavillion en Cair). Exewple
de acest .efect se pot vedea
intre altele in Armida de Gluck,
§i in aria. , Divinitds du Styz*
din A leeste. Introdus prin Haydn
In orchestra de sinfonie, C.-ul
totusl nu-si arati toate resur-
sele sale decit prin Beethoven,
in sinfonie, si prin Weber, in
muzica dramatici. Dar mal cu
samé prin invengiunea pistoni-
lor (v.) C.-ul isY cuceri locul seu
de frunte intre instr.-ele de a-
lama a orchestrei moderne.
Deja in sfirsitul sec. 18 Hal-
“tenhoff incercase de a aplica
C.-alut culisa (v.), aplicati deja
de mult trompetey, dar aceasti
Incercare nu reusi. In 1815

26. Corn cu pistony.
apare C.-ul cu pistoni (fr.: Cor
@ pislons, germ.: Ventilhorn),
mventiune datoriti silesienilor
Blithmel si Stoltzel. - Prin a-
ceastd inventiune, care permite,
printr’o simpli apisare a unui
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.piston a se schimba instanta-
neu tonul instr.-ului, deveniry
de prisos atit tuburile de schimb
cit §i sunetele astupate. Siin
adevir, C.-ul cu pistonl, sau
acel cu cilindri (v.), cari nu
diferd decit printrun detalin
de mecanism, are o scari ab-
solut cromaticH, incepind cu 6

27. Corn cu cilindri.
sunete mal jos de armonica 2,
cu alte cuvinte de la fa, #, la|
do;. Totusi pentru efecte par-|

ticulare (de ecou, s. a.) sune-
tele astupate sint inci intre-
buintate de compozitori; si,
pentru usurinta executiunei, se
da C.-ului cu piston, fabricat
de ordinar in si
tubwri aditionale, care-f pot
schimba tonul, celuf intiY pini
la fa, celul al doilea pini la
re. Se construicsc incid instr.-
e cu pistoni independeti, dupi
sistemul factorului Sax, in fa;
aceste instr.-e, foarte agile in
executiune si nelisind nimic
de dorit in privinta intonatiu-
nel, nu au nici o datid nevoie
de a schimba de ton.

Cornigtii au de ordinar pre-
ferintd sau pentru armonicele
grave sau pentru cele acute

si se specializazéi, cintind sau|

C.-bas sau C.-allo, acest din

|
|

san in sol, |

urmé intrebuintind §i o tmbu-

cituri ma¥ strimtd, Intre acesg-
tea, o a treia varietate, afec-
tionatd mal cu sam de virtuozii
francezY, preferi mediul, de'un-
de numele de C. mixrt (fr.: Cor
mixle.). :

“Ca instr. solo, C.-ul are o lite-
raturda muzicaly restrinsi; dar
face adese parte din muzica
de cameri. Astfel pe lingi con-
certele de Mozart pentru C,,

- pe lingd concertul op. 86 de

Shumann pentru 4 corny, se
poate cita intre altele sonata
in fa de Beethoven’ pentru C,
sl piano, septetele de Beotho-
ven, de Hummel, 5. a. Dar ma¥
cu sami in orchestri Ye locul
seu si maigtriy, atit clasicy cit
si romantici, i-au ardtat o a-
fectiune desebitd. Intrebuingat
mai intdl in grupe de 2 indi-
vizl, vedem in curind numirul
lor dublindu-se. Weber, in uver-
tura din. Freischulz, ciutind a
evoca poezia romaubici a co-
drilor germani, intrebuinteazi.
4 corni. Wagner duce numirul
lor in unele opere la 8. Un
efect original Ye produs prin
asa numita surdind. Aceasta
constd dintr’un’ con de carton,
cu virful tifat. Neglijat mult
timp acest efect a fost rescos la
lumini de Wagner. In piano
dd sunetulul un timbru invi-
luit, misterios (Rheingold, mo-
tivul lai Tarnheln); in /forte
face timbrul aspru, ironic (Par-
sifal, reluarea motivuluY lui Par-
sifal la sfirsitul act. I). Gluck
obtinea efectul de surdini in
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piano ficind si sune cornigtit
cu pavilioanele fati 'n fafs.
Mal multe detalil asupra me-
canismului si intrebuintirey C.-
ului sint de domeniul metode-
lor speciale. si a tratelor de
orchestratie.

Cel intdl virtuoz cornist ce
se citeazd a fost Rodolphe (Pa-
ris, 1765); apoi Lebrun, Dom-
nich, Vivier, Duvernoy, Amon,
Belloli, Kern, Stoltzel, Artot,
Meifred, Dauprat, Linduer s.
a. Metode de C. au seris Dom-
nich, Davernoy, Dauprat, Gum-
bert, s. a.
~ C. cromatic, nume daf cite o
datd C.-ulul cu pistoni sau cu
cilindri, uzitat in orchestra mo-
derr3. . :

C. cu chei (fr.: Cor a clefs,
germ.: Klappenhorn) v. Bugle.

C. cu cilindvi (fr.: Cor a'cy-
lindres, germ.: Ventilhorn) v.
C. st Cilindru.

C. cu pistoni (fr.: Cor a pis-
lons, germ.: Venlilhurn) v. (.
st Piston. : g
_C. de apel (fr.: Cor d’appel)

nume dat instr.-elor mici, fai-

cute dintr’un corn de animal |

sau alt material,

C. de armonie, nume dat cite
odatd C.-ului uzitat in orches-
trd, atit C.-ulul natural cit si
celul cu pistoni sau cilidiy.

C. de noapte (fr.: Cor .de nuil,
germ.: Nachthorn), joc de or-
gd, de 8 picloare, cu tubmy
inchise, -

C. de vindloare (fr.: Cor de! . c. Engle

chasse, germ. : Jagdhorn, engl.:
Huntighorn) nume dat atit ins.
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tr.-ulul mic format dintr'un
corn de animal sau alt mate-
rial, cit si instr.-uluy falnic al
vinatoarelor pompoase, care
transformat a dat pastere C.-
ului uzitat in orchestri (v.
Corn). ’

C. engles (fr.: Cor anglais,
it. : Corno englese, germ. = Eng-
lisch-horn), 1nstr. din familia
oboiului, cu ancie dabli si cu
tubul conic.. Extensiunea lui
fe drep o quintd mai jos de-
cit acea a obolului: miy—la,
(s b4). C.-ul englez Ye o perfec-
tionare a vechYuluy instr. numit
oboe di caccia, pe care-l in-
tilnim adese in partitiunile
maistrilor vechy si maj cu sam#
in cantatele bisericesti ale luf
Bach, care-l1 nota in cheis de
do pe linia a 3-a. Se'atribule
unuf oboist din Bergam, J. Fer-
lendes ideta transformiref ve-
chlul=Y instr. (citre 1760), si
anume curbarea tubului luf in
senmcerc; sub aceastd formi
avea analogie cu un corn de
vindtoare uzitatin An-
glia pe acel timp, cefa
ce ficu a i se da nu-
niele de C.-e. Ma¥ tirziu
curbura tubului pirind
incomods, s'a indrep-
tat tubul, pistrindu-se
numai pavilionul bom-
bat si dindu-i-se pen-
:  tru ancie un tub indoit.
; Aparitiunea lu¥ in or-
7 chestra de teatru e
z destnl de vechie s1

deja din 1782 orchestra teatru-

lul imperial din Viena poseda
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bas; acest procedeu fera in-
.comod i pentru cetitorul par-
titiunel §i pentru executant,
care, pentru a-si gHsi degita-
tul, 1dentic cu acel al oboiulu,
trebuia sii presupufe chefa de
tenor. Compozitoriy vech fran-
cezl scrieau in cheia de do pe -
linia a 2% astfel ¢ Yerau su-
netele la adevarata iniltime;
mstr,-istul pentru a-si giisi de-
gitatul, presupunea chefa de
s0l. Compozitorif moderny, con-
siderand C.-ul e. ca un ade-
varat oboi alfo, noteazi muzica
Iul ca pentru un obof ordinar;
instr.-istul st are indicat ast-
fel degitatul, nama¥ pentru auz
nota scrisi sund o quinti mal
Jos, ca pentru un oboi. in fa.
Avind acelas mecanism’ ca si
oboiul, si. cum in orchestry
ca acel al obofului, dar mai| compozitoril nu-i dau o par-
plin si mai energic, permite; tidi continud, ¢i Ye numay in-
a da frazelor sale fic un ca-| trebuintat in situatiuni specia-
racter cimpenesc, pastoral, fie| le, caracteristice, aceste diferite
0 Intensd expresiune de regret,| soluri eventuale sint executate
de amintiri plicute. Mal cu| de un oboist, care momentan
samd notele grave au un tim-| igl piriseste inst.cul seu.pen-’
bru de o calitate cu mult su-| tru a lua C.-ule. Numai Wag-
perioard notelelor corespunzi-| ner in gigantica-i orchestrs -
toare in obol, siregistrul mediu | intrebuintazd firi intrerupere:
concorda -admirabil .cu vocea| un C.-e. In m,u‘zica de cameri
de contralto. Gluck a unit a-| degi a fost putin intrebuintat,

C.-ul e.; unil compozitorY ita-’«
lienT si chiar Gluck il intrebu- |
intau in partitiunile lor, Dar |
Gluck trebui si renunte la Tel‘I
cind scrise pentru scena fran-f{ :

cezd; unde n’a fost introdus
decit prin Catel, in 4lerandre |
chez Apelle (1808). In Germa-
nia asemenea a fost neglijat|
mult timp, nu numa¥ in muzi-
ca de teatru, dar si de sinfonie |
si chiar de cameri. Numai
scoala moderni francezd if di- |
du in orchestrid rolul ce-lme-
ritd. Cherubini, Rossini, Halevy, |
Meyerbeer. si mai cu sama |
Berlioz au tras din el efecte ad- “
mirabile.. Exceptie ficind de |
registrul supra-acut, sonorita- !
tea lui e de o omogeneitate |
remarcabild si timbrul seu me- |
lancolic, mal putin pitrunzitor '

ceste doud timbre in una din
cele mal fericite inspiratiuny
(aria , Piango il mio ben cosi*
din Oifeo). Modul de notatiune
a muzicel pentru C.-e. a va-
riat. Vechii compozitorl ita-
lieni, pana la Verdi, notau in
tonalitatea adevarati, insi cu
0 octavi mal jos, in chejade

l

se pot cita totusi: Divertimenti
de Haydn, pentra C.-e., corni,
si instr.-e de coarde, Trio op.
87 de Beethoven, pentru douf
obole i C.-e., s. a.

In orga se di numele de C.
e. (in Anglia numit French-
horn) unui joc, de 8, cite o
dati de 16 p. cu tubwrl cu
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ancil libere, remarcabil prin
dulceata i frumuseta timbru-
Iui. Ie unul din cele ma¥ nous
introduse. In armoniu se di
acest nume unui joc analog,
de obicel numirul 1 de Ia
mina stingi.

C. frances (engl.: French-
horn) nume dat trompe¥ mart
de vinitoare (v. Corn). In or-
g3 se di acest nume joculu¥
numit de obicei C. engles.

C. german (fr.: Cor allemand)
nume dat cite o dati C.-uluy
de armonie, importat in Franta,
dupi ce a fost perfectionat in
Germania (v. Corn).

C. omnilonic,, nume dat de
factorul Sax din Paris, in 1824
la un C. cu un singur piston,
care putindu-se misea inti’un
tub gradat, permitea a se
schimba tonul instr.-ului Sl a
cinta prin urmare in toate to
nurile, fard ca pentru aceasta
sd recurgi la tuburi de schimb.,

C. rus, nume dat unui sim-
Plu tub de metal de o forms
conicii, nedind decit un singur
sunet. Cu o serie insi de a-
ceste instr.-e, dind deosebite
sunete, s’au parvenit a se for-
ma orchestre, unice in felul
lor, executind nu numai me-
lodiY, dar chiar s bucitl cu
acompaniament. Idela aparfine
maresalulul rus Narigkin si a
fost pusdi in practici sub diree-

tiunea muzicantulut boem Ma-|

reg, in a doua jumitate a sec,
18 la Petershurg.

C-ul Alpilor (fr.: Cor des
Alpes, germ.: Alpenhorn), spe-
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cie de bucium (v.) al pistori-
lor din Alpl.

Cornamusa (it.), nume a unui
vechl instr. uzitat in Italia,
specie de oboY primitiv. Carac-
teristic Ie ci tubul iera inchis
la partea inferioari asa ci su-
netul Yesea prin bortele latera-
le. Ca si celelalte instr.-e vechi,
se fabrica in diferite dimensiuni,
dind o familie de 5 indivizi.
Aveao extensiune aproximativi
de o noni. Acest instr. vechi
Te astdzi cu totul uitat; nu-
mele insd 1-a trecut la Cimpoi
(v.).

Cornamulo forto sau Storto (it.)
nume dat in Italia instr.-ului
numit ta Franta Cromorne si
in Germania Krummhorn (v.).

Corne (fr.) nume dat in special
instr.-elor ficute din coarne de
animal, din dinti de elefant
sau din alte materiale si ser-
vind pentru semnale, la vini-
toare. §1 in alte ocaziuni (v
Corn).

Cornemuse (fr.) == Cimpoi (v.).

Cornet (it. : Cornetto, fr. : Cornet
a bouquin, germ: Zinke) nume
dat in secolil trecuti uror jns-
tr.-e cu tub conic si cu imbu-
cdturd, din aceYast familie cu
trompeta, cornul si trombonul,
numal nu fabricate in metal,
cl in lemn, si avind 6 san 7
borte laterale, din cari una a-
coperiti cu o chele. Ierau foarte
in favoare in sec. 16 si 17 s
formau o intreagh familie: so-
pran, alto, tenor §i bas. Mer-
senne vorbeste de concerte
de 4 51 5 membri din aceasta
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familie, ca adevarat bas ser-
vindu-le instr.-ul numit Ser- |
pent (v.). Iera o mare varietate, (
‘deosebindu-se prin aparentele
exterioare si prin diapazon ;
unele Terau .drepte, altele cur-
bate (it.: Cornetto cureo, germ. :
Krumme  Zinke); aceste  din |
urmi Jeran formate din doagel

|

de lemu si invilite cu plele
pe dinafarii. MaY cu sami va-
rietatea cea mai micd Yera may
mult intrebuintati, servind de'
sopran. familiel trombonilor;!
in acest sens o gisim la Mon- |
tenverde, in Orfeo, la Bach, |
in uuele din cantatele sale, si|
chiar la Gluck, in corul initial |
din Orfeo. Au dispirut insd'|
toate, inlocuite mai inty. prin |
instr.-ele naturale si cu chei
(trompete, bugle, oficleide s.
a.) suplantate la rindul lor de
instr.-ele moderne cu pistonY

it
sau cu eilindri. ‘

Tot C. se numeste un instr.! g

mal modern, cu tubul couic,
de metal si cu tmbucitura cu |
hasen emisferic, apropiindu-se !
de acea a trompetel. Se cons- |
truleste in diferite tonury, dar |
cele mal uzitate sint in do sau’
in $i h, cu fundamentala doy'
sau wlf) Extensiunealuiie mir--
giniti intre armonicele 2 i §:
pE=Fh

. =&

& -

I
|
‘y

i

5 aEiB Y S
dar sunetele cele mal intrebu-;’
intate- sint intre armonicele 3
- ol .\ H
si 6. Sub aceastd formd n’al
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servit decit in armati, pentru
diferite semmale si in unele
tarl pentru distractivnea su-
rigiilor postali. Cu aparifiunea
pistonilor, C.-ul a luat loc in
orchestrii, unde tinde a inlocuj
trompeta, cu care insi Ye de-
parte de a se putea compara
in privinta frumusetei si noble-
tel timbrului, C.~ul cu pistoni
(fr.: Cornet a pistons, germ.:
Ventil-kornet) se construfeste .
de ‘ordinar in $iP, cu un tub
de schimb in /la. Se noteazi
in chela de s0/, cu extensiu-
nea serisd fa,#—do,, sunind
cu o secundd majovi mai jos:
dar notele extreme de sus sint
grele de emis, si cele: mal jos
de dog nu sint f3ri repros in pri-
vinta purititefin-
tonatiunei. Cauza
uzurpirel rolulul
trompetel in or-
chestri de ciitre C.
constii in acela ci
acesta, pentru a-
celas  tonalitate,
are un tub pe ju-
mitate mal scurt.
Astfel pe ecind o
— trompetdin do ar
2. Comet. - avea o lungime de
2 m. 63 em, un C.in do n’ar
avea decit 1 m. 315; o dcelasl
notd, do, de ex. care va fi ar-
monica a. 8* a trompetel, nu
va fi decit armonica a 4* a C.-
ului si prin urmare mult mai
usor de emis. Aceasta le cau-
za. pentra care instrumentigtii,
cari nu tin sami decit de usa-
rinta emisiunei, lisind .la o
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parte calitatea timbrulul, pre-|

ferd a intrebuinta C.-ul in locul
trompetel. Daci insd vulgari-

tatea timbrulul seu il face pros-

cris din unele orchestre, cum
ie mal cu sami in Germania,
in orchestrele de dans si in
muzicele militare Yel face furori
prin agilitatea si volubilitatea
lul. In orchestra de Operi Yel
sl-a ficut aparifiunea in Guil-
laume- Tell (1829) si apol a
. fost incd intrebuintat cu efect
in citeva alte ocaziuni; dar
rolul seu nu ie aici. Metode
de C. au scris D fréne, Dau-
verné, Arban, cari pot fi citaty
$i ca virtuozi renumiti.

In orgi se di numcle de C.
unor jocuri de 8 sau 16 p.,
mal rar de 4 sau chiar 2 p.
(Corneltino), cu tuburi conice,
cu ancie, amintind timbrul ve-
chului C. Se maY numeste inc}
un joc compus, care pentru
fie care tastd a claviaturel di
0 notd insotitd de cele 4 prime
armonice ale acestel note: oc-
tava, quinta, dubla octavi si
terta majori.

C. acustic, mic instr. de o
form& conici, inventat de Dall'-
Armis, si destinat ‘a usura a-
uzul persoanclor ce-l au slab.
Lucrind ca un resunitor (v.)
Tel nu intireste decit unele su-
nete, asa ¢i unele voci sint
-auzite mal bine decit altele.

C. analizator, ie wn C. acus- |

tic, a cidreia lungime poate
varia gl prin urmare se poate
face ca TYel si resune la or{
.¢e notd, dindu-i-se lungimea
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convenabild. Serveste pentrua
se face analiza diferitelor su-
nete ce formeazi un vuet.

C. cu cilindri, Ye acelas lucru
cu C. cu pistoni (v. Cornel),
numal cu deosebirea ci in loc
de pistoni are cilindri cu ro-
tatiune (v. Cilindru).

C. &Echo (fr.), joc de orgi.

Corneslisl, instr.-ist ce cintd din

cornet.

Cornett (germ) = Cornet (v.).

C.-bass sau C.~flile, vechi joc
de orgi, ce nu se mai gliseste
in orgile moderne,

Carnettino (it.), dim. de la Cornet-

o, nume dat varietitel celel
mai mici, sopran, a vechilor
cornete (v.).

Cornelto (it.) = cornet (v.). C.
curevo, cu tubul curbat; C. diri-
(6, cu tobul drept; C. mulo,
cu imbucitura intoarsi] cefa
ce pare ca-i da nn timb: u foarte
dulce; C. torto, sau Cornone,
cornetul bas,

Cornicen (lat.), nume dat cor-
nistilor in armata romang.
Cornigl, instr.-ist care cintd din
corn. : :
Corno (it.) = corn.” C. bassello
sau di bassello = clarneta alto
(v). C. da caccia = corn de
vindtoare. C. inglese = corn
englez, ;
Cornofon (fr.: Cornophone) nume
generic dat de casa Fontaine-
Besson din Paris la- o intrea-
gd familie de instr.-e de ala-
mé, cu tubul conic larg, ceia
ce le d& un timbru intermediar
intre acel al instr.-elor de lemn

. 1 acel al instr.-elor de alami



COR

CORNQFON L Gmd

generalminte uzitate. Aceste | Coro (it.) = cor (v.) Cord spez-
instr.-e, brevetate in 1890, se | zali = coruri separate, se zice
- construiesc in patru dmpazoane! cind se pun grupe de corigty
deosebite : J in difevite parfl ale unel bise-

allo, in [fa sau mi D,
lenor, in do sau sip,
bas, in do sau sip,

ricl sau ale unel sale, pentru
a se executa bucit scrise pen-
tru astfel de dispozitiuny.

contrabas, in fa sau mi B. | Corodidascal v. Horodidaskalos.

Aceste instr.-e pot i abordate,
tird studii prealabile, de orY
ce saxhornist, fele prezintind
acelas mecanism ca i saxhornii,
cari formeaza fondul muzicelor
militare moderne, dar cari din
cauza timbrulul lor sgomotos

nu-si au locul in orchestri.

Din contra, timbrul dulce al
C.-ulul permite a inlocnr cu
avantaj cornul, in orchestrele
unde Te lipsd de buni cornisty,
atit de greu de gisit. Desi

noui, aceasta familie de instr.-e |
a cdpatat aprobatiunea celor

mai de valoare reprezintanti at
scoalel contimporane francezi.

Cornone (it.) nume al vechiulul

cornet (v.) bas. In 1844 fac-
torul W. Cerveny, din Konig-
gritz numi astfel un mare

instr. de alami, construit de

lel, o specie de cornm.

Cornopean (engl.) in unele orgf,

numele joculul numit in gene-
ral cornet (v.). i

Cornu (lat.) = corn, instr. fa-

cut dintr’'un corn de. animal
sau dintr’un tub conic de me-
tal, curbat in semicerc. La mu-
zeul britanic existd un astfel
de instr : Yel are o lungime de 1
m. 40, si ca fundamentald pe
e J,; extensiunea lui je intre
armonicele 2 si 6 (re hy—/a 2.

Coronit (fr.: Couronne, Point d’ or-
gue, Point d’arrét, Point de re-
pos, germ.: Fermate, Orgel-
punkt, it.: Ferma‘a, Corena) se
numeste semnul N ce se pune
deasupra unel mnofe, a unei
pauze sau chiar a unel linit
de despirtire a tactulul. Pus#
deasupra unel note sau a unei
pauze, arati in general cX tre-
buie a da acestela o durati
mal lung¥ decit acea indicati.
Pusid deasupra unei linii de
despartire, indicd o pauzd ma¥
mare sau mai mici. In nota-
tiunea coralelor g, a. o C. pusi
deasupra unel note, indici un
sfirgit de frazi.

In concerte, sonate si alte
buciti de virtuozitate, vocale
sau instr.-ale, se intrebuinta-
zi C., mal cu sami urmatd de
expresiunea ad [ibitum, pentru
a indica introducerea in acel
loc a unei cadente (v.); sepu-
ne mal cu sami pe acordul de
6, din cadenta finali.

Corp se numeste in general in
factura instr.-ald . materialul
principal din care ieste ficut
.un instr. Astfel in instr.-ele
de coarde, corpul Jeste lada
de resonanti; in cele de su-
flare, tubul. Nu trebuie a con-
funda cuvintul C.luat in acest
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sens cu cela ce se numestein
acusticd C. sonor, care ie in-
susi materialul ce produce di-
rect sunetul. In acest sens C.-ul
sonor ~al violinel Ye grupul
de coarde ; acel al instr.-elor de
suflare Ye colona de aer vib-
vantd; in instr.-ele de percusiune
C.-ul sonor Ye sau o membra-
ni intinsi san lame, vergi ds
metai, de lemn, pietre, s. a
Natura C.-ulul sonor se Yea
ca bazi pentru clasificatiunea
instr.-elor muzicale (v. Jns{r u-
ment).—Cuvintul €. Ye intre-
buintat cite o datd inci repre-
zintind un grup de muzicanti,
in acelas sens cu bandd, ma¥
cu sama cind fe chestiune de
.armonil sau fanfare. — (. (e
schimb (r.: Corps de rechange
= tub (v.) de schimb. :

Corrente (it.) Courrante fr),
dans si arie, foarte in favoare
in sec. 16 §1 17, de care se
gidsesc specimene atit in co-
lectiunele lautistilor si clave-
cinistilor, cit si in compozitiu-
nile sinfonice (Suife), unde lua
loc dupi partea numity Alfe-
mande. Se deosebeau ma¥ multe
felury, toate in misuri terna-
rd. Compozitorii francej¥ afec-
tionau migcarea moderats, in
misura 3/, sau %/, (timpul =
50) ; melodia, de un caracter
grav sinobil, incepea tot dea-
una printr’o anacrusi; in cursul
Tel apar foarte adese pitrimi
punctate, cari constitulesc a-
preape un elementcaracteristie.
O particularitate Yeste ci la
- incheferile pirtilor se adwmitea
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'
o diviziune ritmici degsebity,
‘in S, -in loc de %/, si cite o
dati chiar acest ritm predom-
negte si in interiorul buciites,
cu toati masura de ?|, indicati
la inceput. Frumoase exemple
de aceasti formi se pot vedea
intre altii la Couperin, si chiar
la Bach (Suifes anglaises). 0
altd varietate Te acea -afectio=
nata de malsbrii italieni (Co-
velli, Frescobaldi, 5. a.); aces-
tia au scris C. in ®, sau chiar.
in 3 si de o miscare repede.
Exemple se pot vedea inci la
Bach (Suiles francaises). In
fine o a treia specie ie o com-
binatiune a celor precedente,
lasind !a o parte insi schim-
birile ritmice ale celei dintit
si pasajele repezi ale celel a
dova.- Hiindel mal cu samf «-
fectiona aceasti varietate. In
resumat se vede ci compozitorit
tratan intr’'un mod foarte liber
aria acestul dans, indati ce
Tea nu mai avea obligatiunea
de a insofi dansul.
Coryphée (fr.) Coryphaeus (lat.)
v. Corifeu. '
Cosacca (it.) Cosaque (fr.) v.
Cazdceascd. ‘
Cotillon (fr.) dans jucat de un
mare numir de pirechi, in
deosshite figury, pe-ari¥ de vals,
galop, sotis, 5. a., cu care de
obicel se inchele balurile. Pare
ca origina Juf in acest sens se
sule la timpul lui Ludovic 14;
-anterior C. Yera un dans sim-
plu, cu care din contra-se in-
cepeau balurile. ;

Collage-piano (engl.) = piano de
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casi de fari, cu corpul redus
pentru a ocupa cit may putin
spatiu posibil.

Couac (fr} v. Cuac
Coulé (fr.) = triginat, legat,

se zice mal cu sami in mu-
zica pentru instr.-e de arcus,
pentru notele ficute cu aceiasi
migcare a acestuia. Iu muzica
vechilor clavecinigti (Rameau
§.a.) C. Yera onoti de ornament,
specie de apogiaturd superioary
lungi, notati prin semnul ¢ pus
inaintea notei. C.-e Yeste inci
fragmentul de gam% in note
micl, triginate, ce se pune
cite o dati inaintea unei note
reale a melodiefsau a basuluf:

#_ =z

e =

_Eﬁ‘*——lj:\ z | 3
__’__—7* ,

In muzica veche se insemna

incd prin semne conventionale: | Cracovianca (fr:

o linte oblici tranversind in-
tervalul format de cele dous
note principale, prima, care
incepe grupul, si nota reali,
sau prin semnul ** pus inaintea
notel reale pe linia notey care
incepe grupul.

Country-dance (engl.) = dans de

tard, v. Anglaise si Contra-
dans.

Coup (fr.) = loviturd, se zice

pentru a exprima actiunea pro-

ducitoare a sunetului. Astfel|
’

C. darchet, Yeste tragerea ar-
cugului pe coardd; C. de mail-
let sau de baguetle, lovirea une
dobe sau diribinY cu cocanul
sau cu ‘hagheta; C. de Cym- -
bales, lovirea - cimbalelor “una
de alta; C. de langue, articu-
larea sunetului in flaut, farg .
de care sunetele Yese legate,
triginate. C. de fouel, lovituri
de biciu (v.). -
Coupe (fr.) = taleturd, Ye acelag
lucru cu formd (v.). :
Couplet (fr.) v. Cuplet.
Courrante (fr.) v. Corrente.
Courrone (fr.) v. Corond.
Courland (fr.), vechi instr. cu
ancie dubli si cu tub cilindrie,
indoit astfel ca si nu prezinte
o mare lungime. Familia aces-
tor instr.-e, foarte in favoare
in sec. 16, a dispdrut din or-
chestra modernd. Une ori se
dd numele de C. hanguluf mare
al cimpo¥ului.

Cqueppa, trompetd militari u-
zitatd in Peru.

Crab, specie de castanete sia-
meze.
Cracovienne,
germ: Krakoviatk) dans po-
lonez (din Cracovia) in 2|,, for-
mat din dou# sau mai multe
fraze reluate, din cite 8 tacte,
si Insotit de cint gi de loviturile
ritmice ale cilcitelor dintui-
torilor. Prima pireche de din-
tuitori se agazi in fata muzicej,
intoneazd un cuplet pe care-1
repeteazi celelalte parechi si
astfel dansul incepe. Ca si ma- -
zurca §i celelelte dansuri po-
loneze, nngare si boeme, C. ie
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caracteristici prin frecventa
accentuare a timpilor slabi si
intrebuintarea sincopelor,

AL -]

~dar Ye mal putin pasionati, mai
vesald si gratioasd. Introdusd
pe scend prin martstril de balet,
mail cusamé dantuitoarea Fani
Elssler a ridicat entusiasm in
public prin acest dans.

Cratima sau Kvatima, nume dat
in muzica bisericei orlentaleJa
silabe fdrd sens, ce se interca-
leazii in textele rugiciunilor
spéntru infrumusetarea cinti-
rei.“ Aceste silabe sint ne-ne-
na si. le-re-rem. Introducerea
lor in cintul bisericesc Ye a-

tribuitd luf Manoil Hrisaf Lam--

padariu, care a trdit in sec.
13. Ne-ne-na se intrebuinta de

obicei dupi’ cuvintele heruvi-.

culul inaintea de aliluia. si fe-
re-rem, atit la heruvic eit si in
alte cintari, cari trebuiau pre-
lungite melodic, pentiu ca preo-
tul in altar si aihi timpul a
termina rugfctunile lul. De aici
expresiunea cu lererem, echi-
valind cu ,bogat in melisne,
in ornamente 5. a.“. Te de la
sine inteles ca aceste C.-e.se
lasi la o parte de cintdreti
bisericesti moderny.
Crea (a) Yeste sinonim cu a com-
pune. In teatru se zice a crea
in sensul de a tinea un 1ol la

prima_ reprezintatiune a uney

opere. |
Creamtine-cruit v. Crut.
Crebscanon (germ.: Krebskanon),
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! canon retrograd sau cancrisanb

(v. Canon si cancricans).
Crecelle (fr.) == duruitoare (v.),
Credo (lat.) = cred, numele

lat. al Crezulul (Simbolul cre-

dintel), a trela parte a liburghi-
el muzicale catolice (v. Mesd).

Tel se compune din trel prirti:

Incarnatus, Crucifixus si He-

susexit (v. Czezul).
Crembalum Iat.), instr. roman,

care dupd unil Tera o specie
- de castanete, Yar dupi altii nu

iera alt ceva decit drimba (v.).
Cremoneze sezice despre instr.-

ele (violine, viole, violoncele)

fabricate de factorii din cele
. trel celebre familii- de factori
din Cremona: Amati, Stradi-
varius si Guarnerius, de si au
fost i altl maistri cremonezi
cari cu drept au un renume
meritat in factura instr.-elor
de arcus: Bergonzi,. Guadag-
nani, Montagnano. Ruggieri,

Storioni, Testore.

Crepitaculum (lat.) sau Crepi-

" tagilum (lat.), instr. roman for-
mat dinti’o serie de zuvgalil
ingiratl pe un cerc, acesta fiind
fixat de un miner. Acesta pare
ci a fost origina instr.-ulul

~uzitat in Evul mediu, prin mi-
nastir! mal cu sami, sub nu-
mele de Cymbalum (v. Cimba!).

Crepundia (lat.) numele dat de

- Romani in genéral instr.-elor
cu sunete nehotirite.

Crese. presc, in loc de

Crescendo (it.) = crescind, ter-
min ‘de expt., indicind o cres-
tere in intensitatea sunetului
sau a unyl sir de. sunete, sau
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mal bine zis trecerea gradati
de la piano la forte si fortis-
stmo. le unul din efectele cele
mal des intrebuintate, din cele

mal puternice, si putine sint -

operile moderne in care acest
efect si nu joace un rol im-
portant. Vocea, instr.-ele de
suflare g1 de coarde au acest
efect la inddmini i pot si-l
obtie chiar pentru fiecare su-
net izolat. Pianul Ye lipsit de
aceasta si in Tel C. nu se poate
obtinea decit prin lovirea din
ce in ce mal tare a tastelor.
Orga asemenea a fost mult
timp lipsitd de acest efect si
nu putea si-l obtie decit prin
intrebuintarea unuf numir din
ce in ce mal mare de jocurl.

cestul efect in orgi: 1) unul
sau mal multe jocur{ sint in-
chise intr'un fel de ladi cu un
pirete mobil guvernat de o
pedald (v. Jaluzii); si 2) prin-
tr'un mecanism ingenios, as-
“cultind tot unel pedale, se re-
guleazi intrarea succesivd a
diferitelor jocuri ce pot pro-
duce acest efect. In orchestri
efectul de C. se poate produce
sau prin introducerea unui nu-

mir din ce in ce mal mare de|

mstr.-e, sau prin C. partial al
fiecirul instr. 1zolat. -

Expr. C. se raporta mal de
mult si la gribirea miscirel
si expr. C. il Tempo echivala

cu accelerando sau shringendo. |

‘A pierdut insi aceasti semni-

ficatiune. Adese acest expr. fe|

Titus Cerne : Dictionar de muzicii.

|

|

!

|

Timpurilemoderneaun adus dous !
procedeuri pentru obtinerea a-‘

|
|

|
|
!,

inlocuitd prin semnul e
precum expr. contrari, -
crescendo, decrescind, Ye inlo-
cuitd prin semnul T |
nitiatorul acestor semne pare
cd a fost Dom. Mazzochi, care
in prefata madrigalelor salein 5
vocl (Roma 1640) d3 expliciry
asupra intrebuintirei lor,

De la Jomelli acest cavint a
luat incd o alty sem nificatiune,
aplicindu-se unei pirti dintrlo
compoziflune in care compo-
zitorul insusi realizazi un pu-
ternic efect de C. care la exe-
cutiune apare chiar fird inten-
tiunea expresia executantuluf.
Pentru aceasta procedeurile
compozitorului constau in des-
voltarea unor formule armonice
in pozitiunt din ce in ce mai
largi si mal sonore, in adiu-
girea gradati in orchestrii de
instr.-e din ce in ce mai re-
sunitoare, piand isbucneste un
fulti in fortissimo. Exemple de
efecte de acest gen se gisesc
mal intd¥ la Jomelli; apoi la
Mayer (Lodoiska 1796), Gene-
raii, s. a. dar ma¥ cu sami
Rossini si Spontini au tras
minunate folease dim acest
procedeu, obtinind efecte ires-
zistibile. Beethoven inci, in
sinfoniele sale, s'a folosit de
iel pentru a obtinea puternice

‘efecte. In urma acestora insi,

compozitorii nu- numail au uzat
de Yel, dar aun abuzat astfel
cd, prin mijlocul sec. 19, mai
nu Je posibil a gidsi un final
fard inevitabilele formule ale

acestul procedeu, care totusi,
19
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zintind. oare care 0"]0‘1113411133.(381
in. armoniele lui, 1este unul‘
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1estu1n<u]le acordurilor cu qu-
inta alterati pogoritor(v. 4 20rd
s1 Altera). :

din cel mal putermcl facton‘Cl(‘qtc (a) se zice cite o dati in

al explesmnel muzicale,

loc de a agrava (v.).

Numele C. a fost dat in sfu-'Cseml sau  Stmbolul credinget,

situl secolului trecut de Bauer
dir Berlin la deui instr-e’

Imaginate de Yel. Unul Yera ol

specie ce piano, de o formi
piramidalii, cu o extensiune de
5 «vctave, si care, prin ajutorul |
a 3 pedale punea la dispozi-
© fiunea executantului, opt dlfe—}
xite sonontatl, un alt mecanism |
servea pentru a transpune cld-‘
viatura cu unul sau doui tonury | ,
‘mal sus. Celalalt, numit C. 70 |
yal, Yera tot o specie de piano, 1
la care Yera adiugat un joc.
de 010d pus sub cmpul instr.-
ului.
Crescut (fr s avgmenls; superflu,

germ.: iibermdissiy, it. e(ce«lenl‘ﬂ‘
§- a.) epitet dat intervalelor cu:
un semuiton cromatic ma¥y mari
decit cele Tespective nm]me
~sau drepte. De ex. do—la Te!
‘0 sextd majord, do—/azZ Ye o
sextd C.-i. intervalele C'- -e pot
_ brovemi sau priu ridicarea no-:
tel de sus,
notei de jos. Astfel dor—la’
‘le inci o sexti C.-i. Restul-‘
nate, intervalele C.-e dau inter~ .
vale micsurate. Acorduri C.-¢ !
sint in general acele cari se |
‘bazazi pe un

‘ nete cu terta majora si qulntfn;
C.-i. Un rol nup01tant in ar-!
- monié il joacd acordurile de'
sextd C.~i, (v.) provenind dlnj

sau prin pogiritea Crible (fr.), Cribrum

1ugac1une crestind ce se reci-
teazi sau se cintd la hiturgie
sau in alte ocaziunl. In pumele
secole ale Or e§t1msmulm ferau
mal multe versiuni ; acel uzitat
astizi fe stabilit prin conmhul
IT- din Nicea, la 381. In ser--
-vicinl - liturgiel locul C.-ul e
in urma ectenei de dupi he-
ruvic, inainte de 1espunsuule
incepind cu .Mila piicei*. De
obicel se reciteazi; dar citeo
datd Ye intonat de’ cor. In ge-
neral buciile corale scrise pe
textul acestei rugiieiuni sint
in recitativ si impirtite in trel
pirti, corespunzind celor tref
diviziuni din Credo (v.) al li-
turgiel muzicale catolice, si in-
cepmd intii prin .Cred intru
unul Domnezeu®, a doua, de
mdmal In miscare mail rard
S lestmmt pentm nor* §l
a trela, in migcarea primi .gsi
a. inviat®,

(lat)
clur, nume dat’ la orgi tablel
in cale sintinfipte tuburile so-
nore; are atitea horte cite tu-
buri smt ceia ce-1 dii apareita

se; unul ciur, de unde numele dat.
interval C. i Cringa v. S)zn/]u
in special acordul de trey’ su- Cri

.\[)dhu (lat.) vechfe figurd de
ornament mejodic (v. le)

Cristatlocore (h) sau (rlass-

chord (germ.) ‘a fost numit
citre sfn;xtul sec. 18 unp irstr.
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avind aparenta unuf clavecin, |
dar in.care sunetele Yerau pro-!
duse de lamé subtiri de cristal|

lovite deciocanage. Acest wstr., |

" construit de un factor geljn_lanf -

numit Beyer, a servit in orches- |
tra Operel din Paris in la Llute
enchantée (Zauberflite) de Mo-
zart.
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Judeca si emite o piarere asu-
pra unel lucriisl artistice, tre-
buie cel putin a putea deosebi
pértile greie ce Yea prezinti,
a fi in stare a aprecia resup-
sele de care dispune artistul

in chestiune $i numa¥ atuncy

a_emite opiniunea daci s'a ser-
vit Tel bine san riu de Sele.

Din nefericire cea mai. mare
parte din articolele §i chial
opurile de literaturii muzicaly
criticd (bine inteles nu fe ches--
tiune de tara néastr¥, unde C.-a
muzicald mal nu existy inca)
se reduc la polemic si impre-
stuni personale, si sint abse-
lut lipsite de cea maY mick zare
de analizii rationali si criticy
esteticd, si de multe orY chiar
(chiar si in tarh noastri) nu
sint decit reclame dictate de
prietenie sau’ de mnsusi ce¥ in-
teresatl. Cine nu suride astizi
foiletind de ex. savantele dis-
cutiunY apivute in Franta pe
‘ la inceputul sec. 17, paralele
| stabilite intre muzica francezy
| sl cea italiani ; cine nu suride
; astizi la titlul de savant s
| competent critic muzical dat
|

I

Crilic muzical e acel ce scrie -
articote sau opuri de Crifici
musicald, adici articole sau.
opurl in cari se analizazi, din |
toate punctele de videre, mafi.
mult sau wai putin detaliat, |
opuri, ecompozitiunY sau orf ce
lucriirY muzicale. Nu trebuie,
a confunda ¢uvintul C.-i cu a-.
cel de ponegrire; C.-a nu are’!
aceastil. misiune g1 un - articol |
sau un op, care va continea
anpliza estetici a unei lucrirY ;
artistice, din punctul de videre |
al formei, al continutuluy. al,
stilulul, al modulul de inter-]
pretare s. a. se va uvumi in
general C.-i, ori care ar fire-|
zultatul acestel analize, fie bla- |
mul, fie apologia acelel lucriry.
Semnificatiunea cuvintului C.-&
se intinde si asupra recensiu-
nilor sau dirilor de sami des-
‘pre spectacole, concerte sau
orl ce productiunl muzicale, |
cu conditiune insi ca aceste]
articole si ariite pirtile bune
si rele ale acestor productiuni. I
Se intelege ci pentru a avea
autoritate, sau cel putin oare
care valoare, C.-a presupune : u
multe cunostinti teorétice si: nofanul de articole de rfec]ama
un gust estetic desvoltat la cel | sau dictate de pasiune, in Ger-
ce o practici. Pentru a putea| mania A/gemeine musikalisches

unui Geoffroy, Suard, La Har-
pe, Marmontel, Azevedo, Scudo
st mal cu sami la bufoniriile
critice la carl a. dat nagtere
in a doua jumatate a sec. 18"
lupta dintre Gluckisti si Pic-
cinigti ? Numal sfirsitului sec.
18 s1 mal cu sami sec. 19 i-a
fost dat si vadi, aliturea cu-
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Zeilung si apot in Franta Re-

vue musicale a lul Fetis dind |

shorul unei literatur! de ade-

varati C.-& muzicald. D'Orti-
gue, Coussemaker, Berlioz,

Schumann, Wagner, Westphall,
Rochlitz, de Witt, Hanslick,
Reyer, Gevaert, Grove, Vander
Straeten, Riemann, Prouth, J.
Weher, si atitea alte nume sini:’]
carl au strilucit saustrilucese, |
si vor striluci pentru tot dea-
una in cimpul criticel muzi-
cale. Acestia, prin lucriirile lor
critice, au legat inseparabil
Jgumele lor, de o perioadi ar-
tisticy, de o chestiune muzicali,
sau de opera unul maistru ce-
lebru. Bibliotecele muzicale se
pot mindri astiizi cu editiunile
critice ale unui Bach, Hiindel.

Palestrina s. a. mafstri mar,
cu  colectiunea capodoperilor
Operei franceze,si cu alte pu-
blicatiuni analoage, nrecum bi-
bliotecele literare se pot mindri
cu editiunile critice ale unuy
Omer, Virgil, Schakespeare S.
. maistri ai literaturey.

Dar orl cit s’ar intinde nu-
m&rul numelor ce C.-a moderni |
mozicali poate cita, el va £
infinit mie pe lingd numirul |
crilicastrilor
unde Yeste hirtie si cerneal
literd si o presy tipografici. |
le de ajuns a resfoi colectiunile |
ziareloy

- le mal multe neputind avea
eriticl spectall, improvizazs din
Iropria-le autoritate criticy de
oeazie, cari la rindul lor, sub
diferite pseudonime, Improvi- |

= oozl

politice dintre cari ce- | Croissem
‘Croma (lat. :

CROMA

zaza diferite pseudo-teoril si
pseudo-opinii asupra artei si
a artigtilor. In toate timpurile
$i in toate térile, filozofi, is-
toricil, poetii, literatil s. a.,
au tinut la onoarea de a con-
ferentia sau cel putin a toci
condeiul pro sau confra unei
chestiuni muzicale, si cele mai
de multe orl nict pro nici con-
/ra. Recitind argumentirile lor,
adese intortochiate de fraze de
o turnurd studiati, presirate
1ci §i colo de jocurY de cuvinte,
sau de cuvinte de spirit, cari
sedue pe cetitorul zilnic, tot-
deauna gribit de u fi in cu-
rent cu cela ce se spume, re-
minem uimiti viizind pini la
ce punct poate duce pe om
prea mare incredere in sine
bazatd peindiferenta celorlalti,
naivitatea si ignoranta in ma-
terie, dublati de o buni dozi
de pufism sau chiar de sarla-
tanism.

Criticd v. Critic.

Croche (fr.) nume dat figurei
de notd N numity in general
optime, @ sicu cuvintele ajuti-
toare double, lriple s. a. figu-
relor dé valori mai mici: !/,

/
Yaa a

ce misund ori| Crochel (fr.) = cirlig (v.).
&, | Crochet

2 (lat.) nume dat vechel

figur] denotd M (v. Cirlig).
Crocialo (it.) = © incrucisat.
ent (fr.) = Incrucigare.

Chroma, din gr.:
Loduz — culoare) sau semi-
lon cromatic, nume dat inter-
valuluY format intre un sunet
a scdrel naturale si sunetul de



CROMA

293 —

CROMATIC

pe acelas grad, dar
un;“; sau un 2, sau intre unj
sunet diezat sau bemolizat $i|
sunetul de pe acelas grad dar,
atectat de un acc1dent dublu. (
Raporturile matematece ne dau ;
douii deosebite feluri de (A8

una majord si alta mmoral
-una rezultind din excesul unuf
ton major asupra semitonului |
diatonic : i ity/a 13712@ §II

cetalalti din excesul unul ton ! ‘ Cromalic (it.: eromatico, fr.:

minor asupra semnitonul dia- |
tonic : 10/ 16/1]_.170/:H _'2)/21 '
Tempe1 amentul (v) a ficut S‘l.]
disparid din muzicd nu numay!
diferinta  dintre C. majord si|
cea minord, dar si acea dintre !
C. si semltonul diatonic  (v.
‘semclon)

VechiY autori cari au seris
in limba latini, au dat inci
numele C. semnulul de alte-
ratiune, si anume C. simplez= |
#, C. dublex = x

In limba italiani cuvintul C. /
|

f
|
b
i
|
1

se rapoartd la figura de nota
numitd in general optime, si
in cuvinte compuse la notele
de valorl mal mici: semi-C.= |
She0is-6. =1 S Pluralul, Cro- |
me, se giseste cite o dati scn's}
in partitiuni deasupra ﬁOUIE-)
Ior in optimi repatate scrise;

abreviab:

Cromgl
n 2 i r
e
T e
g R P, S L |
cela ce Insemneaza ca acest;

tact si se execute ficind cite |
patru optimi repetate pentzu
fiecare noti.

i

afectat de | Cromamelru 0 8

|
I
;.
|
!
|
i
|

Chromametre),

specie de monocord vertical,

a carela coard¥ putind fi va-

riat acordati.prin ajutorul unui
scaunas mobil, asculta une}
clavmtun fomlah dint'o sin-
gurd tastd. Acest instr., -a fost
imaginat gi constxult catre 1827
de Rol! er si Blanchet din Pa-
ris, pentru a usura acordarea
pianului.

chno-
maltique. germ.. chy omatisch),
de la Luvmtul gr. Xcéua = cu-
loare, se 1ntrebu1n§qza in mu-~~
zicd lapmhndu -se la diferite
expresiuni. !

Semiton e. Ye acel ce Te for-
mat din dou# sunete ce poarts
acelas nume: do- dcﬁ, re-re &
$. a. (v. Croma) priu opozxtgle
cu semitonul diatonic, format
din sunete cu numir{ deo%eblte.
si-do, (loﬂ,-w s. a. De aici mig-
carea melodici se zice c.-i,
daci procede prin semitonur
c.-e; o frazd, o tem# de fugi,
de fantazie se zice c.-a, daci
congine in. Tea misciri c.-e.

~Gama c.-§ Ye acea care procede
constant prin semitonuri, ast-
fel. cil in octava Yel auzim com-
plect cele 12 semmitonuri ale
octavel temperate. Gama c.-%
se¢.noteazd in gencral la suit
prin accident! suitor:

do-dvgrre-reg-mi-fa-faff s..
lapogoritprin acudentr pu_)m itorY:

tlo-si-sip-la-ia -sol-s0lp s.a.

Cind gama c.-% Ie acompaniati
insd, aceasti reguld nu fe ab-
soluté si in notarea iel trebuie
a tinea sami de tonalitatea in
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care sintem, de gama diatonic
din  care aceasti gamd c.-
provine. Astfel de ex. daci.
sinfem in do min., rational.
Teste ca gami c.-4si nusemal
‘noteze ca mal sus, ci luind ca
baza notele acordulul do +in. :

do-r]o#—fe-mify-mi;-fa-/'a#-

sol-—lab-lah-sib -sif-do.

May mult ined, unuil autord,

ori care ar fi armcnia accom-

a |
i

paniatoare, preferf a inloeu|

in gama c¢.-% suitoave inter-
valele erescute de secundi, qu-
intd i sextd (in gama c.-i ii}'-!
cepind cu do no'ele ref, solk|
§i {aZ) prin intervalele minore
enarmonice (mis, laly si si5).

Notele pasagere sint c.-e, cind |

ele fac parte dintr'o gama c.-i.
Armoniel ise di epitetul de

c.-ii, cind contine acordury mo-| -

dulante ‘in cari predomuesc
miscirile c.-e. De aicY inci epi-
tetul c. aplicat stilului bazat
Pé o armonie c.-% si cu ¢rg-
matism, cu game si fragmente
de game c.-e in melodiele luy.

In special note c-e intr'un
acord se numesc acele carj pro-
vin din alterativnea unef note
reale a acordulul (v. acord
alterat).

Instr.-e c.-e se numesc acele;[
e pot emite toate sunetele |
gamel c.-e, adicii toate cele 12
semitonuri ale octavei siste-
mului temperat si in  special
instr.-ele de alami (sau alt me-
tal) cu cilindri san pistoni fma¥ |
de mult chiar cele cu chey),
pentru a le deosebi de Anstr.- |
ele naturale, cari nu pot emite |

i
f
i
}
;
!
1

decit seria armonici a funda-
mentalel tubulul lor.

Aceste sint principalele cu-
vinte la cari se aplicd in mu-
zica modernd cuvintul c. si
dacd acest epitet se mai poate
intilni pe lingd altele, expli-
catiile de mafi sus sint suficiente
pentru a nu se intimpina nici

o greutatea in intelegerea sen-

sulul lul.

In antichitate insi si anume
la Greci, gisim incH acest cu-
vint aplicat intr’un sens, care
n'ar avea poate o mare impor-
tantd pentru nof, dacii urmele
acestui sems nu s'ar giisi, si
atit de puternice inca, in mu-
zica bisericeascd siin cea po-
pulari.

Grecil dddeaun epitetul de c.
unufa din genurile muzicel lor
(v. Gen), format din. douil te-
tracorde c.-e unite printr’un

' ton complementar. Tetracorde-

le c.-e, formate din douy semi-
tonurisi un interval de un ton
s1 jumatate (trikemilon) Yetau
de diferite specif, dupi locul

, ce-l ocupa trihemitonul in ra-

port cu cele doud semitonuri.
Autoril deosebeau tref genuri
c.-e: moale, sesquialter si lonic,
dintre care pare c¥ acest din
urmi, formaf din tetracorde de
specia intii,\iera cel maf im-
portant §i avea o gami ana-
loagd cu seria: Jor)
mi-fa-fu§ (sol3)-la-si-do-cdo? (red)-mi,

dar nici un document n'a par-
venit pani la noi pentru a
Justifica vechile teorii ale a-
cestor genurl. Dintre compozi-
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toril m\f)d'erni pare cd singurul  Asemenea in jos dupd un ton
care, gisind acestel game un | complementar ar veni tetracor-
-caracter de melancolie nu lip- . dul pogoritor:
sit de farmec*, a intrebuintat-o - do-sif-lay-sol.
in una din compozitiile sale,, Aceasti gams, dupi toate pro-
a fost savantul profesor de la_ babititile, de origind greaci
Conservatorul din . Paris, d. foarte vechie, Ye foarte intre- -
B)ox'n-gaglt-DucoudraJ\' (melodia buintati in melodiile populare
Primevére). O gami analoagi ale Asief micl, in tot Orienful
cu aceasta, dar constituiti in| european §i in toate partile
alt mod, Te aga numita ¢.-d' unde muzicanti¥ ambulanty fi-
orienfald; aceasti gamiYe for-| gani, turcisau persani, au pia-
matd din doud tetracorde c.e! tut s'o duci. Mai mult ined,
de specia a doua. cu trihemi—[ fea formeazi baza unora din
tonul la mijloe, unite intre fele | glasurile muzicei Bisericel o-
prin tonul complementar: ; rientale; astfel & la noi, avind
«re-miQ-/aﬁ-sol-'la-siiz-da#-7‘e. aceastd dubli cale de propa-
lea fe bazati pe dominanti gare, muzica hisericeasch si
(re), tonicd fiind sol, si astfel | ldutarii tigani, nu Ye mict o
fiind lea nu se deosebegte dveg mirare cid si o ghsim atit de
gama minord decit prin alte-! naturald, atit de nationald. In
ratiunea suitoare a gradului al| timpurile mal noud, introdusi
patrulea (do). Aceasti altera-| in Occident prin muzica siliu-
tiune insi, care aduce pre'zen’gai taril unguri, a fost adoptatd
a douil secunde crescute, Tesu-| de unii compozitori; intre altit
ficientd pentru a da acestel| Saint-Saéns s'a servit de Jea
game un s:ntiment de melan-| in baletul din opera s’a biblici

colie imposibil de atins prin| Samson et Dalila, cela ce ne
gama ninnord; si pe {ingd acest| aratd cu nu toatdlumea olea
sentiment de melancolie vine| drept gami ungureased (v. Un-
si se mal adaug® caracterul| guri).
visitor al terminatiunei sus-|Cromorne (fr.), numele unef in-
pensive pe dominanti. tregi familil de instr.-e ¢u ancie
De observat ieste ¢ in aceas-| dubld si tub cilindric de lemn,
ti gami, dacd ambitus al me-| foarte uzitate in sec. 15 s 16
lodiei ar trece peste octava. si dispdrute din corul instr.-
indicatd (re-re), tetracordul elor moderne chiar de prin sec.
urmitor superior n’ar mal fi| 17, cind au fost inlocuite prin
repetarea tetracordulul int#l| familile oboielor si fagotelor.
al octavel date, ci dupi un| Numele pare ci n'ar fi decit
ton complementar ar veni un| o francizare a numelul german
tetracord c., care ar fi: Krummhorn sau Kmmp/zprn, :
mib-"(i-so/#-]a. | corn intors, care ar venl de
.




CROMORNE

acolo ci aceste instr.-e aveau
partea inferioard a tubului in-
toarsd in semuicere, ca o cirji.
Altil deduc acest nume de la
€01 = corn si morne = trist,
intunecat, care ar proveni de
la caracterele timbrulul. De
aicl numele it.: Cormorne, Cor-:
namuto 10rto sausimplu Storto
(intors) ce se maji da acestor:
instr.-e. Prima etimologie fe
mai probabili si Ye chiar cea
admisi de autorii francezi. In
sec. 16 i s'a dat instr.-elor:
din aceastd familie si numele
de lourneboul (= capat-intors).
Ancia iera aplicati la un bo-
cal de alam¥, analog cu acel
al fagotulul. Se fabrica-in ma¥
multe dimensiuny: sopran (do,),
alte (soly), tenor (do,) si bas
(do)): in sec 17 1i s'a adiiu-
gat chiar un confrabas. dar
‘acest secol a fost timpul dis-
paritiunei lor. Extensiunea a
variat cu timpul si eu numirul
bortelor si a cheilor. — In orgi
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s’a dat acest nume unor jocury
de 4, 8 sau chiar 16 p. (in
pedald), cu ancie si cu tubur}
semi-conice (jos) semi-cilindrice
(sus). Aveau un timbru de o
sonoritate gravi, frumoass, a-
mintind pe ‘acea a clarnetef
bas; erau unele din jocurile |
cele ma¥ melodioase ale orgﬁ‘f,
st .din cele ‘maY intrebuintate
$i nu se poate explica de ce
au dispirut din orgile moder-
me (in unele orgi acest joc se
numea Photinr). ‘
Cronometru, cuvint format din
greceste == misurator de tinip,‘l

CROTALE

nume dat de unii autory instr.-
ulul numit metronom (v.).
Croque-notes (fr.), literar == mi-
ninci (devord) note, expr. fa-
miliard, nume dat in despret,
unor instr.-igti, si in special
pianisti, cari tot citind si exe-
cutind cu oare care usurinti
pasajele cele mal grele, nu
pun nicl a expresiune in exe-
cutiunea lor.

Crota v. Crut.

Crotale (lat.: Cratalum gr.:
Kpévanev), specie de castanete
(v.) antice. Se fabricau dintr'
un baston de trestie, despicat
in doudl si legat la un capit,
aga ci-scuturind instr.-ul, cele
douvd lame se loveau una de
alta producind o specie de ¢lem-
paritur utilizati pentru a mar-
ca ritmul dansului. Sub aceas-
td forma instr.-ul avea aspectul
unui plisc de cocostire, de unde
porecla de crofalistria dati a-
cestel paseri, nume ce se da
dintuitoarelor sau femeilor ce
acompaniau dansul cu acest
instr. Ie gresit ci se compari
de unil autorY C.-ele cu cim-
balele (v.); chYar mal tirziu,
cind s’au ficut C. din lemn,
din scoici, din metal, dinduli-
se diferite forme, Yele n'au fost
alth ceva decit castanete. Instr.-
ul gr. numit Platage (v.), nu
Tera alti ceva decit tot o spe-
cie de C. fabricate in lemn, si
tot numele de (. se di cite o
dati instr.-ului ce servea in
antichitate dirijorilor - pentru
arcarea masurel, numit in
special scabellum (v.).
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Crotchet (engl.) = cirlig (v.), nu-|
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7 CRUT

=

=S s’a restignit pentru noy.

mele dat figurei de noti 4, Cruit (irl) v. Crut.

piltrimed, ‘ ‘

Cranth (fr.) Crowd,
v. Orut.

Cruce (4-), semn conventional
care in cifrarea obicinuiti a
acordurilor se rapoart la nota
sensibild; pusi deasupra unel
note a basului, insamni ¢ ter-

ta acestel .note Ye sensibila;

pusa inaintea unei cifre inseam-
nii ca nota reprezintati prin
acea c¢ifrd Ye sensibili. C.-a a
fost introdusi in cifrarea ba-
suluf de Rameau. In cifratia
Int G. Weber (v. a cifra), C.-a
se pune ca.exponent cifref la-
tine III, pentru a indica acor-
dul crescut de pe gradul al
treilea din gama minori. In
alte cifratif, pus ca exponent

la litere se intrebuinteazi pen- |

tru a indica acordul major
prin opozitie cu exponentul O
indicind un acord minor.
Germanii dau numele de C.
(Kreuz) diezuluy si de C. dubli
(Doppel-Kreuz) sau spaniols
~ (spaniche) sau Andreas-kreuz,
dublului diez.

C.-a, ca o transformatiune de

necunoscut a literei t, se mal;

giseste une ori indicind un
il (v.).

In psaltichie C.-a (Stausos sau
Stavros) se intrebuintazi indi-
cind locurile unde cintdretul
trebuie sd respire. :
Crucifixus (lat.), a doua parte
din  Credo (v.) al liturgiel
catolice, incepind la cuvintele
»Crucifizus etiam pro mnobis“

Crumata (gr.: Keobyposz), vechie
Crwth s. a.| specie de castanete (v.) ficute

din valve de scolcl. Numelele
venea de la verbul gr.: Kpotw
=a lovi, a pocni. ‘

’Crumhorn, v. Cromorne.

Crupezai (gr.: Kosbmzcu) = opin-
ci de lemn, nume dat de unit
autorl speciel de crotale (v.)
ce servea dirijirilor pentru a
marca misura (v. Scabelum).
Crusmata v. Crumata. '

Crustice, instr.-e c. (germ. : Krus-
lische [nstrumenten), de la ver-
bul gr.: Kpsbw = a lovi, nume
dat de unii autori instr.-elor
de lovire, de percusiuume (v.).
Crut (fr.: Crouth, Cruth, engl.
Crowd, "anglo-saxon.: Crudt,
irl.: Cruit, lat.: Chroita, Crota,
it.: Cruf), unul din cele mal
vechi, dacd nu chiar cel mai
vechi dintre instr.-ele europene
cu arcus, citat deja, sub nu-
mele de Crofa brifana, la in-
ceputul sec. VII (609), ceia ce
face a se .crede ci TIera de ori-
gind britanied. Consta dintr'o
ladd de resonanti, de o forma
aproape dreptunghiulari, lu-
crati intr’o acelas bucatd de
lemn; o parte a acestel ldzl
ie acoperitd de o tabli de ar-
monie deasupra careia sint in-
tinse coardele, Cea mal vechie
form# Yera numai cu trel coar-
de, numit de Anglo-Saxoni
Trithant-crowth, de Irlandezi
Creamtine-cruit. Aceste instr.-
e, care se deosebeau de instr.-
ele cu arcus uzitate pénd prin
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CUCURBITA

sec. 9. prin lipsa gitulul, nu! intazi maj cu sami in muz

aveau nicl urechy, nicl scaunas
si trebule a presupune cii o

s singurid coardi
Yera pusi in vi-
bratie de arcus,
" celelalte  fiind
piscate cu mina
stingd. Mai tiv-
ziu s'a fabricat
instr.-e cu mal
muite coarde,
s’a practicat u-
rechi in tabla
de armonie, §'a
pus  un scaunas
coardelor, si in-

= perfectionate,
30 Crut. dacd in Franta
si Germania au fost repede in-
locuite de celelalte instr.~e de
~arcug, in Anglha, Irlanda sl
Bretania s’au mentinut mult

timp si n'au dispirut cu desy -
virsirz deeit in secolul nostru, |

Ultimele instr-e, de care se
gdsesc incd specimene prin mu-

zele, au 6 coarde, acordate B

res, doy, dos, sol,, sol,; dintre

acestea cele 4 dint¥y sint in—

tinse deasupra unei limby (taste)

care merge pini la mijlocul

tablel de-armonie, Yar cele doug
ultime aliturea, pentru a f
numal piscate. Slaba curburg
e prezintd sciunasul araty ca
coardele acordate in octavy
Terau atacate simultaneu de
arcus.

Crwth v. Craut.

C. s. presc. in loc de Colla si-
nistra = cu stinga, se intrebu-

str,-ele astfel

ca de piano.

Csardas v. Ciardes.

C sehlissel (germ.) = cheia de
0 (v.).

C-sol-fa, sau C-sol-fa-ut, nume-
le ce lua in sistemul de solmi-
zare prin mutatiuni sunetul do.

Cuac (fr.: couac) sau Kir (germ.:
Kicks) nume dat unui accident
vocal provenind din saltul brusc
§1 involuntar pe acelas sunet
de la registrul de piept la ve-
gistrul de cap si revenirea ime-
diat inapoi. Se intelege cinu
se produce decit la sunetele
ce pot fi luate in ambele re-
gistre. Instr.-ele de suflare, mai
cu samid acele cu ancie, sint

expuse la accidente analoage,
provenind sau din saltul Ia o
armonici prea indepartati sau
din faptul ci tubul nu intrs
in vibratiune si sunetul e pro-
dus numa¥l de ancie. Genera-
lizindu-se s'a dat acest nume
la ori ce gresali frapantd in

+ intonatiune.

Cuculus. (lat.) = cucu, se numea
in vechile orgi un mecanism
destinat’ a imita cintecul aces-
tel puseri; efectul Yera produs
de .doud tuburi acordate in
terta majors.

Cucurbitid sau tidvdi, . (fr.: cale-
basse, germ.: F, laschenkiirbis).
fructul uncr plante numite in
special Cucurbitacee, serveste
la unele popoare cu o culturi
primitivila fabricatiunea instr.-
elor lor, fie pentru ale procura
pavilioane la instr.-ele lor de
suflare, fie pentru a le servi
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de lizI de resonanti. Chfar|

formele primitive ale Cengului
chinez, ale diferitelor speciy de;
Vina indiene, inci recurg la
aceste specii de lizi de reso-|
nante, sau rezervorii pe care|
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dele, carila un eapit sint fixate
printr'un nod de cordar. La
lustr.-ele cu coarde mai puter-
nice, care sustin o mal mare
fortd de tensiune, ca la chitar
$. a. aceste -cule sint invirtite
prin ajutorul unor roti dintate.

natura i procurd de a gata.t
Cu gura’nchisi (fr.: @ bouche!
[ermeée, it,: a bocca chiusa,) fixate Ci-le se numeste Cuier
germ.: Brummbstimmen), expr., (germ.: Wirbel-Kasten).
mdicind un mod de executiune Cuivie (fr.) = aram§. :
‘corald producind impresiunea ' Cujaviac, dans polonez analog
unul murmur indepartat, wis-| cu mazurca (v.).
terios, a unul vuet, sau a unu‘iJ Culisid (fr.: Coulisse, germ,: Zug),
acompaniament de orgH;, dupi! tub aditional care lunecy firi
modul cum Ye intrebuintat.' pYerdere de afer in tubul unor
Verdi in  Rtigoletlo, ficind si| instr.-e de metal, ficind astfel
vocalizize astfel un cor bér- | sd variezi progresiv lungimea
bitesc intre culise, imiteazd| lor si schimbindu-le prin  ur-
vuetul vintului. Alte ori un | mare momentan tundamentala,
sole vocal fe acompaniat de| le schimbi sl seria armonici
masa corald, producindu-se ast-! si permite a se da instr.-ulu¥
fel ilusia unui acompaniament| o extensiune cromatici, Func-
de orgd. Acest efect se intre-| tionarea C.-el cere ca si fie
buintazi mai cu sami in co-: aplicatf la un tub cilindvic;
rurile birbitest! si se’ obtine! la un tub conic n’ar putea lu-
nu literalminte cintind cu gu-| neca fird plerdere de aler, cefa
ra’nchisd, ci vocalizind cu bu-; ce ar denatura timbr_‘ul. Acztfel
zele apropiate, asaci sunetul| Yea n'a putut fi aplicati decit
ie oare cum retinut in cavi-f trompetel gi trombonului. Jati

!

;

i

Capatul instr.-ulul in eare sint

tatea bucald. Kastner suleori-; cum funcfioneazi Yea. Si pre-
ginea acestul efect la vechil| supuvem ci avem un trombon
Germani, cari dupid cum mne in si P, de lungimea 2 m 95
spune Tacit, cind incepeau a, cm. Pozitiunea lui natu}:ala,
intona imnele lor reshoinice,| numiti pozifiunea I ne di su-
isi apropiau scuturile lor de netele:l ' :

buze, astfel ¢ produceau unisi-;h, si,, /a,, sz.zf),vre?,, fa;s.a.
formidabil murmur, de un e-| Prin ajutoru} C.;elvlunglm tu-
fect inspaimintator. bul instr.-ulul pina la lungl-
Cute sau Suruburi (fr.: Cheville,| mea de 3 m 126, corespunzind
germ.: Wirbel) servesc in vio-| lui /la-;, si aceastd pozitiune,
lind, chitari s. a.instr.-e pen-; II ne va'da seria: )

tru a intinde gi acorda coar-|la-,, la,, mi,, la,, do_q#, Mis, §. a.
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A trefa pozitiune, lungind
tubul instr.-ului pind la 3 m.!
313 ne va da seria: : k

la-b, Wb, miy; lag, do,. mip s, o

Pozitiunea IV (lungimea tu-

bului 3 m. 509) ne va da seria:
$0l-1, sol), rey, soly, siy, rey, s, a.

Asernenea pentru. pozigiunea'
V (lungime 3m. 718) vom a-l
vea seria: |

sol-ib, sollb, a‘egb,sol.zb, sisl3, 1'e3b§_ a, !

A sasa poziiune (lungime 3
m. 939) ne va da seria:

fa-y. [ay, do,, fa,, la,, do, s. a.)

Sl in fine a saptea pomtiune
(lungime 4 m. 174), la care se
opresc instr.-istii, ne vada seria: ‘

o i & a.j

My, gy, 6y, miy, s0LyZ,
Intrunind  sunetele’ obtinute
prin_diferitele pozitiuny ce‘a’
IuatC.,avemsex'ia7lzé-lb,~~si-]12,
apoi de la mi, cromatic ina-
te. Intre si-,p i mi,, leste o
lacunii; ar trebui si mergem
pand la pozitiunea a 19= pen-
tru a o complecta. Astfel ins-
- br.-istiy mirginesc de ordinar Ia

mi), extensiunea trombonuluf,
dar un bun instr.-ist scoate si
citeva din fundamentalele des-
pre a-cdror intrebuintare sint:
exemple de un efect formida-
bil (v. Trombon). Se intilege
¢d mirimele cu cari variazi
mstr.-ul de Ia o pozitiune la
alta variazi cu instr.-ul cirufa
1e aplicatyi C.

Inventiunea C.-ef Yo fira niel
0 indolali europeani: niciiry
alurea nu existi astfel de ins-
tr.e. In China existy adevarat
o trompeti formats din tubury
Intrind unul in' altul, ca un |

CUPLET

telescop, dar aceastd lungire
nu are nici un raport cu C.
europeand. Cea mal vechie ur-
mi de instr.-e cu C. e figura
unui instr. cave are toate a-
parentele unul trombon firi
pavilion, figuri ce se giiseste
intr'un manuscrip din sec. 9
aflitor la biblioteca din Bo-
logna. -

Aplicatiunea C.-el la trompe-
td Ye atit de naturald ci nu
putea lipsi de a_se produce si
pare ci fromba da lirarsi, uzi-
tatdi de J. S. Bach, nu Yera
altd ceva decit o trompeti cu
C. In timpurile maf noufiideia
a fost reluati de Haltenhoff,
din Nassau, in 1781, de J. Hydde,
din Londra, la inceputul se-
colului’ nostru, si de Legram,
din Paris la 1820, Niciir} in-
si n’a intimpinat acest sistem
aplicat trompetel succesul ce
I'a-intimpinat in Anglia, unde
$1 azi sint trompetigti cari pre-
ferii trompete¥ cu pistony trom-
peta cu C. (v.  Trompeld)
Cumoduti sau Cumudvati, nu-
mele unuia din micile interva-
le (v. Sruli) ale muzicei indjene

(v. India).

Cuno (sp.) specic de darabani

columbiani, cu cilindrul foarte
Iung.

Cuplet  (fr. : Coupplet), nume

dat diviziunilor uney poezii,
fiecare formati din mai multe
versurl, cind aceste divizigni
Se cintd pe o acefasi melodie,
repetatd. Ie o denumire intre-
buintatd ma¥ mult, in muzica
usoard, mal cu samd in ope-

1
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rete si vodeviluri. In cantate,
Gpere si alte lucriri de un stil

mail inalt, aceleasi diviziuny'

Teau numele de sfrofe (fr. si

germ.: Strophe) sau stanfe (it.: |

Stanza). Mai de mult numele
de C. se didea diferitelor va-

riatiuni ale unel teme date sil
se mal da incid diferitelor pe-|

|
|

rioade episodice ce se interca-
leaz& intre

sacaglia s. a.
Curantit v. Corrente.

Cuspida (lat.) == ascutit, vechi|Cy. . . .

Jocuri de orgid, de 8, 4, 2 si
chiar 1 p. cu tuburi conice
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repetiivile temel
principale intr’un Rondo, Pas-
| pel, la care sint adaptate pe-

CZAKAN

resturnate. Ie sub intiles cu-
vintul tibia (it.: flauto cuspido,
germ.: Spits flite).
Cuslos (lat.) nume dat semnu--
Tui Y~ sau 77 ce se punea ma¥
de mult la capitul portativelor
pentru a prezice nota ce are
sd urmez# in portativul urms-
tor. ]
C ut v. C sol fa.
Cuveld (fr.: cuvelle), nume dat
partel ce formeazi baza hayr-

dalele. 1

_ U (O o i
Czardas (ung.) v. Ciardas.
Czakan (boem) v. Ciacan.

——der—



D, in notatiunile alfahetice a
reprezintat si reprezinti ‘in ge~ |
neval sunetul re, gradul al doi- '
lea al scirel majove tip, In
sistemul de solmizare prin mu-
tafluni acest sunet lua diferite !
nume: la, solsau re, de unde
denumivile Dsol re, I la e
D'la soll ve; ce se idean in
scrievile teoretice si in vorbire
acestul sunet re.—-Pinj in sec.
13 a figurat intre chet (ddy,
fard insi o avea o intrebuintare
practici decit in cazuri rari,
s1 atuncea punindu-se pe por-:
tativ pe linia a patra, impre-
und cu chefa lui sof (99) pe
linia a dous, ceia ce didea un
pleonasm.—Ca abreviatiune Ve
intrebuintat: ca termin de nuan- .
tare, in loc de dolce; in mu-:
zica pentru instr.-e cu clavia-
turd, deasupra un pasaj, iu loc .
de dveapta (dextra,destra, droi-
le), sub-intilegindu-se cuvintul |
mina (many, mano, main); in
terminii indicind o reluare, in
loc' de da, sau dal: d.¢ = da !
capo, d. s. = dal sengo; in|
vechi partitiuny vocale, indicind |
partida cea mai acutd, in loc
de discantus, dessus, si ficind
prin urmare dubli intrebuinta- |

Dab-dab,
: Dae,

re cu litera C. (Canlus) si cu
Litera S. (Sopranus, Superius).
—In terniinologia germani
reprezinti nu numai sunetul
re, dar si tonalitatea lui re:
d dur = re major, d moll =re
minor.

Du, silabii tntrebuintati in mo-

dul de solfiare numit in special

-damenisatio (v.).
Da (it.), prep. = de Ia. Da capo

= de la capit, expr. care in-
dicd o reluare, o repetarc a
pdrtel intaia, in totalitate sau
pini la locul indicat prin cu-
vintul fine. Adese aceasti ex-
pr. e inlocuiti prin semnul
reludrei (v.). In Germania se
intrebuintazd uneory, expr. /.
¢. de ciitre public, cerind repe-
tarea hucitel, in sensul prin
urmare in care ie intrebuinjat
de celelalte popoare cuvintul
bis.
specie de darabani
arabd. 2y
mare darabani indiani,
servind alti dati 1a resboi,
astizi in ceremoniile religioa-
se. Membranele se lovesc cu
doud baghete de lemn, Ie or-
tografiat de muzicografi in dife-
rite modwri: dak, dhak, dhakka.



DACTIL = Bnbr 2 '  DAIREA

Dactil, picior postic format din | Dainos, cintece populare ale Li-
o silabd lungi urmati de dous ! ‘buaniey, tritind diferite subiecte
silabe scurte: — - 7, corespun- - si cintate in diferite circums-
zind nwuzical 1a figura |- tante, fie in sole, fie in cor,
3 ’ Ig i" r28 | la lucru, la- nunty, la botezurY
Dactilion (fr. : ‘U(lch'z/lion) apa-i‘;'?f a.t %gn{?la-hnfnte Fye O
rat inventat la 1835 de H.| Bt Iiistisl)siab .cgnt‘a:te LSS
. ; "i-melodie melancolies, in mod
Herz, in scopul de a da. Agi Eeiate (v, Doindy. - ’ :
litate si puteve degetelor tine-|p - oor V. Hotna). [
rilox P§ia1rl)i$ti si care casi ce- Daired sau Dairal LR e,
lelalte incerciri analoage a o0 2doptat la. ol pentru &
Tt o7 it fu?te (v J (].OHUIHI‘HD wstr. de p_ercu.smn%
C(')/S" ;) ¥ p bé " probabil introdus prin Tiganii
uroplast).. . venitl dinTurcia. Constd dintr’o.
Daf, specie de dairea algeriand,, membrani intinsi pe un cere
cu cadral patrat si cu doui! (e Iemn; in ace t cerc sing
coarde intinse sub membrand. | fYcute mai multe tieturi in
Dagara si Jaridap (Jharidap) | cari sint aninate mici discury
specii de daribdni, cu cite o de metal, clopotel sau verigi
singurd membrani, si cu reci-| metalice. A servit la toate po-~ |
pentul piriform de teracot, | poarele din' cea mal adined
intrebuintate la Indien, ia fan-| .
fara nuptiald numiti nahabat.
Ambele sint lovite in acelas
timp cu cite o baghetd si nu
diferd deeit prin dimensiuni.
O altd pHreche de diribiny,
in totul analoage si cu aceYas |

. .- 31. Dairea. .
antichitate, pentru a acompa-
| mia dansul, si aceasta fe prin-
s - il S ey
mama §i Tikara. Toate acestei‘ cipale el intrebuinfate si azi.

intrebuintare sint minute Da- |

denumirisint in imba bengali.!| Se pot obtinea trel deosebite
Daina (beng.) sau dakskina (sky), | viete, mal mult sau mai puin
o specie de ‘darabani indiang, | muzicale din acest. wstr.: 1)
cu recipientul de lemn; de for- | lovind cu dosul - minel mem-
ma unuil trunchin de con cu! brana se produc articulatiuni
baza sferica si eu o singuri| ritmice, de o sonoritate slabi;
membrana intinsi pe circon-' 2) agitind cu. jutaid m'str..-'-ul,
ferinta micd. Se mal numeste| se face ca sd sune accesgrule
si fabla, si, insotitd de o alti| metalice, cela ce formeezi un

araban® mal micd, formeazi, | vuet de un caracter pronuntat
impreuna cu Sarangé si cu £s- | de veselie; 3) fdcind sit lunece
rar, oychestra acompaniatoare | pe membrand degetul se obti-
a cintecelor usoare. - ne ‘o specie de duruiturd inso-

"
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fitd de zinginitul metalic; a-
cest al treilea proceden cere
oare carea bilitate. Acestinstr.,
cunoscutin Occident sub dife-
rite nume (fr.: Tambour de
Basque, sp.: Pandero, germ.:
Basskische-trommel, Tambuvin,
$.a.) a fost utilizat in orches-
tra de diferit maistri mai cu
sami in dansuri §i buciti ca-
racteristice (Weber in Precio-
sa, ¥. David in le Desert, Bizet

in Carmen s. a.). Cela ce Je|

caracteristic Te ci numele cel
mai respindit, Ye acel ce i-1
dau Francezil, si poporul basc
nu numai nu l’a inventat, dar
nicl nu-l cunoaste, decit daor
in mina saltimbancilor nomazi.

Dak v. Dac.

Dakshina v. Daina.

Dal (it.), contractiune a prepo-
zitiunel da cu articolul i/; dal
seqno = de la semn, expresiune
indicind o repetare, si anume
de la {ocul indicat prin semn(v.).

Dalek (ung.) = cintee. Nepdalok
= cintec popular.

Damama v. Dagara.
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Damenisatio (lat.) nume dat de
Graun, in 1750, unui sistem
de solfiiare (v. a solfia) numind
notele cu silabele da, me, ni,
po, ta, la, be. Ca si celelilie
incerciri analoage (v. Bebisa-
tio, Bobisatio) nicI acesta n'a
fost adoptat.

Damfa sau Dampha, specie de
mare darabani indiani, forma-
ta dintr'o singuri membrani
intinsd pe un cadru de lemn
de o formi octogonali. Ser-
veste cersitorilor religiosy, ce
merg in pelerinaj dintr'un oras
sfint in altul, pentru a-si a-
compania rugiciunile lor.
Dampter sau Lampfung (germ.)
= Surdindg (v.).

Danemarca v. Scandinavia.
Daus (fr.: danse, it.: danza,
germ.: Tanz) se numeste atit
o serie de miscirY ritmice ule
corpului regulate dupi an ritm
muzical, cit §i bucata muzicali
destinati a regula aceste mis-
cirlritmice. Aceastd definitiune
cuprinde in sine de la cel mai
grav si mai solemn mars exe-

Damaru (beng.) specie de dara-
band indiand, de dimensiuny
foarte mici; recipientul are for-
mna unui ciasornic de nisip si
membranele sint intinse prin
ajutorul unor coarde. Legenda
il acordi favoarea lui Siva,
dar Je foarte decizut, ne;ma‘f!

gisindu-se decit in minele im-
blinzitorilor de sirpi si altor
saltimbanct,
Dambeg sau Dambeq, specie de
darabanii persani.
Dambura v. Tanbur.

cutat la sunetul unel muzicl
funebre pani la cele mai de-
sordonate salturi provocage de
ritmul celel ma¥ vesele melodil.
Originea dansuluy Ye in fnsust
natura omuluY, care in starea
sa primitivi simte necesitatea
acestor miscirl ritmice, ez o
manifestatiune a orf ciirei e-
motiuni vii, ma¥ cu samX in
bucurie. Aceasta e cu atit mai
adevarat cu cit observim ap-
titudinele pentru dans ale dife-
ritelor popoare. Negril, popor
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i copil, cirora le face bucuri |
exuberante cele mai micY ni-!
micuri, dansazi cu trenezie, si|
pentru aceasta li-i de ajuns a‘
auzl cea mai rudimentard mu- |
zici. Din contra, . Popoarele |
practice, cu moravuri regulate, |
mal putin impresionabile, sint |
rebele dansului; Chinezii de|

€X. pare cA nu dansazi nicio|

dati si consideri chiar arta |
dansulul ca un ce ridicol si/
degradant. |
Fari a face istoricul dansu-|
lul in sine, aceasta neintrind !
in cadrul prezentului op, D |
. Be putem ocupa decit de im-|
portanta muzicali a lui, de:
rolul ce a tinut sitine dansul;
in desvoltarea muzicef.

Autoril vechy, grecisi latini,
foarte darnicl in descriptiunile !
dansurilor §i a caracterelor lor, |
sint din contra foarte cumpi- |
tatl cind vine chestiunea mu- |
zicel; de altmintrelea aceasta |
persistd pentru tot cefa ce are
un raport cu muzica si face|
ci tot cela ce se gtie asupra |
antichititel muzicale se reduce
la foarte putin lucru.

Greol clasau dansurile lor in
modul urmitor:

I Dansuri religioase, execu- |
tate in temple sau in alte lo-|
curl, in onoarea zeilor.

II Dansuri Dramatice, sau'
scenicé, tealrale, impirtite Tele
insusl in /{ragice (Emmeleia),
comice (Cordax) si satirice (St-
kinnis). ,
I Dansuri lirice, clasate in
Titus Cerne: Dictionar de muzici.

|
Astfel, dupi Ateneu, vechi‘ﬂi

!

Pirica (Pyrrihe),
si Gimnopedia,
IV Dansuri particulare,
Aceste diferite specii de dan-
surl, pe care le regsim in cur-
sul timpulul sub diferite de-
numurl la diferitele popoare,
descrise in defalin de autori,
filnd de caractere atit de deo-
sebite, Te natural ci si bucitile
muzicale ce le acompaniau co-
respundeau acestor deosebite
caractere. Dar autorii se mir-
ginesc a ne spuue ritmul poetic.
pe care se baza ritmul dansuluy,
st cd Tele Terau acompaniate
cind de lird, aulos san kitarg,
cind de voce, cind atit de voce
cit si de instr.-esi cind in fine,
une ori, tot acompaniamentul
se mérginea la unul sau citeva
instr.-e ritmice, sistru, casta-
nete s. a.

Aceastd stare de lucruri se
prelungeste si tot cit priveste
Evul mediu. Arta dansului tre-
ce prin diferite faze, se prezin-
td sub diferite aspecte. lea Yo'
cind patronatide cei puternici,
cind proscrisH, oficial sau numai
condemnatimoraliceste. Numai
citre sfirsitul sec. 15 se pro-
duce in Italia o renastere a
artel dansului, atit ca dansuri
scenice (v. Balet), cit si ca
dansuri de societate, muzici
de dans propriu zisi. Cu in-
ceputul sec. 16 incep si colec-
tiunile tiparite de arii de dans,
in cari putem vedea ce fera
muzica de dans la acea epocai.
In general aceastd muzicd con-

std, din perioade regulate da
c i B

 Iporhenia
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: ,
cite opt.tacte, cu un ritm bine:
pronuntat, variind dupi acel
al dansulul, dupd care varviazi
asemenea sl mdsura si.misca- !
rea (fempo). Unele din aceste
dansuri aveau o form#i muzicald .
bine hotiritd; altele nu se deo- |
sebeau decit prin detalil si mu-:
zica ce le insota nu Yera deoit;:
melodia- altor dansuri. Sec.16 !

" ne-a lisat nunumai specimene
nmelodice deaceste dansury, dur
st de acele prezintind o ade-!
varatd valoare artistic’ prin
lucrarea polifonici la care au
tost supuse. La cuvinte respec~
tive (giga, sarabanda, gagliar-
da, passameszo, tarantela, sal-
larello, forlana, siciliana, ber-
gamasca, volla,. jaleo, wvito,
branle,  corrente, allemande,
bourrée, rondena, pavana, cia-
cona, sequidilla, bolero, cachu-
cha. passepied, vigaudon, gavo-
la, menuet §. a.) se pot vedea
detalif, mal cu sami privite

- din’ punctul de videre muzical,
_asupra dansurilor in favoare

in diferitele tirl in sec. 16,
17 51 18,

Un rol important il tine mu-
zica- de dans in desvoltarea

$ 4

formelor muzicale in sec. 17.
Formele numite Sonata di ca-
mera, Balletto, Suita, Partita,
nu Terau la inceput-decit o se-
rie de aril de dans, executate
intr'un ordin anumit siiegtndu-
se intre Jele prin tonalitate. Cu
timpul aceste diferite parti,
formate la inceput din simple
reprize de cite opt tacte, incep
a fi buciti desvoltate, bazindu-

et
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se pe o temd, cu u contratemi
si partl episodice: -in. curing
Tele pierd si ritmul si misura
primitivi, ne conservind decit
miscarea $i-numele - vechiulul
dans, si acestea chiar inlocuite
‘mai tirziu prin terminii de
miscare modernl. Astfel s'a
desvoltat, diz modestele forme
ale arielor de daus ale secoli-
lor trecuti, superbele monu-
meénte muzicale ce poarti in se-
-colul nostru numele de sinfoniy.
Acest rol important tinut un
timp de muzica de dans, n’o
impledecd insi de a fi s1 azi
considerati ca un gen- cu to-
tul inferior. Lisind la‘o parte .
muzica de balet (v.) care ne-
find aga sirict supusi rvitmu-
lut §i misurel arielor de dans
prezinti un cimp mai vast

fantaziel compozitoruluy, mu-

zica de dans, destinatd a acom-
‘piania dansurile asa zise de
societate, fortati ce iede ase
mirgini in urmirirea strictia
ritmulul necesar, si a readuce
periodic- aceleasi cedente, nu
constd decit din formule, pe
care compozitorii, e drept,
pun cel mai slab interes pen-

“tru a le deghiza si varia, fiind

adese foarte multumiti dacy
Intorsitura melodicd bazati pe
acel ritm si pe acefas formu-
1& armonicd i se pare de un
aspect nu cu totul banal.

Urmind model, a tot puter-
nicd in societatea mai mult sau
mal putin inalti, si arta dun-
sulul a variat cu timpul; tot
moda face ci balurile de socie-



DANS N

v_)\

tate sint aceleasila Petershur g
casi la Lisal bona, la Londra
« ca st la Bucvlestl. Tn tlmp,
toate dansurile vechi dlapal
din sceste balury st sint inlo- !
euite prin polea, w/s cadril |
81 alte citeva analoade asupra
carora se vad de>lus111 la arti-!
')Le‘exespectlve Acestea dom- |
nesc un tmp intr'un mod ex-
clusiv. nearhmgmd decit varie-
tdtl sau miet modificatiuni de
.lezahu de mici Jmpoxtanta.
de cifl va ani insi tot modal
a inceput o specie de renagtere |
a vechilor dansurY, mail mult‘
nierse decit sa/laz‘e cave la 11n-‘
dul lor tind a tace uitate pe-
,predecesoz ele lor. Cela ce nu|
e supus fluctuatiunilor modey |

I
'

insi e arta populaxa care i |
halurile de societate nu se pr 6|
zmtéd decit in mod exceptional, !
si care, in diferite tarl, ne pre-:
Llntd 0 asa mare varietate de |
dansurl atit de caracteristice :
prin ritmul lor, atit de draO‘a-f
lage prin sxmphmtatea S1 sin-|
ceritatea melodlel, ¢ nu se|
pot teme nici odati de a deveni |
‘banale, si ne fac, pe -noi mu- |
zicantil, a aseulta cu mult mai|
mare intéres muzica ce face
si se batd la arsita so(uelull
praful pletelor sitesti decit a-
cea ce resundi sgomotos in sa-|
loanele lustruite si llummater
a giorno.

Dara, specie de mare daireai 111-1»
‘dians. r
Darabani, (labci sau loba (fr.:
tambour, caisse; germ.: T'rom-
mel; it.: lamburo; cassa; engl.: |

‘Jf

‘maiic de lemn.

UARABANA

Drumy ie nuwmele dat in- g~

neral instr.-elor de percusiune

, producind un su-
net sau un vuet
prin lovirea a u-
gy nela sau  doui
membrane intin-

32, Daraband,

celor cu dous membrane intinse
la cele doui hazeale unui vas de-
sart (de ordinar cilindrie), de
lemn, de metal sau de alt mate-
rial, aceasta neinfiuentind intru
nimic asupra timbrulul. Mem-
branelesint intinse prm ajutorul
adoud cercuri si a unuf sistem de
vergl de fier la capit cu surub,

sau ;Implu prin o fringhie mer-
gind in zigzag de la un cerc la
altul s plnzmtmd legHbuti care

permit a varia tensiunea, Sune-
tul e produs in instr.-ele de di-

mensiuni mijlocii prin lovirea
ca doud baghete de lemn, ter-
minate la capat printr’o mica
umflituri; la instr.-ele de di-
mensiuni mari cu o specie de
Sint deosebite-
varietati, deosebindu-se prin
dimensiuneamembranelor, prin
ingltimea cilindrului, prin mo-
dul de tensiune s. a. Principalele
sint: 1) D). mare, numiti in
special la no¥ lobd sau doba
(v.); 2) D. propriu zisii (o8
caisse roullante, germ.: Wir-
bel-trommel, Roll-tr ommel) cu
cilindrul lung, de’ lemn; st 3)
D. militard (fr.: caisse claire,
germ.: Militir-trommel), cu ci-
lindrul scurt, de metal si avind
o sonoritate patrunzitoare, pro-
venind din prezenta a doud

se siin special a~
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coarde intinse pe membrana in- |
ferioard, cari joaci -rolul de!
percutatori, ceia ce deschide}
mult timbrul. |
D. fiind un . instr. cu sunet !
nehotirit, nu necesiteazi decit!
0 notatiune ritmicd. Diferitele
moduri de a o lovi sint numite
$1 reprezintate grafic in modul
urmator: i ]
ta, lovituri simpli. cu o singu= |

- 18 baghetd, intrebuintats rar: @
fla, Yovitury dubld, eu ambele
baghete, aproape simultaneu,
notatd @ si care mai co- N
rectartrebul s¥ fie notaty o e ‘!
ciclle o Jovituri slaby urmats
de una tare; , ]
fra, lovitura de sarj¥, deose-|
bindu-se de fla numai prin ac-f

i

cent, fra fiind formats dinty’o

loviturd scurti acectuaty o

urmatd de un slabi: A

7a  sau duruiturd, formaty din !

3, 4 sau mail multe lovitury
N :

[ ! i
== §sau_; \§ a4, |
60 |0 o900 ¢ !
A

Duruitura continui fe insem-
naté prin semnul de . fremols 9
== sauzosau chiar 22 gay prin
> = .= |
semnul triluluy (v Duruitura), l

D. cunoscuti in Orient din ces |
mal adincy antichitate, Greciy
$i Romanil- nu pare a o fiin.
trebuintat. Introdusf in Eu-
Topa prin Sarazini, deja in sec.
14 Ye adoptats de toate .po-
poarele, servind in armati, ma¥
intdl pentru diferite semnale,
apoi in muzicile militare, in ar-|

|
!
|

monil §i fanfare. Gluck o in-
troduce pentru intiiasi dati
In orchestra de teatru si anume
in corul Scitilor din /figenia
in Taurida (Paris 1779). A
fost apol intrebuintati intrun
‘mod natural in opere in cari
-apare elementul militar si chyar
in alte circumstante s'a obti-
nut rezultate fericite (intre alty.
Meyerbeer in  Hughenotii si
Prefetul), dar locul seu prin
excelentd ie acolo unde Ye ar-
matd si efectul Ye ma¥ cu sami
mare cind sint intrebuintate
in mare numidr in acelag timp.

In cortegiile funebre se d3
D-ef militare o sonoritate lu-
gubrd prin skibirea coardelor
Sau prin trecerea unel curile .
intre acestea si membrani, cefa
ce impiedecd percutarea: je
un efect analog cu acel obti-
nut prin invilirea timpanelor,

Darabancic fe acel ce bate da.
rabana. ‘

Davabuka sau Darabukeh. dara-
bani arahi, cu corpul format
dintr'un vas de lemn, de me-
tal sau mal adese ori de te-
racotd, avind forma unu¥ ulefor
cu gitul lung, mai tot deauna
ornat cu desemme originale in
mozaic. Unica membrany e

. intinsd acolo unde ar fi fundul

vasulul. Instr.-ul se tine sau
aninat de git sau sub bratul
sting si Ye lovit in acelas timp
cu amindoud minele: mina stin-
g& producind o specie de du-
ruituri la marginea membranef
pe cind cea drepti bate ritmul
In centru. Instr. indispensabil
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DECIMA,

al orchestref arabe ({a/f'm),D.f

serveste incd dervigilor invir-|

titori si in orgiile de hasis |
face furory acompaniati de ar-
gul sau de zumarah. I

Daranda specie de darabany in-i
diani.

Dargha sau Sarfoh, semn din
notatiunea accetelor tonice (.|
Accenl) uzitate In Evrey.

Darmseiten (germ.)=coarde de
intestine (v, Coardd). |

Darubiri, instr. analog cu drim-
ba, uzitat la Negrif din Pa-
puasia. ,

Dasiand numeste Bellermann
notatiunea propusi de Hucbald |
in opul seu Musica enchiria- |
dis (v. Nolatiune). |

Davidsharfe (germ.) = harpa luY
David, nume dat instr.-uluf
numit incd Spitsharfe, desi ‘ie}
indolelnic ca harpa lui David|
si fi avut aceast formi (v.f
Arpanela). :

D. C. presc in loc de Da Capo
(v.).

D dur, in terminologia germa-
nd = re major.’

~ De, silabi intrebuintati in asa

numitd Bebisatio.
De briu, dans popular, v. Briu.
Debut (fr.). prima aparitiune a
unui artist in fata publiculuy.
De aici verbul a debuta, si
subst.-ul debutant=acel ce de-|
buteazi. In multe teatre an-
gajamentele artistilor sint su-
puse consacratiuneY debutuluf,
§1 numal daci publicul pri-
megte favorabil acest D., an-
gajamentul remine valabil.
Decacord se numea in vechime

(gr.: AswdyceZey) in general ins-
tr.-ele de forma ljrel si a har-
pel avind zece coarde. Pare
ca harpa regelui. David Yera
un D. In timply moderni s'a
dat numele de D. Ia instr.-e
din familia 13utef avind zece
coarde (sau cu 35 coarde duble);
deosebindu-se in ). francez,
instr. construit de factorul Cao
ron din Versailles (1785) s1 0.
engles, anterior celuf francez,
In 1828, tactorul Lucoste cons-
trui dupd indicatiunile chita-
ristulul Carulli o specie de chi-
tard cu zece coarde, dintre carj
patru pe tasti si sase sorving :
numai vibrind liber.
Decamerid, unitatea de misuri
a intervalelor in sistemul luy -
Sauveur. Iel impirtea octava -
in 43 de meridii; fie care din
aceasta in 7 eplameride gi fie
care eptamerid in 10 D.-e, aga
‘cd octava cuprindea 3010 D--e,
Cu acesti unitate Yel putea
evalua in numere intregi ori
ce interval muzical. _
Decem (lat.) = zece, nume dat
in unele orgi vechi unui re-
gistru care face si se auds
desima tastei apisate. Acelag
registru se mai numeste fnci
Decima, Decupla, Dets, De:,
Dezem si in pedalierd Decem-
bass.
Dechant (fr.) v. Discantus.
Decima (lat. siit.) Dirieme (fr.),
al zecilea grad, sau terta re-
duplicats. Ca si aceasta poate
fi majori, minors, micguratd
§i chiar crescuti. In armonie
intervalul. de ter{d micsuratd
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provenind din alteratiunea po-! zicalid si rifmul si expresiumnea
goritoare a quntel in acordul! poefici s  existe o perfecta
major ie totdeauna mefela-v- concordanti. Buna declamagm:
bil @ se prezinta sub forma! ne muzicald cere deci nu pumai
de’ tertd.—Contrapunct in D.| o prosodie -corecti dar S0
“Ye un contrapunct dublu m‘ putere expresivi 4bsolut &Vi-
care resturnarea melodiilor se denti. O DIEIOdle le r¥o de-
face la interval de D. 5 clamatd cind nu Ye coincidents
D.-tevtiaat.) D -terzaGt.)saulert- | intre silabele lungi st timpit
D. sexta 1eduphcata (Do,- 1(1;) accentuati, tutee sﬂabele scurte
D~quarta (lat. sit.)sauQuari-1. . si timpii slabl. Te o oresaiil
septima 1eduphcata (Doy-si,). . de compozntluue ca o silabi
D.-qudnta (lat.siit) sau Quini-.  seurti si cads pe un tump tare

-

octava 1eduphcam (1)01 ~do,). | sau pe o notd de duraty lun i

D.-sexta (lat.), D.-sesta (it.) sau! sau ca o silab lungd sau un
Sext-/)., nona reduplicati sau' cuvint important si cadi pe
nonaoctavelsausecundadublel un timp secundar sau ype o-
octave (Do,-re,). i { notd de micd duratd. Aceasts
D.-septima (lat) D.-setiima (it.), _concordanti intre accentuatiu-
“sau Sept-/).,. terta dublet oc-| mnea muzicals i cea poetick
tave (l)ol-mh) i mu trebule si meargi pal]d la
D.-octava (1at.), D.-otiava (1t): acela ca melodia si vrmireas-
sau Ocfav.-D., quarta dublel’ ci servil scandarea poetici. In
octave (flo,-fu,). | cintecele ponulmem in muzica
Decimole sau l)ﬂ‘?molef grup | silabicd. aceasta se mtlmplu
de zece note, care in evaluaﬁ foarte adese ori: dar chiar in
tiunea mnisurey nu valoreazii. melodiile artistice in .care Pes
decit, opt sau nouf de acelas  riodele sint ma¥ desvoltate inci -
valoare (v. Olel). Accentul a-f accentele nu trebulesi fie de-
cestor mote va fi hotirit dup¥| mnaturate. Tot deauna D.-a a
-modul de diviziune obicTnuit.: fost mai cu ingrijire tratati
Deciso sau  Decisamente (it.) = in recitative de cit in arii si
botirit. termin de expr. - bucitile de ansamblu, si crea-
Declamatiune Teste recitarea ast-| torit Operel puneau o mare
fel ‘ca si se deje fie ciirel si-| strictetf® in observaren bunet
labe - articulatiunea sa, fie cmu‘f; declamatiuny. Si nunumai mais-
cuvint valoarea sa expresiva, | tril italieni, cari creind Opera
fie cirel fraze caracterul sii nu ciutau alti ceva de cit a
semnificatiunea sa. Seriindmu-' réinvia tragedia antici, dar
21cd vocals compoz1t01ultrebu-. chiar si in F1an{;a Lulli cerea
e si caute ca melodia & co- 1nterp1et1101 sel 84 meargi si
respundi  acestor cerint, ca! .asculte declamindu- -se trar_red.a.
intre ritmul 91 expresiunea mu-; Cu promesele artel omameu-




DECLAMATIUNE

- tatiunel vocale, si en domma
virtuozismuluy Vcdemfmsa
p‘lll]d periodd de deciidere a.
D-el muzicale si nu sint. rari
cazurile in cari vedem o serie
nestirsitd de rulade pe o sila-.
bi absolut firi nicl o mpor- .
tantad e‘cpwslva numail pentru’
tdptul cil acea silah#i se hazazi -
pe o vocali sonori. Gluck rea-
lizazd o adevarati 3evoluuune

in tavoarea e‘qnesxunel S1 a;
nu

D.-el muzicale si -aceasta
numal . prin compoal‘gule lui,
dar si prin scriere, st prefaga

operel sale Alceste Ye o ade-:

varati pledoarie in favoare a-.
cestel chestiuni. Inci o datd!

insd D.-a muzicali complonnsa,;

prin influenta scoale] "italiene,
care sacrifica totul mtelesulul
nrelodic, lea se ridici din non
in a doua Jumatate a secs 19,
gratie mai cu sami.; 1a1st11101
francezl §i germant; si totu<1
chiar astau, cind nnp01tan§a
justel declamatiuni ca un fae-;

tor puternic al expresiunei in |

muzica vocald nu mal poate fi
contestati de nimeny, sint aga
zisI compozitorT cari din igno-
renta sau afectatiune nﬂolueaza
cu botul 1e°ulele el g1 nu tin
nicl un cont de iele.

Décampter (fr.) verb care s'ar
putea -traduce prin a grada’si|
care se intrebumtaza in

care 01eutate a ataca
terval atacim mai intil gra-|
dat fzaomentul de gami cese:
'_cuprmde in acel mterval st
apol intervalul insugi:

S o s

,0-

,tu- }

diul solfegiului, cind avind oar‘e‘f
un m-;
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Decoum (fr) = descusut epltet
-defavorabil intr ebuintat i in lim-
bagiul muzical pentlu a expri-
ma ¢i o compomtlune ie hpmtn
de unitate, ci diferitele- ieY
fragmente’ sint tari- rapoar te
' fira le@atuu intre Yele.
'Decresc. presc. in loc de Hecres-
cendo (it.) = decrescind,. sl¥-

lov; mlocmt adesé’ p1m semni.

> acest termin-ie con-

|

Decupta (lat.) v. Decen.

] 'Deductie, (lat.: Deductio)- nn-
meau unii teoriciani vechi (G. &’
| Arezzo) succesiunea ascenden=

ta a sunetélor (do-re-mi-fa-sol-

Reductio. Altit (Tinctoris) dau - -

|
,} lw), pe cea pogoritoare nuniind-o
|
\
]’ acest nuwe conducerel vocxlm

intr'o ordine anumltd, cum ar’

fi de ex. intr’o marsd (v.). Siin
fine altil numese D. succesiunea
de acorduiy in caré o disonanti
se rezolva intrio consonanta.

“
|

IDf‘ﬁ. nume dat la Arabi in ge-

bind gradat mtemltatea sunete~ T

trarul terminulul Crescendo (v) A

) neral instr:-elor de forma dm-’~

relei, de care Yel'au mai multe
| varetdti: bandar, mazar, lar,
I rek s

!Detule.nd(; (it.) termin de expr
intilnit rar, si-indicind o sli-

bire atit in intonatiune cit gi
in nu§caxe avind prin urmare

can(lo calando, sau morendo
' Definitivd v. durabila.

| Degital sau degilatic (ir.: doig-
| ter:; germ.:

i

acelas semnificatiune cu man:

Apphl;atur hn~-
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yersats; engl.: Fingering), Ye
modul de dispunere a . degete-
lor pe mecanica unul instr.
pentrua produce sunetele dori-
te. D.-ul joaci un rol impor-|
tant atit la intr.-ele de coardef

|

¢it 51 la cele de suflave, si nu
numal in ceia ce priveste ugu-
‘ninta si eleganta execupiuned,
dar si in privinta precisiuner,
si la unele instr-e chiar a
puritdtel in intonatiune.
Daci instr.-ele de suflare asa, -
zise naturale nu au de loc,
apol acele cu pistoni sau ci-
lindri au cel mal simplu IDJS
ciiel numirul acestora fiind mic,
degetele unel singure miny sint
suflciente pentru minuirea lor.
Mai complicat Ye D.-ul instr .-
elor de suflare asa zise de lemn,
la cari pozitiunea degetelor
depinde de la deschiziturele
practicate in tub: degetele lu-
crind asupra acestor deschizi-
turf, direct sau prin ajutorul
cheilor, modific lungimea tu-
bului si prin urmare acuitatea
sunetulul produs. Dar numi-
rul acestor deschizituri find
relativ destul de mare (Ia unele
nstr.-e trece peste 20), acelasg
deget va avea a indeplini mai
. auulte functiuni, s dupd im-
prejurdrl acefas cheje poate fi
maniatd de diferite degete.
La ambele aceste categoril
de instr.-e insj D.-ul joacd un
rol aproape exclusiv numay in
ceia ce priveste usurinta' exe-
cutiunei. Nu e tot asa ins3
la instr.-ele de coarde, fie a-
cestea frecate de arcus, fie
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piscate direct de degetele exe-
cutantului san -prin- ajutorul
unui plectru. Aiel puritatea
sunetului depinde aproape ex-
clusiv de la modul de aplicare
a degételor pe coarde. Fie care
coardd putind da o lungi serie
de sunete mal acute decii a-
cel ce-1 produce vibrind libery
(v. Pozifiune); pe fie care din
coardele instr.-ului se poate
obtinea un mare numir de
sunete si acelas sunet poate fi
dat de doui sau mal multe
coarde. Astfel coarda mi a
violinel poate si ne defe nu
numalseria cromatict incepind
cu acest miy: mi, fa, fa g, sof,
solg s. a., dar s1 sunete de o
mtonatiune . intermediary, su-
nete care produse de o a-
plicatiune 1incorecty a dege-
telor pe coardi, ne vor pro-
duce oimpresiune de fals. Mai
mult, acelas sunet, miy, poate
fi produs de coarda mi 4 vio-
linel sunind liber si de coar-
dele la si re convenabil scur-
tate prin ajutorul degetelor;
aceste deosebite sunete pentru

o ureche putin rafinati vor fi
de un timbru deosebit, si vor
avea prin urmare o putere ex-
presiva deosebitd.

La unele instr.-e de coarde,
mal cu sami de coarde piscate
(chitara, mandolina), gitul ins-
tr.-ulul poarti marcate divi-
ziuni determinind locul unde
degetul trebuie sy apeselcoar-
da Pentru a obtinea sunetul
dorit, ceila ce Prezint¥ o mare
usurintd in Privinta D.-glui.
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La altele insi, si la cele may¥|
mmportante ale orchestref mo-
derne (violina si instr.-ele mo- !
derne din aceias familie), gitul |
ie liber de orf ce diviziune,i

s1 locul unde trebuie a apésa
degetul nefiind prin nimic in-|

dicat, executantul are nevole
de o lungi experienti, de mult
studiu, pentru a fi stipin e
intonatiune. |
La instr.-ele cu claviaturi ca-
zui Ie mai simplu, cici sune-|
tele corespunzind fix tastelor,
puritatea intonatiunei nu Ye!
in joc, si D.-ul nu inﬂuengazz‘i“
decit asupra usurintel si ele-
gantel executiunel. Dar cum |
aceste nstr.-e au ocupat si o- |
cupd in muzica moderni un|
rol atit de preponderent; D.-ul |
la aceste inst.-e are o adevara- |
td desvoltare istorici si a variat |
cu diferitele timpuri si diferi-l
tele scoli. Astfel scoala vechi-|
lor clavecinisti, anteriori lui

1
Bach, exclude absolut intrebu-
intarea degetelor extreme ale
minel, neservindu-se in gene-|
ral decit de cele tref mijlocil.
De la Bach incepe o a doua
periodd, care dureazi pini la
inceputul sec. 19 si in care
intrebuintarea degetelor extre- |

me Ye limitatd la tastele albe!

ale claviaturei. Tot lui Bach
1 se atribule asa numitul D.
prin substitutiune, care consti
in a inlocui un deget pe tasti
prin altul, prelungind astfel
sunetul fird a produce o nous
articulatiune. Acest D., foarte
folositor pentru compozitiunile
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de o natury esential polifonici,
e propriu mai cu samy nstr.-
elor cari au posibilitatea de a
sustinea sunetul (orga, armo-
nial). O a trefa periodd o for-
meazd sec. 19, in care virtnozii
nu mai fac nict o deosebire .
intre taste pentru intrebuin-
tarea diferitelor degete, desi
metodele continui cu drept.
cuvint a recomenda elevilor
evitarea intrebuintiiref acestor
degete pe tastele negre ale
claviaturel, mai cu sama in
game st arpegil.

Obicelul Ye a se indica in
studil i in pasajele grele D.-ul
prin cifre arabe, modul de in-
dicatiune insi variind dupi
scoll si instr.-e. In general in
muziea pentru instr.-e de su-
flare 5i de coarde cu arcus sau
pigeate, cifra 1 se rapoartila
arititor, 2 la imedian, 3 la
inelar, si 4 la auricular. Ace-
las mod e adoptat de unil
vechl clavecinist! si chiar azl
in Anglia pentru instr.-ele cu
claviaturd, degetul cel mare
fiind reprezintat prin O sau
prin semnul 4. Cele mai multe
metode de piano s. a. instr.-e
de claviaturd intrebuintazi in-
si cifrele de la 1 pini la 5
pentru cele 5 degete ale minel.
Se intdlege ci nu Ye locul
aicl a intra in detalil asupra
aeestul subiect, care ocupi in
multe metode poate jumitate
din continutul lor.

Degré (fr.) = grad (v.).
Del, déll, della, dello, delli, dei:

(it.), articolele genetivulul.
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Delicato sau con delicalezza (it.) . a doua. mai repede, in timpul

Demancher (fi.) verb: intrebu-.

- tiunea schimbirel din loc al

— delicat, cu

delicatetd.  ter-:
min de expr. ' |

intat in tecnica instri-elor de:
coarde pentru a exprima ac- |

!
I

minel stingi pe gitul instr.- |
ulul pentru a trece de la o

pozitiune (v.) la alta.

-Demande (fr.) = intrebare, nu-

fuet (v. Temd).

Demi (fr.) = pe jumitate, cu-

vint intrebuintat in formatin-
nea a diferite cuvinte compuse, |
tradus la nol prin cuvintul |
lat. semi. *y !

D.=Canon, vechi nume al ins-
tr.oulul numit psalterion. |

D.-cercle = semi-cerc, semnul |
vechel misuri binare (imper-
fecte; v. Q). v ;
i
I

!

:

- ~ ~ ol l

me dat cite o dati temel une ;
b

|

|

!

|

|

D.-dessus = mezzo-sopran.
D.jew = semi-joc, expr. in-

- trebuintati in muzica mstr.-

-ali pentru a indica o modera-:
tiune in emisiunea sunetelor, |
inlocuind expr. it.: mezzo-forte
mezza-voce, solfo-voce s. a.
D.-mesure san  D.-pause
- pauzd de jumatate de tact,
D.-quart sau d.-soupir = pau:
zi de o optime.
D~quart de soupir = pauzi
de o trei-zeci-doime.
D.-fon = semi-ton (v.)

De mini, dans popular, Jucat
de una sau mai multe parechi |
de dantuitori. Are dous parti; |
‘una de o miscare lind, cu pagy
regulati, pérechile inaintind in }

)

ol
i
|

cerc; dupi aceasta urmeazs o b

cdreia barbatul invirteste pe

ub mind pe femeie. Dansui
e presdrat de chiuituri si de
versuri recitate in ritmul mu-
zicel. Melodille acestui dans
sint numite peste munti cu
diferite nume, dupi’ districtele
unde sint populare : Ardelcan-
- ca, Abrudeanca, Somesanas, ».
Denis dlor (fr)) nume dat de
-Procopius Divisc citre 1730
unei specil de clavecin cu un
mare numir de coarde (aproa
pe 800) care putea pare imita

toate instr.-ele de coarde si -

de suflare; un singur exemplar
a fost construit.

Deparial, se zice in studiul ar-

moniel despre tonurile cari nu
sint relative (v)).

Deplasare (germ.: Verschiebung)

in terminologia muzicali se
zice despre. mutarea mecanis-
mului de ciocase in piane astfe]
ca acestea si nu mal loveasci
pe-intreg corul de trei coarde,
cl numai pe doui sau chiar
pe una, cera ce di o slabire
in mtensitatea sunetului. Acest
efect. obtinut de obicel prin
~pedala sting, Ie indicat in
-Muzica Scrisi prin expr. wna
corda; cind vroim s3 inceteze

_ Se pune expr. {re corde  sau

tiette le: corde,

Derbuka, darabani arabi, ana-

Aoagd prin. formi "cu acea, nu-
mitd Davabuka (v.), dar mal;
Dlicd. - :

terminologia muzicals la di-

[\

Derival, cuvint ce se aplici in "

ferite -alte cuvinte pentru a .
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: aldta. oare cum o dependenta si fird gradul al patrules:
a acestora. Astfel numele de’ doZ. ve, mi, fa.*, e sty Aok .
Aco-r([ d. se d% atit diferitelor Desiki sau Desakii. tonalitate
restundri (v.) ale acordurilor indiani corespunzind oare cum
tundamentale cit si acordurilor . serief:
altevate. [nferval d. Ye restur- ' laZ , 5i, do, re <. mi. /a solZlaZ.
narea unui interval dat. Masurs Doscar numelo unei vechi- Ra-
d.-e sint m#surele compuse.' r/ma (v). indiani, in a cirefa
Moduri sau fonuri d.-e, mo- scarit lipseste anul sau ‘mai -
durl sau tonuri plagule (v.). multe grade. =
Sunele d.-e sint sunetele re- Deschis. epitet aplicat sunetelor
pr ezintate prin note afcctate’ obtinute in corn firdi aplicarea.
de accidenti.’ minel in pavilion (fii: sons
~Des, in terminologia germ.- f ouverls) prin opozitie cu acele
ré bemol. ‘ obtinute prin acest mijloc, nu
Desacorda, ait.:scor (/me germ.:! mite astupale sau fnchise (fr.:
zmslumnen) a d]Sf}luO‘e. a al-i sons bouclzes) Tuburi d.-e se
tera acordul unul instr. ‘Astfel  numesc acele cariau un capat
de multe orl gisim expr. Izm—" astupat, ca natul de ex. Quinfe
pani scordali, cari prin urmare | sau oclave d.-e., se- zice cite o -
ne dau etectul a unor simple| dati despre quintele sau ac-
“dirabani. Asemenea cite o dati! tavele pamlﬂl«) (v.). Canon d. v,
se schimbi acordul unuf instr. | Canon.
de coarde pentru a usura efecte Descifra (a) (ir.: dechiffrer), «
poate nnpoelhle cu acor dul‘ ceti la prima vedere o bueati.
ordinar: nu e rar ci intilnim: muzicali; se zice mal cu sa-
coarda oxava a violimel sau a| md despre muzica :instr.-ali.
violel I)Oo'Olltd. mai jos de d—le(Jl[ll\ epitet ce se aplici.
cordul obicinuit. Paganiniacor-1 unor compozitiuni ce tind a
da adese coarda gravd a vio-| evoca in auditor idefs hotdrits .
Jinel in s¢ bemol in loc de sol; a unul fenomen. a -unui eveni-
si sint compozitiuni de Tartini,| ment §. a. Deja g]e prin sec.
‘Biber, Nardini, Campagnoli s. I 16 au fost compozitorf condust
a. cari necesiteazii' un acord| de aceastd dorinti si in cur-
anumit al violinei. Chitara a-| sul timpulul iY vedem cercind
semenea intrebuintazi adese| adeserie prin muzicd nu namai
acest artificiu, . acordindu-se; farmecele anotimpurilor, grozi-
coardele astfel ca libere si| ‘viile resboalelor, _furiile furtu-
deYe notele principale ale gamel | nelor pe mare st uscat, dar.
in care se cinti. incepind de la linigtea §1 tx-
Desaeschi, tonalitate indiani, co- ! cerea unet nop’gl de vard pini .
‘respunzind oare cum gameil lui| la haosul ceresc. Ie adevarat
re minor bazati pe sensibili| ci sutinute de un program (v.)
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DESVOLTA

cu artd alcitult, aceste com-!

pozitiuni adese reusesc pAna,
fa un punct a evoca in mnof
1maginele dorite de compozi=
tor. Dar, lipsite de aceste ex-
plicatiuni, si exceptind pe de
0 parte imitatiunile muzicale
ale eintului paserilor, ale altor
diferite vuete naturale sau ca-
racteristice, artificii cunoscute
in general sub numele de muy-
zied dmitativd (v.) si pe de alti
parte conventiunile culore; [o-
cale (v.), muzica asa zisi d.-3
ie cu drept cuvint trecutd intre
Huziunile muzicale.

Des dur, in terminologia germ.-3
=7e bemol major.

Desemn, mic mativ caracteris-
tic prin ritmul seu, care revine
o dati sau mal de multe orY
In formatiunca unei fraze mu-

Darabana nu 3
nul ritmic,

Desira (it.) = dreapta, se sub
intdlege mano =mina (v.).

Desunire sauseparatiunenumean
teoricianii grecy (A125955) bo~
nul complementar (v.) ce des-
partea cele doux tetracorde
ce formeazi octava $1 care,
dup3 cum se alipea la unyl
-san la altul din aceste douﬁl

de_bit desenm- |

Desvolta (a)

zicale si dindu-i prin aceasta
0 unitate ritmics.

i Desi, tonalitate indiani (v. Iudia).
| Desiderio, con d. (it.) = cu do-

rintd, termin de expr.
Deslegare — rezotutie (v.).
Desmoll,in terminologiagerm.,
= re bemol minor,

Dessus  (fr.) = superior, intre-

| buintat in acelas sens cu. so-

pran (v.) atit in ceia ce priveste
- vocea cit 1 alipit pe lingj
numele unui instr., indicind
atunci varietatea cea maf acuts -
din familiz acelui instr.

Desleptarea, Zorile sau Diana
semnal militar dag cu. trimbita.
sau darabana in ganizoane pen-
tru scularea oamenilor. In voiaj
Servd pentru pogorirea oame- .
nilor' din vagoane,

tetracorde didea diviziunea ar-
monted sau aritmeticG a oe-
tavei (v. Dz'ezeugmena)
Desunit se zics despre gradele
Ce nu poarta numiri al¥turate
In seria celor sapte denumiri;,
astfel m7 si lq sint grade d.-e.

_ in arta compozi-
tiunel Te a scoate foloase dintr’o:
tem& dati say stmplu din unul
sau mal wmulte motive, pre-;
zentindu-le sub diferite aspecte,.
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DESVOLTA

din punctul de videre al armo- | Dextra (lat.) — dreapta, se sub
niel si al tonalititeY, combinin- | intilege cuvintul many  —
du-le in diferite modury $. a.! mini (v.). .
In special se d% numele de|Dez sau Dezem v. Decenm.
Desvoltare (tr.: Developement, | Dezime (germ.) = decimi (v.).
germ.: Durchfithrung, in for- ' Dhak, Dhaka v. Dac.

mele mari ingtr.-ale ale muzi- | Dhol, Dhola, Dholaha +. Dol.
cel moderne, pirtef in care ' Di, silabi servind in paralagie
temele sint prelucrate intr’un!

(v.) si corespunzind luf sol, A
mod liber, si care, urmind ne- ! servit asemenea ‘51 in modarile
mijlocit dupd exrpunerea teme-  de solfiare nuwmite bebisatio(v.)
lor fe wrmati de ultima reluare = si bocedisatio (v.) in cea intiy
a acestora, ca inchefere. in| corespunzind lui re diez siin
compozitiunea fugel se di acest! a doua lul i,

nume partel ce urmeazi dupd | Di (it.) prep. traducindu-se prin
conlra-cxpunere, cind aceasta! de sau prin genitiv: Tempo di
existd, sau dup® expunere, cind| maicia — migcare de mars.
contra-expunerea fe suprimati, ' Diacomalica, Schimbare d. sa
gl in care tema sau respunsul . numit inlocuirea. reciproci a
Ie prezintat in diferite tonali- doud sunete diferind printro
tafl relative. Se maf numegte | comi (v.). -

st repercusiune. Dupi desvol-| Diatonie numeau vechii Grect
tare urmeaza sfrela, toate a- (Awzwviz) orf ce interval diso-
ceste pirtl separate intre Yele| mnant, prifi opozitie cu Sinfonia,
prin mici episode formate tot! nume dat intervalelor conso.
din desvoltarea motivelor din! nante. Cu sec. 9 aceste cuvinte
i au luat un alt sens, si anume

tems. ;
Detaché (fr.) = deslegat, deose- | aplicindu-se moduluf de cintare
bit, v. Staccalo. i uzitat pe atuncl in douf sau
Determinalo (it.) = determinat,: mai multe voc;, §i cunoscut in
hotiirit, termin de expr., cerind | general sub numele de Orga- -
0 accentuare pronuntati a rit-i‘ num (v.). D. Yera cintarea in
mului. , doua voci i Huchald deose-
Détoner (fr.) =a distona (v.). | beste doui specii: intdla cind
Detz v. Decem. o melodie fiind dati (Cantus
Deuterus cuvint gr. latinizat,| firmus) cealalti voce o urma
= al doilea, nume datla al doi-| servil la interval de quinti su-
lea ton al Cintulul plan (v. lon). perioard sau quartd inferioari;
Deux-quatre (fr.), misura in %/,.| si a doua cind tot mersul in
Devoto sau con devozione (it.),| quarte patalele fiind baza, din
termin de expr., cu devotiune,| cind in cind, pe cite o notd
cu religiozitate, intr'o miscare| repetati a cintuluf dat se ficea
moderati. * treciitor cite un interval de
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secundd sauteitd. A doua specie’
trebula sil fic cintaty numal
m. doud vocl: in. specia inbil
insi vacile puteau fi redupli-
cate, astfel ci se avea o serie
de acorduri formate dintr'o
tandamentals, - quinta. oectava !
sl quinta acestefa, cefa ce di-
dea o sinfonie.

Daagrami, propin Ye o figurd
geometricd simpld servind A
da o ideie de forma unui 0-i
biect. In muzici acest cuvinti
a servit mai intil a numi ori:
ce tablou servind o reprezinta |
scara sunetelor muzicale. As-
tel la Greci Yera D. sistemului |
unit sau a sistemulul mic for‘—i
mat din tre¥ tetracorde conse- |
cutive, si acea a sistemului de-
sunit sau mare in care cele
doua tetracorde grave, prece-
date de proslambanomena Yeran
separate de cele doud tetracor-
de acute printi’un ton. In a- !
celas sens a trecut si la autorii:
latint. Ma¥ tirziv D. s’a numit
sistemul liniar numit in urma |
Partativ i apot indicatiunea |
‘tonalititel, a gamei. Apoi a-
cest nume a fost dat partitiunet

unel buciti in mai multe vocy ,

st chiar unef voel sepa.rateI
transcrisd| dupd aceastd parti-|
tiune. Astizi acest cuvint care
a avut atitea acceptiuni deo-
sebite Te Yesit cu totul din vo-
c¢abularul muzical.

Dialog, cuvint care tnsamnd un
schimb de vorbe, de ide} intre
doud persoane, e adoptat in
vocabularul muzical pentry a
denumi in opere comire si o~

:- D
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perebe textul vorbit, prin opo-
ziflune cu -texbul cingat. O com-
pozitiune se zice ci Ye in D..
sau in stil dialoyat, cind vo-
cile san instr.~ele Tesi succesiv
in evidentd, isi trec reciproc
interesul melodic, cum je ds
ex. in dwele, ferfele s. a. si
chiar in buciti corale sau sin-
fouice de un shil polifonic: cu
alte “cavinte cind vocile saun
1ustr.-ele nu acompaniazi ser-
vilo melodie principali, intr'un
contrapunct notd contra noti
sau in acorduri tinute, ci fier
care voce sau instr. vine la
rindul seua ocupa primal rang,
tmitindu-se si respunzindu-si
reciproc. le -oare cum sinonim

I cu sbil fugat.

Diand v. Desteptarea.
Diaposon la autorii grecy st la-

tini iera intervalul de octavi,
pentru cid acesta cuprinde in
sine pe toate sunetele gamel

gl Awmagwy == peste  toate).
Autoril deosebeau ). perfec-
Jdum, octava perfecti, . im-
perfectum, octava micsurats si
D. super-flunm, octava crescu-
td. Apol . cum diapente, oc-
tavd cu quintd = duodecima,
D. cum diatesaron, octava cu
quartd = undecima si Dis D.—=
dubla octavi.

S'a numit inci D. atit seria.
complectd a sunetelor ce poate
percurge o voce sau un instr.,
extensiunea, cit si timbrul obi-
cinuit al unef voci ma¥ cu sami;
astfel se zice ci o voce si-a Yesit
din D.-ul seu cind ist fortazi so-
noritatea, in grav sau acut.
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chtorn de mstr.-e numese:
D. o tabli in care sint insen-
nate misurele necesare fabri-|
carel instr.-eloy si a diferitelor
lor pdltl..

Cea mal importanti semnifi-
tiune ins? 2 acestuf cavint Yeste !
ca nume al unui mic instr.
determinind sunetul fix dupi
care se acordeazi toafe cele-

i
|
|

lalte  sunete muzicale e 2
Diapason; it Corista; lat.:
Tonarivm germ.: Stimmton,

Kammerion a). Cu mult
inainte ca Em opeil sé se fi gin-
dit la asa ceva, Chinezif ﬁxase—
5 untub ce le servea ca misu-

rd de IunOime, de capacitate
s1 a cdrula sunet servea ca
punct de plecare pentru toate
celelalte sunete ale sistemuluf
lor muzical. Cu toate aceste,
in Emopa, in tot Evul mediu
nu s’a avut nici o idele de|
asa ceva. Acordul instr: -elor}
Tera ceva arbitrar, depmzmd

" de gustul factorilor st a 1nstr.- ; c

IStIIOI cari nu se acordau dupéig
un acelag sunet decit dac# a—
veau a cinta impreuni. Abi’a!
in sec. 17, Solomon de Caus!
ave idefa de a adopta un sunet |
fix' capunct de plecare pentxur
acordarea tuturor instr.-elor|
si Yel alese pentru aceastasu-;
netul dat de un tub de 3 picioa-
re, aproximativ fa, de az). Mal|
tirzin sunetul tip a fo,st luat|
do,, dat de tubul de 8 picioare, |

cel ma) mare al vechiulul or-;
gan. Mersenne propure pe /’a;
grav (fa;), pe care-] calculeazi |
dupd mijloacele imperfecte de|

care se dispunea, ca fimd dat
de 96 vibratiuni pe secunds.
In 1701 Sauveur descopere
mijlocul de a numira vibra-
tiunile §i de pe atunci a in-
ceput obiceiul de D.-e formate-
dint’'un tub cu ancie, dind un.
sihgur sunet sau prm ajutorul:
unel pompe si a unei grada- .
tiuni exteuoa:e dind ori ce:
Sunet ‘voit. In 1111 J. Shore,.

-tlompetlst in armata englezi

imagind D.-ul in formi de mics
furca(enO"l 1uning-forc, germ.:

Stzmm-Jabel), sau de U, cu un
mic mianunchiu, atit de mult
respindint in urmi si adoptat..
ca form# oficiald a D.-ului..

Ca sunet fix s’a ales pe lay,
sunetul dat, Yel sau octava luf
gravd, de coardele libere ale

violinel, violei, violounceluluy
si contrabasului. Totusi sune-
tul /e, nu e adoptat general-
minte si in unele locurl Ye
preferat sunetul do, sau chiar
altul. Cu toate aceste insé con-
fustunea continud. In Germania .
vedem in secolil brecuti mal
intdl D.-ul de camerd (Kam-
meréon) adoptat pentru muzica .
de camerd si de orchestri cu
mult mal jos de cit D.-ul or-.
gal dupa care cinta corul (Or-

gelton sau Chorton) de cit

care Yera mult mal inalt inc
D.-ul cornetelor (Korneltton).
Apoi acelas gen de instr.-e-
fabricale de dlferlt;l factori di-

deau sunetele lor dupa un la;,.

dar acest la, nu lera fix, ci
fera produs de diferite numere -
de vibratiuni. Astfel D.-uldi- .
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feritelor teatre difereau mult |
intre Tele;- cel dela Milan de
ex. lera cu o terti mai sus
decit cel uzitat la Roma. May
mult incd pe lingi ci D.-ele
variau cu tirile si genurile de
muzicd la cari se aplicau, Tera
31 0 tendinti generald de a se
urca. Asttel D.-ul Operel din
Paris, care in 1700 fera un
lag ce se apropria de 800 vib-
ratiuni pe secunds, in 1800 il
.gasim aproape de 850, in 1830 |
de 870 si in 1858 aproapede
900! St incd unele muzicl mi-
litare aveau un D. a ciruia
la, trecea peste 900 de vibra- |
tluni, cela ce dovedeste ci ten-
dinta de a ridica D.-ul nu ve-
nea nici de la compozitory, |
nicl de la interpreti, ci de la!
factori, cari ciutau a da insk.- !
elor lor un timbru cit may |
sbrilucitor, mal pitrunzitor. A- ;
ceastd stare de lucruri devenea |
cu atit mai intolerabild cu cit
muzica instr.-ali lua o mal
mare desvoltare. Deja in 1834,
in urma unui congres tinutla
Stuttgart, se fixazi, pentru.
Germania, un /o, de 830 vi-
bratiuni, care insi ne find
Impus cu rigoare, n'a fost mult
timp respectat. Totusy cifra 880
Prezinta mari avantaje $i usu-
rintl pentru calculele acustice.
In Franta s’a fixat deja din
1859 numiirul de 870 vibra-
tlunl simple pe secunda, la 15
grade centigrade, pentru la,
al D.-ului, si in urma  nnui
congres general tinut la Bru-
xelles in 1885 acest lay a fost
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adoptat de toati lumea muzi-

-eald drept D normal.

In unele orgi, mai cu sami
engleze, se di numele de D.
la un joc, de 8 p. '

D. Jaulin, insty. tormat dintr-
un mic tub, cu o ancie liberi.

D. omnicord. inst. imaginat
de Guichard, din Paris. dind
acordul violinei: sol, re. la. mi.

Diapazorama, nume dat de Mat-
rol. in 1828, la un diapazon
complex format din o serie de
diapazoane acordate prin semi-
tonurl dupi sistemul tempera-
mentului egal.

Diapente (gr.: Axmev<z) sau Dio-
ria se numea la Greci si la
autoril latini din Evul mediu
intervalul de quintd (v.). Ds
aicl: D. perfecta, imperfecta
sau superflua = quinta per-
tectd, micsurati sau crescuti. -
Apol D. cum semitonium —
sexta minor&; D. cum ditono
= septima’ majord si D, cum -
diapason == duodecima.

Numele de D. se di in unele
orgi joculul numit in general
quintd (v.). D. pileata, jocde
quinti cu tubwri inchise (aco-
perite).

Diapentisare (lat.) se numea de
autorii vechi a merge in quinte.
fie in organum (v.) fie in acor-
dul instr.-elor. .

Diaschisma (gr.: Adcricua) se
numea la GrecY unul din micele

intervale ueglijate in muzica
modernd si avind raportul nu-
meric 208/, ¢ (v. Schisma).

Diaspasma (gr.: Auiomasya) sau
Diapsalmia (gr.: Auidaipa) se



DIASPASMA

— 321 —

DIBA

— == =

numea la Greci separatiunea,
-pauza dintre doui strofe sau

versurl ale unui cint. Matthe- |.

son numeste diapsalma trans-
punerea sau variatiunea unel
melodif. , :
Diastaltic (gr.: Adaszanzivés), unul
. din genurile melopeei grece,
apt a insufleti curajul, a pro-
voca sentimente nobile si ge-
neroase.
Diastema (gr.:
terval. ,
Diastolica (gr.: Awszehgwn) nu-
meau vechil teoriciani.stiinta
punctuatiunei muzicale deter-
minatd prin cadente si pauze,
cu alte cuvinte cela ce numim
noi Frazare. ,
Diatessaron (gr.: Auzessipwy) se
numea la Greci si la autorif
latini al Evnlul mediu inter-
valul de quartd (v.) De aicl
verbul lat.: diatessaronare, ex-
primind mersul in quarte, in
Organum (v.).
Diatonic (gr.: Awsovieis) se nu-
mea unul din genurile vechei
muzicl grece, si- anume acel
a cdrula bazi lera tetracordul
d., format din succesiunea a
doui tonurl si un semifon:
mi-fa-sol-la, prin opozitie cu
cel cromatie, format din doud

AvizTrua) = In-

semitonuri gi o tertd minord: |
mi-/'a—ﬁl#-la gi cu cel enarmo- |

nic (v.) formatdin doud gfer-
turi de ton si o tertd majora:
mi-mi'/,-fa-la. Genuld. vechi
avea mai multe moduri, avind

ca notd fundamentald unadin|

notele. sciref naturale, speeil
de octave in cari ordinea to-
Titus Cerne: Dictionar de muzick.

nurilor g1 a semitonurilor va-
ria de la una la alta. Din aceste
modurl au derivat ‘mai intay
cele opt tonuri ale muzicef
bisericesti i apoi cele douy
moduri d.-e in caris'a resfrins
muzica moderni: major, re-
prezintat prin octava lul do St
Mminor reprezintat prin octava
lui la. Dupi aceste dous mo-
deluri se formeazi un mare
numar. de sciri d,-e, adici in
cari sunetele merg gradat prin
tonuri 1 semitonurl in ordi-
nea naturald, firi a se intre-
buinta in acefas octavi dous
sunete purtind acelag nume,
dar unul natural si altul afectat
de un accident sau ambele a-
fectate de accidenti deosebity.
Cuvintul d. Ye adese intrebu-

.intat calificind diferiti terminy
- muzicall. -Astfel Armonie d.-i
se zice cind le lipsitdi de mo-
dulatiuni; Interval d.. care
face parte dint’o scari d.-§;
Semiton d. cind sunetele ce-1
formeazd poarti nume deose-
bite; si altele, asupra cHrora
se pot giisi explicatil la cuvin~
tele respective.

Diaulos (gr.: Alavhoc) == aulos
dublu, specie de flufer sau de.
oboi (v. Aulos) format din doud
tuburl in cari ajerul iera in-
suflat printr’o singurd imbu-
catura. .

Diazeuxis (gr.. Awfeuts), Dis-
Junctio (lat.) = desunire (v.).

Dibi, dibla, dipld, vechi denu-
mirl populare a unul instr.
d2 coarde i arcug uzitat pe

la noi in secoli trecuti. Pro-
a1
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babil Yera o specie de rebab
(v.) arab, cu doud coarde (de
unde numele dipla), mal tirziu
cu trel coarde.
Di bravura, Aria d. b. @it.) .
bravurd.
Dicord (gr. Atycp3iov, lat.: Dichor-
dium) nume datin antichitate
instr.-elor cu doud coarde si
in special unul instr. care s'a

mentinut pini in sec. 18, de.

specia frompei mayine (v.) dar
avind doud coarde sia ciruia
nume adevarat nu se stie care
a fost.
Dictat muzical (fr.: Dictée mu-
zicale, germ.: Musikdiktat),
unul din mijloacele cele mai
prielnice pentru inviitarea sol-
fegiului, atit in privinta rit-
mulul cit §i a 1intonatiuney.
Constd in acefa cf profesorul
cintd sau executi pe un instr.
fraze muzicale, incepind de la
cele mai simple figurl melodice
si mergind gradat la cele maY
complicate fraze pe care ele-
vul le noteazi. Acest procedeu
de instructiune, dateazi de abia
de prin mijlocul secolului nos-
trusi din nefericire Ye nu numai
neglijat in marea majoritate
a scolilor muzicale, dar chiar
in multe e absolut necunoscut.
Didactic se zice despre tot cefa
¢e are un raport cu studiul mu-
zicel, fie ca practics, fie ca teo-
rie. Astfel opuri d.-e sint me-
todele, studiile, vocalesau instr.-
ale, tratatele de armonie, com-
pozitie 5. a. Didaclician Yeste
acel ce scrie asemenea opuri.
Lidimicd v. Coma.
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Dicpaga una din tonalititile se-
cundare ale vechel muzici a
indienilor (v. Ragina).

Diepardhur, flgurd ritmici in
muzica indiani,

Diése (fr.) = diez (v.).

Dies irae, (lat.) primele cuvinte
st titlul unel rugiciuni ce for-
meazd a doua parte a unui -
Requiem (v.). Textul acestel
rugiciuni, care a fost atribuit
la diferiti autori, si pare a
fi "anterior sec. 13, a dat o-
caziune compozitorilor a scrie
‘desvoltate buciti muzicale. Pri-
mele sase strofe descriu sfirgi-
tul lumei i judecata de pe
~urmd, cu imagini teribile luate
din diferite texturl religioase,
si restul de 11 strofe formea-
zi ca un fel de rugiciune
exprimind fried, ciinth §i spe-
rantd. Palestrina, Durante, Per-
golese, Haydn, Cherubini, Mo-
zart, Brahms, 5. a. sf-au incer-
cat fiecare geniul lor pe acest
text, dar nici unul n’a ajuns
la 0 aga putere de expresiune ca
Berlioz; st totusi cu toati su-
petioritate geniului lor muzica
ce au scris nu produce asupra
credinciogilor impresiunea ce
produce simpla melodie grego-
riand traditionali ce insoteste
acest text, melodie care cons-
titule un exemplu ecaracteris-
tic In care se poate vedea mi-
retia si austeritatea vechiulul

. mod hipodorian intr'un grad
ce nu l'ar putea atinge mi-
norul modern, '

Diesis numeau teoricianii grect
(Atfeic = diviziune) mai multe
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intervale micy, sfertury, treimy, |
Jumatati de ton, provenind din !

i

l

intrebuintarea genurilor lor :
diatonic, cromatic, si enarmo-
nic. Cele mal principale si in
special cari au purtat numele
de D. au fost: . pitagoric,
provenind din excedentul quar-
tel asupra tertei majore (doui
tonur! mari), cu raport nu-
meric ), .. numit incd Lima
(v. Apotoma). Marele D, cu
raport numeric 5| si Micul
D., cu raport numeric 1%/,
numite incid enarmonice. Sec.
15 si 16 cautind a reproduce
miraculoasele efecte ale muzi-
cel antice prin o mare varie-
tate in inalfimea sunetelor au
readus la modi in teorie si au
cercat a aduce si in practica
wnstr.-elor vechile  D., creind
instr.-e cu un mare numir de
coarde si taste (v. Linceo, Cla-
vecin universal g. a.). le stiut
ca aceste incercari n’au avut
un succes durabil. In muzica
modernd D. a Tesit din uzul de-
monstratiunilor teoretice, cari
nu mal intrebuintazi decit
expr.-a Coma (v.) pentru de-
numirea intervalelor mal micY
de ®/y,, dar numele de D. a
trecut la semnul suitor de al-
teritiune al sunetului (v. Jies).
Diez (fr.: Dicse, Dieze, germ.:
Kreuz, it.: Diesi, Diesis) nu-
mele semnulu‘i# care in nota-
tluneamuzicald indicir{dicarea
cu jumatate de ton a 'mtgng-
tiunei notel inamteaucarela Ie
pus. Orviginea acestul semn Ie
in litera b (v. Accident); dar

numal cu sec. 15 acceptiunea
ce dim azi acestul semn ca-
patd numele de D. si o stricts
separatiuneintre semnele becar
sl diez nu incepe a se stabili
decit cu sfirsitul sec. 17. D.-ul
intr’o bucatd muzicald se poate’
prezinta sau accidental (v.) sau
constitulio (v). In armaturd (v.)
diezii se pun in ordinea urmd-
toare: fu. do, sol, re, la, mi, si,
adicd din quinti in quint suind,
Daci in constitutiunea unef ga-
me avem nevoie a sui intonagiu-
nea unei note cu un ton, se in-
trebuintazi semnul dublu-diez
(v.). Peatru a anula un D. se pu-
ne noteil ce a fost diezald, un
becar (v.).

Diczeugmena (gr.:- AuzZzuypéva),
Disjuncla (lat.) = desunite, se
numea in muziea greacd si la
autoril latini al Evului mediu
notele tetracordului al patru-
lea (si,, dos, 7€y, mi;) numit’
iel insusi diezeugmenon, al de-
zunitelor, fiind ci fera separat
de al doilea, meson, printr’un
ton complementar, diazeuxis.
Diezeugmenon diatonos se mai
numea incd gradul al treilea al
acestul tetracord, re,, noti nu-
mitd de obicel Paraneta d.-on.

Diferential sezice despreaceledin-
tre sunetele rezultante (v. Re-
sultant) a caror numir de vibra-
tiani Te egal cu diferinta intre
numerile vibratiunilor sunete-
lor fundamentale (v. Balament).

Diletant (it.: dilettante), propriu
ie acel care simnte plicere as-
cultind muzicd g1 prin urmare
ar fi acelaslucru cu amalor(-.).
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Aceasts semnificatiune chiar
a avut-o la inceput acest cuvint.
Cu desvoltarea virtuozismului
vocal ins¥ cuvintul D. a trecut
din Italia in celelalte trY si
a inceput a se face o deose-
bire intre amatorul adevarat,
1ubitor si cunosciitor de muzicé,
~dar fira a o profesa, si D.-ul,
care asemenea Iubeste muzica
fird a o profesa, dar si fird
a o cunoaste altfel si nejude-
cind-o decit dupi plicerea ce-i
procurd urechilor sale, Ma¥ cu
sama in Franta cuvintul D. a
luat aceastd semmificatiune $i
o important¥ istoric prin lup-
tele inversunate si discutiunile
pasionate din a doua jumitate
a sec. 18 dintre partizanii mu-
zicel franceze si acel al mugzi-
cel italiene. Totusi acei cenu
cunosc aceasti deosebire dintre
cuvintele amator si diletant,
le confundi adese orf.
- Diligente sau con diligenza (it.)
== cu sirguints, termin de expr.
Diludium (1at.), te intrebuintat
uneorl in locul expresiunef in.
lerludium, intermediu, m a
€u sami pentru frazele inter-
calate intre deosebitele versete
ale unuY coral armonizat,
Diluendo (it.) termin de eXpr.,
se Intrebuintazi in acelas sens
cu morendo sau cu perdendosi.
M. sau dimin., prese. in loc
de diminuendo 6) ;
Diminué (fr) = micsurat (v.).
Diminuendo (it.) = micsurind,
termin de expr., de nuantare,
fndicind o descrestere gradati
in intensitatea unuia sau a uney

seril' de sunete, i prin urmare
Te indentic cu decrescendo (v.),

Diminuilo (it.) =micsurat (v.).
Acest epitet se intrebuintazi
cite o datd si in loc de inflorit
(it.: fiorilo) vorbindu-se despre
contrapunct (v.).

Diminutio (lat.) = micsurare, se

‘numea in -terminologia latini

~a vechel notatiuni misurate

injumatitirea duratei notelor,
astfel ci se executau casi cum
ar fi avut o valoari pe jumi-
tate mai micd decit acea indica-
td prin figuri. D. Yera indicats
grafic prin o linie verticali

trasd peste semnul indicind mi-
sura sl avea oare cum sensul
terminulul de miscare modern
Allegro, . adica indica o miscare
mai vioate. O remisitd din
aceasta Te semnul misuref alla
breve de azi: . Cite o dati
aceastd D. Tera~indicaty prin
cifrele 2 sau 3 puse la inceput
dupd semnul de misurs: 0 2
sau 0 3 sau in cursul bucitel
prin fractiunile %/, S reno/s
§- a., de unde s’a numit aceasta
nu o D. ci o proportio (v.) -
Efectul de D. fera anulat prin
semnele de snteger valor (v.)
si fractinnile de proportio prin
resturnirile lor :
5. a.

In compozitiune se di acest
nume la un artificiu foarte uzi-
tat in formele stilului fugat,
§1 care constd in reproducerea
prin note de valori mai mici
a unui motiv deja prezintat
Prin note .de valori de obicel
de doui ori may mari; le cu

1 1/ 2
/27 8y 2/4’ iy ¢
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alte cuvints contrarul agrava-
tlunei (v. a agrava). :

Se da inci acest nume (fr.:
Diminution) unul proeedeu de
figuratiune a melodiei pus in
favoare prin Iiutistii si clave-
cinigtil secolilor trecuti, cari
ne putind da o lungd durati
unel note, o inlocufau prin note
de valori mal micY, dar ocu-
pind in total acelas duratii,
astfel de ex. in loc de o ju-

mitate a repeta 4 optimi sau
8 sasesprezecimi, s. a. Mafi tot
deauna compozitorul lisa a-
ceasta la fantazia i gustul
interpretulud, 2
Dinamici (gr.: 3ivapsc) = putere,
ifera in terminologia muzicali
a vechilor Greci, denumirea
sub care se intdlegea relatiu-
nea, influenta unuf sunet in
raport cu altele. Aceasti sem-
nificafiune a pistrat-o si- in
vechia teorie a muziceY apu-

sene, astfel ca s’a dat numele
de sunete sau note dinamice]
atit tonicel cit si celorlalte]
grade lmportante ale gamef.|

In muzica moderni s’a dat
numele de D. partel ce se o-
cupd cu intensitatea sunetelor,
cu efectele provenind din opo-
zitiunea contrastanti de forle|
si piano, si de crestere sau‘
descrestere gradatd a sunetelor,
de' nuantare prin urmare, care
constitue unul din mijloacele
_cele mal puternice ale expre-|
siunel muzicale. !
Dipamometru, instr. pentru a
se ‘masura puterea de tensiune
a coardelor. . , |

Dindimi specie de dairea indiani.

Dionisii v.. Bacanale:

Diopos (gr.: 3icmeg) se numes la
Grect un fluer cu doudi borte
laterale. '

Dioxia se numea une orfla Grecy
(3re3ztz) intervalul de quints,
numit de ordinar diapente (v.).

Dipaca sau Diepaga, in termi-
nologia vechel muzici indiene
numele unei tonalitity, a cin-
cea, a cirel gami ar corespunde
oare cum seriel: 7
S 7'6#, mi, fa, sol#, la, si.

Dipari, prima srufi (v.) din se-
mitonul fa-fa# in sistemul mu-
zical al - indienilor.

Dipla: v. Diba. .

Diplasion se numea la Greeci
Smadciey) o diviziune ritmied
corespunzind oare cum misu-
relor ternare moderne. In Fvul
mediu s’a  intrebuintat acest
cuvint in acelas sens cu diepa-
son (octava) si dis-1). in loc de
dis diapason. In sfirgit numele
de D. a fost dat in secolul tre-
cut mai intdi de J. A. Stein
din Augsburg (1758), apoi de
Kaufman din Gotha (1779) la
o specie de piano cu doud cla-
viaturi, Vis-a-vis (v.).
Diple, semn intrebuintat in no-
tatiunea muzicel Bisericel o-
rientale §1 cave pare ci ar
da notei deasupra careia. e
pus o valoare de doud b#tay
(gr.. 2wmafi = dublu). Autori
muzicel bisericesti uzitate pe
la noi nu-l citeaza.

Direct, adj.. intrebuintat in ter-
minologia muzicali aplicindu-
se la diferitl termini. Astfel
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un acord e in stare d.-i cind.
la partida cea mai gravi se
afli fundamentala lui. Misca-|
rea armonicd Ye d.-i cind par-
tidele merg in aceYas directiu-
ne, fird a pistra intre Yele
acelas distantd, ceia ce ne-ar
da o miscare paralels (v. Mis-
care). Quintd sau oclavi d.—-i
avem atunci cind miscarea di—’
recti conduce de la un inter- |
val cen’a fost quinti sau octavy |
la o quinti sau la o octavy
(v. Miscare). Anticipatia (v.)
asemenea poate fi d.-i, cind
nota anticipati Je auziti la
acelasi partidi.

Dirge (engl) = cint funebru.
Diridje, specie de darabang ava-
bi, cu corpul foarte lung.
Dirija (a), Ye a supraveghia in-
terpretarea uneY lucriry muzi-

cutiunea propiu zisi decit la
repetitiuni, cind poate avea
recurs la cuvint, la reluarea
pasajelor ambarasante sau a
acelor in care executantii s'au
ratacit, la marcarea ritmului
prin loviturY cu piciorul san
cu bagheta in pupitru, s. a.,
lucruri care-i sint absolut in-
terzise in timpul executiunei,
cind pentru a-si exprima in-
tontiunile, Yel nu are decit
privirea si bratul sea. Fune-
tiunea bratului drept Ye oca
prin ajutorul baghetey (v.) s
indice gradul de repegiune,
misearea, si timpii principali
al misurel (v. a bale). De or-
dinar mirimea spatiulul per-
curs de bagheti ie in raport
cu gradul de intensitate dorit:
migciri mict pentru piano, nis-

cale, si in special a cilduzi pe
diferitiY avtisti ce concury la
€xecutiunea Yel. In adeviir rey-
Sita executiunei unet luerary
artistice depinde. mult de 1la
modul de a f intdleasi de in-
terpretii Yei. Ory, la exacufiu-
nea unei opere, a unef sinfonir,
a unel buciti corale sau or-
chestrale, nu avem a tinea samy
numai de influenta unuf inter-
pret unic, ¢ia unni mare numgr
_de executanty; de aicy nevoia
cunul dirijor, a cirefa sarcing
Te foarte importanty, Mijloa-
“cele de care dispune Yel pentru
a face si valoreze modul seq
de a intilege interpretarea lu-
crarel a cirefa executiune are
a dirija, sint foarte mirginite,
§1 mal mirginite incy la exe- |

| cirilar
|
t

|
|
|
|

gipentru forte; lirgirea
din ce in ce a spatiuiui percurs
de bagheti indic un-crescendo,
contrarul un decrescendo, dar
gradatiunile in intensitate cer
$L intervenirea miney stingl.
Mentinerea baghetei in loc jn-
dicd o coroni, a civel incetare
Te indicaty printr'o micy nmig-
care in acelasy directiune, dupil
care se refa misura. O privire
aruncatd unui cintiret sau unui
mstr.-ist poate si-i indice o
intrare sau s¥1 faci atent a-
Supra. unui efect de detaliu, In.
atari de acestea sint procadeury
individuale pe care numai o
oare care practich .ficuty im-
breund poate si le stabileascs
1ntre dirijor si dirijati. Berlioz,
R. Wagner, K. Schroder, s. 4.

1
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au scris detaliat asupra artel
de a dirija.

Dis, in terminologia germani,
= re diez.

Di sallo sau saltalo (it.) se zice
despre contrapunctul procedind
constant prin grade desunite,
saltind (v. Contrapunct).

Discantus (lat.), Dechant (fv.)
ie numele ce se da in Evul
nmediu mail intdl cintului al
doilea ce se executa pe lingi
un cint dat, care Yera de obi-
cel tinut de tenor si se numea
canlus firmus, si apol finsusi
acestel specii de armonii em-
brionare in douid voci, cares’a
desvoltat din vechTul organum,
dar de care se deosebea prin
aceia cd pe cind acesta Tera
bazat pe migearea paraleld, D.
iera bazat pe migcareacontrara.
D. apare in sec. 11, dar do-
cumentele din acest timp sint
asa de rarl si toate numal in
notatiune, neumatic#, astfel ci
nu se poate preciza nimic a-
supra acestul period §i numai
cu sec. 12 incepe istoria dis-
cantului, carein fond nu Yera
alt ceva decit un contrapunct
{v.) in doud voci, la inceput
not# contra notd, apol ornaf,
mod desvoltat mal cu samai in
Franta, unde aceste specii de
ornamente Yerau numite fleu-

pettes. Cite o data D.Tera scris,

dar de multe or Jera impro-
vizat de cintdretl; Te un obicel
care remine mult timp in vi-
goare si care Je cunoscub in
Franta sub numele de contra-
punct sur le livre (pe carte) s
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in Italia alle mente (din me-
morie). D. Yera de reguli in-
credintat vocel celel maj acute,

cela ce face ci mal tirziu s’a

dat numele de D. insusi acestel
vocl, semnificatiune ce si-a pis-
trat si azi in terminologia ger-
mand, unde Diskanl le acelag
lucru cu sopran. Cu sec. 13
D. fea o desvoltare mai mare
i anume nu se mal mirgineste
la doud vocl, ci intrebuintazi
3 (triplum) si 4 vocl (quadru-
plum). Se intdlege ci aici par-
tidele trebuiau a fi scrise s
nu mal putea fi chestiune de
improvizare, ohicel care nu per-
sistd decit pentru detalii. A-
ceastd periodd, care are meritul
de a fi antemergitoarea marel
periode de inflorire a stiluluX
contrapunctului voecal, ne pre-
zintd totusi cele ma¥l uimitoare
bizareril de stil, pind la acela
a ne intreba dacid a fost vze

o dati posibil a se considera

ca combinafiuni armonice a-
glomeratiunile de sunete simul-
taree ce se intilnesc in scrierile
celor mal renumiti discantisti.
Ir adevér in compozitiunile a-
celul timp gisim nu numal
suprapunerea de melodii deo-
sebite, dar chiar textele acestor
melodil Terau deosebite. Ast-
fel se vid exemple in cari pe
cind tenorul cinta o melodie
cu un text religios latin, so-
pranul cinta un cintec popu-
lar in limba vulgard gi basul
isi indeplinea rolul pronun-

‘tind cuvinte fird gir, numal

prezentind vocale sonore; aga

-
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cd daci cu adevarat aceste! oiuta sd Tasd in reliefin dauna
‘compozitiuni se executau ast-1 solistulul i a efectuluy general,
fel dupid cum fYerau notate s1| Disdiapason se numea 1a Grect
dupa cum le-au transeris mu-‘ ((reCirmaciv) dubla octavi. In
zicografif ce s'au ocupat in| muzikie se da numele de D.
special de avele timpury (Fetis, | scirel diatonice cuprinse in
Coussemaker, Clement, s. a.)!| limitele a douii‘ octave.

lele nu puteau da decit un Disdis v. Disis.
~adevai-sarivari, a cirefa tole- | Dis dur, in terminologia ger-
Tare nu ne-o putem explica de- mand, re diez - major.

cit prin faptul nestabilire} to- | Disis in terminologia gsrmani,
nalititeY si prin acefa cj se| 7e dublu diez.

gdsea un farmec in insust nou-!Disjun('lio (lat.) v. Desunire.
tatea lucrului. Inmanuscriptele;Diskant (germ.), v. Discantus.
de prin sec. 12—15 se gidsesc| In cuvintele compuse se intre-
tratate de diferiti autory, vor- | buintazj in acelas sens -cu sop-
bind despre regulele si legile| ran. '
la cari Yera supus .. incepind | Dis moll, in terminalogia ger-
de la Fracon din Colonia, care mand, tonalitatea lui re diez
di cel intiY difinitiunea acestuy ’ minor,

contrapunct primitiv. Cea may Disonant, epitet aplicat cuvin-
‘mare parte di:t aceste tratate telor ¢nterval, acord, armounie-
au fost publicate in colectiv-| (v. Disonantai).

nile abeteluf Gerbert s1 ale luY | Disonanti sau tnlerval disonait,
Coussemaler, hupirechiere a Jdouy sunete,
Discorda (a se), Te a pierde a-| can luate impreuny produc o
cordul, asa ea diferitele sunete | impresiune maj mult sau maf
emise sund riu intre jele, pPutin_ aspri asupra auzului,
Iscordantd, relatiune g doud | ceia ce face a se califica D.-ele
sau mal multe sunete cari nu| de intervale diplicute, prin o-
‘30 raportur! armonice intre |- pozitie cu consonanfele, inter-
iele. D. se deosebeste de diso-| vale plicute auzului (v. [afer-
Manfd prin aceia ci aceasty | val). D.-e sint Intervalele de
din urmi indeplinind oare cari secunda,  septimy Precum st
conditicn, poate fi admisy in| celelalte intervale cind sint
muz1c§, pe cind discordanta, crescute say micsurate; Yele au
tormaty din sunete ne acordate | raporturl numerice may com-
Impreuni, nu poate figura Cu | plicate decit consonantele,
nict un chip, LR : ‘ Acordurile car contin in for-
Discreto sau con dzsgrelzq’ne (lt')’f Mmatiunea lor Do Se numese
: fni‘ipr{n Ir;i;ip;;ztja;ﬁelzr; Zgl?i:? 3ctln‘du.rz (lisonanIE, cari la rin-

) ul lor ne day ¢ armonie di-

]
Sonantd, fie luaty in sensul de

tind  acompaniatorulyy a nuy;
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parte a studului armonief care

se ocupd cu acordurile disonan-
te, fie ca schelet armonic al
unel compozitiuni. Aecordury
“disonante sint acordurile de 4
$i 5 sunete (acorduri de sep-
timi si' nou#), acordurile alte-
rate si acordurile de 3 sunete
in cart se introduc D.-e prin
suspensiuni. Aceste acorduriin
general nu pot servica puncte
de repaus si cer totdeauna in
urma lor o rezolutiune (v.).
Asemenea pentru a se slibi
efectul prea aspru al unor in-
tervale disonante,iele au nevole
de o preparafiune(v.), care pre-
paratiune se face in diferite
moduri. In general in-armonie
se intilege prin cuvinlul D,
insusi nota superioari a inter-
valulul disonant cuprins in acel
acord ; astfel in acordul sol-
si-re-fa, D. Teste nota fa.

Prin expr. D. naturali se

intdlege raportul dintre gradele

4 si 7 ale gamei diatonice (/ri-
fonul) §i prin extensiune se di
numele de acordur: disonante
nalurale acordurilor ce congin
aceastd D., adicid acordurilor
formate pe dominantd. Toate
cele lalte D.-e sint artificiale.
Dissolutio (lat.) = Eklisis (gr.);
v. Ecbole. -
Dissonance (fr.), Dissonans
(germ), v. Disonanfd. ‘
Distona (a). Te a iési cu vocea
din intonatiunea cuvenitd, fie
momentan, fie parisind cu to-
tul tonul in care s'a inceput
4 se cinta. Aceasta poate pro-
veni din doud cazuri: Sau se

|

/

e
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DITAL-HARP

dé sunetelor o intonatiune falsd,
luindu-le sau prea sus sau prea
Jos, cefa ce aduce o pogorire
sau o suire gradati si.aproape
nesimtitd: sau luind un interval
altul decit cel scris, cela ce
are de rezultat transpunerea
brusca a restuluf bucitei ntr'-
un alt ton si prin urmare dis-
cordantd cu acompaniamentul
sau cu cellaltl cintireti. Dis-
tonarea coastitufe unul din
defectele cele mai obicinuite
ale cintiretilor cu studiy insu-
ficiente, fie in exercitarea orga-~
nului vocal, fie in educatiunea
auzulul. Corurile £iril acompa-
niament foarte adese ori ter-
ming in alt ton decit in acel
in care au inceput; de obicel
'maijos. Une orlaceasti D.-are
are cauze pur acusticé: voeile,
lisate in libertate, nu atacy
exact semitonurile temperate,
cela ce, maj cu sami in bu-
citile cumulte modulatii, cari
prin urmare aduc un mai mare
numir de semitonuri, provoa-
¢ii o D.-are. Cele mal de multe
orl insd acest efect provine
din faptul ci tot corul je a-
tras de unul sau citi-va coristi
cari au defectul de a’distona.
Dital-harp (engl.), nume dat de
E. Light, din Londra la ‘o
specie de harpi, inventati de
Tel citre 1798. O serie de bumbi
pusi de o parte st alta a instr.-
ului permitea a ridica cu un
semiton intonatiuneacoardelor.
In 1830 Brinmeyer didu acest
nume unel alte varietity de har-
p#, de oformd mica, portativa,

S\
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DIVERTIMENTO

Ditivamb’ Yera la Grect (Aibopa-
foc) un imn cintat in onoarea
zeulul Bacus si prin extensiu-
ne genul de poezie celebrind
pe acest zeu. Unul din cef in-
tal poeti cari au practicat a-
cest gen a fost Arion, din
Metimna, care a triit in sec,
7 in. de Chr. Aceste imne Yeran
cintate de un cor format din
un mare numar de coristi, cari
executau in acelas timp o se-
rie de diferite evolutiunl im-
prejurul altaruluf zeului, D .-yl
1e considerat ca origina si prima
formid a Tragedief.

Dito (it.) = deget,

Diton (gr.: Arcvze, lat.: Ditonus),
in terminologia vechie, inter-
val format din doud tonurs:
terta majord. In orgile vechd,
se di acest nume unui Jjoc dind

terta tastel apisate. :

Dittanaklasissay Dittaleloklange,
nume' dat de tfactorul M. Miil-
ler din Viena, unul instr. in-
ventat de Yel ciitre 1800. Jora
0 specie de clavir dublu, cu
coarde verticale si cu douy
claviaturi puse de o parte si
alta a instr.-uluy, s1sunind una
octava celeflalte,

Div, prese. in loc de divisi (v.).

Diva (it.), zettd, nume dat in
Italia, de unde a trecut l1a ce-
lelalte tiri, uney cintarete ex-
ceptionale atit prin vocea jef
Cit i prin calititile Tef artis-
tice cipitate prin studii, D.
intr’o companie lirici Ye punec-
tul de mirg a tuturor, 1dolul
publiculuy, care o aplaudi cu
entusiasm §i 17 face manifes-

|

" véchiul  Concert (v

tatiuni adese exagerate. Ca si
multl altl termini din limbagiul
artistic insid si acest titlu a
fost cu asa galantonie intre-
buintat, ci a ajuns aproape
un termin ironie, atribuindu-se
diminutivul fr. divelte pins 51
la cintiirete de cafe-concert.
Diverbia (lat.) v. Cantice.
Divelte (fr.) v. Diva.
Divertimento @it.), Divertissement
(fr.) petrecere, distractiune, cu-
vint intrebuintat pentru a de-
numi deosebite bucity, in ge-
neral de un stil mal mult sau
mal putin liber, de o factury
fard pretentiuni de regularitate
in formi. Astfel s’'a dat acest
nume, mal cu'sami in Franta,
pirtel coregrafice a unef ope-
re, a unel teeril, compuse din
pantomime si dansari. In sec.
18 s’a numit chiar astfel mici-
poeme puse in muzici si des-
tinate teatrurilor de societate.
—-Apoi s'a numit inci astfel
compozitiuni instr.-ale in maj
multe migeiri, pentru 5, 6sau
~mal multe instr.-e de coarde
sau de suflare; Yera o specie
de Suile, cari se deosebea de
.) prin o
facturd mai libery $1 prin sti-
lul lor, maf putin potifon. Mo-
zart a scris 22 de divertimente
de acest gen.—Maj ‘tirziu sa
dat incd numele de D. lasspecil
de fantazil sau rapsodiy pe mo-
tive populare, pentru piano,
Sau pentru piano si instri-e:
asttel Yeste A Pongarese de Schu-
‘bert. —In fine in Fugi se di
acest nume periodelor de tran-
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sitie formate din imitatiunY ba-
zate pe motive din temi sau|
contra-temd, pirti numite in!
general episode (v.).
Divinare, joc de orgi.
Divisrrum (lat.) in terminologia
latind, numele tetracordului al
patrulea al vechiului sistem
(v. Diezeugmenon). :
Divisi (it.) = impirtiti, cuvint ce
se intilneste in partitiunile de
orchestrid pe portativele instr.-
elor de coarde, si pe partidele
separate ale acestor instr.-e,
la pasaje cari contin coarde
duble sau acordurd, indicind ci
in aceste locurl instr.-istii ce
cinti pe aceiasl partidi, tre-
bule si se separe, unil execu-
tind notele superioare, Tar altii
cele inferioare. -
Divisio modi sau  Punctum di-
visionis (lat.) v. Puncl.
Diviziunea Ye o operatiune din
studiul matematic al sunetelor
prin care raportul reprezimntind
un interval dat ie parcelat in
doud sau mal multe portiuni
sau prin care intre dous mirimi
date se cautd a se introduce
una sau mal multe altele in-
termediare. Dupd modul cum
sint calculate proportiunile din-
tre aceste diferite mirimi, D.
le calificatd de aritmeticd, ar-
monicd sau geomelfricd.
D...arilmeticd 44 raporturi ine-
gale, dar prezintind aceiag di-
ferentd intre membril lor.
Cind diferenta intre membrii
raportului dat Ye de 1, atunci
se multiplicd acest raport cu
numidrul partilor ce ie-a se|

face si intre numerile astfel
capatate facem. ¢ progresiune
cu ratiunea 1. Astfel de ex.
daci ie a se face D. aretmeti-
cd in doud pirti a octavel do,-
do,, a cireia raport Ye 2/1; in-
multim acest raport cu 2, cefa
ce ne da %/, si progresiunea
va'fi 4: 3: 2, cela ce ne d¥
Y3, quarta dreapti (do,-fa,) si -
%3 quinta perfecti (fa;-doy), -
adici D. aritmetici a octavey
doy-do, Ye do,-fa,-do,. Aseme-
nea daci voim a face D. arit-
metici a octavel do;-do, in
trel pirtl, imultim raportul
¥/ prin 3, cefa e ne di 6/,
si progresiunes va fi 6: 5:4:
3, care ne di raporturile ¢/,
terta minord (doy-mi, j), 5/,
terta majord (mi;P-sol)); s,
quarta dreaptd (sol;-do,). Cind
diferenta dintre membril ra-
portului ie mal mare decit 1,
se urmeaza acelas drum, nu-
mal ratiunea progresiunei tre-
buie si fie egald cu aceastd
diterenti. Astfel daci Ye a se

face D). aritmeticd in tref parti

a decimel do,-mi,, acirel ra-
port e 5/, imultind cu 3, a-
vem '3/ si prvogre_siun(ia. va fi
15:12:9: 6 cela ce me di rapor-
turile 13/ , sau ®/,, terta majori
(do,=miy), %/ sau 4/, quarta
dreaptd (mi-la)) si 9: 6 sau

3o quinta perfectd (fa;-miy).
D. armonicd d% raporturi ine-

gale cu diferintl inegale intre
membril lor. Pentru a obtinea

terminul intermediar se scade

terminul cel mal mic din cel
mai mare, diferenta astfel ca-
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patatd se imulteste cu termi- |
nul cel maimic, produsul capa-
tat se imparte prin suma ter-
minilor, citre cotient se adauge |
valoarea terminulu¥ cel may mic:
$1 rezultatul Ye membrul inter
mediar al progresiuney. Astfel
dacid de ex. Ye a se “face D.
armonici in doui partl a oc-
tavel do,-do,, a ciruy raport
e */,, se face diferinta intre |
termini, care Ve 2 _ 1=1, care
diferenti se inmulteste cu ter-
minul cel may mic 1X1=1;
produsul astfel capatat se -
parte prin 24-]1=3 suma an- |
bilor termini, cefa ceo ne d?a’.!
'/5 cltre carese adauge valoa—]‘
rea terminuluf cel maj mic 5
14-1/, Ye membrul intermediay |
al progrestunei, care e 2: 115 |
I sau 6: 4: 3: aceasty pro- .
gresiune ne di raporturile Ak
sau ¥, quinta perfecty (doi- |
=l o - |
504)) s1%/5, quarta dreapt} (so/,- |
do,). Asemenea daci fe se|
face armonica a sextef ma- |
Jore do,-la,, a cirei raport Ye!
/3, aVem

diferenta 2, care imul- |

titd cu 3 mne di 6; produsul !
. 'mpirtit prin suma terminilor

8, me di cotientul %/ sau !
f

citre care addugindu-se termi-
nul mic, 3, avem progresiunes
91 343/ : 3 sau 20: 15 12, care
ne da raporturile 5 san 1,
Quarta dreaptii (do,-fa,), =
sau ?/,, terta majors (/al-lal).'
- geometricd di raporturi e-i

|

gale cu diferinti inegale intre
termini. Terminul intermediar
al progresiuney
- scotind ridicina

se formeazs
patrati. Gin

productul terminilor raportu-
lul intervalului dat. Astfe] da.
cd Te a se face de ex. D. geo-
metrici a intervalului de noni
do,-re,, a carul raport Ye i
productul terminiloy e 36 si
V 36==6; progresiunea va fi 9

6: 4, care ne va da raporturile
iy BT s, quinta perfects ((110[-
$04) 519/ sau?¥,, quinta perficts
(sol-re,). :

Divolo, divotamente sau con Ge-
vozione (it.), termini de expr.,
cu religiozitate,

Dixicme (fr.) = decimy (v.).

Djauac sau  Djnac, mie fivier
arab, ficut din trestie,
D-la-re v. .

D moll in terminologia germani
= re¢ minor.

Do silabi adoptats in solfiare

1n locul veehiuluY uf, pentru
a denumi primul grad al gamel
majore - tip. Aceast silabs pare
cd Te datoriti lul G.-B: Doni,.
care o intrebuinti cel intiy
Intr’un tratat ce se presupune
a fi fost publicat la Paris in
1639. " (Nowvelle introduction
de musique). Azi nu se mai
posedi decit, manuseriptul a-
cestai op, manuscript aflitor
In rezerva bibliotecel conser-
vatorului din Paris. Cea mar
vechie carte . Imprimati care
vorbeste despre inlocuirea lui
“f prin do, atribuind acestef
din wrm3lo sonoritate may bund,
ut fiind prea surd, Yeste Mo
8ico practico de G-, M. Buonon-
cini- (Bologna 1673). Cu toata
superioritatea lui do asupra
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191 uf, ac?asta inlochre nu s'al au chiar i o sonoritate pre-
fiicut in Franta decit la ince.| ferabili. :

putul sec. 19 si nic azi chiar
intr’'un mod general.

Dobi = darabang (v.). In spe-,

cial se di acest nume instr.-elor
de dimensiuni mar} (membrane-
le avind aproximativ an metru
de diametru). Acest instr. a
fost adoptat in muzicele mili-
tare mal intal §i apoY in or-
chestrd, luat fiind de la Turcf,
care if lovesc de o parte cu
o specie de mai, a ciruia ca-
pit bombat e acoperit cu pisli
sau cu plutd, Tar de cealalts
parte cu un manunchi de vergi.
In Occident nu se obicinuleste
decit lovirea cu . maful si de
obicel D. ie asociatd cu cim-
balele, acelas instr.-ist lovind
cu o mind D. s1 eu cealaltd
cimbalele, din cari una Ye fixa-
ti de cilindrul Dobef (v. Cim-
bald@). Impreuni cu’ triunghiul
aceste instr.-e formeazd trini-
tatea cunoscuti sub numele de
baterie (v.). Izolati, D. Ye in-
trebuintatd in orchestra de
teatru. pentru a imita tunetul,
sau o loviturd de tun dati in
departare. 5. a. efecte analoage,
care-1 reugese intr’un mod des-
tul de satisficitor; in orY cari
alte cazuri insd Ve superior in-
locuita prin timpane (v.). Astizi
se  fabrici dobe pentru or-
‘chestri formate dintr’o simpl3
membrana (v.) intinsd prin aju-
torul unor suruburi pe un cerc
de metal si aceste instr.-e pe
lingd avantajul de a ocupa un
loc relativ eu mult mai mie,

|

|
|

Do bemol, sunet mal jos cu un
semiton cromatic decit sunetul
do. In sistemul temperat ie
confundat cu sunetul si, astfel
cd dacd se poate iatilni nota
D. b. ca ficind parte din unele
-game, se poate spune c¢i nici
0 dati nu o vom gisi luati
ca punct de plecare pentru
formarea uneY game, decit dar
In exercifil teoretice, cicY in
practici e evident preferabil
a scrie in §¢ minor, cu o ar-
maturd de dol diezi decit a
scrie in do bemel minor, cuo
armaturd de zece bemoli si
chiar in si major, cu o arma-
turd de cinci diezi de cit in
do bemol major, cu ¢ arma-
turd de sapte bemoll. _

In armaturi bemolul lui do
vine al saselea. _

Dobosiir Ye acel ce bate doba.

Doctor i muzicd, titlu acade-
mic urmind acelui de Bacqa-
laureat (v.) si care ca si acesta "
nu existii decit in Anglia unde
pare a fi fost infiintat ante-
rior sec. 15, cel mal vechy
nume de D. in m. parvenit
pand la noi fiind acel al lu¥
J. Hamboys, care a obtinut gra-
dul Ja universitatea din Oxford.
La inceput acest titlu nu putea
fi conterit decit de universitd-
tile din Oxford, Cambridge si
Dublin; acum mai toate uni=

 versitiitile englezeil pot conferi.
Se obtine in urma unul examen
inscris asupra teoriel compo-
zitiunel, a acugticel gi a istoriel
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muzice] §i scrierea unei compo-

zifiuni, pentru opt voci reale|

¢u un acompaniament orches-
tral, de o duratd de 40-60 mi-
mute. Taxa acestul examen Je
de 500 de leY si candidatul tre-
bule si faci cheltuielele nece-
- sare pentru executarea compo-
zitiunei lul. Investitura titluluy
se face cu mare pompy 31 cea
mal mare parte din compozi-
toril englezi mai de valoare

s'au supus acestul examen s1

au purtat titlul de D. Astfel
au fost J. Bull, Arne, Burney,
Calcott, Crotch, Wesley, Bis-
chop, Greene, Boyce, Cooke,
Bennett, Macfaren, Sulivan s.
a. Acest titlu a fost conferit
$1 ca omagiu unor compozitory
straini; -astfel au fost Haydn,
Romberg, Brahms, Joachim S.
a. Cela ce micsureaz mult titlul
de D. Ye ca arhiepiscopul din
Canterbury, printr’un straniu
privilegiu, il poate conferi farg
nici un examen printr'o simpl
diplom¥ a cireia taxi Ye 1575
de le¥. N
Compozitorif si muzicografii
germani cari se intituleazs doc-
torl sint may totdeauna cu titlul
obtinut de la o facultate de
filosofie, unde muzica are $i Tea
locul Yet. Cusurile 1a aceste
facultity trateazx despre acus-
_ticd, teorie si istorie muzicali,
§1 examenele se intind asupra
obicctelor ce au o relatiune cu
muzica: filosofie, fizic#, litera-
turd 5. a. Unele universititi

au conferit titlul de doctor in |’

filosofie unor muzicantl de va-
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loare fird ca acestia si se i
supus vre o datd la un examen
prealabil. Astfel au fost Spon-
tini §i R. Franz de la univer-
sitatea din Halle, F. Schneider,
Marschuer, Mendelssohn, Schu-
man, de-la acea din Leipzig,
Liszt, Meyerbeer, Biilow de la
acea din Jena s. a. |
Dodiciupla (it.) nume dat mi-
surelor compuse din 12 timpi:
D. di crome=12; D. di se-
microme = 3. D, di semi
mintme = 3/ ,: D. di minime
12/,
Do diez, sunet cu un semiton
cromatic mai sus de suneiul
d9, confundat in sistemul tem-
perat cu re bemol, decit care
insd Te mai sus in realitate.
Diezul 1ui do apare al doilea
in armaturd. Ca tonalitate do
diez major care are sapte diezl
In armaturd, e foarte rar in-
tilnit, preferindu-i-se natural-
minte tonalitatea luY re bemol
major care nu are decit cinel
bemoli. In schimb do diez mi-
nor, care are patru diezi in
armaturd le preferat lui 7e
bemol minor, care ar avea opb
bemoli. Afari de diezii din
armaturd, gama lal do diez
aminor mai Yea diez pentru sen-
sibila 57, si in scara melodics
suitoare si pentru gradul al
sasele, la. Schubart, 1n Indeen
sueiner Aesthelik pune in cer-
cul expresiunei acestei tonali-
tatl; pocdinta si suspinul prie-
teniel ingiilate si a amorului
nenorocit (v. Caractere).

Dokt sau Dohol v. Dol
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Doigler (fr) = degitat (v.).
Doime, figuri de noti, v. Ju-
mdtate. '
Doind, nume dat in general cin-
tecelor noastre populare cu un
text trintind subiecte de dor,
de jale. Numelui i se atribuie
o ongini latind, ficindu-l si
derive de la verbul doleo — a
suferi, a jili, de unde dolina
si doina. Altif au vizut o ana-
logie intre D. si Dainos (v.)
al Lituanilor, cu cari, Moldo-
venil au avut in diferite rin-
duri relatiuni diplomatice si
chiar a se risboi. Dac origina
latind a ‘cuvintului Ye adeva-
ratd, sau cd Lituanil ar i primi¥
autori ai doinelor, ie unlucru
ce nu se poate afirma. Senti-
mentul rominesc ne-ar face
desigur a zice ¢i Lituanil au
Iuat de la Moldoveni acest sof
de cintece, sau cel putin nu-—
mele lor; judecind imparial
insd n’am putea spune daci
solif moldoveni mergind la
Lituani le-au cintat doine pe
cari acegtia le-au numit dainos,
sau acolo auzind Yel cintindu-se
dainos, ne-au adusintari doine.
Mal probabil ie insi ci solil
moldoveni aveau alti misiune
decit acea de a cinta doine sau

a invidta dainos. Cit pentru

momentele de contact ce au
avut soldatii moldoveni cu acel
lituanY in timpul luptelor ie
probabil ci Yei aveau atuncl
altd ceva a-gi spune decit a-si
cinta reciproc doine. Astfel ci
trebuie a conveni ci doina
romind st dainos lituan nu are

altd nimic comun decit o ana-
logie fortuitd in nume i in
caracterul general al subiecte-
lor ce trateazi. D.. filnd un
nume general se intilege. ci
nu poate fi chestiune de o for-
mi muzicald hotdritd, nicl in
cela ce priveste miisura, nicy -
in cela ce priveste frazarea,
necerind decit un caracter trist
in ceia ce priveste tonalitatea
$i 0 migcare inceati, rari. Cele
mai de multe insi ori melo-
diile numite doine constau din
citeva fraze in tonalitate minc-
rd, cuprinzind vocalize, rulade,
apogiaturi si alte ornamente,
exprimind oare cum prin aces-
tea caracterul trist al textului
presirat de suspine; aceste vo-
calize si rulade sint intrerupte
de sunete de repauz, de note
lung tinute; sint imaginea re-
sunetulul muntilor, leaginul
doinei, pe care cintiretul pare
ca std sa-1 asculte sfirsindu-se
pentru a reincepe o nou# frazi.
Dupid aceastd primi parte, de
o migcare foarte rar, aproape
fird misura hotiritd, o specie
de recitativ foarte melodios si
plin de melancolie, urmeazi o
a doua, in %/, de obicei, con-
trastind prin migcare, maf vioa-

-1e oare cum, desi adese reminind

credincioasd tonalitatel minore.
Fird a avea nimic comun cu
dainos al Lituanilor, ie evident
ci muzica doinelor noastre,
populare dincoace §1 dicolo de
Carpati, a servit liutarlor {1-
ganl nomazi, a fabrica specia
de muzici ce face pe Ungurl
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sd tremure de emotiune si.care
a devenit celebri in lume sub
numele de ciardas-uri ungu-
resti; auzind insi aceastd. mu-
zica se simte usor cf iea nu je
altd ceva decit doine instr.-ale,
a cdror ritm a fost ma¥ mult
san mai putin bruscat, execu-
tate cu multd afectatiune si
cu un sentimentalism exagerat
(v. Ciardas).

Doinas acel ce cintd doine.

Dolni (a,) a cinta doina. ‘

Dol, Dohla, Dohlaka, Dhol, Dool,
Dohol . a. darabane orientale,
uzitate la Arabi, la Indienty, la
Persani; corpul fe cilindric sau
usor eliptic (ca o balercd) sl
membranele sint intinse prin
ajutorul unor curile; la unele
membranele sint acordate in
octavd; sunetul Ye produs cu
una sau doud baghete, dupy
cum serveste a acompania mu-
zich instr.-ali sau simplu cintul,
ol. presc. in loc de dolce.

Dolcan, Dulcan, Dulzain . a.
joc de orgi, de 4 sau 8 p. cu
tuburi cu guri, may largl jos
de cit sus. Se intilneste 'ma¥
ou samd in orgele germane,
Nu trebufe a-1 confunda cu
Dolcian (v.). :

Dolce (t) = dulce, termin de
€Xpr., arata ci sunete trebuie
atacate cu dulceats, cu mode-
ratiune, In acelag sens Ye in-
trebuintati expr. con dolcezsq.
Superlativul dolcissimo, aseme-
nea ie intrebuintat cite o dats,

Dolce-melo (it.) v. Dulce-melos,

Dalce-suono (it.) v. Dolcian.

Dolcian sau Dulcian, au fost

nunite in see. 16 si 17 instr.-e
cu tubul conic §i ancie dubli,
specil de fagote primitive (v,
Fagot). —In orgi se mnumesc
asttel jocurl de € sau 16 p.
cu tuburl cu ancil.

Dolcissimo (it.) superl. de la
dolece (v.).

Dolendo, dolente, con dolore,
doloroso, (it.) terminy de expr.,
cu tristetd, cu durere.

Dolzflste (germ.) vechie specie
de flavt, ne mal intrebuintat
az). —In vechile orgi, un joc

cu tuburi de 8 p.

Dolzina (it.) v. Dolcian.

Do major (fr.: Ut majeur, germ.:
C dur), scara naturaly avind
ca punct de sprijin, ca tonici
nota do. lea fe gama-tip a
modului major (v.) precum pa-
ralela sa /g minor Ye gama-tip
a modului minor (v.). Parti-
zanil puterel expresive a diferi-
telor tonalititl (v. Caractzre),
atribule tonalititel lul domajor
aptitudinea de a exprima nai-

vitalea, sinceritatea, inocenta,
limbagiul copiliriey s gindirea
tineretel (Schubart: Jdeen zu .
einer Aesthelik). TotusY aceasts
tonalitate, care pentru inst -ele
cu claviaturdl, firi a avea ca-
racterele expresive ce ise atri-
bule, prezinti desigur cea mai
mare usuringi executantilor, fe
din ce in ce mal lisati la o
Parte de compozitorii moderny.
Dombur, instr. cu 2 coarde si
Cu arcus, uzitat la Calmuct.
Domchor {(germ.) corul uney bi-
serici catedrale,
Dominanti fe numele dat doo-
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bicel gradului-cel malimpor- !

tant dupa tonicd in tonalitate.
In tonalititile vechl acest grad
varia de la un ton la altul.
Astfel in tonul 1, D. Je quintd
finalel; in II, terta finalei; in

101, terta finalet; in [V quarta;
finalei ; in V, quinta finalel;;

in VI, terta finalel; in VLI
auinta finalel; si in VII quarta
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jor san minor. Atit septima cit
$i nona acordului- format pe
D., considerate ca disonante
naturale, se bucuri de privi-
legiul de a fi scutite de pre-
paratiunea obligatoace pentru
toate celelalte disonante. In-
~troducerea acorduluide septima
dominanti in muzica modernd
je atribuitd lul C. Monteverde;

la cuvintul acord se poate ve-
dea pe ce se bazazd aceastd
agertiune. : ;

finalel. In muzica moderni se |
di numele de D. gradulul V!
al gamel; acesta, ficind parte |

atit din acordul de pe graduli

1 cit st in acel de pe gradul
V, revine foarte adese ori, si

-dupi tonici Ye gradul cel mal,

important. Numele de D. apare
in sfirsitul sec. 17, in Franta.
Deja Brossard, in dictionarul
seu (Paris, 1703) il da defini-
tinnea. ; 1o

D. joacid un rol foarte im-
~ portant in armonie. Acordurile

formate pe acest grad, numite |
fele insusi acorduri dominante,,

sustin foarte bine tonalitatea,
aga ci sint foarte adése intre-
buintate si in modulagiuni ser=
ves¢c minunabt a stabili noul
ton. In adevér, acordul de sep-
timd de specia I, care nu poate

fi format decit pe gradul Val,

gamel majore sau minore, for-

mat- pe un alt grad, va trans-
forma acest grad in D. si astfel
va stabili un nou ton. Ma¥ mult,
dack pe lingd septimi se adaugd
nona, nu numal noul ton va
fi stabilit, dar chfar si modul
acestini ton, cdci dupa cum a-
ceastd noni va fi majord sau
minori, vom avea modul ma-
“Pitus Cerne s Dicyionar de muzici.

‘Din cauza rolului important
ce indeplineste D.; s'a dat si
celor lalte grade ce-1 sintve-
cine, iume derivate; astfel s'a
numit Sub-D. gradul 1V si
Supra-D gradul VI al gamel.
Asemenea unii autori dau gra-
~dului I, care vine foarte des
in relatiune armonici cu D,
numele de- D.-dominantei, sau

Contra-D.

Do mizor (fr.: U mineur, germ.:
C moll), gami minord avind
ca tonicd notd do. Fiind para-
lela- gamel majore mi bemol,
are ca armaturd trel bemoli:
si, mi, si la. Gama armonici

. cerind semiton intre gradele-
7 si 8 are bemolul Jut si anu-
lat prin becar; asemenea de
obicel e anulat In gama me-
lodic# suitoare bemolul lui /a.
Tonalitatea 1ul do minor Ie
caracterizati de partizanii pu-
‘terei expresive a tonalititilor
(v. Caraclere) ca cea mal aptd

“a ,exprima plingerile duloase,
suspinele, jalea unul amor
nenorocit  precum si ciutarea

consolatiunel in Tubirea A-tot-
‘ 22
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puternicului.“ Siin adevir re-|

pettorul clasic ne prezintd nu-
meroase exemple de bucity in
aceastd teaalitate insotind un
text exprimind aceste senti-
wente (Schubart:[deen zueiner
Aesthetik). Intre altele celebrul
cor din Judas Maccabius de
Handel: | Klagt, Sohne Judas-
klagt, rvecitatival ,Jehova du
~mewn Yalers din oratariul Chiis-
tus am Oelberge de Beethoven
$. a.

Domp, mare darabani indian
avind o formi octogonals. -
Don (fr.), joc de orgid, v. Avi-

cinium. :
Donna (it.) = femete, echivalea-
z4 in muzici cu cintdreaty ;
prima ., primi cintareats,
acea care tine roluri de prima
ordine; secunda D.. cintdreati
ce tine roluri de importanti
mai mici. ‘
Doo, Japonia, nume generic
al instr.-elor de percusiune.
Doppel (getm.) = duble (v.).
D.-be== dublu bemol {v.).
D.-kreu: = qublu diez (v.).
‘D.~geige, nume dat cite o
violel de amor.

2

D.-griff = dubli coards (v.j.
D.=schiay = grupet W)

D.-zunge = dubly Toviturs (v.).
‘Doppio @Gt.). = qublu (v.).
). movinento. miscare dubli, ex:
pr. indicind ¢ trebule a da
notelor o valore pe jumstate
mai iici decit cea SCrisd, cum

e de ex. dupi o misurd de .
%/y trecerea tu micul allu breve

/.. in care jumitatea valo-
reazd cit o patrime de maj

datd |

|

LS

{

|

|

|

|

5

I
1
|
1

|
|
i
|
|
i

1

i
|
i

i
f

inainte. Contrarul se nume
D. valove. L
Doppioni (it.); nume dat in' sec.
15 si 16 la instr.-e cu ancie
dubld si tub conic; dup% Prae-
torius aceste instr.-e se con-
struiau in trei diapazoane: has,
cu extensiune do-la,; tenor
sau all cu extensiune do,-re,
S\ sopran, cu extensiune do,re,.
Naturalminte familia oboielor
si a fagotelor a ficut si dis-
pard si acestea ca si multe
altele. | :
Doquet sau Toquet (fr), v. Toc-
calo. i
Doric, unul din vechile moduri
ale muzicel grece, bazat pe
dominanti; scara lui Ye scara
naturala a lul mé, acesta fiind
insi dominanti, si dind o ca-
dentd suspensivi:
—~ —_—
mi-fa-sol-la-si-do-re-mt.

Acest mod Yera modul grec
‘prin excelenti si Yera ealificat
de cel vechI ca miiref, hirbi- .
teso, calm. plin de demnitate
$. a. Unul din putinele frag-
mente muzicale remase din an-
tichitate, Tmnul cifre MUz,
de- Dionisios, care dateazi.din
sec. 12, Teste in  modul dorie.
In muziea bisericeascH, atit o-
vientali cit si cea oceidentals;
precum s1 in muzica populari
se gidsesc. multe ‘bucity serise
in acest mod: Numaj nu tre-
buie a confunda acest mod cu
D.-ul bisericesc, care Te cu to-
tul alt ceva si anume scdra
naturald a lul re, numits tonul
L Gevaert considers modul D.

ste
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ca unul din cele ce se deda'lu 2 sar (u D voci, se zice
mal putin polifoniel moderne; | despre o b cata de muzici seri-
totusi compozitoril moderninu{ si pentra doud purtide reale
Pau despretuit si Berlioz dei (v. Duei).

ex. I'a intrebuintat in aria lut! D-doimi, %j,, sau Micul Alla-

Herod din ' Infance du Christ,; breve, misuri simphi formati

s1 in dansul sclavelor nubiene:
din les Troyens. 1
Sub numele de sextd .dovicd:

se intelege sexta majord intre- ! [).-kenlinie v.
D.-patrimi, %, :=8surd simpli,

buintatid in modul minor fard!
a fi urmata de septima majora ; |
astfel de ex. fag in la minor
fard a fi urmat de solﬁ. f
Doroa, specie de fam- tam jas|
ponez. g
Dosdupla (it.) = dodecupla (v.).
Dolar, specie de mandolini per-!
sand, cu douid coarde de ma-:
tasi ; lada de resonanti Te de;
lemn, avind ca tabli de armonie |
0 membxana i

din dol timpi. in caré ca va-
loare a timpulni ie luatd jumi-
tateat (S p) . '
Dubla-kentima.

formatd din dot timpi, in care

ca valoare a timpului ie luatd
ot ,

patiimea (g ).

Douii-spre-z-ce, in cifratiile veehl
- ale acordurilor, reprezinta qu-

inta reduplicatid.—Sub numele
de armonica 12 se intelege
quinta triplei octave a funda-
mentalel ; astfel dacd -funda-
mentala ar fi de ex. do;, armo-
nica 12 ar fi sol,, quinta lui do,.

2 R
Dou#, in cifrarea acordurilor le-l D. 'Ol’t“'” Rje D-pdtrime 12/,

prezintd acordul de septimi in |
restursarea a treia (septima la.!
bas); insotind alte cifre, repre-|
zintd simplu secunda. In decrl—l
tatul muoziceY pentru instr.-

cu claviaturi se rapoarti in?
general la degetul aritétor;

alte ori la cel !Tledldl'l, cum se |
rapoarti si in degitatul muzicel
pentru instr.-e cu arcus §. &..
(07, [){’ﬂl/fl() Cifra 2 pusi ca
indiciu pe lingi numele unet |
note arati ci acea notd face
parte

|

din octava: ;

Sub nuniele de armonica 2se
infelege octava fundamentalel.:

r Douh!v

masuri compuse formate din

12 timpi, in cari ca valoare a
timpului Te luaté optimea ( )
satl pdtnmea (g) In a- o/
ceste misuri timpil tarl sint:

, 4, 7 s1.10. lele se bat de
ordinar ea o masurd in £ lu-
indu-se 3 timpi’ la bataie; cind
miscarea ie foarte Tnceatd, se
marcheazii prin migeir! mal
mici a baghetéi, in aceiag di-
rectinune s tlmpll slabl de pe
hnd({ fie care timp tare.

(fr. si engl.) v. dubly
si dublu.

L D-bass (engh. )__-(ontm -bas (v.).
P D.~barve (fr.), linie dubld, trasi

vertical pe pontatlv pentru 2
indica un sfirsié mal mult”sai
mal put;m complect (v. linie)
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D.=croche (fr.) nume dat figurey:

“de noti numiti in general ga-
sespre-zecime §
1 B i

2 LD
D.~échappement: (fr.)
scapatar (v.). i

p— dublu

D.-lfrip(,e (fr.), nume -dat cite o

“datd masurei Sy :

Doublé (fr)) — grupet (v.).

Doubles (fr.), vechin nume a cela
ce s’a numit in urmy variativng
PR ' =

Doublette (fr.), Joc deorgH nu-
mit cite o dats Oclavin, sitnind
octava joculuY - numit Pres-
tanl (v.

Doublure .(fr.), nﬁme dat artis-

tilor -cari studiazi rolury date i
deja altor artisty, in'scopul de

a inlocui pe acestia’ cind. ar il
impiedecati de a Juca.
Dougaine (fr.) v. Dolcian.

Douce-meéle (fr.) v, Dulce-melos.

Doucine say
Dolcian. ol
Douze. (fr)=12; D.-quatre —
514; Do-huit =y, P _gpize —
/16: 2 i
Dsuzieme (fr.) = duodecimi (v.).
Doxologie (8r.: AcZohcvin) = imn
de mdrire, de slavs, cintare a

Dousaine fr) v.

y

BisericeY crestine. Se deosebes- |

te: D.mare, sau
al ingerilor
1uY Christos- 2Slavi intra cey
de sus lui Dumnezen® (at.:
=Glorig in excelsis deo®) cave
Se cintd une orf la liturgie,
la Te Deum siin alte ocaziuny,
s1 micd: ,Slavi Tatilyy si
fiuluY. ... ¢ (Iat.: Gloria patri
el filio. . . %), care se cintd ca
incheiere a psalmilor, 1a lityy.

mnul.de lauds

in noaptea nasterei |.

stirgitul serviciului si in alte
ocaziuni. Amindoui pare ci
dateazi din cele intai secole
ale crestinismului si nu se stie
autorul lor. Cartea care contine
‘melodiile D.~ilor’ in diferitele
tonurl bisericesti se - numeste
Doxastar, Lia nof a fost tiparit
un -Doxastar de D. Suceveanu
(Neamt, 1856). 1
Dr'achenhorn-lromppt’lie (germ.),
nume dat de casa berlinezs C.
W. Moritz la o specie dé trom-
petd cu tubul cilindric in mai
toati -lungimea lui, avind o-
formd circulard ceia . ce per-
mite istr.<istului a-l trece prin
brat, si un pavilion in forma
unul mare cap de sarpe, de
unde numele. Pare ci printr’un
ingenios| mecanism se -poate
obtinea toarte ugor diferingl
mari de nuantare, : i
Draht (germ.) = sirm3. D-harfe,
mici harpid cu coarde de me-
tal (v. Arpaneta). D saite —
coarda de metal,
D/riimi (gr.: Apdpa = actiune) in’
sensul cel ma¥. larg al cuvin-
tulul se aplic® Ia ory ce: poem
destinat a fi interpretat pe
scena unui teafru, indiferent'
daca subiectul ce trateaza fe
de un caracter tragic sau comie.
Astfel, cind ] inceputul sec.

’{ gle inaintea antifoanelor, la
j
)

la
17, matstriy florentin, creatoriy
stiluluf recitativ, voiry g re-
invia tragedia antica, didurs.
lucririlor lor, actiunY teatrale
insotite de muzicd, numele de

rame musicale san ririge (it.:

ramma. per muzicq), nume
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ce se pistreaza un tlmp pentr
acest gen de lucriri. Cind apo¥
cu sec. 18 cuvintul D. Yea in
. literaturd o acceptiune maf res-
trinsd, raportindu-se - numaf
la actiuni de un gen mixt,
mtermediar intre viagic si co-
mic, titlul de . snuzicali ie |
inlocuit prin acel de Operd,
care in 1ta.cneste (Opera) tu-
semneazi- snnplu Inctrare, si
care numai prin epltetele de!
seria sau buffa, lea acceptiunea
ce a cipitat-o in urmi si care
s’a admis in toatd lumea mu-
zicald. ‘Dar cu e¢it in Opera
italiani mal cu sami,
textul plerzind din 1mportantﬂ,
sa si muzica, sau mai hine zis
arta cintuluf, cistigind teren,
operile ne mal fiind de eif un
pretext pentru aril si cavatine
intercalate cu sau fird sens in
actiunea dramatici (v. ~Arte,
Castrat, Cind), titlul de D. mu-
zicald se mentine aliturea cu
acele de (ragedie liricd, come-
die=balet s. a., si in timpil maX
nol; cind aceste denumiri dis-
par, titlul de operd generali-
zindu-se, 1. musicald refa un
nou avint, unil compozitori
dind acest titlu lucrivilor lor, |
pentru a exprima oare cum
prin aceasta ci in Tela textul
st actiunea dramaticd tinran-
gul principal s ci muzica de
parte de a impiedeca si a strica
efectul acestora, concurs la ex-
presiunea dmmatlca la efectul
general.
/I). liturgicd, D. 7'eligioasd, v,

vedem |

Mister.

Dr amatic, epltet care se di muzi-

cel ce serapoarfi la un texs, la o

ac§111ne dr amaticd.” ’l‘lnta -
zicei d.-e Ye a mtau, a da may
multd putere expresivi ideilor
s1 sentimentelor expuse de text.

Cea mal snnpla formé& a mu-

zicel d.-e Ye recitativul (v,
care nu fe alti ceva deeit o
vorbire, un discurs muzical.
Ca cit ideile si sentimentele
cuprmse in text devin mal vif,
mal putennce mal infocate, $1
muzica d.-3 tinde a lua o struc-
tura mai 1egu1atd, mali ribmich,

tmnsformindu—' se din recitativ

in arie (v.). Dar recitativul si
aria nu sint singurele forme
ale muzicel 'd'-e. Dmlo')unle,

~ intre doud sau mal multe per-

sonaje, participarea poporuluf,
a multimel la activiea d.-&,
dau lo¢ la forme deosebite, la

_duete, tertete, buciti de an-

“samblu, coruri, procurind astfel
o varietate care nu le deecit

salutari muzicel d.-e. Pelingii

muzica voeald muzica instr.-als
concurid si lea a miri efectul;
rolul acesteta in drama muzi-
cald Ye de a fi un- stimulent
expresiv, de _
intre cinturile diferitelor per-
‘sonaje, de a procura oare cum
o atmosferd proprie lumel mu-
zicale, pentru a se mentinea

ilusiunea situatiunilor d.-¢ ce

se reprezinta. !

Declamatiunea cu acompania~
ment de muzici, Je un gen ce
mal. tot deauna n’a prezintat
decit amalgame nereisite, in
care cele doui elemente puse

de a face legituri -
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1

In prezentd nu fac decit a-si|
strica reciproc unul altuia. Re- |
citatiunen alcl pare un elementf
comun, sce, discordant si mu-|
zica in acest caz nu numai nu
mireste. efectu) textululuy reci-|
tat, dar i-1 nimiceste. Drama |
“vorbiti nu suports cu avantaj |
muzici decit in scenele mute. |
In pantomime muzica sustine |
mimica in acelas mod cum sus-|
tine cinbul expresiunea textuluy!
in dramele niuzicale,

J
|
c.ar'i"l
|
|

Cel intay compozitori
¢reavd muziea d.-3 moderns,

~

cautard a pune cit may mults, |
corelatiune posibili intre ac-;:
centele expresive, patetice ale |
textalul si recitativul lor, care |
forma aproape tot continutul .
primelor  drame muzicale, sii
cel. intiy iterpreti al acestor!
drams nuzicale intruneau pe;
1ingd calitatea de buni cintg-
reti si pe acea de buni actori.
Dar principiile sinztoase ale |
~aeestor maistri cad in tatalivs
tuozismului vocal; in curind !
© eXpresiunea d.-3 $1 actiunea |
chiar devin in Operi un lucru
“cu toful secundar - arts cintuluy |
Te totul, melodie cu. ori cel
pret, trilury, rulade, penfru al
putea rivaliza cu o privighitoa--.
€ saul cel ‘putin cu Wn. Haut
din orchestri, pare ci ie tot |-
scopul muziceyin opere. Aceste |
imprejurirt aduc in prima ju- !
matate, a sec. IR 0. decadents |
a muzicel d.-e in Italia, caye|
avu reflexele Yei in toaty lamea |
muzicals, 0 d ‘

in Franta Ia introduceres O-!

o

DRAMATIC

perel se profesard aceleast pri.a-
cipil sidndtoase ale creatorilor
fel. Lulli recomenda interpre-
tilor lui a merge sit ascalte
declamindu-se tragedia. Virtuo- -
zismul vocal nu intirzie 1ns3
$1 alcl, ca si in Angha st Ger-
mania a se introna. In zidar
luptard succesiv diferifi maistri
convingt de importanta textului

An dramele muzicafe: gi fel sinb

siliti a sacrifica virtuozismului

st chiar la cel mal mart mais- .
tri al timpulul vedem azi cele

mal flagrante infractiuni con-

tra dreptei declamatiuni. Gluck

fn a doun jumatate a see. 18

realizazio salutari revolutiune

in favoarea expresiupei d.-e}
atit de nesocotity de marea.
majoritate a predecesorilor sel,

si ioflaentele doctrinélor lul

Gluck se simtese si azi la cef

mal marl maistri af secolului

nostru. ‘

Legea estetici a unititei, care
pentru muzica asa. zisa ahso-
lutd (v.)" cere forme anumite,
reintoarcerea periodicii a teme-

lor, mentinerea uney tonalitats «

predominante, se intelege .ci
N cela ce priveste muzica d.-3,
care “trebuje s3 exprime " nu
Aaumal caracteral general al
textulut ce insoteste, dar si
§1 urmdreasci pag ¢u, pas deo-
sebitele Sentimente ce 'se ma-
nifestd, si diferitele peripetil
ale actiuney d.-e, trebuie s
renunte la - aceste conditinni.

In secolul nostra R, Wagner

a pus pe tapet idefa uney unitati
tematice in muzica d.-g (v. a
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D-re v. D.
Dreher (germ:,

Dr ch (germ.

Conduce) ; numal viitorul insi'
va putea decide dacd acest sisd!
tem Teste cu adevarat un pu {
ternio factor de expresiune d.-3 |
sau simplu un formalism prin.
care numai un geniu transcen- !
dent ca a luy Wagner a putut
ciea capodoperile ce au revo-.
lutionat lumea muzicald.

de la drehen=
a invutl) danq st arie, uzitat

mal de mult in Austria si mal |

cu sami in Boemia. Aveéa multa
analogie cu valsul, care l'a
ficut sa dispara.

8 tacte in 3/, si miscare mo-.
derati.

de la drehen = a
v ntl) cuvint ce gasim in di-:
ferite cuvinte compuse, canu-|
me de instr.-e g. a. exprimind
o actiune de zotatlune astfel:

Loprm

Muzica fers .
formatd din doud pirti de cite |

DRIMBX

D.-fach = triplu (v.). ° -
D.-flite, joc de orgad cu tubwri
in formd de prisme triunghiu-
lare avind cite o deschlzatuta‘
pe fie cave laturd.

D.=gestrichen = cu trel trasituri,
se zice despre suuetele din
vctava do.-si5, insemmnate in
sistemul alfabetic germ. prin
litere micl cu treil trasdturi:
orizontale deasupra lor. Se
zice si in privinta valorel, des-

pre trei-zeci-doimi, cari au
i N
A i ! R
trel cirlige la coada lor{ N
@

D.-halbe-taki = misura %,. :

D.-klang = trison, acord tozmat
din trel sunete.-

D.-stimmiqg = in trel voci.

D.-vierlel-lak! = misura 3,

D.-zweitel-fakt = misura 3],

‘Dreypt, Ye calificativul quartel de

2 tonurY jumitate cu Japmt‘

Di-leier = lird cu mamvela V., numeric 4/,
Ligurd. L Diiflole (germ.) v. Drei-flite. .
D—pm'/zo__plano cu waniveli. Drimb#, instr. popualar format -

dintr’un; mic cerc de fier ter-

D.-orgel = orgd cu maniveld.
minat prin douids ramuri cari

. L(’ﬂ/ll—‘(}lllndlh de 1ota§mne
v. Cilindre.
" Drei (germ.) = trei (v.).

- P -achtel-takt = misura /g

D.-choriy se zice despre punele ;
care au cite un cor de txel
coarde pentru fie care sunet.
D.-doppeller=trei-dublu, se zice
despre contra- punctul dublu

in trel vocl.

- cuprind ntre Yele o lam vib-
D.-eckige = triunghiular, epltet rantd. Ficind sd vibreze aceas-
dat insfr. e101 ce au ace‘mta /

“ti ancie cu aJtltorul degetului,
l
tormi.

~ ' mica suprafafii ce Tea prezintd
D.- einlel-takt = misura 3/ | neproducind decit o slabi de-
Dreier = ternar (v.). i

| plasare in aferul incunjuritor,

I
i

33, Drimb3.
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nu sé va produce decit un sunef
foarte slab. Dar tinind instr.- |
ul intre dinti, astfel ca ancia |
sa vibreziin deschizitura gurel,
s1 cintind o arie, cefa ce .ds |
gurel diferite capacitiiti deaier, J
care iutdrese diferitele sunete
armonice ale lamef vibrante,
vocea Tea un timbru metalic
vibrant, dealmintrelea destul
de antimuzical. Totusi acest |
mic instr., cunoscut in India |
din adinci antichitate (v. Ho-
canga) ie respindit nu numai |
in toatd Asia, dar si in toaty |
Enropa, cunoscut sub deosebite (
nume (lat.: Crembalum, it.: gy- |
e, spassa penstero, fr.: quinm-
oavde, rebube, trompe de Bearn, |
Irompe laguais, germ.: Brumms- |
eisen, Maultyommel S, a.) §if
In prima jumitate a secolulut |
nostru au fost chyar virtuozi |
concertist, cari executay in- |
“tregi buciiti muzicale. :
Droite (fr) — dreapta, se sub
intelege main — mina - W)
Diuni (engl) — darabany.
Dsaradsel
' sinia. |
D-sol-re v, D. : ;
Dualism armonie, se zice despre!
sistemul care bazazs armonia |
- Pe Tescnanta dubli: majory,
In sus de sunetul fundamental
$1 minord, in Jos de sumetul
fundamental,
Dubla (a) se zice cind o voce
'Sau un instr. nu are partida
Sa proprie si nu face decit a
cinta in octavi san ‘chiar in
unison partida altel voct sau !
albul instr. Acest procedeun e

{
!
. : ]
» SIstru uzitat in Abi- |

foarte tutrebuintat in orches-
trii, unde fiind un mare numir
de instr.-e pentru a executa
un numdar cu’ mult mat nmic.
de partide reale, naturalminte
unele trebufe s dubleze pe
altele. T obicel aceasty du~
blare se face numaf prin mo-
meute, si-nu neiutrerupt dela
dn cupaf pand la  celalt al
compozitunel. In cela ce pri-
vesbe vouile, cari necesiteazi
tot deauna un stil mat ingrijit,
acest procedeu trebule intre-
buintat cu circumspectie, dind
loc la incrucigiiri'si la ciocairi
An partide cari nu-s tot deauna
de an efect fericit.—~In armo-
nie se zice a d. in sensul de
a intrebuinta un acelas sunet
din acord, in unison sau octa-
va la doud partide  deosebite.
Mai ades se intrebuingazi insi
in acest sens verbul a pedu~
plica (v.). — In teatru se.zice i
un cintiret sau un actor dub-
leazd pe un altul cind studiaza
un acelas rol tinindu-se astfel
gata a-1 inlocui la caz de ne-

vole (v. Doublure).

Dubli-ancie v. Ancie.
Dubla-coadi,se zice despre liniile

verticale trase in
peportativlings
Aceasta se intim-
plé einddouiivocey E
sau instr.-e avind- £
partidele scrise pPe. un

Jos si in sus
0 acelasi noti.

acelas

- portativ se intilnesc momentan

In unison. In muzjcy pentru
instr.-e de arcus se intilueste
cite o dati acest Procedeu chiar

cind nu sint doyy mstr.-e cari
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cintd, pe acelas portativ;
acest caz. insamna cd acelag
sunet, pentru mal multd so-
noritate, trebuie si fie produs
41 acelas tunp pe doui coarde,
Astfel nota de mail sus, pe vio-
lina ar trebui produsi pe coarda
a trefa liberd ({a) si pe coarda
-a; dona (re) cu degetul mic.

Dubli-coarda se numeste in mu-

zica instr.-elor de -arcus s. a.
producerea a doud sunebe si-
multaneu. Cele mal lesne de
obtinut sint acele ce contin un
sunet dat de o coarda libers,
" cari sint-intrebuintate chiar pe
contrabas; dupi acefa vin sex-
tele, septimele si tergele, apoi
quartele st quintele g1 in fine
octavele si secundele. In or-
chestrd iele trebuiesc intrebu-
intate cu circumspectie si nu
in migeari repezi. Prin exten-
siune s’a dat' numele de D.-c.
chiar la acordurl formate din
ma) mult de doui sunete. Dupi

unii dublele-coarde ar fi ince- |

put a fi practicate in muzica
de violini in inceputul sec. 18,
prin violonistul Batiste, un e-
dev al luf Corelli; dupd altil
isle ar fi fost deJa plactlcate
in a doua jumitate a sec. 17.

Tot D.-c. se numeste cite o
dats grupul de doui coarde
acordate in unison ca in unele
clavecine, ca la mandolini s. a.
Dubld-expresiune, mecanism a-
daptat unor armonii, care as-
cultind unor genunchiere poate
produce efectele de piano sau
forte independent pentru cele
doud jumitifl ale claviaturei,

P VAT

in |

DUBLA-LOVITURA

asttel ci poate intari dupi voie
‘o -melodia in bas saw in par-
tea acuta. fe' o inventiune a
casel Mustel din Paris.
Dubli-fugd, fe o compozitiune
cu doua teme in care dupd ce
fie care din aceste teme a fost
desvoltati separat dind nastere
la cite o fugd, sint reluate si
desvoitate 1mpleuna, le cualte
cuvinte o compozitiune formas
ta din doud fugl executate una:
dupi alta si urmate de o in-
chelere in care ambele ‘teme,
lucrate in contrapunct dublu-
sint desvoltate impreuna.

Dubli-incheiére, se numeste in
- compozitiunile cu pirti repe~
tate fragmentele del fraze in-
semnafe prin 1* si 2* s1 carl
.servesc 1*. pentru inchelerea
acesteY parti la intala oara s
2+ la repetarea acestel partl
(v. reluare),
Dubld-kentema, semn dm nota-
tiunea muzicel blsellce§t1 0=
rientale; efectul Tet Ie a sul
un Olad re-mi. Je de remar~
cat ci Kenfema smlpla sufe
dou# grade: re-fa.
Dubli-loviturd de limbd, se, nu-
megte in executiunea unor in-
str.-e de suflare si in special
a flautulul un procedeu tecnic
- pentru a obtinea 1'epe1'cusiunea -
foarterepede a maimultor sune-
te pe ace- [:é:—g—g—szgj \
lag grad. ' &
Acestpro- L ]
cedeu are multd analogie cu
functiunea limbel in repetarea
unel acelelag silabe in vorbire.




DUBLA-TEMA

Dubli-témd Ye grupul formatide
tema si contra-tems cind aces-
tea sint destinate chiar de la
inceputa fi continuu impreuny

~in constructiunea unei fugyi.

Dublu-acord, nume vechiun, dat
de unii autorl acordurilor de
septimi, considerindu-le ca for-
mate din suprapunerea a doud
acordury; astfel acordul sof-si-
re-fe Tera considerat ca con-
topirea acordurilor sol-si-resi

. Si~re-fa. : p

Dublu-becar, £h, semn din no-
tatlunea muzicali anulind com-
plect efectul unui dublu-diezsau
al unui dublu-bemol (v. Becar).

Dublu-bemol, 7h, semn din no-
tatiunea muzicald carel ave de
efect a pogori cu un ton into-
natiunea uotei inaintea cireia
Ie pus. Cind nota fedeja be-

molizatd in armaturd, prin ur-:
mare isi are intonatiunea deja |

pogoritd cu !/, tom, si voim
4 o'pogoriinca cu !/, ton, co-

rect ar fi. a-i pune inci un!-

bemol, care impreuns cu cel
din armatara si-i pogoare in-
tonatiunea cu un fon infreg;
obiceiul Teste tnsi a nu se may
tinea cont de bemolul din ai-

maburd si a pune inaintea notei.|

un D.-b. Pentru a anula com-
plect un D.-b. seintrebuintazi
semuul dubly-becar; Yar pentru
a<l ‘anula numai pe Jumitate,

adicd - daci voim ca nota sy |

remaje simplu’ bemolizath, se
pune semnui becar-bemol (hb).
Cind prin exeeptiune, peutru
exercitii' teoretice ar i nevove
a-1 pune la cheie, D.-b.-ul ny

— 346 —

DUBLTA CLAVIR:

poate aparea decit in urma ce-

lor sapte bemoli simpli (v.

Aeccident, Armaturd, Bemol).

Dubiu-clavir nume dat la instr.-e

amintivd ma? mult sau maf

putin forma adoptati pentru

pianele moderne, dar avind

doud claviaturi, cu mecanismul

lor propriu, asezate la ambele

capete ale inst.-ului. Aceste

nstr.-¢ apar in Germania in

sec. 18. Prima specie a fost

construita .de factorul J. A.

Stein din Augsburg, in 1753;
Tera um instr. pe care-l numeste
incid Vista-vis, avind dous cla-
viaturl absolut -independente
una de alta. Mecanical Hof-
mann, din Gotha, in 1779, ima+
g:ni o alti-specie, cu cite doni
claviatur{ la fie care parte:
acestea insd putewu fi leg-te
intrelele, aga ciun acelas instr.-
ist putea sdle puic pe toate
in actiune, cefa cé nu Jera
‘posibil cu instr.-ul luy Stein,
Ideta a fost reluatd de diferiti
factori. Astfel casa Pleyel din
Paris construieste instr.-s mary,
cu ‘doud claviatury. Vis-0-1(s,
independente, cirora le da nu-
mele de  Piano-dublu. Acests
instr.-e insi necesitind. canmere
spatioase, factoril au constiruik
‘planine ‘cu doui\claviaturi‘, ci-
rira le-an dat tot ‘numele de
Dublu=piauo, si care. so pre-
zintd sub aspectul wnuy pianin
.ordmar, Vnumgi’_avind la spate
0 a doua claviatury, Scopul -
practical acestor instr.vejieugof ‘
de inteles: exscutiunea muzices
serisd pentru douy’ Diane. -



DUBLU-CLAVIR

Uu alt instr. de acelag gen,
cut care fuctura modernd ain-
zestrat arta, e aga numibul
Dablu-ptanarmonin. Acesta nu
mal Te imparechierea a doui
piane, ¢ a unui pilanin si a
unui pianarmonin (v.); le un
instr. cu doud claviaturi age-
zate de cele, doud laturi ale
corpului unui pianiu §i punind
la dispozifiunien instr.-istilor pe
linga, avantajele unui dublu-
piano si o serie de jocuri de
armoniu.,
Dubitu-concert, concert de forma
-moderni pentru doud instr.-:
coneertante.
Lrublu-centrapunet v.
pact,
Dublu-cor v. Cor.

Du Ve-crescut se zice despre in-
tervalele cu !/, ton mal mari
de cit cele crescute; dstfel de

ex. fu-siZ ie 0 quarta D.-c.-4.
X

Con tra-

Dubiu-diez, = saun ,ﬁ semn in- |

trebuintat in notatiunea muzi-
cali, avind efectul de a sulcuun
ton intonatiunea notel inaintea
cdrela fe pus. Cind nota Te
dejs diezati in armaturd, prin
urmare isi. are iutona’giuneai
suitd cu Yy ton, §i voim @ 0}
sul inca cu 1/, tou,
fi a-i pune incid un diez, calel
impreuha cu cel din armaturi,
i-ar sul intonafmnea cu un
ton intreg; obicelul Ie insd a
ni se mal tineacont de diezul
din armaturd si a se puneina-
intea notel un D.-d. Pentrua
anula’ complect un D.-d. se
intrebuintuzi semnul dubln-

|
|
|

1)
3

becar; Yar pentru a-l1 anula
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DUBLU-RITM

numal pe jumatate, adici dacs
voim ca nota si remale §im-
plu diezatd, se pune semnul
hecar-diez. Ga si dublul-bemol,
dacd prin exceptiune, pentru

exercitii teoretice, ar fi nevole
"de a-1 pune la chete, D.-d.
nu poate aparea decit in urma
celorsapbe diezi simpli. Acci-
dental insa D.-d. apare in prac-
ticid mai adese ori decit dublu-
bemol, . ca accident al sensibilei
unor game minore (sol3 sau
re ) (v. Accident, Armaiurd,

Diez).

Dublu-micsurat se zice _despre
intervalele maX mici cu I/, ton
decit cele ’mlcgurate astfel de
ex. 0% s0lD Ye o quinti D.-m 3.
Dublu-pianarmoniu. v. Dublu-
clavir. :
Dablu-piano v. D'flblu—cl(wir.

Dublu-punct san doud puncte
puse unul dupa altulin urma,
unel note, mireste duraty ace-
let note eu /, din valoarea tel,
“cu alte cuvinte pentru punétul
intal 1/, din valoarea notel si
pentru punctul al doilea 1/, din
valoarea punctulul intai; astlel

i
» by

Q.._a dﬂ

corect ar| Dublu-ritm. se umeste combi-!

narea simultanee a doud sau
nmail multe miscarl ritmice con-
trastante. Un caz foarte des
feste cind in masura biard
pastrata peutrn un grup de
partide, la altele se intrebuin-
tazi triolete (dmﬂune ternara
a notelor). Cazurimai compli-
-cate sint cind se mtrebumtgdza
simultaneu ~masurl déosebite



DUBLU-RITM.

pentru diferite grupe de par-|
tide. Exemple ¢lasice de astfel
de” combinatiuni ritmice sint
in- finalul I din Don Juan de |
Mozart, in finalul If din Sieana
Novdului . de Meyerbeer, in
quintetul il de Beethoven s. a
Dublu-trél sav dous note trilate !
simultaneu; se executd fn a-
celas mod casi cum ar fi trilury |
separate, numal se intelege ci.
daci Yo a se executa ‘pe un
acelag instr. executiunea Yo el
mult mai grea. _ !
Dublu-triolet, grup format din
. uniwrea a doui triolete, In apa-["

rentd ar fi acelas lucru cu un ;.

sextolet, de care insy se deo-
sebeste prin accente - D.-t',\ﬁind;
univea a doud briolete are ac- |
centele pe’ notele 1 si 4, pe |
¢ind sextoletul, provenind din
sub inp¥rtirea in cite 2 note
a fie cirel note a unuy triolet,
are accente penotele 1, 3'si 5.
Ducka'v. Dudky. - :
Do-co v. Cai-hani.
Ductus (lat.) v. a Conduce.
Duwida v. Dudka.
Dudelsack (germ.) = cimpoi (v),
Dudag, vechie trompeti irlan-
deza. :
Duiey, dupi Pritorius (Syntag-
-ma, 1619) Yera una din varje-
titite de cimpoi (v.) uzitate
~in Germania pe acel timp, si
anume cu tuburile acordate in |
Miz by $i Siy P s
gama lul i, p.
Dudka, specie de flufer popular
rus, format din (louii,,trestii'r
legate impreuny stcd 0 Sin-
gurd imbuciturs. e un mstr, |

— 348, =

carava dind|

DUET

kX =

primitiv, pe care=l fabricy ip-
susi taranii, de a cirgra favoare
se bucura. Dudocika, Ye acelas
lucra. )
Duduc specie de fluler turcese.
Due| @t '=="doi. AT 1= 15" dos:
In partitiuni se intilneste a-
eastd expr. pe portativel des-:
“tinat la doud instr.-e de acelas
gen (2 flaute, 2 obote, s. a.)
insemnind ci amindouf au a
cinta aceleasi note scutindu-se
astfel ‘de a mai scrie aceste
note cu dubli-coads,
Duegne (fr) wnul din rolurile
femelsti ale teabrulul modern.
Foarte rar in opers si trage-
die, il intilnim adese orf in
opere comice si comedii §i may
adese ‘incd in drame si vode-
viluri, in cari de multe ori Yea
0 mare importanti. Cele ma¥
de multe off Ye o femele hi-
trind, rauticioasH, specii " de
guvernante ridiculizate, cefa
Ce usureazi care cum caracte-
rul  vicios, josnic ce-l joacd,
impingind la r¥u, sau ocazio-
nind ciderea chiar a acelor a
cirora pazi_le Ye incredintaty.
Marta din  Foust poate servi
ea tip. .
Duet, (it.: Duetio, .- Duo), nu-
me dat uney compozitiuni pen-

“ibru doud vocy sau dous insty.-e

obligate, cu sau firy acompa-
niament de unul say mul multe
alte instr.-e, Aceasti formi-
muzicald o gisim deja in sec.
16, sub numele de Bicinium.
De ordinar cele doui voeYsau
mstr.-¢ concerteaza, dar sint
$i D.-e in care o partidid pre- .
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dommi  si cealaltds numai. )
secundeazi. Cele mail de multe
ori insi o partidi emite un
motiv, pe care-l refa cealalts,
~apol il desvoltd si-1 variazi
succestv p#nd la un ansambla
cu care se inchele. Cite o dati
alte noud motive se prezint
in cursul buecitel, intercalin-
du-se astfel episode melodice
deosebite,

In ceia ce priveste structura |
internd a D.-elor trebuie a le|
deosebi in D.-e insti.-ale i
D.-ete vocale, Pe: cind cele in- I
tat afecteaza forma concertuluf |
sau a sonatei, forma. D-elor!
vocale depinde absolut de la
text si de la situatiunile ce!

- acesta prezintd. De multe ory|
nsd, wal eu sami in. sec! 17
$1 18 li se da forma regulatd
a ariel cu da capo. Alte ory
se mentin in stilul concertant
fugat. Acestel categorii apar-
tin [).-ele bisericesti (concertele
tn dou# voci) ale lui Viadana
5i apol D.-ele de camerd ale
lul 'A. Stefani, A. Clari s. a.
Un exemplu clasic de D. bise-
‘ricesc Ye Siabat Maler de Per-
_golese. In general D.-ele de
cameri afecteaza forma ariel;
sau a cinteculul; astfel sint.
d. e. D.-ele de Mendelssohn,
cari nu sint decit lied-urY pen- |
tru dous voci. ]

Un rol important a luat D.-ul

- in'muzica dramatici, unde este
expr.-a muzicald a dialogului
vorbit. Cele mai de multe ori
Se pune in prezenti o voce bir-
biteascd cu una femeiasci, dar

sint duete st pentru doud voey
birbitest sau'pentra doud voey
femelestt sau chiar pentru dous
vocl egale. Forima acestor D-e
variazi cu situatiunea. In se-
colii trecuti intrunirea vocilor
dupi ce acestea expuneau mo- -
tivele sepurat, Yera obligatoare
citre sfirsib: in drama  mugi-
cali modernid insi un D. nu
“Je decit un lung. dialog" muzi-
cal bazat pe doudi sau ma¥
multe motive, in care vocile
nu se intrunesc decit arare
ori sau chiar de loc. :
‘Desi Dun si Duet e unul  si
acelas lucru, unul nefiind decit
un derivat din celalt, un dimin-
tiv, si corect ar fi dach se in-
trebuintazs aceste deosebite nu-
me a se danumalinraport cu
dimensiunile, duo pentru: com-
pozitiuni de dimensiuni mari, -
si Duet pentra acele de dimen-
siuni mai mici, totusi s'a stabilit *
obiceiul a se da numele de
Dro de| preferintd la compo-
zitiuni pentru dous instr.-e deo-
sebite si acel de ductla com-
pozitiuni vocale sauwcind sint
pentru dopi inst.-e de acelas
fel. Aceasta diferinti stabilits
mal cu sami in Germania na -
ie insd paziti cu rigarozitate. -
Prin extensiune se d& numele
de D. dialogurilor ce selstabi-
lese momentan in muzica sin-
fonicd intre doud instr.-e sau
chiar intre doui grupuri de
instr.-e.
Duzazon nume dat in teatru
unor rolurl femeesti-avind un
caracter gingas,tandru, gratios.

o



Duruituri efect de darabang sau.

DURSEXTAKKORD

cord de septimd de specia. a
dona (cu sexta majora),
Durterz (germ.) terta major.
Durtonarl (germ.) modul major.
Durtonleiler (germ.) == gami
majora. =l ] :
Duruitoare, jucirie copilireasci,
formatd dinti’o micd placi de
demn ce se poate invirti inju-

rul unel axe de lemn; de aceast |

placd Te fixati o micd limbi
de lemn care in rotatiunea
placel intilneste dinfil unef
rotl convenabil ashzate, ceia
ce produge o serie de lovitury
repetate. Aceasti jucirie: nu |
are alti importanti muzicals
decit aceYa ci a fost introdusy
de Haydn in Aindersinfonia sa.
In Evul mediu se intrebuintaun
duruitori de dimensiuni mars
pentru a se chiema pe credin-
ciosi la bisericd in timpul pos-
tulul mare, cind. clopotelef nu
buteau fi intrebuintate, Aces-
tea, cunoscute sub numele de
Crécelle, Simandre, Tartarelle
(fr.) s. a. constdu dintr’o serie
de scindwrY dispuse imprejurul
unel axe, ca schitele unet rot¥;
lntre aceste scindury Yerau a-
ninate o serie de cfocane tot
de lemn, cari prin iuvirtirea
aparatulul veneau si le loveas-
ca. Matracca (sp.)iera.un instr:
analeg. :

txmpane care constd in reper-
cusiunea foarte repede a mem-

i

A RSO

branei cu amindona baghetele; dat

este D. simply, formaty din

DY
4/ sau mai multe lovitori™ (v.
Jta) notatd de obicer |= 1 |
| PR
§. a.g1-D. con-"
tinui. La aceas-

Sa‘i | oA !

A

g o &

\/
ta din wmi baghetele trebuie
84 succeadd asa de repede ca
loviturele izolate si nu se poatd
observa. Se noteazi prin sem-
nul de fremolo:

&

[ . -]

Emm o =
sau chiar ==a.
= & .

sau ptinsemnul trilului: tres>
- sau chiar simplu prin_ .
Durus (lat.) = aspru, a fost mal’
intdl dat ca epitet Juib Jatrat
-care reprezintd pe s34 natural,
prin opozitie cu b rotund, nu-
mit molle cave reprezinta pe
$¢ bemol. S’a dat apoi exacor-.
dului solmi care continea pe.
s¢ natural si s’a numit eantus
d. solfiarea in acest “exacord,
Pprin opozitie cu cantus molle
solfiarea  in exacordul fa-re,
care continea pe sily. In fine :
la stabilirea tonalititel moder-
ne s’a ‘dat numele; de D, mo-
dulul numit in urmi major,
prin opozitie cu molle, modul
minor denumiri ce au remas
Incad in vigoare in terminolo- .
gla germany. = = O '

Dutka v. Dudka.

Dux (Iat.) = conducifor; nume
cite o datd temei uney fugi...
v D e
R et
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Irescurtdri.

adj. = adjectiv.
adv. == adverb.

aug..— augmentativ.

beng. = bengal.
cm. = centirmetri.

conj. = conjuctie
-dim. = diminutiv.
eng. = englez.

ex. = exemplu.
eXpr. == expresiune.
fr. = trancez
germ. = -german.
gr. = grec.

instr. == instrument.
it. = italian. .

lat. = latin,

m. == metru.

mm. — milimetri,

ms. == manuscript.
n°. = numirul.

port. = portughez.
prep. = prepozitie.
presc. = prescurtare, .
$. a. = si alfil (altele).-
skr. = sanskrit.

sec. = secolul.

Sp. = spaniol..

subst. — substantiv.
term. = termin

. V. = vezl.

see
Y -../ ‘



