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DOSAR REALIZAT DE
LUMINITA TUCA SI
DANA GAGNIUC-BUZURA

Tot mai des utilizata in ultimii ani, expre-
sia ,popular” a intrat in concurenta cu
viziunea modernista. Cu toate ca discutii-
le pe aceasta chestiune vor fi intotdeauna
pro si contra, trebuie sa admitem faptul
ca ,popular” nu este un concept desuet
in raport cu acela de cultura, deoarece

nu este deloc perimat. Cultura populara
accentueaza particularitatile unor va-
lori, acesta fiind , create de popor; spe-
cifice unui popor, caracteristice culturii
lui” potrivit termenului de dictionar si

ufarii -
latn $i-
remanente

se deosebeste de cultura primitiva prin
faptul ca apartine societatilor iliterate,
nestiutoare de carte, din cadrul societa-
tilor care utilizeaza scrisul ca forma de
inregistrare, de arhivare, de pastrare si
de transmitere a informatiilor culese,
cuprinde modele de gandire comune,
specifice mentalitatii populare, forme
de comunicare socio-culturale distincte
in raport cu societatea urbana. De altfel,
cultura fiecarui sat din Romania este
diferita chiar si in raport cu satele din
preajma. Cunostintele transmise de la o
generatie la alta au la baza observatiile
oamenilor simpli in raport cu trecerea
timpului si cu tot ce 1i inconjoara din
punct de vedere material. (L.T.)
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Making-of-ul unui tilm de-acasa

»Amu nu-i Omu’ Noptati,

amu nu-i Fata Padurii...

A . o oo
Amu santem noi, oaminii!”

DANA GAGNIUC-BUZURA

n film e o poveste cu povesti. Cu
multe straturi de povesti in spate,
suprapuse ca niste tesaturi, puse
una peste alta, pana cand, cea de
deasupra capata forma, relieful,
culoarea, strélucirea dorite. In spatele a 30 de
minute de film documentar - un film construit
in jurul scriitorului Augustin Buzura - se ascund,

zeci de ore de filmare si de mers pe coclauri,
dialoguri cu oameni, documentare, montaj. Un sir
de Intamplari, picanterii, emotii, nervi, surprize...
Timpul petrecut cu realizatorii filmului - Adrian si
Radu - a avut acea latura subiectiv-sentimentala,
data de prilejul de a sta Tmpreuna acasa la Berinta,
in camera mare, cu perdeaua de la geam data
deoparte, ca sa putem vedea orizontul si Dealul
Prelucilor direct de la masa. Era prin 2010, un final
de aprilie racoros, In care Inca nu renuntasem la
cizme si ne-am pornit, doua zile, pe coclauri sa
gdsim oameni care sa ne povesteasca despre frica.



Frica in toate nuantele si dimensiunile ei; de la
spaimele copilariei pornite din povestile cu Fata
Padurii si Omul Noptii, pana la teama minerilor
care intra in mina, fara sa stie ce-i asteapta sub
pamant. Radu ne arata lista cu locuri, lucruri si
oameni de filmat: Berinta, casa, vecinii, prietenii cu
care a copilarit, padure, lupi, icoane...

Ne organizam rapid, si ne decidem sa urcam pe

la vecinii de pe ulita Damburilor, unde mai sunt

in viata cativa din generatia lui Augustin Buzura,
care mai pot aduce povesti nestiute din copildria si
tineretea sa. ,Mergeti la Rujica Aristinii... ea trebuie
sa mai stie, apoi coborati la lelea Leontina...” -
incearca mama sa ne faca un itinerar.

Pe lelea Rujica o gasim spaland haine la fantana. O
bucurie de femeie, plina de minte, umor si sarm,
care nu stie ce e tracul in fata camerei de filmat.
Povesteste, rade, gesticuleaza, canta fermecator,
face glume, in timp ce-si aminteste de ghidusiile
copilariei, cand mergea cu vacile pe acelasi imas
unde mergea si ,domnu’ Agustin, care se temea de
gonji, si eu i le tat bagam pa dupa cap”. Din curtea
lor se deschide o imagine spre sat, ca un tablou cu
accente romantice, cu biserica-n centru, cu dealul
Berintei in spate, intr-un decor verde de inceput
de lume. Nu putem pleca pana nu acceptam sa
mancam paine de casa si placinta, in pridvorul
casei traditionale, cu lada de zestre si toale de [ana
tesute in razboi. N-am mai fi plecat... mai ales ca
povestile curgeau una din alta, fara zagaz...

Coboram doua case mai jos, la lelea Leontina, care

sta In curte pe scaun, calma si firoscoasa. ,Apoi el...

cuminte o fo Intatdeauna! Tare bun si cu parintii!”
O Intrebam de Fata Padurii, de Omul Noptii, iar ea
incepe niste povesti despre ciobanul care si-a dus
iubita in coliba, dar a vazut ca are picioarele cu par

si s-a speriat, si-atunci 0 prins a face cruci si s-o
pornit un vant, si s-o dus”.

Tl nimerim acas& si pe doctorul Vasile Heres, unul
din vecinii si prietenii statornici ai lui Augustin
Buzura, care nu mai locuieste Tn Berinta, dar uneori
mai vine pe la casa parinteasca. Vorbeste incet si
temator, mult mai timid decat il stiam, dar spune
lucruri minunate din copildria si tineretea lor.

Coboram apoi si intram pe ulita care porneste din
fata portii noastre, spre finu' Vasdlica din Valea
Cursi, sa-i filmam casa, care e la fel cum era casa
noastrd veche, aceea in care s-au nascut toti copiii
familiei Buzura. Adrian filmeaza casa, prispa,
treptele din lespezi de piatra, geamurile din lemn,
peretii vopsiti cu ,mnerueald” galbena si albastra,
florile si pisicile, in timp ce eu si Radu mancam o
farfurie de fursecuri de la fina Mariuca.

Simt cum emotiile imi inmoaie picioarele, Tn
momentul in care realizez ca trebuie sa-mi dau
masura intregii mele delicateti jurnalistice si sa-i
iau interviu mamei, dupa ce o convingem ca e
telegenica si ca balbele se vor scoate la montaj.
Aranjam decorul in camera mare, cu flori din
marutul rosu care infloreste nebuneste in fiecare
primavara, in locul unde altadata era coltul casei
vechi si unde, tata-mos - mare iubitor de flori -
avea marut, hesmin, spanz, lacrimioare, trandafiri,
bujori, cocorate, domnisoare... Asa le spunea si le
alinta el... asa mi-i drag si mie sa le spun...

Dialogul se infiripa, curge, mama zadmbeste, eu

o iscodesc, Radu mai sugereaza si el cate-o idee.
Discutia se duce spre copilarie, spre asprimea cu
care mama-buna si-a educat copiii, spre amintiri
din copilaria indepadrtata cand toti trei fratii Buzura



mergeau la sapa si la fan si-si masurau cu coada
sapei suprafata pe care o aveau fiecare de lucrat.

Fugim spre sat, sa filmam in cimitir ruinele bisericii
vechi de peste 400 de ani, unde preotul Gheorghe
Ghetie facea exorcizari la miez de noapte si

de unde oamenii nebuni se intorceau normali,
dupa rugaciunile preotului. Un alt resort al fricii
povestite de Buzura: ,frica de nebunii popii”, isi
avea raddacinile aici. Zidurile de piatra, napadite de
spini si balarii pareau de neatins, un loc sinistru si
misterios Tn mijlocul caruia mi se parea ca nimeni
nu poate patrunde. Adrian intra printre ele si se
pierde intre ziduri, zabovind Tn mijlocul bisericii
fara acoperis, cu peretii ruinati, unde cu siguranta
nu intrase picior de om de multa vreme. ,Se

mai pastreaza pictura pe iconostas”, ne spune la
intoarcere.

In fata bisericii... vecinul Mircea, miner pensionar,
un personaj care coborand de mii de ori in mina,
era numai bun sa ne povesteasca despre cum vede
el frica. ,Mai ales de cand am avut accidentul in
mina, ma speriu foarte usor...”

A doua zi, iar ne ducem pe coclauriin cautarea
povestilor despre frica. O luam spre Cavnic, un loc

unde sa gasim padure de filmat. Ne trezim langa o
stana, pazita de un caine latos cu o privire nu prea
prietenoasa. Conturata pe linia de orizont, cu un
cer vanat in prag de furtunad, apare silueta unui cal,
ca-ntr-un decor apocaliptic. in timp ce vorbim cu
ciobanul si ne uitam la unul din céini cum aduna
turma spre stana, apare cu zgomot un ATV condus
de un personaj scund, indesat, imbujorat si furios,
care opreste drept in sant si rade in loc sa se
sperie. Si el e fost miner, si el ne spune cat de frica-i
era de fiecare data cand cobora in mina. Dar nevoia
de bani era intotdeauna mai mare decat frica.

Ajungem in Budesti si, la o poarta - sfatul batranilor
- veseli, pusi pe povesti, dar dornici sa aduca
legendele cu Fata Padurii si Omul Noptii main
contemporaneitate. ,Amu nu-i Omu’ Noptaf, amu
nu-i Fata Padurii... Amu sintem noi, oaminii!” - rade
larg si ragusit una din femei.

Nu stiusem initial nimic despre subiectul filmului.
Nu stiam continutul interviului pe care Radu Danila
i-l luase lui Augustin Buzura. Simteam cum, pe
masura ce se petreceau interviurile, ca dintr-un
puzzle teribil de risipit, se contureaza o poveste cu
un fir rosu: frica. Lucru care mi s-a confirmat cand,
dupa cateva luni, am vazut filmul. =




Arhitectura mentalului traditional

Un calendar al relagiei

dintre pericol si protectie

LUMINITA TUCA

Chiar daca timpurile s-au schimbat,

iar lumea satului a suferit uriase
transformari, putem vorbi despre o
cultura populara care ,a strabatut”
timpul. Dimensiunile materiale si
spirituale ale culturii populare sunt
indispensabile. In satul traditional,
fiecare membru al comunitatii avea
datoria de a pazi obiceiurile asa cum le-a
mostenit, pentru a nu iesi din randuiala
satului, nu de alta, ci pentru a nu intra
in gura satului, fiindca zvonurile,

dar si informatiile veridice au fost
dintotdeauna comentate de comunitate.
Indiferent de importanta informatiei,
daca o intamplare avea vreo legatura cu
vreun localnic, aceasta era comunicata
si indelung comentata fie pe la porti,
intre vecini, fie la biserica, duminica
sau de sarbatori, fie la carciuma sau in

alte contexte. Musai, orice fapta care
iesea din randuiala satului, conducea
la stigmatizarea publica, iar acest tip
de raportare la normele nescrise, la
cutumele consfiintite prin obiceiul
pamantului, a fost intotdeauna bine
determinat si continua sa-si poarte
menirea.

utem defini datina intr-un mod simplu:

tot ce se practica dupa anumite

reguli din vechime, iar obiceiul ca pe

totalitatea manifestarilor desfasurate

cu un anumit prilej, o uzanta, o
randuiald. Sarbatoarea, in schimb, reprezinta
un act solemn, de cinstire de ,a nu da uitarii (...)
generator de ordine si echilibru. (...) Sarbatoarea si
praznicul vor fi fost poate candva mai intim legate,
astazi insa, cel dintai poate denumi, deopotriva,
manifestari laice, dar si religioase, pe cata vreme
cel de-al doilea ramane rezervat evenimentelor
dictate ecleziastic. Lor li se adauga festivitatea,



desfasurare publica avand ca unic reper viata
civica”, dupa cum explica prof. univ. dr. Narcisa
Alexandra Stiuca.

Cuvantul ,traditie”, definit de ). Cuisenier, ,vine

din latinescul «traditia», derivat al verbului
«tradere», ceea ce inseamna «a da mai departe»,

«a transmite». (...) Dar bunul transmis poate sa nu
fie unul de ordin material. Poate fi o Tnvatatura,
spre pilda, ori un obicei.” O definitie completa a
acestui termen este cuprinsd in ,Dictionarul de
etnologie si antropologie”, autori P. Bonte si M.
Izard: ,Traditia este (...) ceea ce se pastreaza din
trecut In prezent, fiind transmisa si ramanand activa

Filipii si
teama de lupi

imic nu se desfasoara la intamplare

in satul romanesc, chiar daca azi,

taranul roman nu mana doar

carul cu boi, ci conduce vehicule

moderne pentru a-si lucra pamantul
si prezinta pe youtube felul in care si-a amenajat
ferma. Dar lui nu-i este strain calendarul popular pe

Si acceptata de catre cei care o primesc si care,

la randul lor, o transmit de-a lungul generatiilor”,
modalitatea de transmitere fiind orald sau scrisa.
Daca ne referim insa la termenul traditie populara o
putem defini drept ,mod de transmitere si insusire
a cunostintelor, practicilor si valorilor curente Intr-
un anume tip de societate, cultural determinata

si istoric datatd, societate pe care unii 0 numesc

din acest motiv si fara analize suplimentare,
«societate traditionala.»” (Cuisenier: 2005, 89). Exista
si traditii inventate? Ei bine, da! O manifestare,

chiar daca poarta nume ciudat, repetata an de

an, devine o traditie specifica locului in care a fost
impamantenita.

care il respecta fiindca asa e randuiala. Termenul
»calendar”, potrivit dictionarului limbii romane,
desemneazad un ,sistem de impartire a timpului

in ani, luni si zile, bazat pe fenomenele periodice
ale naturii”. Prin urmare, anotimpuirile, ,dictate de
cresterea si descresterea fortei soarelui” (Stiuca:
2004, 5). Definind sintagma ,.calendar popular”,
etnologul Antoaneta Olteanu spune cd acesta
reprezinta un ,sistem de gandire in jurul caruia se
asaza intreaga arhitectura a mentalului traditional.
(...) Nu este numai o ordonare a timpului, o limitare
a momentelor sacre in insiruirea cotidiana a zilelor



profane (...) este acea stiinta a vietii, randuiala a
vremii, a sti cand sa faci si cand sa nu faci un lucru.”

Calendarul popular este marcat de o serie de
sarbatori care au in centrul lor lupul. Un animal de
temut, lupul face prapad in vite. Pe de alta parte,
se zice ca ocroteste oamenii, fiind cel care vede
dracii la Boboteaza si i sfasie, protejandu-i, totoda-
ta pe copii de boli grave, uneori mortale. De aceea,
odinioara, cand cei mici erau in pericol de moarte
din pricina feluritelor boli dobandite in primele luni
de viata, mamele chemau degraba nasele sau vreo
vecing, schimband numele copilului in Lupu sau in
Ursu, dand pruncul in bratele acesteia pe fereas-
tra, ca si cum l-ar fi vandut, pacalind, astfel, moar-
tea. ,Uneori, schimbarea numelui se face in urma
unui simulacru de vanzare. Femeia, al carei copil
boleste sau careia 1i mor copiii unul dupa altul, 1l
vinde la fereastra altei femei, schimbandu-i nume-
le. (...) Numele cel nou care se da adesea copilului
care boleste e acela de Lupu (fem. Lupa), mai rar
Ursu (fem. Ursa) (...), toate acestea pentru a inde-
pdrta duhurile necurate de la el” (Aurel Candrea,
»Folclorul medical roman comparat”). Acest tip

de nume nu este intdmplator. Lupul este consi-
derat un animal psihopomp. In anumite sate din
Caras-Severin, Timis, Gorj, Mehedinti, Thainte de
prohodire, prin Cantecul Zorilor, mortul primeste
sfaturi despre ceea ce trebuie sa faca pe taramul
celdlalt, sa nu o ia la stanga, sa o ia la dreapta, sa
nu se sperie de lup, care stie drumul pe uscat si sa
fie prieten cu vidra, care cunoaste drumul pe ape.

La 14 noiembrie, cand calendarul ortodox il praz-
nuieste pe Sfantul Apostol Filip, in traditia popu-

lara sarbatoarea este cunoscuta drept ,Filipii de
toamna”. Tnainte vreme, femeile tineau aceasts zi
cu mare bagare de seama. Nu lucrau, considerand
ca astfel isi vor proteja gospodarile de animalele
salbatice de temut, in special de lupi. Le era permis
doar sa pregateasca merinde, nicidecum sa ma-
ture sau sa scoata gunoiul afara, nici sa coasa ori
sa toarcd sau sa impleteasca lana ,altfel se vor
primejdui oile”, In nici un caz sa dea ceva cu impru-
mut! ,Cand o da cinevasilea cenusa cu carbuni in
noaptea de Filipi, atunci vine lupul si-i mananca ce-
vasilea de pe langa casd; de n-are ce manca, atunci
il mananca pe om” (Tudor Pamfile). Femeilor le

era totusi permis sa spele rufele, dar nu oricum, ci
numai cu apa clcotitd, spre a clocoti si gura lupului.

Pentru cei care le respectau sarbatoarea, Filipii
deveau protectori. ,Filipii apdra casa de rele, de
primejdii, de foc, de lupi, (...) pe copii de primejdii
si de alte nenorociri”. Tn functie de felul in care au
preluat obiceiul, femeile tineau sarbatoarea de la o
zi pana la sase. ,Prin unele parti se crede ca Filipii
sunt niste sfinti mai mari peste animalele salbatice
sau peste lupi. Unele femei au un Filip - tin un Filip
- altele au doi Filipi, iar cele mai multe tin trei Filipi.
(...) Unele gospodine au sase Filipi pe carili serbea-
zala11,12,13, 14,15 si 16 noiembrie (...) sau in zi-
lele de 12-17 noiembirie. (...) Sunt sate prin judetul
Prahova pe unde se serbeaza sapte Filipi, trei sunt
in Caslegi si trei sunt in Postul Craciunului”.

Femeile aveau datoria de a tine aceste sarbatori
din momentul in care se maritau, preluand obi-
ceiul de a tine un Filip sau mai multi, in functie de
locul in care le era dat sa traiasca. Daca se mutau



cu barbatul in casa soacrei, preluau obiceiul aces-
teia, dacd ramaneau in casa parinteascad, pastrau
obiceiul mamei sale. ,,Cand insurateii Tsi fac casa
noud, nevasta tanara isi tine Filipii soacrei sale sau
ai mamei sale, ca si cand ar fi ramas in casa lor”
(Pamfile:1914, 114).

Ca sa-si pazeasca gospodaria de lupi pe timpul
iernii, femeile lipeau Tn aceasta zi gura sobei, spre
a lega si gura lupilor. Si pentru barbati erau unele
interdictii. Ei aveau voie sa lucreze orice, mai putin
sa dea gauri cu burghiul, din acelasi motiv: pentru
a nu da lupul iama prin vite. Cei mici nu aveau voie
sa manance boabe de porumb fierte sau coapte,
existand credinta ca se vor imbolnavi de bubat.

Sarbdtoarea Intrarii in Biserica a Maicii Domnului
(25 noiembirie) este cunoscuta Tn lumea satului
romanesc drept Vovidenia, Vavedenia, Obrejenia,
Obedenia sau Ovidenia. Termenul provine de la
rusescul “vavedenie” (intrare). ,in aceasts zi s-a
vedit lumea pe care Dumnezeu a blagoslovit-o la
Blagovestenie. De aici provine ideea ca aceasta
sarbatoare se tine pentru ochii ce vad, «pentru
vederi»”.

Se zice ca noaptea de Ovidenie este una aparte: ce-
rurile se deschid, noaptea se petrece cu lumina, cu
foc aprins, animalele graiesc pe intelesul oameni-
lor, iar comorile ascunse se lasa descoperite de cei
care au ochi sa vada aceste minuni, fiindca ard cu
flacara albastra. ,Frumusetile cerului sunt vazute
numai de cei buni la Dumnezeu, cum ar fi ciobanii
care nu au vazut la ochi femeie.” (Pamfile:1914,
122) Exista, de asemenea, credinta ca lumanarea
aprinsa pentru cei morti - mai ales pentru cei
plecati fara lumina la cele vesnice - nu s-ar stinge

niciodata pe lumea cealaltd. Totodata, de Ovidenie
se dau de pomana si bucate de post. In aceasta z,
rugaciunile smerite inaltate spre cer de catre cei
care nu pot avea copii se fac mai usor auzite.

La Ovidenie, praznic cinstit cu luare-aminte, ar fi

si ziua ultimului dintre Filipi - numit cel schiop, de
aceea, pentru a fi feriti de atacurile lupilor, femeile
ungeau cu lut cuptoarele, spre a lipi, de fapt, ochii
lupului, spunand: ,Eu nu ung usa cuptorului/ Da’
ung ochii dusmanului” (Pamfile, 1914: 121), astfel
incat fiarele padurii sa-si intoarca privirea de la
vitele lor. Se mai spune ca de la 21 noiembrie Tsi in-
tra in drepturi iarna. Daca ninge in ziua sarbatorii,
urmeaza un anotimp alb extrem de capricios, insa
anul care vine va fi unul bogat. Cerul senin preves-
teste, in schimb, o vara secetoasa.

Sant Andreiu, Andreiu de iarna sau simplu,
Sfantul Andrei, in traditia populara acesta este
asemanat cu un cioban de turma caruia nu s-a
atins nici un lup. Sarbatoarea Sfantului Andrei
este numita si Ziua Lupului sau Mos Andreiul.
Sfantul Andrei este portretizat in imaginarul
popular si ca stapan al animalelor salbatice,
fiind supranumit Apostolul Lupilor, deoarece se
spune ca, de ziua lui, ar slobozi fiarele si le-ar ar
permite sa manance vitele celor care ,n-au pazit
sarbatoarea”. In lumea satului i se mai zice si An-
drei Pescarul pentru ca ,dupa cuvantul lui, niste
oameni care se necajeau cu pescuitul au tras cu
voloacele si au prins peste mult” (Th. Sperantia),
existand credinta ca, tocmai de aceea, de ziua lui
s-a dat dezlegare la peste.

Numita si Gadinetul schiop, porecla atribuita
lupului spre a-l ,imblanzi” si, totodata, pentru a



nu-i pronunta numele in aceasta perioadd, Ziua
lupului se tinea cu luare-aminte mai ales in zonele
pastorale, pentru a fi pazite vitele de atacul lupilor.
Pericolul era urias pentru cei care porneau la drum
»cand porneste luparia”, perioada fiind corespon-
denta imperecherii lupilor si agresivitatii sporite a
acestora. Prin Bucovina, femeile nu torceau chiar
cu o0 saptamana Tnainte de Sf. Andrei, spre a nu
capata dureri de cap si ,pentru a nu toarce lupii

Sant Andrei si
teama de strigoi

u simbolistica variata, Sant Andreiul
este precedat de o noapte de care
oamenii satului se temeau, fiind
numita si noaptea strigoilor. Din
aceasta pricinad, ungeau pragurile
caselor si ferestrele cu usturoi, nu maturau, nu
aruncau gunoiul, incat sa tina la distanta duhuruile
necurate: strigoii, moroii, dar si lupii care ar putea
ataca. ,E bine ca in acea seara sa intorci vasele de
bucatarie cu gura in jos si sa ungi tatana usii cu
usturoiu (...). Seara de Sf. Andreiu se fac cruci cu

la casa”, mai ales ca, s-a iImpdamantenit vorba ca in
ziua de Sant Andrei, lupii, care nu pot intoarce ca-
pul spre a privi Tnapoi, Tn mod miraculos isi pot ve-
dea coada in aceasta zi. De teama lupilor, femeile
nu se pieptanau, existand teama ca gospodaria le
va fi atacata de lupi, dintii pieptenilor fiind asociati
cu padurea, adapost al lupilor, animale feroce care
devastau turmele, omorand toate oile, rar scapa
vreuna, schilodita.

usturoiu pe la feresti, usi, suri, ocoale, hambare,
melitoaie, ca sa nu vina strigile (...) care fac hori pe
la raspantiile drumurilor, unde joaca cu strasnicie
pana la cantatul cocosilor. (...) Adeseori strigoii
trag si clopotele pe la biserici” (Tudor Pamfile).
Aceste credinte existau si in judetul Neamt, in
timp ce, in Ramnicu Sdrat se obisnuia ca usile si
ferestrele sa fie unse cu 9 fire de usturoi, iar cei din
casa sa manance, musai cate un fir, ca sa scape de
»pocitura strigoilor”. De teama strigoaicelor sau a
fermecadtoarelor care pot lua mana vacilor, femeile
presarau imprejurul vitelor seminte de mac, in-
tr-un cerc apotropaic, astfel ca, pentru a ajunge la
vaci, strigoaicele s-ar fi oprit sa culeaga semintele,
iar multimea acestora le-ar fi tinut ocupate pana la
cantatul cocosilor cand puterea lor se naruia.

-

Il



Vid probleme, imagineazi solutii, elaboreazi proiecte, cauti

finantiri, construiesc echipe, gestioneazi bugete. Cand toate s-au

terminat cu bine, incep munca. Ei sunt independentii.

Vime som rom - O poveste despre
presiune sociala si acceptare

Un proiect initiat de
actorul Andrei Serban

»Vi me somrom” (,Si eu sunt rom") este un
construct performativ bazat pe o serie de
interviuri, pe experientele personale ale
realizatorilor, pe informatie documentara
si pe un proces de fictionalizare partiala a
acestora. Spectacolul exploreaza dramatic-
comic-parodic trei tipuri de pozitionare in
relatie cu etnia rom4. Intregul construct
dramatic are la baza realitatea ,romilor
invizibili” si presiunea sociala care duce la
ascunderea identitatii etnice, constituindu-
se intr-o pledoare pentru acceptare si
asumare. Spectacolul s-a jucat in toamna
aceasta si la Craiova, si la Bucuresti, intr-un
liceu de arta (cazul Liceului Marin Sorescu
din Craiova) si intr-un liceu bilingv (cazul
Liceului George Cosbuc din Bucuresti).




Sinopsis: O romanca cu iubit rom, un rom despre
care nimeni nu stie ca e rom, un roman-indian
(mama romanca, tatal indian) atat de brunet incat
e luat de toata lumea drept rom - trei povestiin
poveste - trei unghiuri din care vedem cu claritate
amar-amuzata ce inseamna sa fii rom in Romania.

»Am pus multa duiosie, umor si sinceritate Tn textul
nostru, care este bazat pe experienta noastra reala
de viata, precum si pe o cercetare serioasa printre
prietenii nostri romi si/sau oameni implicati in
promovarea egalitatii si dreptatii sociale. Daca la
finalul piesei te vom aduce Tn punctul in care sa te
ridici si sa spui Vi Me Som Rom”, inseamna ca ne-
am facut treaba bine si ne vom bucura impreuna
ca ne-am gasit, frati si surori de toate culorile.”
(Pagina @vimesomrom)

Echipa proiectului: Alex Hordigan, Alfredo Minea,
Andrei Serban, Irina Gadiuta, Madalina Branduse,
Misa Dumitriu, Raj Alexandru Udrea.

Parteneri: Macaz Bar Teatru Coop, Carusel,
Consiliul National pentru Combaterea
Discriminarii.

Spectacolul este co-finantat de Administratia Fondului
Cultural National. Proiectul nu reprezinta Tn mod necesar
pozitia Administratiei Fondului Cultural National. AFCN nu
este responsabila de continutul proiectului sau de modul
in care rezultatele proiectului pot fi folosite. Acestea sunt
in intregime responsabilitatea beneficiarului finantarii
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Despre blocurile din blocul comunist

Modernismul socialist,
intre buldozer $1 patrimoniu

NICU ILIE

Arhitectura comunista subzista in mult
prea mare masura pentru a putea avea
o privire obiectiva, estetica si istorica,
asupra ei. Niciodata nimeni n-a placut-o
(poate cu exceptia unor lideri comunisti).
Pentru cei veniti din mediul rural era
nenaturala siii forta la un mod de viata
plin de constrangeri, programat pentru
ei, dar intr-un mod parcimonios si
restrictiv. Pentru cei nascuti in orase,
aceasta arhitectura era simplista,
inestetica, ieftina, lipsita de cultura si
de intelegerea profunda a spiritului
arhitecturii. Astazi o privim ca fiind
captiva intr-un mod de viata efemer si

utopic, intr-un functionalism iluzoriu si
intr-un estetism ce poate fi descris sub
eticheta de kitsch. Exista insa si nuante
ce pot fi facute chiar siin acesti ani cand
spectrul totalitarismului bantuie inca,
cand innoirea e ezitanta si lipsita de
forta, iar trecutul atarna tot mai greu.

iroul pentru Arhitectura si Cercetare
Urbana a avut initiativa scoaterii la
lumind a modernismului comunist.
Blocuri de locuinte, cladiri publice,
sali de sport, alte cladiri strict
specializate sau centre comunitare reuseau, din
locin loc, sa iasa din monotonia gandirii oficiale,
sa refaca unele conexiuni cu estetica epocilor
vechi (de fapt, cu estetica propriu-zisa), sa
importe elemente de gandire plastica din arta si
arhitectura contemporand sau sa inoveze cu mai



Modernismul socialist
in Romania si
Republica Moldova

mult sau mai putin talent. Un intreg stil, destul de
coerent n interiorul sau, se ascunde in constructii
tolerate in vecinatatea stilului oficial, dar eretice
in raport cu spiritul acestuia.

BACU a realizat un prim album cu o selectie de
asemenea constructii (un al doilea urmeaza sa
intalneasca tiparul in curand). ,Modernismul
socialist in Romania si Republica Moldova” este
o lucrare bilingva, bogat ilustrata, cu fotografii
care tind spre excelentad, din care este greu sa i
dai seama cat este meritul arhitectilor si cat este
meritul fotografilor care au gasit cea mai buna
lumind, cel mai bun registru cromatic, cele mai
favorabile unghiuri pentru a scoate din banal
constructii, unele, pe langa care trecem zi de zi
fara a le remarca sau notand grabiti o varianta in
interminabila monotonie a deceniilor trecute.

Capitolul introductiv al lucrarii contureaza

succint contextul istoric in care si-a facut aparitia
modernismul socialist si da descriptorii esentiali ai
acestui stil. Mementoul istoric notat de realizatorii
albumuluiincepe cu o hotarare, din 1955, a
Comitetului Central al Partidului Comunist din
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Biroul pentru Arhitectura si
Cercetare Urbana,

Modernismul socialist in Romania
s1 Republica Moldova / Socialist
Modernism in Romania and
Republic of Moldova,

1955-1989/91, B.A.C.U.,
Bucuresti, 2017

URSS care interzicea folosirea in arhitectura a
~elementelor stilistice inutile”. Hotdrarea acestei
autoritati de reglementare in domeniul artelor si
arhitecturii (CC al PC al URSS), se dorea un punct
de ruptura cu arhitectura stalinista (sau realist-
socialistd), in contextul in care Hrusciov misca
partidul spre alte coordonate totalitare, dar si sub
presiunile nevoii de reconstructie dupa razboi (inca
intarziata) si a cresterii ritmului de industrializare.
Vechea arhitectura, stalinista, fusese caracterizata
de elemente compozite, imprumutate la gramada
din Art Nouveau, neoclasicism si Empire, iar
diferenta majora fata de arhitectura fascista

era tocmai pastrarea de elemente decorative

in ancadramente, registri speciali, balcoane si
balustrade, intrari monumentale, holuri de acces,
sali etc. etc., montate pe un cubism aparent.
Schimbarea de paradigma impusa de Hrusciov
numea aceste elemente decorative, dar a inclus o
regandire radicala a arhitecturii si urbanismului.
S-a importat masiv din asa-zisul stil international,
reprezentat de arhitecti vizionari precum Le
Corbusier, el Insusi socialist si preocupat atat de
arhitectura, cat si de urbanism. O altd sursa a
fost reprezentata de Bauhaus. Importurile, insa,
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s-au mentinut la aspecte exterioare ale stilului,
adaptate nu dupa principii estetice, ci dupa nevoi
punctuale, iar adesea, pentru economie, au

fost utilizate materiale precare sau inadecvate
(betoane de slaba calitate, lespezi de piatra lipsite
de durabilitate), in lipsa sau cu aplicarea gresita a
unor izolatii adaptate materialelor si tehnicilor de
constructie folosite. Se poate vorbi, deci, despre
un stil in sine, cu propria evolutie, distincta de a
stilului international, asa cum a fost practicat in
Occident, un stil est-european prea putin studiat
in lucrari de specialitate si privit drept ,,0 simpla
curiozitate”, dupa cum noteaza arhitectii de la
BACU.

Modernismul socialist este descris de autorii
lucrarii ca plecand de la ,forme geometrice simple
cu goluri de dimeniuni relativ reduse. Materialul
principal pentru fatada este betonul aparent

sau finisat cu materiale care duc cu gandul la
starea lui bruta. [...] Aspectul exterior al cladirilor
se distinge mai degraba prin forma si proportii
decat prin materiale. Fatadele sunt constituite

in principal din elemente simple din beton

armat, dispuse de obicei vertical si/sau orizontal,
stilistica lor fiind dominata de jocul dintre plin si
gol si de un finisaj brut. In creatia arhitecturald

se impun astfel experimente pure cu forma,
spatiul si structura, in care cele trei elemente se
definesc unul pe celdlalt. in urbanism se pune in
aplicare schita de sistematizare, in detrimentul
planului de sistematizare, ca o forma rapida
pentru organizarea cartierelor de locuinte si a
dotarilor aferente, pentru completarea fronturilor
si rezolvarea problemei necesarului de locuinte
prin organizarea in microraioane”. Consecutiv,
sunt descrise caracteristici pentru tipurile majore
de cladiri din timpul comunismului: ansambluri
de locuinte colective, case de cultura, institutii

de invatamant, cladirile serviciilor de transport

si comunicatii, cladirile administrative, cele

de productie industriala, cladirile destinate
comertului si serviciilor, inclusiv ,spatiile de loisir".

Autorii lucrarii, un colectiv format din arhitectii
Dumiru Rusu, Sorina Varenic si Alexandru
Trandafiropol, noteaza ca, desi albumul cuprinde
exclusiv imagini ale unor cladiri din Romania




si Moldova, stilul acestora este unul comun in
toata Europa Centrala si de Est fosta comunista,
locul pentru variatia locala fiind unul redus in
mod programatic. Acest lucru era posibil prin
centralismul extrem al arhitecturii comuniste:
intregul domeniu era organizat intr-o singura
Jintreprindere de stat” la nivel national.

Albumul ,Modernismul socialist...” scoate in relief
cladiri interesante ca intreg sau pentru unele
elemente, urmadrind cu precadere constructiile

in care s-au strecurat elemente locale, note de
inovatie sau fome (abstractizate) de decorare.
Reprezinta, astfel, doar partial viziunea Biroului
pentru Arhitectura si Cercetare Urbana, care

si-a facut o misiune din reliefarea intregului
modernism socialist si din cunoasterea acestui
tip de patrimoniu. Actiunea BADU a inceput din
2013, iar asemenea albume sunt simple elemente
dintr-o strategie care vizeaza popularizarea

si conservarea unei cat mai mari parti din
patrimoniul comunist, dezicandu-se, totodata, de
totalitarismul din care acesta provenea. Viziunea
BADU ar merita ea insasi o dezbatere in sine, la
care sa participe arhitecti si urbanisti de diverse
orientari, dar si antropologi si sociologi. Prezenta
in dezbatere a acestora din urma ar fi cu atat

mai necesara cu cat arhitectura comunista nu a
decurs in mod firesc din nevoi identificate prin
studii sociale, ci din programarea ideologica a
vietii celor care aveau sa utilizeze arhitectura
oferitd de partidele comuniste. In lipsa unei
asemenea dezbateri (si Tn contextul degringoladei
urbanist-administrative ce caracterizeaza ultimii
ani), patrimoniul arhitectural, atat cel comunist,
cat si cel interbelic si antebelic, se degradeaza
sau e salvat pe criterii intamplatoare, este utilizat
haotic si adaptat prin metode controversate.
Cladiri fade laolalta cu cele valoroase din punct de
vedere estetic sau din punct de vedere istoric. m

17



de teatru

Sunt tanar si am probleme

Festivalul de Teatru de la Piatra Neamt

CRISTINA RUSIECKI

estivalul de teatru organizat de Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt a ajuns
la a treizecea editie. Consecventa cu
principiile sale, directoarea Gianina
Carbunariu s-a concentrat, din nou, pe
un program capabil sa coaguleze comunitatea
din Piatra Neamt. Conform traditiei, Festivalul
se adreseaza tinerilor prin teme actuale, menite

sa suscite reflectie si dezbatere, sa le cultive
simtul analitic si critic, sa le dezvolte atitudinea
civica si implicarea in societate. Cu alte cuvinte,
sa le cultive obisnuinta de a filtra si de a medita
asupra temelor dezbatute, oferindu-le si cadrul
exercitiului critic prin intermediul discutiilor ce
au urmat dupa fiecare spectacol. Si, bineinteles,
sa-i apropie de teatru, ceea ce, in mod evident,
a reusit. In acest context, ambalajului estetic

- intelegand un concept stilistic ornat cu
elementele traditionale ale teatrului, accentul pe
dimensiunea ludica, pe stralucirea actoriceasca



sau pe imaginea plastica -, nu i-a ramas decat sa
treaca, In mod inevitabil, pe un loc secund fata
de mesajul civic. De altfel, activitatile si selectia
Festivalului s-au plasat in continuarea directiei pe
care managerul Gianina Carbunariu o imprima
teatrului de mai bine de un an:

+Avand toti oamenii care lucreaza alaturi de

mine, am reusit sa fac ce am propus: activitati
care sa Inconjoare spectacolele dincolo de
produsul in sine. Teatrul trebuie sa arate ca are
portile mereu deschise, ca e un spatiu in care
oamenii sunt mereu bineveniti dincolo de alegeri
personale, educatie, varsta etc. De exemplu,
loana Marchidan a tinut un atelier cu actorii care
au realizat o lectie deschisa de dans contemporan
pentru publicul din Piatra Neamt. Lectia deschisa
s-a intamplat in februarie, la minus 17 grade.
Lumea a venit. La iesire, liceenii dansau prin parc
la minus 17 grade. Am Tncercat de-a lungul anului
sa-i convingem ca teatrul nu Tnseamna doar ca Tmi
iau bilet, ma duc, stau pe scaun, ma uit, imi place/
nu-mi place, ci inseamna o participare colectiva si
onesta”, declara Gianina Carbunariu.

Festivalul a cuprins lansari de carte, proiectii
de film documentar, o expozitie a caietelor-
program recuperate din arhivele Teatrului
Tineretului unde, timp de decenii, inovatia si
performanta au fost la ele acasa. In unele seri,
publicul s-a delectat cu concerte care i-au mers
la suflet, cum a fost cel sustinut de Ada Milea si
Bobo Burlacianu. Ar mai trebui spus, poate, ca
Festivalul se poate mandri, din punct de vedere
grafic, cu cele mai frumoase si inspirate invitatii
din intregul nostru peisaj teatral.

Fotografii de Marius Sumlea

Tncepand cu editia aceasta, pe langa deschiderea
internationala, aflata abia la inceput, Festivalul

a cucerit noi spatii - virgine din punct de

vedere teatral -, extinzandu-se la Targu Neamt,
unde publicul a putut vedea o buna parte din
spectacolele invitate Tn Festival.

»Exista o initiativa noud, cea de la Targu Neamt.
La discutiile cu publicul de dupa spectacolul
Draga Elena Sergheevna, am fost absolut
incantata de reactia publicului. Neexistand
teatru acolo, noi incercam sa cream aceasta
obisnuinta, atat cu Festivalul, cat si cu turnee.
Sunt multumita de prezenta spectatorilor, atat

la ore mai putin comode, cat si la spectacole
programate in weekend. Am vazut cum au
participat la spectacolul lui Florin Piersic jr. din
prima seara, 1 000 de motive. S-au bucurat de
aceasta experienta. Programarea spectacolului
la inceput a fost un statement in care invitam
publicul sa fie alaturi de festival la toate
evenimentele. Si la spectacolul lui Cosmin
Manolescu, Calatorie catre mine insumi, au
intrat foarte repede Tn joc si au participat la
performance-ul propus de coregraf. Nu m-a
bucurat ca le-a placut un anumit spectacol, ci m-a
bucurat ca si cand au avut critici, le-au formulat
foarte consistent. Mi se pare important apropo
de spatiul de libertate pe care trebuie sa-l cultive
teatrul. Vreau sa aud parerea cuiva care nu
rezoneaza cu un anumit spectacol intr-un spatiu
al sigurantei, in care nu ne jignim. Oamenii au
venit la lansarile de carte, au venit la discutiile de
dupa fiecare spectacol, chiar si la orele Thaintate”,
explica directoarea Teatrului, regizoarea Gianina
Carbunariu.
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Destinat, prin traditie, tinerilor, Festivalul a
cuprins trei sectiuni, una dedicata creatorilor
pana in treizeci de ani, o sectiune nationala si
una internationald. Din toate cele trei sectiuni
organizatorii au facut o selectie de douasprezece
productii care, prin tematica, se adreseaza
publicului tanar, mai ales liceenilor. Au aparut,
astfel, spectacole despre educatie, ca Inaintea
erei noastre de Daniel Chiria, coproductie Green
Hours si Frilensar, despre un fenomen din ce

in ce mai discutat in ultimul timp, bullying-ul,
sau despre pericolul postdrii scenelor intime pe
Internet, fara acordul unuia dintre participanti,
cum a fost Boyz and Girls.

School feat. COOL. Sanse si alegeri

School feat. COOL de George Cocos, In regia Elenei
Morar, productie a Teatrului Tineretului din Piatra
Neamt, cu un caiet-program foarte inspirat, este
un spectacol pe tema bullying-ului, rezultat al
MIC-RO, Laboratorul de creatie teatrala al carui

scop este promovarea dramaturgiei romanesti
si a spectacolului pe text contemporan in randul
publicului tanar. Tinerii dramaturgi, regizori si
scenografi care participa sunt asistati activ de
liceeni in toate etapele de lucru. Spectacolul
imbraca mesajul si realitatile sociale dure in trei
destine credibile gratie stralucirii partiturilor
actoricesti si detaliilor ce aduc coerenta. Tn micuta
Sala Studio, cu publicul intr-o relatie de stransa
proximitate, trei monologuri se intersecteaza
pentru a relata tot atatea destine ale unor

copii din medii diferite. Marturisirile celor trei
personaje dintr-un oras de provincie cumuleaza
povestile personale. Ti rimane spectatorului sa
asambleze si sa puna cap la cap faptele.

Unul dintre personaje, elev la scoala cea mai
amadrata din oras, mai tot timpul flamand, cum
reiese din evocarea sa plina de umor, intelege
ca Invatatura reprezinta singura sansa sa scape
de saracia lucie, asa ca mananca manualele.
Ajunge primul olimpic din istoria scolii de




periferie. Deznodamantul fericit se produce, iar
bdiatul devine avocat pentru ca primul sau caz

sa fie apararea unuia dintre calaii colegului sau.
Andrei Merchea Zapototki construieste textura
personajului dintr-un amestec de inocenta, ironie
si autoironie. Baiatul abordeaza saracia optimist,
cu nelipsitul haz de necaz, putin hatru, dar solar.
Ori de cate ori i se pare posibil, actorul strecoara
si un graunte de umor de calitate.

De partea cealalta, elevul mai instarit, cu parinti
proprietari de magazin, pe care il salveaza un
bun-simt innascut, pacalit de prieteni, cade in
mrejele drogurilor, devine dealer si ajunge la
puscdrie. Textul reconstituie mentalitatea noi vs
ceilalti din orice disputa adolescentind n jurul
cdreia se coalizeaza grupurile, ca si hartuirea si
molestarile zilnice pe care le antreneaza. Pornind
de la etalarea puterii si a spiritului de haita prin
acte de violenta gratuite, spectacolul vorbeste
despre grupul care il pune la adapost pe individul
ratacit in violenta colectiva si despre aliantele
ce se nasc pe nepusa masa. Asa se explica
hotararea de moment luata alaturi de un coleg,
de a merge in liceul cel mai sarac al orasului si
de a-ITnvata minte pe cel care obtinuse un loc
onorabil la Olimpiada. Doar ca, din gresala, in
locul lui il bat cu salbaticie pe colegul sau, care
va ramane marcat fizic pe viata. Dragos lonescu
construieste un infractor format, culmeal, din
decenta si bun-simt, onest, fara intentii rele, dar
ghinionist, care se lasa purtat incolo si Tncoace

de influentele nefaste ale mediului. li revine
actorului meritul de a evita cliseele de gen side a
croi un personaj credibil, firesc si convingator.

Singurul traseu coerent datorita sansei ca
alegerile, dar si bunele intentii sa se plieze pe
aptitudinile personale, 1i apartine unei fetite
batause. De mica gaseste delicii in a-si intimida
colegii, mai ales baietii, prin forta si energie.
Norocul face ca neastamparul si aplombul ei fizic
sa se canalizeze intr-o directie utilda. Batausa clasei
va deveni o politista dedicatd, mandra de profesia
sa. Spumoasa ca intotdeauna, cu fata mobila si
expresiva, Aida Avieritei reuseste sa scoata din
fetita batausa de baieti un personaj adorabil,
impanat cu tot felul de detalii, care, paradoxal,

va deveni o femeie Implinita si echilibrata. Ca
intotdeauna, actrita debordeaza de talent si de
energie.

Ceea ce reuseste Elena Morar, cu talent si
discretie, la fel can ,Tatal meu, preotul”, este

o poveste credibila si coerentd, pe care umorul
fin si bland o curata de elementele schematice.
Cu partituri actoricesti lucrate Tn amanunt, prin
excelenta uman, spectacolul place publicului, caci,
desi vorbeste despre probleme grave, despre
saracie, violenta si privare de libertate, o face fara
urma de sarcasm sau de cruzime. Dimpotriva,
tonul general al spectacolului captiveaza publicul
prin dorinta de a intelege si prin toleranta. m



Lapping

LIANA DOBRICA

FOCUS: Madrid

estival de Otofio la Madrid se desfa-
soara din 15 noiembrie pana pe 2 de-
cembrie. Cea de-a 36-a editie a festiva-
lului are in program 21 de spectacole
si laboratoare de creatie pentru artisti
si companii din 15 tari: Argentina, Bolivia, Brazilia,
Chile, Franta, Grecia, Italia, Iran, Lituania, Marea
Britanie, Olanda, Portugalia, Spania, Uruguay si
Polonia. Artisti reputati si tinere talente ale artei
contemporane vor performa pe opt scene: Tea-
tros del Canal, Cuarta Pared, Teatro de La Abadia,
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, La
Casa Encendida, Corral de Comedias de Alcala de
Henares, Teatro Pradillo si Pavén Teatro Kamikaze.

Alte propuneri ale festivalului: ,,Doar sunetul
ramane”, creatie a compozitorului finlandez Kaija
Saariho, ce contine doua piese bazate pe teatrul
NO (Teatro Real); ,La Casa de Bernarda Alba”,
versiune a binecunoscutei drame rurale de Garcia
Lorca, cu muzica de camera (Teatro de la Zarzue-
la); ,La verbena de la Paloma”, prezentata in presa
spaniola ca ,cea mai autentica zarzuela” (Teatro
Victoria); spectacolele ,Spargatorul de nuci”, in-
terpretat de Corpul de balet spaniol (Teatro Real)
si,Lacul lebedelor”, oferit de Corpul de balet rus
(Teatro Nuevo Apolo). Victor Ullate Ballet a anuntat
premiera mondiala pentru ,JEUX Nijinski” si , Los
hijos mas bellos” la Teatros del Canal, in intervalul
16 - 18 noiembrie. In luna decembrie, va avea loc o
suita de spectacole la Teatro de la Zarzuela, in ca-
drul celei de a 40-a Gale Aniversare a Corpului de
balet spaniol, avand in program creatii ale marilor
artisti nationali. lesim din zona clasica anuntand
revenirea, pe scena Teatro Real, in regia lui Robert
Wilson, a ultimei opere a compozitorului italian
Giacomo Puccini, ,Turandot”.

aparut in aceasta toamna,
in Italia, "La Paranza dei
bambini”. Tradusin
Franta cu titlul "Piranhas”,
omanul este povestea
bandei de copii care, intre 2012 si 2015,
a trecut prin foc si sange centrul istoric
din Napoli, in lupta cu alte clanuri pentru
suprematie pe piata drogurilor si a
racketilor. Autorul, Roberto Saviano, a
colaborat cu numeroase publicatii de
renume international, precum "The
New York Times", "Time”, "El Pais”, "Der
Spiegel”, "The Guardian”, iar in 2015 si-a
lansat propriul proiect editorial, RSO -
Roberto Saviano Online. Originalitatea
romanelor sale provine din combinatia
vie, alerta, expresiva, de literatura
si reportaj de investigatie, pe care o
foloseste pentru a expune realitatile
dure din tinuturile sale natale. Tn 2013,
a publicat "ZeroZeroZero”, o cercetare
despre traficul transcontinental de
cocaina si rolul banilor obtinuti din
droguri In fluxul financiar international.
Roberto Saviano este cunoscut pentru
"Gomora”, romanul sdu de debut.

Ariile expozitionale gazduiesc o colectie de obiecte
de la British Museum care ilustreaza viata pe Valea
Nilului in epoca faraonilor (CaixaForum), portrete
Art Déco ale artistei poloneze Tamara din Lempic-
ka (Gaviria Palace) sau creatii cubiste (Reina Sofia
Museum). De asemenea, regasim colectii care evo-
ca personalitatea unor mari creatori, precum Bar-
tolomé Bermejo, una dintre cele mai proeminente
figuri artistice din a doua jumatate a secolului al
XV-lea (Prado Museum) sau Max Beckman, unul
dintre artistii importanti ai secolului trecut (Thys-
sen-Bornemisza National Museum) ori reprezinta
o premiera in Spania, cum este expozitia dedicata
arhitectei moderniste de origine italiana Lina Bo
Bardi (Juan March Foundation).

Foarte bine repezentata este arta fotografica:
+World Press Photo 2018”, cea mai importantd ex-
pozitie de fotografie media (LASEDE COAM); ,Abor-
darea AFAL: Donatie Autryc - Tamayo”, o colectie
de fotografii realizata de 13 autori din prestigiosul
grup AFAL (Reina Sofia Museum); ,Map and Terri-
tory”, primul studiu semnificativ asupra activitatii



fotografului italian Luigi Ghirriin afara tarii sale
(Reina Sofia Museum); ,,Doisprezece fotografi” si
tot atatea moduri de a vedea piesele de arta si mu-
zeul care le gazduieste (Prado Museum); Humberto
Rivas, artist emblematic pentru fotografia contem-
porana (Mapfre Foundation. Barbara de Braganza
Exhibition Hall); ,Noi, robotii”, o selectie de 40 de
roboti, sustinuta cu materiale audiovideo si grafica
pe computer (Espacio Telefonica Foundation).
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n aceasta stagiune, De Nationale Opera

(DNO), Opera nationala olandeza, Tsi

reconfirma atasamentul, manifestat

in ultimii ani, de a prezenta spectacole

intr-o nota moderna, contemporana, in
ton cu estetica institutiei, chiar daca este vorba
de opere clasice. In luna octombrie, cap de
afis este ,Jenufa” lui Leos Jnacek (1854-1928).
Compozitorul ceh s-a inspirat in lucrarile sale
din folclorul moravian si cel slav, fapt care s-a
evidentiat pentru prima oara chiar in ,Jenufa”,
care a avut premiera la Brno, in anul 1904.
Supranumita ,Opera moraviana nationalad”,
aceasta este lucrarea care l-a consacrat pe Jancek
si i-a purtat geniul pe toate scenele lumii. Dovada
longevitatii acestei opere o face includerea sa
in repertoriul actual al uneia dintre cele mai
importante institutii culturale din Europa. Temele
abordate, precum rivalitatea, gelozia si controlul
social, sunt congruente cu tonul artistic sobru al
regizoarei britanice Katie Mitchell. Longevitatea
sa este dovedita si de faptul ca aceasta opera
trezeste interesul unei largi palete de spectatori
de diferite varste, de la foarte tineri, pana la
seniori. Acest fapt este specific operei nationale
olandeze, care, de multi ani, include in repertoriul
sau spectacole ce acopera o larga audienta.
Dupa succesul productiei ,L'amour des trois
oranges”, dirijorul Tomas Netopil se reintoarce
la Opera Nationala cu ocazia ,Jenufei”. Faptul ca
Netopil este, de asemenea, ceh are un impact
pozitiv asupra interpretarii, in special in ceea ce
priveste atentia acordata subtilitatilor lingvistice
din libret. Trei mari voci feminine aduc la viata
realismul psihologic al acestei drame de familie.
Annette Dasch, o artista pe care DNO-ul si-a

a Montpellier, Le Théatre
des 13 vents, Centre
dramatique national
(CDN) se bucura de o
stagiune promitatoare,
sub conducerea noii echipe formate
din producatoarea Nathalie Garraud si
autorul Olivier Saccomano, care si-au
inceput activitatea la 1 ianuarie 2018.
Aceasta institutie impunatoare, infiintata
in 1968 si amplasata, In prezent, in
ansamblul parcului si castelului de
pe domeniul de Grammont, isi revine
dupa o scadere dramatica a numarului
de spectatori, de pana la 10.000 anul
trecut, rezultatul a doua mandate
succesive neinspirate, al autorului
Jean-Marie Besset (2010-2013) si al
autorului si producatorului Rodrigo
Garcia (2014-2017). Piese de teatru, seri
de poezie, ateliere de lectura, dezbateri
culturale, filme anima afisul teatrului
din Montpellier, readucand in salile de
spectacol amatorii de arta de Tnalta
tinuta.

dorit-o pe scena sa de multa vreme, debuteaza
in rolul Janufei. Celelalte roluri principale sunt
interpretate de Hanna Schwarz (starul operei
din Beirut, aflata la a doua colaborare cu DNO)
si Evelyn Herlitzius, din Germania, cunoscuta
pentru rolul sau din ,Electra”, opera Intr-un act
a lui Richard Strauss. Cu toate acestea, ziarul
olandez ,Trouw"” remarca faptul ca, datorita vocii
sale, dar si a jocului scenic impecabil, tenorul
Pavel Cernoch este cel mai complet artist din
acest spectacol. Baletul ,La dame aux camélias”
a debutat la DNO in 2015 si este unul dintre cele
mai populare spectacole ale institutiei. Pus n
scena de dansatorul si regizorul american de
origine germana John Neumeier, productia se
remarca prin prestatia desavarsita a balerinilor
care realizeaza solourile. Acestia au tinut sala Tn
picioare minute intregi la sfarsitul spectacolului,
fapt care a contribuit la decizia de a readuce
spectacolul in stagiunea actuala.
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.Bloc notes”, recenzat in , Tribuna”,
numarul din 21 ianuarie 1982

«Buzura ne ofera,
mai insistent
decat alti
scriitori ai nosti,
Lspectacolul”
antrenant al unor
confrumtari

si dezbateri
spirituale de real
interes, legate

de conditia
creatorului in
contextul atat de
complicat si de
exigent al lumii
de azi. El incepe
prin a-si pune o
problema capitala
pentru creator,
pentru orice
artist si pentru
fiecare om, de
altfel, si anumea
aceeade afiel
nsusi.» (Victor
Felea)

CRONICA LITERARA
Augustin Buzura: Bloc notes

Cartea lui Augustin Buzura, Bloc notes (Dacia, 1981)
ne aduce o noui dovada ca scriitorii nostri (cel putin unii
dintre ei) practicd in continuare o publicisticd de cali-
tate. Chiar scrisi cu intermitentd, o astfel de publicistica
e un semn cid spiritul viu si angajat, constiinta respon-
sabilititii etice fati de omul de azi, atentia indreptata
spre covirsitoarele realitdti contemporane nu numai ca
nu au dispdrut, dar se manifestd, in unele Imprejurari,
cu e acuitate si o adresd, neobisnuite. Bloc notesul lui
Buzura se incadreazd in categoria confesiunilor si mar-
turiilor scriitoricesti si apartine unui prozator ce si-a
luat foarte in serios, cu o gravitate caracteristic arde-
leand, menirea de om al cuvintului, de artist orientat
ferm si cu bund stiintd spre aspecte de cea mai strictd
actualitate din societatea noastrd contemporand. Insem-
narile sale fac parte, as putea spune, din atelierul intim
de creatie, cu tcate cd au fost concepute dupd niste exi-
gente publicistice mai mult sau mai putin stidruitoare si
care obligd la o anumitd supraveghere. Am zis ,atelier
intim® dar trebuie si precizdm cd nu e vorba aici de li-
vrarea unor secrete ale mecanismului’ creator, de dezva-
luiri ,,senzationale“* privitoare la modalitdtile de lucri,
la conduita in fata hirtiei de scris, desi existid citeva in-
dicatii si in acest sens. ,,Atelierul® acesta se referd in
primul rind la ceea ce este si trebuie sd fie constiinta
eticd si profesionald a scriitorului modern, la sentimen-
tul sdu de responsabilitate fatd de cititori, fata de lite-
ratura timpului nostru. Sint surprinse deci prcblemele
care pregdtesc si justifica scrisul, creatia; frdmintarile ce
insotesc In mod inevitabil o activitate literard autentica.
Buzura ne oferd, mai insistent decit alti scriitori ai nos-
tri, ,spectacolul” antrenant al unor confruntiri si dez-
bateri spirituale de real interes, legate de conditia crea-
torului in contextul atit de complicat si de exigent al
lumii de azi. El incepe prin a-si pune o problemi ca-
pitald pentru creator, pentru orice artist si pentru fie-
care om, dealtfel, si anume acea de a fi el insusi. S-ar
parea cd nu e nimic mai firesc decit exigenta de ,a fi
tu insuti®“ atunci cind scrii, cind te .dedici lucrarilor artei
sau cind iti exerciti functia de om al cetitii. Exigenta
e intr-adevir fireascd, dar nu e deloc usor de indeplinit
si autorul ne aratd cite obstacole s-au ivit de-a lungul
vremii in calea celor care au vrut sia fie ei Insisi si cit
s-au Inmultit aceste piedici mai ales in epoca moderna.
In fond, ndzuinta omului de a fi el insusi marcheazd in-
treaga sa istorie milenard, se confundd cu lupta lui ne-
contenitd pentru autodepdsire, pentru atingerea un~r con-
ditii optime in care spiritualul si omenescul sa isi poata
gasi o deplind desfisurare, o maximi rodnicie. Drumul
spre culturd si civilizatie reprezintd, in realitate, efortul
omului de a se apropia cit mai mult de propria sa esen-
ta, de propriul siu adevir, printr-o cunoastere obiectiva,
feritda de prejudecidti, a ceea ce constituie fiinta umana
si lumea ce o inconjoard. Pe Buzura il preocupd insa
foarte stiruitor, abrupt as spune, destinul scriitorului de



azi (al prozatorului, in spetd), in lmprejurdrile de le_l, Se
poate si ce trebuie sd facd acesta pentru a duevem n
artist autentic, reprezentativ. E necesar — insista el”~ ca
scriitorul sd-si cunoascad aprofundat‘contemppravruf, oa-
menii din preajma sa, cei pe care Isi intemexazz} incre-
derea si nazuintele, sd aibd o culturd solida, sa‘ne l’a
curent cu noile cuceriri. ale stiintelor (umaniste, in pri-
mul rind), cu orientdrile ideologice si politice ale vremil
sale; s manifeste, cu alte cuvinte, un interes viu si per-
manent pentru tot céea ce il poate ajuta sd investigheze
in adincimeé sufletul oménesc. Dar scriitorul trebuie sa
dovedeascd si alte calitdti, printre care de o importanta
deosebitd e consecventa fatd de sine, fatd de ‘crezurile
intime. ,,A abdica de bunid voie sau din alte motive —
subliniazd autorul — de la propria-ti structurd, a intoar-
ce din fricd sau neputinti spatele lumii, noului, inseamna
a te condamna la sterilitate si ridicol“. Tot el ne amin-
teste, pe buna dreptate, principiul optiunilor libere: , Toa-
te tendintele contribuie la cunoasterea si perfecticnarea
omului si numai timpul poate da drept de viati sau de
moarte uneia sau alteia“. Autorul nu are snobismul de
a nega existenta romanului intr-un viitor hipercivilizat.
El stie ca ,literatura n-a fost si nu va putea fi niciodatd
prea diferitd de viatd, prea departe de ea“ si prin urmare
Isi pastreaza toate sansele de a-si mentine, sub o forni
sau alta, statutul specific. In acelasi articcl care deschide
cartea (A fi tu insuti), meditind la »invatidmintele isto-
riei*, autorul ne reaminteste citeva din situatiile grave
cind literatura ‘e nevoiti si se exprime »cu glasul tre-
cutului®, sd caute forme ocolite, sofisticate pentru a mar-
turisi adevarul. Urmdarindu-si ideile privitoare la necesi-
tatea de ,,a fi tu insuti“, el ne avertizeazi asupra unui
lueru de o justefe incontestabild: »Scriitorul, ‘desi selec-
teaza dramele reale, intrebirile caracteristice, adevirul
unui timp si unui loc, nu este decit un om oarecare, su-
pus capriciilor evenimentelor, incurcat prin ele, adesea
coplesit, o fiintd, ,,sub vremi“, cum spune crcnicarul care
nu de putine ori a platit foarte scump iubirea de a’devgu.
si strddania de a-i face pe oameni si se cunoascy mai
bine. El a plitit de asemenea si cind a ciautat situatii
privilegiate, acestea limitindu-i libertatea de a alege ceea
ce i s-a pdrut mai caracteristic din jur, cind si-a insusit
lectiile celor pe care trebuia si-i invete“. Dar scriitorul
nu e afectat numai de propriile-i slabiciuni ori numai
de mari vitregii. Existd si mentalitdti mai putin specta-
culoase, dar nu mai putin pernicioase care frineazi des-
fdsurarea si afirmarea fireascd a unei culturi si, in acest
sens, publicistul Buzura nu eziti si polemizeze cu atarij
mentalitdti inguste pe care le sesizeazd in actualitatea
imediatd: ,Diversi aculturali, incapabili sd inteleagd ro-
sturile culturii, misiunea ei, bataia ei lungd, uitind ca
folosesc limba cultivati de Eminescu si de atitia alti,
incearcd si introduci si in acest domeniu o mentalitate
contabilicesco-administrativi. Cultura costd, spun ei, de
parci ignoranta n-ar costa infinit mai mult. Pe urmy dj-
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versi apdrdtori ai unei linisti artificiale, celeste, se tem
de conflict, refuzi adici prozei ceea ce nu  pot _refu_za
sau interzice vietii, triiesc spaima de nou, de eVpl‘lzli}le.,
desi cuvintul dialectici nu le lipseste din. vocabular®. Si
totusi, in ciuda inerentelor dificultdti — conchide autorul
(in 1977) — ,romanul nostru se afld intr-unul din cele
mai bune momente ale sale din intreaga luj_istorie® si
tocmai pentru o astfel de literaturd viguroasd si de ca-
litate pledeaza el — direct sau indirect — 1n paginile
acestui dens Bloc notes. Insemndrile sale ating mereu
chestiunea actului de a scrie, importanta si semrélflcat:la
lui, implicatiile multiple pe care le presupune. € pare
ci aceasta e obsesia principald, asupra cdreia. revine .cu
noi si noi precizdri, cu grija de a nu n'e_gh]a Vnuan-,te'l-e
si de a fi cit mai comprehensiv. El nu mltlz.e_azva ‘crgatxa'
dar ii recunoaste mdiretia si ponderea specificd In::con-
textul vietii spirituale si o apara cit se poate de explicit
de orice forma de imposturd, de orice incercdri de a o
reduce la un rol insignifiant. El numeste literatura-un
,mijloc ideal de cunoastere; si cind spune .asta se gin-
deste la marile opere ale scrisului de pretutindeni-si. de
totdeauna, opere care au contribuit intr-ad'evar s&: lar-
geascd si si nuanteze universul spiritualitatii umane_,‘ofe—
rindu-ne mereu motive noi de tulburare si de wuimire
fati de miraculoasa complexitate a omului. Dar .pep-tru
a aduce elemente inedite, de adincime si surprizd, scriito-
rul trebuie si fie, la rindul sdu, — asa cum am mai spus
— un om de profundi . culturd, un initiat in cuceririle
stiintelor- moderne, si Buzura subliniaza cit se poate: de
stadruitor acest lucru. Pentru el, ,verbul a scrie trebuie
precedat intotdeauna de a citi si a cunoaste“. Remarca-
bild e la autorul Bloc notesului constiinta profesionald;
ea ii dicteazd de fapt cele mai multe dintre articolele
cartii, ea le imprumuta in acelasi timp si o coloraturid
patetic-polemicd, pentru cid avem de a face, in fond, cu
o bdtdlie pentru adevar si cunoastere, pentru afirmarea
liberd a spiritualitatii noastre, si nu cu niste simple. con-
sideratii cdrturdresti. La fel de puternic se manifestd si
constiinta etico-cetdteneascd si sentimentul indatoririlor
fatd de oamenii acestui pdmint. Si daci i-am imputa
unele repetitii, unele insistente, ne-am gisi in consens
cu autorul insusi care nu ezitd si recunoascd (in spiritul.
intregii sale batilii): ,,... accept riscul de a ma repeta si
de a repeta cuvintele vitale fdri de care un om nu.poate
fi considerat om, convins ci alfabetul democratiei si li-
bertdtii, atit de dificil, odatd invidtat poate garanta viito-
rul semenilor si trdinicia creatiei celor ce vor veni®
Numercase note de lecturd, din cele mai diverse (de
la literar la stiin{ific), precum si citeva evociri de ca-
ldtor, intregesc fird asperitati profilul cdrtii, pentru. cd
autorul are bunul obicei de a cduta pretutindeni argt-
mente convingdtoare pentru acelasi crez umanist care.l
anima activitatea. Sang B

VICTOR FELEA
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De fapt, intotdeauna m-am socotit liber sa scriu ceea ce vdd si ceea ce
simt. Oriunde as [i fost pe glob, cred cd ot la fel as [T scris.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza
CONCURS DE EDITORIALE
e | 1 A A 4 BV BV g ! R/ Wk AN
Concursul se adreseaza jurnalistilor, elevilor, studentilor si
oricaror tineri talentati. interesati sa scrie editoriale pe

diferite teme lansate trimestrial st promovate de
Fundatia Culturala Augustin Buzura.

Varsta candidatilor nu trebuie sa depaseasca 35 de ani.
Materialul castigator va fi publicat in revista Cultura
precum si pe site-ul Fundatier Culturale Augustin Buzura.

Primul concurs are ca subiect Centenarul Marii Uniri,
textele urméand sa fie trimise pe adresa
fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 15 noiembrie 2018, in vederea jurizarii,
Textul nu trebuie sa depaseasca 5000 de semne.

Presedinte IFCAB,
Anamaria Maior-Buzura
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»Cartea am scris-o cu o infinitd furie, de parcd as [i fost obligat sd-i
organizez §i sa-i indemn la revoltd pe tofi cei ce aveau impresia ca nu vor
indrazni niciodatd sa depaseasca m;sa‘c’ comuie mpr} afil domestrce,

Sd-1 conving sd vrea mar “mult, adicd sa nu se cosmetizeze lumea in care
traiau, ci sa o schimbe din raddcini. - Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE SCENARII

dupa romanul ..Vocile noptii”

Premiul se va acorda scenaristului care va reusi sa ofere,
intr-o perspectiva sugestiva, imaginea mediului radiografiat
de Augustin Buzura, cu profunzime, dramatism si umor,
in romanul ..Vocile noptii™.

Scenariul castigator va fi luat in calcul de membrn juriulu
in vederea ecranizarii.

Valoarea premiului este de 10.000 euro.
Scenariile, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura
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o Vrem, nu orem, trebuie sa ne /ézcem recitalul in nmpw’ cat ne este a’ar
chiar dacd lehamitea si durerea incearcd deseori sd ne invingd.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE |
ADAPTARE SCENICA

Concursul presupune decuparea si adaptarea scenica, sub
forma de monolog. a unui fragment la alegere din scrierile
lui Augustin Buzura.

Tematica fragmentului ales trebuie sa scoata in evidenta
dramatismul monologului interior al unuia dintre
personajele operelor lui Augustin Buzura.

Durata monologului nu trebuie sa depaseasca 40 de minute.
Valoarea premiului este de 5.000 euro.

Textul castigator va fi preluat spre interpretare
de actorul Vlad Ivanov.

Textele, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura




