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ANGELA MARTIN

S-au purtat discutii multe la noi,
au avut loc dispute, unele dintre
ele aprinse, despre ce inseamna
cultura de valoare, despre cum
sunt promovate valorile noastre in
strainatate, daca selectia lor este
multumitoare.

4 ne amintim, bun#oari, scan-

dalul iscat in jurul expozitiei de

la ICR New York din 2008, inti-

tulata ,Freedom for Lazy Peo-

ple” (,Libertate pentru lenesi”).
E mult de atunci, dar cazul raméane me-
morabil prin exemplul sau negativ, pen-
tru ca s-au expus acolo lucrari bogate in
ytrivialitati”, ,blasfemii”, ,sugestii ofen-
satoare”, culminand cu nefericitul ponei
roz, decorat cu o zvastica. Dacé ar fi fost
organizata de o institutie privatd, inca i
s-ar mai fi gédsit, poate, expozitiei o scuza
— anume ci venea in siajul vreunui cu-
rent rebel din Statele Unite, chiar daca
acesta a facut valuri demult, in urméa
cu decenii. Fiind o manifestare ,oficia-
14” insa, organizatorii au fost acuzati in
presa din tard de insolenta, de sfidare
adusé politicii corecte si chiar spiritului
roméanesc. Personal, cred ci asemenea
regretabile accidente nu au legatura cu
arta, nici cu relele intentii, ci, practic, cu
lipsa de profesionalism si de bun-simft
care, impreuna conduc — cum s-a intam-
plat — la un comportament inadecvat.
Pentru ca, daca a fi rebel, cand esti ar-
tist, este un lucru de inteles si, uneori,
de admirat, cand esti functionar public
si reprezinti statul in oricare dintre afa-
cerile sale, o astfel de (im)postura este de
neconceput si de neacceptat.

Articolul 33 din Constitutia Romaniei
privind ,Accesul la culturd” stipuleaza
ca ,Statul trebuie sa asigure [...] promo-
varea valorilor culturale si artistice ale
Romaniei in lume”. Numai ca, respecti-
vele valori, desi mentionate in lege, nu
sunt definite defel. Apeldm, asadar, la o
definitie dintr-un document UNESCO
— ,Thesaurus international du dévelo-
ppement culturel” (,Tezaurul internatio-
nal al dezvoltarii culturale”) — din 1983,
pentru a vedea mai intai ce inseamna
ele mai explicit: ,Intelegem prin valori
culturale acele relatii simbolice care
asigura coeziunea unei societati sau a
unui grup, mentin si consolideaza sen-
timentul de apartenentd al membrilor

Cultura si contracultura,
0 coexistenta inevitabila?

acestora, le perpetueaza patrimoniul
socio-spiritual ca reprezentare a plena-
ritatii existentei lor si dau sens vietilor
individuale”. Transferand acum toate
aceste calitdti in contul valorilor cultu-
rale nationale, vom constata ca exportul
invocat nu se potriveste catusi de putin
cu litera si spiritul legii. Sigur, in mod
normal ar trebui sa fie de prisos, daca
nu rusinos, s ajungem acolo incat sa
confruntam (pana si) calitatea actelor de
cultura cu legea. Lasa ca o confruntare
ca aceasta, pana in panzele albe, nici nu
ar fi posibila, darmite de folos. Avem insa
proba recunoasterii unanime. Aceas-
td probad — dintre toate cea mai fiabila
—, a recunoasterii valorice a unui fapt
de culturi, a unei opere, a unui creator
, valabila pentru toate natiunile lumii,
functioneaza, fireste, si in cazul natiunii
noastre: ea este, in fapt, acel impuls pe
care il trezeste si il creste in noi toti, ca
intr-o singura fiintd, scoala. Daca scoa-
la isi implineste cu adevirat misiunea:
altfel spus, dacad ne transmite cultura
si ne instruieste in spiritul solidaritéatii
intre generatii in temeiul aceluiasi ata-
sament identitar si cultural. Si credem
cd si-o implineste. Asadar, nu existd du-
biu in privinta posibilitétii alegerii valo-
rii de non-valoare — prin recunoasterea
unanima a valorii intr-o creatie, intr-un
creator etc. Recunoastere, care, prin re-
iterare, s-a instaurat durabil ca adevar
general valabil, s-a consolidat, s-a per-
petuat din generatie in generatie, iar
obiectul ei a devenit marca identitara.
Cu valoarea nationala, odatd statuata,
avem, ca urmare, o relatie speciald, de
afectiune si de incredere. Intai, pentru
cd ne simtim cu totii parte in ea si din
ea, apoi, datorita orgoliului pe care ni-1
intretine, céci are fortd transnationala
si ne reprezintd in lume printr-un mesaj
umanist.

Si, totusi, atunci cand ne referim la
productia culturald de export, furniza-
ta de intreaga culturid — veche, contem-
porani, recenta —, e bine s nu gindim
intr-o logici maniheista. Fiindca, daca
dezbaterile de pan&d acum pe tema sta-
bilirii unor criterii in politica de promo-
vare internd sau externa a culturii au
esuat, lucrul acesta s-a intamplat tocmai

» Cu valoarea
nationala,
odata statuata,
avem o relatie
speciala,

de afectiune si
de incredere.
Intai, pentru
ca ne simtim
cu totii parte
in ea sidin ea,
apoi, datorita
orgoliului

pe care ni-1
Intretine,

caci are forta
transnationala
sine
reprezinta

in lume

printr-un

mesaj umanist.

din cauza ci ele s-au centrat exclusiv pe
valoare. Mai precis, pe dihotomia valoa-
re-nonvaloare. Cand, de fapt, transfor-
marile care se produc, astézi, in lume ne
obligd sa admitem ca, in exporturile cul-
turale, trebuie sd tinem seama de reali-
téatile care modificd neincetat orizontul/
orizonturile de asteptare; cd modul de
selectie este determinat de criterii inspi-
rate adesea de un adevar mai complicat
referitor la calitate, oportunitate si adec-
vare. El trebuie cautat in urzeala de re-
latii interculturale, in coexistenta para-
lelismelor, a diferentelor, interactiunilor,
influentelor, contagierilor, imbogatirilor,
intersectarilor, in modul de comunicare,
in permanenta adaptare a limbajelor
la raporturile migcatoare dintre cultu-
ra si valoare, in inevitabila coexistenta
si, din pécate, concurentd intre cultura,
subculturé, contracultura. Dar nu in ul-
timul rand, in etica pe care o pretindem
din partea partenerilor culturali, nati-
onali si internationali, in toate ocaziile
si formele de negociere si cooperare. $i,
bineinteles, in definirea propriului inte-
res: acela de a ne prezenta cu produse
culturale de marcé roméneasca si nu cu
surogate sau mostre contraculturale.

Cum ne raportam insa la celelalte
creatii, din sfera culturii inalte, la ran-
dul lor, totusi, bine calificate? Ce sanse
au sa se impund experientele tinerilor
artisti, care nu au timp suficient sa se
sedimenteze, sd capete consistenta va-
loricd si sa dobandeasca popularitate?
Sau contributia artistilor care, local, fac
cariera din inconformismul lor artistic
si existential, dar cad in plasa celui mai
umil conformism, imitand retetele de
consum ale trendului global? Unde va
duce conflictul deschis intre rezistenta
la nou si asumarea lui rationala? Dar
derivele, in confuzia creata de falsele va-
lori, de falsele modele si repere, de con-
trafaceri si inlocuitori? Cat de mult va fi
afectata cultura de permanenta disputa
dintre regulile traditionale de gestiona-
re a valorilor patrimoniale si practici-
le emergente ale societdtii in continua
schimbare?

Si pe urmé, ea, cultura — saracé, nea-
jutorata si pe zi ce trece tot mai margina-
lizata —, va fi in stare de una singura sa
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tind piept agresiunii politicilor de ,globa-
lizare a nimicului”? Sintagma 1i apartine
lui George Ritzer, cunoscutul specialist
in sociologia consumului, autor, in 1993,
al celebrei lucrari ,Mcdonaldizarea socie-
tatii”, care considera cultura, in prezent
— si cu atat mai mult in perspectivd —, o
victima sigura a contraculturii. Daunele
pe care aceasta din urma le va aduce in
viitor, deopotriva culturilor nationale si
celei globale, vor fi, potrivit sociologului
american, ireparabile. Iatd, de exemplu,
in viziunea sa, portretul tipului de rebel
care se revendicd de la contracultura:
,Individul ideal pare sa fie un fel de «om
haotic» care, refuzdnd sd urmeze orice
reguld sau sa se conformeze oricarui cod
sfarseste prin a avea o fobie fata de orice
tip de comportament care prezinta o re-
gularitate™. Oare vor da omenirii viitoa-
rele generatii rebele o istorie mondiala a
contraculturii comparabilé ca forta si lon-
gevitate cu cea a culturii?

In fine, trebuie sa spunem ca si noi
avem din belsug indivizi care se inca-
dreazid in aceastd tipologie. Si c& in so-
cietate coexistd manifestéri diverse, ati-
tudini de frond&, elanuri contestatare,
adeseori viscerale, iar ele nu tin doar de
boem4, de romantismul juvenil, de erup-
tia unui complex de inferioritate, ci de o
viziune articulata si propagatd in mod
organizat prin ,structuri” sociale si ,cul-
turale”. Toate imitd modele de import,
curentele cele mai influente din State-
le Unite — beat, hippie, punk —, care au
impanzit intregul mapamond. Sau alte
curente din Marea Britanie, Teddy Boys,
Rockers, Mods etc., atat de in voga, incat
presa locala a vazut candva in manifes-
tarile solidare ale unor generatii contra-
culturale un adevarat pericol social.

Peisajul nostru urban este de mult po-
pulat de credinciosi ai sloganului ,Be di-
fferent!”/, Fii altfel!”, de imitatori, de luptéa-
tori impotriva societatii conventionale, de
creduli si infocati devoti ai eviscerarii cul-
turale; ca urmare, este impéanat de semne-
le distinctive ale tuturor genurilor de ,cul-
turd a nimicului”, creatie colectiva a celor
neadaptati, ,lazy people” sau, dupa un ter-
men la moda, sociopati; multora dintre ei
aspiratiile personale li se incurcé in barbi
si codite, in crestele ridicate si batétorite
cu gel, se opresc in bocanci si la vestimen-
tatia bizara, provocator ,,dlfenta In gene-
ral nici imaginatia nu este mai fericita,
isi consuma talentul pe tatuaje, piercing,
muzica rap si graffiti.

Pe de alta parte, exista, de-acum, des-
tui artigti si activigti si simpatizanti ai
acestora care considera ca ,a gandi cul-
tural” inseamnd a gandi si a actiona
scontra cultural”: nu din afara culturii,

»
Contracultura
are, asadar, un
dublu deficit:
de receptare si
de respecta-
bilitate, la care
contribuie
neindoielnic
scoala, oricat
s-ar emancipa.
Caci scoala
este (Inca) -
sivreau sa

sper ca nu va

inceta sa fie,

in ciuda noilor

paradigme
educationale

- o Institutie
atasata de
traditie si
transmitatoare

de valoare prin

insasi vocatia

ei identitara.

ci din intimitatea ei, neavand nicio ezi-
tare de ordin moral in a o submina. Ei
vor instaurarea contraculturii ca ramu-
ra a culturii, aceasta prezentand, din
perspectiva lor, cateva mari avantaje:
este mai libera, reduséa intelectual si re-
laxatd moral, adesea licentioasa, dar cu
deschidere spre masele de tineri. Spre
deosebire de subcultura, resemnatd in
pozitia ei de inferioritate, contracultura
se crede din start pe picior de egalitate
cu cultura, pe care o infrunta visand sa
o detroneze cu darzenia unui teribilism
infantil. Unii sociologi il compara cu un
snobism marginal. Un soi de betie a fra-
ternizarii i mobilizeaza si ii indarjeste
pe adepti intr-un dispret superior pentru
viziunea culturala oficiala. Ei pretind,
inainte de orice, legitimitate, dar apar-
tin unei miscéri lipsite de identitate,
cireia ii atribuie calitati. In opinia lor
contracultura are pasiune pentru schim-
bare, este flexibila si fara prejudeciti, se
pliaza imediat la mode, este combativa,
ofensivd, cu posibile resurse de ener-
gie vitalda. Detestd disciplina, regulile,
normele, dar, cum observa sociologii, le
detestd cu program: este ,anti-instituti-
onald” si ,anti-sistem”, ambitionand s&
se ralieze la grupuri si miscéri interna-
‘gionale. Fiind anti-sistem, este anti-tot
setul de valori — traditionale, nationale
— sustinut si promovat de sistem. Céasti-
ga treptat teren, dar are deocamdatéa o
problema in interior: desi este frecvent
finantatd pe proiecte de la buget, incu-
rajatd de televiziuni si de insdsi presa
cultural&, ramane o forma de amatorism
si este lipsita de recunoastere generala.

Contracultura are, asadar, un dublu
deficit: de receptare si de respectabilita-
te, la care contribuie neindoielnic scoala,
oricat s-ar emancipa. Céci scoala este
(inca) — si vreau sa sper ca nu va inceta
sé fie, in ciuda noilor paradigme educati-
onale — o institutie atagata de traditie si
transmitédtoare de valoare prin insési vo-
catia ei identitara. Iar pedagogia este o
arta constrangéatoare: iubitoare de liber-
tate, insd de reguli nu mai putin. Este
si singura, de aceea, care ne mai poate
modela si pregéati sd devenim, spre folo-
sul propriei culturi si natiuni, si valorosi
creatori, si buni receptori, si drepti eva-
luatori. m

Nota

! George Ritzer, ,Mcdonaldizarea societa-
tii”, apud Heath & Andrew Potter, ,Mitul
contraculturii. Rebelii, consumul si capita-
lismul”, traducere de Dan Flonta si Bedros
Horasangian, Comunicare.ro, Bucuresti,
2011, p. 191.

Paul Sérusier, Pidurea sacrd (1914)

Paul Sérusier, Visul Pamantului (1892)

Paul Sérusier, Imblanzitorii de serpi (1894)

Paul Sérusier, Femeie bretond pe malul marii (1895)



Paul Sérusier, Talismanul (1888)

Paul Sérusier, Solitudine (1891)

Paul Sérusier, Zidul (1890)
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CRONICA DIPLOMATICA

at de uniti vom mai fi?

GEORGE APOSTOIU

n sfarsit, la Bruxelles a aparut un prim proiect
de reform& a Uniunii Europene care va starni
interes si controverse in méasura egala. El apar-
tine fostului premier belgian Guy Verhofstadt,
in prezent seful grupului liberal din Parlamen-

tul European. Lansat marti 14 februarie — de la o vre-

me, tot ce ne bulverseaza se intdmpld martea! —, pro-

iectul de reforma era asteptat de mult, dar schimbaérile

produse de Brexit si din lume fi conferad un plus de ur-

gentd. Guy Verhofstadt insusi o recunoaste: ,,Brexitul,

Trump, Putin, sunt destule motive pentru a reforma

Uniunea”. La acest imperativ, belgianul

adauga ingrijorarea provocatd de creste-

rea migcarilor nationaliste si populiste in

statele membre. Desi argumentele sunt se-

rioase, nu sunt suficiente daca nu le alatu-

ram erorile politicii Comisiei Europene, nu

putine, nu minore, perpetuate de o functi-

ondrime ramasa departe de evolutiile din

statele membre.

Spre mai multa unitate
sau mai multa Europa?

Oricat de necesara ar fi o reform4, in
final va conta rezultatul. Ce trebuie sa

» Vrem mai

Uniunii Europene pe care sa o sustinem in dezbaterile
si negocierile ce se anunta.

Guy Verhofstadt are in vedere: restrangerea Comi-
siei Europene si constituirea unui fel de guvern UE
format din 12 ministri, alegerea unui prim-ministru, a
unui ministru de finante si a altuia de externe, creste-
rea competentelor Parlamentului European in materie
de buget si de decizii, consolidarea pietei libere si a zo-
nei euro pentru sustinerea gradului de competitivitate,
limitarea dreptului de veto, crearea armatei europene
ca alternativé credibild in confruntarea cu Rusia in ca-
zul in care Administratia Trump isi diminueaza spri-
jinul pentru NATO. Aceste mésuri pot sd declanseze
in interiorul Uniunii Europene dezbateri aspre inainte
chiar ca apele sa se fi linistit dupa Brexit.
S& mai spunem cé proiectul lui Verhofstadt
este departe de crezul originar al Uniunii
Europene ,,Uniti in diversitate”. Vazut in
toatd amploarea lui, acesta readuce Uniu-
nea Europeana la componenta constituita
pe structura economicé a tarilor occidentale
dezvoltate, cu zeul atotputernic al banului
ca icoana a unitatii. Limitarea dreptului
de veto, focalizarea pe zona euro si prefi-
gurarea unui grup separat al statelor care
acceptd numai unanimitatea de voturi vor
conduce la o rupere si la crearea Europei cu
doud viteze. Va creste, firesc, sentimentul

fie Uniunea Europeani pentru a da sa- multa unitate stanjenitor si nedemocratic de ,,tolerati”.

tisfactie popoarelor care au acceptat sa . Daca se vrea depésirea blocajului actu-

deroge unui Centru atribute importante Sau revine al in care au intrat institutiile birocratice

ale suveranitatii statelor lor? Respon- de la Bruxelles, o parte din propunerile lui
’ obsedantul

sabilitatea pentru esecuri revine numai
guvernelor nationale sau si instantelor
comunitare? Faptul cd nu putem susti-
ne agricultura ni se imputd numai noua
sau si birocratiei prin care sunt alocate
fondurile europene? Ca sd punem doar
o intrebare. Depinde ce ne propunem si
facem din Uniunea Europeani. Deocam-
data, aceasta este o asociere cu caracter
cvasi-statal ale cédrei ambitii de extindere
au obosit-o deja. Vrem mai multa unitate
sau revine obsedantul ,,mai multa Eu-
ropa”? Anticipez: finalizatd intr-o forma
apropiaté proiectului lui Verhofstadt, re-
forma ar putea sa intoarca Uniunea Eu-
ropeana la structuri de dinainte de extin-
derea la Est prin agezarea statelor in cel putin doua
grupuri. Poate ceva mai mult, sa facd un pas serios
in directia federalizérii pentru care se duce de mult
o batalie subtila.

Un plan revolutionar de reforma

Inainte de a prezenta punctele esentiale din planul
propus la 14 februarie de Guy Verhofstadt, sd amin-
tim ca acesta este pregatit inca din vara anului trecut.
Amendat indirect prin rezervele emise de specialisti,
proiectul va intra in dezbaterea Parlamentului Eu-
ropean. In ceea ce ne priveste, trebuie sa ne grabim
sa pregatim o viziune roméneasca despre viitorul

,.mai multa

Europa”™

Verhofstadt au o justificare. Daca se urma-
reste o Europa cu doud viteze, unele dintre
solutiile avansate vor avea adversari. Daca
intentia este s& fie degajat terenul pentru
constituirea unei Europe federale, atunci
Franta, sub socialisti, liberali sau extre-
misti, si alte state vor deveni un adversar
redutabil al proiectului. La o federatie su-
prastataléd, dupd model american, europe-
nii nu au visat niciodata.

Scepticism la varf

Guy Verhofstadt a mai spus ca reforma
nu este un lux cici, ,,Uniunea Europeana
nu mai are multi prieteni nici in interior,
nici in afarad”. Nu stiu dacé era o referire la

declaratia lui Jean-Claude Juncker, presedintele Co-
misiei Europene, care a anuntat cd nu va mai candida,
in 2019, pentru un al doilea mandat. Dar intentia lui
Juncker este de luat in seama pentru cé presedintele
Comisiei Europene a vorbit din nou de dificultatile de
rezolvare a crizei din Grecia, de slabirea frontului unit
al europenilor si de faptul cd Uniunea Europeani in-
tra intr-o perioada de instabilitate. Ca s nu ramanem
cu vreo datorie, si mai amintim cé Juncker s-a intal-
nit deja cu vice-presedintele Statelor Unite, Mike Pen-
ce. Sa-i fi repetat acesta opinia pregsedintelui Trump
potrivit careia Brexitul constituie o evolutie pozitiva
ce meritd si fie urmata si de alte state? B
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PIB potential vs potential
consensual

TEODOR BRATES

De unde poate sa inceapa galceava
pe tema realismului unor tinte eco-
nomico-sociale? De la necunoaste-
rea proprietatii termenilor? De la
interese divergente? De la , stimu-
lente” externe? Asemenea intre-
bari impun, desigur, raspunsuri

la obiect, dar in momentul in care
fiecare ,combatant” crede (ba este
chiar convins) ca detine adevarul
absolut, evident, blocajul ideatic nu
are cum sa dea consistenta unor
actiuni dezirabile.

Discutam serios
sau batem apa-n piua?

Aproape toate controversele vizeaza
obiectivul asumat de Guvern, si anume
sporirea produsului intern brut (PIB) in
2017 cu 5,2%, ca premisa a intregii con-
structii bugetare, reglementate prin Le-
gea finantelor publice. Potrivit acestui act
normativ, era obligatoriu ca proiectele de
buget pentru 2017 sa fie remise Parlamen-
tului panéa la 15 octombrie 2016. Nu s-au
prezentat din motive bine cunoscute. Pana
la urm4, s-a reusit ca, la inceputul lunii
februarie a.c., si se adopte Legea bugetu-
lui de stat si Legea bugetului asigurarilor
sociale de stat. Din pé&cate, controversele
s-au accentuat in legatura cu promulgarea
celor doua acte normative.

Dintr-un anumit unghi de vedere, intar-
zierea, cu toate efectele ei negative, a avut
si un element pozitiv. Proiectele elaborate
péna la 15 octombrie ar fi avut ca funda-
mentare, in cazul cel mai bun, rezultatele
inregistrate in primele trei trimestre din
2016. Intarzierea a permis si se recurgi la
date mai proaspete, ceea ce, incontestabil,
a reprezentat un avantaj. Sporul de 4,8%
anticipat de Comisia Nationald de Progno-
za a fost confirmat, la 14 februarie a.c., de
Institutul National de Statistica.

Calculele nu se pot opri insa aici. La 7
martie este programaté o estimare mai de-
taliata. Practic, abia peste doi ani se vor
publica datele definitive. Ce era de facut?
S& se astepte pand atunci, iar la sfarsitul
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» Cu titlu

de exemplu,
constatam

ca Asociatia
Romana a
Bancilor
considera

ca stocul

de capital

va creste ca
urmare a
unui plus de
creditare de
peste 5%. Este
interesanta
~coincidenta”
cu estimarea
privind
cresterea PIB
cu... 5,2%.

anului 2018 sa se opereze cu date certe
pentru proiectele de buget din... 2017?
Experienta Romaniei, dar si a majoritatii
covarsitoare a statelor lumii confirmé ca
sunt necesare revizuiri periodice, sistema-
tice in functie de stadiile de colectare si de
sintetizare ale datelor statistice esentiale.

Din impresie in impresie pana la...
depresie

Deocamdati, criticile la adresa actualei
politici bugetare se bazeazid mai ales pe
impresii. Intrucat, odati cu trecerea tim-
pului, ele se inmultesc si se diversific,
ajungem inevitabil la afectiuni psihice de
nedorit (vezi conversatia lui Conu’ Leonida
cu Efimita).

Se inregistreaza si tentative de abordare
ceva mai aplicata a temei, in special atunci
cand se evoca ,,PIB-ul potential”, un echi-
valent al zicalei populare ,sa te intinzi cat
te tine plapuma”. Indicatorul cu pricina se
referd, mai simplu spus, la resursele cres-
terii economice. In aceasta privint4, econo-
mistii de mai toate orientarile se situeaza
intr-o zona consensuala. Ei sunt de acord
cd trebuie luata in considerare produc-
tivitatea totald a resurselor: umane (aici
identificim rolul decisiv al productivitatii
muncii), naturale (care se cer valorificate
cat mai bine), informationale (fructificarea
avantajelor erei digitale, dar si asigurarea

EURIUSD - 1,35379 - 00:00:00 14 giu (EEST)
EURUSD (i), Ticks, # 300 /300

valori si bunuri intrat in circuitul econo-
mic), calitatea managementului (mai cu
seama aria de actiune si intensitatea spi-
ritului antreprenorial) si multe altele. De
aici decurge constatarea cd nu este deloc
simplu s& masori ,,PIB-ul potential” si, pe
aceastd baza, sd identifici posibilitatile re-
ale de crestere. S-au avansat diverse ipote-
ze, inclusiv ale Comisiei Europene, Bancii
Mondiale, BERD, ale analistilor autohtoni
din care rezulta cd, in aceasta privintd, nu
existd consens. Multe depind de metodo-
logiile utilizate, dar si de alte elemente,
nu in ultimul rand de... impresii (nu este
cazul sa le cautam motivatia). Cu titlu de
exemplu, constatam cd Asociatia Roméana
a Bancilor considera ca stocul de capital va
creste ca urmare a unui plus de credita-
re de peste 5%. Este interesanta ,coinci-
denta” cu estimarea privind cresterea PIB
cu... 5,2%.

Scepticism si suspiciune

Ne confruntdm cu valuri succesive de
scepticism in legéturd cu fundamentele
bugetului public pe acest an. Consecventi
cu ei insisi, scepticii de ,serviciu” nu-si mo-
tiveaza pozitiile. In privinta suspiciosilor,
nu este posibil un dialog, deoarece este
vorba despre sedimentarea unui compor-
tament care nu admite pareri diferite.

In consecintd, consideratiile care ur-
meazd sunt adresate exclusiv scepticilor,
ludnd drept reper Raportul Guvernului
elaborat de Ministerul Finantelor Publice
privind fundamentarea proiectelor de bu-
get pentru anul in curs. Ce valoare poate
sa aiba o parere (o impresie) in conditiile
in care preopinentul nu a citit respectivul
text?

In cazul in care apelul la o documen-
tare minimala va fi receptat, precizez ca
la pagina 24 a Raportului se vorbeste ta-
man despre ,PIB-ul potential”, calculat
dupa metodologia folositd in toate sta-
tele membre ale UE. Evolutia prognoza-
td a ,PIB-ului potential” este rezultanta
analizei multor contributii, inclusiv a pro-
ductivitatii totale a factorilor. Daca exami-
ndm, bundoard, rata de ocupare a fortei de
munca si calitatea acesteia, gradul de va-
lorificare a resurselor naturale, implicarea
capitalului strdin si autohton, observam
ca asupra tuturor acestor factori se poate
actiona in sensul stimulérii a ceea ce este
pozitiv si diminuérii a ceea ce este negativ.
In acest demers sunt convergente intere-
sele capitalului public si ale celui privat,
prin constientizarea faptului ca este posi-
bil si necesar sé se identifice si s& se fructi-
fice zonele de consens care permit gisirea
de solutii acceptabile pentru toti actorii
economico-sociali. Nu este usor de actionat
in acest spirit, dar stie cineva o solutie al-
ternativa fezabila? B
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ELOGIU LATINITATII

IOAN-AUREL POP

Cea mai eclatanta marturie a lati-
nitatii noastre este limba romana.
Iar despre ea, in ciuda unei raspan-
dite prejudecati, avemn date destul
de consistente Inca din timpurile
cele vechi. Sunt multi intelectuali
care cad In capcana neincrederii

si vorbesc despre ,tacerea de o mie
de ani a izvoarelor” in legatura cu
romanii. Mileniul acesta numit
,intunecat” ar dura din secolul al
IV-lea pana in secolul al XIII-lea
sau de pe la 300 pana la 1300. Mai
intai ca este vorba despre o exage-
rare facuta si de dragul simetriei si
al rotunjimii numerelor. Ce frumos
suna , mileniul intunecat” sau,,0
mie de ani de tacere a izvoarelor”!
De fapt, de pe la anii 900 incoace
avem date constante despre ro-
mani, fireste nu din surse roma-
nesti, ci din marturii straine, din
institutiile, imperiile si regatele
care aveau cancelarii si scriptorii.

u alte cuvinte, ,mia de ani” se

scurteaza de la 300 pana 900,

adica devine cu ceva mai mult

decat jumétate de mileniu.

Este drept cd in acele sase se-
cole (IV-IX) nu sunt pomeniti roménii, dar
nici nu aveau cum si fie, dintr-un motiv
foarte simplu: romanii nu existau atunci,
fiindca nu erau incad formati sau desavar-
siti! In aceeasi situatie erau si francezii, si
italienii, si portughezii etc. Atunci se coa-
gulau, se plamédeau, se ndsteau cu totii.
Noi le zicem, prin conventie, locuitorilor
din spatiul carpato-dunirean de-atunci
daco-romani, romanici, latinofoni, protoro-
mani etc., dar acesti termeni sunt inventii
recente ale savantilor aflati in cdutare de
preciziune acolo unde ea nu existd. Rea-
litdtile etnice de-atunci nu aveau incéd un
nume clar, desi ,trebuiau sd poarte un
nume”. De altfel, si popoarele sunt in ves-
nica transformare, desi, tot prin conventie,
le socotim in anumite intervale de timp,
stabile.

In intervalul evocat mai sus, nici lim-
ba localnicilor nu avea un nume, dar este
uneori mentionatd. Astfel, grecul Priscus
Panites — ambasador bizantin la curtea
lui Attila in 448 — vorbeste in trei randuri
despre limba ausonilor. La inceput, spune
cd la huni trdiau neamuri eterogene si ca
fiecare se multumea cu limba lui barbara,

Limba ca marturie
a existentei straromanilor

fie ca era a hunilor, a gotilor sau a ausoni-
lor, aceasta din urma utilizata de cei ames-
tecati cu romanii. Apoi, scriind despre un
banchet de la curtea lui Attila, solul bizan-
tin zice ca bufonul Zercon amesteca in gra-
iul ausonilor vorbe hunice si gotice. In fine,
un demnitar ,barbar” care vorbea limba
ausonilor i-ar fi destdinuit lui Priscus, in
secret, ca sd nu inteleaga altii (care vor-
beau huni si goticd), de ce regele il iubea
mai mult pe fiul sdu cel mic. Ausonii erau
un trib antic care a populat cea mai mare
parte a Italiei inainte de fondarea Romei
si care vorbeau o limba latinad veche. Ul-
terior, unii autori bizantini adepti ai ma-
nierei de a arhaiza anumite denumiri i-au
numit pe latinofoni — adica pe cei care vor-
beau latina sau variante ale latinei — au-
soni. Prin urmare, ,cei amestecati cu ro-
manii” vorbitori de limba ausonicad nu pot
fi, in spatiile dominate vremelnic de huni,
decat daco-romanii. Tot Priscus, in trecere
prin Banat, spune ci li se aducea de prin
sate hrana, adicd mei i mied, numit in
graiul localnicilor ,medos”. De asemenea,
Tordanes — scriitor got romanizat originar
din Moesia — scrie in latina locala din se-
colul al VI-lea cu termeni mult transfor-
mati fatd de latina clasicd. Este vorba de
latina asa cum evoluase ea in provincia
in care se forma treptat si poporul roméan.
Acelasi fenomen se intalneste la Procopius
din Caesarea (prima jumatate a secolului
al VI-lea) care d&, in ,De aedificiis” de-
numiri de localitdti cu semnificative mo-
dificari fonetice suferite de limba latina.
Asa cum remarca George Popa-Lisseanu,
Lutzulo (castel in tinutul Remesianei) este
forma articulata a lui Lutzul, provenit din
Lucius.

Revenim si la faimoasa expresie Retor-
na/ Torna, torna, fratre!, amintita in cro-
nicile lui Teophylactus Simocattes (sec. al
VII-lea) si Theophanes (sec. al VIII-lea),
care inseamna ,,intoarce-te, intoarce-te,
frate!” sau, in limbaj roménesc arhaic si
regional, ,Intoarna-te/ Toarni-te, toar-
na-te, frate!”. La un moment dat, armate-
le romane care se luptau cu avarii in anul
587 in regiunea Dunaérii de Jos au trait un
moment de dezorientare (undeva intre Du-
nére si Balcani), deoarece unui animal de
transport (poate catar) i s-a sucit sarcina
in spate gata sd cadd; atunci, un tovaras
i-a strigat stidpanului animalului si se
intoarca si sd indrepte povara respectiva,

» Romanii
nu existau
atunci, fiindca
nu erau inca
formati sau
desavarsiti!

In aceeasi
situatie erau
si francezii,

si italienii, si
portughezii
etc. Atunci

se coagulau,
se plamadeau,
se nasteau

cu totil.

folosind cuvintele din graiul bastinasilor
Torna, torna, fratre!. Stapanul catarului
nu ar fi auzit vorba, dar oamenii din apro-
piere au auzit-o si s-au speriat, crezand ca
trebuie sa se intoarca, adicé sa se retraga.
S-a spus, pe buni dreptate, ci aceste trei
cuvinte ar fi prima propozitie atestata in
limba latina tarzie devenita chiar romana
arhaicd sau protoromana. Forma fratre
nu este in latind, céci vocativul latin ar fi
fost frater, dar este aproape de vocativul
romanesc frate. Istoricul Konstantin Josef
Jirecek a scris, in preajma anilor 1900, ca
torna nu este decat o simpld comanda mi-
litarad in latind si nu o mérturie de limba
veche roméaneascd, iar Gustav Weigand
a intarit aceasta idee, spunand ca in ro-
méaneste ,a turna” inseamnd ,a vérsa’.
Acest din urméa savant este cel mai usor
de contrazis, fiinded sensul ,a intoarce”
pentru ,a turna” apare inci in primele
scrieri romanesti din secolul al XVI-lea:
,Cand turna-va Domnul pradare Sionului”
(,Psaltirea Scheiana”) sau ,Pana cand te
veri turna iar pe pamant de in care esti
luat” (,Cartea Facerii”), dupd cum arata
acelasi G. Popa-Lisseanu. De altminteri,
»Atlasul lingvistic roman pe regiuni” con-
semneaza in mai multe locuri, deopotriva
la nord si la sud de Dunére intelesul ,a in-
toarce” pentru ,a turna” sau ,a inturna”.
Cat priveste valoarea de comand& milita-
ra pentru torna, aceasta nu este atestata
nicdieri, ci doar presupusé, pe de o parte,
iar pe de alta, un om tocmit pentru trans-
port in armata (caci nu este vorba despre
soldati propriu-zigi) nu se adreseaza unui
camarad provenit tot din populatia locala
printr-o comanda militara, cand vrea sa-i
spund sa se intoarca fiindca povara ani-
malului siu std si cadi. In consecinta, in-
tamplarea relatatd nu adevereste ipoteza
comenzii militare, ci ideea cd este vorba
despre o propozitie in limba tracilor roma-
nizati din zona. Autoritatea lui Alexandru
Philippide a statornicit pana la urma in-
terpretarea corecta, marele lingvist fiind
convins cé torna/ retorna si fratre sunt
termeni roménesti timpurii, dintr-o eta-
pa a evolutiei latinei spre limba noastra
romana.

Se adevereste faptul cd limba roméana
este cel mai evident izvor al istoriei roma-
nilor, al vechimii lor, marturie vie a evolu-
tiei noastre milenare in aceste locuri ,de
ispititor belsug si de trecere a ostilor”. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

Inapoi la bistro

MONICA SAVULESCU VOUDOQURI

and, dupéa ultimul atac tragic

din Paris, francezii, pentru a

dovedi cd nu se sperie de tero-

rism si sunt decisi sd-si duca

viata la fel ca inainte au lan-
sat lozinca ,Inapoi la bistro”, aceastd ma-
nifestare mi s-a parut o forma expresi a
usurintei de spirit. Cel putin din punct de
vedere sociologic, lozinca dovedea absoluta
neintelegere a fenomenului. Ideea cé viata
ar fi putut fi continuata in acelasi fel li se
potrivea celor care supravietuisera eveni-
mentului. Oricat i-ar fi mobilizat sloganul,
mortii trebuiau, vrand-nevrand, sa renun-
te la bistro, deci lozinca nu se adresa decat
nesimtitorilor sau celor care nu fusesera
loviti direct de nenorocire.

Nu numai usurdtate, dar si o extraor-
dinard lipsd de asumare a realitétii dove-
dea lozinca. Cel caruia sloganul ii trecu-
se intr-un moment nefericit prin minte,
probabil ca nu pusese niciodatd piciorul
intr-un ghetou. Fiindca ,,Inapoi la ghetou”
ar fi fost mult mai potrivit sd se proclame
in acel moment; acolo era greul, de acolo
venea pericolul, acolo trebuia mobilizare si
muncé. Si acolo s-ar fi cuvenit si inceapé
participarea la binele social, nu la bistro.
Cu banii care s-au cheltuit in acele zile
pentru a-i aduce pe toti capii de state si
a-i plimba prin Paris in randuri stranse
si bine gandite, cu acei bani, deci, s-ar fi
putut ridica in ghetourile din Paris citeva
scoli. Fiindca aceia care cunosc situatia,
spun ca prin acele cartiere trebuie munca
serioasd si cd manifestatiile cu lozinci, cu
floare in piept si cu haine méanjite cu fel de
fel de indemnuri nu folosesc niménui. Cu
atat mai putin initiativele care au urmat,
de a se introduce, vezi doamne in scopuri
democratice, scoli in limbile minoritarilor.
Solutia, in loc sd-i pregiteascd pe locui-
torii ghetoului pentru piata de munca, le
anuleazi orice posibilitate de la bun ince-
put, dacd nu chiar si cu buna stiinta. Fi-
indcé un om nepregatit profesional si care
nu poate si se exprime in limba térii in
care trdieste se autoexclude din pornire de
pe piata de munca.

O profesoara cu inalte calificiri pedago-
gice mi-a explicat de curand situatia. Daca
acum cativa ani prin acele locuri se vorbea
o francezd aproximativa si se mai giseau
si cateva persoane cu un loc fix de munca,
acum, spunea dénsa, ea una n-ar mai avea
curajul sa intre intr-un ghetou. Nu de alta,
dar nici nu s-ar mai putea face inteleasa,
fiindca ultima generatie nu mai vorbeste

» Tineretul
e convins
prin toate
mijloacele
caviata

e o distractie si
ca, daca acest
drept

nu i se acorda,
el trebuie

sa iasa la
manifestatii,
cu cocarde
(ce de banil!
ce de bani!),
cu bannere
(ce de bani!),
cu hainele
manjite

cu lozinci

(ce de bani!

ce de bani!).

deloc limba térii in care traieste, iar, din
limba térii de bastind a péarintilor lor, ti-
nerii nu stiu decat cateva sute de cuvinte.
Comunicand totalmente defectuos, li se
pretinde lor sa isi caute un loc de munca in
lumea concurentialé franceza. Unde tradi-
tia invatdmantului se bucura pana nu de
mult de o mare faima, lucru care, din ce
in ce mai mult, acum devine o amintire.
Fiindca, din nefericire, ultimele generatii
sunt indemnate cu insistenta cétre bistro,
catre distractii, catre concursuri de can-
tat si de dansat, catre concerte mai mult
sau mai putin de nivel artistic, citre filme
cu zero continut estetic si social; toata lu-
mea este invitatd sa cante, sd danseze si
sd petreacéd bine. De muncit, cine s mai
munceasca?

Tineretul e convins prin toate mijloace-
le ca viata e o distractie si cd, daca acest
drept nu i se acordd, el trebuie sa iasi la
manifestatii, cu cocarde (ce de bani! ce de
bani!), cu bannere (ce de bani!), cu hainele
manjite cu lozinci (ce de bani! ce de bani!)
si indrugand fel de fel de poezele rimate,
care, vezi doamne, scot societatea de la
ananghie.

Cand, dupa tragedia lor nationald din
1945, nemtii au introdus saptdméana de
lucru de sapte zile, nu stiu dacd a demon-
strat cineva si nici nu stiu dacé s-a gésit
cineva care si-i indemne si lase munca si
sa se ducd la un wurst si-o bere. Si uite
cd astazi, cu mai putine distractii, avem ce
avem pe harta economici a Europei.

Fiind copil niscut dupa incheierea riz-
boiului, imi aduc aminte si de atitudinea
parintilor mei din acea perioada. Tatal
meu, dupéa ce a scapat din incercuirea de
la Stalingrad si a mai ajuns cu razboiul si
pand in muntii Tatra, s-a intors in Ardeal
si, medic fiind, a fidcut toata campania de
eradicare a tuberculozei si a sifilisului in
zond. lar invétitorii mei au reusit, stréba-
tand sambata si duminica satele din cele
mai ascunse cotloane ale muntilor Apu-
seni, s puni capat analfabetismului.

Viata lor n-a fost o distractie. $i nici n-a
facut toatd lumea parte din sistemul tero-
rii politice, aga cum se incearcd sa li se in-
duca acum tinerelor generatii. Nu, parintii
nostri nu si-au petrecut viata la concerte
pop si la carciumi. Discutand de curand
cu un medic care-si facea pe atunci stagiul
pe Huta, un varf din muntii Plopisului, ne
aduceam aminte cum — nefiind nici locu-
inte si nici magazine pe zeci de kilometri
in jurul dispensarului lui, — cineva venea
cu o carutd si ii aducea o data pe sdptama-
ni cate o paine de la o brutarie din Cluj.

Daca el era pe munte printr-un sat chemat
la vreun bolnav, omul cu péinea i-o arunca
din caruta in curte si pleca mai departe, pe
la alt stagiar ascuns printre munti.

Asist zilele acestea, in Grecia, la un
fenomen de o aberatie totala. Fiindca se
modernizeaza sistemul de procurare a
biletelor de transport, ,revolutionarii”
nostri dau foc la autobuze. Asa, pur si
simplu, ei opresc autobuzele, cu cagula pe
fata, dau jos cdlatorii si pun benzind. Au-
tobuzele au fost cumpéarate cu bani grei,
din bugetul de stat, in urméa cu vreo 20
de ani. PAna atunci cred ca pe-aici circu-
lau cele mai ciorsaite mijloace de trans-
port din Europa. Dar s-a facut un efort.
De cativa ani tara este in randul lumii.
S-a construit $i metroul. Sistemul de pro-
curare a biletelor era insa altfel decat in
restul Europei, intr-o tard care traieste
aproape exclusiv din turism. $i s-a stabi-
lit s& unificim si acest sistem, pentru a
le veni mai usor celor care ne viziteaza.
Nu s-a previzut insé reactia unor indivizi
din populatia locala. Ei si-au pus cagula
pe cap si vor sd dea jos guvernul cu orice
chip. Maginile noastre ard. Populatia de
aproape 6 milioane a capitalei e obligata
s traiascd in conditii de panica.

Stau de vorba cu un sofer ca si aflu ce
crede el despre una ca asta. Cine sunt ba-
ietii? Unii, spune el, care n-au stiut in via-
ta lor si strangd un surub la o trotineta.
Altfel, cum sa distrugi un lucru bine facut
de o fabricd de renume si plitit cu bani
grei? Unii, care nu vor si munceasci pe
un salariu de baza, fiindca ei cred ca lor
li se cuvine mai mult. De ce? Scoald n-au
facut, meserie nu au, iar bani, daci nu li se
dau din familie, se géseste pana la urméa
cineva sa-i plateasca, pentru distrugere,
pentru a crea divergente, pentru a dovedi
Europei ca tara e la pamant.

Si mai stau de vorba si cu o copild, o
doctoritd care de-abia a terminat faculta-
tea si lucreaza voluntard intr-un centru
de refugiati de pe o insuld. Std pierduta
in fata autobuzului care arde. Ar fi trebu-
it sa ajunga la gara. Si de acolo s ia un
tren pana in portul Pireu. Si de acolo un
vapor pand pe insula unde are un mic am-
bulatoriu. Este acolo un copil sirian grav
bolnav, imi spune. $i ea a venit la Atena
sé ceard sprijin. Sa-1 aduca intr-un spital
din capitala. Dar acum... nu are cu ce si se
intoarca si acolo o asteaptd o multime de
alti pacienti. E alarmat&, vorbeste cu dis-
perare la telefonul mobil. Isi suna o priete-
n4, care si ea e profesoara pe insuléd pentru
refugiati. Si ea, imi spune doctorita, e in
primul ei an dupa absolvire. S-au cunoscut
la un centru de recrutare. Da, e greu, fizic
si psihic... da, se munceste mult...

Iatd deci cum fiecare timp si fiecare loc
are idealistii lui. Numai cé destinele lor nu
se implinesc la bistro.
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Spre ontologia sensului

ANDREI MARGA

Deja In ingenioasa sa carte
»Folosirile argumentului” (, The
Uses of Argument”,1958), Stephen
Toulmin arata ca celebrul silogism
aristotelic — , Toti oamenii sunt mu-
ritori, Socrate este om, deci Socrate
este muritor” — ascunde complica-
tii. Daca prima premisa este luata
ca ,regula de derivare”, atunci

este o structura, daca este luata ca
simpla ,,enumerare”, este cu totul
alta structura. Pe linia primei in-
terpretari au Inaintat disciplinele
formalizate, care au dat ,stiintele
tari”, pe linia celei de a doua, uma-
nioarele, care nu se bucura de ace-
easirigoare, dar adera la realitati
individuale.

ai tarziu, in ,,intoarcerea

la ratiune” (,Return to Re-

ason”, Harvard University

Press, 2003), Stephen Toul-

min a propus ,0 intoarcere
la ratiune”. El voia sd ne aducé in urma, la
situatia in care ceea ce avea sd se numeas-
cd ,rationalitatea” din sistemele formali-
zate si, respectiv, ,rezonabilitatea” din de-
ciziile vietii, nu erau despartite, sau chiar
opuse. Aceastd situatie Stephen Toulin o
localizeaza in secolul al XVII-lea, cand ela-
nul formalizarilor si al axiomatizarilor era
abia la orizont.

Intre timp, a devenit limpede cé niciuna
nu o poate face superflua pe cealaltd, in
pofida progreselor de o parte, de pilda, cu
Leibniz, si de alta, spre exemplu, cu Vico.
~Rationalitatea” si ,rezonabilitatea” trebu-
ie asumate deopotriva. Ca urmare, se pune
o intrebare ce transcende aspectul istoric:
de unde vine legitimitatea celor doua — ra-
tionalitatea stiintelor tari si rezonabilita-
tea deciziilor? Care este, altfel spus, supor-
tul ,rationalitétii” si al ,rezonabilitatii™?

Raspunsul meu este ca acest suport este
mai profund decat ne spune descrierea is-
toricd si este de natura sensului. De aceea,
interogarea de cétre Stephen Toulmin a
yrationalitatii” si ,rezonabilitatii” are ne-
voie astazi de intregirea cu o explorare a
sensului.

Pe de alta parte, Stephen Toulmin amin-
teste de fiecare datéd imprejurarea ca, ince-
pand cu Galilei, Newton, Leibniz, mode-
larea cunoagterii moderne de cétre fizica
matematicd si mecanica cereascd nu a fost
decat un mijloc pentru un scop — a atesta
o anume constructie a universului de citre
Creator. Acest raspuns nu mai este sufi-
cient, cdci asumptia dupé care Creatorul
opereazi doar matematic a rdmas greu de
dovedit.

Oricum, diferenta dintre modelari con-
curente — in stiinte si in generalizérile filo-
sofice — nu a incetat sa creasca. A crescut
insd in acuitate si nevoia conceperii unita-
tii lor. Abia printr-o lamurire a sensului se
mai poate face fatd nevoilor culturale de
astazi.

As observa, pentru a intemeia propune-
rea de a prelungi ,intoarcerea la ratiune”
cu ,intoarcerea la sens”, cd suntem pusi as-
tazi in fata unei probleme ce intrece mult
situatia descrisd de Stephen Toulmin. Iat&
cateva argumente.

Nu mai putem unifica nici mécar diver-
sele teorii ale fizicii — nici chiar cele relati-
ve la fizica particulelor elementare — fara
abstractiziri puternice care duc in afara
frontierelor lor. De la Carl von Weizsécker
(,Die Einheit der Natur” [,,Unitatea natu-
rii”], Carl Hanser, Miinchen, 1971), la Leo
Smolin (,Time Reborn. From the Crisis in
Physics to the Future of Universe” [,Re-
nasterea timpului. De la criza din fizica la
viitorul universului”’], Houghton Mifflin
Harcourt, New York, 2013) ni se spune, cu
cele mai solide probe, ci unificarea diver-
selor teorii ale fizicii se poate face doar in
dreptul conceperii timpului, pana la urma,

» Nu altceva
decat timpul
asumat se
dovedeste

a fi conditia
cea mai adanca

a cunoasterii.

Paul Sérusier,
Timpurile (1919)

in constiinta timpului. Nu altceva decat
timpul asumat se dovedeste a fi conditia
cea mai adanci a cunoasterii.

In plus, avem deja multe ,rationalitéti”
concurente in aceleasi discipline. Sociolo-
gia este strabatuti de controversa abordé-
rii cauzaliste si a celei comprehensiviste,
ca si istoria, de altfel, si stiintele sociale,
pe o mare suprafatd. La aceste abordéri se
adauga acum, in cateva stiinte, abordarea
functionalistd si abordarea managerialéa.
Nu avem cum infirma o abordare in favoa-
rea alteia, iar validitatea fiecareia trebuie
explicatd. Numai intr-o teorie a sensului
cunoasterii se mai poate atinge explicatia.

Pentru a ne reproduce in mod cultural
viata, actiunile noastre, ca oameni, se cer
diversificate. Drept consecintd, Howard
Gardner (,Five Minds for the Future”
[,Cinci inteligente pentru viitor”], Har-
vard University Press, 2008) are dreptate
cand spune ca, in educatie, de pildd, nu
ajunge formarea unei singure ,inteligen-
te” (,Disciplined” sau ,Synthetising” sau
,Creating” sau ,Respectful” sau ,Ethical
Mind”), cici niciuna nu derivd automat
atingandu-le pe celelalte.

Chiar criza actuald a darwinismului
indicd nevoia unui riaspuns mai profund
decat invocarea diferentei dintre stiinta si
eseisticd. Empatia, bundoara, chiar tropis-
mul opus egoismului si celebrei ,lupte pen-
tru supravietuire a celui mai adaptat”, au
de partea lor, la aceasta ora, cercetéri tot
atat de stiintifice (vezi Paul Gilbert, ,The
Compassionate Mind” [,Inteligenta em-
paticd”], New Harbinger, Oakland, 2009)
precum darwinismul clasicizat.

Pe spatiul mai amplu al culturii uma-
nitatii, ca sd mai addugdm un argument,
este limpede c& resimtim astézi nevoia de
conlucrare dintre religie, stiinta-filosofie,
intelepciune. Acestea vin spre noi din ori-
gini istorice diferite, dar acum, ca ulterior
néscuti, avem nevoie de aducerea la con-
vergenta a unora dintre demersurile lor.

Filosofia se limiteaza adesea la a lua
partea ,rationalitétii” sau ,rezonabilita-
tii”, dacd nu doar a unei ,rationalititi” sau
alteia. Dar, la propriu, filosofia raméane
credincioasd siesi integrand experientele
diverse ale lumii. Ea are acum de lamurit
sensul abordérilor rivale, dar nu prin re-
ductionisme consumate, ci sondand locuri-
le in care se formeazéa sensul. Astfel, sun-
tem din nou adusi in situatia de a incerca
articularea ,mandrei discipline a ontologi-
ei” (Kant), pe care Hilary Putnam (,,Ethics
without Ontology” [,,Etica fara ontologie”],
Cambridge University Press, 2002) o ve-
dea aproape imposibila. B

(Din volumul Andrei Marga, ,,Sensul”,
in pregatire).



- cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 9 / 2 martie 2017

RECOMANDARILE

NOASTRE

Bogdan TeodoresCu

Bogdan
Teodorescu,
Libertate,
Editura Cartea
Romaéneasca,
Bucuresti,
2016

]

CARTEA RO MAREESCJ\

parent o metanaratiune nonconformis-

td despre forta fictiunii de a controla si

a révasi vietile unor oameni care nu au

mai deloc tangente cu lumea literaturii,

cel mai recent roman al lui Bogdan Te-
odorescu ofera, in fapt, o fresca pe cat de realista,
pe atat de dramaticd a democratiei roméanesti de
la inceputul secolului al XXI-lea. Avandu-i ca pro-
tagonisti pe cativa dintre asa-zisii ,invingatori” ai
tranzitiei de la comunism la capitalism, ,Liberta-
te” scruteaza simulacrele, vulnerabilitétile si, pAna
la urma4, servitutile noii protipendade autohtone,
pentru a devoala cd ,sistemul” se revizuieste si se
reinventeaza, isi cizeleazd constant mecanismele si
procedurile, contine brese, face si gafe bufe, insa nu-
si diminueaza niciodata puterea opresiva. Victime
sunt, de obicei, aceia care i se opun sau ii lezeaza
— constient sau nu — interesele, dar si ,vinovati fara
vind” care, incidental, intréd in raza sa de actiune. In
aceasta din urma categorie se inscrie protagonista
din ,Libertate”, Sonia, o doctorita care — si datorita
influentei/potentei financiare a sotului mai in var-
std, chirurgul Dan Craiu — ajunge manager al unui
exclusivist azil de batrani. Relatia lor mai mult de-
cat ,prospera”, pigmentata doar cu nesemnificative
animozitati si frustréri (vag erotice), intra in criza
odata cu aparitia unui roman dedicat Soniei de cétre
un popular autor de proza chicklit. Desi foarte putin
verosimila (cu ocazia implinirii a 27 de ani, persona-
jul feminin isi insala sotul de 27 de ori), intriga din
romanul de consum evolueazi pe baza unor date
usor de identificat in universul familial/familiar al
Soniei. Si fandaxia-i gata! Sora Lori, amicele Irina
si Miruna, sotul Dan etc. sunt convingi de vinovatia
protagonistei, romanul lui Bogdan Teodorescu inre-
gistrand tot acest vacarm de voci si de perspective,
pentru a reliefa cat de iluzorii se dovedesc norma-
litatea si libertatea in lumea contemporana. Iar, in
partea a doua, cand un fost realizator de emisiuni
TV, cazut in dizgratie din cauza unei inscendri, se
arata interesat de ,cazul” Soniei Craiu, ,Libertate”
isi valorificd plenar potentialul atat de policier, cat
si de satird socio-politici. B

Ioan-Aurel Pop, loan Bolovan, Istoria Transilva-
niei, editia a II-a, revazuta si addugita, Editura
Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2016

aparut, in 2016, la Editura Scoa-

la Ardeleané, reeditarea volumu-

lui ,Istoria Transilvaniei”, lucrare

fundamentald pentru intelegerea

atat a istoriei regionale, cat si a
intregului spatiu roménesc. Aparitia este cu
atdt mai oportuné, cu cat, anul viitor, Marea
Unire serbeaza centenarul. Si, desi anunté o
istorie locala, studiul antreneaza, prin dorinta
de a explica, ,pe baza izvoarelor, apartenenta
Transilvaniei la Roméania”. Exhaustiva, atat
cronologic, cat si referential, istoria trateaza
spatiul roménesc din interiorul Carpatilor din
perspectiva relatiilor pe care locuitorii le-au in-
tretinut de-a lungul timpului. Relatii care, din-
colo de a fi conjuncturale, par, odata cu aceasta
carte, convergente unei existente macar pre-
destinate. De la ,Lumea antica traco-dacica” la
,oigiliul Romei”, de la probleme de taxinomie
si politicd medievala la ,Spiritualitatea moder-
nd timpurie a Stérilor”, de la nasterea culturii
moderne si pand la Marea Unire, volumul tra-
verseaza istoria Transilvaniei agsa cum este ea
definita de relatii politice, de modus vivendi, de
economie sau de factorul etnic. Un studiu care
meritd urméarit in primul rand pentru expune-
rea referintelor si, de ce nu, pentru caracterul
inedit al locului in sine: ,Entitatea transilvana
este un dat al trecutului, dar, in acelasi timp,
ne insoteste peste tot, astazi, sub ochii nostri.

A

n 2016 a aparut o noua traducere in lim-

ba romana a foarte influentului studiu

LEscape from Freedom”. Cunoscuta pana

acum, in cultura autohton4, cu titlul ,,Fri-

ca de libertate”, cartea lui Erich Fromm
din 1941 nu isi pierde deloc actualitatea, dim-
potriva, evenimentele (inter)nationale de data
recenta o recomanda ca o lecturd nu doar utila,
ci si necesard. De la faimoasele problematizari
despre discrepanta dintre ,supramaturitatea
intelectualo-tehnicé si inapoierea emotionalad” a
umanitatii ori despre faptul ca ,libertatea nu e
mai putin in pericol daca este atacatd in nume-
le antifascismului decat in numele fascismului
insusi”, la subtilele distantari de psihanaliza
freudiana, la ,ereticele” reinterpretéari psiholo-
gice ale doctrinelor religioase protestante, paAna
la memorabilele note despre ,psihologia nazis-
mului” sau despre socialismul ,amégitor” din
Rusia, ,Fuga de libertate” acoperia majoritatea
temelor care influenteaza inclusiv conceptia
contemporana despre libertate si democratie.
Dincolo de rolul sau fondator pentru psihologia
politica, cartea lui Fromm are si meritul de a
aborda tranzitiv, dar deloc vulgarizator, ceea
ce alte studii ermetizeaza din scrupul stiintific:
»ldeea principald a acestei carti a fost ca liber-
tatea are un dublu inteles pentru omul modern:
ci el s-a eliberat de autoritétile traditionale si

iy 3
DITURA Stomp ARDELRANG

E singurul loc din Europa unde o biserica bi-
zantina sta langa o bazilicd romanica, langa o
bisericad gotica si langé alta baroca, toate veci-
ne cu o sinagoga! De asemenea, singurul loc in
care un locas de cult ortodox este la cativa pasi
de unul greco-catolic, de altul romano-catolic,
de unul calvin, de altul luteran sau unitarian.
Aceasta spune mai mult despre convietuirea
pasnicd decat despre conflicte, iar mesajul
acestei lucrari este generos: trecutul trebuie
cunoscut nu pentru incrancenare si razbunare,
ci pentru destindere si intelegere”. B

Erich
Fromm,
Fuga de
libertate,
traducere
din engleza
de Cristina

ERICH FROMM

FUGA
DE

Jinga,
Editura =
gleciilresti, L , ,3 l: , ? T".TE

i, DR
Tl

1 a

a devenit un «individ», dar in acelasi timp a
devenit izolat, neputincios si un instrument
al scopurilor exterioare lui insusi, alienat de
el insusi si de ceilalti; mai mult, aceasta stare
ii submineaza eul, il sldbeste si il infricoseaza,
ficandu-1 gata de a se supune la noi tipuri de
robie”. H
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Arta protestului: stiluri si meme

Dosar coordonat de Carmen Corbu si Nicu Ilie

Mai multe muzee sau colectii de tip
muzeal din Bucuresti si din Cluj-
Napoca au anuntat intentia de a colec-
ta materialele pe care protestatarii din
intreaga tara le-au folosit in timpul
manifestatiilor din februarie 2017.
Interesul este unul istoric-documen-
tar, dar si artistic. Criticul de arta Pavel
Susara lansa, inca din timpul proteste-
lor, ideea ca manifestatia, in cele mai
bune momente ale ei, s-a constituit ea
Insasi intr-un fenomen de arta post-
moderna, ,,0 constructie artistica fara
precedent, un happening colectiv, un
spectacol sincretic In care toate expre-
siile posibile, de la cele traditionale,
grafica, pictura, obiect etc., si pana

la cele care tin de noile tehnologii,
trecand prin sunet, lumina, miscare,
compozitii spontane in succesiuni
surprinzatoare, se regasesc laolalta, in-
tr-un spatiu unic si intr-un timp com-
primat”. Pe langa exhibarea unui spirit
civic in continua ascendenta al clasei
mijlocii urbane de dupa aderarea la
UE, protestele din februarie au avut
caracteristici de expresie ce le-au facut
sa se remarce, national si internatio-
nal, nu doar prin cuantificatorul canti-
tativ al numarului de participanti, ci si
prin caracterul suta la suta nonviolent,
prin accentul pe umor si creativitate
si, poate in primul rand, prin mobiliza-
rea pentru ceea ce politicienii numesc
»valori abstracte”. (N.I.)

CARMEN CORBU

tehnica de tip ,culture jam-
ming”* — derivata din recunoas-
terea si anularea simbolicd a
unei asimetrii a puterii in cazul
protestelor civile — nu numai
cd serveste unui grup aflat sub domina-
tie, pentru ca el s se facd mai bine auzit,
dar il si identificd pe acesta, prin fabrica-
rea unor sensuri i semne proprii. Practi-
ca nu e noud, fiind impusa de activismul
de stanga al deceniului al saptelea din se-
colul trecut. Optiunea pentru referintele

-~

Pentru ilustrarea
materialului

s-au folosit imagini
distribuite pe

retelele de socializare.
Le mulfumim
autorilor acestora, cu
regretul

ca nu-i putem
nominaliza

in toate cazurile.

Lor li se adauga si
fostul nostru coleg
Citalin D. Constantin,
cercetat penal

in acest moment
pentru folosirea
dronei la realizarea
fotografiilor.

~De veghe In lanul de ocara”.
Noua haiducie semiotica

culturale, literare chiar, a multor sloganuri
a fost incarcatd cu un dublu rol: sa obtina
un zgomot care si se suprapund comuni-
carii oficiale si sa diferentieze subcultura
originard a segmentului protestatar, ca
grup interesat de o revigorare culturala.
In linii mari, se recunoaste aici parodierea
folositd in migcérile de stradd ale anilor
’60. O astfel de comunicare, in apropierea
tehnicilor ,culture hacking”**, se bazeaza
pe doud componente: cea semiotici, cu rol
de recunoastere, si cea paradoxald, cu rol
de atentionare asupra abaterii. In sloga-
nuri de tip ,De veghe in lanul de ocara”,
sau ,Cannot install democracy please re-
move PSD and try again”, folosirea tehni-
cilor ,intertext” — concept legat de teoriile

literare —, ca prezentd intr-o comunicare a
unor enunturi pastrate in memoria unui
grup, a dus la o plasare a contestatarilor
intr-o subcultura bine delimitaté si afirma-
ta. Parazitarea prin parodie a unor referin-
te livresti sau profesionale — prin aluzia
la ceva cunoscut — a avut rolul de a oferi
protestatarilor elemente de autoidentifica-
re: co-atasamentul fatd de valori comune,
in preajma si prin opozitia fatd de grupul
de dominatie. Intr-o paradigma fundamen-
tal aparte, in care este reluata raportarea
la principii si valori diferite de cele impuse
prin autoritate, se inscriu mesajele de tip
,Fu-2-10”. Printr-o astfel de forma particu-
laréd de intrebuintare extinsa a limbii, gra-
dul de opozitie este intensificat pe un alt
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palier, unde marca stilistica rezida in de-
structurare ca forma de respingere a unui
statu-quo. Bilingvismul si codificarea prin
cifre sunt folosite pentru a masca, la limita
expresiei acceptate in spatiul public, o inju-
rie sexualizata, ca expresie a non-obedien-
tei. Din nou, cele doud intentii: demarcarea
subculturii de provenientd a sloganului —
in termeni de grad de deschidere lingvis-
tic-culturala, de respectare a normelor de
comportament social si de stapanire a unor
deprinderi profesionale —, respectiv, nesu-
punerea si opozitia fatd de o ordine morala

Compozitie, disciplina,

nu in sine, ci ca marcé a autoritatii. Din ca-
tegoria ,fard pretentii stilistice”, scandéarile
de tip ,Vrem si muncim, nu si va pazim”
au adus in discutie o valoare larg culturala,
cea a utilitatii si onestitatii sociale decla-
rate de grupul contestatar, prin opozitie cu

»Noaptea ca hotii”,

Note:

* Vizeazéa productia de noi semnificatii in inte-
riorul unui sistem de semne.

** Vizeazé redirectionarea unui sistem in mod
creativ, prin explorarea intimitétii de structura

a acestuia.

armonie, ritm...

PAVEL SUSARA

rotestele recente din Piata Vic-

toriei, dar si din intreaga tari,

fiindcd fenomenul este unitar

dincolo de locul in care s-a desfa-

surat, sunt importante nu numai
ca o reactie spontana de revolta, ci si prin
felul in care au imbrécat expresiv un mesaj
politic, deplasand perceptia dinspre natura
lor circumstantiala, opozitia fata de o deci-
zie politica, spre o manifestare profunda a
naturii umane. Desi nu au existat lideri si
organizatori propriu-zisi, multimea protes-
tatarilor s-a organizat ea insdsi, ca un or-
ganism viu, si a devenit un tot, o structura
coerentd, disciplinata si unitara careia i se
pot asocia firesc notiunile de compozitie, de
armonie, de ritm, de cromatica, de expresie
dinamica etc. Exact acestea sunt atributele
prin care identificim, recunoastem si defi-
nim forma artisticd, amenajarea plastica si
ambianta poetica.

Ceea ce a diferentiat aceste proteste de
alte evenimente, aparent similare, care au
mai avut locin Romaénia, a fost si accesul ma-
siv la tehnologii. Marea diversitate tehnica,
de la telefoane mobile si amplificatoare de
sunet pana la drone si lasere, a facut posibil
un sincretism expresiv nemaiintalnit pana
acum, in care au intrat deopotriva elemente
vizuale, sonore, coregrafice si narative noi,
cu mesaje epice mai ample sau concentrate
sever, de tip haiku. Tot prin noile tehnologii,
care nu existau acum 20 de ani, a fost posi-
bila privirea de sus a multimii, captandu-se,
astfel, o expresie surprinzatoare a masei de
oameni, cu toate contururile ei mobile, cu
intreaga diversitatea a culorilor si surprin-
zdtoarea animatie a luminilor. Privita de
sus, imaginea multimii devine abstracta,
primeste expresia unei nebuloase, a unei
aglomerari de particule si de praf cosmic,

» ... sunt
atributele
prin care
identificam,
recunoastem si
definim forma
artistica,
amenajarea
plastica si
ambianta
poetica.

foto:
Dan Mihai Balanescu

ca marca atribuita de
acesta grupului contestat.

un fel de harta misterioasa a unei structuri
galactice. Dar nu numai de sus, din spatiu,
ci si de la nivelul strézii, de pe pAmant, mul-
timea Insdsi s-a comportat si a functionat ca
un organism unitar, fiecare participant indi-
vidual fiind doar detaliu al unei compozitiei
mari, element activ care genereazi un orga-
nism nou, amplu si transindividual.

Si tot acolo, la nivelul solului, s-au folo-
sit toate mijloacele de exprimare posibi-
le. Intreaga migcare a fost o ,actiune”, un
performance, o interventie si o remodelare
a spatiului urban, un eveniment sincretic,
postmodern, in spiritul profund al artei
contemporane, dar al aceleia care nu-gi
neaga memoria, ci care absoarbe, in expre-
sia recenta, intregul stoc al experientelor
anterioare. Natura complexd si deschisd a
acestui fenomen constd si in faptul c4, din-
colo de mesajul primar, politic, social si etic,
mesajele secundare si tertiare, cele de tip
artistico-simbolic, au introdus ca mediu de
manifestare si ca factori expresivi si date-
le firii, natura stihiald, cum ar fi regimul
astronomic si fluctuatiile meteorologice. In

timpul zilei, multimea din piata arita in-
tr-un anumit fel, noaptea, totul se modifica
radical, iar mobilitatea expresiva putea fi
perceputd si in functie de regimul climatic
si de starea vremii, conditiile naturale fiind
folosite ele insele ca vehicule de comunicare.

Componenta tehnologicd — printuri, te-
lefoane mobile, imaginile digitale, redistri-
buirea si multiplicarea mesajelor in spatiul
virtual, crearea unei anvelope informatio-
nale in mediile de socializare, referitoare
la actiunea directa de pe teren, fotografiile
aeriene, compozitiile cromatice si proiectiile
luminoase, figurative sau simple combinatii
de semne — spune foarte mult si despre pro-
filul protestatarilor. Nivelul lor intelectual,
capacitatea de intelegere a lumii in care tra-
im, constiinta activa si privirile indreptate
spre viitor s-au transformat ele insele intr-o
grila de selectie, care a eliminat parazitii si
virugii oportunisti, impunandu-se, astfel,
intregii actiuni, o acuratete maxima. Tot in
acest context trebuie privite si intelese ca-
litatea mesajelor, expresivitatea, pregnanta
si umorul formelor de manifestare, precum
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si coerenta formala si actualitatea profun-
da si grava a protestului.

Dacé in Piata Universitatii, 1990, exis-
ta balconul ca tribuna a protestelor, ca loc
de asumare a unor forme de leadership, in
ceea ce priveste manifestatiile din februa-
rie 2017 nu a existat nimic similar. Protes-
tul din 1990 a avut si el momente de na-
tura artistica, dar a fost predominant unul
al sunetelor: cintece de protest, scandari,
chei zornaite, pentru ca, in lipsa telefoane-
lor mobile, cheile erau singurul obiect pe
care il aveau toti participantii, iar mesajele

scrise au fost mult mai putine, parte dintre
ele scrise direct pe ziduri. Nu doar la nive-
lul expresiei existd, insd, deosebiri majore
intre Piata Universitatii si Piata Victoriei,
ci si in ce priveste obiectivele. In 1990 pro-
testul cauta o alternativa la puterea poli-
tica proaspat instalata, cauta o alta voce,
nu recunostea FSN si nici rezultatul ale-
gerilor, balconul Universitatii fiind chiar
creuzetul acestei noi constructii, in vreme
ce prin protestul din februarie 2017 nu au
fost contestate alegerile si nici rezultatul
lor, ci doar sanctionat modul de exercitare

Muzeu ..din mers”

si Interogare a institutiel muzeale
O initiativa de la Cluj-Napoca: Colectia . Intre Bare”

SEBESTYEN GYORGY SZEKELY

a istoric de arta, desigur ca am
avut, la inceput, tentatia de a
privi creativitatea protestelor
punandu-mi ochelarii de lectu-
rd pentru artd contemporana,
identificand aceste manifestéri ca forme
exuberante ale noii arte populare urbane.
Insa o astfel de paradigmé — chiar daci ea
poate fi expresia unui adevar — mi se pare
secundara, mai mult, mi se pare ci ne-ar
putea conduce pe o pista falsid. Creativi-
tatea protestelor, chiar si atunci cand se
numeste artd activista si este realizata de
artisti, are la bazéd nu estetica sau un con-
cept artistic, ci eficienta mesajului. Umo-
rul este un mijloc, iar creativitatea este
motorul, dar nu scopul protestelor. Astfel,
cand privesc un material de la proteste (in
strada sau pe retelele de socializare) ma
intereseaza dacd mesajul sidu este rele-
vant si percutant in clipa prezentarii sale.
O importanta caracteristicad a protestelor
din 2017 este acea maturitate a exprimarii
care permite umorului si creativitatii sa se
desfigoare, adesea cu nevoia de a educa.
Solidaritatea dintre generatiile care si-
au transmis mesaje morale, intéritd si de
aceasta data de participarea diasporei (la
care s-a addugat si simpatia strainilor),
a imprimat protestelor o atmosfera civica
capabila sd impun& un nou set de valori
societatii noastre, care s duca spre ,,0 tara
normald”. Este de ajuns si ne gandim la
forta acelei imagini in care vedem pancar-
ta ,Nu fura!” in mana unui copil sau a celei
cu ,Vreau pensie marita, dar nu de citre
hoti” in mana unei doamne in varsta.
Alédturarea cuvintelor muzeu si intreba-
re creeazd o noud situatie: demersul nostru

devine si o interogare a institutiei muze-
ale. In timp ce muzeele iau nagtere de obi-
cei retrospectiv, noi am inceput si credm
un muzeu in timp real. Marea provocare a
constituirii acestui muzeu este, asadar, lipsa
perspectivei istorice: nu stim cand si cum se
vor incheia evenimentele, si ca atare nici ce
forma ,finald” si intelesuri va dobandi mu-
zeul nostru. Sloganul nostru ,facem muzeu
din mers” are si o altd dimensiune, la care
nu am avut timp si ne gdndim, pe care doar
am intuit-o. Traim intr-o perioada cand via-
ta reald si mediul virtual creeazad simultan
evenimentele. Un american afla de exemplu,
in timp real despre protestele din Romaénia,
accesdnd ,emisiunea directd” a unui prieten
pe facebook. Acea emisiune nu este doar o
relatare, ci parte din eveniment. Cele doua
se contopesc. Cred cd muzeul nostru este
determinat de aceastd simultaneitate: in-
cearcd atat sa adauge, cat si sa cuprinda cat
mai multé energie vie a prezentului la care
participa. Astfel, insési procesul de colectare
se schimba, devenind modalitate de a parti-
cipa activ la proteste: am realizat contacte cu
foarte multi oameni din intreaga tars, ne-am
exprimat reciproc solidaritatea, ne-am po-
vestit (cAt s-a putut in valtoarea protestelor
sau pe facebook) raportarile noastre. Poves-
tile oamenilor sunt si ele colectate in muzeu.
Putem spune ca muzeul il facem impreuna:
rolul donatorilor si muzeului nu se sepa-
rd, suntem pe aceeasi parte. Acest caracter
deschis al muzeului se vede in procesul de
colectare (oricine este bine venit s colecte-
ze pentru muzeu si sa distribuie materiale
relevante in pagina de facebook) si va trebui
si se vadad si In modalitatile ulterioare de
prezentare.

Simtim ca actualele proteste reprezinta
si un frumos si necesar mesaj pozitiv al ta-
rii noastre cétre Uniunea European4, la zece

sursa foto:
clujulpolitic.ro

v

» Am inceput
sa cream un
muzeu

in timp real.
Marea
provocare

a constituirii
acestui
muzeu este,
asadar, lipsa
perspectivel
istorice: nu
stim cand

sl cum se
vor incheia
evenimentele,
sl ca atare
nici ce forma
Lnala” si
intelesuri

va dobandi

muzeul nostru.

Arta protestului: stiluri si meme

a puterii. Din aceasta pricina a fost posibila
0 asemenea voce, una colectivd, nu indivi-
dualizatd, iar miscarea sociala a fost mult
mai puternica si mai incomoda pentru gu-
vern. Neexistand organizatori si lideri, nu
exista nici posibilitatea ca ei sa fie separati
de multime si, in felul acesta, protestul si
fie decapitat. Dar, in mod paradoxal, chiar
dacé el nu a avut o organizare prealabila, in
spatiul public s-a manifestat ca o structura
dinamica si unitard, si tocmai din aceastd
cauza s-a dovedit a fi imposibil de dislocat
din afara. ®

ani dupé aderare si la momente de cumpéana
pentru Uniune. Titlul pe care l-am dat mu-
zeului este, evident, cules din spatiul public,
o preluare partiald din faimoasa propozitie
LAlta intrebare” a fostului ministru de jus-
titie. Am inceput prin a colecta pancarte in
stradi in data de 2 februarie, iar in 3 februa-
rie am pornit evenimentul facebook ,,Proiec-
tul Intre Bare”, invitind oamenii sd doneze
materiale si sd distribuie in pagina eveni-
mentului materialele pe care ei le considera
creative si relevante. Observand cd apar mai
multe initiative de a colecta pancarte si lo-
zinci, si chiar de a organiza expozitii, am sim-
tit ca trebuie si facem un pas in faté, pentru
ca proiectul nostru s& nu fie confundat cu
acest tip de actiune. Nu ne doream s ne li-
mitém la colectarea si arhivarea pancartelor
si nu ne-am propus sé facem o expozitie. In
data de 5 februarie, am redenumit proiectul
ca ,Muzeul Intre Bare”, cu urmitoarea moti-
vare: ,De acum proiectul se numeste muzeu,
esenta ramane insa aceeasi: de a documen-
ta si colecta in timp real manifestérile cre-
ativitatii protestatarilor pentru prezentarea
lor ulterioard. Totodatd suntem curiosi ce
patind istoricd vor obtine aceste pancarte,
lozinci, actiuni, meme, costume etc. in func-
tie de cursul evenimentelor viitoare. Cum va
arata acest muzeu? Depinde de noi, de voi,
de toti cei care ies in strada! Alta intrebare?”.
Trebuie s& nu devenim prizonierii proiectu-
lui i, in cazul in care ne ddm seama ca de-
mersul nostru nu duce mai departe energia
protestelor, ci o denatureazi, s putem recu-
noaste esecul demersului. B
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Arta protestului: stiluri si meme

Iconografia protestelor

NICU ILIE

parent, migcarile de strada au

avut, in lungul timpului, pri-

vind prin artefactele ramase, o

orientare inter-opozabild. Cele

mai ample migcéri civile din se-
colul al XX-lea, fie ca vorbim de sufragetele
primului deceniu, de revolta din Chicago
sau de 1968-ul parizian si global, erau mar-
cate de mesaje de stanga In 1968, vecto-
rul strazii era chiar o prelungire directa a
propagandei comuniste, folosind iconurile
cartoon-izate ale post-avangardei, agsa cum
fusesera ele institutionalizate de bolgevici.
Si in State, in amplele miscari din perioa-
da ascendentd a drepturilor civile, exista
o sensibild influentd (mai micd decat in
Franta) a propagandei comuniste. Peste
Ocean, asemenea elemente stangiste pot fi
géasite pana la protestele din ianuarie 2017
contra maésurilor anti-imigratie ale noii
administratii Trump. Pe de alta parte, in
Est, strazile de dupa 1980 — din Polonia So-
lidaritatii la Piata Universitatii’ 90, in Bu-
curesti, si de la revolutiile de catifea la Ro-
mania 2017 — au avut mesaje predominant
anticomuniste, cu iconografie si motive din
retorica dreptei politice. Dincolo de accen-
tele tematice utilizate in miscérile civice
din Est si din Vest, existd, ca element co-
mun, anti-conservatorismul, care trece de

divergenta coloraturii politice si rdspunde
autopozitiondrii establishmentului pe esi-
chierul politic din fiecare stat.

Dacé temele si motivele folosite in ex-
presia protestului iau nuante regionale si
sunt dependente de evenimentele politice
care provoaca acutizarea faliilor sociale,
celelalte elemente din articularea proteste-
lor non-violente prezinta, intre ele, un grad
mare de similaritate. Scandérile si pancar-
tele au nevoie de mesaje scurte, lizibile si
penetrante. Strada nu este un mediu de
negociere, ci, de reguld, duce la deschide-
rea unui canal de negociere. Ca atare, utili-
zeazd formuldri limpezi si maximale. Sunt
preferate distihurile (pentru ritmul interi-
or), aforismele si cuvintele-simbol (pentru
capacitatea lor sintetica). Imnurile (fie ca e
vorba de Imnul de Stat, ca in recentele pro-
teste din Romaénia, fie de unele sui-generis)
au rolul de a legitima si de a contura iden-
titar protestatarii. Umorul este o achizitie
relativ noud in arsenalul protestelor, la fel
ca si flash mob-ul sau artificiile tehnologi-
ce, ele fiind maérci ale convingerii cad mani-
festatiile non-violente pot fi mai eficiente
decat cele comunarde. Tot pe aceasta axa
a non-violentei se afla si diversificarea for-
melor de expresie, cu variatii libere in jurul
temelor centrale, ceea ce, inevitabil, duce la
cresterea creativitdtii prin aportul indivi-
dual al participantilor. B

Self empowered subject*

LIA PERJOVSCHI

aca s-ar putea colectiona pancar-

tele si dacd s-ar putea expune

decent intr-un spatiu firesc — ne-

aparat, fatd in fata, cele din Piata

Victoriei cu cele de la Cotroceni si
nu amestecate — sper sa ajute la constructia
memoriei de duratd... sa legadm timpii si lup-
ta... si ne putem privi aga cum suntem ca
sé stim spre ce ne indreptdm, cine vrem sa
fim... Si sd fim.

Context: secolul XXI

“(Artistic) Strategies in real politics ...
critique... occupy... blocking... blow up ob-
jects... organizing networks... performing
normality... non violence... strike objects...
counter imaging... street discourse... anti
propaganda... disobedience... guerrilla gar-
dening... guerrilla architecture... standing
still... generosity... documenting”. ( “Truth is
concrete A Handbook for Artistic Strategies

in Real Politics” edited by Steirischer Herbst
and Florian Malzacher, Graz, 2013)"

“Occupy movement” (2009). “Indignados”,
Tunisia (2011), a Tunisian demonstrator hol-
ds his bread stick like a weapon in front of
a riot policemen during a protest against the
country’s new government. Iran, “Islamic De-
mocracy”. Egypt (2011), “The Girl in the Blue
Bra”. Russia (2012), “Pussy Riot”, Global
Femen, Ukrainian women’s right group, to-
pless. Turkey (2013), “Standing Still”, silent
protest Erdem Giindiiz. (“Global Activism
Art and Conflict in the 21st Century”, edited
by Peter Weibel, ZKM, 2014)*

Romania, de la Revolutia din 1989 (pen-
tru unii; lovitura de stat, pentru altii), este in
strad&; proteste, marsuri, mitinguri. S-a stri-
gat, s-a cantat, s-a sunat din chei, s-a gesti-
culat in cor, s-a mérsaluit in tacere, s-a facut
lant in jurul Parlamentului. Avem, cumva, o
memorie scurtd, fiecare generatie o ia de la
capat, istoria recentd nu se invatd/dezbate in
scoald.

srine, clipeste

-

foto:
razvanbb.ro

» Indiferent

de ce seva

Intampla,

multimea stie
ca e subiectul
si nu obiectul

istoriel.

vrel sa te
salvam!

Februarie 2017, Piata Victoriei

Indiferent de ce se va intampla, multimea
stie ca e subiectul si nu obiectul istoriei. La o
analizd vizuald a textului si a imaginii, din
perspectiva icon-urilor, temelor si motivelor:

Mesaje categorice: ,PSD, esti un gunoi,
ai dat timpul inapoi!”, ,Te pui la somn pe
31.01.2017 si te trezesti pe 20.12.1989”,
»,1989, am iesit pentru libertate, dragii mei
copii, acu’ iesiti pentru dreptate”, ,Rezist,
exist”, ,Nu vreau s& ne transformati in hoti,
sclavi si emigranti!”, ,Avem dreptul la drepta-
te”, ,Fortele inculte vor sa destabilizeze tara”,
»Ati obosit deja? Ghinion!”, ,Noi nu... Not my
government”, ,Votul nu e un cec in alb!”, ,Cel
mai mare dugman al unui guvern corupt este
un popor educat”, »Coruptia ucide”, ,CNA de-
misia”, ,,Lasilor, ce-ati facut?”

Fermitate: ,Zi de zi, aici vom fi!”, ,Neam/
ne-am trezit”, ,Noapte de noapte cerem drep-
tate”, ,Refuz acest abuz”, ,Abrogati si demi-
sionati®, ,Sfidarea si ticilosia sunt condam-
nate in Romania/ Nu vom ceda democratia®,
,People should not be afraid of their govern-
ment! Governments should be afraid of their
people™, ,De acum, va rugdm: cazierul”,
»Copii revolutiei armele justitiei”, ,Mai avem
mesaje pentru incd 1000 de zile”, ,Noi sun-
tem generatia care nu tace”, ,Roméania vrea
lideri, nu stapéani”, ,,Scarba noastra nu incape
pe 1000000 de pancarte”, ,Nu uitati: PSD =
3.340.00 voturi, Iohannis = 6.200.000 voturi”,



»Nu suntem un popor de hoti”,
»Uniti salvadm toatd Romania”.

Umor: ,Psihotronica impotriva
fortelor inculte”, ,,Sunt masochist/
Vreau alt guvern, tot PSD-ist”, ,Ti
facem sa le PSD noi”, ,Sleeping
with one eye open™, ,Sorine, cli-
peste de doud ori dacé vrei sa te
salvadm”, ,Atentionare de cod rogu/
Vine un ger de crapa guvernele”,
»Nu se gdseste un om cinstit in
PSD care sa stie programul de gu-
vernare?”, ,Negru de suparare”,
,Am un nou obicei/ Fac in fiecare
searda piata”, ,SOS/ Democracy
not found”, ,,Cannot install demo-
cracy please remove PSD and try
again™, ,Dragnea scriitor”, ,Tura
de seara”.
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Copii: ,Nu puteti cumpara
toate generatiile”, ,Nu ne furati
viitorul”, ,Nu imi place de tine”,
»~Romani, va iubesc pe toti cei
care indurati frigul sd-mi salvati
viitorul”.

Tristete: ,Afard ninge ca-n po-
vesti/ Dar ei se fac ca ploud”, ,La
angajare mi-au cerut cazierul/ lor,
nu”, ,PSD=PCR, ne-am intors in
477, ,Mi-am luat concediu pentru
asta”, ,E prea bine-n inchisoare/
v-as inchide in spitale”, ,Dragnea
blestemat sa fii, pentru dezbina-
rea dintre parinti si copii”, ,Tata,
te rog, trezeste-te!”, ,Vrem sa fim o
natie, nu o populatie”.

Responsabilitate: ,Nu vand vi-
itorul nepotilor pentru punctual

de pensie”, ,Acum ai inteles de ce
trebuie sa vii la vot”, ,Dragi jan-
darmi, suntem cu voi/ Va rugam
sa fiti cu noi”. ,Romania fights for
morality”.

Simboluri: ,Nu ne lasati sin-
guri” — imaginea cu protestatarul
singur, cei doi scriind ,rezist”. Lu-
mina (simbol compromis de popu-
lism) — in sens de vizibilitate, cla-
rificare, curaj, analiza. Tricolorul
decupat in 1989 (arestat si el de
populisti) e din nou simbolul culo-
rilor primare, de inceput, de baza
— noi posibilitati, noi combinatii.
Vizibilitate — ,,Thank you interna-
tional press, please keep watching
our fight!”"

Strategii: Omul de zédpada. B

Arta protestului: stiluri si meme

Note:
* Subiect/individ autoimputernicit” — n.n.

1 ,Strategiile (artistice) in politica reala... criticé... ocupare...
blocare... obiecte aruncate in aer... organizarea de retele... re-
alizarea normalitatii... non-violenta... obiecte lovite... imagini
contabilizate... discursul strizii... anti-propaganda... neasculta-
re... guerrilla gardening (cultivarea unor spatii urbane aban-
donate)... guerrilla architecture (reutilizarea unor cladiri aban-
donate prin adagtarea pentru noi functii)... a sta nemiscat...
generozitate... a documenta”. (,Adevéirul este concret. Carte de

uzunar pentru strategiile artistice in politica reald”, editori
Steirischer Herbst si Florian Malzacher, Graz, 2013)

2 ,Miscarea Occupy” (2009), ,Indignados”, Tunisia (2011),un

grotesta’car tunisian tine o paine ca pe o armaé in fata unui cor-

on de politie, in timpul unor manifestatii antiguvernamentale.
Iran, ,Democratie islamica”. Egipt (2011), ,Fata cu sutien al-
bastru”. Rusia (2012), ,,Pussy Riot”, globalizarea actiunilor mis-
carii FEMEN pentru drepturile femeilor, topless. Turcia (2013),
“Standing Still”, ,Cei care stau nemiscati”, protestul ticerii con-
dus de Erdem Glindiiz. (,,Arta activismului global si conflictul
in secolul al XXI-lea”, editor Peter Weibel, ZKM, 2014)

3 ,,Oamenii nu trebuie s4 se teamé de guvern, guvernele tre-
buie sé se teama de oameni”.

4 Dormi cu un ochi deschis”.

5 ,Democratia nu poate fi instalatd. Va rugam sa indepartati

D si sa incercati din nou.”

6 ,Romania luptd pentru moralitate”.

7 ,Multumim presei internationale. O rugam sa fie in conti-
nuare atenté la lupta noastra”.

Patrimoniul contemporan este, poate, cel mai fragil

VIRGIL STEFAN NITULESCU

m mai avut ocazia sa scriu des-

pre miscarea din SUA, prelun-

gitd in Regatul Unit si in multe

alte téri, de colectionare publicd

a accesoriilor utilizate de cei care
au protestat, la scurt timp dupa investirea
lui Donald Trump, impotriva opiniilor aces-
tuia, taxate drept misogine. Totul a pornit
de la marsul femeilor din Washington, des-
fasurat, anul acesta, in ziua de 21 ianuarie,
mars la care s-au solidarizat demonstranti
din aproape 60 de téari. Evident, la marsuri
nu au participat doar femei, chiar daci ele
au fost majoritare. Se estimeaza ca doar in
capitala americand au demonstrat aproxi-
mativ 100.000 persoane. Chiar daca opiniile
mele politice sunt consonante cu cele ale pro-
testatarilor, ceea ce mé intereseaza aici nu
este acest lucru, ci dimensiunea culturala a
fenomenului. Or, aceasta, in viitor, va fi pro-
bata nu doar de paginile arhivate electronic
ale evenimentelor promovate astfel, ci si de
obiecte tridimensionale. La ora la care scriu,
destule dintre acestea sunt, deja, intrate in
colectiile muzeelor si bibliotecilor (acolo unde
nu existd muzee) locale.

La scurtd vreme dupé demonstratiile an-
ti-Trump, in Roméania au inceput migcari
de protest indreptate impotriva Guvernului
si a coalitiei aflate la putere. Imi este greu
sd estimez daca aceste demonstratii au fost
cele mai mari din ultimii 27 de ani; poate, da,
poate, nu. In orice caz, este limpede c& au do-
vedit cea mai mare doza de ingeniozitate in
alegerea mijloacelor de protest. Demonstra-
tiile — mai ales, cele din Bucuresti — au fost,
adeseori, transformate in niste spectacole

rivalizand cu cele organizate la concertele
rock. Fara indoiala, la acest succes au con-
tribuit actualele mijloace tehnologice. La de-
monstratia din 1990, din Piata Universitatii,
nu existau telefoane mobile, nici posibilitati
de a proiecta mesajele protestatarilor pe
cladirile dimprejur. Spectacolul, atent core-
grafiat, de firme specializate, nu putea fi or-
ganizat in 1990, cind singurul mijloc tehnic
utilizat era un megafon. Mai mult decat atat,
in 1990 exista o singura televiziune care pu-
tea transmite imagini din timpul demonstra-
tiei; acum sunt aproape zece.

Fara indoiald, imaginile vor rdméane in ar-
hivele audiovizuale. Dar ce facem cu obiecte-
le tridimensionale, cu acele pancarte — multe
dintre ele create artizanal, altele, realizate in
firme specializate — care au impanzit Piata?
A aparut ideea strangerii acestora la Muzeul
Satului. Din punctul meu de vedere, nu este
o idee foarte fericitd, pentru simplul fapt ci
acest muzeu nu s-a preocupat niciodatd, in
trecut, de momente ale vietii urbane. M-as fi
asteptat la initiative de acest fel din partea
Muzeului National de Istorie a Roméaniei, a
Muzeului National de Arta Contemporana a
Roméniei sau, la limit&, a Muzeului National
al Taranului Roméan. Primele dintre ele ar fi
avut douid argumente clare. Pe de o parte,
este limpede c& demonstratiile din 2017 sunt
parte a istoriei recente a Romaniei. Pe de alta
parte, multe dintre mijloacele utilizate de de-
monstranti pot fi catalogate drept ,opere de
artd“, in sensul cé ele demonstreazé o certa
resursd de creativitate. Muzeul Taranului,
pe de alta parte, are o istorie consolidata in
ceea ce priveste antropologia urbana de dupa
1989. Desigur, este de discutat in ce masura
aceste pancarte (in marea lor majoritate) au
vreo conotatie artisticd. Opinia mea este ca,
daca ar fi sd acceptam aceasta abordare, ea

» Inci nu stim

ar fi la limita de jos a artei. Probabil, unul
dintre motive este legat si de relativa mea

daca, In viitor, pudibonderie; destul de multe dintre pancar-
. tele purtate in timpul manifestatiilor purtau
demonstratnle mesaje obscene. De ce ar trebui considerate
. . aceste sloganuri drept purtitoare ale unui
din ultimele mesaj artistic? Doar pentru ca dovedesc o in-
S A . deménare a utilizarii rimelor? Acum 27 de
saplamani vor ani, niciunul dintre mesajele protestatarilor
; nu includea termeni pornografici. Acum,
fi considerate
acestia par, aproape, normali.
Dar nu aceasta este problema de fond, ci
enelice,
aceea a colectiondrii obiectelor utilizate in
pentru timpul demonstratiilor. Desi cred cd Muzeul
. . National de Istorie ar fi institutia cea mai in-
Romania dreptatita in colectionarea acestor obiecte, in
( ) ultimd instanta, important este ca ele sa fie
Sau . {... salvate. Inca nu stim daca, in viitor, demon-
Dar ci ele stratiile din ultimele s&ptdmani vor fi consi-

trebuie perfect
documentate,
aici nu exista
nicio Indoiala.

derate benefice, pentru Romania sau nu. Mai
avem timp, cateva decenii, si judecidm acest
lucru. Dar cé ele trebuie perfect documenta-
te, aici nu exista nicio indoiald. Patrimoniul
contemporan este, poate, cel mai fragil. Este
o datorie comunitari aceea de a-l salva de la
pieire. Altfel, urmasii nostri nu vor intelege
epoca pe care o traim. B
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ANDREEA MIRONESCU

bund metafora critici pentru

metoda lui Adrian Tudurachi

din ,Fabrica de geniu” poate fi

woperationalizarea” asa cum

o defineste Franco Moretti in-
tr-un text publicat in ,Pamphlets of the
Stanford Literary Lab” (2013), ea implica
un mod diferit de a folosi conceptele teo-
retice, prin transformarea lor in serii de
operatii. O metaford critica, spuneam, si
nu metoda in sine; céci dacid Moretti folo-
seste operationalizarea pentru a verifica,
bun#oara, notiunea hegeliani de conflict
tragic prin analize cantitative, cercetatorul
clujean operationalizeazd un concept uni-
versal in Europa secolului al XIX-lea — ge-
niul — urmérind geneza lui intr-un spatiu
in care scriitorii, textele sau ideile literare
sunt aproape absente. Intre 1825 si 1875,
intervalul temporal pe care il acoperi vo-
lumul, in cultura roméana prolifereaza,
observa Tudurachi, o mitologie a geniului
(,geniul limbii, geniul poporului, geniul
Romaéniei, geniul lui Alecsandri, geniul ta-
ranului, geniul lui Tichindeal”) care, ca ori-
ce mitologie, nu are o acoperire in ordinea
realitatii, dar forjeaza tipare culturale ce
stimuleaza productia literara. De la Mumu-
leanu, care introduce termenul in limba ro-
ména, pana la losif Vulcan, care descopera
printre primii geniul eminescian, trecand
prin Heliade Radulescu, Bolliac, Alecsan-
dri, Aron Pumnul si altii, propagarea lexe-
mului nu angajeaza aproape niciodatéa o in-
tentionalitate prototeoreticd, rdimanand in
sfera automatismului de limbaj, a cliseului.
Chiar Adrian Tudurachi observa paradoxul
care std la baza efervescentei ideii de geniu
la inceputurile culturii roméne: ,Acesta e
lucrul greu de acceptat ca premisa a unei
interpretari istorice: ca o notiune descifrata
rudimentar, fara repere culturale viabile,
de nigte oameni cu o educatie literard su-
mard a functionat ca o masind de creatie a
unei noi literaturi”.

Aici intrd in joc operationalizarea, cici
Tudurachi descoperid in ,abuzul de geniu”
din prima jumatate a secolului al XIX-lea ro-
manesc un resort al productivitatii literare,
urmadrita pe parcursul cartii la doua niveluri
distincte.

Intai, la nivelul micro, al formelor textua-
le: Mumuleanu inventeazéa in ,Caracteruri”
o ,masind de inregistrat” si produce litera-
tura din vorbirea normali; folosind antono-
maza, Heliade pune in miscare un ,motor”
prin care personalitatile si formele creatoa-
re pot fi ,multiplicate”; ,sirul de margérite”

FABRICA DE GENIU

a produc tivitatii
hni

Adrian Tudurachi

este un ,dispozitiv compozitional liber”, care
»functioneaza ca o masind de produs forme”;
mLepturariul” lui Pumnul nu e o antologie de
vieti scriitoricesti, ci o ,fabricd de biografii”
standardizate; si aga mai departe. E limpede
cé rezultatele unei astfel de productivititi nu
pot fi masurate in termeni cantitativi, in spe-
cial din cauza penuriei de texte pentru pe-
rioada avutd in vedere. Oricum, pe alocuri,
metaforele productiei lasé impresia de fabri-
cate, datorata lipsei lor de aderenta la texte-
le analizate sau la limbajul unui spatiu-timp
in care imaginarul industrial era prea firav,
dacé nu inexistent.

Al doilea nivel al productivitatii urmarit
de Adrian Tudurachi este cel sistemic: por-
nind de la premisa cé o literatura emergenta
(Pascale Casanova), in statu nascendi, nu are
la dispozitie pentru a se dezvolta decat resur-
sele naturale ale spatiului si infuzia de capi-
tal stréin, cercetatorul clujean isi indreapta
atentia asupra ,realitatilor de limba sau de
societate, de biologie sau de teritoriu in stare
sé produca literatura”. Circumscrierea celor
trei regimuri ale geniului imbina astfel ana-
liza circulatiei si adaptérii ideilor occidentale
cu o hermeneutica a resurselor naturale ex-
ploatate in procesul de creare a autorului si
a literaturii nationale. Regimul sacralizérii
scriitorului prin evidentierea exemplaritatii
biografice (chiar in absenta operei), la un He-
liade Radulescu sau in ,Panteonul roméan” al
lui Vulcan, ar avea ca baza teoretica vulgata
saint-simoniand, iar ca resursd demografia,
cantitatea populatiei romanesti si potentia-
lul ei de ,genii”. Regimul monumentalizérii,
ilustrat de activitatea scriitorilor care pleaca
in exil dupd 1848, ar fi influentat de ideile
despre vestigii si patrimoniu, avand ca re-
sursé teritoriul, cu relicvele sale istorice, dar
si cu productia folclorica, valorizatd deopo-
triva de Alecsandri in Moldova si de Jules

Adrian Tudurachi

Fabrica de geniu.

Nasterea unei mitologii
a productivitdtii literare

in cultura romandad
(1825-1875)

Editura

Institutul European

Tasi
2016

» O mitologie
a geniului
(,geniul limbii,
geniul
poporului,
geniul
Romaniei,
geniul lui
Alecsandri,
geniul
taranului,
geniul lui
Tichindeal”)
care, ca orice
mitologie, nu
are o0 acoperire
in ordinea
realitatii, dar
forjeaza tipare
culturale ce
stimuleaza
productia
literara.

Michelet la Paris. In sfarsit, regimul singula-
rizarii, inspirat de tezele de provenienta ger-
mand despre ,misiunea nationald”, nu mai
implica o resursé colectiva (,munca” ar fi fost
aici o optiune posibila), ci o dorintd individu-
ald, exprimatd in termenii epocii prin zelul
sau ravna pentru literaturd. Formalizarea
celor trei varste culturale ale conceptului nu
functioneaza insa pand la capét, céci scurt-
circuitarea regimului colectiv al genialitatii
nu se produce in cea de-a treia etapa, care
nu pune capat inflatiei de genii. Ca singula-
rizarea vine abia odati cu fabricarea mitului
eminescian al poetului unic, asa cum subli-
niaza chiar autorul, e un amanunt care poa-
te face riscanta decizia sa de a améana cazul
Eminescu pentru o discutie ulterioara.
Dincolo de amplul efort de documentare,
care vizeaza atat surse primare greu truvabi-
le, cat si teorii dintre cele mai noi, intreprin-
derea lui Adrian Tudurachi impresioneaza
prin aceea cé pune la lucru o ecologie literara
de inspiratie franceza (in special Schaeffer si
Nathalie Heinich) pentru a-si alcdtui un in-
strumentar operational din concepte si idei
care tin de paradigme diferite (Spivak e ci-
tatd in legatura cu Heliade, Benjamin in co-
nexiune cu Bolliac si exemplele pot continua,
céci Tudurachi mizeaza constient pe efectul
de coincidenta a opozitiilor). ,Fabrica de ge-
niu” deschide si speculeaza creator o sume-
denie de paranteze interpretative, care fac
ca excelenta analizd a raporturilor dintre
culturile emergente ale secolului al XIX-lea
cu centrul si capitalul literar francez (via Ca-
sanova) sau explicatia ,poftei” pentru litera-
turd a carturarilor roméani prin semantismul
slavonismului ,,ravna” si teoriile dorintei tri-
unghiulare si isi vadd amenintat locul cen-
tral in demonstratie. Dar exist4 si un revers
al acestei procedéri: ea nu creeazd numai un
efect de eruditie, ci si un efect de risipa. E vor-
ba, mai exact, de un exces de argumentare si
de teoretizare a unor idei care, la origine, in
prefetele, notele, scrisorile sau chiar operele
carturarilor roméani din prima jumétate a se-
colului XIX nu au intotdeauna o intentionali-
tate teoretica sau o fortd vizionara. Discutand
conceptia lui Heliade despre multitudine sau
ideea de tranzitoriu la Bolliac, Tudurachi re-
curge nu doar la ingenioase grile de lectura
contemporane, ci si la strategiile fictionaliza-
rii, cu ajutorul carora recompune o constiinta
radical problematizanta acolo unde, cel mai
adesea, ea nu a existat. ,Imixtiunea fictiunii
in viata teoriei” e, de altfel, valorizaté intr-un
eseu mai vechi al autorului despre Judith Sc-
hlanger, publicat in 2013 in revista ,,Convor-
biri literare”. De aici impresia ambigué, de
viatd si de artefact deopotriva, a fizionomiilor
intelectuale din ,Fabrica de geniu”. B
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PERSPECTIVE

STEFAN BAGHIU

Claudiu Turcus vedea in volumul
de debut al lui Matei Hutopila una
dintre piesele principale ale unui
soi de complot de subminare ,,din
interior” a minimalismului poetic
din anii 2000. Caci, spunea criticul,
declinul unei formule poate veni
»fie prin inflatie de popularitate
(mecanismul creator, epuizat de
harnici condeieri, devenind mani-
erd), fie printr-o disidenta subtila
(respectiva platforma estetica fiind
chestionata din interior)”.

s zice insa ca aceastd ,disidenta

subtild” s-a concretizat cu ade-

varat abia mai tarziu, prin alte

formule decat biografismul si ru-

alismul hardcore pe care le pro-

punea Matei Hutopila in volumul de debut,

wcopci”. Ele, desi au néscut in discutiile cri-

tice recente un termen contrastant cu rea-

litatea poetica postumana (,noul ruralism”,

care i-ar prinde sub umbrela pe Ion Buzu,

Anatol Grosu, Andrei Dobos etc.), rama-

neau totusi tributare experimentelor pro-

motiilor anterioare. De la imaginarul exu-

berant al lui Liviu Ioan Stoiciu, care punea,

alegoric, un urs in ,lanul cu rapitd”, pana

la cel din volumul ,nemuritor in papusoi”

al lui Mihail Vakulovski, au existat mereu

autori care sa exploateze tematic ruralul
infiltrat de elemente urbane.

De la noul ruralism la intimitate

As zice cd subminarea ,din interior” a
minimalismului biografic s-a produs doar
atunci cind ,noul ruralism” introducea
un soi de nota elegiaca, un fel de a privi la
ratarile industrializérilor satului ca la re-
sorturi ale unei noi sensibilititi, nu ca pe
medii generatoare de vecin#téti stridente.
Sau, de ce nu, se poate spune ci exista o
dimensiune a ,,noului ruralism” care a ince-
put cu volumul ,,copci” al lui Matei Hutopila
si una inaugurata de ,Inevitabil”, volumul
lui Andrei Dobos. Primul era nervos, sédtul
de lumea satului plin de discoteci, al doi-
lea frostian, elogiind plimbéri lungi si note
contemplative. Primul pérea propus de un
Ioan Es. Pop care a descoperit Rammstein,
al doilea de un nerd informatician, cablat la
ecrane secrete si la virtual, care se mira de
orice textura si sinestezie organice. Ceea ce
incearca sa facd Matei Hutopila in ultimul
volum, aparut la Charmides in 2016, ,Tisi-
ta”, este sa explice din a doua pozitie de ce a
esuat perspectiva hardcore. Sau, de fapt, sa
pastreze elegiacul celei de-a doua trange de

Cupluri tinere

—

poeti ai ,noului ruralism” si s& il desparta
de contextul rural.

Céci e vadit nostalgic si elegiac, iar orice
noté care aminteste de volumul séu de de-
but e aici rotunjitd metaforic: ,carpeta de
perete inchide un colt cat o lume/ in ochii
mijiti a somn, tesatura se amesteca cu vi-
sul/ ciuta paste, cerbul tantos méa priveste
drept in ochi/ soba dogoreste, intre bunicul
si bunica obrajii imi ard”; ,ca sculat din
mormant asist la toate astea/ atata vreme a
trecut/ ca si cum ag invata din nou sa func-
tionez”. Foarte bine da insé in acest nou vo-
lum al lui Hutopila postura alienarii, care
nu mai este nici nostalgici, nici nervoasa,
ci, incercand sa evite razant sapientialul,
intra intr-un fel de onestitate ingenua: ,in
mijlocul rutinei zilnice imi dau brusc sea-
ma c&/ sunt inconjurat de toate lucrurile ce-
mi erau cu folos si/ acum nu-mi mai sunt//
in fatd/ toate orele prin care trebuie si ma
tarasc pana-n weekend/ ca un joc pagubi-
tor ale carui stagii nu-s motivat decat sa
le epuizez/ pana la ultimul,/ iar cand voi fi
acolo, asteptand/ cand dupa destula vreme
tu vei intra pe usa aia/ iar eu ma voi preface
degajat si stapan pe situatie/ iar tu vei sti
cd nu-i deloc asa”.

»Aghiazma”

Revin apoi in scené laitmotivele volumu-
lui de debut, la aceeasi intensitate diminu-
atd intentionat: ,soarele bate-n ecran. Pe
googlemaps, precizia distantei/ irezistibilul
gand ca/ peste dealuri peste ape dupéa ki-
lometri si/ kilometri din drumul national
pe care strdini gonesc si gonesc/ esti tu”.
Aceastd alienare produce, pe spatii mici,

Matei Hutopila
Tisita

Bistrita
Charmides
2016

» Foarte bine
dainsain acest
nou volum al
lui Hutopila
postura
alienarii,
care nu mai
este nici
nostalgica,
nici nervoasa,
ci, incercand
sa evite razant
sapientialul,
intra

intr-un fel

de onestitate

ingenua

momente de tensiune psihologica (,cumva
trei ore de somn o s& ma tin& noud ore intr-o
cladire de otel si sticld”), iar, pe parcursul
intregului volum, d& senzatia unei poezii
a oboselii, a neincrederii in job, prieteni,
apropiati. Doar la Gabi Eftimie se mai sim-
tea pand acum o atat de mare presiune a
alienarii asupra subiectului poetic. Cand e
ceruta de aceastd ,noud sinceritate”, vocea
poeticd da momente foarte bune de descrie-
re a relatiilor interumane in epoca actuala
(,suntem cu totii mai urati decat in pozele
de pe internet/ ne holbdm dezamagiti unii
la altii”); insa, cand e jucatd pentru a casti-
ga simpatizanti la lectura lucid-contempo-
rand, Hutopila ii forteaza timbrul (,suntem
mai scunzi mai grasi decat paream/ mai us-
cativi/ avem cearcédne/ tatele mici/ si haine
proaste”).

Ultima parte a volumului, ,,caldura unui
cdmin”, este o lentd declaratie de intimitate.
Faptul ca privim complezent la cei apropiati
pentru a forta o astfel de apropiere, faptul
cd ,dupa ani si ani si toate istericalele [...]
asteptam doar si ne priponim de verighe-
te” devin subiecte centrale ale calupului. De
aici pana la poeme excelente mai e doar un
pas: dupé ce observa aceste raporturi falsi-
ficate ale maturitatii, constiinta poemelor
decide s& o desfaca tranzitiv. Astfel, ceea
ce se aglomera retoric din cauza alienarii
care trebuia explicatd devine aici zoni na-
rativa si, implicit, cu mult mai functionala:
,m-a trimis la mitropolie si-i aduc aghiaz-
ma/ m-am oprit in fata portilor mari de fier/
printre diformi, invalizi si ticniti, se strecu-
ra lume de toate felurile/ un timp am stat
asa, urmérind care-i miscarea/ am o jena
copilareascd sa intru-n biserici de astea
[...] am luat apéd plata de la chioge, am tur-
nat-o-n sticla mea,/ acasa nu si-a dat seama
de nimic,/ dimineatd m-a trezit, m-a pus sa
fac o rugéciune, sd ma spal pe fatd,/ sd pot
lua aghiazméa cum se cuvine/ era tare bucu-
roasa ca-i fac hatarul/ cand faceam ritualul
cu apa chioara ochii 1i straluceau”.

Desi intins si retoric, discursul lui Ma-
tei Hutopila castiga in finalul volumului
»lisita” foarte mult prin tratarea mediului
familial. Pacat ca foarte des poetul se lasa
dus de val si plagiaza ,Fara Zahar” (obicei
vechi al ,noilor ruralisti”) prin versuri ca
»he stoarcem unul altuia cosurile”.

Prima parte a cartii contine o poezie
buna despre alienare, muncé, rural-urban,
dar s-au scris volume mai bune. A doua insa
e un calup excelent de poezie de mediu (via-
ta de familie a tinerilor proaspét césatoriti,
relatiile lor cu prietenii, tabieturi etc.), gata
oricand sa intre in competitia pentru mo-
mente memorabile ale poeziei actuale. B
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Revolutie farareforma
Despre structuralism si critica literara

ADRIANA STAN

emarca lui Nicolae Manolescu
din eseul despre Odobescu
(1976) — ca foloseste structura-
lismul ca pe un ,costum de-a
gata” — si mai ales recursul
fondator la naratologie din ,Arca lui Noe”
(1980-1983) confirma cota de prezentabi-
litate publicid pe care o atinge doctrina in
Romania pana la mijlocul anilor 70. Chiar
daca semnate de autori fard numele ma-
nolescian, mai multe tentative critice din
decursul deceniului opt probasera faptul
cd structuralismul poate vorbi pe limba
exegezei sau chiar forta usi interpretative
inchise. Cateva din cele mai semnificative
debuturi critice de dupa 1970 — ale lui Mi-
hai Zamfir, Al. Calinescu, Eugen Negrici,
Livius Ciocarlie — pun la bataie arsenalul
hard al teoriei literare. Spre deosebire de
predecesorii lor saizecisti, total devotati
ideii ca textul isi produce ,metoda”, cri-
ticii amintiti testeaza si cealaltd parte a
raportului, obligdnd uneori textele insesi
s se potriveascd metodei (asa cum cel mai
evident face Eugen Negrici cu literatura
veche). Critica st sub semnul comparatis-
mului si al poeticii teoretice (nu neapérat
structuralista) inclusiv in cartile de debut,
inegale ca valoare, semnate de Ioana Em.
Petrescu, respectiv de Tudor Olteanu. Da-
ca-i punem la socoteald pe Marin Mincu
sau pe Adrian Marino, trecuti in aceeasi
perioada din tabara detractorilor in cea a
suporterilor sistemului in critica, si daca
addugédm in ecuatie o suma de alte aplicari,
fie si foarte eclectice, ale metodelor noii
critici franceze (cum ar fi studiile semnate
de Cornel Ungureanu, Marian Popa, Mag-
dalena Popescu), putem concluziona cé te-
oria literard a devenit un agent influent si
pervaziv in critica noastra saptezecisté.
Acest din urma adjectiv este insa relativ,
pentru cé noii exegeti ai decadei a opta nu
reneagd setul de valori al criticii saizeciste si
continud sa lucreze in liniile aceleiasi para-
digme textocentrice. E drept c&, in decurs de
cativa ani, modul operational s-a schimbat
calitativ: criticii afirmati in anii 70 sunt in-
teresati de tipologii si forme literare, explo-
reazd, de obicei, materia verbali a textelor,
fara eforturile tipice saizecistilor de a le po-
tenta (si proteja) continuturile subtile si ina-
nalizabile. In plus, ei par si caute metoda si

sistemul fara teama ci asta ar afecta ,mis-
terul operei” sau prestanta interpretului.
Totusi, obiectivul valorizérii — estetic si is-
torico-literard —, precum si cel al interpreta-
rii — care descurajeazi orice discurs teoretic
separat de exegeza textuald — ramén doud
principii de la sine-intelese, de necontestat
nici dupa frecventarea pasionata a unei te-
orii franceze care, in fond, nu le intretinea
deloc. Tenacitatea cu care un Al. Calinescu
sau un Livius Ciocérlie incearca sé forjeze in-
strumente critice valide din concepte literare
foarte generale (cum e ,canonizarea genuri-
lor minore”) sau din doctrine pur speculative
(cum e cea a grupului Tel Quel) arata cat de
indatorati sunt ei mediului critic autohton
(mai mult decat teoriilor citate). Toti criticii
nostri, mai tineri sau mai maturi, cauta, in
fond, s analizeze cat mai bine, cit mai in
profunzime texte literare (ceea ce n-ar trebui
sé ne para, azi, un pleonasm). Statutul insu-
lar al literaturii — al carei raport cu alte dis-
cursuri nu e pus (pana dupé 1990) in discutie
—, ca si statutul monopolist al criticii de in-
terpretare — etalonul unic dupéi care e apre-
ciata orice ,teorie” — orienteaza si optiunile
criticilor mai modernizati din deceniul opt.
De aceea, ei nu schimba fundamental regula
jocului fixat de saizecisti. Doar ii insereaza
noi etape competitionale.

Desigur, destinatia similara a cursei — in-
terpretativd si valorizanta estetic — poate
fi atinsd de pe culoare si la viteze diferite.
Critica deceniului opt ofera, intr-adevar, un
evantai larg de abordéri si o crescanda sofis-
ticare a instrumentelor analitice. De la arhe-
tipologie si mitocritica la tematism, de la cri-
tica profunzimilor la stilistica si naratologie,
aproape nimic nu le mai este strain exegeti-
lor nostri. Aspiratia spre critica ,totala” sau
sintegrald” ramane frecvent declarata, desi,
din partea saizecistilor sau foiletonistilor, ea
indicd mai degraba suspiciunea fata de vreo
metoda unilaterald. Totusi, paleta de optiuni
a criticilor roméani, de orice formula ar fi ei,
nu este fara anumite limite nici in anii ’70.
In genere, demersurile critice avanseazi pe
verticald, fara si fandeze prea mult inspre
zone extra-literare de investigatie. Textul e
cercetat exhaustiv, incepand cu ,pivnitele”
(cum spune Eugen Simion) si terminénd cu
tipologiile in care se incadreaza; contextele
lui, insé, aproape deloc. Pentru cé granitele
acestui perimetru sunt tacit recunoscute de
toatd lumea, multilingvismul analitic pro-
duce amestecuri si contaminari mai degraba

» Critici
afirmati in

anii 7o sunt
interesati de
tipologii si
forme literare,
exploreaza, de
obicei, materia
verbala a
textelor, fara
eforturile tipice
saizecistilor

de ale potenta
(si proteja)
continuturile
subtile si

inanalizabile.

decat sa reliefeze directii critice clar contura-
te. De obicei, metoda aceluiasi critic variaza
de la o carte la alta, aga c& nici criticii Ingisi
nu prea au cum sa semene intre ei. Indem-
nul saizecistilor de a rdmane receptiv la orice
metoda, dar a nu te inregimenta niciuneia,
continud sa fie pus in practicd implicit si pe
parcursul anilor *70.

In aceste conditii, patrunderea structura-
lismului in critici n-ar trebui sa ne mire prin
prisma devizului negativ dat doctrinei de ca-
tre saizecisti, nici prin cea a imaginii la fel de
defavorabile intretinuta de presa literara a
anilor ’70. Putem vorbi in cazul acesta de in-
versarea cronologiei firesti a unei paradigme,
descrisd in mod obisnuit prin etapele de ino-
vatie-ortodoxie-invechire. In a doua jumatate
a anilor 60, celor mai importanti si vizibili
critici roméni de atunci, structuralismul nu
le spunea nimic revolutionar. Dimpotrivé, le
parea vetust si osificat in raport cu practica
lor mai subtil reformisté, care desira dogmele
exact In mésura in care dadea frau liber in-
terpretului. Intre timp, pentru ca prinde un
prim si ultim val al deschiderii occidentale,
inainte de reingurubarea lacételor ideologice,
dar si pentru ca favorizeaza o pedagogie in-
chisa initiativei individuale, structuralismul
devine un cadru ortodox in invitdmant si in
cercetarea literara. Fiind deci la indeméana,
cu termeni deja curenti in discursul comun
despre literaturd, era previzibil sa aiba cu-
rand si productivitate criticd. Ea survine prin
diversificarea cAmpului critic de dupa 1970,
cu aparitia unor exegeti pentru care raporta-
rea la mentori interbelici nu mai este defini-
torie ca pentru gaizecisti.

Pe langa ascutirea competitiei critice in-
terne, nu trebuie si uitdm nici de climatul
polarizérilor nationaliste de dupéd 1971, nici
de mirajul cosmopolit intretinut de partea
nearondati a criticii noastre. In realitate, sin-
cronizarea europeand a criticii romanesti nu
mai este, dupé Tezele din iulie, la fel de... sin-
crond ca in intervalul liberalizant din a doua
jumatate a anilor ’60 (in ciuda sejururilor pe
la lectorate straine de care se bucura unii
cercetatori). Pentru o vreme, structuralismul
e ultima mare doctrina occidentala cu larga
dezbatere si relativ libera receptare in Roma-
nia. Tot ce-i urmeazé in Vest dupa 1973-1975,
de la deconstructie la teoriile receptérii, ca s&
nu mai vorbim de noul materialism cultural,
patrunde la noi putin, deloc sau eventual
deviat literar (asa cum se intdmpla in optze-
cism). Post-structuralismul are incércaturi



ideologice prea alunecoase, nici nu-i poate
fi atractiv criticii noastre majoritar purista.
Asa se face cad mai multi exegeti roméani se
intorc in anii ’70 la noua critica franceza sai-
zecistd — sau la si mai venerabilul Roman
Jakobson —, descoperind (abia acum) utili-
tatea unor teoreticieni structuralisti iesiti,
intre timp, din avangarda studiilor literare
europene. Chiar si defazat, noul val de lec-
turi teoretice este alimentat intr-o anumita
masura de rézboiul rece local dintre euro-
penisti si nationalisti. El mobilizeaza si re-
conversia unor critici ca Adrian Marino sau
Marin Mincu, lansati in aceasta perioada in-
tr-o cursi a ,sincronizérii” teoretice greu de
prevéazut in etapa lor criticd saizecista. Fapt
e ca structuralismul poate fi unul din succe-
daneele convenabile al dialogului critic visat,
dar in bund mésura blocat, cu Occidentul.
Caci doctrina are un limbaj internationalist,
o aparentd alogend, neputandu-i fi asociata
criticii roméanesgti traditionale, si o implicita
afinitate cu modernismul literar (in spiritul
sdu livresc si autoreferential). Se poate ca
exemplul lui Sorin Alexandrescu sau al lui
Toma Pavel, integrati nu demult pe baza
acestui dialect in circuitul academic vestic,
sd mai functioneze si el aspirational in min-
tea unor critici autohtoni.

In acest context, intrebarea nu era daci
structuralismul va fi in cele din urma apli-
cat de critici romani valorosi; in definitiv,
circulatia sa publicd extinsa, ca si promisi-
unea concentririi pe fapte intrinsec literare
ficeau de asteptat ca exegetii nostri sa profi-
te si de acest stimul analitic (printre altele);
ci daca va avea vreo eficienta si vreun rol in
schimbarea unor ierarhii interpretative si
critice. Altfel spus, daca progresul metodo-
logic va determina si un progres al lecturii
critice. Asta nu era insd tocmai usor de rea-
lizat, si nu doar din cauzé ci mainstreamul
critic autohton ar mai fi avut rezistente de
nedepdsit fata de teorie.

Ca discurs in studiile literare, structura-
lismul se confunda pur si simplu cu poetica.
Din aceasta pozitie, paradigma a produs in
toate variantele sale (de la cele est-europene
interbelice la cea franceza postbelici) trans-
formari de adancime, mai degraba decat
efecte de suprafatd. A repozitionat esichie-
rul studiilor literare, impingand in minorat
critica de valorizare; a repozitionat litera-
tura, inlocuind esentialismul cu conventio-
nalismul si demonstrand, astfel, ca ea este
un discurs printre altele; a generat reforme
curiculare, legitimand ca obiecte de cerceta-
re genurile minore sau de consum, si impin-
gand literatura inspre bazele culturii. Boga-
tiei problematice a acestui discurs teoretic si
fertilitatii consecintelor sale disciplinare nu
le-a corespuns insé niciodata un corpus apli-
cativ elocvent., Structuralistii cehi se poate
ca n-au mai avut ragazul istoric si concre-
tizeze ipotezele despre inléntuirea codurilor
literare pe exemplul literaturilor nationale
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(si nici formalistii rusi, de altfel); dar struc-
turalistii francezi nici n-au mai incercat si
facd asta. Contributiile lor sunt pur teoreti-
ce, iar conceptele lor — in nesfarsit proces de
autodefinire. In dous din cele mai cunoscute
mostre de ,analizd” structuralistd, romanul
lui Proust si nuvela lui Balzac le servesc lui
Genette si lui Barthes pentru a-si enunta un
metalimbaj; dar a le considera interpretari
de text e ca si cum ai spune ca radiografia pa-
cientului ii caracterizeaza si personalitatea.
In cateva eseuri din ,Figuri”, Genette rede-
vine critic literar, dar cu pretul intoarcerii la
un tematism mai apropiat de practica Scolii
dela Geneva. In datele sale de speculatle teo-
reticd si cu setul de concepte care sé-i sustind
aceasté problematizare, structuralismul s-a
institutionalizat foarte bine ca limbaj acade-
mic si didactic. Nu a functionat insé la fel de
convmgator si ca limbaj critic.

In starea sa de teorie, structuralismul pu-
tea ddrama nigte idoli, insé ca practicd exe-
getica era sortit metisajului si depotentarii.
S-ar zice ca poetica francezi avea cu atat
mai multe sanse si functioneze in analiza
de text, cu cat exegetii isi luau mai multe li-
cente fatd de ea. Odatéd cu aceastd diluare,
sldbea insa si potentialul de provocare criticd
—sau la adresa criticii —, al ipotezelor struc-
turaliste. Din acest cerc vicios nu prea putem
iesi, dar el ne ajuta, cel putin, sd ne dozdm
asteptarile cu privire la exegetii roméani care
aplicd structuralismul. Formulele persona-
lizate in care ei il amestecd in exegeza sunt
mai degrabd semn al vitalitétii critice decat
al inadecvérii fata de vreo metodi-etalon. In
spatiul stramt de manevri de care dispun,
pentru ca speculatia in afara textului e mult
(auto)cenzuraté, dar si in mediul critic con-
curential al anilor 70 (macar prin prisma
numdérului considerabil de participanti), este
firesc ca pana si pro-structuralistii sa caute
sd-si arate fortele in arena interpretérilor, si
nu in cea a declaratiilor teoretice.

In aceast# arena, taberele sunt prea bine
delimitate (foiletonisti si ceilalti) si, in acelasi
timp, principiile impartasite prea omogene
(estetice, textocentrice) ca si putem vorbi
de o mutatie critic efectivd. In primul rand,
interesul pentru structuralism, semiotica,
stilisticd nu definegte o directie compacta in
critica anilor *70 pentru ca exegetii vizati il
manifestd in forma idiosincraticad (marcata
de gusturi personale, de renuntéri sau re-
veniri) si fard vreun spirit de grup (precum
cel al stilisticienilor de la jumatatea anilor
’60). Demersurile lui Mihai Zamfir, Al. Ca-
linescu sau Livius Ciocarlie, admirabile fie-
care in felul sdu, nu lasa, laolalta, impresia
unei falange critice coerente. Ci mai degraba
a unor lupi singuratici, care, uneori, isi fac
titlu de glorie din marginalitatea lor si din
lupta cu morile de vant ale impresionismu-
lui (orgoliul diferentierii i man& in luptd mai
ales pe Eugen Negmm si pe Marin Mincu). In
plus, asa cum spuneam deja, criticii debutati
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dupa 1970 nu au de efectuat o mutatie la fel
de clara ca aceea produsa de saizecisti, prin
desprinderea de realismul socialist, iar, daca
inoveazd metodologic si interpretativ, o fac
in configuratia stabilits de predecesorii lor.
In al doilea rand, foiletonismul si cronica de
intAmpinare sunt mai departe, cu integrarea
unor noi jucatori in anii 70, principalele in-
strumente de validare critics; fird exercitiul
sau macar creditul venit din aceastad direc-
tie, orice exeget rdmane cumva neimplinit.
Faptul ca preocupérile de la catedra ii duc
pe unii din acesti critici spre subiecte inac-
tuale nu face decét sa intareasca impresia ca
ei sunt pe jumétate straini (L. Ciocarlie scrie
despre literatura franceza, E. Negrici despre
pre- sau para-literaturd, M. Zamfir despre
Proust si literatura portughez&, ori despre
lirica romaneascé mai veche, de secol XIX si
inceput de secol XX; chiar si teoreticianul cel
mai implicat in actualitatea critica, Al. Ca-
linescu recenzeaza de obicei cértile striine
de teorie, sau se ocupa de clasici ai istoriei
noastre literare). In conditiile in care cronica
literara detine un mare potential de canoni-
zare — a scriitorilor, cat si a criticilor ingigi —,
critica de specialitate sau de emanatie uni-
versitard nu acumuleaza capital simbolic,
pierzand din start la o bursa a valorilor la
care, in mod normal, nici n-ar fi trebuit sa fie
inscrisa. B
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Revenirea In patrie si iesirea din timp

MARIAN VICTOR BUCIU

in caietele lui Matei Cali-

nescu s-a extras un mic, dar

substantial, volum: ,Spre Ro-

méania (2000-2002). Jurnal

inedit”. Exista aici notatii de
cialatorie (Grecia, Spania, Roméania, aceas-
ta in doud randuri, adica sejururi), precum
si de la resedinta din S.U.A. Célatoria in
Grecia apare din proiect ca fiind culturala,
literard, imaginara, dar si, inevitabil, rea-
la. Importa raportul real-ireal sau, de fapt,
ireal-real, determinant pentru autor. Cele
doud drumuri, unul parcurs, altul pus in
discurs, se (re)cunosc impreuna prea putin
in mentalul subiectului traitor si scriitor.
In Grecia, la Atena, cilitoria este ,ince-
puta grotesc, sub semnul lui Circe”. Circe
existd la inceput de drum, nu pe parcurs.
Sotii, intrucat céldtorul nu este acum sin-
gur, ajung intr-un hotel deocheat, dintr-o
grija neglijenta, primitd cu haz, a unor
cunostinte. Aldturi de ,Odiseea” lui Ho-
mer, naratorul-,erou” se trezeste departe
si de conditia lui ,Ulise” de J. Joyce. De-
riva il scoate (si ,socoate”, cum se spunea
candva), drept agent pe cel nominalizat de
editor cu initiala V., fost student al lui M.
Célinescu la Bucuresti, stabilit, exilat, in
Grecia. Asta desi camera si hotelul fuse-
serd angajate de sotia lui. ,V., ma plang, a
schimbat, ca intr-o comedie a erorilor, nu
numai «Odiseea» originald, ci si pe cea a
lui Joyce: a inceput cu Circe si a terminat
cu Hades”. Gluma aparenta este hazardul
care se va obiectiva dramatic in sfarsitul
vietii scriitorului. Greseala comici aici era
a celui facut responsabil ca a cedat initiati-
va, ca s zic aga, initiald, sotiei nenumite.
Dar, pentru coerenta personajului, deta-
liul se cddea pierdut. Iar coerenta ajunge
si ea adeveritd. V., caracterizat global cu
ironie empatica ,naucul”, il duce pe vizi-
tator la un alt cimitir decat cel anticipat.
M. Calinescu, marcat biografic de o mare
sensibilitate thanaticad, se dezvéaluie aici
drept ,,sensibil la poezia cimitirelor aban-
donate, iesite din timp”. ,Iesirea din timp”,
obsesiva deja, va fi subtitlul jurnalului sau
calificat ,altfel” si aparut anterior cu putin
timp, referitor la ultimii ani de existenta,
una aflata in mare criza.

Inca venind ,spre Romania” si pe cand
nu era (grav) bolnav, Matei Calinescu e
ytulburat” de moartea si invierea Dom-
nului, insi precizeazéAcé o traieste ca ,un
crestin fira credinta”. In logica, aplicata si
literar, critic, a dreptétii fara dreptate (la
N. Steinhardt), a umorului fard umor (in

MATE! CALINESCU
Spre Romania

L] 300

Juenmal medit

BUMANTTAR

romanul lui Alexandru George, ,Oameni si
umbre”), noteazéa: ,cred fara si cred”. Ve-
de-n credinta religioasa un fel de ideologie
si recunoaste cd ,sunt idei care ma emot;i-
oneazd”. Preia un gand expresiv, dar il si
completeaza: ,Cred pentru ca e absurd sa
nu crezi, cum spune Tertulian; si nu cred
pentru ci e la fel de absurd sa crezi”.
Indecisul — un (ne)credincios caruia
prietenul Ion(el) Vianu avea si-i reveleze
»inclinatii mistice” — exista printr-o vointa
nesatisfacutd, inconsecventd, (in)franta,
departe de idealul lui Goethe, preluat de
Blaga, transferat si ardeleanului de rand,
anume a duce ceva la bun sfarsit: ,As vrea
sa cred pana la capat, sau s nu cred pana
la capét. Crestinismul m-a marcat pro-
fund in ins&si necredinta mea”. Adauga, la
pasiune, vointa, ca fiind stdpana, dupa o
propozitie a lui David Hume: ,Ratiunea e
sclava pasiunilor.” (Reason is the slave of
the passions). Indecis pe fatd (va nota in
jurnalul ,altfel” cd e atras de teoria filo-
soficd a indeciziei), creeaza el insusi ten-
tatia cititorului de a-l fixa intre jocurile
de gandire-expresie si a(ltitudinea unui
fel de a face fasoane. Merge insi la bise-
rici, aprinde lumanéri, nu-si uitd mortii
apropiati, constatd chiar cd memoria ii e
,0 micé biserica”. La schitul Darvari, unde
ajunge insotit de G. A. (Adamesteanu?),
»disidentd tdcutd, dar foarte incapatana-
ta”, trecutad printr-o ,tragedie personald”,
bland-riutéacioasi, cu glas copilaresc, e
interesat de forma si fondul ei bisericos,

Matei Calinescu

Spre Romania
(2000-2002).
Jurnal inedit

Editura
Humanitas
Bucuresti
2016

dintr-o perspectiva suspicioasi: ,M4 intreb
cum o fi necredinta ei”. Ateismul, remarca
M. Cilinescu, nu e necredinta, nici credin-
td perversa, cum aflad de la F.M. Dostoievs-
ki, din ,Demonii”.

De pe acum, in familie, Matei Calinescu,
insingurat, egotist, se-ntreaba daca ener-
veazd sau plictiseste. Iatd cum se cunoasg-
te prin eul familial-familiar: ,incapabil s&
mé pun in situatia, in punctul de vedere
al celuilalt”. Individualistul relativist,
sintagma care ni-l dezviluie in totalitate,
a dat visul singuratatii in biblioteca pe
singurédtatea purd si simpla: ,mé& insin-
gurez — totusi nu fird anumite voluptati
amérui...”. Ce ne putem imagina citind,
ca sa aplicam modul sdu preferat de (re)
lecturd la singurétatea fara carti? Poate
o revitalizare, o apropiere de viata, de na-
tura prima a ei. Desi el, bolnav grav peste
nici un deceniu, ca si vecinul matemati-
cian, american, s-a apropiat de existenta
proximé fara a se indepéarta de lectura,
dar a ales si practice o lectura reorientata
vital si conjunctural. B
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TEXTE SI CONTEXTE

CONSTANTIN COROIU

Gabriel Garcia Marquez ar fi
implinit in acest inceput de pri-
mavara 90 de ani. Am in fata o
fotografie a sa din 1942: un baiat
de nici 14 ani din localitatea co-
lumbiana Barranquila. Privirea
lui pare sa spuna: ,eu sunt cel pe
care il asteptati”.

oartd un sacou negru, cravata

de culoare inchisd, cidmasd si

pantaloni albi foarte largi, se

sprijind tantos cu mana dreaptd

de spatarul unui scaun. Atitu-
dinea grava contrasteazi cu varsta-i pu-
beri. ,Prima imagine pe care am avut-o
despre «Cien anos de soledad» a fost ace-
ea a unui batran care duce de mana un
copil pentru a cunoaste gheata. Batranul
era bunicul meu” — isi aminteste Marqu-
ez de un episod trait de copilul din vechea
fotografie. Destinul oricirui mare scriitor
este marcat de imagini, de intamplari si
experiente de neuitat. Descoperirea ghe-
tii, datoritd bunicului, sub soarele tropi-
cal al Caraibilor, lectura ,,celui mai bun
roman care s-a scris vreodatd — «Razboi
si pace»”, vizionarea filmului ,El gene-
ral de la Rovere”, al marelui Rossellini,
,care mi-a placut cel mai mult”, se numé-
ra printre cele mai memorabile pentru
Gabriel Garcia Marquez. Experienta sa
in ceea ce priveste o noud ,facere a lumii”,
care este si trebuie sa fie romanul, ne re-
veld ceva esential: cu cat forta, talentul
sau geniul scriitorului sunt mai mari, cu
atat mai insurmontabile se dovedesc a fi
dificultdtile unei constructii epice. Iata
un moment greu din girul celor ce au tre-
buit depasite in timpul scrierii romanu-
lui ,Toamna Patriarhului”: ,Nu reuseam
sa fac sa fie cald in carte. Era grav, fiind-
ca era vorba de un oras din Caraibe, unde
trebuie sa fie o cildura infioratoare”. In
timp ce scria acest roman ce are ca tema
puterea, singuratatea, misterul si mize-
ria puterii, Marquez asculta multa muzi-
ca (,Niciodatd nu am ascultat atdta mu-
zicd, cata atunci cand il scriam”). De ce
tocmai in perioada cand lucra la ,Toamna
patriarhului”? Greu de raspuns. Exista,
fara indoiala, si un mister al puterii scri-
itorului, ca si o alienanta singuratate a
acestuia! ,Da, este profesiunea cea mai
solitard. Nimeni nu te poate ajuta sa
scrii ceea ce ai de scris” — confirmé mare-
le romancier.

Dar, cadnd este vorba de Marquez, ne
intoarcem mereu, impreund cu numerosii
comentatori, dar si cu infinit mai nume-
rosii sdi cititori de pe toate meridianele

Aniversarea unui
scriitor ,,global”

globului, la ,,Un veac de singuratate”. Co-
pilaria, intreaga mitologie caraibiana pri-
vind ,paradisul pierdut” din aceasta epo-
pee, realismul magic chiar, un concept, o
viziune care au schimbat fata literaturii,
mé duc cu gandul la Creangé al nostru.
Critica a intors pe toate fetele acest ro-
man al lui Gabriel Garcia Marquez. Unii
au vazut in el o alegorie a istoriei umani-
tatii. Mai modest, cel putin aparent, scri-
itorul le-a replicat: ,Nu am dorit sa las
decat doar o méarturie despre lumea co-
pilédriei mele care s-a petrecut intr-o casa
mare, foarte tristd, cu o sora care ménca
padmant si cu o bunica ce ghicea viitorul,
si cu rude nenumarate, cu nume identice,
care n-au facut niciodata prea mare deo-
sebire intre fericire si dementa”.

Practic, a inceput si scrie povestea lu-
mii din epoca acelei copilérii inainte de
a implini 20 de ani. Dar n-a reusit ,sa
compuné o structurd continua, ci doar
bucati separate”, pe care le-a publicat, in
ziarele la care a lucrat, sub titlul ,Casa”.
Si asta, fiindca, explica el — ,nu aveam
nici experienta, nici suflul, nici mijloace-
le tehnice care sa-mi permita si scriu o
asemenea opera”.Tema l-a framantat 15
ani. Nu gédsea mai ales tonul. Pana in-
tr-o zi, cand se indrepta spre Acapulco,
impreund cu incomparabila sa sotie Mer-
cedes si copiii lor. Atunci — ,am avut re-
velatia: trebuie sd povestesc intamplarile
asa cum mi le povestea bunica pe ale ei,
pornind de la acea dupa-amiaza in care
copilul este dus ca sd cunoasca ghea-
ta”. Ce a urmat? S-au intors imediat din
drum. Pe atunci erau foarte stramtorati
material, dar de toate s-a ingrijit provi-
dentiala Mercedes. Au amanetat magina,
iar Mercedes l-a convins pe proprietarul
apartamentului in care locuiau sid ama-
ne cu aproape un an plata chiriei. Cand,
dupd un an si jumatate, manuscrisul a
fost gata, tot Mercedes a fost cea care 1-a
dus la postéd pe adresa Editurii Sudame-
ricana. Un devotament si o putere de in-
telegere a destinului cu totul exceptional
al celui de care si-a legat viata. Ele ne
duc cu gandul la Anna Grigorievna Dos-
toievskaia. Chestionat de Plinio Apuleyo
Mendoza: care a fost momentul cel mai
dificil in scrierea romanului ,Un veac
de singuratate”?, marele Gabo raspun-
de pe nerisuflate: ,Sa incep. Imi amin-
tesc foarte bine ziua in care am terminat
cu multa greutate prima fraza si m-am

» Frenezia
avea sa
dureze 18
luni, Marquez
scriind zilnic,
fara exceptie,
delaorao

la 15. Cand,
Intr-o buna zi
~cartea a ajuns
la sfarsitul
sau firesc
intr-un mod
neasteptat,
cam pe la 1
dimineata”, a
facut un atac

de panica.

intrebat inspdiméantat ce naiba o sa ur-
meze”. Apoi, ,nu am crezut cu adevarat
ca acea carte duce undeva”. Dar, de la un
punct incolo ,totul a fost ca un fel de fre-
nezie, de altfel foarte amuzanta”.

Frenezia avea sa dureze 18 luni,
Marquez scriind zilnic, fara exceptie, de
la ora 9 la 15. Cand, intr-o buné zi ,car-
tea a ajuns la sfarsitul sau firesc intr-un
mod neasteptat, cam pe la 11 dimineata”,
a facut un atac de panica. Pani la ora 15,
mai erau nu mai putin de patru ceasuri:
»Mercedes nu era acasd si n-am gasit pe
nimeni caruia sa-i spun. Imi amintesc
tulburarea ca si cand ar fi fost ieri: nu sti-
am ce si fac cu timpul care imi prisosea si
am Incercat sd inventez ceva ca sa pot trai
pana la trei dupa-amiaza”.

In convorbirile intitulate exotic, ,Par-
fumul de Guayaba”, Mendoza, cunoscan-
du-si bine interlocutorul, nu scapé prile-
jul sé-1 intrebe care crede ca a fost cel mai
bun cititor al romanului? Ceea ce poves-
teste cu farmecul sdu unic Marquez echi-
valeaza, dincolo de anecdotd, mai mult
decat o intreagd exegeza: ,0 prietena
rusoaicd a intalnit o doamné foarte ba-
tréna care copia intreaga carte de man4i,
lucru pe care, desigur, 1-a dus la bun sfar-
sit. Prietena mea a intrebat-o de ce fiacea
asta, iar doamna i-a raspuns: «Pentru ca
vreau sd stiu care este in realitate ne-
bunul: autorul sau eu, $i mi se pare ca
singura forma, singura cale de a sti este
aceea de a rescrie cartea». Imi este greu
sa-mi imaginez un cititor mai bun decat
aceasta doamna”.

Cand romanul ,,Un veac de singurita-
te” a apéarut, cel ce avea sia deviné celebru
era sigur ,ca o s aiba o criticd buni. Dar
nu eram sigur de succesul la public. Am
calculat ca s-ar putea vinde vreo cinci mii
de exemplare (din cédrtile mele anterioare
se vandusera, pana atunci, cam o mie de
fiecare)”. S-au vandut insd 8000 de exem-
plare, si asta numai intr-un singur oras:
Buenos Aires. A fost doar inceputul unui
sir nesfarsit de tiraje enorme apérute in
intreaga lume care l-au consacrat pe au-
torul ,Veacului de singurétate”, asa cum
afirmé marele sdu biograf Gerald Martin,
ca scriitor ,global”. A urmat Premiul No-
bel. Au urmat alte cérti ale lui Marquez,
unele, dupa parerea sa, chiar mai bune.
Dar ,,Un veac de singuritate” a ramas, in
constiinta criticii si a zecilor de milioane
de cititori capodopera sa absoluti. B
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a inceputul veacului al XVII-lea,

Toyotomi Hideyoshi, cel care, pe

urmele predecesorului sau Oda

Nobunaga, unificase provinciile

japoneze, 1i cere maestrului de
ceai Sen no Rikyu sé-si ia viata prin si-
nucidere rituala. Fara sa solicite iertarea,
fard sd incerce sa obtind amanarea pedep-
sei si fara ca vreunul dintre apropiatii sai
sa inteleagd ce se intamplase, Maestrul
Rikyu se sinucide.

Arta ceaiului si arta lecturii

Pornind de la acest fapt istoric real, scri-
itorul nipon Yasushi Inoue (1907 — 1991)
imagineaza, in cartea sa intitulatd ,Ma-
estrul de ceai”, peregrinérile, intalnirile
si visele revelatorii pe care le are, vreme
de treizeci de ani dupa moartea invatato-
rului sdu, unul dintre discipolii acestuia,
Honkakubo de la templul Mitsui-dera. Iar
cititorul va avea in fatd un text neobisnuit,
aparent extrem de simplu, dar foarte dens,
in care, spre surprinderea (ori dezamaégi-
rea) celor avizi de actiune, au loc putine in-
tamplari; si in care adevaratul protagonist
este arta ceaiului.

Ceaiul a ajuns in Japonia odata cu bu-
dismul, adicé incé din secolul al VIII-lea,
ajutédndu-i pe calugiri in timpul lungilor
ceasuri de meditatie. Insi abia din seco-
lul al XTI-lea, cAnd Eisai impune budismul
zen, niponii incep sa foloseascad pudra de
ceai verde, iar reuniunile de ceai devin tot
mai practicate in randul samurailor, caro-
ra le ofera (si) prilejul negocierilor secrete.
Treptat, insa, prepararea ceaiului ia forma
unui adevarat ritual, iar ceremonia ceaiu-
lui (,chanoyu”) este desavarsitd de cativa
maestri, intre care Sen no Rikyu are cel
mai important rol, catd vreme el o simplifi-
cd, excluzand obiectele de prisos, pentru a
atinge idealul unei estetici simple (,,wabi”),
care are un larg ecou.

Folosind in ,Maestrul de ceai” (remar-
cabile sunt traducerea in limba roména si
notele alcatuite cu profesionalism de Anca
Focseneanu!), procedeul pe care il utiliza-
se si in alte creatii ale sale, dacéd e sa ne
gandim doar nuvela ,Pusca de vanatoare”,
si anume recursul la semnificatiile manus-
crisului gésit, Yasushi Inoue imbina ficti-
unea cu realitatea istoricé, revenind, prac-
tic, asupra existentei lui Sen no Rikyu, de
soarta caruia a fost preocupat indeaproa-
pe — sé nu uitdm ca scriitorul a publicat si
alte cateva texte in care abordeaza epoca
respectiva si diferite aspecte ale acesteia.

Vise si manuscrise

Asadar, un narator al carui nume nu
este precizat relateazi cum a pastrat vre-
me suficient de indelungatd un manuscris

Ceal, maestri si discipoli

Yasushi Inoue
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Denisei
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intalniri cu
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ceaiului (Intre
care Toyobo,
Kosetsusai,
Oribe-sama,
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Maestrului,
unii dintre

ei avand
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rituala).
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—nici acesta semnat — apartinand, se pare,
unui cunoscator al artei ceaiului, relatand
evenimente care au marcat perioada tu-
multuoasd a unificarii Japoniei. Dupa o
profundad gandire, el a actualizat textul
pentru ca acesta sa fie accesibil din punct
de vedere lingvistic cititorului contempo-
ran; apoi l-a publicat, intitulandu-1 ,Tes-
tamentul lui Honkakubo”, pe temeiul ca
autorul ar fi fost chiar discipolul marelui
Sen no Rikya.

Acesta, marcat de moartea tragica si in
circumstante care nu au fost, atunci, elu-
cidate, a maestrului sdu, decide sa péara-
seascd lumea reuniunilor de ceai si sd se
retragd intr-o viatd de meditatie, la tem-
plul Mitsui-dara. Cu toate acestea, nu poa-
te uita invataturile lui Rikyq; si nici nu se
poate impéca cu disparitia lui. Asa incat,
profitand de cateva intalniri pe care le are
cu apropiati ai maestrului, incearcé si in-
teleagd ce se intamplase cu acesta si mai
ales de ce se intamplase totul. Numai ca
romanul nu devine nicidecum o anchets,
in ciuda veritabilului caracter de puzzle pe
care il are pe alocuri. $i nici nu se trans-
forma in carte de aventuri ori de dezlega-
re a misterelor in maniera cu care cititorii
occidentali sunt obisnuiti — fapt ce poate
determina uimirea acestora in fata unui
astfel de text.

E adevidrat cd Honkakubo cauta ade-
varul si cd demersul sdu e menit in pri-
mul rand a-1 impéca pe el insusi cu sine
si cu lumea (deopotrivd cu universul plin
de reguli al initiatilor in ceremonia ceaiu-
lui), dar romanul lui Inoue evalueazd nu
atat efectele pe care aceastd revelare a
adevéarului o are asupra celor din jur, ci in

primul rand raportul stabilit intre ,Calea
ceaiului” si lumea de dincolo (fara a o uita
pe cea de aici), precum si semnificatiile pe
care curgerea timpului le primeste in acest
context.

In ciutarea frumusetii si a
adevarului

Pe cand il are aldturi pe Honkakubo,
Maestrul Rikyu 1i spune acestuia, la un
moment dat, cd ,drumul ceaiului este in-
ghetat si pustiu”, ficand aluzie la idealul
artei ceaiului de a ciuta frumusetea in
ceea ce este aparent rece ori vestejit. Iar
discipolul are, la douézeci de zile de la
moartea Maestrului, un vis in care il vede
pe acesta mergand singur pe un drum in-
ghetat — pe care Honkakubo il interpre-
teaza drept calea catre lumea de dincolo.
Pornind de aici, el va incerca sa-si expli-
ce atitudinea lui Rikya si sé analizeze cu
atentie, din perspectiva timpului, cuvinte
si reactii ale acestuia in fata puternicilor
zilei sau a apropiatilor. Astfel, va reme-
mora ceremonia pe care Maestrul Rikya
o organizase doar pentru el, Honkakubo,
cu sase luni inaintea tragicului sfarsit; pe
care, considera discipolul, trebuie, deci, sa
si-1 fi presimtit.

Urmeaza intalniri cu alti maestri ai cea-
iului (intre care Toyobo, Kosetsusai, Ori-
be-sama, Uraku-sama sau Sotan, nepotul
Maestrului, unii dintre ei avand aceeasi
soartd ca si Rikyi, ajungand sa comita si-
nuciderea rituald), care expun, fiecare in
parte, propria teorie cu privire la sfarsitul
lui Sen no Rikyu, iar astfel se configureaza
si caracterul prismatic al acestui minunat
roman. Honkakubo intelege cd nu era de-
loc intdmplator c&, in timpul confrunté-
rilor armate, numerosi samurai treceau,
inainte de a merge pe caAmpul de lupta,
prin camerele de ceai unde oficia Rikya
elaborata ceremonie, expresie a unui mod
de viatd si a unei intelegeri aparte a exis-
tentei, avand darul de a-i pregati pentru
lupta, a le aduce impéacarea cu moartea ori
cu victoria, dar si a-i ajuta si se cunoas-
cd pe ei insisi. Intotdeauna, chiar marele
Hideyoshi fusese literalmente dezarmat in
fata lui Rikyi (cu atat mai mult cu cat in
camera de ceai se intrd in mod obligatoriu
fara vreo armal!), iar aceastd situatie de
inferioritate se intorsese, in anumite cir-
cumstante, impotriva maestrului pe care il
condamné la moarte, pierzand din vedere
amanuntul extrem de important ca acesta,
fidel principiilor sale, nu va veni si ceara
indurare, renuntand la viatd, nu insa si la
lucrurile in care credea. B
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DAN BURCEA

ine ar crede ci sub chipul lu-

minos, intotdeauna senin si

marcat de o usoara nostalgie,

de o naturala timiditate, am

spune, se ascunde o fiinta
traversatd de numeroasele intrebéari ale
lumii, in special de cele legate de conditia
de ieri si de azi a femeii, temé& din care
ea a facut, ca scriitoare, unul dintre su-
biectele esentiale ale operei sale literare
? Nimic surprinzitor insa pentru cei care
cunosc mediul familial din care provine
si parcursul exceptional pe care ea l-a
urmat pentru a ajunge la scris si a géasi
in literaturd forma ideald prin care sa-gi
exprime convingerile si viziunea ei despre
lume. ,Fotografiile mele de familie sunt
compuse din cérti”, méarturiseste una
dintre eroinele sale, citdnd pentru fiecare
regiune a copildriei numele unui scriitor,
al unei lecturi reprezentative. A privi lu-
mea cu ochii celor care au precedat-o prin
scris, a incerca sé capteze vibratia acelor
timpuri si a le face s traiascd prin sen-
sibilitatea prin care ea insasi le da forma
astézi este un exercitiu pe care-1 indra-
geste si-l ilustreaza cu stralucire.

Eliette Abécassis s-a nascut la Stras-
bourg intr-o familie de intelectuali, tatal
sdu, Armand Abécassis, fiind filozof si
specialist in domeniul iudaismului, au-
tor, printre altele, al lucréarii in 4 volume
,La Pensée juive” [,Gandirea evreiasca”].
Mama sa, Janine Abécassis, este profe-
soara de psihologie a copilului si autoare,
printre altele, a lucrérii ,,La voix du pére”
[ Vocea tatalui”’]. Pentru Eliette, a urma
cariera parintilor era un lucru aproape
firesc, ceea ce o face sa se inscrie la cur-
surile pregatitoare de la renumitul liceu
Henri IV [Henric al IV-lea] de la Paris si

ELIETTE ABECASSIS “

=

TES-VOUS PRET ||

EPOUR LEPLUS ||
GRAND AMOUR |
DE VOTRE VIE?

‘‘‘‘‘‘

Fliette Abécassis

Fliette Abécassis, mesaj in exclusivitate
pentru cititorii revistei ,,Cultura”:

»INu am vizitat niciodatd Roméania, dar am atatia pri-
eteni romani exceptionali, cu inima aleasa fermecétori,
nostimi, de incredere, de o mare fidelitate in prietenie,
devotatl si inzestrati cu o omenie atat de aleasd, incat
dorlnta mea de a cunoaste aceasta tara este, pe zi ce
trece, tot mai puternica. M# gandesc aici la draga mea
Ramona care, dupa o perloada de sedere in Franta, s-a
intors pentru a preda in tara ei, la Manuela care face
parte din familia noastra, la Titi care stie sa faca abso-
lut tot si care gaseste solutu la toate problemele, dar
sila pr1eten11 mei romi care au venit din Romania spe-
rand si giseascd o viatd mai buna si care au ajuns cu
copiii in strada. Sunt atat de cumsecade si dau dovada

de atata curaj incat ii admir”.

apoi la Ecole normale supérieure [Scoala
normala superioard], unde va fi licentiata
(,agrégation”) in filozofie. La numai trei
ani dupé ocuparea catedrei la universita-
tea de la Caen, se hotaraste sa urmeze o
carierd literara publicand romane, carti
pentru copii, eseuri si scenarii de film.
Se face remarcata inca de la debutul sau
cu un thriller teologic, ,,Qumran” (1996),
care impresioneazi prin constructia per-
fectd a unei intrigi politiste legate de fur-
tul unuia dintre manuscrisele de la Ma-
rea Moarta. Vor urma incd dou& romane
politiste pe teme esoterice si istorice, ,L’or
et la cendre” (1997) [,Aurul si cenusa”] si

ELIETTE ]
ABECASSIs |

Lor 1 la cendre

Eliette Abécassis
PETITE
ETAPHYSIQUE
" DU MEURTRE

» A privi
lumea cu ochii
celor care au
precedat-o
prin scris,
alncerca

sa capteze
vibratia acelor
timpuri si

ale face sa
traiasca prin
sensibilitatea
prin care

ea insasi le

da forma
astazi este

un exercitiu
pe care-l

indrageste si-1

ilustreaza cu
stralucire.

,Petite métaphysique du meurtre” (1998)
[,Scurtd metafizici a crimei”’]. Cu ,La
répudiée”(2000) [,Repudiata”], Eliette
Abécassis deschide ciclul romanelor lega-
te de conditia femeii in cdutarea iubirii
ideale, a implinirii maternitatii, dar si in
lupta cu intoleranta traditiilor favorabild
barbatilor. Ea insési o rezuma astfel: ,Am
fost iubitd, acum iubirea s-a sfarsit, am
fost iubitd si adoratd, dar acum sunt re-
pudiata”. Cartea va sta la baza filmului
,<Kadosh”, al cirui scenariu il scrie ea in-
sasi. Vor urma romanele ,Un heureux évé-
nement” [,,Un eveniment fericit”] (2005),
»2Mere et fille, un roman” [, Mama4 si fiica,
un roman”] (2008), ,Sépharade” [,,Sefara-
da”] (2009), ,Une affaire conjugale” [,,O
afacere conjugala”] (2010), ,Et te voici
permise a tout homme” [,,Si iatéd-te in voia
oricarui barbat,] (2011), ,Philothérapie”
[,Filoterapie”] (2016). Am putea include
aici si crtile pentru copii, mai ales prin
atentia cu care autoarea analizeaza rela-
tia mama-copil. ,Je ne veux pas dormir”
[,Nu vreau sa dorm”] (2011) si ,,I’es plus
ma maman” [,Nu mai esti mama mea”]
(2011) sunt doua dintre aceste volume de-
dicate copilariei.

Prin publicarea, in 2016, a romanului
,Philothérapie” [,Filoterapie”], Eliette
Abécassis revine la pasiunea si la forma-
rea ei din tinerete, filozofia, pe care o gre-
feaza pe tematica romanelor sale feminis-
te. Dupé despértirea de Gabriel, prietenul
ei, Juliette se hotardste s urmeze sub
directia profesorului Jean-Luc Constant
o terapie cu totul speciald, numita iatriké
si care urmaéreste vindecarea prin proble-
matizarea filozoficd a relatiilor legate de
cuplu, a solitudinii §i a sensului vietii.
Programul este vast si-i va buscula calen-
darul deplasarilor profesionale. Treptat
insd comportamentul profesorului ei fi
trezeste bénuieli, mai ales cé toate lectii-
le se desfasoard prin skype. Nu stie daca
este vorba de o manipulare din partea fos-
tului ei prieten sau daca are de-a face pur
si simplu cu un escroc sentimental. De la
maladia abandonului si pana la a fi victi-
ma unei escrocherii nu mai este decat un
singur pas, suspansul este garantat, iar
deznodamantul este surprinzator.

Din actualitatea scriitoarei face parte
si piesa ,La fiancée orientale” [,Logodni-
ca orientald”], adaptare a romanului sau
»S>épharade” [,Sefarada”], si care este un
adevéarat triumf pe scena teatrului Gym-
nase de la Paris. Succesul binemeritat
confirméi, daca mai era nevoie, inepuiza-
bilul talent al acestei scriitoare prolifice
si plind de sensibilitate. B
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PRIN OGLINDA

Castrare s1 autocastrare
1n psihanaliza

VALENTIN PROTOPOPESCU

Sigmund Freud a fost un geniu

nu doar pentru ca a dat deplin
drept de cetate unui concept, cel
de inconstient individual, panala
el folosit aproape exclusiv meta-
foric sau metafizic, fara continut
empiric determinat, dar, in plus si
poate si mai relevant, a omologat
un discurs articulat despre acesta,
elaborand practic de la zero un cod
terminologic de o complexitate
fabuloasa. Freud a inventat un nou
limbaj apt sa descrie si sa defineas-
ca mecanismele si principiile de
functionare ale psihicului abisal.

ste neindoielnic faptul ca noti-
unea de castrare face parte din
acest limbaj forjat cu inspiratie
si multa rigoare de savantul vie-
nez. De fapt, conceptul integral
este cel de complex al castrarii, parintele
psihanalizei dorind astfel sid sublinieze
substratul clinic si simbolic al termenului
de castrare, cu totul diferit de relevanta
sadicd a actului mecanic de extirpare a
organului masculin responsabil de perpe-
tuarea speciei. In context, interesant ar fi
de urmaérit si traseul semantic si istoric al
termenului de autocastrare. Notiunea de
autocastrare provine din alaturarea ter-
menului elin autos (sine-insusi) si a celui
latin castratio (a castra, adica a vaduvi un
mamifer mascul de organele si glandele
sale genitale). Fireste, autocastrarea nu
poate fi inteleasa in afara conceptului psi-
hanalitic al complexului de castrare.

Asa cum induceam anterior, castrarea la
care fac referire teoriile psihanalitice este
un fenomen psihic $i nu unul biologic-cor-
poral. In aceastd acceptiune, Sigmund
Freud este cel care foloseste sintagma
ycastrare psihica” intr-o scrisoare din anul
1900 céatre Wilhelm Fliess, iar in 1923, in
studiul ,Organizarea genitala infantila”,
defineste complexul castrarii drept senti-
mentul inconstient de amenintare triit de
copilul mic atunci ciAnd sesizeaza deosebi-
rea anatomic-genitala dintre sexe. Acest
complex este resimtit deopotrivd de ambele

» Acest
complex

este resimtit
deopotriva

de ambele
sexe, fapt
care la nivelul
constiintei
comune
reprezinta un
scandal, iar in
plan semantic
o0 aberatie

logica.

sexe, fapt care la nivelul constiintei comu-
ne reprezintd un scandal, iar in plan se-
mantic o aberatie logica. Clinica psihanali-
ticd a demonstrat insi ca nu este nevoie de
existenta aparatului genital masculin (in
speta a testiculelor) pentru ca sentimentul
corespunzator acestui complex sa functi-
oneze si sa fie tridit la aceeasi intensitate
angoasanta inclusiv de céatre fete.

Ca si complexul Oedip, complexul cas-
trarii are legatura cu stadiile dezvoltéarii
psihosexuale si beneficiazd de un caracter
universal. Complexul castrarii functionea-
za in doi timpi: primul, o data cu desco-
perirea diferentei anatomice intre sexe, al
doilea, cu prilejul actului masturbator, ca
efect retroactiv al vinovétiei incongtiente
(la baiat, agentul amenintérii cu punitia
castrarii este tatil, iar la fatd — mama,
Jraspunzatoare” pentru privarea de pe-
nis). In schimb, complexul castririi are o
consecintd rasturnatd in ceea ce priveste
relationarea oedipiand: la baiat, el coinci-
de cu iegirea din Oedip si cu constituirea
supraeului (prin identificarea cu tatal), iar
la fata, el mediaza patrunderea in Oedip
(prin respingerea obiectului matern, asu-
marea dorintei de penis si propensiunea
spre heterosexualitate).

Pozitia lacaniana difera de cea a lui Fre-
ud referitor la complexul castrarii. Lacan,
proiectand castrarea pe fundalul unei te-
orii a semnificantului, distinge intre cas-
trare, frustrare si privatiune, in functie
de instantele topicii sale (real, imaginar
si simbolic). Potrivit acestei psihanalist,
Oedipul celor doud sexe este identic, céci
si fata, si baiatul fantasmeaza si devind
falusul matern, pozitie din care sunt sub-
minati de tatidl simbolic si ulterior detro-
nati de tatal real.

Autocastrarea, pand si fie asimilata
unui complex psihic, este actul fizic de mu-
tilare practicat de un subiect asupra pro-
priilor organe genitale. Dupa William C.
Myers si Martin Nguyen, autocastrarea,
inteleasa ca mutilare genitals, este sem-
nul unui debut de schizofrenie, semnifi-
cand in plan mental un slab sentiment al
identitatii proprii si un eu aflat pe pragul
destructurarii. In plan psihanalitic, com-
plexul autocastrarii reprezinta sentimen-
tul inconstient al autodevalorizérii perso-
nale, identificat ca un mecanism defensiv
prin care subiectul se apidrad impotriva
castrarii fantasmatice suferite in prima

Sigmund Freud

copilarie. Mecanismele de aparare sunt
mijloace prin intermediul carora eul in-
cearcd sa functioneze homeostatic, micgo-
rand tensiunea unor conflicte intrapsihice
altfel insuportabile. Desi sunt structuri
ale eului, mecanismele de aparare au un
caracter incongtient.

Anna Freud este cea dintai care siste-
matizeaza aceste formatiuni psihice in
lucrarea ,Eul si mecanismele de aparare”
(1937). Ulterior, Melanie Klein va aprofun-
da studiul acestora in clinica psihozelor,
mai cu seamd in planul agresivititii. Prin-
tre aceste mecanisme defensive se numara
si identificarea cu agresorul (preluarea si
imitarea inconstientd a comportamentului
subiectului agresiv in scopul prezervarii
propriei securitati), similard pana la un
punct complexului de autocastrare. Spre
deosebire insda de mecanismul defensiv
mentionat, in care agresiunea este prelua-
ta si orientatd impotriva altora, complexul
autocastrarii il obliga pe subiect s& intoar-
cd agresivitatea impotriva lui insusi.

De exemplu, autoironia poate fi o forméa
de manifestare a complexului autocastra-
rii, potrivit logicii urméatoare: ,decat sa
rada ceilalti de mine, mai bine o fac eu pri-
mul”. Astfel, la nivel inconstient, subiectul,
aflat sub imperiul acestui complex, imita
presupusa atitudine castratoare a agentu-
lui arhaic pentru ca acesta sd renunte la
gestul amenintétor (,ma pedepsesc eu, nu-1
mai agtept pe el”). Evident, miza este una
oedipiand, vizand interdictia incestului. B
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IN CORPORE SANO

MADALINA FIRANESCU

Poate ardoarea unui antrenor

sa poarte sportivii spre victorie?
Fotbalistii lui Marius Sumudica,
nonconformistul tehnician al
Astrei Giurgiu, ar spune ca da,
dupa ce, la meciul cu Genk din
prima mansa a 16-imilor Europa
League, au fost condusi de doua
ori si au revenit cu un curaj nespe-
cific romanilor degraba-resem-
nati, reusind sa incheie partida la
egalitate cu belgienii: 2-2.

etoda cu care Sumudicéi-a

motivat n-are legatura cu

indemnurile razboinice de

tipul ,Pe ei, fratilor!”, inca

uzitate in sportul pe care
jurnalistul Alexander von Schonburg
il descria — in ,Arta conversatiei sau
eleganta ignorantei” — ca un substitut
al conflictelor armate intre doua tabe-
re, un fel de ritual de penetrare forta-
ta (golul), menit sd umileascd adver-
sarii. Antrenorul giurgiuvenilor a ales
sad stimuleze emotiile si nu descérca-
rea de adrenalina: le-a pus jucatorilor
in vestiar un filmulet cu cele mai im-
portante momente ale Astrei din acest
sezon de Europa League — depésirea
unor echipe mult mai bine cotate, ca
Viktoria Plzen, Austria Viena si West
Ham, plus egalul cu AS Roma. ,Sunt
lucruri peste care nu poti sa treci cu
usurintd sau fard lacrimi. Sper ca
dupa meciul cu Genk sa apara starea
asta emotionald care sa-ti provoace
fluturi in stomac si sd-ti dea lacrimile
pe obraz”, a declarat Sumudica.

La coarda sensibila a apelat, in pe-
rioada cat a pregatit formatia din Sos.
Stefan cel Mare, si Ioan Andone, care
a gtiut sé-gi apropie gi sé-si incuraje-
ze permanent fotbalistii, lasandu-i cu
ochii inundati, la momentul plecarii
sale fortate. ,Dacd jucatorii ar fi su-
ferit (pe teren, n.m.) la fel de mult
ca la despartire, probabil cd nu s-ar
fi ajuns ca nea Ando sa plece”, a co-
mentat fostul atacant al lui Dinamo,
Ionel Danciulescu, explicind cé proas-
pétul instalat pe banca tehnica, Cos-
min Contra, e un alt tip de antrenor:
»In fata lui poti sa gresesti o singura
datd, a doua oard esti out, indiferent
de nume. El este seful!”. Lipsit de fi-
neturi psihologice si inflexibil cand
vine vorba de reguli e si colegul de la

Emotie, pasiune, suflet

Marius Sumudica

FCSB, Laurentiu Reghecampf, care —
dupéa partida Steaua-Osmanlispor 2-1
— marturisea ca elevilor sii trebuie sa
le arate nuiaua ca sa faca un meci bun.

Genul dur, care-si mana sportivii
prin sfichiuire — cand nu se ajunge di-
rect la bruftuluieli, este des intalnit in
salile si arenele din Roméania. Nu sunt
multi antrenorii capabili sd-si mobili-
zeze elevii cu vorba buné si cu umor,
ajutandu-i sa-si depdseasca temerile
si blocajele inclusiv prin dezvéluirea
propriilor emotii, sldbiciuni si gregeli.
A-ti asuma integral responsabilitatea
unui eventual esec, ca séd-ti despova-
rezi sportivul de spaime, a i te infétisa
ca fiintd cu vulnerabilitati si nicide-
cum ca instantd inexorabild, iata veri-
tabile dovezi de curaj, la care cei mai
multi indrumé&tori nu se incumet&. Din
fericire, metodele moderne de coaching
patrund treptat si la noi, iar tehnicie-
nii fie invata sa le aplice, fie coopteaza
in staff un psiholog, care sa lucreze cu
mintea si sufletul atletului.

Strdinii par mai deschisi comunica-
rii emotionale si asta se vede deja la
echipele nationale de handbal ale Ro-
maniei, preluate de antrenori spanioli.
Pasionati pand la obsesie de ceea ce
fac, ibericii Xavier Pascual si Martin
Ambros au obtinut in scurt timp re-
zultate incurajatoare, dupd ce si-au
contaminat jucédtorii si jucédtoarele cu
incredere si bucurie. ,Sunt foarte en-
tuziasmat, nu pot s& dorm noptile de
emotii”, povestea Martin Ambros ina-
intea turneului CE din Suedia, ferm
convins cad tocmai aceasta stare de
neliniste trepidanta te face sa ajungi
acolo unde talentul singur nu te poa-
te duce: ,Echipa care pune mai mult
suflet, mai multd inim4, individual si
colectiv, va castiga intotdeauna”. La

Xavier Pascual

»»
Selectionerul
care vrea

sa ne califice
sila EURO
2018, dar si la
JO 2020
afacuto
nebuneasca
declaratie de
angajament:
LDaca jucatorii
sunt alaturi

de mine,

eu sunt dispus
sa omor

pentru eil!”

-/ CRicioroy

Xavier Pascual

randul siau, compatriotul Xavi Pascual
nu s-a sfiit, dupé victoria de la debutul
romanesc, in fata Belarusului, s& dez-
valuie cd n-a fost niciodatd asa de emo-
tionat pe banca tehnica a unei echipe,
desi are in spate 8 ani la carma puter-
nicei FC Barcelona, cu care a cucerit
de doué ori Liga Campionilor! Impre-
sionat de felul in care handbalistii tri-
colori au réspuns indicatiilor sale, se-
lectionerul care vrea s& ne califice si la
EURO 2018, dar si la JO 2020 a facut o
nebuneascé declaratie de angajament:
,<Dacé jucatorii sunt alaturi de mine,
eu sunt dispus sa omor pentru ei!”.

Suna, poate, exaltat, dar Xavier Pas-
cual nu e primul care trateaza sportul
ca pe o chestiune de viatad si de moar-
te. Fostul lider mondial in tenis, ger-
manul Boris Becker, vorbea cu aceeasi
inflacarare despre colaborarea sa cu
sarbul Novak Djokovic (nr. 2 ATP), pe
care l-a pregétit in ultimii trei ani si
l-a ajutat sd castige sase dintre cele
12 titluri de Grand Slam din palma-
res. ,Dacé viata mea ar depinde de un
tip care ar trebui sa joace pentru mine,
atunci cu siguranta acela ar fi Djoko-
vic. Atat de multé incredere am in el”,
spunea ,Bum-Bum” Becker. Pana la
urma, relatia invatdtor-ucenic, chiar
si in sport, inseamn&d mai mult decat
transmiterea de informatii si indru-
marea unui talent. Antrenorul nu
este doar un slefuitor de nestemate,
ci si cel care insufleteste giuvaerul, cu
flama din interiorul sdu. Este cumva
transferul pomenit in ,Portretul lui
Dorian Gray”: ,A influenta pe cineva
inseamnaé si-i oferi propriul suflet. Cel
influentat nu mai gandeste cu propri-
ile ganduri si nu mai arde cu proprii-
le-i pasiuni [...] El devine ecoul muzicii
altcuiva”. &
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REVERBERATII

Alte momente ale stagiunii
Operei bucurestene

COSTIN POPA

As spune ca am ales la intamplare.
Totusi, nu-i chiar asa. M-au atras in
primul rand unele nume de can-
tareti straini, dintr-un program
care umple saptamana cu circa

3-4 spectacole. Semnul promita-
tor vine insa intre 20 si 26 martie,
cand publicul are de ales intre trei
opere, un balet si un recital, cinci
seri in total.

Elixirul dragostei”

Asadar, am mers la ,Elixirul dragostei”,
in care punctele de interes erau soprana
Paola Santucci din Italia si tenorul Florin
Guzga, solist al Operei Nationale Romane
Iagi. M-am bucurat cid montarea italianu-
lui Marco Gandini si-a mentinut prospeti-
mea, ceea ce inseamnd ci indispensabila
intretinere a productiilor functioneaza.
Faptul s-a vdzut prin animatia scenicé, in-
deosebi a migcérii corului si apoi a solisti-
lor, prin placerea tuturor de a juca.

Sansa a fost si ca soprana invitatd, Adi-
na plind de verva, dinamica, placuté, s-a
agitat mult, cu atitudini diverse si potrivi-
te, nevrotice uneori. Deosebit de muzical4,
Paola Santucci a cantat in general cu pre-
ciziune, afisand un glas lirico-lejer nu foar-
te amplu, dar bine impostat si patrunzéator
in sald. Limitele vocii au fost evidente in
registrul acut, ale carui note de Si bemol si
Do natural, prudent expuse, atent pregati-
te si atacate In manierd proprie, au mers
uneori cétre asprimi si chiar stridente.

Speranta numérul unu a tinerilor te-
nori lirici romani, Florin Guzga, si-a de-
monstrat cu prisosinta calitédtile — un glas
omogen cu buna trecere peste problemati-
cul pasaj de registru, cu sunete inalte soli-
de si bogate in armonice, ce suplinesc lini-
aritatea vibratiilor domeniului central al
vocii. Artistul a stdpanit partitura gratie
experientei dobandite in spectacolele iege-
ne, insa dozajul trebuie si-i stea in aten-
tie, spre a-l feri de oboseala conducétoare
catre opacizéari sonore. Nemorino al siu a
inceput spectacolul mai static, cu mai pu-
tin umor, dar a continuat degajat si plin de
implicare comica.

Dulcamara a fost cunoscutul bariton
Vicentiu Téranu, si el cu evolutie mai re-
tinutd la intrarea in scend, dar care a

» Din nou,
dupa numai
cateva zile,
bagheta
ferma a lui
[urie Florea,
fara gestica
larga, dar
cu eficienta,
a condus
exemplar
orchestra si
corul teatrului,
aflate In

forma buna.

AR

Paola Santucci si Florin Guzga

continuat prin cant cuceritor si atitudini
amuzante, asa cum trebuie.

Destul de inegal din unghiul emisiei
vocale a aparut baritonul Florin Simion-
ca (Belcore), al carui glas frumos colorat
poate fi pus mai elocvent in valoare prin
studiu aprofundat.

In micul rol Giannetta, delicata soprani
Cristina Eremia a cantat luminos si a ju-
cat incitant.

Cred insa cé performanta absoluté a se-
rii a venit din partea ansamblurilor aflate
sub bagheta lui Iurie Florea. Dupé un pre-
ludiu usor greoi, experimentatul dirijor a
daruit partiturii spiritul buf donizettian,
in tempouri alerte, accelerando-uri bune
(tertetul Adina-Belcore-Nemorino, primul
act) si secvente ,concertato” (finele primu-
lui act) echilibrate. Este remarcabil ci in-
strumentistii 1-au urmat cu seriozitate si
au cantat admirabil, omogen si... fira ra-
teuri. Florea a fost sustinut si de prestatia
corului, inca posesor al ,benzinei Stelian
Olariu”, de care actualul maestru, Daniel
Jinga, trebuie si profite si s-o ,realimen-
teze” pentru prezervarea formei acestui
minunat instrument al Operei Nationale.

-Nabucco”...

.. i-a avut ca oaspeti pe baritonul rus
Boris Statsenko pentru rolul titular si pe
soprana bulgara Gabriela Georgieva, Abi-
gaille, intr-un spectacol des intalnit pe

afisul bucurestean, o productie care impli-
neste in 2017, cum scriam cu un alt prilej,
trei decenii de viata. Si ,Nabucco” semnat
de regizorul Hero Lupescu, de scenograful
George Dorosenco si-a pastrat, peste timp,
fiorul expresiei.

Statsenko este dramatic prin cant si
joc, plin de forta, cu glas amplu si adresari
dure. A demonstrat-o in multele pagini in
care scriitura verdiani reclaméa asemenea
calitati, impregnandu-le cu accente si im-
pulsuri de grandioasa autoritate, violente.
Nu inseamna cé artistul nu a indus si mo-
mente emotionante, prin cant moale, de
pilda in secventele ,Andante” si ,Allegro
moderato” din marele duet cu Abigaille.
La pasiv as nota o oarecare lipséd de pro-
iectie sonord in anumite pasaje, precum
»> appressan glistanti” din finalul partii a
doua a operei.

Personajului Abigaille, Gabriela Geor-
gieva i-a rezervat un contur vocal potrivit,
cu agilitdti dramatice expuse cu acuratete,
dar si cu nuantéri in sectiunea ,Andante
— Dolce cantabile” a ariei ,Anch’io dischi-
uso” din debutul partii a doua. Unele note
acute, din pécate, au avut redusa vibratie
si, in consecintd, stridentele s-au strecu-
rat... fara a putea fi ocolite.

Cu glas frumos, basul Marius Bolos a
conturat profilul complex al lui Zaccaria,
de la energie la lirism, in timp ce mezzo-
soprana Oana Andra a interpretat cu cal-
dura si frazare fluentad pana la nota de La
natural acut, impecabil servita, scurta ru-
giciune din ultima parte, ,,Oh, dischiuso &
il firmamento”.

Din distributie au mai ficut parte teno-
rul clujean Cristian Mogosan (Ismaele mai
mult inclinat citre discursul eroic), basul
Iustinian Zetea (Marele Preot), tenorul
Andrei Lazar (Abdallo pierdut in ambient)
si soprana Andreea Novac (Anna, ale cédrei
sunete inalte au plutit peste ansamblul fi-
nal).

Si, din nou, dupd numai cateva zile, ba-
gheta ferma a lui Iurie Florea, fara gesti-
cd largd dar cu eficientd, a condus exem-
plar orchestra si corul teatrului, aflate
in forma buni. Instrumentistii au cantat
ingrijit si cu aplecare pentru rigoarea in-
trarilor, a atacurilor, pentru raporturile
optime intre partide, fara erori. Corul a
fost monumental si a actionat ca un bloc
compact, unitar si aproape integral expre-
siv in redarea dramaturgiei. Poate doar
celebrul ,Va, pensiero” ar fi trebuit sa evi-
te concretetea si sd se indrepte ,sotto voce”
spre talmacirea interiorizatd a dorului de
casé, zburand ,pe aripi aurite”.

yhlixirul dragostei” si ,Nabucco” la
Opera Nationald Bucuresti, doud specta-
cole reusite, din care se retine progresul
ansamblurilor — orchestra si cor, prima si
importanta conditie pentru o noua calita-
te, spre viitoarea performanta. B
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11 In perpetua miscare...

Atelier virtual de artist

MIHAELA PROCA

rafician, sculptor in metal pro-

venit din dezasamblarea ,arte-

factelor industriale”, designer si

creator de evenimente — Daniel

Rédulescu are deja, la cei 26 de
ani ai sai, profilul conturat, in linii mari,
sub semnul dinamismului, al compozitiilor
cinetice si al experimentelor artistice proprii
post-modernismului.

Artistul acoperd mai multe genuri, atat
traditionale, cat si computerizate (grafica 3D
si proiectele ambientale), avaind deja finali-
zate lucrari de mare anverguri, prezentate
in detaliu pe site-ul propriu www.danielra-
dulescu.ro.

Rédulescu s-a néscut in Bragov, parintii
sdi venind din tinuturile Buzaului (Sita si
Colti). Educatia i-a fost modelata de profe-
sorii de profil vocational, de la scoala de arte
,JHans Mattis Teutsch”, ulterior de cei de la
Universitatea Nationala de Arte din Bucu-
resti, departamentul sculptura.

n atelierul- locuintd, unde l-am gasit cu
creionul in mana, Daniel a mirturisit ci —
pentru conceptele noi care il preocupa — ide-
ile {i vin din mers, doar desenand. In atelier
descoperim, pe rand, urméatoarele:

In grafics, desenul are contururi pregnan-
te, iar bidimensionalitatea este valorificata
la extreme, creadnd volumetrie; expresivita-
tea liniei cu ductul gros, pe traseu angular si
inchis, contribuie la definirea formelor ana-
tomice recompuse; in 3D, se remarca portre-
tele compozite, dupd modelul lui Arcimbol-
do, adicé alcatuite din elemente mecanice,
juxtapuse. In sculpturi, otelul ii permite cel
mai bine s& alcdtuiascad forme spatiale, prin
deconstructia unor magindrii industriale si
mecanisme ale produselor in serie din vea-
cul trecut, care au devenit, prin raritatea lor,
adevarate artefacte, pentru generatia lui.

Ideea de a descompune masgini a pornit de
la un cadou: ,Am primit o masina de scris
acum doi ani, eram curios si am desfacut-o,
sé vad ce are induntru. Apoi am primit un
sertar plin cu mecanisme de la masini de cu-
sut, mai cirnoase in metal, mai rezistente, le
prefer pe cele din otel. Masinile de scris sunt
mai usoare, au ace, se lasd reconstruite al-
tfel... in fata materialului brut, tot plimb pie-
sele dintr-un loc in altul, astept sd-mi vina
ideea, nici nu stiu bine ce astept... Imediat
ce m-am mutat in acest atelier, am lucrat

intr-una, practic am ficut cinci lucrari in
cinci luni, cu ceea ce aveam in atelier... Ma fo-
losesc de grafica 3D ca sa proiectez o lucrare,
este un domeniu pe care il stapanesc foarte
bine. Am lucrat mult cu programe digitale,
dar sunt reci, prestabilite, te pot fura prin
usurinta cu care faci orice forma sau culoare.
Prefer sa o utilizez doar ca pe un instrument,
spre a ajunge mai usor la ceea ce vreau sa
construiesc”.

Si discutia continua in ritm molcom. Lui
Daniel, metalul 1i permite si alcatuiasca
forme spatiale nu in modul traditional, prin
turnare in tipare, ci prin recrearea, din sute
de piese, a unor siluete in migcare, elansate,
prin care circuld aerul si strébate lumina.
Sunt portrete expresive, mai sunt si membre
filiforme, sudate pe postament, sau posturi
care sfideaza gravitatea.

Lucrarile lui Daniel sunt dovada faptului
cd imaginatia nu are limite: arhitectura ur-
banai clasica este invadata de organic (reptile,
melci, cochilii, dinozauri acvatici, tentacule
de vietati marine ori pesti, sau arborescente
vegetale repetate si modificate usor la fiecare
reprezentare). Astfel este recreat un intreg
cosmos, rearticulat dupa impulsul energetic
al artistului si reconfigurat de ideea care i
sta la baza.

Atelierul este un laborator viu si transpa-
rent, in care artistul se expune total, cu res-
pect pentru forma si dinamism deopotriva;
in fata lucrérilor etalate neglijent, vizitato-
rul are tentatia tactilitdtii pentru volumele
sparte, cu suprafete care vibreazi, netezite
fiind prin atac acid, astfel incat si prezinte
rugozitati controlate, cu efect de lumini si
umbre, in ansamblul polifonic si armonios.

In atelier, ucenicul VI‘aJItOI’ transforméa
si prelucreaza tot ce vede, iar formele sale,
recreate plastic, impun un alt univers emo-
tional, transfigurat estetic. Desigur, existd
ecouri plastice din grafica si statuara euro-
peana si nord-americand de secol XX, dintre
care, amintim: siluetele descarnate, filifor-
me, cu capete punctiforme, ale lui Giacome-
tti; echilibrul si proportiile lui Henry Moore;
corpurile ingenuncheate ale Camillei Clau-
del; anatomia din ace a lui Antony Gormley;
grafica reconstruct a lui David Smith; gravu-
rile amintind tricotaje ale Louisei Bourgeois;
litografiile cu carlige ale lui Tony Cragg.

Toate aceste afinitati demonstreaza, in
fapt, continuitatea ideii in arte, care tran-
sgreseaza timpul istoric si manierele sti-
listice. ®

1i permite

n tipare,

In miscare,

» Metalul

sa alcatuiasca
forme spatiale
nu in modul
traditional,

prin turnare

ci prin
recrearea,
din sute de
piese,

a unor siluete

elansate,
prin care
circula aerul
si strabate

lumina.
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Din galerii

rin intermediul performan-
ce-ului, artei video si fotografiei,
Ana Hoffner a propus la Atelier
030202 o rearanjare a dimensiu-
nilor imaginilor de conflict si ale
temporalitétilor lor.
yIimaginile de crizd, conflict si rézboi
par si ne bantuie. Ele lasd amprente pu-
ternice In memoria noastra insd esueazi
destul de des si activeze empatia, solida-
ritatea sau posibilitatile de actiune. Care
sunt regimurile timpului performat de
imaginile repetitive ale violentei cu care
ne confruntdm? Cum sé le analizam si sa
le intelegem? Si cum sunt posibile practi-
cile artistice care incearca sia le schimbe
continutul?” (din eseul curatorial al eve-
nimentului).

Eflorescente
Galeria AnnArt

Ioana Pioaru

Daniela Fainis

Ioana Setran

Arina Ailincai

20 februarie — 23 martie

xpozitia ,Eflorescente” reuneste la
AnnArt Gallery patru artiste din
arii stilistice diferite: Ioana Pioa-
ru, Danieal Fainig, Joana Setran
si Arina Ailinci.

»Obiectele-instalatii ale Ioanei Pioaru
sunt spatii destinate mecanismelor, ritmi-
citatii matematice, metaforei mecanicizate.
Ioana Pioaru este preocupata de conceptul
de «horror vacui», teorie aristotelicd conform
céreia nu existd niciun spatiu gol in natura.
Artista creeaza metaspatii vizuale, terenuri
interdisciplinare intre artele vizuale, arta ci-
netica si inginerie.”

»Daniela Fainis expune reliefuri din porte-
lan cu amprente florale si interventii grafice
gestualiste. Artista aduce in atentia publicu-
lui reprezentéri organice de plante stilizate
redate fragmentar, pentru a reconstitui in
final un areal floral. Daniela reitereaza arta
fragmentului, de data aceasta nu in calitate
de limbaj deconstructiv al postmodernsimu-
lui, cum ne-a obisnuit in portretistica sa, ci
cu un caracter de reconstituire...”

yLucrdrile Ioanei Setran sunt adevirate
studii renascentiste care amintesc de cera-
mica lui Bernard Palissy, dacd ne-am ra-
porta la maniera naturalisti de modelare a
formei in portelan. Ioana opteaza pentru al-
bul imaculat al fructelor, plantelor sau insec-
telor, intervenind de putine ori cu pigmenti

Practica artistica in vremuri de conflict
Ana Hoffner la Atelier 030202

Hoffner foloseste mijloace de aproprie-
re, cum ar fi repunerea in scend a unor
fotografii, interviuri si reportaje si desin-
cronizarea corpului si a vocii, a sunetului
si a imaginii. Artista si-a incheiat studii-
le doctorale in Programul de practica al
Academiei de Arte Frumoase din Viena
in 2014, iar lucrarile ei au fost expuse
la Kunsthalle, Wiener Secession, Kun-
sthalle Exnergasse, Kiinstlerhaus Passa-
ge, Kunstraum Niederosterreich, Neuer
Kunstverein. &

colorati, tocmai pentru a pastra puritatea
materialului.”

,Portretele semnate Arina Ailincii sunt
asemenea unor ronde-bosse-uri cu interven-
tii de forma, culoare, materialitate. Conturul
negru al ochilor, pigmentul rosu al buzelor pe
fondul alb al fetei, toate aceste elemente apar
ca citate din teatrul expresionist japonez, de
secol XVII. Chipurile, mai degrabd masti, in-
spira serenitate si armonie, dar si starea de
meditatie prin care energia primordiala, QI,
este readusé in interiorul mintii si al corpu-
lui.” — Raluca Béloiu, curator. B

-
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casi, jocul de luminé din jurul

ei, o fereastra, elemente domes-

tice cu trimiteri catre extra-ur-

ban, sau, in opotie, peisaje

stranii, dintr-un extra-plane-
tar. ,Lucrarile lui Dragos Baditd creeaza
o cosmologie proprie, atat spirituald, cat si
profand, o cdutare care nu mai tine nici de
domeniul stiintific, nici de cel sacru, cide o
alternativa a filosofiei naturale. O cautare
artistica ce nu isi propune supra-scrierea
istoriei, ci redefinirea mirdrii ca actiune
principald a descoperirii. Spatiul in care
are loc acest proces este inundat la ince-
put de imagini vii, referentiale, ca apoi
sa se abandoneze unui intuneric cald, vi-
brant. Treceri prin schimbari de lumina,
de la difuz, la intuneric, dintre claritatea
imaginii care arde prin pigment albastru,
pana la confluente de cerneald absorbite
de hartie fac pupila sa pulseze, sa se dilate
in cautarea indiciilor vizuale.” — Cristina
Stoenescu, curator. ®

Pagind realizata de Carmen Corbu



