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UN MATERIAL DE IULIANA ALEXA

Sunt multe de spus despre schimbarea de paradigma
a ultimilor aniin maniera de tratare estetica, dar si

in meniul de teme, atunci cand vine vorba despre
cinematografia romaneasca. Despre succesul

de casaalunorregizori (Tudor Giurgiu), despre
propunerile de cercetare artistica ale altora (Adina
Pintilie) sau despre pariul pe ignorarea tabu-urilor
(lvanaMladenovic). Cinematografia este, in acest
moment, unul dintre cele mai puternice brand-uride
tara ale Romaniei.



a 30 de ani de la caderea comunismului,
cinematografia romaneasca se desprinde
si nu se desprinde de obsesiile trecutului.
Spectatorii romani sunt bulversati de
popularitatea pe care o au la nivel
international scenariile cu tenta sociala durd, portretele
suferintei unei tari care Inca simte sechelele catorva decenii
de opresiune, cadrele lungi, prea lungi. lar daca publicul
romanesc si-ar dori o desprindere de durerile trecutului,
sunt cineasti care fac asta cu entuziasm. Ce gest poate fi
mai transgresiv decat o explorare fara tabu-uri a intimitatii
de orice natura? ,Touch me not" este o astfel de explorare,

»Spatiul si
resursele pentru

chestiuni culturale

sunt destul de
restranse”

CRISTIAN NEAGOE:
PR de film in Romania

Nu stiu cum e sa faci PR de blockbuster in Romania, fiindca
am lucrat doar cu filme de autor, cu pelicule de artd si
festivaluri pentru cinefili, dar daca vorbim despre acestea
din urma, de multe ori e ca si cum ai tine predici surzilor,
alteori e ca si cum ai tine predici corului (nu stiu daca
expresia asta exista Tn romana, dar intelegi ce vreau sa
zic). In fine, tocmai asta e rolul unui om de comunicare: s&
gaseasca urechile potrivite si sa starneasca mecanismele
alea care te fac sa zici: ,Hai, domn’e, sa iau bilet la filmul
asta si sa-l vad pe ecran mare, c-am auzit ca merita!”. Sigur

aproape fara precendent in cinema, iar caracterul sau
avangardist a fost recunoscut prin primirea Ursului de Aur.
Originalitatea unui regizor precum Radu Jude vine si ea sa
arunce niste tabu-uri in aer. Dupa capodopera ,Aferim”,
din 2014, Jude povesteste Holocaustul romanesc in pelicula
Jimi este indiferent daca in istorie vom intra ca barbari”,
un film erudit, cu trimiteri la istoria cinematografiei si cu
un clin d'oeil catre Noul Val francez. ,Soldatii. Poveste din
Ferentari”, pelicula Ivanei Mladenovic, este o altd dovada
ca femeile nu au tabu-uri in cinematografia romanesca si
ca lista de subiecte s-a schimbat, de la istoria traumatica

si sechelele sale la explordri ale intimitatii sau ale istoriei
mici.

ca e solicitant, fiindca necesita multa munca de convingere,
cam ca orice tine de cultura in Romania. Pentru chestiuni
artistice rareori se gaseste spatiu mediatic, de obicei sunt
alte lucruri prioritare, mereu ne lovim de baza piramidei

lui Maslow si cei cativa care ajung in varful ei sunt repede
trasi Tnapoi de brutalitatea cotidianului. Ca proceduri si
evenimente, as zice cd un PR de film are nevoie de o lista
de presa bine pusa la punct si adusa la zi (volatilitatea
contactelor e la cote inalte azi), de o retea atent cultivata
de jurnalisti, conectori si influenceri care sa vada filmul in
avanpremiera si sa dea vestea despre el, de un plan media
atent croit, de un tagline incitant si de foarte multe proiectii
private.



Publicul de cinema din Romania nu e foarte mare. Romanii
prefera in numar covarsitor sa vada filmele acasa, chiar
daca cele mai multe nu-s facute sa fie vazute pe un laptop
n timp ce ti se arde popcornul in cuptorul cu microunde.
Asa cd e aproape 0 minune sd ai 10-15.000 de spectatori

in Romania, oricate premii ar avea filmul de care te ocupi
de la marile festivaluri ale lumii. Nu e neobisnuit ca un film
romanesc sa aiba mai mult public in Franta, Germania sau
SUA decat n propria tara. Asta se intampla si din cauza unei
infrastructuri falimentare a cinematografelor clasice (multe
dintre ele transformate in cluburi sau supermarketuri) si
dintr-o reticentd a mall-urilor de a-si oferi ecranele unor
filme de artd, despre care stiu din experientd cd nu aduc
profit. Dar m-am indepartat de subiect. Presa e destul de
deschisa la solicitari, dar, cum spuneam, spatiul si resursele
pentru chestiuni culturale sunt destul de restranse. E
nevoie sa faci cateva giumbuslucuri sau PR stunts ca sa
atragi atentia, dar fara sa intreci masura transformand un
obiect cultural intr-o caricaturd, facand circ. Prefer sa lucrez
cu jurnalisti care Inteleg de ce e important ca oamenii sa
dea si peste produse culturale de Tnalta calitate, sa nu se
hraneasca doar cu fast-food entertainment. Aceia sunt
jurnalistii si criticii care gasesc loc si timp sa publice cate

un material care poate aduce oamenii in sdlile de cinema.
Numai ca trebuie sa-i stii si sa te stie, astfel incat sa se
creeze o relatie de incredere, fiindca sunt atatea lucruri de
vazut si atat de putin timp n fiecare zi.

Distributia de film in Romania

Romania are cele mai putine ecrane de cinema raportate la
numarul de locuitori din Uniunea Europeana. Asta desi are
una dintre cele mai vibrante cinematografii mondiale, "an
art cinema powerhouse”, cum ne zic amercianii, iar Noul
Val Romanesc domina de peste un deceniu festivalurile

de film din intreaga lume. In 1989, Romania avea 600 de
cinematografe. Astdzi mai are vreo 80, dintre care peste
90% sunt Tn mall-uri, unde cinefilii nu prea calca. Restul

au fost vandute, inchiriate, transformate in tot soiul de
alte scopuri, de la ateliere de mecanica auto la cluburi de
striptease sau cazinouri. In lipsa locurilor in care sa vada
cinema de calitate, oamenii s-au retras Th home cinema,
iar adevdratii iubitori de film si-au creat retele paralele

de distributie si vizionare, improvizand ecrane, inchiriind
teatre, creand festivaluri in spatii neconventionale. Totul,
ca sa suplineasca o nevoie acuta, dar anchilozata. Ce

In pofida tuturor
acestor adversitati,
regizorii, actorii i
directorii de imagine
din Roménia continud
sd produca film
european care lasa
intreaga lumea cu
gura cascata si cu

mintea deschisa.

ar trebui facut? In primul rand, cred ca RADEF ar trebui

sa dispara si cinematografele ar trebui sa fie redate
publicului si reconditionate de primadrii sau dintr-un fond
dedicat al Ministerului Culturii. Dar stim cu totii ca bugetul
Ministerului Culturii e la randul sau cel mai sfrijit din
Europa, iar primariile sunt interesate mai degraba de Zilele
Orasului cu mici, bere si cate o cantdreata pop resapata.
Deci nu intrevad prea multe solutii in actualul context
politic si administrativ. In pofida tuturor acestor adversitati,
regizorii, actorii si directorii de imagine din Romania
continua sa produca film european care lasa intreaga
lumea cu gura cdscata si cu mintea deschisa.
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Proiecte cinematografice
recent gestionate

Cel mai recent si cel mai de succes a fost ,Touch Me Not”,
filmul Adinei Pintilie care a castigat Ursul de Aur si Premiul
pentru cel mai bun lungmetraj de debut la Berlinala din
2018. Am mai colaborat cu Catalin Mitulescu pentru

si, probabil
(inca suntem Tn discutii), pentru cel mai recent proiect

s

promovarea filmului ,Dincolo de calea ferata

al sau, ,Heidi", un thriller politist romanesc cu accente
existentialiste. Un alt film mai putin cunoscut la care am dat
o0 mana de ajutor ca PR a fost ,Burta balenei”, de Ana Szel.
Am mai colaborat si cu festivaluri precum Making Waves

»Putinii jurnalisti

rima§i fac tot
posibilul sa ofere

(Festivalului Filmului Romanesc la New York) si fARAD
(Festivalul de Film Documentar din Arad), ambele initiate

si curatoriate de Corina Suteu. Am fost invitat si in juriu la
BIEFF (Bucharest International Experimental Film Festival), o
experienta cu adevdrat tulburatoare.

Cristian Neagoe s-a ocupat de organizarea

de evenimente la Bucuresti si New York, pentru ICR,
British Council, Goethe Institut, Institulul Francez.
Este fondatorul Street Delivery, unul dintre

cele mai populare evenimente urbane.

vizibilitate filmelor”

CATALIN ANCHIDIN:

PR de film in Romania

Voi fi destul de aplicat cand vine vorba de PR in Romania

si voi puncta ce presupune PR-ul de film. Fiecare proiect

in parte e o provocare in sine de a exploata la maximum
orice element are potential de a crea notorietate n jurul
produsului si de a-l face pe spectator sa se apropie cu
incredere si curiozitate. De la regizor, actori, tipul filmului...
Creativitatea e cheia care deschide usile, sustinuta de un

marketing eficient si de o distributie generoasa. Dincolo de
ce a mai ramas din presa scrisa, te focusezi foarte mult pe
online, pe retelele de socializare, cu un continut dedicat si
personalizat, spre radiouri, interviuri pentru bloguri si orice
eveniment de PR pe care il poti genera, menit sa starneasca
interes. Dar, cu siguranta nu e ceva ce construiesti peste
noapte, desi toatd lumea are senzatia ca in doua luni de
zile poti face minuni. In realitate, e o chestiune de durata.
Notorietatea trebuie sa creasca organic, are nevoie de
continut sustinut si de o comunitate pe care trebuie sa

o0 cresti organic, sa fie ,agdtata” acolo si sa primeasca
informatii. Tine fireste si de o strategie punctuald, care se
poate schimba din mers din varii motive, drept urmare, tot
creativitatea e cea care te salveaza.



Cum spuneam, nu prea mai ai foarte multe zone in

care sa expui ,marfa” pe care o vinzi. Print-ul e din ce

in ce mai rar, doar cateva ziare, reviste glossy, prea
putine emisiuni TV de cultura care sa faca audienta.

E incurajator faptul ca putinii jurnalisti ramasi fac tot
posibilul sa ofere vizibilitate filmelor si evenimentelor de
gen. Dincolo de interviurile apdrute in perioada lansarii,
sunt o multime de alte editoriale setate punctual,
impachetate cat mai smart, glossy, dupa caz.

Proiecte cinematografice gestionate

n cei 11 ani de cand activez in aceastd industrie am
promovat peste 60 de proiecte de lungmetraj, mai multe
scurtmertaje, seriale de televiziune. M-am ocupat si de
festivaluri de film, dar si de gale ale filmului romanesc.
Printre proiecte pot aminti de: ,Pozitia copilului”,
LJAferim!”, ,Sieranevada”, ,PINA”, ,Toni Erdmann”, ,La
Gomera”, ,Distanta dintre mine si mine”, ,Domnisoara
Christina”, ,Soldatii. Poveste din Ferentari” etc.

Distributia de film in Romania

Raspund la aceasta intrebare dupa ce am vazutin
weekend cum arata fostele cladiri de cinema din
Maramures: te apuca toata tristetea. Niste sali l[asate
in paraging, uitate de timp, pe cale sa se prabuseasca.
n alte zone ale tarii, sdlile au fost transformate Tn sali
de jocuri de noroc, cluburi, Tn functie de interesele
autoritatilor locale. Ma intrebi asta cand pe Bulevardul
Magheru, din centrul Bucurestiului, o capitala europeana
din 2019, nu mai exista nici un cinema functional.
Cinema Studio, Cinema Patria, Cinema Scala sunt istorie.
Noroc cu mall-urile ca asa au mai aparut si multiplex-urile,
dar in multe dintre ele filmele europene nu ajung
niciodatd, pentru ca vorbim de business si atunci, din
motive evidente, interesul este mai degraba orientat
spre blockbustere decat spre productii arthouse. Ce

ar trebui facut? In ultimii ani stirile care i-au facut pe
romani mandri au fost: victoriile Simonei Halep sau
performantele filmului romanesc la marile festivaluri
internationale. Cate terenuri de tenis s-au deschis in
Romania? Cate cinematografe au fost reabilitate? Apoi
exista o lege antipiraterie care nu este pusa in aplicare.
Romania este printre tarile fruntase cand vine vorba de
incalcarea drepturilor de autor. Ne place sa ne uitam la
filme, dar preferabil gratis, pe site-uri ilegale.

In ultimii ani

stirile care i-au facut
pe romdni mandri

au fost victoriile
Simonei Halep sau
performantele
filmului romdnesc

la marile festivaluri
internationale. Cdte
terenuri de tenis s-au
deschis in Romdnia?
Cdte cinematografe

au fost reabilitate?

Catalin Anchidin este profesionist
in domeniul comunicarii cu o activitate
in promovarea de film.
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,,in continuare mi se pare
mai palpitant tilmul romanesc
de cinetil decat cel de public”

IRINA TROCAN:

red cd e mult talent care astepta

sa se afirme in critica romaneasca.

De reguld, cine crede altfel nu prea

citeste recenzii sau critica de orice

fel si nici nu se intreaba cum se face
selectia festivalurilor. Sunt doua categorii de scrieri
despre film pe care, din motive personal-profesionale,
le urmaresc constant: ce se publica in volum (nu e o
cantitate coplesitoare de citit niciodata si, aici, in ultimii
ani, meritd atentie tot ce a aparut la editura Tact, adesea
sub coordonarea lui Andrei Gorzo) si ce scriu colegii mei
mai tineri de la Acoperisul de Sticla sau absolventii UNATC
interesati de critica de film. Alex Mircioi, Georgiana Musat,
Flavia Dima, Calin Boto, Liri Chapelan, Diana Smeu sunt,
cum se spune, nume de care veti mai auzi (desi nu trebuie
sa asteptati, desigur, puteti da acum un search) si mai
multi dintre ei sunt capabili sa scrie si in limbi straine.
Victor Morozov si lonut Mares au un elan pe care-l admir
pentru scris cronici de intdmpinare. Gabriela Filippi, Andra
Petrescu, Radu Toderici si Andrei Rus sunt speranta mea
pentru noile istorii ale vechilor filme romanesti, pentru cine
trece greu prin cele scrise deja sau ramane cu intrebari si
nelamuriri. Dana Duma a tinut cu mari eforturi Filmologia
pe linia de plutire la UNATC. Andrei Tanadsescu si Oana
Ghera fac munca de curatoriat de calitate. in ansamblu, e
un moment bun sa fim colegiali in critica de film. Sunt mai
multi critici pe care mi-as dori sa-i citesc mai des, doar ca e
0 meserie de care e greu sa te tii constant.

Noul Cinema Romaénesc e veteran, deja. | se tot anunta
moartea, dar eu sunt de parere ca merita descris cu

pledoarii pro si contra. Pro: grija stilului regizoral - dincolo
de a bifa rostirea de replici si performarea actiunilor din
scenariu -, importanta data duratei experientei trdite,
provocarea spectatorului sa-si ajusteze atentia si rabdarea

la ce vede pe ecran, in loc sa astepte sa-i vind pe banda
rulanta glumite, rasturndri de situatie, momente tari. Puiu,
Radulescu, Porumboiu, Mungiu & co. au adus ,arthouse”-ul
international in Romania, ceea ce nu e putin lucruy, ba chiar,
in noul peisaj, e singura sansa de supravietuire. Argumentul
contra e ca ,felia de viata” e panad la urma o reteta care poate
fi copiatd, inclusiv mai prost, si s-au tot facut de cincisprezece
ani lungmetraje si scurtmetraje destule care n-adauga nimic
la ce meritd sa ramand, pentru cine tine la a avea un canon
restrictiv. Apoi, Tn mare parte naturalizeaza o viziune despre
viatd, despre capitalismul tarziu adoptat recent: viata e un
lung sictir de dupa job, tatal de familie e cel a cdrui atitudine
conteaza cel mai mult (chiar daca, de pilda, ,Alice T" are o
adolescenta in centru), tinerii, femeile si parintii imbatraniti
sunt adesea niste inconveniente necesare, sistemul e corupt,
individul, desi cat se poate de moral, e constrans sa calce
stramb etc. Clar sunt un pas inainte fata de infantilizarea
culturii, dar adesea deghizeaza fatalismul in maturitate (vezi
»Bacalaureat”) sau ridica un caz de exceptie sistemica la nivel
de fresca sociala (vezi ,Dupa dealuri”).

Nicolae Constantin Tanase e interesat sa foloseasca
inteligent elemente de film de gen si abia astept sa vad

in ce directii se duce. lvana Mladenovic e o curajoasa
exploratoare de tabu-uri sociale cu mult fler regizoral.
Ana Lungu si Marius Olteanu experimenteaza formal in
spunerea unor povesti familiare. Tudor Jurgiu si Sarra
Tsorakidis au orizontul larg in cinema arthouse si o
sensibilitate aparte. Adina Pintilie recupereaza niste elipse
ale cinema-ului romanesc, care, in alte parti, prolifereaza
bine-mersi. In continuare mi se pare mai palpitant filmul



romanesc cinefil decat cel de public, dar judecand dupa
scurtmetraje, exista experimente in ambele directii (Matei
Lucaci-Grunberg, de exemplu, pleaca de la premise cu
potential de ,audience flick”).

Cred ca mediatizarea e, de reguld, cu un pas-doi-trei in
fata distributiei in sali. Nu spun asta doar din solidaritate
de breasla. Putine cinematografe expun film romanesc,
iar atunci cand o fac, acestea ruleaza doar o saptamana.
Ca regula generala, cand un film intra in sdli, exista deja
cronici de festival, interviuri, poate chiar analiza lui Tn
articole mai ample care sa ajute publicul (dacad le cautd)
sa se hotarasca. Tot asa, la un moment dat, filmele reapar
pe HBO Go sau MUBI Romania sau Cinepub, dar sdrind
peste etapa in care cineva a investit multi bani asteptand
sa recupereze multi bani cand aceste filme ajung la public.
Pentru un raspuns mai aplicat, merita vazute/cdutate/
asteptate filmele regizorilor de mai sus), plus acest ,MO"
- programat sa apara in toamna -, care e surprinzator de
rafinat si ofertant pentru discutii despre consimtamant,
solidaritate feminina (sau lipsa ei), vulnerabilitatea fetelor
tinere la complimente despre potentialul lor etc.

Exista Tntotdeauna crowdfunding-ul si optiunea de a face
filme ntre prieteni si cu scenografie adusa de-acasa si alte
feluri de a economisi in productia de obicei foarte scumpa
a filmului. Acestea fiind zise, greu se poate gasi compensare
pentru ce nu finanteaza CNC-ul prin concursuri de proiecte
care ar trebui sa fie regulate, o Lege a cinematografiei
defectuoasa si alte asemenea lucruri care suna plictisitor,
dar care sunt cruciale, de fapt. Teoretic, platformele de
streaming pot investi in productie pentru a-si asigura

un public fidel, doar ca mai e pand sa avem un Netflix
romanesc, mai ales cand pirateria furnizeaza optiuni

mult mai diverse. Cat despre modele straine de business,
Polonia e un model interesant, cu un lant de sali de cinema
competitiv, un Institut al Filmului solid si un numar mare
de bilete vandute la filme poloneze. Nu stiu daca e un
model 100% dezirabil, pentru ca incurajeaza multe filme
glorificatoare cu eroi istorici, dramulete si comedioare
uitabile si alte asemenea. Exista si un arthouse polonez, dar
de obicei e altceva decat ce vede publicul si n-are neapdrat
aceleasi surse de finantare.

Cred cd la noi existd o falsa (sau incompletd) concentrare
pe social. Deci, o primd directie e extinderea acestei
reprezentari inspre alte medii, cu protagonisti atipici etc.
Apoi, Radu Jude incearcd sa experimenteze diverse genuri
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Cred ca mediatizarea
e, deregula, cu un
pas-doi-trei in fata
distributiei in sali.
Nu spun asta doar
din solidaritate

de breasla. Putine
cinematografe expun
film roménesc, iar
atunci cand o fac,
acestea ruleaza doar o

saptamanad.

de film politic, de la adaptare/biografie (,Inimi cicatrizate”)
la ,found footage” (,Tara moartd”, ,Cele doud executii ale
Maresalului”) la filmul brechtian/godardian/meta (,Tmi

este indiferent daca vom intra in istorie ca barbari”). Sunt
curioasa cum va arata audiovizualul facut de generatia
care acum se maturizeaza, pentru care montajul si efectele
speciale vin firesc, totul e ,flow” si marele ecran nu joaca
un rol important in ecuatie. N-am vazut inca exemple

concludente in spatiul romanesc.

Irina Trocan este critic de film si co-selectioner
la Festivalul NexT. A fost membru in juriile

de la Festivalul de Film Francofon de la Namur
si la Festivalul Timishort.
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Despre

_Touch me not”
s1 cariera lui
internagionali:

D A
wVine intr-un moment

in care e foarte mare
nevoie de discugia
pe care o deschide”

ADINA PINTILIE:

um spun la un moment dat chiar in
film, cand aveam 20 de ani, credeam ca
stiu totul despre intimitate, despre cum
functioneaza relatiile, despre erotism,
frumusete, corp etc. Aveam foarte multe
Jcertitudini”. Dupa urmatorii 20 de ani de contact cu viata
reald, toate ,certitudinile” astea si-au pierdut treptat din
claritate, au inceput sa fie puse sub semnul intrebarii de
experientele traite, s-au relativizat In timp. Am realizat
ca, de fapt, nu stiu mare lucru si ca realitatea e mult mai
complexa decat ,fictiunile” noastre normative, decat ideile
pre-construite pe care le asimilam din familie, educatie,
societate.

»Touch me not” a inceput ca un proces auto-reflexiv,

cu intentia de a uita tot ce credeam ca ,stiu” si a re-
descoperi, cu deschidere si curiozitate, cum traiesc de fapt
oamenii experienta asta adesea atat de dificila si plina de
contradictii a intimitatii.

Corpul nostru, intimitatea, sexualitatea sunt aspecte atat de
importante si naturale ale vietii si identitatii noastre, totusi
ne este atat de greu sa vorbim despre ele, sunt inconjurate
de atatea tabuuri si blocaje. , Touch me not” este un
film-cercetare despre intimitate si o invitatie la dialog,
incurajeaza spectatorii sa isi puna la indoiala propriile idei,
sa treaca prin acelasi proces auto-reflexiv prin care trecem
si noi, protagonistii filmului.

Despre reactiile filmului in Romania
~Touch me not” iti propune sa te uiti induntrul tdu si sa

pui sub semnul intrebarii sau sa reconsideri modul in
care vezi si simti. Cred ca de asta filmul si este atat de



inconfortabil pentru anumiti spectatori, pentru ca te scoate
din zona aceea in care crezi ca esti sigur de lucruri, ca ai
certitudini. Propune perspective noi si surprinzatoare care
destabilizeaza. Dialogul asta face ca filmul sa devina un

fel de oglinda in care spectatorul se poate privi si poate

sa vada niste posibilitati ale lui insusi, la care poate nu s-a
gandit pana acum sau pe care i e frica sa le accepte.

Ma inspira foarte tare - si in acelasi timp este si o mare
provocare pentru mine - sa ma intalnesc cu publicul in
cinema si sa observ emotiile puternice si neasteptate pe
care filmul le starneste. Sunt reactii foarte diferite, de la
persoana la persoand. De multe ori, oamenilor le e dificil sa
articuleze In cuvinte ce au simtit, dureaza ceva pana sunt
capabili sa verbalizeze ce a creat filmul in interiorul lor.
Psihanalistul cu care am colaborat de-a lungul procesului
crede ca asta se intampla pentru ca filmul intra intr-un
dialog direct cu sistemul nostru limbic, cu asa-numitul
.Creier emotional”, cu cea mai veche zona a mintii noastre,
responsabila pentru emotiile primare si pentru memoria
de dinainte de limbaj. De-a lungul anului pe care I-am
petrecut cdlatorind cu , Touch me not” prin lume, publicul
a intampinat filmul cu foarte multa caldura si deschidere
peste tot, iar publicul roman nu e diferit deloc in privinta
asta, dimpotrivd, intalnirile cu spectatorii din tara au fost
printre cele mai reusite de pana acum. E fascinant sa vezi
cum oamenii se deschid emotional dupa proiectii si incep
sa ne impdrtaseasca propriile experiente si sentimente.
Reactiile initiale fata de film, dupa ce a castigat Ursul de
Aur la Berlin, au fost divizate si contradictorii, acoperind
tot spectrul, de la atacuri gratuite la aprecieri entuziaste.
Am remarcat in principal rezistenta din partea unor
profesionisti din industrie si a unor critici care poate ca au
fost destabilizati de o astfel de propunere cinematografica,
pe care nu o puteau aseza in categorii previzibile. ins&, in
intalnirile cu publicul larg, nu am Intalnit rezistenta asta,
dimpotriva. inteleg si respect toate reactiile pe care filmul
le poate starni, insa cred ca industria filmului risca uneori
sa subestimeze inteligenta emotionala a omului obisnuit
interesat de cinema.

Si cred ca ,Touch me not” vine intr-un moment in care e
foarte mare nevoie de discutia pe care o deschide. In lumea
de astdzi, in care ne confruntam cu atatea prejudecati si ne
e din ce in ce mai frica de aproapele nostru, filmul propune
o ,imprietenire” cu el, cu un ,celalalt”, care poate fi de
multe ori diferit de tine. Ar fi bine ca respectul fata de acest
Jceldlalt” si acceptarea diferentei sa , go without saying”,
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Inteleg si respect
toate reactiile pe

care filmul le poate
stdrni, insa cred ca
industria filmului risca
uneori sd subestimeze
inteligenta emotionala
a omului obisnuit

interesat de cinema.

cum zice englezul, sa fie ceva implicit. Dar, din pdcate, nu

e cazul inca. Foarte des, in relatiile noastre de zi cu zi, apar
relatiile de putere, problemele de intoleranta si de judecare
a celuilalt, de pus etichete negative. E foarte usor sa judeci
pe cineva pentru cd are un corp diferit sau o orientare
diferita sau are alta viziune despre lume decat tine. ,Touch
me not” propune o deschidere de perspective, incearca

sa arate si alte moduri de a vedea lucrurile, care sunt la

fel de valide si interesante ca si cele normative, si invita la
empatie, la a te pune in pielea celuilalt. Un fel de memento
al salutului maias , Tu esti un alt eu”, un fel de ,Buna ziua” in
aceasta cultura, acum mii de ani.

Prin controversa intensa pe care a starnit-o inca de la
premiera sa mondiala, ,Touch me not” a deschis un spatiu
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Nu am facut filmul
cu o intentie politica,
intentia de la care
am pornit a fost

sd ne eliberam de
ideile noastre pre-
construite si sa

avem deschiderea
pentru a vedea cum
relationeaza oamenii

intr-adevar.

de auto-reflexivitate, trecand dincolo de cinema, in zona
dezbaterii publice. Validarea pe care am avut sansa s-0
primim la Berlinala, prin cele doua premii - Ursul de Aur si
Premiul pentru cel mai bun debut -, a fost urmata de un
traseu international extins atat in circuitul festivalier, cat
sin reteaua de distributie cinematografica. Filmul a fost
distribuit In peste 30 de tari din Europa, America si Asia

si a ajuns in festivaluri precum Toronto, Karlovy Vary, BFI
London Film Festival, Viennale, Sydney, Istanbul, Moscova,

Sofia si multe altele. Si s-a bucurat de o primire entuziasta
din partea presei internationale, cu recenzii pozitive in
principalele publicatii din fiecare din aceste tari: ,New York
Times”, ,Los Angeles Times”, ,Hollywood Reporter”, ,Sight
& Sound”, ,Die Zeit", ,Les Inrockuptibles”, ,Telerama”, ,La
Vanguardia” etc.

Expunerea internationala a oferit o platforma solida
pentru dialogul acesta transformativ, dialog pe care l-am
sustinut prin crearea proiectului itinerant ,, Touch me not -
Politicile Corpului”. Prin acest proiect am oferit publicului
de pretutindeni oportunitatea de a continua conversatia
deschisa de film printr-un dialog direct cu protagonistii

- cei mai multi dintre ei sunt activisti pasionati pentru
drepturile omului din toate colturile Europei - pe tema
subiectelor explorate n film: granitele personale, corpul
ca un ,camp de lupta” al ideologiilor, alteritatea, intimitatea
si dizabilitatea, fluiditatea genurilor, frumusetea non-
normativa, libertatea personala.

Cu sprijinul Centrului National al Cinematografiei, al Uniunii
Cineastilor din Romania si al Institutului Cultural Roman,
dezbaterile publice ,Politicile Corpului” au insotit caldtoria
internationala a filmului in principalele festivaluri si in
lansarile din cinematografe din Europa si America de Nord:
premiera americana de la MoMA, Muzeul de Arta Moderna
din New York, cea britanica de la BFI London Film Festival si
ICA Institute for Contemporary Arts London, cea germana,
cu un tur al dezbaterilor prin cateva orase-cheie, din

Berlin la DOK Leipzig, organizat in parteneriat cu Berlinala;
lansarea austriaca de la Viennale Film Festival; lansarea

in Olanda la IDFA International Festival Amsterdam,
premiera ceha de la Festivalul International de Film Karlovy
Vary, premiera romaneasca la Festivalul International de
Film Transilvania si altele. Peste tot am Tntalnit un public
inteligent, sensibil, deschis, dornic de dialog.

Dupa aceasta calatorie in jurul pamantului am fost

foarte fericiti sa ne intoarcem acasa si sa aducem si in
Romania acest proces auto-reflexiv. Filmul a fost lansat

in cinematografele din toatd tara pe 15 martie, in cadrul
Festivalului One World, si s-a bucurat de o primire
calduroasa atat din partea presei nationale - cu peste 50 de
articole si cronici pozitive in publicatii precum ,Adevarul,”
,Observatorul Cultural”, ,Hotnews”, ,Vice”, ,Libertatea”,
»Cinemagia” etc, - cat si din partea publicului, clasandu-se
pe locul patru in primul weekend ca numadr de spectatori in
box-office-ul national.



Ar fi, cred, binevenit daca filmul si dialogul pe care acesta

il deschide ar reusi sa schimbe ceva la nivel de perceptie.
Cum spune unul dintre protagonistii nostri cheie, Christian
Bayerlein: ,vreau sa-ti schimb perspectiva tie, privitorule,

si sa te fac sa devii constient de binecuvantarea pe care o
reprezinta corpul tau, sa te bucuri de el si sa-I celebrezi in
fiecare zi.(...) Nu ldsa societatea sa-ti spuna cine esti, cum
sa-ti traiesti viata intimal Asculta ce simti cu adevarat, vocea
ta interioara, si mergi pe drumul tau”“.

Nu am facut filmul cu o intentie politica, intentia de la

care am pornit a fost sa ne eliberam de ideile noastre
pre-construite si sa avem deschiderea pentru a vedea

cum relationeaza oamenii intr-adevar. A fost un proces de
re-invatare a intimitatii pentru fiecare dintre noi. Inevitabil,
dacd incepi sa explorezi lumea reals, realitatea se dezvdluie
in toata complexitatea si diversitatea ei, adesea diferita

de fictiunile” noastre normative. Norma e stabilita de
majoritate, suntinsa si multe alte moduri de a relationa,

de a-ti trai intimitatea, tipuri de frumusete, de corp, viziuni
despre lume diferite de cele normative, dar la fel de umane,
de firesti, de valide. Si diferenta de norma e la fel de
»~normala” ca orice norma.

Ne-am dat seama in proces ca personalul si explorarea asta
auto-reflexiva devin implicit politice, pentru ca deschiderea
interioara are implicit un impact asupra modului in care
relationezi cu celalalt, la nivel de comunitate. De asta cred
cd ,Touch me not” e un film necesar. Cred ca, mergand asa,
in interior, poti schimba lucruri nu doar n tine, ci si implicit
in relatia cu celalalt si la nivel de comunitate.

Tn timpul distributiei filmului am primit foarte multe invitatii
de la universitati din tara si din strdinatate, care-si doresc
sa le prezinte studentilor filmul, insotit de dezbaterea
extinsa cu protagonistii. Invitatiile au venit nu doar de la
facultati de film sau arte vizuale, ci si, foarte interesant, de
la departamentele de psihologie, sociologie, stiinte politice,
medicing, gender studies etc. De aceea, pentru toamna
aceasta pregatim un tur educational complex, cu dezbateri
»Touch me not - Politicile Corpului”, care se va desfasurain
Romania, Canada, Suedia, Franta si Belgia.

n afara de asta, ,Touch me not” e doar prima parte
dintr-un proiect artistic gandit sa functioneze pe mai
multe platforme, proiect sprijinit, printre altii, de Centrul
Pompidou din Paris, MNAC Bucuresti, Muzeul de Arta
Moderna din Varsovia si Centrul de Arta Spinnerei din
Leizpig. E o cercetare artisticd extinsa ce va lua diverse

Invitatiile au venit nu
doar de la facultati de
film sau arte vizuale,
ci si, foarte interesant,
de la departamentele
de psihologie,
sociologie, stiinte
politice, medicinag,

gender studies etc.

forme, printre care mai multe lungmetraje, un performance
interactiv, o instalatie video, o serie de filme in formate

mai scurte. Urmatorul film de lungmetraj care va iesi din
aceasta cercetare este intr-adevar o radiografie detaliata a
unei relatii, urmarita de-a lungul unei perioade extinse, cu
susurile si josurile ei, concentrandu-se mai ales pe modul in
care timpul si subiectivitatea memoriei influenteaza felurile
noastre de a experimenta intimitatea.

Adina Pintilie este regizor.

A fost premiata cu Ursul de Aur la editia din 2018
a Berlinale, pentru filmul sau de debut

» Touch me not / Nu ma atinge-ma”.
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ROXANA LUPU:

Directii estetice in
cinematografia de azi

Cinematografia de azi are In continuare o componenta
sociala, care nu cred ca se va diminua semnificativ
deoarece avem o pleiada de povesti inedite Tn Romania.
Povesti care merita spuse si care se vor spune. As spune ca
cinematografia de azi merge si pe o zona mai de fictiune,
ceea ce mad bucura. Dar exista si aceste filme istorice,

care nu sunt prea promovate. Ma refer aici la , Portretul
luptatorului la tinerete”, film foarte bine facut, care prezinta
un episod fascinant si dureros din istoria tarii noastre, si
anume rezistenta anticomunista din munti. Si cate istorii
de genul acesta nu avem. Un lucru este cert in Romania:
daca vrei sa scrii un scenariu, nu ai nevoie de prea multa
inspiratie, povestile fiind accesibile cu o discutie cu cineva
pe strada. Creativitate este din belsug.

Productii recente care ar merita
o atentie mai mare

Promovat prea putin a fost ultimul film al lui Paul Negoescu,
~Povestea unui pierde vara”, care arata un Bucuresti parca
desprins din filmele lui Woody Allen si cu o atmosfera pe
care rar o vedem in filmele romanesti. Cred ca e important
sa se creeze si filme unde spectatorii pot veni sa se
relaxeze, sa evadeze, sa mai vada si altceva decat realitatea
cotidiana. Paul Negoescu imi place foarte mult si cred ca

e nevoie de mai multi regizori cu viziuni proaspete si pline
de umor. Societatea noastra s-a schimbat, lumea s-a mai
plimbat prin straindtate, a mai inteles niste lucruri si cred ca
publicul Tsi doreste sa mai vada si altceva pe ecran, in afara
de comunism, blocuri si bucatarii. Au avut si au si ele locul
lor, dar diversitatea viziunilor mi se pare esentiala daca
vorbim de un curent cinematografic romanesc. Alt mod de
a pune camera, alt fel de a spune textul, alte lumini. Toate
acestea sunt necesare si binevenite. Imi place si Bogdan
Miricd, tot pentru viziune, modul de a filma, atmosfera
creata. Ca actori tineri il urmdresc pe Vlad Valciu, cu care
am lucrat la un proiect si care este plin de creativitate.

Conditia actorului

Dezbaterea despre daca se poata trai doar din arta este si
veche, si noua, in contextul atator actori care se zbat pentru

0 sansd in fata camerelor de filmat. Conditia actorului
este extrem de volatila, actoria fiind o meserie pe care

o poti face numai in comuniune cu altii. Nu te simti bine
recitand un monolog de unul singur. Si, tocmai pentru ca
ai nevoie de altii sa-ti faci meseria, lucrurile se complica.
Uneori reusesti sa fii inconjurat de cine trebuie si sa faci o
treaba buna, sa fii multumit de ce faci ca actor, iar alteori
strangi din dinti si spui ,macar imi fac meseria”. E nevoie
de discernamant si de o buna cunoastere de sine ca sa
gestionezi ce vrei sa faci, ce merita sa faci si ce-{i poate
aduce un proiect. Nu as putea da un raspuns universal
valabil la intrebarea daca se poate trai facand doar actorie.
Unii ar spune da, altii un nu categoric. In tarile bogate, e si
mai multa competitie, e si un sistem mai bine pus la punct,
care e destul de dificil de ,decodat”. Adica intri greuin el
si, pana intri, nu poti trai din actorie, faci si altceva si speri.
Cand ai intrat, e alta etapa pentru ca va trebui constant sa
demonstrezi ca meriti sa fii acolo. E o realitate durd poate,
dar, dincolo de tari si sisteme, ca sa faci actorie cred ca
trebuie sa nu ai asteptari, sd ai si alta sursa de venit, mai
ales daca vrei sa-ti alegi proiectele, sa nu joci orice, sa ai 0
anumita libertate artistica si sa fii realist.

Roxana Lupu este actrita.

ADA CONDEESCU:

Directii estetice in
cinematografia de azi

Nu cred ca poate fi ceva general valabil, sau unitar,

mai ales daca vorbim de estetica. Chiar si ,Noul val” al
cinematografiei romanesti a fost o denumire impusa de
criticii straini pentru a generaliza o miscare creativa venita
dintr-un punct geografic, dar nici pe departe nu putem
vorbi de mari asemanari intre estetica lui Puiu, Porumboiu,
Mitulescu sau Mungiu. Sunt extrem de curioasa ce fel de
filme vor face cei de varsta mea, regizorii de film de 30 de
ani sau cei care termind acum facultatea. Catdlin Mitulescu
sau Corneliu Porumboiu au fost la Cannes cu filme de
facultate, asa ca astept cu speranta oamenii acestei noi
generatii.



Productii recente care ar merita
o atentie mai mare

Cred ca niciun film romanesc de autor nu are o mediatizare
reala sau potrivita. Nu exista oameni care sa creeze o
strategie puternica si, din pacate, nu exista nici spatiul,
piata, unde sa fie vandut, asa cum exista in Franta sau
Anglia sau chiar in tarile nordice, Islanda sau Danemarca,
unde filmele de autor au un public extrem de numeros.
Ivana Mladenovic si Bogdan Muresanu ar fi regizorii tineri
la care m-am gandit In ultima vreme cd au lucruri de spus.
Au facut-o deja. Teona Galgotiu e o proaspat absolventa
de regie de film care, daca va avea sansa sa se exprime,
ar putea crea o revolutie. lonut Visan si Silvana Mihai sunt
actori talentati. Catorva le-am fost si profesor.

Conditia actorului

Conditia actorului e cu adevarat simpla. Atunci cand are
ceva de jucat, este fericit. Nu conteaza pentru cati oameni,
nu conteaza pentru cati bani. Actorul este un om cdruia i
place sa daruiascd. Se poate trdi facand doar actorie, dal
Evident, nu Tn conditii de lux, dar da. Actorie inseamna
teatru, film, televiziune, radio, reclame, petreceri pentru
copii si multe alte feluri oneste in care Tti poti castiga
existenta. Conteaza mult ce primeaza pentru tine in
anumite momente ale existentei. Cand esti aici, actor in
Romania, nu prea mai conteaza ce se intampla in alte tari.
in nici un fel. Am lucrat in productii din Anglia, Germania,
Austria, Bosnia Herzegovina sau Croatia. Sunt constientd ca
nu voi avea prea curand aici fee-urile pe care le-am obtinut
acolo, dupa negocieri dure, e adevarat. Pur si simplu, alte

reguli ale jocului si alte mentalitati, diferite de la tara la tara.

Ada Condeescu este actrita.

ULIA LUMANARE:

Directii estetice in
cinematografia de azi

Doar atunci cand devine trecut, poate fi decelat. In timp
ce se produce... nu putem decat face presupuneri. Am
vaga impresie a unei lipse de... Curaj? Initiativa? Nebunie?

Estetica nu poate fi o preocupare in sine. Daca devine, se
numeste calofilie. lar asta te indepdrteaza de expresie, de
adevar, de exact acel ceva care te face sa creezi. Creatia ar
trebui sa tulbure, nu sa fie estetica. Si... poate asta si simt
ca se Intampla: creatia a devenit prea mult despre estetica
si prea putin despre adevar. Pana si socialul a devenit
estetic. De-aia nu ne muta dn loc filmele sociale. Cred ca
avem nevoie sa intelegem mai multe despre exceptie,
pentru ca regula o stim cu totii, chiar daca diferit. N-am
raspuns la aceasta intrebare. Nu stiu sa definesc directia
deja existentd. Incerc sa o definesc pe cea cétre care ma
indrept eu.

Conditia actorului

E un subiect care nu imi face deloc placere. Nu-mi place
amestecul acestor doud concepte - arta si bani. Sunt
perfect incompatibile. Daca Tti pui problema banilor, e de
neevitat renuntarea la arta. Si invers. Arta e arta pentru

ca nu poate fi tradusa in toate limbile pe care le vorbeste
individul. E ea, in sine, o limba. E ceva mereu la granita
dintre ascuns imposibl de revelat si revelatie cu neputinta
de ascuns. O intelege cine poate. Si, de obicei, cine poate
nu prea are bani, pentru ca nu s-a preocupat sa li faca.
Tmi dau seama ca vorbesc despre actor exclusiv ca despre
un artist, iar el este de mult mai multe ori un entertainer.
Acel cineva pe care nu il intereseaza catharsisul catorva
ciudati, ci hohotele de buna dipsozitie ale masei. Si, din
asta, se poate castiga mult mai mult si mai constant. Dar
e nevoie de ambele categorii, pentru ca lumea e etrogena,
nu omogena. Bune practici? Habar nu am! Banuiesc ca e o
chestiune de intalnire: cerere si oferta. Cata vreme educatia
e asa cum e... cererea nu se va schimba. Oamenii au deja
ce au nevoie. Schimbarea se naste din insatisfactie. Dar,
la noi, instatisfactia e alungata de parca ar fi un daundtor.
Deocamdata pare ca suntem multumiti. Sau ca cedam
prea repede cand cei din jur nu se extaziaza instant in
fata ideilor noastre progresiste. Nu avem andurantd. Nu
vrea nimeni sa puna caramizi. Toti vor sa manance jaratec
si sa se produca miracole. Doar ca miracolul, taramul
fagaduintei In mitologia poporului nostru, e Valea Plangerii.
Pana nu treci pe acolo, nu stii ce-ti lipseste de fapt.

lulia Lumanare este actrita.
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- ENEEEE teme TN dezbatere

LIDO RICO, ,BRAIN INSIDE(OUT)"
Imagini din expozitie, Galeriile Carol, Bucuresti, 2019 (courtesy of Galeriile Carol)




Biopolitica
redivivus
Despre
etnie,
etnicitate,
rasa,

rasism

UN MATERIAL DE AURELIAN GIUGAL

Marius Turda: ,0amenii de pe strada sunt produsul
acestor traditii intelectuale si culturale. Daca aio
sansa sa intervii civic si poti sa influentezi opinia
publicaintr-o anumita directie, facand o critica a
acestor forme dogmatice de etnicitate sirasism, ei
bine, asta devine nu doar o datorie civica, cisiuna
morala, fata de societateain care traiesti”.

21



22

Marius Turda in dialog cu Aurelian Giugal

»Ridicim bariere nu doar
intre Mexic si Statele Unite,
ridicim bariere ideologice
peste tot”

Aurelian Giugal: Ai lansat anul acesta volumul ,Istorie si
rasism. I[deea de rasa de la lluminism la Donald Trump”. Ce
ar trebui sa stie un cetatean roman informat despre acest
concept de rasa si rasism si cat de important devine acesta
in contextul crizei care se iteste Tn Europa si in Statele Unite,
plecand de la valurile de migratii din ultima perioada si
addugand si contextul crizei economice?

Marius Turda: Pe scurt, sunt doua idei pe care le prezintin
carte. Pe de o parte, trebuie facuta o arheologie a ideii de
rasd, trebuie explicat ce Tnseamna si ce importanta a avut
ea, istoric, in diferite perioade, astfel incat sa intelegem
exact ce ainsemnat in secolul al XVIl-lea si ce Tnseamna in
secolul XXI. Pentru cd, totusi, exista diferente insemnate.
Pe de alta parte, asa cum spuneai si tu foarte bine, cartea
este scrisa din aceasta perspectiva a uneiincercdri de
angajare civica, contextualizand problemele care ne
preocupa astazi, de la radicalismul etnic din America, legat
de suprematia albilor, la Brexit, etno-nationalismul populist
din tari precum Ungaria, reactia polonezilor de a-si proteja
granitele tarii pentru a nu fi invadati de non-europeni,
discursul din Romania despre re-etnicizarea culturii etc.
Avem toate aceste ingrediente exacerbate de valurile de
refugiati. Ai si tari care sunt stabile economic, dar trec si ele
prin acest proces de renationalizare. Temerea populatiilor
acestor tari nu vine din teama cad vor fi invadate de o

mana de emigranti. Este o problema mult mai adanca, mai
profunda. Argumentele populatiei majoritare vin dintr-o
criza mult mai profunda, mult mai globala, legata de

faptul ca, intr-adevar, se intampla niste schimbari absolut
majore, precum cele demografice, asa cum se intampla

cu declinul fertilitatii in anumite tdri. Vedem cum pentru

Rasismul si ideea de
rasd revin in discursul
public intr-o forma
foarte perversa.
Interesul meu a fost

- si asta am incercat
sd fac in carte - acela
de a vedea cum
putem despacheta
acest bagaj foarte
sofisticat in care ideea
de rasa functioneaza
ca un paravan pentru
ideea de cultura, de
natiune, de civilizatie

si societate.

Ungaria este foarte important sa promoveze ideea familiei
numeroase, o idee articulata etno-national. Evident, este si
contextul particular generat de faptul ca stanga a pierdut
controlul discutiei publice, nu ofera o alternativa politica



credibila, lucru vizibil in Marea Britanie si Statele Unite.
Stanga nu este capabila, sau nu a fost capabila pana acum,
sa puna capat exceselor retoric-nationaliste si rasiste ale
politicienilor de tipul lui Trump, ale neo-conservatorilor din
spatiul public. Rasismul si ideea de rasa revin in discursul
public intr-o forma foarte perversa. Interesul meu a fost -
si asta am incercat sd fac in carte - acela de a vedea cum
putem despacheta acest bagaj foarte sofisticat in care
ideea de rasa functioneaza ca un paravan pentru ideea

de cultura, de natiune, de civilizatie si societate. Ideea de
Europa si ce anume protejam. Daca reusim sa intelegem
acest lucru, putem sa vedem exact unde se intampla
articulatiile conceptuale, cand intra in arena un discurs
mult mai radical despre biologizarea identitatii nationale
si cand devine important pentru anumiti politicieni sa-I
foloseasca. De aici deriva tot acest proces de stigmatizare a
anumitor oameni. Ca e vorba de romanii din Anglia sau de
romii din Slovacia, din Romania si din Bulgaria, exemplele
pot varia, dar esenta este aceeasi. De intoarcere la anumite
forme destul de radicale si destul de clar biologizante ale
identitatii colective. Considerente despre care de mult

am crezut ca nu mai conteaza in spatiul public, cum ar

fi culoarea pielii sau locul de nastere, recapata valoare
ontologica. Ridicam bariere nu doar intre Mexic si Statele
Unite, ridicam bariere ideologice peste tot. Sunt bariere
interne ce tin de cresterea sentimentelor xenofobe in
societati care, mai ales dupa al Doilea Razboi Mondial, au
devenit destul de omogene. Cati evrei mai sunt acum in
Polonia, de exemplu? Asta nu impiedica anti-semitismul
polonez. Singura minoritate consistenta care a ramasin
Europa este minoritatea romd. Discursul anti-roma este in
crestere. Desigur, toate valurile de refugiati care vin, apoi
aparitia unor politicieni ca Viktor Orban, mai nou Trump,
mai apoi Brexit, au relansat curente destul de subterane
pana la inceputul anilor 2000. Ele au existat insa tot timpul,
nu au disparut niciodata. Acesta este alt aspect pe care-|
tratez In carte. Senzatia pe care o au criticii sau cei din
stiintele sociale, cei care au ingropat total ideile de rasa

si rasism, spunand ca nu mai existd, gata am terminat

cu ele pentru totdeauna. Surpriza a fost nu doar ca ele

nu au disparut, ci dimpotriva, cd au revenit. Se intorc, se
metamorfozeaza continuu si noi contribuim, voluntar sau
involuntar, la aceasta metamorfozare. De aceea trebuie

sa cunoastem aceasta istorie. Si asta sugerez siin carte.
Pentru ca nu cumva, fie si involuntar, fard sa ne dam
seama, sd sustinem aceasta cauza injustd. Fiindca multi
oamenii, inclusiv in Romania, nu au o reflectie personala
asupra propriului lor rasism.
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Daca reusim sa
intelegem acest
lucru, putem sa
vedem exact unde se
intampla articulatiile
conceptuale, cand
intrd in arend un
discurs mult mai
radical despre
biologizarea identitatii
nationale si cand
devine important
pentru anumiti
politicieni sa-I

foloseasca.

,,Biopo]itica romaneasca din
perioada interbelica este un
subiect foarte important”

Aurelian Giugal: Imediat dupa 1989, in perioada
postcomunistd, naratiunea dominanta, via intelectualii
grupati in jurul Humanitas, portretiza interbelicul ca un
interval autohton glorios, un fel de varsta de aur in cadrul
istoriei noastre n general sfrijite. Se (re)publicau pe banda
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Este dreptul

fiecarei societati

sd-si construiasca

0 anumitd imagine

a trecutului si nu

o alta. Problema

se pune atunci

cdnd acea imagine
devine complet
dominanta si unica.
Asta inseamnd ca
trebuie sa ne punem
semne de intrebare
daca, intr-adevar,
aceastd naratiune are
coerenta, intensitatea
si calitatea ce ii sunt

atribuite.

rulanta intelectualii epocii, cei pusi la index in timpul
comunismului, cu Eliade, Cioran si Nae lonescu varfuri de
lance. Desigur, mdretia interbelicului contrasta puternic

cu mizerabilismul perioadei comuniste. Ulterior, lucrurile
s-au mai schimbat, a aparut o contracultura criticd, dar, per
ansamblu, interbelicul inca fascineaza. Ce trebuie sa mai
adaugam n acest ghiveci oriental pentru a avea, totusi, o
poveste mai complexa si mai realista?

Marius Turda: In primul rand trebuie spus ci putem
intelege efortul de a recupera doar anumiti autori si

de a construi o imagine proprie asupra trecutului; este
dreptul fiecdrui om sa faca asta. La fel cum este dreptul
fiecdrei societati sa-si construiasca o anumita imagine

a trecutului, si nu o alta. Problema se pune atunci cand
acea imagine devine complet dominantd si unica. Asta
inseamna ca trebuie sa ne punem semne de intrebare
daca, intr-adevar, aceasta naratiune are coerenta,
intensitatea si calitatea ce 1i sunt atribuite de catre

cei care o promoveaza. Si, daca ne uitam la perioada
interbelicd, ne dam seama cd, de fapt, situatia a fost
mult mai complexa si mult mai diversa. Lipsesc foarte
multe din toata aceasta discutie despre intelectualii si
generatia anilor 1920 si 1930, cei care, de fapt, au facut
lucruri foarte importante in stiintele socio-umane. De
exemplu, abia acum avem o intelegere destul de buna
despre opera lui Dimitrie Gusti si scoala sa monografica,
dar lipsesc celelalte mari capitole ale gandirii sociale si
medico-umane din perioada interbelica. Nu avem studii
critice despre Simion Mehedinti, de exemplu, nu avem
studii critice despre luliu Moldovan, Sabin Manuila, luliu
Hatieganu, Gheoghe Marinescu si alti oameni care au
creat, intr-adevar, curente de gandire In epoca. Medicii
romani care au avut un mare impact social si cultural

nu sunt deloc cunoscuti in afara celor care se ocupa de
istoria medicinii sau a antropologiei, de exemplu. Si aici
este intr-un fel o mare problema, de a mitiza o perioada
in sine si de a promova doar un anumit mod de gandire
si a citi intregul trecut doar printr-o singura prisma
interpretativa. Tu i-ai spus ghiveci oriental. El a fost cu
adevarat un ghiveci oriental. ins, dac& ne uitdm la el din
perspectiva a ceea ce ni se ofera pe piata actuala a cartii
si a dezbaterilor istoriografice curente, ce vedem este mai
mult o salata monocroma si mai putin un ghiveci oriental.
Lipsesc elemente absolut esentiale ale culturii interbelice.
Lipsesc discutiile despre rasa si rasism, lipsesc discutiile
despre biologia poporului roman, lipsesc programele de
cercetare antropo-rasiale legate de minoritatile etnice,
lipseste discutia despre eugenie si biopolitica (si asta
doar din perspectiva majoritatii, atentie!), adica lipsesc
lucruri importante ce trebuie addugate la aceastd varianta
propusa de anumiti autori sau editori ce promoveaza o
selectie foarte finga, foarte subtila de autori din perioada
interbelica. Este absolut clar, nu este suficient sa citesti
doar Cioran, Noica sau Eliade ca sa intelegi dinamismul
cultural, politic si nationalist din perioada interbelica.



Aurelian Giugal: In scrierile sale despre istoria Europei
Centrale si de Est, Ivan Berend vorbea despre extremismele
perioadei dintre cele doud razboaie mondiale, descriindu-le
ca fiind raspunsul periferiei si semi-periferiei, a geografiilor
deraiate, cum le numea el, la dezvoltarea capitalismului din
centru, cel occidental. Asa ca ganditori precum Fichte, List,
Zeletin sau Manoilescu sunt rezultatul acestui tip concret
de contracultura, apdrut in contextul dominatiei Vestului
asupra Estului. Cat de mult se imbina aceste concepte
politico-economice cu cele rasiale si dau un tot al perioadei
respective? Pot fi cumva considerate parte a unei biopolitici
nationaliste de construire a unei identitati si economii
industriale romanesti?

Marius Turda: Biopolitica romanesca din perioada
interbelica este un subiect foarte important si este, din
pacate, putin inteles. Dupa cate stiu, lvan Berend nu a
fost tradus in limba romana. Faptul ca ai sugerat acest

tip de argument, unul care este inca valabil, este foarte
important. El a fost enuntat cu mult timp in urma de Berend si,
intr-un anumit fel, isi pastreaza si azi o anumita prospetime
interpretativa. Pe Berend I-a interesat intelegerea spatiului
economic si a capitalului, modul in care fortele economice
creeaza relatia dintre centru si periferie si antagonizeaza
anumite zone ale socialului, punandu-le in posibilitatea,
fortandu-le intr-un anumit fel, sa reactioneze negativ
siviolent, iar aceasta atitudine, la randul ei, a dus la
amplificarea violentei politice, Indeosebi prin miscarile

de dreapta fasciste. Eu m-am uitat exact la acelasi lucru,
adica biopolitica nationalista roméaneasca, dar pornind din
zona discutiilor stiintifice despre etnicitate si natiune. Asa
cum el se intreba daca putem sa identificam momentul

n care acest protectionism economic antagonizeaza
clasele sociale, interesul meu a fost sa inteleg acel
moment in care apare o discutie stiintifica despre natiune
sau despre caracter national, respectiv fuziunea dintre
stiintd si etnicitate, dintre etnicitate si politica etc. Care
este momentul in care toate aceste idei, dezbatute de
oameni de stiinta, de geografi, de antropologi, de medici,
sunt transpuse politic si adoptate ca limbaj politic. Aici
cred eu ca putem contribui substantial la o (re)intelegere,
(re)interpretare si (re)evaluare a perioadei interbelice,
inclusiv a miscarilor mai radicale etno-nationaliste, cum
este cea legionara, daca intelegem mai empatic si mai
bine contributiile venind din aceastd sfera a comunitatii
oamenilor de stiinta, oameni care nu au fost niciodata
membri ai miscarii legionare, de exemplu, dar care au
contribuit substantial la crearea unui limbaj si vocabular
biopolitic fara de care miscarile de dreapta si, de fapt,

Interesul meu a

fost sa inteleg acel
moment in care apare
o discutie stiintifica
despre natiune sau
despre caracter
national, respectiv
fuziunea dintre
stiinta si etnicitate,
dintre etnicitate si
politica etc. Care este
momentul in care
toate aceste idei,
dezbatute de oameni
de stiinta, de geografi,
de antropologi, de
medici, sunt de fapt
transpuse politic si
adoptate ca limbaj

politic.

intregul program al statului national nu puteau sa
functioneze. Trebuie insd subliniat ca si miscdrile de stanga
au avut nevoie de acelasi vocabular socio-uman si stiintific
prin care sd articuleze o critica a societatii sau o forma de
progres social vizavi de viitorul tarii. Deopotriva dreapta si
stanga dezbdteau ce cale ar trebui urmata. Multe variante
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Argumentele
filologice, culturale,
lingvistice despre ceea
ce este Romdnia si
cum trebuie definita
Roménia reprezintda
o temd care continud
sd ne preocupe si azi,
nu doar pe oamenii
de cultura, dar si la
nivelul publicului
larg in ansamblu. De
aceea cred eu cd e
nevoie sd ne gandim
cum trebuie introduse
sau, in unele cazuri,
reintroduse anumite
discutii pe care noi
nici macar nu le-am
integrat in codul
cultural-stiintific

autohton.

au fost propuse. Si multe din aceste argumente nu au

fost doar dezbateri culturale, au fost de fapt dezbateri
stiintifice despre anumite lucruri foarte concrete. Cine este
romanul? Cum este romanul definit in relatie cu evreul sau
cu celelalte minoritati etnice? Conteaza minoritatea etnica
la urma urmei? Etc. Daca avem deja statul national roman,
Romania Mare, adoptdm o forma de multiculturalitate,
asa cum s-a propus in anii de dupa Unire, in care toate
minoritatile etnice sa fie acceptate sau, dimpotriva, nu
putem functiona Tn acest cadru multietnic si trebuie sa
gasim formule mult mai exclusive de aplicare a ideii de stat-
natiune? Toate aceste dezbateri trebuie privite intr-un fel
prin prisma controverselor de atunci, a discutiilor purtate,
a oamenilor care au contribuit la ele, a teoriilor scrise, a
relatiei dintre stat si oamenii de stiintd, a relatiilor dintre
cei care finantau cercetarea si cei care faceau cercetare

pe teren, cei care mergeau in sate cu echipele studentesti,
cei care lucrau in laborator, cei care mergeau in spitale si
faceau interviuri, tot acest complex imens de cercetare
care, cred eu, este extraordinar de important pentru
aintelege perioada interbelica. Toatd aceasta discutie
continua sa aiba ecou pana in ziua de azi, nu cred ca s-a
incheiat. Argumentele filologice, culturale, lingvistice despre
ceea ce este Romania si cum trebuie definita Romania
reprezinta o tema care continuad sa ne preocupe si azi, nu
doar pe oamenii de cultura, dar si la nivelul publicului larg
in ansamblu. De aceea cred eu ca e nevoie sa ne gandim
cum trebuie introduse sau, in unele cazuri, reintroduse
anumite discutii pe care noi nici macar nu le-am integrat in
codul cultural-stiintific autohton.

Aurelian Giugal: Care-i partea originald a biopoliticii
romanesti interbelice si cat de multisi trage ea seva din
curente similare din cadrul Europei Centrale si de Est?

Marius Turda: Asta este o intrebare foarte buna. La prima
vedere ai fi tentat sa spui ca biopolitica romaneasca - in
felul in care este ea definitd in anii '20-'30 ai secolului
trecut de oameni precum Sabin Manuila, Aurel Voina,

luliu Hatieganu sau luliu Moldovan - pare a fi un raspuns
romanesc la un rasism european. Desigur, exista o

mare dezbatere europeana si central-europeand despre
rolul rasei ca factor in istorie si daca rasa este un factor
determinant al nationalitatii etc., mari intrebari ce s-au pus
siin secolul nostru si in secolul al XX-lea. Tn acest cadru,
romanii au furnizat si ei varianta lor: biopolitica. Nu este
neapdrat un mod gresit de a pune problema asa, dar in
multe privinte este nedrept fatd de acesti autori: ceea



ce ei au propus nu a fost un program de creare a unei
rase superioare. Biopolitica romaneasca, chiar si in anii
1940, cand a atins paroxismul ca politica de stat, nu a fost
despre rasa superioard, a fost despre popor, despre neam
si despre familie. Neamul definit biologic, dar inteles ca

o constructie antirasista. Neamul, pentru Moldovan sau
pentru Manuild, nu era bazat pe ideea de rasa superioard,
era bazat pe legituri etnice, de limbd si cultura. in acest
cadru, biopolitica romaneasca a fost definita ca un nou
nationalism de care Romania Mare are nevoie dupa 1918.
Avem un nou stat, politic vorbind, pe care insa trebuie sa-|
construim national. Acum, ca am facut Romania Mare, sa-i
facem si pe romani mari, nu? Au fost multe teorii propuse,
nu doar biopolitica. Biopolitica a fost cea care a inceput

ca o subculturd in anii 1920 in Transilvania, promovata de
nationalistii romani din Ardeal, care stiau foarte bine ca
singura solutie de supravietuire dupa unirea cu Romania
este de a Impinge cat de mult discutia nspre etnicizarea
culturii si a identitatii. Nu doar oamenii din jurul lui
Moldovan, precum Aurel Voina, Ovidiu Comsia, lordache
Facdoaru sau Petru Ramneantu, dar chiar si Nichifor
Crainic, Mircea Vulcanescu sau Lucian Blaga au inteles ca
etnicul trebuie definit nu doar cultural, dar si biologic. Este
singurul exemplu pe care-l avem in Europa Centrala si de
Est, o subcultura etno-nationald, definita ca fiind biopolitica
in cartile scrise de Moldovan, care ajunge sa fie o cultura
nationald. De obicei lucrurile incep invers. O teorie porneste
de la centru si mai apoi cucereste provincia. Toatd discutia
despre noua definitie a etnicitatii romanesti de dupa 1918
a pornit dintr-o provincie si a ajuns sa devina politica
nationala a statului roman; desigur, cu transformarile
necesare, trecand prin perioada lui Carol al ll-lea si cea a
lui Antonescu, ajungand ca viziunea lui Moldovan despre
biopolitica sa fie considerata de Antonescu, dupa 1940, ca
fiind cea necesara pentru a construi un neam romanesc
omogen. Si aici este marea diferenta ce trebuie explicata
detaliat, inclusiv cu referinte la contextul central sau
est-european, cum ai spus si tu. De exemplu, Moldovan
scrie ceva despre biopolitica, iar scrierile lui au imediat
ecou Tn Ungaria, eiincercand la randul lor sa defineasca

0 noua natiune maghiara si un rasism maghiar post-
Trianon. Toatd aceasta circulatie a ideilor despre natiune si
etnicitate din Romania interbelica trebuie privite nu doar
ca o creatie, dar si ca o reactie. Asta face cazul romanesc
atat de interesant, el fiind tot timpul si o reflectie, si nu
este o reflectie doar a Europei de Vest, nu este imitarea
Europei, ci este o reflectie la un context geografic imediat,
cel al Ungariei revizioniste din perioada interbelica. Pentru
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Biopolitica
romdneasca, chiar
si in anii 1940, cand
a atins paroxismul
ca politica de stat,
nu a fost despre
rasa superioard, a
fost despre popor,
despre neam si
despre familie.
Neamul definit
biologic, dar inteles
ca o constructie

antirasista.

toata elita politica si culturala romaneasca din Ardeal dupa
1918, aceasta a fost misiunea vietii lor. Poti sa-ti inchipui
drama traita atunci cand s-a pierdut Ardealul de Nord?
Acesta a fost primul soc cu adevarat la nivel national,

cand ei si-au dat seama ca toata aceasta etno-pedagogie
impusa Tn perioada interbelica a fost de prea scurta durata
si nNu a reusit sa creeze un patriotism si un nationalism
eficiente biopolitic. Puteam sa refuzam Dictatul de la Viena.
Pierdeam poate mult mai mult pe term scurt, am fi fost
poate ocupati de Germania, dar stim ca macar ardelenii,
cei care suferit atat de multinainte de 1918, fiind apoi
bucurosi cd au facut unirea cu Romania, ar fi preferat sa
moara decat sa piarda Ardealul de Nord. Mai bine sa intri in
istorie Tn acest mod... Desigur, acesta este un episod aparte
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Biopolitica
nationalista a
accelerat extraordinar
de mult in decursul
unei perioade foarte
scurte de timp, in

intervalul 1940-1942.

in traditia nationalista romaneasca. Pentru generatiile de
atunci a fost o adevarata traumd, care apoi a generat un
tsunami pentru clasa politicd romaneasca si statul roman.
Carol al ll-lea abdica, urmand un vortex de schimbari ce

nu au putut fi prevazute, ceea ce a condus la o adevdrata
panicd. Vom pierde statul roman? S-a ajuns la ideea ca
dacd nu intervenim imediat, daca nu intram Tn razboi de
partea Germaniei, pierdem totul. Biopolitica nationalista a
accelerat extraordinar de mult in decursul unei perioade
foarte scurte de timp, in intervalul 1940-1942. Holocaustul
din Romania s-a intamplat tot atunci. Si daca nu vom pierde
doar Ardealul de Nord? Intr-adevar, incep sa se piarda
teritorii, Bucovina de Nord, Basarabia... Si atunci Antonescu
si consilierii lui Tsi dau seama ca trebuie sa adopte o

forma mult mai agresiva de nationalism etnic, una pe

care Moldovan a enuntat-o Tnca din 1919. Corpul natiunii,
natiunea definitd biologic, devine norma identitatii politice.
Pentru ca, daca definesti natiunea biologic, atunci, sigur, e o
problema cand lipseste o parte, un teritoriu, din trupul ei. E
o chestie reala, fizica, o simti, nu e doar o idee abstracta. Si
atunci ti dai seama cum teoriile biopolitice despre natiune
au inceput sa capete nuanta agresivo-etnico-rasista din anii
1940. Ele au inceput de fapt pur si simplu ca un mecanism
de a crea un nou nationalism romanesc bazat pe stiintele
ereditatii, sociologia modernd, antropologie, adica ceea

ce credeau ei ca este, Tn anii 1920-30, noua teorie despre
natiune si despre societate.

Aurelian Giugal: In Dobrogea post-1878 s-a intdmplat
un fenomen de romanizare, de curatare, de populare cu
etnici romani si aromani a acestei provincii alipite Romaniei
dupa Razboiul de Independentad. Paleta diversitatii etnice
din Dobrogea epocii era atat de complexa incat romanii
abia dacd ajungeau la 30% din populatia celor mai multe
localitati. Dupa 30-40 de ani de romanizare, lucrurile
s-au schimbat substantial, romanii devenind grupul etnic
de departe dominant in regiune. Cat de mult poate fi
considerat acest episod drept o biopolitica nationala
incipienta?

Marius Turda: Cred ca exemplul Dobrogei este foarte
bun, pentru ca se pot vedea aceste mecanisme biopolitice
de regulare, de protejare, de promovare a unor anumite
elemente etnice in defavoarea altora. Intr-un anumit fel,
ceea ce este parte din logica statului modern, a statului
natiune - ceea ce Romania vrea sa devina dupa 1866 sau
mai ales dupa 1877, atunci cand Tsi castiga independenta

- a fost experimentat si pus Tn aplicare in cazul Dobrogei.
Este important sa intelegem proiectul Romaniei ca stat
national, pe durata lunga. Unele idei despre romanitate

si unele practici biopolitice (avant la lettre) incep in 1877
cu Dobrogea, nu-i neapdrat nevoie sa ajungem la 1918.
Acest moment explica doud fenomene. Primul: statul
roman nu ar fi avut nevoie neaparat de nationalistii
ardeleni ca sa promoveze o forma de omogenizare etnica
si de creare a unui stat bazat pe aceasta metodologie
biopolitica. In al doilea rand: asta explica de ce, dupa

1918, situatia devine mult mai intensa si mai radicala.
Cazul Dobrogei are aceasta functie dubla, de a explica

atat ideile premergatoare, cat si radicalismul etnic ce vine
dupa 1918. Ei si-au dat seama ca acest mecanism biopolitic
poate functiona doar intr-o singura directie. Multitudinea
etnicd, lingvistica si religioasa vorbeau impotriva logicii
statului natiune modern, cel in care nu poti avea identitati
multiple. Acestea trebuie ori sa fie regulate complet, sa

fie tinute Intr-o forma de coabitare cu majoritatea sau,
daca nu, trebuie sd fie eliminate, trimise Tn afara granitelor
tarii, deportate. Teritoriul, corpul tarii, trebuie recolonizat,
trebuie recuperat simbolic pentru matricea identitard a
natiunii romane. Ceea ce s-a intamplat cu Dobrogea, dupa
cum ai spus si tu, si apoi ce s-a Intdmplat cu transferurile
de populatie in perioada interbelica - Manuila si Antonescu
i-au transferat pe bulgari, unguri etc. - a fost incercarea de
a omogeniza spatiul etnic, cel putin asa credeau ei ca este
unitar spatiul simbolic al Romaniei, populandu-I cu romani.



wDezamagirea gcnera]izati la care
asistam poate vine din aceeasi

tradigie sau poate canu”’

Aurelian Giugal: Revenind la rasismul in actualitate, face
asta parte din nihilismul european, este structurata in
logica nihilismului descris de Nietzsche Tn secolul al XIX-lea?

Marius Turda: Este foarte complicata aceasta intrebare.
Cu siguranta ca exista o forma de nihilism si sigur ca unii
fac -in felul In care o facea Nietzsche - o critica radicald a
esecului Europei moderne de a supravietui intr-un anumit
mod si atunci trebuie complet rasturnatd paradigma: ori
dispdrem, ori trebuie sa fim complet re-creati. Dezamagirea
generalizatd la care asistam poate vine din aceeasi

traditie sau poate ca nu. Ea este cu siguranta legata

de neincrederea intr-o anumita ordine politica si intr-o
anumitd clasa politica, este legata de anumite modele
culturale care s-au reprodus in ultimii 50 de ani. Acest
model se pare ca nu mai functioneaza si atunci trebuie sa
oferi ceva nou, o alternativa. Problema pe care trebuie sa
ne-o punem noi este daca aceasta alternativa vine doar
din partea extremei-dreapta, doar din partea rasistilor, a
nationalistilor. Daca e asa, atunci nu trebuie sa fim surprinsi
c toata lumea gandeste rasist sau nationalist. In caz ca
suntem neplacut surprinsi, atunci trebuie sa reactionam
imediat, nu doar sa combatem ideologia, ci chiar sa ludam
n serios combaterea stiintifica si socio-culturala a acestei
istorii si a acestei genealogi, a acestei traditii. Oamenii

de pe strada sunt produsul acestor traditii intelectuale

si culturale. Dacd ai o0 sansa sd intervii civic si poti sa
influentezi opinia publica intr-o anumita directie, facand o
critica a acestor forme dogmatice de etnicitate si rasism, ei
bine, asta devine nu doar o datorie civica, ci si una morala,
fata de societatea 1n care traiesti.

Marius Turda este doctor in Istorie

la Universitatea Oxford Brookes din Marea Britanie.
Ainitiat si coordonat proiecte de cercetare majore

si volume colective in domenii interdisciplinare

ca eugenism, biomedicind, rasism si identitati nationale.

Dialogul a fost realizat la
Scoala de Vara de la Telciu,
editia 2019.

Oamenii de pe strada
sunt produsul acestor
traditii intelectuale

si culturale. Daca ai

0 sansda sa intervii
civic si poti sa
influentezi opinia
publica intr-o anumita
directie, facdnd o
critica a acestor
forme dogmatice de
etnicitate si rasism, ei
bine, asta devine nu
doar o datorie civica,
ci si una morala, fata
de societatea in care

traiesti.
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calet de critic

Cartea
dlspar1tle1
unei lumi

lon Vianu
Amor intellectualis. Romanul unei educatii
Editura Polirom, 2017

ANDREEA RASUCEANU

Deopotriva romanul formarii unui caracter - formare
intelectuald, erotica, emotionala, morala etc. - si
fresca a unei Romanii postbelice, reprezentata
intusele groase, dar nuantate ale unei perioade
istorice tulburi, ,Amorintellectualis” e de fapt cartea
disparitiei unei lumi, a carei lumina palida, stravezie,
inca maiinconjoara figurile unor intelectuali
(profesori, scriitori, filozofi etc,) ce au fost modelele
unei generatii.
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Poate cea mai
fermecatoare parte
a cartii, inceputul ei
vorbeste despre o
anumita calitate a
memoriei timpurii,
sunt cateva glose
despre amintirile
fulgurante,
inseldtoare,
imbogatite din plin
cu ajutorul
imaginatiei, din

prima copildrie.

asiinjurnalele interbelice, sauin

romanele despre desavarsirea unei

educatii, ,Amor intellectualis” vorbeste

si despre o disciplina de viata, nu doar

intelectuala, cu o sinceritate remarcabila,
ca intr-un exercitiu autoscopic fara rest, desfasurat in fata
propriei constiinte, acum cea a unui matur. Rezultatul e
un autoportret schitat cu maximum de veridicitate, lucid
pana la ultimele consecinte, fara semnele cosmetizarilor de
care sufera de obicei astfel de marturii. Desi granita dintre
autobiografie si roman e una subtire, inca din primele
pagini i devine limpede cititorului ca are de-a face cu o
proza ce valorifica elemente autobiografice, cu un exercitiu
literar autentic, caracterizat de finete stilistica, de fraza

eruditd, de eleganta discursului. Nu in ultimul rand, analiza
lucida a ceea ce a insemnat comunismul, a repercusiunilor
dramatice pe care le au schimbadrile politice asupra
generatiei naratorului constituie un alt nivel al cartii.

Poate cea mai fermecdtoare parte a cartii, inceputul ei
vorbeste despre o anumita calitate a memoriei timpurii,
sunt cateva glose despre amintirile fulgurante, inselatoare,
imbogatite din plin cu ajutorul imaginatiei, din prima
copilarie. Acestea, alaturi de descrierea incarcata de
nostalgie a casei din Andrei Muresanu, a tihnitei vieti
familiale (memorabile scenele despre siesta din miezul zilei
a profesorului Vianu, despre biblioteca din casa si primele
vederi stradale surprinse de copil), tranzitate de prieteni,
rude si cunostinte de tot felul, de micile incursiuni intr-o
istorie familiala care tradeaza o melancolica descendenta
orientala - toate alcdtuiesc imaginea unui univers plin

de farmec, al unei copildrii de altadata. Interiorul casei,

cu tablourile unor maestri romani interbelici, cu fiecare
incapere destinata unei activitati familiale diferite, unele
interzise copiilor, altele, dimpotriva, benefice, invitand la
aventuri diverse, e parte dintr-o descoperire mediata a
lumii, o prima tatonare a unei realitati care incepe, dincolo
de granitele caminului, cu imaginea cladirii alaturate, a
domnisoarei Mumuta Georgescu, cu tabloul extins al
strazii unde functionarul municipal aprinde felinarul din
fata casei. Scena aceasta e inregistrata definitiv de privirea
copilului ca una enigmaticd, incarcata de mister, caci e
pusa in legatura, ca toate lucrurile marunte ale existentei
timpurii, cu adevaruri mai adanci despre lume: ,La caderea
serii un ins Imbracat In unifroma (uniforma angajatilor
primariei) vine, inarmat cu un bat cu carlig, si deschide
usita aflata la inaltime. Cu acelasi bat intoarce un mic
robinet si, deodatd, incepe sa palpaie lumina felinarului

cu gaz. Apoi pleaca mai departe in lungul strazii, repetand
gestul. Abia se apropie seara, asa incat lumina becului de
gaz nu schimbd ambianta. Dar, pe mdsura ce se adanceste
intunericul, flacara palpaitoare devine tot mai luminoasa,
in jurul ei se concentreaza resturile relaitatii, norisorul de
tantari, ploaia si fulgii de zapada, siluetele celor ce trec.

in ianuarie, odata cu marile ceturi, becul apare estompat.
Este ceva salvator in acea mica flacara... lumii i se mai da

0 sansa, pentru ziua urmatoare”. Fiinta ,fantastica” ce
regleaza schimbarea regimului diurn cu cel nocturn e insa
doar una dintre fapturile inconjurate de valul de farmec,
mirare si spaima care populeaza mica lume din strada
Andrei Muresanu. in centrul acesteia, ca un ax coordonator
al sau, in jurul caruia graviteaza intreg mecanismul familial,



este tatal. Figura tutelara a lui T. (initiala ce provine
deopotriva de la numele tatdlui, dar si de la calitatea sa
paterna) e deseori enigmatica, uneori opresiva pana la
autarhie - desi mijloacele educatiei sunt, pentru cei doi
parinti ai naratorului, cum chiar acesta observa, mult mai
subtile si nu presupun un limbaj dur sau represalii violente,
ci doar o retoricd - mult mai marcantd si apasatoare
pentru copil cu cat nu contine nimic explicit, ci numai o
avertizare vaga - a vinovatiei implicite. Ca in admonestarea
mamei, intr-un moment de plictis al copilului: oamenii
inteligenti nu au voie sd se plictiseasca, sau in orele de
invataturd impuse de tatal sau, fara ca invatacelul sa
constientizeze, in timpul verilor de la Zamora (extraordinar
de puternica imaginea unui T. asezat pe banca de sub
merii neroditori, privind apusul, si ulterior, dupa moartea
acestuia, a bancii decrepite si a pomilor de-acum uscati).
Relatia complicata cu tatal - si chiar cu mama - ale caror
nemultumiri, sensibilitati, nevroze ,copilul dotat” trebuie
nu doar sa le inteleaga si sa le tolereze, ci si, dupa puterile
si cu mijloacele lui, sa incerce sa le amelioreze, ramane
una dintre temele recurente ale cartii, tratate cu aceeasi
sinceritate pana la final.

Adolescenta si prima tinerete sunt trdite intr-o epoca

in care formarea, parcursul intelectual care duce spre
desavarsirea de sine, inclusiv morala, emotionala, erau
vitale - cu probe initiatice, prabusiri, ridicari, confirmari,
indoieli de sine si de altii, de fapt o cautare autentica

a adevarului personal, a menirii, a sensului propriu.

Nimic rigid, inchistat sau ipocrit in aceasta evolutie

sau transformare, caci ,craii”, membri ai ,Comitetului
alcoolic”, prietenii care traiesc impreuna toate incercarile
anevoiosului proces al maturizdrii, mai ales intr-o epoca
ostild, inchisa, in care tinerii isi vad libertatea ingradita,
uneori cu consecinte tragice - nu au nimic de ascuns
ochiului cititorului. Fiecare din membrii grupului de

prieteni are un profil aparte: in primul rand, Geamanul
(Matei Calinescu), de care pe narator il leaga o prietenie
exemplara, apoi ,grecul” Mitia, un fel de ,Pasadia dramatic”,
sau Miron Chiraleu - care poarta, ca in epopeile antice,
epitetul, metafora identificatoare ,cel ce nu s-a predat” sau
.cel insetat de moarte” (casa acestuia, din Calea Floreasca,
contribuie si ea la un portret indirect al personajului).
Povestea lui Mironi, indragostit iremediabil de propria lui
sord, Tanusa (nu de sange nsd, desi incestul pare evident
n ochii parintilor care i-au crescut alaturi si a lumii intregi),
care i impartaseste fascinatia, e unul dintre episoadele cele
mai intense ale cdrtii. Mort devreme, cdci nu vrea sa nege
ca ar fi Impartit manifeste anticomuniste pe malurile Garlei,

Adolescenta si prima
tinerete sunt trdite
intr-o epoca in care
formarea, parcursul
intelectual care duce
spre desdvdrsirea de
sine, inclusiv morala,
emotionald, erau
vitale - cu probe
initiatice, prabusiri,
ridicdri, confirmari,
indoieli de sine si

de altii, de fapt o
cautare autenticd a
adevdrului personal,
a menirii, a sensului
propriu. Nimic rigid,
inchistat sau ipocrit in
aceasta evolutie sau

transformare.

asa cum fac ceilalti protagonisti ai intamplarii, ci prefera sa
ramana in inchisoare pana aproape de eliberare, cand se

sinucide, Mironi, cu privirea sa de un albastru electric, etern

revoltatul, cu ,furiile” care il caracterizeaza, e una dintre

figurile cele mai pregnante ale cartii.
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Importanta cartii lui
lon Vianu, dincolo de
calitatea de marturie
istorica si de certa
valoare literard, sta
in faptul ca te pune
intr-un dialog cu

tine insuti, intr-un
proces de necesara

chestionare personala.

Aventurile ,crailor”, membri ai unor familii de intelectuali
afectati de procesul instaurdrii comunismului, saraciti si,
mai grav, privati de libertatea expresiei, au in subtext, de
fapt, istoria destramadrii unei generatii (a Iui T., a prietenilor
si discipolilor lui) si nasterea alteia, ale carei cautari
intelectuale nu mai au cum sa ignore criteriul politic: intr-o
discutie despre alegerea unei facultati sau a alteia se
mentioneaza caracterul restrictiv al absolventului de Litere,
obligat sa-si supuna scrisul unor rigori care nu au legatura
cu valoarea, ci cu politicul.

Despre un alt tip de educatie - cea ,senzoriala” - va fi vorba
n cea de a doua parte a cartii: optand pentru Medicing,
desi trdieste cu nostalgia si increderea cd se va intoarce
candva la literaturd, naratorul vorbeste despre ,cea mai
frumoasa meserie”, cea de medic, despre provocarile si
antrenamentul aspru la care e supus un viitor practician.
Desi subiectul poate pdrea arid sau macar anevoios
cititorului de rand, paginile despre natura instructiei

si initierii unui viitor medic in secretele meseriei sunt
fascinante. Educatia senzoriald presupune detectarea
patologiilor cu ajutorul simturilor - vizual, auditiv, olfactiv,

POLIROM

tactil - cu tot ce include ea: auscultarea atentd, pand la
identificarea celor patru tipuri de raluri la plamani, palparea
organelor care se pot simti sub piele, fara recursul la
mijiloacele moderne, dar inca imprecise, ale ecografiei,
descoperirea, dupa diferitele tipuri de halend, a unor boli
etc. Subtilul proces de antrenare a simturilor inseamna
supunerea perceptiilor unui canon semiologic, care, corect
decriptat, asigura diagnostice mult mai precise, asa cum le
arata discipolilor marii specialisti ai vremii. Figurile acestor
severi, excelenti profesori - Titu Paunescu, ,tristul” Basil
Theodorescu, Mihai Anton etc. - sunt la fel de bine reliefate
si de interesante ca ale scriitorilor care au traversat lumea
naratorului pana acum, precum lon Barbu (cu un inedit
portret, de pasionat al misterelor eleusine, nepot al unei
tiganci care locuieste intr-o mahala bucuresteana, la
capatul orasului), lon Negoitescu sau Edgar Papu.

Importanta cartii lui lon Vianu, dincolo de calitatea de
marturie istorica si de certa valoare literard, sta in faptul
ca te pune intr-un dialog cu tine insuti, intr-un proces de
necesara chestionare personala, util chiar si dupa varsta
formadrii, sau, poate, mai ales atunci. ®
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IULIANA ALEXA

,0 istorie a violentei” este al doilearoman
al meteoricului Edouard Louis, devenit
best seller, la fel cum si prima sa carte,
,Sfarsitul lui Eddy Bellegueule”, a cunoscut
un exceptional succes. ,Sfarsitul lui Eddy
Bellegueule” e povestea autobiografica

si parcursul educativ al unui copil, apoi
adolescent, apoi tanar gay dintr-un sat
pierdutin Franta, unde problemele sociale
conduc la discriminare, violenta, abjectie.
Copilul acela era Edouard Louis.

bjectia ,naturalista” pare saii placa lui

Louis in scriere. O istorie a violentei”,

care se citeste in cateva ore, este bazat

pe Intamplarea reala din viata autorului,

pe care acesta declara intr-un interviu ca
vrea sd o exorcizeze si sa aduca In atentia cititorilor teme
tabu, cum este aceasta, a violentei extreme si aparent
gratuite.

Cartea este o naratiune la doua maini. Este povestirea
unui caz de viol si a unuijaf in viziunea victimei, autorul,

Literatura
anti-tabu

Edouard Louis
O istorie a violentei

aitdra Litera, 2

si a surorii acestuia, Clara. Clara ii povesteste sotului ei
intamplarea abominabild, cu interpretarea pe care ea o

da faptelor. Naratorul pare ca asculta versiunea surorii si
insereaza propriul discurs sub forma italicelor. Avem astfel
oroarea la patrat, obsesia ce urmeaza traumei, sindromul
post-traumatic de stres si cautarea derutata a vinovatului.
Si avem o lunga reflectie asupra violentei, asupra declasarii
si ororii care li face pe oameni sa ajungd sa faca rau.

Agresorul, Reda, e un tandr kabil care se autoinvita la
Edouard in dimineata de Craciun. Are loc un episod
amoros gay, cei doi se plac, par sa dezvolte o relatie, dar
totul degenereaza atunci cAnd Edouard realizeazs c Reda
i-a furat iPad-ul si telefonul mobil. Atunci, incercand sa i
protejeze acestuia ego-ul, vrea sa obtina inapoi gadget-u-
rile furate spunand ca nu va face plangere si pe un ton
submisiv. Tandrul maghrebian incepe sa se enerveze si se
simte insultat, l ataca pe Edouard si il stranguleaza, apoi il
violeaza. Restul romanului este relatarea aproape onirica
a aventurilor spitalicesti, pentru c& Edouard se teme de
HIV si se duce la spital sa cearad tratament preventiv, si

a aventurilor cu Politia care nu gaseste nicio amprenta

in garsoniera lui Edouard cici acesta spalase obsesiv
totul dupa plecarea agresorului sdu (comportament tipic
pentru sindromul posttraumatic de stres). Cartea este

si o reflectie asupra felurilor cum se naste violenta si



,Le Monde"” scria
cd romanul este
~Splendid si
bulversant”, iar
.Les Inrocks” ca e

~mai puternic decat

(4

primul”...
Alte publicatii

Criticd aceastd carte
numind-o un ,kitsch

naturalist”,

comportamentul antisocial. Edouard se gandeste la viata
de privatiuni despre care Reda i-a povestit, |a viata de
emigrant ilegal a tatalui acestuia, la faptul ca si el a furat
diverse obiecte in adolescentd, nu pentru ca ar fi avut
nevoie de acestea, ci pentru cd era Intr-o gasca de bdieti
pentru care astfel de comportamente erau distractive, iar el
voia sa se integreze in acea gasca... Dupé viol, lui Edouard i
se Tntdmpla mai multe evenimente re-traumatizante, cum
ar fi deposedarea de propria varianta a povestii sale. El are
o stranie indiferenta fata de ideea de razbunare si parca
face totul pentru ca Reda sa nu fie prins de Politie. Dar

este semnificativ ca trauma aceasta il face sa devina rasist,
desi spune inca de la primele pagini ca rasismul ii repugna.
Rasismul posttraumatic este mai puternic decat el, si ajunge
sa aiba un fel de de-realizare cand, in decursul unei vizite la
Istanbul, are senzatia ca soferul taxiului il ataca.

Romanul mai aduce in lumina si ideea sindromului
Stockholm si profunda sa lipsa de logica intr-un fel foarte
intertextual. Autorul citeaza complet in afara contextului,

decupat (de altfel tot romanul da senzatia de colaj, care
urmareste firul constiintei celor doi povestitori, Edouard si
Clara, sora lui) un episod din ,Sanctuar”, de Faulkner (cand
un cuplu, victima a unui accident de masina e dus la o casa
de traficanti de alcool, unde violenta e regula. Temple,
femeia-victima, dupa ce reuseste sa fugd, se intoarce la
casa ororii) spre a explica felul cum victima simte ca trebuie
sa ramana langa agresor. Edouard rememoreaza felul cum
anceput sa vorbeasca Tn soapta si nu a incercat sa fuga
atunci cand a putut, pentru ca reactiile in astfel de situatii
sunt impredicitibile si ilogice. Incercarea de a le explica nu
da roade si intregul episod are un aer de film sau de piesa
absurda.

Le Monde scria cd romanul este ,splendid si bulversant”,
iar Les Inrocks ca e ,mai puternic decat primul”, iar autorul
este mentionat printre cele mai puternice voci ale literaturii
franceze contemporane. Alte publicatii critica aceasta carte
numind-o un ,kitsch naturalist”. ,O istorie a violentei” este
insa o carte puternica, mai ales daca ai stomac sa o citesti
pana la capat si sa privesti in fata oroarea gestului uman
abject. Romanul acesta face o disectie a ororii asa cum ea
in literatura, de obicei de frica lipsei de
vandabilitate a subiectului. Lectura sa este, fara indoiala,

s

nu prea ,se poarta

captivanta, mai ales daca depdsim anecdota senzationala
si vedem dincolo de tentativa de crima si viol interactiunea
individului cu Statul, adesea o trauma suplimentara... B
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O lume care o apuca
A ° °o o
in toate directiile

Lacul lebedelor revazut
regia: Kokan Mladenovi¢
Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky Gergely’, Timisoar:

CRISTINA RUSIECK]

Atataincredere auin Kokan Mladenovié ca,
,dacaregizorul le-ar spune sa se dezbrace si
sasteain cap pe scend”, actorii l-ar asculta fara
sa cracneasca, a declarat Bandi Andras Zsolt la
discutiile de dupa,Lacul lebedelor revazut”. Siau
si de ce. Regizorul sarb se afla la a treia montare
la Teatrul Maghiar de Stat ,Csiky Gergely” din
Timisoara, fiecare cu o formula diferita, fiecare
valoroas3, atatin ceea ce priveste stilul, cat si
sensurile pe care le livreaza pe un tonironic

sau amar. Sau amuzant-amarui, cain ultima
premiera amintita, care a avut locin cadrul
Festivalului Euroregional de Teatru TESZT.

ineva se apuca sa spuna un basm. Ca

pe vremuri. Ca sa se razbune, vrajitorul

cel rdu a transformat printesa in lebada.

Nimic nou sub soare, legenda este

prezenta in mitologia mai multor natiuni.
Dar una dintre feministe il intrerupe imediat, ofensatd de
imaginea de victima a printesei. Povestea se reia. Cineva

vrea sa faca foc in padure. Apdratorii ferventi ai mediului se
aprind. in scend intrd lebada neagra. Pardon, afro-lebida,
ca sa evitam o crasa discriminare rasiala.

Si tot asa... inainteaza satira la adresa corectitudinii politice,
a militantismului ce nu-si gaseste o cauza mai buna decat
sa lupte impotriva ethosului care a modelat specia umana.
Bucatica cu bucaticd, spectacolul recompune lumea noastra
fara poezie, plina de reguli ipocrite ce amendeaza nici

mai mult, nici mai putin decat... povestile. O lume in care
organizatiile ecologiste cele mai virulente ca, de exemplu,
ipotetica Fundatie de Salvare a Lebedelor, nu se sfiesc sa
stoarca bani de la cei mai mari poluatori ai planetei, in timp
ce obiectele lor de activitate mor sufocate de pesticidele si
de gunoaiele din lac.

Construita dupa metoda devised, montarea a luat nastere
prin improvizatiile actorilor pe diferite teme propuse n
timpul repetitiilor. lar actorii au umor. Se pricep bine sa
puna o oglinda parodica in fata lumii noastre dezordonate,
manipulate de discursuri gaunoase, printre care, la loc de
cinste, se afla cel nationalist. O societate care o apuca in
toate directiile, mai ales in cea a creditelor bancare ce te
pun la jug pentru o viata. ,Lacul lebedelor revazut” este

un spectacol eclectic, cu scene scurte, cel mai adesea fara



cuvinte, construite cu multa miscare, pentru care trupa a

repetat ore si ore. Nimic de zis, expresivitatea corporala si
cea vocald sunt performante, mai ales ca umorul, prezent
aproape in fiecare moment, se compune cu o intreaga
varietate de mijloace aferente temei: o piscina de plastic
in care Tnoata lebada, colacii-lebdada de plastic, parodia
baletului lui Ceaikovski, instrumentele teatrului de animatie
ce mizeaza pe virtuozitatea mainilor, una cu manusa

alba, cealalta cu neagra. Si, nu In ultimul rand, autoironia
regizorului-dictator, bautor, ca toata lumea, la repetitii, de
apa imbuteliata in sticle de plastic. Articol din care suntem
anuntati ca s-au gasit cam doudzeci de kg in burta unei
balene moarte. Un bun pretext pentru ca actorul sa-si
intrebe mucalit colegul: ,Ce crezi, cam cati regizori sa fie in
lume?".,???" ,Si fiecare ucide o balena!”

Regizorul sarb contruieste cu mijloace simple, dar
percutante, cu imagini ale zilelor noastre, ca aceea cu
pestele din acvariu in care oricine vine arunca o hartie sau
can scenain care fiecare fata-lebada se stinge cu o sticla
de plastic Tn gura. Ca sa nu mai vorbim de o alta in care
toate lebedele isi clocesc ouale pentru ca, odata deprinsi
cu primii pasi, puii albi sa-l ia la bataie pe cel negru. Pana la
final, intregul spatiu se umple de peturi si de gunoaie, iar
lectura povestii ramane in seama recuziterilor care ofera o
interpretare cu totul lipsita de magie.

., Ce crezi, cam
cati regizori
sa fie in lume?”,

Yot

.S fiecare
ucide o balena!”

Despre disparitia aureolei si a nimbului poetic, care cedeaza
in fata ideologiei, despre dezvrdjirea aseptica a lumii
vorbeste spectacolul lui Kokan Mladenovi¢, demonstrand
totodata faptul cd, oricat de critic, mesajul poate fi livrat
fara agresivitate. Ca teza este mai convingatoare cand
optiunea artistica se indreapta spre umor, si nu spre

isterie. Gratie unei trupe performante, a scenelor care se
succeda rapid, usor si agreabil, a tonului amuzant-amarui,
adevarurile asupra cdrora vor sa atraga atentia artistii au
toate sansele sa ajunga la public. m



Arhitecturi

incomode

NICU ILIE

Arta contemporana, in multe dintre directiile
ei, ainvatat bine liniile de baza din teoria
comunicarii: folosirea unor intro-uri
~pumnal’, un captatio abrupt, care contureaza
toate elementele de forta, toate dominantele
universului semantic, constituind pentru
receptor/privitor/spectator/utilizator/
consumator/public un soc, din energia caruia
este stimulata receptarea. 0 asemenea
tehnica a putut fiimportata directin teatru,
cinematografie si proza, arte construite pe
unidirectionalitatea trecerii timpului. ns3, in
arteleinerte temporal - pictura, sculptura,
fotografie -, decuparea si exploatarea
unuiintro ,catchy” impune tehnicidiscrete
prin care, daca nu exista o dinamica a

Lid6 Rico
Brain Inside(out)
Galeriile Carol, 2019

obiectului artistic, se creeaza metodic si
destul de controlat o dinamica a atentiei
privitorului, cu puncte de evidenta, pe care
sa ,aterizeze” privirea, cu vectori laterali
pentru directionarea acesteia si layer-e
succesive de sens, care sa fie decodate unul
cate unul, ca o calatorie in profunzimile unei
opere de arta sau ale uneiintregi expozitii. 0
arhitectura complexa a participarii.

ranii, creiere, figuri cu grimase
expresioniste - expozitia ,Brain
Inside(out)”, de Lidd Rico, la Galeriile
Carol in Bucuresti, are un intro de o mare
intensitate. Apoi privirea se extrage din
detalii spre cuprinderea integrala a fiecarei opere, care
rareori este monolitica, cel mai adesea fiind compusa din
alaturarea (uneori pe o geometrie dura, a figurilor primare)
a unor elemente sculpturale cvasiidentice sau cu variatii
minore. Rezulta ritm si progresie, o linie a timpului care



poate fi parcursa in oricate directii. Dupa care vine randul

elementelor. Variatiile notate la prima privire, ,coup d'oeil”,
devin din ce In ce mai mari pe masura ce ochiul focuseaza
asupra lor. Semantica simpla a fiecdruia dintre obiectele
sculpturale isi intensifica forta si capata complexitate prin
dialogul cu obiectele sculpturale adiacente. Se agrega

un intreg discurs despre om si umanitate, despre creier

ca obiect poliform, cu proiectii posibile pe oricate axe
existentiale. Tehnologie, religie, animalitate, functionalitate,
utilitarism, comunitate, perisabilitate, psihologism. Material
si spiritual deopotriva, cu un mecanism necunoscut de
conectare intre cele doud dimensiuni. La geneza lucrarilor
din expozitie, la fel ca in toata seria ,Genoargitecturas”

a sculptorului spaniol, au luat parte doi neurochirurgi,

unul spaniol si unul american. Necunoscuta conectare a

,- /\ A 2 &

informatiei si a metafizicii cu reteaua material-neuronala

a creierului, marea limita a pozitivismului actual, este
ilustratd de Lido Rico prin integrarea telle-quelle de
obiecte in creierele viu colorate pe care le expune: diode,
tranzistori, placi integrate, dar si cuiburi de pasare, arcuri,
bucati metalice sau alte elemente figurative. Mana, ca un
laitmotiv, prima dintre extensiile naturale ale creierului,
potentialitate a trecerii gandului in act, apare si ea cu
mare frecventa in operele din expozitia ,Brain Inside(out)”.
Mana indicd, fixeaza, sustine, ofera. Relevant: un dispozitiv,
intins pe un perete intreg, cu maini care oferd euhuaristii
policrome. Oglinda, mostenire a psihanaliticii si a proto-
psihologiei, este si ea omniprezentd. Apare ca suport al
unora dintre compozitii, alteori este integrata n cranii

(fie ca oglinda platd, reflexiva, cu clorura de argint, fie ca
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oglinda hiperconvexa, glob de sticla, cu proprietatea de a
mari sau deforma perceptia realitatii) sau este alaturata
unora dintre compozitii, ca extensie a acestora intr-un
pseudo-spatiu care poate fi doar intelectual. Cartea, ca
acoperis al creierelor divers colorate si dispuse tabelar pe
un intreg perete, devine si ea o forma de oglinda. Reflectia
si reflexia se suprapun, iar sensul poate fi citit ca avand

si 0 componentd polemica prin inchiderea paradoxald pe
care o creeazad aceste carti deschise - prin uniformitatea
lor tiranica si prin integrarea acestora direct in creiere, ca o
limitare bruta a acestora. Tot oglinzile sunt element central
siTn compozitiile de tip micromegas in care siluete minione
sunt integrate prin chiar reflexia lor in spatiile complexe
antropologic pe care il contureaza fiecare dintre lucrari si
expozitia Tn ansamblu.

O serie speciala in cadrul expozitiei este reprezentata

de muluri cu chipuri umane, maini si brate, compozitii
montate direct pe perete, creand impresia ca erup din albul
acestuia. Este o linie tematicd pe care Lid6 Rico o poarta cu
sine de la primele expozitii in care a atras atentia prin arta
sa. Tensiune, dramatism, emotie la supraplin, dar, cumva,

estompatd de extrema desaturare a culorii, de imprecizia
unor detalii, de ,poza” expresiei, de includerea unor
elemente figurative care au rolul explicit de a anonimiza (si
generaliza, astfel) chipurile: cagula devine ea insdsi o forma
de expresie, intr-o opozitie tensiva cu emotia afisata.

Pentru un sculptor, Lid6 Rico foloseste intens culoarea.
Obiectele sculpturale gri sau grisaille domina ca frecventa
si sunt cele care sustin intreaga arhitectura a receptarii pe
care a construit-o artistul spaniol. Dar elementele ,catchy”
ale expozitiei sunt intens colorate - lemon, portocaliu, rosu-
Coca-Cola, carmin, verde crud. Alte nuante de rosu si verde,
in tonuri intense. Contrastul cu albul si folosirea atator
primare aduce cu seriile recente ale lui Damien Hirst -
+Pilule”, ,Puncte” si ,Cornucopia”; la ambii, spatiul cromatic
vesel si plin de energie, suprapus pe simboluri grave si
macabre, face parte din scenografia elaborata prin care
autorii modeleazd impresia pe care operele lor o provoaca,
trasele anume pe care merg gandurile si pulsiunile celor
care parcurg expozitia, asocierile pe care ei le fac, sudura
indicibila dintre nous si pathos pe care doar artele vizuale o
pot prilejui. m

RALUCA BALOIU

id6 Rico este un exponent al timpului sau,
el abordeaza teme actuale ale societatii in
care traim. In sculpturile sale ilustreaza,
cerceteaza si chestioneaza subiecte precum
relatia dintre arta si studiul creierului, dintre

om si tehnologie, dintre natura si om. Istoricul olandez Johan
Huizinga, in cartea sa, ,Homo Ludens” afirma ca arta este
parte a culturii si, deopotriva, oglinda a acesteia. Pentru a
intelege modul in care arta s-a configurat in anumite tipuri
de expresie ar trebui studiat contextul in care aceasta s-a
dezvoltat, atat din punct de vedere istoric, dar si cultural.



De mai bine de patru ani, Lidé Rico lucreaza impreuna cu
neurocercetatori si transpune in sculptura studiile lor. Prin
recursul la o baza stiintifica, care are in vedere aspectele
functionale ale creierului si problemele specifice acestuia, artistul
spaniol ilustreaza circuitele si regiunile afectate de adictii, dar si
consecintele acestora asupra comportamentului si memoriei.

In proiectul ,Genoarquitecturas”, prin studiile neurologice pe
care le pune la dispozitie, stiinta devine complementara artei, iar
arta devine complementara stiintei, prin reprezentarea intuitiva
care vine in completarea celei stiintifice. Dimensiunea stiintifica
si totodata intuitiva si creativa a obiectelor sale sculpturale
deschide numeroase paliere de citire. Inserarea cipurilor si a
componentelor electronice in sculpturile care reproduc creierul
uman sugereazd asaltul tehnologic.

Tnca din anii 1960, Marshall McLuhan a anticipat evolutia
tehnologica a ultimelor decenii si schimbarile radicale pe care
noile medii de comunicare le pot produce asupra omului. In
cartea sa, ,Galaxia Gutenberg”, McLuhan anticipa modalitatea in
care tehnologia va determina schimbari radicale, transformand
universul spiritual al utilizatorului. Ceva mai tarziu, milenaristi
precum Nick Bostrom vorbesc despre o filosofie transumanista,
conform careia puterea tehnologiei va accelera evolutia umanitatii
prin aparitia unui nou tip de Homo Sapiens. Aici intra in discutie
evolutia unei ,minti extinse” care se presupune ca ar putea
trece dincolo de gadgeturile contemporane, pana la emularea

ei intr-un alt mediu. Acest ,alt mediu” poate echivala cu trecerea
intr-un alt stadiu al constiintei umane. Lido6 Rico chestioneaza
aceasta filosofie transumanista, aducand argumente in favoarea
tehnologiei, prin inserarea cipurilor in lucrdrile sale. Sau, din
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contrd, aduce argumente ale naturalismului, inserand elemente
din naturd. Nu departe de filosofia naturalista a lui Henry David
Thoreau, alte reprezentdri ale corpului uman apar la Lidé Rico la
antipodul tehnologiei, acolo unde doar natura este singura sursa
la care omul se poate raporta pentru a se reintoarce la conditia
lui primordiala. Lid6 Rico insereaza in lucrdrile sale elemente din
recuzita pasarilor, precum cuiburile, dar si elemente din recuzita
albinelor, precum fagurii.

Capetele si busturile lui Lidé Rico sunt autoreferentiale, el Tsi
considera corpul precum un teritoriu creativ. in acest sens,

isi imerseaza corpul in ipsos pentru ca mai apoi sa si-I dedice
studiului si pentru a-l insera in propria creatie. Dupa ce au fost
turnate in silicon, aceste module sunt reproduse si transpuse in
instalatii de zeci de piese. Intr-un mod ritualic, modulele se succed
unele dupa altele, sub forma unor celule. De la forma intregii
instalatii pana la cel mai mic element care o compune, operele lui
Lid6 Rico reconstituie celula umana.

Inspirate de argumente stiintifice, compozitiile sculpturale ale lui
Lid6 Rico se indreaptd catre o zonad interdisciplinara si deschid
noi posibilitati ale reprezentarii vizuale ,outside the brain”, dar
si alternative, de cercetare intuitiva a acestuia, ,inside the brain”.
Materializarea acestui proiect a fost posibila datoritd colaborarii
cu neurofiziologul Kuey Y Tseng, de la Facultatea de Medicina
din cadrul Universitatii Rosalind Franklin din Chicago (RFUMS) si
cu neurobiologul Jose Luis Ferran, de la Universitatea Murcia din
Spania. ®

Raluca Baloiu este curatorul expozitiei de la Galeriile Carol
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LIDO RICO, ,BRAIN INSIDE(OUT)"
Imagini din expozitie, Galeriile Carol, Bucuresti, 2019 (courtesy of Galeriile Carol)
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Stucturi mentale

S1 comportamentale n
proverbele si zicicorile
romanilor

O abordare hermeneutica

RODICA MONE

Simi-aspus painea:

,Eunu sunt hrana pentru cei flamanzi, nici ofranda pentru iertarea pacatelor,
nu sunt nimic din toate acestea! Eu sunt limba vie a Vechilor Zei, pe care Omul o
vorbea pe vremea cand se afla aproape de ei si cand oricine stia aceasta limba
putea deveniZeu!”

Simi-a mai spus painea si aceasta:

,Ca hrang, nu dainuiesc decat un moment, dar ca semn, ddinuiesc o vesnicie -
cat sperantain viata fara de moarte!”

(Din jurnalul de teren al etnologului:
,Convorbiri cu paineatimoceana”)’
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roverbele si zicatorile fac obiectul de studiu al

disciplinei numite paremiologie: ,Disciplina care

se ocupa cu studiul si culegerea proverbelor;

(colectiv) totalitatea proverbelor dintr-o limba.

[Pr.: -mi-o-] - Din fr. Parémiologie™sau 1)
Compartiment al folcloristicii care se ocupa cu studiul si
sistematizarea parimiilor. 2) Totalitate a parimiilor dintr-o
limba. [ Sil. -mi-o-] /<fr. Parémiologie™ Vasile Breban a
elaborat un admirabil , Dictionar general al limbii romane”,
in care defineste si cuvantul paremiologie: ,Disciplina care
se ocupa de studiul proverbelor”, precum si ,Totalitatea
proverbelor dintr-o limba.”

Proverbul a fost definit de multi autori, important de retinut
fiind faptul ca, asa cum spune Dumitru Stanciu, ,toate
opiniile sunt convergente cu privire la ceea ce este esential
in fiinta proverbului, anume ca el este o specie a literaturii
populare, specie care apartine genului scurt (...). Nimeni

nu fixeaza proverbul in afara creatiei folclorice.” Alti autori
definesc proverbul drept ,vorba inteleapta (...), 0 succesiune
de cuvinte pline de inteles profund, de obicei exprimate
intr-o forma compactd, chiar minimalistd, sub forma unei
expresii, a unei propozitii sau a unei fraze scurte, sintetice.”
Austin considera ca proverbele sunt ,,enunturi constatative”
si ca, prin aceasta, ele descriu cunoasterea asupra lumii;
totodata, Austin le descrie ca fiind ,enunturi performative”
si, din aceastd perspectiva, ele indeplinesc roluri discursive
dintre cele mai diverse. In prefata la colectia sa de expresii
paremiologice, George Muntean defineste proverbul drept
,0 fraza scurta, de obicei ritmica si uneori rimatd, prin care
poporul, exprimand (cel mai adesea metaforic, concis si
sugestiv) rezultatul unei lungi experiente de viata, pronunta
si 0 concluzie, un iIndemn, o Tnvatatura, o constatare asupra
lumii, ce are de regula o accentuata nuanta morald.” Pavel
Ruxdndoiu este de pdrere ca ,proverbul este o formula
concisa, cu o organizare lingvistica relativ stabild, repartizata
in contexte diferite, care exprima concentrat, un adevar sau
0 opinie generala.”

Indiferent de acceptiunea cuvantului, important este cd, in
limba romana cel putin, proverbele sunt anonime si apartin
unui trecut multimilenar de intelepciune populara, altfel
spus, ,proverbul marcheaza o varsta a ragazului uman si a
intoarcerii spre sine, spre experienta sa proprie si spre un
efort de a o fixa.”

Deseori proverbele au si rima si ritm (,Ce tie nu-ti place,
altuia nu-i face”), alteori sunt construite pe jocuri de
cuvinte (,E rdu cu rdu, dar e mai rau fara rau”), pe imagini

surprinzatoare (,Jara arde si baba se piaptanad”) sau
paradoxale (,Mai binele este dusmanul binelui”), pe simetrii
antonimice (,Fa bine si-asteapta rau”), insa de fiecare data
sunt concise: toate acestea faciliteaza memorarea si mai apoi
transmiterea lor.

Zicatoarea este o0 ,,1. Fraza scurtd, uneori rimata,
asemanatoare maximei, prin care creatorul popular exprima
o0 constatare de ordin general, filozofic, un principiu etic, o
norma de conduita etc.; zicatura, zicald, proverb. 2. (Reg.)
Bucata muzicalg; p. ext. instrument muzical. - Zice + suf.
-atoare"? sau "Expresie concisa, deseori figurata, care
contine o povata sau un gand intelept; zicald; zicere. / a zice +
suf. ~atoare.""

Dupa cum putem observa si din definitii, uneori zicdtoarea
este consideratd sinonima pentru proverb. Anton Pann
insusi, ,finul Pepelei, cel istet ca un proverb” (Mihai
Eminescu, ,Epigonii”), si-a intitulat culegerea ,Proverburi
adica zicale sau Povestea vorbii”, mergand tot pe ideea de
sinonimie. Insa cercetarile ulterioare arata ca diferentele
dintre ele, oricat de delicate ar fi, trebuie luate in seama si,
prin urmare, nu putem pune semnul egal intre un proverb
si 0 zicatoare. Diferenta majora intre proverb si zicatoare
este aceea dintre general si particular. I.C. Chitimia si Ovidiu
Birlea'? considera ca zicatoarea, spre deosebire de proverb,
nu are nicio concluzie. De cele mai multe ori, zicatoarea
este o propozitie eliptica. llustram cu un exemplu. Proverb:
»Nu strica orzul pe gaste cand e iarba pana la genunchi”.
Zicatoare: ,Strica orzul pe gaste”.

Tn esent3, proverbul implic si un nucleu alegoric (,Spune-mi cu
cine te Tnsotesti, ca sa-i spun cine esti”), pe cand zicatoarea
este un enunt universal si concis (,Ziua buna se cunoaste
de dimineatd”). Bogdan Petriceicu Hasdeu afirma ca numai
zicatoarea este specifica poporului roman, pentru ca
proverbele se regdsesc, in formulari diferite si cu trimiteri la
realitati si valori specifice, desigur, mai peste tot in lume.

In studiul de fata ne vom opri atentia asupra proverbelor
si zicatorilor care fac referire la paine. Si vom incerca sa
depasim nivelul analizei si al comentariilor, in tentativa de
a ajunge la un demers de natura hermeneutica, acela care
propune, prin interpretare si comprehensiune, cautarea
sensului. Sa ne amintim ca, in procesul hermeneutic, se
petrece necontenit decodificarea si mesajul principal

este cd interpretarea exista doar acolo unde exista un
sens, un inteles ascuns. Doua sunt conceptele-cheie

ale hermeneuticii: interpretarea si intelegerea. Daca



interpretarea este inteleasa drept etapa sau demers
superior explicatiei, exegezei, inseamna ca ea presupune
formularea de puncte de vedere personale si, prin aceasta,
originale. intelegerea, la randul ei, sau comprehensiunea,
reprezintd finalitatea oricarui demers hermeneutic si
conduce spre sens. Citim si analizam carti si vise, citimin
zatul de cafea si-n stele, analizam lumea intreaga si viata
insasi, dar, daca am schimba abordarea, cheia de lectura, am
putea interpreta in loc sa analizam, deschizandu-ne astfel
drumul spre intelegerea care, in cele din urma, sa ne duca la
sensul profund.

Proverbele ,sintetizeaza un tip de situare in lume
traditional” si beneficiaza de o ampla circulatie - la inceput
orala, apoi si scrisa -, ceea ce face ca proverbele sa transmita
cu multa usurinta diverse aspecte ale vietii sociale, dar si
individuale, structuri mentale si comportamentale, pe care
le si consolideaza. Sensul lor nu este niciodata definitiv,
dimpotrivd, se imbogateste cu fiecare context in care
proverbul este utilizat, reinventandu-se de fiecare data,
precum nota si André Jolles: ,recursul la proverb se face

ori de cate ori clasam o experientd, o arhivam fara sa o
abolimin ea insasi”.'* Din toate aceste motive, proverbul a
fost comparat de unii autori cu textul, vazut ca ,ansamblu
finit si structurat de semne care propune un sens”’>, si
denumit microtext. in acest sens, Delia Suiogan este de
pdrere ca statutul de microtext da proverbului valoare

de document, ceea ce ne obliga, in interpretarea lui, sa
reconstituim ,contextul genetic prezumtiv” si sa observam
folosirea lui, a proverbului, in diferitele imprejurari de viata:
.Copilaria, tineretea, maturitatea si batranetea, moartea,
etica, familia, biserica, scoala - toate Tsi gasesc expresia
clard si concentrata in proverbe ca o esentd a lor, deoarece
intelepciunea ce provine din ele este structurata in functie
de om si de relatiile sale. Adevarurile generale, experientele
si cugetdrile seculare nu reprezinta, insa, simple sensuri

ale proverbelor, ci entitdti care se situeaza in afara lor si

la care ele se raporteaza.”’®. Dumitru Stanciu conchide:
,Paremia intra in categoria macrosemnelor, la un loc cu
comportamentele, modelele, riturile, miturile, ideologiile.”

Recurgem deseori si constant la proverbe, ele devenind
chiar automatisme verbale, si aceasta pentru ca ele sunt
adevarate instrumente de comunicare care incifreaza
mesaje, de cele mai multe ori din sfera moralului; de
asemenea, ele sintetizeaza naratiuni intregi, argumenteaza
concis, impun teze si reflectd judecati de valoare, dovedind
cunoasterea lumii. In plus, ,paremiologia urmeaza si
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invatamintele dobandite de tdranul roman din perioada
satului de tip clasic prin cartile de cult si prin predicile rostite
in amvonul bisericii.""”

Propunem Tn anexe o selectie de proverbe, zicatori,

dar si ghicitori si aforisme (pentru ca de multe ori
Jntertextualitatea pune in relatie proverbul si zicatorile cu
alte forme de manifestare a folclorului literar"®), toate avand
ca miez painea. Din lista destul de lunga, am selectat cateva
proverbe care par a se deschide exercitiului hermeneutic.

Aplicatie

Tn multe expresii din limba romana (dar nu numai) observam
ca painea este metafora pentru meserie sau pentru mijloc
de subzistenta (,a-ti castiga painea”, ,a-si pierde painea”,
idee cuprinsa si in proverbul ,Cel ce la seceris nu se
leneveste painea din gura nu-i lipseste”); alteori e expresie

a unui superlativ absolut (,e painea lui Dumnezeu”, ,a trece

s

ca painea calda”, e bun ca painea calda”, si cu trimiteri la

proverbul ,,Omul bun e ca painea calda
bun e ca painea cea de grau"); alteori semnifica puterea

, cu varianta ,,Omul

deplina (,are painea si cutitul”, corespunzindu-i proverbul
,Si painea si cutitul Tn mana lui”). Chiar scenariul biblic

al izgonirii din Rai prezice ca ,ne vom castiga painea cu
sudoarea fruntii”, idee preluata de un numar insemnat de
proverbe: ,Painea nu vine singura la tine”, ,Din pamant
negru mananci painea alba”, ,Dumnezeu iti da graul, dar
nu-ti coace si painea” etc. In treacat, amintim c&, in vremurile
de sardcie, graul a fost Tnlocuit cu porumbul, deci locul painii
- considerata, In acel context, produs de lux - a fost luat de
turta de mdlai. Din aceasta ,ierarhie” ne-au ramas unele
proverbe si zicatori: ,Buna e si mamaliga cand ne lipseste
painea”.

Acceptand ca painea este un simbol major in mentalul
colectiv romanesc, nu putem vorbi despre paine fara

sa vorbim despre bobul de grau; or, ,istoria bobului de
grau este istoria mortii si a renasterii.”’* Marianne Mesnil,
antropolog si cercetdtor la Institutul de Sociologie a
Universitatii Libere din Bruxelles, e de parere cd ,le blé et le
pain nous fournissent les plus belles métaphores de la vie
et de la mort (...), la symbolique du cycle de la vie: gestation,
naissance, vie, mort"® [graul si painea ne ofera cele mai
frumoase metafore ale vietii si ale mortii (...), simbolistica
ciclului vietii: gestatia, nasterea, viata si moartea]. Painea
este asimilata bobului de grau, care moare in pamant
pentru a renaste; astfel, painea devine ,oglinda conceptiei
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Addaugam la aceasta
prima concluzie

inca una pe care
consideram ca
intelepciunea
populara a strecurat-o
in paremii, aceea cd
omul este fauritorul
propriului destin si
nicidecum pionul

orb al destinului:
~Dumnezeu iti da
graul, dar nu-ti coace

si pdinea.”

populare privind existenta omului, inteleasa prin prisma a
trei momente esentiale: nasterea, moartea si renasterea”,
si dobandeste trei mari forte: forta vietii asupra mortii (prin
bobul de grau care moare in pamant pentru a renaste),
forta omuluiin lupta cu natura adesea ostila (cu referire la
muncile ogorului: semanat, seceris, sens in care Braudel
vorbeste despre ,esclavage du pain”, adica ,sclavia painii”)
si forta omului in lupta pentru existentd, dar si Tmpotriva
mortii (bobul de grau incolteste si, dupa un lung sir de
metamorfoze, devine paine). Din toate aceste motive, dar
si din asocierile painii (de fapt, a fainii) cu dospirea si cu
cuptorul, credem ca suntem indreptatiti sa afirmam ca
painea este, si Tn paremii, semnul unei deveniri.

Adaugam la aceasta prima concluzie inca una pe care
consideram ca intelepciunea populara a strecurat-oin
paremii, aceea cd omul este fauritorul propriului destin si

nicidecum pionul orb al destinului: ,Dumnezeu iti da graul,
dar nu-ti coace si painea.”

O alta idee vehiculata de multe proverbe tesute in jurul
painii este aceea de muncd, de truda: ,Roata rotitd, / De om
muncita / Si de lume-nghitita”, painea este finalul unui lung
sir de ,munci si zile” (cum spune titlul primului poem didactic
despre agricultura, apartinand lui Hesiod) si de meserii care
fac posibila existenta sa: agricultura cerealierd, cu tot ce
cuprinde ea. Pentru Nicolae Panea, pdinea este ,memoria
familiei, suferinta muncii depuse pentru semdnat, cules,

dar si bucuria macinatului, duritatea tarinei si moliciunea
fainei, barbatul si femeia, familia si dumnezeirea.”?? Folclorul
romanesc este bogat in dovezi de profund respect fata de
muncd, dusd uneori pana la jertfa, inteleasa, de fapt, ca
daruire: ,Cel ce la seceris nu se leneveste painea din gura
nu-i lipseste”, ,De vrei sa mananci paine, nu-ti bate joc de
tarate”, ,Din pamant negru mananci painea alba” etc., cu
variante mai explicite, precum: ,Omul harnic, muncitor, de
paine nu duce dor” sau ,Nici munca fard paine, nici paine
fara munca”.

Sa nu uitam nici faptul ca painea este un stravechi simbol

al vietii si se referad la viata activd, iar miracolul painii este

de ordin cantitativ. Trecerea timpului a schimbat mult

,fata” painii; curioasa este si schimbarea opticii cu care a

fost privita painea in drumul devenirii ei. Vreme de secole,
painea alba a fost considerata apanajul celor avutj, iar painea
neagra apartinea exclusiv saracilor; nu intamplator circula

sn

expresii precum: ,paine alba boiereasca” sau ,a manca o
paine alba” (a-si castiga usor mijloacele de existenta, a o
duce bine). Francezii spun: ,Les mains noires font manger
le pain blanc” (in traducere - ,Mainile negre ne dau painea
albd”, dar ca echivalent -, Cel ce la seceris nu se leneveste
painea din gura nu-i lipseste.”). Facand referire tot la
culoare, francezii spun: ,Vin a la saveur, pain a la couleur”,
adica vinul se cunoaste dupa savoare, iar painea dupa
culoare. Ramanand in acest registru cromatic, sa amintim
si proverbul romanesc conform caruia ,,Din pamant negru
mananci paine alba.”

Observam, asadar, in cateva proverbe jocul aparent
antagonic, antonimic, intre alb si negru, culori cu conotatjii
sociale pregnante, pe de o parte, dar bogate si din
perspectiva hermeneuticii simbolice. Negrul pamantului
este deschidere, cunoastere, in vreme ce albul inchide.
Romulus Antonescu identifica negrul cu pamantul, ,care
este «cimitirul», ca si locul cu putere de a renaste viata”,



dar si ,culoarea lumii celeilalte”. In demersul nostru, mai
important ni se pare sd retinem urmatoarele detalii notate
de Antonescu: ,in opozitie cu albul, negrul este propriul siu
egal in valoare absolutd; asemenea albului, se poate situa
intre polii extremi ai gamei cromatice, ca limita a culorilor
calde, ca si a celor reci; dupa aspectul mat sau luminos, el
devine absenta ori suma culorilor, negatie ori sinteza lor;
simbolic, negrul este cel mai adesea inteles sub aspectul sau
rece, negativ; contraculoare a oricarei culori, el este asociat
tenebrelor primordiale, indiferentei originare; in acest sens,
el aminteste semnificatia albului neutru, a albului-vid, si
serveste ca suport reprezentarii lor simbolice anoaloage
(...). Este simbolul divinitatilor si duhurilor care trdiesc sub
pamant. Simbolizeaza varsta senectutii si a vaduviei."?

Despre alb, Romulus Antonescu noteaza: ,Albul este
culoarea privilegiata a riturilor de trecere, care marcheaza
mutatiile fiintei, dupa schema clasica a oricarei initieri:
moarte si renastere (...). Albul este semn al virginitatii si al
veseliei (...). Simbolizeaza puritatea, inocenta, nasterea (...)."**
Chevalier si Gheerbrant? noteaza ca albul, ,intocmai culorii
sale opuse, negrul, se poate situa la cele doua extremitati
ale gamei cromatice. Fiind absolut, si neavand alte variatii
decat cele care merg de la mat la stralucitor, el semnifica

fie absenta, fie suma culorilor. Astfel, el se situeaza fie la
inceputul, fie la capatul vietii diurne si al lumii manifeste. (...)
Sfarsitul vietii - momentul mortii - este, insa, si un moment
de tranzitie, la granita dintre vizibil si invizibil, si reprezinta,
deci, o altd obarsie. Albul este culoarea candidatului (...),

a celui care Tsi va schimba conditia (...), care se ridicd, care
renaste, care a izbandit intr-o incercare. (...) este simbol al
afirmarii, al responsabilitatilor asumate, al puterilor castigate
si recunoscute, al renasterii implinite, al consacrarii.”

Din aceasta perspectivd, painea alba este, credem, semnul
izbanzii asumate a celui care a trudit in negrul pamantului si,
totodata, ar putea reprezenta trecerea unui prag in drumul
spre devenire, accederea la un alt nivel, superior. lata deci
ca limbajul proverbelor este un limbaj elaborat, ,gandit”,
cum spune Dumitru Stanciu, care reuseste sa vehiculeze
elemente de culturd decupate din moduri de viata apuse,
~€lemente care, de fapt, constituie semnificatia simbolica."?

Tn mai toate proverbele supuse atentiei in prezentul studiu,
avem un sens pozitiv sau, daca nu, unul negativ, dar
deturnat spre pozitiv, reusind astfel sa impuna o norma
morala (,Cel ce la seceris nu se leneveste, / Painea din gura
nu-i lipseste”), care ne indreptateste, credem, sa afirmam ca
faptul folcloric prezent in aceste paremii este verticalitatea.
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In mai toate
proverbele supuse
atentiei in prezentul
studiu, avem un sens
pozitiv sau, daca

nu, unul negativ,

dar deturnat spre
pozitiv, reusind

astfel sa impuna o
normd morald (, Cel

ce la seceris nu se
leneveste, / Pdinea din
gurd nu-i lipseste”),
care ne indreptateste,
credem, sa afirmam ca
faptul folcloric prezent
in aceste paremii este

verticalitatea.

Remarcam n toate aceste proverbe puterea cuvantului
rostit. El este sentinta, lege, regula nescrisa. Cuvantul rostit
devine realitate si se intampla.
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Anexe

Anexa 1:
Proverbe si zicatori romanesti

A mancat paine din mai multe cuptoare.

Cel ce la seceris nu se leneveste, painea din gura nu-i
lipseste.

Cine tine paineain sanul altuia de multe ori rabda de
foame.

Cand mi-e foame, sa-mi dai paine, / lar nu-mi zice: vino
maine!

Cand Tti zvarle-o piatrd, tu zvarle-i o paine.

Cand la strans e vreme buna, paine multa se aduna.
Cu vorbe dulci mai multa paine mananci.

Daca nu e colac, e buna si painea.

Daca se taie hrinca la paine, inapoi n-o mai lipesti.

De am avea branza dupa cum n-avem paine, buna apa de
papara.

Decat mamadliga cu unt si sa ma uit in pamant, mai bine
paine cu sare si sa ma uit la soare.

Decat doua paini la soare, mai bine o paine la umbra.
De la paine - putere, de la spirt - durere.

De rusine, as mai manca o paine.

De te latra vreun caine, astupa-i gura cu paine.

De vrei sd mananci paine, nu-ti bate joc de tarate.

Din pamant negru mananci painea alba.

Dusmanul cel mai rau cu paine ti-l castigi.

Fie painea cat de rea, tot mai buna-n tara mea.

Fiecare paine are firimiturile ei.

Fiecare pentru sine, croitor de paine.

Gura de om si gura de caine cauta aceeasi paine.

I-ar aduce si paine de la iepuri.

li dai paine si el te blesteama.

O jumatate de paine e mai buna decat niciuna.

Paine peste paine nu strica.

Flamandului i se pare miere codrul cel de paine / cel uscat.
Mai multd paine mananci cu miere decat cu otet.

Nici munca fara paine, nici paine fara munca.

Nu da paine cainilor altuia, ca te latra ai tai.

Nu sumuta cainele cui ai mancat painile.

Omul bun e ca painea calda.

Omul bun e ca painea cea de grau.

Omul harnic, muncitor, de paine nu duce dor.

Painea si sarea - toata mancarea. / Paine cu sare e gata
mancare.

Pe ciobanul fara caine, lupii-l lasa fara paine.

Painea coaptd buni oaspeti asteapta.



Painea nu vine singura la tine.

Paine peste paine nu strica.

Paine si sare si sa te uiti la soare.

Si painea si cutitul in mana lui.

Unde nu-i barbat in casa, nu-i nici paine pe masa.
Vai de acela ce are paine si n-are dinti s-o manance.
Viata buna cand ai paine-n gura.

Anexa 2:
Ghicitori romanesti

Din pamant in soare,/ Din sac in dogoare.

Cu ciomege m-au lovit,/ intre pietre m-au strivit,/ Chiar in
jar am fost bagata,/ Cu cutitul spintecata;/ Dar, desi ma
chinuieste,/ Lumea-ntreaga ma iubeste,/ Toatd lumea ma
doreste.

Chinuita/ Si muncita,/ Peste tot locul bortita;/ Cine-o are i
bogat,/ Cine nu, ii om sarac.

Roata rotita,/ De om muncita/ Si de lume-nghitita.

Anexa 3:
Proverbe, zicatori, epigrame
si aforisme din lumea larga

Mai buna este o bucata de paine goala, in pace, decat o casa
plina de bunatatj, cu cearta. (Biblia, Pilde 17:1)

Nu manca paine cand aproapele sufera de foame, decat
daca intinzi mana si ii dai si lui paine. (proverb egiptean)
Paine calda - paine imprumutata. (proverb armenesc)

Cititul e paine calda la sanul omului. (proverb armenesc)
Hotul incepe de la o paine. (proverb turcesc)

in cel ce d& cu piatra in tine, tu da cu paine. (proverb arab)
Cine nu da cainelui paine, Ti da lupului oaia. (proverb
armenesc)

Gandeste-te intai la paine si apoi la logodnica. (proverb
scandinav)

Mai multd paine mananci cu miere decat cu otet. (proverb
frantuzesc)

(Lenesul sta) aproape de paine (si) departe de munca.
(proverb armenesc)

Flamandul viseaza paine, setosul - apa. (proverb armenesc)
Nu manca paine din mana altuia. (proverb armenesc)

Untul e bun, dar pe paine, nu pe degete. (proverb olandez)
Nu manca paine cu stanga, ca nu ti se satura burta. (proverb
armenesc)

Zaharul e dulce, dar nu tine loc de paine. (proverb armenesc)
Saracul duce dorul de paine, bogatul - de toate. (proverb
armenesc)

Remarcam in toate
aceste proverbe
puterea cuvantului
rostit. El este sentinta,
lege, regula nescrisa.
Cuvdntul rostit

devine realitate si se

intampla.

De vrei sd mananci paine, nu-ti bate joc de tarate. (proverb
frantuzesc)

Cine manancd paine veche Tnoata mai usor. (proverb rusesc)
Saracul, cand are paine si bréanza nu are somn noaptea.
(proverb armenesc)

Cand doarme vara la umbra, iarna are paine neagra.
(proverb turcesc)

Cine ara noaptea, pierde o paine pe fiecare brazda. (proverb
scandinav)

Cine darama casa altuia, mananca paine goala. (proverb
armenesc)

Mai bine paine cu dragoste, decat un clapon cu suferintd.
(proverb italienesc)

Cuvintele trebuie mestecate mai mult decat o bucata de
paine. (proverb georgian)

Sa nu musti pana nu-ti dai seama de e piatra ori paine.
(proverb italienesc)

Mai bine o bucata de paine cu fericire decat bogatie cu
amadrdaciune. (proverb egiptean)

Cine este obisnuit cu paine de la tine i va fi foame numai cat
te vede. (proverb arab)

Omului sarac n-are cine-i da paine, dar sfaturi se gasesc
multi sa-i dea. (proverb armenesc)

Cand nu mai ai in buzunar decat doi banuti, cumpara-ti

cu unul o bucata de paine, iar cu celalalt, un crin. (proverb
chinezesc)
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Limbajul proverbelor
este un limbaj
elaborat, ,gdndit”,
care reuseste sd
vehiculeze elemente de
cultura decupate din
moduri de viatd apuse,
elemente care, de fapt,
constituie semnificatia

simbolica.

Pentru drumetie de o zi buna, ia paine cat pentru o luna.
(proverb rusesc)

Fara paine si fara casa, in zadar este si munca noastra.
(proverb rusesc)

Dragostea este asemeni untului: este mai bund impreund cu
paine. (proverb idis)

La asa paine, asa ciorba. (proverb italienesc)

Al cui e pamantul e si painea. (proverb rusesc)

Dumnezeu iti da graul, dar nu-ti coace si painea. (proverb
austriac)

Nu taia painea pe care poti sa o rupi. (Pitagora, ,Legile
morale si politice”)

Painea deschide orice gura. (Stanislaw Jerzy Lec, poet si
autor de aforisme polonez)

Painea este regele mesei si toate celelalte sunt doar curtea
regala care il inconjoara pe rege. (Louis Bromfield, romancier
si dramaturg american)

Painea-i rumena-n cuptor,/Fruntea ta-n sudori se scalda,/
Meriti stima tuturor,/Mester bun ca painea calda. (loan
Margineanu, , Studii sociologice 2004-2014", din arhiva

personala a lui Gheorghe Culicovschi)

Daca painea e din ce mai scumpd, circul e gratis. (Octavian
Paler, ,Vremea intrebarilor”, Polirom, lasi, 2011)

Amard e painea la strdini si grele sunt treptele scdrii altuial
(Dante Alighieri)

Credinta poate sa faca paine din cuvantul lui Dumnezeu.
(Parintele Justin)
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erspectiva detengiei:

[lie Lazar

enitenciarul
ighetu Marmagiei

DANA BUZURA-GAGNIUC

rezentarea unei personalitati precum cea a
lui llie Lazar, pornind de la exemplaritatea
destinului sau politic, poate avea evidente
sugestii pentru exercitiul politic actual.
Perspectiva din care se realizeaza prezentul
studiu vizeaza in special detentia lui llie Lazar, stiut fiind
ca acesta a petrecut in inchisorile comuniste 18 ani, din
care 11 ani singur in celuld. Relevanta si zguduitoare este
experienta detentiei la penitenciarul din Sighetu Marmatiei,
cunoscut drept loc si mijloc de instaurare a unui regim de
frica si teroare, dar si ca unitate speciald ,despre care nu
trebuia sa se stie absolut nimic”.

Cea mai sugestiva perioada, din punct de vedere al
concentrarii elitei romanesti in detentia de la Sighet, a fost
cuprinsa intre anii 1950 si 1955. Se pot aminti savantii: loan
Lupas, Constantin C. Giurascu, Gheorghe Bratianu, Mihail
Manoilescu, Silviu Dragomir, Stefan Metes, Gheorghe Tasca,
lon Nistor, Alexandru Lepadatu etc.

Tn 1928, maramureseanul llie Lazir devine deputat al
Partidului National Taranesc, fiind apoi ales Th mai multe
legislaturi. ,Ceea ce caracterizeaza activitatea politica a lui
llie Lazar in P.N.R. este faptul ca el s-a facut remarcat nu
atatin saloanele de conciliabule sau confruntari politice
erudite si comode, ci direct in arena competitiei politice,

in momentele fierbinti ale campaniilor electorale, unde
actiunea politica reclama inspiratie, curaj si o remarcabila
pricepere organizatorica.”

Aprig luptator impotriva fascismului si comunismului, a
fost unul dintre oamenii politici care au urmat indeaproape
politica lui luliu Maniu si programul Partidului National
Taranesc. A participat la razboiul pentru intregirea
Romaniei, avand o importanta contributie la eliberarea
orasului Cernduti, fiind primul care a ridicat acolo drapelul
romanesc, dupa cum foarte detaliat descrie chiar el in
volumul sau de amintiri. De asemenea, a participat apoi la
eliberarea Maramuresului si a condus n teritoriu armata
romana formata mai ales din moldoveni, pentru eliberarea
orasului Sighetul Marmatiei.

S-a remarcat ca om politic atat prin actiuni, cat si prin
discursurile sale in parlament si prin capacitatea de a
coagula interesul publicului. Tn memoria satenilor se mai
pastreaza memorabilele discursuri rostite in piete si targuri
in localitatile maramuresene: Dragomiresti, Ocna Sugatag,
Viseu de Sus, Sighetul Marmatiei, discursuriin care el le
prezenta, pe intelesul lor, problemele tarii, dar si doctrina
Partidului National Taranesc.

Personalitatea lui llie Lazar poate fi relevata si dintr-o
substantiala corespondentd pe care o are cu personalitati
marcante ale culturii si politicii romanesti. Astfel, intr-o
scrisoare pe care i-o trimite Corneliu Coposu in 28
noiembrie 1971 se poate regdsi conturul unei personalitati
politice, culturale, sociale si morale de exceptie: ,cu un
inegalat curaj civic si un caracter care a provocat rafale de



persecutii si nedreptati, dar a impus, in acelasi timp, si un
respect (etalat si nemarturisit) chiar adversarilor..."?

n volumul sdu de memorii, Ilie Lazar face o impresionanta
prezentare a drumului delegatiei maramuresene la Marea
Adunare de la Alba lulia precizand: ,Eu am reprezentat

la aceasta Mare Adunare plasa mea de bastind, Sugatag-
Maramures, cu credintional in reguld, asa ca am fost unul
dintre deputatii cu drept de vot in Sala istorica din Cetate,
unde s-a votat Marea Unire."

A facut parte din Consiliul Asociatiei Pro Transilvania,
impreuna cu un mare numar de demnitari. Multi dintre
ei au ajuns in inchisoarea sigheteana: luliu Maniu, lon
Mihalache, Constantin Dinu Bratianu, Gheorghe Bratianu,
Alexandru Lepadatu, Mihai Popovici, Sever Bocu, lon
Camarasescu, D.R. loanitescu. impreund cu luliu Maniu

si Constantin Dinu Bratianu, a militat pentru scoaterea
Romaniei din cel de-al Doilea Razboi Mondial si pentru
semnarea unui armistitiu drept pentru tara noastra.

Este arestat in 14 iulie 1947, cand se pregdtea sa plece in
strainatate Tmpreuna cu alti fruntasi ai Partidului National

Taranesc. Este vorba de asa-numitul ,caz Tamadau
judiciard, menita a desfiinta Partidul National Taranesc. Cei

, o farsa

din lotul Maniu au primit pedepse dupa cum urmeaza:
|uliu Maniu - 154 de ani de munca silnica,

lon Mihalache - temnita grea pe viata,

Victor Radulescu-Pogoneanu - 25 de ani temnita grea,
Grigore Gafencu - 20 de ani de munca silnica,
Constantin Visoianu - 15 ani de munca silnica,

Radu Niculescu-Buzesti - 10 ani de detentie riguroasa,
Nicolae Carandino - 6 ani de temnitd grea.

Incadrarea pedepsei lui llie Lazar a fost in asa fel facuta
incat sa primeasca o pedeapsa cat mai grea: 10 ani de
temnita grea si 5 ani de degradare civica pentru complot,
plus 12 ani de inchisoare corectionala pentru incercarea
de trecere frauduloasa a frontierei. Astfel, urma sa execute
pedeapsa cea mai grea cu un plus de doi ani: adica 12 ani
de temnita grea si 5 ani de degradare civica. De asemenea,
este condamnat si la confiscarea averii si la plata a 50.000
lei cheltuieli de judecata. A facut insa mai multi ani de
puscarie decat prevedeau sentintele sale. incarcerat fiind,
este transportat de la Bucuresti la Galati, iar in 1950 adus
cu duba si cu ochelari de tabla la penitenciarul din Sighetul
Marmatiei.

Este arestat in 14
iulie 1947, cand se
pregatea sd plece in
strainatate impreunad
cu alti fruntasi ai
Partidului National
JTaranesc. Este vorba
de asa-numitul ,caz
Tamadau” - o farsa
judiciara, menita a
desfiinta Partidul

National Tardnesc.

Sighet. Sistemul penitenciar

Referindu-se la sistemele penale, la evolutia pedepseiin
mediul concentrational european, pe parcursul ultimelor
doua secole, Michel Foucault considera cd, in detentie,
se judeca mai degraba altceva decat crimele, respectiv
»sufletul criminalilor”. Din perspectiva lui Foucault,
puscaria este o institutie care, cel putin la nivel teoretic,
ar trebui sa se respecte o serie de reguli si principii, dar
constructul teoretic nu se suprapune deloc cu practica
penitenciard. Trei principii fundamentale stau la baza
functionadrii institutiei penitenciare: principiul izolarii,
principiul muncii si principiul modularii pedepsei.
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Incadrarea pedepsei
lui llie Lazar a fost in
asa fel facutd incat sa
primeasca o pedeapsa
cat mai grea: 10 ani de
temnitd grea si 5 ani
de degradare civica
pentru complot, plus
12 ani de inchisoare
corectionala pentru
incercarea de trecere
frauduloasa a

frontierei.

O parte dintre Inchisorile romanesti erau gandite nu

doar pe categorii sociale, ci si pe scopuri. Daca la Aiud

era inchisoarea intelectualilor, |a Pitesti le era destinata
studentilor, la Sighetu Marmatiei, demnitarilor si ministrilor
in general, iar la Targsor, elevilor. insd cele mai multe
inchisori nu faceau nici o triere a detinutilor in functie de
varsta, statut social, profesie etc. ®

Inchisoarea de la Sighetu Marmatiei s-a inscris in randul
inchisorilor de exterminare pentru elita Romaniei din
urméatoarele motive. in primul rand, izolarea, adici faptul
ca detinutii, odata adusi in Sighet, aveau toate sansele
sa-si piarda urma. Din punct de vedere al constructiei,

nchisoarea era una fortificata dupa planuri austro-ungare.
Pe de alta parte, apropierea de granita cu URSS si faptul

ca prin oras trecea o cale feratd pe care circulau trenurile
rusesti sunt elemente care puteau facilita oricand o
deportare in doar cateva minute peste granita spre Siberia.

Inchisoarea de la Sighet a fost construita la sfarsitul
secolului al XIX-lea, Tn timpul Imperiului Austro-Ungar,

fiind considerata Tn epoca una din inchisorile cele mai
moderne si riguroase, destinata detinutilor de drept
comun. Incepand din 1948, au fost adusi aici primii detinuti
politici (tarani care nu au putut sa-si achite cotele obligatorii
la produsele agricole fixate de stat, tineri maramureseni
grupati in organizatii anticomuniste), insa in aceasta
perioada majoritatea celor inchisi erau detinuti de drept
comun. Caracterul penitenciarului se modifica in luna

mai 1950, cand, pentru mai bine de cinci ani, pana in iulie
1955, a avut un caracter exclusiv politic, devenind locul de
intemnitare al fostei elite politice, culturale si religioase

a Romaniei interbelice. Puternic fortificata si pazita cu
strictete, inchisoarea din Sighet era imprejmuita cu un zid
de sase metri, cu posturi de observatie cu gardieni Tnarmati
cu munitie de razboi.

Supravegherea intransigentd din exterior se regasea si in
interior, fiecarui gardian fiindu-i repartizat un numar mic de
celule, pe care le tinea sub observatie prin deschiderea la
intervale foarte mici a vizetei. Fiind inchisi in celule, detinutii
nici nu stiau unde se afla, pentru ca nu se comunica deloc
cu ei. Cei patru pereti, tacerea si izolarea reprezentau
intregul univers al detinutilor. Ei erau panditi de gardieni
pentru a fi observati daca vorbesc, iar uneori erau acuzati
ca vorbesc, cu toate ca nu era adevarat. Nu aveau voie sa
primeasca vizite, pachete, scrisori, corespondenta de nici
un fel.

Aducerea siincarcerarea la Sighet

In dimineata zilei de 6 mai 1950 au fost adusi la Sighet cu
dubele negre ministri si demnitari ai Romaniei: Gheorghe
Tatarascu, Gheorghe Bratianu, Bebe Bratianu, Constantin
C. Giurascu, Dumintru Alimanisteanu, Gheorghe Vantu,
Radu Portocald, Napoleon Cretu, lon Manolescu-Strunga,
Pantelimon Halippa. In dube, detinutii erau legati in cituse,
la ochi aveau ochelari mari legati etans in jurul ochilor, dar
lentilele nu erau din sticla, ci din tabla neagra.® Nu li s-a
spus unde sunt, insa doar au banuit ca sunt,,pe undeva
prin Ardeal”.



Repartizarea lor in celule a fost facuta, dupa anumite
numere, de Directia Generala a Penitenciarelor Bucuresti.
La finele lunii mai 1950 s-a adus lotul episcopilor si al
preotilor greco-catolici, care fusesera arestati in octombrie
1948, iar In vara si in toamna lui 1950 s-au adus alte grupuri
de demnitari si prelati. Odata incarcerat la inchisoarea de

la Sighet, niciunui detinut nu i se mai spunea pe nume, ci
~banditul Unu”, ,banditul Trei” etc.

Primirea fruntasilor national-taranisti, la 16 august 1951,
este confirmata de directorul inchisorii sighetene - Vasile
Ciolpan. Tn dreptul numelui lui llie Lazar, pe foaia de
transfer, scria ,foarte periculos”.

Om al locului, llie Lazar a recunoscut repede orasul unde
fusese adus dupa sunetul clopotelor bisericii din Sighet,
donate cu aniTn urma de familia sa. ,Unde sunt oare, in
ce localitate? Aud clopote de biserica Adormirea Maicii
Domnului batand; sunt trei clopote diferite. Pare deci sa
fie un oras mai de seama; si proportiile inchisorii sunt
un indiciu in acest sens... Unii au crezut cd suntem Tn
Caransebes, in Banat; altii au opinat pentru Bucovina.”

Intr-una din zilele urmatoare aducerii la Sighet, netemator
cum era, i-a spus directorului inchisorii: ,Domnule
comandant, de-ar sti moroseni mei ca-s aici, ar imburda
inchisoarea asta cu totul!” De altfel, llie Lazar obisnuia sa le
spuna celorlalti detinuti ca el se simte la Sighet ca acasd, iar
colegii sai de detentie sunt de fapt oaspetii lui. Numele sau
era cunoscut de majoritatea gardienilor, deoarece multi
dintre ei erau ,feciorii fostilor primari pusi de el”, asa cum
povestea cu amaraciune llie Lazar la iesirea din Tnchisoare.?

Viata in universul concentrationar

Supravietuitorii Sighetului povestesc de trei elemente
principale care definesc viata in universul concentrationar:
foamea, frigul si izolarea, toate acestea avand acelasi scop:
lichidarea sistematica a detinutilor. De altfel, intreg regimul
penitenciar a fost conceput parca pentru a-i dezumaniza,
umili si batjocori.

Referindu-se spre exemplu la ancheta penald in general si
la scopurile acesteia, Nicolae Steinhardt, un alt intelectual
care a cunoscut din interior universul concentrationar,
spunea ,Ce urmareste ancheta penala politica intr-un
regim comunist? Depersonalizarea. Pierderea «fetei», adica
distrugerea eului. Eul psihic si etic si eul exultant trebuie sa
piard inainte de moartea fizica a condamnatului.

Om al locului, llie
Lazar a recunoscut
repede orasul unde
fusese adus dupa
sunetul clopotelor
bisericii din Sighet,
donate cu ani in urma

de familia sa.

Intregul regim de detentie, munca si umilinta la care

erau supusi detinutii, dar si regimul alimentar si sanitar,
frigul, foamea, teroarea fizica si psihica, limbajul trivial
adresat unor personalitati culturale, academice, politice,
militare, urmdreau depersonalizarea detinutilor. Multi
dintre ei - fosti ministrii, academicieni, ofiteri - trebuiau sa
suporte verificdri intempestive ale gardienilor, sa asiste la
inventarea unor vinovatii legate de incalcarea - chipurile

- a unor reguli scrise sau nescrise. Multi dintre ei erau
aruncati la ,Neagra”, o celuld mica, fara ferestre, cu un lant

n mijloc, care vara era ca un cuptor, iar iarna ca un frigider.

Mancarea era redusa la minimum si nu se permitea nici

un contact cu nimeni. Mai multe zile petrecute la ,Neagra”
fnsemnau imbolnavirea sigura a celui pedepsit. Fiecare
dintre memorialistii universului concentrationar au

evocat cu groaza perioadele lungi de izolare, iar pierderea
obisnuintei vorbirii si gravele dereglari ale sistemului
nervos sunt doar doua din cele mai des amintite urmadri ale
izolarilor.

Conditiile inumane din penitenciar, adaugate varstei
fnaintate a celor intemnitati si starii lor de sanatate precare
au contribuit substantial la rata ridicata a mortalitatii celor
inchisi la Sighet, incat in perioada 1950-1955, dintr-un
numar de aproximativ 200 de persoane, 53, adica 25%, au
decedat. Printre acesteia erau prim-ministri, academicieni,

57



58

Personalul medical al
inchisorii considera ca
medicamentele sunt
inutile, doctorul Lungu
refuzand timp de doi
ani sa-i dea vreun

tratament.

profesori universitari si episcopi. Trupurile acestora au fost
transportate Tn toiul noptii cu o caruta, initial in cimitirul
orasului, iar de la mijlocul anului 1952, la Cimitirul Saracilor,
situat la marginea orasului, iar apoi aruncate in gropi
ramase pana azi anonime. in aceastd perioada, cu trei
exceptii din anul 1955, nu s-au intocmit acte de moarte
pentru cei decedati, aceasta operatiune realizandu-se abia
in anul 1957, in urma presiunilor venite din partea familiilor
celor disparuti.®

Temperament rebel, fire darza si neinfricatad, Ilie Lazar nu
putea sa se obisnuiasca cu masurile stricte din penitenciar,
fiind adesea pedepsit pentru incalcarea regulamentului.
Potrivit marturiei unui taran maramuresean, fost gardian
la inchisoarea Sighet in anii ‘50, directorul Vasile Ciolpan
l-ar fi surprins catarat la geam, privind dealul Solovan, ce
se vedea in zare. In acel moment, Ciolpan i-ar fi strigat in
cel mai pur dialect maramuresean: Jin gerunti, mail", dar
llie Lazar i-ar fi rdspuns cu demnitatea care i-a caracterizat
intreaga perioada a detentiei: ,In gerunti inaintea ta? Eu
nu stau in gerunti decat inaintea lui Dumnezeu. Nu stau
niciodata in gerunti!"™®

Incarcerat si el la Sighet pentru refuzul de a trece la
ortodoxie, preotul greco-catolic Eugen Popa isi amintea
cum, Intotdeauna la Paste si la Craciun, il auzeau pe llie

Lazar cantand colinde si strigdnd ,Nu va |3sati fratilor!” Tsi
incuraja confratii fara sa se gandeasca la urmari.

Dupa eliberare, in 1972, llie Lazar se confesa unui amic
asupra unui incident pe care-l avusese cu directorul
Tnchisorii, fara sa banuie ca acesta era informator al
securitatii: ,Ciolpan s-a purtat foarte rau, intentionand
chiar sa ma loveasca odata. Dar eu am replicat cd, daca ma
va lovi, nu mai raspund de mine, la care Ciolpan si-a ldsat
mana jos.""

Tn memoriile sale, istoricul Constantin C. Giurescu
aminteste de llie Lazar, atunci cand descrie structura
interioara a penitenciarului: ,Aripa din stanga a T-ului are,
la inceput o celula care nu primeste lumina direct, din
curte, ci printr-o fereastra mult mai micd, cam o treime
dintr-o fereastra normala, de pe culoar; de aceea i se
spunea acestei celule «sura», era o celula de pedeapsa, din
cauza luminii si a aerisirii insuficiente. Aici a stat inchis luni
de zile, In 1953, llie Lazdr. Cand transportam mancarea si
ajungeam in dreptul «surei», el aparea sus, printre gratiile
ferestruicii, si ne comunica sau ne cerea informatii. avea o
fata emaciatd, palida, cu ochi care luceau ca la un bolnav cu
temperatura mare".”?

Personalul medical al inchisorii considera ca
medicamentele sunt inutile, doctorul Lungu refuzand timp
de doi ani sa-i dea vreun tratament. Se dorea exterminarea
lenta a detinutilor, motivand ,sa ldsam natura sa lucreze!”.
Batdile, pentru vinovatii reale sau presupuse, erau la
ordinea zilei. Corespondenta care viza procesele detinutilor
nu primea niciodata raspuns. Toate perchezitiile erau
draconice si se faceau In special noaptea si iarna pentru

a tine pe detinuti in frig, dezbracati si desculti, desi era
imposibil sd se introduca in celula obiecte din exterior.
Daca asupra vreunuia din ei se gasea un ciob, o bucata de
hartie, un varf de creion sau o bucatica de sarma, acela
suporta o grea pedeapsa la Neagra.

Plimbarile detinutilor se faceau pe rand, adica doar cei
dintr-o celula o data, pentru a nu se intalni intre ei. Acestea
durau cateva minute, conditia obligatorie fiind ca ei sa nu
vorbeasca intre ei in timpul plimbadrilor. Existau detinuti
care nu erau scosi la plimbare cu lunile.

Un element important al regimului de exterminare in
inchisoarea din Sighetul Marmatiei era regimul alimentar,
alimentele fiind nu doar putine, ci de cele mai multe ori



stricate si preparate in conditii total neigienice. Alimentele
erau transportate intr-o lada lunga facuta din scanduri,
care se punea intr-o carutd. In acea lada se transportau si
gunoiul inchisorii, dar si mortii spre Cimitirul Saracilor.

Intrucat a comunicat adesea din celula sa cu detinutii
care faceau curatenie pe coridor, informandu-i ca suntin
penitenciarul Sighet, a stat de mult ori la ,Neagra".

Tot aici a stat lon Mihalache pentru ca n-a dorit sa declare
ce au cerut anchetatorii. Cand, dupa mult timp, directorul
Tnchisorii a mers sa vada daca n-a murit, crezand ca va
trebui sa dea ordin sa fie ingropat si |-a gasit stand culcat cu
fatain jos cu capul spre usa, a fost intrebat de ce sta asa si
araspuns ca ia aer ca sa nu se sufoce.

Consecventa unei prietenii - luliu Maniu

O trasatura relevanta din perspectiva atitudinii politice si
umane a lui llie Lazdr este cea a fidelitatii si consecventei
idealului politic al lui llie Lazar, relevata n loialitatea fatd de
luliu Maniu. ,Intreaga sa activitate politic3 a fost expresia
unui permanent exercitiu de admiratie fata de luliu Maniu.
(...) L-a aparat intotdeauna prin atitudinea sa, atatin fata
adversarilor politici din alte partide, cat si a oportunistilor
care s-au desprins din P.N.T. Dupa evenimentele din 23
August 1944, llie Lazdr concentreaza in cateva cuvinte rolul
pe care luliu Maniu I-a avut in istoria romanilor: ,Nu cred ca
noi suntem cei mai competenti sa aratam actiunile marete
si salvatoare de neam ale lui luliu Maniu. Atat doar putem
afirma, si aceasta cu certitudine, cd, la un moment dat, el a
fost singurul in jurul cdruia era actiune... Unde era actiune
Tn trecut, in afara de luliu Maniu?""3

Tn 1948, luliu Maniu implinea 75 de ani si, in loc de
aniversare si de apreciere a rolului pe care I-a avut in
infaptuirea Marii Uniri din 1918, dar si in calitate de
presedinte in trei randuri a Consiliului de Ministri, i s-a
fnscenat un monstruos proces - asa-numitul ,proces
Skoda” - menit a-l arunca in temnitele comuniste. Pentru a
fi cat mai umilit, asa cum am mai precizat, a fost condamnat
la 154 de ani de munca silnica, inca o dovada a absurditatii
proceselor comuniste. A murit dupa 6 ani de detentie
cumplita la Sighetul Marmatiei.

Intr-o discutie avuta cu niste cunoscuti veniti in vizita,
convorbire interceptata de Securitate, llie Lazar a povestit
cum a aflat de moartea lui luliu Maniu in penitenciarul
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llie Lazar a fost
considerat mereu un
~element periculos”,
motiv pentru care,
dupa episodul
detentiei sighetene,

la 1 septembrie 1953,
este transferat in
arestul Ministerului de

Interne Bucuresti.

din Sighet: ,in 4 februarie 1953 au venit la mine, am avut
doi gardieni care erau oameni de-ai nostri, am reusit sa-i
conving, unul era Pascu Florian, si zice: Domnule presedinte,
mi se pare cd nu iese bine astdzi. Dar de ce? (...) l-am dat de
mancare, si-i tare bolnav. Si, a doua zi, in 5 februarie 1953,
s-a stins batranul. Noi acolo in inchisoare, aveam toti o
activitate extraordinara. A doua zi dimineata la opt, niste
fosti teologi de Roma care curatau pe sald, mi-au spus:
Domn Lazdr, a murit Maniu. Atunci, imi aduc aminte ca pe
tevile de calorifer am batut. Azi noapte a murit batranul."*

Atunci cand murea un detinut se comunica printr-un singur
telefon la Directia Generald a Penitenciarelor Bucuresti,
printr-o parola: ,S-a stins becul X". Astfel, cdnd a murit luliu
Maniu, s-a raportat ca s-a stins becul 2, deoarece acesta
fusese detinut in celula cu numarul 2. intrucat repartizarea
pe celule se facea de la Bucuresti, astfel se putea identifica
numele detinutului.

llie Lazar a fost considerat mereu un ,element periculos”,
motiv pentru care, dupa episodul detentiei sighetene, la
1 septembrie 1953, este transferat in arestul Ministerului
de Interne Bucuresti.
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Timp de un an si jumadtate, anchetatorii au incearcat sa
obtina de la llie Lazar, lon Mihalache si de la alti fruntasi
taranisti promisiunea de a se lepada de crezul lor side a
preamari noul regim. ins3, pentru llie Lazar, un asemenea
gest era de neconceput. Ca urmare, va fi transferat in
penitenciarul de la Ramnicu Sarat, inchisoare unde, dupa
1948, au fost adusi taranii considerati sabotori pentru ca nu
reuseau sa-si achite cotele agricole”.

Tn 4 martie 1955 este dus cu vagonul penitenciar,
impreuna cu detinutii de drept comun la penitenciarul din
Ramnicu Sarat, fapt confirmat si raportat superiorilor de
locotenentul major Alexandru Visinescu.

Sandtatea lui devine tot mai precard, iarin 11 iulie 1959,
prin dispozitia Directiei Generale a Penitenciarelor si a
Coloniilor de Munca nr. 82377/959, penitenciarul din
Ramnicu Sarat este informat asupra situatiei lui llie Lazar,
cdruia i se fixeaza un loc de munca de 72 de luni in colonia
Culmea, separat de restul detinutilor contra-revolutionari.

Considera ca acea internare administrativa de 72 de luni,
dupa ce executase 12 ani de temnita grea, era determinata
de ,teama autoritatilor fata de actiunile de solidaritate ale
populatiei din Ardeal cu eventualele sale actiuni de natura
politica”™ intrucat, in Ardeal, dupa luliu Maniu, se bucura
de cea mai mare popularitate politicd, iar comunistii se
temeau de acest fapt. Este eliberat la 9 mai 1964, printr-un
ordin semnat de ministrul Alexandru Draghici. Moare in 6
noiembrie 1976.
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LIDO RICO, ,BRAIN INSIDE(QUT)"
Imagini din expozitie, Galeriile Carol, Bucuresti, 2019 (courtesy of Galeriile Carol)
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LIDO RICO, ,BRAIN INSIDE(OUT)"
Imagini din expozitie, Galeriile Carol, Bucuresti, 2019 (courtesy of Galeriile Carol)
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Omul de

meserie

MONICA SAVULESCU VOUDOUR

Suntem preocupatiin cel maiinalt grad

de buna dispozitie. Party-uri, festivaluri,
concertein aer liber, pana la saturatie.
Sireprezentam ceea ce spune imaginea
noastra pe internet ca suntem, si nimic
altceva. De munca cine se mai preocupa?
Unde ati mai citit dumneavoastra acest
cuvant? Mai stie cineva care este de fapt
continutul lui? De pasiunea profesiei, de
daruirea pentru o meserie sau alta ati mai
auzit? De acea meserie pentru care se pare
ca, laun moment dat, pe parcursul formarii
noastre, am dovedit vocatie, de anii de truda
pentru a ne autodepasi, astainsemnand
nopti nedormite, bibliogafii exhaustive,
lucrari, examene, trepte de parcurs,
concurentainternationala.
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>

nchipuiti-va ca vi se propune sa fiti numit
director la NASA. Si, la randul meu, imi inchipui
ca veti accepta imediat. Ba, mai mult, nici nu se
va indoi nimeni de aceastd numire. Veti invita
imediat oamenii la un party. Care se va dovedi
stralucit. Si veti umple internetul de fotografii. Traim epoca
amatorismului. A entertainmentului. Si a imaginii. Suntem
preocupati in cel mainalt grad de buna dispozitie. Party-
uri, festivaluri, concerte in aer liber, pana la saturatie.
Si reprezentam ceea ce spune imaginea noastra pe
internet ca suntem, si nimic altceva. De munca cine se
mai preocupd? Unde ati mai citit dumneavoastra acest
cuvant? Mai stie cineva care este de fapt continutul lui? De
pasiunea profesiei, de daruirea pentru o meserie sau alta
ati mai auzit? De acea meserie pentru care se pare cd, la
un moment dat, pe parcursul formadrii noastre, am dovedit
vocatie, de anii de truda pentru a ne autodepasi, asta
insemnand nopti nedormite, bibliogafii exhaustive, lucrari,
examene, trepte de parcurs, concurenta internationala.
Asta, desigur, in cazul muncii intelectuale.

Acum cateva zile, a vent la mine un tamplar sa-mi repare o
usd. Taie-o de jos, i-am spus, fiindca acolo se agata si nu se
mai inchide. M-am luptat cu el cateva ore. Exclus!, spunea.
Ce-ar zice patronul de la care am Tnvatat eu meserie daca
m-ar vedea c-am tdiat usa la baza? Pai stiti dumneavoastrd,
doamna, cate pedepse am primit eu, cata foame am facut,
ba uneori cati ghionti am incasat pana am invatat meseria?
Dacd, doamne-fereste, vine pe aici pe la dumneavoastra
unul care, la fel ca mine, stie meserie? Si daca va intreaba
cine v-a taiat usa la baza? A ramas sa chibzuiasca vreo
cateva ore. Si pana la urma a gasit solutia pe care o
impunea cunoasterea meseriei. li port un respect dincolo
de margini.

Respectul pentru omul de meserie a trecut, cel putin pe
parcursul vietii mele, prin cateva etape. Dupa 1944 au
intrat pe posturi de conducere oameni total nepregdtiti.
Reprezentau o clasa sociala care niciodata nu avusese
parghiile puterii, umilitii de secole, nescolitii, care acum
foloseau prilejul pentru a-si razbuna conditia. Din
nefericire, din punct de vedere sociologic, reactia este usor
de inteles. Cei pe care se razbunau - priceputii, scolitii - nu

intelegeau ca tara a pierdut un razboi, or, de cand e lumea
lume, regele tribului care pierde razboiul ajunge sclav in
tribul castigatorilor. Din naivitate sau din proasta si sireata
consiliere, ei, scolitii, priceputii, perdantii s-au opus, pe
masura circumstantelor, celor ajunsi la putere. Si au fost
pedepsiti groaznic, asa cum, de asemenea, de cand e lumea
lume si peste tot pe intinsul planetei, cel care se opune
puterii oficiale a fost, este si va fi pedepsit.

Tn anii luptei de clasa nu s-a putut vorbi de vocatie
profesionald. Am trait momentul cand femeia fara profesie,
dar cu putere, a fost declarata om de stiinta. Si pe langa ea
altii, multi, care acum fsi reclamau nu numai postul, dar si
vocatia. Dar... de-a lungul deceniilor s-au ridicat, totusi, si
oameni dotati. Ce se intampla cu cei cu adevdrat obsedati
de meserie? Unde se pierd ei? Unde au ramas ei ascunsi
cand, brusc, politica, si ea o profesie (si inca ce profesie!), a
intrat pe mana unora neconectati la mersul international al
societatii, departe de teoria sistemelor, departe de cartile
de capatai si de experienta de zi de zi? Unde au ramas
oamenii dotati cand au inceput sa se-arunce in fatd poetii,
actorii, baietii cu certificate de revolutionari, oportunistii,
indraznetii, fiul lui cutare, fata lui cutare? Acestia au
umblat prin lumea pe care o cunosc doar din bursele
primite pe ici, pe colo, si-au procurat diplome pe la fel si
fel de universitati, ba au devenit si honoris causa, pentru
succese Tn meseriile pe care nu le au. Actorii concureaza

la posturile-cheie in conducerea statului, poetii scriu carti
despre cum trebuie sa fie condusa lumea Tn acest secol
matematizat, informatizat, computerizat.

La baza societatii, acelasi amatorism. Faci orice pentru un
salariu minim sau maxim. Minim, fiindca nu poti trdi fara
telefonul mobil. Maxim, fiindca nu nevoia te determina-n
viata, ci lacomia.

Scoala nu mai cultiva performanta si excelenta. Pentru a fi
selectivi pe internet, avem nevoie de educatie. Internetul
ne ajuta Tn munca doar atunci cand suntem constienti de
pregatirea, de capacitatea si de pasiunea noastra pentru
profesie. Fiindca, altfel, doar apasam la intamplare pe
butoane si aflam imediat cine i-a pus o camera de filmat
sub fustd Madonnei. Transmitem imediat informatia unui
alt pierde-vara. Deci muncim. Si credem cd suntem asi. B
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Manager, director,
rector, sef, ranking

IOAN-AUREL POP

>

n lumea aceasta a noastra mica si neinsemnata,
sefia, dregatoria, oficiul, functia, rangul etc. au purtat
nume variate si a trebuit sa iasa mereu n evidenta.
Astazi, cu putine exceptii, in conformitate nu numai
cu obiceiul recent, ci si cu legislatia, regulamentele si
statutele, orice conducdtor se numeste manager. Rectorul
insusi (in orice universitate din Romania) este un manager,
pentru ca are de alcatuit si de prezentat senatului nu un
plan de actiune sau de conducere, ci un ,plan managerial”;
directorul general al unui muzeu se cheama manager
general etc. Aproape toate institutiile sunt conduse de
manageri. Pana nu demult, managerul era exclusiv un
insotitor al unei echipe sportive (sau, rar, artistice) ori al
unui campion/artist, era acela care se ocupa cu organizarea,
cu dirijarea si cu problemele financiare ale turneelor, adica
un fel de impresar. Dictionarele curente romanesti definesc
managerul drept acea persoana care conduce o entitate
economicd, indeplinind, integral sau partial, functiile de
previziune si organizare a activitatii, de coordonare si
antrenare a personalului subordonat si de control asupra
obiectivelor propuse sau drept persoana care se ocupa
cu problemele administrative si organizatorice ale unui
sportiv, ale unei echipe sportive ori ale unui colectiv artistic.
Ce cauta atunci managerii in universitati, in muzee, in
teatre, in centre si institute de cercetare? Este foarte greu
de spus! A apdrut si ideea nastrusnica despre posibili
rectori lipsiti de calitatea de cadru didactic si de titlul de
doctor. Aceasta idee este prevazuta sin legea educatiei

din 2011, aflatd in vigoare. Cu alte cuvinte, rectorul unei
universitati ar putea sa fie, la rigoare, un bun administrator,
fara nicio calificare de specialitate, fara nicio realizare
stiintifica si fara norma didactica. Dar cine sa asculte de

un asemenea rector-manager? Cine si cum sa-l bage in
seama n vreo universitate europeand care se respecta?
Stiu exemplul unei venerabile universitati germane care,
prin anii 2000, dupa modelul american (aplicat nu peste
tot, ci pe ici-pe colo), si-a gasit un rector adus din Canada,
un admirabil administrator si un eficient facator de bani,
dar care nu mai avea nimic cu scoala, cu educatia, cu
invatamantul si cu cercetarea. Senatul respectivei Aima
Mater 1-a rabdat (cu chiu, cu vai) un mandat, iar apoil-a
invitat sa-si gdseasca un alt job. In locul lui, senatul a ales
un venerabil specialist in studii clasice, profesor cu state
vechi, respectat, cu sute de carti si articole in portofoliu, in
fata caruia toti profesorii si studentii faceau reverente si-I
salutau cu ,Magnificental”. I-am intrebat pe colegii mei cum
e cu talentele administrative ale noului rector si mi-au spus
un lucru admirabil: nu are nevoie de asa ceva, pentru c3,
bucurandu-se de respect si de prestigiu nemarginit, este
inconjurat de o echipa de specialisti in variate domenii,
plini de zel si supercalificati in domeniile lor. Rectorul a fost,
din secolele al XI-lea si al XII-lea incoace, de la infiintarea
primelor universitati, simbolul eruditiei, al acribiei, al muncii
didactice si stiintifice de cel mai inalt nivel, a fost functia cea
mai Tnaltd de reprezentare si nu de administrare. Rectorul
nu face o meserie, ci indeplineste o misiune. De ce sa-i
stricam rosturile lui milenare acum si de ce sa-i pervertim
menirea?

La fel cu directorii de muzee, de centre si institute de
cercetdri, de arhive istorice, de biblioteci. Si acestia trebuie
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sa fie niste nvatati, deoarece conduc echipe de invatati

si nu antreneaza sportivi, nici nu administreaza ferme
vegetale sau zootehnice, nici nu produc piese de schimb
pentru masini, contra cronometru. Chiar si termenul de
director este un neologism in romaneste, dar unul care
s-a Impamantenit. Ce ratiuni exista - in afara de tendinta
pacatoasa de uniformizare a vietii cu orice pret - de a crea
alt termen? Pe de alta parte, ,managerul” are intrebuintarile
lui cunoscute si, oarecum, consacrate, pe care le-am
remarcat mai sus. De ce oare sa fie toti sefii manageri? Ar
urma, conform acestei logici, ca in loc de directori adjuncti
si de prorectori sa spunem vice-manageri?

De altminteri, nici sefii nu mai sunt sefi. Acest cuvant

(cu sensul de conducator) a intrat in romaneste din

limba francezd, probabil inca din secolul al XIX-lea si s-a
naturalizat destul de repede. Recent, si bucatarii de lux au
devenit sefi, din moment ce sunt conducatorii bucatariei.
Dar ei - innobilati peste noapte - nu pot fi simpli sefi
precum sefii de gara, sefii de orchestra sau sefii de lucrari,
ci trebuie sa fie obligatoriu ,chefi”. Aberatie mai mare

nici c& se poate, cel putin din dou& motive! in primul

rand, limba romana este o limba fonetica si nu putem sa
scriem ,chef” si sa citim ,sef”. n al doilea rand, ,cheful”
are in romaneste un inteles precis si inseamna petrecere,
chiolhan, buna dispozitie, voie bund, veselie etc. Astfel, daca
dorim cu tot dinadinsul ca bucatarul sa fie rebotezat ,sef”,
atunci nu avem altd solutie decat sa scriem ,sef”. Pretul
este insa ,pedepsirea” cu exilul a cuvantului ,bucatar”,
care vine din frumos sundtorul ,bucate”, de origine latina.
Cum ar suna sa zicem, in loc de ,sarea in bucate”, ,sarea
in alimente” sau chiar ,sarea ih mancare” sau, in loc de
,bucatarie”, sa impunem ,sefie"?

Situatia aceasta imi aminteste de o alta, tot lipsita de
consistenta logica si devenita chiar comica. Pe vremea
stagiaturii mele, sub regimul comunist, fiecare profesor
incepator trebuia sa faca un plan de lectie, care era verificat
de seful de catedra (profesor de specialitatea novicelui)

si de unul dintre directorii scolii. De la o0 vreme, a venit o
directiva - nu stiu de unde! - in care se cerea schimbarea
denumirii banalului plan de lectie in ,proiect de tehnologie
didactica”. Am intrebat si eu pe mai marii liceului cum de
s-a ajuns la o astfel de ratdcire si raspunsul a fost ca traim
intr-o societate tehnologica, a inginerilor, si ca totul trebuie
adaptat acestei realitati. Dupa cativa ani, nazdravania
aceasta a fost abolitd, din cate stiu, dar a aratat cat de
profund stim noi, romanii, sa trdim absurdul. Daca si
cercetarea, si scoala, si arhivele, si bibliotecile, si muzeele

=n

,S€ manageriaza” si daca specialistii din toate domeniile
sunt acum ,manageri”, atunci ce mai fac administratorii

si de cdtre cine si cum se mai fac cercetarea, creatia,
interpretarea datelor? Ce era asa de rau in termenul de
director, incat sa fie repudiat si de ce rectorul - care de
cand este lumea trebuie sa fie un mare profesor, un savant
respectat - este pus sa facd, in mod obligatoriu, ,plan
managerial”? Managerii ar trebui sa fie sefii unor institutii
lucrative, adica aducatoare de profit. De cand institutiile

de cultura care promoveaza cultura nationala trebuie sa
fie aducatoare de profit material? ,Profitul” cultural nu

ar trebui sa aiba legatura directa cu banul. Institutele de
arheologie, teatrele nationale, muzeele de istorie nu au
cum sa aduca venituri banesti, sa genereze averi, altele
decat cele spirituale. Ar fi mult mai intelept sa fim manageri
atunci cand se cuvine si sa-i [dsam sa existe si pe directori,
rectori, administratori, dregatori, conducatori, lideri,
fruntasi, sefi etc.

Tn acelasi spirit, este greu de inteles de ce termenul de
Jranking” tinde sa elimine vechile forme, intrate demult

in uz, precum ,clasament”’/ ,clasificare” sau ,ierarhizare”/
Lierarhie”. In consecinta, noi nu mai facem clasamente ale
universitatilor, ci ranking-uri, ba si metaranking-uri. Fireste,

devine ,cool” sd spunem si sa scriem ,ranking”, dar nu vad
ratiunea pentru care am elimina termenii mai vechi din

limba noastra, pe aceia care exprima exact acelasi lucru.

Limba are legile ei, care nu se Tncadreaza usor in limbajul
de lemn voit de oficiali. S-a vrut odata, prin anii '70-'80

ai secolului trecut, scoaterea din vocabular a cuvintelor
~domn” si,,doamna”, in favoarea perechii slavo-sovietice
si a fost un esec total. Ba mai mult, de
cand ,tovaras” ni s-a bagat pe gat cu sucitorul, nu mai poti

sn

,tovaras-tovarasd

sa spui nici macar ,tovards de vanatoare”, precum scria
Mihail Sadoveanu in 1926, fara sa nu fi catalogat drept
nostalgic comunist. Cuvintele nu se pot exila, condamna,
blama sau distruge, asa cum face uneori o societate cu
oamenii indezirabili. Cuvintele sunt ca banii - dupa cum
spunea demult un cdrturar - si circula daca sunt bune, daca
sunt intrate in uz. Circulatia lor nu trebuie, Insa, fortata

pe motiv ca ne plac mai mult unele decat altele. Este loc
pentru toate cuvintele limbii romane, ca si pentru cele
care vin mereu din alte limbi. Se mai ,tocesc” unele dintre
aceste cuvinte, prin abuz sau din alte motive, dar este
bine ca ,tocirea” aceasta sa fie naturala. Limba romana,
asemdnadtoare unui organism viu, este o limba permisiva,
deschisa, adaptabila, dar nu este chiar gumilastic si nici nu
se lasa mereu umilita. m



ORASUL ASCUNS (Il

DANIELA ZECA-BUZURA

E stiut ca doi oameninu vad doua lucrurila
fel cand stau pe terasa oriin gradina unui
stabiliment si privesc spre lume. L-am lasat
pe Malagamba spre dimineata, in racoarea
de dinainte de rasarit, sa numere umbrele
printre trunchiurile platanilor din parcul
Assan, in timp ce si lipea sufletul pentru

o clipa de linistea din chioscul de la ,Mon
Jardin®.

AN

ncheiam astfel episodul trecut, fara a crede insa

ca Bucurestiul se odihnea neapdrat mai mult

de cateva ore, cele care curgeau intre disparitia

stelelor si a lunii, care se topea de pe cer, si

primele scrasnete ale rotilor de pe caldaram, plus
strigatele zarzavagiilor si ale laptarilor.

Malagamba, ,ingerul tobelor” isi intinde picioarele pe sub
masa, isi Tnalta barbia in vant. Sub primele raze, sosetele
lui colorate, sub mansetele pantalonilor care abia de bat
glezna, apar ca doi canari tineri, ascunsi in pantofii cu talpa
alba. ,Ministrul se uita la mine”, isi zice in gand tobosarul si
surade sub mustata subtire, stiind ca, de fapt, Lahovari nu
se uita la nimeni si nu se misca. El e o statuie de bronz.

+Rusnacul e interesat de trecut”, se vorbeste la ,,Mon
Jardin”, fiindca la cabaret vin tot felul de cameni sal
asculte, dar putini stiu ca el nu e rus, ci basarabean si, mai
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Assan,
calatorul

nou, crai de Bucuresti si artist in toata puterea cuvantului.
Si ce vede Malagamba pe geam? Azi n-am mai vedea nici
daca am privi chiar prin ochii lui, fiindca forfota aia s-a
Tmblanzit, iar de la Assani nu mai iese devreme automobilul
si nici floraresele nu mai sunt, ca sa i vina in intampinare
stapanului, pentru prima floare.

Caci fie ca se duce la moara, ori in oras, Assan al batran
cumpadra un trandafir alb, ca sa-I placa fetele. Sau asa se
vorbeste in cartier, desi trandafiri, lalele si crini are si el,
puzderie, Tn parcul conacului. Tot ca el, mai tarziu, a inceput
sa poarte un trandafir si primul nascut, Calatorul, cel ce a
|asat un gradinar sa se ingrijeasca de flori pe cand el era
plecat si umbla pe la Polul Nord, caci e primul roman care a
facut inconjurul Pamantului.

Malagamba nu i-a mai prins nici pe George-tatal si nici pe
Basil, fiul cel mai mare, ci doar un nepot care vine uneori la
spectacole, povesteste si, cand stau apoi la un vin, Ti spune
de unchiu-sdu, de Bazil Assan si de George, cel din urma

- mort la doar patruzeci si sase de ani, dupa ce a adus in
Obor, la Lizeanu, prima moara Siegel, cu abur, cum abia de
erau siin Europa vreo cateva.

,Stii, Serghei, 1i zicea, cand vorbeau ei doi, cam pe la
sfarsitul razboiului, ruda mea a pus o masinarie de la Viena
intr-o cetatuie de la Obor, pe care a construit-o Thainte

ca Bucurestiul sa aiba destule cismele, destul sapun sio
fabricuta de caramida, macar.”

Malagamba stia ca nu minte, fiindca o cunostinta a lui
- acum mos de-a binelea, fost copil de ziare, pe urma
sergent - se afla in urbe cand George Assan infipsese
cogeamite ceas nemtesc, exact ca un ochi, sus, in turn, in
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George Assan-tatal a
venit din Moldova spre
Bucuresti, pentru o
pravadlie de coloniale.
Marfurile lui s-au
cerut si se vindeau
bine. in 1866, cdnd
tragea sd treaca

pe Styx, era, cum
visase, un industrias
respectat, care macina
trei vagoane cu grau
pe zi, doar cu valturile

din moara lui.

varful silozului, de isi potrivea orele si vietile dupa el toata
Colentina.

Citeste in ziar: ,in 1946 Fabricele Assan dau de lucru la
mai bine de 400 de muncitori din patru industrii: cereale,
uleiuri, vopsele si chituri. Va fi in curand o suta de ani de
cand hornurile acestor fabrici au foc si produc pentru
Capitala.”

De la tata la fii: bacanul, inginerul-aventurier si bancherul.
Oameni cu vieti scurte si idealuri. George Assan-tatal a venit
din Moldova spre Bucuresti, pentru o pravalie de coloniale.
Marfurile lui s-au cerut si se vindeau bine. In 1866, cand
tragea sa treaca pe Styx, era, cum visase, un industrias

respectat, care macina trei vagoane cu grau pe zi, doar
cu valturile din moara lui, si a lasat cu limba de moarte
sa-i scrie pe piatra cavoului de la Bellu: ,aici se odihneste
G. Assan, fondatorul primei masini cu abur din industria
romana, in 1853".

Cei doi fii ramasi au facut scoli inalte, de ingineri, unul la
Paris si Montreaux, celdlalt, mai mic, la Anvers, de-a ajuns
bancher, in consiliul CEC-ului, proprietar de fabrici, ca tata-
sau, dar si sef al Camerei de Comert. Amandoi au fostin
America, Tnainte de primul razboi, ca sa cumpere si sa vada
utilaje mai noi, de-au adus pe Dambovita prese mari de ulei
pentru pus in cratita - de porumb, de rapita si de floarea
soarelui.

Baiatul cel mare, Bazil, cel cu roza la butoniera, ca taica-
sau, a plimbat la Sosea cea dintai trasura neimpinsa de
cai, un cupeu cu numarul 1, primul din Bucuresti, care |-a
umplut de invidie pana si pe aviatorul Bibescu, sosit in
automobil din Paris si silit sa-si puna un nscris cu numarul
zero la masina lui frantuzeasca doar ca sa nu fie mai jos ca
industriasul.

n 1899, cand se incheia veacul, inginerul Bazil, membru al
Societdtii Geografice de la Bucuresti, a pornit spre Nord,
in Insula Ursilor si arhipelagul Svalbard, iar de-acolo spre
Alexandria-Ceylon-Nagasaki-Tokio si San Francisco. La
intoarcere, i-a cerut arhitectului Berindey un conac-castel,
cu vitralii, oglinzi si piele de Cordoba, vis a vis de statuia lui
Lahovari.

~Conacul e inca sub ochii mei”, vede tobosarul din chioscul
cabaretului ,Mon Jardin”, ,dar nu mai sunt oamenii si nici
tihna din anii buni. Cinci saloane cu aur si stucaturi, precum
si silozul, depozitele si moara cu valturi au ajuns in ghearele
celor care n-au muncit pentru ele” si nu spune mai mult,
fiindca Malagamba, artist cu parale mai putine in punga,

a fostintr-un lagdr al Sigurantei si ii stie pe comunisti. Nu
vorbeste tare despre dusmani. ,,Au luat totul de la Assani
si, cand n-a mai fost mare lucru de luat, au trantit o crasma
de lux n gradina lor cu platani, iar acum conacul si ce a mai
ramas, proprietati de Stat, au ajuns sa fie Casa Oamenilor
de Stiinta”.

,TU ce crezi, ministre, de asta?”, se preface iar ca vorbeste

cu Lahovari, cel care aratd, impunator, cu mana lui dreapta,
spre calea cea larga a Dorobantilor, iar daca ilustrul i
raspunde sau nu, vom sti numai in episodul care urmeaza. B



FSCAPADISTI

CRISTIANA MARCU

Poznan, oras care imi staruie in memorie
pentru culorile sale minunate, fatadele
pictate si vesele, multitudinea de fantani, dar
mai ales pentru oamenii lui.

rima impresie a fost legata de blocurile

burgheze in Jugendstil, nuanta germana

a Art Nouveau-ului. O bucurie a ochilor,

linii fluide, decoratiuni sub ferestele mari

siluminoase, forme ce spdrgeau tiparele
vremurilor, balconase cochete, deschise, protejate de
balustrade dantelate, cu sau fara flori, basoreliefuri
migaloase ce strajuiesc acoperisurile. Brusc, ma pomenesc
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Poznan,
orasul
fetelor
frumoase

visand camere inalte si usor inguste, cu candelabre sau
lustre cu multe brate, biblioteci pe pereti intregi, lampadare
si veioze rasfatate pe mobila din lemn masiv. Vad parca
lumina ce se revarsa prin ferestre, simt linistea si tihna
caselor. Scurtul film astfel derulat alungd apasarea
caniculei. Strazile devin inguste si cladirile cumintj,
frumoase, cu fatadele intr-un singur plan. Centrul vechi se
deschide brusc, fermecand pe loc. O cladire cu trei randuri
de arcade, fresce pe toata suprafata, ca o bijuterie fina,

cu nuante pastelate. Ochii fug spre casele lipite una de
alta, cu un rand de arcade la parter, formand un fel de
galerie acoperitad (imi amintesc de traseele pietonale din
orasele medievale din Italia sau de trotuarele acoperite din
Annecy). Fatadele colorate viu Imi duc gandul spre Burano,
dar totul este atat de particular aici. Oameni sunt eleganti,
contrastand cu multimea turistilor care nu stiu cum sa fsi
mai scoatad din putinele haine de pe ei. Copii si adolescenti
desculti, alergand prin evantaiul de apa format de furtunul
pompierilor. Fantani renscentiste pe toate laturile pietei.



n grup de fete frumoase, cu fuste scurte
si baticuri colorate, ne atrag atentia cu
rasul lor. Au o roaba cu lucruri, baticuri
si hainute. Una dintre ele poarta val
de mireasa si cununa de flori, pe brat
duce un cos. Opreste barbatii si le cere ceva. li vedem
dand autografe pe oua sau desenand. Apoi un barbat i
impleteste parul. Un fel de petrecere a burlacitelor. Traditii
necunoscute, dar care ne molipsesc cu o stare de bucurie.

La un colt gasim statuia cu cele doua capre, simbolul
Poznanului. Culorile ne insotesc pana spre zona mai moderna
a orasului. C3ldura este si ea prezent3, coplesitoare. intr-un
loc larg, o piateta, dam de o fantand mare, care adund in jurul
ei o parte din oamenii din zona. Pielea insetata cauta vaporii
de apd sau se bucura pe de-a-ntregul in bazine. Aldturi este
binecunoscutul furtun-evantai-de-apa, asaltat de cei ce nu

au incaput in fantand. Nonconformism si libertate, oameni in
starea naturala: spontana si vesela.




evenim pe alte strazi si iarasi ajungem
in Centrul Vechi, unde ochiul deja cauta
oamenii si bucuria. Pe podul ce duce
spre Ostrow Tumski, bucuria izbucneste
intr-un curcubeu. Catedrala e luminata
de soarele ce si-a domolit arsita si acum adauga culoare
caramizilor. Eleganta si simplitate. Liniste si tihna. Tn
spatele Catedralei, un pod cu arcade de metal rosu. Pod
pietruit. Dintr-un taxi coboara doua fete frumoase, Mjlena
si Dajana, cu fuste scurte, fara maneci, pantofi elegant;i
cu tocuri. Sustin o a treia fata, Bojena, la fel de eleganta,
legatd la ochi. O conduc zémbind pe pod. Ne strecuram
dupa ele, admirand si curcubeul. Dincolo de mijlocul
podului se zareste o masa acoperita cu alb. Mojena, Ivana
si Zofia asteapta, in timp ce mai aranjeaza cate o cuta
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a fetei de masa. Un laptop revarsa muzica placutd, pe
masa sunt globuri roz de hortensii, salate de fructe si alte
rasfaturi. Bojena e Incordatd. Se concentreaza sa paseasca
pe piatra cubica. Are incredere in prietenele ei. Nu are
idee unde se afla, tot ce stie este ca merge pe piatra
cubicd, ca e n aer liber si ca mai sunt si alti oameni in jur.
Surpriza pare pe masura prieteniei dintre ele. Mereu mi
s-a parut fascinanta prietenia dintre fete.

Putin mai incolo, o alta masa acoperita cu alb si scaunele
tot la fel. Un cuplu reunit la o sampanie. Atat de diferiti
cei doi, ea elegantd, el mai mult decat sport. Retin slapii
lui si sandalele ei cu tinte si tocuriinalte, dantela neagra a
rochitei ei si pantalonii lui scurti. Apusul inroseste cerul si
adaugad un decor superb turlelor catedralei.



Poznan este un oras in vestul Poloniei situat pe raul Warta.
in dreptul lui, raul se imparte in dou& brate si formeaza

o insuld, Ostrow Tumski, Insula Catedralei. Aici este pusa
piatra de temelie a crestinismului polonez si a orasului. A
fost prima capitala a Poloniei in Evul mediu. Pe insula a fost
construitd prima catedrala gotica - Sfintii Petru si Pavel,

in secolul al X-lea -, catedrala in care sunt ingropati primii
regi ai Poloniei, Mieszko | (960-992) si Boleslaw | (992-1025).
Din 1792 panain 1918, Poznan a fost posesie germana, de
aceea se regdsesc si caracteristice arhitecturale germane,
imobile in Jugendstil.

Orasul este impartit in 5 cartiere. Interesante pentru

turisti sunt Stare Miasto (Orasul vechi), Nowe Miasto (spre
castelul Dzielnica Zamkowa), Srodka (centrul hipster al
Poznanului), Lacul Malta. Orasul vechi, ca multe alte orase
poloneze, a fost distrus in timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial si a fost reconstruit identic. Se afla inscris in
Patrimoniul Mondial Unesco. Vechea Primarie a orasului
este o capodopera renascentistd. Fatada are trei randuri
de arcade, deasupra lor este un atic unde sunt reprezentati
regii dinastiei Jagellona. Dedesubtul orologiului, in fiecare

zila ora 12, se deschid usitele si apar doua capre din metal
care isi lovesc coarnele de 12 ori, dupa ce spectacolul este
anuntat de o trompeta. Exista si o statuie a caprelor din
Poznan, in apropiere. Toatd piata veche este inconjurata
de case colorate, in stil renascentist, cu fresce pictate,
surprizand la tot pasul. Fiecare colf al pietei se bucura de
prezenta unei fantani, tot renascentiste. O multime de
mici muzee surprind prin faptul cd usile lor sunt deschise
deschise gratuit in zilele de vineri sau de sambata.

Insula catedralei este o insula plina de liniste si are cateva
casute pitoresti. Catedrala are o capela aurita si merita
vazuta. Prin podul Jordan (numit astfel dupa primul episcop
din Poznan), insula se leaga de cartierul Srodka, zona
hipster a Poznanului. Podul in sine atrage atentia doar

prin arcuirea metalica rosie, dar a dobandit recent statutul
de ,pod al dragostei” si este acoperit de lacdte cu numele
indragostitilor. Dincolo de el, in Srodka, sunt cele mai sic
restaurante si baruri ale orasului.

Cristiana Marcu este autoarea
blogului de calatorii melcipecontrasens.ro
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Romania
Mobilementary

Sunt dinamici si multi ii considerd
superficiali. Sunt creativi si putini
inteleg cum isi aleg zonele de interes

si de actiune. Sunt adesori intoleranti
si radicali si li s-a pus eticheta de
rasfatati. Se folosesc de tehnologia
smart si de canalele de sharing pentru
a face propriile decupaje, selectii si
arhive ale realitdtii si vietii.

Prin ei - dinamici, creativi, colaborativi
- ,Romania Mobilementary”

poate fi element in procesul de
autoreprezentare, intr-un sat global

in care digitalul si noile media sunt
esenta conectivitatii. Imagini, voci, idei,
povesti, prezentari, declaratii. Pe scurt:
o0 practica artistica intr-un demers de
sociabilitate.

ROMANIA MOBILEMENTARY - UN PROGRAM DE EDUCATIE PRIN PRACTICI ARTISTICE PR

# Liceul Teoretic ,|. Gh. Rogca” din comuna Osica de Sus, judetul Olt
® Scoala Gimnaziald din comuna Bazna, judetul Sibiu

® Scoala Generald ,Augustin Buzura” din comuna Copalnic-Manastur
® Liceul ,Simion Mehedinti” din comuna Vidra, judetul Vrancea

PARTENERI

Facultatea de Psihopedagogie i Stiintele Educatiel, Universitatea Bucuresti
Facultatea de Litere, Universitatea Bucuresti

Cinemateca Romana, Arhiva Nationald de Film

Riministratia
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Voci,

POVCSU

leltOI’CpI'CZCIltElI’I

»,Romania Mobilemantary” isi propune sa consolideze
relatia personala a tinerilor cu mediul social, ca proces
cultural si ca forma de educatie. Desfasurate ca demersuri
incipiente de cercetare artistica, exercitiile urmaresc
identificarea si formalizarea prin storytelling vizual a
elementelor consitutive ale realitatii inconjuratoare, ca

o cale de a le valoriza sau de a le trece Intr-o agenda

mentala de deziderate privind ameliorarea mediului social.

Bazate pe ,a vedea”, ,aintelege”, ,a spune mai departe”,
cercetarea artistica si conturarea identitatii locale sunt
experiente care au capacitatea de a regla autoperceptia
si autoreprezentarea. lar aceasta poate fi baza incluziunii
tinerilor Tn comunitati si grupuri de apartenentg, fie

ca sunt cele prezente, fie ca sunt cele viitoare.

Pe parcursul programului, participantii realizeaza, sprijiniti
si asistati de echipa de proiect, exercitii documentare
despre realitatile care ii inconjoara. Arhivarea si
vizionarea Tn comun a unei colectii finale de filme care
reflectd realitati specifice si, poate, mai putin cunoscute,
contactul cu moduri diferite de a vedea lucrurile si de a

te raporta la ele sunt, in cele din urma, si cdi de invatare

si de acceptare a ,celuilalt”. Participa la program tineri

din localitatile Bazna (Sibiu), Berinta-Copalnic-Manastur
(Maramures), Osica de Sus (Olt), Vidra (Vrancea).

~Romania Mobilemantary” este un proiect implementat
de Fundatia Culturala Augustin Buzura si co-finantat
de Administratia Fondului Cultural National.

(Carmen Corbu)
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Augustin Buzura
Constiinta scrisului
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1-2 Fragment din jurnal:
16 ianuarie 1985
Am fécut calculul: mi-ar trebui cam 4 luni, cel mult 4 luni, ca sé pot termina Salbaticii.
Asta ar fi cartea mea de varf, cartea in care voi incerca sa spun totul (sau aproape, adicd
maximum posibil) despre lumea de azi, ce cred, ce sper, ce e poate face etc. Doamne, tin
atat de mult la asta. As vrea sd las ceva copiilor, sé las o carte (fie si in manuscris) care sa
md reprezinte cu adevdrat. Poate cd asta. Nu stiu dacd voi avea norocul de altddatd sa o
pot termina in liniste (in linistea de azi!), dar aceasta carte imi lipseste. Am gandit-o prea
bine, o stiu, 0 visez, dar nu o pot scrie. Si trebuie, pentru cd zilele ce vin vor fi ingrozitoare.
Fotografie Augustin Buzura cu familia (fotografie din arhiva familiei)
Fotografie Augustin Buzura la masina de scris (fotografie din arhiva familiei)
Fotografie Augustin Buzura la biroul ICR (fotografie de Mihail Cratofil)
Aforisme Augustin Buzura:
Trebuie s& facem o democratie reald nu pentru americani, nemti, englezi etc., ci pentru
noi insine, pentru viitorul acestui popor.
Tot ceea ce credeam a fi logic, rational s-a dovedit, dupd Revolutie, a nu fi. Oricum,
imaginea mea despre oameni s-a dovedit cd trebuie mult corectatd.
Nuvreau sdse vorbeasca nimic despre mine atunci cand vaveni ceasul ultim. Ma multumesc
cu ceea ce s-a spus si scris fn timpul vietii, bune si rele, cand oamenii erau cu adevdrat de Nichita St Marin S
sinceri chiar daca unii neinformati. B\l SIEIERBL, WEID SUiEsel,

: o ) ca sd li citez numai pe cei din generatia
Scrisoare de la acad. Jean Askenazy, profesor si medic neurolog, 12 decembrie 2016 lui. Generatia ‘60, el a ficut ca Roménia
Cu acad. loan Aurel Pop, Director al Centrului Cultural Roman din New York in reylmul totalitar s nu fie
(1993-1994), cu ocazia lansarii editiei in limba englezd a romanului Refugii, 1994 0 Siberie a spiritului.”

Alturi de acad. Eugen Simion, Presedinte al Academiei Romane (1998-2006). (Eugen Simion)
Fotografie de Mihai Adrian Buzura, 21 mai 2014

Aldturi de Marin Preda,

Din expozitia ,Augustin Buzura, Constiinta scrisului” | Organizatori: Fundatia Culturala Augustin Buzura,
in parteneriat cu Muzeul National al Literaturii Romane si Academia Romana.

(Ana-Maria Vulpescu si lleana Marin)
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1-2 Fragment
din jurnal:

16 ianuarie 1985

Am facut calculul: mi-ar trebui cam 4 luni, cel mult 4 luni, ca sa pot
termina Sdlbaticii. Asta ar fi cartea mea de varf, cartea in care voi incerca
sa spun totul (sau aproape, adica maximum posibil) despre lumea de
azi, ce cred, ce sper, ce se poate face etc. Doamne, tin atat de mult

la asta. As vrea sa las ceva copiilor, sa las o carte (fie si in manuscris)
care sa ma reprezinte cu adevarat. Poate ca asta. Nu stiu daca voi avea
norocul de altadata sa o pot termina in liniste (in linistea de azil), dar
aceastd carte Tmi lipseste. Am gandit-o prea bine, o stiu, o visez, dar

nu o pot scrie. Si trebuie, pentru ca zilele ce vin vor fiingrozitoare.
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Aforisme
v

Trebuie sa facem o democratie reala, nu pentru americani, nemti,
englezi etc., ci pentru noi insine, pentru viitorul acestui popor.

Tot ceea ce credeam a fi logic, rational, s-a dovedit, dupa Revolutie, a nu fi.
Oricum, imaginea mea despre oameni s-a dovedit ca trebuie mult corectata.

Nu vreau sa se vorbeasca nimic despre mine atunci cand va veni ceasul ultim.
Ma multumesc cu ceea ce s-a spus si scris Tn timpul vietii, bune si rele,
cand oamenii erau cu adevarat sinceri, chiar daca unii neinformati.



4 Scrisoare de la acad. Jean Askenazy, profesor si medic neurolog,
12 decembrie 2016
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Fotografie

Augustin Buzura

cu familia

(fotografie din arhiva familiei)

|

Fotografie

Augustin Buzura

la masina de scris

(fotografie din arhiva familiei)



Cu acad. loan Aurel Pop,
Director al Centrului Cultural
Romaéan din New York
(1993-1994), cu ocazia lansarii
editiei in limba engleza a
romanului ,Refugii”’, 1994

Fotografie

Augustin Buzura

la biroul ICR

(fotografie de Mihail Cratofil)

Alaturi de

acad. Eugen Simion,
Presedinte al Academiei
Romane (1998-2006).
(fotografie de Mihai Adrian
Buzura, 21 mai 2014)
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Despre nol

Fundatia Culturala Augustin Buzura

Fundatia Culturald Augustin Buzura a fost infiintatd in 2017, la
putin timp dupa disparitia academicianului Augustin Buzura.
Initiatorii sunt membrii familiei, animati de dorinta de a pas-
tra vie memoria academicianului Augustin Buzura si pentru

a continua idealul de constiinta si responsabilitate pentru
care scriitorul s-a luptat o viatd. Urmand valorile si principiile
profesate de academicianul Augustin Buzura, fundatia se va
preocupa de sensibilizarea societatii romanesti asupra impor-
tantei pastrarii si dezvoltarii patrimoniului cultural

national, va promova excelenta si va sprijini valorile.

Fundatia Culturala Augustin Buzura se va ocupa prin toate
mijloacele de care dispune de promovarea in tara si in strai-
natate a operei literare si publicistice a scriitorului Augustin
Buzura, precum si a filmelor realizate dupa scenariile sale.
Se va ingriji, de asemenea, de perpetuarea numelui sau si

a actelor sale fondatoare si generatoare de cultura civica si
institutionala.

Avand ca scop sprijiirea si promovarea culturii, artei si civi-
lizatiei romanesti, FCAB Tsi propune sa fie un factor activ in

Buzura Foundation
Washington D.C.

Buzura Foundation supports and promotes Romanian and
universal culture, art and civilization, aims to be an active
factor in civil society by supporting the process of integration
and cultural affirmation by offering practical solutions in the
field of culture, art and education.

OUR VISION

To keep the memory of Augustin Buzura alive and create a
movement around his work rooted into his principles, values
and courage of telling the truth under any circumstances.

societatea civild, prin sprijinirea procesului de integrare si de
afirmare culturala europeana si mondiala, prin oferirea de
solutii practice Tn domeniul culturii, artei si educatiei.

Fundatia Culturala Augustin Buzura militeaza pentru incuraja-
rea si stimularea creatiei originale n toate domeniile culturii,
de la cercetarea stiintifica pana la creatia artistica, precum si
pentru sprijinirea si promovarea tinerelor talente si proteja-
rea si perpetuarea celor consacrate.

Promovarea si sprijinirea activitatilor de studiu si cerceta-

re privind istoria si civilizatia romanilor, mentinerea prin
mijloace specifice a legaturilor cu alte fundatii culturale din
tara si straintate reprezinta obiective relevante ale Fundatiei
Culturale Augustin Buzura.

Fundatia va organiza si va participa, singurd sau in
parteneriat, la expozitii, spectacole, festivaluri, concerte si alte
manifestari cultural-artistice, in tara sau in strdindtate.

Presedinte al Fundatiei Culturale Augustin Buzura este
Anamaria Maior-Buzura, fiica scriitorului.
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WHAT WE DO

We support and engage with established and emerging artists,
scientists and educators who's work reflect and carry on the prin-
ciples and values present in Buzura's literary and journalistic work.

OUR COMMUNITY

Our community is diverse, with a sense of belonging and
deeply rooted into the present. It's inclusive and serves as a
forum for honest discussion, respecting and welcoming diver-
sity of opinion, hence keeping a sense of ownership of ideas.



