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perspective

Diplomagia

alba

GEORGE MAIOR

lui George Mihu

Succesul Simonei Halep laWimbledon a
reprezentat, faraindoiala, cel mai semnificativ
moment de imagine pozitiva a Romanieiin lume
din ultimii ani. Echivalent al campionatelor
mondiale de fotbal, al Superbowl-ului american,
alturneelor Masters de golf, Wimbledonul
atrage privirile, comentariile, discutiile in media
internationala, in straturi diverse ale societatii
globale, laun nivel de intensitate si vizibilitate
maxima.



aptul ca un roman a castigat acest
trofeu este pe deplin meritul acelui
roman. Simona Halep nu a fost
sprijinita Tn cariera sa de statul roman
ca atare. S-a descurcat singura, cu
ajutorul familiei, cu resurse putine si talent mult,
cu sacrificiu individual pentru a atinge acest statut
exceptional intr-o lume dura si competitiva.

Daca statul roman nu a ajutat-o pe Simona - asa cum
de altfel au remarcat multi alti comentatori -, Simona
i-a facut un cadou neasteptat, pe care acesta ar trebui
sa-| foloseasca inteligent. Din pacate, statului roman

ii lipsesc In momentul de fata acele instrumente de
strategie pentru a putea valorifica astfel de reusite
remarcabile, dar si 0 anumita capacitate intelectuala de
antelege valoarea acestei noi puteri, fluide si subtile.

Cu mijloacele traditionale aflate la indemana, statul roman
i-a oferit Simonei distinctii si multumiri (absolut firesti) si

a organizat manifestari Tn onoarea Simonei. Campioanei
de la Wimbledon i s-au oferit chiar functii onorifice, in
masura, poate, sa le aduca beneficii de imagine tocmai
acelora care ar fi trebuit sa o sprijine Tn drumul catre
performanta. Dincolo de asemenea abordari, statul roman
trebuie sa gandeasca rapid cum sa operationalizeze la
nivel practic aceasta sansa oferita de Simona, in beneficiul
Romaniei. Cu alte cuvinte, statul trebuie sa stie cum

sa integreze ,diplomatia alba” (parafrazand cunoscuta
metafora a tenisului ca ,sport alb”) in diplomatia clasica.

Scriam de multa vreme despre ceea ce se numeste
puterea soft a statului, ca element vital in promovarea

credibila a intereselor, in intdrirea imaginii sale si a

Puterea soft ar trebui
inteleasa ca acel tip
de capabilitate care
confera statului forta
de exprimare, de

narativ si de discurs.

capacitatii sale de a actiona in plan extern. Articulata

de profesorul Joseph Nye de la Universitatea Harvard,
puterea soft ar trebui inteleasa ca acel tip de capabilitate
care 1i confera statului forta de exprimare, de narativ

si de discurs ce poate antrena obiective strategice in
politica externa. Ea se aldtura puterii clasice, de tip militar




sau economic, la nivel cognitiv, sporind capacitatea de
valorificare a acestor atribute materiale. Puterea soft

are o arie extrem de larga de exprimare, de la domeniul
intelectual, cultural (scriitori, artisti vizuali, muzicieni

etc.) pand in zona sportului despre care vorbim acum,
unificand toate aceste domenii diverse si distincte intr-un
narativ ce confera substanta cognitiva, imagologica si de
credibilitate statului si, in cele din urmd, societatii ca atare.

O strategie soft e dificil de articulat pentru ca ar presupune
un efort imaginativ, creativ, care iese din tipologiile de
gandire si de exprimare specifice birocratiilor. Implica, mai
ales, resurse directionate inteligent, astfel incat sa ajunga
la personalitdtile care pot contribui la exercitiul extern al
puterii soft. Personalitati de care nu ducem lipsd, dar care
sunt adesea ascunse in anonimat, prinse in magnitudinea
problemelor cotidiene, limitate in capacitatea de a fsi
proiecta singure elementele de creatie, expresie, discurs.

Institutiile care ar trebui sa fie implicate in elaborarea

si asigurarea resurselor pentru o strategie soft, precum
Institutul Cultural Roman, Ministerul Culturii, Ministerul
Educatiei si Cercetarii, trebuie sa isi dezvolte capacitatea
de a inova in elaborarea unor astfel de strategii, de a
depasi gandirea adesea dogmatica la care duce invariabil
exercitiul birocratic. Nu in ultimul rand, este necesara
integrarea demersurilor acestor institutii, de o maniera
care face posibila intelegerea potentialului urias al
puterii soft si a modalitatilor ingenioase in care poate

fi valorificata si directionata, in beneficiul statului.

Asa ca, pana cand, poate, vom reflecta mai mult si, in

baza rezultatelor reflectiei, vom decide sa actionam, sa-i
multumim Simonei pentru darul de ,diplomatie alba” oferit
noua, statului si societatii si sa speram, chiar sa visam, cd la
aniversarea urmatoarei sute de ani de existentd a Romaniei
vom mai primi asemenea daruri si vor mai exista o Simona,
un Lucian Blaga, un Enescu, un Palade, un Brancusi etc.
Poate vor reflecta si aceia care racnesc din toti rarunchii

ca trebuie sa fim demni, independentj, suverani, in lumea
globalizarii si a ,imperiilor ascunse” care ne transforma

in ,colonii”, dar care nu sunt capabili sa inteleaga ca
demnitatea si imaginea tdrii se fac (asa cum a facut
Simona), nu se declama intr-un discurs limitat si steril. ®

perspective

Puterea soft are o
arie extrem de larga
de exprimare, de la
domeniul intelectual,
cultural (scriitori,
artisti vizuali,
muzicieni etc.) pdnd in
zona sportului despre
care vorbim acum,
unificdnd toate aceste
domenii diverse si
distincte intr-un
narativ ce conferd
substanta cognitiva,
imagologica si de
credibilitate statului
si, in cele din urma,

societatii ca atare.



.,/ treia cea mai
mare locagie din
lume 1 anul 20 20”

IOAN-AUREL POP

Am vazut de curand sidin nou, in scris,
urmatoarea constatare: ,Locatia batalieide la
Posada ramane controversatainistoriografia
romana”. Corect sisimplu ar fi fost: ,Locul
bataliei de la Posada ramane controversatin
istoriografiaromana”.

ermenul ,locatie” devine tot mai frecvent

n limbajul cotidian romanesc, dar cu

un alt sens decat cel originar si tinde sa

elimine pas cu pas vechiul cuvant ,loc”. Cu

totii mergem, mai nou, in locatii, cdutam
locatii potrivite, desfasuram intalniri in locatii, ne vedem cu
prietenii in locatii, mancam in locatii etc. Toate ar fi bune si
frumoase, dacd acest substantiv ,locatie” ar fi un sinonim al
substantivului ,loc”, dar nu este. Orice dictionar respectabil
ne lamureste ce Tnseamna in romaneste ,locatie” si de unde
provine cuvantul. Este vorba despre un neologism, patruns
tarziu in limba romana, cu forma literara arhaica (frantuzita)
de ,locatiune”, dupa modelul ,consideratiune”, ,ocaziune”,
~concluziune”, ,preciziune” etc., modificat apoi in functie de
nevoile modernizarii limbii. ,Locatie” deriva din latineste
(locatio, -onis), limba in cadrul careia functioneaza ca
substantiv de declinarea a lll-a, feminin, imparisilabic (adica
are o silaba n plus la genitiv singular, fata de nominativ
singular si apoi la toate cazurile urmatoare, deopotriva

la singular si la plural). Noi insa nu am preluat cuvantul
direct din lating, ci din franceza, unde are forma location.
,Locatie” inseamna: dare sau luare n folosinta temporara a
unui bun mobil sau imobil n schimbul unei plati; arendare,
naimire; inchiriere a unui loc; chirie platita pentru

anumite lucruri luate Tn folosintd temporarg; taxa care se
plateste drept sanctiune pentru depasirea termenului de
incarcare sau de descdrcare a vagoanelor de cale ferata,

a autovehiculelor sau a vapoarelor de marfa din porturi;
contract prin care una dintre parti se obliga sa procure si sa
asigure celeilalte parti folosinta unui lucru pentru un timp
determinat, Tn schimbul unei sume de bani; concesiune;
bunuri care fac obiectul unei concesiuni; determinare a
pozitiei unei nave in larg; asezare intr-un anumit loc sau
intr-o anumita ordine; aranjare; dispunere; oranduire.

Dupa cum se vede, locatia si locul sunt, in limba romana,
doua lucruri diferite. Si, totusi, sub influenta coplesitoare

a limbii engleze, am preluat repede intelesul impropriu al
termenului de locatie si l-am raspandit peste tot neselectiv
si nepotrivit pentru o limba romanica. Spunem aceasta,
fiindca in franceza - o alta limba romanica - lucrurile stau
cu totul altfel. De exemplu, propozitia The meeting is taking
place at a secret location, se traduce in francezad prin La
réunion se déroule en un lieu secret, adica ,,Reuniunea se
desfasoara intr-un loc secret”. Dupa acelasi principiu, in My
friend told me the exact location of his house, se reda location
prin emplacement, adica localizare: ,Prietenul meu mi-a spus
amplasarea exactd a casei sale”. La fel, pentru They found a
nice location to build their home, se foloseste endroit, adica



loc: ,Ei au gasit un loc frumos ca sa-si ridice casa”. n alt3
imprejurare, in formularea The map shows the location of the
campground, se prefera localisation, adica situarea: ,Harta
arata situarea terenului de tabara/ campare”. Prin urmare,
exista si in romaneste toate nuantele posibile pentru a-|
reda pe englezescul location cat mai exact si mai corect.
Cea mai curenta corespondentad este aceea de ,loc”. De ce
sa se prefere ,locatie” si sa nu se foloseasca traditionalul
si curentul ,loc” este greu de spus? A recurge la un termen
lung si nou n locul unuia scurt si vechi este contra naturii
limbii, dar este in spiritul dorintei de a epata, de a te

arata interesant, informat, sic sau cool. Sunt constient de
faptul ca nu logica limbii determina circulatia cuvintelor si
sensul lor si cd, pana la urma, chiar si o forma incorecta

se poate impune drept corectd prin uz, prin simpla ei
repetare, dar este bine sa se stie de unde s-a plecat.

S-a facut - pe buna dreptate - caz, nu de mult, de rostirea
20-20 (douazeci-doudzeci) pentru anul 2020, adica

doua mii douazeci. Unii au raspuns acestei critici cu un
argument care li se parea imbatabil: ,Si in engleza se
spune la fell”. Este adevarat, dar faptul acesta nu este un
argument, fiindca in nicio limba nu se pot traduce literal
expresii din alta limba. De exemplu, anul 1418, se reda
in engleza prin fourteen [hundreds] eighteen, subinteles
Jpaisprezece [sute] optsprezece”, dar nimeni nu poate
zice in romaneste asa, Ci trebuie sa zica ,0 mie patru sute
optsprezece”. Prin urmare, nu avem cum sd zicem 20-20
pentru 2020. Nu este Tn spiritul limbii romane si, daca
persistam in eroare, ajungem la adevarate aberatii.

Tot asa, In contextul interesului starnit de incendiul care
a cuprins biserica Notre-Dame din Paris, am remarcat un
reporter spunand: ,Catedrala Sfanta Maria din Sevilla este
cea mai mare biserica din Spania si a treia cea mai mare
biserica din lume". Cum se poate sa fie concomitent si a
treia si cea mai mare din lume? Nici in acest caz, logica
limbii engleze nu se potriveste cu logica limbii noastre

si nici cu logica vreunei alte limbi romanice. Expresia

the third largest church in the world are sens in engleza,
pentru ca este formulata in spiritul limbii si vine dintr-o
indelungata traditie, dar in limbile romanice, in care
deosebirea dintre superlativul relativ si cel absolut este
mai transanta, nu se poate folosi intocmai. Prin urmare,
traducerea nu poate sa fie literald, ci se cuvine sa fie de

forma: ,Catedrala Sfanta Maria din Sevilla este cea mai
mare biserica din Spania si a treia (ca marime) din lume”.
La fel, nu se poate spune ,al doilea cel mai populat oras
din Romania”, ci ,al doilea oras, dupa numarul populatiei/
ca populatie, din Romania” sau ,al doilea oras, ca numar
de locuitori, din Roméania”. La fel, in loc de ,al treilea cel
mai bogat om din lume”, se poate spune ,pe al treilea

loc ca bogdtie din lume se afla ..." ori ,omul de pe pozitia

a treia ca bogdtie din lume”. De asemenea, in loc de ,al
doilea cel maiinalt varf din Romania”, se cuvine sa fie

»al doilea varf ca indltime din Romania” sau, in loc de ,al
doilea cel mai lung cuvant din lume”, trebuie spus ,al
doilea cuvant ca lungime din lume” sau, in loc de ,al treilea
cel mai adanc lac din lume”, se potriveste ,lacul aflat pe
locul al treilea ca adancime din lume” etc. Mai sunt si alte
variante decat ,al doilea cel mai". De exemplu, ,Parisul
este cel mai aglomerat oras din Europa, dupa Londra”

sau ,Universitatea «Alexandru loan Cuza» este cea mai
mare universitate din Romania, dupa universitatile din
Cluj-Napoca si, respectiv, Bucuresti”. Sunt si situatii care
par fara iesire, cain expresiile ,al treilea cel mai corupt”
sau ,al patrulea cel mai capabil”, dar limba roméana are
posibilitati de exprimare nelimitate. in primul caz, suntem
panditi de cacofonie (,ca coruptie”), dar se poate spune ,ca
nivel al coruptiei, X se afla pe locul al treilea”, iar in al doilea
caz, X se afla pe locul al patrulea intre cei mai capabili”.

Tn consecint, calchierile automate din limba englezd nu
sunt intotdeauna conforme cu specificul limbii roméane
si se cuvin evitate. Astfel, asa cum ,locatia” nu este ,loc”,
nici al patrulea nu poate sa fie ,cel mai”. Evident, limba
romana, fiind una dintre cele mai permisive ca vocabular
si una dintre cele mai deschise spre inovare in formele
de expresie, se primeneste mereu, incadreaza treptat in
firescul sau anumite cuvinte si formule, facand uneori

ca exceptiile sa devina reguli. Pana atunci insa, este

mai cuminte sa evitam incarcarea limbii cu prea multi
termeni noi patrunsi concomitent, asa cum nici expresiile
traduse mecanic nu sunt recomandate. Altminteri,
devenim ridicoli precum Coana Chirita cu ,florile de

cuc” si cu ,spalatul putinei”. Limbile popoarelor ajung

sa fie, ca niste organisme vii si presupun, de aceea,

un Tnalt grad de respect, de deferenta, de ingrijire,

de randuire si de supunere fata de spiritul lor. B



Va mai exista inca o zi si pentru mine? Voi mai privi vreodata alt cer si alti nori?

,LITERATURA & TRANSMEDIA", UN PROGRAM DE APROPIERE DE LITERATURA PRIN EXERCITII VIZUALE
,VOi mai privi vreodata alt cer si alti nori?”, un exercitiu pornind de la proza lui Augustin Buzura
Autori: Codrin Dulgheru, Cezar Lixeanu, Ingrid Truta (Colegiul National lulia Hasdeu, Bucuresti)

Academia in
perspectiva
evolutei

JEAN ASKENASY

and un alfabetizat pronunta cuvantul
L+Academie”, in mod intuitiv i vine
in minte Platon, din doua motive

Subiectul seminarului International ,Penser principale. Primul este pentru ci el a
I'Europe” este ,Rolul Academiilor Europene infiintat-o si, desi exist3 fizic de numai
in secolul XXI”. Articolul de fata este un 473 de ani, spiritual, paseste in mileniul al treilea cu
premabul la aceasta tema de proportii vaste. vigoare. Al doilea este crearea unui camin al ,dialogului”

pe teme stiintifice si culturale de inalta tinuta, in scopul
instruirii oamenilor. Dialogurile lui Platon erau clasificate



pe baza varstei autorului lor in: dialoguri de tinerete, de
tranzitie, de maturitate si de batranete, dar la dialogurile
de tinerete, cum sunt ,Apararea lui Socrate” si ,Republica”,

|n

la cele de maturitate, ca ,,Banchetul”, sau la cele de
batranete, ca,,Omul politic”, puteau participa persoane
de toate varstele. Desi cladirea academiei lui Platon a
fost distrusa de dictatorul roman Sulla in anul 86 BC, ea
strabate intreaga perioada istorica de 2406 ani, pana

n ziua zilele noastre. Ea se afla in fruntea umanismului
secolului al XVI-lea, a filosofiei secolului al XVlI-lea, a
lluminismului secolului al XVIIl-lea, a codului napoleonian

al secolului XIX si a democratiei liberale a secolului XX.

Aparitia omului pe planeta Pamant este rezultatul unei
evolutii continue a primatelor hominide, timp de 1,9
milioane de ani. Dupa primul milion de ani, creierul
primatele hominide cantarea 700 de grame, iar dupa inca
900 000 de ani greutatea lui s-a dublat si a devenit de 1350
de grame, ca aceea a lui Homo Sapiens de azi. Cu acest
creier omul gandeste, vorbeste, scrie, decide, creeaza si
continud sa descopere legile universului. Friedrich Wilhelm
Nietzsche, in eseurile sale despre ,Ubermensch” sau
superman, din secolul al XIX-lea, a creat omul hibrid. De

la supermanul lui Nietzsche evolutia si-a schimbat ritmul.

Ritmul dezvoltarii vechii academii va trebui sa se adapteze la

acest ritm accelerat. Evolutia, conform descrierii filosofului

Henri Bergson (sec. XX) din cartea sa ,L'Evolution Créatrice”,
este manata de un elan vital care o conduce spre un progres

permanent al fiintelor umane. Aceasta idee a fost preluata
de Pierre Teilhard de Chardin in cartea sa Le phénoméne
humain, in care prezinta evolutia ca pe o lege universala a
elanului creator uman. Aceasta carte i aduce monitum-ul
Vaticanului, avertizandu-I ca este pe cale de a manifesta

inclinatii clericale eretice periculoase, si cartea este respinsa
de la publicare. Pierre Teilhard de Chardin, descendent prin

mama lui din familia lui Voltaire, descrie ,punctul omega”
ca punctul spre care ne conduce evolutia ca forta de sine
stitatoare, ca superconstiintd, Dumnezeu insusi. Mersul

spre punctul omega este paralel cu complexitatea biologica

a fiintei umane, prezentatd ca o noosfera paralela cu
atmosfera si biosfera care inconjoara planeta.
De la creatia supermanului in imaginatia lui Nietzsche au

trecut 119 ani si evolutia omului si-a schimbat ritmul datorita

revolutiilor impuse de cybergizarea si transumanizarea prin
ingineria genetica a secolului XXI. Aceste revolutii stiintifice
sunt rezultatul adaptdrii impuse de internet si cyber. Steve
Lohr, n cartea sa Data-ism, din 2015, si Yuval Noah Harari,
Tn cartea sa Homo Deus, din anul 2016, creeaza o noua

notiune semantica a omului, si anume H+ (Omul plus),
care depaseste de departe capacitatile supermanului

lui Nietzsche. Ritmul evolutiei lui H nu mai este egal cu
cel al lui H+. Noul ritm al evolutiei impune un numdr de
intrebdri. Constiinta lui H+ s-a schimbat fata de cea a lui
H? Etica deciziilor lui este aceeasi? Creierul lui are aceeasi
neurofiziologie? Cum se descurca cu imensitatea datelor
oferite de world wide web sau data-ismul lui Steve Lohr?
Deocamdata nu avem raspuns la aceste intrebari.
Majoritatea natiunilor au azi o Academie care reprezinta
(sau ar trebui sa reprezinte) parlamentul lumii ei savante.
Tn acest parlament se concentreaza, pentru a dialoga,
toate valorile stiintifice si culturale. Academia se afla in
prima linie a frontului in cursul marilor schimbari sociale
si al revolutiilor stiintifice permanente. Ea este cea
menita sa rezolve contradictia dintre traditional si nou.

Academia are o simbolica sociala prin faptul ca are forta

de a il consacra pe membrul ales. Alesul capata aureola

de cercetator stiintific savant, devenit egal cu cei pe care-i
admira pana cu putin timp Tnainte. Personalitatea sa devine
mai egocentricad si, in ciuda varstei care face ravagiile ei,
neimpresionata de aureola savanta a alesului, Ti permite ca
oricarui vestigiu geologic sa devina imuabil. Dar arhetipul
de academician nu este acelasi pentru toti. Pentru cei foarte
varstnici inseamna prelungirea carierei, pentru cei intre 50 si
60 de ani este 0 acceptare intr-un club al elitei, care-i confera
un surplus de demnitate si putere mediatica.

Tn secolul XXIins&, academicianul, ca reprezentant al

stiintei si filosofiei poporului sdu, este obligat sa dea

dovada de mare intelepciune in relatiile sale sociale si
guvernamentale. Reformele sociale il obliga sa reactioneze
in special la problemele din tara sa legate de eticd,
comportement si criminalitate. Pe de alta parte, aspectele
bugetare si financiare obliga statul in care Academia

se afla sa vegheze la interesele mentinerii la nivelul
demnitatii impuse. Bugetul trebuie sa fie independent si
legiferat. Fundatia Elias pentru Academia Romana este

un exemplu cu rasunet international pentru o tara din

estul Europei cu istoria ei din perioada Cortinei de fier.

Ca membru de onoare dintr-o tara neeuropeand, tin
sa-mi exprim profunda recunostinta pentru privilegiul pe
care mi-l da revista Cultura, acela de a-mi publica parerile
despre Academie si academicieni, la modul general.

Prof. dr. Jean Jaques Askenasy este membru
de onoare al Academiei Romane.
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ORASUL ASCUNS ()

Ne vedem

la Mon Jardin!

DANIELA ZECA BUZURA

Nu este orasul meu natal. Dar, fiindca ador
sudul, praful, vocile purtate de vant, ierburile
dospitein caldura, ador siBucurestiul asa
cum e, dar mai ales, asa cum a fost. Cine nu
ilcunoaste, cine nuilintuieste macar, orinu
si-linchipuie asa cum era, in noptile in sfarsit
racoroase ale verilor din urma cu unveac, e
ocolit de nostalgii secrete sivoluptuoase, dar
lipsite de leac.

ucurestiul ascuns nu se vindecd, Bucurestiul
pierdut - si mai mult - dogoreste si doare in
inima oricui I-a iubit. Am strabatut prin ce a mai
ramas din ce se povesteste ori se stie. O parte
am citit, ori am visat. Peste toate, am avut si
noroc: indragostitii de oras mi-au iesit totdeauna in cale siam
istorisit impreuna, ca si cum am fi avut amintiri de un leat, de
aceea mi-e usor sa fiu azi in povestea ,gradinii cu loje” spuse
de un bucurestean nonagenar, care imi zice cu mana sprijinita
pe inima: ,El pleaca cu mine. Bucurestiul ascuns e aci, la mine
n piept si ma duc cu el. La rdzboi, prin ‘42, ca recrut, voiam sa
ma Tntorc viu doar ca sa trec, incd vreo cativa ani, pe trotuarele
astea, de pe Dionisie Lupu incoace, fiindca prin 36-37 eram
pusti sima urcam intr-un platan, cu altii, sa vedem chioscul".
,Chioscul?“intreb. ,Da, da, vreau sa zic mai exact pavilionul
din lemn de prun, care ferea orchestra de rafale, daca ploua.
Oamenii stateau sub copaci si sub bolti sau doar sub umbrele,
pana noaptea tarziu”. ,Chiar din lemn de prun era chioscul?”
,Pai,da, sau asa se vorbea. O fi fost doar sarada de bautor, dar
nu mai conteaza. Se manca si se uda mancarea pe saturate, cu
vin bun. Pe urma se dansa si iesea luna, aprindeau felinarele.
Atunci venea Serghei la «Mon jardin»".

Azi nu mai e vreo urma de gradina. Sheraton Bucuresti,
fost Howard Jonhson, fost Hotel Dorobanti, ca un colos
uituc, cotat cinci stele, sta asezat peste nostalgia gradinii
si @ umbrarelor, a chioscului cu becuri si orchestra. Poate
ca rusilor si chinezilor care apar saptamanal sa se cazeze,
iesind din autocare, ca furnicile, nici nu li s-ar mai parea
adecvat.

Serghei poate le-ar suna cunoscut, dar tot nu ar sti, fara

sa li se spuna, ca era doar numele fratesc si de alint al lui
Malagamba, marele Sergiu Malagamba al tobelor, cum

era anuntat in nocturna, de pe estrada luminatd. Femeile,
tinerii, logodnicii eterni, toti gangsterii orasului erau in delir
cand aparea cu mustdcioara lui incondeiata peste buza, ca o
coada de randunica, si cu parul sclipind de la atata briantina.
Tn smoking, cu floare rosie la buzunar si muzica trecand prin
el nabadaioasa, ca un tren in viteza. Cu taiorul lui cadrilat

si paldrie cu matase fina, infasurandu-i borurile largi, cand
trecea prin oras. Cu umbrela cu cioc de argint, daca ploua si
lua taxiul. lesea din masina, chiar in fata frizeriei de lux a lui
Gica Vapor, care primea, la doud saptamani, langa bacsisul
gras, comanda: ,Sa-mi faci tunsoarea Malagamba sau nu mai
esti malagambist?”.

Frizerul era fan convins, cum n-ar fi fost?, cand tobosarul

de la,,Mon Jardin” i aducea drept clienteld toata lumea de
noapte a Capitalei, printii de cartier, care, sub felinare, faceau
rugaminti si juraminte de o seara dansatoarelor in tutu din
orchestra artistului avangardist.

»Malagamba avea un trecut si un viitor la Paris, in Africa, In
America sau la Moscova. Era o vedetd, am zice azi, ba nu, era
star. Tinerii se luau dupa el, In imbracaminte, in ghetrele ca
la Hollywood, Tn miscari. Siio am dansat asa: ii aud si acum
varfurile pantofilor, pe podeaua de scandura a estradei - zice
povestitorul meu -, iar, cand sta asa, inspre zori, cu o halba
in fatd, sa i sufle peste mustata primul vanticel dinainte de
rasarit, se uita printre frunze fix la coarnele lui Danubius, de
la poalele statuii lui Lahovari, jos, In piata”.



Serghei, bateristul-
orchestra. Dansa si canta
din gurd, pe masura ce
lovea tobele, ca un arlechin
pus pe sfori. Crescendo,
fortissimo, urmate

de un subito piano se
intrepatrundeau cu figuri
ritmice de rara fantezie,
realizate cu o tehnica

nemaipomenitd, de virtuoz.

Trecea zvelt, cu turloaiele
lui elastice, invelite In
stofa de lana si incaltate in
pantofii cu scart, din care
ieseau, la vedere, sosete
cu romburi, de un galben
traznit, peste rosu flacara.
Cei care nu puteau sa-|

imite 1l pizmuiau ori il luau ca subiect pe scena, cum facuse
si marele Constantin Tanase, la teatrul sdu, unde avea un
cuplet Malagamba, de ras cu lacrimi.

Doar un ziarist nu a ras, ci a scris scrasnind la gazeta pe care
o conducea: ,cine e acest taie-frunza, cu cravata cu nodul
mic si ciorapi de clovn, care zburda pe Calea Victoriei, cand
romanii mor in razboi?”. Eran 1942 si aceste vorbe I-au
starnit chiar si pe Maresalul Antonescu. A pus copoii lui sa-I

Malagamba si Maria Tanase
in anii ‘50 ai Romaniei
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urmadreasca si acestia au
raportat ca Malagamba, rus
de la Chisinau, ar face parte
dintr-o sectd religioasa,
periculoasa pentru stat, asa
ca, pe la mijlocul anului,
Serghei era arestat si zacea
in beciurile Sigurantei.

A stat un timp intr-un

lagar din Tagu-Jiu, pana
cand liceenii, balerinele

de la,,Mon Jardin”, chefliii
si gangsterii au marsaluit
pentru el pe trei bulevarde,
cerandu-l inapoi teafar. Si
[-au primit. Serghei a facut
din nou ,baletul tobelor la
gradina cu loje”, cum era

numit cabaretul de la intalnirea Bulevardului Dacia cu Calea
Dorobantilor, inaugurand la Bucuresti jazzul simfonic, cu

mult Tnaintea altora de prin lumea larga.

Dupa razboi, Malagamba s-a mutat la ,Gioconda”, cu trupa
cu tot, insd, deocamdatd, lasam povestea tot aici, in preajma
anului 1945, cand tobosarul, treaz incd, in zori, se uita pe
geam, printre platanii parcului Assan, iar ce vede vom sti si
vom vedea Tmpreuna cu el in episodul urmator. B

,LITERATURA & TRANSMEDIA", UN PROGRAM DE APROPIERE DE LITERATURA PRIN EXERCITII VIZUALE

»IN aceasta dupa-amiaza de vieri”,

Autor: Alexandru Neacsu (Colegiul National Octav Onicescu, Bucuresti)

S DE PE STRADUTA N BULEVAR
MA COPLESESTE IMENSITATEA owur_m

N ACEASTA DUPA-AMIA

un exercitiu pornind de Ia proza Laviniei Braniste
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,LITERATURA & TRANSMEDIA’, UN PROGRAM DE APROPIERE DE LITERATURA PRIN EXERCITII VIZUALE
.Minute In care nu exist”, un exercitiu pornind de la versuri de Yigru Zeltil
Autor: Diana Costan (Liceul Teoretic Tudor Vladimirescu, Bucuresti)
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analize sl evaluari

Pedagogii ¢
alternative
Un alt mod
de a face
educagie

VIOREL AGHEANA

Invatdmantul alternativ este o forma de organizare a
procesului didactic care ofera o alta varianta educativa,
diferita de cea din sistemul national de invatamant.
Exista alternative educationale atat de stat, cat si
particulare, iar pluralismul educationalinclude
atatinvatamantul particular, cat si alternativele
educationale sauinvatamantul confesional.
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onform ,Dictionarului de pedagogie”
(Horst Schaub si Karl G. Zenke,
Editura Polirom, 2001), termenul
Jnvatamant alternativ’ este definit ca
fiind ,activitatea care se desfasoara in
institutii scolare, dupa obiective, organizare, continut,
forme de predare si invdtare, mijloace, viata scolii si
activitatea parintilor, cu abatere totala sau partiala
de la caracteristicile unitare ale scolii de stat si care
ofera o alta varianta de instruire si educare”.

Cadrul juridic al alternativelor educationale este stabilit
prin OMECTS nr. 5571 /2011 privind Regulamentul de
organizare si functionare a invatamantului preuniversitar
alternativ. Acreditarea si evaluarea periodica a
alternativelor educationale se fac de catre Comisia
Nationala pentru Alternative Educationale (C.N.A.E.).
Unitatile de invatamant preuniversitar alternativ

Pedagogia Freinet
Celestin Freinet

(1896—1966)

élestin Freinet (1896-1966), Tnvatator

la 0 scoala rurald, constatd inadecvarea

scolii de a rezolva problemele ridicate

de societatea contemporana: in fata

marilor schimbadri datorate progresului
tehnic si a celor de natura sociald scoala se incapataneaza
sa pastreze ,0 conceptie pedagogica, tehnica, intelectuala si
morald astazi depasita” (Freinet, 1963), de aici necesitatea
unei ,scoli noi”, care trebuie sa fie adaptata nu doar de
la o generatie la alta, ci siin fiecare an, in fiecare zi.

Copiii Tnvata prin plasarea lor in situatii variate,
plecand de la interesele si intrebadrile lor. Interactiunile
dintre elevi (intrajutorarea, munca in doi, tutoriatul)
faciliteaza intelegerea competentelor si a cunostintelor

dispun de autonomie organizatorica si functionald,

in conformitate cu specificul alternativei, iar cadrele
didactice care predau la grupe sau clase din alternativele
educationale sunt recunoscute de catre inspectoratele
scolare judetene si Ministerul Educatiei Nationale.

Tn invatamantul preuniversitar din Romania sunt
recunoscute Tn acest moment urmatoarele alternative
educationale: Freinet, Montessori, Pedagogia Curativa,
Planul Jena, Step by Step, Waldorf. Aceste alternative
educationale functioneaza atat ca unitati independente,
sub forma invatdmantului particular, cat si in cadrul
sistemului de Tnvatamantului public, daca sunt constituite
grupe sau clase la care predarea este conforma cu unul
dintre sisteme educationale alternative. De exemplu,

la nivelul municipiului Bucuresti sunt acreditate in
invatamantul public patru unitati Waldorf si paisprezece
Step by Step, iar Tn invatamantul particular o unitate
Waldorf, doua unitati Step by Step si trei unitati Montessori.

de dobandit. Copilul isi stabileste proiectul, alege
instrumentele, Tsi creeaza situatiile, isi organizeaza munca
si se autoevalueaza. Este pus in situatia de a se auto-
responsabiliza, constientizeaza ce competente poseda

si care sunt dificultatile pentru atingerea obiectivelor
muncii sale. Tipologia educatiei promovate de Freinet
este invatarea centrata pe rezolvarea unor probleme de
catre grupurile de copii aflate sub indrumarea cadrelor
didactice. Munca in grupuri mici este considerata drept
mijlocul fundamental de educatie. Formarea grupurilor
se face la alegerea copiilor si dureaza 3-4 saptamani.
Neinterventia educatorului ii va permite copilului sa
constientizeze pentru prima datd valoarea sa ca membru
al unui grup, apoi valoarea celor cu care colaboreaza.

Elevul are libertatea de a face acele lucruri despre care
crede ca are nevoie mai multd in acel moment, pedagogia



Freinet pornind de la ideea ca orice copil poate deveni
cel mai bun intr-un anumit moment al existentei sale.
Acest sistem ii permite copilului sa invete singur si sa
cunoasca progresul personal in procesul de invatare.

Copilul este perceput ca un cetdtean in devenire, iar
clasa este o mini-societate unde fiecare trebuie sa

fie actor, trebuie sa-si exercite responsabilitatile si sa
analizeze problemele grupului, s propuna solutii si sa
aiba initiative. Invatarea vietii sociale si a cooperarii se
realizeaza prin metode si mijloace specifice: locurile Tn
care se vorbeste (consiliul), exprimare (textul liber) si
comunicare (ziarul scolar si corespondenta). Copiii sunt
incurajati sa-si gestioneze proiectele, sa-si organizeze
munca si sa-si regleze conflictele in cadrul consiliului.

Elevii din clasele Freinet sunt liberi sa se deplaseze
n timpul lucrului pentru a cduta un obiect de care
au nevoie, sa puna intrebari sau chiar sa priveasca
pe fereastrd, pur si simplu, daca doresc. Elevul nu

este obligat sa stea intr-un un loc si nici sa faca un
lucru impus dacd nu doreste in acel moment.

Pedagogia Freinet respecta curriculum-ul national si

este practicata in invatdmantul alternativ de stat. Este
aplicata in invatamantul prescolar si primar (grupe si
clase integrate in unitati scolare de stat), la nivel gimnazial
si liceal (unde apar tehnici Freinet), in educatia non-
formala realizata in cadrul Palatului Copiilor si Tn activitati

"

extracurriculare sau in taberele ,Scoala de vacanta Freinet”.

Formarea cadrelor didactice in pedagogia Freinet se face
prin stagii de formare organizate de Asociatia Romana
pentru o Scoala Moderna C. Freinet (ARSM C.Freinet),
Institutul Cooperativ al Scolii Moderne (ICEM), Federatia
Internationala a Asociatiilor Scolii Moderne (FIMEM).

In prezent, stagiile de formare sunt incluse in oferta
Caselor Corpului Didactic, care asigura si certificarea
cadrelor didactice. Abilitarea si avizul alternativei acordat
cadrelor didactice interesate sa constituie grupe sau clase
Freinet integrate in Tnvatamantul de stat sau particular
se obtine la solicitarea acestora, in urma parcurgerii

a cel putin doua stagii si a prezentdrii unui portofoliu

cu exemple de buna practica din astfel de grupe.

Copilul este perceput
ca un cetdtean in
devenire, astfel,

clasa este o mini-
societate unde fiecare
trebuie sa fie actor,
trebuie sd-si exercite
responsabilitatile

si sd analizeze
problemele grupului,
sd propund solutii

si sd aiba initiative.
Invétarea vietii sociale
si a cooperdrii se
realizeaza prin metode

si mijloace specifice.
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Pedagogia Montessori

Maria Montessori

(1870-1952)

AN

n 1907 s-a inaugurat prima institutie in care
s-a aplicat noua metoda de educatie initiata de
Maria Montessori, denumita ,,Casa dei Bambini”
(,Casa Copiilor”). n lucrarea Il metodo della
pedagogia scientifica applicato all'educazione
infantile nelle Case dei Bambini” (1909), Maria Montessori
arata ca fiecare fiinta umana este unica si vine pe lume cu
anumite capacitati, iar proiectarea educatiei si realizarea
ei practica sunt conditionate de cunoasterea acestor
capacitati proprii fiintei umane inca de la inceputul vietii
si de ajutorul adecvat, concret si suficient pentru punerea
lor in actiune. Potentialul uman individual se dezvaluie
prin actiunea educativa si prin mediul educativ adaptate
in mod specific varstei si nivelului de dezvoltare personal.

Clasele Montessori sunt alcatuite si gandite astfel incat sa
reprezinte o comunitate la scara mica, fiind formate din
copii de varste diferite care acopera un interval de trei
ani (0-3, 3-6, 6-9, 9-12 etc.) si functionand cu pana la 30
de copii. Se considera ca acei copii mai mari dintr-o clasa
Montessori ii ajuta adesea pe cei mai mici care apeleaza
la sprijinul lor si, Tn acest fel, isi consolideaza propriile

cunostinte, facand prezentari si explicand diferite concepte.

La randul lor, copiii mai mici asimileaza informatii noi prin
observarea copiilor mai mari, imitand comportamentul
acestora in diverse situatii, tratandu-i ca pe niste modele.
Tn clasa Montessori nu sunt necesare teme pentru cd
filosofia metodei este de a construi pe tendintele naturale
ale copilului, predarea fiind naturald, spontana. in plus,

n clasa Montessori, copiii nu lucreaza pe baza de fise si

manuale si nu li se solicita materiale specifice pentru acasa.

Din acest motiv, predarea este individuala, in grupuri mici,
nu exista teste, competitie, recompense sau pedepse.

Programul obligatoriu al zilei de scoala la Monterra este
8:30-16:00. Intr-o clasd Montessori, copilul beneficiaza de

doua sesiuni de lucru pe zi, de minim 5 ore pe zi in total,
AMI (Association Montessori Internationale) recomandand
ca fiecare sesiune sa aiba doua-trei ore. In felul acesta,
programul alterneaza momentele de relaxare si de masa
cu cele de concentrare siinvatare, dar, in acelasi timp,

ii ofera copilului flexibilitatea de a-si organiza invatarea
conform ritmului propriu, avand in permanenta libertatea
de miscare si libertatea de alegere. Alegerea include

cu ce anume va lucra, in ce ordine si pentru cat timp,
conform propriului interes. isi poate lua pauze atunci
cand simte nevoia si poate interactiona cu alti copii ori

de cate ori doreste, cu conditia sa nu interfereze cu
activitatile acestora. Copilul invata din proprie initiativa,
participand la prezentari si lucrand cu materiale
Montessori in mediul special pregatit pentru nevoile sale,
stilurile naturale de Tnvatare si inclinatiile copiilor fiind
respectate si sprijinite. Copiii pot lucra cu un material sau
Cu un concept atata timp cat au nevoie sa inteleaga si sa
stdpaneasca ceea ce au de invatat si pot trece mai departe
atunci cand se simt pregatiti pentru o noud provocare.

Evaluarea elevilor in sistemul pedagogiei Montessori

este continua si permanenta. Profesorul urmareste si
inregistreaza zilnic evolutia cognitiva a elevilor, iar, la
finalul fiecarui semestru, colectivul de profesori de la
clasa redacteaza o scrisoare de evaluare in care prezinta o
sinteza a activitatii elevului pe parcursul intregii perioade.
Scrisoarea contine aspecte privind dezvoltarea personala,
modul de lucru, comportamentul social, precum si

temele studiate de elev la fiecare disciplina in parte.

Pedagogia Montessori este bine dezvoltata Th Romania.
Se gasesc gradinte Montessori in majoritatea judetelor
din tara, iar In unele orase se gasesc si scoli Montessori
pentru copii cu varste cuprinse intre 6 si 12 ani.

Pentru aplicarea pedagogiei Montessori la fiecare grupa
sau clasd este necesar un cadru didactic pregatit



intr-un centru specializat pentru formare in pedagogia
Montessori, absolvent al cursurilor de zi, cu diploma.

Se organizeaza cursuri Montessori pentru educatori
acreditate de AMI (Association Montessori Internationale),
organizatia internationala fondata de catre Maria
Montessori. Standardele stabilite de AMI sunt incluse
siin scolile si gradinitele din Romania. Fiecare clasa
trebuie sa fie echipata cu un set complet de materiale
Montessori, achizitionate de la un furnizor autorizat

de AMI. Tn gradinitele si scolile de stat in care se aplica
pedagogia Montessori nu se platesc taxe. Pentru
gradinitele Montessori private, taxele variaza foarte mult
in functie de zona geografica. De exemplu, in Brasov
taxele pentru gradinita incep de la 130 de euro pe

lund pana la 200. In Bucuresti, in oferta educationala
pentru gradinita de la Casa Montessori, taxele sunt de

la 330 pana la 400 de euro pe lung, iar pentru scoala

de la 600 de euro pe lung, la care se adauga taxe
suplimentare pentru after-school sau alte activitati.

Pedagogia curativa

Rudolf Steiner
(1867-1925)

edagogia curativa are la baza metodologia

elaborata de Rudolf Steiner, avand multe

elemente comune cu ale alternativei

Waldorf. Este o forma de educatie care

se adreseaza copiilor cu deficiente, ale
caror nevoi educationale nu pot fi rezolvate prin forme de

educatie obisnuita. Scopul pedagogiei curative este acela de

a le oferi copiilor cu cerinte educative speciale posibilitatea
de a se deschide si de a-si dezvolta propriul potential si
capacitatile lor de gandire, de a sprijini integrarea lor in
comunitatea sociald, de a-i ajuta sa trdiasca cu demnitate.

In institutiile de nvatdmant bazate pe pedagogie
curativa nu se foloseste conceptul de ,persoana” sau
copil cu deficiente, cu handicap, cu cerinte educationale
speciale, ci se utilizeaza conceptul de ,copii cu nevoi de
ingrijire sufleteasca”. Aici, prin intermediul terapiilor, al
artei, al miscarii, al limbajului, se incearca stimularea

Copiii pot lucra cu un
material sau cu un
concept atdta timp cat
au nevoie sd inteleaga
si sa stapdneascd ceea

ce au de invatat.

dezvoltarii facultatilor sufletesti (gandire, simtire,
vointd), in dorinta de a le oferi o viatd plina de sens
si oportunitati acestor persoane cu deficiente.

in institutiile educationale in care se foloseste Pedagogia
curativa se aplica un curriculum specific alternativei,
aprobat de autorititile romane. In centrele de pedagogie
curativa, clasele cuprind copii cu varste apropiate si cu
deficiente dintre cele mai diferite, principiul de baza in
organizarea claselor fiind cel al varstei biologice. In cazul
grupelor de copii cu deficiente severe profunde sau
asociate, dimensiunea grupului este de 4-6 elevi (conform
LEN nr.1/2011). Clasa este condusd de o echipa pedagogica
formata dintr-un profesor de educatie speciala si un

educator. Profesorul conduce grupa de-a lungul scolarizarii,

de la clasa | pana la clasa a VllI-a, aplicand antropologia
(conform teoriilor lui Rudolf Steinder) corespunzatoare
fiecarei varste, conform unui curriculum specific.

19



20

Se insista pe
componentele afective
si de socializare,
realizate mai ales

prin activitatile de
terapie educationala,
elementele cognitive
neconstituind
finalitati prioritare ale

activitatii elevului.

in pedagogia curativa, activitatile din timpul zilei,
saptdmanii si anului sunt structurate ritmic. In scoald,

ziua debuteaza cu o zicere matinala si o parte ritmica
urmatad de predarea pe epoci, care are loc pe parcursul
primelor doua ore de curs. Ziua de scoala incepe, in fiecare
dimineatd, cu asa-zisa ora de baza sau epocd, desfasurata
pe parcursul a 2-4 saptamani si cuprinde acele materii

la care trebuie accentuate cunoasterea si intelegerea,
gandirea si reprezentarea. Cantecele la flaut, la lird sau cu
vocea, poeziile, pantomima, exercitiile de ritm (scandate

cu picioarele si mainile), exercitiile de vorbire (framantarile
de limba), in care copiilor le este cultivata capacitatea

de a rosti, duc - sub forma de jocuri si mici actiuni - la o
mai buna perceptie a corpului, la 0 cunoastere a schemei
corporale, la stimularea exprimarii, leaga colectivul clasei si
il acordeaza orei de predare. Urmeaza repetarea materiei
predate in ziua anterioara, din care se extrage esenta,
astfel incat predarea zilnica este de fapt o continuare

a expunerii anterioare. Daca Tn cazul secventei ritmice

care deschide o zi de scoala existd o alternanta intre

activitatile individuale si cele de grup, In cazul predarii

pe epoci domina predarea frontala. Diferentierea si
individualizarea predarii-invatarii are la baza si principiul
accesibilitatii cunostintelor si deprinderilor. Acesta se
realizeaza prin selectionarea si gradarea informatiilor
stiintifice si a exercitiilor care conduc la formarea unor
deprinderi. Ora se incheie cu o istorisire ce difera in functie
de clasa (basme pentru clasa |, povestiri biblice pentru
clasa a lll-a etc.) si de nivelul de Intelegere a copiilor.

Sdlile de clasa trebuie sa fie primitoare, cu peretii zugraviti
n culori pastel, care difera dupa varsta copiilor, iar
bancile sunt dispuse in mod adecvat pentru predarea
frontala. Copiii, alaturi de invatator, decoreaza salile

de clasa sau masa in functie de anotimpuri: frunze sau
elemente vegetale, roci de diferite forme si mdrimi etc.

Tn pedagogia curativa se insistd pe componentele afective
si de socializare, realizate mai ales prin activitatile de
terapie educationald, elementele cognitive neconstituind
finalitati prioritare ale activitatii elevului cu deficienta
severa, profundd sau asociata. Materia de predare nu
tinteste Tn primul rand capacitatea de invatare a copilului,
ci corespunde etapei de dezvoltare in care se afla acesta.
Evaluarea este continua si formativa. Ea se face in functie
de realizarea sarcinilor de invatare de catre copil, luand
in considerare posibilitatile si deprinderile prezentate.
Aprecierea activitatii elevului nu se face prin note, ci

prin insemnari periodice In caietele de observatii, dupa
fiecare modul. De asemenea, toate cadrele didactice care
desfasoara activitati educative sau terapeutice specifice
vor consemna nivelul atingerii obiectivelor stabilite la
inceputul programului terapeutic. La finalul anului scolar,
echipa terapeutica (profesor, educator, psihopedagog,
kinetoterapeut etc.) intocmeste certificate de absolvire,
documente narative in care sunt concentrate toate
informatiile semnificative privitoare la evolutia copilului.
Un exemplar este pastrat in portofoliul personal al
copilului, iar un alt exemplar este inmanat pdrintilor.

Cadrele didactice interesate sa-si desfasoare activitatea

la centrele care scolarizeaza copii dupa principiile
pedagogiei curative trebuie sa fie atestate de catre
Federatia de Pedagogie Curativa din Romania. in alternativa
educationala de pedagogie curativa, copiii cu cerinte
educationale sunt scolarizati in cadrul sistemului de
invatamant special de stat, deci nu se platesc taxe. Astfel de
centre se gasesc in Bucuresti, Hunedoara, Prahova sau Cluj.



Planul Jena
Peter Petersen
(1884-1952)

eter Petersen, intemeietorul Planului
Jena, considera ca in procesul de invatare
trebuie sa se porneasca de la educatia
naturala, de la insusirea libera a culturii,
de la imitarea unor situatii din viata reala.
Trebuie sa se imbine Tnvdtarea naturala cu cea a lectiilor,
iar in acesta situatie grupul are un efect formativ asupra
copiilor. Cadrul firesc in care se poate desfasura acest
proces este comunitatea scolara, in care cei implicati in
procesul de invatamant se pot autodefini in raport cu
colectivitatea. Tnvatdmantul propriu-zis nu va ocupa in
colectivitate decat un rol secundar, iar scopul ultim al
acestui proces nu este acela de a forma, ci acela de a
umaniza, de a educa prin intermediul comunitatii scolare.

in Romania, Planul Jena a fost initiat ca urmare a unui
proiect al Institutului de Stiinte ale Educatiei, care a realizat
n 1991-1992 o lucrare de cercetare ce investiga principalele
modele pedagogice alternative raspandite in Europa la
acea vreme. Scoala organizata dupa Planul Jena aplica
planul si programa nationala pentru invatamant si este
deschisa elevilor cu varste intre 6 si 16 ani. Anii de studiu
sunt planificati dupa continut, nu dupa varsta. Forma
principald de organizare este reprezentata de grupul de
baza, sub conducerea unui educator adult, dupa un plan
bine stabilit. Sunt folosite patru grupuri de baza: inferior
(6-9 ani), mijlociu (9-12 ani), superior (12-14 ani), de tineret
(14-16 ani). Este recomandat ca diferentele de varsta
dintre copii sa nu depaseasca trei ani. Grupele de varsta
eterogene sunt inspirate de modelul familial. In functie

de ritmul individual, elevii stau mai mult sau mai putin
intr-un asemenea grup, iar gradul de maturitate a elevului
il poate promova dintr-un grup n altul. Se recomanda ca
in fiecare an o treime din elevi sa pardseasca grupul sau
sa intre Intr-un nou grup. Se mai pot organiza grupuri

de masa, formate spontan in jurul unei mese, in functie
de afinitatile si de interesele elevilor. Sunt grupuri mici,
foarte dinamice, de trei-sase persoane si grupuri de lucru
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In procesul de
invatare trebuie sa
se porneasca de la
educatia naturala, de
la insusirea liberd a
culturii, de la imitarea
unor situatii din viata
reald. Trebuie sa se
imbine invatarea
naturala cu cea a
lectiilor, iar in acesta
situatie grupul are

un efect formativ

asupra copiilor.

in care criteriul varstei este legat de cel al capacitatii de
intelegere. Tipul de grupare se determina in functie de
obiectivele activitatilor propuse, iar organizarea pe grupuri
impune si alta organizare a cursurilor. Nu mai exista un
orar zilnic, ci un orar saptamanal. Tipurile de cursuri care
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se combina in procesul de invatare sunt de mai multe

tipuri: cursuri de initiere, unde se face initierea elevilor mai

mici in deprinderile de baza si a celor mai mariin unele
domenii noi, cursuri de nivel, unde materia de invatare
este impartita pe mai multe niveluri supraordonate in

functie de dezvoltarea intelectuala a elevilor, si cursuri de

fixare, unde cadrul didactic lucreaza individual cu elevii.

Diferentele de varsta dintre copii inseamna si diferente

ale experientelor de viata, ale cunostintelor si aptitudinilor

acestora, punandu-i in situatii de invatare variate si
forméandu-i din punct de vedere uman. Rolul cadrului
didactic este de a monitoriza si indruma copiii, de a-i
sustine in procesul devenirii umane. Utilizarea grupului
in activitatea didactica ofera posibilitatea individualizarii
in procesul de predare, existand mai mult timp
disponibil pentru acesta. In acest sistem nu se foloseste
sistemul notarii. Are loc o evaluare continua pe baza

de observatie. La sfarsitul fiecarei etape se elaboreaza
doua rapoarte: un raport subiectiv, discutat cu elevii, cu

Step by Step
SUA
(Head Start)

istemul, initiat in SUA sub numele de
Head Start, a fost conceput ca un program
educational de reforma, care promoveaza
metode de predare-invatare centrate
pe copil, precum si implicarea familiei

si a comunitatii In procesul instructiv educativ.

in Romania, programul a fost implementat si monitorizat

cu asistentd tehnica din partea Children’s Resources
International Washington. Din 1995, programul a luat

numele de Step by Step, nume de licentd pentru toate tarile

n care se aplica. Sistemul este recunoscut de Ministerul
Educatiei, fiind aplicat in gradinite si scoli publice, dar

si Tn multe institutii private de invatamant. Principiile
programului Step by Step se bazeaza pe teoriile legate
de invatare ale unor psihologi cunoscuti - Jean Piaget,

accent pe aspectele pozitive, pe progresele inregistrate
si un raport obiectiv, discutat numai cu parintii i care
cuprinde aspecte legate de nivelul dezvoltarii elevului.

Formarea cadrelor didactice pentru Planul Jena se face
prin cursuri si stagii de formare organizate de asociatii
profesionale si institutii de formare, specializate in
pedagogia Planului Jena, un rol important avandu-|
Casele Corpului Didactic si Inspectoratele scolare.
Abilitarea alternativei se obtine la solicitarea cadrului
didactic doritor, Tn urma parcurgerii stagiilor de
formare continua si a prezentarii la Asociatia Planul
Jena Romania a unui portofoliu cu exemple de

bune practici din activitatea sa Tn aceasta zona.

Tn Romania, Planul Jena se aplicd doarin
institutii de invatamant publice, preponderent
in TInvatamantul prescolar, existand initiative de
acest fel in judetele Prahova, Buzau, Botosani,
Constanta si in municipiul Bucuresti.

Eric Erikson si LS. Vigotsky - si pleaca de la ideea ca toti
copiii Tnvata activ si acumuleaza permanent informatii
despre lumea inconjuratoare, prin joc. Desi trece prin
stadii de dezvoltare tipice, fiecare copil este unic, creste
si se dezvolta intr-un ritm propriu si este dependent de
ceilalti in privinta dezvoltarii emotionale si cognitive, prin
interactiune sociala. Programul promoveaza educatia
centrata pe copil, predarea orientata dupa nevoile si
interesele copilului, Invatarea organizata in centre de
activitate, implicarea familiei si a comunitatii in educatia
copiilor, respectarea si aprecierea diversitatii umane,
sustinerea incluziunii grupurilor defavorizate.

Programa scolara (curriculum scolar) in alternativa
educationala Step by Step este aceeasi cu cea

din Tnvatamantul obisnuit. Aceasta inseamna ca
deprinderile si cunostintele programate a fi asimilate pe
parcursul scolii sunt aceleasi ca si pentru invatamantul



traditional, diferenta constand in metoda de formare
a acestora, care deriva din principiile Step by Step.

La scolile Step by Step, fiecare clasa are cate doua
invatatoare, intr-un mediu cat mai familial posibil (confort,
materiale didactice, mijloace de informare audio-vizuale,
electronice) si, pe tot parcursul activitatii scolare zilnice,
elevul este stimulat sa adopte o atitudine activ-participativa,
care il va ajuta sa dobandeasca cunostinte solide, sa

isi dezvolte gandirea si trasaturile pozitive de caracter.
Predarea este orientata n functie de necesitatile copilului.
Tnvatarea se produce prin descoperire individuala,
acceptandu-se si incurajandu-se moduri personale de

a inainta in formarea deprinderilor si in cunoastere, in
ritmul propriu al copilului. In alternativa Step by Step,
individualizarea este facilitata si de organizarea clasei

pe centre de activitate. Acestea sunt zone delimitate ale
clasei, dotate cu material didactic specific unei activitati,
n care un numadr mic de copii se confruntd, individual sau
in grup, cu sarcini adecvate nivelului lor de dezvoltare. O
clasa contine obligatoriu: un centru de citire, un centru

de scriere, un centru de stiintd, un centru de matematica,
un centru de arta si un centru de constructii. Alte centre
facultative pot fi imaginate de invatator. Intr-o clasd Step
by Step, organizarea mobilierului se va face in functie

de activitatile desfasurate, iar anumite activitati se
desfasoard cu copiii asezati pe podea. n sistemul Step

by Step, parintii sunt considerati ca facand parte din
procesul de invatare si sunt invitati sa participe efectiv la
clasa, la diverse activitati si la anumite lectii tematice. Un
pdrinte poate deveni furnizorul principal de informatii
educative, prezentand elemente din sfera lui de activitate.

Sistemul Step by Step nu incurajeaza situatii de competitie
intre copii, deoarece se considera ca pana la varsta de
12-14 ani functiile de cunoastere si procesele emotionale
ale copiilor nu sunt complet dezvoltate, iar copilul nu

e inca apt sa inteleaga si sa suporte competitia fara
urmari negative. Evaluarea activitatii elevului se face

prin intermediul portofoliul personal: fisele de lucru la
diferite discipline, proiectele finalizate, testele de evaluare,
desenele sau alte produse ale activitatii. La sfarsitul anului
scolar fiecare copil primeste o distinctie in functie de
progresele ficute pe diferite arii curriculare. in clasele
V-VIII, evaluarea elevilor se va realiza folosind note de la 1
la 10. Acest lucru este necesar pentru ca, la finalul clasei

a Vlll-a, absolventii scolii gimnaziale Step by Step sa poata
fi repartizati pentru invatdamantul secundar superior.

23

Desi trece prin stadii
de dezvoltare tipice,
fiecare copil este unic,
creste si se dezvolta
intr-un ritm propriu

si este dependent de
ceilalti in privinta
dezvoltarii emotionale
si cognitive, prin

interactiune sociala.

Pregatirea si formarea cadrelor didactice Tn alternativa
Step by Step este coordonata de Asociatia Centrul
pentru Educatie si Dezvoltare Profesionala Step by
Step care asigura formarea initiala, continud, precum
si perfectionarea cadrelor didactice si a autoritatilor
din invatdmant implicate in alternativa Step by Step si
asistenta tehnica pentru toate grupele si unitatile de
fnvatamant care aplica metodologia alternativei.

Alternativa Step by Step are, din punct de vedere numeric,
cele mai multe unitati scolare raspandite la nivelul intregii
tarii. Exista numeroase gradinite si scoli de stat care au
grupe si clase Step by Step, fiind de departe alternativa
educationald cea mai cunoscuta. in invatamantul

public nu se percep taxe de inscriere, prioritate la
inscriere avand copiii care sunt in circumscriptia scolii.

n Bucuresti, in sistem privat, taxele anuale pentru
alternativa Step by Step Tn gradinita pornesc de la 4.000
de euro, iar pentru scoala valorile sunt similare.
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Pedagogia Waldort
Rudolf Steiner
(1867-1925)

edagogia Waldorf a fost fundamentata

din punct de vedere teoreticin 1907,

de Rudolf Steiner, in lucrarea ,Educatia

copilului din perspectiva stiintelor

spiritului”. Aplicarea acestei teorii s-a
facut, in 1919, la o scoald pentru copiii angajatilor de la
fabrica de tigarete Waldorf-Astoria din Stuttgart, dupa
care s-a creat o intreagd retea de scoli. Sistemul de idei
al pedagogiei Waldorf sustine ca fiecare copil reprezinta
o personalitate unica, pe care trebuie s-0 Idsam sa se
dezvolte liber, prin propria activitate si prin adaptarea
educatiei la ritmurile biofiziologice ale copilului. Steiner
respinge folosirea retetelor in activitatea scolara. Asa
se explica faptul ca planurile de invatamant Waldorf nu
sunt concepute pornind de la materialul continut, ci de
la copil si nevoile sale. Tn cazul in care profesorii ar fi
condusi de planul de invatamant, acestia s-ar departa
de realitatea complexa a vietii, de conditiile dezvoltarii
umane, ceea ce ar afecta negativ evolutia copilului.

Tn scolile Waldorf se prefera organizarea activittilor cu
toti elevii clasei, insa se practica si impartirea lor pe grupe
la unele discipline de studiu (limbi straine, informatica
etc.). Se evita impadrtirea copiilor in grupe, dupa gradul

de dotare intelectuald, grupul de clasa eterogen
corespunzand mai bine modelului social cunoscut. Dat
fiind ca orice copil invatd urmarind propriile necesitati, nu
este necesara nici permanenta grija acordata individual
copilului, nici divizarea clasei, nici selectia in functie de
nivelul performantelor. Fiecare profesor trebuie sa le
ofere copiilor cat mai multe situatii de invatare, pentru

ca fiecare sa-si exploateze resursele de care dispune.
Invatarea prin descoperire trebuie sa fie mereu prezenta
in abordarea diverselor materii de invatamant, metodele
de instruire preferate fiind cele care solicita eforturile
personale de gandire ale elevului. Un alt principiu metodic
al scolii Waldorf este de a evita impovdrarea copilului

cu formarea de definitii si alte forme cognitive care se
imprima unilateral si rigid in memorie. De exemplu,

scrierea In imagini preceda scrierea in cuvinte, iar scrisul
se invata inaintea cititului. In clasa | se invata toate literele,
nsd cititul este exersat sistematic abia din clasa a ll-a.
Trecerea la citit este facilitata de reprezentarea literelor
sub forma de imagini. Materia de studiu nu va fi expusa in
concepte definitorii, ci prin descrieri intuitive, Tn imagini.

Tn sistemul Waldorf, predarea fiecarei materii se va

face dimineata, in asa-zisa ,ora principald” (cursul de
bazd), de-a lungul catorva saptamani, formand o unitate
mai mare de predare, numita ,epoca”. Predarea din
cursul diminetii se Imparte n invatamantul principal

si invatdmantul pe materii. Tnvatamantul principal se
desfasoarad, de reguld, in primele doua ore ale zilei.
Materiile considerate principale sunt predate in epoci,
astfel ca elevii studiaza aceeasi materie doua ore pe zi,
timp de 2-4 saptamani. Astfel sunt posibile preocuparea
pentru o tematica pe o perioada mailunga de timp si
aprofundarea acesteia. Materia pentru un an scolar la

o disciplind se Tmparte in doua-trei ,epoci”, astfel ca
elevii se vor reintalni cu materia respectiva la interval de
cateva luni. Dupa instruirea realizata pentru ,materiile de
baza”, urmeaza orele cu ritm saptamanal: limbile strdine,
euritmia, educatia fizica, activitatile artistice, activitatile
mestesugaresti, religia, teatrul, orchestra etc. In scolile
Waldorf se evita utilizarea manualelor, a indrumarilor, a
culegerilor de texte literare etc., mai ales in primii ani de
scoala. Profesorul are sarcina de a compune si a dezvolta
continuturile de predat si de a gasi cele mai potrivite
mijloace de predare in functie de particularitatile elevilor,
specificul clasei si efectul educativ al fiecdrei materii.

Scolile Waldorf nu se bazeaza pe teste, probe, extemporale,
teze sau examene. Profesorul evalueaza continuu
personalitatea copilului, iar judecarea rezultatelor se face
prin raportare la potentialul fiecarui elev. Totusi, in sistemul
Waldorf se practica si evaludri de tip traditional, mai ales
acelea organizate la sfarsitul ciclurilor de invatamant
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n Romania, alternativa Waldorf include toate ciclurile
de Tnvatamant: prescolar, primar, gimnazial si liceal,
atat grupe si clase In unitati de invatamant public, cat si
in invatdmantul privat. Specializarea cadrelor didactice

pentru invatamantul Waldorf se face prin cursuri si Se evita impovdrarea
activitate de mentorat. Recrutarea cadrelor didactice care

doresc sa lucreze in alternativa educationala Waldorf COpiIUIUi cu formarea
se face In urma solicitarii acestora adresata Federatiei

Waldorf din Romania, in functie de stagiile de pregatire de de_flnltll SI alte

parcurse si de posturile disponibile in alternativa.

forme cognitive care
Tn unitatile de stat, nu se platesc taxe la gradinita

sau scoala Waldorf. In cazul invatdmantului Waldorf se lmprlmc"v unilateral
privat, taxele de scolarizare sunt diferite, fiind prezente
n oferta de scolarizare a fiecarei unitati scolare. Si I’lgld Iin memorie.

De exemplu, la Scoala Gimnaziala Libera Waldorf
(invatamant prescolar si gimnazial) taxele anuale sunt
urmatoarele: intre 375 si 475 euro pentru gradinita,
intre 4.500 si 5.400 pentru scoala primara si intre
intre 4.700 si 5.900 pentru scoala gimnaziala.

,LITERATURA & TRANSMEDIA", UN PROGRAM DE APROPIERE DE LITERATURA PRIN EXERCITII VIZUALE
,Fulg de nea”, un exercitiu pornind de la versuri de Yigru Zeltil
Autor: Irina Oancea (Liceul Teoretic Tudor Vladimirescu, Bucuresti)
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teme In dezbatere

Creativitatea

Intre
performangi
artistica,
avantaj
competitiv si
calitatea vietii

IULITANA ALEXA

Lumea este intr-o schimbare rapida, ceea ce omenirea
valorizeaza ar putea sa fie rapid lasat in desuetudine din cauza
avansului agresiv al tehnologiei: inginerii vor fi prea multi

si joburile lor vor fi mult mai usor si maiieftin indeplinite de
roboti, iar inflatia academica este vizibila. Si, totusi, copiii buni la
arte, la teatru sau la muzica suferdinca, mai mult sau mai putin
tacit, de aplicarea stigmatului de a nu fi buni la matematica saula
engleza.
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otrivit unei idei comune, numai cei daruiti,
inzestrati, norocosi ai geneticii si educatiei,
pot sa aduca plusvaloare si noutate absolu-
ta in termeni de produse culturale sau stiin-
tifice. , Toti copiii sunt artisti, problema este
sa ramana artisti dupa ce cresc”, spunea Pablo Picasso. Si
tot el adauga, aparent scandalos: ,Mi-a luat patru ani sa pic-
tez precum Rafael, dar imi ia o viata sa pictez ca un copil.”

Dar daca toti copiii sunt creativi, de ce nu sunt la fel de
multi adulti creativi, dat fiind ca societatea valorizeaza
atat de mult creativitatea? Unde se pierde ea pe parcurs?
Ce se Intampla cu copiii care ajung adulti conventionali i
necreativi? Este oare vina sistemelor de educatie de peste
tot care nu incurajeaza creativitatea? Raspunsul este ,da”.

Ana Maria Sandu

d apuc cu adevdrat de scris in
momentul in care mi s-au asezat in
cap lucrurile. Dupa ce am stabilit
care sint piesele puzzle-ului. Uneori
e frustant, pentru ca desi m-am
gandit mult, un an-doi, de fapt n-am Tnca nici o pagina
scrisa. Primele pagini ale unui text nou mi s-au parut
mereu cele mai grele, pentru cd vocea din cap trebuie sa
ajungd sa se suprapund cu cea scrisa. In tot timpul asta
de ,pregatire”, citesc, vad filme, ma uit la case, la oameni.
Incerc sa asamblez o poveste, s& ma conving ca am ajuns
la cea mai buna varianta a ei si cd sunt in stare s-o scriu.

Ma panichez uneori, pentru ca vad ca trece timpul si tot
aman sa incep sa scriu. Apoi, imi aduc aminte ca asa
functionez eu. Nu stiu cum e sa te trezesti dimineata si sa
nu te gandesti decat la textul inceput. Mereu am mintea
la multe altele. Articole, deadline-uri de tot felul. Asta e si
bine si rau. Dar, cdnd ma pun seara in pat, imi promit ca
a doua zi o s& fiu mai organizata. Inainte, parcd imi era
mai usor sa ma adun, acum visez la un timp ideal, in care
sa ma concentrez doar la textul meu. De exemplu, la TIFF,
am vazut un film, ,Synonyms”, al regizorului Nadav Lapid,
castigatorul Ursului de Aur la Berlin, si m-am bucurat
enorm. Nu e vorba despre o legatura directa cu textul
meu, ci despre o conexiune, pe care am simtit-o profund.

Despre educatia intru creativitate: toti copiii sunt creativi,
nu asta e problema. Si, oricum, creativitatea literara (sau

Sir Ken Robinson, cercetator in domeniul educatiei, este
ferm convins de vina pe care o au scolile In degradarea
impulsurilor creative ale copiilor, pe masura ce acestia
cresc. Acelasi Ken Robinson spunea cd astdzi creativitatea
este la fel de importanta pe cat este alfabetizarea si ar
trebui tratata ca atare. Greseala, accidentul si accidentul
fericit (serendipitatea) fac parte din orice proces creativ,
iar faptul ca noi ne educam copiii sa evite greseala in-
seamna ca ii scoatem de pe calea fireascd si naturald a
creativitatii, mai spune cercetatorul. Robinson mai spune
ca, peste tot in lume, ierarhia materiilor demne de stu-
diat e aceeasi: matematica si limbi straine la varf si arte
la bazd, la... ,etcetera”. lar in interiorul artelor, muzica si
artele plastice sunt mai valorizate decat dansul si teatrul.

ce inteleg majoritatea oamenilor prin ea, la scoald sau
acasa) ma si sperie putin. La Incubatorul de lectura, unde,
impreuna cu Svetlana Carstean, lucram cu multi copii, ne
intereseaza mai degraba felul in care, prin expunerea la
literatura, ajung sa reactioneze copiii. Cum constientizarea
limbajului si a unor texte de proza si poezie, care n-au nici
o0 legatura cu ce stiu ei din manuale, poate sa-i schimbe
profund. Ajung sa vorbeasca si sa scrie altfel decat inainte
de a ne fiintalnit. Literatura are puteri nebanuite. Ti face
sa se relaxeze si le creeaza o intimitate cu propriile cuvinte
si naratiuni. Nu cred ca sunt texte pe care copiii sd nu le
inteleaga. Doar ca le trebuie ghizi buni. Nu zic ca e usor, este
0 munca migdloasa. Si, din pacate, formatarea literaturii
duce la respingere. Pana nu iti apropii ceva, n-are cum
sa-ti placa. Sunt foarte curioasa sa-i vad pe copiii de azi, cu
care lucram, atunci cand vor creste. Am o mare curiozitate.
Ma gandesc ca suntem norocosi - i unii, si altii - ca am
descoperit texte importante, la care altfel n-am fi ajuns.

Ana Maria Sandu este scriitoare

sijurnalista la ,Dilema veche”

Valentina Zaharia
A\

ntrebarea despre scrisul textului e foarte

nimerita: tocmai am debutat ca dramaturg,

la Paris, cu piesa ,RIEN, mais la j'ai envie de

mourir"/ ,NIMIC, dar parca-mi vine sa mor” pe

care am scris-o in colaborare cu regizorul francez
de origine romana Vlad Chirita. Suntem in turneu prin
Romania cu spectacolul si chiar am rememorat cu Vlad



etapele procesului de creatie. Am pornit de la NIMIC, cateva
idei fixe si vise recurente. Stiam despre ce vrem sa vorbim,
dar nu in mod specific, ci ca tematica. Am ,provocat”
inspiratia in repetitii, in zeci de ore de improvizatie. Asta

la inceput. Procesul de editare a fost si el important. Si a
presupus cateva coordonate diferite. De exemplu: tipul de
spectacol pe care voia sa-l faca Vlad, limitele mele ca actor
care trebuie sa joace doua personaje simultan, aflate in
dialog, raportul cu publicul (ce fel de experienta doream
sa-i oferim) etc. Cel de-al treilea personaj, masculin, a
aparut tarziu, ca o necesitate, dupa doua saptamani de
repetitii la Marsilia, Tn care am lucrat cu sase actori si
dansatori si ne-am lamurit care este raportul de forte

pe care vrem sd-l vedem pe scena. ,Inspiratia” a venit

din directii diferite: din propria experienta de viata, din
documentare (nu atat pentru a recrea ceva, cat pentru a
avea acces la puncte de vedere diferite asupra problemei),
dar si urmdrindu-ne colegii actori la lucru si reactionand la
draft-ul de text pe care il propuneam. Singura experientd
de scriitor a constat in workshopurile cu Drama League
New York de la Bucuresti si din SUA. Am lucrat atunci cu
Catinca Draganescu la proiectul Exod 2.0, care urma sa

se transforme Tn RoVegan. A fost foarte diferit. Am pornit
de la cartea Lilianei Nechita ,Cirese amare” si au fost
momente pe care le-am dramatizat sau, pur si simplu,
fraze din carte pe care le-am transformat in material

de lucru. Tmi amintesc de o scend cu noud personaje pe
care am scris-o pornind de la o fraza, dar e important de
precizat ca fraza era suficient de bine scrisa cat sa trezeasca
in mine amintiri din copilarie, referinte culturale, clisee
lingvistice si multa autoironie. Personajele erau membrii
unei familii de italieni, adunati in jurul unei mese. Dinamica,
nsa, era similara cu ce trdisem eu ca fetitd in Dobrogea,

la bunici. Inspiratia a venit, deci, prin rememorare

si prin contact cu opera artistei Liliana Nechita.

Eu nu ma consider scriitoare, dramaturg... inca. Si putinele
lucruri pe care le-am facut pana acum s-au nascut in
moduri diferite. Ce au in comun din punct de vedere

al inspiratiei sunt cateva lucruri pe care le regasesc si

in munca mea de actor: o bogata experienta de viata,

33 de ani de intors pe toate pdrtile ce-am trait, cateva
lecturi (mai putine decat dau impresia, dar temeinice) si
ascultarea multor oameni care de-a lungul timpului au
tinut sa mi se confeseze. Cand tin aproape de ele, ma
simt inspirata. lar abordarea mea e mai degraba una care
presupune sa nu blochez inspiratia, decat sa o invoc.

Valentina Zaharia este actrita si regizoare
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Denisa Nicolae

u am o reteta fixa pentru felul in care
creez un rol. Depinde de rol. Cert e cd
incerc sa gasesc sau sa inventez cat mai
mult din background-ul personajului.
Un cumul de elemente care il fac sa

gandeasca, sa actioneze si sa vorbeasca

ntr-un fel anume. In ceea ce priveste starnirea inspiratiei,

cred ca In perioada aia ma uit la mai multe filme, citesc,

sunt mai interesata de detalii si de feeling-ul creat de

o fotografie, de oameni pe stradd. Nu caut asta, pur si

simplu se intampla. Eu vad creativitatea ca pe un animal

salbatic ce nu suporta ingradire. De cele mai multe ori,

in scoala avem de-a face cu oameni cu gandire fixa,

care nu vad mai departe de reguli si de un rezultat

concret. Creativitatea in scoala poate aparea si poate

fi stimulata prin incurajare si incredere Tn capacitatile

si nevoile copilului de a incerca si de a descoperi,

fara frica de a fi judecat sau fara gandul la esec.

Denisa Nicolae este actrita

Maria Dermengiu

reez atunci cand sunt echilibrata,

cand nu am stdri de anxietate, stres

pronuntat, frici. Pur si simplu numa

pot apropia de panza daca sunt agitata.

Creez dintr-o stare de pace si asta se
vede n culorile picturii. Inspiratia este omniprezentad. Ea
se gaseste in orice senzatie sau stimul. Trebuie doar sa
fii perceptiv si sa descifrezi ce ai in fatd. Este important
efortul, insa eu nu creez constant. Perioada de creatie este
limitatd de starile mele, asa cum am spus mai sus, nu pot
picta sau crea in conditii de stres. Las sa vina totul natural
si consider ca nu este nevoie sd te straduiesti ca sa gasesti
o tematicd, un subiect. Fa ceea ce te reprezintd, intuitiv!

Tn scoal, creativitatea ar trebui stimulatd prin
incurajarea de a crea liber, fara prejudecati, critici
si judecati de valoare. Sa nu i fie frica de esec,
de mediocritate si de lipsa de inspiratie...

Maria Dermengiu este pictor
si designer de obiect
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Liviu Romanescuy

elul in care ma apropii de omul de pe

foaie (personajul) variaza in functie

de contextul de lucru. Ce caut, 1ns3,

intotdeauna, se leaga de gasirea ,motorului”
din spatele actiunilor personajelor. Ma

incita ce determina un om sd actioneze intr-un anumit

fel. Inspiratia de cele mai multe ori vine din grupul de

oameni alaturi de care creez. Lucrez pe colaborari si

proiecte, asa ca, In cazul meu, echipa artistica se schimba

in mod constant, deci inspiratia e din cele mai diverse.

Creativitatea adultilor
O chestiune de tehnica

§i una de inspiragie
DAN N ALEXA

m facut, alaturi de echipe de
diverse niveluri din companii,
sesiuni de training pe acest
subiect si exercitiile propuse au
avut in centru necesitatea de
a schimba perceptia asupra realitatii pentru a gasi
o realitate mai creativa, o realitate inedita.

Schimba perceptia. Creativitatea are loc la nivel de
perceptie. Daca noi percepem morcovul drept o
leguma portocalie, un proces creativ ar fi sa imaginam
un morcov... albastru! Si daca tot suntem aici, sa ne
gandim si la procedeele prin care sa cultivdm un astfel
de morcov. lata o linie noud, de agricultura creativa.
Asadar, invata sa vezi, sa schimbi perceptia, sa contesti
ideile si perceptiile primite de-a gata. Perceptia este un
proces activ, nu pasiv, deci priveste un obiect sau un
subiect din mai multe perspective, schimba-i culorile,
textura, consistenta. Leonardo da Vinci numea acest
procedeu de ,educare” a perceptiei ,saper vedere”.

Exista o lipsa majora de stimulare a creativitatii in
educatia romaneasca, in special o lipsa in ce priveste
dezvoltarea empatiei, creativitatii si comunicarii in
randul elevilor si al studentilor. Metoda de predare si
cea de lucru ar trebui up-datate astfel incat sa stimuleze
un mod mai fluid de a invata si a reflecta asupra unei
informatii primite sau a unei experiente. Sa incurajeze
un proces de autodezvoltare si de curiozitate vizavi

de mediu si oameni si, de ce nu, chiar de viata.

Liviu Romanescu este actor

Gandeste dual. O tehnica de provocare a ideilor noi

este gandirea paradoxalg, janusianad, care inglobeaza
contrariile. Metaforic, o putem numi gandire januasiand,
de la Janus, zeul roman cu doua fete. De pilda, te poti
gandi cum castigi prin pierdere sau cum risti fiind
conservator, cum generezi noutate, dar sd pastrezi ceea
ce e vechi etc. Este un exercitiu de gandire paradoxala.

Fugi de frica. Pentru a depasi frica de a fi criticat sau
propriile inhibitii, se pot adopta cateva ,tactici”: e bine sa
iti amintesti de succese, nu de esecuri, de exemplu. Apoi,
e bine sa mai si ignoram esecurile si sa facem afirmatii
pozitive despre propria persoana pe care sa le... variem.

Traseaza o norma de idei. E bine sa ai o norma de idei

in fiecare zi. Asta te forteaza sa faci ceva, ceea ce e mai
bine decat sa stai degeaba. Da-ti si o limita de timp. Fii cat
mai atent la ce este Tn jurul tau. Gandeste activ la diverse
probleme. Scrie, scrie, scrie... in materie de creativitate
este foarte valabil vechiul proverb, verba volant, scripta
manent. Gandirea creativa este mai destructurata

si beneficiaza de pe urma structurii imprimate de

scriere. Revezi ideile din cand in cand. Cauta conexiuni
intre idei. Trebuie scris totul, altfel mintea fuge.

Dan N. Alexa este coach
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Literatura & Transmedia

Un model de lucru

CARMEN CORBU

maginatia, memoria ludica, inventarea,
inovarea. Apoi ordonarea si selectia unor
experiente anterioare. Cam asta presupune
lectura. Lectura este un act creativ, pentru ca
cel care citeste adapteaza si personalizeaza
semnificatiile textului, ceea ce face ca el, receptorul
textului, sa ramana un partener activ. Acest joc in care
cititorul intra este principalul resort al lecturii de placere.

Nu-mi imaginez ca foarte multi dintre noi, In special
atunci cand citim un roman, o proza scurtd, o poezie,
luam o carte in mana siincepem sa citim spunandu-

ne: hai sa imi dezvolt niste competente transversale.

De cele mai multe ori, citim o carte pentru ca vrem sa

fim parteneriintr-un joc. lar jocul, intr-adevar, este de-a
interpretarea lumii. Ceea ce inseamna cd, da, se ajunge

la dezvoltarea acelor competente transversale. Era pe

la sfarsitul secolului optsprezece cand Friedrich Schiller
vorbea despre conceptul de ,joc”, despre cele doua aspecte
ale acestuia, estetic si antropologic, despre impulsul ludic ca
libertate sensibila a omului si ca mobil al existentei umane.
Intre timp, probabil ne-am luat cu altele si am uitat. Acum
ne-am panicat putin si am ajuns sa discutam serios despre
naufragiul culturii sau despre criza lecturii. Mie, cel putin,
continua sa mi se para ca totul are la baza participarea,
jocul. Si ca, daca participare activa nu e, nimic nu e.

in contra crizei lecturii

Sigur ca, pe parcursul vietii, In functie de context, poti
alege sa citesti doar literatura de specialitate, pentru ca
esti convins cd asta te propulseaza profesional. La fel, poti
alege sa citesti asa-zisa literatura de dezvoltare personalg,
avand convingerea ca poti dobandi, intre prima si ultima
pagina, abilitatile care te vor ajuta sa te iubeasca soacra,
sa te promoveze sefii sau sa i gestionezi bine emotiile
sau timpul. Dar, in perioada formarii - a copilariei si a

De cele mai multe ori,
citim o carte pentru ca
vrem sa fim parteneri
intr-un joc. lar jocul,
intr-adevar, este de-a
interpretarea lumii.
Ceea ce inseamna

cd, da, se ajunge

la dezvoltarea

acelor competente

transversale.

tineretii -, lectura de placere ramane o solutie greu de
contestat in utilitatea ei. Asa am ajuns noi la designul
programului ,Literatura & Transmedia”. Acceptand nu
doar ca acea ,criza a lecturii” exista in mod real, palpabil,

ci si cd ea se afla acum exact unde trebuia sa se afle. De
ce? Pentru cd, de foarte multa vreme, cititul de placere
este privit ca o activitate de tdiat frunza la caini. Si nu

ma gandesc, spunand asta, neapadrat la lumea satului
romanesc profund si arhaic, nu ma gandesc nici la culturile
organizationale intens centrate pe profesionalizare si
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De multa vreme, cititul
de pldcere este privit
ca o activitate de tdaiat
frunza la cdini. $i nu
ma géndesc, spundnd
asta, neapdrat

la lumea satului
romadnesc profund si
arhaic, nu ma géndesc
nici la culturile
organizationale
intens centrate pe
profesionalizare

si specializare,

ma gdndesc la
programa scolara
care ii descurajeazd
programatic pe tineri
sd citeascd, punédnd
accentul exclusiv

pe operarea cu
elemente de teorie

si istorie literara.

specializare, ma gandesc la programa scolara care i
descurajeaza programatic pe tineri sa citeascd, punand

accentul exclusiv pe operarea cu elemente de teorie si
istorie literara si creand presiunea examindrilor care se
reduc la aceste elemente. Si atunci am zis sa incercam o
abordare deloc didactica a lecturii si, in plus, sa antrenam
si utilizarea de alte noi forme de expresie. Un fel de

act creator/creativ secundar in care sa pornim de la un
text literar si sa ajungem la specii noi ca videopoem,
motionpoem sau book trailer. Ideea a fost sa folosim
eficient ceea ce aveam, adica: extraordinarul atasament al
tinerilor fata de utilizarea noilor tehnologii si nivelul foarte
ridicat al obisnuintei de a consuma productii multimedia.

A vedea, aintelege

Am pornit de la primul mecanism pe care lectura il
declanseaza - acela de a descifra si interpreta codurile
textuale - si am incurajat abordarile personale pentru
fiecare participant la workshop-uri. Problematizarea
exercitiului s-a centrat pe ,ce vezi tu aici?”, ca up-date
pentru deja-ajunsul-in-derizoriu - pentru grupurile
noastre tintd, cel putin -, ce a vrut sa spuna autorul?”.

Am avut ca motto o extraordinara fraza scrisa de tanarul
poet Yigru Zeltil intr-un recent volum: ,ma folosesc de
acest text pentru a te intreba nu daca ai inteles ce vreau
sa zic ci daca poti sa vezi mai mult” (lipsa semnelor de
punctuatie este marca stilistica a autorului). lar ceea

ce fiecare participant vedea se concretiza intr-o mica
productie video, narativa sau non-narativa, completata
sau nu cu text, insotita sau nu de muzica sau de coloana
sonorad, obtinuta prin desen, prin fimari ciné-verité, prin
inscenare, prin grafica digitald, prin colaj de imagini
statice. Vizunea asupra acestei creatii (secunde in raport
cu naratiunea de baza) a diferit in functie de bagajul de
experiente si de abilitati ale fiecarui participant, dar a fost
si functie de apartenenta textului la un gen sau altul, la o
tematica sau alta, la un tip discursiv sau la altul. Au lucrat
cu ,Interior zero” al Laviniei Braniste si si-au asumat trdirile
personajului, transland sensurile spre eiinsisi. Au luat
teme ca ,singuratate” si ,teama” din textele lui Augustin
Buzura si le-au mutat in cotidianul lor. Au interpretat
versurile llenei Malancioiu Tn zona romantismului german,
adaugand un filtru dark imaginilor din realitatea imediata.
S-au jucat cu poezia lui Yigru Zeltil in tuse suprarealiste.

Ainova si a transmite

Acest tip de creatie secunda i-a pus pe participanti in situatia
de aimagina ce si cum au, la randul lor, de spus. Doua



autoare au ales pur si simplu sa se instituie ca personaje
ale prozei ,Interior zero” si au realizat productii in cheie

de monodrama, plusand - intr-un act creativ de mare
curaj - cu propuneri personale in zone ce tin de procupari
cotidiene, de mize existentiale, de raspunsul intim la
provocdrile vietii cotidiene. Un pasaj din romanul ,Raport
asupra singuratatii” a fost reinterpretat creandu-i-se noi
personaje si noi fire narative subsumate temei de baza, iar
productia rezultata - bine sustinuta cinematografic - a fost
adusa intr-o zona susceptibila de a fi populata cu personaje
care sa li reprezinte. Au decis sa plaseze o tema ca cea a
mortii omniprezente, pe care au extras-o din versurile llenei
Malancioiu, in montarea unor imagini brute, de strada, dar
au adus si noi tehnici de expresie din zona digitalului. Au
realizat sesiuni de dans sau sedinte foto special pentru a
obtine imaginile necesare realizarii productiilor centrate
pe colaj si animatie pornite de la versurile lui Yigru Zeltil.
Estetica exercitiului final a fost supusa aceluiasi standard
care a fost reclamat pentru nivelul de interiorizare a
textului, pentru ca am dorit ca intregul joc sa fie unul
serios, si nu o pacaleala prin care sa se determine exclusiv
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Acest tip de creatie
secunda i-a pus

pe participantiin
situatia de a imagina
ce sicumau, la

randul lor, de spus.

lectura textelor. Scopul a fost ca participantii, realizand o
interpretare vizuald a unui text, sa exerseze atat moduri de
a cunoaste si de a intelege In general lumea, cat si forme

,LITERATURA & TRANSMEDIA", UN PROGRAM DE APROPIERE DE LITERATURA PRIN EXERCITII VIZUALE
,Mi-e frica de tot si de toate”, un exercitiu pornind de la versuri de lleana Malancioiu
Autori: Adela Dragnescu, Ruxandra Bacoy, Vlad Ludosanu (Colegiul National Elena Cuza, Bucuresti)

MI-E FRICA
DE TOT §I DE TOATE
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noi de expresie, cu tot ceea ce acestea presupun. Unele
dintre exercitii au retinut atentia echipei de proiect inca
din faza propunerilor si discutiilor initiale cu care a inceput
fiecare productie individuala. ,Sub zidurile unde-am fost
uitata”
Malancioiu, a fost o mare si placuta surpriza exact pentru

aceasta decizie a autorilor: de a aborda poezia prin mijloace

, 0 grafica digitala realizata pentru versurile llenei

de expresie foarte-foarte actuale, pastrand, in acelasi timp,
marcile specifice ale genului. ,Voi mai privi vreodata alt

cer si alti nori?”, un minifilm in cheie clasica pornid de la
+Raport asupra singuratatii” de Augustin Buzura, a surprins
prin firul narativ inedit propus si a fost apreciat atat pentru
viziunea cu care au venit autorii, cat si pentru cursivitatea
cinematografica, ei fiind deja famliarizati cu cate ceva din
ceea ce inseamna tehnici de filmare si de montaj. ,As putea
sa fug, iar fuga ar putea trece drept curaj”, un book trailer
pentru ,Interior zero” de Lavinia Braniste, a retinut atentia
prin coerenta si exhaustivitatea si fidelitatea interpretarii
textului, autoarele facand un efort serios de a filma scene in
exact locurile mentionate in text, iar rezultatul a fost uluitor.
,Fulg de nea”, o animatie video pornid de la versurile lui
Yigru Zeltil, s-a impus prin extinderea valentelor discursive
ale textului, prin translarea lor catre framantarile autorului,
poate niste framantari cu un caracter de generalitate.

in paranteza spus

Aici, cu acest ,poate niste framantdri cu un caracter de
generalitate”, apare intrebarea ce si cat stim noi, adutii,

despre ce ii preocupd, despre ce le declanseaza interesul,
despre ce anume le determina creativitatea, procesul de
inovare, fie si doar intim-mentala, despre cum se redefinesc
semnificatiile lumii sau doar ale textului in lectura lor. Asa
se face ca aceste workshop-uri sunt o sursa de cunoastere
pentru toate padrtile implicate. Pentru ca, atunci cand se
aduce in discutie creativitatea, nu este vorba doar despre
o aplecare naturala catre lucruri sensibile si frumoase

ca necesitate spirituala individuala. Este vorba despre
creativitate ca resursa a dezvoltarii societale, via dezvoltare
personala. Creativitatea nu este ceva ce ar urma sa faca
din fiecare individ un artist, desi ar fi frumos sa fie asa,
este ceva ce se poate constitui ca un avantaj competitiv.
Pentru un individ, o generatie, 0 comunitate, o societate.

Carmen Corbu este jurnalist cultural si
initiator al unor programe de educatie prin cultura

,Literatura & Transmedia” este un proiect din echipa cdruia
au facut parte regizorii Carmen Lidia Vidu si Daniel Sandu,
jurnalistii culturali Carmen Corbu si Nicu llie, antropologul

Catdlin D. Constantin si specialistul in psihopedagogie
Viorel Agheana. La workshop-uri au participat peste 40

de elevi de la Colegiul National Elena Cuza, Colegiul
National lulia Hasdeu, Colegiul National Octav Onicescu,
Liceul Teoretic Tudor Vladimirescu. Programul a fost
implementat de Fundatia Culturala Augustin Buzura sia
fost co-finantat de Administratia Fondului Cultural National.

,LITERATURA & TRANSMEDIA", UN PROGRAM DE APROPIERE DE LITERATURA PRIN EXERCITII VIZUALE
,Dupa intamplarile recente”, un exercitiu pornind de la proza Laviniei Braniste
Autori: Natalia Tufenaru, Mihaela Soare (Colegiul National Octav Onicescu, Bucuresti)

SUNT INUTILA ,




Despre creativitate

si gandire divergenti
9

ULIANA ALEXA

>

n ultimii ani, psihologii cognitivi studiaza
oamenii creativi si ceea ce se intampla in creierul
acestora atunci cand se afla in starea aceea
de... flux, dupa cum o numea, atat de inspirat,
cu un termen care a facut carierd, psihologul
ungur (naturalizat american) Mihaly Csikszentmihalyi.
Dar, dincolo de procesele intime la nivel de sinapsa ce
au locin creierele celor care creeazd ceva nou, aceasta
gandire Tn afara tiparelor poate fi dirijata, structurata,
provocata. In companiile americane se predau deja lectii
de creativitate si de gandire divergenta, foarte utile pentru
a genera noutate in serviciile de marketing, distributie,
vanzari, orice nu este standardizat si poate fi ameliorat
Cu un input nou. Asadar, existd tehnici de provocare si
dezvoltare a creativitatii aplicabile perfect in business.
Sunt tehnici creative care stimuleaza gasirea de idei,
de gasit surse noi de finantare, de rezolvat probleme,
de depasire a competitiei, de creare de produse noi, de
modificare a ideilor deja existente pentru a gasi strategii
noi si puternice, pentru imbunatatirea serviciilor vechi,
revitalizarea pietelor, pentru a deveni mai productiv etc.

De ce cred oamenii ca nu sunt creativi?

Pentru ca atitudinile afecteaza comportamentul, emotiile
genereaza comportamente si gesturi, dar este valabil si
viceversa: si comportamentul influenteaza atitudinile. De
exemplu, pur si simplu, prin imitarea celor fericiti, putem
sa fim mai fericiti. De pilda, noi alegem daca sa fim pozitivi
sau negativi, deschisi sau dimpotriva, inchisi la ideea de
noutate. Comportandu-ne creativ, putem deveni efectiv
mai creativi. Asadar, creativitatea nu este un accident ori
ceva determinat genetic. Este rezultatul intentiei de a fi
creativ si al folosirii strategiilor de creativitate. ,Diferenta
dintre oamenii creativi si cei necreativi este simpla
imagine despre sine”, spunea Michael Michalko, autorul

35

cartii , Thinkertoys”. Dacad eu cred cd sunt creativ, voi face
gesturi in acest sens, voi explora, voi Tncerca variante noi,
si sigur voi avea mai multe rezultate multumitoare decat
daca nu fac nimic, pentru ca nu cred ca sunt capabil sa
scot ceva nou de la mine. Prin schimbarea perspectivei,
vezi ceva ce nu vedeai Thainte. Flexibilitatea in gandire
inseamna sa vezi dincolo de rolurile conventionale.

Sa improvizezi, sa fii intuitiv, sa te joci cu contextul si
perspectiva, sa te concentrezi pe proces, si nu pe rezultat.
Dar ce inseamna, realmente, o gandire creativa? n
primul rand, o gandire care cauta activ sa iasa din

tipare. Inseamnd s& privesti intr-un fel nou aceeasi
informatie la care se uita toata lumea. Trebuie sa
organizezi informatia In seturi noi de informatii, deci sa
ai noi idei... Ganditorul activ este cel care reorganizeaza
mereu si mereu informatia in idei noi, in produse noi.

Gandire traditionala si gandire creativa

Cand ne folosim imaginatia pentru a dezvolta idei noi,

ele sunt structurate in moduri previzibile, in acord cu
conceptele deja existente (este valabil pentru inventii,
arta, scris, stiintd, business). Ne si amintim conceptele
tipice mai repede decat pe cele atipice, pentru cd gandirea
umana este limitata. Asa cum nu poti plasa un obiect

fizic in mai mult de un loc, la fel, procesul de gandire te
impiedica sa pui un concept in mai mult de o categorie
mentala. In plus, mintea are o intolerantd fundamentald
la ambiguitate. Prima ei functie este de a reduce
complexitatea experientelor sale. Apoi, suntem educati
sa procesam informatia pe baza a ceea ce a fost in trecut,
ce am invatat, ce ne-a invatat experienta sau a ceea ce au
gandit altii. Gandirea logica foloseste emotiile negative
pentru a cenzura, pentru a reduce libertatea de gandire.
Terminam prin a avea foarte putine moduri de organizare
a informatiei. Dar, cand te joci cu idei nebunesti, afli ca
imaginatia nu are limite de organizare. Dupa ce credem
ca avem un raspuns la problema ce trebuia rezolvata,
incetdm cdutarea. Cand oamenii isi folosesc imaginatia ca
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sa dezvolte idei noi, acele idei sunt structurate previzibil,
pe baza proprietatilor sau categoriilor deja existente.

Nu suntem Tnvatati sa credm noi categorii si concepte.
Atunci cand incearca sa gandeasca creativ, in general,
oamenii creeazd doar ameliorari marginale ale lucrurilor
sau ideilor deja existente. Ca sa credam noi asocieri si
conexiuni trebuie sa facem un mix conceptual de idei si
de imagini. Suntem educati sa fim ganditori analitici i
logici, nu creativi. Facem asocieriintre subiecte relationate
deja si asta ne limiteaza creativitatea. Creativitatea este
amestectul de concepte si categorii disimilare. Cand
conectezi doua sau mai multe elemente diferite, mintea
umple golul de idei si creeazd o categorie noud.

De ce sunt copiii creativi? Copii nu reduc posibilitatile, ci le
extind, pentru ca eiinca nu sunt ,formatati” de categoriile
pe care le imprima scoala. Din pdcate, scoala ne invata
numai ce au spus altii, categoriile pe care acestia le-au
creat deja, iar copiii le memoreaza spre a gandi la fel.
Confruntati cu o problema, am fost invatati sa alegem cea
mai probabila abordare, bazandu-ne pe trecut, apoi sa
lucram logic intr-o directie trasata catre solutie. In loc sa
cautam posibilitati, am fost Invatati sa le excludem.
Gandirea logica traditionald este una bazata pe pattern-uri

si noi invatam aceste pattern-uriin scoala. Gandirea
divergenta cere distantarea de aceste pattern-uri pe

care scoala ni le inculca. Confruntati cu o idee noud,
avem un fel de inertie conceptuala. Obiceiurile, pattern-urile de
gandire se acumuleaza si reduc posibilitatile alternative.
Din pdcate, scoala nu stimuleaza aproape deloc
gandirea elevilor, Ti trateaza drept recipiente pasive ale
informatiei pe care profesorii le ,varsa” in tinerele minti.
Scoala romaneasca este un trist record la acest capitol:
copiii nu doar cd nu invata sa genereze idei, ei invata
mecanic niste texte care nu le spun nimic si care i vor
dezobisnui sa gandeasca cu capul propriu pentru tot
restul vietii. Adolescenta este varsta la care omul poate
exersa gandirea abstractd, or, daca acum ea nu este
stimulata, slabe sanse sa se dezvolte ulterior. In plus,
tolerarea ambiguitatii si disonantei, privirea problemei
din alt unghi sunt mereu premise de creativitate.

Beneficiile artei

Psihologii care au studiat persoanele creative spun ca
actul de a crea ceva are beneficii asupra starii de bine.
Doud grupuri au fost testare: primul grup de 10 oameni

a petrecut cam 10 saptamani in activitati artistice, iar al
doilea grup a petrecut mai mult timp evaluand arta in
muzee. Dupa 10 saptamani, psihologii i-au pus la RMN pe
cei studiati. Au observat ca cei care s-au ocupat cu pictura
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propriu-zisa aveau mai multe conexiuniin ,reteaua
default” a creierului. Aceasta retea este asociata cu mai
multe functii, precum reflectia asupra starii emotionale,
empatia, imaginarea viitorului. In plus, cei care produceau
artd aveau o rezistentd mai buna la stres. Alte cercetari
au aratat cd productia de artd vizuala diminueaza
intensitatea emotiilor negative si creste intensitatea

celor pozitive, reduce depresia, stresul si anxietatea.

Se poate ,preda” arta ?

Este clar ca producerea artei poate sa amelioreze functiile
cognitive si starea de sanatate fizica. Dar multi oameni
cred in continuare ca ei nu au abilitati pentru arta.

Oare putem preda aceste abilitati? Le putem dezvolta

si provoca? Multi cred ca abilitatile artistice pot sa fie
cultivate, dar ca geniile artistice se nasc cu aceste abilitati
superioare. Se pare ca deschiderea fata de noutate, o
trasatura de personalitate asociata cu sanatatea psihica,
are legatura cu dezvoltarea acestor abilitati. Oameni care
cauta experiente noi este mai probabil sa fie cei care
incearca si arta si, cine stie, poate cd le iese ceva bun...

Ce inseamna acest fapt pentru cei care cred cd nu
au talent? inseamna c& este important sa incerci,
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Scoala ne invata
numai ce au spus
altii, categoriile pe
care acestia le-au
creat deja, iar copiii
le memoreaza spre

a gandi la fel.

sa vezi unde ajungi si sa mergi din aproape in
aproape catre... ceva. Sa fii deschis catre noutate si
experienta noua a creatiei. Inseamna sa te relaxezi
si sa lasi intuitia si imaginatia sa functioneze.

luliana Alexa este redactor-sef
al revistei ,Psychologies”
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Restructurarea
problematizirii

Exemple de la artisti,

inventatori, scriitori

GINA RUSU

vident, unii sunt mai creativi si mai inventivi
decat altii. Genetica are un rol aici (poate ca
mostenesti mintea practica si structuratd a
doi parinti ingineri), apoi conteaza expunerea
timpurie la creativitate siincurajarea
acesteia. Cu alte cuvinte, sa nu fii expus in educatie doar
unor principii rigide sau conceptiei ,se face asa si nu altfell”.
Greseala si accidentul creativ trebuie incurajate si copiii
trebuie lasati sa experimenteze. Dar, dincolo de aceste
principii foarte generale, este foarte educativ sa ne uitdm in
istoria culturala si cea a stiintei si sa vedem cum obisnuiau
oamenii sa genereze produse culturale si stiintifice noi.

Leonardo da Vinci propunea restructurarea problemei
de gandire in diverse feluri. El credea ca felul cum
privim problema e deja inclinat catre ceea ce stim

si facem in mod obisnuit. Ca atare, este necesara
restructurarea acestei perceptii, mai multe perspective.
El mai spunea ca este necesar sa nu privim o problema
din perspectiva experientei, a ceea ce am Tnvatat.

Einstein avea o minte foarte vizuala. El lucra adesea cu
desene, diagrame, grafice, harti si era extraordinar de
productiv din punct de vedere al numarului de idei. La fel

era si Mozart, cel care a scris peste 600 de piese muzicale (ca
si Bach de altfel, care scria o cantata in fiecare saptamanad).
Cantitatea este un foarte bun predictor pentru calitatea
productiilor. Cu cat incercam mai mult, mai des, mai frecvent,
cu atat sansele de a veni cu ceva valoros sunt mai mari.

Alexander Graham Bell a inventat telefonul facand paralela
dintre urechea internd si membrana telefonului. il putem lua
de exemplu, folosind gandirea combinatorie si observand
similaritatile dintre diverse domenii, elemente, notiuni.

Alexander Fleming a descoperit penicilina prin observarea
mucegaiului (el nu cauta penicilina). Putem provoca

astfel de accidente fericite, rod al serendipitatii, daca

ne expunem activ informatiei, cautam activ si atent.

Marcel Proust scria in conditii de liniste absoluta.
Comandase izolarea camerei sale de scris cu plutd,
pentru ca niciun zgomot sa nu patrunda in linistea sa
creatoare. Lectia ar fi una a concentrarii. Marii creatori
stiu sd se concentreze pe ceea ce este esential si fug
de distragere, mergand pana la masuri extreme.

Steve Jobs, celebrul inventator al iPhone-ului, iPad-ului

si creatorul uneia dintre cele mai de succes companii
contemporane, era un adept al intereselor diverse. Dupa
parasirea studiilor universitare, Jobs s-a apucat de... caligrafie!
Aceste studii nu aveau utilitate imediata pentru el, dar a spus
ca |-au ajutat sa creeze fonturi frumoase pentru Macintosh.
Creativitatea inseamna sa conectezi lucrurile. Cand intrebi
oamenii creativi cum au facut ceva anume, ei se simt un

pic vinovati pentru ca nu au facut neaparat ceva, ci doar

au vazut intr-un anume fel. Curiozitatea fata de mai multe
domenii de interes poate fertiliza creativitatea. Deschiderea
fata de noutate este o caracteristica de personalitate care se
formeaza in copilarie si care este un bun predictor pentru
Creativitatea de mai tarziu. Oamenii cu interese diverse i
deschisi la experiente noi sunt mai creativi decat cei care
aleg o singura cale pentru toata viata si nu se intereseaza

de altceva decat de domeniul lor ingust de interes.

Chuck Close este un pictor american contemporan,
faimos, intre altele, pentru vorbele: ,Inspiratia este pentru
amatori; noi, ceilalti, ne trezim dimineata si mergem

la munca”. Lectia ce poate fi desprinsa de aici? Aceea

ca munca, efortul, concentrarea activa sunt marcile
comportamentale ale creatorilor care se iau in serios.

.Nu am inspiratie” este doar o scuza nedemna.



Piotr llici Ceaikovski, la randul sdu, spunea ceva similar
n 1878: ,Un artist care se respecta nu Tsi incruciseaza
bratele sub pretext ca nu are chef...” Aceasta notiune
despre creativitate presupune ca renuntarea pasiva nu
e o solutie, iar etica muncii trebuie sd primeze mereu.
Efortul, concentrarea, aplicatia pe problema care
trebuie rezolvata sunt predictori mai buni ai rezultatului
pozitiv decat pasivitatea si asteptarea inspiratiei.

Picasso spunea ca si el privilegiaza actiunea, chiar daca i
scapa sensul primar al celor pe care le deseneaza. ,Eu incep
prima datd desenand, nu le vad in ordine, asa cum apar in
minte. Imediat ce ma pun pe pictat, ele vin catre mine. Ca
sa stii ce ai de desenat, trebuie sa desenezi. Cand ma uit

la 0 panza alba, asta imi trece prin cap. Ceea ce reusesc sa
captez in pofida mea, ma intereseaza mai mult decat ideile
mele proprii”. Asadar, actiunea este cheia succesului.

Thomas Alva Edison, cel mai prolific inventator al tuturor
timpurilor, spunea ca geniul nu e decat abilitate. Tot el
este autorul ideii, devenite deja cliseu, ca ,geniul este

1% inspiratie si 99% transpiratie”, adevar care sustine ce
spuneau cei citati mai sus despre efort. De asemenea, el
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mai afirma ca ,ocazia este ratata de cei mai multi pentru
cd ocazia poartd salopeta si se prezinta sub forma muncii”.
Edison este faimos pentru a fi introdus becul in casele
oamenilor. Dar becul era deja inventat, se folosea in
iluminarea stradald. Pentru a dota cu becuri incaperile,
Edison a pus laolalta informatii despre becuri, despre
legaturi, despre generatoare de electricitate. Asadar, a
combinat elemente distincte pentru a crea ceva nou, o
combinatie noua din lucruri deja existente. Asta inseamna
creativitate! Edison mai este celebru pentru programul
sau draconic de munca. Marii creatori au adesea elemente
obsesionale, cred cu tarie in misiunea lor, se concentreaza
si ,taie” orice altceva din viata lor (familiile lor suferd adesea)
Edison detesta sa fie intrerupt (s-a mutat in Menlo Park,
acolo unde azi activeaza gigantii tehnologiei) ca sa nu fie
deranjat de la munca. Spunea ca somnul e o pierdere de
vreme, dormea aproximativ 4 ore pe noapte, dar isi lua
scurte pauze in timpul zilei si dormea pe apucate. Somnul
este crucial in incubarea ideilor si chiar daca marele
inventator il dispretia, sigur somnul sau de dupa-amiaza

a avut un rolin succesul combinatiilor sale de idei.

Gina Rusu este psiholog cu practica privata
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Un poem
despre
ura §i iubire

Vara in care mama
a avut ochii verzi

Editura Cartier, 2019

ULIANA ALEXA

Cartea e un poem alinfrangerii cu totul specialin literatura
actuala, unthriller psihologic despre o jumatate de familie,
cumplit de disfunctionald, un subiect etern, dar cu o tratare
stilistica inedita in literatura romaneasca actuala. Nu este
vorba doar de ritmul naratiunii care te tine cu sufletul la

gura, pentru a vedea care este cheia relatiei stranii dintre un
adolescent simama lui, pe care o uraste visceral, este vorba
si despre stilul inconfundabil pe care scriitoareailimpune siil
sustine, fara scaderi, de la prima la ultima pagina.
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i putea recunoaste o pagind scrisa
de Tatiana Tibuleac, desi nu stii din
ce carte este rupta... Poate ca acest
caracter inconfundabil, pe langa
alte calitati, a facut ca autoarea sa
primeasca Premiul European pentru Literatura in 2019.

Pe scurt, adolescentul Aleksy e rugat de mama lui sa
petreaca impreuna o vara in Franta. Pentru ca isi detesta
mama si nu pregeta sa o persecute, ea Ti promite cd ii va
lua calculator sifi va da masina. Reticent, Aleksy accepta.
El a avut o sora mai micd, Mika, personaj gingas si pur,
~paianjenul nostru drag care ne prinsese pe toti in panza
sa fermecatad ca pe niste gaze si ne tinea acolo gramada”,
sora care fusese ,singurul motiv pentru care ne-am
simtit niste ani ca o familie si nu ne-am ros beregatele
dintr-odata ca niste caini turbati ce eram”. Dar Mika a
murit si naratiunea nu ofera alte detalii sau comentarii
decat cd ,mai bine in locul ei ar fi murit tata” si ,daca
moartea ar tine cont de parerea oamenilor, ar muri mai
multa lume potrivita”. Tatal lui Aleksy e un personaj de
rara vulgaritate. Betiv si agresiv, el divorteaza de mama
depresiva a baiatului, isi gaseste o alta femeie cu care
vine sa ia din casa primei sale familii tot ceea ce se poate
folosi ori vinde, inclusiv un guler de blana al nefericitei.

.Vara cand mama a avut ochii verzi” este relatarea
vacantei fiului alaturi de mama ce Tsi traieste ultimele luni
de viata, prada unui cancer agresiv. Invata sa vorbeasca
unul cu altul, sa-si linisteasca crizele recipric, sa manance
si sa bea impreuna, sa functioneze cat de cat normal. Fiul
acesta insingurat se va naste aldturi de ea a doua oara
pentru ca identitatile lor se reconfigureaza, mama urata cu
patima pentru cad nu a stiu niciodata sa fie mama, care ,l-a
impuns cu piciorul ca pe un catel” atunci cand el incerca
sa se apropie de ea, mama cea deprimata si incompetenta
dupa moartea celuilalt copil, fetita angelica, mama

lui cea grotescd, cea care ,nu si-ar fi gasit nici propria
rochie bagata in fund”, ei bine, aceasta mama ajunge sa
intruchipeze, in sfarsit, un personaj uman, demn de iubit
si de compasiune, demn de a face parte din existenta
acestui fiu cu grave tulburari psihiatrice. Si pentru ca era
nevoie de contrast, mama aceasta detestabila are ochii
verzi atat de frumosi incat privirea ei rdscumpara pacatele
sale estetice si vulgaritatea de toapa provinciala. Sunt
ochii care dau titlul romanului si o salveaza de la Infern.

Primele pagini ale
autonaratiunii sunt
un poem al urii.
Stilistica ororii o
apropie pe Tatiana
Tibuleac de Aglaja
Veteranyi, asa
cum remarcd. Dar
asemandrile se
opresc aici. Pentru
cd naratiunea se
dezvolta poetic

si mama insasi

devine un poem.

n Franta, cei doi au mici aventuri, transgreseaza

mici limite, Tncearca si reusesc sa ajunga complici.
Mama se stinge In final, iar fiul e internat timp de
cateva luni de zile, timp in care descopera ca picturile
sale in care isi exprima suferinta sunt valorizate,

iar mai tarziu, vor deveni foarte valoroase. in acea



vacanta, bdiatul are o idila, devine responsabil, se
maturizeaza, devine ,pdrintele” mamei sale infantile.

Tarziu aflam ca naratorul, Aleksy, devine celebru si bogat
si esueaza intr-o viata de abundenta si de nefericire dupa
un accindent care il lasa in scaunul cu roti, angrenatin
dispute plictisitoare cu un asistent gay iresponsabil si o
menajera artagoasa, regretand moartea sau plecarea
singurei femei care i-a oferit cateva zile cu sens n viatg,
enigmatica Moira, nume simbolic. Naratiunea este

voit suspendata in echivoc, pana la urma acest roman
autobiografic nu e decatincercarea de exorcizare a

unor demoni personali, iar naratorul Aleksy pastreaza
secretul unor noduri importante din viata lui...

Primele pagini ale autonaratiunii sunt un poem al urii.
Stilistica ororii 0 apropie pe Tatiana Tibuleac de Aglaja
Veteranyi. Dar asemanarile se opresc aici. Pentru ca
naratiunea se dezvolta poetic si mama insasi devine un
poem: ,In acea dimineat3, in care o uram mai mult ca
oricand, mama implinise treizeci si noud de ani. Era mica
si grasa, proasta si urata. Era cea mai inutila mama din
cate au existat vreodatd. O priveam de la geam cum sta
la poarta scolii ca o cersetoare. As fi ucis-o cu jumatate
de gand. Pe langa mine, tacuti si speriati, treceau parintii.
O adunatura trista de perle false si cravate ieftine, venita
sa-si colecteze copiii nereusiti, ascunsi de ochii lumii.

Cel putin ei facusera un efort ca sa urce. Mamei i era in
cot de mine si de faptul cd absolvisem totusi o scoala”.

Spre final, textul devine poem in proza, intens oniric:
»,am din nou picioare imi cresc de peste tot din trup

ca niste organe in erectie talpile sunt mari si rosii si
inflamate iar unghiile din perle multicolore turbanul
mamei naste si apare moira mica in forma de maslina
fara sambure pe o scobitoare Incepe sa tropdie pe mine
ca sa Tmi intre in gura Tmi creste burta nasc 0 mama
fara cancer curata pe dinduntru ca o vaza smaltuitd
mama ma naste din nou nu sunt nebun tata ma iubeste
bunica incepe sa vada si striga tractorul mika fuge pe
copaci cu burta cusutad si are coroana de printesa...” ®
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,Nasc o mama fara
cancer curatd pe
dinduntru ca o vazda
smaltuita mama
ma naste din noi
nu sunt nebun tata
ma iubeste bunica
incepe sd vada si

striga tractorul”

Vara in care
mama a avut
ochii verzi

CARTIER



Ce face

O mama pentru
lifestreaming—ul el

Bang
regia: Theodor-Cristian Popescu
Teatrul National ,Marin Sorescu”, Craiova

progenitura lui este speciala pot naste un copil-monstru.
CR‘ST‘ NA RUS‘ ECK‘ Aceasta pare sa fi fost demonstratia lui Marius von
Mayenburgin ,Bang” pe care Teatrul National ,Marin
Sorescu” din Craiova I-a produs in regia lui Theodor-
Cristian Popescu, impatimit al renumitului dramaturg

u avem voie sa le spunem NU german, aflat la a saptea montare pe un text al sau.

copiilor. Nu trebuie sa le punem

limite. Nici interdictii, ca sa nu le Machism, superioritatea barbatilor, dreptul lor de a

infranam talentele naturale si sa le aplica partenerelor de viata cate o corectie ori de

nu le stirbim increderea in sine. Cel cate ori considera ca e nevoie sunt directiile pe care le
putin, asa ne Indruma unii pedagogi moderni. Doar ca argumenteaza personajul Bang. Asta intr-o lume in care

trend-ul respectiv plus convingerea fiecarui pdrinte ca educatia se face prin reality-show-uri, iar primii pasi



alaturi de parinti i constituie vizionarea programelor de
tip Big Brother (care, din 1999, cand s-au lansat, pana

Tn noiembrie 2018, insumau 445 de sezoane Tn 54 de
tari si regiuni). In ,Bang”, Big Brother, alaturi de cultura
selfie-urilor, seteaza relatia individului cu lumea. Pentru
,sfertul de ora de publicitate” la care ,toti avem dreptul”,
pentru o imagine buna, pentru vizibilitate - noul nostru
dumnezeu - si, mai ales, pentru a castiga voturile de
popularitate, intram n concurenta cu oricine, chiar si cu
vecina plina de vanatdi, cand are nevoie de consolare,
dupa demonstratia de suprematie a sotului. Ba chiar si
cu propriul copil. Oricat de marunta si de nesemnificativa
ar fi actiunea pe care o facem la momentul respectiv,

ea devine un subiect numai bun pentru livestreaming.
lar aspiratiile noastre, modul in care ne proiectam,

ating summum de irelevanta. Dar cu vizibilitate!

Despre toate aceste lucruri extrem de actuale, despre
o tema sensibild, marca a lumii noastre, vorbeste
Marius von Mayenburg in ,Bang”. Coerent, exact cum
ne-a obisnuit. Dupa propria marturisire aflata pe site-ul
lui Schaubuhne, unde, ca de multe ori, dramaturgul
si-a regizat propria piesad, punctul de pornire a fost
inspirat mai putin de trend-urile din educatie, si mai
mult de figurile politice. Piesa a aparut ca ,reactie
alergica” la alegerile din USA castigate de Trump.
,Trebuie sa spun ca Trump nu a fost primul fapt care
s-a intamplat. A parut ultimul din serie. Am avut Brexit,
Erdogan, Putin, Orban, Kaczynski, o lista lunga”. O

lista care, dupa Mayenburg, lasa sa se vada dorinta
societatii pentru ,barbati macho, pentru lideri care ofera
solutii simple la probleme complicate”. Dramaturgul
explica optiunea pentru acest tip de personaj prin
faptul ca: ,in teatru, temerile noastre cele mairele

pot avea ca rezultat cel mai rau deznodamant”.

+~Am vrut o piesd despre emotiile politice, continua
Marius von Mayenburg. Despre preferinta irationala
pentru explozii si senzatii in sfera politicului. Nu-mi place
viteza cu care situatia politica se schimba acum. Nu sunt
un fan al revolutiei. Cred in evolutie, pe care o prefer
totdeauna in favoarea revolutiei. Imi plac evenimentele
sportive spectaculoase, teatrul spectaculos, o viata
spectaculoasa, dar nu si politicile spectaculoase. Politica
devine spectaculoasa atunci cand se ucid oameni.
Prefer politicile lente si plictisitoare” (https://www.
schaubuehne.de/en/blog/theatre-shouldnt-make-you-
feel-safe-br-marius-von-mayenburgs-peng.html).

Despre o tema
sensibila, marca
a lumii noastre,
vorbeste Marius
von Mayenburg
in,Bang”.
Coerent, exact

cum ne-a obisnuit.

Punctul de pornire
a fost inspirat mai
putin de trend-
urile din educatie,
si mai mult de
figurile politice.
Piesa a aparut ca
~reactie alergica”
la alegerile din USA

castigate de Trump.

~Sunt Ralf Bang. Piesa asta e despre mine. (...) Tnca mai
asteptam sa ma nasc”. Nasterea, desigur, va fi transmisa
live. ,Sa ascultam timpul.” Pauza. Zis si facut. Actorul
George Albert Costea tace. Apoi, reia povestea cu vocea
lui explicativ-impetuoasd. Grea misiune pentru interpret
sa prezinte un copil-monstru dintr-o perspectiva neutra,
obiectiva, fara sa-l faca nici comic, nici simpatic, nici din

45



46

Angrenate in
deciziile legate

de lifestreaming,
pundndu-si intreaga
energie si atentie

in actiuni futile,
personajelor nu
prea le raméne
timp sa reflecteze.
Cei doi cameramani
sunt in fiecare
coltisor pentru

a dicta miscarile
~haturale” ale
protagonistilor in
functie de unghiul
cel mai potrivit.
~Photoshopam

mai térziu!”, vine

asigurarea lor.

cale afara de antipatic. Cheia in care isi construieste
personajul va fi cinismul extrem. Pana la urma, Bang este
un copil din aceeasi familie cu incendiatorul din ,,Chip de
foc”, aparut dupa doudzeci de ani. Un monstru cu dinti

inca din faza intrautering, care isi sugruma sora geamana,
isi musca mama si Isi reteaza singur cordonul ombilical.
Dar un monstru cu convingeri misionare: ,Am aparut ca
sa schimb lumea de plictiseala groaznica. Sunt unic. Sunt
barbat si ma aflu in drum spre varf. Cine se pune in calea
mea va fi nimicit”. Fiecare cuvant al sau este bucatica
ruptd din discursul suprematist-autoritar. Convins

de superioritatea si de drepturile masculilor (,violul
conjugal a dus la perpetuarea speciei”), adept al coercitiei
prin forta fizicd, indiferent de genul in fata caruia ,se
argumenteaza”
cu arcusul), transant in problema refugiatilor (,Femeile
din beci trebuie sa dispara”), Ralf mosteneste pe deasupra

(profesorului de vioara ii va scoate ochiul

si nevoia epocii de a fi in centrul atentiei. Rasfatat si
mitocan cu parintii, desi acestia par Tncantati, Ralf va fi
gelos pana si pe atentia pe care o primeste vecina batutd.
Actorul George Albert Costea mentine semetia macho a
lui Bang, pastrandu-i ticdlosia rece de la cap la coada.

in interviul citat, autorul german avansa ideea ca, dat
fiind sensibilitatea publicului de azi, in teatru, adevarurile
critice trebuie servite in tonalitate comica. Este exact
ceea ce seintdmpla in ,Bang”. Daca Ralf ramane in
registrul serios, relatia dintre parinti si relatia acestor
parinti cu lumea devin pata constanta de culoare a
spectacolului. in Sala Studio, intre cele citeva obiecte
simpatice, supradimensionate, ca portocala imensa,

pe jumatate putrezita (scenografia Mihai Pacurar),
regizorul Theodor Cristian Popescu reproduce agitatia
fara obiect a zilelor noastre. Angrenate in deciziile legate
de lifestreaming, punandu-si intreaga energie si atentie
in actiuni futile, personajelor nu prea le ramane timp sa
reflecteze. Cei doi cameramani sunt in fiecare coltisor
pentru a dicta miscarile ,naturale” ale protagonistilor
in functie de unghiul cel mai potrivit. ,Photoshopam
mai tarziul”, vine asigurarea lor. Catalin Vieru si Liviu Topuzu
Creeaza numeroase momente amuzante, acoperindu-le

cu ironia aferenta. Cum este si scena savuroasa in

care atat mama, cat si fiul danseaza sexy in dorinta

de a castiga voturile la concursul de popularitate.

lar in interiorul personajelor ce se intampld? Mai nimic.
Reflectia e inlocuitd de o tona de clisee ale civilizatiei
actuale. Convingerea mamei, ,convietuirea pasnica e
intiparita in ADN-ul uman”, va sta pe acelasi plan cu
atentia acordata nutrientilor de pe etichetele alimentelor
pe care tatal le recita bine antrenat sau cu compasiunea
de care face parada mama. Ma rog, pana cand empatia



pierde net in competitie cu vizibilitatea, iar victima
violentei domestice va fi convinsa sd-si etaleze vanatdile
in fata camerei. Asadar, o familie de azi, civilizata, in care
tatal isi asuma conditia de parinte modern (,Suntem
insarcinati”, va spune el, inainte de nasterea lui Ralf),

iar sotia sa este un model de tolerantd materna (,Avem
atatea de invdtat de la copii”, va afirma, chiar si cand
micutul ei Ralf i distruge fata prietenului de joaca).
Mizand pe jocul identificare-distantare lucida de personaj,
lulia Colan are o o evolutie spectaculoasa. Aplomb,
inteligenta scenicd, indubitabila expresivitate constituie
atuurile cu care actrita trece si rolul acesta in dreptul
performantei. Vlad Udrescu construieste cu o tusa usor
caricaturala partenerul soft din cuplu, tata devotat si

sot intelegator, hotarat sa concedieze bona pentru ca
e... prea sexy. In monologurile sale absolut savuroase
(traducerea Elise Wilk) in care toate cuvintele incep cu
,S" sau cu ,I", actorul dozeaza bine acumularea, creeaza
efecte, reusind veritabile momente de virtuozitate.

Tn jurul familiei graviteazd personaje episodice, cu actori
in aparitii pline de culoare, aproape fiecare dintre ei
angrenat in mai multe partituri: moasa sastisita, cu tigara
n coltul gurii, care le-a vazut pe toate, deci nu mai poate
fi surprinsa de nimic (Raluca Paun, ca de obicei, natural-
comica), profesorul de vioara, victima a violentei lui

Ralf, dar si vecinul care Tsi umple sotia de vanatai (Alex
Calangiu, deopotriva n caldu si victima), toate tratate
ironic. Jocul distantarii lucide de propriul personaj, ca si
de partenerii de poveste confirma tratarea moderna a
textului. Despre doctorita care asista ingrozitd la nasterea
lui, Ralf va spune: ,Stim cu totii ca e Romanita lonescu. Si-a
tras un halat pe ea si se da doctorita”. Personajul acesteia
va iesi complet din sfera comicului, constituind perechea
complementara ideologic a lui Ralf. Discursul sau feminist
este imbracat de Mayenburg intr-un excelent monolog in
care vorbeste despre efectul nefericit al testosteronului

la barbatii cu functii de conducere. De altfel, in interviul
amintit la Tnceput, Mayenburg pledeaza pentru femeiin
pozitiile respective, apreciind cumpatarea pe care o aduc
Angela Merkel sau Theresa May, si ele produse, in fond,
ale societatii barbatilor. In dorinta de a salva specia de un
barbat monstru, doctorita il omoara pe Ralf. lar parintii
sufera cat trebuie, apoi se duc in dormitor sa faca un alt
copil. Evident, nu inainte de a chema si echipa de filmare.

Team-ul Mayenburg - Theodor Cristian Popescu nu
se dezminte. Cu partituri bine acoperite de actori si
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Jocul distantarii
lucide de propriul
personaj, ca si

de partenerii de
poveste confirma
tratarea moderna

a textului.

in dorinta de a
salva specia de un
barbat monstru,
doctorita il omoara
pe Ralf. lar parintii
sufera cat trebuie,
apoi se duc in
dormitor sd faca un
alt copil. Evident, nu
inainte de a chema

si echipa de filmare.

cu multe momente amuzante, ,Bang” pune o oglinda
ironicd in fata dominantelor lumii de azi. Rezultatul
este un spectacol amadrui-agreabil si plin de viatd. m



5. Chapter Five: The Flea and the Acrobat 8 D 1 7.Chapter Seven: The Bathtub

Filmul-seminte
Dependenga
de seriale

Stranger Things

Cred ca toata lumea cunoaste senzatia aceea de oboseala, seara,
cand rezervele de energie au scazut spre zero, iar singurul lucru pe
care il mai potiface este sa te aseziin fata unui film nici prea prost,
crezitu, dar nici preainteligent, pentru care n-ai maiavea oricum
nici un pic de rezerva mintala ca sa-lurmaresti. Chestia cu ,nici prea
prost, nici preainteligent” este desigur subiectiva si, data fiind epui-
zarea, criteriile oscileaza si ele, pana ajung sub limita acceptabilului.
Si uite cum te poti trezi cd urmaresti ceva ce niciin vis n-ai accepta
savezi.Un episod din ,Stranger Things”, de pilda.

CLAUD\U SHRSCH\—LAU DAT ca ia sa vedem ce-au mai facut americanii. Si se duce si

al doilea sezon. intrebari serioase privind sandtatea ta,
oboseala si alegerile cele mai proaste in viata incepi sa-i
pui serios abia dupa ce ai vazut si cel de-al treilea sezon.

ezi unul, apoi, din nu stiu ce inertie, Ceva e in neregula, iti zici. Si la americani, dar si la mine

mai pui un altul, si iatd cum se duce in cap. Cu adevdrat un ,strange thing”. Si ce-i mai ciudat

un intreg sezon, dupa care juri ca n-o decat atat e nota de pe IMDb, dupa care, trebuie sa

sa te mai uiti niciodata. Apoi, apare recunosti, te mai ghidezi ca dupa o busola in momentele

al doilea sezon, oboseala revine si de oboseala. Pai, da, ,Stranger Things” are 8,9, deci cat
ea, ca 0 obsesie netratata, si-ti spui: am trecut eu de un de rau poate fi daca semenii tdi il apreciaza intr-atata?

sezon, n-oi fi fost atat de prost atunci, incat sa-I vad, asa



Una dintre problemele acestui serial - si 0 spun cu obida
celui care a vazut toate sezoanele, jurandu-si dupa
fiecare ca n-o sa mai repete greseala - e cd nu stii cui i
se adreseaza. Este el un serial pentru copii? Pai, nu prea
pare, ca e destul de horror pentru mintile micutilor. Dar,
cum micutii nu mai sunt ce au fost pe vremuri, poate

ca. Totusi, are atatea scene care depdsesc puritanismul
american, Tncat ajungi sa te gandesti ca ceva e putred

in America. Nu e Tntdmplator ca spartura aia se casca
tocmai la ei, intr-un orasel nesemnificativ, iar rusii se
card acolo, tocmai din Mama Rusie, cu oameni de stiinta
si cu echipamente, ca sa ce? Asta recunosc ca n-am
priceput. Ce cautau si ce ar fi obtinut rusii din toata
povestea aia? Nu mai zic cd americanii pica tare prostin
toata tarasenia. Adica niste copii reusesc sa deconspire
o intreaga uneltire de care guvernul american n-are
habar! Apar si guvernamentalii la final, exact ca
instalatorii nostri, dupa ce tot pocinogul s-a produs.

Deci, pentru copii nu prea cred ca e, ca oricum ar
trebui sa priveasca serialul cu aprobarea si sub
supravegherea parintilor. Altfel, n-ar mai putea ei sa

doarma atat de linistiti dupa ce au rascolit Facebookul,
Instagramul si ce alte aplicatii or mai folosi.

Atunci poate ca serialul e pentru adulti? Ei, aici treaba se
ingroasa. Daca tot as mai vedea niste copii uitandu-se la
el printre degete sau pe sub paturi trase peste cap, pe
adulti nu stiu unde as putea sa-i incadrez. Poate doar

la categoria de extenuati, de plictisiti sau de rontaitori
de filme-seminte. Si chiar imi imaginez niste sedinte

la psiholog, in care, intrebati ce probleme au, adultii
acestia si-ar roade anxiosi degetele spunand: ,Sunt
dependent de «Stranger Things»”. Sunt tare curios ce
clasificare si ce tratament ar alege pentru ei terapeutul.

Acum, serios vorbind, serialul asta e tare ciudat.
Amesteca elemente de horror, science-fiction, copii,
glumite din categoria ,peste 16 ani”, glume mai mult
sau mai putin reusite, o creatura cu multe defecte

de constructie si cam tampita, in fine, o salata de

zile mari, si o vinde ca pe... ce? Recunosc ca n-am
reusit sa-mi dau seama. lar asta Tmi creeaza anxietati.
Apropo, stiti cumva cand scot sezonul al patrulea? m

,LITERATURA & TRANSMEDIA", UN PROGRAM DE APROPIERE DE LITERATURA PRIN EXERCITII VIZUALE
,Nici macar o inima”, un exercitiu pornind de la versuri de Yigru Zeltil
Autor: Alexandra Dumitru (Liceul Teoretic Tudor Vladimirescu, Bucuresti)

IN FIECARE NOAPTE

SE AUDE IN ZID
NEREGULAT

UN CEAS

NICI MACAR O INIMA
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,LITERATURA & TRANSMEDIA", UN PROGRAM DE APROPIERE DE LITERATURA PRIN EXERCITII VIZUALE
,Sa m-apropii fara sa te vad”, un exercitiu pornind de la versuri de lleana Malancioiu
Autori: Ana-Maria Toma, Mihail Rosoga, Vlad Margarit (Colegiul National Elena Cuza, Bucuresti)




Festivalul
medieval de
la Sighisoara
Cateva note

NICU ILIE

Audienta este punctul forte al acestui eveniment anual,
care ofera un spectacol de culoare siritm, dar care,
totusi, nu straluceste nici la categoria autenticitate, nicila
coerenta, nici lainovativitate sau particularitate. De altfel,
desfasurat la sfarsitul lui iulie si ajuns la editia a XXVI-a,
Festivalul Sighisoara Medievala este printre cele mai
notorii si mai populare.
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e strazi, printre cele cateva zeci de mii

de participanti, nu mai vezi ,cele doua

Romanii”, una occidentalizata, una

antioccidentalizata, nici cele noua Romanii,

segregate pe etnii i generatii care, aparent,
au pierdut limbajul comun si nu mai pot comunica intre
ele. In schimb, la Sighisoara vezi milenaristi in familii ample,
veniti cu copiii sau veniti cu parintii. Fosti rockeri, ajunsi
acum sexagenari, pastrand unele elemente specifice in
vestimentatie sau accesorii, fac grupuri cu alti sexagenari,
mai apropiati de Dolanescu. Tineri si mai putin tineri
veniti din Spania, Italia, Olanda si tot restul continentului,
amesteca romana cu expresii imprumutate recent, apoi o
corecteaza pentru a se face intelesi. Etnici germani, veniti

in vizitd in vechiul oras german, se pierd prin multime, cum
fac si grupurile de doamne elegante, de varsta mijlocie, cu
un aer profesoral, care si-au lasat sotii pe terase sau chiar
n Capitala si fac pe cont propriu bai de multime, amuzate
de libertatile pe care si le iau dansand in mijlocul strazii
sau facand alte chestii lipsite de eticheta. Dimpotriva, un
mare numar de romi, intr-o mare varitate, de la cei cu
fuste si mustati la cei integrati vestimentar, sunt cat mai
conformisti si mai rezervati cu putinta. Totusi, ritmul i
furd, iar atmosfera sarbatoreasca, oricat de departata

de gusturile lor, ii captiveaza si cu greu isi pot ascunde
entuziasmul. Cativa tineri, imbracati in corporatisti,

sacou, camasd, pantalon in dunga, pantof de firma, au ca

principala preocupare sa nu-si piarda prietenele In multime.




e altfel, strazile vechii cetati, decent
renovate, sunt neincapatoare pentru
multitudinea de vizitatori si multitudinea
de costume. Invitatii in festival, in
costumele lor policrome, participa unii
la numerele altora, pentru ca, imediat ce si-au terminat
performance-ul, devin public pentru colegii lor. Danseaza
daca au chef, fac fotografii sau filmulete, iar contrastul
dintre telefoanele smart pe care le afiseaza si costumele
sau accesoriile seculare este unul care completeaza
atmosfera de joc si de joaca. Un pusti complimenteaza
0 vanzatoare de artizanat pentru costumul ei autentic

sasesc. E corectat: nu e german, e mai degraba turcesc.

Isi fac pozad unul altuia. Un octogenar umbla de colo colo
cu un telefon cu care face poze, bate costumele pe umar
pentru un selfie de neuitat sau se aseaza in genunchi
pentru unghiuri cat mai interesante. Betele de selfie,
monopiedurile pentru telefoanele mobile, se Tnalta peste
tot din multime. Bilantul: cateva sute de mii de fotografii,
fiecare valoroasa in felul ei prin tensiunea intre vechi

si modern sau prin amploarea participarii, prin ineditul
unor gesturi sau al unor contraste. Accentul medieval,
dat de zecile de metri de gratare cu teancuri de fripturi
si de carnati, creeaza un spectacol al mancarii, cu preturi

sponsorizate de un producator de bere romaneasca.
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lasat undeva intre un medievalism
game-ificat, un renascentism pop, un New
Age de tip Cenaclul Flacdra si un balci
capabil sa se adapteze oricarei epoci si
oricarei societati, festivalul de la Sighisoara
se renoveaza de la editie la editie, ca un urias ,masive
multiplayer” scos din on-line si transformat in manifestare
culturala efectiva, dar supus presiunii alegerii personale a
fiecarui participant, a fiecarui grup si a tuturor la un loc.

Turnirurile din Piata Sigma, intr-o arena cu tribune mici,
ca in filmele fantasy, opun trupe de cavaleri din Medias,
din Sebes, Sibiu, Alba lulia si Bistrita. Sighisoara nu mai

este singurul vechi oras care organizeaza evenimente

cu tematica medievala si au aparut numeroase grupari
care propun spectacole de reenactment, echitatie, teatru
medieval - commedia dell'arte sau mistere -, mestesuguri,
jonglerii, farse, fachiri, dans, muzica inspirata din culegeri
si reconstructii folclorice sau din repertoriul carmina
burana. Aparute ca evenimente de sine statatoare

sau ca elemente din cadrul sarbatorilor orasului in

vechile urbe transilvane, cu un pronuntat caracter de
entertainment turistic, spectacolele cu aceasta tematica
sunt mai mult un aide-memoire decat reconstructii istorice
sau reconstituiri ale unei medivalitati inca insuficient
studiate si inca impropriu cunoscute. Ceea ce rezulta

este 0 atmosfera de joc, un ludic viral, atotcuceritor.



in festival au fost excluse programatic cetate. Asemenea momente artistice au fost extrase in
spectacolele de rock modern sau manifestari cu caracter serial sau festivalier organizate
alte manifestari care, in alte editii, au in alte perioade ale anului in sdlile si spatiile cetatii:
deturnat intregul festival si creasera un festival ,Academia muzicald” si altul ,,Proetnica” (in
linii de separatie intre masele de august), zilele oraselor de patrimoniu (in septembrie),

participanti. Probabil din acelasi motiv au fost lasate festivalul de blues (in martie) sau serile de orga, cu

in afara festivalului si spectacolele de muzica clasica, un calendar ocazional pe toata durata anului.

chiar si cele care utilizau orga refacuta a bisericii din
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ighisoara n-a reusit, cel putin pentru
moment, sa se impuna in calendarul celor
mai mari festivaluri medievale din Europa,
unul in care concureaza vechi orase din

Suedia, Scotia, Italia, Franta, Sicilia, Croatia,
Macedonia, Danemarca, Spania si insulele grecesti.
Visby, North Ayrshire, Ath, Skangen, Abruzzo, Selb,
Grasse s.a. sunt localitati care organizeaza petreceri

cu tematica medievala de cel putin 100 de ani sau care
au reusit sa personalizeze semnificativ spectacolul pe
care il propun. Totusi, orasul de pe Tarnave este un
exemplu Tn Romania pentru modul in care, prin incercari
si adaptdri succesive si prin perseverenta, a reusit

sa-si impuna oferta, Tn esenta culturald, sa-si creeze

un public fidel si sa evolueze impreuna cu acesta.




iverse concluzii, mai mult

sau mai putin convergente:

muzica sa scoti nunta din casa

(cum se zicea pe vremuri,

cand nuntile erau evenimente
,divised”, cu performance-uri distincte acasa la
ginerica, la nuni si la mireasa). Sau: goth rock
tributar lui Bregovici. Sau: festivalul medieval de
la Sighisoara a facut concesii decisive gustului
comun, dar ramane principala doza de energizant
pentru turismul din vechile cetati medievale. m

Fotografii de Nicu llie
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..L\TERATURA & TRANSMEDIA", UN PROGRAM DE APROPIERE DE LITERATURA PRIN EXERCITII VIZUALE
»IN Vis sufletul face exercitii de iesire”, un exercitiu pornind de la versuri de lleana Malancioiu
Autori: Mihnea Stefan Silianovici, Luiza Pavel, Andreea Udrea (Colegiul National Elena Cuza, Bucuresti)
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studii sI cercetar

Ritualul
si corpul
actorului
in Teatrul
lui Jerzy

Grotowski

FLORI SAVA

In Polonia comunista a anilor 1960, in orasul Opole,
ajunge la conducerea Teatrului, 13 Randuri” un tanar
regizor care avea sa initieze o forma unica de teatru
in lume. Cativa ani mai tarziu continua si consolideaza
ceea ce ainceput aici, infiintand la Wroclaw Teatrul
Laborator. Functioneaza aproape un sfert de secol,
caun adevarat focar cultural, intr-un regim totalitar in
plind ascensiune, care aincercat de nenumarate ori
inchiderea acestuia.
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Avand ca fundament metoda lui Stanislavski si bucuran-
du-se de stransa prietenie artistica (si nu numai) cu Peter
Brook, in contextul interzicerii de catre Cortina de fier a
schimburilor culturale cu tarile din Vest, Jerzy Grotowski
reuseste sa faca adevarate cercetdri artistice asupra fiintei
umane, acordand o atentie speciald relatiei actor-spectator.

Elementul central al cautarilor lui este fiinta umana ca
microcosmos, actorul capabil sa ofere o imensa bogdtie
de moduri de exprimare, asa incat in teatru sa nu mai

fie nevoie alte mijloace artistice, lumini, muzica, machiaj,
decoruri, costume sofisticate. la nastere, astfel, ideea

de teatru sarac, dezvoltata in eseul Spre un teatru sdrac,
publicat de Grotowski in 1969. Teatrul sdrac realizat prin
via negativa, este o incursiune a actorului si a spectatorului,
ca martor, catre sine, prin descoperirea si inlaturarea
blocajelor mentale si corporale, pentru a avea acces la
sacrul uman. Antrenamentul si jocul actoricesc sunt acte
totale, de spovedanie, in fata unui public restrans si un
indemn ca acesta la randul lui sa fie capabil de un demers
asemanadtor. Este vorba de cautare de arhetipuri in interiorul
fiintei, de reintoarcere la creatia initiala, fapte care devin
posibile prin introspectie, disciplina si spontaneitate,
printr-o luptd acerba cu corpul, vocea, ematiile si mintea
umana. Timpul si spatiul au dimensiuni speciale si rolul de
a pune in evidenta importanta alteritatii in dublu sens.

Sacerdot si filosof al teatrului, J. Grotowsky exploateaza
relatia teatru-ritual, din mai multe perspective: Teatrul
sdrac, Teatrului Izvoarelor, Parateatru etc. In timpul
cercetarilor facute n India, Haiti si Mexic, incearca

sa Inteleaga practici arhaice pentru a demonstra
originile comune ale ritualurilor in lume.

Jerzy Grotowski,
metoda Stanislavski si
prietenia cu Peter Brook

Nascut la 11 august 1933 Tn Polonia, la Rzeszow, Jerzy
Grotowski devine in 1955 absolvent al sectiei de actorie a
Scolii Superioare de teatru din Cracovia. Continua studiile
la Moscova, unde este interesat de metodele marilor
personalitati ale teatrului rus: K. Stanislavski, V. Meyerhold
si Y. Vahtahgov. Se intoarce in Polonia unde, din 1959,
preia impreuna cu Ludwik Flaszen - important scriitor

si teatrolog polonez - conducerea Teatrului din Opole,
cunoscut si sub numele de ,Teatrul celor 13 Randuri".
Cinci ani mai tarziu, in urma inchiderii acestuia de catre

regimul politic aflat la putere, se stabileste la Wroclaw si
infiinteaza Teatrul Laborator, unde initiaza experimente
si cercetdri care au revolutionat teatrul european. In 1969
publica un eseu inedit si decisiv - ,Spre un teatru sarac” -,
promovand teoria conform cdreia esenta teatrului consta
n actor, In toate resursele corpului sau ca microcosmos,
nu in artificial, in elemente exterioare, precum decoruri,
muzica, costume, lumini. Teatrul trebuie sa se concentreze
asupra interpretarii in stransa relatie cu spectatorul.
Teatrul Laborator se regaseste pe lista celor mai
importante institutii de arta europeana ale secolului XX.

Tn perioada 1978-1982 a dezvoltat un program al
Teatrului Izvoarelor sau Surselor, pentru care a facut
calatorii de cercetare in India si America de Sud, unde
a studiat traditii si practici arhaice pentru a intelege
originea comuna si valoarea lor universala. Cercetarile
asupra fiintei umane 1l pun in dificultate fata de regimul
comunist din Polonia si in anul 1982 solicitd azil politic
in Statele Unite. A predat in prestigioase universitati din
toata lumea, iar in 1986 a infiintat la Pontedera, Tn Italia,
tarain care a sustinut si o serie de conferinte cu teme
de antropologie teatrala, o scoala de arte parateatrale,
care au devenit, mai tarziu, sursa de inspiratie pentru
alte arte si alti creatori, printre care si Pina Bausch.

Dupa o lunga suferinta se stinge la varsta de 65 de ani, in
1999. UNESCO declara anul 2009, la 10 ani de la disparitia
sa sila 50 de la infiintarea Teatrului Laborator, anul
Grotowski, iar intreaga Europa culturala il omagiaza.

Studiile la Moscova aveau sa fie deschizatoare de drumuri
pentru tanarul actor, iar intalnirea cu metoda lui Konstantin
Sergeievich Stanislavski, una decisiva. Devine, alaturi de
Peter Brook, continuator al acestuia. La randul lor, vor

fi socotiti mai tarziu revolutionari ai teatrului european,
fiecare cu metoda lui. Teoria lui Stanislavski, atat de
invocata cultural si astazi, este cea care a deschis o noua
perspectiva a teatrului la nivel mondial, este cea care

a aprins scanteia in fiecare dintre cei doi tineri actori

care s-au intors apoi acasa, in Polonia, respectiv Anglia,
infiintand ei insisi scoli de teatru.

Zeul fiecdrui actor, considerat creator de metoda si estetica
teatrald, avand ca obiectiv principal formarea actorului,
Stanislavski nu-si atribuie paternitatea metodei. El noteaza:
»Ceea ce studiem noi se obisnuieste sa fie numit sistemul
Stanislavski. Este incorect. Toata forta acestei metode
consta exact in faptul cd nu a fost inventata de nimeni,



nimeni nu a ndscocit-o. Sistemul apartine chiar naturii
noastre organice, atat sufletesti cat si fizice". Meritul
regizorului si teoreticianului rus rdmane, in contextul acestei
credinte, acela ca a fost cel care a cdutat si pus la punct un
set de reguli, un amestec coerent de repere si exercitii cu
scopul de a-i ajuta pe aspirantii la aceasta profesie sa-si
gaseasca mai clar capacitatea de a crea. Capacitate cu care
te nasti. Regulile si exercitiile sunt valabile pentru orice act
de creatie, sunt ca ale oricarui creator, pictor, muzician etc.:
LUitati-va cum invata muzicienii regulile si teoria artei lor,
cum au grija de instrumentul lor: de vioard, de violoncel
sau de pian. De ce oare artistii dramatici nu procedeaza

la fel? De ce ei nu invata regulile vorbirii, de ce nu au grija
de vocile lor, de vorbire, de corpul lor. Ei sunt propria lor
vioara, propriul violoncel, ei isi sunt cele mai fine arme de
expresivitate. Ei au fost creati de cel mai genial mester, de
insdsi mama natura™.

Alt element stanislavskian revolutionar este relatia de
reciprocitate intre actor si spectator, care trebuie sa fie una
vie, de natura sa puna spectatorul in stare similara cu cea a
actorului. Si el, ca si actorul, este creatorul spectacolului si
are nevoie de o pregdtire fara de care nu ar putea intelege
si accepta ideea actului artistic.

Cartea lui K. Stanislavski, ,Munca actorului cu sine insusi”,
este o carte care se adreseaza unei plaje mari de receptori.
Traducdtoarea din limba rusa a editiei, Raluca Radulescu,
considerd ca: ,Munca actorului cu sine insusi poate

deveni oricand munca OMULUI cu sine nsusi si ramane

o sursa de educatie pentru artisti, dar si pentru oameni

in general, etica si disciplina, vorbirea curatd si elocvents,
tinuta eleganta fiind necesara tuturor, chiar si in mileniul
al treilea, indiferent de domeniul de activitate, de varsta
sau de statut social. lar lectura textelor lui Stanislavski
poate oferi oricarui cititor o ocazie de reevaluare a propriei
persoane sia propriei vieti".?

Metoda marelui regizor rus a fost raspandita in toata
lumea de catre discipolii lui. Intorcandu-se de la studii, din
Rusia inchisa a anilor 60, cu practica si gandirea teatrala

a acestuia, ei au facut sa fie cunoscuta o teorie care a
revolutionat teatrul mondial. In vreme ce in Europa, unde
viata culturala era mai efervescentd, metoda regizorului
rus este consideratd ,gramatica teatrului”, in America,
unde se punea accent pe realitatea exterioara a fiintei,

pe extrovertire, metoda a fost perceputd ca fiind la

granita cu psihanaliza si religia. ,Gramatica teatrului” este
un mecanism care se reorganizeaza singur, exercitiile
actorilor avand rol curativ, de a pastra o igiena mentala.
Introspectia propusa de regizorul rus era considerata la

acea vreme o descoperire inedita care ajunge sa capete,
mai tarziu, valente uriase. De aceea metoda lui a fost

un impuls urias pentru teatrul european si a constituit
fundamentul altor scoli/metode. Una dintre ele este aceea
a lui Jerzy Grotowski, actor si regizor polonez, creator de
scoald de teatru la randul lui si unul dintre continuatorii
lui Stanislavski. Toti au pus in centrul artei teatrale

corpul actorului si fiinta umana Tn integralitatea ei.

Daca preia si prelucreaza in viziune proprie metoda,

cu estetica lui Stanislavski Grotowski nu este de acord,
motivand ca ea poarta amprenta epocii, a tarii si a
persoanei lui. L-a considerat un batran intelept, de care
a fost obsedat ca actor, pe care |-a mitizat, dar, ca’in
psihanalizd, in Tncercarea de a-si crea propriul drum, a
trecut de la imitare la revolta. Grotowski considera ca
un discipol bun este cel care ajunge sa fie revoltat de
maestru sau. Imitarea fiind periculoasa, Grotowski si-a
creat propriul drum, pornind de la ideea cd nu exista
un sistem ideal care sa ofere cheia creativitatii. A crezut
ca singura tehnica importanta este aceea de a-ti crea
propria tehnicd, in care chiar si notiunea de elev are sens
diferit. El nu a dorit sa aiba elevi, i-a numit ,tovarasi
de arme (...) care primesc impulsuri din partea mea

(...) Alte relatii sunt sterile, ele produc fie numai un fel
de Imblanzitori care dreseaza actorii Tn numele meu,
fie diletanti care-si iau drept scut numele meu™.

Jerzy Grotowski si Peter Brook sunt doi dintre cei mai
cunoscuti continuatori ai lui Stanislavski. De varste
apropiate, reintorsi de la Moscova in Europa, in tari foarte
diferite si cu regimuri politice diferite, Polonia, respectiv
Marea Britanie, cei doi devin buni prieteni. S-au desprins
de metoda maestrului rus, folosind-o ca fundament pentru
ceea ce au dezvoltat ei insisi. intre cei doi tineri actori/
regizori ia nastere o prietenie care a marcat, la randul

ei, teatrul european siistoria artelor, la sfarsitul unui
secol macinat de regimuri politice totalitare. Au avut loc
un schimb si o imbogatire reciproce, care le-au permis

sa supravietuiasca intr-o epoca a riscurilor impuse de
cenzura sistemelor totalitare, ce au afectat artistii din
tarile din estul Europei. Regimul comunist a transformat
prietenia lor intr-una protectoare si combativa, P. Brook
fiind nevoit sa ia atitudine si sa scrie atunci cand Generalul
Jaruzelski instaureaza in Polonia, n 1981, starea de asediu.
Increderea reciproc si prietenia artisticd si personala

care se contureaza intre cei doi regizori fac posibil ca ei

sa sfideze separdrile care impiedicau schimburile culturale
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in timpul si spatiul Cortinei de fier. Cand J. Grotowski se
hotaraste sa plece din Polonia comunista, P. Brook ii ofera
sprijin, iar numele si personalitatea lui i devin scut. Printr-o
initiativa cultural administrativa, regizorul englez il ajuta pe
prietenul lui sa se stabileascd, in urma unui parcurs, n cele
din urma, la Pontadera, loc unde va continua activitatea
culturalg, intr-o alta forma, infiintdnd un ,work center”
care-i va purta numele pana in zilele noastre. Prietenia

lor s-a construit pe multe puncte si preocupdri comune,
motive estetice, filozofice, fiinta umana, corpul uman.
Amandoi au avut o preocupare constanta pentru ideile si
practicile lui Carl Jung si ale lui George Ivanovici Gurdjieff.
P. Brook promoveaza in Vest natura unica a lui Grotowski,
considerand sacru teatrul acestuia. li dedicd un capitol in
cartea sa ,Spatiul gol”. Fiind unul dintre criticii strategi ai

lui Grotowski, i-a apreciat curajul si hotdrarea, spunand
despre acesta cd: ,in vreme ce eu am ramas la marginea
padurii in flacari, Grotowski a ajuns in inima flacarilor™.
ntre cei doi au loc nenumérate schimburi, intalniri Si
dialoguri culturale, dar legatura lor vie a constituit-o
actorul Ryszard Ceislak, cel care a dus la extrem rigoarea,
devotamentul si raspunsul la dorinta de perfectiune a unui
regizor. O alta referintd culturala comuna care a consolidat
relatia celor doi a fost G.I. Gurdjieff, ale caruiinvataturi

i-a marcat, facand ca mai tarziu dialogul lor despre omul
de stiinta greco-armean sa devina la randu-i referinta
pentru studiile gurdjiefiene. Prietenia lor s-a alimentat din
dorinta fiecdruia de a depasi zona teatrului si de a deveni
maestri ai vietii, ajutandu-se reciproc sa supravietuiasca.
Cand Ryszard Ceislak decide si el sa paraseasca Polonia
comunistd, dupa desfiintarea Teatrului Laborator, in 1984,
P. Brook ii ofera posibilitatea sa joace personajul regelui
orb in ,Mahabharata”, spectacol care a contribuit la faima
regizorului englez. Preocupat si el de Gurdjieff, Cieslak face
dovada ca poate trece, fara eforturi, de la rolul de sfant,
de print martir, din spectacolul ,Printul constant”, la regele
orb din importanta creatie indiana. Ambii regizori au facut
din acest actor un creator, capabil de jocul trairii depline.
L-au antrenat in spiritul ideii conform careia Implinirea ca
actor este indisolubil legata de implinirea ca persoana.
Legatura Stanislawski-Grotowski-Brook reprezinta un fir
rosu prin viziunea asupra actorului, preocuparea pentru
~munca cu sine”, ca elemente suficiente pentru teatru.
Teatrul sarac inventat de Grotowski se bazeaza pe acest
principiu, celelalte elemente exterioare folosite Tn mod
curent in teatru nefacand decat sa predispuna actorul la
recurgerea la clisee, la reproduceri si imitare, indepartandu-|
de inepuizabilele sale resurse personale, fizice si interioare.

Spre un teatru sarac sau via negativa

J. Grotowski propune sa diferentieze teatrul de celelalte
genuri de spectacol prin apropierea de ceea ce el numeste
esenta teatrului de arta, concentrarea acestuia pe cuplul
actor-spectator, pe transpunere sufleteasca si pe compozitie
actoriceasca, lucruri care presupun cercetari pe termen
lung, inlaturarea tendintei de a face teatru prin imitatie,

cu stereotipii si clovnerii. Metoda lui nu constd in a-i

forma actorului niste abilitati anume, ciin a-l ajuta sa-si
construiasca un bagaj de mijloace folositoare in cdlatoria
catre sine.

Acest lucru este posibil printr-o atentie speciala asupra
sufletului actorului, prin expunerea intimitatii interioare,
prin daruire de sine, prin ,dezgolire” totala. Este o tehnica
asemanatoare transei, care cuprinde integrarea calitatilor
spirituale si fizice umane.

Actorul este Tnvatat cum sa elimine obstacolele pe care
propriul corp i le poate pune in timpul transpunerii
sufletesti. Trebuie sa fie eliminata orice impotrivire in calea
transpunerii sau, cum Grotowski insusi spune, ,trupul
trebuie sa fie ca nimicit, facut scrum, iar spectatorul sa aiba
in fata ochilor doar desfasurarea vizibila a unor impulsuri
spirituale”.® Este ceea ce poarta numele de ,via negativa”.
Aceasta presupune eliminarea blocajelor, a elementelor
inutile, nu simpla acumulare de deprinderi si abilitati.
+Procesul de transpunere sufleteasca joaca rolul animalului
care se smuceste in frau, incercind sa se elibereze in
favoarea actiunilor spontane”.”

Teatrul sdrac - formuld inedita grotowskiana - nu exista in
absenta relatiei dintre actor si spectator, o legatura directa
si vie. ,Actorii pot si sa actioneze printre spectatori fara

sa-i vada, privind prin ei ca prin geam, pot sa Tnalte diferite
constructii pentru spectatori, i pot ingloba n acestea, dar nu
in desfasurarea actiunii, ci in arhitectura ei, le pot da un sens
vizual sau 1i pot supune unei presiuni a spatiului, densificarii
acestuia, limitarii lui. n sfarsit, intregii sali i se poate atribui
specificul unui loc foarte precis". Se creeaza astfel conditjii
similare celor de laborator, favorabile introspectiei si
cercetarii. In acest laborator are loc expunerea reactiilor
umane pana la cele mai intime detalii, pana la schelet.
Regizorul detine, intr-un astfel de teatru, o pozitie speciala,
nu este director, nici regizor, ci este maestru. Lucrul cu
actorul este pentru el un fel de revelatie, iar daca increderea
actorului este concretd si fara limite, dorinta lui de a
progresa alimenteaza dorinta si curajul regizorului de a
ajuta, ,fapt ce genereaza un demers reciproc, este cu totul
altceva decat a invata pe cineva ceva, este mai curand



fenomenul dus la extrem, de a-i iesi cuiva In Tntimpinare™.
Grotowski numeste acest demers dubla nastere a actorului,
nu numai artistic, ci si ca personalitate. ,Nasterea lui este
insotitd de nasterea care se repeta mereu, a indrumatorului
activitatii sale, care il vegheaza pe actor si - iertata fie-mi
formularea -1l asista in acceptarea definitiva a esentei
umane™.?

Teatrul sdrac exclude artificialul si este impotriva
divertismentului. Presupune o purificare initiala, urmata de
o posibila renastere. Este o cale spre sacralitate. Aceasta
curatare prealabila face din actor stalp pentru teatru.
Antrenamentul contine elemente riguroase, in urma carora
corpul este controlat si educat. Regimul de lucru este
propriu unui laborator, obiectivul fiind crearea actorului
sacru (in sens laic). El porneste prin a identifica ceea ce-|
deranjeaza sau il impiedicd in antrenamentul personal.
Descopera blocaje proprii majore prin exercitii dificile si
incomode, imprumutate din tehnicile jonglerilor, acrobatilor,
spre a conduce la eliberare sau ,linistirea organismului”.
Primeazad exercitiile cu caracter psihic, in care se face
conectarea actiunilor reale cu momente extreme din propria
biografie, recurgerea la memoria afectiva. Plastic, Grotowski
denumeste aceasta o ,reconstituire a locului crimei si a
actiunilor tuturor celor care au participat la ea - cu scopul
de a stabili adevdrata desfasurare a evenimentelor in cursul
unei anchete”." Dar nu este o reconstituire la rece, oarecare,
ci una a luptei cu limitele, In care actorul este bombardat de
rezistente, de vocea din umbra care sopteste mereu ,atat
pot, atat poate vocea mea". Descopera astfel cd, cel putin
vocal, poate depdsi mult calitatile native, intelege ca nimic nu
e imposibil. Dupa un antrenament lung, actorul descopera
ca poate emite sunete atat din Intreg registrul vocal uman,
cat si din cel animal, dar si toate sunetele naturii. Constata,
astfel, ca natura nu i-a pus limite sub niciun acest aspect.
Absenta luminilor in teatrul sdrac permite actorului sa
descopere o vasta arie de posibilitati de a folosi alte surse
de lumina, ii permite sd se joace cu umbrele. Aceasta este
parte a spectacolului. Prezenta rara a unui reflector care
pune deliberat spectatorii in lumina face ca acestia sa

se simta vizibili si sa inceapa sa joace rolul de spectatori.
Machiajul este un trucaj inutil, la fel si nasurile false sau
burtile artificiale. E suficient cd actorul sa foloseasca doar
muschii, vocea si impulsurile pentru a produce expresivitate
si transfigurare. Absenta muzicii face ca in spectacol muzica
sa apara din armonizarea vocilor actorilor si a sunetelor
obiectelor care se ciocnesc. Actorul face muzica din replici,

prin intonatii, muzicalitate de limbaj, prin asociere de sunete.

Pentru Grotowski, teatrul este o provocare, o luptd cu

limitele, provocare care are alta dimensiune atunci cand
lupta se desfasoara pe teritoriul corpului uman si sunt
folosite respiratia, impulsurile, vocea, corpul in sine...

Regizorul polonez a folosit in cercetarile sale situatii arhaice,
sacre, traditii, unele considerate tabu. Infruntarea tabuului,
lupta cu originile in stransa legatura cu experientele proprii
si cele colective au satisfacut nevoia lui de cautare, neliniste
si provocare. Aici a depasit granitele teatrului, trecand

pe teritoriul antropologiei si al psihologiei, incercand o
reanalizare rationald a mitului. Mitul este in acelasi timp

o stare primordiala si un model complex, independent

de starea grupurilor sociale cdrora le traseaza directia. In
vremea cand teatrul era o forma de religie, spectatorul era
pus sa Tsi stabileasca adevarul prin raportarea la mit, iar
prin teama si coercitia impuse de sacru sa ajunga la starea
de catharsis. Azi, cand formele mititice sunt in regresie,
identificarea cu mitul este din ce In ce mai individualizata

si este mai greu de facut, pentru ca puterea de coalizare

a grupului a scazut. De aceea, regizorul polonez crede

ca aceasta identificarea s-a transformat in confruntare,
mitul a fost incorporat. Confruntarea presupune punerea
in legdtura a experientelor noastre cu raddcinile, in
conditiile relativizarii lor. Disparand umbrela generala

a credintei, este dificil ca mitul sa poate sa mai rdmana

viu. Dezgolirea propusa de Grotowski fiind, de fapt,

jertfa arderii totale, o readucere inedita la forma initiala

a mitului, o cautare individuald a arhetipului in folosul
alteritatii, o situatie universala a adevarului uman. n
teatrul sarac sunt explorate posibilitatile umane pana la
limita imposibilului, sunt cultivate increderea si libertatea.
Dezvoltarea actorului nu este un act unilateral, ea are loc
concomitent cu cea a regizorului, iar cresterea lor umana
si artistica are loc impreund, amandoi ajung la revelatia de
acceptare totala a unei fiinte umane de catre cealalta.

Timpul si spatiul

Tn activitatea Teatrului Laborator, timpul si spatiul sunt
folosite de regizor si actori intr-un mod inedit. Grotowski a
stabilit ca spatiul de joc sa nu fie impartit in sala si scend,
pentru ca relatia de interactiune a actorului cu spectatorul
sa poata genera un joc reversibil intre alteritati. Spatiul de
joc redus, nedelimitat, intim aproape, permite si predispune
la dezgolire sufleteascad, la spovedanie. Absenta acestei
delimitari faciliteaza contactul viu si dialogul cu spectatorul,
osmoza, spectacolul fiind dat si de jocul partilor participante.
Este un fapt asemanator cu ,desfiintarea gratiilor la cusca
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cu lei in gradina zoologica"."> Spovedania actorului in fata
spectatorilor, mereu in numar redus, aflati la o distanta
foarte mica, dispusi in jurul scenei, sau cu scena dispusa
printre spectatori, faciliteza conexiunea si jocul dublu de
alteritati. Aceasta oglindire nu este posibila cu orice fel de
spectator. Pe Grotowski il intereseaza spectatorul aflat intr-o
anumita faza de dezvoltare umana, la o rascruce, sau care
cauta o cale pentru cunoasterea de sine. Teatrul lui este
destinat persoanelor alese, elitelor, nu in sensul social, ciin
sensul uman. ,Un simplu muncitor, care n-a ajuns nici macar
la nivel de liceu, poate trai si el acest proces de crestere
creatoare, pe cand la un profesor foarte competent procesul
poate fi deja incheiat, fiind vorba de acea incheiere, de acel
final cumplit ca in cazul cadavrelor”®,

Tn spectacolul ,Printul constant”, spectatorii sunt dispusi in
jurul spatiului de joc, pe o portiune putin maiinalta decat
acesta, astfel incat ei sunt obligati sa priveasca, sa participe,
ca niste studenti, la o operatie, sau ca niste cercetdtori
intr-un laborator concentrati asupra obiectelor de cercetat.
Spatiul in teatrul grotowskian este unul dintre elementele
care faciliteaza legatura directa speciald intre fiinte umane,
»acea legatura care face ca fiecare act de provocare din
partea actorului, fiecare manifestare a magiei sale (lucruri
pe care spectatorul nu este Tn stare sa le repete) sa devina
ceva mare si neobisnuit. Si nimic n-ar trebuie sa desparta
spectatorul de aceasta eruptie cotropitoare; lasati-l sa stea
fata-n fatd cu actorul; lasati-l sa-i simta respiratia in obraji si
sudoarea pe corp™.

Artist nocturn, a preferat intunericul, precum alchimistii,
pentru a cauta ,lumina”. Noaptea era timpul in care
experientele de teatru si de viatd prindeau, pentru el, contur.
Grecii credeau ca pentru a avea acces la amintire trebuia

sa inchizi usi si ferestre, sa faci intuneric, ca abia apoi sa
pornesti in cautarea ei. Pentru Grotowski, intunericul este
un cadru fertil, repetitiile aveau loc intotdeauna noaptea,
uneori si ziua, dupa ce facea intuneric in sala. Negrul noptii
i-a fost aproape in toate experientele de creatie, teatrale

si parateatrale. In acestea din urmé, organiza expeditii
nocturne in padurea intunecatd, pentru ca astfel sa acceada
mai usor la esenta ei. Noaptea este un timp al vidului

social, individualitatea se estompeaza si calea spre esenta
devine mai usoara. Sinele este mai liber si pare ca se dilatd,
barierele dispar, materia se estompeaza.

Fiind un solitar, a avut puterea de a crea in jurul lui o
comunitate de solitari, careia i-a fost calauza, in contextul
noptii, la propriu si la figurat. Ceasul biologic ii permitea

sa inceapa lucrul la apus si sa nu simta cand trece timpul,
ajungand sa lucreze chiar si 24 de ore in continuu. Practic,

arearanjat perechile universale noapte-zi, munca-
odihna, inversiune prezentad in creatia lui, in sensul in care
militeaza pentru o ordine sau 0 norma care este stabilita
din interior spre exterior. Noaptea permite sa te apropii
de tine Tnsutj, sa lucrezi cu puterile corpului tau. Se poate
face, astfel, o legatura coerentd intre acest regim de lucru
si denumirea teatrului lui. Laborator este un termen care
duce cu gandul la alchimie, la magie. Noaptea ocroteste
insa si lucrurile interzise, este iesire din timp. Ziua
favorizeaza accelerarea ritmurilor si predispune la ratiune.

Pe langa aspectul sacru al noptii, exista si unul festiv-profan,
care la randul lui elibereaza energii, capabile sa justifice
expresia ,la miezul noptii totul este permis”. Grotowski s-a
folosit de aceasta dualitate a noptii, cea sacra si cea profand,
alternanta lor in cercetarile lui contribuind si ea la dualitatea
apoteoza-deriziune, altd trésatura a teatrul sdrac. in perioada
Teatrului Surselor, se poate vorbi despre o altfel de noapte,
de forma ei pagana, in care nu mai are loc o ascensiune, ci o
comuniune. Nu este vorba de o renuntare la sacru, ci, mai
de graba, de o incercare de a recunoaste naturii - spatiul

n care au loc cercetdrile - capacitatea de a fi populata la

tot pasul de semne sacre, in care natura umana se poate
regasi, in care nu mai este nimic ilicit, si care predispun

la descoperire de vechi tehnici ale corpului ascunse in
elemente ale creatiei divine. Noaptea este, astfel, asociata in
taina cu originile, cu inceputurile.

A luptat cu ,noptile” Poloniei, in care cenzura

controla si cartile de vizitd, spiritul anarhist polonez

fiind alimentat si de experienta radicala a Teatrului
Laborator, dar si de modelul sacru, hristic universal.

Teatrul, calatorie antropologica.
In loc de concluzii

»Noi suntem un microcosmos al lumii Tn care locuim.
Am fost creati conform acelorasi legi care au guvernat
si creatia lumii. Cunoscandu-ne si intelegandu-ne

pe noiinsine, vom sti si vom intelege atat lumeain
ansamblu, cat si legile care o conduc pe ea si pe noi.
Studiul lumii si studiul de sine trebuie, prin urmare,

sa mearga in paralel, fiecare ajutand pe celalalt.”’

Cartile si tehnicile lui Gurdjieff si Ouspensky au fost surse

de inspiratie pentru Grotowski. Admiratia pentru reusita
acestuia de a infiinta, in plin regim sovietic, un Institut pentru
dezvoltarea armonioasa a omului, unde Tsi desfasura, in
secret, antrenamentele, i-a dat curajul sa continue sa lupte



pentru Teatrul Laborator, intr-un context politic asemandtor.

Cadrul cultural al epocii si preocuparile pentru ritualuri,
arhetip, alchimie, samanism, transa au facut posibila
coagularea unui nucleu de oameni de stiintd si scriitori
studiati - M. Eliade, M. Mauss, C. Jung, E. Durkheim, G.
Bachelard. Textele lor au indemnat la cautari de arhetipuri,
de simboluri colective, de gandire salbatica, prin prisma
experientelor proprii ale celor interesati. Au stat la baza
reformuldrii gandirii teatrale Tn a doua jumatate a secolului
XX. Una dintre liniile trasate astfel a fost cea a teatrului ca
o calatorie antropologica. Este perioada in care s-a vorbit
despre faptul ca eseul grotowskian ,Spre un teatru sarac”
devine ,Noul testament al teatrului”.

Filosofia indiana clasica si hinduismul au avut si ele o
influenta cruciala asupra lui Grotowski. Mama sa a fost
cea care i-a insuflat aceastd preocupare, fiind ea insasi
interesata de hinduism. |-a dat sa citeascd, la o varsta
fragedd, 8-9 ani, cand se refugiasera intr-un sat, Tn timpul
celui de-al Doilea Razboi Mondial, cartea ,India secretd” a
lui Paul Brunton. A vizitat India de patru ori, ultima data

in 1976, impreund cu mama sa. Influenta hinduista este
destul de prezentd in activitatea de inceput a regizorului de
numai 27 de ani: ,Daca ar fi sd definesc cercetarea noastra
scenica cu un singur termen, m-as referi la mitul dansului
Shiva (...) Este o incercare de a asimila realitatea sub toate
aspectele sale, in toata multiplicitatea fatetelor sale si totusi,
in acelasi timp, de a ramane Tn afara si la distanta. Cu alte
cuvinte, e un dans al formei, o multiplicitate fluida si usor
dizolvabila a conventiilor teatrale, stilurilor si traditiilor
interpretative. Dar este si 0 constructie a contrariilor:

jocul intelectual in impetuozitate, seriozitate in grotesc,
batjocura in suferinta. Este dansul care spulbera orice iluzie
teatrald, orice «verosimilitate a vietii» si simultan hraneste
ambitia (nicicand ghiftuitd, desigur) de a te refugia in tine
insuti, absobind si imbratisand destinul uman in totalitatea
sa. (...) Teatrul antic indian ca si teatrul antic japonez ori
teatrul grec, are un ritual care se identifica cu dansul,
pantomima si jocul. Spectacolul nu era o reprezentare a
realitatii (contructia unei iluzii) ci un «dans» al realitatii (o
constructie artificiala similara unei «viziuni ritmice» care
evoca realitatea. Exista un citat mitologic In care Shiva

zice: eu sunt fartda nume, fara forma, fara actiune. Eu

sunt pulsatie, miscare si ritm (Shiva-gita). Esenta teatrului
pe care-l cautam este «pulsatie, miscare si ritm»"®,

Grotowski a explorat inconstientul individual si colectiv. A
fost, in acelasi timp, regizorul propriei existente, cautarile
personale au devenit miscari culturale care au marcat
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un secol dificil. Tehnica lui teatrala impunea o cercetare

a sineluiin relatie de simbioza cu alteritatea. Capacitatile
vocale si corporale, combinate cu recursul la memoria
afectiva si cu sacrificiul, conduc la descoperirea si eliberarea
sinelui spiritual. Este un traseu asemdnator cu al samanilor
sau al misticilor. Actorul devine, sub indrumarea simbiotica a
regizorului, un saman capabil sa expuna spectatorului relatia
dintre experienta lui personala si text. Spectacolul este un
ritual, un act de meditatie colectiva, o renuntare la masca
sociala cotidiana. ,Actorii trebuie sa stie sa-si atace cocoasele
pishice cu o cruzime constientd si sa ajunga la profunzimile
interioritatii de unde au putinta de a ataca cocoasa

psihica colectiva: imaginile, miturile, arhetipurile si visele
comunitatii. Regizorul este cel care stimuleaza acest proces
creativ in actor, cu scopul de a confrunta mitul si societatea,
de a le profana pe amandoua si, mai apoi, de a le corobora.
Postulatul actorului este legat de postulatul vietii spirituale.
Daca Dumnezeu exista, El ar putea avea o viata spirituald in
locul nostru, dar daca pretindem ca el nu exista, atunci?"."””

Textele asupra cdrora el s-a aplecat au fost texte ale

marilor clasici. Considera ca numai in astfel de texte pot

fi gasite arhetipuri sau situatii-limita ale destinului uman.
Disecarea lor era facuta cu scopul de a le prezentain
termeni contemporani, dar si de a aduce in prim-plan atat
obsesii individuale sau colective, cat si evenimente istorice
importante. Cu alte cuvinte, textul era simplificat pentru a
gasi mai usor samburele arhetipal. Acest lucru a fost criticat,
n epoca, de catre oameni de teatru si considerat blasfemie
si profanare.

A surprins prin strategia pe care o aborda la inceputul
colaborarii cu actorii. Inspirat de modelul Gurdjieff sau de
modelul japonez, adopta tehnica de initiere a ascensiunii
progresive. Colaborarea incepea cu activitati banale,
precum udatul florilor sau maturatul salii. Acest lucru le-a
produs stari depresive unor actori, dar pentru regizor era
testul confruntarii cu umilinta, ca punct de plecare pentru
amandoi. Era vorba de umilintd in dublu sens, primul viza
actorul, iar al doilea regizorul, care-si reamintea mereu, lui
nsusi, cd actorul se afla in fata unui om normal, simplu, nu a
unui monstru sacru.

Problema eului si a jertfei personale n folosul alteritatii,
cdutarea traditiei prin teatru si spectatorul in calitate
originara de martor, de duhovnic fard voie Tn fata unui actor
care savarseste o spovedanie pot fi, pe scurt, o formula care
defineste concentrat actul artistic al lui Grotowki.

Opera lui este strans legata de figura lui Hristos, ca figura
puternica intr-o lume agresiva si inchisa. A fost considerat
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o calauza, un vrdjitor. Spre sfarsitul vietii a ales sa devina
pustnic (laic), retragandu-se la Pontedera, intr-un trai
aproape monahal si continuand cercetarile parateatrale.
A exploatat riguros si in detaliu capacitatea actorilor de

a exprima semne fizice sau vocale care sd sugereze un
arhetip. A demonstrat cd vocea umana este capabila

sa te absoarba in interiorul cuvintelor, ceea ce ochiul,
privirea nu pot face. Ca vocea este vibratie interioara,

este energie sacrg, iar corpul si epiderma sunt un fel de
membrana prin care aceasta vibratie poate fi ascultata.
Ca reprimarea trupului, plin de pacate, face ca vocea sa se
poatd exprima liber. Cantecele gregoriene au fost cercetate
de regizor pentru a intelege cum imobilitatea corpului in
timpul perfomarii face ca vocea sa capete accente sacre.

Filosof si sacerdot al teatrului, a schimbat fata acestuia

in aspecte fundamentale, cu ajutorul actorul sacru si al
publicului de elita. A revolutionat relatia dintre scena si
sala, relatia cu textul in teatru, rolul actorului (ca functie) si
arta teatrald (ca act de transgresiune). A Tncetat sa mai faca
teatru atunci cand a constatat ca acest ultim aspect nu mai
era satisfacut. ,Spectacolul este un act de transgresiune care
ne ingaduie sa ne spulberam barierele, sa ne transcendem
limitele, sa ne umplem golul interior, sa ne desavarsim, sa
pasim in taramul sacrum-ului®.

intr-o epoci in care valoarea colectiva a religiosului scade
in intensitate si accentul cade pe individ, teatrul cauta
solutii de intalnire cu sacrul, cu mitul, cu arhetipul. n

acest tip de creatie, atat de efemera, regizorul si actorul
trebuie sa transmitd povestea chiar si cand ea e greu
vizibila, chiar si cand atentia poate fi atrasa de detalii
superficiale sau spontane. Sa creeze un parcurs subtil,
rafinat si sa tina atentia treaza asupra lui, sa poata

fi urmarit. Teatrul este o activitate efemera care nu

poate suferi transformari prin montaj, ca in film sau in
televiziune. Montajul in teatru se face in mintea fiecarui
spectator. Este ceea ce-| face sa semene cu ritualul sau

sa fie considerat ritual. n ritual, montajul se produce in
mintea fiecarui participant. Spatiul, timpul si contextul
diferentiaza totusi aceste doua practici. Se poate spune ca
Grotowski s-a ocupat de ritual cu mintea unui regizor.

Chiar daca detesta anumite manifestdri ale fiziologiei umane,
saliva, sudoarea, emanatiile, secretiile corpului, atingerea
celuilalt, Grotowski manifesta 0 mare sensibilitate fatd de
corp. Din acest dezgust apare deschiderea spre teatru ca
fenomen corporal, spre actul inteles ca prezenta corporala.
Materia, corpul sunt ambivalente, fiziologia poate fi privita

ca substrat al sacrului. Aceasta abordare era oarecum
fireasca intr-o epoca in care era cultivata o sexualitate foarte
speciala (sexualitatea si rugdciunea erau foarte apropiate
de sacralitate). Este ceea ce sustine intr-o confesiune

Ludwik Flaszen, cofondatorul Teatrului Laborator si unul
dintre cei mai apropiati colaboratori ai lui Grotowski'.°

Criticii si autoritatile politice au considerat aceasta forma
de teatru, cu spectatori putini sau absenti de multe

ori, ceva bizar, care nu are nici rezonanta artistica, nici
sociala. Autoritatile poloneze comuniste au catalogat
drept subversiva activitatea sa si si-au dat repede seama
ca nu au de a face cu un teatru obisnuit, ci cu un centru
de coagulare a unei puteri care se poate opune, simbolic,
unei lumi inregimentate si manipulate. Desi vizionate de
un numadr redus de persoane, spectacolele lui au starnit
initial stupoare, indignare si neintelegeri. Posibilitatea de
a jucain afara tarii a fost un mare noroc, iar traducereain
engleza a eseului ,Spre un teatru sarac”, in 1968, a facut ca
Grotowski sa devina repede cunoscut pe plan international.
»Rezultatele concrete (mai ales intr-o arta atat de efemera
precum teatrul) se nasc si mor intr-o clipita. (...) Posezi cu
adevdrat doar ceea ce ai experimentat, iar in teatru doar
ce ai aflat si poate fi verificat pe propria-ti piele, propria

ta individualitate concret si cotidiana. In asta consta
esenta ultimelor noastre cercetari: mestesugul (regie?
artd teatrald?) cladit si experimentat pe propriul nostru
organism viu care, cu relativa certitudine, ne insoteste".

Astazi, In sediul Teatrului Laborator din Polonia functioneaza
Institutul Grotowski, condus de regizorul Jarostaw Fret,
fondatorul Teatrului Zar. Zar este denumirea cantecului
funerar al unui trib din regiunile de munte din Caucaz.

J. Fret lucreaza cu fostii stagiari ai lui Grotowski, de origini
etnice diferite, urmand modelul acestuia. A facut cercetdri

n Georgia, Grecia, Bulgaria, Egipt si Iran asupra obiceiurilor,
dansurilor si a muzicilor traditionale si liturgice (modele
ritmice, polifonii stravechi, armonii, partituri corale
complicate). Acestea i-au oferit un material extrem de

bogat pentru o trilogie. Doua dintre spectacole au fost deja
prezentate Tn cadrul manifestarilor culturale dedicate Anului
International Grotowski, Tn 2009. Este vorba despre ,Cesarean
Section, Essays on suicide” si de ,Gospels of Childhood".

Spatiul institutului poarta si azi amprenta perioadei
grotowskiene: ,Sub o arcadd, in strada ingusta (...), la nr.
27 afiintatintre 1965 si 1984 Teatr Laboratorium, cel
mai celebru spatiu teatral al secolului XX, (...) o intalnire



care da fiori oricarui iubitor de teatru (...) vad doar chipul
lui Grotowski in fotografia turnata in zid, o usa masiva,
un spatiu mic si auster™'. Este imposibil sa existe azi un
muzeu al teatrului sarac, din lipsa de recuzitd, de obiecte
pentru expus. Singurul element cu care s-a lucrat a

fost fiinta umana: corpul, vocea, mintea si emotia.

Se poate face o legatura intre teatrul sarac si mitul eternei
reintoarceri al lui Mircea Eliade. Sacrificiul initial este retrait,
la Grotowski, prin teatru, prin jertfa, prin spovedanie, prin
abolirea profanului, a blocajelor care impiedica acest acces.
A demonstrat prin teatru ca umilinta poate fi o calitate care
permite accesul sincer la sine. Spatiul de joc este Tnvestit cu
simbolismul centrului. Ce are loc pe scenad, in teatrul sarac,
este o intalnire intre Cer, Pamant si Infern. Spatiul redus

in dimensiune a fost folosit de Grotowski tocmai pentru a
concentra mai bine energia, pentru a face ,spovedania” un
act reciproc, pentru a nu dilua aceasta concentrare si pentru
a pastra sau intari capacitatea de ,,axis mundi” a acestui
spatiu. E gandit ca o intalnire intre om si Dumnezeu, dar si
intre oameni care-si expun intimitatea sufletului. Travaliul
dificil al actorului este incercarea de repetare a cosmogoniei
si identificare cu sacrul, are functie ritualica.

Altfel spus, Grotowski a demonstrat ca in teatru masca
poate fi smulsa de pe fata. Cu adevdrat important

este ca, dupa smulgerea ei, sa mai existe fata.

A debutat in fortd, intr-un regim opresiv in plina
ascensiune, si a sfarsit ca un intelept oriental.
India a fost patria lui spirituald. Si-a dorit ca
dupa moarte cenusa sa-i fie dusa acolo.
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Generatia Z

RUBRICA REALIZATA DE
DANA BUZURA-GAGNIUC

Romania profunda si reald nu e

nici zgomotoasd, nici agresiva.

E discretd, asezatd, preocupatd,
inteligentd. Uneori suntem tentati sd
cddem in capcana facild a observarii
zgomotului. De aceea, vrem sd
scoatem discretia la lumind.

Diana lovescu Tatucu e lingvist. Si-a
inceput cariera la British Council in
Cluj-Napoca, a studiat relatii publice
si comunicare la Boston University si
a intrat in lumea antreprenoriatului
social in cadrul Ashoka din Statele
Unite.

INTERVIU CU
DIANA
IOVESCU-TATUCU
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»Testam produsele
[ ] [ ] A [ J
traditionale romanesti

:
Carc fac caricra

Dupa ce a lansat biroul Ashoka Romania, si-a
indreptat atentia spre crearea unuibusiness
social, Mozaique, careisi propune sareaduca
pe pietele internationale colectii de tesaturi
lucrate exclusiv manual, din materiale natu-
rale. Astfel, afacut cunoscute peste hotare
creatiile mesterilor populari din Romania.

In prezent e consultant la Banca Mondiala in
Washinton D.C., unde locuieste impreuna cu
familia.

JNS-L L I

Nu stiu de ce, dar de cate ori ma gandesc la tine,
involuntar in mintea mea apare o asociere cu un
termen din fizica: perpetuum mobile. Sau poate
stiu de ce; pentru ca faci atat de multe lucruri,

esti implicata in proiecte care au depasit nu doar
granitele Romaniei, ci chiar au impanzit lumea. Mi
se pare ca esti mereu peste tot si cu mereu acelasi
tonus de invidiat. Asadar, de ce perpetuum mobile?

Multumesc de compliment! Nu m-am gandit niciodata la
mine ca la un perpetuum mobile, dimpotriva, mi se pare
ca as putea sa optimizez timpul mai bine, sa fac lucrurile
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Mozaique este un
business social

care isi propune

sd imbine designul
contemporan cu
tehnicile traditionale
si tehnologia,

ca sd le aduca
predictibilitate
financiara artizanilor
din comunitati fara
acces la piete locale

sau internationale.

sistematic, mai eficient si sa las loc si pentru odihna,
meditatie si cultivarea starii de bine. nvat! ncet, incet...
Contrar asteptarilor mele, copiii sunt un ingredient esential
in acest proces de eficientizare si productivitate a muncii
mele. Dar ca sa revin la intrebarea ta, ,de ce perpetuum
mobile?” - dupa ce au aparut Philip si Lara, copiii mei, am
decis sa iau o0 pauza si sa ma bucur de timpul petrecut cu ei.
Mi-am dat demisia in timpul primei sarcini si mi-am rezervat
putin timp pentru mine si m-am gandit la ce vreau sa fac
sila cum vreau sd arate viata mea profesionala. Desi ma
bucuram de ,timpul pentru mine”, simteam ca imi lipseste
componenta de imbogadtire profesionala. Asadar, nu am
rezistat mult fara sa fac nimic. Am inceput cu proiecte

mici care au Inceput sa creasca si sa prinda aripi si am pus
bazele unui proiect al meu, DIT Consulting, o companie de
consultanta pe impact social, unde lucrez cu organizatii
care vor sa si defineasca directia de sustenabilitate,

scalabilitate si impact social. DIT a precedat Mozaique,

iar Mozaique este un business social care isi propune sa
imbine designul contemporan cu tehnicile traditionale si
tehnologia, ca sa aduca predictibilitate financiara artizanilor
Adica destule comenzi pe parcursul anului, astfel incat
artizanul sa poata sustine o familie si o gospodarie.

Ce iInseamna Mozaique? De unde
Mozaique? De ce Mozaique?

Mozaique e un proiect de suflet 100%. A inceput de

la pasiunea mea pentru design, pentru materialele
naturale subutilizate (lana) si a continuat cu crearea unei
platforme pentru artizani, pentru punerea in valoare a
tehnicilor traditionale: tesut, tors si brodat. Eu am crescut
inconjurata de produse facute manual - mama cosea,
bunica imi croseta si dddea comenzi pentru manusi si
ciorapi dantelati unei femei din sat. Mozaique e o imbinare
de contemporan cu traditional, frumos si functional. in
primul rand, inseamna oameni, care, in ciuda greutatilor
si a schimbadrilor economice si politice, au continuat si
continua sa practice mestesuguri locale asa cum o faceau
si bunicii lor, ca sa duca mai departe zestrea sufleteasca.
Mozaique are si 0 componentd educationala prin care Tsi
propune sa creeze oportunitati de schimb de experienta
intre artizani din Romania si alte tari, dar si o componenta
de experiente prin care clientii nostri care apreciaza
produsele lucrate manual pot sa participe in procesul de
productie alaturi de artizan si sa guste si din savoarea
culturala locala, fie Tn Romania, fie in Guatemala.

Ce inseamna activitatea organizatiei tale in cifre?
Daca se poate vorbi de asa ceva? (Numar de femei
carora li s-a dat de lucru, numar de tari si comunitati
implicate, volum de materiale realizate, costuri,
venituri... orice lucru care se poate cuantifica.)

Suntem activi in trei tari: Romania, Guatemala, SUA
(California de Sud). Lucram cu 28 de artizani si avem o
comunitate de 48 de artizani cu care exploram colaborari
pentru tesaturi in bumbac, 1ana si matase naturala. In
ultima colectie de prosoape tesute manual in Guatemala
am investit 1500 $, ceea ce conform datelor Bancii Mondiale
e aproape venitul mediu anual de 1619 $, pentru o familie
de agricultori sau artizani. Noi platim productia artizanului
pe loc, cand preluam produsele, nu dupa sau daca se vand,
cum fac majoritatea magazinelor. Practic, noi ne asumam
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riscul in locul artizanului individual in relatia cu magazinele

din SUA cu care colaboram. E important sa avem o relatie
de incredere de ambele parti. Primii ani in business sunt
despre construirea relatiilor, dezvoltarea produselor

si testarea lor, nu despre profit. Invatdm, invatam...

Implicandu-te in proiecte care vizeaza exclusiv
activitatea cu femei, cu siguranta ti-ai conturat o
imagine, o ierarhie a conditiei femeii in diversele
societati si comunitati cu care ai venit in contact...

E adevdrat ca tesutul e o activitate care e asociata cu
femeile, in general, dar in America Centrala, incluzand
Guatemala, tesutul e o activitate de familie care e in egala
masura deprinsa si de femei, si de barbati. In general,

cel care tese sau produce obiecte de artizanat e si cel de
care depinde bundstarea materiala a intregii familii.

intalnindu-te cu femei cirora le-ai oferit o sansa
- de a munci, de a castiga, de a comunica, de a se
dezvolta, de a se emancipa chiar -, ma gandesc

Primii ani in
business sunt
despre construirea
relatiilor,
dezvoltarea
produselor si
testarea lor, nu
despre profit.

Invétdm, invatdam...
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Fiecare comunitate
are ceva aparte

si incercam sa nu
intervenim foarte
mult in procesul
lor creativ, doar

sa dam o coerenta
colectiilor pe care
le dezvoltam cu ei.
In timpul procesului
creativ, cand noi
venim cu primele
schite, incepe un
proces colaborativ
de design si acolo
incepe frumosul,

si fiecare artizan
vine cu perspectiva

locala si cu tehnica.

ca ai primit in schimb multe priviri incarcate de
recunostinta. N-o sa intreb cat de aducatoare de
fericire este aceasta senzatie, pentru ca intrebarea
ar fi superflua. Dar o sa intreb, in schimb, altfel: care

a fost cea mai intensa, cea mai neobisnuita, cea mai
neasteptata reactie de multumire? Si a lor, si a ta...

Pentru mine excursiile de teren sunt partea cea mai
frumoasa, mai intensa si care ma aduce la realitate, dar si
inapoila intrebarea ,De ce facem ce facem?” Eram acasa
in Romania in vara anului 2018 si lucram la colectia de
covoare, cand sotul doamnei cu care lucram a facut un
atac de cord. Daca nu as fi fost acolo si ea ar fi intarziat
comanda sau mi-ar fi cerut banii hainte, nu as fi inteles
si probabil instinctul ar fi fost sa fiu sceptica. Eu cred

ca e esential sa intelegem toate aspectele implicate

in productie, in creatie si ca, de fapt, acestea depind

de oameni, care au in spate povesti, au familii a caror
bunastare depinde de mestesugul lor si de accesul la piete.
Aici Tncercam noi sa cream un liant si sa umplem un gol.

Exista vreo comunitate a carei creativitate te-a
marcat? Exista povesti care ti-au ramas?

Fiecare comunitate are ceva aparte si incercam sa nu
intervenim foarte mult in procesul lor creativ, doar sa
dam o coerenta colectiilor pe care le dezvoltam cu ei.
Tn timpul procesului creativ, cand noi venim cu primele
schite, Tncepe un proces colaborativ de design si acolo
incepe frumosul, si fiecare artizan vine cu perspectiva
locala si cu tehnica. Povestea Mariei mi-a rdmas
aproape - e artizan tesator de aproape cinci decenii,

e mamd, e bunica sin fiecare an ofera gratuit tabere
pentru copiii din centrele de plasament, carora le preda
tesutul si le deschide casa timp de o sdptdamand, gratuit.
Reuseste sa facd asta in ciuda Incercarilor personale
prin care a trecut anul trecut. Pe langa tesaturile de
lana toarsa manual, acum exploram modalitati prin
care putem si noi contribui la partea educationala.

Ai dus creatiile populare roméanesti in lume. Ce
anume a facut cariera peste Ocean? Ce ar mai putea
interesa din aceasta perspectiva? Unde nu se face
suficient in Romania pe acest segment al promovarii
produselor de artizanat? Stiu ca nu putini mesteri
populari se plang de problemele pe care le au cu
desfacerea si comercializarea produselor lor, dar si
de concurenta pe care le-o fac produsele de import.

Deocamdata mai testam ce produse traditionale romanesti
fac cariera. Au mers bine cergile din lana gri deschis cu
aplicatii de impletituri in forme geometrice, folosite drept



covoare, dar inca experimentam. Noi concuram cu preturile

foarte mici de productie din tarile din Asia, cu India ca
lider de piata. Aproape toata oferta de tesaturi de covoare
de la targurile internationale e produsa in India, unde si
guvernul sustine initiativele si creeaza un cadru pentru
importatori. La noi existau cooperativele mestesugdresti,
dar acum totul e individual si e greu pentru un importator
sd vina sa produca in Romania in lipsa unui cadru
organizat. Din punctul importatorilor de vedere, nu mai
existd o garantie a calitatii si e un sistem greu de navigat.

Ce urmeaza, ce proiecte sunt pe agenda ta?

Tn vara acesta lucram la a doua iterarie a colectiei de
covoare cu aplicatii de impletituri de lana si ne uitam si spre
ceramica. Vom participa la cateva targuri internationale

la Washington in toamna-iarna si avem in vedere si
participarea la cel mai mare festival de arta populara din
lume 7n iulie 2020, la Santa Fe. in toamna vrem sa lansam
si un pre-incubator de impact social pentru studenti in
colaborare cu George Mason University si avem in vedere
un proiect-expozitie de textile inteligente in colaborare cu
doua artiste din New York si Smithsonian in Washington
DC. Pana atunci, mai avem ceva munca de teren de facut.
Abia astept sa revad Maramuresul si sa Tnvat si eu sa tes. ®

In toamnd vrem
sd lansam si un
pre-incubator
de impact social
pentru studenti
in colaborare cu
George Mason

University.



74

Augustin Buzura

Constiinta scrisului
TRIBUNA ANILOR 1960 - 1970

AUGUSTIN BUZURA

Constiinta Scrisulul

‘ ACADEMIA ROMANA

=
B

Din expozitia ,Augustin Buzura, Constiinta scrisului”

realizata de Ana-Maria Vulpescu si lleana Marin.

Organizatori: Fundatia Culturala Augustin Buzura, in parteneriat cu
Muzeul National al Literaturii Romane si Academia Romana.

Expozitia a fost lansata in data de 10 iulie, in cadrul sesiunii omagiale
organizate de Academia Roméana, la comemorarea a doi ani de la disparitia
autorului, si este deschisa in perioada 26 iulie - 23 august, la Muzeul National
al Literaturii Romane.
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Document de incadrare
pe functia de redactor
principal la Revista

Giatee »Tribuna” (1 martie 1970)
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pasul, locuri trdite direct, fara intermediul cartilor,

Waterloo

T Sint locuri despre care stim totul desi avem cer-

4 J noasird, se constituie adesea Intr-un imaginar refu-

b it} giu, raminind, cludat, fixe stele polare afective;

[ fumt nu-gi modifica structura, culoarea, impresiile i sen-
timentele pe care le genereaza ramin aceleasi; Poate
in compensatie existd locuri vézule, masurate eu

care-51 schimba culoarea, semnificatia, locuri intreo
-G neintreruptd transformare afectiva. Ass, m-am gin-
dit de multe orf la Waterloo. Voisem sa serin in
repetate rinduri des-tpre cimpia dominatd de acea

etri, Lu butte 'du Lion, cu doud

chinuitor] pentru a ajunge la leul infrint, aplecat
care refuza sd priveascd cu ochii sai de bronzcim-
pia invaluita in ceata unei dimineti ‘de’ februarie

sznin, Ingdduitor,

s'essouffle vers 'héroisme, repetam, infuriat de.

- —c) seald, aceastd rautacioasi observatic A unui
= of i d DZ'L{_ confrate —, privind departe padurea Soign: =
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distin
, he

il T sulul  am  pardsit . scea movild- si, intrebéd-
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G(th 2 pre buecuria pe care o simieam la gindul ci pina si
/ { Napoleon a trebuit si plece steagul, 54 fugd, 54
pind Ta ultimeele ei con
secinfe dacd, prin luneta de pe movild, ag fi zarit
micar un alt ulm, asem@nator celui sub care sti-
tuse Wellington. Dar uitimul fusese thiat si win-
dut bucdtich eu bueatica in Anglia, altul nucres-
cuse, pe Wellington nu mi-1 putusem imagina, nu-1
zaream printre meandrele memorisi si ale speran-
tel, nici el si nici Gordon nu voiau si apara, stapi-
aul cimpiel era doar Napoleon desi fusese infrint,
iar acea ,potaie ridicold® era in spate si parcd se
(pregatea iarasi sa sard, strinsese In ea orgolinl si
frica oarbi & tiranului, furia in fata realititii:
‘chiar si el, chiar si el irebuise sd aib , cum au
avul 51 altli, un sfirsit ridicol... Ambitiile nu se pol
éxersa la nesiirsit, Mi-am spus atunci ca infringe-
rea lui Napoleon nu inseamnd mare Iucru, El a cis-
tigat In fafa istoriei prin ceea ce a infaptuit (scoa-
1a, legh, administratie ete), a triumfat atit prin ceea
ce & avut bun si prin ceea ee a avut rau. Uni
i-au dmitat partile bune; catastrofele orgolioase —
CBed ce au reugit si priceapd, ceea ce le convensa:
cdcl pentrn a-i semdna mai aveau nevole de o ni-
mica toald: geniul. Aeplo, si nu numai acolo, ma-
rele siu invingator se stingea f{reptat, memoria
_oag:;igﬁr pualg ridicat Inimi presus de Invinsul sau.
. Fen apidsira nemodificat rezulfatul consemnat
in confruntarea reald, lui Wellington nuia fﬁz? d};ﬁ
Juns o singurd victorie. Se pare cd e foarte important
ceex ce  aificutinainte darsi dupa victorie, Cit des-
pre Invinsul invingator . .. Unil iti desteapta inm
ccalitatile, allii — mai ales defactele si :
sii ca pind §i el a inclinat steagul... In functie
e aceste sentimente sparta luptel se schimba ‘me-
ren, l1a fel si culoarea cimpiei, atunei invaluita in
ceald sl bruma, o ceatd si bruma binevenits, unifi-
catoare, apirule focmal pentry a acoperl ozoara
jgeemetrice adormite In farnd; ele m-ar fj indepar
tat, ered, de vaga iluzie a apropiatei infringeri chiar
dacd tunurile si ecranul panoramic si megafoanele
alimentate cu franei anuniau dispunerea ostilor, o
vesteau prin voci melodioase, baritonale \0

AUGUSTIN BUZURA

! | nu-5i poatd duce nebunig pina

/ A  Waterloo’, articol
aparut in ,Tribuna”
(10 februarie 1977)

Cuprins Revista
»Tribuna”; Consideratii
sociologice asupra
revistei; Psihologia
redactiei; Problematizari,
teme, directii
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w Waterloo”, manuscris semnat de autor (1975)
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w Waterloo”, manuscris semnat de autor (1975)
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Despre nol

Fundatia Culturala Augustin Buzura

Fundatia Culturald Augustin Buzura a fost infiintatd in 2017, la
putin timp dupa disparitia academicianului Augustin Buzura.
Initiatorii sunt membrii familiei, animati de dorinta de a pas-
tra vie memoria academicianului Augustin Buzura si pentru

a continua idealul de constiinta si responsabilitate pentru
care scriitorul s-a luptat o viatd. Urmand valorile si principiile
profesate de academicianul Augustin Buzura, fundatia se va
preocupa de sensibilizarea societatii romanesti asupra impor-
tantei pastrarii si dezvoltarii patrimoniului cultural

national, va promova excelenta si va sprijini valorile.

Fundatia Culturala Augustin Buzura se va ocupa prin toate
mijloacele de care dispune de promovarea in tara si in strai-
natate a operei literare si publicistice a scriitorului Augustin
Buzura, precum si a filmelor realizate dupa scenariile sale.
Se va ingriji, de asemenea, de perpetuarea numelui sau si

a actelor sale fondatoare si generatoare de cultura civica si
institutionala.

Avand ca scop sprijiirea si promovarea culturii, artei si civi-
lizatiei romanesti, FCAB Tsi propune sa fie un factor activ in

Buzura Foundation
Washington D.C.

Buzura Foundation supports and promotes Romanian and
universal culture, art and civilization, aims to be an active
factor in civil society by supporting the process of integration
and cultural affirmation by offering practical solutions in the
field of culture, art and education.

OUR VISION

To keep the memory of Augustin Buzura alive and create a
movement around his work rooted into his principles, values
and courage of telling the truth under any circumstances.

societatea civild, prin sprijinirea procesului de integrare si de
afirmare culturala europeana si mondiala, prin oferirea de
solutii practice Tn domeniul culturii, artei si educatiei.

Fundatia Culturala Augustin Buzura militeaza pentru incuraja-
rea si stimularea creatiei originale n toate domeniile culturii,
de la cercetarea stiintifica pana la creatia artistica, precum si
pentru sprijinirea si promovarea tinerelor talente si proteja-
rea si perpetuarea celor consacrate.

Promovarea si sprijinirea activitatilor de studiu si cerceta-

re privind istoria si civilizatia romanilor, mentinerea prin
mijloace specifice a legaturilor cu alte fundatii culturale din
tara si straintate reprezinta obiective relevante ale Fundatiei
Culturale Augustin Buzura.

Fundatia va organiza si va participa, singurd sau in
parteneriat, la expozitii, spectacole, festivaluri, concerte si alte
manifestari cultural-artistice, in tara sau in strdindtate.

Presedinte al Fundatiei Culturale Augustin Buzura este
Anamaria Maior-Buzura, fiica scriitorului.
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BUZURA
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WHAT WE DO

We support and engage with established and emerging artists,
scientists and educators who's work reflect and carry on the prin-
ciples and values present in Buzura's literary and journalistic work.

OUR COMMUNITY

Our community is diverse, with a sense of belonging and
deeply rooted into the present. It's inclusive and serves as a
forum for honest discussion, respecting and welcoming diver-
sity of opinion, hence keeping a sense of ownership of ideas.



