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DOSAR REALIZAT DE

DANA GAGNIUC-BUZURA

Pasionatilor de lectura prezentul le
ofera totul, cu exceptia timpului, tot

mai comprimat, tot mai incarcat cu

prea multe - si adesea bulversante

- evenimente. Vorbim de carte
traditionald, de carte pe suport digital,
de biblioteci si librarii virtuale, precum
si de posibilitati facile de accesare rapida
a unui urias evantai informational. Pasii
spre trecerea de la o cultura a hartieila o
cultura a electronicii si spre o dublare a
conceptului de biblioteca traditionala cu

cel de biblioteca digitala sunt ireversibili.
Retelele on-line au preluat mare parte
din efortul fizic al consumatorului

de carte, lasdnd un amplu spatiu de
comparatie intre modalitatile de
procurare a cartii de calitate acum si cele
utilizate In apusa Epoca de aur.

arile carti si autorii lor au fost

mereu in atentia cenzurii, care

- din perspectiva regimului de-

atunci - avea menirea sa apere

populatia de anumite influente,
care ar fi putut sa o bulverseze ideologic si sa
zdruncine asa-zisa armonie nationala.
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Trei perspective. Trei marturii. Trei povesti dintr-o
perioada nu foarte indepartata. Ca o provocare la
comparatia intre un prezent al totalei libertati de
scriere si publicare, si un trecut in care cartea buna
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avea un drum riguros, bine planificat si supervizat
spre librarie sau biblioteca, dar si unul paralel in
lumea profunda a cititorului avizat. m

.Drumul cenusii’ - edit;ia de...

heliograf

ititorii care au trait in anii de dinainte
de '89 stiu cat de dificil se procurau
in acele vremuri cartile unor autori
romani, care au reusit sa se impuna
cu cateva volume de exceptie. Lista
nu este prea lunga: Augustin Buzura, Marin Preda,
Petru Popescu, Constantin Toiu, Nicolae Breban,
Romulus Zaharia, Nicolae Velea, Norman Manea.
Fiecare noua carte a acestor autori insemna,
pentru cei pasionati de literatura contemporana, o
adevarata aventura. Cererea depdsea cu mult oferta
si, din aceasta cauza, trebuia sa ,te descurci cumva”,
altfel ramaneai fara carte.

Mai grav era atunci cand, dupa ce ajungeau in
librarii, unele carti erau retrase de la vanzare

dupa cateva zile. Asa s-a Intamplat cu Bunavestire
a lui Nicolae Breban, cu Cel mai iubit dintre
pamanteni de Marin Preda, cu Ademenirea a lui
Romulus Zaharia sau cu Manifest pentru sanatatea
Pamantului al poetului Adrian Paunescu. Toate
cele sase romane publicate de Augustin Buzura:
Absentii (1970), Fetele tacerii (1974), Orgolii (1977),
Vocile noptii (1980), Refugii (1984), Drumul cenusii
(1988) - au starnit un interes enorm in randul
cititorilor, tirajul epuizandu-se in cateva zile. Si daca
pierdeai ,primul tren” nu mai aveai nicio sansa sa-|
prinzi pe urmatorul pentru ca, dupa ce se dumireau
cerberii de la cenzura, era greu de conceput ca o

sa apara o noua editie. De fapt, din cate stiu eu,
niciuna dintre cartile lui Buzura nu a fost reeditata
in perioada respectiva.



Am avut norocul sa ma apropii de unul dintre

cei mai mari oameni de carte pe care i-a avut
vreodata aceasta zona, domnul Suta, seful librariei
baimdrene din actuala Piata a Revolutiei. Cu
ajutorul acestui om minunat am reusit sa imi
procur aproape toate cartile de valoare care au
aparut, cam din 1975 pana la evenimentele din
Decembrie 1989. Nu am avut probleme deosebite
cu primele cinci romane ale lui Augustin Buzura,
iar romanul Absentii l-am cumparat absolut din
intdmplare, fara sa stiu atunci nimic despre autor.
Dar cu Drumul cenusii a fost altfel. In ziua in care
stiam ca se distribuie la librarie eram de serviciu
in schimbul doi si, pana la plecarea spre locul

de munca, ,marfa” nu se descarcase. Nu-i nimic,
mi-am zis, merg maine dimineatd, ca oricum imi
retine domnul Suta cartile importante.

Si mi le-a retinut, cu exceptia romanului lui
Augustin Buzura, pe care n-a apucat sa-l puna
deoparte deoarece, cu putin timp inainte de ora

inchiderii librariei, au venit cativa ,tovarasi” care
aveau dispozitie sa ridice toate exemplarele abia
primite. Am mers pe la celelalte librarii din oras,
dar de peste tot au fost ridicate. Era limpede ca
nu mai aveam ce sa fac si ma cam Tmpacasem cu
gandul ca niciodata Drumul cenusii nu va sta in
biblioteca mea langa celelalte carti ale lui Augustin
Buzura.

M-am plans la oricine m-a ascultat si, dupa o
vreme, a aparut un licar de speranta. Un coleg
de munca, din satul Mara, mare iubitor de
literatura, reusise sa cumpere cartea de la libraria
din Sighetu Marmatiei si mi-a imprumutat-o ca
sa o citesc. Tot el a venit cu ideea sa o dau la

o dactilografa sa o scrie la masing, dupa care

sa o leg la tipografie. Usor de zis, dar greu de
facut. Eram cu un an inainte de ‘89, lucrurile

se precipitau, masurile de supraveghere se
inteteau. Chiar daca sa presupunem ca as fi
gasit o dactilografa credula, care sa se inhame la
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corvoada scrierila masind a peste 400 de pagini,
ce s-ar fi intamplat cu ea daca ar fi fost prinsa in
timp ce lucra la transcrierea uneij carti care a fost
scoasa din librarii si biblioteci? M-am temut ca Tsi
va pierde slujba, motiv pentru care am renuntat la
acest plan.

Salvarea a venit de la un alt coleg de serviciu,
care avea o sord, inginera la Centrul de Proiectari
Judetene, actualul sediu al Filialei Universitatii
»Vasile Goldis". La serviciu exista un aparat de
copiere, un heliograf performant, cum altul nu se
gasea in Baia Mare. Nu a fost usor de convins, ea
fiind constienta de riscurile pe care si le asuma,
mai ales ca institutia beneficia de o supraveghere
permanentd, tocmai din cauza ca acolo se puteau
reproduce prin copiere materiale tipografice. In
cele din urma, insistentele prietenului meu au dat
roade si, in cateva zile, cartea mult dorita a fost
gata. Admirabila femeie a legat paginile, a facut

0 coperta si a reusit sa scoata cartea afara din
institut. Nu avea nicio importanta faptul ca, pe o

pagina A4, s-au reprodus doud pagini din carte,
sau ca tehnologia aplicata nu permitea copierea
decat pe o singura fata a hartiei. M-am bucurat
enorm ca aveam volumul, chiar daca arata diferit
fata de original. Le-am multumit atunci, si le voi
multumi mereu, celor trei oameni deosebiti, care
au reusit un lucru pe care nu-l credeam posibil Tn
vremurile acelea.

Sigur ca tin in mod deosebit la acest volum, pentru
ca, de fiecare data cand dau cu ochii de el, imi revin
in minte etapele acelei aventuri unice. Asta nu ma
impiedica sa-l donez Fundatiei Culturale Augustin
Buzura, daca se va infiinta un muzeu dedicat
marelui scriitor si daca, aceia care 1l vor realiza,

vor dori ca acest exemplar sa figureze printre
exponate. m

Grigore Ciascai - jurnalist
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»Era mai important sa ai

in biblioteca o astfel de carte

decat daca ai fi avut unt in frigider”

Interviu cu prof. dr. Teodor Ardelean,
directorul Bibliotecii Judetene ,Petre Dulfu” Baia Mare

Reporter: Exista, inainte de 1989, o forma de

cenzura prin tiraj despre care s-a vorbit mai putin.

Sunt artificii si eforturi pe care intelectualii si
cititorii avizati le faceau atunci pentru a avea in
biblioteca o carte valoroasa.

Teodor Ardelean: Se facea cenzura prin tiraje

mai ales la lucrari care nu trebuiau sa ajunga

la populatie, fiind considerate periculoase.

De exemplu, aparuse, la Editura Didactica si
Pedagogica, cartea lui Freud - Introducere in
Psihanalizd. Tn Maramures, erau cel putin cateva
zeci de oameni interesati sa-| citeasca pe Freud. Au
sosit trei exemplare care trebuiau sa se imparta si

la oameni si la institutii. Una trebuia sa fie, in mod
obligatoriu, la Biblioteca Judeteana, cealalta trebuia
sa ajunga la biblioteca Institutului Pedagogic si una
trebuia sa ajunga la un client al Centrului de Librarii.
Si-am primit-o eu, pentru ca eram principalul client
al Centrului de Librarii. Am imprumutat-o apoi la
multi dintre colegii mei profesori de filosofie care
trebuiau s-o citeascd, fiind de specialitate. Aceasta
era, intr-adevar, o forma de cenzura de care nu s-a
prea discutat: cenzura prin tiraje. Auzisem atunci

ca ar fi trebuit sa se scoata un milion de exemplare
din Cel mai iubit dintre pdmdanteni a lui Marin Preda,
dar s-a spus ca nu se poate, invocand problema
hértiei. Mereu se invoca problema hartiei.

IR 7]



Reporter: Si tirajul cartilor locale...

Teodor Ardelean: Si tirajul cartilor locale

era blocat. Daca noi doream sa scoatem in
Maramures, spre exemplu, o carte despre folclorul
maramuresean, nu se aproba. Daca se cerea
aprobarea unui tiraj de 4000 de exemplare, se
aprobau poate 400. Mi-aduc aminte cd, la noi in
Maramures, au lucrat la cenzura oameni care

au fost singurii din tara care au "slobozit” niste
concepte pe piatd. De ce zic "slobozit"? Pentru

Ca au avut curajul sa aprobe Tn carti termeni
precum Craciun, Pasti, Rusalii, ceea ce reprezinta
sintagmatica de onomastica religioasa, adica acele
denumiri care sunt sfinte pentru popor. Actualul
Festival de Datini si Obiceiuri de la Sighetu Marmatiei
se numea Festivalul Sdrbdtorilor Laice si a reusit
atunci, totusi, sa treaca de cenzura si sa primeasca
denumirea de Festivalul de Crdciun, desi n-a fost
usor, ci cu controverse si bulversari.

Reporter: Cum recepta publicul aceste tactici?

Teodor Ardelean: Chestiunea aceasta cu modul
de receptare a manevrelor de forfecare ale
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regimului, la adresa unei lucrari, fie de literatura
sau stiintifica, e foarte interesanta. Adica, aici,
functioneaza efectul pulsului si impulsului, care
impuls, poate fi repuls. Tn general, cand lumea
afla ca o lucrare a avut o alta varianta si ca a fost
redusa cu un anumit numar de pagini, ca i s-au
tdiat pagini sau fragmente, imediat va fi provocata.
Fiecare cetatean se considera ca un soldat intr-o
miscare de rezistenta neformata, neautorizata

si va face tot posibilul sa puna mana pe acel
exemplar. Asa s-a intamplat cu foarte multe carti
ale unor autori care au fost interzisi. Cenzura
functiona Tn mai multe feluri si chiar dialectice.
Erau interzise anumite domenii, anumite ramuri
ale stiintei. Era interzis, de exemplu, sa vorbesti
despre cibernetica sau despre psihologie. Spre
exemplu, profesorul Nicolae Margineanu, cand

a fost aruncat in puscarie, era cel mai mare
psiholog in viata, iar cand a iesit, a aflat ca nu mai
exista psihologie, si ca el nu mai are nici meserie.
Apoi, regimul, dupa ce a aruncat in inchisori
intelectualii, a cautat oameni care sd joace

rolul acestor intelectuali, simtind nevoia sa si-i
protejeze. A apelat astfel la formule de protejare
a mediocritatii. Adica, se gandea cam asa: daca nu



mai avem elita aceasta care se exprima sofisticat,
nu-i nimic, avem oameni simpli care inteleg
invatatura partidului. lar cartile care exprimau si
explicau Tnvatatura partidului luau tiraje de masa.
Dar poporul reactiona. Nu le citea nimeni. Nimeni!

Reporter: Ce insemna pe-atunci sa ocupi un locin
fata pe lista de cumparatori de carte de la librarie?

Teodor Ardelean: Atunci oamenii nu cumparau
carti impinsi de la spate. Oamenii mergeau la
librarie si erau necdjiti ca nu puteau prinde o carte
buna. Si-atunci, cel putin la noi in Maramures,
apelau la seful Centrului de Librarii, un distins
om de carte. Eu mi-am facut o relatie la libraria
care asigura Cartea la Locul de Munca. Aceasta
librarie era cea mai aprovizionata, avea un imens
volum de carte, cu casute pe intreprinderi si pe
persoane fizice. Cu Intreprinderile nu te puteai
pune; cumpdrau serios. Intreprinderea Mecanicé
de Masini si Utilaj Minier avea o biblioteca de
vreo 40.000 de volume, iar Combinatul Chimic
Phoenix avea vreo 60.000 de volume. Pana si
depoul CFR, o unitate foarte micd, avea acolo

0 camadruta cu carti. Am Intrebat-o pe doamna
care administra libraria cine este cel mai mare
cumparator, persoana fizica, de la libraria ei. Mi-a
spus ca era sotia inspectorului scolar general
adjunct, profesoara de limba romana la Colegiul
National ,Gheorghe Sincai”. Si-am rugat-o sa-mi
spuna de cati bani cumpara doamna profesoara
lunar, pentru ca eu vreau sa trec in top deasupra
ei, ca sa fiu primul cumparator. ,Dar, de ce?”
.Pentru ca, peste trei luni, va sosi cartea lui Freud
aici in libraria dumneavoastra, si vreau sa o iau eu,
si nu doamna profesoara.” Am aflat ca doamna
cumpdra cam de 1.000 lei pe luna, iar salariul meu
de bibliotecar era de 1.580 lei. Am facut eforturi
financiare mari sa cumpar, urmatoarele luni de
1100 lei pe luna ca sa trec In fruntea listei. Asa
[-am cumparat pe Freud. Amintirile acestea sunt
fascinante.

Reporter: Dar cenzura in presa...
Teodor Ardelean: Am fost ziarist din 1972 pana

in 1974 la ziarul Ndzuinta - Salaj si stiu cum lucra
Directia Presei si Tipariturilor. Erau acolo doi

salariati care citeau ziarul sau celelalte materiale
care erau pregadtite pentru publicare. Si scoteau
catastiful, care avea rubrici clare, si scriau spre
exemplu: ,In reportajul acesta, scrie ca femeile
de la filatura lucreaza in schimbul trei. Romania
n-a semnat Conventia ONU pentru Drepturile
Femeilor. Noi n-avem voie sa acceptam ca femeile
lucreaza in schimbul trei.” Ele lucrau oricum in
schimbul trei, dar noi nu scriam acest lucru in
reportaj. Asta era o alta forma de cenzura.

Reporter: Si ornamentica politica?

Teodor Ardelean: Ornamentica politica era
principala forma de manifestare a cenzurii. O
carte nu intra la tipar pana nu era ornata. Doream
sa facem un album despre Maramures... Puteam
sa-l facem... Dar, pe pagina 1 trebuia sa ai un citat
din Nicolae Ceausescu, pe pagina 2, in intregime,
0 poza cu Palatul Administrativ din Baia Mare.
Apoi, Tn mod obligatoriu, sa fie o introducere n
care sa se vorbeasca de cuceririle socialismului in
Republica Socialista Romania, iar 80% dintre poze
trebuiau sa arate realizarile economice ale anilor
de constructie socialista. Nu puteai sa pui o poza
cu o casa veche, traditionald, decat in comparatie
cu noul. Adica, puteai arata o casa darapanata in
stanga, doar daca ziceai ca acolo s-a demolat casa
si... iata ce bloc s-a ridicat, si sa pui poza cu blocul.

Reporter: In 1985, ati aparut pe o listd a autorilor
carora li s-au retras carti din “circuitul lecturii”.
Motivatia interzicerii cartii dumneavoastra...

Teodor Ardelean: Cartea mea Fariseii lui lehova

a aparutin martie 1984, la Editura Politica in
50.000 de exemplare si s-a vandut rapid. Eu
credeam ca e invulnerabila, daca a aparut la
Editura Politica, dar n-a fost asa. S-a trimis adresa
catre Sectiile de Propaganda ale Comitetul de
Partid si Centrele de librarii judetene, prin care se
comunica, fara nici un fel de explicatie, retragerea
din circulatie urmatoarele carti: Florian Tuca - In
memoriam. Itinerar eroic, Romulus Zaharia -
Ademenirea, Corneliu Vadim Tudor - Saturnalii,
Teodor Ardelean - Fariseii lui lehova. Acestia erau
companionii mei. Ne-au chemat la Comitetul
Central sa ne critice si sa ne Intrebe cu cine am
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colaborat, ce fel de slalom am facut de ne-am
strecurat. Faptul ca ti se retragea o carte nu
insemna finalul unei actiuni sanctionatorii. Era
numai inceputul. Se retragea cartea dupa care,
evident, incepea procesul politic asupra autorului
cartii si a eventualilor lui colaboratori.

Reporter: Deci, un univers complicat, un univers
tenebros si cu multe trairi, enorm de multe trairi.

Teodor Ardelean: Da, si aceste trairi antrenau

foarte multe tensiuni. Se ajungea pana acolo ca
anumite librarii care si-au vandut tot tirajul la o
anumita carte, au fost judecate ca dusmani ai

poporului. Adica, nu s-a mai pus problema cum de
a scapat cartea de cenzurd, cum a trecut de toate
filtrele, ci de ce au vandut librarii o astfel de carte,
care se cerea pe piata. Intrebarea acuzatoare era:
»Dar nu v-ati dat seama ca o astfel de carte nu
face bine poporului?” De-aici, sigur, si 0 anumita
urd pe care au acumulat-o si au avut-o cititorii
mari si adevarati atunci cand nu puteau prinde
anumite carti. Era mai important sa ai in biblioteca
o astfel de carte decat daca ai fi avut unt sau carne
in frigider. Nici nu se compara. Hrana aceasta era
o hrana superioara.
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Cercul liceenilor discreti

rau anii ‘80. Eram elev al Liceului
Pedagogic din Sighetu Marmatiei.
Citeam totul, citeam disperati, ne
sacrificam ca sa citim si ne placea
foarte tare sa facem comentarii in
grupuri restranse. Cartile circulau in regim
de samizdat. Cand aveai o carte Tn mana,
traiai o anumita senzatie de subversivitate, de
complicitate care te facea mai special. Cercurile,
grupurile de prieteni, cunostintele se faceau in
functie de cartile citite, tranzactionate... Era la
mare moda sa fii prieten cu nepoata cuiva, care
facea parte dintr-o familie cu un anumit renume
in lumea cartilor. Intotdeauna am avut senzatia ca
exista cineva care ma alegea si ma implica si pe
mine intr-un anumit cerc, unde se citea cutare sau
cutare carte, ca mi se intampla ceva frumos, dar
niciodata nu-mi era ingaduit sa merg mai departe,
sa dezleg misterul, sa-I descifrez; imi placea vraja,
acea stare aparte, cumva nobila.

Citeam sute de pagini pe noapte, pentru ca
primeai cartile intotdeauna seara, fiind obligat
sa le returnezi dimineata, iar seara urmatoare
le primeai inapoi daca nu le puteai termina. Era
exclus sa vii cu cartea la scoala sau sa spui de la
cine ai primit-o. Mai tot timpul cartile nu aveau

coperta si nu aveau nici un semn de identificare.
Tn acest regim de lecturd am citit: Augustin
Buzura: Orgolii, Absentii, Fetele tacerii, Refugii;
Alexandru Ivasiuc: Apa, Pdsdrile, Vestibul, Interval,
Cunoastere de noapte, llumindri, Con de vandtoare;
Jean Paul Sartre: Greata, Fiinta si neantul; Albert
Camus: Strdinul; Andre Malraux: Cuceritorii, Calea
regala, Conditia umanda.

Cartile se dadeau in satele mai mici, unde nu erau
librarii, la pachet, In mod obligatoriu, cu marfurile
alimentare. Uneori, reuseam sa recuperez anumite
carti de la cetateni dezinteresati. Am cumpadrat
cartea Racul, de Alexandru lIvasiuc, de la magazinul
alimentar din Crasna Viseului. De altfel, atunci
erau la mare cdutare librariile si libraresele. De la
libraria din Petrova, am cumparat Istoria literaturii
roméne a lui George Calinescu, cu 300 de lei. In anii
'80, Istoria Maramuresului, de Alexandru Filipascu,
se vindea pe sub mana cu 3.000 de lei, in conditiile
in care salariul meu de tanar invatator suplinitor
era de 1.668 lei. Anumite nuvele, povesti, povestiri,
circulau pe hartii batute la masina, mai rar in
manuscris, iar, de cele mai multe ori, se puteau
descifra cu greu din cauza folosirii Indelungate.

Prof.dr. llie Gherhes

Il



Vid probleme, imagineazi solutii, elaboreazi proiecte, cauti
finantiri, construiesc echipe, gestioneazi bugete. Cind toate s-au

terminat cu bine, incep munca. Ei sunt independentii.

Florentin Sirbu

Ceramica monumentali ca
. ° v A
interventie culturala in Constanta

Lucrarile pornesc de la estetica vechilor
culturi Hamangia si Gumelnita - fiecare artist
dand o interpretare proprie filonului simbolic
al acestora - si au fost realizate la scara

Desfasurat la Constanta, in vara acestui an, monumentald, cu dimensiuni ce depasesc 2

proiectul organizat de UMA ED Romania metri Tnaltime.

a vizat crearea unor opere de ceramica

monumentala destinate patrimoniului imobil,

ca monumente de for public.

Atelierul de creatie, ca prima componenta
a proiectului, a gazduit cinci artisti vizuali
specializati Tn ceramica, sculptura si sticlarie:
Gheorghe Farcasiu, Florentin Sirbu, Oana
Florica, Vasile Calin Filip si lliya Yankov.

Cei cinci - patru romani si un invitat

din Bulgaria - au creat patru opere de
ceramica monumentala destinate instalarii
spatiul public. Cea de-a doua componenta
este documentarea intrgului proces prin
inregistrari video si fotografii.

Oana Florica



Echipa proiectului

Curator: Eduard Andrei
Fotografie si video: lulia Pana
Coordonator artistic: Rodica Buzoianu

Context

.Proiectul se doreste o continuare a traditiei
taberelor de ceramica monumentala de la
Medgidia, din anii 1970, initiate si coordonate

de maestrii Patriciu Mateescu si, apoi, Costel
Badea. Operele de arta create atunci la Medgidia
au constituit un ansamblu monumental unic in
istoria artei romanesti. Din pacate, acestea au
fost distruse aproape in totalitate Tn anii urmatori,
odata cu reluarea lucrarilor de constructie la
Canalul Dunare-Marea Neagra, din cauza unor
neintelegeri politico-administrative locale. Dupa
mai bine de 40 de ani, fenomenul taberelor de

la Medgidia ramane ca manifestarea culturala
profesionista cea mai reprezentativa pentru
ceramica monumentald romaneasca. Totodatd,
proiectul isi propune continuarea unor demersuri
mai apropiate in timp, precum Simpozionul
International ,Hamangia” (initiat in 1993),
Salonul Anual de Ceramica ,Costel Badea” (2010)
sau expozitia multimedia de tip instalational
,SinCronic” (2016).” (Asociatia UMA ED)

,Simpozionul de Ceramica Monumentala «Costel
Badea», Constanta 2018" este un proiect co-finantat de
Administratia Fondului Cultural National, sectiunea ,Arte
vizuale”.

ILTURA I - ]
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Pe veci salbatic

CRISTINA RUSIECKI

)

nvestim simbolic un obiect, de pilda o
cochilie. Doar cel ce o tine Tn mana castiga
dreptul sa vorbeasca. Si nimeni nu are
voie sa intrerupa. Un minimum de norme
pe care se intemeiaza orice civilizatie.
Respectam reguli, facem sedinte, ne sfatuim,
alegem dintre mai multe optiuni. Apoi ne asumam
hotararile si ne organizam existenta rational.
Este setul de norme pentru care pledeaza Piggy
(Mihai Mitrea), baiatul detestat de grup din cauza
ochelarilor si a constitutiei nesportive. Reversul?
Ne Tmpungem in sulite, existam prin impulsurile de
moment si ne plasam in trena betiei de putere a
unuia sau altuia.

La aceasta disjunctie s-ar reduce marile Intrebari
din spectacolul ,imparatul mustelor”, in regia lui
Tudor Lucanu, dupa celebrul roman al lui William
Golding, dramatizat de Nigel Williams, productia
Teatrului Excelsior, teatru destinat adolescentilor
si tinerilor. Aceleasi vechi perechi dihotomice,
moralitate/ imoralitate, individ/ grup, singularitate/
mentalitate de grup, contract social/ bestialitate
primara, ba chiar apolinic/ dionisiac in care primul,
prin extensiune la politic, ar genera democratie, iar
al doilea, In cazul de fata, In lipsa artei, ar pastra

doar betia de sange si violenta.

Toate Intrebdrile se coaguleaza, pe parcursul
spectacolului, in jurul epavei de avion inconjurate
de vegetatia luxurianta (scenografia Vladimir
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Turturica) de pe insula pe care tinerii esueaza

in vreme de razboi, cand bombele sunt
omniprezente. Montarea etaleazd toate tarele
omenirii, de la mecanismele care nasc frica,
materializata, in cei sensibili, prin monstri
imaginari, la pradarea si insusirea bunurilor
celorlalti. Chiar daca asta inseamna sa le luam
sansa de supravietuire, cum fac cei ce fura
ochelarii lui Piggy pentru a detine (si) avantajul
focului! Logica versus cruzime, compasiune versus
pofta insatiabila de putere alimentata de mirajul
de a fi strigat cu apelativul ,Sefule!”. Structura

civilizatiei cu care badietii vin formatati pe insula
aluneca natural, mai intai, Tn exuberanta, apoi, in
bestialitate.

Montarea lui Tudor Lucanu straluceste, n primul
rand, prin decupaj coerent si discurs logic, cu
teme si motivatii limpezi. Este una dintre marile
calitati ale acestui regizor inteligent, care nu se
lasa sedus doar de artificii - praf de scena in
ochii spectatorului -, ciTsi pliaza discursul scenic
pe sensuri, cu un parcurs ideatic construit ca la
carte, de la premise la concluzii. A nu se intelege
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ca spectacolul sau ar fi unul teoretic si arid.
Dimpotriva, fie si numai daca luam in considerare
muzica live compusa de Petre Ancuta, cu adevarat
excelentd, care imita ingenios zgomotele de pe
insuld, creand subliminal atmosfera. Muzica
ramane unul dintre marile atuuri ale spectacolului.
Apoi, mai e si echipa de actori tineri, care fac fata
cu brio rolurilor solicitante (are Tudor Lucanu

un dar in sensul acesta!), construind tipuri usor
recognoscibile si relatii verosimile.

Ce sanse are intelepciunea in fata dorintei de
putere si a apucaturilor dictatoriale? Ce sanse
are visatorul, cel ce va muri primul, intr-o astfel
de societate? Nici una. Ce sanse au cei pe care
conditia fizica li discrimineaza Intr-o comunitate
condusa de tipi cu muschi si pofta de a chinui?

Nici una. Concluziile lui William Golding sunt
fara speranta. Dar sa recunoastem ca ritmul
spectacolului este sustinut mai ales prin
vitalitatea taberei de acreierati, cu fetele manjite
si cu dansurile lor salbatice, cu pofta de distractie
si de sange, cu energie exorbitanta. In parantez3
fie spus, un antropolog cu dragoste pentru
subiectul investigat ar avea cateva mentiuni in
legatura cu political correctness din similitudinea
etalata Intre obiceiurile tribale si cruzimea
gratuita.

Merita vazut Imparatul mustelor de la Teatrul
Excelsior, dupa unul dintre romanele emblematice
ale secolului XX. Bine conceput, bine articulat,
spectacolul ramane un model de coerenta. Nu mai
asteptati, luati-va bilete! m




Teatrul Excelsior
Tmpdaratul mustelor

dupa romanul
lui William Golding

Adaptarea:
Nigel Williams

Traducerea:
Ozana Oancea

Regia:
Tudor Lucanu

Muzica si universul
sonor: Petre Ancuta

Distributia
Ralph - Stefan lancu

Jack - Vlad lonut
Popescu

Piggy - Mihai Mitrea
Roger - Stefan Mihai
Simon - Alex Popa

Sam - Dan Pughineanu
Eric - Andrei Bibire
Henry - Dan Clucinschi
Bill - Vlad Linta
Perceval - Alin Potop

si Loredana Cosovanu
Mircea Alexandru Baluta

Asistent de regie:
Alina Dumitrache

Foto: Vlad Catana
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Lapping

LIANA DOBRICA

FOCUS: BFI12018

a ,2018 BFI London Film Festival”, au
rulat pelicule de Oscar. Trei dintre ele
au trezit cele mai multe comentarii, prin

prisma echipei realizatoare si a tematicii

extrem de prezente pe agenda publica
in acest an.

“Roma”, scris si regizat de Alfonso Cuaron, este un
film in parte autobiografic, care urmareste viata
unei familii de conditie medie si a menajerei sale,
in anii 1970, Tn Mexico City. Ca si Tn productiile

sale precedente, regdsim aici obsesia sa pentru
timp, memorie, mobilitate sociala si puterea unica
a artei cinematografice de a le aduce la un loc si

a le da o expresivitate atemporala. Este cu totul
diferit de ,Gravity”, din 2013, care i-a adus Oscarul
pentru regie lui Cuaron si Oscarul pentru montaj
lui Mark Sanger. Asteptarile pentru ,Roma"” sunt

si mai mari, se mizeaza pe o nominalizare a sa la
categoriile regie, scenariu, editare, imagine si altele.
Reactiile publicului si cronicile sunt entuziaste:
~capodopera lui Cuaron”, in ,Rave Reviews”; un
film “de o sinceritate si sensibilitate zdrobitoare”, in
»The Telegraph”; “un film cutremurator, palpitant
si captivant, cu o poveste personala bogata,
turnata frumos si dinamic, in alb si negru”, in , The
Guardian”. Premiera a avut loc pe 30 august 2018,
la Festivalul International de Film de la Venetia,
editia a 75-a, unde a castigat Leul de Aur. A fost
difuzat pe continentul nord-american a doua zi, pe
31 august 2018, la Festivalul de Film de la Telluride,
pe 10 septembrie, la Festivalul International de Film
de la Toronto, unde a fost nominalizat al doilea
pretendent la Premiul Alegerea Publicului, si pe 8
octombrie, Tn cadrul Festivalului de Film din Insula
Orcilor. Pelicula figureaza pe agenda mai multor

festivaluri de film din aceasta perioada, dintre care le

amintim pe cele din San Sebastian, New York si New
Orleans. Va fi lansat pe Netflix pe 14 decembrie.
Filmul intra in competitie la cea de-a 91-a editie a

criitoarea americana Courtney

Tenz s-a intrebat de ce germanii

nu zdmbesc mai mult si care

sunt diferentele culturale dintre

ei si americani. Concluziile sale
contin, pentru cei care traiesc sau calatoresc
in acest spatiu, explicatii revelatoare pentru
contactele cu un popor inimos si cu un umor
consistent, dar aparte. Dupa un deceniu trait
in Germania, Courtney Tenz spune ca inca i
lipseste ,Begeisterungsfahigkeit”, capacitatea
de a se entuziasma, cum o denumeste scriitorul
american John Doyle in volumul sau ,Don't
Worry, Be German”, dupa 20 de ani de trait in
Germania!

Exemplele sale par desprinse dintr-o carte
umoristica. In timp ce americanii folosesc
superlative pana la devalorizarea aprecierii,
nemtii sunt mai rezervati si trateaza, in general,
ca ,normal”si ,bun” ceea ce este ,uimitor”,
~fantastic”, ,cel mai bun din viata mea” si altele
asemenea pentru cei de peste Ocean. Situatia
este identica si pentru gesturi. Din experienta
sa la catedra universitara, Courtney Tenz a
remarcat ca studentii din State angajeaza

un dialog mimic, in care zambetul este cel

mai bun mesaj ca sunt interesati de curs; in
schimb, in Germania, un astfel de gest ar putea
fi considerat ofensantor la adresa autoritatii
profesorului, de aceea, tot ce primeste sunt fete
impietrite, Tn semn de respect.

Tn 2016, jurnalistii de la ,Deutsche Welle” au
realizat un ,Top 10 Comedii Germane”. Umor
de limbaj, de situatie, autoironii, parodie, critica
sociala, confruntari curajoase cu viata obisnuita,
cu obsesiile, fricile si lucrurile care Ti fascineaza
pe germanii obisnuiti din zilele noastre. ,Good
Bye, Lenin!,” ,Look Whao's Back”, ,Almanya:
Welcome to Germany”, ,Odipussi”, ,Wir sind

die Neuen”, ,Grave Decisions”, ,Go for Zucker”,
»Manitou’ Shoe”, ,Fack Ju Gohte”, ,Men". m

Academy Awards ca propunere a Mexicului pentru
categoria ,Cel mai bun film intr-o limba straina”.

»Vaduvele” (,Widows"), o productie a studiourilor
20th Century Fox, in regia lui Steve McQueen, este
o versiune a serialului britanic de televiziune cu
acelasi nume, de Lynda LaPlante. In urma cu cinci



ani, britanicul Steve McQueen a fost primul regizor
de culoare care a castigat Oscarul pentru Cel mai
bun film cu “12 Years a Slave”, in care denunta
sclavia in America secolului al XIX-lea. ,Widows,”
considerat un follow-up, este povestea unui jaf
organizat de o femeie disperatad, un thriller despre
suferinta, frustrare si razbunare, bine ancorat in
viata reald, spre deosebire de “Ocean’s 8," la care
distributia vorbeste de la sine: Sandra Bullock, Cate
Blanchett, Anne Hathway. ,Widows" a avut cronici
excelente la Toronto International Film Festival,

in septembrie, ceea ce li confera un avantaj deloc
de neglijat. Gillian Flynn, scenarist alaturi de Steve
McQueen, este autoarea romanului ,Gone Girl”,
foarte bine primit atat de public, cat si de critici,
formula de succes pentru filmul omonim din 2014.
Viola Davis, in palmaresul careia intra deja trei
nominalizari si un premiu la categoria Cea mai buna
actrita in rol secundar, pentru “Fences”, din 2016,
este considerata favorita, de data aceasta, pentru
Cea mai buna actrita in rol principal. Distributia
reuneste talente consacrate: Liam Neeson, Colin
Farrell, Robert Duvall si nominalizatul de anul trecut
pentru Cel mai bun actor, Daniel Kaluuya.
,Batranul si pusca” (,The Old Man and the Gun”), in
regia lui David Lowery, are la baza povestea adevarata
a lui Forrest Tucker, care, la onorabila varsta de 70
de ani, a evadat din inchisoarea californiana San
Quentin intr-un mod extrem de ingenios si elaborat,
care a derutat autoritatile si a facut deliciul publicului.
Distributia este glorioasa, cu Robert Redford, la 80
de ani, in rolul principal, alaturi de care performeaza
Casey Affleck, Sissy Spacek, Danny Glover si Tom
Waits. De fapt, aceasta este miza cea mare, un actor
stralucit, atat de indragit si cu o cariera uluitoare,
Robert Redford, care se afla, probabil, la ultimul rol
de mare intindere si care ar obtine, astfel, prima sa
nominalizare la Oscar, dupa ,Quiz Show”, in 1995,
pentru regie si imagine, si ,All is Lost”, Tn 2014, cand

a fost atat de aproape!... Campania de promovare va
accentua, din cate se prefigureaza, exact aceste doua
linii cu mare impact emotional: povestea infractorului
provocator si creativ si cantecul de lebada al unui
mare actor.

»Colette”, in regia lui Wash Westmoreland, este
un film bine cotat pentru costume, productie

si machiaj. La premiul pentru regie, i regasim
pe Yorgos Lanthimos, cu , The Favourite”, Jason
Reitman, cu “The Front Runner”, si Barry Jenkins,
cu “If Beale Street Could Talk”. Doua dintre ele

concureaza si la premiile pentru scenariu si imagine,

»The Favourite” si ,If Beale Street Could Talk". Cel
mai asteptat de public, Oscarul pentru Cea mai
buna actrita in rolul principal, ar putea merge la
Melissa McCarthy (,Can You Ever Forgive Me?")

sau Olivia Colman (,, The Favourite”), chiar daca
Viola Davis pare favorita. Pentru Cel mai bun actor,
pe langa Robert Redford, este bine plasat Hugh
Jackman (,The Front Runner”). Pronosticurile pentru
Cea mai buna actrita in rol secundar le avantajeaza
pe Rachel Weisz (,The Favourite”) si Regina Kind (,,If
Beale Street Could Talk"), iar pentru Cel mai bun
actor in rol secundar, pe J.K. Simmons (,The Front
Runner”). in oricare din variante, publicul ramane
vesnicul castigator, de povesti emotionante si
interpretari magistrale.

Propunerea Romaniei pentru o nominalizare la
categoria ,Cel mai bun film intr-o limba straina”
este ,Imi este indiferent daca in istorie vom intra
ca barbari”, in regia lui Radu Jude. Lungmetrajul,
recompensat cu Globul de cristal la Festivalul de
la Karlovy Vary 2018, este povestea realizarii unei
reconstituiri istorice, a luptei de la Odessa din al
Doilea Razboi Mondial pentru un spectacol de
strada. m
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EXPOZITIA SIMPOZIONULUI DE CERAMICA
MONUMENTALA, CONSTANTA 2018



,Cannes Classics”, un laborator
de relansare a marllor creatii
Cmematograﬁce

IOAN LAZAR

,Clasic” este un atribut care nu se lasa
,canonizat” cu una cu doua. Nu este un
termen imuabil. Intr-un demers de tip
teoretic am putea deschide repede o
paranteza spre a consemna echivalarea
clasicitatii cu transparenta si cu
punerea in scena a iluziei realitatii.

Un gen, science-fiction, si un autor,
Stanley Kubrick

Genuri mai de demult, tinand de domeniul
stiintifico-fantastic, de pilda, sunt relansate prin
opere ce, de la epoca la epoca, eleinsele ating
nota clasicitatii. Este cazul filmului lui Stanley
Kubrick ,2001: Odiseea spatiala”, de la a carui
premiera se implinesc in 2018 cincizeci de ani.
De restaurare s-a ocupat regizorul Christopher
Noian, iar la galain care a fost prezentat a
participat si Katherine Kubrick, fiica celebrului
cineast. Capodopera a genului science-fiction,
filmul aduce in prim plan lupta dintre om si
masina intr-o viziune acerba, tot mai omologata
de evenimentele unui contingent spatial asistat
de clone, de obiecte la carma carora omul nu
mai actioneaza direct. Cu siguranta, spectatorii
deieri, ca si cei de azi, mai familiarizati cu
astfel de amalgamari artefactuale, Tsi amintesc
imaginea monolitului negru, unul asemanator
fiind identificat de cercetatorul Deywood Floyd
pe Luna, emitand semnale catre Jupiter. Cei

doi astronauti din filmul lui Kubrick care pleaca
in anul urmator catre Jupiter au de infruntat
actiunile neprietenoase ale robotului Hal.

Individul in alegoriile mortii

Un acut sentiment al amenintarii degaja si
subiectul capodoperei lui Ingmar Bergman ,A
saptea pecete”. Celebrul cineast suedez ar fi
implinit suta de aniin 2018. Omagierea lui are
deplina indreptatire. Ca de fiecare data, temele
sale preferate aduc In dezbatere o problematica
esentializata. Aici, cei doi cavaleri intorsi din
Razboiul Cruciadelor, Antonius Block si Jons, se
intalnesc cu Moartea, personaj simbolic, vazut
insa ,in carne si oase”, sugerand eternitatea
implacabila. Realizat in 1957, filmul acesta vine
dupa titluri ce lI-au impus pe regizorul nascut
in 1918 la Uppsala: , O vara cu Monika” (1953),
»Surasul unei nopti de vara” (1955), ,Fragii
salbatici” (1957).

Un clasic al filmului de razboi este superproductia
»Razboi si pace”, adaptarea cinematografica
propusa in 1965 de regizorul rus Serghei
Bondarciuc pornind de la romanul tolstoian

cu acelasi titlu. Asistam aici la vindecarea

ranilor sufletesti provocate de razboi. Printul
Andrei Bolkonsky paraseste, in 1805, Sankt-
Petersburgul pentru a se inrola. La Austerlitz

este ranit. Dezamagit dupa pierderea sotiei,
revine la viata, recastigandu-si speranta, dupa ce,

intr-o zi, o Intélneste pe tandra Natasa Rostova

(Liudmila Savelieva). Regizorul se autodistribuie

in personajul unui resonneur, Piotr Bezuhov.

Un remarcabil film de razboi este si ,Enamora



da"(1946), semnat de cineastul mexican Emilio
Fernandez. Primordiala este si aici tema iubirii
ispasitoare. In timpul revolutiei mexicane trupele
generalului Jose Juan Reyes invadeaza un oras,
linistit altminteri, cu misiunea de a scoate bani
de la locuitorii bogati ai acestuia. Obligatiile
legate de finantarea armatei par a trece pe alt
plan din momentul cand acesta o cunoaste pe
Beatriz Penafiel, fiica celui mai bogat om din
oras. Frumoasg, inteligenta si aroganta, aceasta
starneste in general un alt sentiment decat

cel derivat din presiunea ordinelor militare. Un
cuplu memorabil: Maria Felix (Beatriz) si Pedro
Armendariz (Generalul Jose). Faraindoiala,
razboiul se dovedeste fundalul multor creatii
memorabile, menite sa se Inscrie sub bolta
clasicitatii. Uneori tema are atingere cu destine
individuale sfasiate de propriile obsesii. Este
cazul complexului de inferioritate afisat de un om
de arme altminteri redutabil, personajul titular
din ,Cyrano de Bergerac” (1990), preocupat de
infatisarea sa ridicola, in ciuda bravurii dovedite
n batalii. In regia lui Jean-Paul Rappeneau,

filmul are un interpret memorabil: Gérard
Depardieu. Se intampla si evenimente de natura
sociologica in combinatie cu filiera clasicizanta.
lata, debuténd cu ,Diamantele noptii” (1964), Jan
Nemec relateaza experienta a doi tineri evrei
rezistand in trenul mortii gratie narcoticelor
datatoare de halucinatii, dar si de energie.
Filmand, pe ascuns, invadarea Cehoslovaciei

in 1968, cineastul se vede nevoit sa plece din
tara, pentru a reveni dupa ,revolutia de catifea”.
Alte filme cu subiecte conflictuale la scara

ampla completeaza acest evantai al accederii la
clasicitate. Realitatile Americii Latine furnizeaza o
serie de asemenea scenarii in teritorii subiectuale
relevante si sub raport artistic. Neocolonialismul,
Violenta, Libertatea predomina in cinematograful
sud american al anilor “60-"70. Revizionarea
unei trilogii derulate pe parcursul a patru ore,
,La Hora de Los Hornos"” (1968), este menita sa
marcheze o jumatate de secol de la evenimentele
legate de dictaturile militare. Regizorul Fernando
Ezequiel Solanas ne ofera un prilej de reflectie
cu privire la situatia politica si sociala din
Argentina anilor 1945-1968. Istoria intra in

rol, inramand personaje de prim plan: Peron,
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Guevara, Castro. Amplitudinea documentara
confera acestui gen de productii o nota distincta
in calitatea de evenimente cinematografice la
scara planetara.

lubire, saracie, revolta, credinta

Pentru unii critici, a se tot intreba unde este
cinematograful clasic de altadata nu este doar
un leitmotiv profesional, lipsit de raspunsuri. Ele
se gasesc, iatd, n aceste farame de rotunjimi
narative, in episoadele disparate ale unei
melodii interioare, in Incapatanarea plina de

o tandrete indicibila a unor personaje decise
a-si apdra sentimentele ca pe propria viata. Va
trebui sa-l insotim pe C.C. Baxter, interpretat

de Jack Lemmon (,Apartamentul”, regia Billy
Wilder,1960), in investigatia sa turistico-citadina
plina de surprize. Functionarul descopera ca,
imprumutand cheea apartamentului sau pentru
escapadele extraconjugale ale colegilor de birou,
o afla printre clietele de ocazie pe chiar colega de
care era indragostit. Fran Kubelik nu se intalnea
cu oricine, ci chiar cu patronul. Cand acesta o
pdraseste, Baxter trece la un soi de terapie cu
dubla valenta. Intra in joc inamoratul gelos dar,
nu mai putin, si salvatorul. Sinuciderea tinerei
femei (Shirley Maclaine) este ratata. Cu ce risc

o readuce Baxter la linia de plutire pe ,femeia
visurilor” lui? Cu pierderea postului, a locului de
munca. Intrebare retorica de ultima or&: Cati
din barbatii de aiurea se mai incumeta astazi
sa-si apere sotiile culegatoare de capsuniin

fata agresiunii sexuale a fermierilor? Atitudinea
proprietarului de apartament este deplorabila n
sine. Ea poate pdrea unora desueta, o bravada.
latd, insa, cd si acest gest tine de o forma
narativa a cinematografului clasic, capacitat

ca parghie a conventionalizarii structurante,
rezistent la divagatii fulgurante. Cand jocul nue
motivat ca joc estetic, simpla lui acrosare devine
operatiune de ageamii. Nu aparuse inca nici
obiceiul hartuirii personajelor de catre chiar
regizorul filmului. Erala moda respectul de sine,
cultivat in acel grilaj codificat al indeclinabilului
Hollywood, de unii detestat astazi. Acolo un
cineast precum Billy Wilder era, reamintim, mai
mult decat un maestru al inimilor zdrobite. m
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Romania din diaspora

Unii pe ape, altii pe uscat....

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

i ceilalti prin stratosfera.
Lumea pleaca de-acasa. Cati
oameni isi parasesc locurile nu
se mai poate sti. Nimeni nu le
mai poate tine socoteala. Se
pleaca de peste tot. Se pleaca spre oriunde. Sau,
mai bine zis, se pleaca de unde conditiile de
trai sunt sub nivelul asteptarilor, spre locurile
despre care se crede ca sunt binecuvantate. Se
pleaca, si-n proportie infricosatoare, se moare
pe drum. Moarte fizica sau moarte psihica.
Mortile psihice nu sunt contabilizate. Tn ultima
vreme nici cele fizice. Tn ultima vreme nu ni

se mai arata la buletinele de stiri cate vase

se scufunda zilnic Tn Mediterana si cata lume
moare n naufragii. A devenit loc comun. Fapt
care se intampla zilnic. Moarte care a Tnceput
sa fie considerata aproape naturala. Ca ploaia,
care, atunci cand ia proportii, devine totusi
fapt sensational. Inecatii pe Mediterand? Ne-
au impresionat mai acum cativa ani: o femeie
gravida, un copilas dragut fotogafiat mort

pe tarm... De atunci aceste morti se repeta
zilnic. De atunci nu ne mai miscd, fiindca ne-
am Tnvatat cu raul, ni s-a tocit sensibilitatea.
S-au Tntocmit comisiile si comitetele necesare,
s-au facut intelegerile intre state, s-au semnat
tratate; acum se paruiesc statele intre ele,

unii ca vor, altii ca ba, pentru cei care pier in
naufragii s-a pierdut interesul. Cate o notita in
tarile de coasta, cate o vorbulita la telejurnal,
cate o declaratie a vreunui ministru, care se
ratoieste la lume ca nu si-a primit banii promisi
pentru refugiati. Si...cam asta. Atat despre

lumea (despre lumile) care pleaca de-acasa pe
mare, fara bani, cu copiii Tn brate, cu batranii
in spate, se imbarca in vase supraincarcate, in
corabii improvizate, Tn barci. Zilnic se pleaca.
Zilnic se moare.

De cateva zile vedem mii de oameni care au
luat drumul desertului si pleaca din Guatemala,
prin Mexic, spre Statele Unite. Cum de le-a venit
acesta idee traznita, e greu de imaginat. Cine
le-a vandul pontul, cine i-a mobilizat, cum de au
reusit ei sa se autoconvinga, sa se organizeze, e
un mister. Desigur Guatemala e o tara saraca.
Dar nici Mexicul nu e rai. Ca sa fii convins ca
poti sa traversezi Tn coloane de mii de oameni
printr-o tara arida, mii de kilometri, cu copiii in
brate, cu batranii in spate, inseamna ca cineva
ti-a vandut o retetd. Sau ai vedenii, asa cum
altadata, inainte de revolutii, oamenilor li se
aratau caii albi. Bogatii au bunastare. Saracii au
de cand e lumea vedenii.

Doar ca traim intr-o lume mondializats,
informatizata si pana in cel mai indepartat colt
al ei a patruns un televizor, s-a transmis un
buletin de stiri. Ca sa nu mai vorbim ca primul
gand al celui care se hotdraste sa plece ce-acasa
pe mare sau pe uscat este sa-si procure un
smart telefon.

Si primul lucru pe care il poti afla de la aceste
scule moderne cand iti faci planuri sa pleci de-
acasa este ca granitele sunt pazite, ca cei prinsi
sunt expulzati, ca Italia nu mai primeste barcile
si le lasa sa pluteasca pe mare in deriva cu
saptamanile. Sau, pentru cei care s-au hotarat
mai recent sa ia deserturile la picior, ca Mexicul
a construit baraje care nu pot fi trecute pentru



a patrunde pe teritoriul tarii, ca Statele Unite
construiesc ziduri care sa le desparta de Mexic,
ca Trump ameninta ca pune armata sa traga in
coloane, ca americanii voteaza legile cele mai
inumate impotriva emigratiei deja stabilita pe
teritoriul lor, unde sa mai primeasca acuma si
alte zeci de mii, cei veniti traversand Mexicul.
Si totusi, coloanele Tnainteaza, marsul pare
organizat, nimeni si nimic nu le opreste.

Timp Tn care, in locurile unde vor ei sa ajunga,
se deschid birouri speciale de agrement, pentru
turismul cosmic. Vasazica se pleaca de-acasa
nu numai pe ape, se pleaca nu numai pe

uscat, se pleaca deopotriva prin stratosfera. Ai
curiozitatea sa faci un zbor pe luna? Poftim! Pe

Marte? Atatea milioane de dolari. Ba, mai recent,

s-au mai pus la dispozitie niste planete, pentru
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petrecaretii prin cosmos. Cei care sunt interesati
de subiect afla ca s-a ajuns la lucruri de care,
vorba cronicarilor, “{i se sparie mintea”. Exista
planuri de Tmpartire teritoriala, exista proiecte
pentru baraje, hidrocentrale, orase...

Probabil ca niciodata lumea n-a fost mai
segregata ca Tn ziua de astazi. Si oricata avutie
s-ar aduna la acel pol de cateva procente din
populatie, care a acaparat bogatiile terei, se
pare ca si lumea nevoiasa si-a luat obiceiul sa
plece de-acasa. Saracimea se misca. Cum s-a
mai miscat ea de cateva ori in istorie si nu fara
rezultat. Banuiesc cei bogati ca salvarea si-o
vor afla pe luna sau pe planeta Marte? Ma tem
ca Tsi fac iluzii. Cohortele astea de napastuiti,
carora probabil ca li s-au aratat caii albi ai iluziei
salvatoare, i vor ajunge si-acolo. m




Cealalea fata a ,Fetelor tacerii

NICU ILIE

aptivi in vechi formule si formate,

suntem tentati sa vorbim despre

~Undeva in Est” (1991, regia: Nicolae

Margineanu, scenariu: Augustin

Buzura) ca despre o ecranizare a
,Fetelor tacerii”. Insd reconstructia narativd e una
radicald. E mai aproape de ceea ce numim azi
Jtransmedia”, un subiect demontat si recompus
intr-un alt mediu artistic, cu alta expresie, alt
mesaj, alt impact.

Exista si un jalon istoric ce explica o asemenea
transformare. Revolutia, petrecuta cu doar un an
inainte, il scosese pe Augustin Buzura din eternul
sau meci cu cenzorii si i oferea o noua provocare:
aceea de a vorbi deschis, direct, de a abandona
strategiile narative cu multe cotloane si alibiuri

si de a construi un discurs nemijlocit adresat

..”

cititorului - spectatorului in acest caz. Povestea e
una despre atrocitati comise Tn anii colectivizarii.
Un fapt divers - la scara la care colectivizarea,
prin brutalitatea ei programaticd, a distrus mii
de familii si mii de vieti. Concentrandu-se pe un
singur caz, filmul reconstituie nu doar decizia
politica realmente criminala, ci recompune (parte)
din canvas-ul ideatic de uz comun al perioadei,
legatura organica intre viata si proprietate, intre
independenta economica si viata, dar si faliile

Cu o tectonicd violenta intre traditie si lege, Intre
puterea asupra ta si puterea asupra altuia, intre
pasivitate si actiune, intre morala si istorie.

Daca, in ceea ce priveste reeditarile romanului
ce a stat la baza filmului, scriitorul nu a facut si
nu a fost nevoit sa facd modificari, provocarea
scrierii acestui scenariu a fost asumata ca o
repovestire. Dispar personaje, fire narative, chiar
unghiul abordarii e cu totul altul. Schimbarea
titlului cuantifica asemenea modificari. Nu mai

e loc de tdcere. Povestea e una care rosteste



raspicat. Dispare si duplicitatea presupusa de
multele ,fete”. Cu rau, cu bun, cu porniri bestiale
si decizii nebunesti, personajele se prezinta
franc spectatorului, ca vehicule ale istoriei, ca
permanenti oscilatori intre norme si pulsiuni,

in captivitatile lor pe trepte de intelegere a unei
realitati a carei singura constanta e permanenta,
surprinzatoarea, inimaginabila schimbare. Tn
film, memoria afectiva - ce alcatuia alibiul cartii
la publicarea eiin anii 1960 - e inlocuita cu o
naratiune rece, expozitiva, in note ce anticipeaza
privirea fals-detasata, pseudocinica a Noului Val.

Activitatea cinematografica a lui Buzura s-a redus
la trei titluri, fiecare exprimand un alt grad de
implicare a unui scriitor: primul film, ,,Orgolii”,
1981, era o ecranizare dupa volumul omonim al lui
Augustin Buzura, publicat patru ani mai devreme.
Adaptarea era semnata de regizorul filmului,
Manole Marcus. A urmatin 1987 ,Padureanca”,
in care Buzura a fost scenarist, dar a operat pe

un libret al lui loan Slavici. In fine, In 1991 a jucat
dublu rol - si acela de autor al textului de baza,

si al adaptarii, cu mentiunea ca rescrierea a fost
una radicala. Regizorul ultimelor doua filme a fost
Nicolae Margineanu.

»,Undeva in Est” ramane un punct important in
dezvoltarea cinematografiei romanesti, iar rolul
acestuia devine mai clar la o privire comparativa.
Ca si celelalte arte, dar intr-un grad si mai mare
pentru ca avea o maxima deschidere catre
Lpopor”, filmul romanesc fusese profund viciat
de controlul statului in anii comunismului. Cu

exceptii notabile, productiile celor cinci case de
filme fusesera tributare stereotipurilor pe care

le cultiva PCR-ul. lar exceptiile Tsi facusera loc in
scenarii intimiste, in ecranizari care arar atingeau
actualitatea, n opere baroce sau cu note grotesti
care puteau reprezenta orice, inclusiv linia oficiala.
Ce lipsea cu totul era o privire sincera asupra unor
subiecte grave, cu 0 miza general umana (politica)
si relevanta individuala. Chiar si dupa 1990 acest
viciu s-a mentinut. Exista si alte filme despre
instalarea comunismului turnate Tn acei ani,
anticomuniste de aceasta datd, dar atitudinea lor
ramane una propagandistica: se rasturnase doar
dusmanul de clasd; personajele insa sunt lipsite
de nuante, ca siin filmele ,peceriste”, actiunile si
dialogurile nu depasesc emfaza unei cuvantari
dramatizate. Spre deosebire de acestea, ,Undeva
in Est” este un film capabil sa descrie scene de
viata, nu doar opinii politice, sa nvie - cu toate
ambiguitatile posibile: etice, etologice, emotionale,
rationale - personaje care descriu o istorie, nu
Istoria. Asta face ca filmul sa reziste si sa merite
vazut chiar si astazi, cand episoadele la care face
trimitere au fost pe de-a-ntregul documentate
istoric, nu doar emotional, si cand colectivizarea
nu mai reprezinta o tema pe agenda publica.
Astazi, firele secundare - autoritarismul, pe de

o parte, si reactia disperat defensiva a atitudinii
conservatoare, pe de alta parte - au preluat prim-
planul povestii sifi vor asigura supravietuirea

cat timp nici conservatorismul ce depaseste
bariera pragmaticd, nici tendintele autoritare ale
politicienilor de conjunctura nu vor fi disparut din
viata publica. m
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.De [apt, intotdeauna m-am socotit liber sa scriu ceea ce vad si ceea ce
simt. Oriunde as [i fost pe glob, cred cd tot la fel as [i scris.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE EDITORIALE
Concursul se adreseaza jurnalistilor, elevilor, studentilor si
oricaror tineri talentati, interesali sa scrie editoriale pe

diferite teme lansate trimestrial si promovate de
Fundatia Culturala Augustin Buzura.

Varsta candidatilor nu trebuie sa depéscascﬁ 35 de ani.
Materialul castigator va fi publicat in revista Cultura
precum si pe site-ul Fundatiei Culturale Augustin Buzura.

Primul concurs are ca subiect Centenarul Marn Uniri,
textele urmand sa fie trimise pe adresa
fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 15 noiembrie 2018, in vederea jurizarii.
Textul nu trebuie sa depaseasca 5000 de semne.

Presedinte FCARB,

Anamaria Maior-Buzura
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augustinbuzura.org
»Cartea am scris-o cu o infinitd furie, (/(’[)(N((! as Ji /E:M of)/!gﬂr sa-1
organizez §i sa-i indemn la revoltd pe tofi cei ce aveau mzpf esia cd nit vor
m(f? azni nictodatd sa depaseascd niste comune aspiraii domestice,

Sd-1 conving sd vrea mdai mult, adica sa nu se cosmetizeze lumea in care
tratau, ci sa o schimbe din raddcini. ™ Augustin Buzura

IFundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE SCENARII
dupa romanul ,,Vocile noptii”

Premiul se va acorda scenaristului care va reusi sa ofere,
intr-o perspectiva sugestiva, imaginea mediului 1‘adlug1 afiat
de Augustin Buzura, cu profunzime, dr amatlbm sl umor,
in romanul ..Vocile noptii™.

Scenariul castigator va fi luat in calcul de membrii juriului
n vederea eeranizaril.

Valoarea premiulut este de 10.000 euro.
Scenariile, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 tunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,

Anamaria Maior-Buzura
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o Virem, nu vrem, trebuie sa ne facem recitalul in timpul cat ne este dat,
chiar dacd lehamitea st durerea incearcd deseori sd ne invingd.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE
ADAPTARE SCENICA

Concursul presupune decuparea si adaptarea scenica, sub
forma de monolog, a unui fragment la alegere din serierile
lui Augustin Buzura.

Tematica fragmentului ales trebuie sa scoata in evidenta
dramatismul monologului interior al unuia dintre
personajele operelor lui Augustin Buzura.

Durata monologului nu trebuie sa depaseasca 40 de minute.
Valoarea premiului este de 5.000 euro.

Textul castigator va fi preluat spre interpretare
de actorul Vlad Ivanov.

Textele, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura




