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Presa
de calitate,
stirile false

si nevoia
de repere

»Nu sunt adeptul lamentarilor

si nici al pledoariilor pentru
resemnare. Dimpotriva, cred ca
nevoia unei prese de calitate,
nevoia de continut solid, de
informatii verificate, de analize

serioase exista. ”

(Remus loan Stefureac)



REMUS IOAN STEFUREAC

In ultimii ani, increderea opiniei

publice din Romania in mass-media a
urmat o curba descendenta continua.
Fenomenul nu este singular. Se intampla
in estul Europei, se intampla in vestul
continentului, se intampla pe ambele
maluri ale Atlanticului.

xplozia retelelor sociale, dublata de
iesirea din scena a formatorilor de
opinie clasici, dotati cu autoritate
morala si intelectuald, a amplificat
aceastd realitate. In era titlurilor
bombastice si a continutului comod-auster de 250
de cuvinte, presa de calitate rezista tot mai greu.
Citim si auzim mai multe lucruri despre stiri false,
decat despre stiri pur si simplu. Pare ca ,fake news”
a devenit regula, iar ,news” exceptia. Si, mai mult
decat oricand, tendinta de ideologizare a informatiei
in care adevarul unei tabere este minciuna pentru
cealaltd tabara distruge tot mai multe ligamente
care tin Tnchegat tesutul social si ne transforma, din
societate vie, libera si democratica, intr-o colectie
de triburi muribunde care au valorile lor, politicienii
lor, stirile lor si mai ales zidurile lor de netrecut
pentru ideile celorlalti. Pandemia de stiri false are
consecinte dramatice asupra increderii pe care o
au natiunile in sistemele de guvernare, in abilitatea
guvernantilor de a-si face treaba, in capacitatea
grupurilor profesionale de a-si indeplini misiunile
si chiar asupra Increderii pe care o au oamenii in
semenii lor.

Nu sunt adeptul lamentarilor si nici al pledoariilor
pentru resemnare. Dimpotriva, cred cd nevoia
unei prese de calitate, nevoia de continut solid,
de informatii verificate, de analize serioase exista.

Contrar perceptiei comune, astazi se consumada

mai multa informatie decat in trecut. Chiar daca

ne aflam in era articolelor scurte si sententioase,
multitudinea de dispozitive si surse de transmitere,
precum si accesul gratuit, au crescut exponential
numarul cetatenilor care cauta si primesc informatii.
Implicit, in acest ecosistem atat de divers, ponderea
consumatorilor de informatie de calitate se mdreste.
Important este sd reapara si furnizorii. Toate acestea
au insa nevoie de o forma de responsabilizare din
partea jurnalistilor, a contributorilor de orice fel
care publica informatie, indiferent de format (scris,
video, audio). Conform unui sondaj de anul trecut

al Pew Research, cea mai respectata institutie de
masurare a opiniei publice din SUA, jurnalistii nu
erau perceputi de opinia publica americana drept
principalii vinovati pentru raspandirea stirilor false;
in schimb, populatia, adica tocmai consumatorii de
informatii, cred ca principala responsabilitate pentru
reducerea cantitatii de stiri si informatii inventate
revine jurnalistilor si institutiilor de presa.

Acest proces de responsabilizare a presei il vad pus
in practicd, in termeni mai concreti, printr-o terapie
de vindecare de cele trei mari boli care au prabusit
in ultimii ani increderea in mass-media:

Unu: Goana dupa senzational. Schimbarea
modelului de afaceriin presa, care a presupus
trecerea la furnizarea de informatii gratuite in
schimbul publicitatii online, a stimulat o crestere
artificiala, dar explozivd, a unor metode facile de
castigare a audientei online. Excesul insa nu poate
garanta succesul pe termen mediu al unei asemenea
strategii pentru ca, in cele din urma, oamenii isi
pierd increderea si nu mai consuma nici macar
energia necesara unui click de mouse pe un articol
complet lipsit de valoare.

Doi: Informatiile neverificate. Stirile false au
devenit un cancer al presei si, ca pentru orice



boala de asemenea gravitate, alternativele sunt
simple: masuri radicale de combatere sau moartea
pacientului. Jurnalistii si contributorii sunt mai
responsabili decat oricand sa filtreze informatiile si
sa refuze raspandirea facila a minciunilor produse
de altii.

Trei: Ideologizarea adevarului. Polarizarea si
fragmentarea societatilor, precum si sofisticarea
formidabila a diverselor grupuri in ceea ce priveste
capacitatea de a-si proiecta propriile adevaruri
printr-o infrastructura complexa de producere si
distributie a informatiilor impachetate ideologic, pot
fi combatute doar prin recastigarea independentei
si neutralitatii jurnalistice, prin revalorizarea
echilibrului, a competitiei oneste intre ,teza" si
,antiteza”, in care avem concomitent acces la
ambele viziuni pentru a ne forma propria opinie
informata.

Avem nevoie de o presd de calitate, adicd o presa
independentd, care produce informatii verificate si
este constientd de misiunea ei. Nu aceea de a forma
cetateni dupa repere ideologice la moda, pentru

cd, nu-i asa?, ce e la moda produce si audienta
facila. Avem nevoie de o presa constienta de faptul
ca, la finalul zilei, singura ei misiune este sa lupte
pentru libertate; a sa si mai ales a cetdteanului.
Pentru ca oamenii sunt liberi atunci cand au
constiinta informatd a libertatii si nu sunt prizonierii
minciunii si dezinformarii. Astfel, fie sub forma

unor actiuni individuale, fie a unei actiuni colective,
responsabilizarea presei devine esentiala atat
pentru supravietuirea ei, cat si pentru prezervarea
modului nostru de viata, acela de traitori in societati
libere, democratice in care, In calitate de guvernati,
delegam puterea unor guvernanti pentru a ne
asigura libertatea, securitate si prosperitatea, dar

ii tinem mereu sub control prin parghii solide, asa
cum trebuie sa fie a patra putere in stat.

P.S. Ma bucur sa regdasesc, sub aceasta cupola atat
de generoasa a Revistei ,Cultura”, un continut de
calitate, adaptat secolului XXI.

Responsabilizarea
presei devine
esentiala atat pentru
supravietuirea ei, cat
si pentru prezervarea
modului nostru de
viatd, acela de traitori
in societati libere,

democratice...

Remus loan Stefureac este politolog,
coordonator al think-tank-ului STRATEGIC
Thinking Group (www.strategicthinking.ro) si
director al companiei de cercetare a opiniei
publice INSCOP Research (www.inscop.ro).
Anterior, a activat in diplomatie. A publicat, in
jurnale din Romania si din strdinatate, articole,
analize si editoriale pe teme politice si sociale.



Idealuri, interese,

(dez)echilibre

olitice si

uga clitelor

REMUS PRICOPIE

Nu exista politica far3 idealuri. In
acelasi timp, nu exista politica fara
interese. Din capacitatea elitei unei
tari de a defini corect idealurile si a
armoniza interesele poate rezulta
progresul. In lipsa acestui proces
complicat de calibrare a nazuintelor
a milioane de cetateni, in acord

cu interesele natiunii pe care ei o
formeaza, rezulta dezechilibrele
politice. Ce vedem acum in multe
tari ale lumii, respectiv radicalizarea
discursului public intern si extern,
proteste, scandaluri, conflicte interne
sangeroase, poluare accelerata,
exploatarea resurselor naturale fara
discernamant, saracie extrema, bogatie
extrema etc., nu reprezinta nimic
altceva decat incapacitatea elitelor -
nu numai a politicienilor - de a defini
corect idealurile si interesele tarii
respective.

lobalizarea - inevitabila intr-o

lume accelerata de tehnologie -

a complicat si mai mult ecuatia.

Ceea ce au facut liderii lumii,

dupa 1945, odata cu fondarea
sistemului Natiunilor Unite, a fost sa recunoasca
faptul ca omenirea se confrunta cu amenintari
globale (razboi, privarea de libertati si de drepturi
fundamentale, foamete, boli, poluare, pierderea
patrimoniului cultural etc.), care necesita abordari
globale. Dar, chiar si la acest nivel, incapacitatea
de a tine in echilibru raportul dintre idealuri
(o lume fara conflicte armate, cu o populatie
sanatoasa si educatad, care sa trdiasca liber pe o
planeta verde, nepoluatd) si interesele particulare
ale unor state (acumularea de resurse si de
putere, cu orice mijloace) a facut ca tabloul lumii
sa nu arate cu mult diferit de ceea ce aveam
inainte de instaurarea actualului sistem global
multilateral, a carui fundatie este reprezentata
de ONU, cu agentiile sale specializate. Multi dau
vina pe modelul de guvernanta globala, cand de
fapt problema rezida in incapacitatea unor state
membre de a respecta angajamentele facute.

Educatia, stiinta si accesul liber la informatii ar
trebui sa ne ajute sa definim mai bine idealurile,
sa identificam pericolele, sa stim ce vrem si sa
dorim sa colaboram mai eficient unii cu altii, pe
fiecare palier in parte, de la nivel local, pana la
cel multilateral/global. Faptele infirma aceasta
afirmatie in suficient de multe cazuri. Studiile



sociologilor - cam de peste tot din lume - ne

spun ca acest secol poate fi usor definit ca secolul
individualismului, iar politicienii par sa aiba un
deficit cronic de idei si vocabular, deoarece folosesc
cu predilectie un singur cuvant in discursurile

lor politice - ,FIRST” - asociat cu numele tarii lor
(,America First!"; ,UK First!"; ,Brazilia First!"; ,Italia
First!”; ,Ungaria First!” etc.).

Evident, acestea nu sunt semnele unei lumi
responsabile, iar ingredientele conflictului, pe scara
larga, sunt deja prezente Tn ADN-ul social, devenit
global cu ajutorul canalelor de comunicare Th masa,
asa cum bine sublinia filosoful de origine canadiana
Marshall McLuhan, in celebra sa teorie privind

rolul media in definirea comportamentului social,
dezvoltata Tn urma cu 60 de ani.

Din acest punct, revenirea la normalitate - definesc
aici ,normalitatea” ca procesul prin care actorii
sociali, politici, economici, academici, culturali
conlucreaza pentru a gasi solutii sustenabile la
provocdrile statale/globale - nu poate fi facuta
decat de elitele fiecarei societati si ale fiecarui
domeniu in parte.

Dar ce este o ,elita"?

lar intrebarea pe care o pun nu are legatura cu
incapacitatea de a consulta un dictionar sau de a
urmari dinamica acestui concept, de la Platon si
Socrate, la Gabriel Tarde, Vilfredo Pareto sau John
Dewey, ci cu deturnarea semnificatiei unor termeni,
prin abuzarea lor, respectiv prin utilizarea gresita,
in mod deliberat sau nu, pe un interval lung de
timp, de catre un numar din ce in ce mai mare de
oameni, fara sa existe reactii din partea societatii
academice de corectare a acestei greseli. Astfel,
daca in urma cu mai multe decenii ,elita” insemna,
in primul rand, ,ce este mai bun”, acum, ca urmare
a unui proces gradual de deformare semantica,
determinat - si in acest caz - de comunicarea de
masa, ,elita” a ajuns sa insemne, in primul rand,
,Ce este mai vizibil” sau, si mai grav, ,ce este mai
zgomotos”.

Asa a aparut un nou produs, un nou actor social,
- un fel de ,fake-elite” sau ,elite confectionate/
kitsch” -, fara sa existe garantia calitatii procesului
de fabricatie, produs pe care-l gasim in toate
domeniile si peste tot in lume.

Pentru ca tot suntem Tn pandemie, sa Tncepem cu
medicina. Cu ani in urmd, era o chestiune de bun
simt elementar ca directorul de spital sa fie unul

dintre cei mai buni medici, recunoscut ca atare de

Dacd in urma cu

mai multe decenii
Lelita” insemna, in
primul rénd, ,ce este
mai bun”, acum,

ca urmare a unui
proces gradual de
deformare semantica,
determinat - si

in acest caz - de
comunicarea de
masa, ,elita” a ajuns
sd insemne, in primul
rand, ,ce este mai
vizibil” sau, si mai
grav, ,ce este mai

zgomotos”.

colegi, dar si de catre pacienti. Acum, ,managerii”
de spital, unii dintre ei fara studii medicale, dar
specialisti in pompe funebre, au devenit, pe baza
unei simple nominalizari politice, membri ai ,elitei
medicale”.

Domeniul academic, nici el nu a ramas neafectat.
Pe vremuri, a fi profesor universitar era una dintre
cele mai apreciate si respectate meserii. Nimeni
nu-si punea problema ca ai fi putut sa ajungiin
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Cu ani in urma,
regula succesului

in politica era
seriozitatea dublata
de o pregatire
temeinica. Azi, daca
ne uitam la anumiti
lideri ai lumii, tragem
concluzia ca regula
de baza a devenit
neseriozitatea
dublata de o
superficialitate

cronica.

aceasta pozitie prin frauda (plagiat, de exemplu),
sau folosind proptele politice. De asemenea,
nimeni nu ar fi conceput ca un academic sa tradeze
adevarul stiintific pentru a-si satisface interesele
personale (economice, politice etc.). Cat despre
conducerea universitatilor sau institutelor de
cercetare, era o lege sacra ca aceasta pozitie sa
fie acordata, Tn urma unei abordari colegiale, celui
mai bun coleg academic dintre academici. Azi,
atat in Romania, dar si la nivel european/mondial
(a se vedea, de exemplu, recenta situatie de la

Colegiul European de la Bruges), avem rectori care,
academic, se califica la nivel de student masterand
(fara doctorat, fara lucrari stiintifice, fara titluri
academice), dar care, cu toate acestea, pe baza
unui sprijin politic bine articulat si prin vicierea
procedurilor legale, conduc universitati.

Domeniul academic - prin lipsa reactiei elitelor

- a ajuns sa se confrunte si cu un alt fenomen:
adevarul stiintific ,decretat” politic. Am vazut acest
lucru, din pacate, in SUA, Tn Rusia, in Ungaria sau
in Romania, pe subiecte legate de sanatate publica
- Covid-19 - sau pe teme legate de programa
scolara, care au determinat rescrierea manualelor
de biologie sau de istorie, pe problematica
evolutionismului stiintific, a rolului si semnificatiei
religiei In dinamica sociala, a rolului si drepturilor
minoritatilor, pentru a da numai cateva exemple de
teme care au fost ,clarificate” politic si nu stiintific.

In cultura sau in media, lucrurile nu difera prea
mult. Atat cultura, cat si presa profesionista

au ajuns sa fie dependente de standarde
administrative, financiare si juridice, care inhiba
libera exprimare, de teama reorganizarilor si
restructurarilor finalizate cu concedieri. Tn aceste
conditii, ,scena” este transferata nu la persoanele
cele mai talentate, ci la cele mai ,eficiente”, care,
incet, Tncet, prin expunere mediatica prelungitd,
devin ,repere sociale”.

Lista este mai lunga si poate continua cu diplomatii
non-diplomati, economistii non-economisti si
analistii polivalenti, care exprima opinii ,pertinente”
pe orice tema. Pana si in domeniul aviatiei am

ajuns sa avem implantati ,specialisti la sol” in orice,
mai putin Tn aviatie.

Nu Tn ultimul rénd, avem si categoria ,elitelor
politice”. Cu aniin urmd, regula succesuluiin
politica era seriozitatea dublata de o pregatire
temeinicd. Azi, daca ne uitam la anumiti lideri ai
lumii, tragem concluzia cd regula de baza a devenit
neseriozitatea dublatd de o superficialitate cronica.
Asa s-a ajuns la BREXIT, asa s-a ajuns la explozia
unor conflicte etnice si religioase considerate
inchise, la negarea evidentelor stiintifice, ca

de exemplu incalzirea globala sau gravitatea
pandemiei determinate de Covid-19, asa s-a ajuns
la punerea sub semnul intrebarii a diferitelor forme
de colaborare statale, pentru a trata urgentele
omenirii.

Daca facem o analiza atenta a parcursului ,elitelor
surogat”, vom constata ca acestea au ajuns sa
conduca lumea mult mai simplu decat ne-am fi



imaginat: nu in urma unor confruntari cu ,elitele
veritabile”, sub umbrela regulilor democratice, ci
prin simplul abandon al celor care au fost pregatiti
sa serveasca interesul public. Elitele s-au retras
din lupta politica, considerand-o prea murdara
pentru constiinta lor curata. S-au lasat condusi

in universitati de ,administratori” pentru cd un
intelectual nu se ocupa cu subiecte birocratice -
Umberto Eco ar fi avut o altd parere, el considerand
ca adevaratul om de stiinta este cel care sta

tot timpul In mijlocul oamenilor si nu ascuns in
bibliotecd. S-au lasat condusi de non-medici in
spitale pentru ca medicii s-au amagit ca in acest fel
vor petrece mai mult timp cu pacientii, in sala de
operatie sau in cabinetele de tratament. lar lista
cedarilor este lunga.

De fapt, toti profesionistii, toti cei care si-au dedicat
tineretea si viata unui domeniu sau altul, dar

care au ales confortul profesional Tn locul bataliei
democratice pentru valorile profesiei, au incercat
sa gdseasca o scuza pentru fuga lor, iar acum se
uita ingroziti la lumea care a rasarit in absenta lor:
idealurile si interesele societatilor de ieri au fost
inlocuite cu ego-ul supradimensionat al ,noilor
elite”. Binele comun a devenit 0 anexd, iar simpla
enuntare publica, o blasfemie.

Dar sa revenim la clasici, care, de multe ori, au stiut
sa surprinda problemele sociale mai bine decat o
facem noi astazi. Astfel, Platon spunea in Republica:
»Cat timp filosofii nu vor fi regi in cetate [...], nu vor
cunoaste zabava [...] nici relele din cetate, nici, m-as
teme, cele ale rasei umane”.

Daca adaptam zicerile lui Platon la provocarile

de azi si traducem cuvantul ,filosof” cu ,cel care
cunoaste”, ,cel caruiaii pasa”, ,cel care pune
intrebadri si cauta raspunsuri”, ,cel care se pricepe”,
adica ELITELE, atunci vom intelege ca lumea de
maine va fi la fel sau chiar mai rea daca societatile
nu vor reveni la standarde etice si morale, daca

nu vor compensa individualismul cu dedicatia
pentru binele public, daca nu vor da credit
profesionalismului si evidentelor stiintifice, daca nu
vor inlocui populismele cu politicile sociale.

lar toate acestea nu se vor realiza in absenta
elitelor, care nu trebuie sa astepte sa fie invitate sa
exercite puterea, din postura de ,regi”, ci trebuie

De fapt, toti
profesionistii, toti
cei care si-au dedicat
tineretea si viata
unui domeniu sau
altul, dar care au ales
confortul profesional
in locul bataliei
democratice pentru
valorile profesiei, au
incercat sa gaseasca
0 scuza pentru fuga
lor, iar acum se uita
ingroziti la lumea
care a rasarit in

absenta lor.
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sa intre Tn arena politica, sa-si asume menirea
confruntarii democratice si castigarii sustinerii
populare, pentru idealurile si interesele societatii.

Remus Pricopie este politolog. Este rector
al SNSPA si a fost ministru al educatiei in

perioada 2012-2014.
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Prima linie

de apirare

a economiilor

emergente

LIVIU VOINEA

riza provocata de pandemie a scos

la iveala si accentuat vulnerabilitatile

economiilor emergente. Termenul de

economii emergente nu trebuie folosit

alternativ cu acela de tari emergente,
care este un barbarism. Sunt tari care exista de secole
si milenii, intr-o forma sau alta, dar economiile lor
au apucat-o relativ recent, la scara istoriei, pe calea
economiei de piatd - de unde si termenul de economii
emergente, cu alte cuvinte economii care acum cresc,
se dezvoltd, se integreaza in lanturile internationale
de productie si distributie, Tncercand sa recupereze
decalajele fata de economiile dezvoltate. Aceasta
cursa de recuperare, care presupune ritmuri mai mari
de crestere decat in economiile dezvoltate, se face,
inevitabil, Tn salturi, iar pe parcursul ei se acumuleaza

o serie de vulnerabilitati. Atunci cand economia creste,

riscurile rdman in planul secund, nematerializandu-se.
Cand insa apare un soc, adeseori extern, problemele
structurale latente ies la suprafata cu putere si
afecteaza capacitatea de recuperare rapida.

O astfel de problema este dependenta excesiva de
un singur sector de activitate sau de o materie prima.
De exemplu, economiile dependente de turism
(unde ponderea incasarilor din turism depdseste
10% din PIB) sunt grav afectate de o criza atipicd,

asa cum este cea provocata de pandemie. Cu cat
sunt mai severe restrictiile de calatorie, cu atat mai

mult se reduc incasarile. Economiile dependente

de exportul unei resurse naturale - titeiul, in primul
rand - sunt, la randul lor, lovite de prabusirea cererii
si, implicit, a pretului. Solutia diversificarii economiei
este inaplicabila pe termen scurt; astfel de schimbari
dureaza mdcar un deceniu, daca nu mai mult, si au
succes daca forta de munca disponibilizata dintr-

un sector gaseste de lucru in alt sector - ceea ce

se intampla in perioadele de crestere economica
indelungata.

O alta problema structurala o reprezinta datoria
publica ridicatd. Perceptia investitorilor difera de la o
tara la alta, dar, in general, pietele internationale nu
tolereaza unei economii emergente acelasi nivel de
datorie cu cel al unei economii dezvoltate. De aceea,
n perioadele de crestere economica este de dorit ca
datoria publica sa scada; insa economiile emergente,
sub presiunea recuperdrii decalajelor, acumuleaza
datorii in crestere pentru a finanta necesarul de
investitii. In stransa legatura cu nivelul datoriei

publice este dependenta de finantarea externd. Daca
necesarul de finantare este preponderent acoperit din
surse externe, o criza generalizatd va afecta in primul
rand tarile care depind de finantarea externa. in acest
context, criza din prezent ne demonstreaza ca un grad
mai mare de finantare interna, chiar si prin expunerea
bancilor locale la datoria publica interna (prin detineri
masive de titluri de stat), desi rdmane o varianta
sub-optimald, nu este o solutie atat de rea cum a fost
infierata Tn anii de dupa Marea Recesiune, intrucat
aceasta poate contribui la evitarea unei exod brusc al
fluxurilor de capital.



Cea mai mare problema pe care o intampina
economiile emergente in fata crizei provocate de
pandemie este insd lipsa spatiului fiscal pentru mdsuri
de stimulare a economiei, in paralel cu ingustarea
spatiului de manevra al politicii monetare. La prima
vedere o problema ciclica, aceasta ramane totusi o
vulnerabilitate structurala pentru ca are resorturi
adanci si rezistente la schimbare. In privinta politicii
fiscale, nivelul veniturilor bugetare este redus Th mod
cronic; chiar siin perioadele de crestere economica,
veniturile bugetare nu cresc ca pondere in PIB, sub
pretextul necesitdtii de a stimula procesul de formare
a capitalului autohton in vederea ajungerii din urma
a economiilor dezvoltate. Justetea acestui argument
este insa eclipsata de necesitatea imbunatatirii
guvernantei fiscale, Tn sensul eliminarii scutirilor i
exceptarilor de taxe si a introducerii unui sistem de
impozitare care sd reflecte realitatea din economiile
emergente, marcata de inegalitati (diferente mari de
venituri) si informalitate (pondere ridicata a economiei
subterane). Fara un nivel crescut al veniturilor
bugetare, multe dintre economiile emergente sunt
dezarmate in fata unei recesiuni de amploare si, sub
spectrul dependentei de finantarea externa, sunt
nevoite sa adopte masuri pro-ciclice, de austeritate,
exact atunci cand economiile dezvoltate adopta
masuri contra-ciclice, de sustinere a economiei.
Astfel, decalajele dintre ele cresc si convergenta se
transforma in divergent. In planul politicii monetare,
bancile centrale independente au mai mult spatiu

de interventie (prin reducerea dobanzilor, injectia

de lichiditate, chiar achizitia de active), insa acesta
este limitat de aspecte structurale care influenteaza
intermedierea bancara si mecanismul de transmisie
a politicii monetare - precum marja dintre dobanda
la credite si dobanda la depozite, competitia pe

piatd, accesul restrans la credit pentru numeroase
gospodarii cu venituri reduse si pentru firme, de
asemenea numeroase, care inregistreaza permanent
pierderi.

Arhitectura institutionald, buna guvernare, istoricul

de politici publice - toate acestea conteaza si ele in
utilizarea spatiului fiscal si monetar aflat la dispozitie,
in modul in care se formeaza si actioneaza asteptarile
populatiei, ale firmelor si ale pietelor internationale si,
finalmente, in capacitatea economiilor emergente de a
face fata unor socuri exogene.

Economiile emergente
sunt principalii
perdanti ai pandemiei,
cu atat mai afectate
cu cat cumulau

mai multe surse de

vulnerabilitate...

Desi criza provocata de pandemie este in plina
desfasurare, doua concluzii se pot desprinde deja.
Economiile emergente sunt principalii perdanti

ai pandemiej, fiind cu atat mai afectate cu cat, la
inceputul anului, cumulau mai multe surse de
vulnerabilitate. Insa nu toate sunt afectate in mod
egal. Reformele structurale conteaza - pentru ca
economiile emergente care au construit rezerve
(buffers) in vremurile bune au dovedit ca sunt mai
bine pregatite sa facd fata acestei crize decat in trecut;
un mix prudent de politici macroeconomice, insotit
de reforme structurale care sd intdreasca rezilienta
acestor economii la socuri externe, continua sa fie
prima linie de aparare impotriva volatilitatii pietei.

Liviu Voinea este Senior Advisor to the Executive
Director, International Monetary Fund.
Disclaimer: Opiniile exprimate sunt ale autorului
si nu reprezinta Tn mod necesar punctul de
vedere al FMI.
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C()Vid—19

s1 apirarea
9

europenilor

Intre abandon §i regﬁsire

VALENTIN FILIP

Notiunea de ,europeni” din titlu se refera
la statele europene, mai ales la cele cu
,greutate” geopolitica, luate atat individual,
cat si ca parte a UE sau NATO.

A\

nca de dinaintea pandemiei, se prefigurau
zorii unui moment de turnura in geopolitica
planetei. Dinspre cercurile academice si de
cercetare, dinspre laboratoarele analitice ale
think-tanku-rilor si centrelor de consultanta,
tot mai multe voci au avertizat asupra declinului
Vestului si ascensiunii Restului lumii. Aproape ca s-a
format un curent de opinie dominant cu privire la
aceasta tranzitie de putere de la o lume unipolara
sau Tn care macar Occidentul, cu Statele Unite in
nucleul sau, detinea o suprematie covarsitoare,
catre o configuratie cu mai multe centre sau
blocuri de putere. Sigur cd au existat si incd exista
discrepante notabile cu privire la cand se va fi
implinit aceasta evolutie, cum se va fi petrecut, cine
vor fi fost actorii implicati si care vor fi fost factorii
cauzali decisivi. Aceste divergente de diagnoza si
prognoza sunt si motivul pentru care tabloul final,
desi descifrabil, este inca desenat in tuse groase, cu

detalii nevazute, iar strategiile pentru gestionarea
provocarilor aferente acestei perioade si, mai ales,
pentru atingerea unui sfarsit de era dezirabil sufera
la capitolul claritate, daca nu chiar conceptie.

Peste aceastd dinamica de mare complexitate s-a
suprapus Covid-19, o boala cauzata de un virus inca
incomplet cunoscut si deci dificil de contracarat,
tulburand si mai mult mersul lumii prin implicatiile
sale de ordin politic, economic si social. Este un soc
care, precum altele inaintea sa, inclusiv pandemii,
influenteaza evolutii si constrange comportamente.
Cu alte cuvinte, prezinta si riscuri si oportunitati, iar
unde se vor situa diferite entitati si comunitati, relativ
la castiguri sau pierderi, va fi determinat de reflectia si
conduita lor geostrategica. Dintr-o perspectiva aparte,
relatia dintre pandemie si (dez)ordinea sistemului
international are un dublu sens. Nu doar prima o
afecteaza pe cea de-a doua, ci si invers. Ironic, s-ar
putea spune ca tocmai dinamicile de putere de la
nivel mondial au permis sau accentuat pandemia. Nu
este vorba numai despre evolutii aferente globalizarii
(viteza transporturilor, liberalizarea circulatiei si a
comertului, expansiunea marilor aglomeratii urbane
etc.), ci despre discordie si neincredere intre mari
puteri aflate Tntr-o competitie sporita si tensionata,
fragmentare a deciziei si actiunii la nivel global,
atrofiere si demantelare a institutiilor si regimurilor
internationale, reintoarcere la izolationism si o forma



bolnava de nationalism. Toate acestea au inhibat un
raspuns international prompt si adecvat, bazat pe
eforturi integrate in strategii armonioase.

in valtoarea complicatiilor starnite sau potentate de
pandemie, domeniul apararii risca sa se deprecieze
iremediabil. Paradoxal, pare sd ajunga (iar) la

coada listei de prioritati a guvernelor, cel putin

in Europa, tocmai atunci cand dezordinea devine
nota dominanta a sistemului international, cand
competitia dintre puteri mai mici sau mai mari
capata accente violente ce pot spirala catre varii
forme de conflict, adica atunci cand schimbarile de
ordin geopolitic si geostrategic reclamd o atentie
sporita pentru starea fortelor armate. A nu se
intelege ca alte tipuri si resurse de putere nu isi au
locul si rostul in instrumentarul politicii si guvernarii
(inter)nationale. Din contra, aceasta din urma se
situeaza la confluenta si se bazeaza pe cumulul
tuturor formelor de putere.

Dimensiunea militard, inteleasa intr-un sens mai larg,
nu doar ca suma de capabilitati si competenta in
utilizarea lor, ci si ca hotarare politica, chiar societala,
de a le dezvolta si a recurge la ele, a fost privilegiata
in teoria si practica relatiilor internationale. Sunt
motive bine Intemeiate care explica aceasta
preocupare, fie si numai pentru ca istoria ne-a aratat,
in majoritatea covarsitoare a lectiilor trecutului,

ca, fara ingredientele de persuasiune, coercitie si
descurajare pe care le ofera forta armata, celelalte
resurse de putere cad in desuetudine. Constructia
lumii in care trdim astazi, cu tot ceea ce inseamna
ordine liberald, democratie si capitalism, inclusiv
comunitatea europeana si alianta euroatlantica, a
fost posibila datorita superioritatii militare a Vestului,
concentrata preponderent n jurul SUA. Puterea
militara a permis pastrarea lumii libere si prospere
dupa 1945 si expansiunea ei dupa 1989. Sub umbrela
de securitate asigurata de armate credibile si eficace,
a fost posibila si dezvoltarea altor tipuri de putere,
realizandu-se, pe buna dreptate, ca o concentrare
exclusiva pe forta militara este insuficientd, deloc
benefica pentru urmarirea intereselor de securitate
nationala si internationala.

|deea ca importanta acordata factorului armat este
exagerata a adus cu sine multiple avantaje. in plan

Constructia lumii in
care trdim astazi,

cu tot ceea ce
inseamna ordine
liberala, democratie
si capitalism,
inclusiv comunitatea
europeand si alianta
euroatlantica, a fost
posibila datorita
superioritatii militare

a Vestului...

academic, dezbaterile privind puterea in relatiile
internationale, de-a dreptul efervescente dupad

1990, au permis explorarea puterii (cadre de analizd,
tipuri, forme, dimensiuni) si implicit o diversificare

a intelegerii conceptului. In cercurile decizionale,
reorientarea pe alte resurse de putere a condus la
flexibilizarea comportamentului, prin largirea setului
de politici, actiuni si instrumente utilizate Tn relatiile
internationale (non-militare: normative, culturale;
de tip soft sau hard). Chiar perceptia cu privire la
forta militara ca resursa de putere a fost imbogatita,
intelegandu-se, de exemplu, ca armata poate avea
valente soft directe (atunci cand este utilizata in
misiuni de reconstructie sau n urgente civile, a

se vedea si cazul Covid-19) si indirecte (pentru ca
garanteaza securitatea unui spatiu prosper, de valori
ce genereazd atractie).
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Explorarea si
utilizarea altor
mijloace de putere au
condus la ignorarea
dimensiunii clasice
militare si la crearea
unei (false) impresii
cd primele sunt
suficiente pentru
reglementarea
relatiilor intre
actorii de pe scena

internationala...

Din pacate, a existat si un efect advers, in sensul
in care explorarea si utilizarea altor mijloace

de putere au condus la ignorarea dimensiunii
clasice militare si la crearea unei (false) impresii
ca primele sunt suficiente pentru reglementarea
relatiilor Intre actorii de pe scena internationala,
excluzand violenta armata sau razboiul ca forma
de interactiune. Deopotriva Tn zona academica si
in cea politica, a fost uitat parca rolul primordial
al factorului militar in formula de baza a puterii,
imaginandu-se tot felul de alternative soft ca

si cum ar fi interschimbabile, mentalitate care
este sesizabila si la nivel societal, de unde si
binecunoscuta sintagma a lui Robert Kagan:

Leuropenii sunt de pe Venus". La aceasta letargie
decizionala si conceptuala cu privire la aparare

a contribuit si faptul ca strategiile de securitate
occidentale, nationale sau colective, au apreciat,
in ultimele decenii, amenintarile de tip militar ca
putin probabile. Atitudinea de multumire de sine,
de aversiune fata de utilizarea violentei armate, si
perceptia ,non-militara” a mediului de securitate
s-au Tmpletit si sustinut reciproc, trecandu-se cu
vederea cd, poate, tocmai capacitatea propriilor
armate de a disuada orice agresiune a stat la baza
acestor evaludri. Tot aici trebuie mentionata si
sesizarea corectd a predilectiei unor competitori
de a adopta o postura asa-zis ,hibrida” in relatia
cu Vestul. S-a omis, din nou, ca aceasta manierd
(concentrata pe dimensiuni non-militare:
cibernetica, de influenta etc.) izvoraste nu doar
dintr-o conceptualizare diferita a razboiului, ci si din
dorinta de a evita o confruntare militara directd cu
europenii, care se plaseaza (inca) sub garantiile de
securitate ale celei mai mari puteri din lume. Intr-o
relatie asimetricd, in care un actor este sau se simte
mai slab din punct de vedere militar, este optiunea
logica si preferabild, dar putin probabila odata

ce echilibrul de putere sau perceptia cu privire la
acesta se schimba.

Pe baza agregarii datelor publicate de Institutul
International de Studii Strategice (IISS) pe parcursul
mai multor ani, Consiliul German pentru Relatii
Externe (GCFR) a dezvaluit realitatea crunta: in
perioada 1999-2018, cu precadere in ultima decadd,
tehnica de lupta in statele membre UE a fost
diminuata, in medie, cu o treime. Astfel, numarul
de vehicule de lupta ale infanteriei a scazut cu 36%,
de transportoare blindate cu 44%, de elicoptere de
lupta cu 66%, de avioane de lupta cu 49%, de fregate
si distrugatoare cu 32%, de tancuri principale

de lupta cu 78%, de submarine cu 28%, pe plus
aparand doar elicopterele de transport si multi-rol
(54%)'.

Conform datelor Institutului International pentru
Cercetare Tn domeniul Pacii din Stockholm (SIPRI), in
cazul celor mai importanti actori europeni (peste 10
miliarde de dolari alocate apdrarii), bugetul dedicat
armatelor nationale, ca procente din Produsul
Intern Brut, a scazut sau a stagnat in perioada 2010-



2019: Franta, de la 2% la 1,9%; Marea Britanie, de
la 2,4% la 1,7%; Germania a ramas in jurul a 1,3%;
Italia, de la 1,5% la 1,4%; iar Spania de la 1,4% la
1,2%. Trebuie insa mentionat cd, in cifre absolute,
raportate la bugetele din 2010, cele din 2019 au
inregistrat si cresteri - Tn Germania cu 15% siin
Franta cu 3,5%, in timp ce in Marea Britanie, Italia si
Spania au scazut cu 15%, 11% si respectiv 7%".

La nivelul UE, Comisia Juncker a propus, si ulterior
Parlamentul European a aprobat, pentru cadrul
financiar multianual (MFF) 2021-2027 un buget

de o generozitate fara precedent pentru capitolul
aparare: 17,2 miliarde de euro sau 1,3% din MFF,
din care 11,4 miliarde pentru Fondul European de
Aparare (EDF) si 5,7 miliarde pentru initiativa de
mobilitate militara. in contextul presiunilor bugetare
generate de criza refugiatilor (Presedintia finlandeza
a Consiliului UE) si de pandemie (presedintele
Consiliului European), suma a scazut dramatic la

8,5 miliarde de euro sau 0,78% din MFF, din care

7 miliarde pentru EDF si 1,5 pentru mobilitate. lar
negocierile inca nu sunt incheiate'!

Cresterile calitative franco-germane si ambitiile
Uniunii, din 2018-2019, nu neapdrat semnificative
cat mai degraba indicative pentru o anumita
intentie, Tsi au, fara doar si poate, originile in
dorintele Parisului si Berlinului de ,autonomizare
strategica” a UE, confruntata cu riscul unui detasari
a Washingtonului fata de Europa. Aceasta tendinta
de retragere a americanilor, indiferent ca este
cauzata de anumite reflexe izolationiste sau de
orientare cdtre alte areale geostrategice, a atins
punctul culminant in ultimii ani, sporind temerile
europenilor legate de un posibil ,abandon”.
Tensiunile din relatia transatlantica, privind politici,
abordari si interese de securitate, precum si celebrul
prag de 2% de finantare a apardrii (pentru a calma
acuzele venite de peste ocean legate de un free-
riding al europenilor, care se bucura de securitate
fard sa suporte cheltuielile legate de aceasta), au
fost suficient de serioase Tncat sa dea de ganditin
Europa.

Tn contextul pandemiei, chiar si acest demers
incipient risca sa fie redus la un nivel de subzistenta.
Dupad un an 2019 1n care cheltuielile europenilor
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Aceasta tendinta

de retragere a
americanilor,
indiferent ca este
cauzatda de anumite
reflexe izolationiste
sau de orientare
cdtre alte areale
geostrategice, a atins
punctul culminant in
ultimii ani, sporind
temerile europenilor
legate de un posibil

,abandon”,

pentru apdrare crescuserd de o maniera fara
precedent In perioada post 1989, criza se anunta
devastatoare. In majoritatea evaluarilor preliminare
ale unor foruri de expertiza precum Banca Mondiala,
Fondul Monetar International, economia globala

se va contracta cu pana la 3 procente, iar in statele
membre ale UE valorile negative sunt duble si chiar
triple. Dacd realocarea de resurse pentru asigurarea
starii de sanatate a populatiei si relansarea
economica, masuri nu doar binevenite, ci si critice,
se traduce din nou printr-o austeritate bugetara
severa pentru sectorul militar, atunci viitorul apararii
europenilor se Incetoseaza.
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In acest domeniu,
timpul pierdut este
cu greu recuperat si
devine un handicap
grav relativ la alti

actori.

Procese de reflectie strategica si planuri de
achizitii sunt puse in asteptare, exercitii (poate
chiar operatiuni) sunt stopate sau amanate. Daca
luam in calcul masurile de distantare sociala, chiar
capacitatea de lupta la nivel de unitati si subunitati
poate fi alteratd. Avem deja experienta impactului
crizei din 2007-2008 asupra capabilitatilor militare
ale europenilor, reduse practic la un nivel care nu
a permis desfasurarea unor misiuni autonome in
spatiul proxim (vezi Libia) unde, dupa cum este lesne
de observat, persista sau apar numeroase focare
de instabilitate (Siria, Libia). Or, in acest domeniu,
timpul pierdut este cu greu recuperat si devine un
handicap grav relativ la alti actori.

Mai avem de-a face cu o evolutie cu dublu

tais. Efortul fortelor armate europene de a

veni in sprijinul autoritatilor civile in contextul

unor dezastre sau pandemii, de a-si diversifica
capabilitatile pentru o serie intreaga de operatiuni,
altele decat razboiul, este necesar si demn de a

fi [audat. Totusi, nu trebuie pierduta din vedere
misiunea lor fundamentala: razboiul, pentru evitarea
sau castigarea caruia este nevoie de pregatire,
finantare si echipare. Fara a nega beneficiile utilizarii
instrumentului militar in alte tipuri de operatiuni,
s-ar putea ca aceasta tendintd sa aiba si efecte
secundare care sa reduca capacitatea (si dorinta?)

de lupta a armatelor, Indepdrtandu-le de esenta
lor: apdrarea nationala si a spatiului european si
euroatlantic. Ar mai fi de addugat un paradox: cu
toate cd primeste fonduri insuficiente, armata,
victima a propriei versatilitati, dar si a perceptiei
decidentilor cu privire la securitate, este folosita
intr-o gama tot mai variata de operatiuni.

O alta capcand este indusa de ,securitizarea” mai
multor domenii ce nu apareau Tn mod traditional

in sfera securitatii nationale. Nu doar ca duce la
dileme conceptuale, dar creeaza tensiuni (inclusiv si
mai ales pe tema alocarii resurselor) intre diferitele
componente ale ,noii securitati”. Astfel, fonduri
masive destinate eforturilor de gestionare ale unor
riscuri non-militare (migratie, pandemie) apar, in
perceptia politica, mediatica sau publica, drept
bugetari ale sectorului de securitate, unde figureaza
si dimensiunea de apdrare. Armata, insa, fie nu

are acces la ele, fie le utilizeaza pentru operatiuni
militare altele decat razboiul.

Tn conditiile in care preocuparea guvernelor este
covarsitor concentratd pe gestionarea actualei
pandemii sau a urmatorului val epidemiologic
(Covid-19 sau o alta epidemie), creste riscul de a

fi surprinsi de turbulentele geopolitice, cu valente
inclusiv militare. Si nu este vorba doar despre
analizarea si anticiparea acestora, ci despre
pregatirea efectiva pentru gestionarea lor. Daca
America abdica de la rolul de leadership global,
lasand un vid care ar putea fi exploatat oportunist de
state precum China sau Rusia, dar si de alte puteri
regionale, fie si numaiin propria lor vecinatate, atunci
apararea europenilor nu mai este doar o chestiune
de (i)relevanta strategica in lume, ci una a protejarii
propriei comunitati. Retragerea Americii, coroboratd
cu slabiciunea europenilor, ar putea elibera din

fraul descurajdrii oportunismul altora. Sigur ca si
competitorii Vestului traverseaza aceeasi perioada
dificila, dar, prin natura regimurilor (in cea mai mare
parte iliberale sau de-a dreptul autoritariste) si a
economiilor lor (a se vedea productia Chinei), se
comporta diferit. Nu doar ca investesc in programe
si echipamente militare, dar au si tendinta de a-si
canaliza eforturile pe politica externa si de securitate
atunci cand se confrunta cu probleme interne, cu atat
mai agresiv cu cat percep slabiciunea Vestului.



Dincolo de volatilitatea geopolitica, de fragilitatea
proximitatii Europei pe toata lungimea frontierelor
sale sudice si estice, necesitatea finantdrii apararii,
in special pentru cercetare si achizitii, este direct
proportionala si cu progresul tehnologic (tehnica
performanta, arme inteligente, militarizarea
spatiului s.a.m.d.). Daca fondurile, atat cat sunt, nu
au o destinatie care are de-a face cu ceea ce forta
militara reprezintd in esenta sa, adicd intimidare,
coercitie sau, in cuvintele lui Thomas Schelling,
.puterea de a vatama" (power to hurt), si sunt, in
schimb, orientate cu precadere pentru zone militare
care se afla mai degraba la intersectia cu cele civile,
atunci defazarea fata de competitori nu poate decat
Sa creascd.

Chiar pe durata pandemiei, o serie de experti si

de inalti oficiali din UE si NATO au avertizat cu
privire la neglijarea apararii. Este de apreciat, in
conditiile in care, cu cat austeritatea bugetara nu
poate fi evitata, cu atat solutiile trebuie imaginate
la nivel comunitar sau colectiv, nsa, avand in
vedere mecanismele decizionale din cele doua
organizatii, raspunsul ramane la nivelul capitalelor
unde, cel putin deocamdatd, nu se intrezdresc
semne ale transformarii elementelor discursive

in masuri efective. De exemplu, Germania, motor
vital al oricdror proiecte europene, a preluat in iulie
presedintia Consiliului UE, dar apdrarea intarzie sa
apara in referirile de la nivelul ministerului federal
de externe sau al cancelariei cu privire la programul
german.

Nu Tn ultima instanta, dimensiunea militara a puterii
este conceputa si bugetata intr-un creuzet din care
nu lipseste opinia publici. in statele democratice,
preferintele politice cu privire la apdrare sunt mult
mai sensibile la presiunea opiniei publice, de unde
si operatiunile de influenta si propaganda ale unor
entitati ostile. Din pdcate, in contextul digitalizarii,
asistam la un proces de vulgarizare a expertizei
militare si civile care se pierde in zgomotul indus

de fenomenul fake-news si de tabloidizare a

Note:

i DGAP Policy Brief, nr. 9, aprilie 2020

ii SIPRI Fact Sheet, aprilie 2020

iii Cf. raportului de pe pagina Parlamentului European:
https://www.europarl.europa.eu/resources/library/me-
dia/20200218RES72887/20200218RES72887.pdf
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Chiar pe durata
pandemiei, o serie

de experti si de inalti
oficiali din UE si NATO
au avertizat cu privire

la neglijarea apararii.

presei si a retelelor sociale, chiar de delegitimizare
a armatei ca institutie si a corpului militar ca
profesie, respectiv de banalizare a riscurilor de
natura militara. Toate acestea fac si mai dificila o
abordare rationala, echilibratd, Tn ceea ce priveste
prioritizarea resurselor din partea decidentilor si
legiuitorilor politici care, desi nu isi mai pot permite
optiunea de a ignora dimensiunea militara in ecuatia
de securitate nationald, regionala si globala, tind sa
conceapa si sa execute bugetarea strict ca pe un joc
de suma nula.

Valentin Filip este expert in relatii
internationale si securitate nationala.
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o A
Mass-media in
vreme de ciuma

TUDOR VLAD

urnalismul ca ocupatie a aparut la mijlocul

secolului al XIX-lea, ca urmare a dezvoltarii

presei scrise. Multe decenii, pregatirea

ziaristilor s-a efectuat in redactii, pe un

model de ucenicie la locul de munca, si
fara a se simti nevoia unor certificate sau diplome.
Jurnalismul nu a acces niciodata la statutul de
profesie, asa cum este el definit de sociologi. Pentru
a fi ajuns la acel standard, ar fi trebuit ca meseria
de ziarist sa fie autentificata si protejata prin
instrumente juridice, asa cum se intampla in drept
sau medicind. Dar presa este direct legata de un
principiu fundamental stipulat in cele mai multe din
constitutiile lumii: libertatea de expresie. A impune
obligativitatea unei licente sau autorizatii pentru cei
ce doresc sa-si exercite acest drept ar fi un demers
riscant si nedemocratic.

Industria media s-a dezvoltat extraordinar in
prima jumatate a secolului XX, ziarele - si, mai
apoi - canalele de televiziune aducand profituri
enorme proprietarilor si managerilor de varf.

O piata a muncii prosperd a atras tot mai muti
tineri interesati de o carierd in presd, iar criteriile
de selectie au devenit mai riguroase. in acest
context, invatamantul de jurnalistica s-a dezvoltat
si profesionalismul celor din redactii a crescut.

Ceea ce a legitimat intotdeauna munca ziaristilor

si le-a dat autoritate a fost legatura directa cu
institutiile de presa, rolul lor Tn a face ca un
material cu valoare informativa sa vada lumina
tiparului sau sa fie distribuit audio-vizual. Cresterea
economica si competitia intre firme s-a materializat
- pentru mass-media - in bugete de reclama
substantiale, asa incat acest model de autoritate
absoluta a televiziunii si a presei scrise, in spatiul
comunicational de anvergura, parea sa fie de
neclintit. La fel era si influenta in spatiul public siTn
sfera politica, fiindca - se spunea - niciun politician
nu a castigat vreodata un razboi cu presa. Radioul
isi pastra si el un rol in societate, mai ales Tn tarile
mai putin dezvoltate, chiar daca anumite posturi
deveneau treptat produse de nisa.

Revolutia tehnologica Tn comunicare a schimbat
paradigma. S-au deschis dintr-o data noi canale de
dialog mediatizat, Tn care publicul nu mai era un
receptor pasiv, ci devenea un participant real in
conversatie. Cei dornici sa raspandeasca un mesaj
nu mai aveau nevoie de aprobarea unui redactor si
de sistemele de difuzare ale presei audio-vizuale, ci
de un simplu computer conectat la o retea.

Pentru o prea lunga perioada, mass-media
traditionala a reactionat la aceasta noua si
neasteptatd concurenta in modul cel mai
confortabil: ignorand-o. Evident, presa scrisa a fost



cea mai afectatd de noile tehnologii de comunicare,
iar cei ce decideau destinele ziarelor au facut
greseala dupa greseala. Dupa ce au conchis, initial,
ca Internetul e un instrument de comunicare la nivel
individual, nu au reactionat nici cand unele companii
din spatiul online au Tnceput sa creeze ,agregatoare”
de stiri, oferind audientei alternative gratuite la
continutul periodicelor tiparite. Apoi conducatorii
ziarelor nu au reusit sa-si domine orgoliul, cand li
S-a propus sa se asocieze si sa ofere pachete de stiri
scurte online in parteneriat, menite sa atraga sau

sa redirectioneze publicul Thapoi spre informatiile
mai detaliate din paginile periodicelor lor. Erorile nu
s-au oprit aici. A urmat oferta de continut gratuit al
ziarelor distribuit pe Internet. A trecut putin pana
aceasta strategie s-a dovedit un esec financiar,

iar atunci solutia aleasa a fost solicitarea unei

plati pentru acel produs, respinsa de cititorii deja
obisnuiti cu servicii gratuite.

Ca si cum toate acestea nu ar fi fost suficiente
pentru o furtuna perfecta, a urmat criza economica
din 2007. Ea a afectat presa pretutindeni in lume,
iar cifrele din Statele Unite - candva modelul de
business mass-media de maxim succes - sunt
relevante pentru declinul presei la nivel global.
Conform unor rapoarte ale Centrului de Cercetare
Pew, veniturile din publicitate pentru periodice au
scazut la jumatate intre 2007 si 2009. Peste 50 la
suta dintre ziaristii care lucrau in redactiile ziarelor
si-au pierdut locul de munca si multe posturi de
televiziune au redus productiile proprii, mai ales cele
de jurnalism de investigatie, care implica investitii
de timp si personal. In aceste conditii, presa nu a
mai avut resursele de a relata despre evenimente
relevante pentru unele comunitati (geografice,
socio-profesionale, etnice), cu exceptia celor cu
caracter senzational. Asa au aparut noile categorii
de comunicatori (bloggeri, ziaristi comunitari), care
au incercat sa umple vidul produs de ,retragerea”
mass mediei traditionale. La Tnceput, acestia au
fost - in majoritate - cei care Tsi pierdusera locurile
de munca din redactii, deci veneau cu experienta in
elaborarea materialelor cu caracter informativ si cu
principiile deontologice asociate muncii de jurnalist.
Exemplul lor a fost urmat insa, la putind vreme, de
indivizi care nu aveau astfel de cunostinte, dar care
fie voiau sa faca un serviciu comunitatilor, fie sperau

Toate acestea
sugereazd cd, in
spatiul comunicarii
de masa, s-a produs
un fenomen de
deprofesionalizare.
Chiar si evolutia
curriculumului

in facultatile de
jurnalistica sugereazd

acest fapt.

sa ofere un produs care sa le aduca profit. (E plin
acum Internetul, de pilda, de ghiduri cu metode de a
face bloguri lucrative.) Retelele sociale s-au adaugat
si ele la aceasta competitivitate: menirea lor initiala
a fost alta, dar exista acum studii care arata ca multi
tinerifisi iau ,informatia” numai pe aceasta cale, ceea
ce e mai mult decat ingrijorator.

Toate acestea sugereaza cd, in spatiul

comunicdrii de masd, s-a produs un fenomen de
deprofesionalizare. Chiar si evolutia curriculumului
in facultdtile de jurnalistica sugereaza acest fapt.
Pentru a atrage studenti si a nu-si pierde obiectul
muncii, ele ofera tot mai multe cursuri care au ca
obiect site-uri sau aplicatii online care faciliteaza
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In ultimii zece ani, in
multe tari dezvoltate
a avut loc o polarizare
a publicului, care
reflecta o tendinta
similara in spatiul
politic. E greu de spus
daca mass-media -
prin continutul ei - a
stimulat si a produs
aceastad reactie

sau daca ea doar a
raspuns la cererea

audientei.

schimbul de informatii si crearea de continut de
catre utilizatori, fie ca e vorba de text, imagini, audio
sau combinatii ale acestora.

Pe acest fond, doud alte fenomene au inceput sa
afecteze profund credibilitatea si, implicit, audienta
presei. Cel dintai a fost identificat in anii 1990 de
catre cercetatorii Universitatii Wisconsin, care l-au

numit ,fenomenul presej ostile”. Experimentele
lor au aratat ca publicul are uneori tendinta de

a identifica mai mult partizanat si mai multa
manipulare intr-un text informational atribuit unui
ziarist decat daca acelasi mesaj este asociat cu o
sursa de alta factura (cum ar fi un student sau un
cetdtean oarecare). Aceleasi studii au demonstrat
ca un articol venit prin intermediul unui ziar
produce adesea - la nivelul publicului - o reactie de
respingere sau contestare, fata de acelasi material
receptionat pe canale mai putin formale si cu
audienta redusa.

Increderea in presa (aflata intotdeauna la cote joase
in sistemele totalitare sau autoritare) a fost - de-a
lungul istoriei contemporane - unul dintre pilonii
democratiilor consolidate. Declinul in credibilitatea
mass-media, inregistrat in Vest (si nu numai), ar
putea deveni o problema serioasa nu numai pentru
comunicarea in masa, ci pentru echilibrul intregii
societati. In ultimii zece ani, in multe t3ri dezvoltate
a avut loc o polarizare a publicului, care reflecta o
tendinta similara in spatiul politic. E greu de spus
daca mass-media - prin continutul ei - a stimulat si
produs aceastd reactie sau dacd ea doar a raspuns
la cererea audientei. Nu e insa niciun dubiu ca
efectul presei ostile a devenit o realitate.

Al doilea fenomen cu impact profund negativ asupra
credibilitatii mass-media este cel al stirilor fabricate
(false). La Tnceput, el a luat amploare in spatiul
online, unde este aproape imposibila verificarea
autenticitatii unor mesaje si a surselor acestora.

Tn conditiile n care o mare parte a publicului vrea

sa citeasca sau sa vada doar ceea ce corespunde
propriilor convingeri sau optiuni, oferta de informatii
false a venit pe un fond de asteptare favorabil.

Intr-o primé faza, parea ca aceasts situatie va
ramane in zona Internetului, iar sustinatorii presei
traditionale chiar sperau ca el va decredibiliza
treptat aceste surse alternative de informatie si va
readuce in atentie si revaloriza profesionalismul
ziarelor si al canalelor de televiziune. Nu a fost

asa, mai ales datorita aparitiei si succesului unor
lideri populisti in tari cu sisteme democratice
consolidate, cu un discurs in care atacurile la adresa
presei traditionale au devenit o tema constanta.



Ei nu mai raspund la obiect, punct cu punct,

la demersurile investigative ale ziaristilor, ci le
califica de la inceput ca fiind stiri fabricate. Aceasta
atitudine are potentialul de a genera consecinte
negative mai ales in tarile in tranzitie, unde lideri
autoritari incepusera sa invete (datorita presiunilor
venite pe canale diplomatice sau economice) ca

au obligatia sa dea seama in fata cetatenilor la
intrebarile legitime venite prin intermediul presei,
mai ales in cazul celor referitoare la coruptie sau

la limitarea dreptului la libera exprimare. Acum,
copiind modelul celor mai puternici decat ei,
invoca aprioric falsitatea informatiilor care le sunt
incomode. La fel de adevdrat e ca si mass-media a
raspuns uneori acestor acuze in mod agresiv sau
partizan, abandonand unele principii de neutralitate
si echidistanta si dand astfel apa la moara
detractorilor.

In lunile recente, criza COVID-19 a afectat din nou
redactiile. Un raport recent al Institutului Poynter
arata cd a avut loc un val de concedieri in lunile
martie, aprilie si mai. Viitorul presei pare sa stea
sub semnul indoielii. O intrebare imediata, produsa
de pandemie, este daca fluxul de informatii

corecte sau false legate de virus va duce spre o
deprofesionalizare si mai intensa in sfera ocupatiilor
cu specific informational sau va stimula o incercare
a presei traditionale de a-si revalida si intari statutul
si standardele de profesionalism.

Care sunt deci viitorul si alternativele jurnalismului
si ale comunicarii de masa? O analiza a relatiei intre
mass-media, public, tehnologii si surse sugereaza
ca - intr-o era cand multi isi iau informatia din social
media - modalitatile de pastrare si relegitimare a
ocupatiei de ziarist sunt transparenta cu privire la
codurile deontologice, producerea unor materiale
de presa pe baza unor standarde profesionale
inalte si delimitarea de abordadrile partizane sau

cu agenda ascunsa. Este necesara o colaborare

mai intensa intre industria media, facultatile de
jurnalism si centrele de pregatire din afara zonei
academice pentru o mai buna educare a publicului
larg cu privire la pericolul urias pe care declinul
presei independente, coroborat cu acceptarea ideii
de adevaruri alternative si a stirilor fabricate, il
reprezinta pentru societate.

Este necesard o
colaborare mai
intensa intre industria
media, facultatile de
jurnalism si centrele
de pregatire din afara

zonei academice...

Un sociolog francez spunea Tn urma cu mai bine

de trei decenii ca industria cartii isi va pierde din
autoritate nu prin disparitia ei, ci prin excesiva
abundentd si fragmentare. Poate cad la fel se

va intampla si cu Internetul, ca sursa aproape
nelimitata de stiri, adesea dubioase, pseudo-
informatii, zvonuri - de care oamenii se vor satura la
un moment dat... intrebarea este dacd mass-media
traditionald va supravietui pana atunci.

Tudor Vlad este profesor de jurnalism,
director al Centrului International
James M. CoxJr. pentru Pregatire

si Cercetare in Comunicarea de Masa,
in cadrul Universitatii din Georgia, SUA.
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Initiativa

,
celor Trei Mari

O investi;ie in beneficiul Romaniei §i al regiunii

AN J. BRZEZINSK]

nitiativa celor Trei Mari (3SI) reprezinta efortul
comun al douasprezece tari pentru accelerarea
dezvoltarii infrastructurii transfrontaliere
energetice, de transport si digitale In regiunea
situatd intre Marea Neagra, Marea Adriatica
si Marea Baltica. Leadership-ul si investitia Romaniei,
una dintre cele mai mari tari din Europa Centrala,
sunt esentiale pentru succesul Initiativei. O mostenire
strategica a epocii sovietice este lipsa, in Europa
Centrald, a retelelor nationale si regionale rutiere,
feroviare, de conducte, in special pe directia nord-sud,
precum si a altor retele transfrontaliere. Conform
Comisiei Europene, transportul rutier si feroviar in
regiune necesita de doua pana la patru ori mai mult
timp comparativ cu cel din restul Europei. Acest
deficit de infrastructura dauneaza conectivitatii intre
economiile tarilor 3SI - Austria, Bulgaria, Cehia, Croatia,
Estonia, Letonia, Lituania, Polonia, Slovacia, Slovenia,
Romania si Ungaria -, precum si conexiunii dintre
Europa Centrald si Europa de Vest. El este un obstacol
pentru cresterea economica si @ mentinut regiunea
intr-o stare de dependenta excesiva fata de petrolul si
gazul Rusiei.

Initiativa celor Trei Mari este un efort curajos, initiat

si condus de Europa Centrala, pentru a raspunde
acestui deficit. 3SI va utiliza avantajele infrastructurii
pentru a consolida legaturile intre economiile tarilor din
regiune, dar si intre acestea si Europa de Vest, realizand
viziunea unei piete unice europene. 35| va accelera

si sustine cresterea economica si va creste rezilienta
economica a regiunii, inclusiv securitatea energetica,
prin facilitarea accesului la o varietate mai mare de surse
de aprovizionare cu energie, prin conducte si terminale

portuare noi. Retelele feroviare, rutiere si energetice

mai eficiente pot spori, totodata, securitatea militara,
crescand capacitatea fortelor aliate de a se deplasa cu
mai mare agilitate pe axa nord-sud de-a lungul frontierei
estice a NATO.

In prezent, pandemia provocata de coronavirus a
crescut atat importanta, cat si urgenta 3SI. Devastarea
economicd generata de aceastd criza subliniaza
importanta conectivitatii transfrontaliere. Atunci cand
conductele, drumurile, cdile ferate si alte legaturi
comerciale suntintrerupte, economiile sunt paralizate.
Mai nou apeldm zilnic la video-conferinte, ceea ce
evidentiaza importanta conectivitatii digitale si rolul

ei crucial pentru rezilienta economica. Initiativa celor
Trei Mari ar trebui sa fie parte dintr-un program pan-
european si transatlantic de redresare economica.
Proiectele de infrastructura pot fi un generator
important de locuri de munca si un motor al cresterii
economice pe termen scurt si lung. 3SI este pregatita
pentru ambele dimensiuni. Initiativa celor Trei Mari
valorifica puterea actiunii comune. Individual, fiecare
dintre tarile Europei Centrale are o capacitate limitata
de a atrage capital. impreund, tarile 35l au o populatie
de 111 milioane si un PIB de 1,7 trilioane USD. Aceasta
masa comuna geo-economicd este semnificativa si are
potentialul de a genera interes substantial din partea
capitalului privat din toata lumea.

Un element esential al Initiativei este Fondul de Investitii
al Initiativei celor Trei Mari, lansat de Polonia si Romania,
care s-au angajat sa participe cu 500 de milioane si,
respectiv, 100 de milioane de Euro. Fondul va directiona
capitalul pentru a lansa proiecte multinationale de
infrastructura restante de multa vreme la nivelul
regiunii. Estonia, Letonia si Ungaria au anuntat recent
participatii la Fond. Alte tari 3SI sunt asteptate sa
contribuie. Fondul va opera pe baze pur comerciale,



va face investitii fara interferente politice - nici macar
din partea actionarilor sai - in proiecte regionale

care prezinta perspectivele unor rate de rentabilitate
competitive comercial. Prin acumularea investitiilor intr-
un fond de infrastructura administrat comercial, tarile
3SI demonstreaza increderea n potentialul economic
al regiunii si valorificd totodata puterea capitalului
privat. Fondul va fi un reper puternic care pune in
evidenta potentialul economic al Europei Centrale.

Prin aceasta, Fondul creste capacitatea regiuniide a
accesa mai eficient o parte din cei peste un trilion de
dolariIn potentiale investitii directe disponibili anual la
nivel global, care sunt mereu in cautarea unor astfel de
oportunitati pentru profituri sigure.

3Sl este puternic sustinuta de Comisia Europeana, SUA
si Germania. In discursul sau de la Summit-ul din 2018 al
3SI, gazduit la Bucuresti, presedintele Comisiei Europene
Jean-Claude Juncker a descris Initiativa drept una ,care
genereaza proiecte cheie de interconectare in domeniile
energiei, transportului si digital. Initiativa celor Trei Mari
este un catalizator pentru coeziunea si convergenta UE
si pentru consolidarea legaturii transatlantice...”. Cu un
aninainte, la Summit-ul 3Sl de la Varsovia, presedintele
SUA Donald Trump s-a adresat regiunii: ,Initiativa celor
Trei Mari va transforma si va reconstrui intreaga regiune
si va face ca infrastructura, asemenea angajamentului
vostru pentru libertate si statul de drept, sd va uneasca
cu toatd Europa si cu intreaga lume occidentald.” Tn luna
februarie a acestui an, Washington-ul a transpus in fapte
angajamentul sdu politic pentru 3SI. Secretarul de stat

al SUA Mike Pompeo a anuntat ca SUA este pregatita sa
contribuie la Fond cu o suma egala cu investitiile tarilor
3Sl pana la nivelul de un miliard USD si Tsi va directiona
investitia catre Fond si proiectele 3SI din domeniul
energiei. Acest angajament se va materializa numai
daca tdrile 3SI participa serios la Initiativa si la Fondul
Initiativei celor Trei Mari.

Ca lider in Europa Centrald, angajamentul Romaniei
pentru Initiativa celor Trei Mari este imperativ. Pana
astazi, Bucurestiul a contribuit la Fond cu 20 de milioane
de Euro din angajamentul de 100 de milioane. Romania
trebuie sa isi indeplineasca cel putin angajamentul
initial, insa ar trebui sa ia In considerare o investitie
proportionala cu cea a Poloniei, de 500 milioane Euro.
Aceasta ar fi o investitie solida pentru Romania. Fiind o
entitate comerciala centrata pe infrastructura rentabila
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Fondul va directiona
capitalul pentru a lansa
proiecte multinationale
de infrastructura
restante de multa
vreme la nivelul

regiunii.

din Europa Centrala, Fondul are potentialul de a genera
un profit substantial pentru trezoreria Romaniei. Mai
mult, investitia Romaniei va fi pe masura rolului de lider
al Romaniei In regiune si va contribui la succesul 3SI.

Initiativa celor Trei Mari este o dovada marcantd a
capacitatilor cu care democratiile Europei Centrale
contribuie la comunitatea transatlantica. 3SI nu este
o solicitare de asistentd financiara. Ea reprezinta o
valorificare a potentialului geo-economic regional de
a crea oportunitati si forta economica nu doar pentru
tarile sale membre, ci pentru intreaga comunitate
transatlantica. O Europa Centrala mai strans integrata
intr-o Europa extinsa va fi o regiune mai prospera si
mai sigura. Aceasta este un beneficiu pentru Romania,
pentru Europa si pentru Statele Unite.

lan Brzezinski este senior fellow al Consiliului
Atlantic din Washington DC. El a indeplinit
functia de adjunct al asistentului Secretarului
apararii pentru politica europeana si NATO.
Conduce in prezent Brzezinski Group LLC.
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Diplomatia

libercicii

religioase

aportorul Special pentru Libertate
Religioasa al ONU, Ahmed Shaheed,
a prezentat in martie 2020 Consiliului
pentru Drepturile Omului raportul
sau anual centrat pe violenta de
gen si discriminare. Documentul atinge realitati
foarte dure din diferite colturi ale lumii, precum
mutilarea organelor genitale feminine, violul in
cadrul matrimonial, casatoria timpurie si fortata,
poligamia, dar accentul cade pe drepturile sexuale si
reproductive. Mandatul de raportor special pentru
libertate religioasa al ONU este acela de a proteja,
promova si implementa libertatea religioasa si de
credinta si da dreptul titularului de a se pozitiona
ideologic in functie de propria-i viziune si constiinta.
Este cel mai vizibil oficial la nivel international din
domeniul libertatii religioase.

Un liberalism de stanga

Canonul liberalismului politic recunoaste libertatii
religioase doua dimensiuni: dreptul de a avea/adopta
sau nu o religie/credinta (forum internum) si dreptul
de a 0 manifesta (forum externum). in vreme ce prima
dimensiune este absolutd, cea de-a doua poate fi
supusa restrictiilor, motiv pentru care organizatiile
internationale, precum OSCE, incearca sa se pastreze
intr-o zona de neutralitate fatd de doctrinele religioase

si sa se ocupe doar de manifestarile externe ale
libertatii religioase. Cu alte cuvinte, statul nu poate
intra in intimitatea teologica a organizatiilor religioase
(incluzénd aici si manifestarile de cult), dar, atunci cand
este nevoit sd duca la implinire ,a greater good”, poate
cenzura dimensiunea externa a libertatii religioase,
proportional cu scopul enuntat si fara a discrimina.

Asumand o gandire radicala de stanga, Ahmed
Shaheed isi impune propria-i viziune asupra

libertatii religioase. Merge dincolo de standardele
internationale si sustine, printre altele, faptul ca
organizatiile religioase trebuie sa se democratizeze,
oferind drepturi egale pentru fiecare membru al
organizatiei (asadar, in contextul ortodoxiei romanesti
patriarhul ar trebui sa fie egal ca autoritate cu orice
credincios), iar guvernele sa denunte public diferentele
de gen din interiorul Bisericii. Cu alte cuvinte, Ahmed
Shaheed se plaseaza in raspdr cu toata traditia
moderna a libertatii religioase, negand sacralitatea
democratica a autonomiei bisericesti si a neutralitatii
statului, care nu sunt altceva decat consecintele
directe ale libertatii religioase.

Mai mult decat atat, Ahmed Shaheed pune pe picior
de egalitate, ca fiind la fel de dure, restrictiile legale
n cazul avortului si lapidarea, ca pedeapsa pentru
adulter inca practicata in unele tari, si le pune pe
seama ,intrepretdrilor patriarhale ale doctrinelor
religioase”, dand Tn acest sens exemplu morala
cresting si legea islamica. Acesta defineste libertatea



religioasa drept o contra-libertate si insereaza chiar

in interiorul libertatii religioase alte drepturi (de
exemplu, egalitatea membrilor in luarea deciziilor).
Rolul guvernelor ar fi acela de a elibera cetatenii nu
doar de sub puterea religiei, ci de a-i imputernici sa
liberalizeze religia chiar in interiorul ei (freedom within
religion). Acest tip de discurs simultan anti-liberal si
anti-democratic a avut ecouri pana in lumea ortodoxa
pe care am considera-o a priori mai conservatoare

si unde in timpul pandemiei autoritatile au incercat

sa elibereze credinciosii de sub puterea mistica a
linguritei unice folosite la Euharistie, recomandand
abstinenta de la Impéartasanie. In vreme ce
suspendarea Euharistiei comune este total pertinenta
in timpul pandemiei, ca mdsura de protejare a
cetatenilor, gestul statului de a denunta, cu autoritatea
ordinelor de ministru, anumite practici religioase

se subscrie unei gandiri de stanga radicald greu de
identificat in istoria democratiei.

Raportorul Special se afld in raspar cu conceptia
liberala clasica a libertatii religioase consacrata

prin Declaratia Universala a Drepturilor Omului
(1948) si maturizata in antiteza cu totalitarismele si
autoritarismele interbelice. Din aceasta conceptie,

pe care astazi o putem plasa mai degraba in centrul
spectrului ideologic, s-au dezvoltat doua dimensiuni
ale libertatii religioase: una negativa (freedom from
religion), insemnand datoria statului de a se asigura
ca oamenii nu sunt coplesiti de autoritatea religiei
inteleasa ca o fortd sociala cu potential discriminator,
respectiv una pozitiva (freedom of religion), in care
statul, fara a uita de neutralitatea religioasa, Tsi asuma
un rol activ in sprijinirea exercitarii libertatii religioase
de catre cetateni, indiferent de credinta pe care acestia
o impartdsesc.

Un liberalism de dreapta

De mai bine de cinci decenii, dezbaterea
internationala Tn domeniul libertatii religioase in tarile
cu pretentii democratice este dominata de curentele
de stanga, asociate fie marii familii a liberalismului
social si cultural, fie neo-marxismului. Acestea descriu
religia ca fenomen cu potential discriminator, aflat

la baza multor gesturi de ,hate speech and crime”,
drept frana impotriva extinderii drepturilor LGBTQ+
sau chiar bariera impotriva democratizarii, conform
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De mai bine de cinci
decenii, dezbaterea
internationald in
domeniul libertatii
religioase in tarile cu
pretentii democratice
este dominata de
curentele de stanga,
asociate fie marii
familii a liberalismului
social si cultural, fie

neo-marxismului.

lui Ahmed Shaheed. Pe de alta parte, sunt state sau
organizatii internationale care si-au asumat explicit
promovarea rolului pozitiv al religiei intr-o logica
democratica si fara afectarea drepturilor si libertatilor
celor care nu impartasesc o anumita credinta
religioasa. In dreptul acestora putem socoti viziunea
moderata a Departamentului de Stat al SUA, OSCE si
chiar a Comisiei Europene.

Dimensiunea pozitiva a libertatii religioase vizeaza

recuperarea caracterului integrator si comunitar al
religiei ca o nostalgie neoconservatoare, implicarea
organizatiilor religioase Tn activitati apropiate

de vocatia lor teologica si misionara, conform
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Orice democratie

este chemata sa
articuleze conceptual
si practic ambele
dimensiuni, pozitiva si
negativa, ale libertatii

religioase...

principiului subsidiaritatii, precum si transmiterea
mesajului ca religia este un fenomen social care
uneste, nu dezbina oamenii. Exploateaza mai
degraba capacitatea religiei de a produce si mentine
capital social si predictibilitate la nivelul tesaturii
sociale.

In fapt, orice democratie este chemats s articuleze
conceptual si practic ambele dimensiuni, pozitiva

si negativa, ale libertatii religioase. In acest sens,
pozitiile din ce in ce mai la stanga politica ale lui
Ahmed Shaheed, care defineste libertatea religioasa
nu doar ca o libertate negativa, ci drept o contra-
libertate, sunt pe de o parte o resursa ideologica
importanta a ONG-urilor ultraprogresiste, iar pe

de alta parte tensioneaza si ridica miza dezbaterii
internationale pe subiectul libertatii religioase.

Tn contrapartida cu profesorul Ahmed Shaheed s-a
aflat pana la finele anului trecut slovacul Jan Figel, care
a ocupat postul de reprezentant pentru promovarea
libertatii religioase la nivelul intregii Uniuni Europene.
Catolic crestin-democrat, Jan Figel si-a exercitat
mandatul cu o vadita orientare conservatoare (cu
accent pe demnitatea persoanei umane, fraternitate
si solidaritate etc.), reusind chiar eliberarea de detinuti
pe motive religioase Tn mai multe tari din Asia.

Mandatul UE in domeniul libertatii religioase vizeaza
promovarea libertatii religioase ca brand european in
lume, prezentarea UE ca un organizatie superioard din
punct de vedere democratic fata de alte organizatii
internationale sau state si consolidarea grupului
reprezentantilor nationali ai statelor membre UE
pentru libertate religioasa.

Chemarea Europei si
dezorientarea strategica
a Romaniei

Blocatd in consensul politicilor compromisului din anii
1990, in mod paradoxal, Romania, desi este o tara
plina de resurse religioase si interreligioase, apreciata
pentru statutul libertatii religioase, se Incapataneaza
sa nu exploateze dimensiunea internationala a
libertatii religioase. Si, din acest motiv, agenda
publica interna pe acest domeniu este dominata nu
doar de anticlericalismul de tip slogan (,vrem spitale,
nu catedrale!”), ci mai ales de episoadele in care
organizatiile religioase (in special Biserica Ortodoxa
Romana sau chiar Cultul Musulman, in cazul
construirii ,mega-moscheii” din anul 2015) sunt puse
la zid si nevoite doar sa se apere. Rarele episoade

de dezbatere si interes public legate de libertatea
religioasa (ora de religie in scoli, impozitarea Bisericii,
constructii de catedrale, chiar antisemitismul)

sunt complet decuplate de practica si standardele
internationale intr-un ritm care tradeaza letargie
democratica si dezorientare strategica. Agenda
politicienilor pe acest subiect fie nu exista delog, fie
este orientatd in mod exclusiv de cdtre interese de
sezon electoral.

Peste tot In lumea democratica, domeniul afacerilor
religioase se autonomizeaza si se desprinde de
domeniul mai general al drepturilor omului si
cetateanului. Acoperad o pluralitate din ce in ce mai
complexa de pozitionari ideologice (freedom of/
from/ within religion) si necesitd o expertiza din ce
in ce mai ridicata, motiv pentru care in ultimii ani
a devenit o cutuma democratica crearea functiei
de reprezentant pentru promovarea libertatii de
religie si credinta (Special Envoy for the Promotion
of Freedom of Religion or Belief). Gandit ca un
hibrid intre expert si diplomat, mandatul exista nu
doar in SUA si Canada, ci si in multe tari europene:



Marea Britanie, Norvegia, Italia, Finlanda, Suedia,
Danemarca, Germania, Franta, Austria, Polonia,
Lituania, Bulgaria, Ungaria etc.

Clivajul ideologic la nivel european este speculat

de Departamentul de Stat al SUA, care, in Raportul
anual dedicat libertatii religioase Tn Romania, publicat
recent, reinvita tara noastra, dupa ce in cursul anului
trecut a facut-o direct prin prezenta ambasadorului
Samuel Brownback la Bucuresti, sa asume mandatul
de Special Envoy for FORB. Invitatia insistenta

a SUA este, pe de o parte, o dovadad a pretuirii
parteneriatului strategic dintre cele doud tari, si,

pe de alta parte, subliniaza nevoia ca dimensiunea
pozitiva a libertatii religioase sa fie si mai bine
accentuata prin aportul unor state din Europa
Centrala si de Est, in contrapartida cu tarile nordice,
care practica un discurs eminamente de stanga,
similar pe alocuri cu vocea lui Ahmed Shaheed.

Resursele nationale in materie de promovarea
libertatii religioase sunt legate de cadrul legislativ clar
favorabil libertatii religioase, neutralitatea pozitiva a
statului, autonomia si egalitatea cultelor in fata legii,
combinatia unica de ortodoxie si cultura de sorginte
latina, caracterul pro-occidental si deschiderea la
dialog ale Bisericii Ortodoxe Romane, integrarea
foarte reusita a minoritatilor religioase si etnice,
prevenirea si combaterea eficienta a antisemitismului
si multe altele.

Tn plus, SUA au lansat recent Alianta Internationald

a Libertatii Religioase, organizatie in care sunt
reprezentate majoritatea statelor care isi asuma
promovarea libertatii religioase. De asemenea,
Administratia Trump a initiat o coalitie a companiilor
americane pentru apararea si promovarea libertatii
religioase cu intentia de a finanta in diferite tari
proiecte de promovare a identitatii religioase si
dialogului interreligios.

Deja la nivelul UE se afla In lucru formularea viitoarei
Strategii europene in privinta libertatii religioase.
Demersul este motivat de tendinte care indica o
depreciere a libertatii religioase, cum ar fi cresterea
gesturilor si actiunilor antisemite, faptul ca nu toate
statele membre UE au renuntat la legislatia anti-
blasfemie (Romania nu a avut si nu are legislatie
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de acest fel), ca nivelul de alfabetizare religioasa si
alfabetizare in domeniul libertatii religioase este
foarte scazut, ca dialogul interreligios este n regres,
iar diplomatii europeni nu sunt familiarizati cu
conceptul si principiile FORB; cresterea tendintei de
a vedea in minoritatile religioase o amenintare de
securitate (,securitization of religion”) si Tn special
tensionarea crescanda dintre manifestarea pozitiva
a libertatii religioase prin exprimarea credintei
religioase n spatiul public (cazul insemnelor
religioase n scoli, ora de religie, finantarea publica
a scolilor confesionale, politici publice asumate
dintr-o perspectiva crestina etc.) si aspectul negativ
al libertatii religioase. Se lucreaza la gestionarea
statusului post-pandemie al libertatii religioase,

de la indexarea actiunilor de restrangere abuziva

a libertatii religioase pana la discernerea de bune
practici, astfel incat societatile europene sa fie mult
mai pregatite in cazul unui alt val pandemic sa
limiteze libertatea religioasa doar proportional cu
efectele tintite si fara sa creeze discriminare.

Pentru ca raportarea Europei la fenomenul religios
sa vizeze cat mai concret ambele dimensiuni al
libertatii religioase si sa evite extremele ideologice,
este nevoie ca state precum Romania sa nu mai
stea in afara jocului democratic, lamentandu-se cu
fiecare ocazie cand descopera cd vin peste noi valuri
ideologice radicale, si sa asume participarea activa
prin desemnarea unui reprezentant national pentru
promovarea libertatii religioase.

Catalin Raiu este teolog si doctor in stiinte
politice. Este reprezentantul Romaniei in cadrul
panelului de experti pentru libertate religioasa
al OSCE.
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Covid -19

si drepturile

animalelor

A
1m antropocen

ULIA MOTOC

Criza climatica omniprezenta si pandemia
Covid-19 in curs de desfasurare ne
determina sa reflectam asupra relatiei
distructive a oamenilor cu animalele.
Crizele ecologice si de sanatate, cu care se
confrunta umanitatea astazi, sunt profund
impletite cu modalitatile inumane de a trata
animalele.

u animalele drepturi? Intr-o

carte celebra, ,Zoopolis: O teorie

politica a drepturilor animalelor”

si 0 serie de articole ulterioare,

Sue Donaldson si Will Kymlicka au
sustinut ca animalele pot detine drepturile civile si
politice. Mai mult, aceste drepturi pot fi instrumente

juridice eficiente pentru activismul legat de
bunastarea animalelor.

Donaldson si Kymlicka observa, pe bund dreptate,
ca apararea drepturilor universale ale animalelor, pe
modelul drepturilor omului, a obtinut sustinere doar
din partea unor activisti si universitari. in schimb,

nu are aproape nicio rezonanta in randul publicului
larg, chiar daca electoratele au demonstrat din ce

in ce mai mult un grad de ingrijorare cu privire la
tratamentul animalelor.

La 21 mai 2020, Tnalta Curte de Justitie din
Islamabad a adoptat o hotdrare remarcabila in
cazul unui elefant din Zoo Marghazar, afirmand
fara nicio ezitare ca animalele au drepturi legale.
Presedintele Curtii a afirmat ca ,durerea si suferinta
trebuie sa se incheie” si a ordonat eliberarea si
mutarea elefantului intr-un sanctuar de elefant;i.
Aceasta constituie o hotdrare de pionieratn



domeniul drepturilor animalelor. Mai mult, Curtea
observa ca actuala criza pandemica a evidentiat
interdependenta fiintelor vii si, prin urmare, cazul
de fata are un nexus cu amenintarea la adresa
existentei umane.

Existenta si supravietuirea speciei umane depinde
de alte fiinte vii si este evident faptul ca neglijarea
bunastarii speciilor de animale sau orice tratament
aplicat unui animal, care presupune durere sau
suferintd inutila, are implicatii pentru dreptul la viata
al oamenilor. Interdependenta bunastarii oamenilor
si animalelor nu este evidentd doar in ceea ce
priveste schimbarile climatice, bolile de provenienta
zoologica si pierderea biodiversitatii.

Cercetarea in domeniul dreptului animalelor este, de
obicei, interdisciplinara, in masura n care trebuie sa
se bazeze pe concluziile de baza ale filozofiei (eticii),
biologiei (zoologiei), antropologiei (studii umane
privitoare la animale), istoriei, studiilor culturale,
economiei. Cercetarea este adesea comparativa si
nu se limiteaza la dreptul international propriu-zis.
Cercetarea implica astfel atat comparatii ,orizontale”
(intre diferite regimuri juridice nationale), cat si
comparatii legale ,verticale” (intre regimurile juridice
nationale, europene si internationale).
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lulia Motoc este judecator
la Curtea Europeana a Drepturilor Omului.
Opiniile exprimate nu implica institutia.
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Goana dupi

»aur cosmic’

Impactul geopolitic si de securitate

al noii curse spagiale

SORIN DUCARU

u un anin urma, la conferinta de
securitate GLOBSEC, am surprins
audienta vorbind despre ,aurul”
cosmic si digital. Pe scurt, am dorit sa
scot in evidenta faptul ca in prezent
asistam la o adevaratd ,goand dupa aur” in doua
spatii sau domenii-cheie pentru dezvoltarea societatii
umane: spatiul cibernetic (digital) si cel cosmic
(extra-atmosferic). Aceastd ,goand” este, bineinteles,
alimentata de accelerarea fara precedent a dezvoltarii
din domeniul tehnologiilor spatiale si informationale.
lar ,aurul” din aceste domenii este reprezentat de
spectrul inimaginabil, pana de curand, al aplicatiilor
dezvoltate sau in curs de a fi dezvoltate in aceste
domenii, cu impact profund asupra vietii noastre
individuale, sociale, economice, politice sin planul
securitatii internationale. Legatura dintre aceste
doua domenii este evidenta si manifesta o tendinta
de amplificare. Domeniul cibernetic sau digital a
generat deja un efect de stimulare a dezvoltarii in
toate domeniile, inclusiv (sau mai ales) in cel spatial.
Domeniului spatial va determina, printre altele,
cresterea potentialului domeniului digital. Acest
efect se manifesta prin dezvoltarea semnificativa
a capabilitatilor satelitare, care sporesc volumul
si viteza de transmitere a datelor si determind o
largire spectaculoasd a spectrului de aplicatii digitale.
Sunt domeniile asupra carora mi-am concentrat o
mare parte din activitate si studiu in ultimii ani, din

perspectiva impactului evolutiilor tehnologice fara
precedent asupra securitatii internationale.

Analiza succintd care urmeaza isi propune sa scoata
in evidenta cateva din aspectele cele mai interesante
si spectaculoase ale revolutiei tehnologice, definitorii
pentru conceptul de ,,New Space”, precum si cateva
dintre implicatiile geopolitice, geoeconomice si de
securitate.

In prezent graviteaza pe diverse orbite terestre in

jur de 2400 de sateliti functionali. Numadrul acestora
ar urma sa creasca de 10 ori in urmatorii cativa

ani, ca urmare a unor mari constelatii de satelitj,
majoritatea apartinand unor companii private. Practic,
capabilitatile spatiale au devenit indispensabile pentru
lumea digitalizatd in care traim. In consecint3, atat
utilizatori guvernamentali, cat si privati investesc
considerabil in tehnologii spatiale pentru a putea
dispune de capabilitati cat mai complexe, cu avantaje
critice Tn fata competitorilor. Asistam la o accelerare
fara precedent a asa-numitei ,curse spatiale”.

Pe fondul acesteia se contureaza doua tipuri de
preocupdri, care tind sa ameninte exploatarea si
utilizarea larga, garantata, in conditii de predictibilitate,
siguranta si securitatea capabilitatilor spatiale.

Provocarea ,poluarii spatiale”
Prima preocupare majora se refera la siguranta

si sustenabilitatea activitatii spatiale Tn contextul
cresterii exponentiale a numarului de sateliti si in



fata pericolului in crestere generat de asa-numitele
Jreziduuri spatiale”, cu efect de ,poluare spatiala”.

Tn momentul de fatd, mai mult de 20.000 de obiecte
spatiale (de dimensiuni mai mari de 10 cm), respectiv
- sateliti, lansatoare sau reziduuri spatiale, orbiteaza
n jurul Pamantului. Dupa cum arata graficul privind
catalogarea actualizatd a obiectelor spatiale, numarul
acestora este in permanenta crestere, punand
importante probleme de securitate si sustenabilitate.

Tn functie de masa si viteza lor, aceste reziduuri
spatiale pot distruge actualele si viitoarele capabilitati
satelitare sau chiar obiective terestre, in situatia in
care forta gravitationald va determina revenirea lor
necontrolata pe pamant. O mare parte a acestor
obiecte sau fragmente reziduale este fie rezultatul
abandonarii in spatiu a rachetelor lansatoare sau a
satelitilor iesiti din uz, fie al unor coliziuni accidentale
n spatiu. Cresterea exponentiala a numarului

de sateliti in urmatorii ani va genera o crestere a
pericolului unor coliziuni accidentale. O alta sursa de
fragmente reziduale spatiale este reprezentata de
distrugerea, cu rachete anti-satelit lansate de la sol, a
unor sateliti iesiti din functiune. O serie de state si-au
distrus satelitii proprii pentru a semnala potentialilor
adversari ca detin astfel de arme anti-satelit, mesajul
implicit fiind ca astfel de arme pot fi folosite contra
satelitilor adversarilor, in caz de conflict. Pe 11 ianuarie
2007, China a lansat o racheta impotriva unui satelit
propriu, aflat la o altitudine de 865 km, distrugandu-|
si creand astfel peste 3300 de fragmente, majoritatea
lor aflandu-se inca pe orbita si constituind un risc
pentru operatorii de sateliti. La numai 2 ani dupa
testul efectuat de China, pe data de 10 februarie 2009,
doi sateliti de comunicatie, unul comercial operational,
Iridium 33, si unul rusesc neoperational, Cosmos 2251,
s-au ciocnit accidental cu o viteza de peste 11.700 m/s
la o altitudine de 789km, fiind astfel primul eveniment
de coliziune in spatiu a doua obiecte artificiale de
marimi considerabile. Acest eveniment a creat peste
2200 fragmente cu o dimensiune de peste 10 cm.

Problema majora este ca aceste resturi spatiale pot
ramane pe diferite orbite zeci de ani, cu un potential
distrugator aleatoriu. Avand in vedere ca nu existd
inca tehnologii economic viabile de ,colectare” sau
~Curatare” a acestor resturi, principala modalitate de a
evita coliziunile este aceea de monitorizare a acestora

In functie de masa

si viteza lor, aceste
reziduuri spatiale pot
distruge actualele si
viitoarele capabilitati
satelitare sau chiar
obiective terestre, in
situatia in care forta
gravitationald va
determina revenirea
lor necontrolata pe

pamdant.

si avertizare a operatorilor de sateliti functionali
asupra necesitatii efectuarii unor manevre de
schimbare a orbitei pentru a evita un potential impact
distrugdtor. Avand in vedere ca evenimente de acest
tip pot sa provoace coliziuni succesive, in lant, asa-
numitul efect ,Kessler”, existenta lor are implicatii atat
la nivel de securitate in spatiu, putand limita utilizarea
acestuia, cat si geopolitice.

Dupa cum se poate observa si in imaginile CelesTrack,
care reflectd monitorizarea in timp real a reziduurilor
spatiale, densitatea acestora este ingrijoratoare,

in special pe orbitele apropiate de pamant.
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Aceasta situatie genereaza nevoia unei activitati Europeana ESA, Centrul Satelitar al UE avand un rol
de supraveghere si urmadrire a obiectelor spatiale de ,interfata” intre senzorii pentru monitorizarea
(,Space Survaillance and Tracking” - SST), care, la obiectelor spatiale si operatorii satelitari, interesati de
nivel european, este realizata de un consortiu de opt evitarea coliziunilor accidentale.

state (printre care si Romania), de Agentia Spatiala

Historical SATCAT Growth, 1957 to Present
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Spatiul cosmic:
de la militarizare la inarmare

A doua preocupare majora se refera la militarizarea
sinarmarea spatiului cosmic. Tehnologiile spatiale,
precum multe alte tehnologii, sustin atat activitati
civile, cat si militare. Ele sunt, prin natura lor, tehnologii
cu utilizare dubla (,dual use"), civila si militara.
Utilizarea crescanda a capabilitatilor spatiale pentru

a sustine functii militare de apdrare si de securitate
nationald a accentuat dezbaterile privind asa-numita
militarizare a domeniului cosmic. Sunt numeroase
exemplele de bruiere sau ,orbire” satelitara prin
pulsuri electromagnetice, raze laser sau atacuri
cibernetice care au provocat distorsiuni, disfunctjii

sau chiar distrugerea unor sateliti de telecomunicatii
sau cu functii de pozitionare geografica. Efectele sunt
periculoase. Tehnologiile spatiale moderne genereaza
noi posibilitati de spionaj, urmadrire, de apropiere

sau chiar ,intalnire” neautorizata cu sateliti ai unor
puteri competitoare. Se poate constata, de asemenea,
dezvoltarea de cdtre un numadr in crestere de tari a
unor sisteme de racheta anti-satelit sau preocuparea
fatd de posibila plasare Tn spatiul cosmic a unor ,arme”
cu efect distrugator (chiar daca ar fiin categoria celor
conventionale). Toate aceste evolutii genereaza o
atentie sporita asupra impactului ,cursei tehnologice
spatiale” asupra aspectelor legate de confruntarea
geopolitica si de securitatea internationala.

Trebuie facuta insa o distinctie conceptuala intre
termenul de ,militarizare” si cel de inarmare spatiala.
Primul termen se refera la functii de sustinere a
activitatilor militare cu ajutorul capabilitatilor satelitare
si reflecta, practic, o stare de fapt. Astfel de functii

de telecomunicatii, pozitionare geografica (GPS) sau
observare terestra prin intermediul satelitilor sunt
valorificate atat in domeniul civil, cat si in cel militar.
Al doilea termen este legat de folosirea armelor,
adica a acelor capabilitati menite sa produca efecte
operationale directe, cu potential letal. Din aceasta
perspectiva, orice actiune de ,inarmare spatiala”

ar viza obtinerea unor efecte operationale militare
directe prin folosirea unor capabilitati spatiale. Astfel
de actiuni ar determina o deviere semnificativa de

la dezideratul utilizarii in scopuri pasnice a spatiului
cosmic, asumat de state la nivel ONU.
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Sunt numeroase
exemplele de

bruiere sau ,,orbire”
satelitara prin pulsuri
electromagnetice,
raze laser sau

atacuri cibernetice
care au provocat
distorsiuni, disfunctii
sau chiar distrugerea
unor sateliti de
telecomunicatii sau cu
functii de pozitionare

geogrdfica.

Este important de observat, de asemenea, faptul ca

n unele state cu traditie in domeniul capabilitatilor
spatiale au fost create ,comandamente spatiale”. Rolul
acestora este, pe de o parte, acela de coordonare,
comanda si control al resurselor necesare pentru
gestionarea crizelor care ar putea avea o componenta
spatiald, iar, pe de alta parte, de a avea un rol in
domeniul ,descurajarii spatiale”, un concept considerat
necesar in noul context generat de confruntarea
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Domeniul spatial
devine, de asemenea,
din ce in ce mai
aglomerat, chiar
~congestionat”, si
este caracterizat

de dezvoltari cu
potential conflictual.
Asemenea evenimente
cu caracter accidental
sau conflictual ar
putea avea efecte
devastatoare, care

ar putea limita sever
utilizarea spatiului in

viitor.

Nevoia imperativa
de actiune coordonata

Tn concluzie, domeniul spatial devine, din
perspectiva accelerarii cursei tehnologice spatiale,
din ce mai atractiv si competitiv. Utilizarea acestuia
pentru aplicatii civile si militare reflecta o tendinta
de crestere de tip exponential. Satelitii s-au dovedit
a fi o resursa esentiala, pe Pamant, in contextul
restrictionarii mobilitatii sau a unor activitati din
timpul pandemiei. Senzori satelitari optici sau
electromagnetici au putut monitoriza eficient
aspecte de interes la nivelul solului atunci cand
acest lucru nu a fost posibil prin activitati terestre.
Domeniul spatial devine, de asemenea, din ce in
ce mai aglomerat, chiar ,congestionat”, si este
caracterizat de dezvoltari cu potential conflictual.
Asemenea evenimente cu caracter accidental sau
conflictual ar putea avea efecte devastatoare, care
ar putea limita sever utilizarea spatiului in viitor.
Intr-adevar, viata noastra de zi cu zi, activitatea
economica si securitatea noastra sunt practic de
neimaginat fara comunicatii spatiale, fara sistemele
satelitare de pozitionare geografica - GPS, fara
monitorizarea terestra din spatiu si predictia
climatica sau fara siguranta capabilitatilor spatiale
care stau la baza sistemelor de descurajare
nucleara, spre exemplu.

Este deci nevoie de un dublu efort pentru a mentine
sustenabilitatea, siguranta si securitatea spatiului
extra-atmosferic. Primul este de natura investitionala
si implica nevoia de a spori numadrul de senzori
(radare, telescoape) si capacitatea de transmitere

si procesare a datelor relevante pentru a obtine o
monitorizare cat mai atenta si precisa a reziduurilor
cosmice si o reducere a riscului de noi coliziuni. Al
doilea set de eforturi trebuie sa fie unul de coordonare
si colaborare atat la nivel national, intre institutii
publice si private relevante, cat si la nivel international.
Astfel, la nivel national, in Romania coordonarea
activitatilor spatiale se face prin intermediul

spatiala. Apararea si descurajarea spatiala vizeaza
limitarea potentialului de lansare a unor operatiuni
ostile la adresa capabilitatilor satelitare. Domeniul
spatial devine intr-adevar un domeniu operational
din punct de vedere militar, inclusiv in noua politica
spatiala a NATO.

Agentiei Spatiale Romane (ROSA), cu un rol activin
implementarea acordurilor europene si internationale.
Tn ceea ce priveste sistemul SSA, Romania a aderat la
programul ESA SSA in noiembrie 2012. Tncepand cu
2018, Romania este stat membru in cadrul cooperarii
EUSST. La data de 25 aprilie 2019, ROSA a semnat cu



SUA un parteneriat de colaborare in domeniul SSA.

Avand in vedere ca dependenta cotidiana de
serviciile furnizate din spatiu (monitorizare,
comunicatii, navigatie) este in crestere, tinand

cont de contextul geopolitic international, dar si

de multitudinea actorilor in domeniul spatial, se
contureaza necesitatea unei atentii sporite acordate
spatiului cosmic printr-o colaborare internationala
care sa asigure utilizarea sa pasnica pe termen lung.
Se impune o strategie de folosire a spatiului cosmic
similara cu cea din spatiul aerian, unde, la nivel
global, exista coordonare si colaborare (e.g. FAA,
EASA, ICAOQ) pentru asigurarea sigurantei zborurilor
prin implementarea unui management al traficului
aerian.

Pentru a evita escaladarea tendintelor de
confruntare geopolitica in spatiul cosmic si a
mentine securitatea Tn acest spatiu, cu implicatii
directe si la nivel terestru, este necesar sd se
implementeze politici de descurajare a folosirii
nepasnice a spatiului cosmic. ,Liniile directoare
pentru sustenabilitatea pe termen lung al Spatiului
Extra-Atmosferic”, document aprobat in iunie

2019 de Comitetul ONU pentru Utilizarea Pasnica

a Spatiului Extra-Atmosferic, reprezinta un pas
important spre crearea unui regim spatial bazat pe
reguli recunoscute si aplicate cu fermitate. in acelasi
sens, in septembrie 2019, Reprezentantul Special

al UE pentru spatiul cosmic a lansat o initiativa

care vizeaza asumarea voluntara a unor norme de
conduitd prin care sa se asigure sustenabilitatea,
stabilitatea si securitatea Spatiului Cosmic (initiativa
3SoS - Security, Stability & Sustainability in Outer
Space). In fata avalansei de implicatii economice,
geopolitice si de securitate generate de ,goana dupa
aur cosmic” este nevoie de o constientizare mult
mai larga a raportului intre oportunitati si riscuri. n
plus, este nevoie de actiune politica internationalg,
coordonata, urgenta si decisiva. Un spatiu-extra-
atmosferic inutilizabil din punctul de vedere al
aplicatiilor prezente si viitoare ar putea bloca
dezvoltarea umana pentru cel putin o generatie sau
genera chiar un salt Tnapoi de cateva decenii.
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In fata avalangei de
implicatii economice,
geopolitice si de
securitate generate
de ,goana dupa aur
cosmic” este nevoie
de o constientizare
mult mai larga a
raportului intre

oportunitati si riscuri.

Ambasadorul Sorin Ducaru este Directorul

Centrului Satelitar al UE. A detinut functia de
Asistent al Secretarului General al NATO si Sef
al Diviziei pentru Provocdri Emergente. A fost
ambasador al Romaniei la NATO si la ONU,
precum si in SUA.

Acest eseu cuprinde analiza si opiniile strict
personale ale autorului si, ca atare, nu reflecta
pozitia oficiald a niciunei institutii.
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Banat

FDWARD N. LUT TWAK

Europa de azi nu duce lipsa de orase
multiculturale, mari si mici, dar in
fiecare din acestea exista o nationalitate
indigena, iar toate celelalte nationalitati
sunt considerate, Intr-un fel sau

altul, nou-veniti, indiferent daca sunt
impamantenite sau considerate, in
continuare, drept imigranti. In Europa am
gasit intotdeauna state binationale sau
multinationale, dar diferitele nationalitati
nu s-au amestecat prea mult deoarece,
in mare, erau distribuite in provincii

si regiuni diferite. Statele, regiunile si
provinciile binationale au fost si sunt
mult mai des intalnite, iar acest tip de
dualitate a tins sa genereze tensiuni,
uneori chiar si violenta.

existat o exceptie de la toate
categoriile de mai sus, unica regiune
multiculturala a Banatului, locul meu
de basting, pe atunci numit ,tinutul
Timis", dar care si-a redobandit
numele istoric de Banat in 1960. Era o zona clar
multiculturald: Tn momentul in care s-a proclamat
o republicd independenta a Banatului, care a durat
numai o scurta vreme, dupa destramarea Imperiului
Habsburgic in octombrie 1918 - pentru a pastra
caracterul unui teritoriu vizibil mai avansat decat
zonele inconjuratoare - numele acesteia a fost
~Banater Republik” pentru vorbitorii de germana,
,Banati Kdztarsasag” pentru locuitorii maghiari,
+Republica banadteanad” pentru romani si ,baHaTcka
penybanka” pentru sarbi.

Chiar si aceasta multinatiune cvadripartitd, deja

unica in Europa, subaprecia grav multiculturalitatea
existentd, deoarece existau doua comunitati separate
vorbitoare de maghiard, fiecare cu institutiile sale
ecleziastice si conducatorii lor separati, maghiarii
catolici si calvinistii ardeleni, precum si doua
comunitati germane ale cdror limbi erau foarte
diferite, catolicii svabi si sasii luterani - iar apoi mai
erau si evreii, o proportie mica din populatie dar,
bineinteles, o populatie foarte activa. Unul dintre
acestia a fost Otto Roth (1884-1956), conducatorul
(,comisarul”) Republicii Banat. Roth si sustinatorii

sdi au Incercat sa pastreze independenta noii lor
republici prin orice mijloace posibile, inclusiv prin
cdutarea apartenentei la imperiul francez, ca o extra
colonie - deoarece Tn acele momente Franta avea cea
mai mare influenta, atat in regiune, cat siin crearea
tratatului de pace de la Trianon din 1921, care a
alocat Banatul Regatului Romaniei.

Ce s-a intamplat pe urma a fost un element decisiv

in plasmuirea viitorului Banatului, dar poate ar fi

mai exact sa spunem ca important a fost ceea ce

nu s-a intamplat: in ciuda ingrijorarilor raspandite,
autoritatile romane nu au scos in afara legii, nu au
inchis, nu au confiscat si nici nu au adus vreun fel de
daune excelentelor scoli publice care au facut din
Banat o regiune avansata si prospera. Nici nu s-au
amestecat Tn mersul scolilor sau al organizatiilor de
binefacere ale diferitelor comunitati. Otto Roth insusi,
capturat de trupele romane in mai 1919, in momentul
colapsului Republicii Banat, a fost eliberat nevatamat
dupa cateva luni, deschizandu-si mai apoi un birou
de avocatura in Timisoara. Faptul ca, de-a lungul vietii
sale, atat inainte cat si dupa republicd, prietenii sai cei
mai buni erau romani a reprezentat un aspect foarte
banatean al aventurii sale politice. Tn acel climat
aparte, atat tatal meu, cat si fratele lui, au fost mandri
sa devina ofiteri de cavalerie rezervisti ai Armatei
Romane. Tatdl meu era o persoana sociabila si avea
prieteni germani, maghiari si evrei in Arad, dar si-a
facut prieteni romaniin cercul de prieteni ai mamei



mele din Timisoara, la clubul de tenis - un sport pe
care mama l-a practicat toata viata.

Cand peste aceasta amicitie multiculturala a dat
marea incercare a celui de-al Doilea Razboi Mondial,
incepand cu atacul asupra lugoslaviei, care i-a afectat
pe sarbi, rezultatul a fost un triumf.

Comunitatea sarba a absorbit in mod ilegal rudele
refugiate, dar cu acordul tacit al autoritatilor. La
sfarsitul razboiului, nou-venitele trupe rusesti i
considerau nazisti pe toti germanii, din amandouad
comunitatile, dar tatal meu nu a fost singurul evreu
care sa adaposteasca prietenii germani, inclusiv
dezertori din randurile SS care i fusesera angajati si
care il tinusera bine informat de-a lungul razboiului
(fusesera recrutati cu forta ca ,volksdeutsche”).

Cat despre evrei, diferitii conducatori ai comunitatilor
locale, incluzand, in mod special, arhiepiscopul
roman-ortodox, precum si angajatii municipali si de
stat au conspirat sa anuleze efectele tuturor legilor
si regulamentelor antisemite succesive care i-au
afectat negativ si au pus in primejdie si chiar ucis pe
evreii din alte parti ale Romaniei, in timp ce insasi
conducatorii comunitatii evreiesti - care au fostn
mod notabil pasivi in alte parti - au fost curajosi si
hotarati in Banat, ajungand, in mod faimos, pana la
Antonescu Tnsusi, in biroul sau din Bucuresti, pentru
a-l convinge sa anuleze un fatal ordin de deportare.

Este suficient sa mentionam doua lucruri care descriu
diferenta banateana pentru evreii din orasul meu
natal, Arad: in primul rand, tatal meu si-a pdstrat
de-a lungul razboiului automobilul american masiv
si decapotabil, conducand cu familia si prieteniiin
masind pentru ca era ceva... inobservabil; in al doilea
rand, numarul total de evrei aradeni ucisi a fost de
sapte persoane dintr-un total de mai mult de 13.500
- si au fost omorati de trupele maghiare care au dat
buzna in oras chiar inainte de sosirea Armatei Rosii,
restul fiind adapostiti in sigurantd, inclusiv barbosul
rabin reformat care a trecut bulevardul pand la
biserica ortodoxd, unde i-au pus un potcap ca sa
arate a preot. Cat despre Timisoara, Otto Roth a trait
acolo in pace, la fel ca si parintii mamei mele si ca
restul lumii. Numadrul de provincii, regiuni si localitati
din Europa, de la Atlantic pana la schimbatoarea
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In cazul acestei
regiuni, lucrurile

care nu s-au intamplat
nu au fost un
non-eveniment,

ci o izbanda.

granita ruseascd, care sa poatd egala recordul
Banatului referitor la numarul de supravietuitori evrei
este exact zero. Acelasi lucru este adevdrat si pentru
germanii clasificati ca ,volksdeutsche”, care in alte
parti din Europa au fost jefuiti si deportati.

Acum, cand tensiunile interculturale sunt cronice in
multe parti ale Europei, o istorie completd a Banatului
n timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial ar aduce

o valoroasa contributie publica deoarece, in cazul
acestei regiuni, lucrurile care nu s-au intamplat nu au
fost un non-eveniment, ci o izbanda.

Edward N. Luttwak este politolog, strateg si
istoric american de origine romana.

Publica in The New York Times, The Economist,
Foreign Policy, Foreign Affair.
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Despre
spectacol

in anul
distangiirii:
ingrij orari,
replieri, inovatii

La nivel cultural macro, pandemia poate
fi catalogatd ca o perioadd de experiment
global, pe parcursul caruia managerii,
producatorii, artistii si distribuitorii

au fost obligati sa géndeasca formule

inedite, fara precedent in istoria sectorului

R(t)

cultural, ca forma si amploare.

(Corina Taras-Lungu)
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Industriile spectacolului, intre
programele guvernamentale
si initiativele private

CORINA TARAS-LUNGU

Perioada de pandemie a dus in cele mai
multe tari la suspendarea activitatilor
cu public, la amanarea sau anularea
evenimentelor artistice, a festivalurilor,
iar aceasta situatie a determinat
afectarea drastica a castigurilor
economice si a activitatii sectorului
independent.

ulte galerii si muzee au generat
tururi online, cele mai multe

asociind prezentarea exponatelor

cu momente de muzica si dans

in incinta institutiilor de cultura,
altele au oferit o experienta inedita vizitatorilor
online, folosind tehnologia 3D pentru a compensa
falia dintre real si virtual. Librariile, chiar si cele
nisate academic, au oferit acces gratuit la resurse
online. Institutiile de opera si opereta, teatrele,
filarmonicile si centrele de dans au rulat in sistem
live streaming cele mai reputate spectacole la nivel
global. Si festivalurile consacrate si-au adaptat
reprezentatiile, premierele si editiile anuntate la
mediul digital. La nivel cultural macro, pandemia
poate fi catalogata ca o perioada de experiment
global iminent, pe parcursul caruia managerii,

producatorii, artistii si distribuitorii au fost obligati
sa gandeascd formule inedite, fara precedentin
istoria sectorului cultural, ca forma si amploare.

Tn Romania, m&surile economice si financiare
s-au facut simtite inca din luna martie, culminand
cu incetarea activitatii culturale. Sectorul
independent a fost cel mai grav afectat, cei care
aveau castiguri in urma drepturilor de autor sau
in baza unor colaborari au ajuns sa primeasca,

in cel mai bun caz, compensatii in valoare de
75% din salariul mediu brut la nivel national.

La nivel de finantari de stat, Ministerul Culturii

a lansat programul Acces Online 2020, dedicat
sectorului independent, finantare deschisa pentru
propuneri culturale din domenii precum: teatru,
muzicd, dans, arte vizuale, patrimoniu imaterial.
AFCN a pdstrat pentru 2020 sesiunile de finantare
deschise. A fost lansat programul RO-Cultura,
pentru consolidarea antreprenoriatului cultural si
dezvoltarea publicului, finantat prin Granturile SEE
2014-2021. INCFC a anuntat realizarea Registrului
Sectorului Cultural Independent, pentru sprijinirea
sectorului, fara a oferi deocamdata alte detalii.
Ministerul Culturii sprijina artistii plastici prin
implementarea unor instrumente de achizitie a
unor lucrari contemporane, suplimentand bugetul
Muzeului National de Arta Contemporana.



Intre timp, exista si initiative private de sustinere
a culturii. Asociatia Pentru Dezvoltarea Filmului
Romanesc lanseaza micro-granturi pentru
independentii din industria cinematografica.
Programul ,in stare de bine”, implementat de
Fundatia pentru Dezvoltarea Societatii Civile si
sustinut financiar de Kaufland continua si in 2020,
incluzand finantari pentru domeniul cultural.
Fundatia 9 a creat programul Artists Rooms care
pune la dispozitie artistilor independenti un fond
de productie si creatie artistica. Observatorul
Roman de Sanatate lanseaza miscarea ,Artisti
Impreund”, unde mai multi creatori informeaz
populatia cu privire la importanta masurilor de
sigurantd. Programul Culture of Solidarity Fund
al European Cultural Foundation, sustine atat
organizatii, cat si indivizi din sectorul creativ.

Cu toate astea, vocile industriei ridica mari
semne de ingrijorare cu privire la prezentul si
viitorul sectorului cultural. Pentru o perspectiva
cat mai ampla asupra problematicii, am stat de
vorba cu reprezentanti ai industriei muzicale,
industriei de teatru si cinematografice, pentru a
cunoaste indeaproape ingrijordrile din aceastd
perioada, neputintele, dar si realizarile, evolutiile
si planurile artistilor din aceste ramuri culturale.

Reconfigurarea actuala a insasi pietei muncii nu
are cum sa nu influenteze industriile culturale.
Tn primul rand, ele sunt un actor pe aceasta
piata, operand relatii de munca cu artisti,
manageri, producatori, personal auxiliar. In al
doilea rand, ele concureaza pentru o fractie din
timpul potentialului public, timp dimensionat,

in primul rand, de activitatile profesionale, cele
aducdtoare de venit. Si, in fine (desi lista ar putea
fi si mai lunga si mai nuantatad), in al treilea rénd,
cheltuielile cu consumul cultural sunt influentate
de veniturile publicului, deci de sustenabilitatea
financiara asigurata de locurile de munca.

La nivel global, piata muncii a fost reconfigurata
de catre perioada pandemiei. intreprinderile,
angajatorii si partenerii sociali trebuie sa
colaboreze la prezervarea sanatatii. Evaluarea
riscului castiga loc favorizat in desfasurarea
activitatilor, mai mult ca niciodata, asigurarea

Vocile industriei
ridica mari semne de
ingrijorare cu privire
la prezentul si viitorul

sectorului cultural.

securitatii si sanatatii angajatilor este extrem de
importantd. Are loc o ierarhizare a categoriilor de

lucratori, de la cei esentiali pana la cei dispensabili.

Munca de la distantd si somajul tehnic sunt doua
solutii universal raspandite, iar tendintele sunt
estimate in crestere. Unii specialisti in resurse
umane considera aceasta perioada ca fiind cea
mai mare cotitura pentru piata angajarilor, care
va modifica fundamental stilul de munca.

Mediul de afaceri din Romania este destabilizat
in urma pandemiei. Raspandirea virusului
COVID-19 a afectat circa 91% dintre companii,
cifrele de afaceri scazand cu aproximativ 10.2%
procente (Comisia Europeana estima o scadere
de 7.5%). In multe cazuri activitatea companiilor
a fost suspendatd, iar managerii au fost nevoiti
sa elaboreze strategii de functionare preventiva
si combativa in acelasi timp. Masurile de stat au
fost primite sceptic, increderea in autoritati fiind

evaluata de microintreprinderi cu 2,4 din 7 puncte,

iar de intreprinderile medii cu 3,4 din 7 puncte. m

Corina Taras-Lungu si Amalia Pana

sunt membre ale Atelierului de Analiza
a Mentalitatilor si Ideilor Contemporane
din cadrul Facultatii de Istorie Bucuresti.
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,,Multe disfunctii vin din faptul
ca sistemul este facut de fapt,
pentru pastrarea unor institutii
asa cum sunt de ani de zile.”

INnterviu cu Tudor Giurgiu

...Mi-ar placea sa vad
breasla mai unita,
mai luptatoare, in
ideea in care trebuie
noi sd ii invitam pe
decidenti in procesul

de schimbare.

Vremurile grele necesita solutii grele. E nevoie

de o reforma a institutiilor de cultura, in general,

si a celor legate de productia si rularea de
film, in particular. Ce ne tine pe loc in a porni
aceasta reforma si cu ce am putea incepe?

Cred ca e importanta regandirea rolului acestor
institutii si felul in care ele pot deservi mai bine
clientii, respectiv regizorii, operatorii, autorii de
continut. Eu cred ca disfunctiile din cinematografie
se oglindesc foarte bine siin sistemul educational,

unde exista, la fel, o criza. Multe disfunctii vin
din faptul ca sistemul este facut, de fapt, pentru
pastrarea unor institutii asa cum sunt de ani de
zile. Foarte multe reforme s-au facut nu pentru a
ajuta ,the end of the tale”, adica publicul, elevul,
clientul, ci pentru a pdstra anumite pozitii ale
profesorilor si asa mai departe. La fel e si in
cinema. E nevoie de un reset si, din punctul asta
de vedere, mi-ar placea sa vad breasla mai unitd,
mai luptatoare, in ideea in care trebuie noi sa i
invitam pe decidenti in procesul de schimbare.



Ce politici vedeti necesare pentru
sustinerea acestui sector?

Statul ar trebui in primul rénd sa deblocheze o
schema de ajutor, care exista acum la Ministerul
Economiei si e blocata de luni de zile, ea a fost
mostenita de la fosta guvernare de sub Comisia
Nationala de Prognoza, PNL a mutat-o la Ministerul
Economiei, dar schema e blocata. Blocarea acestei
scheme si, implicit, a unor bani importanti pentru
industria de film a atras dupa sine luni de zile in
care producatorii straini ar fi putut sa beneficieze
de aceasta schema ecologica simpla - daca cheltuiai
in Romania 100 dolari, sa zicem, primeai inapoi 35
dolari. Acest blocaj a creat o incertitudine majora.
Netflix si multi alti producatori, in special americani,
au dedus cd Romania nu vrea ca ei sa cheltuiasca
bani pe teritoriul ei si s-au reorientat catre Croatia,
Georgia, Lituania etc. E o situatie-limita cea la care
s-a ajuns, asa ca ei nu mai vin in Romania sa filmeze.
Echipe intregi de independentji, tehnicieni etc. nu
mai au din ce s& trdiasca. In al doilea rand, statul

ar trebui sa asculte vocile industriei, sa organizeze
consultari, sa produca si schimbari legislative in
Parlament. Lucrul acesta se poate Tntampla numai
daca statul are incredere in breasla si face un dialog
constant, prin institutiile abilitate, cu ea. Mi se pare
de consultare, de parca un minister anume stie care
sunt problemele breslei. Nu. Solutiile vin intotdeauna
de la beneficiari, nu de la cei care stau Intr-un nor
siimagineaza ce e cel mai bine pentru un sector.

Se preconizeaza o criza economica sau poate
trecem deja prin ea. Ce se intampla cu fondurile
pentru cinematografie in contextul pandemiei?
Devine ea o industrie de subzistenta?

Eu cred ca va dura un an-doi pana ne vom

reveni si cred ca o criza e cateodatd necesara in
orice domeniu, ea poate genera reconstructia,
regandirea unor surse de finantare alternative
pentru cinematografie, poate insemna un mod de
a regandi legislatia din domeniu. Eu incerc sa vad
partea buna si, desi in momentul de fata se vad
multe proiecte puse in asteptare, oameni care nu
mai vin sa filmeze in Romania filme romanesti...,
sper sa ne revenim intr-un an si jumatate.
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Solutiile vin
intotdeauna de la
beneficiari, nu de la
cei care stau intr-un
cloud si imagineaza
ce e cel mai bine

pentru un sector.

Care sunt vocile industriei romanesti
in aceasta perioada?

Vocile sunt aceleasi care au fost si in anii trecut;i:
cativa producatori de film. Pentru cd, pana la urma,
producatorul e cel care, in ecuatia nasterii unui
proiect de film, are raspunderea cea mai mare,
cea financiara, cateodata el initiaza de la zero un
proiect, cauta un regizor, dezvoltd un scenariu...
Deci producatorii au fost cei mai preocupati si cei
mai vocali in perioada asta. Mai exista si autori de
film, carora nu le e indiferent in ce context si in

ce paradigma economica traiesc si lucreaza. Dar
nu foarte multi. Sunt destul de multi autori care
spun ca nu se pricep si nu fi intereseazad astfel

de aspecte, fiind preocupati doar de proiectele
lor si de continut. Nu pot sa i condamn, pentru
Ca nu e treaba lor. Singura parte buna este ca



... In alte zone

existd incredere, o
solidaritate in jurul
unor cauze, pentru
cd oamenii chiar
cred ca exista motive
intemeiate pentru

a face un demers la
nivel social, cultural

si asa mai departe.

s-a Infiintat o asociatie de producatori numita
Alianta Producatorilor din Romania, care in
momentul de fata e organizata foarte bine, care
cunoaste problematica schemei de ajutor de
stat in cinema si care vrea sa fie un organism de
legatura, promovand schimbari legislative.

Sunt artistii mai uniti dupa aceasta pandemie?

Greu de spus. Pentru ca artistii mi se par o
comunitate destul de amorfa, care reactioneazad la
impulsuri, fie ca e legat de subiectul independentilor
care au nevoie de ajutor, fie ca e vorba de
managementul institutiilor de cultura sau de
problemele din film, care sunt foarte specifice si,
cateodata, foarte tehnice. Nu cred ca lumea e mai

unita. Breasla asta, prin specificul ei, poate genera
foarte greu o miscare solidara de masa in jurul unor
cauze pentru ca tot timpul vor exista suspiciuni ca
cineva va vrea sa foloseascad in alte scopuri o astfel
de miscare, ceea ce ne ingroapa pe noi, pe romani, in
general. Dintotdeauna ne hranim din suspiciuni, pe
cand Tn Scandinavia sau in alte zone existd incredere,
o solidaritate in jurul unor cauze, pentru cd oamenii
chiar cred ca exista motive intemeiate pentru a face
un demers la nivel social, cultural si asa mai departe.
Am depasit de mult perioada asta in care credeam
ca unitatea artistilor poate sa schimbe lumea.

TIFF a fost reprogramat si, in prezent, asistam
la o editie de vara a festivalului. Ce s-a pierdut
odata cu aceasta reprogramare si ce ati castigat?

Intregul festival va aréta altfel, in special din cauza
faptului ca suntem nevoiti sa ne focusam pe masurile
de siguranta. Ele sunt firesti, dacd ne uitam la
situatia epidemiologica din Romania. Totusi, daca
faci o comparatie cu agitatia dintr-un supermarket
sau cu agitatia din mall-urile care se vor redeschide
curand sau cu cata lume a fost la mare, pare ca

doar evenimentele culturale sunt cele care trebuie
sa sufere printr-o rigurozitate nemteasca. Parca
cineva are o rigla invizibila si pozitioneaza spectatorii.
Asta iti da o senzatie de parca ai fi intr-un science
fiction. Dar, in egala masura, ne-am asumat faptul ca
trebuie sa facem un festival cu gandul la respectarea
acestor norme. Nu cred ca cineva poate sd afirme

cu hotarare daca sunt multe sau putine, bune sau
proaste. O sa ne demonstreze evolutia situatiei

dacd am fdcut bine sau nu. Cu toatd distantarea
sociald, TIFF inseamna apropiere, un anume tip de
socializare si de consum cultural, un spirit care Ti
face pe oameni sa se reintoarca. E un pact invizibil
de incredere intre beneficiar si organizator. Daca

nu exista incredere, nu putem construi. In plus,

ma bucur cd platforma de streaming pe care am
lansat-o anul trecut - TIFF Unlimited - a mers

foarte bine in perioada de lockout, de izolare.

Tudor Giurgiu este regizor si producator de
film. Este initiatorul si presedintele Festivalului
International de Film Transilvania (TIFF).

Material realizat de Corina Taras-Lungu
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este afectat atat cat

1l lasam noi sa tie”

INnterviu cu Aura Corbeanu

Cat de afectat va fi acest an cultural? Care sunt
masurile pe care le abordati pentru depasirea
acestei perioade de pandemie la nivelul UNITER?

Daca privim in ansamblu anul cultural 2020, putem
spune ca este afectat in proportie de 90% in relatia
directa cu publicul. Daca privim din perspectiva
vizionarilor realizate online, putem spune ca am avut
ocazia sa vedem cele mai reprezentative spectacole,
concerte din tara si straindtate, la care poate nu am fi
avut altfel acces. Anul cultural este afectat atat cat il
ldasam noi sa fie afectat... Lumea teatrala romaneasca

Cred ca accentul se va
pune nu pe cantitate,
ci pe transformarea,
reinventarea
formatului

de spectacol,

a actului teatral.

s-a mobilizat, atat in perioada stdrii de urgenta, cat si
dupa, incercand si reusind sa ramana in contact cu
publicul iubitor de teatru. Cred ca accentul se va pune
nu pe cantitate, ci pe transformarea, reinventarea
formatului de spectacol, a actului teatral. Teatrul nu
mai inseamna doar folosirea mijloacelor traditionale.
Intervin elemente video, improvizatii video-
performative. Dincolo de ceea ce se intampla zilnic cu
societatea in general, pentru UNITER este un moment
dificil al existentei sale. Ca de altfel, pentru intreaga
lume culturala. E gresit insa a gandi ca actiunile
noastre s-au oprit. Ca totul se destrama si ca ne-a
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disparut ,obiectul muncii”. Daca asa stau lucrurile,
trebuie sa ne reconfiguram activitatea si strategia.
Trebuie sa inventam ,un obiect al muncii adaptat
noilor conditii”.

Tn aceasta perioadd, am lansat proiectul online
BIBLIOTECA VIRTUALA CEA MAI BUNA PIESA
ROMANEASCA A ANULUI. Este un proiect care doreste
sa valorifice dramaturgia romaneasca contemporana.
Biblioteca virtuala poate fi 0 baza de date extrem
de utila pentru artistii care doresc sa abordeze

n proiectele lor viitoare texte ale dramaturgiei
romanesti contemporane.

Resursele UNITER care erau destinate sustinerii
proiectelor altor institutii teatrale de stat sau
independente au fost afectate direct in acest

an de oprirea tuturor spectacolelor de teatru,

si de aici imposibilitatea de a finanta in prima
parte a anului. Reluarea spectacolelor de

teatru ne va ajuta sa constituim fondul destinat
proiectelor pe care le finantam la nivelul UNITER
sivom putea, la randul nostru, sa contribuim

la sustinerea proiectelor culturale initiate si

de tinerii creatori din domeniul teatrului.

S-a tot vorbit Tn aceasta perioada despre
utilitatea unui fond de ajutorare a
artistilor. Cum va raportati la aceasta
idee? Si personal, dar si institutional.

Am urmadrit aceste discutii... Consider cd este
necesard infiintarea unui fond de ajutorare
destinat sustinerii artistilor si consider ca aceste
finantari ar trebui acordate pe proiecte culturale.
Nu vad alta solutie, pentru ca nu am identificat
criteriile de acordare a acestor sutineri individuale.
La nivelul UNITER, in a doua parte a anului vom
identifica posibilitatea de a sustine proiecte
culturale destinate tinerilor creatori, in asa fel
incat sa putem veni in sprijinul acestora.

Urmariti extinderea campaniei
LArtisti pentru artisti” pentru anul
acesta sau doriti sa implementati alte
masuri de sustinere a artistilor?

Campania de strangere de fonduri ,Artistii pentru
artisti”, parte a programului Casa Artistului, a fost
amanata pentru a doua parte a anului, tinand cont,

bineinteles, de recomandarile si deciziile care se vor
lua la nivel guvernamental. Ca structurd, Campania
Nationald ,Artistii pentru artisti” este ganditd ca

un stimulator al solidaritatii de breasla, un resort
financiar pentru artistii cu probleme de existenta

si un semnal pentru public si autoritati in legatura
cu situatia acestora si demnitatea lor. Si are loc si
prin sustinerea oferita de teatrele din Bucuresti

si din tara, institutii care programau spectacole

sub semnul ,Artistii pentru artisti”, iar sumele
provenite din vanzarea de bilete alimentau pe
parcursul lunilor martie-aprilie Fondul de Solidaritate
Teatrald, baza financiara a sesiunilor de sprijin
pentru artistii aflati in dificultate. Acest Fond, pe
langa sumele provenite din vanzarea de bilete, a
mai fost completat de-a lungul timpului prin donatii
individuale si sponsorizari, precum si prin licitatiile
organizate in ultimii patru aniin cadrul Festivalului
National de Teatru cu obiectele donate de artisti.
Activitatea de sprijin a artistilor cu grave probleme
de sdndtate a continuat in toata aceasta perioada.

Investeste statul roman n noi tehnologii care sa
faciliteze comunicarea intre entitatile culturale si
public? Exista fonduri alocate pentru promovare
in mediul online, platforme, sisteme sigure de
plata electronica, abonamente culturale?

Asteptam aceste decizii... toti avem nevoie de
fonduri suplimentare pentru ca aceastd comunicare
culturala sa fie de calitate. La aceastd ord nu sunt
alocate fonduri, dar speram ca in cel mai scurt

timp sa avem aceasta posibilitate, fard insa a ne
propune transformarea spectacolelor de teatru

n spectacole de televiziune... Nu este de dorit

ca teatrul sa devina un eveniment online.

Aura Corbeanu este vicepresedintele executiv
al UNITER si director executiv al Festivalului
National de Teatru. De asemenea, se implica
activ in sistemul educational universitar,
sustinand in cadrul Universitatii din Sibiu,
respectiv in cadrul Universitatii din Targul
Mures, cursul de Management Cultural.

Material realizat de Amalia Pana



»dituatia era oricum
extrem de precara
in sectorul cultural

s1 inaintea pandem1ci”

INterviu cu Andrel Tanasescy

La nivel de initiative
pentru tineri artisti,
festivalurile de
scurtmetraje fie au
disparut, fie se lupta
cu mari incertitudini,
din cauza finantarii

publice precare pentru
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cultura.
Vorbesti in multe interviuri despre legatura Accesul online poate fi un beneficiu in anumite
extrem de importanta a unui curator cu conditii speciale, cum e perioada pe care o traversam.
publicul. Cum evaluezi relatia cu publicul in Ma refer aici la dinamica, dictatd si de aspectul
aceasta perioada a pandemiei? Ma gandesc economic, a festivalurilor de film. Multe festivaluri
la situatia dihotomica in care, pe de o parte, au devenit acum accesibile pentru un public mult
lipseste interactiunea directa cu spectatorii, mai larg, care altfel poate nu ar fi avut resursele cu
iar, pe de alta parte, publicul are oportunitatea care sa se deplaseze fizic la festivalurile respective.
de a fi mai activ in accesarea produselor Putem vorbi aici de o democratizare a accesului

culturale prin platformele digitale. publicului la continutul pe care-| ofera festivalurile de
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film. Avem acces la mult mai mult content cultural,
mult mai multe informatii. Internetul devine un rau
necesar acum. Pe de alta parte, nu pot sa nu observ
cd aceasta inflatie de produse culturale - care au
devenit accesibile tuturor si in mare parte gratis -
ridica mai multe probleme. Riscam o devalorizare
injustd a muncii artistilor, iar filtrarea calitativa devine
mai anevoioasa.

In ceea ce priveste relatia cu publicul, situatia in
care ne aflam e ironica. Un festival prin definitie
oferd o legatura foarte directa cu publicul. Reactia
publicului in sala cand se uita la film este foarte
importantd atat pentru un curator, cat si pentru

un regizor. In perioada aceasta e adevarat c3
festivalurile ajung, prin online, la un public mult

mai larg, dar relatia cu acest public este una din ce
in ce mai ,disconnected”. E adevarat, ca exceptie,
proiectiile si Q&A-urile live online pot functiona,

dar eu sunt adeptul unei conexiuni fizice.

Douazeci si unu de regizori au acceptat
provocarea de a realiza filme in izolare. Te-ai
asteptat la o reactie atat de numeroasa?

La Tnceput n-am avut asteptari si nici nu stiam cum

0 sa se dezvolte ideea. Tot ce ne doream era sd
continuam sa cream, intr-o perioada total incerta.
Reactiile au fost mult mai favorabile decat credeam
si recunosc ca m-a impresionat foarte mult dedicarea
regizorilor pentru acest proiect. Sunt sigur ca nu

a fost deloc usor pentru niciunul dintre ei sa aiba

de facut un film in conditiile de stres, anxietate,
incertitudine, izolare din ultimele luni. Festivalul
Filmului European a fost printre primele evenimente
din lume care au avut acest tip de initiativa. Pe de
alta parte, ideea aceasta vine pe o traditie deja
existenta de-a lungul celor 24 editii ale festivalului,
care a invitat, ani la rand, regizori romani sa-i creeze
trailerele. Si TIFF, de exemplu, face asta de mult timp,
s-au facut si alte omnibusuri in trecut in Romania. Ce
mi se pare specific la acest call de scurtmetraje este
contextul in care ne aflam.

Vazand la sfarsitul lunii martie ca nu era niciun
comunicat oficial din partea Ministerului Culturii

sau din partea CNC, prin care sa se anunte masuri
de sustinere sau care sd initieze macar un dialog

cu comunitatea cinematografica, vazand ca toate
planurile noastre au cazut la pamant, eram intr-o

stare in care se afla intreaga breasla culturala din
Romania. Nu vreau sa sune apocaliptic, dar eram cu
totii intr-o situatie extrem de precara, din care
mi-am dat seama ca putem iesi doar prin continuarea
activitatii creative. in contextul acesta s-a ndscut
ideea proiectului Cinem@casa. Am inceput prin a
trimite un mail cu propunerea tuturor celor pe care
ii stiam din comunitatea cinematografica, sa-i invit sa
realizeze un film In perioada asta.

Cei care au raspuns provocarii au fost, pe de o

parte, cineasti consacrati, cum sunt Radu Jude,
Alexandru Solomon, Mona Nicoara, Marius Olteanu,
Paul Negoescu, Ana Draghici si, pe de alta parte,
studenti sau proaspat absolventi de cinema.

Fondurile de stat pentru
cinematografie sunt ermetice?

Nu pot sa ma pronunt cu privire la acest aspect.
Totusi, nu pot sa imi explic unele lucruri care se
intampla. Unele festivaluri sunt esentiale pentru a
dezvolta cultura cinematograficd, a realizatorilor si
a consumatorilor, iar ele ar trebui sa fie finantate
aproape garantat. Nu ai cum sd te dezvolti nici ca
oras, nici ca industrie, nici ca tara daca nu exista
investitii suficiente pentru cultura. Aici trebuie sa
precizez faptul ca Festivalul Filmului European are
sansa de a primi finantare de la reprezentanta
Comisiei Europene si de la Institutul Cultural Roman,
lucru pentru care suntem extrem de recunoscatori.
La nivel de initiative pentru tineri artisti, festivalurile
de scurtmetraje fie au disparut, fie se lupta cu mari
incertitudini, din cauza finantdrii publice precare
pentru cultura. NEXT, de exemplu, unul dintre cele
mai vechi si semnificative festivaluri de scurtmetraj
de la noi, a fost nevoit Incd de anul trecut sa-si
inceteze activitatea.

Tn momentul de fat3, pentru cei ramasi pe baricade,
situatia este si mai dezastruoasa. Sa ne uitam de
pilda la rezultatele tocmai afisate de AFCN, care
pentru prima oara in ultimii ani nu acorda finantare
unor festivaluri deja consacrate Tn peisajul cultural
autohton, cu experienta de peste 10 editii, si care
au sustinut si promovat intotdeauna tinerii artisti
romani. Ma gandesc la Festivalul International

de Film Experimental BIEFF (pe zona de inovatie
cinematografica) sau Animest (pe zona de animatie).
lar, pentru un buget oricum prea mic pe care il ceri



fie de la CNC, fie de la AFCN, trebuie sa te zbati
foarte mult. Avem foarte multi profesionisti tineri

si talentati Tn domeniul organizarii de evenimente,
care depun foarte mult efort si energie, facand
aplicatii si creand evenimente superbe pe bani foarte
putini, din care cu greu isi pot castiga existenta.
Situatia era oricum extrem de precara in sectorul
cultural siTnaintea pandemiei. Mi-e foarte teama

ca de acum incolo va fi si mai dificil pentru ei.

Exista festivalul UNATC-ului, CineMAiubit, care este
foarte important pentru ca ofera un showcase pentru
tinerele talente. Gopo are Tn continuare sectiunea
Tanara speranta. Mai exista si Festivalul SUPER, un
festival foarte mic, dar important, de scurtmetraj
pentru adolescenti. Tinerii sunt promovati, dar nu
foarte mult, ei ar merita mai multe oportunitati.

Vor fi probleme si mai mari? Cu spatiile de rulare?

... Nu pot sa nu
observ cd aceastad
inflatie de produse
culturale - care au
devenit accesibile
tuturor siin mare
parte gratis - ridica

mai multe probleme.
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Sunt adeptul experientelor in sala de cinema. Noul Riscam o devalorizare
context, de a avea totul la indemana online si de

cele mai multe ori gratis, sper din tot sufletul sa nu
schimbe interesul publicului de a merge la cinema.
Deja exista, inca Thainte de pandemie, prostul obicei
- periculos mai ales pentru filmele romanesti - de

a astepta ca filmele sa fie piratate pe Internet sau

sa poata fi vazute pe o platforma online, dupa ce

ies din cinematografe. Pandemia a afectat mult si
distribuitorii de film. Trebuie sa subliniez inca o datd,
in primul rand ca iubitor de cinema: experienta de a
viziona un film in cinema, adica in mediul pentru care
a fost conceput de autorii sdi, este incomparabil mai
bogata si complexd decat vizionarea lui online.
Situatia cinematografelor in Romania este deja critica
de multa vreme. Sunt voci precum Ada Solomon,
Tudor Giurgiu sau Oana Giurgiu care vorbesc despre
problema asta in fiecare an la Gopo. Gopo fiind o
ceremonie care avea loc, an de an, la TNB, adica
intr-un teatru. La fel, si Cristian Mungiu a ridicat
problema cinematografelor la evenimentul ,Les films
de Cannes a Bucarest”, fie prin prezentdri cu studenti
la arhitectura, care sa se gandeasca la reabilitarea
Gradinei de vara, fie prin mese rotunde, unde a fost
invitata si Primaria.

Tn concluzie, cinematografele si festivalurile

locale trebuie sa fie sprijinite, iar publicul

trebuie sa vada cat mai multe filme.

injusta a muncii
artistilor, iar filtrarea
calitativa devine mai

anevoioasd.

Andrei Tanasescu este curator, cofondator al
Festivalului de Film Romanesc de la Toronto.
Andrei este colaborator permanent al
Festivalului International de Film de la Berlin, al
Festivalului International de Film Experimental
de la Bucuresti (BIEFF), al Festivalului American
de Film Independent din Bucuresti si al
festivalului Les Films de Cannes a Bucarest.
Anul acesta este director artistic al Festivalului
Filmului European si va face parte din echipa
de selectie a programului Giornate degli Autori

din cadrul Festivalului de Film de la Venetia.

Material realizat de Corina Taras-Lungu
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»50 de artisti
din 28 de tari

A .
au 1nreglstrat soncete

in 25 de limbi”

Interviu cu Viad Dragulescu

Ne-am creat o
platforma speciald
pentru aceste
videoexperiente si
ne-am cumpdrat un
spatiu pe un server

foarte mare...

Festivalul International ,Shakespeare” anul
acesta a avut loc in spatiul online, pe pagina
de Facebook a evenimentului. Artisti din
intreaga lume au contribuit pentru ,Sonetele
de acasa” (,Home Sonnets”). Ce aduce nou
aceasta miscare online pentru festival?

La inceput era o stare foarte mare de incertitudine.

Practic, nu a fost un festival in sine, i-am spus noi
~Shakespeare Festival Home Edition”. Aveam totul
pregatit pentru editia normala si am fost nevoiti sa
inchidem tot, sd anulam. Prima datd ne-a sunat o

trupd de teatru din Hong Kong, care ne-a anuntat

ca nu mai poate sa vina. Si au inceput sa tot pice,
pana cand a ajuns coronavirusul si in Romania si am
fost nevoiti sd amanam cu totul. ,Home Sonnets”
este partea la care noi am tinut cel mai tare! A fost o
promisiune a artistilor catre festival si a festivalului
cdtre public. Au fost 50 de artisti din 28 de tari care
au inregistrat sonete in 25 de limbi. Si asta a fost
partea de nou, partea care nu s-a mai vazut niciodata
in festivalul nostru, o adunare de forte din 28 de tdri.
La fel de importante sunt si spectacolele de arhiva
pe care noi le-am avut. Nume foarte importante



din istoria teatrului romanesc: Mihai Maniutiu, Vlad
Mugur, Tompa Gabor, bineinteles, Silviu Purcdrete,
care a avut o sectiune speciald. Au fost si companiile
internationale, cu Declan Donnellan, Robert Wilson,
Berliner Ensemble, Yury Butusov.

Festivalul va fi amanat pentru peste 2 ani. Nu ne
dorim sa ne asumam un risc ca Tn 2021 sa organizam
totul si putem sa ne trezim ca patim acelasi lucru.
Totusi, nu este exclus sa cream un produs cultural
pentru anul 2021. Tnsa ludm in calcul ca doar din
2022 festivalul sa se desfasoare anual.

Partea de online va ramane de acum incolo o

parte foarte importanta a festivalului. Asta facem

si la teatru. Am lansat un program ,VideoFonia

- videoexperiente teatrale - esti ce traiesti”. In
videoexperientele teatrale actorii sunt in studio,
joaca live, montarea este live, totul este live, numai
ca publicul vede si trdieste de acasd. Tot ceea ce
invatam de la teatru se va transla si catre festival.
Peste 300.000 de mii de oameni din peste 32 de

tari care au privit. Si e un plus si pentru participarea
fizica ulterioara: intri o datd online, intri de doua ori,
apoi poti sa vii fizic la Craiova sa vezi spectacolul.

.That Day of May” a fost un spectacol
despre o zi de pandemie, realizat pe
acoperisul institutiei. El a imbinat mai
multe arte. Povestiti-ne un pic despre el.

Este performance-ul cu care s-a lansat VideoFonia.
Spectacolul este foarte intim si foarte sincer, firesc.
Tot ce a facut George Costea, impreuna cu echipa,

a fost sa sintetizeze experienta lui si a familiei lui

in izolare. A fost primul produs iesit din perioada

de izolare. Cred ca a fost cel mai sincer moment de
creatie al lui George de pana acum, de cand il stiu eu
cel putin. Echipa, cu totul, a fost stransa de George,
pentru ca el a vorbit si cu DJ-ul, cu regizorul si cu
operatorii.

S-au vandut aproape 100 de bilete la primul spectacol.

Tn cea de-a doua parte s-a vazut o crestere cu 20%.
Estimam o crestere Tn viitor. Acum vindem biletele
sin stradd, ne-am cumpadrat imprimanta mobila cu
care putem vinde bilete oriunde. Beneficiul cel mai
mare este ca putem vinde bilete oriunde in lume.
lar pe VideoFonia, toate reprezentatiile, incepand cu
,Obsesii", au subtitrare live in limba engleza si pot fi
vazute de un public international.

Toata aceasta situatie vine si cu o oarecare criza

de fonduri, insa deja tehnologia este mult mai
accesibila ca pret. Au aparut din ce in ce mai multe
produse si nu e nevoie sa ai chiar varful tehnologiei.
Noi ne-am creat o platforma speciala pentru aceste
videoexperiente si ne-am cumpadrat un spatiu pe

un server foarte mare, cu putere foarte mare de
transmisie, am creat aceasta interfata intre server
si pagina noastra, iti poti cumpadra bilet de pe site-ul
nostru, pe bilet apare o parold, parola o introduciin
sectiunea live si ai biletul, accesul tau catre pagina.
O sa avem si cateva weekend-uri cu spectacole in
aer liber, spectacole care permit, prin constructia
lor, mutarea in aer liber, in parcarea noastra pe care
0 sa o transformam in grading, asa cum se spunea
pe vremuri ca ,mergem la grading, la National”.

Statul va sustine financiar? Exista
si alte surse de finantare pentru
programele pe care le desfasurati?

Deocamdata e un proiect nou si nu am avut timp

sa vorbim cu finantatorul nostru, Ministerul, dar

eu prefer sd atrag si privatul. Nu consider ca statul
trebuie sa fie dator sa plateasca tot. Privatul trebuie
sa se implice si se implica. Cum este BRD Scena 9.
Dar, dacd cineva poate poata sa sprijine, de ce sa nu
atragem fonduri din cat mai multe locuri?! Sa gasim
un sponsor care sa vind sa ne ajute, sa plateasca
know-how-ul pentru a ne putea dezvolta, asta
insemnand oameni plus tehnologie. Aici intervine si
discutia despre marketing. Marketing-ul, din pacate,
intr-o institutie publica, nu este acolo unde ar trebui.
De foarte multe ori legislatia nu este foarte permisiva
in acest gen de cheltuieli. De asta trebuie sa creezi

tot felul de artificii in care marketing-ul sa fie aproape

gratuit. Eu asa am invatat, cd, atunci cand faci un
proiect, 20% din bugetul proiectului ar trebui sa
mearga catre marketing. Daca am avea o legislatie
care sa ne permitd sa facem un marketing corect,
eu cred cad institutiile de spectacol, indiferent de ce
tip sunt, ar avea niste cresteri de vanzari fantastice.

Vlad Dragulescu este Director Artistic
al Teatrului ,Marin Sorescu” din
Craiova si co-director al festivalului
International ,Shakespeare”.
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A
»Nu putem decat
sa sperim §i
s ne reinventam’

INnterviu cu Andrel si Andreea Grosu

Nu aveam niciun
pic de experienta
in domeniul
productiei video si
al transmisiunilor
online, dar ne-am
asumat acest risc
pentru a putea

continua sa rezistam.

Care sunt pierderile majore ale acestei
perioade pentru UNTEATRU? Dar pentru
teatrul independent roméanesc?

Pierderile majore sunt, in primul rand, in plan
financiar. Noi jucam zilnic, uneori chiar si 2-3
spectacole pe zi. In momentul in care ne-am mutat
activitatea in mediul online, numarul biletelor
vandute a scazut. In baza aceluiasi bilet, intreaga
familie putea vedea un spectacol de pe un singur
dispozitiv. Cheltuielile noastre au ramas aceleasi, dar

veniturile s-au redus substantial.

Marturisim faptul ca nu ne mai gandiseram
niciodatd la aceasta varianta de a performa. Pentru
a conserva elementul-surpriza (neprevazutul) am
decis ca vom transmite totul live. Nu aveam niciun
pic de experienta in domeniul productiei video

si al transmisiunilor online, dar ne-am asumat
acest risc pentru a putea continua sa existam. Am
avut nevoie, in primul rand, de o echipa tehnica
profesionista, care sa reuseasca sa filmeze si sa
monteze live spectacolele care fusesera gandite



exclusiv pentru sdlile de teatru. Am reusit in cateva
zile sa Intocmim o echipa de patru operatori, un
monteur, un specialist In sunet de transmisiuni si
un producator general. Tot cu ajutorul prietenilor
am facut rost rapid de camere performante si am
achizitionat o consola pentru montaj. Partenerii
nostri de ticketing au fost foarte deschisi si ne-au
ajutat sa gasim un sistem prin care sa putem integra
transmisiunile chiar pe paginile de spectacol de pe
platformele lor. Totul s-a construitin 5 zile. Acum
suntem pregatiti sa reluam transmisiunile live. Cei
care ne-au urmarit fac parte din marea noastra
comunitate. Sunt oameni care ne iubesc si care

au ramas alaturi de noi. Oameni carora nu le vom
putea multumi niciodata pentru energia minunata
pe care au reusit sd ne-o transmitd din casele lor.

Care sunt framantarile actorilor si regizorilor
din teatrul independent in aceasta perioada?

Multi actori au continuat sa repete in perioada de
izolare, dar multe din ritualurile lor s-au pierdut
acum. Odata cu reducerea numarului de bilete
vandute, si veniturile lor s-au micsorat. Multe dintre
proiectele Tn care urmau sd evolueze anul acesta
au fost suspendate sau amanate si asta a reusit

sa le dea multora planurile peste cap. Ce castiga?
Un timp de respiro. Cand teatrul independent
sufera, artistii independenti sufera. Problemele
financiare, ingrijorarile privind spatiile in care ne
vom putea relua activitatea si teama ca munca
noastra va deveni din ce in ce mai putin relevanta
sunt constante. Traversam o perioada bizara si

nu putem decat sa speram si sd ne reinventam.
Teatrul independent a reusit sa inregistreze
performante notabile, atat la nivel national, cat si
in cadrul evenimentelor internationale. Institutiile
independente, care au reusit sa reziste mult timp,
sunt un exemplu de management cultural, iar
statul ar trebui sa le ncurajeze, sprijinind noile
productii si gasind o varianta de sustinere in situatii
de criza. In acest moment, singura varianta prin
care statul are grija de independenti este cea a
sesiunilor de finantari nerambursabile pe care
acestia le pot accesa. E un ajutor binevenit, dar,

din nefericire, nu acopera decat o mica parte

din nevoile reale ale celor care si-au demonstrat
contributia la cresterea ofertei culturale autohtone.
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Cei care ne-au urmdrit
fac parte din marea
noastra comunitate.
Sunt oameni care

ne iubesc si care au

ramas alaturi de noi.

Este breasla coagulata din acest punct

de vedere pentru a milita pentru nevoile
proprii sau sentimentul de solidaritate
este fortat in aceasta perioada? Daca ati fi
fost invitati la consultari guvernamentale,
ce masuri ati fi propus pentru sector?

Am propus o serie de masuri legate de crearea unui
fond de urgenta, care sa poata sa sustind spatiile
independente n situatii de criza, dar si cdutarea
unor solutii pentru a juca in spatii outdoor si indoor.
Ovidiu Mihaita, fondatorul Audleu (Timisoara), a fost
in aceasta perioadd vocea scenei independente.

O coagulare a breslei s-a incercat prin infiintarea
Asociatiei Teatrelor Independente, pe care el o
reprezintd, dar multe dintre nevoile noastre, ca teatre
implicate, difera. Vrem, insa, aceleasi lucruri: sa fim
vazuti de stat si recunoscuti pentru munca noastra.

Andreea si Andrei Grosu sunt regizori
si fondatorii teatrului independent

UNTEATRU, din Bucuresti.

Material realizat de Amalia Pand
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»,Povestea ta pare

insignifianta in raport cu
traumele, cu victimele,
cu incertitudinea pe care
pandemia le-a generat”

Interviu cu Mihai Razvan Mugescu

... A intervenit
obsesiva intrebare:
continudm cu
pregatirile sau ne
oprim? Am avut
norocul de a anticipa

la timp ce urma...

Ultima editie a festivalului Open Air Blues Festival
a fost o explozie de artisti si public, un eveniment
muzical de Tnalta calitate si cu o organizare
laudata pe toate retelele de socializare si nu
numai. Anul acesta desfasuratorul festivalului
erain trend ascendent, impresionant de departe.
Cum e sa cresti un proiect de succes, apoi sa

vina COVID si sa afli ca nu va mai avea loc?

Organizarea unui festival presupune munca de

un an de zile a unui grup de oameni dedicati in
totalitate acestui proiect si efortul unui numar foarte
mare de oameni in zilele de dinaintea, din timpul si
imediat dupa terminarea festivalului. Exista voluntari
minunati care se pun in slujba festivalului pe
perioada desfasurarii lui, exista sponsori, parteneri,
vendori, artisti, echipe de tehnicieni si asa mai



departe. O intreaga pleiada de oameni hotarati sa
dea tot ce-i mai bun pentru a aduce la realitate un vis
realizat deja, dar de care am devenit dependenti si pe
care vrem sa-l retraim: Brezoiul lumii. COVID-ul a pus
sub semnul intrebarii nu doar festivaluri. A pus sub
semnul intrebarii securitatea si sanatatea oamenilor
de pe tot globul. Povestea ta pare insignifianta

n raport cu raul, cu traumele, cu victimele, cu
incertitudinea pe care pandemia le-a generat. Faptul
cd anul acesta nu va avea loc Open Air Blues Festival
Brezoi are un impact negativ major in comunitatea
din Brezoi. Nu putem decat sa ne repliem, sa ne
invatam propriile lectii si sa incercdm sa ne adaptam
noilor realitati.

Avand un public matur, bine coagulat, format din
oameni cu gusturi si valori comune, care au vazut

si au trdit cresterea frumoasa pe care festivalul a
avut-o, am avut parte de sustinerea comunitatii
#BrezoiulLumii nca de la debutul situatiei
pandemice. Ne-au incurajat Tn mesaje private si

pe grupuri, au sperat, la fel ca si noi, ca totul se va
remedia in timp util si cd in iulie ne vom bucura de 4
zile si 4 nopti memorabile. Sustinerea lor inseamna
totul pentru noi.

Pe de alta parte, festivalul are un bun renume printre
artisti, in primul rand, datorita feedback-ului celor
care au sustinut deja concerte la Brezoi. Ne-am
preocupat mereu si de confortul si starea de bine a
artistilor invitati, iar publicul a fost absolut uimitor.
l-a aplaudat, i-a adulat, i-a iubit. Majoritatea artistilor
care au concertat deja isi doresc sd revind in concert
la Brezoi, acesta fiind si unul din motivele pentru
care, la cererea publicului sau la cererea artistilor,
exista nume mari care s-au regasit mai mult de o
data in line-up-urile editiilor festivalului: Beth Hart,
Jackie Venson, Louis King, Alex Calancea sunt doar
cativa dintre cei care revin cu pldcere si nerabdare.

Care au fost cele mai dificile decizii pe care ati fost
nevoiti sa le luati? Care sunt pierderile cu care se
confrunta organizatorii unui festival de muzica?

La inceput, deciziile cele mai grele au fost legate
de gasirea unor solutii care sa asigure un cadru
sigur de desfasurare a intregului eveniment. Mai
apoi, a intervenit obsesiva intrebare: continuam
cu pregatirile sau ne oprim? Am avut norocul de a
anticipa la timp ce urma, am contactat absolut toti
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Avand un public
matur, bine coagulat,
format din oameni
cu gusturi si valori
comune, care au
vazut si au trait
cresterea frumoasa
pe care festivalul

a avut-o, am avut
parte de sustinerea

comunitatii.

artistii si am reinnoit toate acordurile de participare
la editia a patra a festivalului pentru eventualitatea
in care s-ar fi amanat. In fond, multi dintre cei care
vor participa pentru intaia data au ales sa vina pe
baza line-up-ului anuntat. Dupa ce am acoperit acest
aspect, am asteptat pur si simplu sa vedem daca va fi
iulie 2020 sau iulie 2021, fiind pregatiti pentru ambele
variante. La un moment dat, amanarea a devenit
inevitabila si am facut comunicarile oficiale care se
impuneau.

Noi nu vrem sa consideram pierderi cheltuielile
avute in acest an cu tot ce inseamna pregadtirea si
promovarea unui festival de anvergura. Vrem sa
credem ca acestea sunt investitii in viitor si speram
sa fie primul si singurul an in care festivalul nu are
loc. Publicul a fost incredibil. Ne-au transmis ca
suntem impreuna si la bine si la greu si chiar asa a
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Pentru editia a patra,
amdnatd, noi am
decis ca festivalul

sd se desfasoare pe
perioada a sase zile

si sase nopti, ca o
compensare a faptului
cd anul acesta nu
poate avea loc. Cele
patru zile au de

devenit, brusc, putin.

fost. Foarte multe mesaje frumoase de sustinere
am primit si, sinceri sa fim, ne-au impresionat.
Deocamdata am avut o singura cerere de refund.
S-au vandut abonamente si cu putin timp inainte de
anuntarea amanarii si dupa.

Pentru editia a patra, amanatd, noi am decis ca

festivalul sa se desfasoare pe perioada a sase
zile si sase nopti, ca o compensare a faptului ca
anul acesta nu poate avea loc. Cele patru zile au
devenit, brusc, putin. Lansam o provocare publicului
nostru, sianume, o vacanta de o saptamana

pe Valea Lotrului, la poalele Turtudanului, si un
maraton muzical deosebit. Urmeaza sa anuntam
headliner-ii pentru cele doud zile addugate si
suntem convinsi ca toata lumea va fi surprinsa
in modul cel mai placut. Practic, cele doua zile
addugate vin sa intregeasca festivalul, fara a
scadea In vreun fel calibrul artistilor participanti.

Anul acesta vreti sa organizati Summer Camp
Brezoi 2020. E o sfidare a imposibilului?

Ideea Summer Camp Brezoi, ca locatie de evenimente
cu muzica live in fiecare week-end al verii 2020, a
pornit atunci cand am concluzionat ca este imposibil
sa organizam Open Air Blues Festival Brezoi anul
acesta si am demarat in forta imediat ce am aflat
detaliile legate de ce anume avem voie si ce nu,
legat de organizarea de evenimente. Daca eu, un
om fdara vreo pregatire speciala, fara aptitudini
deosebite in vreun domeniu, doar cu multi prieteni
si cunostinte, cu un debit verbal cateodata enervant
si, sa spunem, un liant intre multi specialisti din
diverse domenii, am reusit sa pun la cale aceste
evenimente, am convingerea ca astfel de intamplari
pot avea loc mult mai des, atat timp cat se vor gasi
oameni care sa-si doreascd cu adevdrat sa le faca.

Mihai Razvan Mugescu este Event Manager la
ABY STAGE BAR si vicepresidinte al Asociatiei
MENTOR ROCK. L-a consacrat rolul de
Coordonator de Proiect al unuia dintre cele
mai apreciate festivalului din tara, Open Air
Blues Festival Brezoi - Valcea. Comunitatea
legata in jurul acestui festival este sustinuta
puternic atat de artisti consacrati precum Beth

Hart, Eric Gales, Dana Fuchs, dar si de public.

Material realizat de Amalia Pand



,Cred ci am simtit

cu totii limitirile
spagiului virtual”

INterviu cu Viad Popescu

Care sunt, n opinia ta, pierderile pe
care le-a suferit spatiul cultural si, cu
precadere, receptarea muzicii clasice?

Cred ca una dintre cele mai semnificative a fost
pierderea actului cultural desfasurat pe viu, cu
emotiile si trairile aferente. Schimbul de emotie dintre
artist si public nu poate fi Tnlocuit de nimic, cred eu,
iar actul artistic trdieste prin prisma momentului

care nu se poate repeta. Odata ce o reprezentatie a
inceput, ea este unica prin acustica salii, raspunsul
emotional al publicului, intuitia si spontaneitatea
artistilor. Cred cd am simtit cu totii limitarile spatiului
virtual in contextul muzicii clasice si nu numai.
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.. Asteptam
redeschiderea
concursurilor de
finantare care au fost
stopate aproape in
intregime odata cu
inceperea starii de

urgentad.

.Scena dintre blocuri” a fost o initiativa
aparuta ca reactie la miscarea de mutare a
activitatii artistice in online. Mediul online
este o solutie eficienta pentru editia de
anul acesta a Festivalului EUFONIA? Daca
da, care sunt asteptarile tale cu privire

la mutarea lui in mediul virtual?

.Scena dintre blocuri” a aparut datoritd unei mari
dorinte de reintalnire cu publicul. Mesajul nostru,
.ne-a fost dor de voi”, cred ca reprezinta cel mai bine
ideea din spatele acestui concept. Dupad atatea luni de
izolare, am avut reale emotii atunci cand am inceput
concertul sustinut pe balconul unui bloc din Timisoara,
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Cred ca mediul
online reprezinta
intotdeauna o
solutie, dar nu sunt
convins ca este si

cea mai propice.

insa dupa putin timp, ematiile s-au transformat in
sincerd bucurie. Cred ca mediul online reprezinta
intotdeauna o solutie, dar nu sunt convins ca este

si cea mai propice. Sper ca editia de anul acesta a
festivalului Eufonia se va putea desfasura pe scena

si cred ca muzica de camera poate in sfarsit sa fie
apreciata la adevarata valoare. Dorim sa cantam in
spatii noi, pentru un public restrans, unde sa putem
crea o atmosfera intima, care faciliteaza apropierea
de muzica si dezvolta schimbul de sentimente intre
artist si ascultator. Sper cd vom avea resursele
necesare sa putem organiza EUFONIA Festival asa
cum ne dorim. Interactiunea cu publicul, asa cum
am cunoscut-o in anii trecuti, este inexistenta, din
pdcate. Practic, la inceputul pandemiei ma gandeam
ca ,meseria” noastra si-a pierdut, pentru moment,
menirea. Acum, insa, cred cd au fost si multe aspecte
pozitive legate de aceasta mutare in virtual, a fost o
incercare pentru noi toti. La asociatia Tribul Artistic,
am muncit foarte mult la un proiect de educatie
muzicala pentru copii, numit PAVILION. Ne-am
construit propriul studio si am filmat sase episoade de
educatie muzicala pe care am inceput sa le distribuim
incepand cu 1 lunie pe retelele de socializare. Nici nu
ma gandeam acum cateva luni ca vom face un astfel

de proiect si iata ca, de mai bine de o lund, muncim cu
ardoare la realizarea lui. Va invit sa intrati pe pagina
de Facebook Pavilion pentru a viziona episoadele
realizate de noi in aceastd perioada de izolare.

Cum e colaborarea cu autoritatile locale
din regiunea Banat? Ajuta ea in vremuri de
pandemie? Este muzica clasica promovata
suficient la nivel national sau trebuie

sa mai lucram la acest capitol?

Momentan, asteptam redeschiderea concursurilor de
finantare care au fost stopate aproape in intregime
odata cu inceperea starii de urgentd. Relatia noastra
cu autoritatile locale din vestul tdrii a fost intotdeauna
buna si sper ca acum, cand avem nevoie mai mult ca
niciodata de ajutorul lor, sa ne fie alaturi, pentru a
aduce muzica din nou langa oameni. Cred ca unul din
motivele principale pentru care am inceput Festivalul
EUFONIA si proiectul PAVILION a fost sa contribuim
cat mai mult la promovarea muzicii clasice Th Romania.
Pot sa ofer un exemplu care mi s-a parut concludent.
Tn anul 2019 am cantat cu EUFONIA Chamber
Orchestra la Baile Herculane (in opinia mea, una dintre
cele mai frumoase statiuni din Europa), un loc Tncarcat
de istorie si frumusete arhitecturala. Localnicii ne-au
spus dupa concert ca ei nu Tsi amintesc ultima data
cand o orchestra a poposit in orasul lor si ca nu cred
sa se fi intamplat in ultimii 20 de ani! Am fost deosebit
de surprins de aceste constatdri si exact in aceste
locuri imi doresc sa cantam cat mai des in cadrul
Eufonia Festival. Sa putem ajunge cel putin o data pe
anin orase ca Lugoj, Jimbolia, Caransebes, Resita, Bdile
Herculane sau Sighetu Marmatiei. Sa contribuim activ
la viata culturala a comunitatii din vestul Romaniei

(si nu numai). Am citit o statistica, acum ceva vreme,
care m-a Tngrijorat: doar 13% din tinerii romani au fost
vreodata la un concert de muzica clasica. Pe fondul
acestei realitati ingrijoratoare am inceput sa muncim
cu toata puterea noastra la proiectele noastre si imi
doresc sa putem schimba ceva in viitor, sa modificam
aceasta statistica prin activitatea noastra culturala.

Vlad Popescu este violonist, Director Artistic al
Festivalului EUFONIA si al proiectului PAVILION

- loc de ntélnire al copiilor cu muzica.

Material realizat de Amalia Pand



~Riaman la parerea mea
ca elevii nostri sunt mai
destepti decat noi si ca
au nevoie de un cadru
In care sa se manifeste”

Nnterviu cu Carmen lon

Pentru pentru prima
data in existentele
noastre de elevi

si profesori, viata
ne-a aratat ca
suntem efectiv in

aceeasi galeata si pe

aceeasi baricada.
».Boovie"” e un festival in cadrul caruia copiii nevoie de un cadru Tn care sa se manifeste. Si nu
realizeaza trailere pe baza unor carti. Ce se e o pdrere de conformitate. Ca profesor, nu pot sa
va intampla cu festivalul anul acesta? nu le ofer cadrul. Asa ca ,Boovie” se va desfasura
in perioada 28-30 august si avem la dispozitie trei
,Boovie” s-a ndscut din nevoia mea constantd de a-i variante: directa, dar cu numdr mai mic de persoane
scoate din tipare pe elevi. Raman la parerea mea per echipd; directa, dar cu participarea doar a celor

ca elevii nostri sunt mai destepti decat noi si ca au din Vrancea; sau fara participare directa. In toate
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Vrem sa facem, prin
Grow Up Project, o
platforma pentru
toti elevii care sunt
preocupati de orice
domeniu cultural si
creeazd un produs.
Acel produs va

fi popularizat pe
platforma Grow Up
si va intra in atentia
unor adulti care vor
putea sa il promoveze
si sd ofere diverse
job-uri sau contexte
in care copiii sd

fie valorificati.

cele trei cazuri, juriul si trainerii vor fi la Focsani, vor
face workshop-urile, festivitatile, galele, cu sau fara
oameni in sala. Indiferent de varianta, festivalul va fi

popularizat si prin live streaming.

Vrem sa facem, prin Grow Up Project, o platforma
pentru toti elevii care sunt preocupati de orice
domeniu cultural si creeaza un produs. Acel
produs va fi popularizat pe platforma Grow Up si
va intra in atentia unor adulti care vor putea sa l
promoveze si sa ofere diverse job-uri sau contexte
n care copiii sa fie valorificati. Cred cu cea mai
mare sinceritate ca o multime de copii in tara asta
au diverse talente, care nu sunt cunoscute decat
de profesorii lor de la clasa. E o mare pierdere. Se
lucreaza intens pentru o aplicatie Boovie, valabila
si pentru Android si pentru iOS. Cu ajutorul ei pot fi
vazute live streaming-urile, pot fi trimise notificari,
putem populariza sponsorii. Sponsorii pe care i-am
avut nu s-au retras. Au asteptat sd vada ce decidem
siam un gand de maxima apreciere pentru ei.
Problema e ca nu reusim sa atragem noi sponsori.
Ne bazdm pe promisiunea Primariei ca va finanta
~Boovie”, Ei ne-au finantat consistent anul trecut,
primarul a inteles ca e un eveniment bun pentru
Focsani, de cea mai mare anvergura pentru oras.

Crezi ca e adevarat ce se spune, cum ca
nu mai citesc copiii in ziua de azi? Care e
pulsul participantilor la festival, care e
conexiunea lor cu cartea, dar cu filmul?

Cred ca sunt interesati intai de film si apoi de carte.
Asta a fost si momeala festivalului: daca vrei sa

faci arta care iti place, trebuie sa citesti o carte

si poate ajunge sa iti placa. La nivelul claselor se
observa o scadere consistenta a numadrului de
cititori. Dar vad, in acelasi timp, ca lumea, In sine,
merge pe lucruri din ce Tn ce mai simple si viata
tinde sd devina din ce in ce mai functionala.

Ce mai inseamna educatia in aceasta perioada?
Daca in mainile tale ar sta reforma sistemului
de Tnvatamant romanesc, cu ce ai incepe?

Cu schimbarea curriculei, actualizarea ei, existenta
unor relatii clare intre discipline. De exemplu, in clasa
a V-a la Istorie copiii invata despre Imperiul Persan,
iar la Geografie despre sistemul solar. Copilul nu are
niciun reper, nu va putea sa inteleagd informatiile de
la Istorie pentru ca nu are niste repere vizuale de la
Geografie. lar ei au nevoie de aceste repere vizuale.



La Romana in clasa a Xl-a se face Camil Petrescu,
vorbim despre romanul subiectiv de tip proustian,
dar pe Proust ei il studiaza in clasa a Xll-a la Literatura
Universald, daca sunt la Filologie, altfel nu 1l studiaza
deloc. La Franceza fac imperfectul, dar la Limba
Romanad inca nu au ajuns la imperfect. E nevoie de
corelarea disciplinelor intre ele, dar si de corelare a
nivelului de cunostinte si a informatiilor cu viata.
Sistemul de educatie n varianta lui online a fost
cutremur de 9 grade pe scara Richter. Cred cd a fost
0 ocazie de a scoate la iveala o mare parte dintre
slabiciunile sistemului nostru de invatamant atat de
invechit. Desi am beneficiat de dotarile tehnologice
necesare, in mare parte, profesorii au fost total
nepregadtiti sa lucreze in online.

Eu sunt de acord cu formarea continud a profesorilor.
Si sunt tot felul de programe in acest sens. Dar,

din punctul meu de vedere, o mare parte dintre

ele se mentin doar la suprafatd, sunt niste cursuri
care se fac sau nu, cu o prezenta sporadica, cu

niste diplome care se traduc n niste punctaje. Nu
stiu cum am putea sd inlaturam acest pdcat foarte
vechi al sistemului de Tnvatdmant romanesc: goana
dupa hartii. Nimeni nu verifica calitatea reala a

unui profesor la clasa si cum e implicat in aceasta
meserie, care e mai mult decat un job. Sunt absolut
necesare niste cursuri de formare adevarate, pline
de substantd, cu oameni care se pricep sa le faca

si cu profesori care sa fie dornici sa le urmeze

si sa implementeze ceea ce au Tnvatat acolo.

Au existat si plusuri ale scolii online?

Da, crearea unei conexiuni umane foarte puternice.
Tn perioada asta am extins relatia de la profesor

la om. Pentru ca pentru prima data in existentele
noastre de elevi si profesori viata ne-a aratat ca
suntem efectiv in aceeasi gdleata si pe aceeasi
baricada. Copii minunati am la clasa, dar acum
i-am descoperit altfel, cu preocuparile lor, cu
temerile lor. Comunicarea s-a extins la chestiunile
personale, care ne-au apropiat foarte mult.

Care crezi ca e verbul care ar caracteriza cel
mai bine sistemul de invatamant actual?

Pot sa inventez? Raspunsul este ,a lemnifica”.
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La nivelul claselor se
observa o scadere
consistenta a
numarului de cititori.
Dar vad, in acelasi
timp, ca lumea, in
sine, merge pe lucruri
din ce in ce mai
simple si viata tinde
sd devina din ce in

ce mai functionald.

Carmen lon este fondatoarea Asociatiei Grow
Up Project, care desfasoara anual Festivalul
Boovie, pentru elevii din ciclurile gimnazial si
liceal. Festivalul are amploare nationald, iar
elevii trebuie sa realizeze trailere pe baza unor
carti propuse de organizatori. Este profesor
de Limba si literatura romana la Colegiul
National Pedagogic ,Spiru Haret" din Focsani.

Material realizat de Corina Taras-Lungu
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»Echipa UNITED

este formata din

echipa UNTOLD

si NEVERSEA si

din partenerii n0§tri”

Interviu cu Edy Chereji

S-au strdns milioane
de lei, din care au
fost achizitionate
echipamente de
protectie pentru
spitale, aparate de

anestezie si ventilatie.

Cum a aparut initiativa UNITED din festivalurile
UNTOLD si NEVERSEA? Cine sunt beneficiarii
si cine sunt finantatorii proiectelor?

Am inceput sa construim initiativa UNITED
#Binelmpreuna si sa fim n contact direct cu
autoritatile locale si nationale odata cu aparitia
primelor confirmari COVID-19 in Romania. Inca de
atunci am anticipat ca va fi nevoie de o coordonare
nationala a eforturilor, care sa uneascd nevoile
oamenilor din prima linie cu posibilitatile mediului
privat din Romania. Pentru a intelege cum putem
ajuta cel mai eficient, am lucrat la un plan alaturi de

partenerii nostri din fiecare an, de parteneri noi care
ni s-au alaturat si, bineinteles, alaturi de institutiile
statului, atat la nivel national, cat si la nivel local
(Cluj si Constanta). Situatia a evoluat ingrijorator de
la o zi la alta si, pentru ca nevoile eroilor din linia
ntdi nu Tsi permiteau sa piarda timp, fara resurse
salvatoare, UNTOLD a instituit un fond propriu de
100.000 euro. Din acesti bani s-au facut diverse
achizitii urgente, solicitate de autoritatj, iar fondul a
crescut odata cu alaturarea partenerilor comerciali ai
initiativei. Tnca de la inceput, am trimis la Constanta
6 camioane cu echipamente UNTOLD si NEVERSEA
pentru constructia spitalului mobil. Astfel, am donat



4.000 de metri patrati de portafloor, 4.000 de metri
patrati de geotextile si 6 tunuri de lumina din logistica
festivalului Neversea si UNTOLD. De asemenea, zona
de triaj din Spitalul Judetean Constanta beneficiaza
de corturile festivalului. I-am avut parteneriin

acest demers pe cei de la Industrial Access si VOS
LOGISTICS. Pentru Spitalele din Cluj am donat peste
12.000 de teste si consumabile aferente, achizitionate
cu sprijinul financiar al Cognizant SoftVision si BT. Pe
langa acestea, am raspuns la diverse nevoi punctuale,
precum masti chirurgicale, manusi, dezinfectanti,
pneuri/cauciucuri de rezerva pentru masinile

Smurd etc. De asemenea, am contribuit cu dotarea
tehnologica a centrului de comanda ISU. Cu ajutorul
voluntarilor UNITED si al partenerilor comerciali, am
creat, prin Bursa de Nevoi UNITED, 6.000 de viziere
pentru spitalele din Maramures si am ajuns la familiile
din satele izolate din Muntii Apuseni cu pachete cu
alimente si jucarii pentru copii. Am gasit multi oameni
dornici sa ne sprijine si sa facem bine impreuna.
UNITED sustine si proiectul ,Un Singur Cluj’, creat

de cele mai importante festivaluri si evenimente din
Cluj, alaturi de 50 de organizatii locale si administratia
publica. Aceastd cauza mobilizeaza bani si resurse,
pentru a sustine spitalele, autoritatile si initiativele
civice in lupta cu COVID-19, prin bilete de solidaritate,
in valoare de 10 lei, 50 lei, 100 lei, 500 lei, 1.000 lei si
5.000 lei. S-au strans milioane de lei, din care au fost
achizitionate echipamente de protectie pentru spitale,
aparate de anestezie si ventilatie. Echipa UNITED

este formata din echipa UNTOLD si NEVERSEA si din
partenerii nostri, precum si parteneri noi care s-au
alaturat proiectului, organizatii nonguvernamentale
si voluntari care isi doresc sa facem bine impreunad.
Cei care doresc sa se implice in initiativa UNITED
#Binelmpreuna pot intra pe http://unitedromania.
org pentru a vedea proiectele la care muncim, pot
dona, se potinscrie ca voluntariin Bursa de Nevoi,
pot completa un formular Tn care sa ne scrie daca vor
s& ajute sau au nevoie de ajutor. Ii asteptam alsturi
de noi pe toti cei dornici sa ne unim si sa facem

bine Impreuna. Initiativa UNITED #Binelmpreuna va
continua si existe si dupd pandemie. intotdeauna e
loc de bine si de a face bine. Binele nu tine cont de
timp, de spatiu, el este prezentin fiecare dintre noi.
lar binele multiplicat... face minuni! Intotdeauna am
creat proiecte prin care sa oferim o mana de ajutor,
sa facem fapte bune, prin UNTOLD si Neversea.
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Cum a reactionat publicul cu privire la amanarea
pentru 2021 a festivalurilor? Si cum crezi ca
arata viitorul organizatorilor de evenimente?

Amanarea nu a fost o decizie usoara. Suntem
recunoscatori ca avem un asemenea public, care
ne-a sustinut intotdeauna, si, cu atat mai mult, in
aceste vremuri. Avem cel mai frumos public pe care
il poate avea un festival. Peste 95% dintre fani si-au
transformat biletele si abonamentele n varianta
Lanytime” si le suntem extrem de recunoscatori.

Am primit zeci de mii de mesaje de sustinere, de
incurajare, de multumire din partea fanilor din toata
lumea. Suntem o comunitate de milioane de prieteni
care ne intelegem si sustinem reciproc in aceste
vremuri unice pe care le traim. Industria muzicala

si cea de evenimente sunt printre cele mai afectate
industrii din lume. A fost si este o situatie dificila
pentru toatd lumea si dupa saptamani intregi de
analize si urmadrire a situatiei cazurilor de COVID-19,
in Romania, precum sin alte tari, dupa nenumarate
discutii cu autoritatile, care intarziau sa isi asume
oficial o decizie cu privire la viitorul evenimentelor,
ne-am asumat noi responsabilitatea de a ne pastra
principiul pe care il avem dintotdeauna - si anume
ca siguranta tuturor este pe primul loc. Astfel, am
decis sa amanam editiile din acest an pentru anul
viitor. O experienta de festival, asa cum o asteapta
si 0 merita fanii, nu poate fi traita 100% daca

sunt restrictii, iar noi vrem sa oferim intotdeauna
publicului cele mai frumoase experiente. in ceea ce
priveste viitorul industriei de evenimente, incerc sa
ma gandesc in primul rand la solutii si mai putin la
impedimente. Realitatea este ca va fi o perioadd grea,
dar va fi si 0 perioada de constructie a increderii. Pe
de o parte, organizatorii de evenimente au obligatia
de a implementa toate mdsurile de siguranta care
se impun, pe de alta parte, participantii trebuie sa
inteleaga si sa respecte aceste noi masuri. Doar in
felul acesta vom putea sd recastigam increderea

ca suntem in siguranta atunci cand participam la
evenimente, indiferent de numarul de participanti.

Edy Chereji este unul dintre fondatorii
si directorul de comunicare al

festivalurilor UNTOLD si NEVERSEA.

Material realizat de Amalia Pana
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Jocmai ai citit o stire: ca oamenii cu nivel mai mare de educatie au suportat mai bine izolarea’,

Cristina Rusiecki, critic de teatru, (proiectul ,AR(D)

2020, Asociatia VAR Cultural)

@

ST, aprilie-iun
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arte

Asa cum
s-2 vazut

~Ccampania Ministerului
Culturii, sustinuta de USR,

de unele edituri $i companii
de distributie, este, pentru
moment, un simplu «distro» si
are, cel mult, potentialul de a

ajuta la lichidarea stocurilor.”

(Nicu llie)
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Proza.
Un gen
tipografic

iteste romaneste... cartile traduse.

Despre campania MC s-au spus

si s-au scris lucruri contradictorii,

dar cert este ca, daca privim

aparitiile editurilor din ultimele
luni, cartea romaneascd, mai ales daca e cazul
fictiunii contemporane, este totusi rara. in mijloc
de criza sanitara si in prag de criza economica,
proza romaneasca se arata ca fiind un business
riscant, iar eventualele lansari sunt amanate pentru
ipoteticile targuri de carte sau pentru mult mai
certul ,om trdi si om vedea”. Chiar si lista titlurilor Tn
curs de aparitie cuprinde, la marile case editoriale,
predominant reeditari ale unor carti cu stocuri
epuizate sau doar autori cu piatd certa.

Istorii recente si istorii decente

Volumul ,Parinti” al Dianei Badica avusese
princepsul anul trecut. Dar, dupa premiile Sofia
Nadejde, 2019, pentru proza si Chambéry, Franta,
2020, pentru roman, cartea a fost retipdrita in editie
poche in seria Polirom Top10+. Background-ul
poetic al autoarei, precizia frazei, finetea notatiilor

scot romanul din sfera relativ banala a catarsisului
unei copildrii/adolescente nefericite si din galeria
recuperarii deceniilor gri-fumurii de la sfarsitul
secolului trecut. O tristete, din care se tese intreaga
carte, dinamiteaza notele grotesti sau comice ale
unor portrete colorate strident, dar care, totusi,
sunt reprezentative pentru publicul rurban al micii
provincii. Rezulta o anume melancolie, o caldura
umana, o lumina chiar - aceea a fotografiilor
supraexpuse, care dezvaluie vivacitatea unor detalii,
dar ascund, la vedere, cele mai pregnante contururi.

Istoria recenta continua sa fie mega-tema prozei
recente. Poate politicienii sa aiba alta parere, dar
prozatorii sunt clari: istoria se compune dintr-un sir
de traume individuale si colective, unele impasabile,
altele depasite prin omniscienta sau umor. Totusi,
fie ca e vorba despre comunism (care ramane

sediul materiei pentru disperare), fie de deceniile
urmatoare, si oricare ar fi stilul autorului sau
mesajul catre public, o singura galerie de personaje
domind aceasta intreaga literatura: individul grotesc,
activistul sau securistul resapat, imbogatitul de
tranzitie, semidoctul exhibitionist, micul tiran de uz
domestic, individul zdrobit de propria importanta.
Notele cele mai acute sunt atinse de Liviu Druga in
LJurnalul unui capcaun roman” (la Paralela 45). Ajuns



la al doilea volum de ,povestiri aberantastice”, proza
sa cu tente urmuziene pleaca de la capete de stiri de
fapt divers si recompune un Bucuresti vesel ca un
circ al ciudatilor. Chiar daca, destul de consecvent,
autorul isi submineaza singur stilul, explicitand
metonimiile sau supralicitand trivialul, imaginile sunt
adesea ambuscade de umor: ,Desi nu castiga deloc
bine si nu provine dintr-o familie cu bani, Codrut

isi permite sa consume muzica proaspata aproape
zilnic, ajungand astfel la 20 de ani sa cantdreasca 180
de kilograme”. Tot in cheie comica rezolva si loan

T. Morar problema comunismului in cartea ,Fake
news in Epoca de Aur. Amintiri si povestiri despre
cenzura comunista”: ,Secretul corespondentei,
garantat de Carta Drepturilor Omului, a fost
respectat foarte bine de Romania Socialista in
sensul ca Securitatea tinea secret ceea ce afla din
deschiderea corespondentei”. Altfel, cartea ar putea
pdrea inecata in teorii si locuri comune. La Corint,
Stelian Tanase, cu ,,Sunt un copil al razboiului

rece”, da o scara personala marilor evenimente din
secolul 20, chit ca se petreceau In tari si in zone
carora nu le pasa de Bucuresti si nici de facultatea
de Litere din acest oras sau de studentii ei. Totusi,
din Cehoslovacia pana in Vietnam, valurile de stiri
care asaltau regimul il determinau pe acesta sa
puna stampila ,Strict interzis” pe orice si-ar fi putut
dori un copil, un adolescent sau un tandr al acelei
perioade. Biografeme apar si la Humanitas, sub
semnaturile lui Radu Paraschivescu (,Recviem vesel
pentru tata”) sau Mircea Cartarescu (,Creionul

de tdmplarie”). Pe acelasi raft pot fi puse ,Despre
dragoste si (alte) ispite”, povestiri cu lumpeni
nationali sau internationali semnate de Dragos
Ghitulete; , Tot ce i-am promis tatalui meu”, de loana
Marina Stancescu, unde negotul cu mica istorie e
privit prin ochii unei femei care, intr-o societate
inca patriarhala si macista, trebuie sa-si inventeze
propriul loc si propriile echilibre; sau ,Vizuina de
Aur”, de Catalin Partenie, despre escapism si izolare
sociala ca forme de a parasi o lume dominata de
,Nu” si de a-ti crea propria lume, fie ea si de uz
personal. Ca si serenitatea absolutd, atrocitatea
lipseste, de regula, acestui univers caragialesc,
fellinian sau kusturician al reconstituirii traumei
curente. Exceptia este, in aparitiile recente, volumul
de nuvele ,Act gratuit” al lui Nicolae Breban, unde
caracterologia migreaza spre bestiar.

Intr-o tard

plina cu carti de
Doamne-ajuta

(la propriu, din
pdcate!, nu

si la figurat),
romanul
.Prevestirea” al
loanei Pdarvulescu
ar putea fi un pariu

riscant.

Semnul intrebarii

Intr-o tara plind cu carti de Doamne-ajuta (la
propriu, din pacate!, nu si la figurat), romanul
.Prevestirea” al loanei Parvulescu ar putea fi un
pariu riscant. Cartea porneste dintr-un capriciu
suprarealist, nu dintr-o revelatie filosofica, nu
dintr-un program teologic. Un spelling neadaptat
limbii romane corecteaza eronat numele autoarei,
in corespondenta de pe calculator, din loanaTn
lona. Este factorul declansator pentru o explorare
a figurii patriahului din Vechiul Testament, dar ca
exercitiu de imaginatie neconditionat, de stabilire a
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»Proza” continua sa
fie intadi de toate un
format tipografic

si abia apoi un gen
literar. ,Cartea
digitala nu e carte”
ramdne una dintre
memele la moda.
Vénzarile de eBook
au crescut in ultimele
luni, dar nu cat sa
acopere pierderile din
librariile inchise de
pandemie si nici cat
sd impinga editurile
sd desfdasoare un
program coerent pe

acest segment.

lui lona (nu de reconstituire a sa), ca narativ al nevoii
de logica si de inteles de la care nimic, nici mdacar

destinul, nici insusi Dumnezeu, nu poate fi exceptat.
S-a reprosat autoarei stilul arhaizant, potrivit oricarei
lumi patriarhale, nu Tn mod special lumii Patriarhilor.

S-a facut, inevitabil, comparatia cu ,lona” lui Sorescu
si simbolismul pestilor-matriosca (Horia Garbea in
~Romania literara”). Singura certitudine este c3, in
literatura romand, profetul din Ninive Tnca nu si-a
spus ultimul cuvant.

Carti care trec de simpla recuperare biografica a
unor supravietuitori si a unor Tnvinsi, construite

in jurul unor intrebari fara raspuns previzibil din
societatea de azi, pot fi gasite printre traduceri.

La RAO, John Grisham (autor, s-ar putea spune, al
tuturor cartilor cu avocati si cu jurati) este publicat
cu ,Barul Rooster”, un thriller despre corporatii,
credite de studii si escrocarea prin manipularea
legii. Un alt thriller, ,Salbaticele”, Rory Power,
aparut la Trei, aduce o lume apocaliptica, un virus
care produce mutatii, 0 scoala de fete pe o insula
izolatd - un ,Imparatul mustelor” in variant
feministd. O carte mai putin eroicd este ,Un an de
odihna si relaxare”, Ottessa Moshfegh, seria Clasici
contemporani a editurii Litera, despre o tanara care,
imediat dupa finalizarea studiilor, decide sa ia un

an sabatic, dar nu pentru a calatori sau pentru a
medita, ¢i pentru a dormi cu ajutorul sedativelor si
al antidepresivelor. Totusi, si in cazul traducerilor,
cartile momentului sunt cele care propun recuperari,
mai mult sau mai putin deconstruite: ,Apicultorul din
Alep”, de Christy Lefteri, o odisee a migrantilor ilegali,
»Calatoria Csikai”, de Heather Morris, care urmareste
povestea unei femei eliberate de la Auschwitz doar
pentru a fi dusa intr-un gulag rusesc, si ,Copiii de pe
Volga", de Guzel lahina, despre minoritatea germana
din URSS in anii stalinismului si ai razboiului sovieto-
hitlerist.

Genul si specia. Plus genul autorilor

,Proza” continua sa fie intai de toate un format
tipografic si abia apoi un gen literar. ,Cartea digitala
nu e carte” ramane una dintre memele la moda.
Vanzarile de eBook au crescut in ultimele luni, dar
nu cat sa acopere pierderile din librariile inchise

de pandemie si nici cat sa Tmpinga editurile sa
desfasoare un program coerent pe acest segment.
De altfel, cartea digitala este un sector slab dezvoltat
in UE fata de Statele Unite sau Extremul Orient, iar
Romania este sub media europeana. Cititorii, mai
ales cei de proza, prefera sa umble prin librarii,



sa simta mirosul de cerneald, textura paginii, sa
rasfoiasca miile de carti - ceea ce nu prea mai e in
spiritul timpului.

Oricat de mica ar fi piata de carte in Romania, ea
este strans legatd de libraria ,fizica”, iar aceasta

e mult mai mult decat un punct de distributie: e
sediul unui ecosistem, un nod al relatiilor care, mai
presus de cash-flow, compun, de fapt, piata cartii.
Vorbind in numele Polirom, Cristina Fitcoschi asuma,
intr-un dialog cu Cristian Teodorescu, ca soarta
literaturii este strans legata de librarii si targuri de
carte: ,Librariile fizice inseamna foarte mult, nu
numai in ceea ce priveste vanzarile, cat siin ceea ce
priveste modul in care multi cititori se raporteaza

la intalnirea cu o carte. Multi dintre acestia prefera
sa cumpere din librariile clasice, dupa ce rasfoiesc
Si petrec timp printre carti, socializeaza cu librarii
sau isi intalnesc scriitorii preferati. (...) Pierderile
librariilor sunt si ale editurilor, ale Intregii industrii
de carte, astfel incat nu putem fi decat ingrijorati
pentru ce urmeazd”. Intr-un alt interviu, publicat

de Marketing Focus, Roxana Liritis, reprezentand
Corint, puncteaza: ,Planul editorial s-a redus cu
aproape 70% si a fost adaptat situatiei actuale”; ,O
estimare optimista ar fi cain 12-18 luni sa revenim
la vanzarile de anul trecut”; ,Absenta evenimentelor
cu public - lansari de carte, targurile de carte,
dezbaterile cu cititorii, sesiunile de autografe - se va
reflecta negativ in vanzari”; ,incercam, totusi, sa ne
pastram optimismul”.

Dacd eBook-urile se zbat sa iasa din 1%, librariile
online, cartea dezinfectata la 169 de grade

Celsius, serviciile de curierat rapid si un vlogging
sui-generis ajutad vanzarile de carte tipadrita. O
adevarata televiziune online - fragmentatd n sute
de fragmente pe Youtube si Facebook Watch -
prilejuieste prozatorilor de diverse varste si calibre
lecturi din propria opera, iar criticilor literari lecturi
din carti traduse. Mai multe proiecte paralele - la
Tracus, Humanitas, Polirom, Corint, Herg Benet,
Litera et caetera, grupate sau nu in campania
Citeste romaneste - constituie bazele unui fenomen
transmedia, destul de plicticos Tn prezent, cat timp
e redus la talking-head (,cap care vorbeste”), dar
avand potentialul de a se transforma intr-un nou
tip de performance daca va activa un ghid de bune

Cat priveste campania
Ministerului Culturii,
sustinutd de USR,

de unele edituri

si companii de
distributie, ea este,
pentru moment, un
simplu ,, distro” si are,
cel mult, potentialul
de a ajuta la

lichidarea stocurilor.

practici si un registru vizual artistic. Cat priveste
campania Ministerului Culturii, sustinuta de USR,
de unele edituri si companii de distributie, ea este,
pentru moment, un simplu , distro” si are, cel mult,
potentialul de a ajuta la lichidarea stocurilor. Totusi,
notabil, topurile de vanzari publicate in cadrul
proiectului de eMag si de Libris cuprind un rezultat
care ar putea pdrea surprinzator: egalitatea de gen,
in cazul prozei contemporane, a fost atinsa - si
chiar a fost depasita (!). In aceste topuri, numérul
cartilor scrise de autoare ca Doina Rusti, Gabriela
Adamesteanu, Raluca Feher, Simona Popescu,
Daniela Zeca-Buzura, loana Parvulescu s.a. 1l
depdseste pe cel cartilor cu autori de gen masculin,
numele in voga fiind Radu Paraschivescu, Mircea
Cartarescu, Dan Lungu si, inevitabil, altii.
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Film.
Intre
Jhome

movie’ $i

,,hybrid”’

DINU-IOAN NICULA

ai curand derutanta pentru

oamenii din industria artistica

decat aptd sa determine o

intoarcere spre sine, perioada

de izolare a generat cateva
controverse - unele fiind creatoare - care dau
culoare peisajului incadrat in frame.

Productii filmate ad-hoc

In ,Discutabil”, serial realizat de actorul Vlad
Zamfirescu, care a si interpretat unul dintre roluri,
invariabilul unghi al camerei de pe laptop a fixat
diverse clisee caracterologice specifice pandemiei
(pe care le-am putea intitula ,,conspirationistul”,
intrupat de Marius Manole, ori ,sfatoasa rationala”,
jucata de Carmen Tanase), insuficient de atent

lucrate scenaristic incat ele sa devina niste efigii

ale unui impas sui-generis. Cu mult mai elaborat
este lungmetrajul de 90 de minute al lui Dan Chisu,
intitulat ,9 povesti de dragoste si ura in izolare”,
supervizat tehnic de catre directorul de imagine
Adrian Silisteanu. Prin dialogul acestora, tema
Lfilmului in film” este predominanta dintru inceput
siintroduce ,la vedere” problema inregistrarii video
facuta exclusiv cu telefoane mobile performante,
cea a alcatuirii distributiei, precum si cea a elaborarii
unei naratiuni fluente, si nu a ,n" povesti separate.

Finantarile de la CNC

Verdictul pentru sesiunea 11/2019 a concursului
de proiecte organizat periodic de Centrul National
al Cinematografiei a fost anuntat spre finele

lunii mai de catre forul organizator, la capatul
unei indelungi perioade de asteptare. Trebuie
mentionat ca punctajul unui film rezida in suma



altor trei punctaje: pentru scenariu (care are
ponderea cea mai mare si este dat de un juriu de
specialitate), pentru ,calitatea regizorului” si pentru
,Calitatea producdtorului”, cele doud din urma

fiind cuantificate in raportul cu selectiile la diverse
festivaluri internationale (chiar si de micd anvergura,
dar, uneori, tocmai acestea aduc sutimile de punct
decisive).

La sectiunea ,fictiune lungmetraj”, primul dintre
cei patru selectionati pentru finantare a fost
castigatorul Ursului de Aur din 2012, Calin Peter
Netzer cu proiectul ,Familiar”, urmat de Radu
Muntean, Andrei Cohn si Adrian Sitaru. A surprins
clasarea sub linie a unui alt premiant al Berlinalei,
Radu Jude, dar acesta s-a putut consola cu primul
loc ocupat in cadrul sectiunii ,fictiune scurtmetraj”
- pentru ,Constanta, 1905". Lista proiectelor in
domeniul filmului de animatie o are in frunte

pe Anca Damian, cu ,Starseed”, un film realizat

pe scenariul fiului sau, Anghel Damian. Printre
castigatorii de la documentar se afla consacratul
Alexandru Solomon cu ,Viata de apoi”, in timp ce
primul sub linie este Radu Ciorniciuc (cu Il bel
canto”, in colaborare cu Lina Vdovii), al carui recent
+Acasa - My Home", un film cu focus asupra vietii
celor din Delta Vacaresti, obtine premiu dupa
premiu in festivalurile internationale.

Radu Jude versus ,0oameni de cultura”

Radu Jude s-a aflat in centrul unei controverse
iscate pe mediile sociale n jurul scurtmetrajului
sau ,Stimati oameni de culturd”, cu care a
participat la sectiunea ,Cinem@casa”, din cadrul
Festivalului Filmului European, desfasurat

online in perioada 8-21 iunie (pe platforma TIFF
Unlimited, in anticiparea festivalului TIFF, care

se va desfasura live Intre 31 julie si 9 august, la
Cluj). Satiric la adresa dublului limbaj practicat in
mediul intelectual romanesc si avand drept studiu
de caz discutia online intre Denisa Comdnescu si
Vladimir Tismaneanu - devenitd publica - pe tema
calatoarelor aflate in stand-by pe ,aeroportul din
Tandarei”, Radu Jude s-a vazut puternic contrat
(ca un fel de stangist) de catre Mircea Mihaies,
notoriu adversar al ,politiei corectitudinii politice”,
care a intervenit cu argumente nu dintre cele mai
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Satiric la adresa
dublului limbaj
practicat in mediul
intelectual roménesc,
Radu Jude s-a vazut
puternic contrat de
catre Mircea Mihaies,
notoriu adversar al
~politiei corectitudinii

politice”...

tari in favoarea prietenului sau de peste Ocean. In
replicd, autorul lui ,Aferim!” a postat pe pagina sa de
Facebook: ,Va amintesc ca pe vremea cind erati unul
din sefii de la ICR, filmele mele erau invitate si/sau
premiate cam la aceleasi festivaluri internationale
ca siacum (...). ICR-ul dumneavoastra a sprijinit
intotdeauna prezenta filmelor in aceste festivaluri.
Ba chiar se lauda cu asta In sute de comunicate

de presa, accentuand ideea ca sunt niste repere
pentru arta cinematografica (...). Eu v-am crezut. Sa
inteleg acum cd facuserati intelegeri cu festivalurile
comuniste?”. Aplombul interventiei il recomanda

pe Radu Jude ca unul dintre viitorii campioni ai
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Jrecontextualizarii” filmelor romanesti din perioada
comunista, solicitata de Ada Solomon intr-una dintre
intalnirile Hotnews ,#de la distanta”: ,Ar fi mult mai
interesant, de exemplu, sa urmdrim impactul pe
care il are discursul ideologic al filmelor lui Sergiu
Nicolaescu in perceptia publica si in formarea unei
asa-numite culturi de masa, pentru ca Mihai Viteazul
este perceput de public asa cum a fost el in filmul

lui Sergiu Nicolaescu mult mai mult decat este el in
cartea de istorie”. Pana la o rescriere a insasi cartii
de istorie, sa remarcam ca se acuza preponderent
mesajul deformat si nu lipsa de acuratete factuala.
Aceasta se intampla in siajul actiunii (...cu alura de
operatiune publicitara) de retragere temporara

din difuzare, de cdtre canalul american HBO Max,

a filmului clasic ,Pe aripile vantului” (conceput din
perspectiva sudistd), pana la introducerea unui
~cuvant inainte”.

Film in vremea pandemiei

Din selectia nationala a Festivalului Filmului
European, continand 21 de filme realizate de
cineasti romani in vremea pandemiei, consistent
artistic este, in mod cert, eseul ,Recycled travels”,
al lui Alexandru Solomon, montajul din materiale
filmate de cineast pentru alte productii, parabola
sa ,Oudle lui Tarzan”, gasindu-si aici un foarte
potrivit loc. Tot pe genul documentar mizeaza si o
alta cineasta consacratd, Mona Nicoard, in ,Keep
Your Splendid Sun” (New York-ul pustiu), ca si Vlad
Petri, in ,,Cerbul a trecut prin fata mea”, rasfoire

a albumului de imagini ramas de la bunica sa,
decedatd la 90 de ani Tn aceasta trista perioada.
Catre ,home movie" tinde si ,Scolile nu se mai
deschid”, regizat de Paul Negoescu si filmat de Ana
Draghici, protagonista fiind fiica tinerilor cineasti.

9 povesti de dragoste si izolare



La fictiune, este de notat amuzantul , The Merry-Go-
Round”, de Bogdan Muresanu, cineast care trebuie
sa confirme stacheta fixata prin multipremiatul
»Cadoul de Craciun” (2018), dar si originalul ,Elefant
departe” (film distins cu Premiul Publicului), viziune
a unui extraterestru transmisa nouad de catre
talentata Teona Galgotiu. O formula mixta adopta
ambitiosul Bogdan Theodor Olteanu in ,Ananas”,
dupa cum tot o realizare hibrida ca gen, cu un mesaj
de stanga puternic articulat prin vocea naratorului
Alexandru Potocean, este ,Tinutul care nu doarme
niciodata”, de Andra Tarara si David Schwartz. Cei
doi tineri cineasti romani s-au facut cunoscuti anul
trecut prin documentarul ,,23 august. 1944/2019"
(realizat in colaborare cu germanul Roland Ibold),
flashback al catorva dintre pensionarii Caminului
~Amalia si dr. Moses Rosen” asupra unui moment
epocal care le-a redeschis orizontul vietii; lipsa de
apetenta a festivalurilor pentru o opticd incomoda a
privat filmul de o binemeritata discutie pro si contra
in mediile istorico-cinematografice.

The Merry-Go-Round
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loana Mischie, selectata la Cannes XR

Tn aria festivalurilor de mare anvergura, inceputul
de iunie a adus anuntul facut de Thierry Frémaux,
directorul Festivalului de la Cannes, privind selectia
onorifica a editiei 2020, care, la modul efectiv, nu

se va tine. Cineastii romani lipsesc din selectia
principala (dupa prezenta de anul trecut a lui
Corneliu Porumboiu), in schimb este inclusa in

noua sectiune ,Cannes XR", dedicata ,industriei
imersive virtuale”, tanara regizoare loana Mischie, cu
.Tangible Utopias”, aflat in faza de work-in-progress.
Afirmata prin documentarul ,Guvernul copiilor”
(2019), realizare multimedia in format 3D, bazata

pe testimoniale netrucate ale modului n care cei
mici vad lumea de azi, precum si pe cea de maine,
consecventa (si uneori liniara) autoare persevereaza
pe aceasta coordonatd a umanismului unde, cel
putin pand acum, a reusit in extremis sa evite
tezismul.
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Teatru.

Forme
noi in
pandemie

CRISTINA RUSIECK]

Festivalurile de altadata

Pana anul trecut, mai-iunie era perioada cea mai efer-
vescenta pentru festivaluri. In diferite colturi ale tarii,
se desfdsurau si cate trei-patru deodata. Acum, in
conditii de distantare sociala si de necesara protectie,
lucrurile s-au schimbat sutd la sutd. Sunt putine fes-
tivalurile care au ales varianta online ca substitut pen-
tru prezenta vie. Festivalul International de Teatru de
la Sibiu a tinut sa nu rateze nici editia de pandemie,
asa ca s-a mutat cu arme si bagaje in online. Publicul
a putut vedea gratuit o suita de montari semnate de
importanti creatori ai lumii. De cand cu accesul liber
la spectacolele transferate n online, unii artisti se
intreaba daca faptul ca publicul se obisnuieste sa nu
plateasca nimic pentru actul cultural nu va antrena
consecinte neplacute atunci cand vom reveni la con-
ditii de normalitate. Pana atunci, mai este, insa.

La randul sau, in perioada 24-26 iunie 2020, Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt participa la Festivalul
digital POSTWEST \\ guess where, organizat de
Teatrul VOLKSBUHNE din Berlin, alaturi de alte zece
institutii de cultura din estul Europei. Festivalul

exploreaza conceptele Est si Vest in contextul
dinamicilor politice si sociale ale prezentului. Timp
de trei zile se vor putea vedea online performan-
ce-uri live, continut video la cerere, produse audio

si discutii cu colaboratorii din proiect. Spectacolele
investigheaza diviziunea dintre Est si Vest si
stereotipurile pe care inca le genereaza. POSTWEST
\\ guess where incearca sa reflecteze la diferitele
pozitionadri istorice si culturale care modeleaza
Europa actuala, la posibilitatea de a gandi si de a
construi un viitor impreuna. Si, mai ales, cum ar
putea producatorii de teatru, chiar sin timpul unui
blocaj global, sa continue sa creeze retele si initiative
transculturale pe termen lung? Cele douasprezece
productii planificate si comisionate ale Festivalului,
aflate in diferite stadii de pregatire, au fost inlocuite
de contributii digitale care reflecta natura retelei
internationale dezvoltate in timpul intalnirilor dintre
parteneri. Teatrul Tineretului din Piatra Neamt
participa cu eseul video ,POSTWEST - something
digital”, conceput de Gianina Carbunariu. Compus
din fragmente de idei, ganduri si reactii, colajul invita
la reflectie asupra granitelor vizibile si invizibile, mai
alesin acest moment de crizd care remodeleazd
imaginea pe care o avem fata de ceea ce este astazi
Europa si ceea ce ar putea sau ar trebui sa fie.



7’

AR(t)EST la domiciliu si rezultatele sale cineasti, muzicieni, coregrafi, care au impartasit
cate o fotografie din perioada de recluziune, insotita

Un proiect interesant al ultimelor luni a fost AR(t) de un text. Toate au fost publicate pe FB si pe

EST al Asociatiei V.A.R. Cultural, initiat de actrita Vero Instagram, Tn fiecare zi, la ora fixa. Mai tarziu, cand

Nica si de artistul vizual Andu Dumitrescu. Inceput pericolul va fi trecut, contributiile vor fi reunite

in plina izolare, in 20 aprilie, si continuat pana pe intr-o expozitie offline. Daca nu I-ati urmadrit in

20 iunie, proiectul a reunit 61 de oameni din zona timp real, inca o puteti face. Merita. Artistii dedicati

culturala, artisti vizuali, curatori, oameni de teatru, vizualului au reusit sa aduca imagini spectaculoase

luliana Lungu, poeta si Liviu Sas,
autorul fotografiei, ,,Burn after
Andu Dumitrescu, framed creator, ,Banana democratic split este reading”
o plansa explicativa, cu ajutorul careia am incercat sa impart
online, intre 5 artisti aflati la kilometri distanta unul fata de
celalalt, cat mai echitabil posibil, personajul perisabil”.

Apai Emese, in primul rand facilitator
Marius Petrescu, arhitect, ,De foarte multe ori ma regasesc, (oficial muzeograf), ,,Nu am net. Nu vreau
voluntar si placut surprins, rupt de aceasta sarada plina de net acasa. Prima reactie cand aud ca as
tragism, denumita in mod conventional viata”. putea lucra de acasa este furia”.
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chiar si din izolare. La randul lor, textele, cumulate,
formeaza o harta a subiectivitatilor, de data aceasta,
ne-interactive, din timpul pandemiei. Odata cu
statul acasa in pijama, oamenii par sa-si fi dat jos
nu numai hainele de serviciu, ci si fetele sociale.
Condamnati la izolare, s-au trezit si condamnat;i

sa reflecteze asupra lucrurilor esentiale. Un lux,
daca ne gandim la ritmul ultimilor ani. Pana in

15 martie, fiecare dintre autori pusese energie si
pasiune intr-un proiect, in pregatirea sau in urmarile
sale: film, teatru, expozitie. Conditiile speciale ale
pandemiei au adus o oarecare distanta si detasare,
straniu amestecate cu aerul de intimitate din casa
fiecdruia. Acasa, garda e jos. Viata se compune din
amdnunte care in exterior ar fi fost considerate
irelevante. Dar suma rezultata din tonul personal,
n care fiecare autor vine cu sintaxa lui, cu ritmul
lui, cu preocupadrile si cu distractiile lui configureaza
jurnalul colectivitatii in timp de pandemie.
Onestitatea, autenticitatea, domesticul si pasiunea
sunt puse intr-o aldaturare pentru care pana acum
n-am mai avut contextul necesar.

A inceput ca teatru
si a sfarsit ca film de arta

Pandemia naste forme noi in teatrul romanesc. Un
proiect indrdznet, semnat de Andu Dumitrescu,

Radu Nica si Vlaicu Golcea a propus Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj: ,Pool (no water)” de Mark Ravenhil.
Creatorii I-au denumit Performance. Teatru. Film.
Textul fusese propus de regizorul Radu Nica inca de
acum doi ani, dar, din cauza problemelor cu bugetul
din stagiunea trecutd, a fost amanat. Initial, Radu
Nica intentionase sa monteze un spectacol de teatru
fizic. Exact cum 1l concepuse si dramaturgul britanic.
Dar izolarea a obligat echipa sa-l transfere intr-un
produs cinematografic. Ocazie cu care regizorul,
scenograful Andu Dumitrescu si compozitorul Vlaicu
Golcea au fost nevoiti sa-si reinventeze modul de
lucru si de comunicare. Care s-a rezumat exclusiv

la Zoom. Creatorii spectacolului nu au mai ajuns

sa-i cunoasca pe actori. Daca conceptul asupra
personajelor si mesajul au ramas acelasi, teatrul fizic
a virat complet inspre film.

Regizorul Radu Nica a resimtit lipsa comunicarii
n timp real cu actorii. Ca si schimbul specific de
energii din cadrul repetitiilor, adica savoarea cu
care se obisnuise Tn cele peste 40 de spectacole
montate. in mod inedit, la acest experiment a
repetat cu actorii doar unu-la-unu, ceea ce, dupa
propria marturisire, a Ingreunat coordonarea
ritmului. Pentru cd, tehnic, nu se putea filmain
direct pe Zoom, Andu Dumitrescu si Radu Nica au
convenit sa faca story-boardul, sa stabileasca cu



actorii intentiile, ritmul, cadrul si unghiul de filmare,
apoi sa-i lase sa se filmeze singuri. Asa ,au devenit
propriii lor operatori”, dupa spusele directorului
teatrului, Tompa Gabor. In conditii neprofesioniste
de filmare, cinci feluri diferite de telefon, cinci feluri
diferite de luming, s-au vazut nevoiti sa traga si cate
15 duble. Noul context a schimbat cu totul modul de
lucru si unele detalii merita consemnate macar de
dragul istoriei. Una dintre actrite a fost nevoita sa-si
filmeze secventele la cinci dimineata, ca sa nu-si
deranjeze copiii la lectii. Scenele ei au iesit, de aceea,
mai tacute. Temele de improvizatie gandite initial de
regizor pentru repetitii au fost abandonate, pentru

a pleca, de data aceasta, de la imagini sau actiuni. in
lipsa interactiunii, textul lui Mark Ravenhill, cu replici
incrucisate Intr-un ritm demential, s-a transformat,
volens-nolens, intr-o succesiune de monologuri.
Artistul vizual Andu Dumitrescu a explicat la
conferinta de presa tinutd, bineinteles, pe Zoom, c3,
datorita izolarii artistilor, fiecare cotlonit ,in celula
lui” acum, dar si in general, fiecare scena avea sa
devind un performance in sine.

Din teatru, asa cum 1l stim, a ramas tema dezvoltatd
de dramaturgul britanic, care 1l preocupa pe Radu
Nica Tn ultima perioada: conditia artei in vremurile
noastre si relatia dintre arta si artist. Cat mai

este arta si cat este comert? Cat e talent si cate
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exhibitionism? Cat e inspiratie autentica si cat
oportunism? Specularea tragediilor fizice prin care
trec prietenii, cum sunt cancerul sau SIDA, poate

fi consideratd arta? Cum traiesc cei care ,si-au
petrecut toatd viata in cautarea frumusetii”? in mai
multe interviuri, Mark Ravenhill declara ca ,Pool (no
water)” este o piesa despre invidie. Dacd la 20 de
ani toti suntem egali, ne simtim parte din aceeasi
gasca, explica el, mai tarziu, existenta se va dovedi
mai blanda cu unii si mai pusa pe hinghereala cu
altii. Piscina din titlu devine obiectul de referinta al
succesului obtinut de una dintre artistele grupului,
asupra careia se revarsad invidia colegilor.

»Mai tii minte cand totul avea sens?”, intreaba, la

un moment dat, unul dintre ei, stand pe marginea
baii. Ca ieri erau artisti-pusti. Umblau in gascé. isi
puneau pe tava corpurile elastice te miri cand si
unde. Totdeauna cu nonsalantd. Cultura corpului
facea legea n artele vizuale. lar spatiul se inchega in
functie de trupurile lor despuiate. Lumina prindea
alte straluciri pe pielea tanara exhibata impreund in
performance-uri. Arta. Sex, tras in vena si boemie.
Doar ca din gasca de cinci una singura avea sa fie cu
noroc. Doar ea vinde bine, in galerii de lux. Ceilalti
au ramas trupa care expune in grup, in mansardele
din ,cartierele boeme”. in restul timpului, Tsi
exerseaza umanismul lucrand cu comunitatile
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defavorizate. La randul lor, mai trag cate o doza.
Acum au cam 35 de ani. Corpurile, instrumentul

lor principal de lucru, si-au pierdut frumusetea
dinainte. Nu si-l mai exhiba cu aceeasi nonsalanta.
Singura care a avut sansa i invita Tn casa ei luxoasa.
Se arunca Tn piscina din care apa fusese scursd fara
ca ea sa stie. Colaps! Macelarit, trupul sau devine
material de studiu si de arta pentru prietenii care o
asista zi de zi la spital. Vor fi vindecatori si sacaliin
acelasi timp. Nu-i vorbd ca si ea facuse artd, ,piese
vanate de marii colectionari ai lumii”, din sangele si
prezervativele unui prieten mort de SIDA.

»Sunt atat de fericita ca s-a terminat cu arta

si suntem din nou oameni”, spune una dintre
artiste, cand episodul de ura colectiva se va sfarsi.
Personajele trec onest, cu o rapiditate uimitoare,

de la urd si invidie la iubire si generozitate. Din

caini devin umanisti si viceversa fara sa-si piarda
sinceritatea in niciunul dintre momente. Mai mult,
dupa (inca) un episod dramatic din viata, vor
concluziona ca ,Arta lor nuinseamna nimic”, ca ,Arta
nu face doi bani” sau ca ,Arta nu poate face nimic in
fata mortii”. Teatrul-film se incheie cu un monolog

din off rostit in engleza de Andu Dumitrescu, cu voce
intima, egala.

Asa cum sublinia directorul teatrului, Tompa Gabor,
spectacolul s-a transformat intr-un hibrid de teatru
si film. Un obiect de arta interdisciplinar pe care
publicul il vede in fata ecranelor. De fapt, un film de
arta pentru care contributia artistului vizual Andu
Dumitrescu a fost esentiala. In conditiile speciale ale
izolarii, el a selectat din casele actorilor, urmarite
pe Zoom, cate un colf sau un detaliu de la fata
locului pentru a-I folosi in cadru. Din ambientul

civil a amenajat ad-hoc platoul de filmare. Obiecte
banale, oglinda, baie, un capsator, s-au incarcat

de expresivitate. Chiar si pisicutele de prin casa au
avut aportul lor la interpretare. Recuzita si retorica
teatrului actorii le-au Tnlocuit cu un aer de intimitate
si cu forta prim-planului. Senzatia de imersiune

a spectatorului in universul lor devine astfel mai
puternica. lar puterea de expresie a interpretilor
sporeste curiozitatea spectatorului de la secventd la
secventa. Si, desi fiecare dintre ei s-a filmat acasa,
experimentul se bucura de o adevarata luxurianta
de incadraturi si de efecte video. ,Pool (no water)”



ramane una dintre cele mai bogate opere ale lui
Andu Dumitrescu, un experiment potrivit pentru ca
temperamentul sdu artistic sa se desfasoare.

Plecand de la mijloace simple, artistul vizual ajunge
sa faca adevarate compozitii in cadru. Foloseste

o multitudine de tehnici pentru ca imaginea sa
capteze ochiul. Vireaza blocurile din spatele ferestrei
in culoare (unul dintre multele efecte cromatice),
suprapune o antend TV plind de pdsdrele peste
interiorul camerei, blureazad imaginea, foloseste in
fel si chip registrul luminii, de la cea alba la clar-
obscur. Nu ocoleste nici animatia, nici machiajele
spectaculoase, nici efectele de videoclip, ca in scena
piscinei, cu personajele supraimpresionate peste
fundal. Deformeaza fetele sau se foloseste de
elementul-surpriza, ca meduza de pe plaja, aparuta
din senin dupa atatea interioare. Multe imagini
sunt de-a dreptul spectaculoase, ca acel cadru

in care din marginile canapelei unde sta actorul
curge o padure, cea din secventa viitoare, sau ca
aceea cu o compozitie stranie de personaj-oglinda-
capsator. Sau coridorul supraimpresionat peste o
mana animata care smulge cu penseta oasele de

peste. Sau imaginea ce se compune din spirale si
culori in momentul In care fata povesteste cum

se drogheaza. Mai mult, desi actorii suntin case
diferite, Andu Dumitrescu reuseste performanta de
a monta plan-contra-plan si de a face racordul cu o

banana pe care personajele o trec de la unul la altul.

Desi eteroclite, imaginile se unifica prin sunetul lui
Vlaicu Golcea.

lata cum pandemia a adus unul dintre cele mai
reusite experimente in teatru.

Productia Teatrului Maghiar de Stat din Cluj este
disponibila online, pe site-ul www.eventim.ro, pana
pe 10 iulie 2020.

Trailer: https://www.huntheater.ro/ro/
spectacol/503/pool-no-water/
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Arte vizuale.

Surprize §i

mat pugin

u tot scandalul starnit la inaugurare
de catre performance-ul formatiei
FLUID, Muzeul National de Arta
Contemporana se mentine si in acest
sezon expozitional intre parametrii sai
cuminti si previzibili, mai exact intre polul ,formalist”
si cel al mesajelor politice, acesta din urma ilustrat de
expozitia de la ultimul nivel, ,Ultraplastik Rhapsody”
al artistului luxemburghez de origine poloneza
Filip Markiewicz. Ceea ce se doreste a reflecta
~complexitatea - si absurditatea melancolica - a lumii
de astazi” nu se dovedeste a fi decat o insadilare cinica
de clisee identitare si tropi simplisti, redati in maniere

Lucrare de Petru Lucaci

mai putin interesante chiar decat restul lucrarilor
anterioare ale autorului.

Acest din urma repros ar putea fi adus si expozitiei

lui Radu Comsa, , Discutie reductionista in 4 culori”,
unde artistul sustine ca ar fi folosit Sala de Marmura,
incaperea din MNAC ce nu suporta tratamentul de

tip ,cub alb”, ca pe 0 foaie de hartie A4" pe care ar
face ,notite colorate”. Nici vorba de spontaneitate in
aceasta serie de lucrdri austere in pofida ludicului lor,
dispuse fard a invita la interactivitate, negresite in lipsa
lor de subtilitate.

O explorare formala de mai mare interes vizual este
instalatia ,Material-scapes” a lui Petru Lucaci, ce {ine
locul unei retrospective pe care pictorul din fruntea



UAP-ului a refuzat-o. Picturile care compun aceasta
instalatie se juxtapun asemenea unor cadre de film
experimental sau videoclip de muzica electronica
experimentala, propulsate de o sensibilitate la forme si
texturi formata prin antrenament, dar cu rezultate ce
ofera satisfactie (prea?) imediata.

Mergand la Combinatul Fondului Plastic, dau la
intrarea in Galeria Nicodim peste un catalog cu lucrari
anterioare de-ale lui Rdzvan Boar, de un vag interes.
Interesul insa mi-a fost spulberat cu totul pe masura
ce am vizionat ,Demoflash 2", asa cum se numeste
expozitia de fata: o risipa de energie si de materiale ce
sfarseste prin a avea ceva din alura unei parodii hoax
de neo-expresionism al anilor 1980, plus elemente

de BD si multa autoreferentialitate (ca simptom,

pe peretii din prima sala se pot citi: ,self-portrait as
gallery”, ,RAZVAN" etc.). Un macho cinic cu puseuri de
manierism cenzurat prin neglijeu - asta-i tot?

Mult mai modesta si mai interesanta a fost expozitia
de ceramica a artistei Liliana Basarab, ,Inima o am pe
limba”, la galeria Sandwich II. Pe linia subtire dintre
ocult si ludicul pursange, artista ne introduce intr-un
scenariu matriarhal cu forme nicidecum subtile

(vulve minerale, melci falici s.a.m.d.), dar lucrate cu
minutiozitate, ocupand cu mare abilitate aceeasi lume
vizuala, coerenta conceptual si admirabil instalata
intr-un spatiu restrans.

Feminina si feministd este si cea de-a doua expozitie

a colectivei Locomotive, ,Ea: exercitii afective”,
eveniment expozitional in cadrului proiectului Maiastra
de la Galateca. Peretele galeriei este ocupat de Mircea
Florian si excelentul fotograf Alec Vianu, in timp ce
restul spatiului este impartit predominant intre cele
peste zece artiste care au produs intr-un timp foarte
scurt colaje si lucrari multimedia, de un caracter
predominant autobiografic (modele feminine din
familie, mai rar din societate, cum ar fi Marilyn Monroe
si Sandy Stone in cazul lui Em Sun).

In fine, ,A pedal to make you larger/ and a pedal to
make you small” (,O pedala care sa te faca mai mare/
si 0 pedald care sa te faca mai mic/a") de la Atelier 35
este o0 expozitie solo semnatd de Mihaela Buhaeyv, care
ironizeaza copios orice notiune de perspectiva, peisaj
conventional sau spatiu clar delimitat in picturile sale
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in formate de asemenea neobisnuite, plus o bucatd pe
post de tabla de sah - nimic prea surprinzator dupa
noile abordari figurative din ultimele doua decenii, dar
intr-o maniera percutanta, care te prinde si te face sa
privesti nu o data.

Mergand la Centrul Artelor Vizuale Multimedia, nu

am prins deschisa expozitia de grup intitulata ironic
.My Solo Group Show”, unde au expus desene zeci

de artisti (cum ar fi Sasha Bandi, Roberta Curca,

Gili Mocanu, Tara von Neudorf, Dan Perjovschi,

Lea Rasovzsky sau Roman Tolici), si a trebuit sd ma
multumesc cu expozitia ,Florile Regelui” a lui Vasile
Muresan Murivale, ce 1l aratd ca pe un pictor abstract
reprimat, care iubeste prea mult oamenii (chiar si daca
acestia, in pozitii de impostura simbolica si abuz de
putere, pun probleme) ca sa-si dea seama constient ca
realitatea lor nu are nicio consistenta pentru el.

Am lasat la urma Muzeul de Arta Recentd, cu expozitia
~Marginali, izolati si exclusi din arta roméaneasca”,
realizata de trei curatori, Vladimir Bulat, Antonia
lordache si Erwin Kessler. Cu aceeasi verva cu care

a fost recuperata opera lui Florin Mitroiu, echipa

de la MARe a adus laolaltd o suita de zece artisti
(dintre care, Intamplator ai zice, o singura artista)
diferiti, dar nu imposibil de reunit, cu siguranta
absenti din naratiunile dominante ale istoriei artei
contemporane: Constantin Badea, Gheorghe Berindei,
Flaviu Dragomir, loan Dreptu, Ovidiu Fenes, Teodor
Hrib, Constantin Petraschievici, Adela Petrescu, Eugen
Stanculescu si Afane Teodoreanu. in fond, acestia sunt
artisti care s-au automarginalizat mai mult voluntar, iar
expozitia, prezentatd ca fiind ,probabil cea mai diversa
expozitie organizata la MARe pana la ora actuald”, este
dominata de mediile plastice traditionale, teritoriu

pe care sculpturile cinetice ale lui Teodor Hrib, de
pilda, nu-I contesta de fel. Operele lui Constantin
Petraschievici se impun la subsol, iar picturile lui
Berindei de la ultimul nivel completeaza lucrarile
neo-ortodoxiste si abstracte din colectia permanenta.
Totusi, expozitia se incheie fara mari revelatii:
minoratul strategic nu produce intotdeauna rezultate
de o relevanta care ar merita sa fie recuperata.

Mai trebuie notat ca la Cluj a avut loc redeschiderea
Centrului de Interes, unde 24 de artisti expun diverse
lucrariin cadrul expozitiei Il faut cultiver notre jardin”.
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Poezie §i
Muzica.
Pe alocuri

promigitor

YIGRU ZELTIL

De la recuperari la retraduceri

ditura Muzeul Literaturii Romane a

publicat recent ,Scrieri”, o editie cvasi-

completd, ingrijita de Emanuel Modoc in

tandem cu lon Pop si Monique Yaari, a

poeziilor, prozelor poetice si publicisticii
semnate de Paul Paun, pand acum recuperat numai
in antologii si tratat ca o figura minora si oarecum
intersanjabila a avangardei, ramasa in umbra lui
Gherasim Luca si a modelului (pana la un punct) Geo
Bogza. Astazi, poeziile sale ar putea Intretine mai
mult interes pe latura whitmaniana si antifascista
decat pe cea pur suprarealista, insa merita urmarit
intregul sdu parcurs, despre care voi scrie pe larg cu
alta ocazie.

Cealalta recuperare meritorie a momentului este
antologia George Vasilievici, scoasa la editura
Hyperliteratura de Claudiu Komartin si Andrei Ruse.
Autorul ,Poemuluiin care Emilia se povesteste” - ce a

PAUL PAUN
SCRIERI

starnit multe reactii la inceputul anilor 2000 - ajunsese
tot mai putin invocat, inclusiv din neglijenta unora ca
mine (care urma sa pregatesc o reeditare ce nu s-a
mai produs). Despre generatia din care a facut parte
s-a scris si o carte academicad, a Gratielei Benga, in
care numele sau este mentionat pe o singura pagina.
Antologia aceasta poate schimba aceasta tacere.



In colectia ,Poezia deceniului I de la editura Tracus
Arte, care urmareste astfel sa reintroduca in circulatie
volumele cele mai importante ale poeziei ,generatiei
2000", a aparut acum si cea de-a treia editie a cartii
+~Amazonul si alte poeme”, cea care 1l propune pe
Stefan Manasia ca model poetic, cu o formula hibrida
ce avea sa fie respectata si imitatd in anii urmatori,
pana in prezent: viziuni violente redate stilizat.

Grupul frACTalia vine cu ,Like me! (40 de statusuri
depresive)”, debutul in versuri al regizorului Robert
Balan, care scrie in siajul Elenei Vladdreanu, dar din
pozitia sa de tata feminist, caruia nu ii este fricd sa-si
arate vulnerabilitatile, dar care deopotriva nu ezita sa
fie critic la adresa tarelor:

.Stiu privirea asta.
de om care ar vrea acum sa fie
oriunde in alta parte

cand trebuie sa fii acolo cu
corpul

cand trebuie sa impingi leaganul,
sa scoti sticla de apa, sa

ridici balansoarul, sa te bucuri,
sa-i schimbi tricoul, sa te

joci, sa cumperi pufuleti,
acadele, LOL,

sa fii fericit,

desi tu nu vrei decat sa o freci pe
facebook

sau sa bei o bere

sau sa vorbesti

despre femei.”

Tot la frACTalia apare cel de-al doilea volum al

lui Bogdan Tiutiu, ,Gradinile Neumarkt si alte
poeme”, care nu marcheaza fata de debut decat o
aprofundare a stilului tehno-bucolic care frizeaza,
mai mult sau mai putin fericit, manierismul. O
decizie frapanta chiar si dupa precedentul lui

Octavian Perpelea: o treime din carte este nimic
altceva decat un ciclu de poeme gendai haiku (adica
haiku modernist, care nu mai respecta conventiile
traditionale), pe un spectru ce variaza intre candoare
(»bulgarelui de zapada/ copilul i-a pus/ ace de pin”)

si sarcasm (,Muntii Ignis/ nu am intalnit lupul/ doar
hotii de lemne”).

Editura OMG revine pe piata cu trei volume - o prima
antologie din poezia lui Andrei Dobos (,Carst"), cea
de-a treia carte a poetei si fotografei Gabi Eftimie din
Suedia (,Sputnik in gradind”) si debutul mult-asteptat
al tinerei Deniz Otay (,Fotocrom paradis”) -, din care
au fost promovate fragmente pe site-urile DLITE
Goethe si Scena9. Am aflat prea tarziu de unde se
pot procura din Bucuresti (libraria Dispozitiv Books),
asa cd ramane poate pe data viitoare sau intr-un alt
context sa le discut in detaliu.

OHMYGODPOETRY

Alte carti la care nu am ajuns si ar putea starni
interesul unora sau altora: ,Civilizatii” de Olga
Stefan si ,Cand ai sufletul plecat” de Alexandru Rosu
(ambele la editura Paralela 45), ,Mic dejun la Frida"
de Angela Baciu (Tracus Arte), ,orasul decolorat /
glorios in rima” de Leonard Matei (Eikon), primul
volum de poezie al prozatorului Horia Dulvac,
»Nimeni nu-mi spunea” (Diacritic), , Tineri poeti din
Chisindu” (a doua antologie de acest gen ingrijita
recent de Dumitru Crudu, la editura Prut), cele mai
noi debuturi din colectia ,Numele poetului” a editurii
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Intre timp, md intreb
daca voi apuca sda
vad, peste 50 de ani,
poezia internationald
de acum tradusa

sistematic in romana.

Junimea, ,Sarea din pusta” de lldiko Serban si ,La
inaugurarea cimitirului de elefanti” de Vlad Musat,
antologia de autor a poetului saptezecist Vasile Igna,
LCartea din vis” (Scoala Ardeleana)...

Pe langa acestea, la editura ART au apdrut doud
retraduceri: ,Grodek” de Georg Trakl (in selectia lui
George State) si ,Poetul la New York” al lui Federico
Garcia Lorca. Aceasta din urma traducere, a lui
Marin Malaicu-Hondrari, a starnit deja controverse
intre hispanisti si alti filologi... Intre timp, ma intreb
daca voi apuca sa vad, peste 50 de ani, poezia
internationala de acum tradusa sistematic in romana
- si rasfoiesc din nou o antologie de poezie franceza
din perioada comunista in care figurau si cei mai
noi dintre debutantii de atunci, desi ne despartea o
cortind de fier...

Mica lume a muzicii romanesti

patiul romanesc nu este extraordinar

de divers si de prolific pentru o tara

care nu se numara printre cele mai

mici din Europa. Astfel as tine sa explic

Lperformanta” prin care, in acest numar,
am ajuns sa scriu numai despre artisti si formatii cu
care aveam deja o oarecare familiaritate sau chiar
tangente si legaturi personale - mica-i lumea! Ceea ce
m-ar obliga pe numarul viitor la urmdtorul pariu: oare
VOi gasi proiecte muzicale interesante de care sa nu fi
auzit pana acum? Tineti aproape...

Poetul, criticul si jurnalistul cultural Stefan Baghiu a
ajuns chiar si in atentia Radio Guerilla cu ultimul sau
proiect muzical in cheie ironicd, Manele Medievale.
Este o contributie autohtona la o tendinta ce a
inflorit pe Internet in ultimele doua luni, in contextul
pandemiei: ,bardcore” sau ,tavernwave”, in care
piese pop contemporane sunt reinterpretate

cu instrumentatie medievala sau renascentistd
(adeseori, sintetizatd, ceea ce explicd de ce au aparut
sute de asemenea interpretari). Poate interesul
pentru fenomen se va pierde in timp scurt, dar
variantele acestea pseudo-medievale au un farmec al
lor si, pentru unii tineri, amintesc de coloanele sonore
ale jocurilor video precum Age of Empires...

Pentru o auditie cu acuratete istorica, in schimb, se
poate intra pe pagina de Soundcloud a celor de la
publicatia The Attic, care au reinviat podcast-ul in
engleza cu prezentarea mai multor inregistrari ale
pieselor ramase de la Anton Pann (cel care a ajuns
sa compund muzica de la ,Desteapta-te, romane!”in
parcul Zavoi din Ramnicu Valcea, pentru ca holera il
alungase din Bucuresti).

Tn ceea ce priveste putinele albume apé&rute in ultima
vreme si despre care nu am scris deja, o surpriza
mi-a oferit-o formatia clujeana de metal Descend
into Despair, cu ,Opium”, un album scos la o casa

de discuri din Armenia. Ceea ce este interesant la ei
este ca, desi incadrandu-se ferm in subgenul funeral
doom metal, integreaza o abordare usor eclectica,
atmosferica si tehnica In cantitati egale, pe care unii



ar putea chiar s-o considere progresiva. Versurile

nu sufera de o estetica prea stramta sau umor
involuntar. E un album bine lucrat care insa poate va
aliena neinitiatii si o parte dintre puristi deopotriva,
daca ambitiile sale vor fi fost privite ca hybris...

Gili Mocanu revine nu cu Somnoroase Pdsarele, ci

cu un proiect secundar de o factura usor diferita:
Centrul Isteric. Recenta compozitie publicata de cdtre
netlabel-ul Mahorka, ,KISI", este un colaj bazat pe
secvente de cateva secunde din deschiderea unor
piese muzicale diferite, rezultatul fiind de un aleatoriu
cat se poate de controlat, care schiteaza stdri chiar

si printr-o asemenea metoda a fragmentarii, desi
atmosfera este de data aceasta mai greu de definit.
Suna promitator, astept si mai multe experimente in
aceasta directie.

Asociatia Image and Sound a lansat la apa - pe
Internet, mai exact - rezultatele proiectului ,Possible
Sounds of Early Cinema" (,Sunete posibile ale
cinematografiei timpurii”), In care Miron Ghiu,
Sillyconductor (Catalin Matei), Dragos Margineanu,
Gili Mocanu si Simina Oprescu au fost Thsarcinati

sa conceapad nu coloane sonore conventionale de
film, ci ,ambiante sonore” care complementeaza o
serie de sase filme mute din arhivele cinematografiei
romanesti. Ce a iesit aminteste intr-un mod pldcut de
videoclipurile neoficiale de pe YouTube prin care o
muzica devine si mai captivanta insotita de secvente,

Este o contributie
autohtona la o
tendinta ce a inflorit
pe Internet in ultimele
doua luni, in contextul
pandemiei: ,,bardcore”
sau , tavernwave”,

in care piese pop
contemporane sunt
reinterpretate cu
instrumentatie
medievala sau
renascentistd. Poate
interesul pentru
fenomen se va pierde
in timp scurt, dar
variantele acestea
pseudo-medievale au

un farmec al lor...

altminteri mult mai putin interesante in sine, din
niste pelicule fara nicio legatura evidenta cu muzica
respectiva. Ore intregi de muzica experimentala
reusita ce pot fi ascultate la liber: cel putin pentru
mine, este evenimentul muzical notabil al acestei
perioade.
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Studii Ji
cercetari.
Tensiuni

intelectuale 1n
semlpenferla
romaneasca

AURELIAN GIUGAL

Cateva evenimente cultural-stiintifice
recente au setat spatiul autohton

in zona de geografie politica, stiinte
sociale sau film.

Remus Cretan (Facultatea de Geografie, Universitatea
din Timisoara) este un geograf umanist de cea mai
buna calitate. Recent, in iunie 2020, Tmpreuna cu
Duncan Light (Faculty of Management, Bournemouth
University), a publicat in revista Eurasian Geography
and Economics un articol despre Covid-19in
Romania: ,COVID-19 in Romania: transnational
labour, geopolitics, and the Roma ‘outsiders™. Tn
articol, disponibil online la https://www.tandfonline.
com/doi/full/10.1080/15387216.2020.1780929,
autorii fac referire la trei aspecte principale vizavi de
situatia particulara din tara noastra: (i) Complicatiile

generate de migratia transnationala a muncitorilor,
multi dintre acestia intorcandu-se in tard la Tnceputul
pandemiei. In opozitie cu durele masuri aplicate
populatiei, anumiti muncitori agricoli sezonieri au
putut totusi parasi tara pentru a lucra in tari din
vestul occidental; (ii) Autorii subliniaza cd pandemia
a tensionat relatiile dintre Romania si UE; (iii) n fine,
strictele masuri de carantina pentru populatie au
acutizat si mai mult tensiunile domestice, in special
cele dintre autoritati si marginalizata populatie roma.

La editura IDEA (colectia Panopticon) a apdrut
volumul Manuelei Boatcd, ,Laboratoare ale
modernitatii. Europa de Est si America Latina in
(co)relatie”. Citam din pagina de prezentare a
volumului: ,Lucrarea de fata se bazeaza pe pozitii
conexe cu privire la studiul Europei de Est si Americii
Latine ca regiuni interdependente - nu ca obiecte
ale studiilor regionale (area studies), ce au drept
obiectiv modernizarea dupa tipar occidental, si nici



ca aglomerari de state nationale cu caracteristici
culturale comune. Ambele regiuni au detinut pozitii
economice periferice In cadrul sistemului mondial
modern in cea mai mare parte a istoriei lor si au
trecut, integral sau partial, la statutul de semiperiferie
(care permite un anumit control economic si politic
asupra altor parti ale sistemului) in diferite momente
si din diferite motive. Aceste asemanadri structurale in
termeni politici si economici au determinat dezbateri
foarte fructuoase si extrem de similare atat in
contextul est-european, cat si in cel latinoamerican cu
privire la dezvoltare, dependenta si schimbari sociale,
care nu sunt discutate aproape niciodatd impreund,
desi ar trebui sa fie.” Studiile Manuelei Boatca,
profesoara de sociologie si directoare e Programului
de Masterat in Studii Globale al Universitatii Albert-
Ludwig, Freiburg, Germania, au aparut in reviste
precum Journal of World-Systems Research, Cultural
Studies, South Atlantic Quarterly, Political Power and
Social Theory etc.

Last but not least, in cadrul Festivalului Filmului
European (editia 24), a fost proiectat filmul lui

Radu Jude, ,Stimati oameni de cultura”. De doar
patru minute, filmul a reusit sa produca valuri, sa
scandalizeze. ,Patru minute care fac cat un raft de
carti impotriva rasismului”, asa s-a exprimat Liviu
Antonesei pe propriul blog. Scurtmetrajul se joaca
in jurul memei cu ciori, cu comentariul ,super tare”
aferent, distribuita de Vladimir Tismaneanu. Micul
foc din bula lumii micro a intelighentiei, cu tot soiul
de acuze si retractari, stins la un moment dat, s-a
re-incalzit odata cu filmul lui Jude. Acesta a fost
acuzat ca se pozitioneaza impotriva intelectualilor,
un manifest violent anti-elite etc. Totusi, filmul lui
Jude nu are conotatii anti-intelectuale, mai degraba
ne spune cate ceva despre optiunile intelectualilor.
Scurtmetrajul se deschide cu Hannah Arendt,
aceasta fumand si vorbind lejer despre lumea elitelor
intelectuale: ,Niciodata! Nu o sa mai am de-a face
cu chestiuni intelectuale. Nu vreau sa mai am de-a
face cu intelectuali.” Destul de abrupt, nu? Autoarea
,Originilor totalitarismului” se arata indignata de
inregimentarea intelectualilor in slujba politicienilor,
e siistoria noastra plina de adeziuni voluntare, nu?,
si, da, nu pentru ca aveau de intretinut o familie,

ci, asa, de amorul ideilor politice. Sigur, scena de
final, cu salutul fascist, a produs frisoane si iritare in
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filmul lui Jude nu
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intelectuale, mai
degrabd ne spune cdte
ceva despre optiunile

intelectualilor.

lumea intelighentiei noastre, politic inregimentata
si ea In trecutul nostru recent. Cu referinta
Pasolini, ,Uccellacci e uccellini”, ciori, marxism,
homosexualitate, pe scurt sexo-marxism, focul a
primit putin gaz pentru intetire.
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poate imbunatati si indulci situatia. Nu cred
in «crize cu fatd umana».”
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Interviu cu Vasile Ernu,

scriitor, autorul , Trilogiei marginalilor”

MATERIAL REALIZAT DE

EMANUEL COPILAS
»Sectantii”, primul volum al Trilogiei sovietic? Dar intre comunitatile religioase
marginalilor, prezinta conditia anumitor secte marginale si statul post-sovietic?
religioase in spatiul cultural, social si politic
rusesc de-a lungul secolului XX. Ce tip de Tn povestea asta, cea mai interesanta mi se pare
relatie a predominat in interactiunea dintre tehnica lor de supravietuire, de relatie cu puterea.

comunitatile religioase marginale si statul Tehnica lor era una simpla si al naibii de eficienta.



Nu cred ca era una programatica, ci, mai degraba,
una intuitiva si practica. Ea se reducea, in esenta, la
ignorantd, indiferenta: trebuie sa te comporti ca si
cum puterea si statul nu exista. Tot stilul lor de viata
corespunde sau decurge din acest tip de atitudine.
Felul de organizare, tipul de educatie, de consum al
timpului, de productie a resurselor, totul e gandit in
afara statului. Se comportau ca si cum statul nu ar
exista.

Ei au inteles repede ca cine controleaza timpul si
resursele controleaza tot. De aceea au inceput sa-si
organizeze munca in asa fel incat sa aiba propriul
timp si propriile resurse: nu te bazezi pe stat. Cu

el esti intr-o relatie minima. Munca lor era una
marginala: paznic la gradinita. De ce? Lucrai o zi,
aveai acoperire la stat - nemunca era penald in
comunism -, la gradinita te odihneai si dupa 24 de
ore de odihna-munca aveai 2-3 zile libere. Asa era
genul acesta de munca. In acel timp liber ce faceai?
Te dedicai comunitatii, familiei si unei munci paralele
din care fdceai bani: gradinarit, pielarit, croitorie,
apicultura, lemnadrit, constructii etc. Ei aveau si timp
si bani.

Acest tip de tehnici produc lumi paralele, oaze
independente de stat si regim. Copiii lor aveau scoli
paralele: muzica, scoala duminicala. Aveau sistem de
intrajutorare. Daca statul ar fi disparut, ei nu i-ar fi
sesizat lipsa.

Tehnica lor era opusa celei disidente care se dorea
o confruntare. De fapt, disidenta intdarea regimul,
era parte a regimului, era limba care traducea afara
regimul. Ba, mai grav: disidenta mima dusmanul
pentru ca lua parte la discursul extern indreptat
impotriva regimului. Disidenta, daca nu ar fi existat,
trebuia inventata: era necesara - virusul care

da imunitate sistemului. Cu efect minor asupra
regimului. Apropos, singurii carora le-a parut rau
de caderea comunismului erau dusmanii regimului
si disidentii. Disidentii nu au iertat comunismului
un lucru: disparitia lui. Ei traiau din asta, din corpul
lui, iar dupa, din hoitul lui. Eu am un mare respect
pentru acesti oameni, dar mi se par tragici si mult
supraestimati. Ei trebuie priviti ca parte a corpului
acestui tip de stat.

LSectantii” insa sunt o categorie aparte, mult mai
eficienti si mai periculosi pentru regim: regimul
comunist era foarte iritat nu de disidentji, ci de

cei care-l ignorau. Ignoranta se pedepseste. lar
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Tehnica lor se
reducea in esentad

la ignoranta,
indiferenta: trebuie
sd te comporti ca si
cum puterea si statul
nu exista. Tot stilul lor
de viata corespunde
sau decurge din acest
tip de atitudine.

Felul de organizare,
tipul de educatie, de
consum al timpului,
de productie a
resurselor e gandit

in afara statului. Se
comportau ca si cum

statul nu ar exista.

ei, pentru a se proteja de mana lunga a puterii,
alegeau calea distantarii de centrii de putere: nu
intrau Tn partid, nu Iasau copiii sa intre in UTC-
Komsomol, nu faceau scoli superioare, nu acceptau
joburi importante. Pe cine naiba intereseaza soarta
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In regimul comunist,
fata de care ei

erau indiferenti -

nu era indiferent

si regimul fata de

ei -, indiferenta

lor a functionat.

In capitalism insd
s-au confruntat cu o
situatie noud. Tehnica
de indiferenta nu
mai functiona.
Acum, in regimul
capitalist, aparent
indiferent fata de

ei, nu mai functiona
tehnica distantarii si

indiferentei.

unui paznic de la gradinitd. Tn comunism sistemul
controla destul de greu baza societatii: ii interesa
mai putin. Disidentii vroiau Tnsd la catedrd, in partid,
cariera, in uniuni scriitoricesti etc. Doreau la centru.
Ei, nu se poate: si la centru, si platit, si carcotas. Cine

plateste comanda muzica. Ca in capitalism, nu? Poti
da foc la banca si cere credite fara procente? Nu
prea cred. Acesta e jocul dintre putere si enoriasi.

Care au fost strategiile puse in practica de
catre sectanti pentru a face fata represiunilor
staliniste? Au reprezentat acestea cel

mai disruptiv fenomen politic pe care I-au
experimentat comunitatile marginale religioase
din spatiul sovietic si post-sovietic in ultimul
secol?

Asta e partea cea mai scandaloasa a situatiei,

care e greu de inteles azi, intr-o cultura in care

se promoveaza ,teologia bunastarii”: iti merge
bine, deci esti alesul lui Dumnezeu, ai bani, esti
binecuvantatul lui. intr-o culturd in care avutia este
semn al binecuvantarii divine, e greu de inteles
teologia programaticd a sectantilor, care era una a
martirajului.

Ei au ales teologia martirajului: daca ne omoara

si baga In puscarii pentru ca noi credem, atunci e
de bine. Asta e semn ca e autentica si adevarata
credinta noastra. E de bine, nu e de rau: modelul
lor erau crestinii arucati la lei in Roma antica. Cum
spune acel bunel rabinic: teme-te nu de cei care te
baga Tn puscarii, ci de cei care te scot; teme-te nu de
cei ce-ti iau, ci de cei care-ti dau.

Asta unul la mana. Doi: in momentul in care esti
bagat in puscarii si dus Tn exil, asta produce o
oportunitate imensad sa ,vestesti Evanghelia”,
credinta. E modelul evanghelic si modelul apostolului
Pavel. Ei foloseau aceasta oportunitate imensa. Ei
priveau aceste lucruri ca pe o binecuvantare si o
imensa oportunitate. Eu am numit acesta epocad
stalinista ,ultima epoca de aur a crestinismului”.
Sund scandalos, privit dinspre teologia bunastarii,
dar ei asa o interpretau. Stiau ei ce stiu.

~Dumnezeu a ales lucrurile slabe ale lumii ca sa
le faca de ras pe cele tari”, afirma la un moment
dat unul dintre protagonistii ,Sectantilor”. Cat
de valabil mai este acest lucru intr-un regim
capitalist bazat pe supraveghere prin consum si
pe spectacol, comparativ cu dirijismul sovietic,
bazat tot pe supraveghere si pe spectacol, dar
excluzand glorificarea consumului si permitand
existenta si chiar dezvoltarea unor spatii



discursive si a unor micropolitici alternative,
nesubordonate atat de fidel limbajului puterii ca
in prezent?

Paradoxul e unul straniu. Tn regimul comunist
fata de care ei erau indiferenti - nu era indiferent
si regimul fatd de ei - a functionat intr-un fel. In
capitalism Tnsa s-au confruntat cu o situatie noua.
Tehnica de indiferenta nu mai functiona. Acum, in
regimul capitalist, aparent indiferent fatd de ei, nu
mai functiona tehnica distantarii si indiferentei.
Exista un alt paradox: Tn comunism regimul e
puternic in centru si e slab la periferie. Vrei sa te
ascunzi, fugi la margine: muncitor in Siberia, paznic,
gunoier. Intelectalii se faceau fochisti, lucrau pe

la cazangeria blocului. Nici dracu’ nu te ciuta. In
capitalism lucrurile par a fi diametral opuse: e mai
slab in centrii de putere si mai tare Tn periferii.
Sau e peste tot: de el nu te poti ascunde. Explica
si Zinoviev fenomenul: in capitalism poti injura
seful statului, nu si angajatorul; in comunism e
invers. Doar ca nu prea ai treaba cu seful statului,
dar cu angajatorul te vezi zilnic. Daca Tn comunism
baza e prost controlata, in capitalism, prin sistemul
economic si de credite mai ales, este controlata
perfect. Mai exista sdrdcia, care te face si mai
dependent si mai supus Tn capitalism. La margine
te lovesti si mai ndpraznic de el. Economia de tip

capitalist nu te lasa sa te ascunzi, te gaseste peste tot:

te inghite ca o mlastina si te consuma.

Tehnica lor aici nu a mai functionat: timpul si
resursele le-au fost luate si inghitite. Daca au mai
trecut si pe la banca dupa credite, atunci totul e
terminat. Creditul inseamna vinderea timpului,
viitorului, contra cost. Iti vinzi timpul din viitor pentru
bani. Dar timpul nu era al Domnului? Viitorul, din
punct de vedere crestin, nu-ti apartine, iar, daca nu-gi

apartine, nu-l poti vinde. De asta eu ironizez spunand:

cei cu credite nu se pot salva, mantui, pentru ca au o
avere pe minus la care nu pot renunta pentru cd nu e
a lor, ci a bancii. lar cine nu poate renunta la avere nu
poate fi mantuit. Deci Tn capitalism nu poti practica
decent credinta ta daca joci dupa regulile capitaliste.
Tot asa nu prea poti face politica daca ai credit. Si

nu poti fi liber: creditul iti ia libertatea. Capitalismul
transforma in marfa si profit credinta. Jocul s-a
incheiat. imi pare rdu pentru cei care se cred crestini
si practica capitalismul. Dar asta nu inseamna ca nu
poti fi crestin: poti, dar tot mai greu.
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Acesta e marele
paradox: comunismul
care a vrut sa
distruga crestinismul,
de fapt, I-a intarit,
iar capitalismul, care
oferd aparent toate

conditiile, I-a distrus.

Acesta e marele paradox: comunismul care a vrut
sa distruga crestinismul, de fapt, I-a intarit, iar
capitalismul, care ofera aparent toate conditiile, I-a
distrus. Bunelul sectant a avut dreptate: teme-te nu
de cel care-ti ia, ci de cel care-ti da! Amin.

Care sunt principalele diferente dintre sectanti
si banditi, protagonistii celei de-a doua parti a
trilogiei? Cum se delimiteaza de si cum coexista
Tn acelasi timp cu lumea exterioara propriilor
comunitati?

Sunt tehnicile diferite de supravietuire: daca primii
aveau tehnica ignorantei, se comportau ca si cum
regimul sovietic nu exista, banditii aveau o tehnica
de confruntare cu regimul. Cei mai mari dusmani ai
regimului erau banditii, pentru ca loveau in esenta
naturii regimului: natura tipului de economie a
sovieticilor. Economia sovietica era una de tip
planificat si era proprietatea statului. Sovieticii
spuneau cd nu exista proprietate privatd. Banditii, ce
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Regimul stia cine

sunt adevaratii lui
dusmani. Gargaragiii
intelectuali erau utili
regimului, banditii
erau periculogi pentru
regim. Asta este

esenta povestii.

faceau Tn esenta: privatizau bunurile statului, le luau
in posesie. Ce faceau de fapt? Puneau la indoiala
existenta si puterea statului de tip comunist. Banditii
au fost adevaratii luptatori anticomunisti, pentru ca
au aratat ca statul si economia lui poate fi privata,
poate fi schimbata natura puterii si economiei.

De aceea, in a doua parte a regimului sovietic (anii
1960-1980) cele mai mari pedepse nu erau pentru
disidenti, ci pentru banditi, speculanti. Daca scriai

0 carte anticomunista sau dadeai un concert cu
cantece anticomuniste, primeai cativa ani. Daca
vindeai cartea sau vindeai bilete la aceste concerte
clandestine, primeai de doua-trei ori mai mult.

lar pentru un furt mai mare erai impuscat: pentru

ei exista pedeapsa cu moartea. De ce? Regimul

stia cine sunt adevaratii lui dusmani. Gargaragiii
intelectuali erau utili regimului, banditii erau
periculosi pentru regim. Asta este esenta povestii.

Dupad 1990, ei aveau sa devind eroii postcomunisti.
Banditii au Tnvins regimul: si totul s-a privatizat si am
intrat in lumea lor deja legalizatd. Banditism cu fata
umana.

Mai pot fi considerati banditi cei care au
acceptat sa colaboreze cu puterea politica si
au devenit, dupa colapsul Uniunii Sovietice,
asa-numitii oligarhi, imbogatitii tranzitiei
post-sovietice? Care este traiectoria care il
propulseaza pe banditul rebel, ostil ordinii
politice per ansamblu, inspre banditul
»Sistemic”, cel care devalizeaza, privatizeaza,
concediaza, distruge destine si deseori ucide
avand acum legea de partea sa?

Anii 1990 sunt ani destul de complicati si prea
apropiati. Voi scrie o carte dupa ce termin ,Copiii
salbatici Dingo”, care e despre adolescenta, despre
ultimii copii sovietici din anii 1980. Voi scrie despre
»Cannibal generation”, despre teribilii ani 1990 Tn
care efectiv ne-am mancat intre noi fara sa pricepem.
Da, eu spun ca au invins banditii si au pierdut enorm
de mult cei care au cerut caderea comunismului pe
fatd. Dar, cel mai mult au pierdut: muncitorii, taranii,
intelectualii. Ei au pierdut aproape tot: mai ales
muncitorii si taranii, care au devenit carne de tun si
mana de lucru ieftind, exploatatd la sange.

Dar regimul nu putea continua asa, era evident:
ajunsese absurd - si politic, si economic. lar
capacitate de reformare nu avea pentru ca toti il
abandonasera. Era exact situatia descrisa de Alexis
de Tocqueville: in preajma Revolutiei franceze,
puterea a fost abandonata de toti - de la prostituate
pana la aristocratia pur-sange. Pana si serviciile,
cainii de paza, abandonasera regimul. Pana si Prim-
Secretarul PC abandonase partidul.

lar banditii, In colaborare cu diverse alte grupuri, au
luat cu asalt statul si economia: au preluat puterea
si au privatizat tot. Ceea ce se numea furt inainte,
acum era un act salvator: furtul a devenit un act
sacru. Proprietatea a devenit sfanta, iar preotii cu
ritualurile sacre de sfintire au fost banditii. Totul a
intrat intr-o formul3 ritualicd deja legalista. Tn prima
faza violenta, furt si cinism, dupad care legalizare si
legitimare.

Asa cum proprietatea privata a fost nationalizata

de comunisti in anii 1950 (la noi) prin violenta, in



anii 1990 procesul a fost inversat, doar cd violenta
a fost mai mare pentru ca a atins paturi mult mai
largi. Tn anii 1950, indiscutabil foarte violenti, a fost
sacrificata o patura de proprietari: o violenta mare
si nejustificata. In cazul doi, in anii 1990, am avut o
violenta care a afectat o populatie imensa, care a
ramas pe drumuri, fard munca, fara venituri etc. si
a adus privilegii imense unor grupuri mici. Ambele
au fost criminale si ilegitime? Cu siguranta ambele
au fost violente. Despre asta trebuie sa povestim si
sa scriem. Daca avem coloana, constiinta si minte.
Dar pe una o damnam, iar pe alta o aplaudam: sunt
doua fete ale aceleeasi forme de violenta.

Vreau foarte mult sa scriu despre anii 1990. Poate
la anul. Anii ‘90 in Est au fost cei mai violenti ani de
dupa razboi, daca ne uitam la proportiile si paturile
afectate. O violenta pe ritm de dans, muzica, chef si
bucurie. Ranile sociale au ramas profunde. Eleinca
vin.

De ce tonul utilizat in ,,I1zgonitii”, ultima
parte a trilogiei, este mai introspectiv si mai
bogat in analogii comparativ cu tonul alert

si evenimentialitatea abundenta din primele
doua parti ale trilogiei? Este sau nu voluntara
schimbarea stilisticii Tn ,,1zgonitii"?

Da, e putin schimbata stilistica si chiar constructia.
Era nevoie de a mai schimba ceva, de a mai aduce
noutate. Mai era problema imensa a faptului ca eu
nu mai puteam fi martor direct decat la inceputul

si finalul povestii. Ma ocup totusi de inceputul
secolului XX, unde nu aveam cum sa fiu. Lipsa
martorului-autor a si influentat aceasta schimbare
de registru si constructie. E o alegere voluntara,
dar si cumva impusa de situatie, de subiect. Pand la
urmd, cred ca a fost o alegere buna.

Cum jaloneaza pogromul si revolutia vietile
personale si carierele ale lui Aaron si Sara, cei
doi frati in jurul carora este construita ultima
parte a romanului? Sunt ei reprezentativi pentru
ultimele generatii de tineri ale imperiului tarist?

Da, eu incerc cumva sa vorbesc despre ,copiii
Pogromului”, acesti ,mileniali” ai inceputului de
secol XX. Ce efecte are un anumit tip de violenta
politicd, economica si sociald asupra unor grupuri

Vreau foarte mult

sd scriu despre anii
1990. Poate la anul.
Anii '90 in Est au fost
cei mai violenti ani de
dupa razboi, daca ne
uitam la proportiile
si paturile afectate.

O violenta pe ritm de
dans, muzica, chef si
bucurie. Ranile sociale
au ramas profunde.

Ele inca vin.

si cum raspund ele acestor violente si nedreptati.
Aaron si Sara sunt cele doua raspunsuri date

acestui tip de violentd. Aaron si Sara sunt ilustrarea,
configurarea secolului XX: unul o ia spre stanga, altul
spre dreapta. Eu incerc sa fac aceasta fresca sociala
a secolului XX privit dinspre inceputul de secol. in
acelasi timp, o meditatie despre viata: ce insemna
viata omului in acest tumult al unui secol nebun.
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Suntem o tara rurala,
in regres cultural
fata de anii 1960-

70, cu un numar de
cititori de carte prea
mic. Cu un cmp
cultural infim, unde
nu prea reuseste sd se
constituie o literatura
semnificativa. Cu
exceptia poeziei, care
e mai degrabd un
rezultat al unui act
individual. Literatura
- proza, eseu etc. -,
insd, chiar daca e un
act individual, ea are
nevoie de un camp
reflexiv si discursiv

mai larg.

O intrebare care, cred, sintetizeaza continutul
trilogiei si o pune in legatura cu alt roman
interesant si profund, ,Ultimii eretici ai
imperiului”: ce tip de relatie am putea descoperi

intre Isus si Lenin, doua figuri centrale ale
spatiului spiritual si politic rusesc din ultimul
secol? Cum influenteaza intalnirea lor aparitia si
ulterior dezintegrarea Uniunii Sovietice? Cat de
Tmpreuna mai sunt ei in Rusia de astazi?

O sd spun o blasfemie: greu gasesti doi oameni care
sa semene atat de mult la o distanta atit de mare.
Ambii au fost profesionisti ai unor idei cu o practica
teribild, care si-au urmat intru totul programul.
Ambii au rasturnat lumea in felul lor, cu mica lor
»banda”. Sunt revolutionari profesionisti. Ei seamana
nepermis de mult. Isus a ales insa un discurs cu

o0 treapta superioara, mai greu de invins. Dar
capitalismul il termina si pe el.

Ce planuri literare aveti pe viitor, acum ca
~Trilogia” a fost finalizata?

Pregatesc acum un volum care sper sa apara in
toamna: ,Salbaticii copii Dingo”. Este istoria unor
copii din Chisindu care intrd in adolescentd in

anii 1987-89 - perioada de sfarsit al unei epoci. E
despre adolescenta, e despre o epocd, e despre o
ruptura teribila. Este adolescenta mea: de la salbatic
la domestic si iar la sdlbatic. Dupa care vine o
incursiune in epoca anilor '90: ,Canibal Generation”.
Dupa mine, cea mai violentd epoca din Est de dupa
razboi. Ce s-a intamplat cu noi in acea epoca? Am
multe proiecte in lucru, sa fim noi sanatosi. Dar ma
atrag teme grele, delicate.

Cum ati caracteriza piata de carte din Romania?
Ce tipuri de dezavantaje, respectiv ce tipuri de
oportunitati intalneste un scriitor debutant? Dar
unul deja consacrat sau in curs de consacrare?

Suntem o tara rurala, in regres cultural fata de anii
1960-70, cu un numar de cititori de carte prea mic.
Cu un camp cultural infim, unde nu prea reuseste sa
se constituie o literatura semnificativa. Cu exceptia
poeziei, care e mai degraba un rezultat al unui act
individual. Literatura - proza, eseu etc. -, insa, chiar
daca e un act individual, ea are nevoie de un camp
reflexiv si discursiv mai larg. Literatura nu apare
niciodata pe un teren gol. E ca si facerea unei paini:
nu e suficient sa ai faind, apa si om. Mai e nevoie de
drojdie, de un amestec special, de anumite conditii



ca aluatul sa creasca. Ceva trebuie sd fermenteze ca
sa se produca. Probabil aceste lucruri vor aparea.
Da, avem tot soiul de tehnologii de iesire ,pe piata”,
dar este insuficient.

Cum credeti ca va arata lumea dupa pandemia
de coronavirus? Vor fi pastrate si consolidate
vechile tipuri de inegalitati sau vor aparea
posibilitati politice si sociale noi, nepuse pana
acum Tn practica?

Va arata la fel, dar mai rau. Adica pandemia
accelereaza si acutizeaza problemele acumulate:

cei saraci vor fi si mai saraci, cei bogati si mai

bogati, rupturile si prapastia dintre grupuri se va
accentua. Problemele acumulate se vor agrava.

Vor fi avantajati cei care au deja 0 anumita pozitie
strategica fata de altii. Precaritatea si depresia se vor
acutiza.

Politicile noi, conditii politice noi vor aparea in urma
unei situatii de criza accelerata. Cu alte cuvinte: doar
0 catastrofd ne mai poate salva. Nu cred cd varianta
soft, cuminte, mai poate imbunatati si indulci
situatia. Nu cred in ,crize cu fatda umana”.

Ce parere aveti despre protestele din Statele
Unite? Cum si de ce scurtcircuiteaza acestea
imaginea idealizata a unei societati civile
moderata si responsabila?

E prea devreme sa tragem concluzii. Dar, ca om care
am vazut cum s-a dizolvat URSS, pot spune ca totul
e posibil. Tn 1988 puteam mai usor accepta Sfarsitul
Lumii, Apocalipsa, decat caderea URSS. Sin doar un
an s-a dizolvat o putere colosala ca un cub de zahar
intr-un ceai fierbinte. Deci, cei care am fost martori
acestui fenomen nu mai putem spune ,nu e posibil”:
pentru noi, mai ales imposibilul e posibil. Deci,
politic, totul e posibil.
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Pandemia

accelereaza si
acutizeaza problemele
acumulate: cei saraci
vor fi si mai saraci, cei
bogati si mai bogati,
rupturile si prapastia
dintre grupuri se va
accentua. Problemele
acumulate se vor

agrava.

Vasile Ernu este scriitor, editor si publicist.

A fost redactor fondator al revistei
~Philosophy&Stuff” si redactor asociat al revistei
,Idea arta+societate”. In 2019 a publicat la
Editura Cartier volumele ,Razboiul pisicilor” si
Jurnal la sfarsitul lumii” si, la Editura Polirom,
volumul ,lzgonitii”, ultima parte (dupa
Sectantii” si ,Banditii”) din ,Mica trilogie a
marginalilor”.
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~Forumul de Cercetare a Imigratiei
isi propune sa incurajeze schimbul

de idei, abordadri, bune practici si
informatii pertinente si sa promoveze
contributiile romanilor americani in
societatea gazda, cat si impactul lor

asupra tarii de origine.”

(Teodor Stan)

»Am lucrat cu Ron Johnston la cdteva
articole despre sistemul electoral din
Romania, iar Ron s-a implicat total,
depundnd eforturi impresionante,
spre exemplu, pentru intelegerea
sistemului electoral mixt romdnesc

din intervalul 2008-2012."”

(Aurelian Giugal)




Conferinga

Profesionistilor
A K . .
Romano-Americant

TEODOR STAN

Cea de-a doua Conferinta a Profesionistilor
Romano-Americani, organizata de Forumul
de Cercetare a Imigratiei (IRF) la mijlocul
lunii iunie la Washington DC, a adus
impreuna o parte a diasporei americane
intr-un spatiu virtual special creat in
actualul context. Scopul evenimentului
anual este de a forma o retea de
profesionisti capabili sa asiste diaspora
romano-americana in cartografierea
resurselor necesare integrarii cu succes

si in mobilitatea sociala ascendenta a
membrilor sai. Prin reunirea liderilor cu
expertize variate, Forumul de Cercetare

a Imigratiei isi propune sa incurajeze
schimbul de idei, abordari, bune practici

si informatii pertinente si sa promoveze
contributiile romanilor americani in
societatea gazda, cat si impactul lor asupra
tarii de origine.

una iunie este dedicatd de catre

primaria capitalei federale americane

istoriei imigratiei si mostenirii socio-

culturale aduse natiunii americane

de catre noii veniti. Discursul public
puternic politizat asupra imigratiei in acest an
electoral a fost diminuat, in contextul pandemiei
si al protestelor de strada declansate de tensiunile
rasiale din societatea gazda. Desi evenimentele
publice legate de aceasta celebrare au fost
anulate, IRF a decis sa transforme inconvenientul
intr-o oportunitate de a se adapta momentului.
Evenimentul a atras in jur de optzeci de oameni
de stiinta, medici, cercetatori si profesori
din universitati si institute din Statele Unite,
profesionisti influenti care servesc in organizatii
internationale aflate pe teritoriul american, scriitori,
artisti, lideri comunitari ai diasporei. Prin carierele
lor, acestia sunt recunoscuti ca ,ambasadori de
imagine” ai diasporei in tara gazda si, implicit, ai
tarii de provenientg, iar evenimentul a devenit
un exercitiu de solidaritate identitara romano-
americana la scara continentald. Conferinta a cautat



sa raspunda nevoilor momentului, de identificare

a reperelor stabile, in contextul pandemiei si al
polarizarii societatii americane, si de solidaritate

cu valorile democratice care stau la baza statului
adoptiv. Discutiile din cadrul sesiunilor simultane
au fost oportunitati de evaluare a nevoilor in fiecare
domeniu, a capacitatilor organizationale actuale si

a modului in care putem sprijini initiativele ce pot
consolida ecosistemul nostru asociativ.

Invitatul de onoare la deschiderea evenimentului
a fost, ca si la editiile anterioare, Excelenta sa
Ambasadorul Romaniei la Washington, domnul
George Cristian Maior, care s-a adresat membrilor
diasporei cu prilejul celebrarii a 140 de ani de
relatii diplomatice SUA-Romania. Interventia sa a
reiterat ideea ca aceste relatii stranse intre cele
doua state sunt sustinute nu doar de o alianta
militara si economica puternica, ci si de un capital
de valori comune si de un capital uman alcatuit
din experti si profesionisti ce marcheaza pozitiv
identitatea culturala de romani-americani. ,Chiar si
in aceasta perioada a pandemiei, ambasada a avut
si are contacte stranse cu administratia americana
la diferite niveluri. Sunt foarte multumit cu privire
la un aspect absolut relevant pentru relatiile
bilaterale, faptul ca ne-am dovedit solidaritatea
intr-un asemenea context. America ne-a sprijinit
logistic in primele zile ale pandemiei. Si noi am
ajutat America si trebuie sa fim mandri de acest
lucru. Tocmai s-a terminat o misiune medicala din
Romania in Alabama. Sigur, in orice criza se afla o
oportunitate, iar una dintre temele in discutie intre
guvernul roman si cel american este dezvoltarea
mai aprofundatad a cercetarii stiintifice si medicale,

pentru a anticipa asemenea situatii sau a le controla

mai bine”.

Conferinta a fost si 0 ocazie de a marca contributiile
profesorului si istoricului Dennis Deletant,

care in ultimii 10 ani a fost profesor delegat de
studii romanesti la Universitatea Georgetown in
Washington DC. Universitatea Georgetown a dorit
contextualizarea studiilor legate de Romania si
incorporarea lor in tematici legate de regimuri
politice represive, totalitare, in contextul studierii
holocaustului si al studiilor comparative asupra
fascismului si comunismului. Aceasta cerintd a dus

Conferinta a cautat

sd raspunda nevoilor
momentului, de
identificare a
reperelor stabile, in
contextul pandemiei si
al polarizarii societatii
americane, si de
solidaritate cu valorile
democratice care

stau la baza statului

adoptiv.

la revizuirea literaturii Tn domeniu si la adaptarea
cursurilor pentru a raspunde intereselor actuale ale
studentilor americani. Acestia din urma au catalizat
cea mai importanta ajustare, provenind din medii
multiculturale diverse si venind cu perspective
globale provocatoare, distincte fata de concentrarea
eurocentrica a cursurilor clasice. Studentii lui Dennis
Deletant au provocat, spre exemplu, o discutie a
originilor fascismului european, ca fiind precedat de
organizatii americane cu ideologii rasiste precum Ku
Klux Klan, discutii ce au fortat actualizarea cursurilor
sustinute.



Profesorul Michael
Horodniceanu, sef al
catedrei de inovatie
in constructii i
inginerie urbana de
la Universitatea New
York, a vorbit despre
necesitatea adaptarii
infrastructurii urbane,
ca urmare a actualei
pandemii, si despre
dorinta de a

consilia pro-bono
reprezentantii
statului roman,
oferindu-le acestora

expertiza sa.

Dana Bucin, din Connecticut, avocatd in domeniul
imigrarii si presedinte al Grupului de Imigratie din
cadrul Casei de avocatura Murtha Cullina, premiata
in 2019 ca ,Avocat al Anului” de catre Connecticut
Law Tribune, a pledat In prezentarea sa pentru
sprijinirea unei miscari civice bipartizane, care sa
duca la reforma necesara imigratiei in Statele Unite.
+~Avem un sistem defectuos al imigratiei, de mult

timp, dar acum, de cand au fost impuse politici
foarte stricte ale imigratiei, putem observa mult
mai bine defectele sale. Este o tripla provocare.
Prima vine dinaintea actualei administratii, cand nu
se acordau destule vize pentru toti profesionistii
calificati, pentru a satisface cererile pietei noastre.
Acum, a doua provocare vine cu noile politici asupra
imigratiei, care impun restrictii inca si mai stricte. A
treia provocare vine din regimul de restrictii impus
de COVID-19".

Adrian Bejan de la Universitatea Duke, academician
medaliat in Statele Unite cu Medalia de onoare
Benjamin Franklin, a vorbit despre ultima sa carte
publicata in aceasta primavara, intitulata ,Libertatea
si evolutia: ierarhia in natura, societate si stiinta”.
Neurochirurgul Gabriel C. Tender, profesor doctor
din New Orleans, s-a referit In prezentarea sa la
eforturile discrete ale profesionistilor din diaspora,
care transmit in tara tehnologie si tehnici de
interventie cu impact asupra calitatii vietii. Gabriel
C. Tender si-a adus fostii colegi din Romania pentru
a le demonstra tehnici curente americane si a
transferat in Romania echipamente care sa permita
operatii minim invazive ale coloanei vertebrale.

Profesorul Michael Horodniceanu, sef al catedrei

de inovatie In constructii si inginerie urbana de la
Universitatea New York, a vorbit despre necesitatea
adaptarii infrastructurii urbane, ca urmare a actualei
pandemii, si despre dorinta de a consilia pro-bono
reprezentantii statului roman, oferindu-le acestora
expertiza sa.

Scriitoarea Cristina Bejan, din Colorado, si
profesoarele Ileana Marin si Otilia Baraboi,

din Seattle, si-au centrat interventiile asupra
identitatii culturale hibride si asupra traumei
intergenerationale. Una dintre teme a fost si
standardizarea predarii limbii romane copiilor
romano-americani, invocandu-se expertiza
acumulata de echipa ARCS in proiectele derulate in
statul Washington. Potrivit discutiilor, o platforma
colaborativa, care ar putea dezvolta astfel de
resurse, ar fi utila nu doar entitatilor locale de pe
teritoriul american, ci si tuturor comunitatilor de
romani din afara tarii. S-a mai adus in discutie
necesitatea unei edituri, nevoia sprijinului reciproc



pentru a depdsi unele suspiciuni caracteristice
generatiilor precedente. Reprezentantul ICR New
York, Dorian Branea, a sugerat nevoia promovarii
artistilor romani din tara in spatiul american, ca
proces de conectare cu evolutia culturala in tara de
origine si de sensibilizare a publicul american.

Partea finala a conferintei a fost o0 ocazie de a onora
trei proiecte de excelenta ale diasporei romano-
americane. Primul a fost cel al Fundatiei Blue Heron
din Los Angeles, prezentat de Stefania Magidson,
presedinta si fondatoarea organizatiei. Aceasta a
vorbit de programul de mentorat si burse academice
acordate tinerilor din medii sociale dificile din
Romania si din Moldova. Cel de al doilea a fost cel
de acreditare si implementare virtuald a cursurilor
de predare a limbii romane, creat de Societatea

Culturala Americano-Romana din Seattle (ARCS),
prezentat de profesor Otilia Baraboi. Cel de al
treilea a fost un proiect antropologic de colectare a
povestilor orale transmise de imigrantii din perioada
interbelica si din cea comunistd, proiect dezvoltat de
Organizatia Mostenirii Romano-Americanilor (HORA)
din Minnesota si prezentat de profesor Eugenia
Popa, presedinta acestei entitati.
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Ron Johnston in
lumea umbrelor

AURELIAN GIUGAL

on Johnston a plecat, s-a retras

discret, asa cum si-a trdit intreaga

viatd. Cu cateva zile Tnainte sa moars3,

corecta si revizuia articole, fara ca

nimic sa prevesteasca fulgeratoarea
lui disparitie. A murit pe 29 mai, la 79 de ani, in urma
unui atac cardiac.

L-am cunoscut pe Ron Tn 2010, in timpul stagiului
meu doctoral de la School of Geographical Sciences
(University of Bristol). Totdeauna |-am vazut ca pe
un om indestructibil, o creatura supranaturala, una
pe care nimic si nimeni niciodatd nu o poate dobori.
Vestea mortii lui m-a luat pe nepregatite, intristandu-ma
teribil. Dar, vai, cat este de adevarat, iar Platonov
ne-a repetat asta, ,moartea exista”! A plecat un
mare scholar, un om de o generozitate coplesitoare.
Nobletea lui Ron nu era de aici, intr-un anumit sens
avea ceva nepamantean in ea. In lumea noastra
perfect egoist-individualista, circumscrisa sistemului
consumerist modern, Ron era ca o oaza intr-o
hamada, emanand altruism prin toti porii fiintei lui.

Ron Johnston s-a nascut la Swindon in 1941. A
studiat geografie la Manchester, acolo unde si-a
cunoscut si sotia, Rita Brennan, cea cu care a ramas
pana la moarte, dupa un mariaj de peste 58 de ani.
Intr-un interviu mai vechi, Ron povestea c& a mers la
facultate absolut intdmplator. n acea epocd, multi
dintre colegii sai de generatie spuneau ca ar vrea sa
urmeze o facultate. ,Daca unii mai slab pregatiti ca
mine fac asta, eu de ce nu as face-0?", si-a spus Ron.
Dupa licenta, cautandu-si un loc de munca, a ajuns
la Monash University (Melbourne, Australia), acolo
unde si-a facut si doctoratul. Este perioada de start

a revolutiei cantitativiste in geografie, in stiintele
sociale Tn general, iar Ron s-a pliat perfect pe noua
directie. S-a mutat apoi la University of Canterbury
in Christchurch, Noua Zeelanda, iar, dupa alte
interludii la Sheffield si Essex, Tn 1996 a ajuns la
University of Bristol. La School of Geographical
Sciences exista 0 scoala puternica de geografie
umana, un centru cu geografi formidabili, unii inca
activi, precum Leslie Hepple, Peter Haggett, Nigel
Thrift sau Kelvyn Jones. Ron Johnston a fost unul
dintre acestia.

Tn geografia umana si geografia politicd, Ron a

facut istorie. A publicat peste 50 de volume si

peste 1.000 de articole in jurnale de cea mai buna
calitate, precum Progress in Human Geography,
Political Geography, Demography sau Environment
and Planning A. Volumele publicate se disting

de altele asemenea prin reperele pe care le-au
conturat in geografia umana; edificatoare sunt

,On Human Geography” (...some people, in some
places are major consumers of profits; others,
elsewhere, are major producers. This creates what
we know as the geography of development and
underdevelopment...), ,Geography and Geographers.
Anglo-American human geography since 1945",
ajunsa la editia a Vll-a, cu un capitol generos despre
geografia radicala, sau ,The Dictionary of Human
Geography” (impreund cu Derek Gregory, Geraldine
Pratt, Michael Watts si Sarah Whatmore), vor
supravietui peste ani. Toate eforturile intelectuale
dezvoltate de Ron in cadrul geografiei umane nu

au ramas fara ecou: Ron a fost laureat Vautrin Lud
Prize, un fel de Nobel pentru geografie, aflandu-se si
aici intr-o companie selecta, alaturi de David Harvey,
John A. Agnew, Edward Soja sau Doreen Massey - ca
sa amintim doar latura anglo-saxona, una mai bine
cunoscuta.



Dar profilul intelectual al lui Ron Johnston ar fi
incomplet fara latura-i umana. Daca realitatea este
mereu o realitate emotionala (Domon - fotograful
japonez postbelic), atunci poate si propria mea
realitate legatd de omul Ron Johnston este una
emotionala, iar eu mi-o asum asa. Ron m-a primit la
Bristol cu bratele deschise, mi-a fost Tn permanenta
reazem, ajutandu-ma sa descalcesc necunoscutele
(pentru mine) ite ale geografiei politice. Mana intinsa
de Ron a insemnat enorm pentru mine, pentru
propria-mi dezvoltare intelectuala. Am simtit in
permanentd incurajare si sustinere. ,Aurelian, eu voi
fi intotdeauna langa oamenii care vor sa citeasca,

sa Invete”, asa mi-a repetat tot timpul Ron. Mi-a fost
un om de nadejde, sprijinindu-ma in absolut toate
momentele importante ale ultimului meu deceniu,
inclusiv in etapele mele delicate. in permanent i-a
ajutat pe cei mai tineri, mai neexperimentati. il vad
in common room-ul de la School of Georaphical
Sciences discutand lejer si glumind Tn permanenta
Ccu cine se nimerea: profesori, doctoranzi, cei aflati in
stagii de cercetare, femei de serviciu sau tehnicienii
de la geografie. Ca o paranteza, spatiul comun al
geografiei de la Bristol era loc de reuniune pentru
toti angajatii facultatii, fie ei mari scientisti sau simpli
angajati de la curatenie - un common room ca o
mica tara a dreptatii, acolo unde conta omul si nu
functia lui.

Despre Ron Johnston circula multe legende. Una
spune ca dupa plecarea lui Ron de la birou angajatii

cautau in cosul de gunoi, poate-poate vor gasi ceva
publicabil. Intrebat fiind cum de a putut scrie atat

de mult (cu adevarat, a publicat cat altii nu pot citi,
productia lui stiintifica fiind cu adevarat infricosator-
impresionanta), el a spus ca in fiecare zi scria macar
un paragraf. Am lucrat cu Ron Johnston la cateva
articole despre sistemul electoral din Romania,

iar Ron s-a implicat total, depunand eforturi
impresionante, spre exemplu, pentru Intelegerea
sistemului electoral mixt romanesc din intervalul
2008-2012. A scris pana la final, chiar pe malul Styx-ului
anuntandu-si prietenii despre ultimul articol ce
trebuie sa apara. Ultimul volum la care a lucrat,
.Representative Democracy?: Geography and the
British Electoral System” (impreuna cu Charles Pattie
si David Rossiter), este estimat sa apara in octombrie
2020.

Intr-un e-mail din aprilie, usor agitat si speriat de
perspectiva sumbra data de Covid-19, mi-a scris:
~Aurelian, vom mai vedea vreodata marea?” Ron
Johnston nu va mai vedea niciodata marea, dar va fi
parte din mare, se contopeste cu natura, cu spatiul
geografic pe care le-a iubit atat de mult. Ron ramane
raspandit Tn miile de file pe care le-a scris, in inimile
oamenilor care l-au cunoscut. Am vazut multa
emotie la trecerea lui Ron Johnston - Derek Gregory
a scris un sensibil necrolog, ,Big Ron". Da, asa a fost
Ron... Daca Diogene s-ar fi plimbat cu lampa lui prin
Britania secolului XXI si I-ar fi intalnit pe Ron, sunt
absolut sigur ca ar fi exclamat: lata un Om!

Bristol, 2010
(Fotografie din arhiva
personala a autorului)






.... Intregul proces de pace din Orientul
Mijlociu este pus sub semnul intrebarii
de decizia anuntatd de noul guvern
Netanyahu de a anexa péana la 30%

din Cisiordania / Valea lordanului,
practic de a transforma actualele
asezdri israeliene, considerate ilegale
de comunitatea internationald, in zone
sub suveranitate israeliand...”

(Gabi lonescu)

.Ecologii si etologii aveau datoria de
a prevedea si preintampina tragedia
unui ecosistem dezechilibrat, ceea
ce ar fi evitat «surpriza» (in acest
caz, sinonimad cu incompetenta

ecologica).”

(Jean-Jacques Askenasy)
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Plﬂﬂlll dC anexarce al gllVCI'Illlllli Netanyahu

De ce Ierusalimul

Ji Cisiordania

nu vor ti o noua Crimee

GABI IONESCU

entru prima oara de la semnarea

Acordurilor de la Oslo care stabileau

dreptul la existentd a doua state, Israel

si Palestina, in teritoriile palestiniene,

intregul proces de pace din Orientul
Mijlociu este pus sub semnul intrebarii de decizia
anuntatd de noul guvern Netanyahu de a anexa pana
la 30% din Cisiordania / Valea lordanului, practic de a
transforma actualele asezdri israeliene, considerate
ilegale de comunitatea internationald, in zone sub
suveranitate israeliana. Pe baza unui plan de pace
american dezvoltat de administratia Trump (vezi
harta), Benjamin Netanyahu isi propune anexarea
unei bune parti a teritoriilor palestiniene ocupate,
aproximativ 30% in versiunea maximala, incluzand
Valea lordanului, ceea ce va bulversa practic toate
acordurile care au stat la baza procesului de pace
israeliano-palestinian. Desi guvernul israelian a
anuntat cd aceastd anexare nu pune in mod direct sub
semnul intrebarii existenta unui stat palestinian, harta
propusa de Netanyahu creeaza practic o imposibilitate
geograficd pentru un nou stat unitar si suveran. in
formularea oficialilor palestinieni, statul Palestina -
dacad va exista vreodata - ar avea forma unui strugure
cu fiecare boaba separata de celelalte prin enclavele
israeliene devenite de jure teritoriu israelian. Sau,
invers, un stat palestinian va avea Gaza, controlatd in
prezent de Hamas, si o parte (70%) din Cisiordania,
care va fi formata din multiple enclave a caror
comunicare si functionare vor ramane dependente

in mod direct de deciziile Israelului. In acelasi timp,
zonele cele mai fertile (Valea lordanului) vor reveni
acestuia din urma.

Prima intrebare pe care cineva mai putin familiar cu
procesul de pace israelo-palestinian ar putea sa si-o
puna ar fi de ce acum si de ce intr-un asemenea mod
unilateral, fara niciun fel de negociere intre cele doua
parti aflate in conflict deja de jumatate de secol? De ce
un guvern israelian (care nici macar nu a fost format ca
urmare a castigarii alegerilor, ci a fost generat printr-
un compromis care a urmat pierderii alegerilor de
catre Netanyahu) si-ar propune o asemenea anexare
ilegald conform normelor de drept international si
acordurilor de la Oslo si care risca sa transforme
Israelul intr-un paria la nivel international? De ce un
stat ca Israelul ar risca o criza internationala si un
conflict deschis posibil cu vecinii arabi, in principal

cu lordania si Egipt, pentru anexarea unor teritorii
detinute deja de facto - intrucat Israelul controleaza
asezarile israeliene din teritoriile ocupate, iar fortele de
securitate israeliene asigura protectia lor.

Raspunsul este multiplu: pentru ca, in primul rand,
niciodatd nu a existat 0 asemenea oportunitate
istorica pentru un guvern israelian de a transforma

o situatie de facto Intr-una de jure si niciodata nu a
existat un curent mai favorabil in Casa Alba pentru
asemenea anexari fortate si ilegale; in al doilea rand
pentru ca actualul premier israelian spera ca va intra
in istorie ca un creator al viitorului propriei tari in noi
frontiere, ceea ce va face, poate, uitate procesele de
coruptie la adresa sa; in al treilea rand, la nivel global,



pentru ca ne aflam in prezent intr-un deceniu (daca nu
un secol) al ,faptului Implinit” in care puteri geopolitice
concurente ignora legislatia internationala, blocheaza
procesele decizionale ale ONU si recurg la ocuparea in
forta a unor teritorii prin decizii unilaterale (vezi Rusia
in Crimeea, Turcia Tn Nordul Siriei etc). Toate acestea
trei sunt conditii sine qua non pentru o anexare de
succes a unei bune parti a teritoriilor palestiniene'.

Fiecare din cele trei circumstante joaca un rol
determinant si in decizia cu privire la ocupatie sin
modul in care aceasta va fi, poate, implementata in
teren in mod concret incepand cu 1 iulie 2020. Fara
sustinerea americana, un asemenea plan nu ar fi
posibil, fara ambitiile premierului Netanyahu, planul
ar fi mult prea riscant pentru clasa politica israeliang,
fara existenta unui context international extrem de
permisiv pentru schimbari teritoriale, cu o Organizatie
a Natiunilor Unite aflatd adesea in blocaj decizional
datorita veto-ului exercitat de anumite state in
Consiliul de Securitate, riscul de sanctiuni si riscul unei
retorsiuni serioase la nivel international ar fi mult prea
ridicat.

Prima conditie, o Casa Alba favorabila anexarii, a fost
creata in mod direct prin planul Trump cu privire

la solutionarea conflictului israeliano-palestinian,
prezentat Tn mod public pe 28 ianuarie 2020%. Planul
porneste de la premisa, generos falsa, a sustinerii
solutiei a doua state, secondata in schimb de o a
doua premisa, care propune nici mai mult nici mai
putin ca ,niciun palestinian sau israelian sa nu fie
evacuat din casa sa”. Consecinta ultimilor decenii,

in care Israelul a stabilit peste 250 de asezari ilegale
in teritoriile palestiniene (Cisiordania), aflandu-se

in contraventie fata de legislatia internationala si
creand o intreaga serie de probleme normative si
umanitare, este ca vechile granite nu mai corespund
realitatii demografice. Premisa de la care porneste
planul de pace american este, in acest context,

de a acorda un statut legal, acceptat de ambele
parti, pentru ocuparea ilegala a unor teritorii si
controlul de facto de catre Israel a asezarilor create
in teritoriile palestiniene. Planul Trump, intitulat
.Peace to Prosperity: A Vision to Improve the

Lives of the Palestinian and Israeli People”, a fost
prezentat presei (dupa cateva luni de negocieri si
discutii la nivel inalt) cu ocazia vizitei la Washington a
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premierului Netanyahu - intr-o conferinta de presa
comuna cu acesta, pe 28 ianuarie 2020, fara ca niciun
reprezentant al Autoritatii Palestiniene sa fie invitat

la negocieri. Cea mai mare atentie a fost acordata,

n cadrul planului, cum era de asteptat, statutului
lerusalimului de Est, anticipat, de altfel, prin faptul

cd administratia americana decisese deja mutarea
ambasadei americane de la Tel Aviv la lerusalim

si recunoasterea orasului sfant al celor trei religii
monoteiste ca fiind capitala statului Israel. Practic,
Palestinei, ca viitor stat, i s-a propus in cadrul planului
Trump o capitala fictiva in marginea lerusalimului, un
campus de refugiati, al-Shuafat, caracterizat de presa
internationala ca fiind o ,mahala”. Pe hartie, ambele
state, Israel si Palestina, ar exista in viitor unul langa
altul, dar, in fapt, ca teritorii, planul american propus
de Trump ramane in istorie ca proiectul care acorda
cel mai mic si mai segregat teritoriu vreodata imaginat
de comunitatea internationald pentru un viitor stat
palestinian. Israelul primeste dreptul de a anexa
aproximativ 30% din Cisiordania si un posibil schimb
de populatii si teritorii este evocat cu privire la zonele
Negev si Galileea.
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Tn pofida unor reactii internationale foarte puternice
impotriva acestui plan (de la Egipt, lordania si o larga
majoritate a statelor Ligii Arabe, pana la unele voci din
consiliul Yesha, al colonistilor israelieni, si, evident, ale
Autoritatii Palestiniene), SUA a anuntat ca va continua
sd sustina propunerea, caracterizata de democratii din
Congres ca o ,perdea de fum pentru anexare”. In plus,
conditiile impuse Autoritatii Palestiniene pentru ca

un viitor stat palestinian sa existe au fost considerate
in cel mai bun caz nerealiste, daca nu profund
discriminatorii (demilitarizarea completa, renuntarea
la orice actiune internationald in justitie Impotriva
Israelului si SUA si conformarea cu o lunga lista de
conditii in cadrul planului de 180 de pagini).

In fapt, existenta acestui plan a permis guvernului
Netanyahu sa preia ideea anexarii coloniilor evreiesti
din teritoriile ocupate ca o parte a programului sau
de guvernare, tinand cont de faptul ca ii ofera o
ocazie istorica de a profita de toate conditiile create in
Cisiordania pentru colonistii evrei, In dauna drepturilor
palestinienilor. in prezent, zonele planificate pentru
constructii de catre Israel (depinzand de permise

de constructie emise de autoritatile israeliene) Tn
Cisiordania si in intregul lerusalim permit constructii
israeliene in procent de 35% in lerusalimul de Est

si peste 70% in zona C din Cisiordania; in vreme ce
mai putin de 1% din aria C si aproximativ 13% din
lerusalimul de Est sunt alocate unor noi constructii
palestiniene (sursa: UN OCHA)"

Ca urmare a publicarii planului american, ambasadorul
SUA N Israel, cunoscut ca fiind favorabil anexarii,

a sustinut ca administratia Trump a acordat deja
permisiunea pentru o anexare imediatd a coloniilor
evreiesti, anuntand cd SUA va recunoaste aceste
anexdri imediat si ca guvernul israelian nu trebuie sa
astepte. Totusi, administratia SUA a precizat ulterior
ca va astepta formarea unui nou guvern israelian, ca
rezultat al alegerilor, pentru ca ulterior sa lucreze cu
acest guvern la implementarea planului de pace.

Nerabdarea manifestata de ambasadorul SUA reflecta
perceptia la Washington ca un asemenea plan de pace,
daca poate fi numit astfel, ar putea fi implementat
exclusiv in timpul administratiei Trump. Alegerile
prezidentiale din SUA si posibilitatea ca Trump sa
piarda presedintia Tn favoarea contracandidatului

democrat, Joe Biden, transforma planul american
intr-o fereastra de oportunitate unica, de doar cateva
luni. Pentru autoritatile israeliene, un nou presedinte
american in 2021 ar putea anula propunerile planului
actual, dezvoltat de ginerele lui Trump, Jared Kushner,
si criticat de multi diplomati cu experienta din
Departamentul de Stat. Un guvern democrat, aliniat
pozitiilor UE, ar putea, de asemenea, ameninta cu
masuri de retorsiune in cazul in care Israelul ar recurge
la anexari fortate."!

Ceea ce ne conduce la cea de-a doua conditie sau
premisa sine qua non a anexdrii: ca actualul guvern
israelian sa aiba capacitatea si apetitul de a schimba
istoria. In pofida unor alegeri controversate, guvernul
Netanyahu detine o sustinere confortabila in Knesset,
prin crearea unei formule de guvernare de larga
reprezentare (cu 45 de ministri - un record absolut ca
numar, intre acestia fiind reprezentanti ai partidelor
ultra-ortodoxe, precum si un ministru de origine
etiopianad) si asigurarea unei sustineri consolidate

a fortelor politice israeliene. Desi prim-ministrul
Netanyahu se afld in continuare in plin procesin
justitie, pentru coruptie, si mai mult a pierdut decat

a castigat alegerile din martie din Israel, fiind fortat
sa accepte o rotatie la putere cu rivalul sau Benny
Ganz, acest nou guvern s-a asigurat de un larg suport
pentru o anexare, chiar si rapidd, a coloniilor evreiesti
din Cisiordania. Publicul israelian este relativ favorabil
anexadrii, dar cu o majoritate de numai 52%, constituita
din sustindtori ai dreptei'. Mai mult decat atat,
diviziunile etnice si sociale din dreapta esichierului
politic (intre askenazi si sefarzi, spre exemplu) sunt
mult mai putin relevante ca in trecut; curentul ultra-
ortodox este, de asemenea, in crestere fata de
secularismul declarat de numai aproximativ 40% din
evrei*. Netanyahu are, din perspectiva sa, 0 sansa
unica si ca premier, si ca politician, sd indeplineasca
visul de secole al sionismului, prin suveranitatea
israeliand asupra Vaii lordanului, ludeei si Samariei,

si sa faca uitata, la scara istorica si la scara politica,
prestatia sa ca politician si procesul de coruptie aflat
in derulare. Odatd anexarea indeplinitd, premierul
israelian poate avea certitudinea unui larg sprijin
politic si, posibil, chiar sustinerea pentru denuntarea
acordului realizat cu rivalul sau politic, Benny Gantz,
privind rotatia in postul de premier dupa doi ani de
mandat*



Mai mult decat atat, anexarea va reduce sansele
palestinienilor de a avea un stat unitar, dat fiind ca
Israelul pastreaza controlul asupra majoritatii cailor
de acces care leagd teritoriile ocupate de populatia
palestiniand, crednd imaginea, pe hartd, a unor zone
enclavizate, imposibil de guvernatin mod coerent. Ce
poate face in aceste conditii Autoritatea Palestiniand?
Nu foarte mult, din pacate. Prin vocea presedintelui
Abbas, Organizatia de Eliberare a Palestinei a declarat
la Ramallah¥: ,OEP si statul Palestina sunt astazi
eliberati de toate acordurile si intelegerile cu guvernul
SUA si guvernul israelian si de toate angajamentele
bazate pe aceste intelegeri, inclusiv cele de securitate.
Autoritatile de ocupatie ale Israelului vor avea de astazi
toate responsabilitatile si obligatiile Tn fata comunitatjii
internationale, ca putere de ocupatie a teritoriilor
palestiniene, cu toate consecintele si repercusiunile
acesteia”. Oficialii palestinieni au exprimat speranta ca
presiunile internationale masive vor putea sa convinga
Israelul sa renunte la planurile de anexare unilaterala.
Secretarul general al Organizatiei de Eliberare a
Palestinei, generalul Saeb Erekat, a anuntat ca liderii
palestinieni au derulat discutii maraton cu mai multe
state pentru a prezenta riscurile majore ale anexadrii.
»Nu exista nicio posibilitate pentru partea americana
si pentru cea israeliana de a renunta la planul anexarii
daca nu se poate forma o coalitie internationala care
sd spuna «nu» Israelului” - a declarat Erekat postului
de radio Vocea Palestinei*.

Pe de alta parte, denuntarea de cdtre presedintele
Mahmud Abbas a tuturor acordurilor cu Israel si

SUA are o serie de consecinte concrete care pot

fi devastatoare pentru Autoritatea Palestiniana;
acordurile de securitate au permis mentinerea
stabilitatii In teritoriile palestiniene si recursul la
Tribunalul Penal International in cazul unor crime de
razboi comise de ambele parti; acordurile economice
au permis Autoritatii Palestiniene sa primeasca un
procent semnificativ din taxele pe importuri colectate
de Israel si sa le foloseasca pentru finantarea
aparatului sau birocratic destul de extins si adesea
criticat pentru reticenta la reforme, opacitate si
coruptie. La limita, renuntarea la toate acordurile ar
putea duce la desfiintarea Autoritatii Palestiniene

si mentinerea doar a Organizatiei de Eliberare

a Palestinei ca reprezentant politic al populatiei
palestiniene din Cisiordania. Intr-o asemenea situatie,
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Secretarul general

al Organizatiei de
Eliberare a Palestinei,
generalul Saeb Erekat,
a anuntat ca liderii
palestinieni au derulat
discutii maraton cu
mai multe state pentru
a prezenta riscurile

majore ale anexarii.

principalul beneficiar politic ar putea fi Hamas, a cdrui
guvernare autoritard in Gaza l-a facut sa piarda o parte
din sustinerea populara din trecut. Intr-un anume
sens, Autoritatea Palestiniana se afla intr-o situatie

de tip ,catch 22": orice decizie ar lua, riscd sd piarda
sprijinul politic intern si, mai mult decat atat, sa-si vada
propria existenta amenintata ih mod direct - lipsa
unei actiuni concrete impotriva planului de anexare ar
fnsemna o acceptare tacita a disparitiei solutiei celor
doua state si condamnarea la disparitie, ca organizatie
reprezentativa pentru poporul palestinian, in vreme
ce denuntarea tuturor acordurilor ar conduce in
extremis la disparitia Autoritatii Palestiniene stabilita
tocmai prin Acordurile de la Oslo (sau, in orice caz,

la intrarea sa in faliment prin pierderea unei surse
majore de finantare, reprezentata de fondurile varsate
de guvernul israelian din taxele pe import). Deja,
conform Bancii Mondiale, Autoritatea Palestiniana are
un deficit de 1.5 miliarde de dolari anul acesta, datorat
scaderii sprijinului diversilor donatori internationali

si cresterii cheltuielilor pentru sanatate generate de
criza coronavirusului. Economia palestiniand se va
restrange cu mai mult de 11%, iar numarul de familii
sarace ar putea creste la peste 30% in teritoriile
palestinienev. Din perspectiva israeliana, refuzul
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constant al Autoritatii Palestiniene de a discuta si
negocia in mod concret o partitie teritoriala care sa
tina cont de situatia colonistilor constituie o ratiune
suficienta de a actiona unilateral; coruptia la nivel inalt,
statutul de guvernator al unor teritorii ocupate in care
majoritatea deciziilor importante depind de autoritatile
israeliene (de la emiterea de carti de identitate
palestiniene pana la taxare, controlul granitelor etc.)
au facut din Autoritatea Palestiniana o organizatie
neputincioasa, care a acceptat vreme indelungatd ceea
ce liderii sai au numit o ,ocupatie de lux”, finantata
practic prin donatii internationale. Alternativa la solutia
celor doua state, respectiv mentinerea unui singur stat
Israel care sa fie obligat sa acorde cetatenie tuturor
palestinienilor care traiesc in interiorul granitelor sale,
a fost intotdeauna respinsa de guvernul israelian,
datorita consecintelor politice si sociale pe termen
lung (milioane de palestinieni cu drepturi depline,
inclusiv drept de vot, ar altera complet peisajul politic
si social al statului Israel si ar conduce la segregarea sa
intr-un mod ineluctabil).

Finalmente, cum ar putea Autoritatea Palestiniana sa
obtina o coalitie internationala suficient de puternica
si decisa pentru a impune sanctiuni Israelului si a
face consecintele anexadrii atat de costisitoare incat
premierul Netanyahu sa renunte la planul anuntat?
Intrebarea nu e deloc retorica in actualul context
international.

Planul american a fost criticat de majoritatea statelor
arabe, ca si de Uniunea Europeana. Prin vocea inaltului
Reprezentant pentru Politica Externd, Joseph Borrell,
UE si-a exprimat ,ingrijorarea serioasa”, in luna mai
2020, cu privire la planurile de anexare si a ,somat

in mod hotarat Israelul sa renunte la orice decizie
unilaterala care ar putea conduce la anexarea oricdrui
teritoriu palestinian ocupat si ar fi in contradictie cu
legislatia internationala™. Ministrii de externe ai

UE au analizat, la mijlocul lunii mai, posibile masuri
punitive la adresa Israelului, de la interzicerea intrarii
in acorduri comerciale cu Uniunea Europeana pand

la anularea oricaror burse si finantari pentru Israel
sau chiar renuntarea, la nivelul intregii Uniuni, la
cooperarea cu statul israelian®. Problema unor
asemenea madsuri de retorsiune serioasa este cd
sansele de implementare a unor sanctiuni sau actiuni
punitive sunt extrem de reduse. Politica externa si de

securitate comuna a Uniunii Europene depinde de
votul unanim, de consensul tuturor statelor membre,
iar consensul nu va fi niciodata atins pe teme care tin
de procesul de pace din Orientul Mijlociu. Acum mai
putin decat oricand. Premierul Netanyahu a stiut sa-si
atraga sustinerea si simpatia unor partide ale dreptei
populiste, la guvernare in unele state din Europa; intr-
un mod neasteptat, planul de anexare este sustinut

si de grupari pe filiera neo-nazista, ca fiind bazat pe o
serie de valori comune ideologiei de extrema dreapta.
Mai mult decat atat, Netanyahu a reusit sa-si asigure
sustinerea directd si personald a unor lideri precum
Viktor Orban, numit ,un adevdrat prieten al Israelului”,
n pofida declaratiilor sale pro-hortiste si a campaniei
sale indreptate impotriva milionarului evreu George
Soros®i, Tn spatele numeroaselor declaratii critice la
adresa anti-semitismului dreptei populiste europene,
Netanyahu si-a asigurat treptat o sustinere bilaterala
majora a statelor grupului de la Visegrad (care a
planuit chiar sa organizeze un summitin Israel la
inceputul anului) intr-o abordare de tip realpolitik in
care semitismul sau anti-semitismul sunt considerate
neimportante din perspectiva obiectivelor strategice
si politice israeliene. Valorile comune ale populismului
aduc Israelul in mijlocul scenei decizionale a Uniunii
Europene, cu o putere incredibila de blocare a unui
consens european cu privire la anexare™ii, Intr-un

mod oarecum schizofrenic, atunci cand naltul
Reprezentant pentru Politica Externa condamna planul
de anexare, majoritatea statelor membre ale Uniunii
isi extindeau relatiile politice si comerciale cu Israelul,
ducand Uniunea intr-un risc serios de a nu avea
niciun cuvant de spus in procesul de pace israeliano-
palestinian. La nivel international, cu un Consiliu de
Securitate blocat de votul Federatiei Ruse si divizat

cu privire la aplicarea normelor internationale, planul
de anexare a teritoriilor ocupate risca sa devind o
noua Crimeea, dar fara consecintele Crimeei, in care
comunitatea internationala devine - nu pentru prima
oara - ostatica realpolitik si a abordarilor de tipul

,fait accompli”™*, Daca Rusia a fost sanctionata dupa
anexarea Crimeei, multe state europene au regretat,
mai ales din perspectiva pierderilor comerciale de
miliarde. Pentru ca noi sanctiuni sa fie decise, ar
trebui ca Uniunea Europeand sa actioneze unitar.

Tn plind pandemie de coronavirus, cu o politica
externa divizata, cu o crestere in sondaje a partidelor
eurosceptice si a dreptei extreme, in unele state, cu



probleme interne de coeziune, pe care o noud Comisie
trebuie sa le solutioneze pe termen lung, Europa risca
sa asiste neputincioasa la 0 anexare, fie ea si limitata
sau treptatd (asa-numitul ,salami system”, tdierea
salamului Tn felii mici, adica o anexare pas cu pas), fara
a putea reactiona sau fiind redusa la reactii limitate si
deloc costisitoare pentru guvernul israelian. Anexarea,
daca se va produce incepand cu 1 iulie, va fi, de aceea,
o Crimee fara consecintele Crimeei.

Tn toatd aceasta descriere dezolantd a unui proces
de pace esuat raman insa intrebadri existentiale
pentru statul israelian: cum va gestiona securitatea
teritoriilor ocupate daca palestinienii, in disperare
de cauzd, vor porni o noud intifada; cum va putea
gestiona o previzibila crestere a radicalismului

si terorismului in Gaza si Cisiordania, cu riscuri
directe asupra populatiei evreiesti din Israel si
asupra colonistilor; cum va gestiona, in fine, ruptura
previzibila a acordurilor de cooperare si politicii de
vecinatate cu lordania si Egiptul, forjate in zeci de ani
de negocieri. Reactiile internationale pot fi reduse ca

Note:

i https://www.timesofisrael.com/rejecting-settler-fears-pm-says-anne-
xation-plan-wont-mention-palestinian-state/

ii https://www.haaretz.com/israel-news/.premium-israeli-annexati-
on-explained-what-is-netanyahu-planning-for-the-west-bank-1.8873260
iii YossiVerter, ,How Trump’s ,Deal of the Century’ Became the Joke

of the Century” Archived February 1, 2020, at the Wayback Machine
Haaretz January 31, 2020

iv_ https://www.ochaopt.org/theme/humanitarian-impact-of-settle-
ments

v Conform acordurilor de la Oslo, semnate n 1993 si 1995 de Orga-
nizatia de Eliberare a Palestinei (OEP/PLO) si Israel, Cisiordania este
divizatd in trei zone, A, B si C, iar teritoriile controlate de palestinieni
sunt guvernate de un guvern interimar palestinian numit Autoritatea
Palestiniana, care detine puteri limitate de guvernare in zonele A si B.
Ca o consecinta a acordurilor de la Oslo, Israel a ajuns sa controleze in
mod decisiv economia palestiniand (controland frontierele si percepand
taxele pe importul de produse - o parte din venituri fiind varsate Auto-
ritatii Palestiniene pentru a plati salariile angajatilor sai) si sa controleze,
de asemenea, aspectele civile si de securitate ale guverndrii in zona C,
care reprezinta mai mult de 60% din Cisiordania. Aproximativ 385 900
colonisti evrei si 300 000 palestinieni trdiesc in zona C (excluzand leru-
salimul de Est), care cuprinde Valea lordanului si nordul regiunii Mdrii
Moarte, unele dintre cele mai fertile teritorii din areal.

vi Ambassador Friedman: Israel ‘does not have to wait' to annex settle-
ments. JNS.org. January 28, 2020

vii https://jewishinsider.com/2020/05/biden-israeli-annexation-will-cho-
ke-off-any-hope-for-peace/

impact, dar reactiile interne si regionale risca sa fie
majore. Fortele de securitate israeliene vor trebui sa
Se concentreze pe securitatea interna, iar resursele
investite in disuadarea prezentei iraniene in Siria vor
fi semnificativ diminuate. intr-o regiune cu Siria in
conflict civil de aproape zece ani, Libanul in faliment
economic, regiunea Sinaiului devenita sursa de
instabilitate, trasarea unor noi granite va adauga un
nou risc de crestere a terorismului, criminalitatii si
migratiei ilegale pentru care, in final, tot palestinienii
vor fi blamati. Procesul de pace israelo-palestinian

va cunoaste in mod cert un final sau poate un nou
inceput; inertia si paralizia Autoritatii Palestiniene

nu vor mai fi o optiune. Dar ce optiuni politice mai
raman pentru poporul palestinian e foarte dificil de
spus. Spre deosebire de Crimeea, Israelul va mosteni
o0 populatie palestiniana in teritoriile pe care vrea sa le
anexeze, care va trebui sa primeasca anumite drepturi
si care va ramane profund ostila statului israelian. Pe
termen lung, intr-o forma sau alta, aceasta ar putea fi
adevarata retorsiune la scara istorica.

viii_https://www.al-monitor.com/pulse/originals/2020/05/majority-isra-
eli-jews-support-annexation-poll.html

ix https://www.al-monitor.com/pulse/originals/2020/05/israel-socie-
ty-united-annexation-jordan-valley.html

x https://www.haaretz.com/israel-news/.premium-rotation-agree-
ment-may-be-toothless-1.8804077

Xi https://jewishstandard.timesofisrael.com/bbas-ends-palestini-
ans-agreements-with-israel-including-security-cooperation/

xii https://www.jpost.com/arab-israeli-conflict/plo-the-agreements-
with-israel-have-ended-629491

xiii https://www.al-monitor.com/pulse/originals/2020/06/
west-bank-coronavirus-poverty-world-bank-annexation-economy.
html#ixzz6 OCXqxZtE

xiv https://english.aawsat.com/home/article/2311911/
world-bank-says-palestinian-economy-could-shrink-11

xv https://eeas.europa.eu/headquarters/headquarters-homepa-
ge/79576/israel-statement-high-representative-josep-borrell-formati-
on-new-government_en

xvi https://www.timesofisrael.com/eu-ministers-set-to-review-possi-
ble-responses-to-israeli-annexation-in-west-bank/

xvii https://www.nytimes.com/2019/03/18/opinion/orban-poland-isra-
el-netanyahu.html
xviiihttps://foreignpolicy.com/2019/02/24/why-benjamin-netanya-
hu-loves-the-european-far-right-orban-kaczynski-pis-fidesz-visegrad-li-
kud-antisemitism-hungary-poland-illiberalism/

xix https://www.haaretz.com/opinion/.premium-europe-s-disappoin-
ting-response-to-israeli-annexation-of-the-west-bank-1.8850785
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Consecingele
ecosistemului

pre—coronic

JEAN-JACQUES ASKENASY

mposibilitatea de a determina cu precizie o
valoare cantitativa, chiar daca au fost stabilite
conditiile initiale, a ridicat incertitudinea la
rangul de lege universala in fizica cuantica,
sub numele de ,principiul incertitudinii al lui
Heisenberg"”, de la numele laureatului Premiului Nobel
pentru Fizica. Dovedirea existentei antimateriei alaturi
de materie si a negativului alaturi de pozitiv vine sa
adauge la principiul incertitudinii imposibilitatea de
a realiza o actiune fara a fi constienti de cele doua
fatete ale medaliei sau de continutul ei si bun, si rau.
Tn medicina, orice medicament are, pe langa efectele
sale bune, efecte rele, numite secundare. Nu s-a
descoperit inca medicamentul ideal, lipsit de efecte
secundare nedorite. Nu existd un bun ideal care sa
elimine ultima doza de rau din el. Este mai usor insa a
realiza un rdu ideal, total lipsit de ceva bun in el, fapt
care confera o oarecare superioritate materiei fata de
antimaterie, pozitivului fata de negativ si certitudinii
fata de incertitudine. Aceasta ultima afirmatie nu are
inca o baza stiintifica.

Pandemia de coronavirus a condus la necesitatea
izolarii ca arma contra imbolnavirii, binele acestei
masuri fiind dovedit de scaderea morbiditatii si a
mortalitatii. Care sunt insa efectele ei negative? Dintre
cele multe, am ales infractionalitatea. in luna martie
2020, infractiunile sexuale in familie au Tnregistrat
in Israel o crestere ingrijoratoare de 41% fatd de
luna martie a anului 2019. Actele de violenta fizica
au crescut cu 16%. Victimele acestor infractiuni au
reprezentat raul platit pentru a scadea morbiditatea
si mortalitatea provocate de noul coronavirus. lata
nsa si ceva pozitiv: infractiunile de furt si spargeri
inregistrate in luna martie 2020 au scazut cu 45%

fata de luna martie a anului trecut. Al doilea factor
pozitiv a fost scaderea cu 40% a comertului cu droguri.
Nu este nevoie de explicatii pentru a intelege binele
izoldrii unei intregi societdti, care a dus la impiedicarea
furturilor, spargerilor si a comertului cu droguri. Pe de
alta parte insa, lipsa drogurilor a contribuit la cresterea
actelor de violentd si agresivitate in familie. (Date
oficiale publicate de politia israeliana.)

Ecologia este o ramura a biologiei devenita stiinta de
sine statatoare, dedicata relatiei dintre fauna si flora,
precum si dintre acestea, pe de o parte, si mediul
inconjurator, pe de alta parte. Etologia este stiinta al
carei obiect de studiu este comportamentul si modul
de viata al animalelor si modalitatile lor de adaptare la
conditiile schimbatoare de mediu. Behaviorismul este
studiul comportamentului animal, care il include si pe
cel al omului. Etologia si-a consolidat pozitia de stiinta
mai ales dupa lucrarile lui Charles Darwin, Charles
Whitman si Wallace Craig. Atat ecologii, cat si etologii
au fost martorii drasticelor schimbari ecologice din
ultima perioada istorica, schimbadri ce au condus la

un dezechilibru ecologic, avand consecinte etologice
majore. Ecosistemul pre-coronic poate fi ilustrat,
astfel, in cateva cuvinte: despaduriri masive, scaderea
semnificativa a resurselor de apa potabila, poluarea,
reducerea semnificativa a biodiversitatii, mdrirea
gaurii din stratul de ozon, cresterea temperaturii,
topirea ghetarilor, cresterea densitatii populatiei si
migratia popoarelor. Acest nou ecosistem a condus

la un dezechilibru in relatiile dintre biomie (viata
faunei, a florei si a omului) si microbiomia virala (viata
bacteriilor si a virusurilor). Ecologii si etologii aveau
datoria de a prevedea si preintampina tragedia unui
ecosistem dezechilibrat, ceea ce ar fi evitat ,surpriza”
(in acest caz, sinonima cu incompetenta ecologica). Azi,
noi continuam sa traim in acest ecosistem pre-coronic
prevestitor de rdu, care inca nu este constientizat
suficient.
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Singuratatea poetului

DAN SHAFRAN

nul acesta se implinesc 100 de ani

de la nasterea poetului Paul Celan

si, totodata, 50 de ani de la disparitia

acestuia. Celan este considerat drept

unul dintre cei mai mari poeti de
limba germana din secolul trecut si drept scriitorul
care, dupa spusele lui George Steiner, ,a creat cea
mai profunda si cea mai innoitoare lirica din literatura
occidentala a timpului nostru”. El s-a nascut la Cernduti
ntr-o familie de evrei vorbitori de limba germana. Pe
langa germana, Paul Celan avea sa stapaneasca la
perfectie romana si franceza. Dupa studii de medicind
la Tours, in Franta, el revine in Romania inaintea
izbucnirii celui de-Al Doilea Razboi Mondial. Perioada
petrecutd la Cernauti este marcata de deportarea
parintilor sai intr-un lagar de dincolo de Bug si de
exterminarea lor in toamna anului 1942. Cat despre
Celan, acesta Tsi petrece anii 1942-1944 intr-un lagar de
munca de langa Buz&u. in primévara anului 1945, Paul
Celan (Paul Antschel, cum se numea in acea vreme) se
refugiaza la Bucuresti, unde va locui pana la sfarsitul
anului 1947. In ciuda Holocaustului, Paul Celan crede
cu Tncapatanare in literatura si se hotaraste sa-si dedice
intreaga viata scrisului. Productia sa in limba romana
nu este bogata: este vorba despre sapte poeme in
versuri, opt poeme in proza si cateva ,jocuri”. Poemele
romanesti in proza prezintd o importanta aparte, atat
prin conotatiile autobiografice, cat si prin scriitura
lor, asemandtoare celei suprarealiste. Tehnica lui
Breton si a suprarealistilor - suprarealistii fusesera
bine-cunoscuti in Bucuresti inainte de razboi, dar au
fost redescoperiti in 1945 de grupul de scriitori din
anturajul lui Paul Celan - a facut ca Celan sa-si poata
ascunde viata tragica in joc.

Petre Solomon, prietenul din tinerete al lui Paul
Celan, e de pdrere ca acesta, ,jucand-se” cu
cuvintele romanesti in maniera unui Urmuz sau a
suprarealistilor, ,si-a manifestat si in acest mod
aptitudinile poetice”. Si tot Petre Solomon aminteste,
in cartea sa: ,Paul Celan: Dimensiunea romaneasca”,

faptul ca, in prima scrisoare pe care Celan i-o trimisese
de la Viena, acesta i vorbise cu nostalgie despre ,cette
belle saison des calembours, care cine stie cand va
reveni, acum cand nu mai jucam Question - Réponse ".
La ce se referd Paul Celan? Tn perioada bucuresteana
a acestuia, practica jocurilor de cuvinte era foarte
raspandita. Prototipul acestor jocuri suprarealiste

era faimosul ,cadavre exquis”. In cercul prietenilor lui
Celan, ne explica Petre Solomon, se practica o varianta
a acestui joc, botezata ,loachim”. Asezati in fata unei foi
albe, participantii, printre care se aflau si Nina Cassian
si Petre Solomon, insirau cuvinte la intdmplare. Reteta
pentru jocurile in doi sau Tn mai multi era ceva mai
complicata, avand insa la temelie principiul exprimarii
libere si spontane. ,Momentul lecturii cu glas tare a
textelor colective”, isi aminteste Petre Solomon, ,era
unul fast, asteptat cu nerdabdare de fiecare dintre
participanti. Dupa concentrarea intensa asupra foilor
de hartie, venea in sfarsit, destinderea - hohotele de
ras Tnsoteau comunicarea rezultatelor acestei loterii
verbale puse la indemana tuturor”.

Urmatoarele intrebari si raspunsuri poartd marca lui
Paul Celan si aproape toate au fost scrise de mana
poetului. Ele au fost publicate ca anexad in cartea lui
Petre Solomon din 1987, impreuna cu celelate poezii
romanesti ale lui Celan:

Ce este singurdtatea poetului? Un numdr de circ neanuntat
in program; / Ce este o lacrimd? Un cantar in asteptarea
greutdtilor; / Ce este betia? O fild albd intre altele colorate;
/ Ce este uitarea? Un mdr copt in care s-a infipt o sulitd; /
Ce este intoarcerea? Aproape nimic, dar ar putea sd fie un
fulg de zdpadd; / Ce este ultima seard inainte de plecare?
Plecarea de la o expozitie de portelanuri vechi; / Ce este

un an nou? O poveste de dragoste care se sfarseste; / Ce
este tristetea? Un drum care se impotmoleste inainte de

a ajunge la liman; / Ce este un revelion? Un pahar de vin
in care s-a turnat otravd; / Ce este femeia iubita? Trezirea
tristd dupd o noapte fard constelatii; / Ce este un duel?

Un somn addnc intr-o pddure de fragi putreziti; / Ce este
balciul culorilor? Poezia nescrisd care ne va roade adanc
vietile; / Ce este un tren pe care-| pierzi? O batistd care mai
fluturd inca...
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Ce mai poate face arta?

CRISTINA RUSIECK] interviu dat inaintea premierei, regizorul
amintea de impactul puternic pe care l-a

avut asupra personajului Elisabet Vogler,

Conditia artistului leag3, in subteran, actrita de succes, imaginea calugarului
intregul discurs artistic din ,Persona”, buddhist care si-a dat foc. Pus fata in fata
in regia lui Radu-Alexandru Nica, de la cu realitatea (una pe care regizorul o va
Teatrul Odeon, un nou spectacol din cariera actualiza prin imagini video din Stirile de

sa facut dupa un film celebru. Intr-un azi), artistul se blocheaza.



rta nu poate concura nici cu
adevarul, nici cu nobletea cauzelor
care cer sacrificiul ultim, ca in cazul
lui Thich Quang Duc, vietnamezul
ce s-a autoincendiat Tn semn de
protest impotriva persecutiilor religioase. Actrita
Elisabet Vogler din ,Persona” lui Bergman amuteste.
Oricata relevanta ar avea o situatie descrisa
intr-o operd, oricat de emotionanta ar fi, oricat ar
sintetiza o cantitate mare de viatd intr-un fragment
reprezentativ, capacitatea artei de a exprima setul
de traume prelucrate si esentializate de creator se
vestejeste Tn fata verismului existentei. Constructul
estetic, elaborarea, ornamentele artistice, diferitele
optiuni de stil de care se insoteste experienta
aratatd pe scena nu fac decat sa incarce adevarul,
poleindu-I, Tn ochii interpretei, cu 0 aura de
gratuitate.

Ce rost mai are arta? - pare sa fie intrebarea care

il preocupa pe regizorul Radu Nica pe urmele lui
Bergman. In rolul Clitemnestrei din ,Electra”, marea
actrita Elisabet Vogler (pe care publicul o vede pe
patul de spital, dar si in video, cu machiaj si costum
opulent, in timp ce sunetul dubleaza monologul

din inregistrare cu cel din capul ei), se blocheaza in
scena timp de un minut. Colegii stupefiati ii asteapta
replica. La sfarsitul reprezentatiei, actrita le cere
scuze. Apoi, va amuti pentru urmatoarele trei luni
petrecute pe patul de spital. Prin tacere isi declina
insasi conditia de artist, sinonima cu expresia si
comunicarea.

O doctorita tanara, sexy (fusta mini, tocuri inalte) si
extrem de profi, 0 pune la curent pe asistenta care
se va ocupa de cazul actritei. Nici urma de sentiment,
nici urma de empatie, doar responsabilitate si
seriozitate profesionale se citesc in cheia bine aleasa
pentru interpretarea loanei Bugarin. Pacienta este
complet vindecatd - opineaza medicul. Doar ca marea
actrita refuza sa revina in lume. Cu aceeasi luciditate
rece, exterioara, doctorita istoriseste viata de familie
a actritei: o casnicie reusita cu un sot iubitor, refuzul
maternitatii in care nu se regaseste si pe care toata
fiinta, dedicata siesi, ii cere sa o decline. Neputinta
de a-si iubi copilul nu se Tmblanzeste nici pe patul

de spital, undeii rupe fotografia de indata ce o
gaseste In scrisoarea sosita de acasa. Apoi se loveste

Oricata relevanta

ar avea o situatie
descrisa intr-o
operd, oricdt de
emotionanta ar fi,
oricdt ar sintetiza o
cantitate mare de
viata intr-un fragment
reprezentativ,
capacitatea artei de
a exprima setul de
traume prelucrate

si esentializate de
creator se vestejeste
in fata verismului

existentei.

cu palma peste frunte. Nu putem decat banui ca
imposibilitatea actritei - a cdrei meserie este sa simta
totul - de a simti afectiune pentru fiul sdu antreneaza
si 0 doza de culpabilitate.

Sau poate nu? Este doar traseul nevazut pe care il
refacem addugand diferite explicatii, interpretari,
posibile raspunsuriin golurile [asate de relatarile
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Ceea ce pentru omul
comun este un fapt
trecator, adesea
insesizabil, pentru
artist are dimensiuni
apocaliptice. Scoarta
sa e necontenit
zgdriatd. Adesea,
sdngerdnda. Interiorul
sdu este format din
crdpdaturi. Doar ca in
aceste crapaturi intra

lumea intreaga.

seci, exterioare ale doctoritei, in timp ce o punein
temd pe Alma, asistenta care se va ocupa de Elisabet
Vogler. Ce se petrece insa in interior? Un complex

de stari presimtite. Relatia dintre cele doua femei,
care evolueazad pe tdcute de la un moment la altul,
presupune complicitati si duplicitati. Artistului i vin
la indemana cuprinderea larga a raspunsurilor si
intelegerea intuitiva a numeroaselor reactii in fata
vietii. Ceea ce-l defineste este ilustrat de scenariul

lui Bergman printr-un parcurs subtil de la perechea
dihotomicd, in care fiecare personaj il pune Tn lumina
pe celalalt, accentuand diferentele, la o identificare
temporara a celor doua personaje. Credincioasa
Alma, asistenta care intelege sa-si puna existenta

in slujba celorlalti, sa-i slujeasca si sa-i ajute In
momentele lor de vulnerabilitate, se simte comuna
si neinteresanta (,Pe mine nu m-a ascultat nimeni
niciodata”). Dedicata total, isi gaseste implinirea in

a se sacrifica pentru semeni. Mai mult, viseaza sa-si
traiasca batranetea intr-o camera langs spital. in
nota sa cinica, doctorita ii va spune actritei: ,Sora
Alma e o persoana nemaipomenita. Se poate profita
de ea la maximum”. Modestia asistentei, careia Anda
Saltelechi i da forma prin corp, prin atitudine si

prin economia de gesturi, intr-un spectacol in care
proportia covarsitoare de text ii revine, lumineaza
firea celuilalt personaj, artistul histrionic infometat
de experiente. Egotist, centrat asupra propriilor
trairi si rasuciri interioare, acesta se satura repede
de orice situatie pe care a fumat-o. Lacom de
succes, odata ce |-a atins, nu-i mai ajunge. Fericit de
recunoastere sociala, se simte nemultumit ca altii
gasesc mai mult sens In existentd. Implinit in familie,
dar degraba plicitisit de ea. Bucuros de simpatia
colegilor si admiratorilor, dar avid de noi si noi
senzatii. Orice reusitd ar avea, viseaza imediat la alta.

Cu aceasta paleta atat de larga pe care se intinde
sensibilitatea artistului, Elisabet Vogler va straluci in
a doua etapa urmarita in spectacol. Prin aptitudinile
sale iesite din comun! Prin antenele ultrasenzoriale
cu care pipdie atmosfera din jur, dar si mutatiile
infinitezimale din interiorul sau ori al celor din
preajma. Prin capacitatea de ,a simti monstruos”.
Orice clatinare a echilibrului si orice nuanta sunt
resimtite de sensibilitatea actritei ca o adevarata
bubuitura. Ceea ce pentru omul comun este un
fapt trecator, adesea insesizabil, pentru artist are
dimensiuni apocaliptice. Scoarta sa e necontenit
zgariata. Adesea, sangeranda. Interiorul sau este
format din crapaturi. Doar ca in aceste crapaturi
intra lumea intreagd. De aici, imensa doza de
empatie si capacitatea de a-si imagina si de a se
pune in orice situatie. De aici, inversarea perechii
dihotomice a celor doua personaje in suprapunerea
de tusa jungiand, dupa cum o arata si titlul ales de
Bergman. De aici, capacitatea de a deveni dublul
celeilalte, de a-i asimila trasaturile, de a-i copia
gesturile (parte din formarea profesionala a actritei)
side aileimprima subtil pe ale sale. Astfel incat,
dupa recluziunea comuna (pentru un timp, cele
doua vor sta singure intr-o cabana la mare), cand



vine sotul artistei (Alexandru Papadopol), o confunda
cu asistenta. Jocul transferurilor de trasaturi de la
una la cealaltd, echilibristica interioara pe muche de
cutit Ti vin la Tndemana actritei. Tot de aici Tnsa vin si
duplicitatea, caracterul lax si lipsa de scrupule. Cand
(te) joci si cuprinzi totul, si binele, si raul, azi sublimul
Electrei, maine abjectia Clitemnestrei, risti sa ratezi
reperele morale, onestitatea si solidaritatea. La
aparitia filmului, Bergman amintea de goliciunea
interioara a personajului, in ciuda inteligentei si
sensibilitatii sale. Cand celalalt devine doar oglinda
temporara si obiect de studiu, cobai Tn laboratorul
din care artistul isi extrage informatiile, discretia
datorata confidentelor celei ce i-a fost de ajutor
(unul dintre momentele puternice ale spectacolului),
recunoasterea pentru sacrificiul sau apartin unei
lumi prea mici si nesemnificative fata de importanta
artei. Spre final, jocul reflectarilor dintr-una in
cealaltd va avea ca rezultat modificarea asistentei
care nu mai poate face diferenta intre ea si Elisabet.
Intuitia sa initiala, atunci cand fusese tentata sa
abandoneze pacienta, speriata de ochii ei aspri si de
senzatia ca nu-i poate face fata, s-a adeverit. ,Nu ma
atinge. Totul e fals. Totul e 0 minciuna. Sunt putreda,
otravitoare, rece si decazuta”, va spune ea.

Odatd ajunse in cabana de la mare, regizorul
dubleaza perspectiva. Sugestiilor li se asociaza
acum jocul, eliberarea, deschiderea. De la albul
aseptic care domina Tn prima parte - pereti albi,
costume albe, interior alb -, partea a doua aduce
dezinhibarea si o explozie de culoare (decor
Tudor Prodan). Acvariul cu apa, in loc de mare,
din mijlocul scenei, este invelit de luminile in
culori vii, calde ale cerului si apusului din fundal
(light design Andrei Délczeg, video loana Bodale).
Cu contururile personajelor proiectate pe croma
portocalie, atmosfera este de o caldura imbietoare,
ca intr-un adevdrat cocon de intimitate. Mai ales
ca tot spectacolul beneficiaza de sunetul straniu,
halucinant al lui Vlaicu Golcea, care tine publicul
captiv. Cele doua (acum) prietene Tsi baga un
picior in apa, se zbenguiesc, se stropesc in joaca.
Costumele (Cristina Milea) isi schimba tusele
cromatice, nuantele sunt luxuriante acum, vizibile
mai ales in foarte expresivul moment de miscare al
Andei Saltelechi.
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Dupa criteriile lui
Jung, s-a incheiat
procesul sau de

individuare...

Tn cazul actritei, ca urmare a exorcizarii, a turnarii
propriului balast in cealalta, Elisabet Vogler se
vindeca si se intoarce pe scend, dupa cum va anunta
doctorita la final. Dupa criteriile lui Jung, s-a incheiat
procesul sau de individuare: crizd - dezintegrarea
fetei sociale (persona) cu care se identifica - haos

si confuzie dupd intalnirea cu adevarul - absenta,

in care se dovedeste oarba la realitatea din jur -
restaurare si readaptarea la realitatea exterioara cu
o0 persona imbogatita prin trasaturile sale personale.
Este una dintre zecile de posibile interpretari ale
spectacolului lui Radu-Alexandru Nica. Soarele in
jurul cdruia se Tnvarte totul ramane personajul mut
al Oanei Stefanescu, care reuseste sa transmita forta
interioara prin ochi, prin expresie, printr-un ghem
de sugestii in spatele carora se citesc efervescenta

si larga comprehensiune a personajului. Sensuri
rotunde, pline, replicile incarcate de inteles activeaza
mintea spectatorului intr-un discurs artistic a carui
coerenta se naste tocmai din ambiguitati si sugestii.
Cu ,Persona” parasim juxtapunerea de momente
din teatrul postdramatic, pentru a ne intoarce la un
miez semantic din care se ramifica nenumadrate alte
sensuri si interpretari posibile.
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Motion is our business DE ANI DIN 1999

Prima multinationala
CU capital romanesc.

Profesionalismul si perseverenta noastra din ultimii 20 de ani au pus Romania
pe harta feroviara globala si la conjunctia strategica a industriilor europene si
internationale. Suntem un pilon de dezvoltare a Romaniei si ne propunem sa
continuam in aceeasi directie.
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Crolectele
-Unadatiel
Augustin
SUZUra

~Romdnia profunda si reala nu e nici
zgomotoasd, nici agresivd. E discreta,
asezatd, preocupatd, inteligentd. Adesea,
suntem tentati sa cadem in capcana
facila a observarii zgomotului. De aceea,

vrem sd scoatem discretia la lumina.”

(Dana Gagniuc-Buzura)
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Romania discretg

,2Discretia vine
de la oamenii
care fac mai mulc

~ 99

decat (se) atiseaza

Interviu cu Oana Perju

DANA GAGNIUC-BUZURA

,Romania profunda si reala nu e nici zgomotoas3, nici agresiva. E discret3,
asezata, preocupatd, inteligenta. Adesea, suntem tentati sa cadem in capcana
facila a observarii zgomotului. De aceea, vrem sa scoatem discretia la lumina.”



conomist. Expert in managementul

proiectelor. Antropolog. Cu o vasta

experientd in zona ONG. Pasionatd

de traditiile creative. Discipol al lui

Vintila Mihdilescu, impreund cu care a
organizat Forumul Traditiilor Creative. Dornicd
sd descopere oameni ,,care fac lucruri cu ecou”.
Proiectul la care lucreazd in prezent: ,Iti dau
nord, iti dau avere.” Mariaje aranjate la romi.

Sa vorbim despre discretie... E o intrebare care
vine oarecum firesc dupa reactia ta la titlul
rubricii noastre: ,,Romania discreta”. Ce intelege
un antropolog prin discretie? Dar prin zgomot? Ce
intelegi tu, ca om care ,,vdneaza” tocmai discretia
excesiva a unor oameni rari, valorosi, autentici?
Spun asta gandindu-ma la preocuparile tale, la
oamenii pe care-i cauti pentru a-i pune in valoare?

Reactia mea a venit ca un impuls: Romania discreta,
dar rasunatoare. Uneori, daca nu, de cele mai multe
ori, discretia este asociata cu modestia, ceea ce duce
sila o retinere in a vorbi despre lucrurile pe care le
facem sau despre oamenii pe care ii cunoastem. insa
cred ca aici este cheia - trebuie sa vorbim despre
lucrurile care conteaza pentru noi! Legat de ,ce
intelege un antropolog”, recunosc ca de curand am
ajuns mai aproape de antropologie, cam din 2016
cand am dat noroc cu profesorul Vintila Mihailescu

si mi-a spus ,Bine ai venit in breasla!”, iar in 2015

am Tnceput masterul in antropologie la SNSPA. Am
simtit o regasire a ceva ce exista, dar de care parca
am fugit sau am incercat sa ocolesc, desi experientele
anterioare tot aici m-au adus. Cu toate acestea,
consider ca mai am nevoie de experienta de teren si/
sau de lucru in antropologie, sa ma simt confortabil
cu ,ce Intelege un antropolog". Existd incd o retinere...
insd as raspunde la intrebarea ta asa: pana la urma
consider ca discretia vine de la oamenii care fac, mai
mult decat (se) afiseaza.

Tnainte de antropologie, am lucrat 14 ani in mediul
asociativ, cu organizatii non-guvernamentale (ONG)
din tara si din strainatate, iar dilemele (unele dintre
ele) erau legate de modalitatile prin care poti sa atragi
fonduri. Daca esti silentios in actiuni, ca organizatie,
atunci finantatorul/donatorul cum te poate vedea?
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Si aici apare rasunetul, dar fara a fi zgomot, ci doar o
scuturare a constiintei, pentru implicarea in cauzele
care conteaza pentru fiecare dintre noi. Plecand de la
aceste principii, cred ca am ajuns sa ,vanez" oamenii
care fac lucruri cu ecou si care pot reprezenta modele
de dezvoltare economica si sociald la nivel local.

Vorbeste-ne, asadar, despre tine
si despre proiectele tale.

La baza sunt economist, cu o dubla specializare in
antropologie, cel putin asa imi place sd imi spun, siinca
din facultate am avut ocazia sa incep lucrul in proiecte
,umaniste"/sociale, mai intai ca voluntar, intr-un
proiect de educatie pentru sanatate, care pe vremea
aceea, lainceputul anilor 2000, era firesc sa existe in
curriculum optional de scoala. Experienta ca voluntar
mi-a adus un loc de muncd, apoi facultatea mi-a adus o
bursa Erasmus in Franta si de acolo totul s-a schimbat.
Voluntariatul intr-un ONG a devenit o profesie, dar

si 0 oportunitate sa ajung in locuri precum India,

unde conceptul de dezvoltare a inceput sa capete
contur. Acest contur a fost dublat de continuarea
studiilor, pentru ca desi esti la locul faptei, e nevoie

de o structurare a informatiilor captate, pentru o
intelegere mai buna a fenomenelor experimentate,

si astfel am facut un master in asistenta umanitara

la Institutul de Dezvoltare Economica si Sociala din
Paris. Uitdndu-ma in urma, am ajuns la concluzia ca
pana la 30 de ani am facut lucrurile mai mult intuitiv
decat rational, iar masterul in antropologie (inceput la
35 de ani) m-a ajutat sa inteleg ce s-a intamplat in anii
anteriori. Sunt fascinatd de multe ori de tinerii care
stiu inca din liceu ca vor sa se faca medici, avocatj...

si par ca au un parcurs bine stabilit ca traiectorie

de viata. Mie mi s-a spus ca CV-ul arata ca o struto-
camila, ceea ce nu e departe de adevar, insa lucrurile
pentru mine au un sens si un rost acum si incerc sa

le pun in practica prin proiectele in care ma implic.

Ai declarat ca ai o ,atractie fatala” fata

de dezvoltarea economica prin modele de
antreprenoriat la nivel local. Cum si cat se poate
valorifica acest lucru la nivelul Romaniei?

Da, chiar este o ,atractie fatala”, deoarece am
lucrat aproximativ 7 ani in domeniul de cooperare
internationala pentru dezvoltare in Romania si am
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observat ca proiectele de patrimoniu cultural erau cele
mai slab finantate sau cautate de donatori/finantatori
nationali sau internationali. Dar recunosc ca nici nu
mi-au ajuns pe mana proiecte complexe, precum
cele pe care le-am descoperit o data cu ,Romania
Traditiilor Creative”, ai caror initiatori sunt profesorul
Vintila Mihailescu si arhitectul Teodor Frolu, prin care
proiectele care au ,,0 sursa traditionala de inspiratie,
reprezinta o modalitate creativa de valorificare a
acesteia si aduc un aport social/economic sustenabil”
se inscriu n aceasta sintagma, de ,traditii creative”.
Bineinteles ca domeniile sunt dintre cele mai variate:
arhitectura si tehnici de constructie, mestesuguri si
design, eco-agriculturd, de la tehnologie spre traditii,
modele creative de antreprenoriat social, conexiuni
rural-urban, conservare patrimoniala creativa, peisaje
culturale si biodiversitate etc. Si da, le avem pe toate
acestea in Romania! Asa am descoperit, odata cu
Forumul Traditiilor Creative, organizat de Muzeul
Taranului Roman in 2017, unde am invitat peste

40 de reprezentanti ai unor organizatii din tara si
mestesugari sa ne vorbeasca si sa ne arate ce fac.
Lucrarea de disertatie, inevitabil, am conectat-o cu
acest subiect, consider ca ar mai fi fost nevoie de
cercetare, bineinteles, cred ca m-am grabit cu ea, dar
existd aceasta teorie a lui Eric Hobsbawm, potrivit
cdreia traditiile reprezinta o inventie a modernitatii

si astfel se ajunge la o dinamica in continua
transformare a lor, dar ceva ramane constant. Daca
este sa ne gandim la rece, fara emfaze identitare,
traditiile erau si cat se poate de pragmatice. Pana la
urma, opincarul sau cojocarul livrau un serviciu care
sa acopere o nevoie. Ca au devenit traditii, acest
aspect este o alta discutie. Din acest sens, traditia
poate deveni o bogata resursa la nivel local, deoarece
te duce in gospodaria omului, acolo unde sunt niste
cunostinte transmise, respectiv mostenite, care pot

fi valorificate, insa, intr-adevar, intrebarea este cum
se poate realiza acest lucru cand sunt atat de multe
impedimente? Fie tinerii nu mai sunt interesati de
mostenirea lasata de parintii lor, fie nu sunt resurse
de a continua ceva ce nu mai are utilitate practica in
zilele noastre, fie nu mai sunt cumparatori, fie se uitd
si se lasa undeva intr-un pod de casa veche, fig, fie...

Cu toate acestea, avem un know-how si o baza de
unde sa pornim, iar proiectele Romania Traditiilor
Creative demonstreazad acest lucru, asa ca invit cititorii

sa urmareasca in functie de interese: Arhitectura:
ghidurile de arhitectura pentru incadrarea in specificul
local din mediul rural al grupului Ordinul Arhitectilor
Romania - OAR Rural sau sita si sindrila lui Mihai Nutg;
Mestesugari si Designeri: Cosanzeana; Asociatia Pro
Patrimonio, cu proiectul Honest Goods; KraftMade cu
proiectul Soxen; Semne Cusute loana Corduneanu;
Sezi Octavia si Lucian Lois; Tehnologie: Samburi
digitali - fir cu fir, strat cu strat, a celor de la Micro 3 D
TechLab; Economie sociala si crearea de comunitati:
Ecopolis, cu proiectul DeltaCraft; Mesteshukar ButiQ;
Batem Fierul la Conac in Tibanesti/lasi; dreptul la
seminte taranesti - asociatia EcoRuralis; Fundatia
ADEPT (plati specifice pentru biodiversitate); La
terenuri-spatiu comun in Manastur/Cluj-Napoca prin
asociatia Colectiv A; Crearea de ecosisteme creative:
Asociatia lvan Patzaichin-Mila 23; proiectul , Arbori
Batrani” al artistului Florin Ghenade, prin Galeria
Posibila; Geoparcul UNESCO Tara Hategului, proiect
implementat de Universitatea Bucuresti; studiile
realizate de cercetatorii Muzeului Taranului Roman
alaturi de Centrul Suedez de Biodiversitate (Uppsala)
cu privire la ,traditiile si tranzitiile fanului”; Educatie:
Scoala de la Piscu, unde sunt promovate valorile
patrimoniului UNESCO si se construieste Muzeul
Oalelor de la Piscu; GreenMogo - Greenitiative, un
centru in Mogosoaia, unde Felicia si Marius au facut
din casa lor un spatiu comun pentru comunitate, unde
sa experimenteze cu tehnici de construire si de trai
care sa reduca impactul activitatilor umane asupra
mediului; Scoala de la Bunesti, unde se desfasoara
ateliere de arhitectura experimentald; Alimente: New
Transylvania Cuisine, care desfasoara vizite ghidate
prin diverse locatii din Transilvania pentru a descoperi
gustul local; Bragageria Bogdania, pentru gustul de
braga; Deltaica, produse din Delta Dunadrii; Brutaria
sociala Mama Pan a asociatiei Centrul Parteneriat
pentru Egalitate; Mos losif - mezeluri traditionale
tatdresti; Preotescu - produse din lapte de capra etc.
Daca tot am amintit mai sus de gospodarie, inevitabil
ma gandesc la circuitul materialelor in gospodarie, ca
mai apoi sa ajung la conceptul de economie circulara/
bioeconomie, promovat de economistul de origine
romana Georgescu Roegen, sau la munca de teren a
lui Grigore Antipa cu privire la sisteme de gestionare
rationala in Delta Dundrii. Tntr-un final, este vorba
despre crearea unor ecosisteme echilibrate, care sa

ia in calcul trinomul natura, factor uman si economie,



in al carui circuit fiecare element sa si gaseasca rostul
si utilitatea, sa se dinamizeze si sa se transforme,
astfel incat sa se atinga aceastd creativitate a grupului
si a membrilor sai, care sa duca mai apoi catre o
cultura bazata pe intoarcerea la sursa. Asa am gasit
definit conceptul de dezvoltare la nivel UNESCO, un
model centrat pe om, pe individ, pe promovarea
acestuia si pe implinirea fiintei umane in totalitatea
sa, unde dezvoltarea trebuie sa fie nu numai aceea a
bogatiei, ci a omului insusi, in vederea unui mod de
existenta mai luminat, mai liber si mai responsabil.

Care este sansa reala a traditiilor
creative in Romania?

Cred cd sansa reala vine din crearea unei retele care
sa permitd schimburile de informatii, idei, know-

how, traditie si - cel mai important - crearea si/sau
atragerea de surse de finantare si spatii asa-zise de
desfacere pentru produsele acestor proiecte. Mai mult,
in aceasta directie, Tn transmiterea acestor valori sau
in stimularea celor existente, poate in stare latentd,
consider cd sunt necesare activitati de educatie
formala, cum ar fi curriculum la nivel de universitati de
profil atat in stiinte sociale, cat si design sau de ce nu,
economie, dar si informala, de tipul scolilor de vara, a
rezidentelor. Toate acestea ar trebui sa permita studiul
de transformare si adaptare a traditiilor, influentate
de noile tehnologii sau de abilitatile existente acum pe
piata muncii.

Tn acest moment cele de mai sus mentionate

existd, insa in faze incipiente, cum ar fi sursele

de finantare dedicate sau piete de desfacere

nationale si internationale. In directia aceasta

cred ca este nevoie de eforturi comune, as spune
chiar si la nivel de politici publice, de incurajare

a produselor mestesugdresti/artizanale pe

piete comerciale, dar acest aspect poate implica

alte riscuri: produse de masa, care pot duce

la incapacitatea artizanilor de a livra, poate o

calitate mai scazuta a produsului final etc.

Am simtit tristetea ta vizavi de disparitia uneia
dintre cele mai autentice maramuresence -
Maria Zapca - o femeie-tezaur, tesatoare si o
creatoare care traia si lucra traditional. Plecarea
ei brusca, in urma cu putine saptamani, a lasat
in urma, dincolo de tristetea fireasca, foarte
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... un model centrat
pe om, pe individ, pe
promovarea acestuia
si pe implinirea
fiintei umane in

totalitatea sa...

multa deruta. Pentru ca s-a stins un releu, un pol
de coagulare al traditiei, un urias pol de atractie
turistica. Poate, n conditiile actuale, nu ne

mai putem baza pe transmiterea mestesugului
de la mama la fiica... pentru ca nu se mai
traieste si nu se mai lucreaza traditional...

Ma gandesc mai mult la faptul cd, odata cu disparitia
unor oameni de asemenea calibru pentru patrimoniul
imaterial, se duce o lume, care mai poate fi
descoperita, eventual, doar prin filme documentare,
in cazulin care cei din familie sau terte persoane nu
au reusit, din diverse motive, sa preia mai departe
cunostintele. Cred ca aceasta urma se duce cu omul,
iar daca se face ,institutionalizarea” e nevoie sa se
tina cont nu doar de abilitati, tehnica de mestesug

si produse, ci de tot universul persoanei in cauza,

de ce a reprezentat pentru comunitate, de care

i-a fost locul acolo... Si apoi, acea carisma... oare
cum ai putea ,institutionaliza” carisma unui om,

pe care cumva o traduc spiritul si specificul lui?

Ce ne lipseste pe aceste paliere despre care am
discutat mai sus? Care sunt pericolele? Unde sunt
sincopele? Sigur, sunt tentata sa adresez toate
intrebarile deodata: pentru ca exista probleme
evidente si, parca, piedici evidente... Unde gresim?

De gresit, nici eu nu stiu unde gresim, poate nu este
0 greseala, ci 0 asezare a unor valori. Fiecare om fsi

alege un set de principii dupa care sa functioneze si
sa supravietuiasca mai bine. Noi nu inventam roata
cand vorbim de traditii creative, ele au existat de
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cand e lumea si pamantul, prin transformarile prin
care au trecut, apoi prin factorii care au dus la aceste
transformadri. Sunt o alternativa si o alegere. Cel putin
eu asa le vad. Daca mi-as construi o casa mi-ar placea
sa cunosc ce materiale din zona respectiva as putea
folosi si care sunt tehnicile locale de constructie, ca

sd nu mai spun ca as reconditiona chiar o casa cu
specific. In acest context, cred ca tine de capacitatea
fiecdruia de a vedea lucrurile intr-o anumita lumina,
dar, la fel de bine, si de capacitatea financiarad de a-ti
permite un anumit tip de trai. Sincopele cred ca vin din
lipsa de accesibilizare si simplificare a procedurilor,
dacd ne legam strict de materiale de constructie, cele
cu specific al locului nu se gasesc la furnizorii mari de
materiale de constructii, ci la forta de munca locala,
atat cat mai este - aici ma gandesc la sita, sindrila,
papura etc. Costurile sunt ridicate pentru manopera
si pentru materialul in sine, fiind produse care se
realizeaza greu. E suficient sa vezi doar circuitul de
prelucrare al papurii pentru acoperisuri.

Daca ne gandim la personalitati culturale, precum
Maria Zapca, faptul ca abilitdtile ei nu reusesc sa se
transmitd mai departe poate fi un pericol pentru
conservarea patrimoniului imaterial, dar si aici cred
cd, daca oameni cu o motivatie intrinseca ajung sa
cunoasca mestesugul si sa fie cuceriti de el, ar putea
prelua pe mai departe cunostintele. Intrebarea este
cum se poate ajunge la acesti oameni? Si totusi, cum
se face cd, in ultima perioadd, olandezi, francezi, nemti
s-au mutat in diverse locatii rurale de la noi din tara si
reusesc sa adopte un stil de viata local?

Mai mult, un alt exemplu pe partea de obiecte
taranesti este incapacitatea muzeelor mari, de profil,
din tard, de a aloca un buget pentru achizitii de acest
gen. Astfel, multe obiecte ajung sa se piarda, iar
unele sunt cumparate de colectionari privati din tara
si strainatate. Aici as putea da si un exemplu fericit,
precum eforturile personale ale lui Radu si Adina
Dumitriu, care au o colectie personala de peste 10.000
piese din fier silemn si au creat o retea nationald de
~Culegatori de obiecte” pe care muzeele nu o au, asa
cum bine observa profesorul Vintila Mihailescu, o data
Ccu participarea acestora la editia a ll-a a Forumului
Traditiilor Creative din 2018.

Ca sa concluzionez, patrimoniul cultural, fie el
material sau imaterial, este un bun al tuturor, iar
implicarea se face in functie de responsabilizarea

si capacitatea de intelegere si actiune a fiecdrei

entitati. Poti avea initiative individuale sau comune,
din partea unor oameni pasionati, asa cum sunt cei
care se ocupa de traditiile creative. Cu toate acestea,
initiativele au nevoie de sustinere. Acesta este un
proces care implica mai multi actori, care trebuie
sa aduca la aceeasi masa si factorii de decizie, fie la
nivel local, prin consiliile judetene, locale, primarii,
cat si central, precum Ministerul Culturii, care sa
elaboreze politici publice de actualitate care sa
favorizeze salvgardarea patrimoniului cultural.

De asemenea, Ministerul Economiei trebuie sa
incurajeze economia creativa existenta la nivel

de discurs oficial in strategiile de dezvoltare, ca

sa nu mai spunem de finantatorii privati...

Radacinile tale sunt de la ingemanarea a doua
dintre cele mai pitoresti si mai autentice zone
din tara: zona Bargaielor cu Bucovina. Un loc
unde parca si iarba are o alta nuanta de verde.
Ce inseamna radacinile? Cat de mult si cat de
des iti iei seva de acolo? Cat a cantarit pentru
tine acest fapt in orientarea profesionala, in
descoperirea si cristalizarea pasiunilor?

De fiecare data cand sunt intrebatd de unde sunt,
spun Bistrita, desi de loc mama este de pe Valea
Bargaului, iar tatal meu din Radaseni, o comuna
langa Falticeni. M-am ndscut si am copilarit pe Valea
Bargdului, iar sarbatorile de iarna sau Pastele, cu mici
escapade de vard, le faceam Th ambele zone. Atunci
am aflat ce inseamnad primele experiente, maiin gluma
mai in serios, ,interculturale”. Ganditi-va cd, acum 30-
35 de ani, faptul ca veneai dintr-o localitate invecinata
era ca si cum veneai din strdinatate. Cel putin asa a
fost in anii in care bunicii mei ardeleni s-au casatorit.
Ca sa treci muntii intr-un alt tinut, deja ajungeai sa
vorbesti in ,limbi strdine” prin dialect si obiceiuri.

Da, se pare ca tin la radacini si de cate ori am plecat
din tara - am avut ocazia sa locuiesc in Franta si

in India -, de fiecare data, am simtit nevoia sd ma
ntorc la radacini, sa ma reconectez, sa respir aerul,
s& mananc mancarea si sa vorbesc cu accent. In
schimb, acum, de cand cu munca, ajung cam o datd
pe an sa o vizitez pe bunica mea, singura ramasa

pe metereze dintre cei batrani. Cand vad intrebarea
legata de orientarea profesionala, Tmi dau seama ca
radacinile au cantdrit ceva in alegerile mele, au fost
acolo mereu, dar nu m-au tinut pe loc, m-au ghidat, iar



dupa plecarea profesorului Vintila Mihailescu regret
cd nu am inceput antropologia mai devreme. Chiar

am fost intrebata Tnainte sa plec in India, in 2006, daca
directia asta imi este. Terminasem proaspat facultatea
de management si voiam sa imi imbunatatesc
experienta de lucru in coordonarea proiectelor cu
voluntari, dar cumva intrebarea legata de antropologie
a ramas ascunsa la nivel de subconstient.

Cum poate fi convins un tanar sa cumpere o
camasa de in, din material facut acasa, si nu un
tricou de bumbac din import, spre exemplu? Ce
argumente i se pot oferi unui tanar care doreste
sa-si cumpere portelan, nu ceramica traditionala?
Si cum Tl poti convinge sa construiasca traditional?

Ca sa alegi, ai nevoie de optiuni si, mai apoi, sa stii
care sunt beneficiile pentru tine. Cred ca e nevoie de
aincuraja productia locala de orice fel, de la legume si
materiale de constructie pana la realizarea obiectelor
vestimentare din in, canepd, mai ales ca sunt culturi
specifice si chiar asociatii sau artisti care se ocupa

Ccu asa ceva. Si aici as aminti asociatiile Maneca din
Canepa, Ferma de artd Victoria Zidaru etc.
Convingerea ar trebui sa vina din calitatea produsului
in sine si dintr-un apel la constiinta cumpadratorului
care sa realizeze ca achizitia acelui produs are un
efect asupra unei comunitati ce poate fi sprijinita si
fncurajata sa continue ceea ce face. Aici, mai cred ca
e nevoie si de educatie, cum scriam mai devreme,
pentru a aseza niste valori sau pentru a le aduce la
suprafata pe cele in stare latenta, dar in final tine de
0 alegere care este mai potrivita pentru contextul
fiecdruia. Nu poti forta pe nimeni cu nimic!

Esti unul dintre discipolii unuia din marii
antropologi romani - regretatul Vintila
Mihailescu -, impreuna cu care ai organizat
1n 2017, Forumul Traditiilor Creative la
Muzeul Taranului Roman. Care-a fost cel mai
percutant lucru pe care l-ai invatat de la el?

Tot ce pot sa spun este ca am profitat de prezenta
dumnealui, astfel incat sa fur meserie, dar inca multe
ar mai fi fost de spus, de furat si de facut...

As vrea aici sa mentionez un singur moment, care
pentru mine a fost extrem de puternic, mai ales ca
venea si pe fundalul unor schimbadri personale mai
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... acest domeniu
dezvolta capacitatea
critica de a interpreta
diversele fenomene
contextuale, dar

intr-un mod generos.

dificile. Eram la petrecerea masteratului, in decembrie
2015, am avut nevoie de curajin a-l aborda, dar

m-am dus direct la el si i-am spus, cu o grimasa in
coltul gurii: ,Domnule profesor, este mult haos in
capul meu!” S-a uitat la mine cu seriozitate: ,Daca
este haos, Inseamna c3 stii ce este si ordinea!”. In acel
moment se facu lumind si am absorbit, in putinul
timp, multe alte ,invataturi”, in special legate de
teren, care acum sunt secretele mele profesionale...

E nevoie de antropolog in societate?

Oare cum as putea raspunde al aceastad intrebare?

Imi aduc aminte c&, imediat dupa primul semestru de
master, i-am spus unei colege ca inclusiv oamenii care
se afld in pozitii cheie, cum ar fi decidentii politici, ar
trebui sa faca niste cursuri de antropologie, macar un
an, cu tot cu teren. Da, pentru mine raspunsul este
evident, este nevoie de antropologi si/sau sociologi

in societate. Pand la urmd, acest domeniu dezvolta
capacitatea criticd de a interpreta diversele fenomene
contextuale, dar intr-un mod generos. Ajungi mai mult
sa asculti decat sa reactionezi si inveti din ceea ce
oamenii experimenteaza sau traiesc, din inteligenta
lor de supravietuire. Esti pregatit sa asculti si sa iei in
serios ce ceilalti inteleg din propria experienta de viata,
din traditii, povesti sau Tnvataturi de la generatiile
anterioare. Pana la urma, nimeni nu are raspunsuri

la modul in care ar trebui sa traim, iar antropologia
permite sa faci comparatii astfel incat sa se identifice
cdi mai bune de a convietui si de a merge mai

departe ca oameni, familie, comunitate, societate.
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Ramona Mitrca

Interviu cu un prieten Strain

Despre locul pe care 1l ocupa

e o A W
crecativitateca romancasca

Vreau ca acest interviu sa spuna o poveste
- o poveste despre tine, Mike Phillips - si
povestea incepe cu cine esti tu si cum s-a
nascut interesul tau pentru Romania. Apoi
ar trebui sa stim cum se leaga aceste doua

lucruri - unde este conexiunea? in final,
despre experienta ta cu Romania si arta
romaneasca - in special cu opera unui
scriitor ca Augustin Buzura - si felul in care
te-a afectat si ti-a influentat perspectiva de
critic si de autor. Asadar, sa purcedem.



intrebarea 1: Cine esti?
Cum s-a nascut interesul tau
pentru Roméania?

M-am nascut pe continentul sud-american, in
Republica Guyana. Pe atunci era o colonie britanica -
Guyana britanica. Amintirile mele din copilarie sunt
fragmentate, incoerente, un caleidoscop de impresii.
Pe de alta parte, am o imagine foarte clara despre
tipul de cultura care m-a hranit, despre atitudinile

si credintele familiei mele, despre pozitia noastra in
lumea din jur. Locuiam Tntr-un sat limitrof capitalei
Georgetown. Astdzi este o suburbie a capitalei, dar pe
atunci avea o identitate distinctd. Populatia noastra,
asemanatoare ca structura cu cea din intreaga tara,
era o populatie foarte amestecata. in secolele al
XVlll-lea si al XIX-lea, Guyana fusese o colonie de sclavi
africani, care producea zahar pentru Europa.

Dupa terminarea sclaviei, nevoia de mana de lucru
ieftina i-a atras pe europenii sdraci, in special pe
portughezi, urmati de chinezi si, mai apoi, catre
sfarsitul secolului al XIX-lea, un aflux de muncitori din
sudul Indiei, impreuna cu familiile lor.

Convietuiam in armonie. Vecinii nostri erau chinezi,
hindusi, musulmani, portughezi, precum si ocazionalii
armeni exotici (Charlie Kazotakan, care pastea turmele
de oi pe pasunea din apropiere).

In fiecare dimineatd, la varsta de sase-sapte ani,
mergeam pe jos pana la scoala si, In drum, dadeam un
ocol pe la orfelinatul musulman din apropiere ca sa-|
iau pe prietenul meu, Ali, si s@ mergem mai departe
impreuna.

Limba pe care o vorbeam, limba noastra, era limba
engleza. Engleza noastra insa era presaratd cu fraze
si cuvinte provenite din diferite alte limbi, in special
din urdu. De cealalta parte erau regulile, atitudinile si
conceptele de baza ale limbii engleze, care dictasera
intelegerea noastra si asimilarea instinctiva a felului in
care era construita limba Tnsasi.

|deea de baza este ca am crescut intr-un context in
care intalnirea si amestecul de culturi era normala si
inevitabila. La fel de inevitabil era si faptul ca aceste
coliziuni culturale aveau loc intr-un cadru de valori
comune.

Mai tarziu in viatd, cand am inceput sa intalnesc
mitologiile si sistemele de credinta ale Europei de Est,
a fost de parca apartineau unei structuri universale
similare, fiind doar un mod necunoscut de ordonare a
aceleiasi lumi.
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Am crescut ca membru
al comunitatii
artistilor de culoare
din Marea Britanie si
am inteles foarte bine
excluderea la care

eram supusi.

Desigur, felul in care intelegeam natura si rolul
culturilor in construirea identitatilor nu era simplu si
direct. La inceputul anilor 1950, parintii mei au emigrat
in Anglia si eu i-am urmat cativa ani mai tarziu, lucru
care a marcat inceputul unei experiente culturale
foarte diferite.

La acel moment, ceea ce, in mare masurd, imi definea
identitatea si ma facea cel care credeam cd sunt era
limba si utilizarea unor tipare lingvistice specifice. Am
crescut strans legat de clasicii englezi si europeni.
Cand am ajuns in Anglia, ca elev la varsta adolescentei,
eram familiar cu operele lui Shakespeare, Dickens,
Tolstoi si Dostoievski, impreunad cu selectia cunoscuta
de poeti, sculptori, pictori si filosofi. Guyana imi
oferise o educatie coloniald conventionala, care ma
plasa cu cativa ani de studii inaintea colegilor englezi
pe care aveam sa-i intalnesc. In acelasi timp, m3
incerca o suspiciune din ce in ce mai mare cu privire
la ceea ce studiasem si la ceea ce mi se preda. Prima
sursa a acestei suspiciuni era legata de propriul meu
fundal personal si de felul in care educatia mea si, in
consecintd, modul in care intelegeam lumea ignora
cumva orice referire la propriile mele circumstante
istorice.

lata un exemplu despre cum am Thceput sa inteleg
diferite aspecte culturale din lumea mea. Am crescut
ca membru al comunitatii artistilor de culoare din
Marea Britanie si am inteles foarte bine excluderea

la care eram supusi. Pe de alta parte, crescusem si cu
ideea unei culturi care plasa Europa de Vest in centrul
imaginarului, in timp ce orice altceva era impins la
periferie.

Tmi aduc aminte ci prezentam o conferint in Londra,
la scurt timp dupa intoarcerea de la Festivalul de
Teatru de la Sibiu. Povesteam despre experienta acelei
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calatorii si, dupa prezentare, una dintre participante
m-a abordat si, dupd o scurtd conversatie, mi-a zis:
»N-aveam nici o idee ca Transilvania este un loc real.
Am crezut cd este o locatie inventata pentru filmele cu
Dracula.”

Abia intors din Transilvania, am ramas fara cuvinte.
Pe de alta parte, am devenit constient ca acordasem
prea putina atentie istoriei si semnificatiei numelor
pe care le auzisem numai pe jumatate atent, precum
Brancusi, Eminescu, Buzura. Si totodata mi-a venitin
minte o amintire sacaitoare din primii mei aniin Anglia
cand obosisem explicand, iar siiar, ca Guyana este o
tara din America de Sud si nu din Africa, ca nu trebuie
confundata cu Ghana, et caetera, et caetera.

Una dintre probleme era, de fapt, chiar limba mea
engleza, care constituia o bariera greu de trecut.
Intr-un fel, acest lucru suna ilogic, deoarece faptul ca
apartineam familiei vorbitorilor de limba engleza Tmi
deschisese accesul cdtre o largd varietate de culturi
din‘intreaga lume. Dar tocmai aceasta era dificultatea,
pentru ca accesul era canalizat si dominat de traditiile
academice si literare ale Europei de Vest si ale Statelor
Unite. Data fiind natura exclusivista a textelor traduse si a
lucrarilor de arta plastica, gasirea unei cdi catre alte culturi,
catre alte tipuri de gandire prezenta dificultati enorme.
Ganditi-va si la situatia inversa si imaginati-va, pentru

o clipa, ca singurul acces catre cultura vorbitorilor

de limba engleza a fost prin intermediul cartilor si
lucrarilor clasice - Shakespeare, Dickens -, caror li se
mai adduga, din cand in cand, cate un autor castigator
al vreunui premiu international. Din acea pozitie
incercati sa intelegeti originea si semnificatia unor
miscari noi sau revolutionare precum Dadaismul.

Tn ceea ce ma priveste, imi incepusem deja cariera de
scriitor cu o atitudine de rebel asumata. Absolvisem
studiile superioare de Literatura engleza si apoi,

pe diferite rute intortocheate, ajunsesem sa fac
jurnalism. Incepusem deja sa-mi castig existenta din
scris, dar eram din ce in ce mai constient ca autorii
mei favoriti aveau foarte putin (sau chiar nimic) de
spus despre cum era sa cresti in Londra ca tanar de
culoare sau despre conflictul de valori si culturi prin
care treceam eu. Am scris primul meu roman cumva
pentru a umple golurile din tabloul lumii literare pe
care mi-o imaginasem si am fost total surprins cand
am fost publicat. Astazi citesc despre mine ca am fost
»deschizator de drumuri”, dar ,Blood Rights” (,Dreptul
sangelui”) era de fapt o reflexie a unuia dintre tipurile
de lectura de care eram interesat - autori precum
Dashiell Hammett, Raymond Chandler, Eric Ambler.
Pentru mine povestile lor pareau sa exemplifice o
metoda de explorare si descriere a unor roluri ascunse

siignorate intr-o societate violenta, agresiva si ipocritd.
Aceasta era lumea pe care o stiam, o inchisoare care
ma blocase Tnduntrul unui rol inventat de altii dar,
totodatd, era lumea care TImi crease contextul in care
sa-mi pot explora identitatea de scriitor.

Totusi, mediul prin care am putut evada si prin care
am putut dobandi noi surse de cunostinte a fost
cinema-ul. Eram copilul ce crestea in nordul Londrei,
bucurandu-se de magia evadarii de pe strazile gri din
Hackney si Islington, transportandu-se imaginar la
Roma, Paris sau Berlin. Pentru cateva ore eram Fellini,
eram Marcello Mastroianni, eram liber. Dar un alt
aspect era ca si aceastd noua arena culturala isi avea
propriile limite.

Eram totodata unul dintre copiii luptei anti-coloniale,
lucru care imi definise modul de intelegere a politicii.
Una dintre amintirile mele foarte timpurii este ca
stateam pe marginea strazii principale din satul
nostru si priveam camioanele pline cu soldatii albi
care venisera sa ne dizolve guvernul si sa ne trimita
politicienii in puscarii.

Era o legatura directd intre acest tip de experiente si
fanteziile cinematografice ale marelui regizor polonez
Andrzej Wajda. Prima data am vazut ,Ashes and
Diamonds” (,Cenusa si diamante”) acum saizeci de
ani, dar inca am vie amintirea in care eram baiatul

cu ochelarii negri, murind cu arma in mana in lupta
pentru libertate.

Desigur, nu aveam nicio idee despre ce insemnau
toate acestea, cu exceptia faptului cd, iata, erainca o
parte a lumii la care Tmi fusese interzis accesul. Catre
ultima decada a secolului trecut, totusi, s-au schimbat
multe lucruri.

Datorita seriei de romane politiste pe care le-am scris
dupa ,Blood Rights”, Arts Foundation mi-a acordat o
bursa pentru a lucra la urmdtorul meu roman. La acea
data eram disperat sa fac ceva diferit, asa ca mi-am propus
sa scriu un roman bazat pe experientele din Europa
de Est ale unui fost student african. Am inceput lucrul
la ,,A Shadow of Myself” (,0 umbra de-a mea”) printr-o
calatorie de cercetare la Praga, Moscova si Varsovia.
Calatoream cu caietul si cu reportofonul in mana,
ascultam cu atentie, cautam povesti care sa puna
carne pe impresiile vagi care-mi starnisera interesul.

Pe vremea aceea nu stiam mai nimic despre Romania,
cu exceptia celor citite in cartile de istorie, si prima
mea intalnire cu un roman s-a petrecut la Praga, dupa
o conferintd pe teme literare si culturale. Era a treia
mea vizitd in oras, ca oaspete al Ambasadei britanice,
pe post de scriitor britanic ,de vaza”. In prima searé



stateam la bar si degustam un pahar de vodka
poloneza, cand a venit in spatele meu un barbat care,
fara niciun fel de introducere, m-a intrebat cine sunt si
ce fac acolo. Nu stiam cine era, dar avea un aer boem,
plin de incredere in sine, care m-a linistit. Vorbea fluent
engleza si mi-a spus ca este actor. Auzindu-i vocea
gandul m-a dus la filmele tineretii mele, la Marcello,
Alain Delon, Belmondo. Sprijinindu-ma de bar, m-am
pomenind povestindu-i despre politicianul din Guyana
ale carui intamplari la Moscova imi starnisera interesul
pentru cartea la care lucram, iar el a ascultat povestea
calatoriilor mele in Rusia, cu un interes care m-a flatat.
La inceput mi-am imaginat cd, asemenea mie, este

si el un simplu lucrator din industria culturala, dar

mai apoi, pe masura ce seara fnainta si tot mai multe
persoane ne intrerupeau - m-am gandit ca s-ar putea
sa fie cineva mult mai important.

,Vino In Romania,” mi-a zis el la final.

La sfarsitul serii, organizatoarea de la Consiliul Britanic,
ceva mai treaza decat mine, m-a dus cu masina pana
la hotel si atunci am intrebat-o: ,Cine era tipul?”
,Caramitru”, mi-a zis, ,Ministrul Culturii din Romania.

A jucat un rol foarte important in revolutia lor”. ,Mi-a
Sspus cd ar trebui sa merg in Romania”. S-a intors si m-a
privit de parca atunci mad vedea pentru prima data.
»Da, ar trebui,” a spus. O sa aranjez asta”. Siasa a
inceput aventura mea cu Romania.

(Sfarsitul primei parti)

Mike Phillips a studiat la Universitatea Londra (limba
engleza), la Universitatea Essex (stiinte politice), si la Colegiul
Goldsmiths, Londra (stiintele educatiei). intre 1972 si

1983 a lucrat ca jurnalist si realizator de emisiuni pentru
BBC, inainte de a deveni conferentiar in studii media la
Universitatea Westminster. Dupa o perioada in care a fost
scriitor rezident la Centrul South Bank din Londra, a fost
numit curator intercultural la Muzeul Tate Britain, iar apoi

a lucrat ca director artistic (Cultuurmakelaar) in Tilburg,
Olanda. Dupa aceasta, a tinut cursuri universitare la Milano
si a lucrat pe post de curator independent in Belgia, Olanda,
Londra, Venetia si Los Angeles, in mod special cu artistul
belgian Koen Vanmechelen. | s-a acordat titlul de Societar al
fundatiei The Arts Foundation in 1996, pentru lucrdrile sale
de literatura politista, precum si distinctia OBE (Membru

al Ordinului Imperiului Britanic), Tn 2006, pentru servicii
aduse industriei de radiodifuziune. A fost numit Fiduciar

al National Heritage Memorial Fund (Fondul National
Memorial pentru Patrimoniu), dar este mai cunoscut pentru
romanele sale politiste, incluzand patru romane avandu-|
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ca erou pe jurnalistul de culoare Sam Dean: ,Blood Rights”
(,Dreptul sangelui”, 1989), carte adaptata de BBC pentru
televiziune, ,The Late Candidate” (,Ultimul candidat”, 1990),
volum care a castigat premiul Silver Dagger (Pumnalul

de argint), decernat de Asociatia Britanica a Scriitorilor

de Romane Politiste, ,Point of Darkness” (,La limita
intunericului”, 1994) si ,An Image to Die For” (,0 imagine
pentru care merita sa mori”, 1995). ,The Dancing Face”
(,Fata care danseaza”, 1998) este un thriller a carui actiune
este legatd de o nepretuita masca din Benin. ,,A Shadow of
Myself” (,O umbra a mea”, 2000) este despre un tanar de
culoare, regizor de film documentar, care lucreaza in Praga,
si despre un barbat care pretinde ca ar fi fratele lui. Volumul
»The Name You Once Gave Me" (,Numele pe care mi l-ai
dat candva”, 2006) a fost scris ca parte dintr-o campanie
impotriva analfabetismului, sustinuta de guvernul britanic.
Mike Phillips este si co-autorul volumelor de non-fictiune
+Windrush: The Irresistible Rise of Multi-Racial Britain”
(,Vaporul Windrush: Irezistibila ascensiune a Britaniei multi-
rasiale”, 1998), care acompaniaza un serial de televiziune
BBC despre povestea lucratorilor imigranti caraibieni

care s-au stabilit in Marea Britanie dupa Al Doilea Razboi
Mondial. Volumul ,London Crossings: A Biography of Black
Britain” (,Intersectari in Londra: O biografie a Britaniei de
culoare”, 2001) prezintd o serie de eseuri interconectate,
un portret al metropolei vazut din locuri foarte diverse,
cum ar fi New York si Nairobi, Londra si Lodz, Washington
si Varsovia. Mai recent, a scris un numar de librete pentru
compozitii ale muzicianului Julian Joseph, culminand intr-o
versiune a povestii lui Tristan si a Isoldei, prezentata in
Covent Garden, la Opera Regala din Londra.

Impreuna cu Ramona Mitrica, administrator artistic si
facilitator cultural roman, Phillips a lucrat in ultimele

doua decenii pentru a stabili firma de consultanta

culturala Profusion, care organizeaza anual Festivalul de
Film Romanesc de la Londra. in timpul acestei perioade,

a scris, impreuna cu Stejarel Olaru, o istorie a vietii Si
vremurilor notoriului criminal in serie Rimaru, cu titlul
»Rimaru - Butcher of Bucharest” (,Rimaru - Macelarul
Bucurestiului”). n plus, in calitate de co-director, redactor
literar si traducator, a lucrat asupra unei serii de carti
romanesti incluzand volume de George Arion si Augustin
Buzura, contribuind la publicarea acestora in limba engleza.

1n 2019, i s-a decernat Trofeul de Excelenta al Fundatiei
Culturale Augustin Buzura, inmanat de Academician
Profesor Doctor Jean-Jacques Askenasy, in cadrul unei
ceremonii la Cercul National Militar din Bucuresti.
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DOCUMENTELE AUGUSTIN BUZURA

RUBRICA REALIZATA DE
ANA-MARIA VULPESCU

Din corespondenta primita

Carte postala de la scriitorul si traducatorul Dieter Schlesak (Italia, 1 octombrie 1982)




DOCUMENTELE AUGUSTIN BUZURA

Scrisoare de la scriitorul Norman Manea (Bucuresti, 23 octombrie 1979)




DOCUMENTELE AUGUSTIN BUZURA

Scrisoare de la eseistul si criticul literar Mircea lorgulescu (Bucuresti, 23-24 mai 1972)




DOCUMENTELE AUGUSTIN BUZURA

Scrisoare de la criticul si teoreticianul literar Sorin Alexandrescu (Amsterdam, 8 februarie 1976)
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Despre noi

Fundatia Culturala Augustin Buzura

Fundatia Culturald Augustin Buzura a fost infiintatd in 2017,
la putin timp dupa disparitia academicianului Augustin
Buzura. Initiatorii sunt membrii familiei, animati de dorinta
de a pastra vie memoria academicianului Augustin Buzura

si pentru a continua idealul de constiinta si responsabilitate
pentru care scriitorul s-a luptat o viata. Urmand valorile si
principiile profesate de academicianul Augustin Buzura,
fundatia se va preocupa de sensibilizarea societatii romanesti
asupra importantei pastrarii si dezvoltarii patrimoniului
cultural national, va promova excelenta si va sprijini valorile.

Fundatia Culturala Augustin Buzura se va ocupa prin toate
mijloacele de care dispune de promovarea in tara siin
strainatate a operei literare si publicistice a scriitorului
Augustin Buzura, precum si a filmelor realizate dupa
scenariile sale. Se va ngriji, de asemenea, de perpetuarea
numelui sau si a actelor sale fondatoare si generatoare de
cultura civica si institutionala.

Avand ca scop sprijinirea si promovarea culturii, artei i
civilizatiei romanesti, FCAB isi propune sa fie un factor activ

Buzura Foundation
Washington D.C.

Buzura Foundation supports and promotes Romanian and
universal culture, art and civilization, aims to be an active
factor in civil society by supporting the process of integration
and cultural affirmation, by offering practical solutions in the
field of culture, art and education.

OUR VISION

To keep the memory of Augustin Buzura alive and create a
movement around his work rooted into his principles, values
and courage of telling the truth under any circumstances.

in societatea civila, prin sprijinirea procesului de integrare si
de afirmare culturala europeana si mondiala, prin oferirea de
solutii practice Tn domeniul culturii, artei si educatiei.

Fundatia Culturala Augustin Buzura militeaza pentru
incurajarea si stimularea creatiei originale in toate domeniile
culturii, de la cercetarea stiintifica pana la creatia artistica,
precum si pentru sprijinirea si promovarea tinerelor talente si
protejarea si perpetuarea celor consacrate.

Promovarea si sprijinirea activitatilor de studiu si cercetare
privind istoria si civilizatia romanilor, mentinerea prin
mijloace specifice a legaturilor cu alte fundatii culturale din
tara si straindtate reprezintd obiective relevante ale Fundatiei
Culturale Augustin Buzura.

Fundatia va organiza si va participa, singurd sau in
parteneriat, la expozitii, spectacole, festivaluri, concerte si alte
manifestari cultural-artistice, in tara sau in strdindtate.

Presedinte al Fundatiei Culturale Augustin Buzura este
Anamaria Maior-Buzura, fiica scriitorului.
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WHAT WE DO

We support and engage with established and emerging artists,
scientists and educators whose works reflect and carry on the prin-
ciples and values present in Buzura's literary and journalistic work.

OUR COMMUNITY

Our community is diverse, with a sense of belonging and
deeply rooted into the present. It's inclusive and serves as a
forum for honest discussion, respecting and welcoming diver-
sity of opinion, hence keeping a sense of ownership of ideas.



