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Biografia lui Augustin Buzura a fost scrisa de
multe ori si, paradoxal, inca asteapta sa fie scrisa.
Personalitate aparte a deceniilor trecute, el este,

totusi, reprezentativ pentru societatea si cultura
romana. Oximoronul e aparent.



>

ntr-o masura, Buzura a trecut prin toate etapele
reprezentative ale societatii postbelice, ceea ce
il face reprezentativ: fiu de taran, om cu ,origini
sanatoase”, cum suna sablonul bolsevic, a avut
o tinerete ratacitoare Tn anii de profunda criza
sociala si spirituala ai stalinismului, a absolvit apoi studiile
universitare, devenind medic psihiatru, a abandonat
cariera medicala si a devenit romancier, a lansat teme
si subiecte pe care alti scriitori nici nu-si imaginau cd e
cu putinta sa le propuna, a primit premii literare, a avut
tiraje retrase din librarii, s-a luptat uneori cu cenzura
pentru fiecare cuvant sau fiecare nuantd, a publicat alte
romane, fiind cel mai vandut autor roman, a activat ca
ziarist cultural, a fost citat in repetate randuri la Europa
Libera ca un critic al comunismului, a avut interdictie
de a se muta in Bucuresti, a reusit sa pastreze relatii cu
scriitori din strainatate si sa faca parte din organizatii
internationale precum Gulliver, a devenit, Tn 1990, fondator
al Fundatiei Culturale Romane (azi ICR), a participat
la refondarea diplomatiei culturale si a activitatilor
de popularizare a culturii romane in Occident, a scris
scenarii de film, a infiintat publicatii, a fost sustinut, a fost

copyright: Mihai Adrian Buzura

contestat, a continuat sa publice romane cu o atitudine
critica la adresa noii societati, cum o facuse si cu cea
veche. Stilizat, acest traseu biografic e reprezentativ
pentru o intreaga generatie. Privitd in detalii, aceeasi
biografie releva un exceptionalism al lui Buzura: totul e
mai intens, mai in contratimp, mai mare, mai important.

O personalitate multifatetatd, cand e privit din afara,
Augustin Buzura isi recapdta unitatea in interviuri si
dialoguri. Legaturi subterane, nu doar biografeme, apar
intre ce a vazut si ce a citit, ce a facut si ce a scris, intre
decenii rupte intre ele, intre mici sate din Romania si
mari orase ale lumii. O tensiune, totusi, exista permanent
intre contrarii si intre cuvinte. Etica transilvana pe care o
exprimd, adesea un pesimism etic, este o latura tensiva

a unui umanism generic, meliorist. Amintirile, despre el
insusi, dar si despre altii, se inlantuie, in acelasi interviu sau
in altele, decupate din factualitatea lor, pentru a genera
un discurs unic, un fir ordonator, care este umanismul

in buna sa traditie, cu inerenta notd utopica: nevoia de
libertate, nevoia de educatie, necesitatea culturii. (N.1.)



Angela Martin: inainte de 1989 ati avut impotriva cenzurii
comuniste un mare aliat: publicul.Un public care, prin

lecturd, se socotea el insusi exprimat si razbunat. Cdrtile
dumneavoastrd erau devorate, se vindeau adeseori pe sub
mdanad sau chiar in cApii. Astdzi, va vindeti, ca sd zic asa, la
liber. Daca in ultimii ani v-ati bucurat de o asidud publicitate
negativd, facutd prin unele reviste, editurile au continuat sd va
publice romanele - tot cu asiduitate - in editii repetate. Sunteti
in continuare convins cd aveti un public al dumneavoastrd,
acum, c@nd se spune despre tineri - in mod exagerat,

sper - ¢d nu mai citesc nimic, cd nu mai inteleg nimic?

Augustin Buzura: Cartile mele au aparut, toate, In multe
editii si s-au vandut pana la ultimul exemplar si inainte,

si dupa 1989. Publicitatea negativa, facuta metodic si

cu insistenta n ultimii ani de cateva reviste si ziare, nu
cred cd le-a adus vreun prejudiciu. Dimpotrivd, a avut un
efect invers - m-a mentinut in atentia cititorilor. Cititorii
s-au lamurit destul de repede si in privinta calitatii clasei
politice si in aceea a noilor militieni de circulatie din lumea
literelor. Ce carti aveau acestia si pe cine puneau in locul
celor minimalizati sau desfiintati? Valorile pot fi inlocuite Tn
timp de altele, mai mari. Cat despre tineri, In general, mi-e
greu sa apreciez cat de mult citesc. [...] Pe de alta parte,
insa, primesc telefoane si ma intalnesc cu studenti care au
ales pentru lucrarile lor de diploma subiecte referitoare

la romanele mele. Nu am nici un motiv sa ma plang ca

nu am fost sau ca nu sunt inteles. Din pdcate, traim intr-o
lume dominata de confuzie. Incultura, incompetenta

si agresivitatea Tsi impun cu forta punctul de vedere.
Scolile nu produc, in mare, decat diplome, si nu oameni
de carte. Lipseste respectul pentru performantd, pentru
competitivitate, valoare si bun-gust. Politicienii se lauda
cu notele proaste primite la scoala - lucru mai mult decat
evidentin faptele lor, in mizeria materiala si morala in
care ne-au adancit. Tinerii sunt dezorientati, cautd in zadar
modele. Ceea ce li se oferd in presa, pe toate lungimile

de unda si de la catedre etc., le face mari deservicii lor

si intregii societati. Cata vreme profesorii isi dovedesc
neputinta, cand institutiile statului functioneaza doar in
slujba politicului, cand In loc de savanti si artisti adevdrati
li se ofera doar falsuri si kitchuri, la ce ne putem astepta?

(in ,Cultura”, 18 septembrie 2008)
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despre vremea

mea - care erau
sentimentele, care
erau obsesiile, care
erau preocupadrile, ce
gdandeau si ce visau
oamenii. Nu era
mare lucru, pentru
cd n-am inventat
nimic. Pe toti ii auzi
strigdndu-si, intr-un

fel sau altul, durerea.
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Eveline Pauna: Se spune despre dumneavoastrd ca
sunteti unul dintre cei mai de seamd dintre prozatorii
literaturii roméne postbelice. Asa va cunoastem cu totii,

asa v-ati impus atat in fata prietenilor, cat si a neprietenilor
dumneavoastrd. Cum primiti aceastd etichetd?

Augustin Buzura: Nicicum. Cinstit va spun cd am scris
doar de dragul performantei si nu m-am gandit vreo
clipa sa enervez vreun prieten sau sa-i ridic cuiva vreun



monument. Nu am facut astfel de lucruri, ci m-am gandit
doar la ideea de performanta. Adica scriu de dragul de
a scrie, pentru a gasi ceea ce nu o0 sa gasesc vreodata.

Eveline Pauna: ,Scriu ca sa exist"?

Augustin Buzura: Da, cred ca asta e! Nu ca sa fiu util.

Am avut ani intregi, carti intregi scrise cu acest gand. Si,

ca sa zic asa, mi-a si fost confirmat de realitate ca ceea ce
scriam era chiar util. Dar cred ca cel mai important nu este
sa scrii pentru tine insuti, ci de dragul performantei. [...]

Eveline Pauna: Scrisul dumneavoastrd
ca o oglindd a societdtii...

Augustin Buzura: O mdrturie despre vremea mea -
care erau sentimentele, care erau obsesiile, care erau
preocuparile, ce gandeau si ce visau oamenii. Nu era
mare lucru, pentru ca n-am inventat nimic. Pe toti fi
auzi strigandu-si, intr-un fel sau altul, durerea.

Eveline Pauna: in legdturd cu faptul cd n-ati inventat nimic
sau cd n-am inventat noi nimic, dupd ce in 1970 am citit ce ati
scris in romanul ,,Absentii” - cazul ziaristului obligat sa mintd.
Vorbim si despre ziaristii din ziua de astdzi... cumva, iatd, n-am
mai inventat noi nimic, din punctul acesta de vedere. Cum v-ati
luptat cu cenzura, cum ati reusit s vd impuneti adevdrul?

Augustin Buzura: Aici este o poveste atat de lungd si de
complicata... Erau multe cenzuri. La un moment dat, erau
vreo cinci. Lumea nu are de unde sa stie, pentru ca la noi,
in anii acestia ultimi, au vorbit despre cenzura cei care
habar nu aveau ce este cenzura si cum se manifesta ea.
Pe de alta parte, foarte putini stiau cu adevdrat ce este
un cenzor. Foarte putini... Relatiile dintre scriitori si cei

ce stapaneau... societatea, ca n-as putea sa spun altfel,
erau relatii foarte ciudate. Adica fiecare scriitor, daca era
cat-de-cat cinstit, lupta pentru locul sau si pentru ceea

ce era neapadrat obligatoriu sa apere. Dreptul la anumite
idei, la anumite tehnici de scris, nu iti apartinea numai tie.
Orice lucru descoperit era bun descoperit si pentru altii.
Lupta cu cenzura era inspaimantdtoare. Din acest motiv
au aparut doar texte superficiale despre cum a fost.

Eveline Pauna: Care este cel mai mare rdu
pe care vi l-a facut atunci cenzura?

Augustin Buzura: Nimeni nu mi-a facut niciun rau.

Cenzura mi-a fost folositoare: m-a invatat sa lupt,
m-a invatat sa imi afirm punctul de vedere.

Eveline Pauna: Si ati reusit sd invingeti in fiecare luptd?

Augustin Buzura: Da. Cu cenzura nu cred ca am pierdut
decat nimicuri, lucruri foarte putine. Dar asteptai cate
un an, doi... trei. Au fost si trei ani in care nu imi dadeau
raspunsul - daca pot sa public o carte sau nu.

(in ,Miscarea de rezistenta”, 9 aprilie 2016)
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Eugen Simion: Pentru cd vorbim despre probleme
importante, te mai intreb ceva: vii din Maramures (am trecut
intr-o zi, in drum spre Rohia lui N. Steinhardt, prin satul in
care te-ai ndscut si, uitdndu-md pe hartd, am descoperit cd
Berinta nu-i departe de Tarlisua lui Rebreanu - de cealaltd
parte a muntelui). Spune-mi ceva despre acest spatiu uman.
Prin ce-I exprimd mai bine opera ta? Si, dupd ce-mi spui, te
mai intreb dacd esti de acord cu ideea lui Marino care scrie in
~Memoriile” lui de curGnd apdrute ca tot ce-i rdu in societatea
romaneascd vine din satul romanesc si cd, in genere, rdul
roménesc (inclusiv ceausismul) este de origine tdrdneascd. Ce
sd mai spunem de literaturd?! Dupad eseistul citat, literatura
este o victimd a ruralilor! Cum judeci aceastd manifestare de
urd abisald fatd de tdranul roman? Nu-i singurul, de altfel,
care are aceastd opinie barbard de-a dreptul. Iti amintesti,
desigur, de Al. George, care ii reproseazd lui Preda pand si
faptul cd tatdl sdu, prototipul lui llie Moromete, a fdacut armata
la o armd inferioard (,cdldrasi”), nu la una de elitd (cum ar fi,
sd zicem, vandtorii de munte). Ce zici de aceste parascovenii?...
Cum se vad lucrurile din Maramuresul tau imaginar?

Augustin Buzura: [...] Prima lectie pe care am primit-o
imediat dupa coborarea din leagan, cred, a fost munca. La
fiecare varsta exista cate ceva de facut. La trei ani ingrijeam
de vite, intorceam iarba dupa coasa sau strangeam firele de
porumb tdiate la prima sapa, la seceris adunam snopii si asa
mai departe. El, tata, vedea viata ca o lupta cumplita pentru
existenta, de aceea nu era niciodata multumit de mine: i se
parea ca sunt prea lent, iar intr-o competitie importanta era,
pe langa pricepere, si viteza cu care executai un anumit
lucru. Cand reuseam sa-I multumesc, nu-mi comunica
pdrerea, ca si cum era de la sine inteles ca asa trebuia sa fac.
in liceu se interesa dacd am colegi unguri, nemti sau evrei si
dacd sunt mai bun ca ei. Era un mod foarte ardelenesc de a



vedea lucrurile. Eu nu i-am judecat niciodata dupa etnii, dar
din moment ce nu-mi reprosa nimic, nu deschideam
discutia. Cum e si firesc, la unele materii eram mai bun, la
altele mai modest, dar directorul si diriginta nu aveau motive
sa se planga de mine, iar dincolo de asta, de cand ma stiu
n-am concurat decat cu mine insumi. Imi sunt un adversar
mai dur decat oricare altul. lar lui nu-i puteam ascunde
nimic. Tata a avut o foarte trista experienta de viatd, incat a
trebuit sa se descurce singur in imprejurdri dintre cele mai
complicate. Bunica, o femeie foarte frumoasa, a avut o
poveste de dragoste cu un inginer englez care construia o
linie ferata forestiera intre Cavnic si Bdiut. Din aceasta relatie
a rezultat tatal meu, iar bunica, pentru cd incalcase regulile
familiei, a fost dezmostenita. Strabunicul meu, om cu mare
prestigiu in zona, nu avea cum sa fie Tngaduitor tocmai cu
moravurile unicei lui fiice. [...] Tgi dau un alt exemplu. Un
avocat rutean, profitand de aerul comunist pe care-| Idsasera
trupele sovietice Tn urma lor si de principiul leninist al
autodetermindrii popoarelor, a organizat, intr-o zi de targ, un
asa-zis plebiscit prin care Maramuresul istoric urma sa treaca
la Ucraina Subcarpatica. Limba romana fusese interzisd, iar
moneda oficiala era pengo-ul maghiar. Primarul din Borsa,
Gavrila Mihali Strifunda, a adunat voluntari, i-a organizat:
pedestrasi, cavalerie, intendenta si, cu el in frunte, au plecat
sa elibereze Sighetul. Prin Maramures se vorbeste si astazi ca
si-a construit chiar si tunuri din cires. Datorita lui,
Maramuresul este astazi o parte a Romaniei. Strifunda a fost
rasplatit, ca toti cei ce au facut ceva important pentru
aceastd tara, In felul nostru specific: a murit in inchisoare, la
Botosani, in 1961. Dar despre Maramures as putea scrie mii
de pagini deoarece I-am cercetat demult, am vorbit cu
victimele si cu caldii locului, cu cei ce i-au pastrat traditiile si,
fireste, cu moartea care-i colinda prin minele de aur. In
mintea mea, toate Tntamplarile se petrec in doua puncte fixe:
Berinta si Baia Mare. In ,Fetele ticerii", actiunea se
desfasoara in Rachitele, in Apuseni, dar pe cand scriam
romanul tot la peisajul din satul meu ma gandeam fara sa
vreau. In alte crti, satului meu i-am complicat geografia si
istoria addugandu-i niste localitati ca Firiza, Valea Neagra,
Copalnic Manastur. Dupa cum si Baii Mari, care, in unele
romane, poarta numele ei stravechi de Rivulus Dominarum,
Raul Doamnelor - al doamnelor care adunau aur din apele
unui rau caruia azi i se spune Sasar. in diverse imprejurari,
orasului pomenit ii mai atribui niste clinici din Cluj, ba chiar si
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Despre Maramures

as putea scrie mii de
pagini deoarece I-am
cercetat demult, am
vorbit cu victimele

si cu calaii locului,

cu cei ce i-au pastrat
traditiile si, fireste, cu
moartea care-i colinda

prin minele de aur.

un cartier, Someseni; aici existase un cumplit lagar horthyst
despre care am scris in ,Raport asupra singuratatii”. Prin
urmare, m-au impresionat nu numai istoriile acelor locuri,
demnitatea si nesupunerea celor ce au creat acolo o
civilizatie aparte, ci siindarjirea cu care maramuresenii au
stiut sa ramana ei insisi, In ciuda tuturor vicisitudinilor
istoriei. De pe harta romanelor mele, cat ar parea de ciudat,
lipseste, in schimb, Clujul, desi aici mi-am facut studiile, aici
mi s-au nascut copiii si tot aici mi-am scris majoritatea
romanelor. Pentru mine, hainte de orice, Clujul a insemnat
oameni, performeri in cele mai diverse domenii ale
cunoasterii. Blaga nu era un locuitor din cartierul Andrei
Muresanu, ci Tnsasi marea Poezie. Agarbiceanu, Ladea, D.D.
Rosca, Daicoviciu, Hatieganu, Papilian, Bologa, Fodor,
Benetato si multi altii erau pentru noi, studentii, adevarate
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mituri si mult mai putin oameni. Oameni si clujeni eram noi,
cei care, daca luam cate un examen greu, ne duceam la
,Clubul macelarilor” unde, inevitabil, ne ciocneam de colegii
nostri de la Agronomie care ne alintau ,macelari”, pe cata
vreme, pentru noi, ei erau ,dia de la Scoala de Inalte Stiinte
Pdioase si Cunostinte Plugaresti”. Pana la urmad, atat pe noi,
medicinistii, cat si pe ei, agronomii, ne asteptau satul si
durerile imense care ramaneau in urma colectivizarii fortate.
Cat despre opinia lui Adrian Marino, dupa care raul din
societatea noastra provine din satul romanesc, mi se pare o
generalizare lipsita de orice argument. Din cate stiu, marea
majoritate a intelectualitatii romanesti provine de la sat. Nici
Ipotestiul lui Eminescu nu este un oras, si nici Sadu, localitate
din Marginimea Sibiului, unde s-a nascut un urias al istoriei
noastre, loan Inocentiu Micu Klein, intemeietorul gandirii
politice romanesti moderne, cel care a folosit pentru prima
data sintagma ,natiunea romana“. El a fost primul si singurul
roman care a intrat in Dieta Transilvaniei, de unde era sa fie
aruncat pe fereastra de cdtre reprezentantii celor trei natiuni
recunoscute: unguri, sasi si secui, pentru ca cerea drepturile
ce se cuveneau natiunii sale. Alaturi de Avram lancu, el este
una dintre cele mai tragice personalitati ale istoriei noastre.
Slavici, Rebreanu, Agarbiceanu, Blaga - ,vesnicia s-a nascut la
sat!" - Preda, Sorescu sunt cativa dintr-o foarte mare si, cred,
convingatoare lista a... ,raului” datorat satului romanesc.
Cine stie ce si cine |-a influentat cand isi scria cartea?! Caci,
periodic, pe cerul mediei romanesti sau al ,culturii” orale
apare cate un Neica Nimeni care contesta Istoria, Imnul, Ziua
nationald, isi striga rusinea de a fi roman. Unii sunt luati Tn
serios, asa cum, de exemplu, sunt anticomunistii acestor zile,
dintre care unii provin din ADN-ul lui Vladimir llici. [...]
Suntem, in realitate, un popor de supravietuitori care zicem
ca altii, dar facem ca noi. Raul nu pleaca de la tdrani, ci de la
activistii de orice culoare politica, plini de diplome culese de
prin cine stie ce tari, si de la o parte dintre cei ce se bat cu
pumnul in piept ca sunt intelectuali. Acestia, asemeni
ceterasilor care canta pe la nuntj, invatd repede, dupa
ureche, orice melodie... politica. Nu au preturi mari, dar sunt
silitori si, la alte ,nunti”, alti bani si alte melodii. Cat despre
tarani, am mai vorbit in treacat, cu alte prilejuri, despre
experienta mea cand, in colaborare cu Smithsonian
Institution, am dus pe Mall, la Festivalul de Traditii populare
de la Washington, vreo 80 de tdrani; am construit acolo un
sat romanesc in mijlocul cdruia a fost ridicata o biserica
maramureseand de lemn, reprezentand goticul taranesc din
Transilvania, cdci, altminteri, orice manifestare religioasa nu
era acceptatad in spatiul respectiv. Taranii nu fusesera
niciodata cu avionul si nici macar Capitala Romaniei nu o
cunosteau, au fost formidabili rdmanand ei insisi, cu

obiceiurile lor de acasd, dar adaptandu-se repede la
conditiile locului in care se gaseau. Intr-un timp neasteptat
de scurt, maramuresenii au gasit bisericile catolice din
Washington si, in zilele de sarbatoare, Tsi imbracau portul
traditional si se duceau sa se inchine, ca apoi sa vind la
treaba relaxati, dupa ce Tsi vor fi luat pahdrelul de tuica,
licoare pe care au salvat-o, in ciuda vamesilor si a
numerosilor caini specializati Tn depistarea alimentelor. L-am
intrebat pe primarul din Bixad care ne insotea cum a fost
posibil si el mi-a raspuns: ,Cu grijal“! Cu noiin echipa erau si
unguri si specialisti in mancare cusher si cantareti de
Klezmer, jazz evreiesc, precum si calugdrite pictorite de
icoane si mestesugari, inclusiv maestri olari care faceau sub
ochii privitorilor nu numai vase de lut, ci tot felul de figurine.
[...] N-0 pot uita pe o tdranca de langa Hateg, foarte
frumoasa, care a invdtat imediat sa danseze rock. Avea o
conditie fizica deosebita, doar seara, dupd ce ne adunam la
hotel, o coplesea nostalgia: ,,Acasa trebuie sa fete scroafa,
otava ramane necositd, vacile nu cred ca au fost mulse ca
lumea, nu-i cine sa culeaga prunele pentru tuica si tu, Marie,
dansezi aici, la statuia lui Lincoln!”. Vreau sa spun ca tdranii
s-au acomodat perfect noilor imprejurari, dar in esenta au
ramas eiinsisi, cu toate ale lor, mostenite de zeci si sute de
ani. Cu niciunul dintre ei nu am avut vreo Tncurcatura. Doar
la intoarcere erau foarte multe locuri goale in avion. S-au
intors abia Tn ultima zi, inainte de a le expira viza. L-am
intrebat pe unul dintre ei de ce a intarziat atat si el mi-a
raspuns in gluma: ,Nu eu am semnat Tratatul de la
Helsinki!“. As putea vorbi foarte mult despre aceasta
experientd, ca si despre cei ce au luptat in munti, s-au opus
colectivizarii ori, mai demult, in timpul Diktatului de la Viena,
n-au plecat din Romania ca atatia altii, pentru ca i lega
pamantul. Si mult mai demult, acum 95 de ani, si-au trimis
reprezentanti la Alba lulia sau au pastrat o ordine
desavarsita pentru ca Marea Unire sa se poata infaptui fara
provocdri si fara varsare de sange. lar daca Rebreanu, Slavici,
Agarbiceanu, Pavel Dan, Marin Preda, Marin Sorescu sunt
victime ale ruralilor, atunci nu-mi ramane decat sa zic si eu:
sa ne dea Dumnezeu numai asemenea victime!

Dincolo de asta, a vorbi despre romanul rural, a privi
romanul numai printr-o astfel de prisma, mi se pare o
viziune limitativa. A judeca omul, personajul dupa uneltele
pe care le foloseste imi pare a fi o intoarcere la anii depasiti
cam de mult. Putem vorbi de un roman orasenesc? Prin ce ar
fi el superior si prin care nume? Din cate stiu, cam aceiasi
mari autori au ilustrat principalele directii in roman.
Rebreanu a scris ,lon”, ,Rascoala”, dar si ,Padurea
spanzuratilor” si,Gorila”. Marin Preda a scris ,Morometii”,
dar si,Cel maiiubit dintre pamanteni” si ,Risipitorii”. Toate



clasificarile de atunci erau eforturi de a trece de la realismul
socialist la realismul ,sans rivages”. Sigur, m-am pomenit
intr-o zona Tn care nu sunt suficient de pregatit teoretic, dar
simt cd Impartirile sau clasificarile de pana acum nu sunt
potrivite. Sau nu le inteleg eu bine. Mie mi se par importante
drama, intensitatea trairii unor personaje, adevarurile pe
care ele ni le comunica, indiferent daca trdiesc la sat, la oras,
pe mare sau in varful muntilor.

(in ,Cultura”, 20 mai 2014)

*A*

Laurentiu Ungureanu: V-ati ndscut la Berinta, in
Maramures, intr-o perioadd plind de framantri.
A fost rdzboiul, Dictatul de la Viena.

Augustin Buzura: Imi amintesc acea perioada... Aveam
2 ani, dar tin foarte bine minte cateva franturi: tata
intrand in casa foarte speriat si spunand ca a inceput
razboiul si ca Baia Mare e plind de refugiati cehi. Asta

e prima mea amintire despre razboi. Dupa cedarea
Ardealului, cand s-a instalat administratia maghiara,
eram la tard, la Berinta. Au venit mai intai doi jandarmi,
apoi un notar si o invatatoare. Ei nu stiau nici limba, nici
unde se gaseau, nici obiceiurile locului. Taranii nostri
au fost trimisi pe front si erau folositi ori la deminare,
fnaintea trupelor - si deminau cu mainile goale -, ori la
sapat transee. Tata a fugit in padure, pentru a scapa cu
viata, pentru ca altfel ar fi fost curatd sinucidere. [...]

Laurentiu Ungureanu: inainte s mergeti la facultate
ati facut mai multe meserii: inspector statistician,
educator, agricultor, ajutor de artificier in mingd, seful
pietei de alimente din Baia Mare, ingrijitor la circ.

Augustin Buzura: Corect. Am inceput cu circul
Krateyl, care cdauta ingrijitori de animale. Circul se

afla la Baia Mare, avea menajeria amplasata langa
scoald si avea nevoie de 0 persoana care sa hraneasca
animalele. Mie cel mai teama imi era de crocodil. De-
asta mi-era fricd, nu-mi placea mutra lui. Ziua eram la
animale, iar seara umblam cu o reclama prin oras.

(in ,Adevarul”, 13 aprilie 2013)
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Adevarata frica

am inteles-o abia

la maturitate.

Frica a venit cand
moartea m-a intrebat
fara ocolisuri:
~Asta?”, , Asta?”,

JAsta?” L Asta?”,

*x%

Augustin Buzura: Am fost si in mind, unde te gandeai ca
nu maiiesi. Am umblat cam prin toate minele din Baia Mare
si nu numai ca om care am lucrat, ci si ca ziarist. Am filmat
- pe vremuri televiziunea facea niste reportaje de autor.

[...] Eram cu lon Alexandru, poetul, si l-am dus sa vada o
mina. Era sa murim amandoi acolo, sa ne intoxicam, pentru
ca a sarit vagonetul de pe sind, eram intr-o galerie foarte
ingustd. Nici nu puteam iesi, nici nu puteam fugi si gazul de
la locomotiva pur si simplu... Radeam ca prostii, asta este
una din fazele de inceput ale intoxicdrii cu dioxid de carbon.
Asta-i 0 nimica toata, cu moartea. [...] Adevarata frica am
inteles-o abia la maturitate. Frica a venit cand moartea m-a
intrebat fara ocolisuri: ,Asta?”, ,Asta?", ,Asta?’, ,Asta?".

(in productia TVR ,Arta de a birui frica”)
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Toti au ajuns sd
traiasca intr-un
compromis. Trdiesti
intr-o lume a
compromisurilor. Si

intr-un regim de troc.

Sigur ca cel mai greu
va fi sa-i reinveti pe
oameni sa gdndeasca
singuri. Si pentru ca
existad o lene, pentru
cd oamenii au ajuns sd
le incredinteze altora
.Sarcina” de a gandi in
locul lor, dreptul de a
filideri de opinie, de

a vorbi in locul lor.

*kk

Crisula Stefanescu: Dacd s-ar intémpla ca regimul
comunist sd cadd [interviul a fost realizat Tn intervalul
octombrie-decembrie 1989 - n.red.], ceea ce nu este usor
deoarece s-a format acolo un mecanism in care, asa cum
spune Alexandr Zinoviev, fiecare rotitd este angrenatd cu
alta, dar sa spunem cd totusi comunismul ar cddea, crezi cd
ar mai putea exista putere de regenerare pentru romani?

Augustin Buzura: Eu cred ca da. Eu cred ca numai in
cativa ani romanii ar putea sa ajunga din urma si chiar
sa intreacd tarile din jur. Cred foarte multin asta. E o
intrebare pe care mi-o pun mereu si careia ii si dau
raspunsul. Cred ca Romania are nevoie de cativa ani ca
sa-si revina. Mi se pare o eroare sa-i aud pe unii experti
cum judecad, sa aud spunandu-se ca Romania are nevoie
de trei generatii. Sunt convins ca substanta n-a fost
afectata. Sistemul n-a facut ravagii pana in straturile
profunde. [...] Ma gandesc, de pilda, ca dupa razboi a
fost stalinismul cu toate nenorocirile, cu Canalul, cu
arestdrile, cu munca fortata, cu colectivizarea, cu tot ce
a insemnat el. Deci, practic, au fost scosi din circulatie
foarte multi intelectuali sau o sumedenie de oameni care
jucau un mare rol in viata intelectuala a tarii. [...] Si, cu
toate astea, incepand din 1961-1962, cand se simtea un
anumit aer de libertate, un anumit aer de altceva care
plutea n jur, nu stiam ce, pentru ca nimeni nu putea sa
precizeze ce va fi, ei bine, intr-un timp uluitor de scurt
s-au restabilit toate legaturile, absolut toate legaturile,
cu trecutul nostru spiritual si cu mostenirea noastra
culturala, s-au restabilit toate legaturile cu Europa. lar
generatia mea, si nu ma refer doar la cea literara, ci din
toate domeniile, a aparut din nimic. Singura s-a ridicat.
Si-a facut un crez. A dat cartile care exista si astazi, lucrari
de cercetare valabile si acum. A dat performante greu
de ignorat intr-un timp relativ scurt si din nimic. [...]

Crisula Stefanescu: Crezi cd sdrdcia, mizeria afecteazd,
panad la un punct, substanta morald? Crezi cd mizeria
generalizatd la care actuala societate i-a silit pe oameni le
poate afecta caracterul, il poate impinge pe om sd mintd,

sd fure, sa-si ingele semenii? Exista un fel de luptd pentru
supravietuire care anuleazd unele valori. Sau poate md ingel?

Augustin Buzura: Nu, din pacate este adevdrat. Actuala
societate i-a invatat lenesi. |-a invatat sa triseze. E



ingrozitor. Toti au ajuns sa trdiasca intr-un compromis.
Traiesti intr-o lume a compromisurilor. Si intr-un regim
de troc. Tu primesti mancare de la crasmarul X. El nu are
nevoie de banii tai, In schimb Tti cere alt serviciu. Sa-i faci
rost de cauciucuri la masing, spre exemplu. Deci tu, la
randul tau, trebuie sa faci in asa fel incat sa-I faci pe cel
care are cauciucurile de masina sa-ti devina obligat pentru
a obtine de la el exact ce doreste crasmarul. Fiecare,

la randul lui, trebuie sa faca tot felul de compromisuri.
Intri Intr-o lume a compromisului in care nu te mai
regdsesti. Dar, in momentul in care aceste probleme nu
ar mai fi vitale, pentru ca aici fiecare om Tsi joaca intr-

un fel viata, supravietuirea, existenta biologica, nu are
incotro, deci, cand n-ar mai fi vitale, situatia ar fi alta.

E Tngrozitor ce se intampla, pentru ca problema asta a
mancarii nu se pune o data pe luna, nici macar o data
pe zi, ci de dimineatd si pana seara la cina. Si nu esti
singur. Si nu este singura problema. Urmeaza problema
incalzirii, a Tmbracamintii, care nici ele nu sunt usoare.
Problema luminii. Curentul se Intrerupe de zeci de ori
pe zi. O teroare. In momentul in care aceste lucruri

nu ar mai fi vitale, n-ai mai fi obligat la compromisuri.
Dintr-o data, o parte din tine ar ramane curata. [...]

Crisula Stefanescu: Societatea comunistd i-a infantilizat

pe oameni, le-a inoculat, le-a servit de-a gata niste ,false
adevdruri” pe care unii le-au digerat fard sd reflecteze prea
mult asupra lor. Nu va fi greu sa-i reinveti pe oameni sa
gandeascd singuri, cu capul lor? Mi se pare lucrul cel mai dificil.

Augustin Buzura: Sigur cd cel mai greu va fi sa-i reinveti
pe oameni sa gandeasca singuri. Si pentru ca exista

o lene, pentru ca oamenii au ajuns sa le incredinteze
altora ,sarcina” de a gandiin locul lor, dreptul de a fi
lideri de opinie, de a vorbiin locul lor. [...] Existd o sete
generala de liniste si cand spun liniste inteleg a avea
minimul necesar. Si oamenii nu sunt pretentiosi, vor

un minim confort material si spiritual. Cu el asigurat,

eu cred cd o noua renastere, mai spectaculoasa decat
cele care s-au petrecut pana acum, este posibila.

(in Augustin Buzura, ,Teroarea iluziei.
Convorbiri cu Crisula Stefanescu”, Polirom, 2004)
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Se vorbea ca
renasterea noastrd va
incepe abia dupa ce
vom ajunge la fundul
prapastiei, dar nimeni
nu stia cat mai era
pdna acolo si daca
vor mai exista oameni
care sa-si dea seama
cd am ajuns. Am
crezut in posibilitatea
caderii comunismului
abia cdnd am vazut
prabusindu-se Zidul
Berlinului, in 9

noiembrie 1989.

*AA

Angela Martin: Domnule Augustin Buzura, am lucrat

multi ani impreunad - la Fundatia Culturald Roméand, apoi la
Institutul Cultural Romén, iar din 2005 la revista , Cultura” - si,
orict de ciudat ar pdrea, nu am avut niciodatd suficient ragaz
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Mi s-a propus sa intru
in diverse partide
politice, ba chiar sa
infiintez eu insumi un
partid, sa candidez
pentru un locin
Senat, sd ocup, adicd,
functii importante,

sd preiau conducerea
unor publicatii etc.,

dar am refuzat.

sd vorbim despre cdrtile dumneavoastrd si despre destinul
dumneavoastrd de scriitor. Acum, pentru cd in sfarsit mi-am
propus sd vd provoc, v-as ruga sa ne intoarcem mai intdi la
anul 1990, moment de cumpdnd in viata dumneavoastrd,
cand ati avut de ales intre a va termina ultimul roman,

abia inceput - e vorba de ,,Recviem pentru nebuni si bestii”
(apdrut ulterior, in 1999) -, si a vd dedica proiectului de
constructie a unei institutii culturale. Cum ati avut atunci
tdria sa va smuigeti singur tuburile de oxigen ale scrisului

si meditatiei ? Nu v-ati temut cd faceti un gest sinucigas?

Augustin Buzura: Am spus deseori cd n-am crezut in
posibilitatea caderii comunismului pe parcursul vietii mele.
Sovietologii insisi nu erau mai optimisti decat mine, prin
urmare, ma pregatisem pentru un lung si obositor razboi
de guerild. Tn numeroasele mele documentari pentru
romane, reusisem sa cunosc bine tara, oamenii, sa le simt
adevaratul puls, gandurile cele mai ascunse, care, fireste,
nu erau optimiste. Peste tot pluteau neincrederea, teama
de celdlalt si mentalitatea de lagar: fiecare se salveaza cum
poate. Se vorbea ca renasterea noastra va incepe abia dupa

ce vom ajunge la fundul prapastiei, dar nimeni nu stia cat
mai era pana acolo si daca vor mai exista oameni care sa-si
dea seama cd am ajuns. Am crezut in posibilitatea caderii
comunismului abia cdnd am vazut prabusindu-se Zidul
Berlinului, in 9 noiembrie 1989. Eram In Germania, invitat
de Universitatea din Heidelberg, si ma pregateam sa plec
spre Amsterdam, la o reuniune a Grupului Gulliver, din care
faceam parte. In aceeasi perioad, impreund cu o buna
prietend, Cris Stefanescu, I-am vizitat pe Alexandr Zinoviev,
pe care l-am intrebat ce crede, cat va rezista Ceausescu.
»Pana la prima iesire din tara!“, mi-a raspuns celebrul
disident rus. Si realitatea i-a confirmat previziunea. in

zilele acelea neobisnuit de calde din decembrie, in strada,
printre manifestanti, eram fericit ca am ajuns sa traiesc
acea uriasa clipa a istoriei si, cu o candoare pe care nu o
voi regreta, m-am gandit ca trebuie sa fac si eu ceva pentru
lumea noua ce se prefigura. Cum credeam ca vor face si
altii. Adica, sa construiesti cand se poate construi, sa creezi
fard teama ca s-ar putea narui totul. Mi s-a propus sa intru
in diverse partide politice, ba chiar sa infiintez eu iTnsumi un
partid, sa candidez pentru un loc in Senat, sa ocup, adica,
functii importante, sa preiau conducerea unor publicatii
etc., dar am refuzat. Nu eram prea tanar si eram fericit

ca, In sfarsit, puteam sa scriu fara obligatia pe care mi-o
asumasem, de a vorbi in numele celor ce nu pot fi auziti.

Cu anin urmd, publicasem un articol care a provocat un
mare scandal. Spusesem acolo ca nu se face nimic pentru
promovarea culturii noastre in lume, cd se ignora spiritul,
creatia - tocmai ceea ce ne poate diferentia de altii. De
altfel, cam ceea ce scriu si astazi, la cativa zeci de ani de
atunci. Fusesem chemat la Comitetul Central, mustruluit
etc., mi se cerea sa iau atitudine impotriva Europei Libere
care mad lauda. Ce spun dia despre mine? il intrebam pe
unul din activistii de frunte ai momentului. Ca sunt bun.
Pdi asta cred si eu. Dati-mi voie sa Tncep prin a combate
ziarele care ma desfiinteaza: ,Scanteia”, ,Era Socialista”
etc. Si pe urma ajung si la acel post de radio. Scandalul
respectiv nu a ramas fara consecinte: in aprilie 1990 am
fost numit presedinte al Fundatiei Culturale Romane. Mi s-a
spus ca, in sfarsit, am sansa sa fac ceea ce n-a facut fostul
regim, adicd sa ma ocup de promovarea culturii romane in
lume. Si, pentru ca stiam cum se organizeaza o fundatie si
aveam relatii bune in Europa, mai ales cu membrii Grupului
Gulliver, am acceptat. Eram convins ca intr-un an voi pune
totul pe picioare si ma voi reintoarce la Cluj, la romanul

pe care abia il incepusem. Spre uimirea mea, insd, m-am
pomenit atacat cu o furie pe care nu mi-o puteam nicicum
explica. La inceput am fost derutat: nu intelegeam cu ce



am gresit. Pe urma mi-am dat seama ca lasii si turnatorii
de ieri si, in special, frustratii devenisera peste noapte
profesori de democratie. [...] Caci, daca ei erau slugi, nu
puteau concepe ca cineva ar putea sa ramand independent,
adica In afara unor partide sau a unor lideri cu influenta.
Marin Sorescu si Valeriu Cristea au fost pur si simplu linsati
- am sa spun asta de mii de ori! -, eu am avut noroc. [...]
Sigur, mergeam impotriva curentului, dar aveam o bogata
experienta din anii abia trecuti, cand eram indemnat

sa termin odata cu criticarea regimului pentru ca ni se

va lua... Fondul Literar! inainte de Revolutie, unii dintre
colegii mei, scriitori, si inca nume sonore, au scris despre
cartile mele texte mai brutale decat ale oricdrui securist.
Nu m-au judecat dupad criterii estetice, ci, la fel ca azi,
dupa altele, politice. Dar sa revin la intrebare: ca scriitor,
continuam sa citesc tot ce imi dorisem si visasem atatia
ani si, fireste, nu Tncetam sa-mi fac note pentru cartea la
care ma gandeam neincetat. Fapt este cd nu mai simteam
nevoia sa public. Tmi placea s& scriu pur si simplu si s&
meditez. Nici macar n visele mele cele mai oribile nu ma
gandeam ca as putea sd renunt vreodata la scris. Dar nici
sa fac din literatura, din cartile mele, o trambulind pentru
vreo functie politica sau de alta naturd. Dimpotriva, am
pus in balanta tocmai prestigiul pe care mi-l castigasem ca
scriitor Tn anii in care luptatorii de astazi pentru democratie
Si avantaje pecuniare nu erau nicdieri. Pentru mine, anii
pe care i-am dedicat Fundatiei au fost, pe de alta parte,
importanti: am cunoscut varfuri ale literaturii si stiintei
mondiale si, desigur, oameni politici de care a depins
soarta unor mari comunitati... Eram convins ca scriitorii,
oamenii de stiinta si artistii pot face pentru prestigiul tarii
lor mai mult decat trusturile economice sau militare.

(in,Cultura”, 18 septembrie 2008)

*k%

Eugen Simion: Ve fi de acord cu mine, nu md indoiesc, cd
nici bocetul metafizic si nici critica noastrd nu ne ajutd prea
mult sa schimbdm lucrurile in Rom@nia postcomunistd. Cum
sd facem pentru a pune aceste notiuni (natiune, identitate
culturald, spirit national, traditie spirituald, limbd, mod de-a fi,
istorie, viziune, mituri nationale etc.) pe un fagas bun, evitdnd
astfel doud imposturi primejdioase care se manifestd in
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Eram convins ca
scriitorii, oamenii
de stiinta si artistii
pot face pentru
prestigiul tarii lor
mai mult decat
trusturile economice

sau militare.

vremea noastra: 1. excesul encomiastic (localismul orb si fudul,
nombrilismul, izolationismul, inchiderea spiritului national
etc.) si 2. excesul demitizdrii (care merge de la negarea ideii
de identitate pand la josnica zeflemea - filosofia si arma lui
Pirgu: ,mai ldsati-md, nene, cu ciubucele astea”). Cum sa
invingem aceste doud imposturi care ,zmintesc” - vorba lui
Noica - orice subiect si coboard in derizoriu orice dezbatere?
Eminescu este de multd vreme victima acestei confruntdri
dintre doud nenorocite imposturi. Cum sd-i convingem pe
confratii nostri cd revizuirea critica a valorilor (proces necesar
in literaturd) nu echivaleaza cu viziunea morald de tip
politienesc, si cd est-etica (o gaselnitd gazetdreascd) nu poate
suprima judecata esteticd obiectivd? M-am straduit, timp de
24 de ani (dupad ce, inainte de 1989, apdrasem cu dintii - pe
urmele lui Maiorescu. E. Lovinescu si G. Cdlinescu - principiul
autonomiei esteticului), m-am straduit, zic, sa nu impingem
literatura spre aceastd zond de rdfuiald mdruntd, dar, trebuie
sd mdrturisesc, n-am prea reusit... Ea continud (rdfuiala,
revizuirea) si azi in ritmuri, e drept, mai obosite. Din nefericire,
spiritul critic romanesc n-a folosit dupd 1990 libertatea
pentru a fi mai drept si mai performant. Asadar, ce-i de facut,
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In realitate, ne conduc
activistii diletanti
care isi aleg ca supusi
indivizi si mai prosti
decdt ei, pentru ca nu
cumva sa le puna la
indoiala autoritatea.
Avem universitati,
centre de cercetari,
institute care stiu ce
se intdmpla in lume,

o0 Academie cu zeci de
institute de cercetare,
dar pe cercetatori nu-i
intreabd nimeni daca
un proiect sau altul e

bun, folositor tarii.

Augustin Buzura? Incotro o ludm? Cd literatura postcomunistd
romand, observ, intdrzie sd dea capodopere... Ne oferd, in
schimb, din belsug procurori morali, revizionisti, candidati la
Premiul Nobel, publicisti care vor sa scoatem din manuale pe
scriitorii care au scris despre lumea rurald, in fine, globalisti

radicali care spun cd limba roménd nu-i mai reprezintd si,
in genere, idiomul nostru nu-i bun decat pentru injurdturi
de mamd, dupd cum ne asigurd Horia-Roman Patapievici?

Augustin Buzura: Dupa pdrerea mea, raspunsuri si solutii
existd, modele de tari care au reusit, de asemenea, dar
cam lipsesc oamenii care s& le puna in practica. Tnainte

de orice trebuie sa avem o tinta, un ideal, un model de
tara. Ce vrem sa facem in anii ce vin, ce ni se potriveste?
Este nevoie de un tel, de o mare obsesie asa cum au

avut cei ce au faurit Marea Unire. Mi se pare obligatoriu

sa nu te simti strain si inutil in propria tard, sa poti trai

asa cum au facut-o cei ce ne-au precedat, sa nu fii in
situatia de a-ti dispretui conducatorii, sa fii convins ca

te reprezinta cand sunt pe alte meleaguri sau la diverse
intalniri internationale. Azi, din pacate, tara este impartita
in clanuri familiale sau politice. Dreapta si stanga, la noi,
suntin functie de mana cu care iau bani sau fura. Restul
sunt vorbe. In realitate, ne conduc activistii diletanti care fsi
aleg ca supusi indivizi si mai prosti decat ei, pentru ca nu
cumva sa le puna la indoiala autoritatea. Avem universitati,
centre de cercetari, institute care stiu ce se Intampla in
lume, o Academie cu zeci de institute de cercetare, dar

pe cercetatori nu-i Intreaba nimeni daca un proiect sau
altul e bun, folositor tarii. Profesionistii adevarati nu au
cautare. Tmi amintesc o discutie de prin anii 1980 cu
directorul unei mariintreprinderi vinicole, care pusese

n versuri atributiile unui director asa cum le gandea
Partidul: ,Carte multa nu se cere/ Prost sa fii, sa ai putere/
Sivechime dupa Legea 18!" El ma convinsese ca diferenta
dintre vinurile aflate in comert o faceau doar etichetele

de pe sticla, continutul fiind acelasi. Acum, un carnet de
partid sau un grad de rudenie te scuteste de pricepere.
Nu-i obligatoriu sa stii carte daca iti poti cumpara niste
diplome! La noi, Principiul lui Peters, dupa care fiecare tinde
spre postul pentru care este incompetent, are cea mai
desdvarsita aplicare. Mai departe: cartea, scoala, studiile,
performanta nu au nicio cautare. Cum arata modelele
propuse natiei? Pipite, oameni care vrand sa mearga la
biblioteca nimeresc negresit la crasma. Apoi: politicieni
care negociaza in genunchi, turnatori pe la alte portji,
bolnavi mintal care au impus ca sentiment dominant ura.
Toti contra toti. Profesionistii, Invatamantul, cercetarea si
educatia repuse in drepturi ar fi un inceput, iar un studiu
serios pentru a vedea de ce am ajuns Tn coada cozii, 0
obligatie. Din pacate, cam toate sunt la ,inaltimea” politicii.
Frica de realitate ii obliga pe multi sa traiasca printre

iluzii. Avem multe genii si foarte putine carti adevarate.



Visam o alta imagine, dar, daca urmdrim dialogurile dintre
cei ce ne conduc si faptele acestora, reiese ca suntem o
tara de hoti, ca piesele principale din lumea noastra de
curve, cersetori si corupti sunt catusele. Cine si-ar dori,
nu sa trdiasca in, ci macar sa cunoasca o astfel de tara?

(in ,,Cultura”, 5 iunie 2014)

*k%

loana Revnic: Parcurgdnd paginile din , Tentatia risipirii” si
unele editoriale pe care le semnati in revista ,Cultura”, am
sesizat o radicalizare a discursului dumneavoastrd. A devenit
scriitorul umanist un mizantrop?

Augustin Buzura: Mai mult decat mizantrop: disperat.
Pur si simplu, disperat. Natiunile se pot salva, pot exista
numai prin spirit. Toate cate se petrec la noi in Tnvatamant,
sanatate, cultura, politicd ma obliga sa cred cd, daca mai
continuam asa, vom ajunge o multime informd. De cand
am intrat in U.E. suntem mai izolati ca oricand. inainte de
Revolutie se spunea: ,Nu ma tem de ministrul Culturii, ci

"

de cultura ministrului!”. Acum ma tem de Cultura clasei
politice, de circul primitiv care ne coboara cu fiecare zi
mai mult sub limita suportabilului. Totul este agresivitate,
urd, mizerie spirituala. lar intr-un vacarm poti sa strigi
oricat, nu te aude nimeni si este imposibil sa schimbi
ceva. Caderea continua. Si atunci cum sa nu fiu disperat?

(in ,Romania literara”, 22 noiembrie 2007)

*k%

Magdalena Popa Buluc: Ultimul dumneavoastrd volum
publicat, ,Nici vii, nici morti”, ,ilustreazd poate cel mai bine
crezul gazetarului care opune adevdrul oricdrei retorici”,
demascand ,mascaradele politice ale momentului”.

Semnifica el, oare, starea de adormire in care trdim?

Augustin Buzura: As zice cd traim intr-o confuzie, intr-o
mare deruta, oarecum explicabile, ele fiind consecinta
istoriei tarii noastre dupa ultimul razboi. Revolutia, in

loc sa clarifice lucrurile, ne-a bagat si mai mult in ceata.
Unde au disparut adevaratele valori ale natiei, nu stiu. in
loc sa ne solidarizeze in jurul unor proiecte, asa cum s-a
intamplat in alte tdri, cu care inainte de 1989 impartaseam
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Ze sl evaluari

Profesionistii,
invatamantul,
cercetarea si educatia
repuse in drepturi ar
fiuninceput, iar un
studiu serios pentru
a vedea de ce am
ajuns in coada cozii, o
obligatie. Din pacate,
cam toate sunt la
~indltimea” politicii.
Frica de realitate ii
obliga pe multi sa

traiasca printre iluzii.

aceeasi soarta si aceeasi viata de lagar, intelectualii nostri
ne-au dat proba celei mai crase mediocritati. in loc sa
ridice nivelul discutiilor politice, |-au scazut, lasandu-se
contaminati de discursul gol al politicienilor carora li s-au
subordonat. In momentul de fats, Romania este o tara
fara proiecte, adica fara directie si fara perspectiva.

Magdalena Popa Buluc: Tot dumneavoastrd erati cel
care mdrturisea ,,cartea hu mai intereseazd (...) si mai
brutald decdt criza economicd mi se pare criza morald”.
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De la un popor care
nu este sdandatos fizic,
moral si intelectual
nu poti avea mari

asteptari.

Marile noastre
probleme nationale
au devenit ce mdncam
azi, cum ne imbracam
de azi pe azi, cum

platim darile.

Augustin Buzura: Am mai spus-o: ne aflam intr-o criza
morala cumplita din care nu-mi dau seama cand vom
putea iesi. Dincolo de asta, dacd dam crezare celor care
s-au ocupat de psihologia noastra, suntem un popor
gregar. Cum e ciobanul, sunt si oile. Va dati seama

ce pustiu de bine ne-au facut guvernantii Iasand cele
doua lucruri esentiale pentru societate, educatia si
sanatatea, pe ultimul plan. Medicii trdiesc intre suferinta
de a nu face nimic si frica de a face ceva, intre a ajuta

si a se expune riscului de a-si rata cariera, asa cum s-a
intamplat nu de mult la Spitalul de Urgenta ,Floreasca”,
unde profesorului Bradisteanu i s-a adus la cunostinta
pe cine are voie sa trateze si pe cine nu. Mai demult, la
intreruperile de sarcind asistau procurori si militieni. in
conditiile de azi, pentru a asigura bunul mers al actului
medical, militienii pot fi supliniti de jandarmi. Din pdcate,
in Romania traieste cine are zile, si toti suntem la mila
Celui de Sus. Multe sunt, ins3, si suferintele culturii. lar
cand vine vorba despre cultura, politicienii fac tot ce le

std in putinta sa o reformeze, adica sa o minimalizeze.
Evident, cu sprijinul unor intelectuali de frunte. De la un
popor care nu este sanatos fizic, moral si intelectual nu
poti avea mari asteptdri. Flamanzii nu au cum sa apere
democratia si libertatea. Romania este o tara umilita si trei
sferturi dintre locuitorii ei sunt redusi la conditia de neom.
Marile noastre probleme nationale au devenit ce mancam
azi, cum ne imbracam de azi pe azi, cum platim darile.

(in ,Cotidianul”, 23 februarie 2013)

*kk

George Onofrei: Vorbeati, la un moment dat, de faptul
cd ajungem sa ne cunoastem realitatea cel mai adesea
la un nivel foarte superficial: fie din anecdote, fie, de
cele mai multe ori, de la telejurnale. Ce elemente ar
trebui sa constituie suma unei realitdti privite corect?

Augustin Buzura: Pdrerea mea este ca ajungi sa intelegi pe
ce lume traiesti abia dupa ce i cunosti cu adevarat trecutul,
dupa ce iti constientizezi defectele si calitatile si devii apt

sa gandesti si sa realizezi proiecte pentru tine si pentru

cei din grupul social n care trdiesti... Ca numai privind cu
luciditate in urma si in jurul tau poti merge mai departe.
Cred cu incapatanare ca atunci cand mai multi oameni vor
gandi un lucru, cand vor dori cu adevarat sa infaptuiasca in
fine ceva, se va produce o schimbare in bine, se va intampla
0 minune pentru Romania. La noi, in momentul de fata

este o tristete fara margini pentru ca marile valori au fost
bagatelizate, istoria noastra a fost bagatelizata, auzim mereu
de la ultimul cretin pana la cei mai destepti spunand: ,Asa

e Tn Romania. Numai la noi se poate intampla asa ceva“.

Si parca fti piere orice chef. [...] Pe de alta parte, trebuie sa
vedem cum am reusit noi, romanii, in perioadele noastre de
varf, ce am facut atunci, pentru ca au fost niste momente
uluitoare in confruntarea noastra cu istoria. Va ganditi, de
pilda, ca Marea Unire din 1918 a fost pregatitd cu zeci de ani
fnainte? Cand am obtinut ceva, ne-am pregatit, am gandit si
studiat cu grija. Nu trebuie lasat ca totul sa fie murdarit de
politica, cum se Intampla azi. Au existat o seama de realizari
siin cultura, evenimente importante in ultimii 20 de ani,

dar toate au ramas undeva in umbra politicii. Ne-am lasat,
din pacate, tarati de televiziuniin lumea subculturala.

(in ,Suplimentul de Cultura”, 2009)
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teme In dezbatere

Moderagia.
Un concept
radical
intr-o lume
a exceselor

Nu sunt timpuriin care se poate discuta senin despre
moderatie. In niciun cazin Romania acestor zile sau
aacestor ani. Dar moderatia a fost discutata in foarte
multe alte contexte istorice agitate, din diverse
motive, care tin de filosofie, de inclinatie naturala,

de oportunitate, de atasament fata de principii, de
incercarea de arezolva abstract problemele care

tin de echilibrul pasiunilor, alintereselor, fortelor,
puterilor, institutiilor, persoanelor - in aranjamente
suficient de complexe, de la nivelul clanuluiin sus.
Moderatia e bine-venitdin toate aceste contexte,
asa ca ea este un fel de fir continuuintre extremele
care, de obicei, definesc actiunea istorica, politica,
actiuneaumanain general.

(Sorin Antohi)
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~Moderatii au purtat tot felul de masti de-a lungul timpului: pe cea stoica

(Seneca), pe cea a omului prudent (Aristotel, Cicero, Machiavelli, Guicciardini,
Gracian), pe cea a echilibristului (Halifax, Oakeshott, Necker), a scepticului
(Hume, Kant, Montaigne), a pluralistului (Madison, Berlin), a liberalului in

mijlocul a doua lumi (Tocqueville), pe cea de critici ai exceselor si fanatismului
(Burke, Hume), masca eclecticului (Cousin), pe cea a «observatorului jucator»
(Aron, Walzer). Printre exemplele concrete ale agendei moderate mai pot fi

amintite: cautarea unui punct de echilibru corect intre revolutie si reactiune;
ordoliberalismul (in Germania postbelica); social-democratia suedeza,
ca teritoriu median intre economia de piata - pura, nereglementata - si

socialismul de stat; sau New Deal-ul american. Sunt si miscari politice care s-au
revendicat din principiul moderatiei: revolutia de la Praga din 1968 («o revolta
a moderatilor», dupa cum o caracteriza Milan Kundera); miscarea Solidaritatea
si revolutia «autolimitata» in Polonia; Carta 77 in fosta Cehoslovacie; sau
doctrina «celei de a treia cai» (in Regatul Unit in timpul lui Tony Blair).”

Din Aurelian Crdiutiu, ,Virtue for Courageous Minds”, trad. red.

+Astazi, dupa atat timp de la deceniile 1920 si 1960, poti da dreptate celor
care sustin ca trecutul este o tara straind. Dar, daca privim atent lumea din
jurul nostru, ne dam seama cd asta este doar o iluzie costisitoare. Simone
Weil avea dreptate sd spuna ca «viata moderna este una dominata de
imoderatie. Imoderatia inunda totul: actiunile si gandirea, spatiul public si pe
cel privat... Nu mai exista nicdieri echilibru». Progresul tehnic incontestabil
nu a fost dublat de un progres similar si pe taramul moralitatii”.

Din Aurelian Cradiutiu, ,Faces of Moderation”, trad. red.

»Uneori, doar voci lipsite de moderatie, cum este cea a Antigonei, se pot opune
cu succes tiraniei, ceea ce explica de ce moderatia este o sabie cu doua taisuri:

universul ei este multi-dimensional si relevanta ei depinde de circumstante

particulare care ii complica statutul de viziune politica de sine statatoare”.

Din Aurelian Craiutiu, ,Virtue for Courageous Minds”, trad. red.

SORIN ANTOH|

aca te ocupi de istoria ideilor, ai un
interes si 0 competenta Tn domeniul
francez si te transplantezi in domeniul
american, prima tema cu care poti sa
faci ceva acolo este tema libertatii.
Libertatea este, desigur, inteleasa intr-un mod diferitin
Europa, in Franta Th mod special, si in lumea anglo-saxona,
americanad. Dar, intr-un fel, exista o neintelegere creatoare
- un fel de confuzie de termeni si o combinatie de ,false
friends” - care faciliteaza oarecum aceasta comunitate

euroatlantica. Insa e suficient sa treci Oceanul, mergand
spre America de Nord, si sa vezi ca liberalii din Europa, de
exemplu, de sorginte tocquevillian-aroniand au parteneri
doar printre conservatori si neoconservatori in Statele
Unite. Deci, este o schimbare de semn in momentul in care
traversezi Atlanticul. in general, ideea de ,libertate” este
prin excelentd una care a fost preluata de conservatorismul
american si de neoconservatorism, incat e greu sa o gasesti
in afara acestui cadru. De exemplu, celebra organizatie
caritabila academica Liberty Fund, care are cartier general
la Indianopolis, beneficiaza de donatiile generoase ale unui
fost miliardar care a descoperit la un moment dat ideea

de libertate. Lui i s-a parut ca ,libertatea” este notiunea



cardinala a lumii din toate timpurile. Niste specialisti au
identificat chiar cuneiforme care ar insemna , libertate”,
aici parerile sunt impartite, iar aceste cuneiforme au
devenit sigla organizatiei. Interesant este ca reteaua de
conferinte Liberty Fund, care inseamna circa 150-200

de conferinte pe an, din Bali in Maillorca sau Santiago

de Compostela, este, in ultimii ani, un experiment de
deschidere a acestui monopol conservator asupra discutiei
despre libertate catre orientari ceva mai flexibile, care sa
mearga pana la un echivalent al gandirii social-democrate
din Europa, daca asa ceva se poate imagina in America.

Ca trecere din spatiul francez in cel anglo-american,
Aurelian Craiutiu a Tnceput sa se intereseze de ceea ce era
oarecum submers in discutia despre libertate, si anume
de cautarea unui just milieu”, a unui echilibru, pentru a
stabili o forma, un teren, un loc de intalnire, de mediere,
intre valori diametral opuse, intre pozitii principiale,
metafizice, politice si ideologice foarte diferite. Aceasta
incercare de a gasi cumpana in cea mai puternica furtuna,
in cea mai mare agitatie, a inceput sa-l preocupe. El avea
o serie lunga de lucrari tehnice pe aceasta baza, publicata
in periodice, dar prima sa sinteza asupra temei este
,Elogiu moderatiei”, aparuta la Polirom, urmata, peste
cativa ani, de ,A Virtue for Courageous Mind", despre
»Moderation in French Political Thought”, moderatie

in gandirea politica franceza intre jumatatea secolului
XVIII si 1830, Revolutia din iulie. Aici este deja o lucrare
descriptiva de istoria ideilor, in forma ei clasica, analitica,
in care marile figuri ale panteonului moderatiei, pe care

el I-a construit, sunt prezentate in suficient detaliu. Ele
fusesera prezente si mai inainte: Machiavelli, Guicciardini,
Baltasar Gracian, Montesquieu, ,The Federalist Papers”
(note ale ,parintilor fondatori” la Constitutia americana -
n.red.), Burke, Halifax, Macauly, Tocqueville, care pentru
francezi a ramas icoana acestei perspective, Guizot... Acest
studiu se refera la Inceputurile traditiei franceze, pana
cand, in final, apare Tocqueville, care, in 1830, este in

faza lui de dinaintea voiajului american si a lucrarii ,De la
démocratie en Amérique”, dar deja familiarizat cu aspectele
teoretice, clasice, mergand napoi pana la Aristotel. in
fine, cartea si mai recenta, ,Faces of Moderation. The Art
of Balance in an Age of Extremes"/ ,Fete ale moderatiei.
Arta echilibrului intr-o era a extremelor” face o analiza
tipologica si conceptuala a doctrinei, practicii, orizontului,
utopiei moderatiei. Sunt cateva figuri care sunt discutate
in relativ detaliu, dar preocuparea lui principala a fost sa
inchida acest parcurs, sa gaseasca o maniera in care putem
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Suntem in anul 2019
si mi se pare ca si
acum raménem
intr-un fel de ,,age

of extremes”. Unele
~extremes” sunt vechi,
altele emergente,

asa incat tema
moderatiei ramdne

una strict actuala.

descrie, defini, intelege, construi moderatia, exemplele
istorice care se pot asocia cu moderatia. Bineinteles, ,the
age of extremes” este formula celebra a lui Eric Hobsbawm.
El se oprea in anul 1991, in cartea lui cu acest titlu, unde
isi punea problema a ceea ce s-a numit in literatura

~the short 20th century” (,durata scurta a secolului XX"

- n.red.) - care cuprinde doar perioada 1914-1991, iar
prabusirea Uniunii Sovietice constituie finalul acestui
~secol scurt” in perspectiva lor. Dar, suntem in anul 2019
si mi se pare ca si acum ramanem intr-un fel de , age of
extremes"”. Unele ,extremes” sunt vechi, altele emergente,
asa Incat tema moderatiei raméane una strict actuala. m
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O istorie
intelectuala
si politica a
moderatiei

AURELIAN CRAIUTIU

Prin definitie, moderatia pare o virtute fara
sex-appeal, fara atractivitate. Moderatii
fie sunt vazuti ca oameniindecisi, fie ca
angrenatiin compromisuri dubioase, fie
caoamenicare nu-si pot asuma o optiune
clara, o directie politica. Ba, mai mult, daca
ne amintim de o scrisoare pe care Martin
Luther King jr. a trimis-o dininchisoarea
din Birmingham, exista si forme perverse
de moderatie, cum ar fi ,moderatia omului
alb” - de fapt, un fel de vot dat statu-quo-ului,
prin urmare un vot impotriva schimbarilor
necesare. Deci, exista acest repertoriu de
imagini negative ale moderatiei care se
impune de la sine. Noi suntem fascinati

de leii” side ,vulpile” lumii politice, care
isiimpun punctul de vedere prin forta sau
prinviclenie, si nu avem atentia suficient
racordata la cei care practica un discurs
moderat, avand, in schimb, aceasta
suspiciune la adresa moderatilor pe care am
descris-o.

rebuie spus ca sunt diferite fete ale

moderatiei care trebuie distinse intre

ele. n toate cartile pe care le-am scris

am incercat sa definesc moderatia ca

pe un arhipelag. Ce este un arhipelag?
Este un grup de insule care sunt conectate sub apa, dar
noi nu vedem legdtura intre acele insule. Exista o teorie
a moderatiei n opera lui Aristotel, care este legatd de

sn

o virtute importanta numita ,prudenta
a moderatiei la Platon, care este legata de ceea ce se

=n

numeste ,temperantd

. Exista o teorie

. Exista o teorie a moderatiei in
gandirea crestina medievala, tot legata de temperanta,
in opera Sfantului Toma de Aquino. Exista o teorie a
moderatiei n opera lui Machiavelli, paradoxal, care e
legata de prudenta, din nou. Exista o teorie a moderatiei
in opera lui Montesquieu, care este legata de teoria
guvernului moderat. Existd o teorie a moderatiei

in opera lui Burke, care este legatd de critica adusa
fanatismului si zelului extrem in urmarirea unui scop.

Exista o teorie a moderatiei la Tocqueville - este vorba
despre liberalul care, aflat intre doua lumi, se uitd cu o
anume nostalgie la lumea aristocraticd, care s-a inche-
iat, si se uita cu o0 anumita anxietate la lumea democra-
ticd, care se anuntd in orizont. Ce leaga aceste ,insule
ale moderatiei"? Moderatia este acest arhipelag, dar
legaturile intre aceste fete ale moderatiei - prudenta,
stoicismul, temperanta, guvernul moderat, critica fa-
natismului s.a.m.d. -, aceste legaturi sunt invizibile. Si
atunci am ncercat, ca istoric al ideilor politice, sa punin
evidentd aceste legaturiintre insule, iar definitia mode-
ratiei ca arhipelag mi se pare un bun punct de plecare.

A doua chestiune care trebuie spusa este ca moderatia
nu este doar o virtute etica. Exista componente
institutionale si politice ale moderatiei: teoria balantei
puterilor, separatia puterilor - doctrine care izvorasc
din arhipelagul moderatiei. Deci este o virtute
complexa, despre care nu trebuie vorbit la singular.
Exista fete ale moderatiei si nicidecum Moderatia.

O alta consideratie este cd, pentru a studia un asemenea
concept polisemantic, moderatia trebuie plasata intr-un



punct semantic. Ca sa intelegi ce inseamna ea, trebuie sa
studiezi si sinonimele, si antonimele ei. intre sinonime am
mentionat deja prudenta si temperanta. Intre antonimele
moderatiei gasim: fanatism, extremism, radicalism si
exces de zel in urmarirea unui scop. Si atunci, pentru a
intelege conceptia politica, conceptia de viata a moderatilor
trebuie sa studiem si ideile celor care se opun moderatiei,
ideile celor din tabara radicala. Prin urmare, a studia
moderatia in mod adecvat presupune un adevarat efort
interdisciplinar. Nu e nevoie doar de un istoric al gandirii,
e nevoie de o echipa de oameni care sa studieze din punct
de vedere economic, sociologic, antropologic, filosofic.

Sunt multe imagini false despre moderatie care trebuie
contracarate. Una este ca moderatia e o virtute care sprijind
statu-quo-ul. Prin urmare, primul lucru pe care am vrut

sa-| fac a fost sa arat ca moderatia este o virtute radicala,
care are potential revolutionar. Moderatii pe care eu i-am
studiat Tn aceste carti sunt unii care s-au pronuntat pentru
schimbari politice majore, fie In timpul Revolutiei franceze

(,/es monarchiens” [sustindtori ai unei monarhii
constitutionale, spre deosebire de monarhisti/
~monarchistes”, care sustineau revenirea integrala la
vechiul regim - n.red.], Mounier, Jacques Necker, Madame
de Staél, Benjamin Constant), fie in secolul XX. Deci
moderatia nu este nicidecum o virtute conservatoare,
care sa sustina mentinerea statu-quo-ului.

A doua imagine care trebuie corectata este cea a
moderatiei ca o virtute simplificatoare. Moderatii fac
exact opusul: incearca sa atace pe toti cei care incearcad sa
simplifice lumea politica si sociald. De obicei, asemenea
simplificari se fac prin intermediul unei gandiri ideologice,
fie te declari de sténga, fie te declari de dreapta. Daca

esti la stanga sustii (vorbesc aici de peisajul american)
legalizarea avortului, taxe mai mari, care sa sustina
programe sociale s.a.m.d., daca esti la dreapta esti
impotriva avortului, esti pentru taxe mai mici si ai o
anume pozitie fati de ocupantul Casei Albe. in schimb,
moderatii se opun simplificarii sistemului politic. Pentru

teme In dezbatere

Pentru moderati nu
existd o axd care sa
fie ridicata la nivel de
criteriu unic, in functie
de care te declari de
stanga si de dreapta.
Moderatii sunt cei
care, impreund cu
filosoful spaniol
Ortega Y Gasset, sunt
gata sa declare ca
este o prostie sd te
declari de stdnga sau
de dreapta pentru

ca viata insasi,
universul nostru
social si politic, se

schimba permanent.
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moderati nu exista o axa care sa fie ridicata la nivel de spaniol Ortega y Gasset, sunt gata sa declare ca este o
prostie sa te declari de stanga sau de dreapta pentru ca

viata Tnsasi, universul nostru social si politic, se schimba

criteriu unic, in functie de care te declari de stanga si de
dreapta. Moderatii sunt cei care, impreuna cu filosoful



si de la stanga, si de la dreapta a unor ganditori precum
Norberto Bobbio in Italia, ganditor de stanga, Raymond
Aron, ganditor de centru, si Michael Oakeshott, ganditor
de dreapta, care au ceva In comun, iar acest ceva este al
treilea element de legatura pentru arhipelagul moderatiei,
respectiv ideea balantei. Pe coperta a parta a cdrtii este un
funambulist, iar el ilustreaza ideea care, cred eu, transmite
Raymond Aron spuneaq cel mai clar ideea moderatiei. Ce se intdmpla cu un om care
se urcd pe sarma si merge pe sarma? Funambulistul are
cain pO”tiC& Iupta nu nevoie de cateva lucruri: in primul rand de curaj, de un sens
al directiei, dar si de antrenament si de o anumita arta. Este

este intre bine si rau,
ci intre ceea ce este
mai decent si ceea
ce este mai indecent.
Pentru moderati

nu exista teste de
puritate in virtutea
cdrora sa declari pe
cineva incalificabil,

nefrecventabil.

permanent. Si atunci un om cu simtul realitatii, cum sunt
moderatii pe care i-am descris in aceste carti, sunt cei
care urmaresc contururile realitatii si se pliaza pe ele.
Dar nu Tn sens oportunist negativ, ci in sens oportunist
pozitiv. A fi oportunist inseamna a simti cum se schimba
lucrurile si a actiona in consecinta. Nu Tnseamna a cduta
un profit individual, care sa-ti creeze o nisa de confort.

Prin urmare, moderatii se pronunta impotriva simplificarii
realitatii. De aceea, miza ultimei mele carti a fost alegerea

0 arta a moderatiei: nu exista un algoritm al moderatiei,
dupa cum nu exista un algoritm al mersului pe sarma.

Balanta este imaginea perfectd a moderatiei. Pentru
funambulist, daca vantul sufla dintr-o parte, el trebuie sa
se aplece in partea opusa pentru a-si pastra echilibrul. O
alta imagine asemanatoare este a celui care merge cu un
vas cu panze, ,trimmer” in engleza, care ajusteaza panzele
astfel incat vasul sa se incline in directia opusa vantului si
sa Isi pastreze echilibrul. Dar nu exista un algoritm, exista
un simt al oportunitatii. Pentru toti acesti ganditori care se
declara moderati arta balantei este o arta fundamentala.

Moderatii nu gandesc lumea in termeni de alb si
negru, axa binelui si axa rdului. Dimpotriva, resping un
asemenea maniheism, pentru ei lumea nu se imparte
ntre impuri si puri. Raymond Aron spunea cd in
politica lupta nu este intre bine si rau, ciintre ceea ce
este mai decent si ceea ce este mai indecent. Pentru
moderati nu exista teste de puritate in virtutea cdrora
sa declari pe cineva incalificabil, nefrecventabil.

Aceasta propensiune de a gandi lumea in termeni
antimaniheisti deschide posibilitatea compromisurilor.
Cunosc foarte bine conotatiile negative care sunt asociate
acestui cuvant. In vechiul limbaj, compromisul avea
conotatii extrem de negative. insa politica ramane, pana
la urma, arta compromisului si moderatii au inteles acest
lucru. Dar nu este vorba despre compromisuri pentru
avantaje personale de mica spetd. E vorba despre unele
de care depinde soarta tarii. Daca ne referim la cateva
cazuri din istoria Americii, ne-am putea gandi la cei care
au scris Constitutia Statelor Unite la Philadelphia in 1787.
Constitutia Americii s-a nascut din cateva compromisuri
foarte importante. Unul a fost un compromis intre statele
mari si statele mici, din care s-a ndscut sistemul colegiului
electoral pe care 1l avem si astazi. Al doilea compromis



important a fost cel legat de sclavie: sclavii din statele
din sud au fost considerati trei cincimi de persoana.

A fost un compromis greu de acceptat in conditiile
acelea, dar fara acel compromis Constitutia nu ar fi
fost adoptatd pentru ca ar fi provocat opozitia statelor
din sud. Sigur, compromisurile nu trebuie practicate la
nesfarsit sau justificate la nesfarsit, in orice conditii, dar
sunt compromisuri bune si compromisuri indecente.

Greutatea moderatiei consta in ceea ce inseamna a

avea judecata politicd. Nu exista un algoritm al judecatii
politice. E greu sa spui ca cineva care se afla intr-o situatie
trebuie sa apese pe butonul A ca sa ajunga la concluzia B.
Géandirea politica este opusa gandirii ideologice, iar asta
este distinctia fundamentala pe care am gasit-o studiind
acesti autori moderati. A gandi politic inseamna a stapani
arta compromisului, a refuza tentatia gandirii maniheiste, a
incerca sa practici arta dialogului. Majoritatea moderatilor
sunt maestri ai dialogului. Dialogul presupune multe
lucruri: in primul rand trebuie sa ai partener de dialog, dar
si sa nu te consideri pe tine insuti drept instantd infailibila.
John Stuart Mill a scris o carte foarte importantad, care
exprima ethosul moderatiei: ,Despre libertate”, mai ales
in capitolul al doilea. Moderatii sunt gata sa accepte cd au
de invatat de la oricine. Exista un graunte de adevar siin
pozitiile adversarilor nostri. Ba, mai mult, avem nevoie de
oponenti inteligenti, de cei care ne trezesc la viata, de cei
care ne pot atrage atentia asupra deficientelor propriei
noastre gandiri. Daca ne consideram infailibili refuzam

sa acceptam ca cei care gandesc diferit au o anumita
legitimitate politica sau ne pot invata orice. Moderatii
refuza o asemenea perspectiva, ei nu cred ca sunt de
partea legilor inexorabile ale istoriei. Realitatea are nuante,
iar aceste nuante presupun un ochi format, un simt, o
intuitie, o putere de dialog. Motto-ul moderatilor este

,Sa ascultdam si oponentul / Audiatur et altera pars”.

Moderatia nu este o filosofie pentru spiritele slabe de inger.

In discutia sau in monologul pe care I-a avut cu Jean-Paul
Sartre, Raymond Aron a spus tot timpul ca moderatia
este o virtute dificila. Sartre, care n-a vrut niciodata sa
dialogheze cu Aron, a spus ca moderatia este o filosofie
pentru spiritele slabe, ,une philosophie pour les ames
tendres ”. Nu e chiar asa. Este mult mai usor sa gandesti

27

teme In dezbatere

Gdndirea politica
este opusa gandirii
ideologice, iar asta
este distinctia
fundamentala pe
care am gasit-o
studiind acesti autori
moderati. A gandi
politic inseamna

a stapdni arta
compromisului,

a refuza tentatia
gandirii maniheiste,
a incerca sa practici

arta dialogului.

ideologic, cu un compas, cu o busola care iti spune: aici
este stanga, aici este dreapta, aici este partidul meu, aici
este partidul oponentilor mei. Si este mult mai greu sa
gandesti fara o asemenea busola, sa fii permanent atent
la contururile realitatii si la schimbarile care apar. ®
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Arta moderagiei
si calculul
Complexitiigii

Sorin Antohi: Eu vad toata aceasta constelatie a
ganditorilor moderati, care au un numitor comun foarte
indepartat si abstract, moderatia, ca avand intre ei
diferente ireconciliabile. Foarte multi dintre cei mentionati
de Aurelian Craiutiu sunt greu de plasat impreund, au
lucruri care uneori nu sunt miscibile. Propun urmatoarea
viziune: sd ne imaginam un arhipelag de utopii, dar care
are in plus dimensiunea aceasta de diferenta radicala pe
care o intalnim intr-un arhipelag celebru, in Galapagos.
Deci da, Tmi pot imagina o serie de utopii moderate
construite pe aceste principii, dar ele sunt constructii
abstracte, desfasurate Tn mare parte din situatii in afara
cadrului realitatii. Ce au ele extraordinar, la ganditorii pe
care si eu i apreciez foarte mult, este o dimensiune pe
care politica de obicei o uita, iar ideologia o sterge Intr-un
mod agresiv, si anume istoricitatea si complexitatea lumii.
De exemplu, vedem astdzi oameni care folosesc pentru a
intelege anul 2019, dar folosesc pana la notele de subsol
si pana la lectura literald, opere ale unor ganditori de
diverse marimi care au trdit in societati complet diferite,
in epoci complet diferite si de la care nu putem extrapola
aproape in nicio situatie ceva riguros si rigid pentru lumea
de astazi. Putem gdsi inspiratie, care sd intre intr-un
metabolism al lumii contemporane, dar nu mai mult. Deci
primul lucru care dispare cand dispare moderatia este,
dupa pdrerea mea, istoricitatea insdsi, adica ideea ca
lumea se schimba si este in permanenta dinamica - asa
incat nicio reguld a burghiului drept nu poate fi infailibila,
nicio disectie intre alb si negru nu poate functiona mereu
la fel. Or, ganditorii cu aspecte de moderatie sunt unii
apropiati de istoricitate, iar asta mi-i face mie simpatici.

Nevoia de a simplifica
o realitate care

este complexa,
multidimensionala,
este o nevoie umana
pentru ca avem nevoie
de short-cuts, de
cGteva mecanisme
simplificatoare care
sd ne dea senzatia

de ordine si pe cea

de directie. Totusi,
pericolul este sa

ne simtim fixati

intr-o formula.

Apoi, asa cum a spus Aurelian Craiutiu, nu sunt niste
oameni care au un atasament obsedant pentru principii
irealizabile, utopisti sau oameni care cred in himere.
Nu. Sunt multe exemple istorice contrare, cum ar fi



momentul parintilor scriitori ai Constitutiei. Conversatia
din ,The Federalist Papers” e o conversatie extraordinar
de animata intre oameni care proveneau, in linii mari, din
acelasi climat intelectual si religios, teologico-politic. Cu
toate astea, Intre ei sunt aprige discutii In permanenta

si aceasta constituie o tehnica de a gasi impreuna,
niciodata de unul singur, solutii la probleme complexe.

Acum se vorbeste peste tot despre complexitate.
Moderatia este o asemenea figura. Daca veti cduta un
echivalent al moderatiei in teoria sau filosofia stiintei,
acesta este stiinta complexitatii, in mod evident. Este o
incercare de a stabili un ehilibru intr-o realitate profund
eterogena si care se schimbd permanent, fiind eterogena
in orice moment al acestei dinamici temporare. Or,

in viziunea mea, aceastd arta este arta suprema - a
celor care incearca sa stabileasca un echilibru dinamic,
sa construiasca si sa repare corabia, Leviathanul, in
mers, pe ape, pe furtuna. Acesta este jocul politic.

Aurelian Craiutiu: Nevoia de a simplifica o realitate
care este complexd, multidimensionala, este o nevoie
umana pentru ca avem nevoie de short-cuts, de cateva
mecanisme simplificatoare care sa ne dea senzatia de
ordine si pe cea de directie. Totusi, pericolul este sa ne
simtim fixati intr-o formula. Vorbisem Tnainte despre
stanga si dreapta si am observat la multe persoane pe
care le admir si le urmaresc in presa si in media aceasta
nevoie de a simplifica realitatea: toatd dreapta este rea -
sau bung, la calup, toatd stanga e rea sau bund, la calup.

Sorin Antohi: Si pentru totdeauna si in toate situatiile...
Aurelian Craiutiu: in 1940, in 1960, in 1989 si in 2019...
Sorin Antohi: In Japonia ca in Guadelupa...

Aurelian Craiutiu: Exact. Or, primul instinct al unei
gandiri moderate este instinctul diferentierii. E greu
si cere energie, dar pentru mine aceasta este o
dimensiune fundamentala a moderatiei: refuzul de a
simplifica realitatea. Refuzul de a ridica un criteriu la
rang de criteriu esential in functie de care impartim
realitatea intre fortele raului si fortele binelui.
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Extremismele care
domind lumea in

care traim sunt din
ce in ce mai tulburi

si aproape cd nu

mai putem spune ca
avem totalitarisme
de stanga sau de
dreapta. Nebunia

e atat de mare...
Motivul principal este
complexitatea uriasa
pe care a atins-o viata
sociald si care nu mai
permite pozitiondari
foarte clare din punct

de vedere formal...

George Stefan: Extremismele care domina lumea in
care traim sunt din ce in ce mai tulburi si aproape ca
nu mai putem spune ca avem totalitarisme de stanga
sau de dreapta. Nebunia e atat de mare... Motivul
principal este complexitatea uriasa pe care a atins-o
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Populistii vor sa
simplifice realitatea.
Cénd ei discuta despre
~popor”, poporul
nu este poporul
in sensul larg, ci o
parte a poporului,
~cei buni”, , cei
puri”. ,,Cei impuri”,
~vanduti intereselor
strdine” etc. nu fac
parte din ,,popor”,
Deci este o incercare
simplificatoare,
opusa spiritului
moderatiei. Pe cand
notiunea de popor e

o notiune complexa.

nu-i mai putem cuprinde in niste formule pe care sa le
aplicam riguros. Ceea ce ar trebui sa facem cu acest mare
numadr de parametri, care au si o dinamica extraordinara,
este sa le optimizam dinamica, ceea ce eu traduc prin
moderatie. lar singura cale este sa folosim instrumentele
pe care informatica ni le-a construit. Deci, in opinia

mea, vom putea practica moderatia numai folosind
instrumentele artificiale cele mai evoluate pe care le
avem, inclusiv mult blamata inteligenta artificiala.

Sorin Antohi: George este un geniu al calculatoarelor,
trebuie sa-i dam lui tema asta. Deci, George, poti

face un sistem in care toata lumea castiga? Pentru ca
problema sistemelor politice moderne este aceasta:
din fericire, oamenii vor tot mai mult. Sistemele
ordonate anterioare se bazau pe excludere si rezolvau
in modul asta problema resurselor. Poti, asadar, sa ai
un sistem in care toatd lumea castiga permanent?

George Stefan: Nu poti sa multumesti pe toata lumea,
dar poti sa Ti nemulfumesti la minimum pe toti. Asa
ceva se poate. Sa micsorezi nemultumirea, adica sa
maximizezi micsorarea nemultumirii, asta este posibil.

Sorin Antohi: Dar asta nu trebuie sa vina cu o formula prin
care sa-i pui pe cetatenii nemultumiti in grade variabile
sa-si asume conditia? Aici este deja un teren metafizic.

Andrei Cusco: Mi s-a parut esentiald, in ceea ce spuneatji,
relatia cu realitatea. Cum am inteles eu teza dumneavoastra,
aici este diferenta radicala intre extremele de toate felurile
si moderatie. De exemplu, atat pentru extremistii de stanga,
cat si pentru extremistii de dreapta, realitatea este, cum ar
spune marxistii radicali, un concept profund reactionar. Ea
trebuie schimbatd imediat, daca se poate, daca nu, cel putin
este inevitabila aceasta schimbare. Pentru moderati este
invers. Si o ultima remarca, sau o intrebare retoricd, daca
moderatia ar putea fi o cheie pentru o abordare analitica a
ceea ce se numeste populism in ziua de astazi? (Termenul
mi se pare extrem de nepotrivit pentru ca mascheaza

mai mult decat explica). In ce masurd putem vorbi de un
populism la nivel european, in ce masura Orban, Kaczynski,
Dragnea si altii apartin aceleieasi categorii? Este o intrebare

viata sociala si care nu mai permite pozitionari foarte
clare din punct de vedere formal pentru ca parametrii

si pentru mine, nu am un raspuns, dar mi se pare ca nu
avem inca aparatul analitic necesar pentru a descrie epoca

dupa care functioneaza lumea sunt atat de multi incat in care traim. Poate fi moderatia o solutie in acest sens?



Aurelian Craiutiu: Populistii vor sa simplifice realitatea.
Cand ei discuta despre ,,popor”, poporul nu este poporul
in sensul larg, ci o parte a poporului, ,cei buni”, ,cei puri”.
,Ceiimpuri”, ,vanduti intereselor straine” etc. nu fac parte
din ,popor”. Deci este o incercare simplificatoare, opusa
spiritului moderatiei. Pe cand notiunea de popor e o
notiune complexa. Pentru mine, a scrie despre moderatie
la inceputul secolului XXI inseamna un prilej de a regandi
cat de fragile sunt fundamentele democratiei liberale.
Democratia liberala este un mecanism extrem de fragil,
extrem de complex, un mecanism care presupune ajustari
permanente - de unde imaginea trimmerului, a celui care
ajusteaza panzele vasului - si este nevoie de un permanent
fine tuning”, acord fin, care vine sau nu vine in functie de

clasa politica, in functie de lideri, In functie de circumstante.

Democratia ramane fragila si permanent sunt tensiuni care
vin din tabara populista, din tabara autoritara s.a.m.d. Sunt
de acord ca existenta unor regimuri iliberale este o mare
provocare adusa celor care cred in libertate siin pluralism
in principal. Regimurile populiste simplifica realitatea
siTncearca sa ignore faptul ca societatea este diversa,

ca are mai multe componente. John Maynard Keynes
spunea: cand faptele se schimba, ce faceti? Va schimbati
teoriile sau ignorati schimbarea faptelor? Evident, teoriile
trebuie schimbate pentru ca teoriile nu mai suntin pas cu
timpul. Tocqueville insusi, la inceputul cartii sale ,Despre
democratie in America”, spunea ca e nevoie de o noud
stiinta politica pentru a intelege lumea noua in care traim.
Acelasi lucru se poate spune despre noi astdzi. E nevoie de
un nou vocabular politic, care sa ia in discutie si provocarile
aduse de cei care sustin acest oximoron, democratia
iliberala, dar si de cei care se declara populisti. ®
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Extras din dezbaterea sustinutd la Muzeul Bucurestiului
in cadrul conferintelor publice ,Idei in Agora”, realizate
si moderate de Sorin Antohi. Textul a fost editat

in redactie. Versiunea integrala a dezbaterii poate

fi accesata la https://youtu.be/yxHtcpD6tVY.

Aurelian Craiutu este profesor de Stiinte Politice la Indiana
University, Bloomington. Dupa studii de economie (ASE, Bucuresti)
si filosofie politica (Rennes), a obtinut o Bursa Fulbright pentru
studii de doctorat in filosofie politica la Princeton. Dupa obtinerea
doctoratului (teza a primit prestigiosul Premiu ,Leo Strauss”,
acordat de American Political Science Association la fiecare doi
ani), a predat la Duke, la University of Northern lowa si, din 2001,
la Indiana. A fost Visting Professor, intre altele, la Universitatea
Paris-Il Panthéon-Assas si la SNSPA. A mai predat si conferentiat in
numeroase centre academice din intreaga lume. Este specializat
in istoria ideilor, teorie politica si economicd, in gandirea

politica si sociala franceza, ideologii politice, teoriile tranzitiei

la democratie si consolidarea democratica in Europa de Est.

Sorin Antohi este istoric al ideilor, eseist, traducator. A fost
profesor la Universitatea din Michigan, Universitatea Bucuresti

si Universitatea Central Europeana din Budapesta, profesor
invitat |a altele, cercetator invitat la institute de studii avansate
de la Bielefeld, Stanford, Viena, Essen, Berlin, Leipzig etc. Este
autor de carti, studii, dialoguri si conferinte pe teme de istorie
culturala, istorie literara, istoriografie, istoria ideilor, teoria
istoriei, studii romanesti. Este membru in comitetul care conduce
Utopian Studies Society. Membru in Academia Europaea.

,Idein Agora”/ ,Ideas in the Agora” este un program dedicat
analizei spiritului public. A fost initiat in 2017 de Sorin Antohi

si este sustinut de Adrian Majuru. Este conceput, planificat si
gazduit de Sorin Antohi. Realizat de Muzeul Municipiului Bucuresti
(MMB), in parteneriat cu Asociatia Orbis Tertius / A Treia Lume
(OT). Intalnirile au formate diferite (dialoguri, conferinte, colocvii,
seminarii, dezbateri publice etc.), propunand un dialog intre
curente, miscari, personalitati, viziuni despre lume, teorii, ideologii
aflate in consens, in rezonanta, in tensiune ori in conflict.
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SPECTACOL IN FESTIVALUL INTERNATIONAL DE TEATRU ,MITURILE CETATII, CONSTANTA, 2019
.COCOSATUL DE LA NOTRE DAME", REGIA: DANIELA VITCU (FOTO: COURTESY OF TEATRUL DE STAT CONSTANTA)
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sinteze si reflectl

Festivalul
de teatru ca
interventie
culturala

In general, lucrurile care pot fi vazute intr-un
festival pot fi vazute siin afara acestuia. Insa
concentrarea ofertei artistice duce la o masa
critica, constituind produse culturale cu o putere
de atractie net superioara. Interesul pur, al
specialistilor si profesionistilor din domeniu, este
dublat de o stimulare superioara a publicului,

dar festivalurile devin siun agent de ,interventie
culturald”, propunand participantilor perspective
sociale siartistice noi sau novatoare, trezind
interesul, uneori pentru prima data, unor noi
categorii de public siangrenandu-le in dinamica
artistica sauin forme de dialog cultural.
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Harta narativa
a Romaniei

in festivaluri
de teatru

NICU ILIE

ateva sute de festivaluri - de muzicd, de
teatru, de film, de carte, ,combinate” -
se desfasoara cu oarecare regularitate
in Romania. Cateva au dobandit faima
nationald, fiind unanim cunoscute,
trecand granita atractivitatii exclusive pentru un public
fidel, consumator de arta in general sau fan al unui
singur gen artistic. Festivalul Enescu, TIFF, Untold, FestLit,
Electric Castle, Astra Film Festival au, dincolo de faima
(nationala, internationald, dar restransa la un public
cunoscator), si o buna notorietate datorata capacitatii
lor de a produce stiri difuzate Tn mass-media prin
calitatea spectacolelor pe care le ofera, prin notorietatea
personalitatilor pe care le atrag, prin traditia pe care
au reusit sa o creeze sau prin bugete de publicitate
respectabile. Alte cateva zeci de festivaluri din Bucuresti si
din cateva mari orase provoaca si ele memoria colectiva.

La fel cum Noaptea Muzeelor sau Noaptea Galeriilor
declanseaza adevdrate procesiuni ale publicului in orasele
n care se desfasoard, festivalurile, chiar si cele mai mici
dintre ele, au capacitatea de a disloca si de a atrage un
public divers, altminteri inert, avand o certa utilitate socio-
culturala in aceasta etapa de stagnare si retractibilitate a
publicului. Asemenea manifestari capatd, astfel, valente
multiple. Daca in spatiile in care consumul artistic si cultural
este exponential mai dezvoltat decat in Romania, rolul
festivalurilor este, in primul rand, de a constitui forme

de atractie turistica si de mobilitate regionald, specificul

romanesc al evenimentelor este altul. Acest specific

este dat, cu precadere, de necesitatea de a mobiliza
comunitatile locale si de a le deschide acestora porti spre
consumul artistic si cultural, spre dinamica si expresivitatea
artelor contemporane, spre forme de multiculturalism

care se globalizeaza si se generalizeaza, dar carein
Romania (mai putin in Bucuresti, dar tot mai clar pentru
localitatile din ce Tn ce mai mici) sunt privite reductionist,
sablonard, cu prejudecati si, finalmente, sunt respinse.

Festivaluri de teatru
pe Google Maps

,Festivalul International de Teatru de la Sibiu” te duce,

pe Google Maps, la adresa Teatrului ,Radu Stanca”.

Este, pentru publicul larg, cel mai cunoscut festival de
teatru. n 2019, in perioada 10-19 iunie, a avut loc a 26-a
editie. Bilantul: 3.300 de artisti si invitati din 73 de tari

si 575 de evenimente care au avut locin 75 de spatii
(inclusiv In Piata Mica a orasului). O medie de 72.000 de
spectatori pe zi i un record de 123.000 de spectatori

in ultima zi a festivalului. Cifrele cu multi de zero sperie

o parte dintre specialisti, care privesc cu rezerve si
selectiile din cadrul festivalului, dar este cert ca FITS a
devenit unul dintre festivalurile teatrale importante ale
Europei si cd a reusit in ambele misiuni: sa angreneze
comunitatea locald si sa devina o atractie turistica. Cele
mai importante spectacole ale editiei 26 au fost ,Hamlet-
ul lui Dodin” (Teatrul Maly Drama din St. Petersburg), care
reconstruieste textul clasic, consolidandu-I cu referinte din
Saxo Grammaticus, Raphael Holinshed si Boris Pasternak,
n jurul intrebarii ,,Oare am supraestimat Umanismul



renascentist?”; si ,Peer Gynt” (Teatrul Dramatic Regal din
Suedia), In montarea lui Michael Thalheimer, considerat
unul dintre cei mai novatori regizori ai momentului.

Tot In zona numerelor mari, FNT - Festivalul National

de Teatru are loc din 1991 la Bucuresti si va ajunge in
acest an, in octombrie, la editia a 29-a. Google Maps

este pus oarecum in dificultate, indicand TNB-ul ca sediu
al festivalului organizat de UNITER si gazduit de mai
multe teatre din Capitald. Selectia anuntata pentru acest
an cuprinde 41 de spectacole, cu multe titluri care au
atras atentia in ultima stagiune, pe scene din Bucuresti,
dar, predominant, din afara acestuia. De asemenea,
afisele spectacolelor includ numele aflate in trend, dar

si pe cei mai laboriosi regizori, scenografi si actori ai
momentului, si prezintd un echilibru intre montari clasice
si postdramatice, piese de repertoriu si teatru documentar,
bifand punctele majore din to-do-list-ul unui festival
national. Conform raportului anual al UNITER, FNT 2018
a cuprins 36 de spectacole (dar si alte 84 de evenimente
conexe), 90 de reprezentatii, 3.000 de participanti din
tara si 202 invitati din strainatate. Festivalul beneficiaza
de un parteneriat cu TVR, care include transmisiuni

n direct de la evenimente din cadrul acestuia.

La Piatra Neamt are loc Festivalul (International) de Teatru
organizat de Teatrul Tineretului. Programat la Tnceputul
toamnei, festivalul de la Piatra Neamt contabilizeaza 30
de editii. inceputurile acestuia au fost in 1969, cu mai
multe sincope atat in anii comunismului, cat si imediat
dupa 2000. Parte dintre editiile recente au fost plasate
sub titlul ,Pledez pentru Tine(ri)", sintagma devenind

un titlu cand oficial, cand neoficial al intregului festival.
Dincolo de traseul sinuos si de numeroasele restarturi
(nu doar cronologice, ci si conceptuale), festivalul
nemtean a reusit sa-si creeze o imagine puternica si
coerentd. Cautatarea nonconformismului artistic i
capacitatea de reimprospatare permanenta sunt nu
doar deziderate ale directorului TT, Gianina Carbunariu,
ci etichete deja incetatenite n mintea publicului si a
specialistilor. Editia 2018 a cuprins 30 de spectacole

(38 de reprezentatii), 5 concerte si 3 ateliere. 9 dintre
reprezentatii au fost cu intrare libera: 4 la Piatra Neamt
si 5la Targu Neamt. Numarul artistilor prezentiin
spectacole a fost de 300, la care s-au addugat 35 de invitati
(critici, regizori, directori de teatru, jurnalisti). Audienta
a totalizat 4.396 de spectatori, cu un grad de ocupare
de 86% in Piatra Neamt si de 72% in Targu Neamt.

Acest specific este
dat, cu precadere,

de necesitatea de a
mobiliza comunitatile
locale si de a le
deschide acestora
porti spre consumul
artistic si cultural,
spre dinamica si
expresivitatea artelor
contemporane,

spre forme de
multiculturalism care
se globalizeaza si

se generalizeaza...

Alte festivaluri de teatru
pe Google Maps

Localizat la Nottara, Festivalul FESTin pe Bulevard a avut
in 2018 editia a 6-a. Desfasurat toamna, suprapunandu-se
adesea cu alte festivaluri bucurestene (FNT, Fringe),
FESTin programeaza spectacole in salile de la Nottara, de
la Tanddrica si de la Odeon, oferind publicului, pe langa
spectacolele proprii, si un numdr de montdri de la teatre

35



36

din provincie, dar si din strainatate. FESTin are doud
sectiuni, una dedicata comediei si una care se schimba

de la an la an, conform unei teme alese pentru fiecare
editie. FESTin cuprinde si un numar de evenimente conexe,
remarcabile fiind dezbaterile pe tematica fiecarei editii.

Bucurestiul mai propune Fringe, subintitulat Maratonul
teatrului independent. Organizat, dupa modelul de la
Edinburgh (si de la Sibiu), simultan cu un festival de mai
mare amploare, Bucharest Fringe va ajunge in aceasta
toamna la editia a 9-a. Formatul, care include productii
independente, dar si teatru studentesc si performance,
pune accent pe inovatie si originalitate, un alt obiectiv
fiind sprijinirea debutului. Hartile IA au dificultati in

a localiza festivalul care a schimbat constant salile,
adresele si spatiile alternative. Tot pe aceasta nisa, alte
festivaluri interesante, precum cel studentesc dedicat
teatrului absurdului ,Eugéne lonesco” si Festivalul
National de Teatru Independent, au fost discontinuate
dupa una sau mai multe editii. in schimb, Serile Teatrului
Studentesc au fost revitalizate de Sindicatul Studentilor
din Cibernetica (SiSC) si au ajuns la editia a 21-a, in
aprilie a.c., cu spectacole realizate de unele dintre cele
mai importante trupe studentesti: Universitatea Ovidius,
Trupa PsihoArt, Fabulinius, ACT, UNATC, dar si SiSC.

Un alt festival de teatru tandr este organizat de Teatrul
Excelsior sub titlul Teen Fest. Sunt doud sectiuniin

care se pot inscrie trupe profesioniste care au ca

tinta publicul de 14-18 ani: una dedicata ,(re)citirii
regizorale a textelor din dramaturgia clasica universala”
si una dedicata ,problematicii specifice adolescentei”.
Oricum, localizarea nu va fi problematica: 44.4377283
latitudine nordica si 26.0969167 longitudine estica.

,Last but not least”, tot la Bucuresti, FestCo,
Festivalul Comediei Romanesti, tutelat de Teatrul
de Comedie, insumeaza deja 16 editii si este unul
deschis teatrelor de stat sau independente care au
productii de gen lansate in stagiunea precedenta.

Populand rapid harta, Teatrul ,Maria Filotti” din

Braila este, din 2004, epicentrul unui festival care a
desfasurat deja 12 editii. Cu spectacole proprii, inclusiv
premiere, si altele aduse din tara (predominant din
Bucuresti), productii ale teatrelor de stat si ale teatrelor
independente, festivalul brdilean ,Zile si nopti” marcheaza
deschiderea stagiunii de toamna si ofera publicului

ntors din vacante un concentrat de artd scenicad. La
Galati festivalul care are adresa Teatrului Dramatic ,Fani
Tardini” a strans 30 de editii si este dedicat comediei.
Un alt festival galatean este organizat de Teatrul de
Papusi ,Gulliver”, care a incheiat in luna mai editia cu
numadrul 27. La Ploiesti, festivalul, ajuns la a opta editie,
poarta, ca si teatrul, titlul ,Toma Caragiu”. Brasovul are
LSaptamana comediei” in vara (realizata In parteneriat de
Centrul Reduta si Teatrul ,Sicd Alexandrescu”) si Festivalul
International de Dramaturgie Contemporana in toamnd,
cu un numar aniversar de 30 de editii Tn acest an.

Acelasi model, cu productii proprii, productii din tara
si, facultativ, cateva spectacole internationale, domina
organizarea festivaliera din multe orase. Chiar daca,
de multe ori, selectia spectacolelor invitate este una
conservatoare, menitd sd menajeze gusturile cuminti
si fanate ale publicului provincial (cum si-l figureaza,
pe drept sau pe nedrept, multi directori de teatru), in
programe se strecoara si productii care vin cu un limbaj
prospat (sau, cel putin, modern), care propun subiecte
sau interpretdri curajoase, care trec de pragul unui
simplu divertisment si ating valori artistice remarcabile
sau ajung sa aiba rol de interventie culturala.

Babel Fest, in Targoviste, festival de inceputul verii, a
anutat deja deschiderea inscrierilor pentru 2020, cand va
serba 10 ani de activitate. Avand in centrul sdu activitatea
Teatrului local ,Tony Bulandra”, Babel reuseste sa se
detaseze fata de toate celelalte festivaluri de acest tip
printr-un concept foarte clar, axat pe multiculturalism si
concretizat printr-o prezenta internationala semnificativa.
n acest an tema editiei a fost ,imaginea”, iar spectacolele
invitate - din Coreea de Sud, India, Anglia, Israel, Polonia,
Lituania, Franta, Rusia, Algeria, Cehia, Italia si Romania

- aveau o plasticitate care certifica buna selectie.

Un alt festival cu traditie si cu un specific conturat

este Festivalul International de Teatru Clasic de la
Arad. Programat toamna, el a strans deja 24 de

editii. Google Maps returneaza adresa Teatrului

Clasic ,loan Slavici”, unde sunt programate toate
spectacolele festivalului. Ultima editie a avut 13
spectacole, cu texte dramatice sau adaptari dupa
Cervantes, Shakespeare, Cehov, Georg Kreisler, Moliére,
Casanova, John Gay, Anita Nandris-Cudla. Componenta
internationala a fost data de prezenta teatrului din
Pecs. Festivalul a inclus si spectacole coregrafice.



Alte festivaluri mai sunt la Buzau (,lubeste Teatru” si
.Vedeteatru"”), Alba lulia (FITAB - Festivalul International
~Povesti”), Craiova (Festivalul Shakespeare), Oradea (FITO),
Baia Mare (ATELIER), Suceava (Zilele Teatrului ,Matei
Visniec”), lasi (FITPT - Festivalul International de Teatru
pentru Publicul Tandr), Cluj-Napoca (Festivalul Teatrelor
Nationale, la TNCN ,Lucian Blaga” si ,Interferente” la Teatrul
Maghiar de Stat), Turda (Festival International de Teatru).

Timisoara, cu trei teatre importante (Teatrul National
»Mihai Eminescu”, Teatrul Maghiar de Stat , Csiky Gergely”
si Teatrul German de Stat) si cu alte doua pentru tineret
(Thespis si Merlin), sustine trei festivaluri de teatru,
notorii la nivel national si care vor fi potentate, in

2021, de rolul de capitala culturald europeana. Teatrul
romanesc organizeaza FEST - FDR (Festivalul European

Studiu

de caz:
Miturile
Cetatii’,
Constanta, 2019

estivalul International de Teatru ,Miturile
cetatii” a ajuns la editia a 4-a (20-30 iunie
a.c.). Prima editie dateaza din 2016, dar
titlul festivalului, ca si traditia formala pe
care acesta o0 asuma, trimite la Serile de
teatru antic deschise, in 1978, cu un spectacol al lui Silviu
Purcdrete, pe atunci angajat al teatrului din Constanta.
Spectacole fastuoase, realizate in aer liber, pe o scena
construita pe ap4, la Pescarie, sau n sit-uri arheologice
(Histria, Mangalia, Constanta) au calibrat Serile antice
ca pe un fenomen cu un impact major asupra teatrului
din Romania. Realizate la sfarsitul scurtei perioade de
dezghet a regimului comunist (oficial Incheiata in 1977),
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al Spectacolului Timisoara - Festival al Dramaturgiei
Romanesti) care, In mai 2019, a avut cea de-a 24-a

editie. Sunt, de fapt, doua componente distincte, FEST
fiind dedicat artelor spectacolului si spectacolelor in aer
liber, in timp ce FDR oferad o selectie a anului anterior

in teatrele din Romania. Festivalul European de Teatru
Eurothalia, centrat pe teatrul german, a ramas la editia a
7-a dupa ce anul trecut a ratat organizarea, desi editiile
precedente retinuserd atentia lumii teatrale. Al treilea
festival local, TESZT, Festivalul Euroregional de Teatru,
este un proiect al teatrului maghiar. Startat in 2008, TESZT
reuneste spectacole din Romania, Serbia si Ungaria, avand
ca scop asumat promovarea multiculturalismului si a

artei teatrale din intreaga regiune. Coordonatele Gmaps
sunt: 45.7542027 latitudine si 21.2237053 longitudine
(toate cele trei teatre au sediul Tn aceeasi cladire). B

Serile antice erau ,spectacole Tn valuta”, deschise aproape
exclusiv publicului strain, intr-o incercare de a da si

o valoare intens culturala ofertei turistice romanesti.
Hotelurile din marile statiuni erau recent inaugurate,
altele se construiau incd si exista un public numeros
venit din strainitate, indeosebi din Europa de Nord. ins4,
dupa 1981, organizarea acestor spectacole a incetat,

iar oferta estivala s-a concentrat pe programul teatrului
Fantasio si pe susele ale Revistei bucurestene. Aparitia
festivaluluiin 2016, la initiativa Teatrului de Stat din
Constanta, a avut si rolul de a consolida oferta cultural-
turistica a litoralului, dar principalii beneficiari sunt chiar
locuitorii orasului. Tema antica s-a mentinut, cel putin la
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primele editii, trimiterea fiind, ca si la Serile lui Purcarete,
vechimea anticd a Tomisului, mai mult sau mai putin
asumata de actualii locuitori si de actualii vizitatori.

Spectacolele primei editii au inclus ,Antigona”, ,Hades

si Persephona”, ,Dionysos” (dupa Euripide) si ,Electra”
(dupa Sofocle si Euripide), cateva spectacole vizuale in
Piata Ovidiu si piese din repertoriul Teatrului de Stat din
Constanta. Editiile urmatoare au pastrat o componenta
formala puternica, datorata temelor antice: ,Eutopia”,
dupa Aristofan, ,Phedra”, ,Metamorfoze”, din nou
,Dionysos”, din nou ,Antigona”, dar au cuprins, tot

mai frecvent, piese si spectacole racordate la temele

si problematica societatii contemporane. Selectia din
acest an a mai cuprins o singura piesa care includea text
antic, dar intr-o montare radicala, puternic ajustata si
referentiata la contemporaneitate: ,Medeea’s Boys”, in
regia lui Andrei Majeri, la Teatrul Apolo 111. Programul
ainclus insa suficient teatru clasic (si dramatizari), iar
filonul formal a fost reprezentat de textele lui Eugen
lonescu (,Rinocerii”) sau Samuel Beckett (,Asteptandu-| pe
Godot"), dar si de unele montdri minimaliste - indeosebi
printre cele de pe scena in aer liber, in Piata Ovidiu.

Totusi, accentul s-a mutat pe spatiul artistic contemporan,

pe problematica, ritmurile, emotiile micilor fapte de
viata, pe reprezentdri cu substantd politica intrinseca
sau care redimensioneaza umanismul postmodern.

Silviu Purcarete a fost, constant, pe scena festivalului

care il revendica drept promotor. Spectacolele montate
de el in ultima vreme pentru Teatrul ,Radu Stanca” din
Sibiu au fost, incepand cu 2017, punctele culminante ale
festivalului constantean. ,Metamorfozele”, dupa Ovidiu,

a necesitat iesirea din sala. Cu scene construite pe ap4,

la Poarta 1 a Portului Tomis, spectacolul a fost unul de
exceptie pentru valoarea vizuala si coregrafica sau pentru
cea dramatica, dar si pentru incdrcatura simbolicd a
reintoarcerii, atat a lui Purcarete, cat si a lui Ovidiu (sau
invers!). In 2018 spectacolul pe care l-a trimis in festival

a fost ,Oidip” (dupa primele parti ale trilogiei lui Sofocle).
Contemporaneizat fortat, prin vestimentatie, mobilier si
obiecte, ,Oidip” este, totusi, un spectacol care a incaputin
sala TSC. In acest an, piesa in regia lui Purcirete prezenta la
.Miturile cetatii” a fost ,Asteptandu-l pe Godot". Cu Marian
Ralea si Constantin Chiriac in rolurile titulare, ,Godot"-ul
sibian accentueaza cheia de lectura simbolico-religioasa

a piesei (prin alegeri directoriale clare: introducerea

de personaje si a unui intermezzo ludic-simbolic), dar




contrabalansata printr-o scenografie geometrica (cu un
paralelogram dublu deformat), ca trimitere pozitivista.
Sunt eludate sau pierdute (piesa a avut premiera in 2005)
conotarile politice pe care ,Godot” obisnuieste sa le aiba,
dovedind prin asta, intr-un mod ironic, rapiditatea cu
care mari drame sociopolitice se consuma si trec fara
rest in uitare. Celelalte alegeri - de a pastra echivocul nu
in nedefinire, ci punandu-l intre extreme contrare si in
paradoxuri (arborele, care e suspendat, la mare distanta
de ,sol”; frunza din actul doi, care apare pe radacing, nu
pe coroand; sau Lucky, care are canistre in loc de bagaje)
- 1si pastreaza codurile, facand din spectacolul sibian nu
atat unul de teatru absurd, cat unul de teatru abstract.

Spectacolele ,Navigatorul” (Teatrul National din Targu
Mures), ,American Buffalo” (Teatrul ,Jean Bart” din
Tulcea) si ,Billy Schiopul” (Teatrul de Stat din Constanta)
au In comun nu doar dramaturgia de spatiu anglo-
saxon sau faptul ca se refera la marginali, ci si un
anumit tip de atentie necesar pentru deconspirarea
umanismului ascuns Tn oameni profund viciati -
criminali, spargatori, alcoolici, cartofori, mitomani - sau
in simple brute. Decorurile aglomerate, hiperdense,

aparent gratuite, creeaza spatii care sa contrasteze,

39

prin dezordine, prin micime si lipsa de semnificatie, cu
marile sentimente imerse, prezentate si ele treptat si
niciodata complet decojite. ,,Oameni si soareci” gen.

Piesa teatrului din Tulcea a fost prezentata pe scena
Teatrului pentru Copii si Tineret ,Calutul de Mare”, unde au
fost gazduite numeroase alte spectacole din festival. Numai
ca de aceasta data spectatorii au fost tot pe scena. intregul
decor era constituit dintr-un birt de tabla, care probabil
functionase ca atare Tnainte sa fie cumpadrat de teatru si
transformat in decor activ. Spectatorii erau distribuiti pe
scaunele asezate in interior, 1anga pereti, printre lazi de
sticle goale si sub politele cu nimicuri care constituiau cea
mai mare parte a decorului propriu-zis. Peretii - ticsiti cu
afise de film din anii 1950 sau din preajma lui 2000, toate
de la filme cu gangsteri. ,Road to Perdition”, cel mai nou
dintre ele, apdrea de mai multe ori. Spectacolul, pe alocuri
violent, jucat la o respiratie distantd de spectatori, crea o
impresie aparte, iar efectele de scend, cu o ploaie aparuta
inaintea punctului culminant, rapaind pe acoperisul
dughenei, ba chiar strecurand-se prin spdrturi pand in
vecinatatea tuturor - actori si spectatori la un loc - crea
ceea ce s-ar putea numi aparenta unui teatru imersiv.
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Un spectacol de o cu totul alta natura este ,A fost odata in
Romania”. Realizata de TNB, ca spectacol bazat pe mima si
fizicatie, productia rezuma in note ironice istoria recenta

a Romaniei, lupa devenind din ce in ce mai apropiata

pe masura ce firul epic se apropie de zilele noastre. O
adevdrata mdiestrie este alegerea fragmentelor muzicale
si a bucatilor sonore care constituie contrapunctul
dramatic: perfect adaptate fiecarui tablou (care, inevitabil,
constituie scheletul unui asemenea spectacol), au si
marele merit de a nu fi purtatoare de copyright. Mima

nu este o tehnica foarte apreciata azi, iar pariul echipei,
compusa din doar patru actori, a fost unul curajos. Prin
tehnica tablourilor, cei patru reusesc sa schiteze un mare
numar de personaje si chiar scene cu o mare incarcatura
dramatica, cum sunt cele care reconstituie perioada
comunista. Tntr-una dintre acestea, cel care vine sa
planteze microfoane in timp ce un el si 0 ea dorm sfarseste
prin a asculta cu un stetoscop imaginar abdomenul femeii
adormite: scena ambigua a interceptdrii, supravegherii
inca nenascutului, dar si trimitere la invazia statului in
trupurile femeilor prin interzicerea avorturilor si celelalte
masuri politice care fortau cresterea natalitatii. In schimb,
unele scene din viata publica actuala par slab definite

sau insuficient studiate. Revolutia, 13-15-le ,s0 on” par
mai degraba reconstituite dupa desene de Banksy sau
dupa imagini cu luptele de strada din Londra decat dupa
evenimentele reale, asa cum s-au petrecut ele in Romania.

Pe scenain aer liber din Piata Ovidiu, unde accesul
publicului a fost gratuit, iar audienta a depasit orice
programasera organizatorii, au fost prezentate spectacole
de o mare energie, precum ,Cocosatul de la Notre Dame”
(realizat de studentii Facultatii de Arte a Universitatii
,Ovidius” din Constanta) si ,Bocitoarele vesele” (Teatrul
»Mihai Eminescu” din Botosani). Acesta din urma, adaptare
vaga dupa Shakespeare, este o transplantare a temelor si
personajelor elisabethane intr-un spatiu comic-arhetipal
romanesc. Finetea adaptarii este, insa, uimitoare. Atat
elementele globalist-renascentiste, cat si cele folcloric-
autohtone sunt intens stilizate si topite impreuna pana

la indicibil. Corurile bucovinene, remontate intr-un stil
hipermodern, cu o perfecta dinamica scenicad, sunt
elementele de maxim interes ale spectacolului. insa

la fel sunt si costumele, de un negru intens, cu mari
motive geometrice, de un rosu la fel de intens, rupte
parca din vechi stergare si covoare, sau mobilierul,

redus la o simpla barna pe roti, drapata tn negru si cu

un cap de lup la un capat - care devine de la scend la

Pe scena in aer liber
din Piata Ovidiu, unde
accesul publicului

a fost gratuit, iar
audienta a depasit
orice programaserd
organizatorii, au

fost prezentate
spectacole de o mare
energie, precum cel
realizat de studentii
Facultatii de Arte a
Universitatii ,, Ovidius”
din Constanta si

cel al Teatrului
~Mihai Eminescu”

din Botosani.

scena masa, car, pat, estrada si orice mai are nevoie
regizorul. Pentru conformitate, atat dramatizarea, cat si
regia au fost realizate de Alexandru Vasilache. (N.I.) m



Din tara urii
S1 4 coruptiei
° °
spre...?

CRISTINA RUSIECK]

igur gasesti ceva de interes la un spectacol
de Eugen Jebeleanu. in primul rand, tema
abordata face parte dintre preocupadrile
noastre de azi, fie ca e vorba de problema
identitatii, fie de atacurile teroriste din scoli,
fie de izolarea Tn propria bulg, fix in era comunicarii, fie
de tratamentul inuman la care sunt supuse minoritatile
sexuale atatin colturile necivilizate, dar si in cele mai
elegante ale lumii. Uneori, mijloacele sunt subtile si
rafinate estetic, ca in ,Alice” de la Teatrul Gong din Sibiu.
De cele mai multe ori, Insa, Eugen Jebeleanu adopta
formula recenta a mixului dintre scenele care dezvolta
minime relatii intre personaje si monologurile spuse de
actori la microfon, cu fata la public, eliberati de artificii
teatrale, pentru ca mesajul sa fie cat mai percutant.
Ultimele spectacole ale regizorului mai dezvoltd un mix

de bun augur, cel dintre actorii romani si cei francezi din
tara de adoptie a tanarului creator. Acesta este si cazul
celei mai recente productii, ,Itinerarii. Intr-o zi lumea se

va schimba” de Yann Verburgh, regia Eugen Jebeleanu,
coproductie teatrald internationala ARCUB, Centrul Cultural
al Municipiului Bucuresti si Compagnie des Ogres, Franta.

Spectacolul se bazeaza pe un scenariu mozaicat, mult mai
laborios decat schemele simple, grabite, pur ilustrative pe
care le intalnim adesea in teatrul contemporan. Dimpotriva,
ramificat pe numeroase paliere, materialul de viata din
Jtinerarii. Intr-o zi lumea se va schimba” se dovedeste
extrem de complex. Inspirat de biografiile actorilor,
dramaturgul Yann Verburgh le condenseaza, pastrandu-le
intensitatea si concentrarea. Sase actori, trei romani si

trei francezi, dintre care unul dintr-o familie originara din
Maroc, isi spun povestea. Mai intai, spectacolul castiga

prin onestitate. Stratul dens de adevar se diversifica in
multiple nuante care, pe nesimtite, vor compune tabloul de
ansamblu al lumii de azi: problema emigratiei si a imigratiei,
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respectiv tarele din tara pe care o parasesc personajele si
realitatile dure de care se izbesc in cea nouad, constructia
si reconstructia identitara dictate de conditiile din ambele
spatii, relatia cu valorile, structurile si punctele sensibile ale
Uniunii Europene. Pas cu pas, povestile creeaza o realitate
subterana mult mai adanca decat faptul brut relatat, cu
rani vechi puse pe tapet, confuzii inerente, blocaje sau
intrebari fara raspuns. Ceea ce da cu adevarat consistenta
povestilor personale proiectate pe fundalul politic al

celor doua tari este faptul ca ele apartin actorilor ce Tsi
investigheaza rostul si conditia de artisti, cu sinceritate,
renuntand la retusurile fetelor sociale sau la artificiile care

"Aa
|

ii fac ,simpatici” sau ,interesanti” in imaginea publica.
Spectacolul incepe cu extraordinarul moment al lui
Nicholas Catianis, parabola emblematica a familiei de
pinguini ce alege sa paraseasca Tinutul Gheturilor, ,tara
urii si a coruptiei”, de care vrea sa scape toata lumea.
Monologul pune lumina pe ruperea dureroasa de tara, pe
sperantele copiilor si pe regretele parintilor intelectuali,
angajati in posturi decente, dar platiti la limita supravietuirii,
fara mari asteptari pentru noua patrie, unde vor munci
sub calificarea lor. ,Vom deveni sclavii locuitorilor din tara
urmdtoare”, anticipeaza tatal. Urcati in avion, lacrimile

de despartire li se transforma in cuburi de gheata care

se sparg cand ajung pe pamant. in urma, bunicile raman
singure s planga si ele pentru restul vietii. In trening,
fara sa se miste, Nicholas Catianis pare un monument

de concentrare. Spuse simplu si limpede, cuvintele lui

au atata intensitate Tncat electrizeaza totul in jur.

Motivul care uneste toate marturiile este chestionarea
relatiei cu teatrul si incercarea fiecaruia de a raspunde la
intrebarea de ce a ales sa fie actor. Una dintre explicatjii
se afla in povestea emotionantd, plina de nuante, a
actritei franceze care vorbeste despre relatia cu tatal
dupa divortul parintilor. Locuind la cativa metri de casa
lor, tatal nu o viziteaza niciodata. Scenariile pe care le
proiecteaza incercand sa incropeascd, macar la nivel
imaginar, o relatie afectuoasa cu el au fost cele care au
pregatit-o pentru actorie. Cu o interpretare sensibila,
retinuta si calda totodata, Clémence Laboureau fsi
deruleaza povestea care se va sfarsi cu o ultima intalnire
cu tatal sau, In plina maturitate, cu zidul de raceala
dintre ei si despartirea probabil pentru totdeauna.

Obsesia pentru teatru - fie ca este vorba de pasiune, fie
de dezamagire, fie de discutia asupra mijloacelor artistice,
fie de cadrul pe care arta 1l deschide pentru analiza

contextului social-politic, cum este cazul actritei franceze
Claire Puygrenier, rusinata in turneul din Africa de Vest

ca trebuie sa joace comedii de Marivaux sub protectia
sarmei ghimpate, sau cum sunt problemele tinerelor
actrite obligate de regizori sa se dezbrace pe scena
(,Uneori Tmi privesc corpul ca pe o inchisoare”, va spune
loana Bugarin) sau ale baiatului berber nascut in Franta
(Radouan Leflahi), crescut numai de femei, acuzat, in lipsa
modelului masculin din familie, de efeminare si traind cu
frica repatrierii - functioneaza ca pretext al demersului,
dar si ca liant intre scenele de factura diversa. De altfel,
pe televizorul din fundal se vad adesea imagini cu figurile
politice care contextualizeaza povestile spuse de actori.
Regizorul construieste multe momente pline de tensiune,
fara cuvinte, iar scenografa Velica Panduru creeaza imagini
spectaculoase, ca aburii grosi care ies din frigider.

Mai mult, Eugen Jebeleanu etaleaza mostre din diferite
moduri de a face teatru, le pune sub lupa pentru cateva
minute, pentru ca apoi imediat sa se distanteze de

ele, apeland, intertextual, la replici din , Trei surori”,
~Pescarusul”, ,Jocul de-a vacanta” sau ,Hamlet".

Scena scurta din pregatirea unui spectacol de teatru clasic,
respectiv ,Trei surori”, cu retetele sale sigure de a construi
emotii, devine pretextul pentru intrebarea dacd, ce si cum
mai poate arta dramaticd sa comunice cu publicul de azi.
Personajul llincdi Manolache se face purtatorul de cuvant

al noii estetici dramatice: ,Nu mai cred in teatrul asta cu
emotii, cu personaje, cu situatii. E mort. Nu mai gasesc

nici 0 motivatie sa urc pe scena”. Pentru ca apoi sa revina:
»Mi-ar placea sa fiu pe scenad fara sa am ceva de jucat, de
aratat, de zis”. Cu o sinceritate de invidiat, actrita se refera
la descendenta sa artisticd, la faptul cd, desi joaca in acelasi
teatru cu mama sa, are un blocaj in a urca pe aceeasi

scena cu ea, ca stie cum sa producd ,,0 emotie sau alta
publicului”, ca si-a pus speranta in teatrul politic, convinsa
ca acesta poate schimba lumea, lucru care nu s-a intamplat.
Monologul sau este excelent scris si excelent interpretat.
Plecand de la faptul personal, ajunge la conditia teatrului
.pe cale sa moara”
Uniunii Europene, ,plasa noastra de sigurantad”, apoi la
strigatul de disperare al individului-artist in fata predilectiei

, @ amenintarilor cu dezmembrarea

speciei de a se distruge pe sine si mediul in care locuieste.
Interventia sa este o acutad trecere in revistd a realitatilor
nationale, a filosofiei noastre de viata ,capul plecat sabia
nu-l taie”, care ne predispune la a deveni victime sigure

ale dictaturii si ale cultului sefiei. Oricat de mult teatru ai fi
vazut, nu poti sa nu fii uimit de megatalentul acestei actrite,



de vulcanul de energie continut in ea. Ritmuri parca numai
ale ei, pauze lungi, intensitati schimbate, revoltd, depresie,
furie, oboseald, toate sunt concentrate in interpretarea
uluitoarei, absolut uluitoarei llinca Manolache.

Tn ciuda unor oarecare lungimi, usor de trecut cu vederea,
a diversitatii de material (auto)fictional, cu atat mai dificil

Tortura

pop-rock

entru cine se astepta ca spectacolul lui

Alexander Hausvater, ,Experimentul

P" dupa Radu Dragomirescu, de la

Teatrul ,Alexandru Davila” din Pitesti,

sa fie o etalare de violenta fizica si
psihica, de strigate si zvarcoliri, de corpuri tremurande,
surpriza - trebuie sa recunosc - a fost mare.

Regizorul nu particularizeaza decat vag realitatea
romaneasca. In schimb, prefera sa extraga un filon
general valabil pentru orice dictatura, facand un breviar
al mijloacelor de constrangere ideologica si de formare a
»,omului nou” visat de orice societate totalitara. Stapanind
arta contrastului Tn teatru, regizorul alege o constructie

dramatica bazata pe ecuatia realitate diurna a spalarii
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pentru regizor de unificat, spectacolul ,Itinerarii. Intr-o zi
lumea se va schimba” ramane una dintre cele mai bune,
consistente si autentice creatii ce trateaza conditia artistului
si raporturile lui cu lumea corupta care ne inconjoara,
datatoare, din pacate, de prea putine motive de speranta. ®

pe creier - evadare nocturna in vis ca singur refugiu.

Un vis care actualizeaza momentele-cheie ale memoriei
afective (dragoste, prieteni, situatii care au validat valorile
subiectului si i-au consolidat identitatea), fantasmele si
proiectia libertatii pe care tortura cu stiinta reuseste sa

le extirpe de la radacina. Scopul este crearea individului,
desi ,individ” nu este un termen adecvat, ci mai degraba o
entitate potrivita pentru realitatea totalitara: una cu o noua
identitate, cu amintiri imaculate, cu imaginatie extirpata, cu
planul existentei dinainte stabilit, ca pentru roboti, inclusiv
in ceea ce priveste viata personald. Autoritatile stabilesc
numele persoanei, orasul in care va locui, perechea de viata
pe care si-o va alege, numarul de copii pe care ii va oferi
societatii si mai ales modul in care isi va proba fidelitatea,
recte delatiunea si aservirea oarba fatd de regimul politic.
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Contrar asteptarilor, Alexander Hausvater etaleaza pe
scena putine dintre atrocitatile folosite in reeducarea
detinutilor, care au dat trista celebritate a Experimentului
Pitesti, pe care publicul documentat probabil le viza. Le
aminteste doar, mai ales prin decizia detinutului reeducat
de a-si elimina (fizic) iubita, dupa o relatie frumos si intens
construita scenic pana la momentul acela. n schimb,
regizorul se foloseste de o metoda light, cu cantece si
dansuri, ba chiar cu o piesa de muzica usoara, cam ca la
Cenaclul Flacara, care sa antreneze spectatorii. Ma intreb
cum ar inghiti familiile celor anchetati si reeducati la Pitesti
faptul ca tortura atroce, inimaginabild, incasata de rudele
lor a devenit pretext pentru versul sprintar dintr-un
refren de muzica usoara. Sau ca miza finalului este ca
actorii sa-i faca pe spectatori sa dea din manute interactiv
pe acelasi tip de muzica. E drept ca regizorul isi centreaza
atentia pe categoria probabil cea mai expusa reeducarii,
tinerii, cu un grad mai mare de loialitate fata de setul solid
de valori ca libertatea sau ca dorinta de a depasi limitele,
simbolizate, in acest spectacol, de pasiunea pentru rock.

Asadar, placerea de a construi cu mijloace dramatice

pare sa prevaleze in fata ororilor istoriei pentru ca

acestea din urma sa devind doar fundalul potrivit pentru
fictiunea dramatica. Rezultatul este o oarecare impresie
de edulcorare a uneia dintre cele mai oribile perioade din
istoria noastra. Mijloacele torturii, privatiunea de somn, de
hrand, orarul draconic, amenintarea cu distrugerea celor
dragi, umilirea cu program, interdictia de a-si schimba

pozitia in somn sunt doar amintite. Dar edulcorarea

mentionata pare sa fie o caracteristica generald a
spectacolelor de teatru ce pleaca de la faptele din istoria
noastra recentd. Oricum, pentru cunoscutul regizor,
constructia dramatica este mult mai mustoasa decat
retetele sau schemele preferate de teatrul documentar.

Dar sa ne gandim care este publicul acestui spectacol.
Sigur, o categorie ar putea fi cercetatorii sau cei

Cu repere istorice corecte, care stiu ce a insemnat
Experimentul Pitesti. Dar acestia reprezinta un procent
mic. Publicul majoritar il constituie tinerii pentru care

ce s-a intamplat Tn anii 1950 inseamna deja o istorie
indepartatd, cu impact zero. Pesemne acestui tip

de spectatori se adreseaza Alexander Hausvater cu
mijloacele care sa-i apropie de teatru si sa-i educe in
acelasi timp, atentionandu-i asupra schemelor specifice
de deturnare de la valorile firesti la aservirea n fata
dictaturii. Pentru acest tip de public intuiesc ca decorul
circular din caramida, textul colectiv din care fiecare actor
spune cate o replica, momentele de rock 'n’ roll, evadarea
n visul cu vanatorul de fluturi si plasa lui ce distoneaza
cu universul concentrationar, imaginea capului celui

ce viseaza decupat spectaculos in lumina in fereastra
din zid, circul ambulant cu costumele lui colorate, ca

si prestatia bund a actorilor reprezinta argumentul

care sa-| faca fidel artei teatrului. Mai ales ca pe cea

din urma Alexander Hausvater o stapaneste cu mana
sigura. Scenele Tnainteaza bine, corpurile sunt expresive,
scenele de grup sunt bine lucrate, dansurile - pline de
viata, iar tinerii actori interpreteaza bine. (C.R.) B




»Nu ¢

asa de rau
daca...”

ainchiderea festivalului, Teatrul de Stat
Constanta a prezentat propria sa productie,
,Billy Schiopul” de Martin McDonagh, regia
Vlad Massaci, scenografia luliana Vilsan.

.Nu e asa de rau in Irlanda daca america-
nii / francezii... (apoi chiar si rechinii) vin aici”. Des auzitul
leit-motiv prin care locuitorii Tncearca sa se mai spele de
complexul tarii constituie un argument in plus pentru
similaritatea dintre societatea imaginata de McDonagh
si cea romaneasca, dupa cum madrturisea regizorul la
discutiile de dupa spectacol. Comunitatile mici ,se cred
buricul lumiiiar, daca li se intampla ceva rau, atunci sigur
este vorba de o conspiratie mondiald”. In satul uitat de
lume din Irlanda, Vlad Massaci imagineaza o societate
,€am ca intr-o comuna din judetul Vaslui”. Liantul sau par
sa fie barfele meschine pe care le plimba din casa in casa

45

colportorul satului (in interpretarea amuzanta a lui Nicodim
Ungureanu), autor de stiri-bomba de mare relevanta, cu
gdina care a nascut pui vii sau cu lupta dramatica dintre
Tnaripata si pisica. Si asa mai departe! Pentru o umanita-

te la fel de primitiva si de rautacioasa ca a noastra, orice
abatere de la modelul obtuz unanim acceptat va fi imediat
sanctionatd. Cel mai bun exemplu il reprezinta tratamentul
si apelativele umilitoare pe care le inghite personajul care
da titlul spectacolului, Billy Schiopul, cu mers si postura
compuse deosebit de plastic de Vlad Birzanu. Personaju-
lui sensibil, refugiat in carti, actorul ii adauga o nuanta de
tristete, una de adancime, plus incd una de bunatate.

Doar ca modelul de civilizatie din lumea lui Billy este
mult rdmas in urma. Principala placere a membrilor se
rezuma la a vorbi unul despre altul. Picanteriile se dato-
reaza in special violentei, fie ca aceasta se addposteste



46

n cuvinte, fie ca se manifesta ca atare, ca in cazul perso-
najului crud-amuzant al fetei pe care o place Billy (Otilia
Nicoard, actritd aflata la debut, plina de o energie cdreia,
speram, i se va adauga cu timpul si diversitatea de mij-
loace). Chiar si handicapul poate fi rezultatul presiunilor
siinhibitiilor pe care le inoculeaza mediul, sugereaza
regizorul la intoarcerea lui Billy din America, temporar
eliberat de infirmitate, in postura dreapta si normala.
Doar ca scufundarea in lumea mica a satului natal care il
stigmatizeaza li va reasterne repede infirmitatea pe corp.

Nu cd nu ar exista si farame de bunatate, ba chiar ele
prevaleaza in cazul celor doua matusi cumsecade si atat de
ingrijorate cand nepotul pe care |-au crescut cu dragoste
dispare pe ascuns ca sa-si incerce norocul la Hollywood
(Mirela Pand intr-o partitura excelenta, adusa de spate, cu
un firesc exemplar, si Laura Craciun, blanda, de treaba,
doar putin tacanita in conversatiile cu o piatrad). Tn ,Billy
Schiopul”, relatiile primitive dintre oameni, in care discri-
minarile de toate naturile prolifereaza, nu se datoreaza
neapadrat rautatii, cat mai ales lipsei de educatie. ,Am vazut
odata un film cu unul care nu numai ca nu avea maini

si picioare, dar mai era si negru”, 1
proprietarul barcii (Marian Adochitei intr-un personaj plin
de masculinitate, cu voce cdutat groasa, dur in aparenta,

I incurajeaza pe Billy

aur in esenta). Ca intotdeauna, Vlad Massaci imblanzeste
rautatea lumii si cruzimea relatiilor. Pana la urmd, toti
ticalosii lui ascund un strat bine mascat de bunatate.

Tn decorul aglomerat in care scenografa luliana Vilsan pla-
seaza infinite detalii, dintre care unele nostime, ca pisicile

de la buza scenei, ca dinozaurul din frigider, ca altarul
luminat cu Fecioara Maria din dulap sau ca oaia pe care
personajele o muta de colo-colo prin toate colturile, perso-
najele se misca in costumele lor cu motive cu cap sau pete
de vaca. Animalul ales, care devine paradigma unificatoare
a comunitatii la nivel vestimentar, decurge din placerea

|lui Billy de a contempla vacile. In fapt, doar un pretext ca
sa mai scape de matusile ultragrijulii, deci sufocante, de
acasa. Costumele isi mentin nota amuzanta, ca in cazul
fratelui cu kilt si ciorapi trei sferturi cu model de leopard,
pasionat de telescoape (Mircea Dumitru Siromasenco), a
carui bundtate il plaseaza la polul opus fatd de sora sa.

Sub bagheta experimentata a lui Vlad Massaci, actorii
din povestea cu stofa de melodrama joaca bine, situ-
atiile curg firesc, totul este logic, uman si extrem de
verosimil. Balansul intre caustic si duios se mentine
permanent intr-o piesa despre un baiat schiop crescut
de matusi, aflat in cdutarea adevarului pe care toata
lumea i-I tainuieste: vazandu-I infirm, parintii incerca-
serd sa-I Tnece. Toate partiturile sunt bine acoperite,
unele chiar carnoase, cum este travestiul la vedere

al mamei stiristului. Mihai Sorin Vasilescu constru-
ieste o batrana betiva de noudzeci si ceva de ani, pe
cat deironica, pe atat de amuzanta, cu o relatie pe
muchie de cutit cu fiul stirist care o duce la doctor
(Andrei Cantaragiu), numai ca sa mai afle noutati.

Are poveste, are umor, are sarcasm, dar are si caldura.
Plus o interpretare de toata lauda. Cu siguranta, publi-
cul va pleca multumit de la ,,Billy Schiopul”. (C.R.) ®




Imagini, culori, sentimente.

Un model de

implicare comunitara

Capropunere de interventie culturalain
comunitate, organizatorii de la Constanta
au programat un ,call” pentru participarea
fotografilor amatorila un program centrat
pe realizarea de fotografie de spectacol.
Programul a fost activ pe toata durata
desfasurarii festivalului si s-a concretizat
in sute de imagini care au descris atat
reprezentatiile teatrale, cat si atmosferadin
timpul evenimentelor programate. Atelierul
s-a desfasurat sub coordonarea Biancai
Boitan-Rusu siafost condus de actorul si
fotograful Marian Adochitei.

(Carmen Corbu)

Bianca Boitan-Rusu:

roiectul cu fotografia de teatru s-a creat spontan

si s-a dezvoltat organic. Probabil cd aceasta

poveste a workshop-ului de fotografie de
spectacol e cel mai bun exemplu ca lucrurile se intdmpla
extraordinar de lin si de frumos atunci cand oameni sinceri
si pasionati ajung sa fie Impreuna in acelasi context.

La Festivalul International de Teatru ,Miturile Cetatii”
lucreaza toata echipa teatrului: de la compartimentul
administrativ si tehnic, pana la echipa artistica. Colegii

mei actori s-au ocupat inclusiv de cazarile invitatilor,

au coordonat transporturile, s-au ocupat de programul
trupelor invitate. A fost o munca de echipa extraordinara
si tot ce s-a facut pentru acest festival s-a facut cu enorma
bucurie si implicare. Cu patos, cu credinta, cu seriozitate si
diplomatie. Marian Adochitei, colegul meu actor, nu doar
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pasionat de fotografie, ci fotograf cu acte in regula in
timpul liber, si-a asumat rolul de fotograf al evenimentului
si, In timpul discutiilor pe care le-am avut, s-a conturat
aceasta idee, de a forma o echipd care sa documenteze
prin imagini spectacolele, atmosfera de culise, publicul,
actorii la machiaj, aplauzele de la finalul reprezentatjiilor.
Marian a facut un ,call” pe facebook si in nici 5 minute
raspundea, intensiv, mesajelor pe care le primea, oferind
detalii despre festival si despre ce ne dorim sa facem pe
parcursul celor 11 zile, cat urma sa tina evenimentul.

Asadar... festivalul a debutat chiar cu acest workshop de
fotografie pe care Marian l-a tinut in foaierul teatrului.
Atunci i-am cunoscut pe toti oamenii minunati care

s-au dovedit ulterior o echipa fabuloasa de fotografi a
festivalului. O echipa de 14 persoane, oameni senzationali
pe care am avut bucuria sa-i cunosc. Unii dintre ei traiesc
din fotografie, pentru altii e doar un hobby. Eu sper

insa ca experienta pe care au avut-o la ,Miturile Cetatii”
2019 sa se transforme Intr-o enorma pasiune pentru
fotografia de teatru si sa pastram aceasta echipa pentru
viitoarele proiecte ale Teatrului de Stat Constanta. M-a
bucurat teribil sa vad ca, deschizand un event pe pagina

de facebook a teatrului, in care anuntam cd a doua zi
va avea loc un workshop de fotografie de spectacol, sa
existe atata lume implicata si real interesata de fenomen.

M-am bucurat fantastic ca am putut ramane cu totii
aproape in fiecare seara de festival si ca am reusit,
intr-un timp atat de scurt, sa ne sudam intr-o echipa.
Fiecare zi de festival are albumul ei foto pe pagina
noastra de facebook: ,Imagini, culori, sentimente”.
Aveam in fiecare seara cateva mii de poze din care
trebuia sa selectam un anumit numar de fotografii. Greul
a cazut pe Marian, el a fost ,in charge” cu selectia.

Faptul ca ne-am legat atat de frumos ca echipa cu ocazia
festivalului pentru mine a fost fabulos. Si ma bucura
teribil cd am avut sansa de a ne intalni intr-un proiect
care, intr-o masura sau alta, ne-a schimbat putin pe
fiecare dintre noi. Imi doresc foarte tare sa continudm
impreuna proiectul de fotografie de teatru si deja suntem
in faza in care planificdm proiecte pentru lunile care

vor urma. Cred ca dsta e un castig urias pentru toata
lumea: pentru noi, pentru artisti, dar mai ales pentru
comunitate, pentru ca are sansa, prin multe documentari
foto, sa intre In culisele fascinante alte teatrului.



Marian Adochitei:

fost frumos sa cunosc multi fotografi care, la n-

ceput de drum, arata un potential evident pentru

aceastd artd. Este destul de greu sa faci o cariera
in fotografie, mai ales una in domeniul fotografiei dedicate
artelor spectacolului. La noi in tara, acesti fotografi se pot
numadra pe degete. Multi dintre participanti, desi faceau
fotografie de ai mult timp, nu aveau experienta acestui
gen. Si atunci ne-am gandit sa facem un workshop in care
sa vorbim, in cateva ore, despre acest tip de fotografie. Au
fost multi care s-au aratat interesati, oameni foarte deschisi,
iar colaborarea cu ei a fost In acelasi timp creativa si funny,
de la discutiile despre expunere si incadrare la povestile de
dupa, pe terasa teatrului. Cred ca astfel de experiente ajuta
fotografii si sa descopere noi moduri de a realiza o imagine,
dar si sa cunoasca oameni din breasla, sa schimbe impresii,
sa invete unii de la altii. Da, o legatura creata in acest mod
poate deschide drumuri cdtre diverse viitoare colaborari.

Alexandra Cimpeanu:
m 18 ani, am dat examenul de Bacalaureat

si s-a terminat si festivalul. Urmeaza sa
invat fotojurnalism, iar workshop-ul a
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fost una dintre cele mai bune ocazii de a descoperi
oameni si de a imortaliza momente. De fiecare data
cand am mers la teatru, m-am gandit cat de tare ar

fi sa pot fotografia momentul asta, faza asta, decorul
asta. Cand am vazut postarea lui Marian, am simtit

cd nu pot rata ocazia, desi stiam cd poate nu eram
pregatita. Mi-am zis ca pot invdta din experientd. Si asa
a fost! Am intalnit oameni dispusi sa ajute, pasionati de
fotografie si de teatru. Nu-mi puteam dori mai mult!

Oana Badulescu Ciupitu:

otografia de teatru mi s-a parut foarte interesanta,
desi nu reusisem sa o explorez prea mult. in primul
moment m-am gandit cd nu am eu aparatura
profesionala si nu am ce sa caut acolo, dar mi-am dat
seama si ca nu voi mai avea o altd sansa de a face fotografii
la spectacole de teatru. A fost o decizie inteleapta. Si,
desi spectacolele mi-au furat atentia adeseori, am reusit
sa surprind cateva cadre pe care le pastrez cu drag. In
aceasta atmosfera de festival, Bianca Boitan-Rusu si Marian
Adochitei au creat o echipa de fotografi, fiecare unicin
felul sdu, iar asta a facut atmosfera si mai frumoasa.
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Carmen Astratinei:

unt de formatie filolog, cu deschidere spre doua

mari culturi, engleza si francezd, si interesul meu

s-a concentrat pe studierea literaturii si a artei. Desi
predau engleza maritima, pasiunea mea pentru literatura
si arta a ramas si va ramane intodeauna in sufletul meu.
Ideea organizarii unui workshop, care sa coaguleze un
numar impresionant de fotografi si sa asigure acoperirea
tuturor evenimentelor, mi s-a parut remarcabild. Au fost
momente in care a trebuit sa decid ce vreau sa fotografiez,
la ce spectacol vreau trebuie sa fiu - grea alegere intre
+Rinocerii” si ,Fluturii sunt liberi”! Am ales-o pe a doua
pentru cd este o piesa contemporana, care vorbeste
despre trairile si dramele tinerilor din zilele noastre. Am
vazut sali arhipline, spectatori entuziasmati, dornici sa
comenteze despre ceea ce au vizionat, intr-un cuvant am
vazut oameni fericiti! Am captat atmosfera unor piese
deosebite. Drame, comedii, tragi-comedii, umor negru.
Am captat scene semnificative, relevante pentru mesajele
explicite, dar, mai ales implicite, ale pieselor. Mi-au placut
actorii, talentati si foarte talentati, mi-au placut decorurile,
care de cele mai multe ori au devenit personaje ale pieselor,
mi-a placut chiar si lumina, nu foarte prietenoasa pentru
fotograf, dar adecvata pentru continutul spectacolelor.
Pentru mine a fost 0 mare reusitd si 0 mare experienta.

Ciprian Vasile:

ucrez ca superintendent pe tancuri petroliere,

iar fotografia, pe care o practic de peste 10 ani,

a fost evadarea mea catre libertate. A fost si va
ramane un hobby pentru mine, un moment de relaxare,
unde n-ai limite si poti face ceea ce doresti. Experienta
cu ,Miturile Cetatii” a fost... epicd. Au fost mai multe
placeriin acelasi lucru: teatrul, fotografia, socializarea
cu oameni frumosi. Am impartdsit din cunostintele
mele si am invatat de la altii: un fel de ,upgrade”
pentru mine. Dacd ocazia apare si anul viitor, i'm in!

Sorin Marius lon:

foarte importanta implicarea fiecaruia in dezvoltarea
comunitatii, iar, cand e vorba de cultura, cu atat
mai mult. Pentru sandtatea morala a unui popor,

e nevoie de cat mai multe acte artistice create/dezvoltate/
inspirate din viata de aici, de zi cu zi. Este nevoie de continut
media pentru ca omul trebuie sa simtd, si printr-o singura
fotografie, atmosfera, energia, intentia actului artistic.
Sustin ideea de voluntariat total, un intreg proiect poate sa
fie facut doar din voluntariat, daca exista o atat de mare
dorinta de a oferi ceva comunitatii, pentru ca ea evolueze
frumos. Nu agreez deloc ideea de voluntariat intr-un
proiect unde se aloca bani, dar am facut acest compromis,
de a fi parte din astfel de proiecte, nu doar o data. Doar
impreuna putem creste si dezvolta frumos o comunitate.
Atat cat mi-a permis timpul, am mers si am trait/
fotografiat cu placere fiecare moment din acest proiect.

Ovidiu Chirca:

m inceput sa fac fotografie in anul 2012,

cand am avut o perioada mai dificila

emotional. Festivalul... a fost un moment
foarte frumos, care, din pdcate, a trecut mult prea
repede. Mi-a oferit posibilitatea sa descopdr persoane
minunate, sa trdiesc clipe de bucurie, dar si de
tristete. Am avut ocazia de a surprinde emotii, trairi
si sentimente pe care nu le poti exprima decat prin
imagini. Experienta a fost placuta si unica si imi doresc
ca astfel de ,experimente” sa se intample mai des.

Decebal Balan:
A
mi plac literatura clasica, desenul n creion, Van
Gogh, fotografia de portret si, bineinteles, teatrul.
Tmi place s& ma numesc fotograf atunci cand sunt
bun cu mine. n realitate sunt fotograf, al doilea fotograf
(second shooter) si asistent in fotografia de eveniment.
Experienta a fost intensa pe parcursul celor 11 zile de
festival. Am fotografiat aproape zilnic cate doud spectacole
de teatru, urmate de mici suete cu noii colegi si reprize
de editare pana noaptea tarziu. Am intalnit oameni
noi si am reusit sa vad puneriin scena ale unor autori
preferati, precum Beckett si Cehov. Si, nu in ultimul rand,
mi-am regdsit pasiunea de a fotografia. M-am bucurat
sa pot contribui, in felul meu, la imaginea festivalului
si sper cd voi avea ocazia sa repet aceastda aventura.



Lavinia Paduraru:

rofesia mea este cea de biolog si lucrezin

domeniul medical. Am descoperit faptul ca

fotografia poate fi o arta in sine, cu valente
nebdnuite. Festivalul de teatru ,Miturile Cetatii” a fost un
prilej extraordinar de a realiza fotografie de spectacol,
categorie care se inscrie intre preferintele mele. Maratonul
fotografic si teatral a fost minunat, ocazie unica de a
admira jocul actorilor, scenografia, varietatea si calitatea
pieselor, astfel incat Imi era greu sa aleg o piesa anume.

Sorina-Lavinia Urzica:

unt studentd la Facultatea de Medicind Veterinara

Bucuresti, dar am terminat Liceul de Arte. in liceu

am descoperit si fotografia. Participarea la festival
a fost o experienta incredibil de placuta. Spectacolele de
teatru au fost extraordinare, mi-au transmis nenumadrate
emotii. Oamenii cu care am colaborat mi s-au parut
incredibili, m-au ajutat foarte mult. Eu, fiind incepdtoare,
le-am mai cerut ajutorul din cand in cand, si ei nu au
ezitat sa mi-l dea. A fost un proiect incredibil si sper
ca n viitor sa mai existe colabordri de genul acesta.

Elena Gheorghiu:

otografia si teatrul sunt doua mari pasiuni ale mele,

pe care le imbin de ceva vreme. Am avut doua

expozitii de fotografie din spectacolele Teatrului de
Stat, acum cativa ani, in foaierul teatrului, iar acum am una
inca deschisa la Teatrul pentru Copii si Tineret ,Calutul de

mare”. Ma bucur ca ni s-a oferit ocazia, noua, fotografilor,
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sa facem fotografii la spectacole, sa fim mai aproape de
public, de atmosfera care a fost la festival. Imi pare rau
ca nu m-am implicat mai mult, dar la anul cu siguranta
imi rezerv timp pentru acest festival. Sper sd devina o
traditie accesul fotografilor la spectacole siin culise.

Dragos Nedelcu:
A
mi place sa creez o poveste, care ,vorbeste”
vizual despre toate clipele petrecute impreuna cu
oamenii cu care colaborez. Festivalul International
de Teatru ,Miturile Cetatii” mi-a dat ocazia sa petrec
clipe frumoase in salile de teatru, traind emotiile
actorilor, ale tuturor participantilor si ale organizatorilor
din culisele teatrului. Cochetez cu fotografia de ceva
timp, pe parcurs am adaugat experientd, aparatura
si timp investit, foarte multe proiecte, expozitii si
participari la workshop-uri pe tema fotografiei.

Doru lachim:

unt fotograf profesionist de 6 ani, specializat

in fotografie de eveniment si de produs.

Am intrat Tn contact cu fotografia la 16 ani,
cand am primit primul aparat foto pe film. Am
devenit profesionist la initiativa sotiei mele, care
mi-a cumparat si primul aparat foto DSLR.

Despre festival. Am fost in concediu, primul
concediu pe care l-am petrecut... intr-o alta
dimensiune. Nu la munte, nu in tari exotice, nu in
cosmos. Intr-o alta dimensiune. Multumesc.
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ANDREEA RASUCEANU

Am remarcat romanul Emanuelei lurkin,
,Cainele de bronz”, anul trecut, cu prilejul
premiilor ,Sofia Nadejde”, unde a fost
nominalizat la categoria ,Debut”. Prezenta
discreta a autoarei, discursul ei, pe cat de
ferm, pe atat de echilibrat si neumoral, din
cadrulintalnirii cu eleviide la un liceu din
Capitala mi-au placutin egala masura. Ceva
din el exista siin micul roman care intre timp
s-a afirmat suficient cat saii aduca autoarei
si premii, si simpatia cititorilor. Un ton calm,
nuantat, dublat de un fel de intelepciune
amara, a cuiva trecut prin multe, care insa nu
s-a dezarmat sinu a capitulat.
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calet de critic

Cainele
Sarlk s

osul de
peste

Emanuela lurkin
Cainele de bronz

Editura Cartier, 2019

criitura asumata, matura, fraza perfect
stapanitd, foarte elaboratd, dar percutanta

n acelasi timp, reglajul fin al intensitatilor

sunt numai cateva dintre calitatile cartii. Cum
subiectul si tonul general ar fi putut duce textul

n zona periculoasa a dramatismului excesiv, a lamentatiei

abuzive, riscul asumat a fost mare. Emanuela lurkin nu
este Tnsd, din fericire, dintre scriitorii care sa-si santajeze
emotional cititorul, nu e nici un exces n scrisul ei, nu scrie
ca sa demonstreze ceva, sd socheze, sa epateze, e in tot
discursul ei, chiar la intensitatile cele mai mari, un fel de
calm deznadajduit, dar nu resemnat, pentru cd in el se
regasesc pretutindeni semnele unei regenerari posibile.
Un fel de dramatism bine temperat insoteste un discurs
confesiv nesufocat cu detalii sordide - desi ele exista, iar
multe se ghicesc si dincolo de marginea textului. intr-un
alt sens, microromanul e si o reusita din punct de vedere
tehnic: desi naratiunea nu are nimic ,clasic”, povestea
exista - ea e recompusa insa fragmentar, din notatii
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Atmosfera
intunecata, de lume
ostila, lipsita de
sperantd, domind
intreg romanul,
de altfel, unele
secvente avdnd
structura si logica
unor episoade
onirice, un aer

de melancolie

tarkovskianad

succinte, care alterneaza cu tablouri, pasaje descriptive de
mai mare Intindere (uneori grotesti, aproape expresioniste),
toate fulguratii ale unei memorii subiective, trecute prin
filtrul unei sensibilitati acute, al inteligentei si luciditatii
exacerbate.

Formula aleasa e greu de tinut in mana de un debutant,
dar Emanuelei lurkin fi reuseste, naratiunea faramitata de
la inceput prinde contur treptat si ceea ce pdrea sa fie o
insiruire de notatii de jurnal - inteligente, profunde, dar
lipsite de coerenta necesara unei constructii romanesti -
se organizeaza treptat intr-o poveste despre insingurare,
absenta si suferintd. De altfel, o fraza-cheie il avertizeaza in
legatura cu metoda narativa pe cititor, inca de la inceput,
asezandu-l intr-un anumit raport cu textul si oferindu-i
totodata o cheie de lectura: ,Ceea ce ar trebui sa uneasca
aceste marturii faramitate si incoerente se afla in interiorul
meu. Am incercat sd le adun pe toate in una si sa mi le scot
din cap. Mai mult decat de oameni mi-e frica de cuvinte, de
puterea lor” (ideea se va relua de altfel, diversificata, catre
final: ,Cuvintele sunt iscoade. Mi-e tot mai frica sa scriu”).

Istoria unei familii destramate - mama e plecata la
Moscova, la lucru, tatal are o noua familie intr-un sat
vecin - e reconstituita fragmentar, secvential, din referiri
disparate, care ar putea deruta cititorul daca nu ar fi

bine ancorate in discursul naratoarei si puse intr-o alta
logica decat cea a cronologiei. Aceasta, supunandu-se

n acelasi timp unei autoscopii dureroase, scoate din
sertarele memoriei episoade din trecut, repovestite sub
forma unor mici poeme in proza, percutante, incarcate
de o emotie grea, intunecatd, adresandu-se direct tatalui
absent si evocand deseori prezenta unui anume Valcu,
un iubit fatomatic, pe care-l numeste la un moment dat
Jnvatatorul” (cele doua figuri ale autoritatii masculine
sunt cele mai puternice prezente din carte, intre ele
penduleaza constiinta naratoarei). O serie de metafore ale
intoarcerii, ale regresiei, sunt prezente de altfel in intreg
textul, sugerand dimensiunea de exercitiu anamnetic

pe care o are confesiunea: povestea diversilor membri

ai familiei destramate, a gazdelor ,una mai jegoasa

decat alta”, imagini din trecut care par acum strdine,
»amintirile altcuiva, pe care le-am mostenit laolalta cu
povestile”. Amintirile sunt, de altfel, parte eveniment,
parte fictiune, ,povesti imaginate”, pentru ca memoria

le modificd, intervine in structura lor, le imbogateste cu
detalii, augmentandu-le si transformandu-le in intamplari
spectaculoase. Fixate astfel in rama particularizatoare a
memoriei, ele devin tablouri, secvente cinematografice,
incarcate de o melancolie grea, de mare intensitate vizuala:
scena numararii ,moscalilor”, pe stiva de lemne, impreuna
cu mama Maria, la chindii, a tatalui care doarme la soare,
pe prispa, pe acelasi tol pe care va dormi si povestitoarea,
Cu zece ani mai tarziu, intr-un gest teribilist, de protest,
imaginea celor doua tablouri de pe peretii casei, tablouri
de duzind, de serie, dar care o farmeca in copildrie,
diversele fotografii de familie, precum cea a soldatului,
tatuca Gheorghe etc. Decupajele sunt precise, aproape
schematice, realizate cu minimum de mijloace, dar asta
nu face decat sa le sporeasca dramatismul, intimitatea
astfel revelatd are ceva nelinistitor, bantuitor. Atmosfera
intunecata, de lume ostila, lipsita de speranta, domina
intreg romanul, de altfel, unele secvente avand structura
si logica unor episoade onirice, un aer de melancolie
tarkovskiana, ca in plimbarea celor doi prin fostul lazaret,
acum parasit: ,Ca aievea ma plimb cu Valcu prin cladirea
parasita. Ochii ma dor de atata praf. Ratacim pe coridorul
intunecos de la parter, abia de ne itim in unele saloane.
intr-unul din ele la un colt, ing&lbenit, e o icoana de
duzing, fixata de perete cu bandd adeziva albastra de pe



vremea sovieticilor si inramata n reteaua aproape invizibila
de paienjenis (...) Ajungem in salonul cel mare, deschid

usa si varul se risipeste ca intr-o ninsoare butaforica, iar
parchetul scartaie sub talpile noastre. Valcule, e o sald de
bal aici, spun. E doar un lazaret abandonat. SG mergem, zice".
La fel de acut, de o0 mare intensitate emotionala este si
episodul vizitei la familia cealaltd, a tatdlui instrainat, marele
absent cdruia naratoarea i se adreseaza pe parcursul
intregului monolog. Imaginea carnagiului domestic, prilejuit
de apropierea sarbatorilor de iarnd, capata proportiile unui
tablou grotesc, a carui dimensiune simbolica se leaga de
sensurile sacrificiului: ,E plin de vase cu slanina, carne si
madruntaie. Miroase a sange si piper negru. Gustos. Stranut
de mai multe ori si iti spun ca nu sunt racita. Gustul metalic
din gura se accentueaza. Gingia mea sangereaza, tot carne
e. Intr-un lighean albastru de plastic st un cap de porc

cu disperarea ultimelor tipete intiparita pe rat. Parca-i un
fel de jubilare. Z&mbetul unui idiot. Zambetul de pe urma.
Ating cu genunchii cratita cu sange inchegat de pe scaunul
pe langa care trec (...). Sacrificarea asta bine pusa la punct
e cel mai firesc lucru care poate si trebuie sa existe”.

intr-un alt registru, realist, e relatata cal&toria la Moscova,
cu ,filmul” micilor intdmplari si dialoguri care au loc in
tren, pretext pentru a vorbi despre realitatile unei lumi
scindate, impartite intre Chisindul natal si o Moscova a
tuturor posibilitatilor, intre care penduleaza cei ce cauta

o viata mai buna pentru familiile lor. Intalnirea cu mama
e si ea tot una memorabila, marcata de un amestec
foarte bine dozat de resentiment, iremediabila lipsa de
comunicare si emotie reprimata. In vreme ce mama isi
ingroapd existenta in balastul obiectelor vechi pe care le
aduna obsesiv (,ca sa se simtd in siguranta, ca sa nu-si
mai puna intrebari”), iar pentru vizita fiicei organizeaza
compulsiv drumuri pe la diferite obiective turistice, aceasta
incearcd in zadar sd initieze orice forma de apropiere
autentica: ,Sa mergem acasa si, daca e posibil, sa vorbim.
Nu-i o problema. Sau, daca nu e posibil, sa tacem. Sa tdcem
amandoud, impreuna. Se poate tot cu lumina stinsa. N-ar
fi nici asta o problemad. Si sa ma cuprinda. Si sa ma tind
strans-strans pana imi trece sau nu-mi trece”. in ciuda
esecului acestei Intalniri, perspectiva reconcilierii si a unei
incercari de reapropiere e lasata deschisa; de altfel, intreg
romanul e strabatut de lumina slaba a sperantei, a unei
credinte firave in ,probabilitatea ca vom da de capat”.

in finalul cartii exista si o imagine emblematica, una
care vine sa sintetizeze sensurile existentei intunecate,

55

apasatoare, pline de suferintd a personajelor, care

se incdpataneaza insa sa nu renunte: e vorba despre
povestea cainelui Sarik, care trdieste toata viata cu un os
de peste intepenit in gat, incercand zadarnic sa-I elimine,
in timpul unor accese de tuse si voma: ,Tineam foarte
mult la el. Dar n-a reusit niciodata. Desi s-a straduit mult
de tot. A si trait mult de tot. A murit cu osul acela infipt
adancin gat. De fiecare data cand se caznea, eram siguri
cd va reusi. Insa fiecare incercare nu era decat o alta
incercare. Incd una. incd zece. Un refren. lar si iar”.

n , Cainele de bronz” se aude tot timpul o voce
puternica, e un discurs care dezmembreaza realitatea
si o recompune in acord cu o sensibilitate si un fel de
inteligenta (amara, ironica) proprii, e 0 voce care se
aude distinct si pe care ai vrea sa o mai asculti multa
vreme dupa ce romanul s-a sfarsit. Ramane de vazut
ce va face mai departe autoarea, poate si in naratiuni
de dimensiuni mai extinse. Dar micul roman poetic
de acum sta in picioare si promite mai mult. ®

Emanuela

lurkin

%
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IULIANA ALEXA

Naratoarea nuincearca sa analizeze
constelatia de disfunctii familiale, ele

sunt mai mult decat evidente, le prezinta
doar cu ochidetasat de timp, trist, dar cu
accente comice, descurajatin legatura cu
posibilitatea de salvare a unor oameni care
nu auinteles niciodata mare lucru.

eea ce face romanul acesta o lectura

emotionanta este, paradoxal,

realismul lipsit de sentimentalism sau

de complicata aplecare analitica al

naratiunii. loana trece printr-o drama
de familie teribila la o varsta la care inocenta si siguranta
ar trebui sa fie norma, iar pdrintii ei fac fata cu mare
greutate si o priveaza de afectiune. Mama ei nu o vede, nu

Un roman

de familie
rea pugin
sihanalitic

Diana Badica
Parinti

Editura Polirom, 2019

e atentd la nevoile ei si, cu toate astea, desi ar fi putut iesi
de aici o trama psihanalitica, Diana Badica scrie un roman
social rece, anticalofil, cu dialoguri reduse la esenta.

,Toate familiile fericite sunt la fel; dar fiecare familie

este nefericitd in felul sau particular.” Nefericirea

familiei Negrila vine, aparent, din faptul ca au un copil

cu hidrocefalie, pe Florinel, fratele mai mic al loanei,
naratoarea. Florinel capteaza toata atentia a doi parinti
depasiti de aceasta imensa povara a vietii si parentalitatii.
Vor renunta la copil si il vor trimite la un centru special
de ingrijire, cu toata culpabilitatea ce poate insoti acest
gest. Florinel moare la centru, pdrintii loanei mai traiesc
impreuna cativa ani, dar cuplul lor se dizolva vizibil.

Mama e depresivd, anxioasa, cu tendinte suicidare.

Tatal pare mai echilibrat, mai calm, dar nu are putere

in fata acestei forte a naturii care e aceasta mama cu

mai multe drepturi legale asupra copilului, care decide
divortul si o separa pe loana si afectiv de tata, facand-o
sa se simta vinovata pentru ca sta mai mult cu el in fata
blocului sau acceptd de la el o ciocolatd Afrikana. Aceasta



mama face toate greselile materne posibile intr-un
mediu socialmente foarte limitat al orasului de provincie
din anii 1990. Nici nu mai conteaza cd e vorba despre
Slatina sau despre Dorohoi, ca sunt anii ‘80, ‘90 sau 2000.
Relatiile interumane au o inertie mare si vedem cum,
transgenerational, oamenii se rateaza si evolutia este
lentd. loana, naratoarea, spune spre finalul romanului ei
scris a bout du souffle, ca pe o confesiune expiatoare, ca
nu vrea familie, ca familia i-a drenat de energie sufletul

si solitudinea calma este starea preferabild cuplului.

Peisajul orasului de provincie Tn anii '90 este dezolant.
Magazine second hand, vindecdtori si scheme piramidale,

masini vechi ras-reparate si de care proprietarul este atasat

ca de un membru al familiei, un kitsch induiosator care
marcheaza zorii consumerismului romanesc si a ceea ce
ajunge, la mana a doua, intr-un orasel din judetul Olt.

Mizeria este omniprezenta, oamenii trdiesc mult prea
aproape unii de altii, intr-o promiscuitate care uneori
da atasament si prietenie, alteori da barfa vulgara

si exasperare, violenta domestica extrema si uneori
o detasare alcoolica de problemele proprii si de ale
altora. Peste tot miroase a mancare, vecinii aud ce
spun cei de dupa perete, locul de depozitat gunoiul
este un epicentru morbid al unei comunitati care nu
isi rezolva niciodata problemele de spatiu locativ.

Vecinii se impart in grade de civilizatie (si familia loanei
nu iese prea bine la acest capitol, spre rusinea ei) dupa
igiena galetilor de gunoi, vecinele se aduna la cafea si Tsi
barfesc barbatii, sunt judecate cu ochi golanesc de catre
barbatii din cartier, care, la randul lor, socializeaza in jurul
unui meci de fotbal local, femeile sunt etichetate lubric

si lipsit de consideratie, copiii se nasc din niste oameni
fara prea multa constiinta si incearcd sa supravietuiasca
propriei copildrii, asa cum face mica loana, lucida, matura
mult peste varsta ei, impovarata de un sentiment de
neputinta n rezolvarea ecuatiei unei familii ce nu se
intelege pe sine si nici lumea in care isi duce traiul.

Copiii sunt emotionanti prin felul in care incearca ei

sa priceapa realitatea, sa se miste in lumea absurda
siindiferenta a adultilor. Tudor, cel mai bun prieten

al loanei, incearca prin sotii si tertipuri de copil istet si
smecher (aruncand un pisoi viu in cabinet, ca sa spuna
asistentelor ca i-a fugit pisica si sa poata intra) sa afle
ce s-a intamplat cu fratele mai mic al loanei la centrul
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Relatiile interumane
au o inertie mare

si vedem cum,
transgenerational,
oamenii se

rateazd si evolutia

este lenta.

la care acesta a fost internat. Copiii nu afla mare lucru,
dar eforturile lor sunt induiosatoare. Cu scenele de
bullying scolar, eternele sedinte cu parintii si rusinea pe
care copiii 0 experimenteazd, mofturile despre rochite
si ghiozdane, romanul ,Parinti” este si o rememorare a
copilariei, una care nu genereaza nostalgie, ci regrete. B




Fiul Sofiei
regia: Elina Psykou

CLAUDIU SFIRSCHI-LAUDAT

.Fiul Sofiei”, filmul din 2017 al Elinei Psykou,
depaseste granitele dramei sociale siintra
pe taramul ambiguu siiluzoriu al imaginatiei,
devenind o expresie a artei puse fata in fata
curealitateasiistoria. Un film straniu, despre
stranietatea sufletului tanar confruntat cu
stranietatea vietii; cu alte cuvinte, un nou film
din ,valul straniu al cinematografiei grecesti”.

ndubitabil, Elina Psykou si-a facut un loc al ei

n “the weird wave of Greek cinema” nca de la
primul film, ,Eterna reintoarcere a lui Antonis
Paraskevas”, care a fost proiectat si in Romania, la
editia din 2014 a Festivalului Filmului European.

Filmul a atras atentia criticii si a fost rasplatit cu premii

importante, lansand-o pe Psykou in primele randuri ale

tinerelor sperante din cinematografia greaca. Stranietatea

subiectului, asociata cu stranietatea comportamentala

a personajului principal (un binecunoscut prezentator

TV disparut subit, dar care Tsi pregateste reaparitia

triumfatoare), cadrele lungi si statice, alegoria presimtita

in spatele acestor miscari inexplicabile (disparitia Greciei

din lumina reflectoarelor si mult asteptata si glorioasa ei

Valul

straniu al
tilmului

gI’CCCSC

revenire), toate acestea sunt elemente pe care le regasim la
colegii de generatie ai Elinei Psykou, cumulate paradigmatic
in filmele lui Lanthimos. Dar ténara regizoare are o

voce proprie si reuseste sa evite milimetric mimetismul,
fapt dovedit de cel de-al doilea film al sau, ,Fiul Sofiei”
(2017), proiectat, si el, in Romania cu prilejul Festivalului
Filmului European, ajuns la editia a XXIll-a in 2019.

Ca si‘in cazul primului ei film, Elina Psykou semneaza
si acum atat regia, cat si scenariul, pastrand registrul
stranietatii noului val al cinematografiei grecesti.
Desi porneste de la un subiect social destul de
batatorit - acela al emigrantilor din Grecia -, Psykou
ii adauga o tusa suprarealista, ce conduce filmul

pe un fagas nici el extrem de original, dar care
starneste si pastreaza interesul spectatorului prin
sensibilitate si prin gradul ei de abstractiune.

Personajul principal este Misa, care, dupa o perioada de
doi ani in care s-a aflat departe de mama sa, vine in Grecia
pentru a i se alatura acesteia in conditii necunoscute
initial, ceea ce alimenteaza emotional atat viata copilului,
cat si trama filmului. Asemenea multor emigrante (din
Rusia, Romania, Albania etc.), Sofia a trecut si ea de la
statutul de menajera la acela de sotie a unui domnin
varsta, aici un pensionar usor despotic si ursuz, care

incd se hraneste cu perioada sa de celebritate, cand,



sub numele de ,Bunicul Pamantului”, realiza emisiuni
televizate si le spunea povesti nemuritoare copiilor.
Varsta frageda a lui Misa, precum si situatia stranie

in care acesta se trezeste peste noapte, fara a i se fi
explicat dinainte toate datele problemei, sunt creuzetul
n care se nasc stari afective confuze si chinuitoare,

ce Tsi gasesc expresia, dar si rezolvarea in imaginatie,
aici intervenind tusa suprarealista amintita mai sus.

Contextul venirii lui Misa din Rusia nu este ales
intamplator. Ne aflam Tn vara lui 2004, cand Jocurile
Olimpice se desfasoara la Atena, prilej tocmai bun
pentru a etala o glorie fulguranta a Greciei, precum si o
lectie despre trecutul pe care aceasta tara il trage dupa
sine fara a sti cum sa-l asimileze prezentului. Domnul
Nikos, tatal vitreg, Ti tine lectii de limba greaca tanarului
Misa, care nu sunt altceva decat clisee din istoria atat
de dragad grecului, dar care raman incomprehensibile
strainului din cauza atat a barierei lingvistice, cat si a
celei culturale. Singura limba universala, in care Misa
se misca cu lejeritate, dar intr-o totala singuratate, este
aceea a imaginatiei, care oferad iesirea din prezent si,
deopotrivd, din viata atat de constrangatoare prin toate

Tdndra regizoare

are o voce proprie

si reuseste sd

evite milimetric

mimetismul...

barierele sale. Finalul ramane deschis, dar banuit, sporind
senzatia de stranietate sustinuta de intregul film.

Elina Psykou executa cu gratie si abstract un ,portret
al artistului la tinerete”, Misa devenind emblematic
pentru intregul demers al artei de a aborda realul,
de a codifica si decodifica limbaje, de a face un

pas in fata in raport cu drama sociald si istoricd a
unei Grecii prea vlaguite de propriul trecut. ®




Fotografii de Radu Afrim
Curator: Cristina Rusiecki

CATALIN D. CONSTANTIN

Pentru mine, ca antropolog, intr-o lectura
antropologica, subiectul acestei expozitii,
cuprinzand fotografiile regizorului Radu
Afrim, este corpul. Corpul omenesc, prinsin
tensiunea unuiraspuns care ezitaintre doua
intrebari care par afiaceeasiintrebare, dar
care, in realitate, sunt perfect contradictorii.
,Aficorp?’sau,Aaveacorp?”

uccesiunea de imagini din aceasta

expozitie ma face sa ma gandesc

la raportul dintre corp si identitate.

Fotografiile lui Radu Afrim reprezinta

in lectura mea o antropologie vizuala a
prezentului ce ia drept fir cdlauzitor corporalitatea.

LAficorp”si,aavea corp” sunt doua moduri distincte prin
care gandirea si mentalitatea europeana s-au raportat

la fiinta omeneasca de-a lungul istoriei. Pentru lumile
traditionale, arhaice, pentru cultura Europei medievale,
dar nu numai, corpul nu este sinonim cu individul, cu
individualitatea. El e un fel de bun aflat in posesie, asa cum
casa e o posesie. De altminteri, exact asa si era perceput
corpul, drept o casa a sufletului. O casa pe care sufletul o
locuia o vreme, pentru a o parasi la un moment dat. Exista

Baiets,
fete si

imprej urimi

chiar o serie de ritualuri arhaice, prezente in mai multe
culturi, prin care sufletul unui om putea fi determinat sa
paraseasca un corp si sa se mute Tn alt corp sau chiar
intr-un obiect. E aici dovada cea mai ferma ca intre corp
si individ nu se punea semnul egalitatii. Individualitatea
unui om e datd de sufletul sdu. Corpul e doar o coaja.

Perspectiva aceasta se schimba total in modernitate,
cand a fi o fiinta unica si irepetabila Tnseamna a fi

un corp. Un corp unic si irepetabil. Corpul e cel care
defineste ferm unicitatea fiintei umane, in mod special
chipul. Frumusetea corpului incepe sa fie cdutata, dorita,
reprezentatd in artd. Oamenii incep sa isi modeleze
chipul si trupul pentru a fi mai frumoase. Nuditatea
joaca un rol esential in acest proces. Priviti cat de
frumoase sunt nudurile din fotografiile lui Radu Afrim!

Cénd se intampla trecerea de la un mod de gandire asupra
corpului la altul? Greu de spus. Cele mai vechi urme ale
acestei tranzitii le-am gasit intr-o piata faimoasa, Piazza

del Campo, din Siena. Acolo, decorand o fantana, apar,

in Quatrocento, primele nuduri de dupa antichitate care
reprezinta niste femei obisnuite, si nu pe Eva sau alte
personaje sfinte, unde nuditatea trimitea la puritate, nu

la altceva. Cand e apogeul? Evident, in secolul al XX-lea si,
mai cu precizie, in vestul Europei, in anii ‘60 si in perioada
care le-a urmat. Descoperirea frumusetii corpului omenesc
gol e esentiala Tn acest proces. Frumusetea corpului nud

e foarte importanta in fotografiile lui Radu Afrim, iar eu
cred ca fotografiile lui joaca, In cultura romana, cu un mic



decalaj, rolul unor imagini similare in Europa Vestica din

deceniile trecute. Tn anii ‘60 Romania, din motive evidente,
nu putea traversa acest proces de antropologie vizuala.

Desigur, la Radu Afrim, perspectiva asupra corpului e

cea moderna. Dar exista o trimitere si la corpul eteral si
purificat al gandirii lumilor arhaice. Nu intamplator, Cristina
Rusiecki, curatorul acestei expozitii, iubeste cel mai tare o
fotografie In care corpurile actorilor par a se desprinde de
pamant si a pluti, lipsite de greutate, catre cer. E fotografia
din ,Inimi cicatrizate” de la Teatrul de Stat din Constanta,
care a devenit afis al acestei expozitii, pretutindeni unde

a calatorit ea, de la Bangkok pana aici, la Constanta. Profit
de ocazie si deschid o paranteza, pentru a va spune ca
acest proiect al Cristinei a primit anul trecut, in Thailanda,
la Bangkok, o importanta distinctie. Medalia de Onoare,
oferitd de Fundatia germand KulturForum Europa pentru

stabilirea unor punti intre tari si culturi foarte diferite.
Acolo, expozitia a fost prezentd la Bangkok Art and Culture
Centre, una dintre cele mai mari institutii de acest fel din
Asia, si a avut, zilnic, intre 4000 si 5000 de vizitatori. inchid
paranteza si mai am de adaugat un singur lucru, pe scurt,
cdci imaginile trebuie, de fapt, vazute, nu povestite.

E foarte important ca oamenii, chipurile din fotografiile

lui Radu Afrim sunt actori. Se intampla in acest fel o
suprapunere interesanta intre persoana actorului si
personajul din imagine, pentru cd, asa cum sublinia Cristina,
fotografiile acestea au fost facute in timpul repetitiilor.

E aici vizibila, in fotografii, o suprapunere subtila intre
corpul actorului si corpul personajului, care genereaza,
vizual chiar, o tensiune intre identitatea vie a unui om si
identitatea fictiva a unui personaj de teatru. Relatia dintre
acestea e mai complicata decat pare la prima vedere. B
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studil si cercetari

unii
Bra§ovului
O tranzitie
ritualica in
actualitate

ADELINA SIRBU

Sarbatoarea Junilor fundamenteaza vizibil, panain
contemporaneitate, tendinta omului de a se plasa dincolo
de general, intr-un particular care i oferainerent un statut
nou, o pozitie izolata si protejata de caractere incontrolabile.
Aceste caractere tin de zona indescifrabila a divinului,

a supranaturalului, a carui sambure de manifestare se
regaseste siin motivareaintrinseca a obiceiului prezentat.
Fiecare societate generalainglobeaza subclase de
societati construite tocmai din dorinta anterior mentionata,
a protectiei si apartenenteila o forma de organizare
restransa, focusatd pe un anume set valoric siideatic. In
societatea contemporana se poate face distinctiaintre
societatea laica si cea religioasa, spre exemplu, insa cea
mai importanta si vizibil conservata diferenta de-a lungul
timpului este bipartitia' lumiiin sacru si profan.
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Introducere

Lucrarea de fatd isi propune sa analizeze modalitatea

in care a fost fundamentat elementul identitar local,

prin intermediul unei procesiuni traditionale din zona
Transilvaniei, aceea a Junilor Brasovului, surprinzand
metamorfoza semantica si formala a obiceiului, de la
genezd pana in prezent. Pornind de la o radiografiere
teoretica a segmentului antropologic ce catalogheaza acest
tip de procesiuni, respectiv riturile de trecere, avand ca
suport particularizarea facuta de Arnold Van Gennep in
lucrarea sa ,Riturile de trecere”, voi urmadri structura istorica
a sarbatorii si rezonanta sa in spatiul brasovean actual.

Grefat pe coordonatele unui ceremonial initiatic cu nucleu
pagan, intalnit la numeroase popoare precrestine, modelul
cetei masculine, constituite sub onomastica Juniei, a fost
supus de-a lungul timpului, in spatiul geografic anterior
mentionat, unor procese de redefinire si reconstruire,
determinate de influente exterioare incontestabile. Avand
ca esenta ceremonialul de accedere la un nou statut,

acela de initiat in cadrul unei asa-numite societati secrete
masculine (Mannerbunde) si detasarea de conditia naturala
a copildriei, prin dobandirea conditiei culturale, definite de
un canon valoric strict, Junii au dobandit in timp noi valente.
Astfel, se va evidentia mutatia recognoscibila suferita de
imaginea Junilor din Scheii Brasovului, atat la nivel formal,
cat si identitar, odata cu implicarea directa a Bisericii in
organizarea si dinamica acestora. Aceastd schimbare a
determinat, fara echivoc, maniera de receptare si intelegere
a fenomenului, conexa in zilele noastre ideii de religiozitate
crestind. Atat memobrii confreriei, cat si cetdtenii Brasovului
si cunoscatorii acestui obicei transilvanean percep astazi
intregul proces ca pe o convergenta a ceremonialului

de sarbatorire a Pastelui ortodox, pierzand din vedere
aspectele aflate Tn spatiul de vadita delimitare.

In capitolele subsecvente se va incerca particularizarea
analitica a sarbatorii, de la sablonul sau arhaic
corespondent riturilor de trecere, in care componenta
initiatica defineste tranzitia individului dintr-o sfera
existentiald in alta, la tabloul actual, in care semnificatia
primara a fost deformata si substituita de influente
divergente, cu accent pe aceea exercitata de Institutia
Bisericii. Metamorfoza semantica si formala a acestui
obicei este doar o secventd a unui rationament ce

are in vedere transformarea identitatii umane in
raport cu inevitabilele mutatii istorice si sociale.

1. Elemente ritualice si ceremoniale:
Reconfigurarea nucleului primordial

Ceremonialul ritualic al Junilor comporta, fara doar
si poate, 0 componenta de trecere, ce presupune o

schimbare de statut, respectiv o tulburare a vietii sociale
siindividuale, redata de Robertson Smith prin ideea de
deplasare a cercurilor magice?, sau prin pivotarea n jurul
unei axe proprii. Aceasta pivotare are loc in momentul

in care omul, respectiv tanarul pretendent la statutul de
June, aflat in afara ariei de sacralitate (in afara confreriei),
doreste sa se realinieze cu acea siguranta primordiala a
apartenentei la spatiul sacru si decide sd se desprinda

si sa paseasca peste pragul initiatic. Aceasta afiliere

tine de ceea ce afirma Mircea Eliade, ncercarea omului
de a recupera elementul camuflat sau degradat® ce
poate asigura comuniunea cu sacrul. Este incercarea
novicelui de a-si remodela coordonatele vietii in functie
de intalnirea cu aparent pierduta transcendenta.

Practicile religioase au avut dintotdeauna, asa cum afirma
antropologul Victor Turner?, o insemndtate mai mare
decat simple manifestari grotesti ale unor credinte, ce

se reflecta ca o consecinta in modul de raportare la viata
economicd, politica si sociald si la relatiile stabilite intre
membrii comunitatii. Ele capata aura unor modalitati

de intelegere a mediului existential, dar mai important,

a formei de existenta ce o constituie omul in sine.

Rezultate Intr-o continuitate fireasca a nesigurantei omului
aflat la o cumpana, riturile, intelese astfel ca practici
religioase, asigura tranzitia omului intre doua stdri. Aflata
in dezechilibru, fiinta umana simte nevoia de reintegrare
intr-o ordine fireasca a lumii, adica de traversare a pragului,
prin indeplinirea unor conditii impuse ritualic. Ritul
faciliteaza procesul de angrenare a omului intr-una sau alta
dintre categorii. Aceastd trecere poate marca, dupa forma
si modul de manifestare, o schimbare a statutului social,

o revalorizare ierarhica, sau o restabilire a echilibrului

in urma unui moment de temporar haos simbolic.

La societatile primitive, in cadrul cdrora niciun act nu
este independent de sacru, trecerea de la o stare la alta
sau de la o varsta la alta (in cazul grupurilor formate

in concordanta cu o medie de varstd) este insotitd de
acte speciale, depasirea acestor praguri reprezentand
reintegrarea universald. Gennep remarca faptul ca
avand acelasi scop, aceste treceri trebuie Infaptuite
tinand cont de aceleasi mijloace, sau cel putin analoge®,
astfel producandu-se transformarea completa. De aici,
deductia conform careia toate riturile de trecere (de
nastere, copilarie, pubertate, casatorie, funerare etc),
au acelasi nucleu, societatea fiind structurata pe relatia
care existd intre acestea, ele influentand dintotdeauna
in mod direct si irevocabil viata oamenilor. Exista, de
asemenea, o stransa legatura intre tranzitiile ce au loc
n viata oamenilor si tranzitiile naturale, respectiv cele
cosmice. Acest lucru este evident siin sarbatoarea
Junilor, la care ritul de trecere de la conditia de tanar la
cel de June, initiat, corespundea in vremuri pagane cu



tranzitia naturii, respectiv a anotimpurilor, din anotimpul
mort al iernii, la noua forma de viata, primavara.

Riturile cu emfaza in ordinea sociald, o subordine in raport
cu ceea ce intelege de exemplu Lévi-Strauss (relatiile logice
dintre categorii) sunt simplificate, accentul cazand pe

mitic si ceremonial. Victor Turner distinge doua tipuri de
ritualuri liminare: ,rituals of status elevation”® (individul
accede permanent la o pozitie superioara ierarhic - cum
este si cazul Junilor, care trec nu doar la statutul superior
n stadiul de evolutie ca barbat, ci capata si un statut
social privilegiat, respectat de intreaga comunitate) si
Lrituals of status reversal”” (schimbarea sezonier3, la

un anumit moment Tn ordinea ciclicd, a statutului social

n sens colectiv - superiorii isi pierd temporar pozitia si
sunt supusi inferiorilor lor, care se bucura de putere).

Privind din perspectiva riturilor de initiere, ceremonialul
Junilor corespunde, conform terminologiei lui Victor Turner,
asa-numitor ,life crisis rites and rituals of induction into
office”® care sunt in general rituri de elevare a statutului
social, individual. Acestea au in vedere plasarea individului
pe o pozitie preferentiald, superioara, in raport cu grupul
comunitar si marcheaza ferm punctele de tranzitie ale
omului in starile sale de dezechilibru (exemplu: pubertatea,
starea la care se afla si pretendentul la statutul de June).

Tn acest caz, ierarhizarea se produce in functie de clasele
de varsta, neofitul avand dreptul de a accede in functie

de acestea la diverse niveluri in cadrul organizatiei.

Invizibilitatea initiala a novicelui ce trece prin faza de
initiere este, de asemenea, o evidentd, acesta fiind readus
prin ceremonialul ritualic la statusul de ,prima materia”,
respectiv la o stare initialg, lipsita de orice grad pe scara
ierarhica. Acest proces are rolul unei anulari sociale,
tocmai pentru a reliefa nasterea simbolica si reinzestrarea
cu valoarea sociala, de aceasta data mai vizibila decat

cea initiala (cu care a patruns in proces). Extrasi din viata
cotidiana, tinerii sunt metamorfozati (uneori prin masti
sau deghizari cromatice, alteori prin procesiuni fizice sau
interdictii) si supusi unui proces de reeducare si remodelare
care are in vedere tratamente drastice. Un exemplu potrivit
n acest sens este cel oferit de Henri Junod®, referitor la
circumcizia bdietilor Tsonga, care sunt supusi unui proces
de purificare, ce presupune agresiuni fizice din partea
pastorilor, expunere la frig si vulnerabilitate in timpul
noptilor racoroase, interdictia de a bea apa pe parcursul
initierii si alte abuzuri n urma cdrora cel ce se initiaza
trebuie sa se vindece (ritualul se poate finaliza chiar cu
moarte, daca ranile nu se vindeca corespunzator). Violenta
ritualului este de asemenea consemnata de Hutton
Webster'?, cu exemple din riturile performate de indienii
Tuscarora din Carolina de Nord sau de triburi din partea
estica a Australiei. O practicd asemdndtoare se regaseste
si in unele dintre obiceiurile ritualice ale Junilor, si anume

Jocul Catelei sau Aruncarea in Tol, ce au reminiscente clare
n aceste procesiuni initiatice, presupunand atat violente
fizice, cat si restrictii si manifestdri clare de trecere dincolo.
O idee cu acuratete desprinsa din studiul lui Junod, care
reflectd de fapt mentalitatea de performare a riturilor de
trecere in general, este aceea ca pentru a te ridica trebuie
mai Intai sa decazi, asa cum am afirmat mai sus, sa ajungi
la un punct initial 0, de la care sa pleci in rolul de initiat.

Heinrich Schurtz'' vorbeste in cartea sa despre
ceremonialul de trecere a tanarului (a Junelui) in cadrul
evoluat al masculinitdtii (Mannbarkeit), despartindu-se, in
consecintd, de latura familiala materna si fiind reinvestit
cu titulatura si apartenenta la grupul tinerilor initiati.

La fel ca Turner, Schurtz accentueaza faptul ca aceasta
procesiune nu este insa una regdasita sub o aura a
freneziei extatice, ci este asociata cu brutalitatea si
violenta necesare pentru a materializa in mintea tandrului
sentimentul constiintei de sine si a constiintei sociale.

Statutul special pe care conditia de initiat il confera in
societdtile generale este remarcat si de Hutton Webster'?,
care marcheaza, de asemenea, faptul ca spatiul initierii
si al tuturor procesiunilor de grup constituie un spatiu
tabu pentru neinitiati, respectiv pentru copii si femei.
Aici se remarcad inca o data delimitarea clara a genurilor,
dar si a grupurilor de varstd. In momentul initierii are
loc o desprindere a tanarului de grupul restrictionar mai
sus amintit si evolutia la noul statut, in cadrul societatii
masculine. Odata cu aceasta initiere de pubertate,
influenta mamei In educatie scade si se afirma rolul
tatdlui, disproportionalitatea interna despre care
vorbea si Jung in legatura cu anima si animus fiind acum
accentuat resimtitd. Acesta reprezenta probabil cel mai
solemn si important eveniment din viata unui baiat.

Gennep, pe de alta parte, abordeaza problematica pe
coordonate distincte, dintr-o perspectiva usor diferita,
vorbind despre o diferentiere explicita intre pubertatea
fiziologica si pubertatea sociala, diferentiere ce considera
ca nu este facutd de alti cercetatori, ar fi mai bine deci sa
nu numim riturile de initiere rituri de pubertate'®, deoarece
pubertatea fizica este un moment greu de datat si variaza
de la individ la individ. Gennep realizeaza o expunere
detaliata a diferitelor ritualuri de initiere si botezare
ritualica la multiple triburi primitive, avand in vedere
manifestarile pe care le urmaresc si finalitatea comuna,
aceea de dobandire a statutului de membru al unei
societati speciale, parte integranta a societatii generale.
Societatile secrete nu au doar scop religios mistic (controlul
fenomenelor exterioare: naturale, transcendente), ci si
scop economic si politic (cum e cazul Junilor, care o lunga
perioada in istoria Transilvaniei au servit ca organizatii

de aparare, de restaurare a ordinii sociale si juridice).
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Preluand acceptiunea lui Eliade referitoare la

semnificatia initierii, ce este o mutatie ontologica a
conditiei existentiale'4, putem avea in vedere faptul ca
transformarea novicelui reprezinta in fapt redevenirea
luitn ,altul”, adica transformarea unei conditii de baza

a existentei sale. El esaloneaza ritualurile de initiere in
colective (de pubertate), ritualuri de intrare intr-o societate
secreta, Intr-un Bund sau o confrerie; diferentierea pe
sexe (in general acest tip de societati sunt masculine:
Mannerbunde) si a treia categorie, a vocatiei mistice.
Avand in vedere aceste categorii, putem include, fara
echivoc, procesiunea Junilor brasoveniin cadrul riturilor
de intrare Intr-o societate secreta, ei formand chiar o
Ménnerbund sau o organizatie masculina). Depasirea
modului natural al copildriei si accederea la modul cultural
constituie o introducere in valorile spirituale, valori ce vor
fi fundamentate si reprezentate de intreaga societate.

Tanarul este vazut, Thainte de a intra in randul Junilor,
respectiv inainte de a trece prin procesul initiatic,
asemenea strainului ce provine dintr-un spatiu al
necunoscutului, inzestrat cu potentialitate magico-
religioasa', punand problema antropologica a Celuilalt.
Este acesta capabil sa se afilieze grupului? Prezinta
particularitati aparent interesante si folositoare
organizatiei? Este capabil sa respecte regulile impuse?
Acestea sunt intrebdrile inerente ce sunt problematizate
de initiatori in cazul oricarui strain, respectiv oricarui tanar
provenit din necunoscut, de aceasta datd profan in raport
cu gruparea Junilor. Junele este agregat, nu societatii
generale, ci societatii speciale ce raspunde cel mai bine
propriului lui caracter de barbat activ si in putere?'.

2. Premise teoretice si
contextualizare istorica

Junii Brasoveni, originari din zona Scheiului, au constituit
inca de la formare o organizatie al carei caracter inedit

a atras atentia etnologilor si istoricilor. Cu toate ca lon
Muslea' sustine noutatea indiscutabild a acestei forme

de organizare, de-a lungul timpului s-a dovedit, asa cum
prezintd Alexandru Surdu si, mai tarziu, Vasile Oltean,
faptul ca Junii sunt doar reminiscente ale unor practici
pagane, regasite Tn numeroase parti ale Transilvaniei, cum
ar fi Tara Barsei sau imprejurimile Sibiului, asa cum noteaza
siJulius Teutsch'®, Intaia insemnare despre Serbarea
Pastilor in Schei, serbare asociata ntotdeauna cu imaginea
Junilor, a fost facutd intr-un document de la sfarsitul
secolului XVIll, ,Siebenburghische Quartalschrift”?, care

nu mentioneaza insa prezenta campaniilor de Juni. Prima
lor mentiune a fost facuta in ,,Gazeta de Transilvania”,
intr-un articol intitulat ,Alte Gebrauche in Siebenbdrgen”,
unde se relateaza despre cea mai importanta si
grandioasa zi din seria ceremoniilor, ziua de miercuri.

Initial era vorba de Institutia Juniei, nu de Junie ca parte a
unei sarbatori ce se celebreaza intr-un moment important
al anului. Aceasta (Junia) reprezenta intervalul de la
intoarcerea in sat (dupa perioada de transhumantd) pana
la casatorie. In Schei aceastd institutie purta numele

de ceata sau cumpanie si era intotdeauna respectata cu
strictete ca o formd de accedere la o societate secreta,
nteleasa ca fundamentala in mecanismul comunitatii.

Tn intelesul arhaic al acestei formatiuni, pe vremea cand
toate formele de structurare si ierarhizare se respectau
cu strictete, in vederea accentudrii caracterului de
societate secreta si fundamentala, organizatia Junilor
ocupa Tn cadrul comunitatii o functie primard. Aceasta a
aparut odatd cu nevoia de protectie si organizare sociala
n timpul perioadelor lungi in care tineri si barbati in
putere erau plecati in activitatile transhumante. Junii
si-au incetatenit, asadar, un rol administrativ, economic
si, treptat, chiar juridic. Acest lucru este consemnat si

in Regulamentul mai vechi al Junilor din Brasovul Vechi,
dar se petrecea si in cadrul altor organizatii de acest tip
din Transilvania. Printre altele, Junii aveau o functie de
reglementare a relatiilor interumane din cadrul satului ?'.
Un motiv pentru care s-a diminuat in timp functia juridica
a organizatiei Junilor este organizarea asa-numitor vecinii
cu atributii trasate de autoritatile sasesti, conducatorul
fiind de aceasta data, nu Vataful, ci Nachbarvater

sau Altnachbar, tatal vecin sau vecinul batran.

Incidenta Junilor Brasoveni in viata comunitatii a fost
fundamentatad in decursul anilor de coagularea lor in

jurul celor mai semnificative aspecte ale dinamicii sociale.
Astfel, Junii au ajuns sa joace rolul de organizatori si
administratori pentru toate evenimentele publice, precum
jocuri, ulterior denumite maialuri, spectacole populare
s.a.m.d, dar si pentru cele cu rezonanta mai limitata, in
spatiu privat, precum nunti sau inmormantari. Acelasi rol
organizatoric si social l-au jucat in timp si in sistematizarea
ceremoniilor ce aveau loc cu ocazia sarbatorilor de iarna,
primavard, vard sau toamnd, cele mai importante fiind, asa
cum remarca Alexandru Surdu, cele de iarna (ce marcau
moartea simbolica a naturii) si cele de primavara (marcand
renasterea naturii). Implicarea Junilor in toate evenimentele
ce tineau de viata comunitatii, sub orice forma apare ea,
atat in conexiune cu fortele naturale (antropomorfizate

in timpurile pagane si implicate in riturile performate

spre lauda si sldvirea zeitatilor vegetale si a energiilor
organice), cat si ca mecanism de dezvoltare si disciplinare,
demonstreaza validitatea lor semantica in contextul

social si imperativitatea in tabloul evolutiv ulterior.

Intr-o societate patriarhald, in care barbatul detine puterea
de decizie, asa cum era societatea in care s-au conturat
granitele primei organizatii de Juni, este nevoie, in mod
incontestabil, de o delimitare clara a spatiilor, de reguli si



interdictii menite sa asigure grupului un statut privilegiat,
aproape plasat in zona sacrului. Primul pas in constituirea
acestui tip de izolare simbolica este reprezentat de
alegerea unei suprafete ce urmeaza sa fie utilizata pentru
stabilirea locuirii permanente. Aceasta locuire avea sd se
numeasca in Grecia andreion sau casa barbatilor. ,Men’s
house” reprezenta in societatile arhaice cea mai extinsa si
impunatoare locuinta a tribului, precum consemneaza si
Hutton Webster n lucrarea sa , Primitive secret societies"?.

n cazul Junilor brasoveni, casa barbatilor sau ,andreionul”
era in vechime reprezentata de spatiul regasit intre
Pietrele lui Solomon, respectiv poiana, cu rol de spatiu
izolat, sacru. In timp, aceasta asezare s-a desfiintat si
locatia a fost transferata si transfigurata treptat, intai din
asezare permanenta la o gazda cu rol de andreion, ce

era n general casa Vatafului, apoi in asezare temporara,
inteleasa doar ca spatiu de intalnire in zilele de sarbatoare,
consecutive in casele capeteniilor in zilele de ceremonie.
Desacralizarea casei bdrbatilor, in care nu aveau

dreptul sa patrunda femei, copii sau tineri casatoriti.

s-a produs Tn contextual modernizarii si dezvoltarii
urbane, in care delimitarea de asa-zisul spatiu locuit

si pervertit in mod profan era aproape imposibila?.

Spatiul consacrat ceremoniei Junilor, fosta casa a barbatilor,

impresioneaza prin izolarea sa: inconjurat de stanci,

locul in care Julius Teutsch a gasit o serie de artefacte
arheologice, care dateaza chiar din secole premergatoare
epocii crestine, atesta faptul cd aici a existat o cetate
numita Salomonsburg. El spune de asemenea in ,Die
Salamonsfelsen bei Kronstadt” ca aici si-au gasit refugiul
atat regele Solomon, cat si Mihai Viteazul in expeditiile

lor armate?* (fapt neatestat de izvoarele istorice ale
vremii). Cele doud pietre ce strdjuiesc poiana reprezentau
nainte o poarta simbolica, la care doritorii de a asista

la spectacolul Junilor trebuiau sa plateasca vama unor
vamesi (respectiv doi Juni ce stdteau la intrarea in Cetate).

Obiceiul Junilor a fost insa deformat pe parcurs, cea
mai importanta modificare structurala survenind
odatd cu implicarea Bisericii, incepand cu anul 1838.
Tn acest an, conform lui Alexandru Surdu, interventia
protopopului loan Popazu a determinat aparitia
elementelor de natura religioasa, cresting, in obicei.

Tnainte de aceastd implicare a Bisericii, obiceiul avea o
alta configuratie de desfasurare: de la momentul alegerii
Junilor, pana la elementele simbolice cu care marcheaza
procesiunea ceremoniala (exemplu: brazii purtati de Juni
cdrora le-au fost adaugate Cruci si care erau asezati la
Troite sau la Biserici). Locul ceremoniei de constituire a
fost mutat de pe Coasta Prundului in curtea Bisericii Sf.
Nicolae din Schei, unde preotul iesea cu lista Junilor ce
era ulterior modificata cu adaugarea sau eliminarea unor

membri si numirea serjelor: Vataful si armasii, in ordinea
numelor de pe lista, care este insa necunoscuta. Dupa
aceasta, se canta Troparul Tnvierii si Junii se salutau intre ei
(pornind de la Vataf) cu ,Cristos a inviat!”, ,Adevdrat c-au
nviat!” precum siin greceste ,Cristos aneste!”, ,Adevarat
ca este!” sislavona ,Cristos vascris!”, ,Voisina vascris”l®.
Acestea erau urmate de aruncarea Buzduganului si jocul
horei, in jurul Crucii din Piata Prundului (actual Piata
Unirii). Regula mentionata si de Alexandru Surdu era ca in

saptamana Pastilor orice activitate realizata de Juni incepea

si se Incheia cu cantarea Troparului si salutul Vatafului. In
dimineata primei zile de Pasti se intalneau la Vataf (casa
barbatilor devenita ulterior locul de intalnire), de unde
plecau pe Coasta Prundului pentru a repeta ritualul de la
Blagovestenii si Florii (jucau hora si aruncau Buzduganul).
Alexandru Surdu mentioneaza ca in contemporaneitatea
sa acest lucru era urmat de Impadrtirea Junilor pe la Troitele
fiecarui grup (pana ajungeau la Pietrele lui Solomon, la

fel ca in actualitate), unde se pusca cu chiusoare®, se
joacd hora, se aruncd Buzduganul si se intinde masa.

De influenta Bisericii asupra obiceiului aminteste si lon
Muslea, care indica implicarea definitorie a protopopului

Popazu si reglementarile ulterioare aduse de premergatorii

lui, care i-au urmat exemplul. Teama folcloristului,
exprimatad in paginile cercetarii sale etnografice, se
bazeaza tocmai pe aceste schimbadri ce survin si modifica
structura de baza a unei procesiuni. El se temea de
asemenea ca din pricina razboiului organizatia Junilor
va dispdrea, deoarece exista din ce In ce mai putini
tineri doritori sau care sa imbrace portul popular, in
vremea lui componenta societdtii fiind de doar 12-15
persoane. Odata cu disparitia Junilor, ar disparea tabloul
unei intregi comunitati istorice, caci Junii reprezinta,

n mic, insasi icoana evolutiei romanilor din Schei?.

3. Influenta Bisericii.
Metamorfoza semantica si formala

Pornind de la un tip de instinctualitate, care a determinat
individul inca din timpuri primitive sa se indrepte spre
cautarea unei forme de existenta capabile sali confere
un tip de intelegere asupra propriei functionalitati
organice si spirituale, ceremonialul Junilor Brasovului
poate fiinteles ca o tipologie a acestei categorii extinse,
n cadrul cdreia ritualul joaca un rol esential. Ritualul
de trecere, respectiv de dobandire a unui nou statut,
acela de initiat in cadrul societatii masculine secrete,
pozitioneaza Junele, asa cum am demonstrat Tn analiza
anterioard, in centrul unei manifestari precrestine,

cu nucleu pagan, reminiscente ale unor comunitati in
care ordinea sociald era dictata de interdependenta
functionala a membrilor de secventialitatile ciclice.
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Tn constiinta colectivd a comunitatii brasovene imaginea
asociatiei Junilor s-a constituit si s-a autovalidat pe
parcurs, prin complementaritate cu ceea ce locuitorii si
membrii au perceput drept veridic. Aceasta veridicitate
formala este una de data recentd, intrucat radacinile
precrestine amintite au fost acoperite de o puternica

si indubitabila influenta din partea Institutiei Bisericii.
Asociata acestui concept de religiozitate cresting, Junia

nu mai este o simpld forma de manifestare a unui rit de
trecere spre o noud etapa a vietii, ci 0 emblema locala ce
defineste spiritul si consecventa existentiala a unei intregi
comunitati. Manati de dorinta de a se alinia randuielii
crestine, oamenii au inceput de zeci de ani sa priveasca
procesiunea ca avand rol de amuletd, de ritual, ce are ca
scop buna desfasurare a activitatilor in toate ariile sociale.

Astfel, cei mai varstnici locuitori ai Brasovului participa
cu mandrie la defilarea Junilor din Duminica Tomii,
avand siguranta ca odata cu investirea indirecta cu
forta sacra a salutului crestinesc de Pasti, alaturi de
ascultarea Troparului si vizualizarea ceremonialului Horei
si aruncarii Buzduganului, sunt inzestrati cu certitudinea
unei ordini intrinseci, de natura locala. Junii au devenit
astfel parte nu doar din identitatea sociala a individului,
cat si din cea spirituala. Sentimentul de siguranta si
apartenentd determinat de infatisarea impundtoare si
deosebit de estetica a calaretilor este, desigur, dublat,
in cazul majoritatii privitorilor, de acel spirit crestin ce
se statorniceste prin siguranta ca Junii sunt intr-adevar
elemente de perpetuare a unei forme de sacralitate.

Desprinsd de aceasta perspectiva relativ nostalgica si,
poate, intr-un anume sens, neverosimild, imaginea crestina
suprapusa imaginii initiale a ritului de trecere provine din
instinctul Bisericii de a restructura o societate masculina,

la acel moment lipsita de reguli clare, ce amenintau

in mare mdsura buna functionare a colectivitatii.

Biserica a dorit sd impuna respectarea unei anumite
conduite, menite sa delimiteze ordinea sociala si sa
formeze tinerii spre o educatie restrictionatd, ghidata
dupa reguli si valori clar definite. Aceasta impunere a
modelului crestin porneste din anul 1741, anul de atestare
a obiceiului in Scheii Brasovului, cand n timpul unui ritual
efectuat de Juni o fata a fost ranita. Acesta este punctul
initial ce a declansat crestinarea obiceiului si intrarea
organizatiei sub pecetea Bisericii, care avea sa joace un

rol esential in receptarea si interpretarea ulterioara.

Lunea Pastilor era momentul anului in care tinerii
necasatoriti colindau casele fetelor in vederea alegerii
viitoarei neveste. Acest ritual al colindatului avea specific
Ludarea” sau ,stropirea”, astfel ca ziua a fost redenumita
Lunea Stropitului sau Udatului. Se afirma originea maghiara
sau saseasca a obiceiului, acesta nefiind intalnit in alte

regiuni de peste Carpati. Initial baietii obisnuiau sa umble
cu galeti cu apa la casele fetelor sau chiar sa le salte si sa

le arunce Tn apa. Aceastd manifestare a fost insa stopata

in momentul producerii accidentului mai sus amintit.

Precum relateaza istoricul Alexandru Stanescu?®®, Magistratul
a interzis atunci vehement practicarea obiceiului udatului.

Traditia era insa fundamentala mecanismului social ce

sta la baza functionarii Scheilor, intrucat era mijlocul de
inventariere si ierarhizare a viitoarelor posibile relatii

cu fetele pe care le stropeau. Evaluarea avea mai multe
straturi, dupa cum afirma Alexandru Stanescu, bazandu-se
pe experienta personald, respectiv o estimare a aspectului
fizic al fetei, dar si o contabilizare a situatiei familiale,

a statutului material si a trasaturilor feminine de baza
pentru o familie, precum Inzestrarea culinara, eficacitatea
in gospodarie s.a.m.d (vreau sa zic ca asta am facut si eu
cu colegii mei, [...] daca toate lucrurile suntin ordine, de
exemplu, la toarta cestii daca e mizerie, sa-si dea seama si
cat de closca e muma-sa, pe sub masa, cei care ajungeau
in dormitor mai ridicau salteaua sd vada ce are ascuns)®.

Tocmai din acest considerent al importantei sociale,
obiceiul a fost preluat si reorganizat mai apoi de
comitetul Parohiei Sf. Nicolae, pentru a-i reda o forma
mai coerenta si mai organizatd. Odata cu acest prim
moment de incidentd a Autoritatii Bisericesti, obiceiul
a pierdut aproape n totalitate configuratia arhaica cu
trimitere directa la valentele sale primitiv-pagane.

Biserica s-a hotdrat atunci, conform informatiilor lui
Alexandru Stanescu, sa imparta Junii in trei grupari,
conduse fiecare de serje, alcatuite dintr-un vataf (capul
gruparii) si doi armasi, in ordinea in care urmau sa mearga
calare. Junii trebuiau sa fie acompaniati de muzicanti, care
sa le anunte venirea. Procesiunea constd in adunarea
Junilor, la ora 12, dupa Sfanta Liturghie, in Piata Unirii,
unde canta Troparul invierii la Crucea Capitanului llie
Birt®, joaca Hora Junilor, spun salutul traditional de Pasti
in cele trei limbi - romana, neogreaca si slavona -, dupa
care cetele pornesc prin cartier, alaturi de muzicanti.
Acesta era momentul prim de verificare a tinerilor de catre
autoritatile Bisericii, in momentul in care preotul iesea in
Piatd, dupa Slujba si le verifica conduita: vestimentatia
trebuia in mod obligatoriu sa fie costumul de sarbdtoare,
iar cantecul trebuia sa rasune ferm si hotdrat, in caz contrar
fiindu-le interzis sa mearga mai departe, la Udatul fetelor.

Mai mult decat aceastd verificare stricta, li s-a impus Junilor
si un traseu bine definit, pe parcursul cdruia trebuiau sa
indeplineasca o serie de procesiuni, si anume: la fiecare
Cruce sau Troitd intalnita Junii trebuie sa se opreascd, sa
repete Troparul invierii, salutul in cele trei limbi, s& isi facd
semnul Crucii si sa cante alaturi de muzicanti pentru a-si
anunta venirea, astfel incat sa le dea ragaz familiilor cu fete



sa puna la punct ultimele detalii. Odata ajunsi in curtea
fetei, Junii trebuie sa repete salutul traditional de Pasti,
uneori repetand chiar si Troparul. Aici feciorii sunt asteptati
Cu oua rosii, pe care cei abia initiati le poarta intr-un batic
legat la capete. Tot ca parte a obiceiului, fetele obisnuiesc
sa le prinda in piept flori Junilor preferati, astfel ca cel care
ajunge seara acasa cu cele mai multe flori este increzator in
validarea lui in raport cu segmentul feminin al comunitatii.

Unul dintre cele mai interesante si poate surprinzatoare
elemente introduse in ritual si dezvoltate ca urmare a
implicarii Bisericii este trecerea de la stropitul fetelor cu
apa la stropirea acestora cu parfum. Biserica a confectionat
un fel de buzdugane miniaturale din alama in care Junii
puneau parfum si pe care le purtau cu eiin Lunea Pastelui.
Initiativa a fost apoi preluata in toate zonele Transilvaniei,
forma actuald datorandu-se Bisericii Sf. Nicolae din Schei.

Mersul Junilor dupa oua rosii, asa cum este el cunoscut
astazi, este nucleul de la care au pornit organizarea

in forma actuala a societatii si manifestarile in jurul
carora sarbatoarea Pastilor a dobandit la Brasov o noua
semnificatie, fiind asociata permanent tabloului cromatic
si emblematic al Junilor. Fiind considerat cel mai bun

si vizibil exemplu de impact in procesul de crestinare
demarat de Biserica, obiceiul constituie de asemenea
sablonul unei unitati structurale si formale, la care nu s-ar
fi ajuns, In mod cert, daca nu era demersul disciplinar
initiat de aceasta, mentinand statornicia conservativa,
pana in prezent, timp de aproape 250 de ani.

O alta reminiscenta straveche ce a fost impregnata

mai apoi de spiritul crestin impus de Biserica societatii
masculine este Jocul Stramosesc. Acesta dateaza de pe
vremea vecinatatilor sasesti medievale, asa-numitele
Nachbarschaften, ce segmentau spatiul scheian in trei
regiuni: Cacova, pe Coasta si pe Tocile. Vecinatatile

au fost organizate dupa modelul structural al Junilor,
avand aceeasi ierarhie si respectand anumite sarbatori
din timpul anului. Preotii de la Sf. Nicolae au Tnceput

sa ceremonializeze din acea perioada Slujbe pentru
hramurile Crucilor aflate in aceste vecinatati, care erau,
dupa afirmatiile scheienilor, cele mai mari, unele dintre
ele avand chiar capela si la care, conform obiceiului
statornicit, Junii erau nevoiti sa cante, sa salute si sa-si
faca semnul Crucii, dupa cum erau indrumati de Biserica.

Convergent intregului instrumental mistico-religios

ce a intervenit in procesiunile Junilor, asa cum a fost
exemplificat anterior, de la secventa initiald, declansatoare,
pana in contemporaneitate, este si momentul de
constituire al Companiei Junilor asociat Duminicii

Pastilor, respectiv primei zile de Pasti. Pana in zilele
noastre, ziua marcheaza investirea Serjilor Junilor Tineri

cu armele specifice, respectiv buzduganele, pastrate

de Biserica Sf. Nicolae si Tnmanate Vatafilor de catre
preotul paroh®'. Acest lucru marcheaza intr-o evidenta
uluitoare transformarea extrinseca a obiceiului, unul
dintre simbolurile pagane de celebrare ritualica fiind
acum Tn posesia unei autoritati crestine, care nu doar ca
le pastreaza, dar si reglementeaza posesia acestora si
intregul proces de investire. Mai mult decat atat, intreaga
ierarhie a Junilor este normata si stabilita de Paroh, care
are in posesie lista tuturor membrilor societatii si trecea
pe lista, Tn Duminica Pastilor, noii membri sau, dupa obicei,
pe cei ce doresc sa se puna cu Junii (cu toate cd in zilele
noastre acesta e mai putin un ritual de initiere, cat un
proces formal, birocratic de recomandare si evaluare).

Intreaga S&ptdmana Luminata std sub pecetea Sarbatorii
Junilor, dar, mai important, sub pecetea a ceea ce
Sarbatoarea Junilor a devenit in urma vaditei influente
bisericesti, care a conturat granitele unui fenomen nu
departe de revolutionar, si anume transfigurarea noului

in traditional si impunerea sa ca litera fundamentala.
Astfel, ceea ce era initial un obicei pagan de organizare, de
ritualica trecere si poate chiar de mistica slavire a naturii
n acest proces de tranzitie sezoniera, se solidifica in
inconstientul colectiv ca o desfasurare ceremoniala inchinata
Tnvierii Domnului si asociata indubitabil imaginii crestine.
Rolul initial asumat de Institutia religioasa, si anume de
disciplinare si impunere a unui cod etic si comportamental
n réndul tinerilor, o asa-numita Scoala de dansuri si bune
maniere3 cum este ea catalogata de Alexandru Stanescu,
a depasit premisele fundamentale si s-a extins spre o
complexa procesualitate sacra, desprinsa categoric de
mecanismele sociale profane din restul anului. Sdptdamana
Luminata este singura secventd ciclica ce aduce in
spiritualitatea subconstientului brasovean responsabilitatea
de a conserva un fenomen mai amplu decét pare la

prima vedere si mai semnificativ decat se desprinde el din
sursele livresti. Procesualitatea ritualica sacra cu care este
investita Sarbdtoarea Junilor Brasoveni este un rezultat

al metamorfozarii lor constante, care in mod paradoxal

a aprofundat semnificatia si importanta lor ereditara.

Biserica constituie, de asemenea, pentru o semnificativa
parte a Junilor brasoveni, nucleul de fundamentare

a intregului itinerar dinamic pe care ei insisi il pun in
functiune. A considera obiceiul succesor al unor practici
pagane unanim intalnite in cazul tuturor societatilor
masculine intemeiate in diversele triburi ale lumii este cu
certitudine o ipoteza pe care foarte multi dintre acestia o
resping sau o invalideaza prin simpla lipsa de documentatie
care sa o ateste. Radiografiind opinia publica in randul
practicantilor obiceiului din zilele noastre, se remarca, fara
echivoc, indepadrtarea de orice percepere si intelegere a
nucleului precrestin si a faptului ca multe dintre actiunile
practicate, chiar inexplicabile la nivelul altei terminologii,
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sunt doar translocdri in timp ale unor practici atestate cu
mult inainte de raspandirea si impunerea Crestinismului.
In lipsa fundamentului teoretic doveditor si al unei
conventionale explicatii justificabile, toata Intelegerea
actuala a Junilor, atat din interior, cat si din exterior, se
revendica din raporturile stabilite cu Institutia Crestina.

Tn vederea accentudrii acestei conceptii, se poate considera
relatarea unuia dintre membri, Vataf al Societatii Junilor
Brasovecheni®, ce afirma ca grupul, oricum marginal

0 mare perioada de timp in raport cu nomenclatura
unitara astdzi, s-a format in jurul si datorita Bisericii.
Toate activitatile organizate de aceasta societate aveau
in trecut si au si in prezent (partial) loc in curtea Bisericii
Romane, in jurul Troitei pe care au construit-o memobirii.
Buzduganele sunt de asemenea intotdeauna pastrate
de mai marii Bisericii, expuse intr-o panoplie, pentru a
evidentia legatura si sustinerea reciproca a celor doua
Institutii, cea a Juniei si cea religioasa. Mai mult decat
atat, particular pentru grupul Brasovechenilor este si
faptul ca si-au fondat sediul tot in curtea Bisericii, 0 alta
emblema a interdependentei fatd de aceasta autoritate.

Contrar aparentei reciprocitati particularizate anterior,
la toate nivelurile de receptare a obiceiului, atat in
randul privitorilor, cat si in randul celor direct implicatji,
exista instante care au sesizat de-a lungul timpului o
metamorfozare a relatiei si o slabire treptata a acestei
legaturi. Astfel, incepand cu momentul de cumpana

al interzicerii practicarii obiceiului de catre regimul
comunist, iar ulterior reglementarii lui sub o aparenta
nereligioasa, Biserica s-a indepartat formal de obligatiile
morale si intrinseci pe care le-a investit anterior in tot
ceea ce inseamna tabloul Junilor Bragoveni. Astfel,
conform madrturiilor obtinute de la membrii diferitelor
grupuri, s-a ajuns in prezent la problematizarea acestei
relatii, pretinzandu-se ca legatura ar presupune doar
asocierea cu o verosimila notorietate si impozanta
sociala, fard insa ca Instituta Bisericii sa mai contribuie
in vreun fel la dezvoltarea si perpetuarea traditiei.
Cercetarea de teren a permis observarea unui tip de
reticentd din partea Junilor pentru Institutiile statului,
care se bucurd de renume pe considerente cladite

si intretinute exclusiv de membrii Societatii.

Intr-un trecut relativ apropiat de contemporaneitate,
Biserica era o forta care sustinea in mod activ Junii
Brasoveni si se implica in mentinerea statorniciei lor

pe toate planurile, atat ca renume, cat si ca resurse
materiale. Analizand informatiile oferite de presedintele
Societatii Brasovechenilor, Mihai Moraru®, se remarca
faptul ca, in trecut, cele doua componente formau un
tot unitar, devenind un factor social formator de opinie,
un factor decisiv in procesul de coagulare si disciplinare
sociald, cuvantul Junilor, dublat de cel al Bisericii,

fiind intr-adevar rasundtor in dinamica orasului.

Interactiunea directa cu intreg ansamblul procesiunii
Junilor, prin consemnarea informatiilor oferite de membri,
constituie segmentul decisiv de demarcatie a fatetelor
obiceiului. Initial intr-o formula precresting, ghidati de
considerente ritualice pagane, Junii s-au coagulat, in
timp, in jurul unui alt nucleu semantic, acela al Bisericii,
pe care l-au asimilat in totalitate. Ceea ce se petrece azi
n cadrul sdrbatorii este o imagine conturata recent de
aceasta Institutie, impactul ei fiind implacabil pentru
participanti. Analiza rezultata din cercetarea de teren
marcheaza vehementa cu care Junii se asociaza identitar
Autoritatii bisericesti, desprinzandu-se totodata in
actualitate de totala suprapunere a cadrelor. Interesant
este de remarcat modul in care ritualurile mistice,
intermediate de filtrul crestin, sunt astdzi mai valorizate
de Juni decat de Institutia crestina in sine, iar disocierea
celor doua directii, in sens formal, se accentueza treptat.

Concluzii

Intr-o dinamica a vietii in care contemporaneitatea
presupune cu certitudine impunerea considerentelor

de desacralizare si desprindere absoluta de influenta

unei forte transcendente, obiceiul Junilor propune, la
nivelul receptarii, un model contrastiv, chiar opus din
perspectiva evolutiva. Ceremonialul lor social imprima,
prin expunerea unor ,personae” sau masti, inerenta

unei legaturi cu sfera sacralitatii, indiferent de faptul ca
natura acesteia s-a metamorfozat cronologic, in functie de
contextul istoric, de la o forma pagand la una crestina.

Grefata in jurul unui nucleu de conformatie precresting,
Junia a tranzitat pe spectrul relatiei cu sfera sacrului si
s-a transformat, receptand in timp existenta, in functie
de coordonate distincte. Certitudinea intregului proces
ramane faptul ca umanitatea a simtit intotdeauna nevoia
de raportare la o fortd superioara prin intermediul
cdreia sa Tsi asigure un tip de echilibru intrinsec si

un fel de siguranta menita sa sustina continuitatea

n aceastd lume. Maniera de raportare la aceasta
energie sacrald a devenit in cazul Junilor brasoveni o
emblema a fundamentarii Crestinismului si dogmelor
crestine, relieful unei posterioritati identitare pagane
fiind privit reticent si aproape unanim exclus.

Astfel, odata cu implicarea institutionala a acestei
autoritati, scenariul sarbatorii a fost iremediabil
modificat, devenind o structura hibrida ce amalgameaza
doua tipare contrastive, respectiv un discurs crestin
suprapus unui sablon ritualic pagan. Eliminand nevoia de
recuperare etimologica a intregului proces, elementele
din itinerarul mistic au fost preluate si asimilate ca un
segment indisociabil, imanent intelegerii originare.
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IOAN-AUREL POP

u ocazia centenarului Marii Uniri s-a
vorbit si s-a scris mult - asa cum era
si firesc - despre toate unirile noastre
din trecut, mai ales ca unirea actuala
a romanilor (in sens de coeziune
indreptata spre scopuri nobile) este ca si inexistenta.
In legatura cu Mihai Viteazul s-a vehiculat si ideea,
care nu este chiar noud, ca atunci nu s-ar fi petrecut o
unire reald, pentru ca domnul roman ar fi fost un fel de
condotier, ndimit de unii si de altii. Au scris multi istorici, cu
argumente solide, impotriva acestei interpretari, de aceea
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Despre
unii terment
referitori

la Unire

nu mai revin. Prin urmare, din perspectiva romaneasca,
termenii prezentarii in manuale si carti a acestui act de la
1599-1601 nu trebuie sa fie intamplatori si nici inexacti.
De exemplu, este impropriu a se spune, din perspectiva
romanilor, ,cucerirea” Transilvaniei de catre Mihai
Viteazul. Cuvantul ,cucerire” se aplica, de reguld, atunci
cand se produc cotropiri, cand un pamant, luat abuziv de
la altul, nu are nicio legatura cu noul proprietar, socotit
uzurpator. Or, in cazul actiunii lui Mihai Viteazul, este vorba
despre o tara care era majoritar romaneasca din punct
de vedere etnic si confesional si care fusese nucleul (sau
unul dintre nucleele) etnogenezei romanesti. Transilvania
nu era, sub aspect politic, romaneasca, fiindca nu era
condusa de romani, dar tocmai aceasta era nedreptatea
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Mihai Viteazul nu
avea de unde sa
stie cd a prefigurat
Romdnia moderna
si nici ca avea

sd devind erou
national, insa noi
stim asta si este
legitim sa@ marcam
intreprinderea

sa in functie de

valorile noastre.

pe care a vrut s-o indrepte Mihai Viteazul, impreuna cu
romanii rasculati, ,manati de increderea ca au un principe
din natiunea lor” (dupa cum scrie un izvor maghiar de
epoca). Cuvantul ,cucerire” nu este, insa, adecvat, nici din
perspectiva ,Republicii Crestine” europene, in numele
cdreia a luptat Mihai Viteazul, inteles prin tratate cu
imparatul habsburgic (al Imperiului Romano-German) sa
indepadrteze de la putere un principe care facea in Ardeal
politica Portii Otomane. Luand puterea n Transilvania,

in coniventa cu liderii Crestinatatii europene, principele
roman a aldturat Transilvania taberei antiotomane.

n cazul integrarii Moldovei, din mai 1600, in blocul

politic alcatuit de Mihai Viteazul, lucrurile stau la fel.

Nici termenul de ,alipire” nu este tocmai potrivit pentru
astfel de acte. Cuvantul ,alipire” este unul popular, nu
unul de specialitate, nefacand parte din vocabularul
istoric. In plus, uneori, termenul ,alipire” are si sens
peiorativ. Astfel, cel mai potrivit termen pentru actiunile
intreprinse de Mihai Viteazul la nord si la est de Carpati
este acela de ,unire”, inclusiv din perspectiva istorica a
Lduratei lungi”, care a facut din principele Tarii Romanesti

un erou national siin sensul in care actul s-a repetat in
intervalul 1859-1918. Mihai Viteazul nu avea de unde sa
stie cd a prefigurat Romania moderna si nici cd avea sa
devina erou national, insa noi stim asta si este legitim sa
marcam intreprinderea sa in functie de valorile noastre.

Nici pentru ceea ce s-a petrecut la 1859, terminologia
romaneascd in materie nu este clara pentru unii. Multi
vorbesc despre ,unirea Moldovei cu Tara Roméaneasca” sau,
mai grav, despre ,alipirea Moldovei la Tara Romaneasca”.
Formularea este complet gresita, deoarece la 1859 s-au
unit douad state egale si nu s-a subordonat unul altuia. De
altfel, numele oficial al noului stat era, la 1859, acela de
4Principatele Unite ale Moldovei si Tarii Romanesti”, ceea
ce arata ca Moldova era si ea in prim-plan. Dupa incheierea
scurtei existente a Principatelor Unite, avem un stat numit
Romania, cu un print din Moldova si cu o capitala din Tara
Romaneasca. Nici a spune ,unirea Moldovei si Munteniei”
nu este exact, fiindca ramane pe din afara Oltenia, ca si
cum aceasta s-ar fi situat in afara actului de la 1859. De
altminteri, notiunile de Tara Roméaneasca si de Muntenia
nu sunt sinonime, deoarece Tara Romaneasca medievala

a cuprins Muntenia, Oltenia, nordul gurilor Dunarii si,

pana la o vreme, Dobrogea sau parti din aceasta. De
aceea, este corect sa spunem ,unirea Moldovei si Tarii
Romanesti” sau ,unirea Tarii Romanesti si Moldovei”.

Scrisesem candva - mai in gluma, mai in serios - cd, daca
ne-am lua dupa suprafata si populatie, la 1918 Romania
s-a unit cu provinciile istorice, si nu invers. Cu alte cuvinte,
teritoriul si oamenii veniti prin deciziile istorice de la
Chisindu, Cernauti si Alba lulia in Vechiul Regat reprezentau
mai mult decat avea Romania tnhainte de unire. Aceasta
constatare nu ne indreptateste, insa, sa rasturnam
realitatea si sa spunem, de exemplu, ca ,la 1918 s-a unit
Romania cu Transilvania”. in 1918, nu este vorba despre
egalitatea de la 1859, fiindca nu s-au unit tari cu acelasi
statut, ci anumite provincii din state destramate au decis
sa faca parte din statul independent numit Romania.
Astfel, ca sa parafrazam o zicere celebra, la 1859, nu

a mers muntele la Mahomed, ci a venit Mahomed la
munte. Toate provinciile in cauza - Basarabia, Bucovina,
Transilvania, Banatul, Crisana, Maramuresul - au venit,

ca fiicele sau fiii, ,in sanul maicii lor, Romania”, cum s-a
scris si s-a crezut atunci. In consecintd, nici astazi nu se
cuvine sa gandim sau sa scriem altminteri. Mi-a fost dat
adesea sa vad si sa ascult, In anii din urma - chiar de la
vocile cele mai autorizate ale statului roman -, formularea
Lunirea Romaniei cu Basarabia"”. Sa visam, sa dorim, sa



militam pentru ,unirea Romaniei cu Basarabia”! Daca
Basarabia ar fi nucleul intregii romanitati si daca centrul
viitorului stat unit ar fi la rasarit de Prut, atunci, evident,
Romania s-ar putea uni cu Basarabia. Altminteri expresia
nu are niciun sens si deruteaza. De aceea, se cade sa
spunem ,unirea Basarabiei cu Romania”, ,unirea Bucovinei
cu Romania” sau ,unirea Transilvaniei cu Romania”.

Natural, aici s-ar putea ridica cel putin doua feluri de obiec-
tii. Prima s-ar putea referi la lipsa de importanta a exprima-
rii, fiindcd oamenii inteleg oricum despre ce este vorba. In
consecintd, ideea este cd nu trebuie sa fim atat de tipicari,
pentru ca oamenii au capacitatea de a patrunde pana la
esentd. Nu este deloc asa! Publicul are nevoie de preciziu-
ne, de claritate si de puritate in exprimare. Limba roméana
nu este pentru nimeni dintre cei care o vorbesc facultativa
in privinta formei ei. A doua obiectie, ar putea sa fie de fond
si anume s-ar referi la ,nationalismul” continut in unele din-
tre aceste precizari ale mele. Exemplu: dacd Mihai Viteazul
a atacat cu oaste o tara/ provincie si a castigat lupta, atunci
Tnseamna ca a cucerit-o sau daca ,batalioanele romane au
trecut Carpatii”, in vara anului 1916, inseamna ca ele au fost
trupe cuceritoare ale Transilvaniei. Felul acesta de gandire
este nu doar incorect, sub masca de a fi ,politic corect”, dar
este si fariseic si restrictiv, iar unii il doresc aplicat numai

la romani si de cdtre romani. Istoria nu este matematica, ci
viata trecutd si reconstituitd (atat cat se poate). De aceea,
rareori un eveniment sau un proces istoric este prezentat
identic sau cu aceiasi termeni in doua istoriografii. Va rog
sa aveti curiozitatea si sa luati doua manuale sau carti de
istorie despre epoca lui Napoleon, una scrisa in Franta si
cealalta in Marea Britanie. Veti constata usor ca termeni

ca ,agresiune”, ,uzurpare”, ,monstrul corsican” etc. lipsesc
din varianta franceza, pe cand in cea de dincolo de Canalul
Manecii abunda. De altminteri - alta curiozitate lingvistica,
mai exact toponimica -, englezii nu zic in ruptul capului ,La
Mer de la Manche” sau ,Marea Manecii” (ca francezii), ci
4English Channel” sau ,,Canalul Englezesc”. Ati auzit vreun
francez sa spund, in drum spre Anglia, ca a trecut prin ,Ca-
nalul Englezesc”? Niciodata! La fel cu prima revolutie ameri-
cana, numita si Razboiul de Independenta a Statelor Unite
(1775-1883): tonurile de prezentare, ca si termenii folositi
nu se afla deloc - dupa circa 250 de ani de la eveniment - la
unison in Anglia si in SUA. Pentru americani revolta lor a
fost legitima si a fost, In fapt, revolutie, iar pentru englezi
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Istoria este
prezentul oamenilor
care au trait in
trecut, adica viata
de odinioara a
oamenilor. $i atunci,
in trecut, oamenii si
grupurile de oameni
au avut pareri $i

interpretari diferite.

inca referirile cele mai numeroase au in centru o simpla re-
volta a coloniilor contra metropolei, una nelegitima si care
a trebuit, prin urmare, pedepsitd. Fiecare continud, Tn multe
privinte, cu punctul sau de vedere si nu are de gand sa re-
nunte la el de dragul uniformizarii istoriei. in acelasi spirit,
nici noi, romanii, nu ar trebui sa ne miram prea tare ca unii
vorbesc despre ,cucerirea Transilvaniei” de catre Mihai Vi-
teazul sau despre ,smulgerea Basarabiei” din mainile Rusiei
- chipurile! - ,mama sa ocrotitoare”. Istoria este prezentul
oamenilor care au trdit in trecut, adica viata de odinioara

a oamenilor. Si atunci, In trecut, oamenii si grupurile de
oameni au avut pdreri si interpretari diferite. Nu exista in
istorie un singur adevar universal valabil, ci adevaruri. De
asemenea - cum toata lumea stie - intre popoare, natiuni
Si state - a existat mereu o competitie, iar aceasta compe-
titie continua si astazi. Pentru romani, unirea lor politica a
fost legitima si ea nu poate fi pusa la indoiald, minimalizata
sau tratata ambiguu, nici mdcar la capitolul exprimare. ®
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romani in lume

Protilul
reziliengei
identitare

in diaspora:
Scriitoarea
Cristina
Bejan

Pentru aintelege ce anume din culturaromaneasca
trezeste interesul tinerilor crescutiin medii multi-
culturale din strainatate, trebuie sd intelegem cine a
transmis initial acel sentiment de coeziune sociala
side raportare laidentitatea romaneasca si cine

a hranit acel aspect identitar optional in existenta
independenta, de adult, a celor ce si-au traitintreaga
viata in afara hotarelor tarii.
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rice discutie legata de rezilienta

identitara si de raportarea acestor

tineri la cultura actuald a Romaniei

trebuie sa ia in considerare perceptiile

parintilor proiectate asupra copiilor,
ca si contextul formarii lor identitare ca adulti.

Facand parte din comunitatea romano-americana din
zona metropolitand a Washingtonului, am deschis
aceasta discutie cu un grup de familii ai caror copiii,

unii dintre ei adulti cu cariere bine inchegate in zona,
si-au petrecut Intreaga viata aici, dar raman legati de
identitatea romaneascd. Din discutiile avute redau
concluzii personale incipiente si 0 singurd poveste de
viatd care sper sd reprezinte ceea ce s-ar putea numi

un profil pozitiv de rezilienta identitara in diaspora. Las
intentionat nediscutate aici concluzii pertinente legate de
necesitatea schimburilor academice si a burselor de studii,
a platformelor de sustinere a tinerilor artisti din diaspora
sau rolul central ce trebuie jucat de centre culturale

pe un continent atat de vast precum cel american.

Varsta, motivatiile si circumstantele emigrarii parintilor, cat
si atitudinile structurate de acestia fatd de tara de origine
au un impact primordial in afilierea afectiva a tinerilor.
Nostalgia parintilor ajunsi in Statele Unite pare in genere
expusa unei suspendariin timp, o comemorare perpetua a
povestilor personale de viatd, o conservare a traditiilor, i
nu neapdrat o raportare actualizata la dinamica culturala
sila transformarile curente ale tarii de origine. Pentru
tinerii nascuti sau formati de la o varsta frageda in medii
multiculturale din afara tarii, bagajul cultural specific
romanesc este unul optional, ce poate fi afirmat sau
marginalizat in dinamica formadrii fiecarui individ. Contextul
si perioada de emigrare a primei generatii, a parintilor, si
identitatea compusa a acestora, cupluri cu bagaje definite
de provenienta sub-regionald, multi-etnica sau confesional
mixtd, au un impact major asupra atitudinilor transmise
celei de-a doua generatii. Atasamentul fata de valorile
expuse de parinti nu determina insa in totalitate raportarea
acestora ca adulti la identitatea mostenita de roman. In
discutiile avute cu mai multi tineri am remarcat distinctia
facutd de eiintre afilierea afectiva determinata de parinti
si experienta de auto-descoperire, de maturizare si de
regasire personald ca adult, de structurare a propriilor
atitudini fata de identitatea romaneasca. Fiecare dintre

ei mi-a vorbit despre descoperirea Romaniei prin vizite in
tara, despre calatorii care le-au oferit sansa de a-si intelege

mult mai bine propriile radacini, propriile trairi si reflexe.
Unii au vorbit despre nevoia personala de a intelege istoria
recenta a tarii, mentionand descoperirea cartilor lui Neagu
Djuvara si, in genere, cu totii au centrat discutia pe noul val
al cinematografiei romanesti, catre filme ce abordeaza fara
menajamente teme dificile atat din perioada comunista,
cat si teme sociale recente. Festivalurile de film romanesc
promovate doar n ultimii ani de Ambasada Romaniei

au avut deja un impact major in exportarea unui limbaj
vizual autentic comun. Este un limbaj plin de referinte la
teme de interes pentru acesti tineri, teme Tn legatura cu
care ei sunt deja sensibilizati prin povestile personale ale
parintilor. Impactul noului val cinematografic romanesc in
diaspora este indubitabil. Numele regizorilor acestui val,
precum Crisitian Mungiu, Radu Jude, Corneliu Porumboiu,
Cristi Puiu sau Adina Pintilie, curg cu mare usurintd si
starnesc discutii si opinii diverse. Nu le redau tocmai
pentru a puncta cd, indiferent de propria pozitionare fata
de subiect, acesti tineri se raporteaza prin film la viata
culturald actuald a Romaniei. in schimb, propun sa ludm

n consideratie povestea de viata a unuia dintre acesti
tineri romano-americani aflati in cautarea radacinilor.

Am cunoscut-o pe scriitoarea Cristina Bejan in perioada
n care locuia la Washington si am rugat-o sa-mi
impartaseasca drumul sau de afirmare a identitatii
culturale mixte. Ca si ceilalti tineri, mi-a relatat cum
sentimentul de apartenenta la identitatea romaneasca a
fostin mare parte inoculat familiei de tatal sau, dr. Adrian
Bejan, preofesor la Universitatea Duke din Carolina de
Nord. Nostalgia identitara transmisa de parinti copiilor
aflati la a doua generatie a emigrarii este o poveste
familiara multora, dar cea a Cristinei pare a fi completata
de valorizarea sa ca adult in cadrul comunitatilor din
diaspora, aspect ce a incurajat interesul sau fata de cultura
si intelectualitatea Romaniei. Acest aspect al istorisirii

ei personale este important catd vreme cadrul local de
asociere identitara a comunitatilor diasporei, in genere,
informal, organic dezvoltat si centrat pe conservarea unor
traditii, are capacitatea de a mentine viu sentimentul
apartenentei participantilor la spatiul cultural romanesc.

Reflectia intima a Cristinei asupra originilor ei romanesti
incepe cu un inventar al bunurilor personale, o adevarata
zestre de obiecte legate de tara, ii brodate, brauri, carti si
bunuri cu incdrcatura emotionald transmisa de parinte,
acelasi parinte care Tsi adormea fiicele in fiecare seara

cu povesti din copildria sa traita Tn Romania. Familia



Bejan, povesteste Cristina, trimitea In mod regulat

pachete cu atentii familiei extinse din Galati, iar acest

ritual al pachetelor le conferea tinerelor fete un rol de
responsabilizare si grija fata de cei despre care stiau atat
de putin cat timp Romania era inca sub comunism. Cristina
Nnu putea spera sa viziteze Romania pentru cd tatal ei
fugise din tara si devenise dusman al statului. Patria tatdlui
devenise un spatiu mitic, intangibil si poate tocmai aceasta
lipsa de perspectiva a dus la decizia de a nu Tnvata limba
romana din copildrie. Povestea apartenentei identitare
parea lipsita de sperantd, o poveste comuna a incercarii
de a usura integrarea copiilor in societatea adoptiva prin
folosirea exclusiva a limbii engleze. Si totusi, povestea
Cristinei nu este cea a generatiei pierdute irecuperabil, a
generatiei disipate prin pribegiile parintilor, ci povestea
unei tinere implinite, cu succes profesional si cu o viata
artistica bine inradacinata in societatea americana pe

cat este de tributara culturii si literaturii romanesti.

Cristina sustine ca cea mai vie amintire a copildriei este
legata de Revolutia din 1989. Luna in care se nascuse
fratele ei era si luna in care a cazut zidul Berlinului. Toata
familia era lipita de televizor incercand sd absoarba
transformadrile. Caderea lui Ceausescu a adus atata fericire
n casa Bejan incat Cristina Tsi aminteste cum tatal ei

dansa de bucurie cu ea si sora ei. Pentru tatdl sau, vestea
insemna libertatea de a-si vedea familia si de a-si aduce
fiicele in tara de origine. Tn 1990, Bejanii i-au gazuit pe
regele Mihai, regina Ana si principesa Margareta in prima
lor vizita oficiala in Carolina de Nord. Cu sprijinul decanului
universitatii, familia Bejan a atras o mica comunitate
romaneasca de studenti in jurul campusului si a gazduit
romani de la care fetele au inceput incet sa invete limba
romana. A urmat, in anii ‘90, un sir de calatorii la Bucuresti,
Galati, lasi si Sinaia. intre timp, comunitatea din Carolina de
Nord a crescut si a organizat evenimente in care tinerele
fete au inceput sa invete sa gateasca mancaruri traditionale
si sa poarte costume populare. Multi dintre studentii atrasi
au urmat cariere in Statele Unite si Canada, iar altii s-au
intors in Romania. Aceasta efervescenta de socializari cu
tineri veniti din tara s-a completat cu viata din intimitatea
familiei. Anii ‘90 au fost o perioada de descoperire nu doar
a Romaniei ca spatiu real, dar si de auto-descoperire.

Adevadrata confruntare ca adult cu identitatea romaneasca a
avut insa loc doar in anul 2000, cand parintii au trimis-o pe
Cristina la o scoala de limba romana, la Institutul Cultural
Roman din Baia Mare. A urmat un stagiu la Freedom House

Adevdrata
confruntare ca
adult cu identitatea
romdneasca a avut
insa loc doar in anul
2000, cand parintii
au trimis-o pe
Cristina la o scoald

de limba romana.

in Bucuresti in 2002 si apoi facultea, in cadrul unui program
independent de studiere a limbii romane la Universitatea
Northwestern, unde si-a descoperit pasiunea pentru

opera lui Mircea Eliade. Tn 2004, a castigat prestigioasa
bursa Rhodes, care i-a permis sa studieze istoria Romaniei
la Universitatea din Oxford. Acolo a inceput cu adevarat
formarea sa reala in cultura si istoria romaneasca, dar

si specializarea sa ca student la filosofie, interesata fiind

de teoriile politice ale proceselor de democratizare.
Specializarea ei academica s-a axat pe cercetarea perioadei
interbelice, pornind de la intrebarea de ce a esuat
democratia in Romania atunci si de ce sunt institutiile
democratice sub un continuu asediu pana in prezent.

ntr-o vizitd cu familia la Paris, intrand intamplator intr-o
librarie, a descoperit o carte, acum de mare notorietate,
scrisa de Alexandra Laignel-Lavastine despre Mircea Eliade,
Eugen lonescu, Emil Cioran si relatia lor cu fascismul.
Cartea a starnit un studiu aprofundat al raportului celor
mai luminate minti ale intelectualitatii romanesti cu
extremismul politic si al propriilor lor contributii la colapsul
institutiilor democratice din acea perioada. n facultate,
Cristina urmase si o specializare in teatru si dramaturgie.
Descoperirea acestor modele intelectuale cat si admiratia
pentru Eugen lonescu, care a ramas toatd viata un
democrat liberal, i-au creat Cristinei o structura clard de
valori in raportarea identitara si intelectuala. Interesul
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Petru Comarnescu a
devenit personajul-
cheie al studiului

si al tezei sale

de doctorat.

In 2007, Cristina
a cdstigat o bursa
Fulbright pentru
continuarea
cercetdrilor in
Romaénia, fiind
delegata la
Universitatea

din Bucuresti.

personal in cercetarea memobirilor Tinerei Generatii a
condus-o la descoperirea celorlalti membri ai grupului
mult stimat: Petru Comarnescu, Mihail Sebastian, Mircea
Vulcanescu si Haig Acterian. Petru Comarnescu a devenit
personajul-cheie al studiului si al tezei sale de doctorat.
Cristina a descoperit in arhiva personala a acestuia din
cadrul Bibliotecii Academiei Romane o mina de aur plina
de informatii despre Asociatia Criterion. Intrebarea de

ce intelectualii romani au sprijinit fascismul isi putea

gasi acum raspunsul prin prisma surselor bibliografice
descoperite. Tn 2007, Cristina a castigat o bursa Fulbright
pentru continuarea cercetdrilor in Romania, fiind delegata
la Universitatea din Bucuresti. In acea perioada scria unul
dintre primele sale texte de teatru, ,Colombo Calling, o
piesa din Sri Lanka", care s-a bucurat de un spectacol-
lectura la Teatrul Foarte Mic si Museo Café, avand-o in rolul

principal chiar pe Maia Morgenstern. Cristina a revenit

in Statele Unite pentru a-si sustine teza de doctorat in
calitate de cercetator bursier ,Yetta si Jacob” la Muzeul
Memorial al Holocaustului din Statele Unite Tn Washington
DC. In anul urmétor a predat istorie si culturd romaneasca
la Universitatea Georgetown, in calitate de cercetator
post-doctoral la catedra ,lon Ratiu”, detinuta atunci

de profesorul Charles King si in prezent de profesorul
Dennis Deletant. Cursurile predate studentilor de la
masterat s-au axat pe ,esecul liberalismului in Romania

sn

interbelica” si pe ,marile figuri culturale romanesti ale
secolului 20". Cursurile au avut si 0 componenta artistica,
punerea in scend a unei piese romanesti, ,Zalmoxis” de
Lucian Blaga, tradusa de Doris Plantus-Runey si jucata

de studentii Universitatii Georgetown impreund cu actori
locali din capitala americana. In acel an, a inceput o
colaborare semnificativda cu Ambasada Romaniei in Statele
Unite, concretizata prin prezentarea spectacolului si a

lucrarilor studentilor americani in cadrul ambasadei.

Viata ei Tn zona metropolitana a capitalei americane a
impletit identitatea culturald romaneasca cu abilitatea de a
functiona in rigorile academice si profesionale ale societatii
americane. S-a implicat in stabilirea organizatiei Alianta - o
entitate fondata de fosti ambasadori americani Th Romania,
ce doreste sa reprezinte grupurile din diaspora, In special
pe cele cu interese comerciale in Romania. Cristina a ramas
membrd a consiliului acestei entitati pand in prezent.
Pentru prima gala a organizatiei, Cristina a regizat piesa
,Pentru o femeie barbara” a dramaturgului romano-
american Saviana Stanescu. Profesional, in calitate de
cercetator la Muzeul Memorial al Holocaustului din Statele
Unite, a scris articole despre prizonierii romani din lagarele
de concentrare din Africa, precum si despre lagarele si
ghetourile din Romania. In aceeasi perioada, a stabilit
organizatia ,Bucharest Inside The Beltway” (Bucurestiul

din interiorul centurii orasului Washington), o organizatie
cu profil artistic, care a implementat proiecte atatin
Bucuresti, cat si in Washington DC. Scopul organizatiei a
vizat oferirea unei platforme de exprimare artistica pentru
noi voci itinerante. Acest grup de initiativa a fost condus

de Rucsandra Pop si Roxana Nicolaescu in Bucuresti si de
Cristina, impreuna cu Andra Belknap, in DC. Initiativele lor
s-au fructificat in lecturi de poezie si spectacole de dans, cat
siTn productia de piese promovate in cadrul festivalurilor
americane de teatru, inclusiv Districtland, un festival din
capitala americana. Piesele Cristinei au fost gazduite si de
Ambasada Romaniei in 2014. Tn toat aceasta perioada



traita la Washington, Cristina a participat, fara exceptie,
la festivalurile traditionale romanesti, la evenimentele
comunitare locale organizate de Bogdan Banu, in special la
sdrbdtorirea anuala a iei romanesti. Ziua Universala a lei,
coordonata de comunitatea globala La Blouse Roumaine,
este activa local, iar evenimentele sunt diseminate prin
intermediul grupului Romanians of DC. Intalnirile care
celebreaza ia promoveaza aprecierea vestimentatiei
traditionale romanesti ca exercitii de afirmare identitara
in spatii publice, in special in marile orase ale lumii. Tn
Washington, continuitatea acestor evenimente an de

an a facut ca, in 2016, cu ajutorul ambasadei, primarul
Washington-ului, Muriel Bowser, sa recunoasca public
evenimentul capitalei americane printr-o proclamatie.

Reintoarcerea din motive profesionale a Cristinei in
Carolina de Nord acum doi ani a insemnat reintoarecerea
Tn comunitatea romaneasca de acolo, o comunitate
incredibil de activa. Ca si in alte parti ale continentului
american, comunitatea locala se aduna in jurul bisericilor,
o Biserica Ortodoxa Romana in Durham si o Biserica
Penticostalda Romana in Raleigh. Si aici comunitatea este
prezenta la festivaluri locale si, impreuna cu o doctoranda
romancd, Adriana Szabo, a organizat o Seara Culturala
Romaneasca gazduitd de Teatrul Imurj. Cele doua s-au
asigurat de prezenta nelipsitelor mancaruri traditionale
romanesti, a muzicienilor romani si au regizat piesa

de teatru a lui Eugen lonescu, ,Cantdreata cheala”.

Cristina intentioneaza sa se mute cu serviciul in Denver,
Colorado, unde a gasit deja 0 comunitate romaneasca
la fel de activa si de primitoare. in aceasta vara, Editura
Palgrave MacMillan va publica o carte bazata pe
lucrarea sa de doctorat ce trateaza tema fascismului si
rolul intelectualilor romani in perioada interbelica.

Aceasta tanara romano-americana care a crescut in
Durham, Carolina de Nord, nu si-ar fi putut imagina in
copildrie ca va transforma identitatea culturala a tatalui
sau intr-o cariera academica si o viata intelectuala
bogatd, ca va publica si va fi apreciata atat in comunitati
romano-americane din Romania, cat si in viata academica
americana. Cristina percepe sansa de fi parte din
diaspora ca pe o sansa de a avea douad cuiburi, de a

trai in dimensiuni multiple, un dar pentru care este
recunoscatoare. Crede cu fermitate cd exista o legdtura
puternica Intre romanii din tara si cei ce isi duc viata in
strainatate. Vorbeste de identitatea culturald romaneasca
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Vorbeste de
identitatea culturala
romdneasca
raportédndu-se

la fenomenul de
apartenenta afirmat
global de oameni ca
ea, de o identitate
bazata tocmai pe
asumarea unui

trecut dificil.

raportandu-se la fenomenul de apartenenta afirmat
global de oameni ca ea, de o identitate bazata tocmai
pe asumarea unui trecut dificil. Intelege istoria recents
a Romaéniei ca fiind marcata de conjuncturi geopolitice
nefaste n inima unei Europe zdruncinate de ura
inregimentata politic si de povara crimelor fascismului
si ale comunismului. Modul in care gaseste sa onoreze
memoria celor trecuti si sa se reafirme identitar vine
tocmai din intelegerea aprofundata a suferintelor, dar
si a deciziilor de viata luate de generatiile anterioare.
+Povestile trdite de acestea trebuie spuse copiilor
nostri”, considera Cristina. Sentimentul de rezilienta
identitara a unei persoane bine integrate si valorizata
in societatea-gazda reflecta conditia unei generatii
mobile ce se hraneste spiritual in grupurile discrete ale
diasporei, o generatie ce mentine spiritul autentic de
patriotism fatd de tara de origine, o generatie care creeaza
punti reale cu tdrile-gazda unde a prins radacini. m
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MONICA SAVULESCU VOUDOUR

u mai este persoana, fiindca nu mai

are atributii individuale. Este categorie.

Infricosator de ampla. Putini sunt cei

care scapa. Si astia, umiliti si obiditi de

omul-categorie. El este atotputernic. El
decide codurile sociale. Si morale. Si de comportament. Si
estetice. in aceastd perioada pe care societatea moderna
o traverseazd, perioada in care cultivdm comportamentul
grobian, moralitatea in afara unui cod de valori si estetica
uratului. Lumea a mai trecut prin asemenea etape. O sa
treacad si cei care vor rezista la ofensiva. Ofensiva de-a fi

Personaj ul
internet

toti ca unul, scrisi pe piept cu fel de fel de aforisme de
doi bani, dar neaparat in engleza, cu tunsori care nu au
nimic de-a face cu cultura propriei tari, cu trupul mazgalit
de sus si pana jos de tatuaje hidoase. Omul a carui
invatatura se dobandeste pe Facebook, a carui conduita
se stabileste pe conturile de socializare, a cdrui cultura se
formeaza la Eurovision. Daca ar fi pe gratis, tot ar mai fi
ceva. Dar aceasta deviere, acest mutant costa societatea
milioane si milioane. Nimic nu e for free. Alunecarea

se plateste din buzunarul nostru si costa enorm.

Mutantul iti intra n casd. Taraie neaparat dupa el o sticla cu
apa. Fiindca doctorul Costica, sau Mitica, sau Popicd i-a spus
ca trebuie sd suga dintr-o sticla de plastic, de dimineata



pana seara, litri si litri de apd, pentru a fiin forma. Ideea

ca bunicii si strabunicii lui au trait mult si bine fara sa
sorbecdie toata ziua dintr-o sticla de plastic nu-i tulbura
mintea. Nici idea ca unii pe glob n-au apa nici sd se spele
nu-l derajeaza. El e singur pe glob. Doar cu sticla de plastic.
Si cu sfatul celor de pe internet. Care azi spun una si maine
alta, ne pun sub nas reclame pe care maine le contrazic.
Sanatatea noastra depinde astfel ba de o parere, ba de
contrariul ei, dar asta, oricum, ne tine in priza. Si cu ochii
pe internet, acesta facand din noi slugile lui fara simbrie.

la sa vedem: vreti sa scapati de diabet?, intreaba Violeta.
Vreti sa nu mai aveti tensiune arteriald?, intreaba Stela.
Vreti sa va vindecati de cancer?, intreaba Corina. Deschizi
internetul si vindecdtorii minune tabdra pe tine. Medicii
care invata zeci de ani si sunt inca rosi de indoieli in fata
fiecarui pacient ies din calcul. Medicina pe internet stie
tot. Nu aflam cine sunt aceste Violete, Stele, Corine care
dau sfaturi medicale. Niste cazuri fericite le sustin insd si
apar in poze de staruri. Salvate de Violeta, Stela, Corina,
cu retete dintre cele mai trasnite cu putinta. Amestecati
o lingura de papadie cu zeama de te miri ce, cu frunze
de te miri unde... Exista si niste doctori care, in loc sa
incerce sa faca fata cozii de pacienti de la usa cabinetului
lor, iau un ban din reclame. Si ei le sustin pe Violete, pe
Stele, pe Corine cu niste recomandari cat se poate de
echivoce, de abstracte, de aburite. Important este insa
sa faci imediat comanda pe internet. Daca o faci azi,
platesti pretul cu 50% reducere. Deci esti sfatuit calduros
sa dai buzna. In trei zile te gaseste acasa curierul cu
leacul minune: pana de coada de turturica amestecata
cu pudra chinezeasca de... si trecuta prin abur de...

Dar s revin la persoana internet. Iti intr& in casa cu sticla
de apa si, inainte chiar de a-ti da buna ziua, te intreaba ce
wi-fi ai. Se conecteaza, deschide telefonul si spune: Wow!!!
Nu vai de mine, nu aoleu (exclamatia autohtona pe care
acum e rusine s-o folosesti), ci neaparat wooowwww.

Tti cere imediat s&-i accepti ,prietenia”, desi oricine stie

ca intr-o viata de om, daca reusesti sa-ti faci patru, cinci
prieteni e mare lucru. Ba vrea sa se conecteze cu tine si pe
LinkedIn care, initial, avea oarescari virtuti profesionale, pe
cand acum e pura ,vizibilitate” (alt termen care ne-a sucit
mintile). Omul-internet a ajuns la anumite intelepciuni.

Ei si-a facut un cod propriu de evaluare sociala. Astfel

ouncte de vedere

Suntem in epoca
multului. Si-a trairii
nu indauntrul, ci

in afara noastra.
Interesati in egald
masura de orice si

de nimic in special.

incat, daca cumperi produsele din reclame (la acelasi pret
3 produse in loc de 2, desi tu, de fapt, stii ca n-ai nevoie
nici macar de unul), esti filozof. Daca, femeie, iti faci un
botox peste altul, se cheama ca ai statut social. Barbat,
daca te epilezi si ai trupul de peste alunecos, te inscrii in
trend. Daca ai copii fara sarma in gura se cheama cd nu
stii sa ti-i cresti, ca-i lasi de izbeliste, deci nu esti ca parinte
,in". Daca esti pe Instagram, orice-ai face si-ai spune

pe un podium se cheama ca ai talent. Adica cine a mai
pomenit in ziua de astazi artisti fard reclama pe internet?
Ca talentul e o forma de repartizare expresa a energiei
dinlduntrul si din afara noastra, ca e combinatie de ritm,
de mdsurd, de interrelationare umand, de timp real si
imaginar, cine se mai gandeste la nimicuri de felul asta?
Importanta este poza. Cu cat mai dezgolitd, cu cat mai
ranjita, cu cat mai trasnita, cu atat mai bine. Suntem in
epoca multului. Si-a trairii nu induntrul, ci in afara noastra.
Interesati in egala masura de orice si de nimic in special.

Cum adicd, nu stiti cine este motanul Larry? Vai de
mine, deschideti internetul si veti spune wow! Motanul
Larry prinde soareci la Casa Alba. Oare cum de ati
putut trai pana acum fara sa fi aflat acest lucru? m
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i
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Acad. Nicolae Breban
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Centrul de Excelentd in Studiul Imaginii

Ana-Maria Vulpescu
Fundatia Culturala ,, Augustin Buzura”
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Aula Academiei Romdine
Calea Victoriei 125



iata Augustinului Buzura, membru
al Academiei Romane, este Cantarea
Cantarilor unui copil din satul Berinta,
care parcurge ca o sageata indreptata
spre cer toate treptele indltarii pe
treptele iubirii slovei romanesti. Studiul creierului in cadrul
psihiatriei il ajuta sa inteleaga minunea numita creier,
organul care gandeste, vorbeste, vede, aude si scrie, secretul
creativitatii noastre, al tristetii si bucuriei de a trai.
Tnzestrat cu darul manuirii slovei, Augustinul devine,
din tamaduitorul unui singur bolnav, tdmaduitorul unei
societati, al unui neam si al unei natiuni. El criticd instalarea
proletcultismului si traieste drama lichidarii paturii taranesti
din care a provenit, ca pe propria sa exterminare. Augustinul
are mari greutati in a-si publica romanele din cauza
proletcultismului: odata cartea refuzatd nu ti-o inapoiau, ci
o0 ardeau. Cu tristete se refera la situatia actuala, spunand:
,Astazi, lucrurile sunt mult mai simple: cartile nu se ard si
pur si simplu nu se scriu. Suntem pe ultimul loc din Europa
la tipdrituri. lar tineretul in general, si studentii, prefera
tacerea si anonimatul, scrisul rdmane o dorinta excentrica
a celor naivi". Referitor la politica tarii scrie in pagina 23
a romanului ,Recviem pentru nebuni si bestii”: ,La noi
convalescenta este infinit mai lunga si mai dureroasa decat
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boala. Cu totii sperdm ca fiecare an care trece sa fie ultimul,
dar, dezamagiti, trebuie sa recunoastem ca prelungirea
convalescentei este o realitate a Romaniei.”

Editorialele sale din revista ,Cultura” sunt programe
guvernamentale de educatie si organizare a societatii
romanesti. intr-un editorial din revista ,Cultura” a anului
2013, inchinat reformei sanitare, scrie: ,disparitia a 67 de
spitale inchise de guvernul care ne poarta de grija a facut ca
un om bolnav, ajuns cu greu la poarta spitalului din Balcesti,
sa afle ca spitalul nu mai exista”.

in ultima sa carte ,Raport asupra Singuratatii”, descrie
singuratatea pe care o intuieste. Augustinul orb ntelege ca
divinul i-a luat dreptul inndscut de a manui slova, isi poarta
povara cu aristocratd demnitate. Augustinul a fost un idol

al adevdratei prietenii, am fost un beneficiar al acestui

dar. Sa pierzi un prieten este greu, dar cand acesta este

un monument al dragostei de oameni, iti vine sa-ti strigi
durerea!

Viata Augustinului Buzura ramane inscrisd cu
litere de aur in analele istoriei culturii.

Profesor Jean Askenasy, Universitatea Tel-Aviv
Membru de Onoare al Academiei Romdne
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Teofana Bibire

o/ A [
Savar§1tu—s—a
fragmente

(...) Cine crede ca un copil nu pricepe
nimic, atunci sa stie ca e un mare prost. Tocmai un copil m-a
facut sa ma gandesc la ceva: ce sunt culorile? Niste papusi cu
suflet. Si atunci, eu ce papusa sunt? Galben, ca tot imi place
aceastd culoare? Nu. Albastru? Nu, culoarea aceasta este prea
nobila. Ea e buna pentru sfinti si copilasi care rad mereu. insa,
verdele... verdele e bun. Papusa din vitrind e rosu. Eu sunt
verde. Candva am fost si eu copil, candva radeam si eu intr-una,
candva eram o fiinta buna, cu suflet neprihanit, care putea
sa viseze in bratele duioase, pline de dragoste ale lui lisus.

(...) Asa am gandit in ziua de saisprezece decembrie. Ce alte
motive mai aveam pentru care as fi afirmat atunci ca sunt
verde? Nu am idee. As vrea sa pot spune pentru cd eram
tanar, dar cred ca si un batran de optzeci de ani poate fi
verde. Doar muschiul de pe copaci este tot verde. Culoarea
asta simbolizeaza viata. Atunci inca aveam idealurile mele,
vise si aspiratii care ma bantuiau in mod placut, ma tineau in
viata. Doream sa realizez ceva, sa las ceva In urma mea. Ma
zbdteam pentru ceea ce Tmi doresc, ma mai distram cu cei
apropiati. Tnca nu ma izolasem complet de acest corp numit
societate, inca mai nadajduiam ca oamenii se vor iubi din
nou unii pe altii, ca vor redeveni cu tofii fii ai lui Dumnezeu.

(...) Societatea, acest cuvant abstract de care se sinchiseste
atat de mult omul si, in functie de cererile sau preferintele ei,
isi ghideaza scurta viatd, pare a fi o barca care addposteste

0 gramada de indivizi, mici, mari, de toate marimile, dar
sireti si isteti, lipsiti de duh si naivi, adicad omenirea in toata
stratificarea ei.

(...) Atunci, Tn urma cu sase ani, in cadrul unei societati, eu eram
verde, pentru ca eram, simultan, mugure si mucegai, pentru

ca inca imi placea sa visez in timp ce beam ceai si mancam
prajituri proaspete. Eram ochii verzi de smarald ai papusii din
vitring, care se uitau la lumea ce trecea pe bulevard si asteptau
sa se uite la ei o alta fetita cu un covrig in mana care sa spuna:
,Tu esti...". Acum, sunt gri, o pereche de ochi opaci, de care
s-ar inspdimanta orice fetita, orice copil, orice suflet pur. (...) ®
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loana Titﬁru§anu
Striduinga
fragment

Tn 1967, Dimitrie era calificat vopsitor zugrav
pentru sectia CFR care avea in grija locuintele muncitorilor in
gara. In toatd intinderea dulce a Sucevei si pana departe la
llva Mica, vremurile erau blande cu cei ca Dimitrie care intr-o
plecaciune incrancenata de crestet intindeau mana pand la
trafalet si inapoi la colacul muiat in lapte acru. Langa sectorul
de cladiri unde dormea Dimitrie, fabrica ,Straduinta” manevra
cu sarg talpile de papuc cu iscusinta zeloasa a sutelor de femei
care fusesera aduse acolo sa munceasca de prin colturile
mai inveninate sau mai ocolite de sprintara atingere aspra si
nviordtoare a socialismului din Romania. Batranii de prin sate
le spuneau tinerilor oraseni sa se fereasca de patima vioaie
a fetelor din fabrica. Despre ele povesteau ca-si izgonisera
tancii nascuti clandestin prin poale de bunici departate,
brobonite si neputincioase si venisera descatusate, proaspete
si infeciorite aici, sub sorii blanzi ai Sucevei, cautand om de
insurat. Cu multe femeiusti se intalnea si Dimitrie, cum ele
aduceau bors barbatilor singuri la sectorul de cladiri CFR,
mergeau la cinematograf si le inseninau cu obrdjelul rosu
abia Tnmugurit din creion si pudra goliciunea muncitoreasca,
fara icoana si candela, a camerei lor. ,Straduinta” era, altfel, o
vecindtate pldacuta ochiului barbatesc, mai ales la orele cand
isiincepea siisi termina lucrul. Cand o femeie intra in cladirea
ceferista, mainile se descalceau primitor, la panda de dupa
tablele de sah, de printre fisele inrosite de poker si dintre
vase nespdlate si priveau deopotriva flamand si molcom la
intinderile imense de fuste, frematatoare si ciripitoare una
alteia. Doar Dimitrie statea singur cand se intorcea seara
de la gard, manijit de gri si de albastru cumii picase vagonul
sau locomotiva, se aseza cu fata la fereastra, muia colacul
in lapte si bea ceai rece de dimineata. in peretele dinspre
rasarit batuse un cui ruginit de ploile care se scurgeau cu
picdtura din crapatura moale a tavanului cand ploua siin
cui atérna vanturata o icoana din cele pentru buzunar sau
portmoneu cu Sfantul loan cel Nou de la Suceava. Hramul lui
il purta manastirea la care canta Dimitrie la vecernii, cand nu
avea treaba la gard sau cand pleca de bunavoie strecurand
uitate sau grabind lucrul la peticele pitite ale vagoanelor. Din
credinta facuse o obisnuinta nespusa si neimpartasitd... ®
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Lipara
Malina-Alexandra

Placinta cu mere

fragment

Cand ma spdl pe dinti dimineata, ma
gandesc la tot felul de scenarii prin care s-ar fi putut forma
Universul. Preferatul meu e cel cu Uriasul si globul de cristal.
E un tip tare ursuz - nu stii niciodata daca se-ntampla sa fie
vreun cutremur pentru cd i-a alunecat carpa cand stergea
praful sau din cauza ca tocmai a lovit globul cu cotul in timp
ce se certa cu maica-sa si gesticula violent. Se cearta des
pentru ca pe ea o deranjeaza hobby-urile lui destul de bizare,
chiar macabre, as zice. Tsi alege periodic cate un omulet si
incepe sa imprastie fluctuatii agresive in bucla lui temporal-
emotionald, doar asa, de distractie.

Aceasta este o poveste despre cele mai triste si frumoase
opt zile din viata mea, ciopartite, razuite si pudrate pana-n
prezent.

Desigur ca ar fi fost opt zile complet banale, daca nu s-ar

fi intersectat cu alte opt zile, ale altcuiva. Nu ma gandisem
pana atunci ca doi oameni pot sa-si imparta timpul si, totusi,
sa nu fie al lor, ci al fiecaruia in parte. De asta o sa vorbesc
despre cum aceste opt zile au ajuns sa fie un an doar al
meu, caci nu am de unde sa stiu cum a fost si pentru el -o
sa-i spun Placinta cu mere de acum incolo, pentru ca una
din imaginile persistent-obsesive pe care le tot vizualizez
mental il surprinde in bucatarie, chinuindu-se sa taie o felie
de pldcinta cu mere cu cea mai mare precizie, astfel incat
blatul sa fie sectionat perfect, ca si cum ar fi decapitat biata
cocatura.

Lui Placinta cu mere i placea foarte mult sa doarma (mai
mult decat le place restul oamenilor in general), iar eu nu-I
lasam niciodata s-o faca, si am inteles prea tarziu ca egoismul
asta fusese cea mai mare greseala pe care as fi putut s-o
comit cat timp am impartit aceeasi canapea extensibild - sa
ma comport de parca ar fi fost opt zile ale noastre, de parca
as fi avut vreun drept sa decid ce ar trebui sa se intample

cu timpul lui si, mai rau de atat, de parca si-ar fi dorit sa fac
parte din acele opt zile ale sale pe termen lung, drept punct
de reper principal si nu ca simplu obiect pierdut in decor.

S-au intamplat multe pe canapeaua extensibila unde

nu l-am lasat sa doarma - aici am simtit cum ni se
stranguleaza intestinele din cauza foamei, aici i-am intors
spatele dupa ce ne-am certat in fata blocului, aici am
urmarit filme Tn maghiara fara subtitrare din care n-am
nteles nimic, aici am ras Tn rarele momente in care pdrea
ca si el simte macar un sfert din ce si cat simteam eu si,
in mod iminent, tot aici am facut dragoste pentru prima
data. Si a doua. Si a treia oard. Si ultima. Tot aici au esuat
si numeroasele mele tentative de a purta vreo discutie
serioasa cu el. E o canapea extensibila care aduce ghinion.

Ma rog, toate acestea s-au intamplat intr-un trecut foarte
indepadrtat de momentul in care eu stau in bucatarie la sapte
dimineata si plang in timp ce Imi beau cafeaua. Nu pot sa
spun ca sunt trista ca am primit propriul meu loc in globul

de cristal, numai ca, asta-vard, dupa ce a dat masina peste
mine, mi-as fi dorit sa pot sa fac schimb cu altcineva. De fapt,
asa ne-am intalnit eu si Placinta cu mere - eu ma-ntorceam
din al Doilea Razboi Mondial, iar lui i se paruse ca sunt
incredibil de frumoasa. M-am gandit de cateva ori ca poate
fusese doar Uriasul, cu platoul lui de filmare 3D, incercand

sa faca genul ala de film cliseistic de dragoste care totusi
prinde la public, dar mi-am dat seama ca i se poate ntampla
oricui - esti singur Intr-un oras strain (pentru ca tipul cu care
venisesi special ca sa va petreceti vacanta impreund tocmai
te [asase balta pentru alta, cu sanii minusculi, fiindca lui asa i
placeau, iar tie mama natura nu-ti permisese sa te incadrezi
in standardele astea) si ai un accident (am sd sar peste partea
cu sange si haine rupte, ma intristeaza prea tare gandul ca
aia era rochia mea preferatd), intalnesti un necunoscut (ce
avea sa fie unul din prietenii cei mai buni ai nenorocitului
care te lasase baltd) care nu vrea decat sa te ajute si ajungeti
sa dormiti Tmpreuna (devenind oficial prima si singura
persoana de sex masculin cu care ai facut asta), iar a doua zi
iti faci bagajele si pleci acasa la tine, in cealalta parte a tarii i,
bineinteles, ca-n orice film care se respectd, toata treaba asta
se-ntampla sa fie doar Tnceputul. Trebuie sa recunosc si ca,
de cand ma calcase masina, el devenise si singurul in preajma
cdruia acceptasem sa traversez pe rosu. Nu ma mai sperie
doar traficul acum, dar cred ca am dezvoltat o fobie si fata de
masini, fiindca fac tot posibilul sa le evit prezenta in viata mea.

Am iesit recent cu una din zecile de incercari esuate pe care

le-am avut de cand Placintd cu mere nu m-a mai vrut pur si
simplu. (...) ®
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Diana-Mihaela

Nastase
Spre cer

fragmente

(...) Poate va ganditi ca mama e nebuna
si ca vrea sa-mifaca rau. Sau cd vrea sa se razbune pe mine
pentru ca am plecat, amagindu-ma cu detalii din viata lui Eric.
Dar nu este asa. Cel putin asta incerc sa ma conving. Parca
si acum, dupa atétia ani, universul se joaca cu mintea mea.
Ma bate dezamagit pe umar si imi spune ca e vina mea.

Dupa ce am inchis, m-am dus la baie si m-am blocat in fata
oglinzii. Ea ce are si eu nu am? Simteam un gust metalic,

ca atunci cand alergam cu gura deschisa. Scuip sange. imi
muscasem limba.

Ani la randul Eric a incercat s& dea de mine, insa fara succes. In
ciuda insistentelor parintilor mei, am refuzat orice contact cu
omul pe care odatd il asociam cu viitorul meu. Stia de ce.

O perioada am rugat-o pe mama sa nu-mi mai spuna nimic
despre el. Voiam sa-l sterg din mintea mea lucida, era de ajuns
ca-l vedeam in vis, in fiecare noapte. intr-o zi, insa, mama mi-a
spus din neant ca Eric era, pur si simpluy, ,alt om”. Slabise mult
si se trasese la fata. ,,Nu mai e deloc cum il stii. I-a palit toata
frumusetea
intelegeam ce voia de la mine si, desi dorinta de a-i auzi vocea

"o

, imi spunea. Insistentele sa-| sun au reaparut. Nu

imi ardea prin toti porii, stiam ca-mi fac rdu, ca e o placere
toxica ce imi va rdscoli tot trecutul.

Am acceptat cu inima mica si fragila, asemenea unui fulg de
nea cdzut intr-o mana calda. Ma topeam de emotie si ma
simteam slaba. In sdptdmana care a urmat am incercat pe cat
posibil sa ma detasez de gandul ca in orice moment as putea
auzi cel mai bland glas din lume spunandu-mi: lliana, esti
acolo? Ce dor mi-a fost de tine. De ce nu vorbesti? Vorbeste
cu mine. De ce nu vorbesti? De ce nu vorbesti? De ce nu
vorbesti?” De fiecare data cand ma gandeam la el simteam

o0 otrava imaginara ce-mi invadeaza corpul si mintea, ma
paralizeaza, md inghite si ma trimite intr-o lume ireala. Si
problema este ca nu-mi dau seama daca imi place sau nu
acolo, acolo, in acel amalgam parca sarat, parca dulce, parca
amar. Cand ma trezesc, sunt iardsi in biroul asta gri, din
povestea mea care devine din ce Tn ce mai amara. (...) ®
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Maria
[lie-Niculescu
RfldflClIlllC Profegie

fragment

(...) Bunica i-a zis sd scoata crucea din san si
S-0 puna pe piept, si-i era frica. Tremura toata, ziceai cd dupa
usa se ascunde vreo monstruozitate care vine sa redefineasca
complet notiunea de bau-bau. Da’ nu era nicio usa, ca erau
n mijlocul bulevardului si asteptau troleul in statie de jumate
de ora. Urma sa urce amandouad in el si sa stea fata in fata, pe
scaunele alea de plastic in timp ce pe fata o s-o picure uleiul
care a ajuns prin metode necunoscute pe tavan, si urma ca
bunica sa se uite pe geam si sa se gandeasca la ala de s-a luat
de ele in statie. Asta daca respectivul le Iasa in pace, desi era
destul de improbabil. Ajunsesera fix in genul ala de situatie in
care iti tremura degetele si nu se terminad oricat ai inghiti in
sec, oricat |-ai ruga pe Dumnezeu, si bunica stia asta.
lar el era un batran cu riduri blande, cu ras galben, uscat
si haine care 1i aduceau aminte bunicii de o editie groasa a
celor ,,O mie si una de nopti” pe care o citise si rascitise cand
era doar o copild. i trezea in suflet lucruri la care nu se mai
gandise de peste saptezeci de ani, ii rascolea nisipurile din
piept. Bunica nu iesise niciodata din tara, nici nu vrusese, de
altfel. insa dacs ar fi trebuit sa aleaga, s-ar fi dus fara ezitare
in Asia deserturilor, in bratele unui caravanserai cu caldtori, la
umbra smochinilor si intre fachirii tacuti cu ochi binevoitori.
Se Tnnorase devreme si statea tot orasul pe marginea
unei ploi de vara. O ploaie anemica, lind la inceput, care
ameninta totul imprejur fara sa lase loc de presupuneri.
Betivul fremata electric de la un stalp la altul, abia
stavilindu-si tusea; aerul bazaia cu promisiuni, dar nu
era nimeni sa-l descifreze; premonitii despre potop si
pandemoniu, despre case pline de praf si incendii. O
umbra trecu peste fata lui si i stralucira ochii a pustiu.
Era ora la care zboara turturele si fantome de porumbei
mana-n mana si nimeni nu le distinge, era ora la care seara
bate la usa si vara pandeste dupa colt. Orele orasului erau
un spatiu neutru, un loc al armistitiului. Aici se intélneau
si djinii, si ielele, si dansau impreuna n praful de sub luna.

(..)m
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Andrei-Daniel
Nastas
Nexus

fragment

Becul clipeste sporadic in camera semi-
luminata, facand umbra mesei sa danseze. Mereu am crezut
ca becul defect este doar un cliseu cinematografic, dar iata-ma
intr-o camera de interogatoriu adevdrata. Am avut in jur de
un sfert de ora pentru a admira peretii albi, proaspat varuiti
si pentru a imi da seama ca, Intr-adevar, sunt unde trebuie.
Ard de nerdbdare, un lucru pe care cred ca putini cameni
aflati in pozitia mea il simt. De ce ma bucur ca ma aflu intr-o
camera de interogatoriu? E o poveste destul de lunga.

Sunt Andrei, am 23 de ani si tocmai am absolvit Facultatea
de Informatica si Sisteme computationale Princeton din New
Jersey. De loc sunt din lasi si, ca multi alti tineri romani, am
venit in Statele Unite Tn speranta ca imi voi face o viatd mai
buna. Am obtinut si o bursa, astfel incat decizia s-a luat de la
sine, chiar daca ai mei m-au sfatuit sa nu plec din tara. De mic
am fost pasionat de calculatoare, iar la liceu am avut ocazia
sa intru Tn lumea programarii. Recunosc, m-a prins. Fiind o
fire introvertita prin definitie, a coda a devenit pentru mine
un spatiu vital, o escapada virtuala din agitatia lumii cotidiene,
plina de interactiuni ieftine. Am inceput cu elementele de baza
si, Incet, Incet, am reusit sa Tnteleg programe complexe si sa
am propriile mele idei si initiative Tn domeniu. Mi-am creat o
pagina web si un forum prin care luam legatura cu alti tineri
programatori, impartasind idei si experiente. Acesta din urma
a luat amploare, crescand pana la 7 milioane de utilizatori
activi si a devenit proiectul care m-a ajutat sa obtin bursa.
Odata ajuns in America, mi-a fost mai usor sa ma adaptez
decat ma asteptam. Aici fiecare isi vede de viata lui si, daca
vrei, poti sa nu ai aproape nicio relatie. in afara de putinii
prieteni pe care Ti aveam, mi-am petrecut anii de facultate

n solitudine, cu ochiiin ecran, captivat de ce descopeream.
M-am specializat in securitate cibernetica si pot spune ca

de aici a inceput toatd povestea. In cadrul cursurilor de
specializare ale facultatii am participat la o conferinta tinuta
de un manager de proiect din cadrul companiei Techpoint, un
gigant in industria securitatii digitale. Nu stiam multe despre
aceasta, dar m-a intrigat faptul ca, la acel moment, lucrau la
dezvoltarea unui sistem bazat pe inteligenta artificiala. (...) ™

* Mentiune

Bianca-Miruna
Badici
Tu

fragment

Ma uitam Tn ochii lui; stiam ca 1l vad. Cu toate acestea,
judecand dupa lipsa sa de emotie si reactie, puteam deduce
ca el nuintelege ca exista ceva care il priveste inapoi. Se misca;
isi bandaja ranile. Si, cel mai rau, imi simteam membrele
urmand acelasi curs, supunandu-se aceluiasi blestem tacit,

ca si cum, desi imi apartineau mie, aceasta legatura se

realiza numai fizic. In orice alt mod, 1i apartineau numai lui.
Simteam cioburile fiind extrase, dezinfectantul patrunzandu-mi
ranile. Insa nimic din tot ceea ce se intdmpla nu era al meu.
Barbatul Tsi continua viata, iar eu eram damnat sa il urmez ca
0 umbrd, o papusa pe sfori, o imitatie, 0 abominatie la adresa
creatiei. Din acel moment, nu mi-a luat mult sa pun piesele
cap la cap. Mai ales cand folosisem deja de nenumarate

ori termenul de ,,0glinda”, si repetitia aceasta interminabila

a ceea ce eram devenea inutila, pe masura ce adevarul
ndvalea si, in mod spectaculos, la fel ca si mine, se lovea

de sticla si nu putea traversa catre Universul de dincolo.

Timpul care trecea nu m ajuta deloc. In cateva zile am
inteles pe deplin ce desemna statutul meu de reflexie si ca

nu numai oglinda era cel mai mare cosmar al meu. Peste

tot unde trecea, eu il priveam deja. De departe, ii priveam
chipul, stiind ca se reflecta treptat, in cantitati cat mai mari, pe
suprafata apoasa a baltilor. i simteam pasii, ca niste ecouri in
asfalt, niste strigdate sparte, intr-un timp al lumii mele, care nu
respecta legile firii, nu cunostea ordine si se hranea cu haos.

1l priveam in geamuri, alergand de pe-o parte si pe alta

a strazii aglomerate, in functie de care vitrind sau care
fereastra reusea sa ii captureze fiinta. Chipul lui era singurul
pe care mi-l aminteam si singurul pe care Imi doream sa

nu il mai vad vreodats. i surprindeam profilul, pe gresie,
cand alerga dintr-un col{ intr-altul al baii, pregatindu-se sa
plece, sau pe blatul stralucitor din bucatdrie, cand dadea
absent din cap pe ritmul melodiilor de la radio. (...) ®
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Madalina
Alexandra Pestean
Libertatea este o
plismuire a fericirii

fragmente

19.VII.1975 / Romania, Bucuresti

Draga jurnalule,

Cred ca una din problemele colectivului nostru este
functionalitatea per ansamblu. Profetiile sociale si politice
ne inhiba spiritul creator. Suntem oameni cu gandiri
devotate unui comunicat neinteles si unor promisiuni
derizorii. Ma convingeam la fiecare pranz duminical al
familiei mele la vechea mosie ce a devenit recent atelierul
fratelui meu, lancu Barbu, o forta de munca sporadica si
un candidat al incercdrii de a-mi pierde toleranta fata de
viziunile sale total toxice. Un domn simpatic,cu o mustatd
tunsa saptamanal si pieptdnata la fiecare presupusa iesire.
Lipsit de cdrunteatd si erodat de riduri, era amestecul
specific unui june imbatranit de probleme. Ochii de
culoarea tabacului fascinau fiecare cucoana aflata dimineata
la gazetd naintea dansului. Fiecare altercatie a noastra

pe acest subiect il avantaja pe el ca fiind un om respectat
ce are dobanditd o moralitate roditoare. Familia noastra
sustinea avid partidul si toate masurile acestuia. Vitalitatea
poporului nostru era pe cale de disparitie. Polemica era

la ordinea zilei in familia noastra. Perspectiva mea lucida
ncerca sa ii coordoneze pe ei si pe alte mase de populatie
din vecindtate. Auzeam mereu acelasi repros ,Nu poti exista
fara partid, tinere”. Lumea isi construia aceste margini

a celulei cu o singura convingere, traiul decent. (...)

20.VIII.1975 / Romania, Bucuresti

Draga jurnalule,

Dupa cum aminteam ultima data in consemnadrile mele,
inainte ca oboseala sa ma viziteze (si dupa ce am incercat
sa scap de durerile teribile de cap avute dupa polemica
duminicald), familia mea a incercat sa imi ucida de fiecare
data speranta, cu exceptia mamei mele. Mama a fost
intotdeauna refugiul copildriei si studentiei mele. Avea
mereu performanta sa ne adune din parti rasfirate la aceiasi
masa si sa gaseasca un subiect abordabil pentru toata
lumea. Este o femeie micutd, parca cu un aspect gelatinos,

buzele ei imbdlsamate in culoarea roz ceai se completau cu
tenul ei ca de fildes. Chipul ei este unul inexpresiv datorat
ochilor ei mici si de culoarea unui gri plumb. Insa mereu
stia sa 1ti asigure serviciul celor mai bune imbratisari si

de asemenea devotamentul de cea mai puternica mama.
Era cunoscuta drept Marioara Barbu sau Mdriuca de

catre comunitatea rurald. Acum a devenit Maria Barbu,
comentatoarea rubricii ,Minunile cotidiene” din ziarul
,Scanteia”. Inainte o puteai recunoaste dupa pasiunea
fata de teologie si credinta demonstrata la fiecare slujba
zilnicd sau sarbatoare. Mereu 1n casa noastra Duminica

se simtea ca o sarbdtoare, mama pregatea faimosul ei
chec cu lamaita si bucatele ei recunoscute de catre fiecare
satean. Auzeai la geamul nostru ,,Mdriuco, iar esti pusa

pe treaba!” Ne insufla puterea credintei de fiecare data,
iar psalmii lui David ne erau poveste inainte de culcare.
Aceasta daruire 1i alunga singuratatea de fiecare data
cand tata era in delegatie. Activa mai ales Tn corul bisericii,
simteam cum inflorea sub privirea mea, iar zambetul ei
emana o caldurd involuntard. insa aceasta slujba fi furase
spiritul creator. li era cenzurat fiecare articol in care era
inserat acest subiect, pasiunea ei era inhibata. Trebuia

sa slefuiasca partidul si conducatorii ca sa aiba un spor

si cea mai bund lumina. Apreciam ca, desi era nevoitd sa
functioneze dupa tiparul lor, nu a permis sa devina o sluga
idolatra, avea acelasi zambet si cea mai dulce sdrutare
asternutd pe fruntea mea urmand cuvintele ,puiul meu”. (...)

21.VIIL.1975 / Romania, Bucuresti

Draga jurnalule,

Mi-am rugat colegul de munca daca ar putea sa-mi faca
0 prezentare sumard. Am realizat ca nu am reusit sa ne
cunoastem cu toate tacamurile. M-am exclus de fiecare
data. M-am asezat pe un scaun schiop, fara spatar si
mi-a adresat aceste vorbe: ,Nicule, tu esti un manifest.
Reprezinti plasmuiri ale fericirii doar cand te gandesti
la libertate” (aceste cuvinte mi-au topit existenta si
mi-au intdrit scopul). Pe scurt, nu putem da mana in
semn de recunostintd. Dar pot scrie cu atentie si sa i
spun anumite lucruri despre mine. Numele meu este
Nicolae Barbu, am o varsta considerabild, a unui om
matur, pe care nu o voi divulga prea curand. Tot ce pot
sa 1ti spun e ca imi poti asocia varsta cu ultimele doua
cifre din anul aparitiei cartii ,Omul fara insusiri” de
Robert Musil. Am ales voluntar aceasta carte, deoarece
simt cd nu am un bagaj de insusiri prea greu. (...) ®

* Mentiune
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Eliza Vasilescu
Transparenge

fragment

(...) Strainul cobora incet pe treptele
de gheatd albastruie. Chipul sau era cuprins de o uimire
atat de profundd, incat un necunoscator ar fi putut-o
identifica cu acea frica ce pur si simplu impietreste fiinta
umana, o metamorfozeaza complet, lipsind-o de orice fel
de motricitate. Dar strdinul, intr-un mod pe care nici el nu
il putea intelege, nu se temea. Se afla intr-un loc straniu,
complet necunoscut si parca aflat sub o vraja veche de
secole, dar nu simtea nici cea mai mica urma de spaima sau
neliniste. Era un loc ciudat de familiar, dar totusi complet
strdin lui. Strdin era oare acel loc? Sau era el strdinul...

Cobora si parca treptele nu se mai terminau, credea cd a
ajuns la capat, dar vedea in fata sa inca trei blocuri perfecte
de gheata care il ispiteau, 1l indemnau sa continue. Oare
avea sa se sfarseascd vreodatd aceasta descindere? De
ceva timp Tncetd sa se mai gandeasca la scara nesfarsita. Se
uita in stanga si in dreapta, uimit. Acel loc parea initial un
simplu castel inghetat, un spatiu rece, pereti sticlosi lipsiti
de viatd. Dar cu cat priveai mai atent, vedeai sub stratul
gros, translucid, o urma vaga de verde, chiar un verde destul
de puternic, un verde de frunza proaspata, primavdratica.
Strainul se opri putin. Sa fi fost cu adevarat frunze? Dar

cu stratul de gheata cum ramane? A aparut deodata,

ludnd prin surprindere natura vie? Dar e imposibil...

intr-un final treptele se opriré din a mai aparea in fata sa,
ajunse la capat, la originea scarii. Se uita imprejur. Aici nu
era cu mult diferit de restul castelului de gheata, acelasi aer
rece, aceleasi transparente albastre-verzui. Totusi, intr-un
mod bizar, aranjamentul de forme amorfe rigide si reci i
aduceau aminte de ceva... o gradina? Nu, altceva. Citise acum
mult timp, foarte mult... parca intr-o carte de povesti. Sau
era o poezie? Strainul incerca in zadar sa isi aminteasca unde
mai vazuse o imagine similara, totul se intamplase demult,
pe cand el era parca o persoana cu totul si cu totul diferita.
Oricum, un lucru 1l stia sigur. Peisajul ii fusese la un moment
dat cunoscut, 1l stia atat de bine Incat aproape ca facea parte
din fiinta sa. Ce a fost, a fost... Dar oare mai poate fi? (...) ®

* Mentiune

Cristina F ilip
Pisica lui

Schrédinger

fragment

(...) Dupa cateva zile, a venit vestea
dureroasa care m-a dat total peste cap. Bunica se
sinucisese. Nu mai eram in stare de nimic. Nu mai mergeam
la facultate, nu mai mancam, nu mai beam, nu mai faceam
nimic. Stateam mereu Tn pat, inecandu-ma in lacrimi si
uitandu-md la pozele cu ea. Nici nu intelegeam de ce facuse
asta. Mereu zambea si parea ca vrea sa-si traiasca viata. Si
toate astea, Tn ciuda nebuniei sale. Poate ca se saturase de
mine. De felul meu de a fi. De mofturile pe care incercam sa
i le fac. De tot ce o facea fericitd. Sau poate ca a vrut sa faca
asta dintotdeauna. incercam cu disperare sa alung imaginea
cadavrului ei din mijlocul sufrageriei. Era atat de greu...
mai greu decat momentul in care a trebuit sa recunosc ca
am mancat ultima prajitura din farfurie. Am strans pernele
in brate. n acel moment, mi-am dat seama ca trebuie sa
fac o schimbare. Nu puteam ramane aici pentru tot restul
vietii. Trebuia sa continui. Oricat de greu ar fi fost.

M-am ridicat din pat. Nu mai auzeam tipetele ei de bucurie,
pasii ei din apropierea usii cu scopul de a ma spiona (sa vada
daca m-am trezit sau nu) sau telenovele date la maximum
din camera ei. Era o liniste moarta si apasatoare. inainte de
a iesi din camerd, am dat cu ochii de mine in oglindg; fata
albicioasa, ochii umflati de la atata plans, buzele vinete,
parul ravasit. Hainele erau botite si murdare in unele locuri
de sangele ei. O dorintd arzatoare nu-mi dadea pace. Voiam
sa merg la ea n camera. Sa-i privesc patul perfect facut,
cartile aranjate pe noptiera veche de langa lampa pe care o
stiam de cand ma nascusem. Mobilierul acoperit de dantela
pe care o broda n liniste. Voiam sd revad atatea. Am atins
clanta ruginita a usii. Mintea Tmi spunea ca trebuia sa plec de
acolo, dar inima... nu voia sa renunte! Am intrat in camera.
La fel de intacta ca intotdeauna. Am inceput sa ma plimb,
atingand orice lucru neinsemnat. Voiam sa simt mirosul

de levantica, asa ca i-am deschis sifonierul unde-si tinea
majoritatea hainelor aranjate pe culori si cdlcate. (...) ®

* Mentiune



Drag0§ Bra§ov
Ad intinitum

fragment

(...)Involburat de friguri, se ridica de
pe banca si ramane in picioare in fata altarului. Maica
Precista 1l priveste rece, dispretuitor, iar el tine ochii
aplecati, izgonit din orice colt de rai sau colt de iad. Mesia il
scruteaza. Lacrimi de sange se preling pe chipul demonic. Se
prabuseste in genunchi si plange. Nu, nu plange. Boceste,
se jeleste pe sine insusi, moare, invie, dispare, se naste.
Curand intelege ca toate lacrimile s-au scurs, intocmai ca
propria-i viata: ,Sunt dig din memorii intr-un vas cu cenusa
la fundul unei fantani”. Indiferent, se ridica in picioare si se
indreapta spre iesire. O ultima privire invaluie Catedrala
Jlisus Hristos Mantuitorul” intr-o deznddejde totala.

lese in bezna si se topeste in strada Volkhonka. In spate,
din mijlocul intunericului, ceasornicul anunta miezul noptii.
E doar un strigoi, sclav al noptii valpurgice si al tristei
nepasari. ,Revolta-te si-ai dat de dracu’l”. intreaga lume e
un punct, negru, opac, hidos. in jurul lui nici urma de sunet
sau de viatd. Acum, mai mult ca oricand, detesta artistii,

i condamna, 7i blestema. Unde sunt acum stelele lui Van
Gogh, corbul lui Poe? Unde e mareata viatd venerata de
atatia poeti, de atatia nebuni? n carti, in filme, in ,infrigurata,
neasemuita” arta! E doar un Homunculus. Nici tatal lui
Kafka nu e aici sa creeze Haos si sa-I scoata din Haos.

Aude, parca, niste versuri ale celor de la The Rolling Stones:
.Sympathy for the Devil", se gandeste, recunoscand versurile,
,strasnica aparitie!” Discerne, In intunericul originar, o
lumina vie, palida, o ultima pecete a vietii sau a mortii lui
nechibzuite. Nu poate renunta la ea, nu poate sa o lase sa
dispard, e la fel de dependent de ea ca moartea de viata.
Se apropie de ea si descopera un bdrbat intins pe asfalt,
mormaind ceva despre un topor lovind niste visini. ,incd o
victima a razboiului contra originalitatiil” Deasupra capului,
regdseste inscriptia ,Patiseria Cafenea Puskin”.Cu toate
acestea, zarva dinduntru si starea barbatului din stanga lui
il duceau mai degraba cu gandul la o carciumd, nedemna
de acel nume. Fara niciun gand, fara nicio asteptare,

trage usa mare de lemn spre exterior siintra. (...) ™

* Mentiune
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loana Dumitru
Inapoi

fragment

(...) Ajunsa, in sfarsit, in locul unde se
presupunea ca era casa sa, incepu sa studieze ce era inauntru.
Tavanul era Tnalt. Si parea ca urca pana in inaltul cerului. Peretii
erau Impovarati cu zeci de tablouri. Pe alocuri erau presarate
oglinzi micute incrustate cu pietricele ce imitau diamantul.

Dormitorul avea peretii de nuanta cerului senin. Pe biroul de
langa fereastra zdcea uitata o cana de cafea varsatd, un teanc
de carti imprastiate in toate directiile si o etajera ce parea
prabusitd. Deasupra, urmele de pe perete dezvaluiau unde
fusese ea asezata initial. Acum stia, isi amintise evenimentul
care i-a cauzat acea amnezie; se urcase pe birou in cautarea un
anumit obiect ce spera sa fie pe acea etajera pusa mult prea
sus pentru inaltimea ei, iar aceasta s-a pravalit brusc peste ea.
Probabil era ceva important de incercase cu atata ardoare sa
il gaseasca. Capul a inceput sa o doara odata cu descoperirea
(amintirii), asa cd a decis sa meargd in alta camera.

Sufrageria era mare si spatioasa. Pe margini, rezemate,
biblioteci razlete, pline cu carti. In mijloc, o mas& rotunda de
sticld, pe care statea un creion ratdcit, cu capatul ros si varful
tocit. Era mic de tot, fusese ascutit de atatea orincat parea
ca s-a scris cu el intreaga istorie a unei vieti. L-a luat in mana,
studiindu-I cu mare atentie, ca pe o cheie cdreia incerca

sa-i descopere ce cufar va deschide. Siiata ca durerea de
cap s-a instalat iar, o noua amintire fusese descuiata; acela
era creionul cu care obignuia sa scrie in jurnal pe vremuri.
Jurnalul... Asta era ceea ce cautase nainte de accident... Acel
obiect i-a rapit memoria, si se gandi ca tot el ar putea fi cel
care i-0 va inapoia. Da, da, asa va fi. Fiindca jurnalul pastra
toate amintirile de zi cu zi, avea nevoie de el sa si le recapete.

Fara sa mai stea pe ganduri, a inceput sa ia din nou casa
la rand, in fiecare coltisor, pentru a-l gasi. Zile intregi |-a
cdutat cu disperare, verificand fiecare carte existenta

n casa si cercetand fiecare cutie In care ar fi putut sta
ascuns. Asta a ajutat-o de asemenea sa-si descopere mare
parte din amintirile petrecute in acea casa, dar stia sigur
ca nici mdcar una nu fusese notatd in jurnal. (...) ®

* Mentiune
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Xenia Pasmangiu
Satirul din Peru

fragment

(-..) Nu vi s-a intdmplat niciodata sa ajungeti
ntr-un oras nou si sa fiti asaltati de o multitudine de lucruri
in care nu credeati pana atunci? Si parca simtiti cum viata a
luat o intorsatura uriasa si usor, usor ajungeti sa credetiin
supranatural... Stiu cd pare ciudat, dar se pot intampla multe
lucruri de la o simpla calatorie. Poate chiar veiincerca sa gusti
aventura si sa vrei dintr-odata sa explorezi fiecare coltisor al
unui anumit oras sau poate pur si simplu vrei sa crezi in niste
legende ce nu par adevarate doar ca sa poti iesi din rutina.

Pot spune cd aventura mea a inceput la templul mayasilor din
Peru... Un loc linistit, plin de mituri cu o sumedenie de temple
antice ce au povesti diferite, insa... cel mai interesant mi s-a
parut piramida soarelui... era cea mai impunatoare piramida
de acolo, dar si cea cu cele mai multe blesteme si legende.

Si acum iImi mai rasuna una dintre milioanele de legende
dedicate piramidei soarelui, iar aceasta spune astfel: ,era o

zi obisnuita cand... Doi turisti pasionati de mistere au vrut sa
gdseasca comoara regelui soare. Se presupune ca aceasta
comoara ar fi fost un elixir pentru o tinerete vesnica si lipsita
de orice boald. Acesti doi calatori au intrat in piramidd, insa
nu au mai iesit in viata de acolo... Multi dintre localnici spun
ca acesta a fost pretul nemuriri lor, un asa-zis pact intre cele
doua lumi, cea a Tngerilor si cea a diavolului, deoarece se spune
ca nu au fost primiti in nicio tabdra, au fost alungati Thapoi pe
Pamant pentru a ramane vesnic ai nimanui. Se spune cd unul
dintre ei a gasit o scapare din acest blestem, insa nu a vrut

sa o Impdrtdseasca si cu celalalt care si astazi mai rataceste
printre noi pentru a-si cduta si el o scapare din aceasta viata
chinuitoare.” Apoi o voce din spate se auzi spunand:

- Sipana la urma... Ce s-a intamplat cu acesta?

- Nu, a raspuns ghidul si a trecut mai departe, parand putin
enervat de aceasta intrebare.

Am continuat cu templele aztecilor si ale incasilor, Insa
niciunul nu era mai interesant si mai atractiv decat cel al
mayasilor. Acesta are ceva aparte, ceva ce nu am mai vazut
si la celelalte sau... Poate este de la acea legenda sau...

Nu stiu, este ceva ce pur si simplu ma atrage. (...) ®

* Mentiune

Traian Bogdan

Ivanov
Fantoma

fragment

(...) Ma dureau genunchii. De cand am
intrat in cladire, am acea durere de genunchi pe care o
experimentam cand o vizitam pe bunica la spital. Acum, in
fata siluetei lui Jake sub un voal alb, simt ca puterile ma vor
parasi. Am intins mana si am apucat capatul materialul care
se prelinge de pe fruntea lui. ,Doar fa-o. Nu gandi, daca
te gandesti nu vei putea s-o faci niciodata.” Trebuie sa ma
departez de trup, sa plec cu mintea departe si sa devin un
spectator obiectiv, complet pasiv asupra mainii mele. Tu.
Epicur, o fi adevdrat ce ai spus? Nu simtim nimic dupa moarte?
Sa nu ne fie frica de ea? Daca Jake al meu este complet absent,
daca este lipsit de dureri, sa nu-mi fie frica? Imposibil. Sunt
egoista, dar la moartea sotului meu, mi-e frica pentru propriul
viitor. Jake este doar un turture de gheata pe care l-am luat
de pe jos la 7 ani, intr-o zi de iarnd cand mama ma tragea cu
sania si pe care l-am apucat cu grija doar cu varful degetelor
pentru a nu-l topi, am pus zapada deasupra si mi-am privit
mainile prin el pana acasa si planuiam sa il pun n congelator
pentru a-I pastra, dar mama mi l-a luat si eu am tipat dupa
ea, dar ea l-a aruncat in toaleta pentru ca nu este destul loc
in congelator pentru el si am vrut sa intind mana sa il iau, dar
mama ma tinea strans si eu vedeam cum se topeste in apa
si ea a tras apa si am vazut cum se duce pentru totdeauna si
nu am vrut sa plang pentru a-i demonstra ca nu are dreptate
si ce a facut era meschin si nu imi venea sa cred ce usor se
poate pierde atat de repede si fara motiv si ma gandeam ca
turturele meu va ajunge doar apa intr-o mare de apa si chiar
daca o sa il reintalnesc alta data intr-un pahar cu apa nu fl
voi recunoaste si il voi pierde iar si nu pot sa traiesc cu acest
gand. Chipul lui este dezvelit printr-o miscare circulara si
precisd. Doamne, multumesc ca nu a fost mutilat. Airbag-ul
i-a prevenit lovitura, dar inertia i-a cauzat un accident vascular
cerebral. Fata lui este alb-albastruie, culoare mult mai rece
decat pielea lui rosiatica. Pare linistit, impdcat. Ochii lui albastri
ma privesc absent, iar imaginea mea este reflectatd undeva
adanc, sub cristalin, parca este o fibra de polaroid. O lacrima
imi cade pe fata lui rece si se prelinge pe obrazinjos. (..) ®

* Mentiune



Alexandra Natalia
Tudorescu
Trece-un nouras

P€ Sus...

fragment

Am adormit tarziu, dar ma trezeste o raza
de lumina subtire si calda, care-mi strapunge pleoapele cu mici
sulite rosii de furie. Deschid ochii, dar in fata mea nu este nicio
armata gata sa mad execute, nici macar un individ care sa ma
dojeneasca pentru cine stie ce oi fi facut azi-noapte. Este doar
soarele, care Imi rapeste din nou somnul dulce al diminetii,
tocmai cand incepusem sa-l visez... Imi vine in minte un vers
dintr-o melodie prea veseld, ceva cu soarele care-mi spune ca
am stat prea mult. Pufnesc intr-un ras ironic, scurt, si ma ridic
in capul oaselor; de-ar avea macar o cat de mica legatura cu
viata cantecelele astea fericite. Pentru mine una, nu mai are
ce sa fie frumos. S-a terminat demult. Ma doare ingrozitor
spatele si ma ridic sa-mi fac o cafea.

Pun apa la clocotit si ma indrept sa deschid fereastra
frantuzeascd, ca sa aerisesc camera. Am inca degetele pe
maner cand ma izbeste aerul sarat al marii, cu iz de alge.
Tnchid ochii si simt cum, pe maini si pe picioare, pielea mi

se face ca de gaind, iar un fior imi strabate intregul trup,
inaltandu-se din talpi asemeni unui val enorm si spargan-
du-mi-se in crestet. Mi se inmoaie corpul si deschid speriata
ochii, tinandu-ma de usa. Mi s-a incetosat privirea si un roi
de albine Tmi bazaie-n cap, captive acolo fara cale de iesire;
dar oare cum or fi intrat? Ametita, ma intind si-mi odihnesc
capul pe perna, cufundandu-ma in brusca racoare a camerei.
Tmi intorc privirea citre fereastra si vad cum deasupra marii
calme, aproape absorbit de aura soarelui, tocmai trece un nor
plapand si alb, cum a fost si sufletul meu odata. ,Foaie verde
de-un harbuz,/ Trece-un nouras pe sus”. Imi acopar mijlocul
cu cearceaful si ma intorc pe cealalta parte, privind in gol la
peretele alb. Se aude cum apa incepe sa clocoteasca.

Cobor treptele scolii dupa festivitatea din prima zi de liceu si
ma Intampina aglomeratia matinald a bulevardului. Asteptdrile
mele cd aceasta mult laudata perioada a vietii va fi exploziva
de la buninceput, pe deplin nefondate, de altfel, nu au

fost implinite. Ceasul arata ora sase fara un sfert. (...) ®

* Mentiune
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Radu Silion

Metamorfozi
fragment

(...) M-am trezit. Sunt constient. Foarte bine,
si asa am dormit cu doudzeci si trei de minute si 8 secunde
mai mult decat ieri. Ar trebui sa Tmi impun un program mai
strict, dar e atat de greu cand nu ai nimic concret de facut.

Ma ridic si ma uit imprejur, amintindu-mi de locul in care am
adormit, langa un paraias repede de munte, ca atatea altele
in zona aceasta inalta. Acum sunt probabil pe la 1600 de
metri deasupra nivelului panzei freatice. Stiu ca Q. obisnuia

sa invoce Pietrele de fiecare data cand nu era sigur si de cel
mai neinsemnat dintre lucruri, dar mie mi se pare o chestiune
de prost-gust. Prefer sa ma descurc singur si, chiar daca mai
gresesc din cand in cand, nu am o marja mare de eroare si

mi se pare ca de fiecare dat3 aceasta se reduce. incerc sa ma
bazez cat mai putin pe Ei si cat mai mult pe propriile mele
abilitati. Cred cd au tot trecut vreo trei ani standard de la ultima
data cand am simtit nevoia unui ajutor strdin. Eram tanar si
inca nu imi formasem propriile principii.

In sfarsit, destul cu meditatia de dimineat3, trebuie sa pornesc
la drum. M-am Tnvdtat de mic sa tin acest ,jurnal mental” in
permanentd. Mi se pare ca ma ajuta sa ma adutodisciplinez
mult mai bine. Mintea trebuie antrenatd in permanenta.
Oricat i-as dispretui pe Ceilalti, cu siguranta am avut cate

ceva de invatat de la ei, Tn principal din greselile lor. Cel mai
bun exemplu ar fi B. Cu ajutorul memoriei colective pot sa
mi-I amintesc cu usurinta. Desi acum are o anumitd aura de
intelepciune inocentd, aceasta se datoreaza in mare parte
informatiilor pe care le-a obtinut dupa moarte, ceea ce
recunoaste si el de altfel. in timpul existentei materiale ins3,
acesta a descoperit ca in aceastd lume construitd de Constiinta
pentru Noi, nu trebuie sa faci mare lucru ca sa supravietuiesti,
asa ca In marea majoritate a timpului a zacut pur si simplu, cu
toate imboldurile Celorlalti. De aceea, nici nu a capatat vreo
mare experientd de viata pe care sa o transmitd mai departe,
si singurele lui realizari sunt cateva ganduri poetice, filozofice,
dar de o banalitate infioratoare odata ce ajungi sa cunosti mai
multe din ambele domenii (evident, odata cu Revelatia). (...) ™

* Premiul
Fundatiei Culturale
Augustin Buzura
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Moruzi
Maria-Cristina
Sa-n-cerc
O-nsiruire

fragment

E destul de greu sa ma concentrez
asupra ghemotocului de existenta (cunoscut sub numele
de ,bebelus”) din camera mea, care-mi respira oxigenul, imi
invadeaza spatiul personal si miroase rau de tot, pentru ca
aceasta fiinta umana mica si puturoas este... IN CAMERA
MEA. Fiind el. Existand. Langa mine. Aici. Acum. Distrugand
totul cu mingea aceea zornaitoare care aduce ingrijorator de
bine cu o bila de daramare. lar eu sunt cladirea de pe lista
neagra.

Trei este cifra perfecta. Triunghiul are trei laturi. Stiloul meu
are exact trei buline galbene. Multe lucruri au trei... lucruri.
Eram un triunghi. Pana cand latura anexd cu numele de
George a aparut. Acum suntem un afurisit de patrat. Un

patrat mare, imperfect si deloc galben. Trei era cifra perfecta.

Am Tncercat. Adica, chiar am incercat. Am incercat sa nu
plang atunci cdnd mama arata de parca si-ar fi strecurat

un elefant pe sub haine. Am incercat sa-i zambesc atunci
cand l-am vazut prima oara, inconjurat de toate acele
tuburi si fire care serpuiau catre nicaieri. Am incercat sa

nu fiu socatd de cat de mult semana cu mine, chiar daca,

in numele lui Paul McCartney, semana infricosator de bine
cu mine. Am Tncercat sa accept faptul ca, de atunci, nu

mai eram Nora. Eram ,Sora lui George” sau ,Draga mea”
sau oricum altcumva. Am incercat sa nu fiu deranjatd de
faptul ca aratau de parca nu reuseau sa isi dea seama ce
cduta aceasta strdind, al carui nume nu-l stiau, in camera
adorabilului-frumosului-inocentului lor copilas. Am incercat
sa nu-mi fac griji, fara sa stiu ca trebuia sa o fac. Aveam
multe motive pentru care trebuia sa-mi fac griji, insd am
preferat sa scutur din cap, sa imprumut o racheta spatiala si
sa trimit aceste ganduri undeva in altd galaxie, unde sa le ia
asupra sa o persoana care accepta si careia ii pasa. Caci eu
nu puteam accepta. Nu voiam. La fel cum nu voiam sa-mi
pese. Cand, de fapt, problema era ca-mi pasa prea mult.

Doi ani mai tarziu

Sunt la masa, cu nenorocirea in persoana clipind perplex
cand in stanga, cand in dreapta, balansandu-se si dand din
picioare intocmai ca o morisca stricata si aducatoare de
belele.

Vine avionul! Gura mare ...

Mama ii indeasa un ditamai cocolosul de banane pisate

si Elton-John-mai-stie-ce-mai-era-pe-acolo, de parca nu

ar fi capabil sa digere si mancare care nu arata ca voma.
Ghinionul pe doua picioare (care intre timp a invatat si sa
meargad) i raspunde fiintei noastre materne cu niste sunete
de balena-porumbel-ornitorinc care se ineaca. Nu, pe

bune. Fratele meu se Theaca! Aud un strigat scurt, Tngrozi-
fricosator. Ma uit la mama: face ochii mari si se repede

spre ,inecaciosul” meu frate. Tip din nou, realizand ca tot

eu am fost mai devreme. Sar in picioare, ma asez la loc,
dupa care ma ridic din nou, deoarece asa ar proceda orice
persoana normala atunci cand moartea pandeste din spatele
tabloului ,Natura Statica”. Totul se petrece atat de repede.
Prea repede. Mama il insfaca pe George, George tuseste,
George sta acum asezat in scaunelul lui (care a fost al meu),
respirand normal. George, George, George... De ce mi-a
pasat? De ce am, am... De ce am vrut sd fac ceva? De ce nu
l-am lasat pur si simplu sa...

Tmi trag o palma tare, sonord, iar parintii mei nu reactioneaza
n niciun fel. Obrazul meu, pe de alta parte, da. Ma urasc
doar pentru ca am indraznit sa gandesc asa ceva. Dar mai
mult il urasc pe el. Atunci nu ma maiintreb de ce nuam
Tncercat sa fac ceva, ci de ce nu am facut ceva, in loc sa stau
acolo, ca un strut confuz ce sunt. imi mai trag o palma, dupa
care inchid ochii. Probabil ca, daca i-as fi tinut deschisi, as fi
vazut cd, de data aceasta, mama s-a uitat la mine. Tata, daca
ar fi fost acolo si nu ar fi fost plecat cu una dintre ,treburile
lui importante”, ar fi procedat la fel. Pentru cd inca nu par sa
nteleaga cine sunt si cum am ajuns acolo.

Nu-mi amintesc cand m-am ridicat de la masa. Nu-mi
amintesc sa ma fi ridicat de la masa. Tot ce stiu e ca zac pe
canapea, ca un sarpe desirat, in timp ce mama sta langa
mine, privindu-ma in felul acela. Vad nori negri, incarcati de
cuvinte, prevestitori de orice-numai-de-bine-nu. (..) ®
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Luciana Dariana
Cirj an
Metamorfoza

fragment

(...) Copil al Universului, copil al stelelor. Tie
iti scriu acum. Nu-ti fie frica de lumea ce abia se desfasoara in
jurul tau. Ai un univers in ochii tai verzi, esti atat de frumos, ai
o frumusete aparte, castd, de papusa. Esti atat de inteligent,
esti genial, desi nu recunosti, pentru ca esti modest si prea
timid. N-ar trebui sa fii. Emani atata complexitate. Tn vorbe,
in gesturi, in privirile pline de inteles pe care mi le adresezi.
Ai spus ca esti copilul stelelor. Glumeai. Dar eu stiam ca
aveai dreptate. Erai special. Si atat de frumos in toatd
complexitatea si haosul fiintei tale. Stiai atat de multe, desi
pdrea ca nu faci nimic pentru a descoperi lucrurile. Tu aveai
metodele tale. Si faceai numai ce voiai. Asta am observat-o
inca din prima clipd in care te-am cunoscut. Reprezentai
multe lucruri contradictorii si pline de sens, sau nu, in
acelasi trup, In aceeasi minte, in acelasi suflet. (...) ®
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Din viata unor tineri
curajosi si originali

Culegere de texte ale elevilor premiafi
la festivatul de Prozd . fugustin Buzura”
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Ilinca Ciurus
Istorisiri din
sertare

fragment

Stii ce Tmi place cel mai mult? Vremea
ploioasa. Pare o alegere nefireascd, dar, cand apa loveste
nailonul meu ieftin si simt stropii atdngandu-mi pielea, uneori
fin si des, alteori cu putere, sunt cea mai fericita din lume.

De cand ne-am mutat aici, doamna S si cu mine, nu am mai
avut parte de zile cu furtuni. Nu sunt foarte mirata totusi;
doamna S mi-a spus dinainte ca aici nu va ploua foarte des;
timp de vreo cateva zile se gandea chiar daca ar trebui sa ma
ia si pe mine. La un moment dat m-a si pregatit sa md lase in
urmad, mi-a strans bine cordonul si m-a dus la casa de copii de
vis-a-vis, dar, Tnainte sa apuce sa sune la sonerie, s-a razgandit.
La cateva ore dupa acest incident ne aflam in taxiul care urma
sa ne ducad la aeroport. Cand am ajuns, a inceput sa ploua; am
ajutat-o sa-si duca bagajele induntru; multumita interventiei
mele, nici doamna S si nici bagajele nu s-au udat. (...) ®
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Textele distinse cu premii si mentiuni au fost publicate intr-un
volum colectiv editat de Fundatia Culturala Augustin Buzura
in parteneriat cu Muzeul National al Literaturii Romane.

,Sunt proze care uimesc prin claritatea unor intuitii
narative si estetice, ale unor autoare si autori care,
dincolo de evidentele lecturi care le-au formatat
profilurile de prozatori, au sansa talentului.”

(Horia Corches, ,Cuvant-inainte”)
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Fundatia Culturala Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura a fost infiintata in 2017, la
putin timp dupa disparitia academicianului Augustin Buzura.
Initiatorii sunt memobrii familiei, animati de dorinta de a pas-
tra vie memoria academicianului Augustin Buzura si pentru

a continua idealul de constiinta si responsabilitate pentru
care scriitorul s-a luptat o viata. Urmand valorile si principiile
profesate de academicianul Augustin Buzura, fundatia se va
preocupa de sensibilizarea societdtii romanesti asupra impor-
tantei pastrarii si dezvoltarii patrimoniului cultural

national, va promova excelenta si va sprijini valorile.

Fundatia Culturala Augustin Buzura se va ocupa prin toate
mijloacele de care dispune de promovarea in tara si in strai-
ndtate a operei literare si publicistice a scriitorului Augustin
Buzura, precum si a filmelor realizate dupa scenariile sale.
Se va ingriji, de asemenea, de perpetuarea numelui sau si

a actelor sale fondatoare si generatoare de cultura civica si
institutionala.

Avand ca scop sprijiirea si promovarea culturii, artei si civi-
lizatiei romanesti, FCAB isi propune sa fie un factor activ in

Buzura Foundation
Washington D.C.

Buzura Foundation supports and promotes Romanian and
universal culture, art and civilization, aims to be an active
factor in civil society by supporting the process of integration
and cultural affirmation by offering practical solutions in the
field of culture, art and education.

OUR VISION

To keep the memory of Augustin Buzura alive and create a
movement around his work rooted into his principles, values
and courage of telling the truth under any circumstances.

societatea civild, prin sprijinirea procesului de integrare si de
afirmare culturala europeand si mondiala, prin oferirea de
solutii practice Tn domeniul culturii, artei si educatiei.

Fundatia Culturala Augustin Buzura militeaza pentru incuraja-
rea si stimularea creatiei originale Tn toate domeniile culturii,
de la cercetarea stiintifica pana la creatia artistica, precum si
pentru sprijinirea si promovarea tinerelor talente si proteja-
rea si perpetuarea celor consacrate.

Promovarea si sprijinirea activitatilor de studiu si cerceta-
re privind istoria si civilizatia romanilor, mentinerea prin
mijloace specifice a legaturilor cu alte fundatii culturale din
tara si straintate reprezinta obiective relevante ale Fundatiei
Culturale Augustin Buzura.

Fundatia va organiza si va participa, singura sau in
parteneriat, la expozitii, spectacole, festivaluri, concerte si alte
manifestari cultural-artistice, in tara sau in strdinatate.

Presedinte al Fundatiei Culturale Augustin Buzura este
Anamaria Maior-Buzura, fiica scriitorului.
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foundation

WHAT WE DO

We support and engage with established and emerging artists,
scientists and educators who's work reflect and carry on the prin-
ciples and values present in Buzura's literary and journalistic work.

OUR COMMUNITY

Our community is diverse, with a sense of belonging and
deeply rooted into the present. It's inclusive and serves as a
forum for honest discussion, respecting and welcoming diver-
sity of opinion, hence keeping a sense of ownership of ideas.



