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Despre identitatea nationala
espre ingratitudine

sid

ANGELA MARTIN

Scriind despre ,angoasele si mi-
zeriile” timpului sau - o facea in
1940, cand publica , Idei si credin-
te” —José Ortega y Gasset considera
ca , Defectul cel mai grav al omului
este ingratitudinea”. Potrivit filo-
sofului, omul este ingrat pentru ca
uita ca ,aproape tot ce are” nu este
rodul muncii sale, ci un dar primit
prin osteneala altora. Daca trecutul
este astfel continut in mosteni-

re, uitarea va avea asupra omului
,efectul unei rebarbarizari”.

remisa de la care pornea filosoful

este cd ,substanta omului este

istoria”. Ca urmare, ,orice com-

portament antiistoric” este ,sui-

cidar”. Astézi, vedem prea bine
cd, in ceea ce ne priveste, nimic nu-l con-
trazice pe ginditorul spaniol, nici filosofia
de viatd, nici actiunile noastre contradic-
torii. Caci, desi suntem de acord ca pen-
tru a ne pastra identitatea trebuie si ne
intretinem trecutul viu, eforturile de de-
constructie a memoriei culturale, le intrec
adesea pe cele de constructie si perpetua-
re. Cultura, educatia, nu mai sunt in zilele
noastre cu adevarat un suport. De unde, si
atat de multa agresivitate in lume, com-
portamente deviante, derapaje, violente cu
care ne confruntim, intdrindu-ne convin-
gerea cd procesul de rebarbarizare functi-
oneaza din plin.

Neincrederea crescanda in democratie,
rezerva sau opozitia fatd de noile standar-
de pe care le forteazi actuala reagezare a
lumii globale, apoi teama de transforméri-
le ei spectaculoase, nu intotdeauna benefi-
ce, plus sentimentul nesigurantei zilei de
maine si depresia fac parte de-acum din
viata noastrad in cotidian. Sunt nelinisti,
sunt incertitudini care ne determina sa ne
schimbam cu febrilitate ideile si ne zdrun-
cind cu usurintd credintele. Cat despre
nevoia de securitate, inclusiv culturala, pe
care o resimtim din ce in ce mai acut, ea ne
produce un fel de orbire a cautarii de sine

care ne impiedici s& ne regadsim. Peste
toate, in Romaénia, trdim si cu frustrarea
— sporitd de fenomenul masiv al migratiei
—ca, In tard ori ,afard”, suntem ai niménui
Pe fondul acesta survine preocuparea in-
telectualilor nostri pentru identitate, unii
straduindu-se sa o scoatd din discutie, al-
tii, s& o pund sau repund in discutie din
plin. Framantari explicabile, catd vreme
séracia e mare, statul e slab, paméantul
pare ca ne fuge de sub picioare, iar natiu-
nea se disperseaza, si se subtiaza, sub bi-
necuvantarea discursului nationalist.

Dar oare ne grabim cu ingrijorarile? E
prea mult, e oare prea putin pentru a con-
chide ca trecem printr-o criza identitara?
Oricum ar fi, in raport cu dezbaterile din
SUA, unde termenul de ,national identity”
circula deja, din anii ’50, secolul trecut,
discutiile noastre s-au aprins tarziu. Atat
de tarziu incat au devenit sincrone cu cele
iscate de discursurile presedintelui Trump
in cadrul campaniei sale electorale.

Pana una-alta, insd, avem un Minister
al Culturii si Identitatii Nationale, dovada
cd in sfarsit, un semnal din mediul intelec-
tual a gésit audientd la guvernanti. Sigur,
faptul de a avea o institutie cu misiunea
protejarii identitétii astfel declarata ar fi
cu totul imbucuritor dacé, pe fondul lupte-
lor pentru putere dintre Pregedinte — Gu-
vern, Parlament, n-ar exista riscul enorm
ca si aceasta (deocamdatd) promisiune in-
stitutionald legata de identitatea cultura-
14 nationald —, sa fie compromisa politic.
Si asta, ori pentru ca proiectul va fi tratat
emotional si politicianist, ori pentru ca,
din pricina cine stie ciror bruste schim-
bari, abia daci va fi survolat superficial si
apoi abandonat inainte ca el si poata ge-
nera macar cateva firave consecinte prac-
tice. Nu pot s nu ma intreb, de aceea, ce
se va intampla cu patrimoniul pe care l-au
lasat de izbeliste — sub ochii nostri, ai ce-
tatenilor — toate guvernele de pand acum,;
cu alte cuvinte, tocmai cu mostenirea prin
care ne pastram identitatea.

In fine, ministerul poarti cu semetie
aceasta titulaturd, chiar daca, dupa sti-
inta mea, incepand din Bulgaria vecina si
pana in Noua Zeelanda, toate ministerele
responsabile de cultura au ales sa inclu-
da in componenta denumirii lor educatia
sau stiinta, cercetarea sau sportul, arta,
bunéistarea, dar niciunul identitatea, con-
siderand, de bun& seaméi, cd aceasta nu

» Ce trebuie,
dupa parerea
mea, sane
preocupe

mai presus

de orice este
purul adevar:
anume,

ca nu poti
indrepta

din vorbe,

si nici macar
cu idei, un
deficit de
simtire.

Iar identitatea,
de simtire tine,
si simtirea

de educatie,

ca si constiinta

identitara.

reprezinta o problema in tarile lor. La fel
de adevarat este insa ca, in 2007, in Fran-
ta, Nicolas Sarkozy, care si-a facut din
identitatea nationald portdrapel al campa-
niei sale electorale, a creat Ministerul Imi-
gratiei, Integrarii si Identitatii Nationale,
fiind apoi aspru criticat pentru aceasta
manevra ,populistd” de cétre adversarii
si politici. Si-atunci, cine poate sti de nu
cumva si ministerul nostru urmeaza (si)
o asemenea logici. In perspectivi electo-
rald, s-ar zice cd actuala coalitie guverna-
mentali a ficut o mutare tactici inspirata
tocmai pentru ca si-a satisfacut astfel o
buna parte din simpatizanti, atragandu-si
in acelasi timp si altii noi. Exist4, insa, si o
alta posibild motivatie a acestei mutari: ca
actualul Guvern s fi dorit sa-si consolideze
strategia de regionalizare cu acest minis-
ter-contrafort, anticipdnd ca dezbaterile
privind identitatea culturald nationala
vs. identitatea culturala regionala se vor
inteti odatd cu desfisurarea proiectului.
Caci un exemplu, chiar dacid nu neaparat
similar, avem deja tot in Franta, unde dez-
baterile identitare au fost animate in pri-
mul rand de regionalisti.

Ce trebuie insa, dupa parerea mea, sa
ne preocupe mai presus de orice este pu-
rul adevar: anume, cd nu poti indrepta din
vorbe, si nici macar cu idei, un deficit de
simtire. Iar identitatea, de simtire tine,
si simtirea de educatie, ca si constiinta
identitara. Ideile le avem, spunea Ortega
y Gasset, pe catd vreme credintele noas-
tre suntem, pentru cid ele sunt nu doar
»umea noastrd”, ci chiar ,fiinta noastra”.
De aceea, fara implicarea Ministerului
Educatiei, fara o reformé, vreau sa spun,
in urma céreia scoala sd devind capabila
sd le dezvolte copiilor si tinerilor consti-
inta identitdtii romanesti, cultivindu-le
abilitatile reflexiv-critice, sensibilitatea
si atasamentul fatd de valorile culturale
si democratice printr-o educatie morald si
civicd in spiritul sentimentului national,
Ministerul Culturii si Identitatii Nationa-
le va avea soarta unei simple etichete. Pe
care primul guvern care va veni la putere
din opozitie i-o va zbura de pe frunte cu
sete. Nu inainte de a se asigura, bineinte-
les, mai intai, dincotro bate vantul.

Fapt este ca, la ora actuald, mai mult
decéat orice, ne lipseste climatul de norma-
litate necesar dezvoltarii vocatiei continu-
itdtii. Un climat pe care tot noi, cetétenii,
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ar trebui séd-1 instaurdm si sa-1 perpetudm
prin ratiune si echilibru. Iar ratiune si
echilibru putem manifesta doar in masura
in care, ca indivizi, suntem instruiti astfel
incat sa indeplinim trei conditii: s& avem
caracter, si dovedim deschidere afectiva,
sd emanam civilitate. Fara acestea cum
S speram cd am putea ajunge vreodaté la
unitate ?

Suntem in 9 februarie, dupa 10 zile
de mare tensiune, dupd nopti in care
strizile oraselor noastre au trepidat de
manifestanti.

Protestele de stradd, se stie, sunt in-
dreptate cel mai adesea impotriva unui
regim politic autoritar, iar autoritarismul
genereazd reactii virulente, exprimand
imperative care cer neintarziat solutio-
nari. De astd data, butoiul cu pulbere a
fost OUG nr. 13 din 31 ianuarie, dar ne-
multumirile manifestantilor au fost mai
multe, unele dintre ele probabil cu totul
diferite decat cele afisate pe pancarte.
Faptul ca acestia au fost, in marea lor ma-
joritate, tineri méa face s& cred ca iesirile
lor energice au fost si rédbufniri ale unei
generatii, care, desi bine reprezentata in
stradd numeric, nu si-a limpezit complet
revendicérile, solidaritétile, delimitérile.
Va fi fost potentata revolta lor anti-guvern
de alte frustriri? De o suferintd latenta,
provocatd de ruptura intre generatii, fe-
nomen prezent in toatd lumea, nu numai
la noi? Vor fi vrut tinerii de la bun ince-
put sd darame guvernul Grindeanu? Vor
fi crezut cu toatd puterea tineretii lor ca
minciuna care a impregnat politica post-
decembrista trebuie stopatad aici? Pentru
ca de aici incolo s putem trdi intr-o ,tard
ca afard” Vor fi cdzut unii si in capcana
unor diversiuni sau manipulari? Ori pur
si simplu in aceea a imitatiei? Totul este
posibil. $Si totul, pentru doleantele lor —
spuse si nespuse —, din pacate imposibil,
cel putin pentru moment, indiferent cum
se vor impéaca peste capul lor, daca se vor
impaca ,factorii de putere”.

Manifestatiile din Piata Victoriei si
contramanifestatiile care au urmat in
fata Palatului Cotroceni au aliniat in
front doua tabere. Desi Guvernul a cedat
la presiunea manifestantilor din Piata
Victoriei cu care s-au solidarizat in numar
mare si altii, din diferite orase din tara,
abrogarea OUG a avut un efect contrar
celui asteptat. In loc sa calmeze spirite-
le, a clarificat definitiv tintele: guvernul
Grindeanu si pregedintele Iohannis — ca-
rora o tabara sau alta le-a cerut cu vehe-
mentd demisia. A Guvernului Grindeanu
pentru céd este un guvern de ,corupti si
penali”, a presedintelui Iohannis pentru
cd, iesind la manifestatie contra guver-
nului si declarand apoi la summit-ul UE
din Malta cé ,avem sute de mii de romani

» Cert este
ca niste
invataminte
vom trage
din aceste
manifestatii
de amploare
— sl nol,
cetatenii, si
politicienii:
anume,

ca pasivitatea
ar fi cum

nu se

poate mai
pagubitoare,
mai rea,

pe cata vreme
agitatia

si vigilenta
tinerilor pot
aduce servicii
societatii
romanesti,
grabindu-i

normalizarea.

de-ai mei in stradé si am incredere in ei”,
a divizat societatea roméaneasca.

In 7 februarie, discursul presedintelui
in Parlament nu a fost al unui mediator. A
fost un discurs de blam, in timpul caruia,
in semn de protest parlamentarii PSD si
ALDE au parasit sala de plen. Pe un ton
inalt presedintele a invitat guvernul legi-
tim s solutioneze criza. Sa guverneze, sa
legifereze. ,Dar nu oricum!”, i-a avertizat
sarcastic. Considerand ca ,demiterea chi-
nuitd a unui ministru (al Justitiei — n.n.)
este prea putin, alegerile anticipate, prea
mult”, presedintele a revenit la decizia
convocarii unui referendum. A ramas su-
perior, in ciuda acestui compromis? A fost
modul domniei sale de a declara razboiul
inchis, cu promisiunea cd va urmari atent
cursul ostilitatilor?

Intre timp, vreau si sper ci apelurile
politicienilor si ale cetdtenilor la consens,
la dialog, la respectarea regulilor demo-
cratice se vor inmulti si cé ele ii vor calma
pe protestatari. Chiar daci pare cd nimic
n-ar anunta prea curand restabilirea unei
atmosfere pagnice.

Cu certitudine insd cd niste invéata-
minte vom trage din aceste manifestatii
de amploare — si noi, cetatenii, si politi-
cienii: anume, ca pasivitatea ar fi cum
nu se poate mai pagubitoare, mai rea, pe
catd vreme agitatia si vigilenta tinerilor
pot aduce servicii societdtii roméanesti,
grabindu-i normalizarea. Cu conditia, fi-
reste, ca vigilenta lor sa fie distributiva.
Pentru ca ar fi fost de dorit, ar fi fost, in
primul rand util, ca ei s& se mobilizeze cu
aceeasi iuteald si determinare si in alte
cazuri de coruptie, unele dintre ele strigé-
toare la cer, precum taierea abuziva a pa-
durilor. Asta, daca ar fi fost sa se inscrie
intr-o logica.

Dar oricum se va incheia aceastd in-
clestare — deopotriva sociald, politica, ge-
nerationala —, e limpede c&d un precedent
a fost creat. $i ca avem, in fine, garantia
cé atunci cand se vor implica, tinerii vor
putea forta orice guvern sa revina la rati-
une. Important este insé ca ei sa fie bine
intentionati. Iar in impetuozitatea lor, s&
nu sporeascd abaterile de la democratie,
transformédnd in anarhie libertatea de a
protesta. Dacd democratia este o valoare
morald, dincolo de una sociala, atunci ea
este de neconceput fara suportul unei so-
cietati instruite, civilizate. Prin urmare, o
mare responsabilitate 1i agteaptd pe tinerii
pe care i-am vizut desfdsurati in strada:
sé elimine ura, sa instaleze in spatiul pu-
blic o atmosfera fireasca si sa-si educe cat
mai bine copiii. Nu in piaté, printre jan-
darmi, demonstranti si ultrasi, ci acasé, in
familie, si in institutii de invatdmant. Asa
— doar asa — vor putea ldsa viitoarelor ge-
neratii cel mai frumos si mai trainic dintre
toate darurile posibile: calitatea umanéa. B

G

Jan Hendrik Weissenbruch, Fermd langd Noorden

Jan Hendrik Weissenbruch, Pe canal
G|

Jan Hendrik Weissenbruch, Fermad sub dig

Jan Hendrik Weissenbruch, Carele culegatorilor de scoici
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CRONICA DIPLOMATICA

Ucraina revine 1n actualitate

GEORGE APOSTOIU

Din ianuarie, la granita dintre
Ucraina si Rusia au fost reluate
incidentele armate si manifestati-
ile violente de strada. Morti, raniti,
deznadejde. Intalnirea Mogherini-
Lavrov arata gradul inalt de preo-
cupare pe care Uniunea Europeana
o manifesta fata de recrudescenta
ostilitatilor ruso-ucrainene. La
sfarsitul saptamanii trecute, pre-
sedintele Petro Porosenko a avut o
convorbire telefonica cu presedin-
tele Trump. In cunoscutul limbaj
de lemn, miliardarul-presedinte
ucrainean a declarat ca ,,partile
si-au manifestat profunda nelinis-
te privind escaladarea violentei si
deteriorarea situatiei umanitare”.
In declaratiile oficialitatilor ame-
ricane se precizeaza ca miliarda-
rul-presedinte american a promis
,,Sa coopereze cu Ucraina, Rusia

si toate partile implicate pentru

a ajuta la restabilirea pacii de-a
lungul frontierei (ruso-ucrainene,
n.n.)”.

sadar, Ucraina revine in ac-

tualitate cu tot potentialul

conflictual instalat in relatii-

le sale cu Rusia. Intelegem ca

wechea strategie a Kievului de
a castiga simpatia Occidentului prin dis-
pozitia de aliniere la valorile democratiei
este completata cu apeluri la ajutor in fata
agresorului. Este posibild acordarea aces-
tuia inainte de reconfigurarea raporturilor
dintre Statele Unite si Rusia? M& indoiesc
sinu-l intrezaresc nici dupé. Episodul ane-
xarii militare a Crimeii lasd putine spe-
rante. In cartea ,Crimeea schimb# lumea”,
publicistul Corneliu Vlad analizeaza cau-
zele si conditiile crizei ucrainene. Stin-
sd din prudentd, aceasta a ldsat in urma
ambiguitéati si complicatii majore. Cei care
s-au bucurat de statu-quo-ul intervenit ta-
cit se vad contrazisi de noile evolutii din
sud-estul Ucrainei.

Conflictele sunt o fatalitate?

Ce au urmarit marii regizori ai piesei
jucate pe scena Ucrainei? S&a-i aduca pe

ucraineni pe calea democratiei sau sa-i fo-
loseasca in jocurile de putere? Raspunsu-
rile sunt diferite si contradictorii. La sum-
mit-ul NATO de la Bucuresti, din 2008,
Germania si Franta s-au opus deschis unei
eventuale aderari a Ucrainei la Alianta.
Farad aliati, drama ucraineand nu a mai
putut fi evitatd. ,,O interventie militara
a NATO in Ucraina, adusé la un moment
dat in discutie, ar fi fost de domeniul purei
fantezii”, scrie Corneliu Vlad. Acordul de
asociere cu UE si Parteneriatul estic pen-
tru Ucraina, Georgia si Republica Moldo-
va, care ar fi deschis calea cooperarii in-
stitutionalizate, au esuat si ele. Kievul s-a
trezit suspendat pe o sdrmaé sub care nu se
afla plasa de sigurantd. Kremlinul a com-
plicat situatia cerand Ucrainei (ca si Repu-
blicii Moldova si Georgiei) sd opteze intre
Moscova si Bruxelles. Din acel moment,
nimic nu mai putea fi gindit in perspecti-
va. Tactica i-a permis Moscovei sa stopeze
expansiunea UE spre Est, asa cum reusi-
se, cu complicitatea Germaniei si Frantei,
sa opreasca si extinderea NATO. S-a jucat,
apoi, un fel de ,,poker mondial” pe seama
ucrainenilor, ceea ce i-a facilitat Moscovei
anexarea Crimeii. Critica si sanctiunile
economice impotriva Rusiei, care au ur-
mat anexarii, au izolat echipa lui Putin,
dar nu i-au influentat strategia. Este ve-
che naivitatea occidentalilor de a raporta

» Ce au
urmarit marii
regizori ai
piesei jucate
pe scena
Ucrainei?
Sa-i aduca
pe ucraineni
pe calea
democratiei
sau sa-i
foloseascain
jocurile de

putere?

Comeltu Vlad

CRIMEEA SCHIMBA LUMEA

un fenomen politic sau social la ideologie
(teren pe care i-au invins pe Gorbaciov si
Eltin) si de a nu lua intotdeauna in seri-
os meteahna imperiald a rugilor de a re-
curge la agresiuni militare. Moscova si, in
primul rand, Putin ,,reproseazd Occiden-
tului si institutiilor sale c&, prin politicile
lor neloiale, au profitat de vulnerabilitatea
internd si externd a Rusiei post-sovietice,
de debusolarea, incompetenta, slabiciunile
sau tradérile unor lideri care s-au perin-
dat la Kremlin”. In conceptia echipei lui
Putin, o noué zona castigata prin extinde-
rea Uniunii Europene si NATO ar conduce
la micgorarea cordonului de siguranta al
Rusiei, asigurat, deocamdatéa, de neutrali-
tatea fostelor republici sovietice. In cazul
in care acest cordon cade, recursul la ar-
mata este iminent. Cazul Statelor Baltice
nu mai poate fi repetat, spun rusii.

Obiective precise

Reactia Kremlinului, afirmd Corneliu
Vlad in ,Crimeea schimba lumea”, este
,,fulgeritoare, decisiva, fara drept de apel
ori de cate ori apreciaza ca zona de influ-
engéﬁi interesele Rusiei sunt ameninta-
te”. Intr-un astfel de rationament se ga-
sesc motivele politicii agresive a Moscovei.
Kremlinul tulbura apele in statele ex-so-
vietice prin conflicte mai mult sau mai
putin la vedere, asa cum s-a intamplat in
Republica Moldova, Georgia si Ucraina.
,Presedintele Putin a reafirmat in mod
public si cat se poate de explicit... dreptul
Rusiei de a «reintegra spatiul sovietic» si
a respins presiunea striaind pentru a ince-
tini integrarea (Ucrainei, n.n.) in structu-
rile euroatlantice”, scrie Corneliu Vlad.

Strategia Moscovei se bazeazi pe au-
todeclaratul ,,sindrom al cetatii asedia-
te”. Doctrina Putin, se arati in ,Crimeea
schimba lumea”, ,s-a identificat — ca teo-
rie si actiune — cu demersul de recastiga-
re a pozitiilor pierdute de statul sovietic
incepand din 1991 pe teren economic, po-
litic si geostrategic”. Pentru asta, Rusia
ataca si contra-atacd in scopul refacerii
imperiului de altadata. ,,Criza ucrainea-
na, finalizata prin anexarea Crimeii, ar
fi putut duce la un nou réazboi mondial”.
Nu s-a ajuns decat la ruperea Ucrainei.
In plus, Kievul s-a procopsit cu mérirea
vulnerabilitatii sale economice, sociale si
etnice.

Morala: pentru Occident, o relatie cal-
ma cu Rusia este mai profitabila economic
decat un efort de ocrotire a unei Ucraine
dezbinata si aflatd in conflict militar cu
marele sdu vecin, frate in istorie si in na-
ravuri. B
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Bani ieftini si idel scumpe

TEODOR BRATES

A devenit o ,axioma” consemnarea
faptului ca nimic nu este mai ieftin
decat banii adunati prin incalcarea
legilor (inclusiv a celor morale) si
nimic nu se dovedeste mai scump
(bani grei platiti de contribuabili)
decat ideile paguboase puse la baza
actelor decizionale, incepand cu
micile entitati economice si termi-
nand cu economia nationald. Daca
aceste adevaruri sunt contestate
(e, In definitiv, dreptul fiecaruia
dintre noi sa avem propriile ,ade-
varuri”), atunci n-ar fi rau, cred, sa
meditam asupra catorva fapte si
date.

In cautarea dezacordurilor oneste

Dezbaterile pe teme bugetare sunt, de
reguld, bine-venite deoarece, direct si in-
direct, oferd lectii de ,culturd economica”.
Un asemenea ,rol” nu poate fi, insé, inde-
plinit decat in conditiile unei minime ones-
titati. Adica, pe scurt, dacd se manifesta
buné-credintd si bunéd-cuviintd. Asa, de
exemplu, la prima vedere, cand se afirma
cd ,investitiile publice vor fi cele mai mici
de la aderarea Romaéniei la UE” se respec-
td adevarul prin avansarea sumei de 12
miliarde de lei. Numai ca, aici, s-a operat
o0 ,micd” smecherie. Din suma totala de in-
vestitii publice de 34,4 miliarde de lei pre-
véazuta in buget s-au scazut 22 de miliarde
care ar reprezenta fonduri europene ne-
rambursabile. Astfel, ar rezulta cele 12 mi-
liarde de lei. Or, cum bine se stie, fondurile

de la UE sunt tot bani publici care trebuie
inclusi in bugetul national. S& dea Domnul
sé beneficiem cat mai mult din ceea ce ni
s-a alocat de la UE! In acest caz, o parte
mai mare din veniturile totale va fi posibil
sa se directioneze spre educatie, sédnatate,
cultura, spre alte domenii grav subfinan-
tate. Apoi, nu putem si facem abstractie
de obiectivele concrete, palpabile, pentru
care se cheltuiesc banii publici, de modul
in care sunt gestionati. Din sumele amin-
tite se va asigura (atentie!) cea mai mare
finantare de panéd acum pentru infrastruc-
tura de transport.

Si rasucelile au .,moda” lor

Cand se ,extrage” dintr-un ,tot” numai
ceea ce ar sustine o idee paguboasad mai
avem, oare, de-a face cu onestitatea ana-
listului? Tot intr-o maniera discutabila (ca
s nu spun partizani) s-au abordat nu-
meroase alte teme, unele legate direct de
viata cotidiand, de traiul fiecaruia dintre
noi. Astfel, un titlu urias dintr-un cotidi-
an bucurestean atrage atentia: ,CASS se
mareste de la 1 februarie”. Cum sa nu te
sperie o asemenea ,perspectivd”? Dacé nu
te limitezi la respectivul titlu, constati ca
este vorba doar despre instituirea obliga-
tiei celor care nu sunt integrati in siste-
mul public de séanatate de a achita méacar
o parte din cheltuielile aferente serviciilor
medicale de care beneficiazi. In schimb,
in articol, nu se pomeneste nimic despre
eliminarea CASS la toate categoriile de
pensionari.

Din ,dezbaterile” de care am avut si
avem parte nu putea sa lipseasca ,legatu-
ra” dintre local si global. De pilda, unii ana-
listi ,,de serviciu” s-au referit la consecinte-
le posibile ale politicii lui Donald Trump

000 BludrT heqxid o

» Oricat

ar parea

de ciudat
(pentru unii),
intocmirea
unui buget
national

si procesul

de indeplinire
a prevederilor
acestuia
reprezinta

0 ,meserie”
grea,

complicata.

privind investitiile americane in straina-
tate, inclusiv in Roméania. Au afirmat, pe
cel mai alarmist ton, ci nu este exclus sa
ne paraseasca ,,Ford” si/ sau ,ExxonMobil”.
O asemenea ingrijorare este legitima. Nu-
mai cd peroratiile de tip Casandrd apar-
tin taman celor care, de foarte multa vre-
me, tund si fulgerd impotriva capitalului
strain, considerandu-l, in bloc, o pacoste
pentru Romaénia. Sigur, sunt multe fapte
si date care impun regandirea politicilor
de stimulare a ceea ce numim ,investitii
straine directe”, mai ales efectele care au
determinat pand si Comisia Europeana sa
~recomande” plata impozitelor si taxelor in
tara unde multinationalele obtin profitul.
Lucrurile se cer, prin urmare, evaluate nu-
antat, nu numai in alb/ negru. In astfel de
termeni se impune a se ,judeca” si rasu-
celile acelorasi analisti, acum, cand se mi-
zeaza pe o anumitd crestere a veniturilor
bugetare prin mentinerea taxei de mono-
pol in sectorul energetic. Adica, se aplica
exact ceea ce solicitau vehement domniile
lor, nu cu multa vreme inainte.

Elementar nu inseamna rudimentar

M-am straduit sa evit, pe cat a fost cu
putinta, termenii si desfagurérile de stric-
ta specialitate. Oricat ar parea de ciudat
(pentru unii), intocmirea unui buget nati-
onal si procesul de indeplinire a prevede-
rilor acestuia reprezinta o ,meserie” grea,
complicata. Dar, in nicio imprejurare nu se
poate accepta ca sub ,,umbrela specificita-
tii” s se induca in randurile receptorilor
de media (mai ales audio-vizuale) idei care
zapacesc oamenii, care tind si determine
reactii negative mai cu seamé& acolo unde
nu este cazul.

Cititorul s-ar putea intreba: oare avem
de-a face cu un buget perfect pentru anul
2017, astfel incat sa nu fie valabile méacar
cateva observatii critice? Bineinteles, me-
ritd sa se discute, intre multe altele, des-
pre indreptatirea decidentilor de a majora
deficitul bugetar (ceea ce inseamna si spo-
rirea datoriei publice) pentru alocari su-
plimentare in domenii care, nici pe depar-
te, nu reprezintd prioritéti, in conditiile in
care exista atat de multe inegalitati socia-
le si cheltuieli discriminatorii, inclusiv in
materie de salarii platite din banul public.

Cum, insi, nu mi-am propus o analiza
exhaustiva a bugetului actual, ma opresc
aici cu exemplificérile. S-ar cuveni, totusi,
sd mai intreb: cum stau cu plata obligati-
ilor fiscale (ca doar fara venituri bugeta-
re orice discutie pe tema datd devine de-a
dreptul un exercitiu din sfera absurdului)
cei care, deliberat sau nu, seaména confu-
zii cu scopuri nu tocmai nevinovate? Poate
cé utilitatea unei asemenea confruntari de
idei ar fi determinata de un strict necesar
raspuns neechivoc la aceasta intrebare. B
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ELOGIU LATINITATII

IOAN-AUREL POP

Ca sa se poata produce romaniza-
rea esentiala si profunda, despre
care scriam anterior, a fost ne-
voie de indeplinirea unor condi-
tii concomitente, in acelasi loc.
Romanizarea esentiald inseamna
deprinderea limbii latine si aban-
donarea propriei limbi, inseamna
adoptarea credintelor romane si
a viziunii romane despre viata si
renuntarea la propriii zei, la pro-
pria filosofie de viata. Or, o astfel
de transformare fundamentala
nu se poate face prin imitare de la
distanta, ci doar prin contacte vii,
cotidiene, puternice. Prin urma-
re, o conditie a romanizarii este
colonizarea teritoriului cucerit cu
populatie latinofona sau cu oameni
vorbitori de limba latina.

omunicarea cea mai inten-

sé cu lumea romana s-a facut

prin colonisti, iar colonizarea

in Dacia a fost de doua feluri:

o colonizare directd, masiva si
organizatd, facuta de statul roman, si alta
spontand si haoticd, facuta individual, de
catre privati. Colonizarea organizata avea
in vedere exploatarea cat mai eficienta a
pamanturilor, a sirii, a metalelor, adica
functionarea optima a economiei. De ace-
ea, au fost adusi din alte provincii in Dacia
agricultori experimentati, mineri, mes-
tesugari, prin translatarea unor grupuri
sau asezari intregi de oameni. Dincolo de
aceasta, insd, Dacia apirea in ochii opini-
ei publice din Imperiul Roman drept un
»~pamant al figdduintei”, un adevérat ,El
Dorado”. Dupa infrangerea lui Decebal,
romanii au plecat la Roma cu o adevéarata
~comoard” (cantitatile sunt probabil exage-
rate), care a aprins imaginatia oamenilor
sarmani. Asa ca au fost aduse de autori-
tati si au pornit spre Dacia din proprie ini-
tiativd multimi nesfarsite ex toto orbe ro-
mano (,din toatd lumea roman&”) — dupa
cum scrie KEutropius — cu speranta unei
imbogatiri rapide. Chiar dacad acestia nu
erau decat in mica méasura italici, cu totii,
spre a se intelege, vorbeau latineste mai
bine ori mai rau.

O a doua conditie necesara romanizarii
este convietuirea dintre bastinasi si colo-
nisti, iar in Dacia aceastd convietuire poa-
te fi caracterizata drept stransa, in acord

Conditiile romanizarii

cu multimea de marturii rdmase, de la
cele arheologice la cele literare. Orasele —
colonii si municipii — au fost intemeiate, cu
exceptia capitalei Ulpia Traiana Sarmize-
getusa, pe locurile vechilor asezari dacice,
cu populatie dacica in preajmé sau cu po-
pulatie dacicd amestecatd cu nou-venitii.
Satele dacice au rédmas initial mai izola-
te si mai reticente fatd de noua adminis-
tratie, dar, treptat, s-au adaptat si s-au
integrat. S-au descoperit nu doar agezari
mixte, ci si cimitire in care se vede ca ro-
manicii (latinofonii) trdiau si mureau im-
preund cu autohtonii.

A treia conditie, fird de care romaniza-
rea nu ar fi putut avea loc, este superiori-
tatea culturii si civilizatiei romane fata de
realitatile localnicilor. Arheologii si istori-
cii au comparat de cel putin un secol in-
coace — cu metodele cele mai avansate cu-
noscute — aceste doud lumi si au constatat
ca civilizatia daco-getilor era pe o treapta
net inferioara de dezvoltare in raport cu
Roma si lumea romana. Mai intai, dacii
nu au avut orase, ci doar cetati de piatra si
un fel de sate mai mari numite de romani
oppida (targuri). De asemenea, daco-getii
nu au avut o categorie culta reprezentati-
va, stiutoare de carte si creatoare Qe valori
spirituale, cu exceptia preotilor. In plus,
de la daco-geti nu ne-a rdmas nicio creatie
scrisd si nu avem nici dovezi s se fi scris
vreuna, cu exceptia ,cértuliei” cu litere la-
tine date de Ovidiu si pierdute. Facilitatile
vietii cotidiene din Imperiu erau de mare
rafinament in raport cu viata dura din Da-
cia si constituiau permanente ispite, moti-
ve de atractie si de imitare. Totusi, aceste

Vestigiile Romei
© Miranda van Dorst,
via goodfreephotos.com
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localnicilor.

deosebiri intre cele doud moduri de viata
nu erau enorme, in sensul cé dacii erau in
masura sa perceapa valorile romane, sa le
recepteze si sa ne inteleaga.

Astfel, se constata cé in Dacia (si in Mo-
esia) toate aceste conditii, adicd si colo-
nizarea, si convietuirea, gi superioritatea
Romei, erau prezente vii si concomitente,
incat procesul romanizarii autohtonilor
s-a putut desfisura nestingherit. Sunt
regiuni cucerite de romani si integrate in
Imperiu in care sunt atestate doar una sau
doud dintre aceste conditii. Astfel, in tari
indepéartate, exotice, cu clime neprimitoa-
re pentru cei obignuiti cu zona temperat4,
cu deserturi sau cu ierni prelungite — ca in
Egipt, alte zone din nordul Africii, Germa-
nia, Noricum, Raetia etc. — colonizarea a
fost foarte slaba, sporadici, neconcluden-
ta. In alte parti, ca, de exemplu, pe locul
vechii stdpaniri punice din zona Cartagi-
nei, a fost colonizare intensé, dar colonis-
tii au locuit pe litoral, complet separati
de localnicii berberi, care traiau in oazele
desertice si care comunicau rar cu roma-
nicii, doar cind fiaceau numite schimburi
comerciale. Tot aici, civilizatia roman era
la un nivel atat de ridicat in raport cu via-
ta rudimentara a bastinasilor, incat aces-
tia din urmé& nu puteau recepta mai nimic
de la romani. Au fost locuri in care s-a fa-
cut si colonizare si a existat si convietuire
stransa, dar romanizarea nu s-a produs.
Este cazul Greciei, unde autohtonii aveau
constiinta superioritétii lor si unde roma-
nii priveau cu admiratie creatia locala si
invitau ei ingisi greceste. In Italia, Galia
(Franta de azi si sudul Belgiei), Hispa-
nia (Spania si Portugalia), Dacia, Moesia
(Bulgaria si Serbia), Dalmatia (Croatia),
Britannia (Anglia), Pannonia (Ungaria),
parti mici din Raetia (Elvetia) si alte zone,
procesul de romanizare a putut avea loc si
acolo s-au pldmé&dit (mécar in fatd incipi-
entd) popoare romanice.

Romanizarea insd nu este suficientd
spre a explica si justifica prezenta popoa-
relor romanice in Europa de mai tarziu.
In Moesia, Pannonia, Britannia, Dalma-
tia etc., desi romanizarea s-a produs, nu
existd azi acolo popoare romanice. Prin
urmare, pentru perpetuarea si afirmarea
latinitdtii a fost nevoie de conditii istori-
ce favorabile, care s-au semnalat numai in
anumite locuri. Unul dintre aceste locuri a
fost Dacia, unde s-a format poporul roméan,
numit de unii istorici ,,un miracol” sau ,,0
enigm&”, nu atat pentru felul in care s-a
format si care este tipic oricérui popor ro-
manic, cat pentru modul in care s-a con-
servat intr-o lume neromanica. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

....S1 au piscat clasa

muncitoare...’

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

e pe munte, cobora o stradutd cu cateva
case, pe-o singura parte. Pe partea cealalta
curgea un rau. Localnicii numeau aseme-
nea drum ,gsicator”, probabil o traducere
din cele cateva limbi care se vorbeau acolo,
in partea de nord a Apusenilor. Era prin anii 1955 si
noi, copiii, eram dusi la fiecare sfarsit de sdptdmana
pe sicator, la cdminul cultural. O sald improvizatd, cu
scaune aranjate in randuri stranse, cu un podium pe
care se tineau cuvantari si dansam noi, echipa de dan-
suri populare a scolii. (Peste zeci de ani, ocupandu-méa
de teatru, mi-a placut totdeauna sd-mi amintesc si sa
le povestesc celor cu care lucram, ca acolo,
la cdminul cultural de pe sicator, am vé-

zut primul spectacol. Si in acest spectacol M Daca citesc

juca... doamna Lucia Sturdza Bulandra.

Venise deci trupa celui mai prestigios tea- comentariile

tru cu trenuletul care intra in targ cu spa-

tele, fiindca nu avea unde intoarce, locali- la diverse

tatea fiind cap de linie. Dormise printesa,

la varsta ei matusalemica, prin cine stie ce articole

camerd de hotel improvizat, dar, cel putin

mie, dacd nu si multor altora, ne deschise- pOllthC,

se pentru toatd viata o usd spre cultura in
timp real, spre mirajul scenei).
Tot la cdminul cultural de pe sicator se

tineau si cuvantarile politice. Maestru era mtr-o stare

un localnic, cu putiné stiintd de carte, dar

cu mult elan. Se infierbanta riau de tot. de confuzie

Vremurile erau grele, se incepea conform

indicatiilor orice conferintd cu ,situatia Ca pe vremea
~handitilor de

fascisti anglo-

internationala” si se ficeau referiri la eve-
nimentele curente. Era suparat activistul,
cerea atitudine. De interventiile lui ne
mai aducem aminte si acum, de cate ori
ne intalnim, cei care am avut prilejul sa-1
ascultdm. ,Banditii de fascisti anglo-ame-
ricani”, tipa el, ,au trimis arme cu bacterii
in Coreea, vasazicd au trimis tantari, ca sa piste clasa
muncitoare, vasizici in ce are mai scump Coreea...”.
Generatia mea a triit, deci, epoca deplinelor confuzii,
cand anglo-americanii erau fascisti, fiindcd apartineau
celuilalt bloc politic, cAnd armele bacteriologice erau
tantari si clasa muncitoare era tot ce e mai scump pe
lume. Credeam c& nu vom mai apuca niciodatd aseme-
nea vremuri, credeam — dupé ce la maturitate am plans
de bucurie la ciderea Zidului de la Berlin — ca noi si co-
piii nogtri vom trai intr-o epoca féra ziduri, credeam ca
nu vom incrimina pe nimeni dacéa se roaga unui alt dum-
nezeu, ca nu-si va mai parasi nimeni fortat tara si locul.
Ieri am citit in ziar c& in ultima noapte au fost salvati
din Mediteran& 1.000 de refugiati. Nu unul, nu 10, ci
1.000. Sinu in decurs de un an, ci in decurs de o noapte.
Sa spunem cé a fost o noapte de exceptie, ca in alte nopti

ma trezesc

americani”.

‘9

trec Mediterana nu 1.000, ci 500. Dar ei trec noapte de
noapte. Interesant este insé ca despre cei 1.000 de salvati
ziarele au scris doar in treacét. Stirea zilei a fost decretul
semnat la Casa Alb4, prin care nu mai erau primiti in
America emigrantii din 7 tiri musulmane. Apoi s-a scris
despre protestele din cateva téri, despre vorbele invalui-
te ale catorva lideri politici (nici asa, dar nici altminteri,
vorba lui Caragiale). De la protestatari afli lucruri de o
incoerentd si o confuzie totald. Pe aeroporturi stau mu-
sulmani cu green card, musulmani care lucreaza pentru
armata Statelor Unite, copii néscuti si crescuti in State,
de périnti naturalizati, care au plecat la studii in alte
tari si acum nu se mai pot intoarce acasa. Ceea ce mi se
pare insa cel mai interesant este ci decretul este dat im-
potriva terorismului si restrictia are valabilitate... trei
luni. Adicéa, sa speram ca se rezolva proble-
ma terorismului in trei luni?

Nu ,dacd”, ci ,cand” — declara intr-un
interviu purtétoarea de cuvant a unui for
politic belgian intrebatéd despre perspecti-
va atacurilor teroriste din tara ei. Nu se
indoia deci nicio clipa ca ele vor avea loc. Si
judecata ei mi se pare sanatoaséi, avand in
vedere cata urd se aduné sub ochii nostri
pe lume, ura pe care nu ne pricepem sau
nu vrem s-o neutralizdm. Daca fiecare din-
tre refugiatii salvati din Mediterand mai
are doar un singur apartindtor, daca fie-
care dintre cei care zac prin lagarele de re-
fugiati cu statut incert sau dintre cei care
dorm sub cearceafuri acoperite de zdpada
pe strazi au in tara lor un singur membru
de familie care le poarta de grija, daca fi-
ecare dintre cei care stau pe aeroporturi,
blocati de ultimul decret sau priponiti cine
stie pe unde (trei luni?), fara a mai avea
dreptul de a se restabili la adresa lui, mai
are pe cineva care ii impartaseste drama,
atunci nu putem decit si ne cutremuram
de cata animozitate pluteste deasupra ca-
petelor noastre. Se va putea oare anula
atata ura in cele trei luni ale decretului? Se va anula
oare pericolul de terorism in acest rastimp?

Si oare cat intelegem din ceea ce se intampla? Cat inte-
lege omul de rand de pe aceasti planeti in pericol? Daca
citesc comentariile la diverse articole politice (si fac acest
lucru cel putin in cazul presei din Roméania, fiindci m& inte-
reseazé ce se gandeste In tara mea), ma trezesc intr-o stare
de confuzie ca pe vremea banditilor de fascisti anglo-ameri-
cani. Un comentator e de partea decretului, fiindcé — scrie
el (cu multe greseli de ortografie) — ,societatea islamica nu
a creat nici arta, nici stiintd”. Un altul spune c& vinovat de
conflict este Soros si alti neo-marxisti (!!!). Cu ifos filozofic,
un al treilea comentator scrie ca, de fapt, tot raul se trage
de la Scoala Filozoficd de la Frankfurt (vai de capul lor!).
Ma intreb, in aceste conditii, de cate luni ar putea fi nevoie
pentru a eradica prostia pe glob? B

Jan Hendrik Weissenbruch, Nave in port
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LUMEA SUB LUPA

Numericul
Post-media si post-adevar

GINA STOICIU

Tehnologizarea numerica si mul-
tiplicarea platformelor numerice
fac parte din decorul teatrului
lumii contemporane. Se vorbeste,
de altfel, ca revolutia numerica ar
fi a patra revolutie tehnologica din
istoria umanitatii, dupa inventia
masinii cu aburi, a electricitatii si
a roboticii.

etelele sociale numerice au pa-

truns in toate sferele vietii in-

dividului: viata profesionala,

viata publicd si viata privata.

Exista o serie de studii despre
legatura dintre viata profesionala si supra-
conexiune. Unii salariati intrd in depresie
profunda si fac uneori gestul fatal. Ei lasa
o scrisoare in care spun: ,M-am sinucis din
cauza serviciului. Este singura cauza”. In
2015, zece salariati ai unei banci franceze
s-au aruncat de la etaj din cauza surmena-
jului si a presiunii institutiei; ei erau nu
numai superconectati, dar si supra-supra-
vegheati. Alte studii abordeaza legédtura
dintre utilizarea excesivd a platformelor
numerice si degradarea stérii de sédnétate
a individului. S& ne oprim putin la lega-
turile periculoase dintre numeric si viata
publica.

In cartea sa, ,1984”, Orwell dezvilu-
ia mecanismul fabricarii post-adevarului
prin programarea gandirii i a limbajului
paradoxal: ,Libertatea este sclavaj, razbo-
iul este pace si ignoranta este o fortd”. Sa
revizitdm aceste propozitii in perspectiva
lumii numerice de azi.

Libertatea este sclavaj

Suntem liberi sa folosim retelele nume-
rice, dar urmele numerice pe care le lasdm
prin parcursul nostru de navigare sunt re-
cuperate in scopuri comerciale. Controlul
si filtrajul datelor furnizate de utilizatori
sunt prelucrate cu ajutorul unor algoritmi
pentru profilarea de tipuri de consumator.
Pe cat de normal ni se pare si navigdm pe
retelele sociale, pe atat de normald a de-
venit utilizarea comerciala a datelor des-
pre noi. Atunci cand consultam un site cu

vanzari de masini, vom primi imediat oferte
din partea concesionarilor de masini. Pe de
alta parte, multe agentii guvernamentale
filtreaza aceste date si in scopuri de infor-
mare si de securitate. Un guvern care vrea
sé-si identifice dizidentii si s se debarase-
ze de ei detine astfel cheia pentru a o face.

In lumea de azi a apiarut o categorie re-
stransa de cetdteni desemnata cu expresia
sansatori de alerte”. Este exemplul celor
doi tineri francezi incriminati in procesul
,LuxLeaks”, numele dat dezvaluirii unor
documente bancare confidentiale privind
optimizarea financiard de céatre unele
multinationale in bancile din Luxemburg.
Sau exemplul lui Edward Snowden, care a
facut publica existenta de acorduri intre
agentiile de informare si companiile Go-
ogle si Skype, pentru supravegherea co-
municatiilor din lume. Snowden risca sa
fie condamnat la moarte in tara lui, SUA.
Sau cazul lui Karviel, tanar functionar la
o banca franceza, care a dezvéluit o serie
de procedee frauduloase folosite de banca
pentru rentabilizarea profiturilor actiona-
rilor. Julian Assange, fondatorul WikiLea-
ks, este acuzat de difuzarea unor mesaje
ale Partidului Democrat din SUA in tim-
pul campaniei electorale din 2016.

Sunt acesti lansatori de alertad cetateni
iluminati sau trddatori infami? Bariera
dintre Bine si Rau este discutabila pe pla-
neta numerica.

Razboiul este pace

In 2001, noussprezece ,nebuni ai lui
Allah”, de patru nationalitati diferite,
au deturnat 4 avioane si au atacat World
Trade Center din New York, provocand
moartea a 3.000 de persoane. De atunci,

» Ceidin
grota privesc
jocurile de
umbre si le iau
drept realitate;
el ignora
caexistao
realitate in
afara cavernei
si ignora si
cum arata
aceasta
realitate. Avem
de-a face aici
cu ,dubla

ignoranta”.
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numarul actelor teroriste s-a multiplicat.
Imaginea clasica a razboiului, cu doua ar-
mate care se confrunta a fost inlocuita de
razboiul invizibil. Asistam azi la confrun-
tarea dintre actele teroriste comise de isla-
mistii fundamentalisti si bombardarea zo-
nelor in care acestia au cucerit teren. Unii
taxeazé pacea de azi ca o confruntare intre
sterorismul de stat”, care bombardeaza, si
actele teroriste care ne surprind oriunde
si oricand. Dacé térile au incd armate, au
aparut noi forme de conflict, cum sunt raz-
boiul bacteriologic, cyberatacurile care pot
pune la pdméant reteaua electricd a unei
zone sau sistemul financiar al unei béanci.
Pirateria electronici este o alta forméa de
razboi, diplomatic si politic.

Ignoranta este o forta

Planeta numerici este plinid de infor-
matii, dar cine mai poate separa adevarul
de minciuna? Dacéd minciuna politica folo-
sea pentru a crea o imagine idilica despre
realitate, astazi ea este folositd ca armé
politicd. Retorica electorala folositd de
Donald Trump in timpul campaniei elec-
torale din SUA in 2016 a demonstrat ca
ignoranta poate fi o fortd, pe care omul po-
litic poate miza. Ziarul ,New York Times”
a numarat, intr-o singura zi de campanie,
30 de minciuni strecurate intr-un singur
discurs al candidatului Trump. Ceea ce nu
l-a impiedicat pe acesta sa castige alege-
rile. Dar ambivalenta rdmane, pentru ca
aceasta situatie burlesca de post-adevar si
de post-factual se poate imputa atat candi-
datului, cat si manipulérii mediatice.

Sigur c& utilizarea minciunii in politi-
ca este veche. In Grecia antici se punea
accent pe retoricd si demagogie. Voltaire
spunea: ,mintiti, mintiti, pentru ca tot-
deauna ceva va ramane din aceastd min-
ciund”. Goebbels, seful propagandei nazis-
te, considera cd o minciuni repetata de o
mie de ori devine adevéar. Dupa Lenin, cu
cat o minciuna este mai mare, cu atat mai
multi oameni o vor considera un adevér.
Analistii politici spun ca astézi este impo-
sibil s& castigi alegerile doar cu adevaruri.
Oamenii au nevoie de povesti frumoase.

In alegoria cavernei, acest veritabil mit
al cunoasterii la Platon, oamenii sunt cap-
tivi in fundul unei grote. Niste marione-
tisti prezintd pe peretii grotei jocuri de
umbre. Cei din grota privesc jocurile de
umbre si le iau drept realitate; ei ignora ca
existd o realitate in afara cavernei si igno-
rd si cum aratd aceastd realitate. Avem
de-a face aici cu ,dubla ignoranta”.

Nu trdim si noi intr-o lume a aparente-
lor? Nu suntem captivii umbrelor proiec-
tate pe ecranele care ne inconjoari? Cine
sunt marionetistii si ce se afla dincolo de
lumea aparentelor? Unde se ascunde ade-
varul? &
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Transmiterea memoriel
Gaura din steag 2017

ANDREEA MIRONESCU si
DORIS MIRONESCU

Sambata noaptea, dupa un nou
varf al protestelor civice impotriva
OUG 13, postul unde urmaream
retrospectiva ,strazii” in diferite
orase ale tarii s-a oprit la 0 imagine
de un simbolism evident: un domn
in varsta ofera unui copil aflat in
bratele tatalui sau un steag de la
Revolutia din 1989, cu stema decu-
pata in centru. Semnificatia gestu-
lui, limpede atat pentru spectatori,
cat si pentru protagonistii scenei,
este aceea a transferului ,,memori-
ei” unui eveniment crucial si defi-
nitoriu pentru aspiratiile democra-
tice ale societatii romane: caderea
comunismului. Intr-un context
mediatic care a impus deja analo-
gia dintre Revolutia din decembrie
'89 si protestele din februarie 2017,
transferul memoriei intre gene-
ratii este cu atdat mai pregnant cu
cat este unul material: copilul nu
este Invelit in steag, ca suporterii
la meciurile de fotbal, ci este aco-
perit ca de un poncho, astfel incat
gaura din steag 1i Incadreaza chi-
pul, realizdnd o imagine perfecta a
continuitatii.
aura din steagul Revolutiei
romane este un icon universal
recunoscut, care a produs deja
o bogata literatura. Inca din
zilele Revolutiei, poetul ameri-
can Andrei Codrescu, reintors ca reporter
in tara sa natald, isi ordona observatii-

le in jurul acestei imagini carismatice si
misterioase. Pentru el, gaura reprezinta o

» Fara
indoiala,
participarea la
un protest da
senzatia unei
comunitati
de gandire
si chiar de
simtire: atunci
cand din
difuzoarele
unui mic
local din zona
business a
lasului rasuna,
la trecerea
coloanei de
manifestanti,
~Desteapta-
te romane”,
impactul
emotional este

garantat.

ruptura beantd in tesutul social, aseméné-
toare ruperii tesuturilor la nastere. Aceas-
td metonimie a corpului conjura imagini
ale suferintei, abjectiei, dar si sperantei.
Mai tarziu, Slavoj Zizek interpreta gaura
din steag, in ,Tarrying with the Negative”
[,,Zabovind in negativ”], ca pe o abolire vio-
lenta a principiului ordonator al Statului,
un moment de anarhie puri, intrerupand
marsul natiunii in urmaérirea unui scop
comun. Zizek confundi in cartea sa stema
RSR cu steaua rosie sovieticd, dar acesta
este riscul oricarui decupaj in memoria co-
lectiva: el nu doar creeazi o amintire cu
puternic impact mediatic, ci i reprima
altele.

Fara indoiald, participarea la un pro-
test da senzatia unei comunitédti de gan-
dire si chiar de simtire: atunci cand din
difuzoarele unui mic local din zona busi-
ness a lagului rdsuna, la trecerea coloanei
de manifestanti, ,Desteapté-te romane”,
impactul emotional este garantat. Simpla
ocupare a aceluiasi spatiu in colectiv, pre-
zenta corporald laolaltd a unei mase de
oameni produce un efect entuziasmant,
cum ne spune Hans Ulrich Gumbrecht in
cartea sa ,In Praise of Athletic Beauty”
[,Elogiul frumusetii atletice”]. $i totusi,
experienta fiecaruia dintre cei iesiti in
stradd este diferitd de a celorlalti. Ei
nu au doar pancarte diferite, ci si amin-
tiri-reper diferite, care le mediaza expe-
rienta prezenta si ii ajutd sa o interpre-
teze. Unii isi amintesc, poate, defilarile
de la 23 August si comunitatea fortata de
la practica agricold dinainte de ’89. Cei
din generatia care ,a ficut” Revolutia si
Piata Universitdtii pot crede cid triiesc
un revival al acelor momente de civism si
opozitie politica. Individualistii impeni-
tenti si anarhigti isi vor fi rostit in gand
versurile lui Constantin Acosmei, adapta-
te momentului: ,Mi-am scos degetele din
urechi/ $i mi le-am bégat in gat”. Cei care
nu au la indeméana decat amintirea gre-
velor studentesti anemice din anii 2000 o
suplinesc cu imaginile livresti ale multi-
milor de la mitingurile din zorii democra-
tiei din cartile unor Mircea Céartérescu,
Radu Aldulescu, Petre Barbu, Bogdan
Suceava. Altii se racordeaza direct la mis-
carea flower-power, asimilata prin vinilu-
rile, casetele, CD-urile $i mp3-urile ame-
ricane. Pentru cei i mai tineri, ocuparea
Pietii Unirii ii reuneste intr-o migcare

sinergicd cu americanii de la ,Occupy”,
cu spaniolii ,Indignados” si cu ucrainen-
cele de la ,Femen”. Pentru fiecare dintre
participantii la protest, ,lectura” afectiva
si culturald a evenimentului este dirijata
de amintiri personale sau dobandite foar-
te diferite. Dacé pentru cei mai varstnici
manifestatia se inscrie intr-o traditie na-
tionald evidenta, a protestelor antitotali-
tare gi civice, pentru cei mai tineri ea este
mediatd de memoria muzicii si a filmelor
americane sau de un anarhism de inspi-
ratie occidentald.

Aceasta diversitate a amintirii e mult
prea complexa pentru a fi explicata ex-
clusiv prin mecanismele memoriei gene-
rationale, pre-formate in anumite cadre
sociale, asa cum sustine Maurice Hal-
bwachs in ,Memoria colectiva”. A fi fost
pionier sau revolutionar, a fi vazut ace-
lasi videoclip pe MTV in anii ’90, a fi ci-
tit aceleasi romane contemporane sau a
urmari aceleasi fluxuri de stiri pe inter-
net sunt, desigur, experiente sociale care
creeazd comunitdti de memorie, dar asta
nu explicd asocierea liberd si imprevizi-
bild a unei experiente traite in prezent
cu o alta, paradigmatica. Teoreticieni ai
memoriei culturale precum Jan si Alei-
da Assmann se arata, la randul lor, prea
optimisti cu privire la capacitatea cultu-
rilor de a-si duce mai departe amintirile
si miturile fondatoare prin intermediul
scolii, universitdtii sau a patrimoniului
viu. Transmiterea memoriei nationale si
a valorilor derivate din evenimentele re-
memorabile nu este un proces atat sim-
plu precum a petrece un steag decupat in
jurul gatului unui copil.

Memoria nu se transmite prin obiecte,
chiar dac& uneori acest lucru pare posi-
bil, pentru ca o camera de televiziune se
opreste asupra unei scene cu valente pa-
radigmatice. La fel de gresit e sa credem
cad amintirile si continuturile lor sunt li-
vrate intr-o forma fixa, cristalind si eloc-
ventd, asa cum afirmé, indirect, jurna-
listii care se ingrijoreaza cé cei tineri nu
mai imbratiseaza ,valorile” generatiilor
mai varstnice. De fapt, suntem sugesti-
onati sid alegem anumite ,valori”, sd ne
formam anumite amintiri, in functie de
tiparele de memorie pe care ni le-au fur-
nizat experientele noastre si ale grupuri-
lor din care facem parte, in interactiuni si
imbricéri pe care putini dintre noi se stra-
duiesc sé le controleze, fara ca vreunul sa
aiba vreodata certitudinea ci a reusit s-o
facd. Memoria momentului prezent nu o
inmanam ,noi” copilului aceluia inves-
mantat in steag, pentru ci ea este decisa
in fiecare clipa, cel mai adesea necontro-
labil, prin optiuni intre seturi diferite de
semnificatii. Gaura din steagul Revolutiei
din 1989 nu poate fi, de fapt, niciodata as-
tupata definitiv. B
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PRIN OGLINDA

VALENTIN PROTOPOPESCU

intr-o tara europeana saraca, una
cu trasaturi balcanice structurale,
mai curdnd orientala ca substrat
decat apuseana, distanta de orice
natura care desparte mediul ur-
ban de lumea rurala face deliciul
sociologilor si al anchetelor antro-
pologice. Ba, parca nici psihologii
care cerceteaza itemii mentalitatii
colective nu cred ca s-ar declara
nemultumiti cu materialul oferit
de o ipotetica abordare de acest tip.
Pe buna dreptate!

in acest punct de vedere, al

unei distante care tinde sa

deviné falie, iar falia amenin-

td sd devind hau, lucrurile se

precizeaza radical: avem, pe
de o parte, universul indestulat al ordgeni-
lor, mai cu seama al acelora care locuiesc
si muncesc in contexte urbane mari, ca s&
nu mai vorbim despre metropolitani; pe
de altd parte, sunt cetédtenii din universul
rural, cei care traiesc de azi pe maine, in
localitati fara canalizare, unele fard apa
curentd si electricitate, lipsite de locuri de
muncéd, ocupindu-se cu o agricultura de
subzistenta.

Oragenii si cetatenii din capitald au un
grad de instructie teoretic superior, bene-
ficiaza de surse de informare instantanee,
oferite pe suportul tehnologiei inalte, se
pozitioneaza politic i au reactie rapida la
schimbaérile din viata economicé, sociala
si administrativd nationali. In general,
ei sunt tineri, activi si mobili, au venituri
mari si pozitie aspirationala perspectiva-
tad. Ceilalti sunt varstnici, lipsiti de aspi-
ratii sociale, sdraci (unii neverosimil de!)
si resemnati cu datul karmic. O societate
polarizata, douad lumi care, cel mai adesea,
nu au nimic in comun. Teoretic, si unii si
ceilalti sunt cetateni egali in fata legilor,
iar votul unora este egal cu al celorlalti.
Teoretic, pentru cé practic lucrurile sunt
extrem de diferite.

S& mé explic. Oamenii din mediul rural,
unul foarte imbéatranit si defavorizat, de-
pind intr-o proportie foarte inaltd de sub-
ventia guvernamentald, fara de care exis-
tenta lor ar fi amenintata cu extinctia. Si
nu, nu este vina acestor oameni ca diferite
cabinete, de diferite culori politice, nu au
facut nimic, dar nimic, vreme de mai mul-
te decenii, pentru ca separatia intre urban
si rural sd se estompeze. Poate ca ei au do-
rit sd practice agricultura cu mijloace mo-
derne, si beneficieze de programe de dez-
voltare, sd primeascd in conditii decente

Lumi antag

credite bancare, si li se asigure facilitati
de comoditate existentiald aidoma celor
de la oras etc. Dar n-a contat. Inapoierea
reald s-a accentuat, lipsa de perspectiva a
blocat orice sansé la propasire economicéd
si emancipare sociala.

Cei tineri au plecat la orasg, de la cel de
provincie la cel important sau la metro-
pold, ori au parasit tara pentru un loc de
munca in miticul Occident. Cei varstnici
au réamas locului, supravietuind in conditii
dificile. Ei nu se informeazéi de pe internet,
nu au smartphone, facebook, instagram si
nici nu citesc jurnalele de la oras. Accesul
lor la informatie este dat de televiziune si
radio. Dupé o zi de munca fizica la camp
sau in paupera gospodérie, disponibilita-
tea fatd de informare rdmane de multe ori
un vis nerealizabil.

In marile orage si in capitald, tinerii si
cetatenii din clasa de mijloc sunt antrenati
in activitati productive si sociale de alt ca-
libru. Marile afaceri acolo au loc, compani-
ile internationale si capitalul semnificativ
domin& totul. Oamenii sunt activi, ziua
de lucru e lunga, iar noptile sfarsitului de
saptamana prea scurte pentru setea de re-
creatiune si relaxare a tinerilor angajati in
multinationale sau a studentilor. La oras
si in metropol4d, cetdtenii de rang superior
se informeaza in timp real de pe internet,
comunica pe facebook si se organizeaza de
multe ori spontan cu o viteza si o rigoare
care i-ar face invidiosi pe militari. De la
cauzele mérunte la cele importante, exista
la oras o masa de manevra mobilizabila in
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» O societate
polarizata,
doua lumi
care, cel mai
adesea, nu

au nimic in

comuinl.

onice

cateva zeci de minute. Pe facebook aduni
rapid mii de manifestanti in stradd pentru
orice fel de miza, reald sau falsi. In mediul
urban disponibilitatea fata de agitatia so-
ciald este imensa, iar energia protestelor
e data de cantitatea frustrarilor inerente
vietii intr-un sistem capitalist corupt, im-
previzibil, discretionar si manipulator.

Incepeam aceste randuri subliniind falia
dintre doua universuri sociale, cel urban
si cel rural. Acceptam faptul, indubitabil
real, cd informatia publica si reactia civica
sunt incomparabil mai consistente la oras
decat la sat. Introduceam si unele explica-
tii de ordin economic si mental pentru a
intelege aceasta diferentd. Pana la urma,
insa, chestiunea decisiva tine de rationa-
litatea comportamentului cetatenesc. Este
oare aceasta rationalitate mai substantia-
la sau mai acuta in orizontul urban decat
in cel rural?

Dati-mi voie si m& indoiesc. In tara bal-
canicd si profund ruralé la care fac referi-
re, rationalitatea inseamné& intelepciune,
iar aceastd sapientd nu se clddeste pe ac-
tualitatea informatiei si nici pe viteza ei
de propagare virtuala. Tngelepciunea in-
seamna deprinderea ancestrald de a ana-
liza lucrurile dintr-o perspectiva empirica
de tip recurent. Iei o decizie pentru ca un
lucru s& nu se repete, daci e rau, sau ca
sé devina repetabil, daca e bun. Interpre-
tarea e minima, gindirea critica se bizuie
pe recurentd empirica si pozitivitate deci-
zionald, actiunea civica are ca temei empi-
ria testatd, iar viteza de circulatie a infor-
matiei este irelevantd, deoarece accentul
cade pe sinteza verificata si ritualizata.
Dimpotriva, la oras, experienta e volati-
14, memoria scurta, fiind suprasaturata
de informatii contradictorii ca utilitate,
rationalitatea inseamnd in primul rand
viteza de transmitere si manipulare a in-
formatiei. Mentalul urban are o sapientd
restransé, accentul fiind pus pe analiza in-
stantanee a datului si pe solidaritatea mi-
cro-grupala de actiune, cea care valideaza
valabilitatea analizei. Aici precumpaneste
inteligenta speculativ-reactiva, nu intelep-
ciunea actionala.

De aici si diferenta intre votul real si
like-ul virtual. De aici si aparenta lipsa
de reactie in spatiul rural, dar si irationa-
litatea manifestérilor civice de stradid in
registrul urban. Iar o asemenea radicala
fracturd in societate genereazi de obicei
haos si destrimare. In Balcani sunt tari
care s-au vizut destructurate si au sufe-
rit pierderi teritoriale plecand de la deviza
democratiei, statului de drept si reformei
institutionale. W
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Ultima libertate a imaginatiel

HORIA PATRASCU

Sentimentul de pierdere ireparabi-
13 semnifica o alterare patologica
a proiectivitatii - trasatura funda-
mental umana. Pierderea este de
fapt a libertatii creatoare a imagi-
natiei, aceea care face ca trecutul
sa se reinstituie ca viitor.

maginatia transformé ceea ce s-a

consumat in posibilitate. Imagina-

tia este un atelier al mintii noastre

unde vechiul se preschimba in nou,

. materia in material, ,a fost” in ,va

fi”. Intre depozitul memoriei si atelierul

imaginatiei existd o voioasd si haotica

intrepatrundere, memoria inainteaza in

imaginatie, se amesteca cu ea, ii std me-

reu in apropiere si la dispozitie. In acest

atelier — tunel sapat prin ireversibil —

amintirea devine sperantd, iar ,dejec-
tio” renaste ca ,projectio”.

Pe méasura ce imbatranim si sfera de
actiune ni se restrange (acestea fiind le-
gile societatii actuale, pe langa cele ale
naturii... actuale), imaginatia este de-
misd din functia sa fireascé, aceea de a
crea imagini noi pornind de la imagini
trecute si este pusd in totald subordo-
nare fatd de memorie, memorie ce ar fi
trebuit si o slujeasca.

Libertatea imaginatiei este drastic
ofensata caci, in mod natural, aceasta
depaseste limitele prezentului si ale tre-
cutului, ale perceptiei, cat si ale amin-
tirii. Imaginatia foloseste amintirile in
sensul unei reprezentablhtatl neincer-
cuite si mereu revocabile. Dar iata ca
1mag1na’gla este tot mai mult constransa
sa nu depaseasca limitele memoriei, sa-
si restranga puterea de re-prezentare la
ceea ce a fost deja prezent si in forma
in care a fost prezent. Mesterul faurar
al mintii noastre, imaginatia, retrogra-
deaza la statutul unui simplu magazio-
ner, ciruia nu i se cere decat si pastreze
ceea ce are in dotare. Si, desi tot trecutul
nostru este intreg aici, pe rafturile si in
sertarele memoriei noastre, noi avem,
mereu mai pronuntat, sentimentul fata-
lei, ireparabilei pierderi, caci pierderea
este, cum am spus-o, a libertatii imagi-
natiei noastre creatoare, aceea de a ,Vii-
toriza” trecutul. In mod curios, trecutul

era mentinut proaspat si viu tocmai de
puterea imaginatiei de a-1 folosi si de
a-1 schimba, de a-1 reitera. Fara aceas-
ta putere, trecutul se invecheste, iar noi
ne simtim tot mai departati si instrai-
nati de el, simpli registratori ai fapte-
lor unor vieti ce putea fi a oricui. Ima-
ginatia se vede aduséd in situatia unui
Pamaéant ce s-ar roti — in conditiile unei
subite inversiuni a legii gravitatiei — in
jurul Lunii sale.

Din afard vedem doar un batran care
repetd — de zeci, de sute de ori — aceleasi
lucruri. Inlauntru sau este 1mag1nat1a
inldntuitd, ce priveste, neputincioasa,
spre atatea nepretuite daruri ale Mne-
mosyne-i, daruri cu care ea nu mai poa-
te face nimic, daruri care — cum vede cu
amaréiciune, in ciuda sublinierilor repe-
tate, a emfazei si a retorismului — nu
sunt pentru ascultétorii plictisiti decat
deseuri, resturile nefolositoare lasate in
urma ei de o viata, de orice viata...

Dacé aceasta disfunctie specifica se-
nectutii, repetitivitatea, se ldmureste
prin punerea imaginatiei in imposibili-
tatea de a se bucura, creativ, de datele
memoriei, cum se explica o alta, sesiza-
bila tot la varsta batranetii, amnezia?
De fapt, cele doui sunt mult mai legate
intre ele decat ne-am putea astepta. Re-
petitivitatea precedd, anunta si insotes-
te o vreme amnezia, uitarea.

Cand imaginatia se manifesta liber,
uitarea este doar negativitatea implica-
ta in orice act — in sine pozitiv — al selec-
tarii, eliminarea indispensabilé oricarei
alegeri. A crea inseamna a indeparta o
infinitd cantitate de materie — aici si
acum inutila. Uitarea nu-i este deloc
straind imaginatiei, s-ar putea spune
chiar ca ,uitarea” este un procedeu al
sau si, pe de altd parte, ca o imaginatie
suferinda este cauza suferintelor memo-
riei. Ce se intampld, asadar, cand pute-
rea activa, pozitiva, creatoare a imagi-
natiei inceteaza — din motivele amintite
mai sus sau din altele: boala, izolare,
diferite traume — si aceasta priveste, ca
paralizata, complet pasiv spre infinitul
inutil al memoriei sale? Imaginatiei i
ramane numai uitarea ca singura forta
$i arma a sa prin care-gi mai poate ma-
nifesta libertatea, céci libertatea este
un instinct de neoprit al imaginatiei.

Imaginatia nu poate indura sa fie
captiva memoriei. Ea riposteaza fata de
aceastd nefireasca cadere in servitute,
manifestandu-se exclusiv negativ, ca eli-
berare de sub constrangerea trecutului

»(Ce se

intampla,

asadar, cand

puterea activa,

pozitiva,
creatoare a

imaginatiei

inceteaza

si aceasta
priveste, ca
paralizata,
complet pasiv
spre infinitul

inutil al

memoriei sale?

insanjabil. Cum cea mai elementara
forma de raspuns la ceea ce vrea sa ma
distruga este incercarea de a-1 distruge,
slibertatea” imaginatiei se manifesta
stergand una dupé alta amintirile care
o incercuiesc, rupand lanturile pe care
i le impune aceastd memorie hipertro-
fiatd, tiranica. Mesterul transformat in
magazioner arunca in foc tot ceea ce nu
mai poate folosi — si nimic nu mai poa-
te folosi —, aruncé toate lucrurile de pe
etajerele memoriei — dupéa ce, o vreme, a
incercat, fara succes, sa le vanda altora.

Astfel, eliberandu-ne intru o goala
nemarginire, contemplam cu ochii piro-
niti intr-un colt, ceas dupa ceas, nimicul
ce va sa fie.

Amnezia este ultimul act liber al ima-
ginatiei. B

]ohan Hendrik Wéiss_énbruch, Interior

Johan Hendrik Weissenbruch, Interior
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Portretul filosofului la tinerete

STEFAN AFLOROAEI

Este memorabila, cred, povestea
tanarului invatacel despre care
vorbeste Cantemir in prima parte
din ,Icoana de nezugravit a sti-
intei preasfinte”. Sub imaginea
alegorica a acestuia, autorul se
recunoaste pe sine atunci cand, in
jurul varstei de 25 de ani, era decis
sa publice o carte neobisnuit de
ambitioasa. Ar fi dorit sa vorbeas-
ca, in definitiv, despre cele sase
zile ale Creatiei si devenirea celor
create, despre caderea si salvarea
omului, timp si vesnicie, viata si
»forma impatrita a lucrurilor”,
providenta si vointa libera, bine
sirau, soarta si randuiala a celor
existente. In fata acestor adevira-
te enigme, se vede asemeni unui
pictor temerar care cauta sa zu-
graveasca un chip de nezugravit.
Or, dupa mai multe Incercari, isi
da seama ca asa ceva e zadarnic,
fiind decis sa renunte cu totul.

Al

nsa, pe neasteptate, ii apare in fata

un bétran intelept care il numeste

»iu” si cautd s%-i redea increde-

rea in sine (17)". Dialogul purtat

cu acesta este elocvent pentru ce
a insemnat altadatd, in mediul rasari-
tean, relatia dintre un maestru spiritual
si discipolul sau. Batranul ar fi putut sa-1
opreascad din acea incercare, ca s nu-gi
mai iroseasca atatea energii in zadar. Nu
face insa acest lucru, chiar dacéd venise
spre a-1 elibera de marile iluzii ale prezen-
tului (,primejdiile din prezent ale vedeni-
ilor”) (19). Il lasd mai int4i si vadi singur
cd ,sunt schimbatoare toate intdmplarile
si faptele supuse timpului”, cé, in fond, nu
orice este cu adevarat real. Viziunea care
i se ingdduie acum este impresionanta.
L#Atunci eu, ridicAndu-mi privirea [...], pe
data am vazut ca toate fusesera schimbate
intr-o alta stare. Acolo unde mai inainte
fusesera corabii cu corabieri, acum era un
camp cu osteni, iar unde fuseserd munti
inspaimantatori si povarnisuri abrupte, se
vedeau acum transformate intr-o genune
infricosdtoare si foarte adanca. Tot asa, cei
pe care ii priveam mai inainte chemati la
razboi si pustiire, mai apoi erau adunati la

» In fata
acestor
adevarate
enigme, se
vede asemeni
unui pictor
temerar

care cauta sa
zugraveasca
un chip de

nezugravit.

petreceri si ospete, unii chiar se sarutau,
imbratisandu-se ca niste frati, iar altii,
aruncandu-si uneltele menite s& réneasca
si potolindu-si neintelegerile, se indeletni-
ceau acum cu sacrificiile, sarbatorile si ce-
remoniile sacre. In cele din urm4, vaierele
acelea furtunoase si strigétele se transfor-
mau incantédtor in versuri bine randuite si
in cantece cu sunet placut” (18).

Dupa ce-i oferé aceastd cutremuritoare
viziune, il indeamn& s& se intoarci spre
sine si sd-si povesteasca propria suferinta,
sé recunoasca boala care ajunge primejdi-
oasa tocmai pentru ca e ascunsa. Vorbind
despre sine, tAndrul recunoaste ca dintot-
deauna s-a vdzut atras de stiinte, dorind
sd descrie cam tot ce a putut fi omeneste
cunoscut pdna atunci. A lucrat asemeni
unui pictor plin de cutezantd, care cauta
yheincetat sd infitiseze felurite imagini
ale feluritelor istorii”, insdsi memoria
veacurilor si faptele atator generatii. A
fost increzator in puterile mintii lui si ale
stiintei invétate. A dorit chiar s& lase de-
oparte arta mai veche, stiinta altora, spre
a putea semna doar cu numele lui ceea ce
picteaza. Pe drumul mare al stiintei, dar
cumva independent de cei vechi, s-a voit
un adevarat innoitor (,incepe un lucru/ isi
spune singur/ pe care sa-1 semnezi numai
cu numele tiu, care si te recunoasca doar
pe tine ca autor, inventator sau maéacar in-
noitor”) (22). Ajunge sa conceapa singur
~ceva paradoxal si aproape nemaipomenit
in vremurile moderne”, spre a-l zugravi in
culori mirete, uimitoare. Insi noua incer-
care avea sa devina in cele din urma de ne-
trecut, istovitoare.

in@elesul bolii de care sufera i-1 desco-
pera batranul insusi, prin ceea ce ii spune
imediat. ,Mestesugul tau, fiul meu, dezva-
luie ca si tu esti din categoria celor vechi
care se lupta zadarnic. Ei, pentru o glorie
desartd si plina de ambitie, au diinuit
batandu-se unii cu altii, ucigand, ucisi,
ranind, réniti si invingdtori, invinsi...”.
Asadar, omul noii epoci nu se deosebeste
in toate privintele de cel al epocii vechi. Ca
si acela, este atras de propria glorie, prins
in confruntéri violente si fara de sfarsit.
Spre deosebire insa de acela, se refugiaza
cu totul in stiintele experimentale si ana-
litice (,Caci toti inteleptii acestui veac re-
cunosc cu glas amplu ca stiinta muritorilor
porneste pe de-a-ntregul de la simturi si
de la principii de nedemonstrat”). Cauta
in aceste stiinte adevérul originar, insési
salvarea omului in istorie. Tocmai aceasta
ar fi ,boala stiintei profane” (cum ne anun-
td aici un subtitlu): credinta exclusiva si

nemadsuraté in simturi si in ratiunea uma-
nd (23). Ea ignord, cu aceasta, ,stiinta
purd si simpla a invatdturii (care nu pu-
tuse fi decat una singuri) de dinainte de
cidere” (24), altfel spus, caderea insasi,
limitele constitutive fapturii omenesti.

As intelege de aici c& portretul pe care
il zugraveste tandrul deocamdata este de
fapt un autoportret in stil modern. A voit
sé picteze un chip mai presus de cel ome-
nesc, insa o face cu privirea orientati doar
catre cele omenesti, catre ceea ce poate fi
reprezentat sensibil si logic. A conceput
pentru sine ,ceva paradoxal si aproape
nemaipomenit”, ca sa poata semna lucra-
rea cu numele lui. El picteaza chipul celui
care, atras de imaginea noud a stiintei, nu
mai vede nimic dincolo de cele omenesti si
de sine. m

Note:

1. Voi cita dupé traducerea recent realizata in
roméané de Ioana Costa, pentru volumul Dimitrie
Cantemir, ,,Opere filosofice”, in curs de pregitire
la Editura Academiei Roméne, indicdnd in text,
intre paranteze, pagina din varianta in limba
latina.

Johan Hendrik Weissenbruch,Orasul

)

Johan Hendrik Weissenbruch, Orasul
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Mintea care strapunge muntii

DAVID ILINA

La sfarsitul anului trecut televizi-
unile au relatat despre o realizare
inginereasca de exceptie: tunelul
Gotthard de 57 km ce strapun-

ge Alpii elvetieni legand orasele
Zurich si Lugano. Datele tehnico-e-
conomice ale celui mai lung tunel
din lume evidentiaza un consum
impresionant de resurse materiale
si financiare, dar mai ales de cu-
tezanta, harnicie si inventivitate
omeneasca. O stralucita victorie in
lupta nesfarsita a speciei noastre
cu materia inerta, desigur nu cea
mai mare si, e de presupus, nici
ultima.

sprava constructorilor elvetieni m-a

dus cu gandul la faimoasa distinctie

propusé cadndva de Sainte-Beuve in-

tre ,inteligenta-spadd” si ,inteligen-

ta-oglind&d”, cea dintai orientatd spre
actiune, iar cea de-a doua spre contempla-
tie sau ,cunoasterea de dragul cunoasterii”,
dar si la acele pagini din ,Evolution creatri-
ce” [,Evolutia creatoare”] in care, pe la in-
ceputul secolului trecut, Bergson se referea
la relatia dintre ,homo sapiens” si ,homo
faber”.

Bergson lauda capacitatea inventiva a
omului, apreciind cé ,viata noastra sociala
graviteaza in jurul fabricérii si utilizarii in-
strumentelor artificiale”. Mai devreme sau
mai térziu, transformérile din domeniul
uneltelor determina toate celelalte schim-
bari din societate, modul de viatd si chiar
modul de gandire a grupurilor sociale, a in-
divizilor. Impotriva iluziei ci lumea ideilor
e autonoma in raport cu activitétile practice
ale oamenilor, Bergson sustine c4, la origi-
ne, gandirea raspunde nevoii de a intelege,
pe care o impune actiunea omului, ci inte-
ligenta umana e turnata in tiparul actiunii.
Desigur, gandirea poate accede la treapta
speculatiei, dar ,speculatia e un lux, pe
cand activitatea e o necesitate”. Bergson isi
incheie argumentarea dand castig de cauza
lui ,homo faber”: ,Dacd ne-am putea des-
cotorosi de orice orgoliu, dacid — spre a ne
defini ca specie — ne-am ghida dup4 ceea ce
preistoria gi istoria ne arata ci reprezinta
caracteristica stabild a omului si a inteli-
gentei, nu ne vom spune <homo sapiens»,
ci <homo faber». In fond, inteligenta... este

» Bergson
sustine ca,
la origine,
gandirea
raspunde
nevoii de a
intelege, pe
care o impune
actiunea
omului, ca
inteligenta
umana e
turnata

in tiparul

actiunii.

capacitatea de a fabrica obiecte artificiale,
in particular unelte de facut unelte, si de a
varia la infinit fabricarea lor”.

De multd vreme antropologia insistd
asupra faptului cd modul uman de a exis-
ta presupune aproprierea naturii prin in-
ter-medierea tehnicii. Omul este singura
fiintd care a luat fatd de naturd distanta
uneltei, in feluritele ei ipostaze, fie cé e vor-
ba de o ustensild a muncii, de moneda ca
mijloc de schimb sau de limba ca mijloc de
comunicare. Prin prodigiosul repertoriu de
functii ce o caracterizeazi, cea mai origina-
14, mai dibace si mai performanté unealta
a omului a fost si rdmane ména. E motivul
pentru care Henri Focillon i-a consacrat un
superb eseu sub numele de ,Elogiul mainii”
(1939).

Dar nu exista aici, in acest tip de expli-
care a omului, pericolul de a cidea in ceea
ce unii au si numit ,idolatria tehnicii”,
scultul uneltei”, ,apologia actiunii”? Julien
Benda, un critic al lui Bergson, condamna
ferm subordonarea gandirii fata de actiune.
In faimoasa sa lucrare ,Tridarea cirtura-
rilor” el deplangea ,triumful realismului
asupra spiritualismului”. Cu mult inaintea
lui, Heinrich Heine avertiza: ,Tine minte
asta, trufagule om care actionezi, nu esti
altceva decat unealta nestiutoare a omului
care gandeste, care de multe ori, in sme-
ritd nemiscare, ti-a ficut cele mai limpezi
planuri de actiune”. S& nu subestimim pu-
terea ideilor, aceasta e invatatura pe care
o desprindem din avertismentul poetului
german. E un punct de vedere pe care ome-
nirea civilizata l-a asimilat. Dar, am putea
replica: nici si ne inchipuim cé ideile, prin
ele insele, ar putea schimba ceva in lumea
concretd. Avem argumente la fel de puter-
nice pentru a respinge atat trufia omului
de actiune, cat si trufia intelectuald a gan-
ditorului solitar, care ar fi tentat sa dispre-
tuiascd actiunea si, o daté cu ea, pe omul de
actiune. Sa ne ferim s& plasim in raport de
opozitie omul contemplativ si omul de ac-
tiune, gandirea teoretica si cea aplicativa,
asa cum ne-a amagit vreme indelungatd un
mod simplist de a vedea lucrurile. In fina-
lul pomenitului-elogiu, convins cd méana nu
trebuie despartita nici de corp, nici de gan-
dire, Focillon, ne atentioneaza la randul lui:
yDar intre gandire si mana relatiile nu sunt
tot atat de simple ca acelea dintre un sef
ciruia i se da ascultare si un servitor docil.
Gandirea formeaza mana, méana la randul
ei formeaza gandirea”. Truda e deopotriva
a mainii si a mintii.

Strapungerea Alpilor a fost neindoielnic
un act de indrézneala si curaj. Dincolo de

utilitatea economici, sociald, strategica
etc., ea are si o valoare simbolica. Pentru
helvetici, Alpii reprezintd acelasi tip de
provocare precum pentru olandezi pAméan-
turile smulse marii. Si trebuie spus: oricat
de exacte ar fi calculele, oricat de riguroase
prospectiunile si analizele de laborator, ori-
cat de puternice masinile folosite, nu poti fi
absolut sigur de succes. Pentru omul fau-
rar, se vadeste din nou cé tot ceea ce sta si
ceea ce nu sta in puterea noastra, trasand
hotarul miscétor al libertatii omenesti, se
joaca pana in ultima clipa.

Imi amintesc ca, intr-un scurt interviu
televizat (printre ultimele acordate), Henri
Coanda ne sugera sa rostim cuvinte de lau-
da nu atat pentru artefactele in sine, oricat
de ingenioase si uluitoare ar fi ele prin per-
formantele sau utilitatea lor, cat mai ales
pentru mintea capabild sd conceapa si sa
pund in opera astfel de ,minuni”. Uitarea
sau ignorarea autorului e nefireasca si ne-
dreapta de vreme ce in ,spatele” oricirei
creatii se afld totdeauna un creator (indi-
vidual sau colectiv) si cd nu putem vorbi de
creatie fara creator.

Mintea iscoditoare si inventiva e zestrea
noastra cea mai de pret. La o adicé, folosin-
du-se de uneltele pe care tot ea le-a creat,
mintea poate sd strdpungd muntii, oricat
de semeti ar fiei. B

Johan Hendrik Weissenbruch, Artist studiind

Johan Hendrik Weissenbruch, Fermad de pdsari
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Noua paradi

gma a genialitatii creatoare

De la arta la antreprenoriat

Dosar coordonat de Carmen Corbu

Daca facem cultura prin niste
reprezentanti sensibili si creativi
care stiu si pot sa transmita lucru-
rile mai departe in forme sensi-
bile si speciale, care sunt formele
sociale de producere, difuzare si
practicare a culturii? Industriile
culturale, forme institutionale se-
lectate In acest scop, sunt cele care,
prin absorbtie si sustinere, raspund
unei aplecari naturale a unui cor-
pus social catre lucrurile sensibile
care ne inconjoara si unei nevoi de
cunoastere si apropriere a lumii
prin frumos? Functiile industriilor
culturale acopera atat necesitati
spirituale individuale, cat si resur-
se directe ale dezvoltarii societa-
le? Teoretic aflat deja in practica,
conceptul de ,industrii culturale”
a suscitat si continua sa suscite
discutii sau sa fie privit cu rezerva.
O asociere a lui cu cultura de masa
si, mai departe, cu cultura transmi-
sa prin mass-media 1i atrage doua
reprosuri majore, unu: degenerare
si cliseizare si doi: marketing si

OANA IONITA

~Absenta sistemului este tot un
sistem, dar mai simpatic.” (Tristan
Tzara, 1921)

oua concepte generoase, indus-
triile (culturale si) creative si
politicile publice culturale au
fost utilizate in spatii geogra-
fic-culturale si perioade de timp
diferite si incd suscitd in prezent multe con-
fuzii si reactii in spatiul cultural romanesc.
In prezentul material am ales ca pozitie
o zond gri, fird aprecieri preconcepute si
am propus o abordare combinatid. Ambele

monetizare. In ultimele decenii,
conceptul a beneficiat de o per-
spectiva engleza, una franceza sio
alta a tarilor nordice, insasi denu-
mirea lui glisand de la ,industrie
culturala”, la ,industrii culturale”,
cu varianta ,industrie a experien-
tei” sau, cu cea mai cuprinzatoare,
»industrii culturale si creative”. De
la carti, teatru, arte vizuale, film,
design si arhitectura, pana la pu-
blicitate, jucarii si divertisment,
incluzand si turism sau sport, toate
fac obiectul industriilor culturale
si creative. ,Industrializarea” ca set
de strategii si practici si ca mod de
operare a actorilor implicati - ar-
tisti in cautarea unui public care
sa concretizeze si sa valideze actul
artistic, public in cautare de noi
raspunsuri la nevoi spirituale, or-
ganisme statale in cautare de avan-
taje competitive in pozitionarea
fata de alte state, entitati de drept
privat in cautare de profit — expri-
ma o realitate general asumata?
(c.c)
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Asociatia ESCU, ,,Open your culture”

Sursa: Administratia Fondului Cultural National (www.afcn.ro)

Muza, pe umarul artistului-geniu
sau al creativului?

concepte, aplicate inteligent, contribuie, pe
termen lung si semnificativ, la dezvoltarea
consistentd a sectoarelor culturale si creati-
ve avute in vedere.

Ideea de politici publice culturale a fost
initiatd de UNESCO in anii ’60, pentru a
putea promova diversitatea si accesibili-
tatea la cultura la nivel larg (public). Poli-
ticile culturale ficeau referire la un intreg
ecosistem de indivizi, institutii, organizatii
— toti si toate angajati in crearea, produc-
tia, prezentarea, distributia, prezervarea si

» Ideea de
politici publice

culturale

a fost initiata
de UNESCO
1n anii ’60...

educarea in ceea ce priveste artefacte, pro-
duse, activitati sau servicii in directia pa-
trimoniului, creatiei sau divertismentului.
Industriile culturale si creative (ICC) apar
mai tarziu, in anii ’90, fiind acele industrii
care isi au originea in creativitatea, talentul
si médiestria indivizilor si care au potentia-
lul crearii de locuri de muncé si prosperita-
te prin generarea si exploatarea proprietatii
intelectuale (definitia Departamentului de
Cultura, Media si Sport (DCMS) din Marea
Britanie). Ele includ, suplimentar fatd de
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Noua paradigma a genialitatii creatoare

sectoarele culturale ,traditionale” aflate in
grija politicilor publice (artele vizuale, arte-
le spectacolului, literatura etc.), si designul,
jocurile video, publicitatea sau televiziunea.

Orice oras poate fi
capitala. Culturala

In Romaénia, politicile culturale s-au su-
prapus perioadei comuniste care transfor-
mase deja strategiile culturale si educatio-
nale in directii de propaganda. De aceea, cei
doi termeni aldturati ne sund inca inspai-
mantator si 1i percepem ca fiind mai degra-
ba de ocolit. Insd nu este la mijloc doar mica
noastra intelegere a acestor concepte. Focu-
sul pe care vrem sa il dadm nu este cel ca sta-
tul a influentat (sau nu) continutul creativ
al produselor culturale, ci cé a stabilit si sta-
bilizat un ecosistem de dependenté a artis-
tilor de resursele statului, in directia acele-
iagi/ unei viziuni paternaliste, de asistentd,
sistem care, si la 27 de ani dupé Revolutie,
continud sa fie dorit si reclamat de multe
voci autointitulate ca fiind ,,de stanga”.

Despre ICC s-a ajuns si se vorbeasci mult
mai tarziu in tard, primele mentionari fiind
prin 2006, cand British Council Roménia, in
cadrul programului ,Orage Creative” si sub
tema ,Industrii Creative”, a desemnat Iasul
drept reprezentantul Roméaniei in reteaua
oragelor creative din Europa de Sud-Est si
a publicat Ghidul Industriilor Creative din
Iasi. La nivel national, termenul si toata fi-
losofia din jurul lui au capatat amploare din
2014, cand mai multe orase romanesti au
dorit sa se inscrie in concursul pentru casti-
garea titulaturii de ,Capitala Europeana a
Culturii” in 2021: au apéarut definitii, liste,
luari de pozitii, strategii, studii, barometre
ete.

Si aici ajungem la unul din nodurile co-
mune dintre cele doua concepte. Dosarul
de candidatura al fiecérui oras trebuia sa
faca in egala masura referire la o strategie
culturalad localad (inexistentd in cele mai
multe dintre cazuri) si la industrii creati-
ve (de care multe administratii locale nu
auzisera pana atunci) care si aduca rege-
nerare orageneascd, dar si local-regionala.
(Ar fi interesanta rasfoirea dosarelor celor
14 orage participante aici www.capitala-
culturala2021.ro).

,Geniul pustiu” sau ,,creatival™?

Daca aceia care sustin industriile cul-
turale si creative le privesc ca pe un motor
de dezvoltare urbani, financiard, ca un
factor puternic de regenerare a oraselor,
tabédra ,anti” vine cu explicatia cd aces-
tea sunt o forma a ideologiei neoliberale,
in care cultura devine un factor de con-
sum si deci de control. In viziunea aces-
tora, cultura nu poate fi programata, iar
viziunea asupra creatorului este cea a
artistului din secolul al XIX-lea: artistul
conteaza pentru talentul sdu sinonim cu

s
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Asociatia Culturald Arkadia - ,,Arkaia Short Fest”
Sursa: Administratia Fondului Cultural National (www.afcn.ro)
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genialitatea, deci toate lucrurile din jurul
artistului sunt apanajul viziunii romanti-
ce (aceasta imagine rezista in istoria artei
si imaginarul colectiv pana la avangar-
da). Artistul traieste la limitd, parcurge
experiente extreme, traieste o viatd ex-
tra-ordinara, creand lucruri extraordina-
re. Cultura nu poate fi institutionalizata/
ingradita si nici nu trebuie.

Din partea industriilor culturale si
creative, rolul primordial in creativitate
este dat de interactivitate, comunicare si
divertisment cultural. Publicul este deja
colaborator si nu mai este (privit) omo-
gen, nu mai este public tintd. Artistul nu
mai este doar parte a cAmpului de pro-
ductie de care vorbeste Pierre Bourdieu,
devine parte dintr-o structura colaborati-
va, mult mai mare, dimensionata pentru
publicuri extrem de diverse (gust, sex,
pregatire academica etc.) si rdspandite la
scara globala. Structurile sunt retele si
retelele sunt vaste. Artistul este acum un
creativ, care nu trebuie si fi facut ante-
rior scoald de arté, de actorie, de muzica
etc. El este deschis materialelor alterna-
tive de productie si se inspird din toate
lucrurile din jur. Este atent la politica,
stiintd, antropologie, nanotehnologie sau
psiho-sociologie.

Datorita schimbarilor societale funda-
mentale la nivel mondial, datorita inter-
netului si retelelor social-media, artistul
nu mai poate lucra asteptand in atelierul
sdu-turn de fildes mai intai muza si apoi
colectionarul, turneul, galeristul, casa de
productie sau muzeul, ci triieste in pre-
zent (citeste, viziteazd, se informeazd),
cauta activ cele mai bune si mai noi so-
lutii pentru lucrarea sa si isi doreste cat
mai multi fani. El trebuie s& fie conec-
tat la realitatile sociale, politice, umane
si si proceseze aceste informatii in arta
sa. Iatd, curios la prima vedere, o functie
»Stangistd” a artistului, datd de o abor-
dare eminamente capitalistd a functio-
nérii societdtilor actuale industrializate
capitalist.

Sa plateasca Statul (?)

Totusi, intr-o contradictie, nevoia celor
dintéi este de a avea structura, de tip suport
(legislativ, financiar) institutional, necon-
ditionat si de la sine inteles, datoritd geni-
alitatii intrinsece a artistilor, acestia avand
atitudini de tipul ,nu conteaza daca sala e
plind sau goald, artistul performeaza”. Se
deplange mereu absenta unor reglementéri
care ar imbunétati accesul la culturd si in-
teresul catre actul artistic (vezi inceputurile
politicilor publice). In spatiul romanesc ac-
tual au loc dezbateri despre statutul artistu-
lui, al uniunilor de creatie, al mecenatului,
de cele mai multe ori adaptate sau copiate
retrograd dupa exemplele frantuzesti.

La celalalt pol, atitudinea este reversul
asteptérilor infinite de suport si incurajarea
initiativei private. Creativitatea merge din-
colo de idee, ajunge in implementare (pro-
ductie si distributie). Reglementéari dorite si
benefice in cadrul ICC sunt cele cu privire
la drepturile de autor, gestiunea colectiva a
acestora, huburi de creatie si prototipare.
In ICC, intelegerea fiind mai largd, includ
in culturd si domenii creative respinse de
celdlalt pol, care se rezuma la cele clasice
traditionale (arte plastice, teatru, film etc.).

Caile de mijloc si de dorit sunt impérti-
rea inteligentd a resurselor atat din sec-
torul public cat si din cel privat, pe toate
nivelurile administratiilor publice (locale,
centrale), printr-un camp larg de sustineri
directe si indirecte, de la finantéri publice
nerambursabile care sprijina cultura con-
temporané (,cultura vie”, avind nevoie de
experiment si inevitabil de testarea erorii —
ytrial and error”), pana la degrevari de taxe
pentru firme, companii, sau indivizi care
sponsorizeaza actele creative. Un exemplu
poate fi cel al Irlandei, care tocmai a lansat
Creative Ireland Programme 2017-2022,
punand ,creativitatea” in centrul politici-
lor sale publice, avand deja pe teritoriul lor
companii globale active precum Google, Ya-
hoo! sau Flickr.

Privind cu o spréanceana ridicata, anul
2017 se aratd contradictoriu: intunecat
pentru sectorul privat non-profit si promi-
tator voios pentru privatii for-profit: firme
cu afaceri de pana la 500.000 de euro vor
achita impozit pe venit, nu pe profit si nu
isi vor mai putea deduce cheltuielile cu
sponsorizarile ca si pand acum (Legea nr.
571/2003 privind Codul Fiscal). Privind cu
optimism, Roméania actuali este un real ta-
ram al oportunitatilor, o combinatie unica
intre anacronismul sau lipsa reglementéri-
lor in cultura si nevoile noi de arta si cultu-
ra la nivelul publicurilor la care trebuie sa
raspunda artistul contemporan. B

Oana Ionita este freelancer, fondator sau dez-
voltator in diverse proiecte si programe culturale
si creative
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Really Creative Romania

ANDREEA GRECU

Era comunicatiilor deschide posibi-
litati nelimitate de informare. Asa
se intampla si cu noutatile cultura-
le, rasar de fiecare data cand trec
in revista stirile zilei. Ce e drept, de
multe ori nu imi propun sa gasesc
surse de date nefavorabile secto-
rului cultural din Romania, dar, de
cele mai multe ori, si acest aspect
iese in evidenta de unul singur,
fara a-l cauta precum un nod in
papura.

in aceastd categorie ma opresc

astézi asupra Creative Ireland

2017-2022, programul strate-

gic initiat de guvernul irlandez

pentru o perioada de cinci ani,
ce plaseazé creativitatea in centrul politicilor
publice, conectand Ilnvelul local de cel natio-
nal si international ™.

Concentrarea pe creativitate nu este o
intamplare in spatiul anglo-saxon. Creative
Scotland este unul dintre finantatorii dupa
care a fost creata la noi structura Adminis-
tratiei Fondului Cultural National. Finan-
tatorul scotian, preocupat incé din anii 2000
de creativitate in arte si cultura, distribuie
fonduri provenite de la guvernul scot1an2s1 de
la Loteria Nationala (scotiand, desigur)”.

Pe cand putem spera 1a o Creative Roma-
nia? La un program definit pentru a dezvol-
ta si pune in practicd un concept precum cel
definit de irlandezi: ,creativitatea este un set
de abilitéati innascute si competente dobandi-
te: capacitatea persoanelor si a organizatiilor
de a depdsi ideile si normele acceptate si de

Asociatia Culturala Kratima si Carturesti, ,,Poarta artal!

a crea noi idei folosind imaginatia, aducand
valoare addugata in activitatea umana”.

Sigur, daca ne lansam in lectura strate-
giilor culturale concepute de-a lungul tim-
pului pentru domeniul cultural si creativ,
vom identifica cu rapiditate subcapitole si
chiar capitole ce trateaza aspectele legate
de industrii culturale si creative, de aportul
potential si de impactul real al acestora in
economia nationald, de contributia la dez-
voltare economici si sociald. Ce mi-as dori s&
regiasesc ar fi insa o listd lungé, interesanta,
puternic finantatd, de programe si proiecte
sustinute prin aplicarea acestor principii si
descrieri detaliate din strategiile nationale si
din strategiile culturale ale oraselor care au
candidat, de exemplu, pentru titlul de Capi-
tala Culturald Europeana 2021.

La ce bun si ne indreptam eforturile in
redactarea unor documente de 458 pagini,
stralucit orientate spre marile directii si pri-
oritéti de dezvoltare ale sectorului cultural si
creativ, daca peste nici 2 ani aceste documen-
te strategice se rescriu de cétre alte colecti-
ve manate in munca lor de aceleasi intentii
onorabile si demne de toata lauda? Dezbate-
rea pe marginea unui subiect devine sterila
atunci caAnd ea raméane la acest nivel, o discu-
tie frumoasa, academics, fara rezultat. Este
ca si cum am ambala in stragnice planuri de
marketing institutii ce nu isi ating obiectivele
si misiunea pentru care au fost create. Este
ca si cum ne-am agtepta ca tratamentul faci-
al cu mascé de suc de portocale s& produca si
rezultate concrete. Cu exceptia unui raport
de activitate bine periat si apretat, realitatea
va fi neschimbata: putine aspecte concrete
imbunatatite, multe vorbe si cuvinte.

Legenda mesterului Manole caracterizea-
za si astézi societatea romaneascé: ,Ce ziua
zidea, noaptea se surpa”. Oare ce formuld
chimici ar permite un lifting de atitudine?
O improspatare de comportament, mai mult
orientat spre fapte si mai putin preocupat de
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Noua paradigma a genialitatii creatoare
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Working Art Space and Production,
»eXplore Festival”
Sursa: Administratia Fondului Cultural National

intaietate: Intai-stititorul in materie de do-
cumente strategice nu ar fi acela care scrie
in fiecare an un alt plan de actiune, ci acela
care ar trece la punerea in practicd a docu-
mentelor deja existente, peste care se aster-
ne un strat digital de uitare.

Ca si cand un principiu sénétos de actiune
nu ar fi suficient, Creative Ireland 2017-2022
ne spune cé se vor derula zece initiative pana
la sfarsitul anul 2017. Dintre acestea, unele
se disting prin simplitate si concretete: un
plan national care va permite fiecdrui copil
din Irlanda sa aiba acces la forme de scola-
rizare in muzicd, teatru, arte si programare
informaticd, un Plan pentru Cultura si Crea-
tivitate in fiecare district, o Echipa culturala,
condusé de un director, structurata in func-
tie de nevoile locale, in fiecare district, iar
Departamentele pentru Arte, Patrimoniu,
Afaceri Regionale, Rurale si Protectie Socia-
14 vor conlucra pentru a crea un mecanism
prin care vor fi sprijiniti artistii independenti
care au solicitat alocatia pentru persoanele
care se afld in cautarea unui loc de munca.

Am putea continua cu aceste initiative,
dar cui prodest? $i noi cunoastem aceste in-
strumente, insi ne ferim ca de foc sa facem
pasi spre punerea lor in aplicare.

Oare ce miracol organizatoric ne-ar mis-
ca? Probabil trecerea pe locul 1 in lume pen-
tru un singur capitol la care excelam: numa-
rul de locuitori ce paraseste teritoriul patriei
noastre, Republica Romania.

Construirea viitorului incepe de astézi, in
fictiunea intitulatd Europa (vezi si alegerile
prezidentiale din Franta, care se anunta fur-
tunoase). B

Andreea Grecu este lector universitar, membru
fondator al Asociatiei Operatorilor Culturali din Ro-
mania, auditor si expert evaluator pentru diverse
proiecte culturale.
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Noua paradigma a genialitatii creatoare

Stergerea ciclica a memoriel.
Blesteme ale istoriilor artelor

COSMIN NASUI

uzeele nationale si judetene

de artd din Roménia dis-

pun de colectii valoroase,

unele dintre ele aflate in

depozite, fara accesibilitate
publica. Multe dintre aceste muzee rapor-
teazad un fond de sub 10% de obiecte de
artd care s fi fost explorate si exploatate
muzeografic local, de-a lungul intregii lor
existente. Majoritatea covarsitoare sunt
piese putin sau deloc cunoscute, depozita-
te, care asteaptd de cateva decenii sd in-
tre in circuite de orice tip, fara a beneficia
maécar de o fotografie de inventar. Aceastia
stare de fapt agravanta se dovedeste de-
zarmanté si extrem de dificild din aproa-
pe toate motivele si sldbiciunile posibile
invocate, plecand de la lipsa de fonduri,
spatiu, restaurare, pana la lipsa persona-
lului calificat profesional pentru cerceta-
rea si investigarea tehnicd, sau la dezin-
teresul institutional.

O atentie speciald ar merita analiza
sediilor imobiliare din punct de vedere al
perceptiilor ideologice istorice ale acesto-
ra. Exemplele — al Muzeului National de
Arta al Romaniei gazduit de Palatul Regal
sau al Muzeului National de Arta Contem-
porana gazduit de Casa Poporului sau al
Muzeului Judetean de Arta din Baia Mare
care se afld in cladirea fostei Securititi si
inchisorii aferente — sunt definitorii pentru
perceptia asupra artei, atat a initiatorilor
cat si a tipurilor de public. (Incd nu avem
un muzeu national de artd in Romaénia
care sa aibd o constructie special gandita

v00ERNISY
TINERI SI
NEINFRICATI

2016
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si dedicata arhitectural, iar un posibil vi-
itor muzeu privat la Bucuresti a inceput
prin a ddrama o casd monument istoric — a
Anei Pauker — pentru constructia viitoru-
lui sediu).

Prin intermediul studiilor publicate, is-
toria artei romanesti poate parea o harta
plind de contradictii, cu unele ,teritorii”
disputate de mai multe entitati, altele ra-
mase neexplorate din multiple motive sau
traume istorice.

Istoria artei romanesti a fost scrisa in
functie de diferitele perioade istorice,
printr-o corespondentd cu influentele al-
tor culturi considerate mai puternice, care
au impus istoric trendurile pe care artistii
romani au incercat uneori cu disperare sa
le prinda din urma. De cele mai multe ori,
de-a lungul timpului, societatea si cultura
romaneascd s-au pozitionat in perifericul
unei civilizatii sau a alteia, devenite glo-
bale, preluand mode si modele, ,forme fara
fond”, adeseori functionand cu sincope de
resurse si finantare, corupte de ideologii.
In acest cadru larg, istoria artei roméanesti
este alcatuita prin referire la un procent
descurajant de mic din artistii activi in
epoci si din productia acestora, multi din-
tre ei si foarte multe opere de artd rdma-
nand in afara circuitelor publicistice si a
expozitiilor cadru, fiind partial sau com-
plet uitati astézi.

De cele mai multe ori, fondurile muzeale
si programele achizitiilor reflectd ameste-
curile politicului in cultura, urmele razbo-
iului rece cultural, ale cultului personali-
tatii liderului si ale altor traume sistemice.
Pentru o intelegere si nu o stergere a lor
din memoria colectiva, acestea ar necesita

Modernism.ro, ,, Tineri si neinfricati: artisti si producétori culturali romani contemporani sub 30 de ani”

interventii echilibrate prin dezbateri si
tratamente stiintifice, fara parti-pris-uri
de moment.

Ne-am scris o importanté parte din isto-
ria artei romanesti in perioada comunista,
mai ales in functie de influenta sovietica.
Cele mai importante repere bibliografi-
ce — atat ca numdr cat si ca tiraje —, de la
albume monografice la dictionare de arta,
au fost publicate ori republicate in acest
interval temporal de Editura Meridiane.
Dupa Revolutie, aceastd perioadd postbe-
lica a istoriei artei romanesti raméane inca
larg ne-reevaluata, lipsitd de reprezenta-
rea cu caracter permanent muzeografic
(fiind investigata prin cateva exceptii no-
tabile de expozitii sau cercetéri tempora-
re). Inclusiv modalitatea in care privim in
prezent arta roméneasca este rezultatul
refuzului patimasg al diferitelor influente,
in lipsa unei analize critice, si al imbrati-
sdrii, de cele mai multe ori fara discerna-
mant, a celui mai influent model cultural,
cel anglo-saxon (desi declarativ ne rapor-
tam inca la cel socialist franco-belgian).

Am dat aceste exemple de mai sus pen-
tru a urmari cat de radical se pot schimba
abordérile doar intr-o singurd generatie
sau intr-un sfert de secol. Este esential sa
observam si si reflectdm asupra modului
in care ne scriem istoria artelor romanesti
sau mai curand o rescriem uneori cu naivi-
tate, de fiecare data cu alte repere. B

Cosmin Nasui este curator, critic de artd, ma-
nager cultural, evaluator de artd contemporana.

7 CONCERTE-EMISIUNE -
TRAMSMISEPE '
EMIOYTV.RO & .
7 ANSAMELURI ]
DE MUZICA CLASICA S JATT

Uniunea de creatie interpretativd a muzicienilor
din Romania, ,,Arts district is here”
Sursa: Administragia Fondului Cultural National
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STEFAN BAGHIU

dezbatere asupra heteronime-

lor literare recente poate decon-

spira un soi de crizé auctorialé:

autori deja foarte cunoscuti ca

Dan Coman sau Claudiu Ko-
martin au fost recunoscuti, aproape una-
nim, ca fiind ,pépusarii” din spatele au-
toarelor Nina Coman si Adriana Carrasco:
poate intriga acest fapt, din moment ce
acestia nu erau neapérat poetii care sa ad-
opte gag-uri poetice sau sa producé jocuri
de anunturi.

Intr-o cronica la volumul acestuia din
urma (,Dezmembrati”, semnat Adriana
Carrasco) din ,Observator cultural”, La-
urentiu Malomfilean ficea urmétoarea
remarci punctuala: ,Nu avem o cultura a
pseudonimului (ce s& mai spun a heteroni-
mului), care nu e neaparat o forma de disi-
mulare, cat o nevoie de forjare a unei per-
sonalitati literare (noi)”. in primul rand,
afirmatia e pripita: aproape oricare poet ro-
man (chiar si cei canonici) a imbrécat pse-
udonime (poate e datata cartea, dar merita
o vizitd: Mihail Straje — ,Dictionar de pse-
udonime, alonime, anagrame, asteronime,
criptonime ale scriitorilor si publicistilor
roméni”, din ’73). Ceea ce inseamni ci nu
»0 culturd a pseudonimelor” ne lipseste, ci
o dezbatere. In al doilea rand, nu inteleg de
ce ,forjarea unei personalititi literare” nu
poate veni prin ,disimulare”: deja aproape
canonizati la a doua sau a treia carte, in
ritmul general in care autorii doudmiisti
au urcat foarte devreme drept autori la fel
de relevanti ca seniorii optzecisti (si cu aju-
torul generatiei de critici congeneri foarte
active), acestia pare ci nu s-au mai putut
descurca cu propriile identitati.

Nu sunt malitios, ci dimpotriva: spun ca
aceste experimente bovarice vin ca un au-
torestart personal — poate necesar pentru
doi poeti care aveau cea mai universaliza-
bil& formuld din interiorul generatiei. Din-
tr-un fel de esperanto poetic (in sensul in
care poezia lor putea fi desprinséd usor de
contextul roménesc) a fost mai usor, asa-
dar, sé treaca in pielea acestor heteronime.

Bovarisme

Interesanta e insd alegerea gender: de
ce ambii aleg sé& scrie din perspectiva unei
autoare? Li se adaugé si proiectul lui Alex
Viésies, ,Oana Vasies”. Mai ales ca poezia
din Roménia ultimelor decenii nu duce
lipsd de poete foarte bune. Cateva dintre
ele sunt indispensabile pentru intelegerea
curentelor si tendintelor recente (Novac,
Vladareanu, Eftimie etc.) si, mai mult, fac
aproape imposibila o separare pe astfel de
criterii a poeziei tinere. Nu pot decat sd ma

Un santier necesar

gandesc ca in fiecare dintre cele trei cazuri
a fost un fel de proba de versatilitate.

Astfel, in anul 2016, aceastd dezbatere
despre ipostazele poetice ale heteronime-
lor este ranforsatd de — poate — cel mai
spectaculos caz din literatura recenta.
Spectaculos, spun, cici el este heteronim
in aceeasi mésurd in care nu este (ma re-
fer la volumul ,,Oana Vasies” al poetului
Alex Visies). Pentru ca Oana Vésieg era o
prezentd activd a poeziei din ultimul de-
ceniu, poemele ei erau cunoscute mai ales
de la festivaluri si cenacluri literare im-
portante din tard (unde le citea chiar ea),
iar debutul ei era deja, pe cat de asteptat,
pe atat de mult intarziat. Tehnica Oanei
Vésies aducea mult cu cele testate de Gabi
Eftimie, Vlad Moldovan sau Val Chimic, a
ciror poezie opera ermetic, lapidar si foar-
te des intr-un soi de fals dicteu tehnicizat.
As descrie, de altfel, acest stil de lucru (am
mai facut-o caAndva scriind despre un gru-
paj de poeme al Oanei Vésies) prin tehnica
LIDAR: o tehnologie militara la baza, care
reda mediul nu prin a-1 filma, ci prin cal-
culul distantelor fata de obiectele din jur si
recompunerea imaginii acestora in functie
de aceste coordonate. Principiul de lucru
poate primi diverse tratamente si inca-
drari si poate de asta e tentant: reflex sti-
listic al alienarii postumane, rizom elegiac
al poeziei conceptuale sau codaj sentimen-
tal in cdutarea unei postsinceritati.

Increderea in formula

Semaéna, intrucatva, cu poezia lui Alex
Viésies, cdci el era, de fapt, autorul. Insa

Alex Vasies
Oana Visies

Editura Charmides
Bistrita
2016

» Principiul
de lucru poate
primi diverse
tratamente si
incadrari si
poate de asta
e tentant:
reflex

stilistic

al alienarii
postumane,
rizom

elegiac

al poeziei con-
ceptuale sau
codaj
sentimental in

cautarea unei

postsinceritati.

aseminarea era doar partiald, din mo-
ment ce intentia era — poate fi observat
acum — de a submina formula pe care
acesta o testase in ,Lovitura de cap” si de
a pierde urmele. De aceea, cu doua volu-
me in 2016 (deja premiatul ,Instalatia” si
»Oana Visies”), poetul poate fi diagnosti-
cat mai bine: ermetismul, desi colonizeaza
ambele volume (inteleg prin ermetism toc-
mai aceastd pipdire a realitdtii/ mediului
prin calculul distantelor afective), apare in
»Oana Viasies” si ,Instalatia” cu misiuni di-
ferite. In sInstalatia” deseori manierist si,
deci, expus, in ,Oana Visieg” ocult si, prin
urmare, introvert: ,si cate se pot schimba
intr-o zi/ cum toate se potrivesc si se asaza/
lansaté in cunostinte/ cu frica de comuni-
tate/ primele fete centripetate// permanen-
ta si dotarea sunetului/ cu elemente care
creeazé sunetul”. Curios e ca travestiul a
schimbat misiunea unei tehnici: si din ca-
uza asta, bovarismul are ceva mai multa
consistentd decat proiectele celorlalti doi
poeti discutati. Pentru cé, folosind aceas-
té tehnicd, Vasies nu cautd sa ofere o mai
mare credibilitate revoltei (cazul Carras-
co) sau o alta perspectiva psihologica (Nina
Coman). Disimularea pur si simplu spores-
te gesturile, face loc unor observatii aproa-
pe impertinente (cum altfel decat tehnic,
la nivelul instrumentarului) si dd o sansa
mai mare fragmentarismului care putea fi
simtit inca din volumul de debut al auto-
rului, ,Lovitura de cap”. Poetul lucreaza in
abstract foarte mult, invadand conceptual
retorica: intunericul (,,venirea lui e ultimul
lucru pe care l-am vazut”), puterea (,doar
fluxul masiv si puterea/ fluxul masiv si
diferentiat”) sunt ins& doar cateva dintre
supralicitarile constante. O alta vine din
cecul in alb (inexplicabil) acordat confesiu-
nii sparte. Sau, fie, unui dicteu emotional
hi-fi, care iese deseori din aliaj si rdma-
ne purd declamatie (desi jucatd pe mute,
ea poate fi cititd ca stridentd): ,Un senti-
ment de unitate cu natura/ Identitate cu
universul/ [...] Cand vezi ceva cu adevarat
frumos/ Cand vad un peisaj dragut maluri
stanci/ Cand vad un nou-nascut”.

Intreg volumul provoaca o benefici am-
biguitate: desi tonul e confesiv, atitudinea
e opacd; desi tehnicile sunt tributare frag-
mentarismului, presiunea afectiva da uni-
tate. Dacd nu dintr-o preconceptie ca vocea
poetica feminina ar trebui si fie indecisa
(fragmente ce scapa masivei interiorizari),
mécar din cauza unei forme de procrasti-
nare: poetul a utilizat heteronimul pentru
o transfuzie de tehnica in corpul unui alt
volum. W
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D. Tepeneag - 80

Exemplaritate bio-grafica

MARIAN VICTOR BUCIU

O proza definitorie in toate sensuri-
le, literar si biografic, una de ince-
put, mi se pare ,Jocul”, 1959 (vezi
sectiunea ,Din periodice, variante”,
in ,Proza scurta”, Ed. Tracus Arte,
2014). Jocul, titlul, cuvantul din el,
este emblematic in ,,motivele” (ca-n
poezie) reiterate in proza ludicu-
lui substantial, grav, D. Tepeneag.
Naratorul din , Jocul” se-ntoarce de
la un prieten vizitat noaptea. Ceva
banal (intre prieteni), alaturat de
ceva neobisnuit: vizita nocturna.
O uniune de extreme. E un scena-
riu recurent la Tepeneag. Partea
neobisnuita se extinde fara limi-
ta, anarhic. Fusese o vizita in care
prietenii nu-si vorbisera. Mai mult
inca, aflam ca ei procedau deja ast-
fel, acesta era un mod de a se purta,
de a comunica, de a fi. Doi oameni
absolut tacuti, dar inca legati de
ceva adanc, misterios, tulburator.
Aflam doar de ce nu-si mai vorbeau.
Pentru ca epuizasera subiectele:
»,de mult nu mai aveam despre ce sa
vorbim”. Ei refuza vorbitul fara no-
ima, vorbaria comuna, si-n sensul
lui M. Heidegger, nu doar in cel al
lui I.L. Caragiale. Nu-si pot refuza fi-
inta. De aceea exista aceasta tacuta
vizita nocturna (in ascuns, poate). O
vizita, existential-inertiala, dar cu o
noima adanca.
acd m-ag grabi spre o lectu-
ra referentiala sau chiar mai
mult, biografics, ag constata cu
deplina sigurantd cé prietenul
vizitat, dupa unele semne de
aparentd coincidentd, este prietenul, real,
Livius Ciocarlie, intrucat personajul din
»<Jocul” i-a spus odaté: ,As vrea si traiesc
in vid, sub un clopot de sticla sau intre pe-
reti de vatd”. Neant, izolare, autism deli-

berat. Stiu, insd, ca aceasta cheie de lectu-
ri a prozei nu e nici unica, nici simpla. E

» A ramane
pe propria
cale, In timpul
de care poate
dispune - este
si optiunea
lui Dumitru

Tepeneag

insusi.

o cheie neobisnuitd, ambigua si deschisa,
ybifurcatd”, daca nu multiplu ramificata.
Nu toate partile (odiile) constructiei (tex-
tului) se deschid cu o unica cheie, dar une-
le dintre ele cer anume chei. Cea semna-
laté anterior, referential-biografica, este si
ea folosita intr-un mod personal. Aici, cei
doi par cé nu existd, desi existenta este ul-
tima lor realitate. Naratorul ajunge greu
acasi, un fel de-a spune acasé, pentru cia
sta la bloc: ,M4 strecuram pe langé ziduri,
imbrancit de trecatorii grabiti...”. Circu-
14 pe strazi, prin ,lume”, o foiala de (ne)
oameni sau (ne)fiinte, care nu mai au loc
unii de altii. Orbi de atata apropiere. Ni-
mic nu are sens, nici intoarcerea acasa,
simpla vorba: ,Inaintam fara graba cu
dorinta vaga de-a nu ajunge nicéieri.” Un
ins straniu, instrainat, redus, (ne)omenes-
te, la ,dorintd vaga” a (de)mersului in vid,
cum spusese ci aspird si amicul péarasit
dupa noaptea de mutenle Dincolo de vor-
be, el trece la fapta. In stradad (metonimie
a lumii) e prins in joc, asa-si inchipuie ca
e ce se intAmpla, intra intr-un joc, colectiv,
uniform. ,Toti seménau intre ei, toti erau
grabiti, toti se repezeau de acolo-acolo si se
tineau unul dupé altul”.

Popular spus: daca intri-n hora, trebuie
sé joci! Un joc, de fapt, nepopular, anti-po-
pular, in aceasta proza ironic-oniricd. Na-
ratorul se conformeaza, dupa ce exprima
aceastd intelegere (ludicd), e curios, ade-
menit. ,Ma4 ispiti ideea de-a intra si eu in
acest joc unanim, aga cd ma stradul sa 1m1t
toate migcarile celor din fata mea”. In ,joc”
sau ,,]oacé” multimea vrea sa intre intr-un
minister, dar naratorul, de regula pagubos,
esuat, la Tepeneag, e legitimat si oprit. Se
vede exclus din jocul dovedit nepotrivit pen-
tru el. ,Acum intelesei cad nu oricine poate
participa la JOClﬂ acesta. De altfel, recunosc
cd ar fi trebuit sa inteleg mai mult.” Vina
ori greseala, acum depasite, se afld la el in
puterea de intelegere. Si intelege ca, fara
chemare colectiva, individualist, marginal,
locul lui e aici, ca si-n alte configuratii tex-
tuale, ,pe bordura trotuarului”. Bordura e
linia sa, doar a sa. Un spatiu liniar. Vidul e
uitat prin migrena si reflectie adanca. Nu
ajunge insa intr-un spatiu securizant. Un
automobil e gata sa-1 calce, soferul il ad-
monesteazd animalic (,dobitocule”), firesc
pentru o lume coborata natural in zoologic.
Cauta sprijin, singuritatea nu-i e sufici-
entd, nicidecum intéritoare. E numai un

paliativ. El se simte ocrotit de stresinile si
zidurile caselor de pe strazi straine. A ra-
técit, om esentialmente baroc (in sensul lui
d’Ors), (ne)voit, drumul spre casa. Un ins
de gang, chiar din gang apérut, il agreseaza
urland si fugind. Protagonistul confesor nu
se descurcad de unul singur si de aceea re-
intrd-n jocul tuturor celor care merg in sir
fara sa se vada unii pe altii. Joc orb, deci,
sau, spus popular, de-a baba oarba. Atat de
evident, atat de neinteles, dar cat se poate
de larg urmat.

A doua incercare pare incurajatoare, tot
inceputul pare increzitor. Ii revine omu-
lui si veselia interioard, adevaratd. E doar
veselia lui, nu si a cdii urmate de nevoie.
,Eram bucuros cad prinsesem una din reguli:
sd calci solemn, cu genunchii ugor indoiti si
sa nu te uiti in jur.” Regulé opusa celei ante-
rioare: ,regula asta contrazicea toate misca-
rile nesdbuite, toate gesturile dezarticulate
pe care m-am straduit sa le imit mai adi-
neauri”. Siimitatia e contradictorie. Despre
autenticitate ce s mai credem!? El crezuse
cd toti se miscd ,dezarticulat”, dar nu, erau
migcéri articulate, de solemnitate in supu-
nere oarba. Sens social, politic, depinde de
cheia de lecturd aflatd la indeméan4, dar si
potrivita, norocoasd. Cand unul se loveste
de jucéatorul (re)incepéator, care nu se di la
o parte, necunoscutul, nestiind decat acest
mers, cade, ,,orb”. Unicul drum se ramifica,
protagonistul ajunge in grupul tot mai re-
strans, altii merg acum in sens invers, iar
unii ajung si acasi. La sfarsit, el se-ntoar-
ce la sine, in sine, evaziunea din el insusi
esueazd, ca si atasarea de masa haoticd a
fapturilor prinse-n ,joc”. ,Rdméasesem sin-
gur. Era cald, era liniste. [O liniste ca la V.
Mazilescu si Ileana Malédncioiu, de exem-
plu, o hmste de generatie literard]. N-avea
acolo [locul] rost s& ma intorc si eu. Tmi sco-
sei haina si o ghemui la poalele zidului. $i,
incdpatanat, imi urmai calea [cea mentala].
Dar demn, fara soviiald si nici precipitare;
nu alergand buimac ca tanarul care proba-
bil ajunsese deja”.

A ramaéane pe propria cale, in timpul de
care poate dispune — este si optiunea lui
Dumitru Tepeneag insusi. Opozant temei-
nic, real, in istorie, scriitor original in opera
teoretica si practicd, din elita literaturii (ex-
tra)nationale. La multi ani omului care im-
plineste la 14 februarie 80! Opera, integral
articulat, siesi suficientd, se ajuta singura,
e-ntr-un joc estetic serios si profund. B
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De ce scriem carti? Este o intrebare
misterioasa la care scriitorul nu poate

mtotdeauna sa dea un raspuns.’

‘

FREDERIC VITOUX in dialog cu DAN BURCEA

Asistam oare la un eveniment
literar de exceptie care va ramane
in istoria literelor franceze sub
numele unui nou gen literar inti-
tulat ,antememorii”, asa cum scrie
academicianul Frédéric Vitoux

in noul sau roman ,,Au Rendez-
vous des Mariniers” [, La bistroul
Rendez-vous des Mariniers”]? Mai
multe elemente ne fac sa credem
ca evenimentul anuntat de scrii-
torul francez isi gaseste perfecta
legitimitate in cartea pe care toc-
mai a publicat-o. Actiunea ei se
construieste In jurul prezentei, la
inceputul secolului trecut, a bistro-
ului cu acelasi nume, situat la ca-
patul cheiului Anjou, de pe insula
Saint-Louis din mijlocul Parisului,
unde familia autorului locuieste
de trei generatii. Frédéric Vitoux
evoca figurile marilor scriitori
Hemingway, Dos Passos, Céline,
Mauriac si ale altora care au frec-
ventat acest restaurant de cartier.
Este o evocare literara in care auto-
rul incearca sa dea sens amintirilor
legate de tatal si bunicul sau, sub
forma unor rememorari in care
imaginarul rivalizeaza cu docu-
mentatia istorica.

Dan Burcea: Suntefi de acord
cu ideea ca asistam, prin publica-
rea romanului dumneavoastra, la
evenimentul exceptional al nas-
terii unui nou gen literar, cel al
santememoriilor”?

Frédéric Vitoux: Ar trebui, cred,
sa fii extraordinar de prezumtios ca sa
pretinzi cad poti crea un nou gen lite-
rar. Sau, poate, acest lucru ar fi posibil

FREDERIC VITOUX
sl

AU RENDE
DES MAR

Frédéric Vitoux,
Au Rendez-vous des Mariniers
Editions Fayard
Paris 016

Copyright foto: Nicole Chardaire

» Este o
evocare
literara

in care autorul
Incearca

sa dea sens
amintirilor...

7-VOUS
NIERS

numai daca acceptidm ca orice opera li-
terara demnéa de acest nume, in esenta
ei singulara, este in substantd purta-
toare a unui gen, lucru pe care numai
viitorul il poate hotédri. Sa fim modesti.
M-am multumit — un pic malitios — s&
dau acest nume de ,antememorii” la
ceea ce eram pe cale sa scriu, referin-
du-ma la ,Antimemoriile” lui Malraux
din 1967, si gandindu-m4 c& explorarea

trecutului meu si, pe deasupra, a deco-
rului meu familial imuabil, mai precis
cel al insulei Saint-Louis, din prima
jumaéatate a secolului al XIX-lea care a
precedat momentului nasterii mele, ar
putea si lase sa se intrevada mai mul-
te lucruri despre mine, despre ceea ce
sunt, despre ceea ce am trait, despre
ceea ce simt... Citez deseori cuvintele
lui Cocteau: ,Nu canti niciodata la fel
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de bine ca pe ramurile propriului arbo-
re genealogic”. Acesta este un mare ade-
var. Nu canti niciodata la fel de just, de
adevarat, intr-o maniera atat de perso-
nald si atat de revelatoare a eului pro-
fund, cum o faci intorcidndu-te in trecut,
cat mai departe pe ramurile arborelui
genealogic, un arbore pentru mine so-
lid plantat de parintii si bunicii mei pe
malurile Senei, pe cheiul d’Anjou, de pe
insula Saint-Louis.

DB: Am putea exprima altfel
aceasta fraza a lui Cocteau, folo-
sindu-ne de propria dumneavoas-
tra fraza ,nu-fi amintegti nicioda-
ta mai bine decat de ceea ce nu ai
trait”.

FV: In fraza pe care o citati exista o
parte de paradox, mai mult, de suraza-
toare provocare. Ea contine insé o parte
de adevéar. Ceea ce nu am trait, ceea ce
ni se povesteste, lucrurile carora le re-
gasim urmele, toate acestea le retrdim,
fac parte din persoana noastra, le pre-
feram, ni le insusim. Aceastd poveste
familiald, am putea spune chiar legen-
dari, devine propria noastra poveste,
ne apartine, o facem s retrdiasca, fara
teama de a o deforma sau de a fi victima
unor lacune sau erori ale propriei me-
morii. Intr-un cuvant, antememoriile
sunt tot atat de revelatoare si impudice,
daca vreti, ca si memoriile traditionale,
cu deosebirea cé sunt mai putin suspec-
te decat acestea din urma. Le reconsti-
tuim, desigur, dar nu avem nevoie, in
mod constient sau nu, sd le aranjam
astfel incat sa ne putem atribui rolul cel
mai avantajos sau sd ne infrumusetam
acest rol. Ele se intAmplau inainte de a
ne naste. Nu aveam atunci niciun rol.

DB: O alta sintagma pe care o folo-
sifi este cea de ,libera si vagabonda
conversatie” cu clientii acestui bis-
trou devenit mitic.

FV: Da, imi plac cértile in care nu
te simti legat de constrangerile unor
reguli ale jocului prea precise, in care
autorul (v vorbeam de o carte perso-
nali, de o carte de marturisiri) se lasa
in voia amintirilor, a emotiilor, in care
imaginile, referintele vin in mod natu-
ral, in care cititorul trebuie si simta
o forma de libertate care, in fiecare
clipa, la fiecare pagina, il poate an-
trena pe cdi cat mai diverse. Asa am
scris aceasta carte despre ,Mariniers”.
Mi-am petrecut timpul in compania
lui Hemingway si a lui Dos Passos,
am evocat motivele rupturii dintre ei
si m-am intors numaidecat pe vremea
cand eram tandr si cand l-am cunos-
cut in insula Saint-Louis pe marele ci-
neast si documentarist Joris Ivens, cel

» Ne ramane
din fericire
literatura, a
carei misiune
nu este de a
spune adevarul
sau de areda
cu fidelitate
realul (care
adevar, care
real?), ci aceea
de a nu minti,
ceea ce nu este
deloc acelasi

lucru...

care a fost artizanul acestei rupturi.
Gandindu-maé la Céline si la Mauriac,
asezati la o masa in bistroul ,Marini-
ers”, mi-am readus aminte de plimba-
rile mele impreund cu sotia mea, in
compania lui Lucette Destouches, va-
duva lui Céline, pe cheiurile de pe in-
sula Saint-Louis, locuri pe care ea le-a
indragit atat de mult...

DB: Cum ati aflat de bistroul ,,Au
Rendez-vous des Mariniers” a carui
fotografie figureazd pe coperta car-
tii dumneavoastra? Aceasta fotogra-
fie pe care o definiti ca pe ,o0 placa
sensibila” pe care s-a impregnat
»ceea ce tine de memorie si ceea ce
apartine imaginatiei” are o poveste
aparte...

FV: De mai multe ori, in special in
opera lui Dos Passos, am fost frapat de
referintele la acest bistrou popular si-
tuat la celalalt capéat al cheiului unde
locuiesc dintotdeauna. Este motivul
pentru care acest bistrou m-a intrigat.
Aveam opt ani in 1953, cand a fost in-
chis si, in mod cu totul curios, nu-mi
aduc aminte deloc de el. El simbolizea-
za intr-un fel timpul care a existat ina-
inte de a ma naste. De ce trebuia sa-i
redau viatd? Tocmai pentru a explora
acel timp, nu ca pe o imagine fixa si
idealizati, nu, nu, ci, dimpotriva, pen-
tru a derula in sens invers firul timpu-
lui, cel al primei juméatati a secolului al
XX-lea, cu viata si catastrofele istoriei
in arierplan, ma gandesc la cele doua
razboaie mondiale, si a privi modul in
care au dispidrut lumile vaporenilor,
ale celebrelor ,bateaux-lavoir” ancora-
te pe malurile insulei Saint-Louis, cu
spalatoresele care constituiau cliente-
la cea mai numeroasa a bistroului im-
preund cu patronii peniselor si ai re-
morcherelor ancorate la celdlalt tarm
al insulei, toate acestea reprezentand
pentru mine spectacolul care mi-a le-
ganat copilaria.

DB: Nici bunicul, nici tatal dum-
neavoastra nu pomenesc de acest
bistrou, ceea ce va face sa afirmati
ca acesta este ,locul in care tatal
meu nu a intrat niciodata’”.

FV: Bunicul meu a intrat cu sigu-
rantd in bistroul ,Mariniers”, dar nu
a ldsat niciun document autobiografic
care sa ateste acest lucru. Intr-o carte
de amintiri ramasa inedita, tatal meu
evoca aceasta adresa in 1924, cand ea
devenise pe neasteptate la mod&a pe
vremea cand americanii mai ales, dar
si alte personalitdti din domeniul ci-
nematografiei, al sportului sau al po-
liticii veneau in numaér considerabil in
fiecare seara, dar nu cred ca i-a trecut

vreodatd pragul... De ce scriem carti?
Este o intrebare misterioasd la care
scriitorul nu poate intotdeauna sa dea
un raspuns. De ce am intreprins aceas-
td lunga ancheta, de ce am scris aceas-
ta carte vagabonda inspirata de ,Ma-
riniers”? Desigur, aveam deja in minte
cele trei nivele narative pe care urma
sa le construiesc: o cronica sociologica
a insulei in perioada anilor 1904-1953,
in care restaurantul a fost deschis, fi-
gurile celor trei proprietari succesivi ai
localului; apoi, o cronica literara despre
toti scriitorii — dintre cei mai renumiti
— care devenisera familiari acestor lo-
curi: Hemingway, Dos Passos, Aragon,
Drieu la Rochelle, Simenon, Céline,
Mauriac si atatia altii; in fine, o forma
de reminiscentd familiald, legaturile
pe care parintii si bunicii mei le-au in-
tretinut sau nu cu acest bistrou... Pe
neasteptate insa, la sfarsitul cartii (si
aici revin la intrebarea dumneavoas-
trd) m-am surprins scriind aceasta fra-
za referitoare la ,Mariniers”: ,Era lo-
cul din insula Saint-Louis pe care tatal
meu nu-l frecventa”. Si dintr-o datd am
avut revelatia ci acesta era adevira-
tul motiv pentru care am scris aceasta
carte, fara sa banuiesc acest lucru de
la inceput. Pentru a merge acolo unde
tatial meu nu fusese fiindca devenise,
fard indoiala, un om traditionalist si ca
nu i-ar fi trecut nicidecum prin minte
sa se aventureze intr-un bistrou popu-
lar aflat la mai putin de doua sute de
metri de casd, un bistrou ai cérui pro-
prietari din vremea aceea erau de stan-
ga, socialisti, progresisti, ceea ce el nu
era nicidecum etc. Am scris aceasta
carte pentru a intelege, de fapt, cine
era el, regretand ceea ce el devenise.
A fi adult, a deveni adult intr-un sens,
a te emancipa inseamnda, poate, a te
desprinde oarecum de tatil tau, a des-
coperi si a merge acolo unde el nu se
duce. Dar nu vreau sa insist prea mult
asupra acestui lucru...

DB: Distanta care separa ,Les
Mariniers” de domiciliul dumnea-
voastra are o valoare simbolica,
reprezentand in mod metaforic in-
susi cursul vietii dumneavoastra.
Putem vorbi de prezenta acestui
bistrou ca de un ,mit fondator”
al propriei dumneavoastra istorii
personale?

FV: Cred c4, intr-adevar, cheiul Anjou
unde familia mea s-a instalat in 1906, in-
tr-un apartament in care locuiesc si as-
tézi, ilustreaza sau rezuma istoria fami-
liei mele. Am dorit si vad ce se petrecea
la celalalt capat al cheiului, in bistroul
,Rendez-vous des Mariniers”. Acest loc
reprezinta ceea ce eu nu am putut sau
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nu am vrut si vad, cand eram copil. Este
locul pe care literatura — cel putin cea pe
care eu o scriu — are misiunea de a o ex-
plora, farad indoiala pentru a o intelege
mai bine inainte de a muri.

DB: In ce a constat munca de do-
cumentare pentru scrierea acestei
carti?

FV: Am efectuat trei tipuri de cer-
cetari: o cercetare literara, a tuturor
urmelor scrise lasate de scriitorii care
au frecventat acest bistrou ai carui
proprietari au devenit pentru unii din-
tre ei o noua familie — ceea ce a necesi-
tat din partea mea numeroase lecturi
sau relecturi, pagini si pagini de note.
Nu insist asupra acestui lucru. O cer-
cetare istorici, de asemenea, pe lan-
ga Arhivele municipale ale Parisului,
consultarea unor anuare comerciale,
a unor registre ale recensadmintelor
populatiei pariziene — trebuie sa mul-
tumesc aici tuturor celor care m-au
ajutat, de la bibliotecari la arhivisti;
in fine, o cercetare, dificila, cu scopul
de a-i regési pe ultimii urmasi ale ulti-
melor doud familii care au tinut acest
bistrou, si aici sotia mea a avut un rol
decisiv, refacand numeroase piste pen-
tru a géasi persoanele de la care a adu-
nat primele marturii.

DB: Vorbind despre fostii proprie-
tari ai acestui bistrou dar gi despre
persoanele din lumea literara si ar-
tistica care l-au frecventat, a le reda
viata tuturor nu a fost, banuiesc, un
lucru ugor.

FV: Bineinteles, ati inteles, acest
efort considerabil dedicat documenta-
tiei trebuia apoi sublimat. Nu am scris
un eseu incércat cu note si referinte.
Nu aceasta a fost ambitia mea. Am do-
rit sa scriu o lucrare literara, perso-
nald, o poveste in care capitd viatd o
intreaga epoca, in care figureazi scri-
itori, cel putin pe timpul cat au fost
legati de insula Saint-Louis si de acest
decor, oameni pe care-i admir si pe
care 1i indragesc si impreund cu care
mi-ar fi placut s& mé asez la masa la
»~Mariniers”, dacd m-as fi ndscut cu o
jumatate de secol mai devreme... Dar,
pentru a-i face sa retraiasca, a trebuit
sa citesc ceea ce ei scriau la vremea
aceea, pentru a-i intelege mai bine.
Insist, nu este vorba aici de o lucrare
savantd, universitara pe deasupra, o,
Doamne, nicidecum! Asa cum spunea
Céline, cititorul este ca un pasager pe
puntea unui pachebot, trebuie sid se
delecteze, nu-l1 intereseaza sa stie ce
se petrece in cala, in sala masinilor,
nu trebuie s&-1 lagi sé-si arunce privi-
rea in aceste locuri ale navei.

» Asa cum
spunea Céline,
cititorul este
ca un pasager
pe puntea
unui pachebot,
trebuie

sa se delecteze,
nu-1
intereseaza

sa stie ce se
petrece In
cala, in sala
masinilor,

nu trebuie
sa-1lasi

sa-si arunce
privirea in
aceste locuri

ale navei.

DB: Cine sunt scriitorii care au
frecventat bistroul si cum le-ati re-
dat viata? I-ati cunoscut pe vreunii
dintre ei?

FV: Dintre scriitorii care au frecven-
tat bistroul ,Mariniers” n-am intalnit
aproape pe niciunul. Ei apartin unei alte
epoci, cand ,Parisul era o sarbatoare”,
cum scria Hemingway. N-am inventat
nimic, in schimb. Nu am romantat ni-
mic in aceasta carte. Nu am reconstitu-
it, de pilda, dialoguri false. Am vrut sa
scriu o poveste. O poveste in care sa aduc
pe scend, dacd pot spune asa, propriile
mele perplexitati, in care sd judec ceea
ce este adevarat sau nu. Exemplul cel
mai flagrant este cel al dineului la care
au participat la ,Mariniers”, in martie
1933, Céline, care la vremea aceea era
un tanar scriitor aureolat de gloria con-
feritd de primul sdu roman, ,,Céalatorie la
capatul noptii”, si Mauriac, care era deja
o glorie literara consacratda. Despre ce
au vorbit acesti doi oameni atat de opusi
unul fatd de celalalt si pe care istoria i
va separa si mai violent inca? Nu stiu.
Dar cred ca sunt destul de familiar cu
opera si personalitatea lui Céline pentru
a-mi putea da seama cum s-a petrecut
intalnirea lor. Despre aceste supozitii
vorbesc...

DB: Ca un bun cunoscdtor al ope-
rei dumneavoastra - de la trilogia
italiana, la saga familiala, de la
eseuri §i pana la romanele cu ten-
ta politista - imi permit sa va pun
o intrebare mai personala: de unde
vine teama dumneavoastra in fata
timpului care trece gi care va im-
pinge de fiecare data ,sa stergeti
numarul anilor, sa umpleti distan-
ta dintre generatii gi sa va simtiti
mai putin singur sau mai putin
nefericit”?

FV: As prefera si las aceastd intre-
bare sau acest raspuns cititorilor mei.
Un scriitor, agsa cum eu il concep, asa
cum am ambitia sa fiu, este omul care
face un pas alaturi, care se intoarce si
exploreazéi ceea ce este, ceea ce a fost,
nu insist aici. Un scriitor, un romanci-
er este oare in mod necesar in dezacord
cu secolul in care traieste? Nu stiu.
Trebuie, in orice caz, sa-1 priveasca
farad indulgentd. Numai cé, a te inchide
singur timp de luni de zile, de ani une-
ori, intr-un birou pentru a scrie, pen-
tru a da viatd unui univers mai mult
sau mai putin imaginar, este un lucru
foarte ciudat. Daca am fi fericiti, satis-
facuti de lumea care ne inconjoara, ne-
am mai inchide cum spuneam mai sus?
A scrie este poate o forma de retrage-
re, de cautare paradoxala a fericirii de
a da viatd unor fiinte total imaginare

sau nu, impreuna cu care ti-ar placea
sa traiesti mai mult decat ai dori sa o
faci cu contemporanii pe care nu esti
obligat sd-i iubesti peste mésura.

DB: Este aceasta o forma de a va
apara in fata violentei istoriei, legat
de sentimentul de culpabilitate re-
simtit in momentul venirii dumnea-
voastra pe lume, de istoria persona-
la a tatalui dumneavoastra?

FV: Ceea ce am avut de spus despre
tatdl meu, despre afectiunea pe care
i-am purtat-o intotdeauna, despre via-
ta lui, despre orientérile sale politice
intr-o perioada pe care eu nu am cu-
noscut-o (m-am nascut in august 1944),
despre optiunile sale... imi este, desigur,
permis sd-mi spun cuvantul, fara a-mi
aroga astfel dreptul de a deveni judeca-
torul sau procurorul oamenilor care au
trait in aceastéa perioada tragica, care au
fost nevoiti sa faca fatd unor dileme cu
care eu nu am fost confruntat, ar fi prea
usor; despre toate acestea am scris acum
mai mult de cincisprezece ani in cartea
,LAmi de mon pere” [Prietenul tatalui
meu]. Ma intorc insa la acest fapt de la o
carte la alta. Urme despre aceste aspec-
te se gésesc, desigur, si in aceastd ultima
carte. Nu voi parafraza deci ceea ce am
scris deja pe ici, pe colea.

DB: Sunteti de acord sa dam ro-
manului dumneavoastra subtitlul
de ,,consolare literara” condusa de
salchimia cameleonica” a insulei
Saint-Louis, enigmad pe care nici
dumneavoastra nu afi reugit inca sa
o descifrafi pe de-a intregul?

FV: Retin cele doud cuvinte care mi
se par esentiale: consolare si enigméa. A
scrie reprezinta intr-adevar o forma de
consolare. Cartea ,,Au Rendez-vous des
Mariniers” este intr-adevar o opera con-
solatoare, situata dincolo de memoria
mea, acolo unde visez la improbabile si
feerice consolari intre tatdl meu si tre-
cutul sdu. De unde, referinta pasagera
la teritoriul feeric reprezentat de satul
de la ,Brigadoon” din comedia muzica-
14 cu acelasi nume a lui Minnelli. Apoi,
numele de enigma. A scrie reprezinta,
bineinteles, si o forma de a te regési pe
tine, de a patrunde sau a incerca sa te
apropii de aceastd enigmé, de aceasta
urzeald de contradictii din care este fa-
cuta propria personalitate a fiecaruia
si la care psihanaliza oferd, in general,
atat de putine si de sirace raspunsuri.
Ne ramaéane, din fericire, literatura, a
carei misiune nu este de a spune ade-
varul sau de a reda cu fidelitate realul
(care adevar, care real?), ci aceea de a
nu minti, ceea ce nu este deloc acelasi
lucru... =
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IN CORPORE SANO

[legal, imoral si Ingrasa

MADALINA FIRANESCU

Scandalul momentului in sportul
autohton e legat de mafia pariuri-
lor. La comanda acesteia, se pare,
cativa arbitri romani de fotbal s-au
dat drept turci, sloveni sau bulgari
si, conducand deghizati meciu-

rile unor echipe din Liga I aflate

in stagii de pregatire in Cipru si
Turcia, ar fi incercat sa influenteze
rezultatul. Cristian Catana, prezen-
tat ca fiind bulgar la partida Astra
- Pogon Szczecin, scor 1-3, a dictat
doua penalty-uri aiurea, cate unul
pentru fiecare echipa. Jucatorii
Astrei s-au prins ca e ceva in nere-
gula si fie au executat lovitura in
dorul lelii, fie au sutat dinadins pe
langa poarta. La fel au procedat si
polonezii. , A fost mizerabil! Sunt
mizerii care se Intampla”, a comen-
tat antrenorul Marius Sumudica,
un impatimit al pariurilor oficiale,
care i-au si atras anul trecut doua
luni de suspendare. Asta pentru

ca, desi nu pariase pe meciurile
propriei echipe, a mizat in repetate
randuri sume intre 500 si 900 de
euro pe diverse partide din Liga 1,
dar si din Liga Campionilor, Europa
League sau ale echipelor nationale
ale Romaniei, Incalcand regula-
mentul disciplinar al FRF. Arbitraj
trucat s-a constatat si la amicalul
CFR Cluj - FC Ufa, unde centralul
Dan Petre figura drept... sloven,
dar sila intalnirea castigata de

FC Botosani cu 3-0 In fata echipei
Amkar Perm, unde acelasi arbitru
principal facea pe turcu’.

ficialii roméni s-au decla-
rat ulterior gsocati de mas-
carada, géasind caraghios
faptul ca au incercat, in
timpul meciurilor, sa co-
munice cu ,strainii” in limba engleza!
yParca suntem in «Tiganiada» lui Bu-
dai-Deleanu”, a rabufnit fostul arbitru

»Un
raport

al ESSA
publicat
anul trecut
arata,
totusi, ca

nu fotbalul,

ci tenisul
atrage cele
mai multe
pariuri
suspecte:
73% din
total!

Nu scapa
de flagel
nici tenisul
de masa,
hocheiul
pe gheata,
snooker-ul
sL.. cursele
de ogari.

international Adrian Porumboiu, uluit
ca niste ,fluierasi” ar putea recurge la
identitate, perucé si barba false. Din
péacate, in opinia sa, cei care au dat ba-
nii nu vor fi prinsi, ci vor fi sanctionati
doar cei care i-au luat, fiindcéa realita-
tea e usor diferitd de Gheena vazuta de
Parpangel, unde ,Toate pacatele mari
da moarte/ Au si pedepse dupa maésu-
ra;/ Céci prin aha si d4 ahaia parte/ Isi
ia fiescare certaturd”.

Fotbalul si pariurile nu se intrepa-
trund insad de azi, de ieri. La noi in
tard, Comisia de Disciplind a Federati-
ei s-a confruntat numai in 2015 cu pes-
te 20 de meciuri dubioase, indeosebi
din Liga secundi. Alte campionate ex-
terne puternice cocheteaza pe fata cu
zona legala a jocurilor de noroc. De pil-
da in Premier League, firmele din in-
dustria pariurilor sunt predominante,
in sezonul actual, pe tricourile jucato-
rilor, juméatate dintre cele 20 de echipe
promovand nume de pe aceastd piata.
Spre comparatie, in urma cu trei-patru
ani, doar 15%-25% dintre echipe aveau
asemenea finantatori, arata un studiu
realizat de Statista.com. Pe langa vi-
zibilitate, sponsorii respectivi castiga
credibilitate si onorabilitate, ceea ce in
activitatea lor e de nepretuit.

Un raport al Asociatiei Europene
pentru Securitate in Sport (ESSA)
publicat anul trecut aratd, totusi, ca
nu fotbalul, ci tenisul atrage cele mai
multe pariuri suspecte: 73% din to-
tal! Nu scapéa de flagel nici tenisul de
masd, hocheiul pe gheatd, snooker-ul
si... cursele de ogari. In cazul tenisu-
lui, ins&, lucrurile par mai simple, de-
oarece, pentru grupurile infractionale
care activeazd in bransd, e de ajuns
sd cumpere un singur jucator pentru
a-si asigura castigul cu scor exact 2-0
la seturi. Si destui sportivi cad prada
tentatiei, ca dovada c&d procurorul ita-
lian Roberto Di Martino cerea investi-
garea a peste 20 de tenismeni din top
ATP suspectati de ,trantirea” meciuri-
lor. Pana una-alta, au fost suspendati
pentru diverse perioade si amendati
usturdtor italienii Potito Starace si
Daniele Bracciali, australienii Calum
Puttergill si Nick Lindahl si francezul
Constant Lestienne, cu totii modest
clasati la nivel mondial. Dar avem si
noi falitii nostri, pe Mih&itd Damian si
Alexandru-Daniel Carpen, primul scos
un an din circuit pentru ca a pariat pe
199 de meciuri, iar celalalt eliminat pe

viatd, dupa ce ar fi incercat coruperea
unui coleg in 2013. Carpen si-a recu-
noscut vina, dar a pretins cd doar s-a
interesat ,din curiozitate” cum merge
treaba cu castigurile ilicite, cdzand
implicit sub incidenta legii lui Murphy
potrivit careia tot ce e atragator in via-
ta e imoral, ilegal sau ingrasa.

Existd insd si sportivi care rezista
ispitelor financiare, dar si amenin-
tarilor venite dinspre mafia pariuri-
lor. Marius Copil, cel mai bine plasat
roman in topul ATP individual, si-a
sters contul de Facebook dupa ce i s-au
oferit 30.000 de euro ca sa piarda un
set intr-un meci la Miami, oferta ur-
mati de avertismente de genul ,ve-
nim dupé tine in camera”. Mult mai
speriate sunt jucitoarele, nota ziarul
sMarca”, mai ales dupa ce, la turneul
de la Madrid, un spectator care paria
de pe telefonul mobil i-a strigat spor-
tivei aflate la serviciu: ,Iti dau 5.000
de euro dacé pierzi acest game”, pro-
punere care n-a atras macar evacua-
rea turbulentului. Cum fara urmaéri
au rdmas si telefoanele ,binevoitoare”
date altor fete de pretinsi ziaristi, dor-
nici sé le sfatuiascé sd-si menajeze for-
tele in anumite meciuri. Se dovedeste
astfel ca sportul cade tot mai mult in
umbra lui Mamona, desi inavutirea ra-
pid& are si-un revers rezumat cu umor
de fostul presedinte francez Georges
Pompidou: ,Exista trei cai ca si te rui-
nezi: femeile, jocurile de noroc si speci-
alistii. Cu femeile e cel mai placut, cu
jocurile de noroc e cel mai rapid, iar cu
specialistii e cel mai sigur”. B

Johan Hendrik Weissenbruch, Pescar
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Magic si derizoriu pe insula femeilor

ROXANA PAVNOTESCU

t. Ann’s Warehouse se defineste

ca un templu al artelor amplasat

magnific pe malul lui East River,

in Dumbo, cartierul artistic din

Brooklyn. La orele serii, cladirea is-
torica (1915), ce a servit cAndva ca depozit
de tutun, priveste la constelatia de lumini
a Manhattan-ului. Privelistea deschide un
spatiu sacru in care ,Luminile rampei” si
y2Luminile orasului” se intrepatrund. Sala
recent inaugurati este o gazda confortabila
pentru teatrul de avangarda cu arhitectura
sa simplificatd de hangar, usor configura-
bild pentru a monta cele mai nastrusnice
productii.

Un eveniment special al acestei stagiuni
este ,Furtuna” pusi in scena de teatrul lon-
donez Donmar Warehouse in regia Phyllidei
Lyold. Montarea face parte dintr-un proiect
de amploare — Donmar Shakespeare Trilo-
gy — ce cuprinde: ,Iulius Cezar”, ,Henric al
IV-lea” si ,Furtuna”.

Phyllida Lloyd este regizoare de film,
teatru si opera, recunoscutad prin manifes-
tul sdu feminist materializat in productii
jucate in exclusivitate de femei. Trilogia
propune inversarea ordinii instituite in lu-
mea lui Shakespeare unde toti actorii erau
barbati. Regizoarea motiveazd ca rolurile
feminine care pot fi jucate dupé o anumiti
varsta sunt substantial mai putine. Deme-
rsul sdu artistic ofera oportunitati de dis-
tribuire a femeilor in noi registre dramati-
ce. In plus, e animat de ideea cé piesele lui
Shakespeare, atunci cind sunt interpretate
de un singur gen, emana o stralucire apar-
te, inerenta structurii lor intrinsece. O con-
firm4 travestiurile, deghizirile, inchipuite-
le iubiri androgine, prezente in mai toate
comediile. Regizoarea interpune o realitate
fictivd intre lumea audientei si cea a scenei.
Si tocmai aceastd realitate unifica ideatic
cele trei piese. Personajele acestei lumi in
interimat, menita s& aduca un alt nivel de
intelegere a operei, sunt detinutele din-
tr-un penitenciar din Westchester. Ele isi
petrec timpul de detentie cochetand cu arta
dramatica in roluri care, metaforic, se apro-
pie de conditia lor si le deschid oportunitati
de evadare prin arti. Insula din ,Furtuna”
— ca spatiu izolat unde Antonio si trupa
sa sunt intemnitati de Prospero — este un
creuzet de creatie, un perimetru magic al
lumii ca teatru, transfigurat in realitatea
tnchisorii. In aceeasi masura, Roma lui Ce-
zar, privata de libertéati, este asimilata unei
inchisori, in timp ce printul Hal din ,Henric
al IV-lea” se simte constrans si manipulat

»
Configurarea
caracterului,
in multipla lui
dimensiune
de rol in
instanta al
inter-realitatii
si rol-monada
al universului
literar,
presupune un
joc ubicuu si

contextual

intre responsabilitatea sa de sange si fara-
delegile lui Falstaff.

Procesul artistic este laborios. In peni-
tenciar, actorii si personajele discuté opera
in cautarea unor similitudini intre profilul
eroilor pringi in temnitele lor metaforice
sau spirituale si traumele celor care traiesc
ad litteram viata — ca inchisoare. Persona-
jele-actori ce apartin realitétii fictionale
vor rdméane aceleasi pe parcursul trilogiei.
Configurarea caracterului, in multipla lui
dimensiune de rol in instanta al inter-rea-
litatii si rol-monadé& al universului literar,
presupune un joc ubicuu si contextual. Dar
tocmai aceastd dedublare aduce originali-
tate montérii, potentdnd sarja ce rezulta
din imbinarea celor doua surse de comic.
Identificarea dintre personajele literare si
personajele-actori devine un act terapeu-
tic pentru detinutele ce se lanseaza in arta
confesiunii si incearca o detasare prin au-
to-analiza.

La intrare, o nigd cu carti postale se-
gregate pe roluri. Urméarind inscriptia din
coltul fotografiilor, descoperi cate ceva din
destinul personajelor reale ascunse in spa-
tele personajelor-actori. Rolul principal al
trilogiei este Hannah (dupa numele ei real,
Judith Clark, condamnata la 75 de ani de
detentie) care joacd pe rand Brutus, Hen-
ric IV si Prospero. Ea este interpretata de
Harriet Walter, actritd shakespeariana de-
tinand multiple premii pentru roluri princi-
pale cu Royal Shakespeare Company, Don-
mar Warehouse. Celor doua roluri (Hannah
si Propero) li se adauga si cel al regizoarei
(Phyllida), realizand aceasta corespondent&
inversa intre autor si personajul ce pune in

scend realitatea creatorului sdu. Hannah
conduce grupul dramatic al penitenciaru-
lui si e un fel de mentor spiritual pentru
detinutele pe care le initiazi in arta inter-
pretativa. Ea este singura care va raméne,
nealterata in spatiul ingust si neconfortabil
al constiintei, sd-si ducd mai departe deten-
tia si povestea. In ultima scens din ,Fur-
tuna”, celelalte personaje isi vor dezbréca
uniformele in timp ce-si iau rdmas bun de
la Hannah.

Spectacolul incepe in strada. La intrarea
in teatru esti retinut de politisti care asigu-
ra intrarea unui sir lung de detinuti legati
cu lanturi. Spatiul este amenajat ca un am-
fiteatru cu scena la mijloc si inconjurat de
un gard inalt de sarma. In cele patru colturi
stau gardieni sugerand c& atat scena, cat si
audienta se afla intr-o inchisoare. Singura
recuzitd e un pat de celula si un scaun inalt
de arbitru, de unde Prospero isi desfisoara
magia. Patul serveste drept corabie cu doua
randuri de pasageri — agezati spate in spate
— si, la mijloc, Ariel — ca un catarg — diri-
jeazé corabia citre insula lui Prospero. Din
scaunul de arbitru, Harriet Walter se misca
de la un rol la altul: Prospero ce conduce
magic toatad suflarea de pe insula si Han-
nah ce-si urmareste cu satisfactie elevele.

Structura pirandelliand a montarii se
desfésoara pe trei niveluri concentrice: au-
dienta, atelierul de creatie (inchisoarea) si
scena. Pentru cd nu au posibilitatea de-a
porni in cdutarea unui autor, personaje-
le-actori au la indeméana cartea — opera ce-i
va calauzi imaginar in marile inchisori ale
spiritului. Cele doua lumi ale inchisorii rea-
le si fictionale se suprapun, integrand sce-
nete din ,Furtuna” cu momente din viata
inchisorii. Vestimentatia alterneaza intre
uniforma cenusie, haine pestrite si costume
punk strident colorate ce imbraca monstrii
insulei, sugerand economia de mijloace din
spatiul celulei. Caliban cantd si danseaza
acompaniat la chitara de Sycorax. Sebasti-
an si Trinculo, in costume estivale, transfor-
ma scena intr-un musical cu efecte comice.
O ploaie de baloane dirijabile se indreapta
spre scend cu reclame-video ce deruleazi
lumea dezléntuita din afara insulei sau in-
chisorii. Un sfarsit apocaliptic reasaza per-
sonajele pe patul-corabie propulsat de ulti-
ma munci a lui Ariel. In spatiul cenusiu si
gol al temnitei, Hannah citeste, in timp ce
Sycorax d& cu aspiratorul.

Ce aduce nou aceastd viziune origina-
la este dimensiunea temporald a unei in-
ter-realitati create in decursul a patru ani,
alaturi de proiectia ei diversificatd in opera
unificand diverse teme ale universului sha-
kespearian. B
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Strategil noninvazive: restaurarea
Muzeulul Neues din Berlin

ILINCA POP

,Insula muzeelor” din Berlin cu-
prinde cinci muzee ce gazduiesc
atat colectiile de arta din patri-
moniul german, cat si sculptura,
arta si civilizatie egipteana, bi-
zantina sau babiloniana. Muzeul
Neues a fost al doilea construit
pe insula (de aici si numele, in
traducere ,muzeul nou”), primul
fiind Altes Museum, urmat de Alte
Nationalgalerie, Bode Museum si
Muzeul Pergamon.

onstructia muzeului Neues a

fost finalizata in 1859, iar pro-

iectul ii apartine lui Friedrich

Stuler, student al arhitectului

Friedrich Schinkel. Muzeul
a fost inchis in timpul celui de-al Doilea
Rézboi Mondial, o intreaga aripa fiindu-i
distrusa in totalitate in urma bombarda-
mentelor. Restaurarea si reconstructia
partiald a acestuia, aldturi de o serie de
interventii in subteran si suprateran, ce
tin de spatiul public, sunt semnate de Da-
vid Chipperfield. Muzeul a fost redeschis
in 2009, lucrérile de amenajare si de dez-
voltarea traseului muzeal subteran fiind
inca in curs.

Un proiect interdisciplinar

Interventia arhitecturald facutd de
Chipperfield — dupd cum o recunoaste chiar
el in textul escorta de pe site-ul muzeului — a
insemnat un proces dificil de reconstructie,
avand in vedere cad nu a existat o incercare
de consolidare a cladirii pana in 1999, an in
care muzeul a intrat in patrimoniul UNES-
CO: ,Intentiile initiale de a lega designul
muzeului cu prezentarea obiectelor intr-o
relatie simbiotica intre expozitie si exponat
si-au pierdut importanta pentru publicul
contemporan si, in multe cazuri, nu s-a mai
putut reconstitui avind in vedere ca multe
dintre artefacte si exponate nu mai existé in
prezent”.

Asadar, proiectul de restaurare a devenit
un proces interdisciplinar, aducind impre-
una conservarea si mestesugdritul pentru
restaurarea si inlocuirea elementelor lipsa.

» Dincolo

de proiect, Insa,
ceea ce
arezultat

din abordarea
initiala si din
finalizare vine
datorita
strategiei
arhitecturale
pe care acesta o
adopta:
strategie In
cadrul careia e

mai important

cum nu intervii.

O parte din elementele initiale au fost pastra-
te, iar cele care lipseau ori erau partial dis-
truse au fost refacute manual, fiecare in par-
te, mai ales in ce priveste partea superioara
a coloanelor inca ramase in picioare; in cazul
picturii murale si al tavanului, interventiile
sunt marcate in mod subtil prin diferente de
opacitate la nivelul culorii, diferente de tex-
turd — orizontald sau verticald — a striatiilor
lemnului folosit in placarea peretilor etc.

In octombrie 2014, Adam Sharr, arhitect
si sef de catedrd al Scolii de Arhitecturd a
Universitatii Newcastle din Anglia, publicd
in revista , Architectural Review” un articol
in care isi exprima ingrijorarea si dezacor-
dul fatd de proiectul extins in subteran al lui
David Chipperfield. Tunelurile proiectate in
zona subsolului trebuie sd functioneze ca o
legatura intre cele cinci muzee de pe Insulé,
iar noua galerie James-Simon, care urmeaza
a fi ridicaté, va fi punctul de acces principal.
Scopul este ca vizitatorii s& poatd achizitiona
un singur bilet, care sa asigure parcursul in-
tregii insule (deci, accesarea punctelor princi-
pale expozitionale din fiecare dintre cele cinci
muzee, prin zona subterand) intr-o singura
zi, fird a fi necesare intrarea si iesirea pen-
tru accesul separat in fiecare dintre muzee
(lucru care va fi, insa, in continuare, posibil).
Problema principala, rezolvata astfel, este le-
gata de fragmentarea colectiei de arheologie,
impértita in cladiri diferite, fapt ce impiedica
formarea unei imagini de ansamblu, spun
curatorii expozitiilor. Adam Sharr acuza in-
tregul proiect cd urmeaza o strategie de mar-
keting al carui unic scop este ca vizitatorii ,,sa
consume la fel de multa cultura pe cat vor
consuma cafele” si cd se bazeaza pe o moda
actualid in muzeologie privind ,cartierele cul-
turale”. David Chipperfield raspunde acestor

critici intr-un articol publicat cateva luni mai
tarziu in aceeasi revista, explicand rolul aces-
tei constructii suplimentare si discutia cura-
torilor din spatele proiectului de arhitectura.
In ce priveste ingrijorarea pentru infrastruc-
tura muzeelor, adaugé cé problema ridicata
este una reald, insa il sfituieste sa o cercete-
ze ,mai aproape de casa” (David Chipperfield,
Your views: Island life David Chipperfield s
response”, in ,Architectural Review”, ianua-
rie 2015).

Ceea ceiese in evidenta la nivelul traseului
muzeal este continuitatea, redata fara sinco-
pe in interventia de restaurare. Succesiunea
camerelor a fost pastraté, noile incéperi fiind
dispuse asa incat sa fie sesizabile axele prin-
cipale de compozitie care directioneaza publi-
cul de-a lungul traseului expozitional. Cen-
trala in abordarea lui Chipperfield este mai
ales atentia pentru detaliile care amintesc de
rézboiul (trauma, la nivelul obiectului) prin
care cladirea a trecut: se pot observa gloante-
le din peretii rdmasi in picioare, degradarile
la nivelul paramentului si al tavanului, cat si
la nivelul elementelor structurale. Prin pune-
rea vechiului in evidenta utilizand tehnicile
de restaurare non-invaziva, prin diferentie-
rea materialitdtii chiar si la nivelul amena-
jarii exterioare, elementele structurale, cele
decorative si arhitecturale se transforma la
randul lor in exponate: colonada din exterior
este formata din elemente pastrate in forma
originald, coloane cu capitel si fus clasic, in
timp ce adaugirile sunt volume clare, pris-
matice, esentializate pana la geometrizare,
diferenta fiind observabild in imaginea de
ansamblu.

Corpurile reconstruite ale cladirii, addu-
gate prin proiectul lui Chipperfield, in zonele
in care structura initiald nu a mai putut fi
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recuperatd, sunt realizate din elemente pre-
fabricate din beton (compus din ciment alb si
sparturi de marmurd), devenind spatii expo-
zitionale coerente cu traseul muzeal. Came-
ra in care se gaseste scara principald a fost
reconstruita in acord cu imaginea originala
a acesteia (in urma analizei fotografiilor de
epoca), intr-o versiune reinterpretata, cu ele-
mente stilizate sau esentializate.

,Curtea Egipteana” este o zona speciald
a muzeului, aceasta fiind initial ganditd ca
spatiu descoperit, ca zond de reculegere in
aer liber, ca ,popas” pe traseu. Prin proiec-
tul de restaurare a fost acoperita cu sticla,
pentru a péstra atmosfera si intentia initi-
ald in traseul muzeal. Carémizile si braiele
ornamentale au fost reficute din materiale-
le existente, fiind refolosite caramizile gésite
pe sit, alaturi de noi materiale realizate ma-
nual. Zonele in care lipseau picturile murale,
avand in vedere intregul concept al interven-
tiei, au fost mentinute in starea degradata,
absenta acestora devenind o mai puternica
presiune spatiala decat eventuala reconsti-
tuirea mimetica.

Restaurarea ca fructificare a absentelor

Intentia finald a lui Chipperfield in ce pri-
veste imbogatirea traseului muzeal si a in-
tregii ,Insule a Muzeelor”, atunci cand resta-
urarea intregului ansamblu va fi finalizata,
este o conexiune inter-muzeald in subteran
care si uneasca intregul parcurs. Astfel, nu
va mai fi necesard intrarea si iesirea in afara
muzeelor, ele putdnd fi parcurse rapid, prin
accesarea unor zone de interes prioritar in
cazul unei vizite scurte (,Curtea Egipteana”,
»Nefertiti”, camera acoperita de cupola, la ca-
péatul opus al axei descrise de bustul lui Ne-
fertiti etc.). Intre imbunatatirile tehnice sub-
tile aduse constructiei muzeului se numara
si detalii precum ména curentd a balustra-
delor, usile noi dintre incéperi, ferestrele cu
geam dublu si protectie la lumina, si, de ase-
menea, pentru curdtarea suprafetelor vitra-
te zenital, exista in stalpii structurali puncte
de ancorare pentru angajatii muzeului.

Printre spatiile noi din aripa de Vest a
muzeului, distrusa complet in timpul rizbo-
iului, se numéra un spatiu independent din
punct de vedere structural, separat, avand
tavanul fals pe sine si permitand astfel ac-
cesarea spatiilor tehnice prin indepéartarea
planseului pe roti. Structura finisajului aces-
tui tavan functioneazi aseménétor sistemu-
lui usilor unui dulap, acestea putand, foarte
usor, fi impinse cétre extreme.

Din punct de vedere al artefactelor, din
colectia muzeului Neues fac parte atat unul
din primele exponate oferite spre vizitare din
tezaurul german si expuse pe ,Insula Muzee-
lor”, cat si bustul lui Nefertiti, unul din punc-
tele de atractie principale. In camera in care
este expus bustul, fotografiatul si vorbitul in
grupuri sunt interzise, cu scopul de a crea o
atmosfera solemna. Exista, de asemenea, un

mulaj al bustului expus pentru publicul ne-
vazator, aga incat si acestia, sa poata intra in
contact cu o versiune a operei de arta. In re-
pertoriul artefactelor civilizatiei egiptene se
regésesc numeroase portiuni din mormintele
decorate ale faraonilor, obiecte personale din
aur, ceramicd, sticla, sculpturi prezentand
diverse perioade si zone ale Egiptului Antic,
fresce si vase de uz casnic. In subsolul muzeu-
lui sunt prezentate diferite tipuri de mormin-
te (sicriul si cavoul), urnele in care erau depo-
zitate organele dupa moarte etc.). Nu exista
niciun recipient pentru iniméa, egiptenii con-
siderand cé acela este locul in care sélasluies-
te esenta omului si sufletul acestuia: asadar,
inima era singurul organ ldsat in corp.

Modul de expunere al artefactelor este
unul minimalist, farad a fi insd minimal (din
contrs, datorita prezentei unei varietati mari
de artefacte, vitrinele sunt departe de a fi
waerisite”): cutiile din sticlé fiind agezate pe
un suport mat, de culoare inchisa, ce scoate
in evidentd exponatele, in timp ce anumite
statuete si obiecte decorative (bijuterii, vase,
mici fragmente de ceramica pictatd manu-
al, obiecte de culoare inchisd) sunt fixate, in
functie de mérimea, materialitatea si nuan-
ta obiectului, in suporturi din metal sprijini-
te pe un fond de culoare deschisa, uneori im-
primat cu o anumita textura. De asemenea,
lumina este dispusa in afara acestora, fapt ce
nu distrage de la obiect in sine, ci concentrea-
za atentia catre acesta.

Intr-o prezentare a muzeului aparuta in
revista , Architectural Review”, in momentul
redeschiderii acestuia, Rowan Moore expli-
ca aceasti unitate conceptuald de ansamblu
astfel: ,Elemente care ar fi parut disonante —
marmura, vase din lut, scene de pe Nil, deco-
ratie din Pompeii, mozaic — sunt coerente in-
tr-o stare colectivi, suspendaté in timp. Locul
este mult mai interesant decat ar fi fost fara
degradarile aduse de bombardamente, caz in
care, la fel cum se intdmpla cu alte muzee,
ar fi reprezentat un cumul de alegeri in de-
signul de interior”. Analiza pozitiva (daci nu
de-a dreptul exaltatd) subliniazé faptul c4, in
restaurarea sa, Chipperfield a atins o valoare
arhitecturald a obiectului care o depéseste pe
cea a unei conserviri obisnuite sau cea in care
ar fi putut ajunge tintind spre o ,stare ideald
a monumentului, in care acesta poate cd nu
a existat niciodatd”, spre care spunea Viollet
le Duc cé trebuie sé se indrepte restaurarea.

Bineinteles, exaltarea este explicabild,
avand in vedere valoarea arhitecturala a
interventiei, insd, in fond, rezultatul final a
depins de sans4, de corectitudinea unui juriu
care a decis ca solutia potrivita tine de abili-
tatea lui David Chipperfield de a pune pro-
iectul in practica, fara a se abate de la acesta.
Dincolo de proiect insa, ceea ce a rezultat din
abordarea initiala si din finalizare vine dato-
rita strategiei arhitecturale pe care acesta o
adopté: strategie in cadrul cireia e mai im-
portant cum nu intervii. B

a Proiect:
DAVID
CHIPPERFIELD
(arhitect),
JULIAN
HARRAP
(restaurator)
Anul: 2009
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Take a(l)titude

Prezente romaneasti la EU Mies Award

CARMEN CORBU

Take a(l)titude, un far din Muntii Faga-
rag, la Céltun, este doar unul dintre cele
10 proiecte ale arhitectilor roméani inscrise
in concursul european. Forma dinamica
este proiectatad in acord cu vanturi locale
puternice, iar fatadele preiau cromatica
si designul peisajului. Tema proiectului a
presupus atat functiile specifice ale obiec-
tivului — far, adapost, punct de prim aju-
tor, zona de aterizare pentru elicoptere in
caz de urgentd — cat si transportul dificil
al materialelor cu elicopterul si executa-
rea lucrdrilor in conditii extreme. Zapada
abundenta si vanturile puternice la care
constructia trebuie sa faca fatd, cat si ne-
voia ei de independenta energetica au fost
alti parametri care au decis caracteristici-
le materialelor folosite — rezistenta la soli-
citarile specifice si capacitatea de captare
a luminii pe parcursul intregii zile — lemn
laminat si folie acoperitoare de aluminiu.

Reconditionarea Palatului de Cultura Blaj,
Vlad Sebastian Rusu Architecture Office

Palatul Cultural a fost proiectat in 1930 de
catre arhitectul Victor Smigelschi, iar scopul
sau a fost sd gazduiascd evenimente cultu-
rale. In 1995, un incendiu a ars semnificativ
cea mai mare parte a cladirii care a ramas
o ruind pana in 2012, cand municipalitatea
a initiat un proiect de regenerare a cladirii.
Ambltla proiectului a fost de a restaura cla-
direa la standardele actuale. In urma cerce-
tarii arhivelor si pe baza expertizei tehnice,
arhitectii au decis ca proiectarea spatiala
si functionald a cladirii distruse s& urmeze
conceptul original din anii 1930. Noul design
contureaza un spatiu interior si exterior fle-
xibil, care poate fi ugor adaptat la nevoile co-
munitatii pe care le deserveste.

House with a view, Attila Kim

Casa este situatd in Bragov, pe un deal
inconjurat de munti si cu o panoramé unica
a centrului orasului medieval. Proiectul este
cel al reconstructiei unei case de la juméata-
tea secolului al XX-lea, casi care, intre timp,
trecuse printr-o renovare defectuoasa. Prin-
cipalele obiective au fost de a restructura cla-
direa, pastrand partile nou construite, si de a
aduce un tribut contemporan pentru vechea
casi pierduta. S-a propus o rearanjare func-
tionald a constructiei si o noua abordare pen-
tru volumul si expresia ei. Casa fiind vizibil
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din centrul orasului, scopul a fost de a defini

o siluet# discretd, care se suprapune cadru- 4

lui natural si care se lasd doar descoperitd, Pglatului de

fara a domina peisajul. o .
Cultura Blaj,
4

House with a
view

>
Teatrul Point

Teatrul Point, LAMA Arhitectura

Casa din secolul al XIX-lea care gazdu-
iegte acum teatrul independent Point a fost
consolidata, restaurata si extinsa. Cladirea,
structurata pe trei etaje gdzduieste la par-
ter e un club si o sala de expozitie, la etaj
o cafenea-restaurant, iar la mansarda, sala
de teatru. Conceptul a pornit de la punct/
pixel, generand astfel o serie de obiecte mo-
dulare si multifunctionale, vizand unifica-
rea vizuald a intregului spatiu si, totodata,
separarea i conturarea anumitor zone.
Cerinta potrivit céreia arhitectii au gandit
proiectul se referea la un spatiu cu un aer
industrial care s& corespunda unor functio-
nalitéti de tip cafenea-restaurant si sala de
spectacol-sala de expozitie. B

Sursa informatiilor si a imaginilor:
http:/miesarch.com/
Pagina realizata de Carmen Corbu



