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GEORGE APOSTOIU

Raman in continuare un credin-
cios al ideii ca Mica Unire din 24
Ianuarie 1859 reprezinta pentru
romani punctul de mira in con-
structia identitatii lor. Marile
miscari din trecut, care adunasera
energiile unui popor risipit, isi ga-
seau in actul Unirii, realizat prin-
tr-o ingenioasa strategie diploma-
tica, o prima implinire. De acum,
orizontul incepe sa-si limpezeasca
mai bine zarile. Desi adversitatile
nu-i ocolisera, romanii reusisera
sa-si pastreze pecetea latina timp
de doua milenii. La 1 Decembrie
1918 si-au creat statul lor, apoi s-au
constituit In natiune. Virtutile lor
l-au facut pe G.I. Bratianu sa-i so-
coteasca ,,0 enigma si un miracol
istoric”.

O tara definita prin cultura

In vremea credrii statelor nationale, na-
tionalismul a fost un raspuns instinctiv,
salvator al identitatii. Ce inteles d& omul
modern culturii nationale? Care este cu-
prinsul in care aceasta se iveste si se dez-
voltd? In iulie 1941, in ,Istoria literaturii
roméane de la origini pana in prezent”, G.
Cilinescu fixa tinutul culturii roménesti
dupé locul de nastere al scriitorilor si ima-
gina astfel ,,cea mai clara harta a poporu-
lui roman. Eminescu in Bucovina, Hasdeu
in Basarabia, Bolintineanu in Macedonia,
Slavici la granita de vest, Cosbuc si Re-
breanu in preajma Nasaudului, Maiorescu
si Goga pe langé Oltul ardelean sunt eter-
nii nogtri pazitori ai solului vesnic”.

Un program ministerial

Incepand de anul acesta avem un Mi-
nister al Culturii si Identitatii Nationa-
le. Prefer sa inteleg includerea sintagmei
»identitate nationald” in titulatura minis-
terului ca sugestie pentru o noud modali-
tate de abordare a framantérilor, nu puti-
ne, nu intotdeauna profitabile, din cultura
noastra contemporana. Daca o astfel de in-
terpretare este corectd, atunci si incepem
de aici constructia unui nou proiect cultu-
ral. Putem incepe de la intelegerea concep-
tului clasic de culturd nationala sau, daca
se va dovedi necesar, de la reformularea
acestuia. In ultimele trei decenii, aerul

Sub zod

tare al libertatii nu ne-a priit intotdeauna.
In cultura noastri au aparut dezechilibre
ale caror consecinte le suportam greu. A
fost distrusa reteaua de biblioteci rurale si
ordgenesti, s-a prabusit cea de difuzare a
filmului, au disparut galerii de arta, edi-
turi, publicatii. Noua conducere a Minis-
terului Culturii propune o directie ce pare
s& conducd spre o atenuare a consecintelor
acestor erori. Ar fi bine daca programul ar
intra intr-o dezbatere publicd temeinica,
dar imi imaginez cé o astfel de discutie ar
aduce in aren& amatori de galceava. Orice
se va intampla, meritd concentrate efortu-
rile pentru inlaturarea arbitrarului in gu-
vernarea culturii. Administrarea acesteia
presupune nu doar investitii, ci si limpezi-
rea optiunilor.

Identitatea, inclusiv cea nationald, se
lasa greu incorsetata in planuri de guver-
nare, este drept, dar un Minister al Cul-
turii are responsabilitatea directiei bune.
Orgoliul originalitatii nu trebuie s& sacri-
fice reusitele din trecut. Din trecut, avem
multe de invétat in privinta ridicérii auto-
ritatii decizionale a Comisiei Monumente-
lor (Iorga, Parvan, Daicoviciu, Giurescu),
studiului evolutiei mentalitatilor si tradi-
tiilor sociale (scoala lui Dimitrie Gusti),
grijii pentru depistarea valorilor autentice
ale literaturii roméne (editura Fundatiei

Imagine de la Muzeul National de Arta Contemporand © Nicu Ilie
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Regale conduséa de Al. Rosetti), pentru for-
marea intelectualilor in strainatate (initi-
ativele legislative ale lui Iorga pentru cre-
area Accademiei di Romania — Roma sau
a Ecole roumaine de Fontenay aux Roses
— Paris).

Proiecte

Cum gospodarului 1i st gandul la trea-
ba, Ministerul Culturii si Identitatii Nati-
onale a aprobat deja zece proiecte ce vor
fi plasate in cadrul Zilelor Culturii Nati-
onale. Iata cateva: ,,Gala muzicilor tradi-
tionale”, ,,Carte si culturd nationala. Cele
mai frumoase cérti din Roméania”, ,,Ion
Mincu — reper in arhitectura roméaneasca”.
De aceste proiecte se vor ocupa Asociatia
PostModernism Museum, Uniunea de cre-
atie interpretativd a muzicienilor din Ro-
mania, Asociatia Euro Culturart. Le amin-
tesc pentru a atrage atentia ca, cel putin
dupa titulatura, acestea par sa fie slujite
de protagonisti ai modernititii. Ceea ce
este mai mult decat laudabil. Mi-a ridicat,
insd, unele semne de intrebare proiectul
unei Asociatii care isi propune un ,,eve-
niment” teatral cu ,,Povesti corozive dupa
Ion Creangd”. Anticipat, este delicat sa
ne indoim de factura unui spectacol care
isi propune sa exploateze hazul humules-
teanului. Trecutul, insa, ne-a oferit surpri-
ze. Cu ceva ani in urma, cele doué trasnai
~Povestea povestilor” si ,Povestea lui Io-
nica cel prost”, scrise de Creangi pentru
deliciul ,,caracudei” de la Junimea, au fost
traduse in franceza, germand, englezi si,
evident, olandeza. Merita, oare? Olandezii
de azi ne impresioneazi prea putin prin
preocuparea lor de a-i face cunoscuti in
Romania pe Erasmus sau Rembrandt; ur-
masgii de azi ai lui Van Gogh au alte tinte
de viata.

S& privim si din perspectiva europeana
programul Ministerului Culturii. ,Carta
drepturilor fundamentale a Uniunii Euro-
pene”, incorporata in textul ,Tratatului de
la Lisabona”, consacra ,,respectul si diver-
sitatea culturilor si traditiilor popoarelor
Europei” si ,,incurajeaza politicile care ur-
méresc consolidarea ,,identitatii nationale
a statelor membre”.

Iatd o incurajare de care meritd sa ti-
nem cont. H
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Scepticii de serviciu
si analizele lor efemere

TEODOR BRATES

Daca vom compara ceea ce au
afirmat Inainte si dupa 1 ianuarie
2017 unii si aceiasi analisti (care
monopolizeaza spatiul mediatic) in
legatura cu bilantul pe 2016 si per-
spectivele din noul an, va fi lesne
sa depistam deosebiri flagrante. A
fost suficient sa se declanseze o vi-
rulenta controversa pe tema resur-
selor bugetare reale pentru a se re-
confirma ca respectivii ,formatori
de opinie” nu mai erau de acord
cu... propriile lor opinii anterioare.
Nu motivatia acestei ,,schimbari
de macaz” conteaza cel mai mult
(ne-am obisnuit cu asemenea acte
de ,consecventa”), ci modalitatile
prin care s-ar putea diminua sta-
rea de confuzie semigeneralizata
provocata de tot felul de derapaje
deontologice.

Blana ursului din padure

Daca raportam incasarile bugetare la
prognozele privind principalii indicatori
economici (PIB, ponderea veniturilor si
alocéarilor tot in PIB, dinamica salariilor,
procesul investitional, deficitul comercial
etc.), avem obligatia elementara de a ope-
ra doar cu date corecte si de a le interpreta
adecvat. Or, ce constatam? Pe de o parte,
se pretind prognozelor virtuti pe care ele
nu le pot avea (s anticipeze totul pana
la ultima zecimald), iar, pe de altd parte,
se considerd cd insusirea unei anumite
prognoze nu obligd cu nimic guvernantii,
calculele avand un grad de relativism de
domeniul absurdului.

Sigur, nu trebuie ,s4 vindem blana ursu-
lui din padure”, insd adevaratii specialisti
pot sd depuni oricAnd méarturie cad meto-
dologiile de elaborare a prognozelor au
capatat un asemenea nivel de finete, incat
niciun stat, nicio organizatie financiara
internationald, nicio bancd, niciun intre-
prinzéator nu le ignora. Faptul c4, la finalul
anului 2016, s-au incasat la bugetul public
cu circa 10 miliarde lei mai putin decat se

prognozase nu reprezinta tema principala
Larzatoare”, ci cauzele care au determinat
o asemenea situatie. Fireste, lucrurile se
cer analizate in amanunt, nuantat, insé cu
yochiul liber” se constaté persistenta unei
evaziuni fiscale considerabile, folosirea
unor mecanisme discretionare de control,
in conditiile unei alocéri bugetare cel pu-
tin discutabile.

Studiile de impact

Chiar daca formula ,studii de impact”
este de data recentd, de sute de ani (de
cand se intocmesc bugete ale statelor) se
motiveaza, intr-un fel sau altul, de unde
se vor aduna impozitele si taxele si in ce
domenii, in ce proportii si in ce secventia-
litate se va cheltui banul public. Tot de se-
cole, cand doresti s& demonstrezi ceva, cel
mai comod este s& aduci in discutie numai
si numai argumentele care te avantajeaza.
Asa se intampla si acum.

A afirma ca unele majorari de salarii si
pensii, eliminarea sau diminuarea unor
impozite si taxe au un impact bugetar
negativ este de-a dreptul hazardat. Majo-
rarea veniturilor reprezintd surse supli-
mentare pentru imbunététirea consumu-
lui populatiei, ceea ce inseamna incaséari
mai mari la buget (de pild4, un volum mai
mare de TVA, chiar daca s-a stabilit cota
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de 19 procente, inferioara celei practicate
pana la inceputul acestui an). In acelasi
timp, vor fi satisfacute mai multe nevoi ale
populatiei, ceea ce reprezintd totdeauna
premisa unui spor de valoare adaugata.

Pentru a ne da seama pana unde pot
sd mearga abordéarile partizane, notez ca
un analist binecunoscut (nu conteaza per-
soana, ci ,ideea”) a propus si se acceseze
mai putine fonduri europene, intrucat, in
acest mod, se diminueaza si cofinantarea
de la buget, astfel incat deficitul va fi mai
mic. Situatia in materie, nu ezit sa o ca-
racterizez drept dezastruoasa, araté ca, in
exercitiul financiar 2014-2020, s-au platit
pana acum doar 90 milioane euro dintr-o
alocare de peste 30 miliarde de euro. Evi-
dent, a fost nevoie in aceasta conjunctura
de un volum mai mic de cofinantare, dar
pierderea pe total este enorma, deoarece
au trecut trei ani din intervalul amintit
cand, practic, un imens avantaj, inclusiv
bugetar, a fost ratat.

Sucul de fructe fara... fructe

Institutiile si asociatiile menite s& pro-
tejeze consumatorul au gésit pe rafturile
magazinelor, inclusiv in hipermarket-uri,
sucuri de fructe fara urma de fructe. Se
dovedeste cd ,metoda” are o aplicatie uni-
versald, fiind insusitd cu méiestrie si de
analistii sceptici, care, seard de seara, in-
cearca sa induca in randurile celor care ii
(mai) ascultd starile emotionale care para-
lizeazd actiunea — de la neincredere pana
la teami. In acest registru, se exagereazi
si cu amenintarile cédrora, chipurile, tre-
buie sa le facem fata si cu definirea unui
asa-zis potential redus de crestere si dez-
voltare a economiei roménesti.

Astfel, ajungem si la tema experimen-
tului in politicile publice. Daca nu se ino-
veazd, daca totul se osificd, se diminueaza
proportional si sansele de a progresa cat
de cat. Prognozele pesimiste de la incepu-
tul anului 2016, care nu estimau un spor
al PIB mai mare de 3%, s-au infirmat
drastic, atestand, in schimb, valabilitatea
masurilor de stimulare a economiei adop-
tate de precedentul guvern, masuri care
si-au produs efectele in anul precedent. Nu
pledez in favoarea datului cu capul in zid,
ci a unor experimente prudente, bazate pe
instrumentele stiintei si practicii economi-
ce performante. Cum am mai avut prile-
jul sé relev, politicile de austeritate s-au
dovedit falimentare. Nu este vorba despre
incurajarea aventurismului fiscal-bugetar
(cum insinueaza scepticii de serviciu), ci
despre un comandament perfect legitim,
care izvordste din insisi legea fundamen-
tala care defineste Romania si ca stat so-
cial. Mai departe, vom trdi si vom vedea,
insad premisele sunt predominant in defa-
voarea scepticilor. H
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ELOGIU LATINITATII

Ovidiu si limba getilor

IOAN-AUREL POP

oetul nu s-a resemnat nicioda-

td4, in adancul sufletului sau,

cu soarta sa de proscris, de exi-

lat, de exclus din sanul lumii

civilizate. Se simte permanent
mistuit de un sfasietor dor de casd, incat
nici timpul nu mai are dimensiunile sale
firesti: ,De cand ma aflu in Pont, de trei
ori inghetul a tintuit pe loc Istrul,/ De
trei ori valurile Marii Euxine au increme-
nit./ Dar mie mi se pare cd sunt departe
de patrie de atatia ani/ Cati a stat Troia
dardanicd sub amenintarea dusmanului
grec.” (,Tristele”, V.10.1-4). Sau, aceleasi
versuri in traducere cu rima: ,De cand
ma aflu-in Pont insingurat/ De trei ori
Istrul a-inlemnit de ger/ $i undele de ma-
re-au inghetat./ Dar mie mi se pare cé-s
stingher,/ De patrie departe ma petrec/
De-atatia ani cati Troia s-a tinut,/ Ame-
nintatd de dugsmanul grec,/ Calcata de te-
ribilul sdu cnut”. Cu alte cuvinte, Ovidiu
se afla printre barbari si printre grecii
barbarizati doar de trei ani, dar timpul
trecea asa de greu, incat avea impresia
ca este instrainat de zece ani, adica de
tot atatia cati a stat Troia sub apédsarea
grecilor. Pericolele cotidiene erau dubla-
te de neputinta comunicarii, mentiona-
td mereu si mereu, ca un laitmotiv: ,Ei
vorbesc intre ei o limba pe care o inteleg;/
Dar eu trebuie sd ma inteleg prin sem-
ne./ Eu sunt aici barbarul, cédci nu sunt
inteles de nimeni:/ Cand aud cuvinte lati-
nesti, getii rad prosteste;/ Cu siguranta ca
deseori vorbesc rdu despre mine pe fata;/
Poate imi reproseaza cé sunt un surghiu-
nit;/ Si dacd, asa cum se intampla, eu fac
vreun gest de dezaprobare sau de aproba-
re/ Cand vorbesc ei ceva, il rastalmaécesc
impotriva mea.” (,Tristele”, V.10.35-42).
Prin expresia ,eu sunt aici barbarul”, po-
etul dovedeste cd da notiunii intelesul sdu
primar, acela de om neinteles, vorbitor de
idiom necunoscut interlocutorilor. Ii mai
lipseste exilatului munca intelectuala,
cartea, mlidierea limbii latine, usurinta
comunicarii, incat incepe sa invete limba
localnicilor: ,Nu-i nici o carte pe aici, nu-i
cine sd-si aplece urechea/ $i sa inteleaga
cuvintele mele./ Peste tot, numai barbari
cu glasul lor salbatic,/ Toate locurile sunt
pline de teama glasului dusman./ Eu in-
sumi am impresia cd m-am dezvatat de
limba latin&;/ Caci am invatat s& vorbesc
limba geticad si sarmaticd.” (,Tristele”,
V.12.53-58). Prin urmare, dupa trei ani

(care pareau zece!) de sedere printre bar-
bari, Ovidiu mérturiseste cd, greu, ince-
puse s vorbeasci limba getica.

Situatia poetului nu s-a schimbat prea
mult in urma dobandirii acestei capacitati
de comunicare, incat, in al patrulea an de
sedere in exil, marele creator spune ca se
afla ,in lupta cu frigul, cu ségetile si cu
soarta” (,Ponticele”, 1.2.27-28). Totusi, dia-
logul era de-acum infiripat: ,,Aici va cunosc
acum sarmatii si getii,/ Iar gloata lor bar-
bari aproba o astfel de atitudine./ Cand,
odaté, le vorbeam despre cinstea voastra,/
Céci am invatat si vorbesc limba getica si
sarmaticd.” (,Ponticele”, I11.2.37-40). Poe-
tul scrie Romei si imparatului cé i facuse
cunoscuti pe ai sai intre barbari si ca le
vorbea acelor oameni rudimentari despre
romani si despre principe, cd, in ciuda
amaraciunii sale, 1i vorbea numai de bine.
Dupa sase ani, era la fel de deznadajdu-
it: ,Jatd a sasea iarna care trece si pe care
trebuie s-o petrec pe tdrmul/ cimerian,
intre getii imbracati in piei de animale.”
(,Ponticele”, IV, 10.1-2). Timpul trecea re-
pede si fara intoarcere (Fugit iremediabile
tempus), astfel ca artistul devenise ,poet
get”: ,Nu trebuie sa te miri, daca versurile
mele sunt cumva rele:/ Eu, care le scriu,
am devenit aproape un poet get./ Ah! Mi-e
rusine: am scris o cirtulie in limba getica,/
In care cuvintele barbare au fost asezate
dup4 ritmul versurilor noastre.” (,Pontice-
le”, IV. 13.17-20).

Astfel, marele poet al triadei de aur a
literaturii latine, Ovidiu, avea sa-si in-
cheie viata padmanteasca pe tdrmul Pon-
tului Euxin, intre geti, la inceputul erei
crestine, acum doud milenii, cu dorul de
Roma sa eternd, fird si stie cd Roma se
transplantase pentru vecie la Dunare si la
Carpati, cé el urma sé devind un simbol al
latinit&tii in noua Romanie (Romaénie). Po-
etul a fost silit s ramanéa aproape un dece-
niu printre ,barbari”. Grecii aproape ca nu
mai existau, fiind getizati, incat interlocu-
torii lui Ovidiu erau getii dobrogeni. Aspri
si necizelati, cu bérbile inghetate de ger
iarna, cu arcurile incordate vara, getii nu
erau interlocutori prea confortabili pentru
poet. Inspaimantat de conflictele perma-
nente, de pericolele care-i pandeau viata,
de frigul patrunzéator, de vantul sfichiuitor
dinspre est, dar mai ales de lipsa de comu-
nicare si de viata intelectuald inexistenta,
Ovidiu mérturiseste cd, dupé trei ani de
sedere in Pont, incepuse si invete limba
geticad. Dupd sase ani de chin, spune ca
scrisese chiar o ,cartulie” in limba aceas-
ta barbaré a getilor. Fireste, stins de dorul

» Statuie de dac pe
Arcul lui Constantin,
Roma

» Ovidiu
marturiseste
ca, dupa trei
ani de sedere
in Pont,
Incepuse sa
invete limba
getica. Dupa
sase ani de
chin, spune ca
scrisese chiar
0 ,cartulie” in
limba aceasta
barbara a

getilor.

Romei, al vietii romane si al prietenilor,
poetul exagereazi, aduce mereu vorba de
iertare, il preaméreste pe imparatul nein-
duplecat, aduce elogii unor inalti demni-
tari, cu speranta revenirii in patrie. Dar,
dincolo de sentimente, de sperante si vi-
suri, de imaginile artistice si de realitatea
recreatéa in versuri de Ovidiu, un fapt este
de necontestat: limba daco-geticd era asa
de indepéartata de latina, incat neintelege-
rea dintre scriitorul roman si ,barbari” era
totald. Si era firesc sa fie aga, din moment
ce si laborioasele cercetari lingvistice ulte-
rioare au confirmat diferenta: limba latind
si limba daco-getilor, desi erau ambele in-
do-europene, se plasau in grupuri diferite,
cea dintai fiind centum, iar cea de-a doua
satem (denumiri conventionale, dupd mo-
dul de pronuntare a numeralului ,suta”).
Pentru intelegerea acestei situatii, sunt
deosebit de utile inca lucrarile celui mai
mare cunoscator roman al acestor chesti-
uni, istoricul, arheologul si filologul clasi-
cist clujean Ioan Iosif Rusu (1911-1985).
Se intelege, astfel, de ce poetul a invatat
cu greu — pe parcursul unui timp indelun-
gat — limba getilor si de ce, abia dupa sase
ani de exil, a fost capabil si scrie o carte
mica de versuri in acea limba. Din pacate,
acea insolita incercare poeticd, prin care
marele artist roman si-a ,tradat” propria
limb&, nu a ajuns pané la noi. Cu toate
acestea, limba lui Ovidiu avea sé se impu-
nd in provinciile romane Moesia si Dacia,
biruind pentru vecie la nord de Dunare
si lasand sigiliul Romei prin intermediul
acestei ,enclave latine situate la portile
Orientului” — poporul romén. ®
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ROMANIA DIN DIASPORA

Il
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TZIN 10 evro

MONICA
SAVULESCU VOUDOURI

Asta fiind, la greci, bluejeans. Piesa
de suprema eleganta in garderoba
oricarui tanar al zilelor noastre.
Piesa pe care o cumpara fiecare
dupa puteri, dar de lipsit din re-
cuzita lui de om modern, Doamne
fereste! Asa ca unii dau pe o pere-
che de blugi cateva sute, altii cate-
va zeci.

agazinul in fata caruia ma

opresc in Atena, vinde ,tzin”

cu 10 evro, deci la pomana.

De aceea e si 0 mare imbul-

zeala la intrare. Toata lumea
vrea ,tzini”. Barbati si femei, la gramada.
Un béiat cu o claie de par pana la brau im-
pletit in rasta, se inghesuie, reuseste sa
intre. Are o pilozitate bogata, din camasa
desfacuté la gat i se zéresc pe piept smocuri
negre, mi-l inchipui iesind din mare si spe-
riind copiii din jur cu suvitele de pér care ii
acoperd trupul. Rasta insa si-a cumpérat-o
blonda. Ti sti ca o oala galbeni pe cap, prin-
si la spate cu o carpa murdara. In picioare
poarta niste cizme atat de grosolane, incat
nu m-as mira sa fie comanda speciala. Par
facute dintr-o piele groasé, care-i bate glez-
nele fara ciorapi.

Dupa el intrd in magazin o fetiscana. Nu
prea se tine bine pe picioare, fiindca are
niste platforme de cateva zeci de centime-
tri, care se prelungesc cu niste tocuri cui,
cat doud creioane neincepute. O ajutd o
prietend, incaltata cu acelasi gen de incal-
tdminte, gen care a fost probabil conceput
in aga fel, incat sd nu poatd nimeni umbla
fara sprijin pe strada.

Dupa o vreme ies si fetele. Sontac-son-
tac. Nu si-au luat ,tzinii” in pachet, ci au
iesit direct imbracate cu ei. Se asazd in
apropiere pe o banca. isi scot niste foarfe-
ce dintr-un sac de umér. $i se apuca sa-si
cresteze pantalonii pe pulpe. Din taietura
le ies genunchii ososi, le ies apoi tibiile
palide. Mai flenduresc putin taieturile,
mai largesc géurile, gata, par multumite.
Baga foarfecele la loc in sac, prilej cu care
isi pun in evidenta mainile cu unghii lun-
gi, vopsite fiecare in alta culoare, negru,
verde, liliachiu...

Apoi intrad in magazin un grec mérunt
de statura, scurt in picioare, agsa cum sunt
multi barbatiin zona noastrs, meridionala.

» Revedem In
gand pliseurile
costumului
tanarului,
desfacute din
fuga cailor,

de parca
marmora s-ar
ciocni sub
ochii nostri cu
aerul dislocat.
Ne amintim
de miscarea
gratioasa a
fetei care-

si incheie
sandala, de
rochia ei
urmand linia
armonioasa

a trupului,

de marmora
care devine
unduioasa,
diafana,
transparenta.

BIPIWD{IM DD ‘NoqqeIN Apuy 030

Slava Domnului a pus si el méana pe o pe-
reche de ,tzini” si, asemenea fetelor, iese
imbracat cu pantalonii cei noi. $i i-a ra-
sucit la mansete, calca de parca ar avea la
glezna doua burdufuri, dar e fericit.

O mai urmaérim din priviri si pe urma-
toarea cumparatoare. O femeie grasa, intre
doud varste. A prins drag probabil vazand
cum ies toti cumpératorii gata imbracati,
asa ca isi face si ea aparitia la iesirea din
magazin cu strimtoarea de fier peste coap-
se, cu cele cateva randuri de burti revér-
sate deasupra nasturelui din talie, cu fata
congestionatd, care, pana la colt probabil
va deveni stacojie.

»<Doamne, urati am ajuns”, ii spun inso-
titoarei mele, cu care stau pe o terasa, vi-
zavi de magazinul cu pricina. $i vizavi si de
muzeul Akropolis. Ea vine dintr-o alt4 tars,
e scenografd. Si de cate ori am prilejul sa
insotesc prieteni prin Grecia, ii duc sa vada,
la Delphi, tulburéatoarea statuie a baiatului
cu cvadriga si, la muzeul Akropolis, slébi-
ciunea mea; fata incheindu-se la sandale.
Ne gandim cum se imbrdcau mai demult
oamenii locului. Revedem in gand pliseuri-
le costumului tAnarului, desfacute din fuga
cailor, de parcid marmora s-ar ciocni sub
ochii nostri cu aerul dislocat. Ne amintim
de miscarea gratioasa a fetei care-si incheie
sandala, de rochia ei urménd linia armoni-
oasd a trupului, de marmora care devine
unduioasi, diafana, transparentd. Deasu-
pra noastrd, pe deal, sunt Korele, cu ro-
chiile lor lungi, numai falduri, misterioasa
impletire de tesaturi, cu o stiintd speciala a
imbracarii si legérii pe trup, de o eleganta
si o simplitate extreme. ,Oamenii obisnu-
iau sa se imbrace potrivit locului, specificu-
lui climei”, imi spune scenografa, care stie
mai multe despre acest subiect. ,La voi,
acest specific tinde sa se anihileze”.

Si-mi explica de ce anume la englezi, spre
exemplu, moda s-a degradat mai putin. ,La
ei, spune, existd totdeauna pericolul sa-ti
curgi ceva pe cap. De aceea in moda engle-
zeascd a aparut palaria. A facut in secole
carierd i pana in ziua de astézi vezi paléri-
ile in cercurile cele mai inalte, care de care
mai fistichii, mai o oald pe crestet, mai o
pala pe-un ochi”. ,Si culorile? o intreb. Nu ti
se par incredibile acele nuante de roz, ver-
nil, movuliu, care apar pe la parade, de par-
ca purtéatoarele ar fi cazut din cap pana in
picioare intr-un bidon de vopsea?” ,Nevoia
ii obligd, imi spune specialista, e mult gri in
jur, e multd lipsa de soare, asa ca vesminte-
le se cer luminoase”.

La randul meu imi aduc aminte de o in-
talnire, intr-un tren din Rusia, cu o familie
de siberieni, cu dou4 fetite. Blonde ca paiul
copilele si imbracate cu toate culorile, ca
niste papagali. ,Nevoia, mi-au spus parin-
tii, cand m-au vézut uitAndu-mé& miratd la
vesmintele fetitelor, noi nu vedem aproape
niciodata acolo decat albul zapezii, culorile
sunt lupta noastré cu monotonia si cu de-
zechilibrul psihic”.

Dar noi, dar restul lumii, ne dezechili-
bram noi, oare, pshihic dacd nu purtim
,tzin”? Ba, cred mai degraba, ii spun in-
sotitoarei mele, cd ne vom dezechilibra le-
padandu-ne de noi ingine si devenind ceea
ce nu suntem, adicd vacari americani”. $i
pentru cé la cativa pasi de noi, pe un pa-
nou, e lipit un afis al ultimului film per-
san care a luat un premiu la Cannes, imi
amintesc de o colegd, din Amsterdam, a ca-
rei dramé am triit-o de-aproape. Venise in
Olanda pe vremea Sahului. Urmase Facul-
tatea de Sociologie. Am cunoscut-o intr-un
grup de cercetare. O femeie inteligenta.
Masculinizata cu buna stiintd, fiindca,
mi-a spus, nu voia sa fie discriminaté, ca
orientald, purtatoare de feregea. Vorbea
cu o voce groasd, fiindcd nu lasa tigara din
mana. Avea parul scurt, purta numai pan-
taloni, era artdgoasd, cinicd, sarcastica.
Odaté m-a invitat la ea acasid. Am rugat-o
sd-mi arate fotografii din Iran. Mi-a aratat
familia ei. $i am vézut-o si pe ea, tanara,
inainte de emigrare. Ce deosebire specta-
culoasa! Ce fatd plind de gratie, in rochiile
ei lungi, cu salurile ei vaporoase pe cap,
cu privirea sfioasd. N-am sé-i uit nicioda-
td imaginea. Si drama pe care am trait-o,
toti colegii, aldturi de ea. La un moment
dat n-a mai putut face fata profesional, era
mereu obositd, mereu vindicativd, mereu
in contratimp. Am constatat cd devenise
alcoolica. A urmat cure de dezalcoolizare,
fara rezultat. A fost internatd in spitale
de psihiatrie, unde i s-a pierdut urma. De
cate ori o invoc, imi aduc aminte de ace-
le fotografii de familie, in care zambea o
fatd senind, cu rochii lungi, vaporoase, cu
saluri matdsoase care-i acopereau pletele.
Unde si de ce s-a pierdut ea de sine? B
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LUMEA SUB LUPA

Paradigma diversitatii

GINA STOICIU

Saptamana trecuta am intalnit o
veche prietena. Amica mea are o
familie mare. Ca de obicei, mi-a
vorbit despre fiecare membru din
familie, dar de data asta nu a po-
vestit nimic despre Matilda, cea
despre care avea mereu ceva de
spus. Matilda, o frumoasa fata de
24 de ani, era mereu cuprinsa de
incertitudine, avea mereu indoieli
despre meseria pe care sa si-o alea-
ga, despre fidelitatea prietenilor,
pe scurt, despre tot ce era viata ei.
In mod ciudat, amica imi vorbea
de Matis, care avea tot 24 de ani.
Cand am auzit pentru a treia oara
numele de Matis, am intrebat: ,Dar
cine e Matis? Cumva noul prieten
al Matildei?”

Si atunci amica mea mi-a raspuns stin-
gherita: ,Tocmai despre asta voiam sa-ti
vorbesc. Iatd povestea lui Matis. Ca de
obicei, la Craciun s-a adunat toata familia.
Matilda a apérut ultima. T§i taiase parul
lung si ondulat care i se revirsa pe umeri
in plete ondulate. Purta pantaloni, jacheta
si bocanci de soldat. Rudele au intrebat-o
daca nu cumva crezuse ca trebuia sa se de-
ghizeze pentru intélnire. Nu, nu crezuse
asta. Si nici nu era deghizata. I-a anuntat
pe toti, pe un ton grav, fara replica: «Mi-
am schimbat actele de identitate. De aici
incolo ma cheama Matis. Mi-am aruncat
hainele de femeie, pentru ci mi-am dat
seama cd ma regisesc mai de graba in
identitatea mea masculind»”.

Dupa ce mi-a povestit aceasta bizara in-
tdmplare, amica mea, care adora psiholo-
gia, a adaugat repede ca Matis este bine,
a inceput o terapie de psihanalizi si s-a
apucat brusc sa picteze. Dar ea, ca mama,
nu poate sa inteleagd cum e posibil s& ai
timp de 24 de ani o faté si ea sé-ti spuna
deodata ci s-a decis sa fie baiat.

Hazardul a facut sa citesc de curand
cartea psihanalistului Vincent Bourseul,
aparutd in 2016 sub titlul ,Sexul rein-
ventat de gen”. Dupé ce criticd fondarea
freudiand a diferentei sexuale, Bourseul
vorbeste despre multiplicitatea identita-
tilor sexuale. El ne invitd s& ludm act de

Umbrele plutind pe cer. Instalatie din Dublin, dupa un concept lansat de Saxtafeira Produgues
pentru Festivalul umbrelelor din Agueda, Portugalia. Foto Dave Meier

reinventarea permanenti a sexelor. Sexul
ar fi doar o credintd, o instantd imaginara,
o creatie psihicd pe care noi, muritorii de
rand, persistdm s& o intelegem in functie
de opozitia intre genul masculin si genul
feminin. Psihanalistul considera ca meta-
fora diferentei de sexe este depasita si ca
ea trebuie inlocuitd cu metafora diversi-
téatii de sexe. El anunté epoca proliferarii
multiplicitatii identitatilor sexuale.

Tratamentul pentru pacientii transgen
consista in a-i indemna sa intoarci pagina
fostului sex pentru a intra in ,constructia
noului sex”. Iar constructia noului sex plea-
cd nu de la opozitia femeie-barbat, ci de la
triunghiul gen-sexualitate-sex. Altfel spus,
nu trebuie facuta o legatura unica intre gen
(masculin si feminin) si sexualitate, pen-
tru ci sexul inseamni de fapt diversitate
sexuald. Sexul ar presupune astfel o mul-
tiplicitate de forme de sexualitéti, precum
heterosexualitatea, homosexualitatea, bi-
sexualitatea, travestirea si transgenul.

De altfel, aceasta carte reia teoria ,se-
xului prescris” al analistei Sabine Prok-
horis, care amintea inca din anii 2000 ca
psihanaliza nu trebuie sa fie normativa si
sd proclame o morald a binelui si a rdului
in functie de ,ceea ce ar trebui sa fie”. Psi-
hanaliza trebuie s& acompanieze pacientul
,in cea ce ar putea fi”. In locul metaforei
»diferenta de sexe”, pe care o considera o
normd impusé si inconturnabild, de nea-
tins si de necriticat, ea foloseste expresia
Jnvecinarea de sexe”, care semnifica difi-
cultatea de a fixa frontiere intre practicile
de sexualitate.

Asa am ajuns sd méa gandesc cd, in lu-
mea de azi, am trecut de la paradigma

» Nu este
lipsit de
interes faptul
ca Samuel
Huntington,
autorul teoriei
despre socul
civilizatiilor,
explica victoria
lui Donald
Trump In
alegerile
prezidentiale
pe fondul
crizel
identitare

americane.

diferentei la paradigma diversitdtii. Nu
mai vorbim de diferentd sexuala, ci de di-
versitate sexuald; nu mai vorbim de dife-
rentd culturald, ci de diversitate cultura-
14 si multiculturalism. Nu mai vorbim de
diferentd religioasa, ci de diversitate reli-
gioasa. Diferenta etnicd devine multietni-
citate, iar dlferenta culinara este diversi-
tate culinara. In stuntele sociale suntem
pe cale s&a depa§1m viziunea disciplinara,
pentru a imbarca in multidisciplinaritate.
Totul devine deschidere si diversitate. Pia-
ta libera cere multiplicare.

O expresie la moda astazi este ,mixi-
tatea sociala”, un concept greu de definit.
Stim ca la gcoald, mixitatea inseamna ba-
ieti si fete in aceeasi clasd. Dar mixitatea
de astdzi pare sa semnifice amestec si pro-
ximitate intre femei si barbati, intre gene-
ratii, intre etnii, intre culturi, intre cate-
gorii sociale. Mixitatea pare mai de graba
un scut teoretic in fata unor fracturi reale.
Cand locuim intr-un cartier de lux, nu do-
rim intimitatea cu saracia.

Daca paradigma diversitatii ne este
servitd cu toate sosurile mixitatii, in mod
paradoxal nevrozele identitare proliferea-
za odatd cu ideologiile diferentialiste axa-
te pe identitédti sexuale, religioase, etnice
si culturale. Proclamarea diversitatii, a
mixitdtii si a multiculturalismului este
acompaniatd, printr-un efect de balanta,
de revendicéari identitare. Ideologia globa-
lizérii si a economismului se confrunta cu
1deolog111e nationaliste si protectioniste.
Nu este lipsit de interes faptul ca Samuel
Huntington, autorul teoriei despre socul
civilizatiilor, explicd victoria lui Donald
Trump in alegerile prezidentiale pe fondul
crizei identitare americane. El reamintes-
te cd ingredientele identitétii americane
sunt WASP: alb, anglo-saxon si protestant.
In timp ce Hillary Clinton, candidati a
democratilor, a pledat pentru mondializa-
re si o identitate americand reper pentru
mondialisti, candidatul republican Donald
Trump a propus o America unica, particu-
lard si protectionista: ,America First”.

Putem afirma in 2017 c& Trump a casti-
gat campania electorala cu ajutorul cuvin-
telor cheie: frontiera (,,O tara fara frontiere
nu e o tara”), zidul (,Voi construi un zid la
granita cu Mexic si le voi trimite factura”),
si protectionism economic (,O sa va prote-
jez contra celor care au dezindustrializat
tara”).

Identitatea este ca durerea de dinti, ne
aducem aminte de ea atunci cand ne doa-
re. Identitédtile ranite, identitatile ame-
nintate au tendinta sa fie mai puternic
resimtite. Cu cat suntem mai devalorizati
intr-o apartenenta, cu atat avem tendinta
sd ne recunoastem in identitatea atacata,
contestata, spune scriitorul Amin Malo-
ouf. Roménul spune ca teoria e teorie, dar
practica ne omoara. B
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Caragiale
fata cu intelectualii

DAVID ILINA

La 8 octombrie 1899, cotidianul
»,universul” publica, sub semna-
tura lui I.L. Caragiale, foiletonul
,Intelectualii”, In care autorul a
~reperat” masa difuza a intelectu-
alilor de cafenea, categorie epatan-
ta de ,moftangii” rasarita pe plai
dambovitean in a doua jumatate

a secolului al XIX-lea. Textul re-
prezinta o ,notita critica” aflata,
categorial, in imediata vecinatate
a ,momentelor” si ,schitelor”. Nu
gasim aici formulele agresive ale
satirei, ci ironia bine strunita ca
instrument al ,umorului inefabil”.
Side aceasta data autorul denunta
excesul, ostentatia si impostura,
respectiv , prostia, suverana pros-
tie” a oamenilor, constand de cele
mai multe ori in neadecvarea intre
pretentie si realitate.

eritd si insistdm: Caragi-

ale nu-i avea in vedere aici

pe intelectualii consacrati,

cu reputatie culturala dove-

dita (chiar daca, in alt loc,
nu a ezitat sa satirizeze figura savantului
moftangiu ca ,pe un exemplar de lux in
galeria moftangiilor roméani”). Critica, na-
duful si chiar intristarea lui de acum s-au
indreptat cétre cei ce isi dadeau aere de
»ganditori” si de ,diriguitori” autorizati ai
opiniei publice, dar a ciror energie se con-
suma in trancéneald, false dispute si ne-
sfarsite consideratii personale, arbitrare si
insidioase.

Cum il putem identifica pe acest ipo-
chimen ce se pretinde ,intelectual”? Spre
finalul textului, rdspunzand solicitarii pre-
zumtivului sdu cititor, naratorul oferé o ,,de-
finitiune mai scurtd si mai limpede”: ,,Omul
care dispretuieste orice ocupatie de imedia-
ta utilitate si pentru el si pentru lume si se
deda la nobila profesiune de ganditor”. Spre
deosebire de oamenii obignuiti, condamnat;i
sd supund natura prin unelte grosiere si
infame, ,intelectualul a venit in existenta
terestra inarmat cu o unealtd mult mai no-
bila, o zestre divina — gandirea!”.

» Acestia sunt
intelectualii
Lcaputinisti”
vizati de
Caragiale

in ,notita
critica” din
Luniversul”:
intelectuali
auto-
proclamati,
fara vocatie,
fara opera,
fara respon-
sabilitate
sociala,
cuibariti in
Jocalurile de
consumatie”

ale Capitalei.
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Grupul statuar ,,Caragealiana” din Bucuresti (detalii)
realizat de Toan Bolborea.

Potrivit ,principiului evolutiunii”, tag-
ma intelectualilor a trecut prin trei faze
— eroicd, clasicd, politicd. Cresterea lor nu-
mericéd i-a obligat sa-si gdseascd noi sedii.
La inceput, cand erau putini si formau ,un
fel de sectd”, se adunau la cafeneaua Brof-
tt (,singura rima posibila la moft”). Apoi
s-au mutat la cafeneaua Fialcowski, renu-
mit local monden din Piata Teatrului Na-
tional. Aici, dupa spusa lui D.I. Suchianu,
functiona un adevédrat ,club politic”, era
ysediul literatilor, gazetarilor si oamenilor
politici”, locul in care se inchegau diferite-
le coterii. In fine, trecerea de la perioada
clasica la perioada politica, ,de la revela-
tiune la apostolat”, i-a constrans pe inte-
lectuali sa se raspandeasca prin berarii,
birturi, cafenele, ajungandu-se la situatia
ca unul din trei musterii s& fie un ,inte-
lectual”. Rezultatul: ,,Aceste exemplare de
lux ale omenirii misuné astézi prin toate
unghiurile publice”.

Mai importanta decat componenta can-
titativ-numericd a procesului evolutiv e
schimbarea ,moravurilor” intelectualilor,
mai ales in raport cu publicul profan. Cand
se adunau la cafeneaua Broftt, peste drum

de Capsa, gruparea exclusivista, sectard a
intelectualilor ,respingea sistematic ori-
ce contact cu profanii”. Consumau ,capu-
tin” — acesta era semnul lor distinctiv — si
discutau pe soptite subtilitati inaccesibile
ingilor inferiori. Mutarea la cafeneaua Fi-
alcowski a determinat o schimbare semni-
ficativa: reducand din pretentiile lor elitis-
te, ei au primit la masa »musterii care nu
luau caputin, oameni cu totul nedemni de
a se numi intelectuali”. Combinatia, nu-
mai aparent paradoxald, intre infatuare
elitista si elan populist era cerutéd de misia
yumindrii maselor ignorante”. Discretia
de mai inainte, vorbitul in soapte au cedat
locul dezbaterii ,in gura mare” si in auzul
tuturor. De acum, in rolul de ,inspiratori si
diriguitori ai opiniei publice”, intelectualii
dedulciti cu ,beltelele” cofetéariei Fialcows-
ki dau tonul in toate, plimba vorba, star-
nesc pasiuni: ,Ei fac ploaie si vreme buna,
ei tarifeaza preturile succeselor si decerné
laurii, ei condamna, ingaduie sau incunu-
neazi — in literatura, in teatru, in arte, in
stiinte, in fine in tot: ei! ei, intelectualii!”.
Maiestria lor paideicd da nebanuite roade
de vreme ce unii chelneri, partasi ocazio-
nali la ,dezbateri”, dobandesc abilitatea de
a ,face mart pe un profesor de universita-
te, mai ales daca l-or lua repede”.

Acestia sunt intelectualii ,caputinisti”
vizati de Caragiale in ,notita criticd” din
»Universul”: intelectuali autoproclamati,
fara vocatie, fara opera, fara responsabili-
tate sociald, cuibariti in ,localurile de con-
sumatie” ale capitalei. Activisti fara odih-
n4, ei isi petrec vremea intorcand pe toate
fetele ,chestiunile arzédtoare de estetica
si filosofie”, dar mai ales pe cele politice,
inchipuindu-si cd participa la infaptuirea
binelui public. Sunt, iti vine s zici, pre-
cursorii intelectualilor mediatici de astazi.
Ingi volubili pe care autorul nu i-a trans-
format totusi in personaje individuale, nu
le-a dat chip, probabil din motivul aratat
de G. Calinescu: cu astfel de eroi (literari)
,nu s-ar putea face [...] comedie adanca”.

Dar Caragiale? Era el un intelectual
autentic? Indiferent cum s-ar raspunde,
cert e cd n-a pretins-o niciodata. Sustinea
cd toatd invatatura i-a livrat-o ,scoala vie-
tii”, ceea ce era numai in parte adevérat.
Este indeobste cunoscut ca ,nenea Ian-
cu” n-a urmat scoli inalte, n-a avut titluri
academice, dar a fost autodidact pasionat,
cu lecturi variate si o buné cunoastere a
autorilor clasici. Cei care 1-au cunoscut in-
deaproape i-au admirat eruditia, cultura
vasti, deschiderea spre dezbaterea de idei
(era convins cé ,oriunde si oricand nu stri-
cd si putina filosofie”). Serban Cioculescu
avea dreptate: ,Calitatea dominanta a lui
Caragiale este inteligenta. Cultivata, s-ar
fi orientat catre o disciplina intelectuala
de specialitate”. Din fericire, destinul lui
cultural a fost altul. &
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PRIN OGLINDA

VALENTIN PROTOPOPESCU

N-am de gand sa propun in aces-
te randuri o cronica a excelentei
carti scrise de jurnalistul britanic
Jon Ronson, , Testul psihopatului.
O calatorie prin industria nebuni-
ei” (Editura Art, 2016, Bucuresti,
ed. a II-a, trad. de Luiza Vasiliu).
Volumul este extraordinar, sub-
titlul e pus insa ,cu toporul”, caci
psihopatia nu este nebunie in sens
traditional, ci deriva psihica inte-
meiata moral. Nebunul nu alege sa
fie nebun, cel putin nu in cazurile
banale, In vreme ce psihopatul stie
ca este psihopat, dar nu-i pasa de
asta si nici nu sufera ca nu duce
un trai normal (adica adaptat

la norma sociald, care este una
moralad).

eea ce-mi propun aici este sa

sugerez cd sociopatia, in inte-

lesul testului inventat de Bob

Hare, PCR-L, un test in 20 de

puncte, reprezintd o mutatie
in plan uman. Autorul, Jon Ronson, se
fereste ca dracul de tdmaie s foloseasca
un astfel de termen invalidant, nici méa-
car nu indrazneste sa-1 evoce, ba chiar il
preseaza pe Bob Hare si recunoasca fap-
tul cd se gandeste la un astfel de télc,
trimitandu-i in mod nedrept pe sociopati
la rubrica ,monstruozitate omeneasca”.
Dacéd insé depdsim bariera ideologica (si
propagandisticd) a principiului politi-
cally correct, ndzuind chiar sd intelegem
despre ce vorbim, atunci ar trebui sa

Sociopatul de langa noi

recunoastem cé sociopatul generic cade
dincolo de intervalul moral si logic apro-
ximabil al omenirii normale. Ceea ce nu
inseamna insé ca lucrurile pot fi transa-
te usor sau confortabil.

De ce? Ei bine, doué aspecte sunt cele
care ma pun pe mine in dificultate.

Primo: sociopatul disimuleazi cu foar-
te mult talent disfunctia moral-psihica
de care este apisat (am evitat formula,
profund nedreapta, ,de care suferd”, cici
subiectul afectat de sociopatie nu sufera
deloc din pricina acestui fapt). El este un
mincinos patologic (punctul 4 al testului
PCR-L Hare) si un formidabil manipula-
tor, cu un potential nesfarsit de viclenie si
disimulare (punctul 5). De aici si greuta-
tea obiectiva de a-1 descoperi in mod real.

Secundo: comportamentul sociopatului
se pierde in masa difuzd a comportamen-
telor sociale mai mult sau mai putin (ne-)
obisnuite, putand fi evaluat eventual din
perspectiva nocivitatii consecintelor rezul-
tate. Pentru a exemplifica acest aspect, voi
invoca punctele 6 (lipsa remuscarii sau a
sentimentului de vind), 8 (cruzime si lipsa
empatiei) si 13 (absenta unor teluri realis-
te pe termen lung) din testul Hare.

Daca e sa ne gandim la un exemplu, voi
cita atunci un interviu realizat de postul
american CBS cu miliardarul american
de origine maghiara George Soros. Soros,
evreu ungur, a fost salvat in perioada pri-
goanei horthyste contra evreilor de catre
un nationalist maghiar, care avea sarci-
na de a selectiona si realiza exproprierile
evreilor care urmau sé fie trimisi in laga-
rele de exterminare. Miliardarul spune pe
un ton rece si ,,alb” cé 1i era mila de coreli-
gionarii lui, dar ca stia ca nu-i putea ajuta
in nici un fel. ,De acord, insist& reporterul,
dar nu vé deranja cé trebuia si-l insotiti si
sa-l ajutati pe protectorul d-voastra?” Ras-
punsul e la fel de lipsit de vibratie uman4,
cu toate ca foarte logic: ,Sigur ca da, dar
nu aveam de ales, trebuia in primul rand
sa supravietuiesc eu”. Judecata lui Soros
este corectd, insd formula in care o imbra-
cd atestd doar grija fata de propria persoa-
n4, fara nici o empatie, nici méacar retorica,
fata de victimele Holocaustului.

In continuarea interviului, intrebat cum
apreciazd observatia unui fost premier
malaez cum cé miliardarul american ar fi
tras inapoi cu cateva decenii economia din
acea tard asiaticd din pricina speculatii-
lor si loviturilor financiar-bursiere, Soros
raspunde la fel de ,alb”: ,Dacid nu faceam
eu asta, sigur o fiacea altcineva. Imi pare
rdau pentru malaezi, a fost doar o afacere”.

» Drama
noastra,

a celor
LShormali”
(caci trasaturi
sociopate
avem cu totii,
In masuri insa
irelevante fata
cu modelul pur
si dur), este ca
sefii de state,
premierii,
liderii
militari, marii
finantisti,
super-
businessmenii,
liderii civici,
Intr-un
cuvant sefii,
in general si
In marea lor
majoritate,

se recruteaza
din randul

sociopatilor.

Intr-o traducere aproximativi, magnatul
nu spune altceva decat ca el nu a facut
rau, ci doar consecintele actiunii sale pot
fi interpretate ca fiind rele. Nu diferita era
logica SS-istului care impusca in ceafa de-
tinutul de la Auschwitz: ,Eu vreau sa pu-
rific lumea de rasele parazite si morbide,
asta e bine, asa cd nu conteaza cé fac putin
rau ucigand reprezentantii acestora”.

Tata portretul sociopatului sadea.

Sigur, Soros este si un mare filantrop.
Unul adevérat. Dar el face faptele bune nu
din empatie (de care, cum am vazut, este
lipsit), ci din dorinta, tipica sociopatului,
de a manipula si deturna atentia prin ac-
tiuni de cosmetizare a imaginii sale rea-
le. Frecvent, sociopatul preia si satisface
asteptarea subiectului normal, jucand un
teatru savant, astfel incat, prin volubili-
tatea si farmecul superficial (punctul 1 al
testului Hare), s& puna in umbra adeva-
ratele sale intentii. Nu rareori sociopatii
mimeaza perfect empatia si solidaritatea
umana. Din acest punct de vedere, ei pot fi
foarte convingatori. Singura lor dificulta-
te este cd nu pot pastra mult timp aceasta
aparentd de omenie. In momente tensio-
nate pe care nu le controleazé, adevaratul
lor sine iese usor la iveala.

Marea problema in abordarea sociopa-
tiei std in faptul cd aceasta tulburare de
comportament nu poate fi tratatd si nici
vindecatd. Sigur, violatorii si pedofilii pot
fi castrati chimic. Agresivitatea lor sexu-
ald rdmane, nu si libidoul energetic. Ei
nu mai pun in act tendinta distructiva.
Dar criminalii, hotii, speculatorii, sadicii
si manipulatorii nu pot fi izolati pe viata.
Sunt mult prea numerosi, iar codul penal
se dovedeste prea slab si ineficient in ra-
port cu personalitatea acestora.

Drama noastréa, a celor ,normali” (cici
trisaturi sociopate avem cu totii, in ma-
suri insa irelevante fatd cu modelul pur
si dur), este cd sefii de state, premierii,
liderii militari, marii finantisti, super-bu-
sinessmenii, liderii civici, intr-un cuvant
sefii in general si in marea lor majorita-
te se recruteazad din randul sociopatilor.
Fireste, una e sé fii sef de comisie parla-
mentara si alta criminal in serie. Ches-
tie de nuanta si de realitate. Insa nucleul
dur este acelasi.

De ce credeti ca de cateva veacuri incoa-
ce merg atét de rdu lucrurile in lumea in-
treaga? Inaintea modernitétii, criteriile de
selectie a liderilor erau cele moral-religi-
oase, in vreme ce, in zorii epocii moderne,
trasaturile sociopate au precumpéanit ca
indreptar al actiunii de leadership. B
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Confesiunea filosofica a unui principe

STEFAN AFLOROAEI

In lucrarea timpurie a lui
Cantemir, ,Icoana de nezugra-
vit a stiintei preasfinte” (1700),
afli descrisa, chiar din primele
pagini, o incercare cu adevarat
stranie In care se vede atras
tanarul filosof. Acesta simte
dorinta de a exprima in cuvin-
te omenesti insusi adevarul
divin, inefabil in sine. Asa cum
in mod figurat spune, cauta

sa picteze ceea ce ca atare este
de nepictat (indepingibilis). Si
ajunge sa constate, la un mo-
ment dat, ca nu face decat sa
aseze ,negreala peste negru”,
linii negre pe fond negru.
Despre aceasta incercare neo-
bisnuita vorbeste atat in epis-
tola catre Ieremia Cacavela, cat
siin alte locuri (cartea intai,
cap. 3-7, 13-17; cartea a doua,
cap. 1-2; cartea a patra, cap. 1).
Ea poate retine atentia omului
de astazi, care, asa cum stim,
cunoaste destule experimente
simbolice de limita, inclusiv
paradoxul picturii fara obiect.

pistola invoca dintru inceput

momentele dramatice prin

care trece tanarul Cantemir

dupa ce, prin triadarea celor

apropiati, se vede destinat
yunei robii la Bosfor, cu nimic mai pu-
tin indepartatd ori mai prejos decat
cea din Egipt” (II)!. Dincolo de intam-
plarile lumii reale, memoria ii aduce
in fatéd cateva fragmente din invatatu-
ra primitd altddata: doar ,niste sole-
cisme de-ale gramaticii amestecate cu
grai barbar, care intruchipeaza cumva
un Latium exilat in Scythia; gramezi
neranduite de retoricd si ciment fara
nisip; ramasite de logicd zdrobite ma-
runt; nu se arata nici urméa de fizica;
din intregul disciplinei liberale si din
stiinta universald nu vin dinaintea
sufletului — dupa cum imi spune min-
tea mea — decat niste vise plasmuite si

»Un
intelectual
de la 1700,
situat la
frontiera de
est a lumii
europene,
cauta sa
descrie noua
stare a
cunoasterii
in epoca.
Vede Inainte
de toate
miscarea el
centrifuga,
lipsa de
unitate,
autismul
riguros
al fiecarei
stiinte In parte,
razboiul
nesfarsit
cu celelalte si
noianul
de neintelegeri
in care sunt

captive.

naluci inchipuite” (IV). Resimte mari
indoieli cu privire la calea urmata pana
atunci si la invatatura primita. Céci fi-
ecare stiintd vine cu adevarul ei, incat,
impreund, sunt ,pline de neintelegeri,
alcatuite din contradictii si acoperite
de masca unei minciuni de nespus”.
Cam tot ce aflase pana atunci se dato-
ra fie cunoasterii empirice (,senzoria-
le”), fie celei logice (,demonstrative”).
Insé le vede acum in conflict deschis si
complet nesigure. Iar in teritoriul lor,
se simte tras in directii total opuse, re-
facandu-se in el insusi conflictul celor
doua surse invocate mai sus.

Asa cum vedem, un intelectual de la
1700, situat la frontiera de est a lumii
europene, cauti sa descrie noua stare
a cunoasterii in epoca. Vede inainte de
toate migcarea ei centrifugd, lipsa de
unitate, autismul riguros al fiecarei
stiinte in parte, razboiul nesfarsit cu
celelalte si noianul de neintelegeri in
care sunt captive. In acest peisaj, e fi-
resc sa se simta — tandrul invatacel in
cazul de fatd — amenintat in sine de
profunde fracturi, o fiinta schizoida si
indecisa.

Doar ca astfel de crize nu vin fara
unele credinte si, mai ales, fara iluzii.
Exact cand totul parea pierdut, crede
ca ar putea incerca s zugraveasca chi-
pul adevarului (,acelasi, simplu si in
forma unitara”). Se simte enorm atras
catre o asemenea ispravd, asemeni
unui pictor in fata a ceva fascinant.
,In felul acesta, azvarlit din absurd in
si mai absurd, chiar dacd in pictura
nu sunt in stare sa trasez nici macar
o jumétate de linie, m& apuc si practic
pictura, fara nicio precautie si cu toate
fortele, si mi se pare cd vad chipul ade-
varului, care niciodatd nu se aratase
nicdieri, chiar de nezugravit cum este
— ba chiar nu incetez, cu o uriasa cu-
tezantd, sd-l zugravesc ca de nezugra-
vit” (VI). Recunoastem aici o alegorie
ce va tot reveni pe parcurs, cea a pic-
torului care cauti sa vadi ceea ce in
sine nu poate fi vazut, sd zugrdveasca
ceva de nezugravit ca atare. In cateva
locuri imaginea va fi deplasata catre
figura scriitorului, a celui care incear-
ca sa descrie ceea ce este de nedescris.
S& remarcdm totusi cd e vorba aici de
schipul adevarului” (effigia veritatis)
si nu adevarul in sine (,care niciodata
nu se aritase nicaieri”). Ce se petrece
cu acest pictor si cu incercarea lui re-
almente neobisnuita ?

La un moment dat i se pare cid vede
chipul adevéarului, incat prinde curaj
in a-1 zugravi — nu ca atare, ci ,ca pe
unul de nezugravit (ut indepingibilem
depingere)”®. Este totusi ambigua o ase-
menea atitudine: pe de o parte, i se pare
ca vede ceea ce niciodata nu se aratase
omului, iar pe de altd parte, cautd sa-1
exprime ca pe unul de neexprimat. Isi
disputa aici puterea doua voci, una le-
gatd inca de o atitudine veche, naiva si
o alta mai retinutd, atrasi catre o ati-
tudine contemplativa. Constata singur,
de altfel, urmaéarile acestei nefericite
ambiguitati: ,Unde ajungem? Trud4 za-
darnica, dupa cum se vadeste” (VI). Ca
urmare, facultatea contemplativa (in-
tellectus, in acceptiunea premoderna a
cuvantului) se retrage din fata unei ase-
menea cutezante. Ceea ce inseamné ca
spusele de mai sus (,mi se pare ca vad
chipul adevarului, care niciodata nu se
ardtase nicdieri, chiar asa de nezugra-
vit cum este”) se cer retinute mai ales ca
enunturi negative.

Pe cand cugeta la toate acestea, tul-
burat in sine si plin de indoieli, ii apare
in fatad un prieten, insotitor credincios,
caruia 1i iImpartaseste criza in care se
afla. Acesta 1i clarifica sensul indoie-
lii si il indeamné s& facd in prealabil
anumite distinctii cu privire la intele-
sul celor create si la cunoasterea lor.
Dupa disparitia enigmatica a acestuia,
se decide sa scrie, sd ageze pe hartie
urmele ,acelei amaraciuni aproape de
nespus” pe care o adunase in suflet (5).
Scrisul 1i apare asemeni unei picturi
ciudate: améaraciunea intunecata din
suflet, prelinsa in cerneala condeiului,
lasd urme pe tablita neagréd din fata;
in definitiv, cum spune, imaginea este
cea a ,negrelii peste negru” (6). Faptul
ca atare ar exprima insigi nimicnicia
omeneasca intr-o astfel de incercare.
,Céaci dintre toate culorile cate le dis-
cerne vazul omenesc niciuna nu este
mai aproape de nimicnicie sau mai
asemanatoare nimicului ca aceea care
scapid mai repede decat toate ochilor
muritori...”. Ce reprezinta totusi ama-
raciunea din suflet si tablitele pe care
ea cade ? Ar fi vorba, pe de o parte, de
neputinta stiintei omenesti (,senzori-
ale”), iar pe de alta parte, de neputin-
ta celui care inca se vede prizonierul
ei. Asadar, ,culorile negre ale stiintei
umane si tablitele intunecate ale pu-
tintei mele”, ce picturd ar putea si re-
zulte in acest fel?
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Este impresionanta aceastd imagi-
ne, gandindu-ne ca peste doué secole

unii pictori, precum Kazimir Male-
vici, vor cauta sa exprime noul adevar
al artei in imaginea austerda a unui
ypatrat negru pe fond alb” (panza va
fi numita de pictor o ,icoand neinra-
mata” a timpului). Eliminand tot mai
mult diferenta cromatica, apare ,pa-
tratul alb pe fond alb”, dupa cum se
intituleaza o lucrare a aceluiagi. Mai
tarziu, altii vor duce la limita aceas-
td tendintd, eliminand, pe cat posi-
bil, orice diferentd de nuanta dintre
,,oblect si ,fond”, insusi ,,oblectul si
ysfondul” in cele din urmaéa. De pllda
tabloul monocrom, pentru Yves Klein
sau Brice Marden. Facand un pas mai
departe, pictorul cautd absenta culo-
rii, pana la imaginea de neimaginat
a unui ,punct negru pe fond negru”.
Asadar, ,negreald peste negru”, cum
neasteptat spune Cantemir. Doar ca
semnificatia acestui demers este la
Cantemir mult diferita. El ne lasa a
intelege pentru inceput cum ceva anu-
me — chipul adevarului — se estom-
peazd in fata privirii comune pana la
disparitie. Faptul se petrece in chiar
enuntul care pretinde sa-1 afirme
»,senzorial” sau ,demonstrativ”. Afir-
marea adevarului coincide acum cu
pierderea sau uitarea lui. Urmeaza ca
aceastd cale — odata cu afirmatia care
ii este proprie — trebuie abandonata.
Atentia se va orienta atunci cétre ne-
gatie, apofazé, asa cum aflam si la cei
care, mai tarziu, vor experimenta in-
sasi absenta obiectului si a sensului
comun. Doar ca in acest loc drumurile
se despart, caci apofaza poate fi rosti-
ta fie pentru a suspenda orice relatie
cu ceva ,dinafara”, ,exterior”, fie pen-
tru a recunoaste ceva ,mai presus de
orice”. Cea dintai intentie tinde une-
ori sa fie gratuita, pura, inchisa in
propriul ei abis. A doua isi recunoaste
limitele proprii si dorinta situérii sub
un alt sens: a inainta catre adevar in
lumina acelui adevar (8-9). Inspirat
de literatura patristica, asa cum pu-
tea fi regasita pana tarziu, Cantemir
face loc apofazei sub cea de-a doua
intentie.

Prin urmare, semnele negre pe o
tablitd intunecatd anuntd nu atat o
posibilitate pura, cadt mai curand un
teribil nonsens. Dorind si picteze
un chip mai presus de cel omenesc,
tanarul invatacel intelege cd nu s-a
eliberat incd de vechile deprinderi si
imagini.

Povestea pictorului nu se opreste
aici. Dupa ce, in dialog cu sine, con-
statd din nou ignoranta in care a
staruit, parea totusi ,sa se iveasca

» Semnele
negre pe
o tablita

Intunecata

anunta nu atat
o posibilitate
pura, cat

mai curand

un teribil
nonsens.
Dorind sa
picteze un chip
mai presus de
cel omenesc,

tanarul

invatacel

intelege ca nu

s-a eliberat

nca de vechile

deprinderi si

imagini.

un strop de lumina” (9). Va schimba
atunci ,tablita, culorile, penelurile si
celelalte unelte de care se folosesc de
obicei pictorii”, pentru a incerca din
nou sa picteze chipul dorit. Se petrece
insd un lucru neobignuit, ,ceva ca un
fulger cazut din cer” pune stdpéanire
pe mintea sa si il face sa lase deoparte
totul. Intelege imediat ca tablita si cu-
lorile alese pana atunci sunt complet
nepotrivite: fac subiectul fara valoare,
iar forma, lipsita de forma, ,un nimic
negativ” (11). Or, cartea revelatd fi
spune altceva: pentru a picta icoana
sacra trebuie folosite culori sacre. In
fata acestor noi dificultdti, simte ca
este la capatul puterilor si cé el insusi
se prabuseste. ,Coplesit de o aseme-
nea lancezeald fard simtire si scufun-
dat in abisul unei deznédejdi vesnice,
ma tanguiam amarnic [...] pentru ni-
micnicia mea, mai cu seama pentru ca
[...] imi pierdusem cu totul speranta
ca /vechile culori/ aveau sa mai fie de
vreun folos” (13). Se vede asemeni cui-
va ratacit pe mare, in naufragiu, pus
la incercare de ceea ce ii aduce sfarsi-
tul aproape. Se va petrece insd iarési
ceva mirabil, fapt pe care il anunta
printr-un paradox: in decdderea de-
plind a celor mundane se prefigureaza
adevarul celor sfinte (16). I se arata pe
neasteptate iubirea insasi, ,care din
insagi vesnicia ei 1i urméareste pe mu-
ritori”. Apare acum sub chipul unui
batran intelept care se adreseaza ta-
narului cu o nesfargitd comprehensiu-
ne si il numeste deja ,fiu” (,De ce, fiu-
le, aceasta stare a lucrurilor te-a facut
sa tremuri pana intr-atat ?”) (17). Se
va reface de fapt, la un alt nivel, rela-
tia dintre invatétor si invétacel, incat
cunoagterea sgtiintei sacre — gi picta-
rea chipului ei tainic, de nezugravit —
va putea lua in continuare forma unei
adevarate initieri. B
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Mari intrebari despre Big Data

rticolul ,Big Questions on Big

Data” rezuma preocuparile

devenite extrem de serioase

nu doar in mediul analizei de

date, ci si in comunitatile sti-
intifice care utilizeazd asemenea analize
(sociologie, economie), legate de cresterea
explozivé a volumelor de informatie colec-
tate despre fenomene economice, sociale
si tehnologice. Impactul Big Data nu este
doar unul tehnic, ci si cultural si politic,
capacitatea de a strange si prelucra date
individuale fiind definitorie pentru noua
societate tehnologici. Deja excedate de vo-
lumul si caracteristicile noilor informatii
colectate, sistemele de analizd sunt puse
sub un stres aflat in crestere. Noul ,Inter-
net al lucrurilor”/ Internet of Things sau
10T / face ca aparatura din cele mai diverse
domenii, domestice si industriale, s& devi-
na una Smart, dotatd cu microprocesoare
si acces la internet, iar volumul Big Data
se afla in pragul unei noi explozii, de o si
mai mare amploare. Autorul articolului
aratd cd nu doar volumul informatiilor
constituie problema majora a analizei in
noua societate, ci existd alti patru para-
metri cu acelagi impact: varietatea, veloci-
tatea, variabilitatea si veracitatea, iar tot

acest complex 5V face ca vechile sisteme
de analiza, numite ,,0offline”, s devina ne-
performante si greu de utilizat, necesitand
aparitia unei noi tehnologii de prelucrare
a datelor in acord cu oferta existenta, si
alaturi de aceasta, aparitia a noi meserii gi
noi generatii de specialisti. De asemenea,
in economie, contabilitatea este provocata
s& isi defineasca proceduri pentru a ope-
ra cu noile tipuri de realitati — definite de
autor ca bunuri intangibile — din moment
ce ele genereaza costuri si profit. Daca,
asa cum scrie Dumitru Oprea, conceptul
de dezvoltare sustenabild trebuie inlo-
cuit cu un continuu si sustenabil lant de
perturbari (induse de tehnologii digitale),
fenomenul Big Data nu mai priveste doar
marile companii, ci devine unul etatizat
pe méasurd ce SUA si Uniunea Europeana
(printr-o rezolutie a Comisiei din 2016) au
decis sa se implice in reglementarea si or-
ganizarea fenomenului.®

Dumitru Oprea este economist, profesor la
Universitatea ,,Al. I. Cuza” din Iasi.

Oprea, D. (2016) ,.Big Questions on
Big Data” in .,Revista de Cercelare si
Interventie Sociala™, 55, 112-126.

Autoprezentare si autoreprezentare

n gest mic si, la prima vedere,

nesemnificativ, selfie-ul a ajuns,

prin amploarea fenomenului,

obiect de interes pentru stiinte

precum psihologia, sociologia,
alte stiinte sociale, digital media, dar siisto-
ria artei. Studiul publicat de Andreea Alina
Mogos incearcé o clarificare a conceptelor
de autoprezentare si autoreprezentare si,
dintr-o perspectivd dramatica, o panoraméa
a fenomenului autoreprezentarii in retele-
le sociale. Ascensiunea pozelor selfie este
pusé intr-un cadru mult mai amplu, ascen-
siunea individului in secolul al XX-lea, fa-
cilitata si de curentele psihologiste care au
inceput sa priveasci dinamic ,self”-ul, ca pe
o relatie cu ceilalti, mai degraba decat ca pe
o conditie logica sau biologica preexistenta.
Alti autori din psihologia sociald au mers
si mai departe, inca din anii 1950, tratand
individul in concepte dramatice, transfor-
mandu-l in ,actor” care este in fata unei
»audiente” si vorbind de ,performance”,
aparitie, costum, script, ,Front Stage” si
»Back Stage” s.a. pentru a descrie orice tip
de interactiuni interumane. Aparitia unor

noi tehnologii (camere foto, internet) nu a
facut decat sa instrumentalizeze asemenea
tendinte si sa creeze noi canale, iar intregul
fenomen duce la o noui descriere a societéa-
tii contemporane ca o ,culturd a micro-cele-
britatii” si la transformarea comunitatilor
in ,audiente”. Post-feminismul sustine sel-
fie-ul ca ,,un act radical de afirmare a pu-
terii tinerelor fete intr-o lume dominata de
barbati”, dar existd si o ,triadd neagrd” de
motivatii — narcisism, machiavelism, psi-
hopatii. Selfie-ul ridicd si probleme ce tin
de valorile sociale si comunitare, intrucat
acest tip de fotografii ficute la decese sau
alte evenimente tragice pun in discutie eti-
ca sociald, decenta si bunul-gust. B

Andreea Alina Mogos este doctor in sociologie
si stiintele comunicarii, profesor la Universitatea
»Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca.

Mogos, Andreea Alina, ..The Self (Re)
Presentation. Selfie as a Cultural
Artefact and Social Practice”, in
»Studia UBB Ephemerides”, LXI, 1,
2010, 51-67.

Piata artei contemporane

isparitia comunis-

mului a creat, brusc,

premisele unei piete

de arta in Roménia,

dar in lipsa oricarei
infrastructuri si a unui public
format pentru a activa pe o ase-
menea piatd. Prima forméa de ac-
tivitate a fost deschiderea de ga-
lerii de arta, prin copierea celor
occidentale, numai ca, observa
autorii articolului, aceste galerii
comerciale de arta nu luau in cal-
cul cd, pentru functionarea lor,
ar fi fost nevoie de un asemenea
public. Formarea publicului este
un proces ce dureaza decenii, iar
costurile acestei formari nu pot fi
acoperite de intreprinderi comer-
ciale pentru care existé exigenta
de a avea profit. Treptat, galeri-
ile au incercat sa se adapteze la
specificul finantarilor disponibile
in Romania si la vechiul mod de
tranzactionare a artei, ceea ce
face ca piata de artd roméaneas-
cd sa fie una foarte complicata
si foarte putin transformatd in
ultimele decenii. ,Astazi, artistii
aflati la inceput de cariera sunt
in cautarea unor galerii care sa
ii reprezinte, chiar daci in zilele
noastre sunt alte modalitati mai
putin directe de a obtine notori-
etatea”. Includerea noilor artisti
in portofoliile galeriilor tine in
bun& masura de gusturile direc-
torului/ proprietarului galeriei si
de intuitia sa asupra a ce poate
vinde pe o piatd de arta ,rarefia-
ta” si avida de nume consacrate.
In ultimii ani a apérut si un alt
model de finantare, ,preluarea”
takeover, cu un termen din ma-
rile finante, proces prin care ga-
lerii sau chiar colectionari ofera
artistilor cu potential subventii
artistice in schimbul cérora le pot

gestiona portofoliul. Ca lucrurile
si mecanismele s& devind si mai
putin clare, casele de licitatii isi
deschid propriile galerii de arta,
amenintand pozitia si rolul ga-
leriilor propriu-zise pe mica nisa
pe care au reusit sd o creeze. De
asemenea, o influentd negativa
este datd si de disparitia unui
mare numar de publicatii tipa-
rite care gdzduiau i cronicd ar-
tistica, acest rol fiind preluat in
prezent de articole distribuite
prin retelele sociale, cu un deficit
semnificativ al capacitétii criti-
ce. Concluziile articolului sunt
partizane, autorii prezentand,
necritic, doar avantajele pietei al-
ternative, una compuséa din mici
galerii independente, organizate
pe baze non-guvernamentale, ca-
pabile s atragd mici investitii,
dar pe termen lung, si sa creeze
astfel un mediu mai putin comer-
cial si mai eficient de transmite-
re catre societate a valorilor artei
contemporane. Finalul include
un amplu studiu de caz asupra
Fundatiei Culturale Intact, care
functioneaza in cadrul Fabricii
de Pensule din Cluj. ®

Dana Altman este curator, direc-
tor al galeriei Westwood din New
York.

Florin Stefan este artist plastic,
lector universitar la Universitatea de
Arta si Design Cluj-Napoca, directorul
Fundatiei Culturale Intact.

Altman, Dana & Stefan,
Florin, ,,A New Approach
to Arts Management in the
Context of the Romanian
Contemporary Art Scene”,
in . Transylvanian Review”,
Vol XXV, No. 2 (Summer)
2010, 129-143.

Pagina realizata de Nicu Ilie
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Marxismul romanesc

Dosar coordonat de Stefan Baghiu

Constantin Dobrogeanu-Gherea,
Lothar Radaceanu, Serban Voinea,
Lucretiu Patrascanu, Henri H. Stahl,
Miron Constantinescu si Pavel
Campeanu. Acestea sunt numele pe
care le contine o istorie exhaustiva a
marxismului romanesc. Exhaustiva,
cel putin, in termenii coordonatorilor
volumului , Plante exotice. Teoria si
practica marxistilor romani” (Editura
Tact, 2015), Alex Cistelecan si Andrei
State. Pentru ca, spun acestia, anto-
logia ,nu este un volum despre teoria
socialistilor romani sau despre litera-
tura de stanga in general de la noi din
tara, ci despre figurile romanesti ale
teoriei marxiste”. Argumentul conti-
nua, de altfel, discutand un fel de obi-
cei autohton: faptul ca mereu marxis-
mul romaéanesc a fost asociat unor
spatii improprii (le dezvolta, pe rand,
invitatii acestui dosar). Interventiile
acestui dosar dedicat marxismului ro-
manesc, plecand de la volumul aparut

la Editura Tact, clarifica, speram, com-
pletand excelentul volum de analize ale
marxismului roméanesc din diferitele
sale etape, problemele principale pe
care (inca!) le confrunta orice abordare
serioasa a curentului: raportul dintre
un marxism romanesc si marxismul
european, raportul marxismului cu
diferitele etape politico-sociale ale
spatiului romanesc, in care a fost fie
expediat, fie confiscat de ideologii
consecutive si situatia actuala a reflec-
tiilor asupra acestui curent definito-
riu pentru toate (poate fi asumat fara
rezerve accentul totalizant) domeniile
de cercetare din sfera socio-umana.

Va propunem, astfel, analizele unora
dintre cei mai importanti teoreticieni
si cercetatori de astazi: Cornel Ban,
G.M. Tamas, Mihai Dinu Gheorghiu si
Alexandru Matei. Pentru ca o dezbatere
asupra marxismului romanesc repu-
ne in discutie, de fapt, intreg circuitul
politic si cultural romanesc. (St. B.)

Ce ramane din
teoria marxista romaneasca?

CORNEL BAN

e raméne din gandirea marxis-
mului istoric romanesc? Fie ca
vorbim de varianta sa social-de-
mocrata interbelicd, de factura
mai degraba austriaca, sau de
cea marxist-leninista, sau de diverse feluri
de heterodoxie, e usor de zis cd in urma ra-
méane mult esec politic i putind apetentd
de rezistentd la autoritarism. Insd rdméane
si multa sociologie si istorie economica al-
ternativa care merita tratata foarte serios.
Din acest punct de vedere, odata cu ,Plante

exotice”, Andrei State si Alex Cistelecan au scos la Edi-
tura Tact o lectura obligatorie (editura care are nu
doar cele mai frumoase coperte de pe piaté, dar este si
unul din putinele locuri din Roménia unde se mai ia in
serios teoria).

,Plante exotice” merita celebraté ca prima incercare
bine organizata si coerentd de a vorbi relaxat pe tema
marxismului romanesc, intr-un un exercitiu de nor-
malitate care ne aduce in spatiul euro-atlantic, unde
marxismul e parte din canonul stiintelor sociale si al
umanioarelor, ca sd nu mai vorbim de presa culturala.
O spun ca politolog format in State si inclinat spre Po-
lanyi si Weber, nu spre marxism. Suprapunerea intre
teoria marxistd in ansamblu si ideologia dejismului
si a ceausismului, incd practicatd in Roméania, este o

VOLUM COORDONAT DE
ALEX CISTELECAN / ANDREI STATE

PLANTE EXOTICE

TEORIA $I PRACTICA MARXISTILOR ROMANT
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Plante exotice.
Teoria si practica marxistilor romani,
coord. Alex Cistelecan, Andrei State,

Editura Tact, Cluj-Napoca, 2015, 362 p.
Analize ale figurilor centrale

ale marxismului roméanesc:

Constantin Dobrogeanu-Gherea (Andrei State),
Lothar Rédaceanu si Serban Voinea
(Mihai-Dan Cirjan si Adrian Grama),

Lucretiu Patrascanu (Costi Rogozanu),

Henri H. Stahl (Stefan Guga),

Miron Constantinescu (Florin Poenaru),

Pavel Campeanu (Alex Cistelecan)

eroare ce ar trebui si atraga esecul scolar la anul intai
de politologie. Dupd aparitia volumului ,Plante exoti-
ce” o astfel de eroare nu mai are nicio scuza. Din acest
punct de vedere, cu toate hibele lui bine documentate,
interbelicul era mai deschis la minte. Zice Stefan Guga
in capitolul sdu despre sociologul marxist Henri. H.
Stahl:

,In acea perioada, in mediile stiintifice marxismul
era vazut ca un curent de gandire perfect legitim, mai
toti intelectualii vremii neavand nicio problema in a
trata traditia marxistd ca punct de raliere, sursé de
inspiratie sau obiect de critica intelectuald si politica.
Nu e de mirare, deci, cd Dimitrie Gusti nu numai ca
nu a incercat sa-i limiteze lui Stahl interesul fata de
marxism, ci chiar l-a incurajat sa si-1 cultive”(p. 195).
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Marxismul romanesc

Cei doi coordonatori si-au ficut trea-
ba foarte bine, alegerea autorilor marxigsti
discutati in carte balansand intre familiar
si mai putin familiar: clasici arhicunoscuti
pentru orice absolvent de liceu (Dobro-
geanu-Gherea, Patragcanu), un sociolog de
care s-a auzit prin sociologia contemporana
mainstream (Stahl, ciruia i se aldtura in vo-
lum Campeanu) si unul cunoscut mai mult
in unele nise ale ei (Costantinescu), un so-
cial-democrat clasic, cunoscut pentru tava-
leala cu Zeletin (Voinea) si unul mai obscur
(Rédéceanu). Formatia profesionald a auto-
rilor e foarte diferita: filosofie (Andrei State,
Alex Cistelecan), litere (Costi Rogozanu), is-
torie (Mihai Dan Cirjan, Adrian Grama), so-
ciologie (Stefan Guga), si antropologie (Flo-
rin Poenaru). Aceasta interdisciplinaritate
face bine cartii, fenomenul mai general al
marxismului intelectual si politic romanesc
fiind astfel vazut cu mai multe lentile. Acolo
unde numele de marxisti romani discutate
aici au fost abordate in trecut, autorii fac o
buné — desi un pic cam inegald — munca pe
pozitionarea in literatura. In ceea ce prives-
te structura pe capitole, poate ca volumul
ar fi fost mai cuprinzator daca discutia nu
era pe autori, ci pe diversele varietdti de
marxism reprezentate de acestia. In acest
scenariu alternativ, analiza ar fi cuprins si
alte figuri reprezentative, cu tensiunile pro-
ductive care ies din astfel de abordari.

Acum, cateva lucruri care m-au facut sa
ma simt mai putin ignorant pe tema discu-
tatd dupa ce am terminat cartea. O iau in
ordine istorica (aproximativ):

Din capitolul lui Andrei State am fost in-
spirat mai ales de reliefarea teoriei lui Ghe-
rea despre rolul intelectualilor in societétile
capitaliste, lecturd obligatorie azi pentru
cei implicati civic si politic. Venind dintr-o
anumita disciplind (economia politicd in-
ternationald), punerea ideilor lui Gherea in
contextul dezbaterilor mai noi despre sub-
dezvoltare m-a aruncat in fantezia recitirii
,Neoiobégiei”. Mai ales pentru a vedea cét
de bine a imbéatranit ea in raport cu reali-
tatile subdezvoltdrii contemporane din se-
miperiferia noastri. In Romania de dup 89
s-a vorbit mult despre necesitatea antrenarii
discutiilor despre un neopasotism, termenul
de pagoptism ignorand extensia sa tarzie de
stanga, sub forma gherismului.

Sigur, multe dintre analizele lui Gherea
sunt vetuste, insa retardul de dezvoltare a
unei parti covarsitoare a Romaniei ar putea
fi inteles mai bine la nivel conceptual prin
revizitarea mostenirii gherismului intelec-
tual, si State face un prim pas convingétor
in acest sens. Capitolul e scris de State in
stilu-i taios, precis, sofisticat, dar as fi vrut
sd se incheie mai putin abrupt, elaborand
mai multe relatii cu celelalte capitole decat
sunt in volum.

Fiind interesat in mod special de istoria
social-democratiei romanesti am citit cu

» S-a scris
mult despre
social-
democratia
romaneasca
interbelica,
dar panala
interventia
acestor autorl
nimeni

nu a livrat

o analiza

atat de bine
contextualizata

istoric.

atentie deosebité excelentul capitol scris pe
aceastd tema de Mihai-Dan Cirjan si Adri-
an Grama, doud din cele mai briliante minti
in campul stiintei sociale romanesti in anii
care vor veni. Cirjan si Grama se ocupa de
doctrinarii de bazad ai PSD-ului interbelic,
Lothar Radéaceanu si Stefan Voinea. Biogra-
fia social-democrata a ambilor este legata de
traditia social-democratiei austriece, primul
fiind membru al SPO-ului Bucovinei habs-
burgice, iar al doilea — picanta de tot poves-
tea! — imbratisand ideile marxismului soci-
al-democratiei germanofone de atunci, sub
influenta unor soldati social-democrati din
armata germana ce ocupa Bucurestiul in
timpul Marelui Razboi. Faptul ca ambii au
dus partidul spre unificarea cu PCR dupa
razboi (migcare urmata, in cazul lui Voinea,
de autoexilare) ridica sprancenele de rigoa-
re. Dar s& nu ne blocam aici.

S-a scris mult despre social-democratia
romaneasca interbelicd, dar pana la inter-
ventia acestor autori nimeni nu a livrat o
analiza atat de bine contextualizata istoric.
Sa luam doar un exemplu: acolo unde lite-
ratura existentd vede in aceastd miscare
politica inci o forméa de nombrilism ideolo-
gic a ,continentului Roméania”, sau, in che-
ie orientalista, o replicd locald a partidelor
omoloage din Occident, Cirjan si Grama
scot la iveala atat identitatea analitica pu-
ternic austro-marxista a acestor doctrinari
ai PSD-ului istoric, cat si incercarea lor de a
trage peste acesta o sapa reflexiva de idei si
strategii locale. Autorii arati ca acest exer-
citiu de traducere a fost plin de erori si s-a
terminat tragic, prin cooptarea in nationa-
lismul si corporatismul de stat adus de anii
’30 prin politica de aliante autodistrictive si
prin esecul de a castiga batalia cu legionarii
si cu statul nationalist pe palierul converti-
rii maniei sociale intr-un proiect si o cultura
politicd progresiste. Analiza este ancorata
intr-o bibliografie locala si internationala
masiva, cu un du-te-vino foarte fertil intre
ce se intampléd in Romaénia si dinamica poli-
ticd de stanga din Rusia, Austria, Serbia si
Belgia. Cei care cauté lectii istorice legate
de strategii politice emancipatoare pe fondul
raspandirii extremei drepte in ziua de azi
pot fi incurajati s& devoreze ,Platele Exotice”
incepéand cu acest capitol.

Unele parti din capitol impun insé o serie
de intrebari. Autorii criticd implicit refor-
mismul ideologic al liniei Raddaceanu-Voinea
si ezitarea acestora de a gandi tranzitia spre
socialism in Romania altfel decat dupi o mo-
dernizare economica reald si gestionatd de
institutii tot mai penetrate de social-demo-
cratie si sindicalism, modernizare diferita
de cea falsé, a capitalismului oligarchic tarat
de institutiile premoderne ale Roméaniei de
atunci. Ei au dreptate atunci cAnd spun cia
lipsa unei analize serioase a naturii statului
roman si lipsa unei infrastructuri de partid
suficient de sofisticate pentru a genera o

cultura social-democratd sunt responsabi-
le in mare mésura de esecul politic al soci-
al-democratiei roméanesti. Iar revelatiile pe
care autorii le-au facut posibile cu privire la
usurinta cu care aceste minti si colegii lor de
partid s-au lasat cooptati de un carlism ce
experimenta idei economice corporatiste si
planiste ce rezonau in PSD sunt pur si sim-
plu epustuflante!

Ceea ce intriga, insé, este faptul ca autorii
nu extrag pe deplin implicatiile contextului
politic si nici ale doctrinei si practicii politice
austro-marxiste atunci cand critica ,idealul
productivist” al lui Réd&ceanu si Voinea,
dublat de opozitia loiald fatd de partidele
mainstream, sustinerea acordatd corpora-
tismului si planismului, nesustinerea tezei
ca dezvoltarea industriald a Roméaniei poa-
te fi facutd de catre institutii necapitaliste.
Insa, din punct de vedere austro-marxist,
nu e nimic problematic in a argumenta in
favoarea ,idealului productivist”, adicd in
favoarea modernizérii pe calea industriali-
zarii accelerate prin firme (initial) private si
in cadrul pietei (atata timp cat aceasta are
loc pe calea incercuirii graduale a acestei
dezvoltéri de institutii si norme favorabile
clasei muncitoresti si in paralel cu o ranfor-
sare a unei culturi social-democrate care si
asigure in timp bazele tranzitiei, dincolo de
capitalism). Desi aceste elemente sunt reli-
efate in text, ele sunt ldsate fard evidentie-
rea consecintelor atunci cand autorii critica
sustinerea PSD pentru revolutia burgheza
— termen care vine cu bagajul de doxe libe-
rale cunoscute. Or, chiar materialul bine
documentat furnizat de autori ne arata clar
ca Radéceanu si Voinea intelegeau cu totul
altceva prin revolutia burghezi, imagina-
rul lor sugerand de fapt un fel de drum spre
»Viena rosie”, cu economie capitalista si par-
lamentarism, clar, dar in care se testeaza un
sistem masiv de redistributie progresista, se
introduce legislatie sociala si servicii sociale
universale si li se oferd sindicatelor o voce
criticd in economie. Poate ca toate acestea
nu pot fi unite sub numele de revolutie soci-
ald, dar nici o simplé revolutie burgheza nu
mai sunt.

Cat priveste critica aplicaté, nu se indica
in ce ar fi constat ezitarea acestor doctrinari
ai PSD fatd de un proiect politic mai radi-
cal. Daci el ar fi fost mai apropiat de ceea
ce se intAmpla in Uniunea Sovietica, nu ar
fi fost aceasta o dovada de gindire marxis-
ta, industrializarea necapitalistid faurita
acolo venind, asa cum corect aratd Voinea,
la pachet cu incalcarea flagrantd a drep-
turilor sociale si a standardelor minime de
democratie? Stiind ce stim azi, nu aveau ei
dreptate in fond s& isi ia ca model de socie-
tate ,Viena rosie” si nu URSS? $i daci da,
nu era colonizarea de catre social-democra-
tie a statului in paralel cu autonomizarea sa
o optiune intermediara potrivita, daté fiind
lipsa unei coalitii sociale social-democrate
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intre muncitorime, tdrénime si clasa mijlocie
progresistd, asa cum se intdmplase in Scan-
dinavia sau Austria? Nu era corporatismul
democratic sustinut de acestia o modalitate
realista de a Incastra prioritatile societétii in
economia capitalista, transforméand-o in mod
radical, dar gradual, prin negociere colectiva,
codeterminare si coduri ale muncii? Autorii
au dreptate cand spun céd acesti ganditori
roméani, precum colegii lor de la Viena, au
subestimat capacitatea de mobilizare a fas-
cismului si au proiectat masiv cu privire la
neutralitatea statului, insi asta nu inseam-
né ca, in esentd, austro-marxistii nu au avut
dreptate odaté ce fascismul a fost inlaturat,
manu militari, dupa 1945. Schimbarile so-
ciale aduse de social-democratia austriacd
postbelicad pot fi comparate, din punctul de
vedere al decomodificérii relatiei piatd-socie-
tate doar cu ce s-a intAmplat in Scandinavia.
Evident ca demarxizarea social-democratiei
si apoi erodarea ei de cétre neoliberalism din
anii ’80 incoace aratd limitele acestui pro-
iect, Insd aceasta este o alta discutie.

Stefan Guga, Florin Poenaru si Alex Ciste-
lecan ne imerseaza apoi in cadrele sociologiei
marxiste roménesti din interbelic si postbe-
lic, cu Henri H. Stahl, Miron Constantinescu
si Pavel Campeanu.

Austro-marxismul si social-democratia
interbelica revin in capitolul lui Guga, care
a scos (tot la Tact) o carte intreaga despre
Stahl, un om care este de departe cea mai
interesanta si importanta figurs a sociologiei
romanegti. Pentru mine, personal, este i fi-
gura care ar trebuie sa fie cea mai inspiranta
pentru stanga contemporané: activism poli-
tic asumat, dar ancorat intr-o austera fun-
damentare a reformelor sociale in cercetare
empirica de teren. Caci biografia intelectua-
14 a lui Stahl capteaza nu doar dansul intre
marxismul strategic (politic) si cel academic,
ci si un modernism roméanesc universitar
tragic, care merge de la profesionalizarea
sociologiei, in anii ’30, la reprimarea ei in
aproape pe parcursul a aproape juméitate
din perioada socialismului de stat. Structu-
rat de gherism si austro-marxism in activis-
mul séu politic de social-democrat si rodat
profesional de empirismul echipelor Gusti,
Stahl este un model de universitar interbelic
activist care isi foloseste munca de cercetare
in sprijinul reformei sociale. Dacé generatia
postcomunista ar fi fost inspiratd mai mult
de unii ca Stahl si mai putin de productia
industriald cu operele ,tinerei generatii”,
asa cum s-a intamplat, poate altfel ar fi stat
lucrurile pe multe paliere ale vietii noastre
politice si intelectuale. Voi poposi mai mult
asupra analizei lui Guga in recenzia pe care
o voi face la cartea sa (brianté!), dar trebuie
spus: ca executie analiticd, capitolul despre
Stahl este piesa de rezistentd a acestui vo-
lum, fiind parte dintr-un proiect mai mare.

Printre altele, in fond, lucrarea este o
invitatie imposibil de refuzat spre a citi

sociologie urbana si sociologie istorica. In ul-
timii ani, pe piata de carti din Roméania au
aparut (mai ales la Editura Tact) traduceri
de lucréri esentiale despre tranzitia de la
feudalism la capitalism (Karl Polanyi, Ellen
Meiksins Wood). Modul in care Stahl, o figu-
ré rationalistd situaté la opusul obscurantis-
melor ,tinerei generaitii” interbelice, a abor-
dat acest subiect, ne reaminteste Guga, este
extrem de original (Stahl si Campeanu sunt
clar marxistii romani cei mai originali, fiind
nevoie de niste articole de specialitate in re-
viste de sociologie americane mari care si ii
facd mai cunoscuti pe plan international).

Pozitionarile sincroniste ale lui Stahl in
raport cu sociologia occidentald, mai ales in
cursul anilor 1970, sunt fascinante si desfi-
inteaza mitul justificator al celor care spun
ca s-a trait intr-un fel de izolare cognitiva
in raport cu ce era ,afara”. Pe de alta parte,
insa, am incheiat capitolul un pic frustrat de
absenta unei explicatii mai detaliate asupra
motivelor pentru care Stahl nu isi foloseste
impresionantul arsenal analitic si empiric
pentru a critica economia politicd a socia-
lismului real, asa cum o facuse Campeanu,
retragdndu-se in dezbateri mult mai inofen-
sive politic despre tranzitia de la feudalism
la capitalism.

In fine, Costi Rogozanu si Florin Poenaru
abordeazé doud figuri institutionalizate ale
PCR: Lucretiu Patrascanu si Miron Con-
stantinescu. Este o zona la care ma pricep
mai putin, dar care mi-a zgandarit mari
curiozitati.

In unele dintre lucririle sale, Vladimir

Tismaneanu aratd ca istoria comunismu-
lui roménesc ar fi fost altfel daca sociologul
Miron Constantinescu nu ar fi fost mazilit
politic in 1961, eveniment care deschide ca-
lea spre putere denuntétorului séu, Nicolae
Ceausescu. Capitolul lui Florin Poenaru
despre acest om care traia schizofrenic in-
tre mintea de sociolog sofisticat si prestatia
de soldat credincios al Partidului Comunist
(desi nu al comunismului, stricto sensu) si
care ajunsese al patrulea om in stat in anii
50, este prima contributie care ia la bani
marunti fondul sociologiei (si istoriografiei)
acestuia. Precum Stahl, Constantinescu fa-
cuse teren cu Gusti, dar, spre deosebire de
austro-marxistul Stahl, el punea in anii 30
bazele sociologiei marxist-leniniste. Timp de
decenii, Constantinescu va bloca posibilita-
tea folosirii sociologiei ca bazé pentru o criti-
ca marxista a regimului.

E foarte iritanta figura acestui sociolog
care nu face nimic pentru a opri asaltul sta-
linistilor roméani asupra sociologiei in anii
’40-50 (episod care putea fi mai bine aco-
perit in capitol), reaparand ca mare papa al
disciplinei reinfiintate in faza mai relaxati a
socialismului de stat (sfarsitul anilor '60). In
fond, sociologia lui Constantinescu ne apare
asadar ca un fel de meliorism leninist fidel
PCR si este foarte interesanta remarca lui
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Marxismul romanesc

Poenaru cum ca armata de sociologi a lui
Constantinescu putea da regimului o re-
fondare stiintifici, deoarece ,functionarea
efectiva a puterii nu putea fi bazata decat
pe cunoasterea de tip stiintific socialist, in
care sociologia reprezenta dimensiunea sa
cea mai aplicatd” (p. 258). Trei observatii
scurte aici. Mai intai, e de clarificat de ce
aderarea la FMI si Banca Mondiala este o
dovada cé sistemul ceausist era ,din ce in ce
mai capitalist” in modul lui de functionare,
cum sustine autorul. Urmaétorii 15 ani din
viata regimului ne aratd contrariul. Doi,
Poenaru are dreptate cand spune ca alege-
rile politice ale lui Constantinescu isi merita
oprobriul, insé este poate prea generos cand
afirma4 ca aceasta a fost o dramé interesantia
de intelectual comunist, neexplorand ipote-
za alternativa din literatura, potrivit careia
ea a fost mai degraba o banala alegere de ca-
rierd, care in principiu putea fi evitata, a la
Pavel Campeanu, cu asumarea costurilor de
rigoare. Trei, textul gliseaza intre marxism
materialist (un cort destul de mare) si va-
rianta marxist-leninistd specificd lui Con-
stantinescu, glisare care il ajuta s sugereze
o recuperare din sociologia si istoriografia
acestuia mai mult decat poate ar fi cazul.

Rogozanu ii face un regal biografic lui Pa-
tragcanu, neiertandu-i slabiciunile din bio-
grafie. In acelasi timp, autorul face un tur
de fortad prin corpul masiv de texte al aces-
tuia, lasandu-m4a cu un chef nebun de citit
un material care pare a avea o valoare docu-
mentara ignorata. Ca sa exemplific, Rogoza-
nu te lasi cu puternica impresie cé necitirea
cartii ,,Sub trei dictaturi” (Carol, Garda, An-
tonescu), dincolo de tezismele si afirmatiile
ei strict polemice, e de nescuzat pentru cei
interesati de cum se trece de la parlamen-
tarism corupt la autoritarism, subiect infi-
orator de actual. Concupiscenta dintre eli-
tele mainstream (inclusiv Maniu, cu al sau
bizar pact de neagresiune cu Garda) si legi-
onari, dar si confluentele intelectuale dintre
comunistul Lucretiu Patrascanu (jurist si
economist marxist cu doctorat la Leipzig) si
Mihail Manoilescu (economistul capitalis-
mului carlist) pe tema necesitatii statului
autoritar in dezvoltarea industriei grele vor
da insomnii nostalgicilor dupa orizonturile
interbelicului. In final, inainte ca Boia si
dea cu picamérul in mitologia nationalist4,
aflam cd, de fapt, Patragcanu o ficuse deja
cu un aplomb de economist polemic, care ex-
pune baza economici a marilor evenimente
acolo unde Iorga si urmasii sai vedeau ro-
mantisme nationale. O gurd de oxigen pe
raftul plin de referinte culturaliste.

Ca si revin in zona sociologiei angajate de
tip Stahl, Alex Cistelecan scoate la lumina
exceptionala figura a lui Pavel Campeanu,
singurul sociolog mare care a folosit marxis-
mul (combinat cu structuralismul) pentru a
critica sistematic socialismul de stat. Spre
deosebire de Stahl, este in mod cu totul bizar
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o referintd marginald in memoria sociologi-
ei romanesti si (lucru cu atat mai deplora-
bil) in abundenta literatura despre istoria
ceausismului. Dar oricum, din ,Plante exo-
tice”, Stahl si Campeanu ies ca marxigtii
romani cei mai originali.

Incepand din anii 1970, Campeanu isi
asuma sarcina de a folosi sociologia marxis-
ta pentru a critica socialismul de stat, scri-
ind o trilogie giganticd ce va aparea, in
forma condensata, in engleza (povestea eva-
dérii manuscrisului in State este clasica).
Interesant este parcursul acestui fost deti-
nut politic in Roméania interbelica, confor-
mist PMR dupa razboi, apoi sociolog produ-
ciator de samizdaturi bomba, exilat activ in
critica regimului si, in final, membru fon-
dator al unui GDS inci divers ideologic. In
fond, analiza lui Campeanu se misca fluid
(desi nu facil) intre o sociologie a comunica-
rii foarte bransata, statisticd, empirism de
teren, teorie politica si istorie.

Teza marxistd principalda a lui Cam-
peanu a fost cé stalinismul (inteles ca pro-
iect sincretic cu tensiuni interne féra iesire
intre partile sale feudalisto-capitalisto-feu-
dale) trebuie inteles in primul rand in ter-
menii bazei sale socio-economice, nu ca su-
prastructura politicd, cum crede mai toata
lumea. Este o teza care ar fi avansat mult
dezbaterea despre stalinism si poststali-
nism dacé ar fi fost mai cunoscuta.

L-am citit pe CaAmpeanu acum zece ani,
incercand sa inteleg functionarea sistemu-
lui ceausist prin ochii unui contemporan
dotat cu instrumentele stiintelor sociale
care imi sunt mai familiare decat alte in-
strumente. Poate din cauza formatiei pro-
fesionale, mi-l amintesc ca fiind genial,
desfagsurand panze sociologice gigantice
despre sistem, dar lectura mi s-a parut si
greoaie (,,necesitatea antinomica” este, vai,
unul dintre termenii cei mai ugor de inte-
les), extrem de dens, pe scurt genul care
cere dedicatie din partea cititorului. Din
acest punct de vedere, Cistelecan face pen-
tru Campeanu aceeasi munca pe care Loicq
Waquant o face pentru Pierre Bourdieu: il
face viu si legibil. Mi-a pldcut mult modul
in care autorul se contreaza cu Campeanu,
vazand sincretism nu doar la stalinism, ci
si la capitalism, facand o sinteza de Marx
si Polanyi (acesta din urmé neasumat) prin
argumentul ci exista un sincretism inerent
al capitalismului, rudimentele de societate
traditionald fiind esentiale pentru reprodu-
cerea capitalismului ca sistem (incastrarea
lui Polanyi).

E bine cé este taxat CaAmpeanu pentru
teza aberantd a ,omogenitatii sistemice
a capitalismului”, insd mi-ar fi placut ca
Cistelecan sa discute mai pe larg si alte li-
mite ale unei traduceri contemporane a lui
Campeanu pentru problemele capitalisme-
lor contemporane. Un mic exemplu: in anii
’70-'80 era legitim s& mai crezi, asa cum o

» Carteava
imbatrani

bine datorita

face Campeanu, in predestinarea periferiei
la dezvoltare. Insi azi, pentru cei tentati s&
inteleaga dialectica istoricd in cheia neoim-
perialismului, teza lui CAmpeanu merita
un dus extrem de rece, dat fiind cd avem
cazurile despre Coreea de Sud, Singapore,
Taiwan, care au folosit exact combinatia
sincreticd de burghezie si structuri feuda-
le, si nu revolutia leninistd anticipatoare,

scoaterii pentru a iesi din periferie. Desi, cum insis-
. - ta Streeck, sistemul capitalist are un miez
laiveala a dur de caracteristici pe care o astfel de ana-

modului

care diverse

varietati

de marxism,

lizd marxistd le-ar face legibile si trebuie,
de asemenea, aratat ca varietatile de capi-
talism periferic (clasica Coreea versus Nige-
ria) explicd mai mult din lumea reala decat
nu stiu ce necesitdti antinomice sub (neo)
imperialism.

Cartea va imbatrani bine datorita scoa-
terii la iveald a modului in care diverse
varietdti de marxism, de la leninism la

n

au fost austro-marxism, de la marxismul politic
R N ) la cel sociologic, au fost impaméantenite in
umpamantenite  Romania secolului XX. Departe de a fi exer-

in Romania

secolului XX.

citii de copy-paste intelectual aplicate pe
originale striine, marxismele romanesti au
fost rezultatul unor traduceri reflexive, in
care originalitatea locald nu este o simpla
fatada. Incercérile viitoare de a continua
agenda de cercetare deschisd de ,Plante

exotice” au multe goluri de acoperit, de la
perspective mai bine structurate si compa-
rate cu marxismele din regiune la mult ne-
glijatele probleme legate de modul in care
sunt tratate relatiile de gen sau cele etnice
in marxismul istoric roméanesc.

Dintr-un mic tic profesional, nu ma ab-
tin si nu spun cé era poate mai bine dacid
introducerea facuté de editori ar fi avut un
cadru teoretic mai explicit care sa lege intre
ele capitolele, nu doar prin tema4, ci si prin-
tr-o serie de instrumente de lucru comune.
Dar poate atunci ar fi iesit ceva mai sufo-
cant si mai putin accesibil, doud capcane
academiste pe care cartea le evitd abil. Am
devorat-o, astfel, anul trecut pe intercity-ul
Cluj-Bucuresti. Asta nu mi se intampld
prea des cu volumele academice, care foarte
rar echilibreazé analiza doxata (paginile de
pozitionare sunt aproape acoperite cu note
de subsol la unii), bine prinsa in bibliogra-
fia internationala si stilul accesibil necesar.
Cei cuprinsi de dubii in fata raftului, ince-
peti prin a rasfoi textul lui Costi Rogozanu
despre Patrdscanu, in sine un gen hibrid
intre analiza istoricd, nuvela biograficd si
un ipotetic biopic de Tarantino. Textul e o
pledoarie pentru a-ti trimite copiii la Filo-
logie. B

(Boston, 15 ianuarie 2017)

Traditie si

G.M. TAMAS

cest volum excelent (,Plante exotice”) incearca

s& adreseze un repros care se face intotdeauna

stangii: reprosul conform céruia stanga n-ar

avea radacini locale, n-ar face parte, cel putin

arte organicd, din cultura nationald. Putine

sunt térile unde stanga, mai ales cea marxistd, n-ar fi

acuzatd de dezrddacinare, de-a fi stréina de fiinta pro-

funda a neamului, de exemplu, de la Roumanie profonde.

De mai bine de doué sute de ani, rézvritirea si subversi-

unea impotriva statului represiv si a claselor domnitoare

au fost considerate o smecherie jiddneasca — si asta a fost

atitudinea oficiald a extremei drepte, de exemplu a Legi-

unii, dar a ajuns aici si bolsevismul tardiv, devenit sovin.

Pentru Ceausescu, strdmogul PCR si RSR n-a fost Ghe-
rea, ci Mihai Viteazul.

Celor mai multi de la stanga pur si simplu nu le pasa,
nu vor sa dovedeascd dreptei ca si ei apartin natiei, onus
probandi nu le apartine. Totusi existd aici o problema,
cea a hegemoniei culturale. La inceputul secolului XX,
tari atat de conservatoare ca Rusia, Spania sau Unga-
ria, erau obsedate de ideea socialismului. Figura clasica
a revolutionarului pur, fanatic, pregatit a se jertfi pen-
tru cauza poporului, dar ateu (evlavios contracultural)
si pozitivist — cunoscutd din scrierile lui Dostoievski si
Turgheniev — era un tip al realitétii sociale. In aceasta
perioada, practic toatd cultura moderni ungari era de
stanga. Chiar dupa infrangerea revolutiilor din 1918/19,

ideologie

in emigratie, revista marxisté ,Korunk” din Cluj (1926
— 1940) legifera pentru toaté cultura de limb& maghia-
ra, dupéa expresia unuia dintre cei mai mari scriitori de
dreapta de atunci (Laszl6 Németh). Cel mai mare poet
maghiar din perioada interbelica, Attila Jozsef, a fost un
comunist, iar la sfarsitul vietii un marxist independent,
antistalinist. In 1978 (!), o colectie samizdat de la Bu-
dapesta publica eseurile critice ale stangistilor dizidenti
tineri despre mostenirea marxista — cu vreo patruzeci de
autori!

Si totusi, in Ungaria de astézi, cu un trecut cultural
hegemonic de stanga nu existi o stadnga intelectuala
demn& de mentionat, pe cand in Romania — dupa de-
cenii de preocupare meticuloasé si eficace cu Cioran,
Noica, Eliade, Blaga, Tutea s.a.m.d., dupa o moder-
nitate culturald dominatd de dreapta conservatoare,
autoritard, nationalista, clericald si destul de des fas-
cizantd timp de aproape un secol — astazi observam
o tanara stanga intelectuala energica, bine informata
si harnicé, dar fiard o importanté traditie autohtona.
(Exista totusi o exceptie importanté: arta romaneasca
de avangardd, unde subversiunea comunista si anar-
histé juca un rol decisiv: nu teoria este singurul teren
pentru inspiratia revolutionard). Plantele marxiste
erau poate exotice candva, dar nu mai sunt astazi atat
de stranii.

Dar daca privim marxismul estic in dimensiuni pu-
tin mai largi decat frontierele nationale si culturile et-
nice, imaginea se transformé. Paralel cu paradoxul bi-
necunoscut al revolutiei ruse (de ce a izbucnit ea intr-o



tard ,Inapoiatad”), imensa miscare socialist4,
comunistd si anarhista de la Praga pana la
Calcutta sau Sanghai si cultura ei teoretica,
literard si artisticd, se datoreazd unor con-
figuratii istorice unice, dar lesne de inteles.

In primul rand, ,inapoierea” Orientului
prezenta subversiunii urbane un adversar
care simboliza nedreptatea de totdeauna si
de pretutindeni: privilegiul nasterii (caste
nobiliare si eclesiastice) exacerbat de in-
egalitatea rasiala datorita colonialismului
si oprimarea minoritétilor etnice si religi-
oase. Toate acestea se reduc la un sistem
de forme precapitaliste de inegalitate care,
combinat cu capitalismul comprador in de-
venire, insemna un amestec exploziv — o to-
talitate de nedreptéti de varietate istorica
foarte mare care se inchegase intr-un cos-
mos complet al Raului, asemenea concep-
tului ,,Jumii” prezent in mai multe teologii.
O ,lume” respinsa si condamnaté si urata
cu o fervoare ,acosmicad” aproape necunos-
cutd in Occident.

Rézboiul civil international lansat (sau
imbratisat) de marxistii estici acum o suta
de ani impotriva sclaviei, iobagiei, peonismu-
lui, impotriva mizeriei tarénesti si proletare,
a puterii militare si bisericesti, a dinastiilor
si a aristocratiilor si a burgheziei si a domi-
natiei metropolei occidentale IN ACELASI
TIMP, transformase lupta proletara conce-
putd de Marx si Engels in 1848 intr-o lupta
»gnosticd” cu intreaga lume sociald a asu-
pririi i a dispretului de clasd, casté, etnie
si gen, deci intr-o lupté cu desavarsire politi-
co-morald a cérei tintd trebuia sa fie statul,
spre deosebire statul imperial si statul-nati-
une. Nu era numai o luptd anticapitalista,
ci una conceputé ca lupta totalda impotriva
strecutului”. Lupta cu ,trecutul” (,ramasite
feudale” etc.) era concomitent si un asalt al
traditiei si al ,rédécinilor”, deci problema
LAnradédcindrii” intr-o culturd nationalad — la
inceput — nu se punea, ,natiunea” reprezen-
ta cucerirea imperiala, razboiul si discrimi-
narea etnici. Partidul Comunist ,din Roméa-
nia” (si nu ,Roméan”), Sozialdemokratische
Partei ,Deutschlands” (si nu ,Deutsche”)
arita fatis cd un marxist roman sau german
erau pur si simplu marxisti, militanti ai unei
miscari internationale care s-a intAmplat s&
se fi nascut intr-o regiune oarecare. Locul
marxismului intr-o culturéd nationala este o
problema paradoxala, fiindca si in tarile cu o
traditie bogata si extinsa de stanga, cultura
marxista este una in mod necesar dezradéci-
natéa in principiu.

In consecint, reprosul dreptei romanesti
cd marxismul e ,strain”, este lipsit de sens.
Toate marxismele sunt ,stridine” de toate
culturile nationale, vezi ,Manifestul comu-
nist”. Marxismul estic este totodata nu nu-
mai internationalist, dar si adversarul direct
al tuturor traditiilor, locale sau nu, fiindca
traditia biopolitica precapitalistd mai este
prezenta, deoarece in Orient opera luminilor
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este sau era neterminat4, iar eliberarea na-
tionald mai este la ordinea zilei. Deci pentru
un stangist(a) turc(d), solidaritatea cu arme-
nienii si kurzii din tara sa este o obligatie
inconturnabild, la fel si cu victimele bigote-
riei religioase si ale misoginiei si homofobiei

Marxismul romanesc

din inventarul local al marxismului, intr-un
mod radical, in general simplu si réspicat,
la un nivel extrem de inalt. Am invétat foar-
te mult mai ales din extraordinarul eseu al
lui Andrei State despre Gherea, cel al lui
Mihai-Dan Cirjan si al lui Adrian Grama

oficiale. Atitudinile acestea in Occident sunt despre doi social-democrati romani (le cu-
NI . - »...Un o ’ .
impartasite si de tendinte burgheze (ca li- . nosteam pand acum numai numele), al lui
beralismul de stAnga antirasist i feminist), MAarxist Costi Rogozanu despre Patrégcanu si al lui
dar in Orient intr-o vreme apartineau exclu-  roman sau Alex Cistelecan despre Pavel Campeanu
siv comunistilor si socialistilor, unde egali- — cineva pe care il cunoscusem personal,
tarismul burghez a fost extrem de slab sau german dar pe care nu l-am inteles niciodata, dar
inexistent. erau acum vad cu uimire ce interesant era. Cred

Bineinteles, daca ,problema stangii” este
inteleasd numai in termenii ,democratiei”

pur si simplu

cd intr-o editie viitoare cineva ar trebui sa
scrie si un capitol despre marxistii unguri

vs. ai ,dictaturii totalitare” — o aproxima- maerStla din Roménia. P4na la urma a fost un evreu

re la fel de subtild ar fi viziunea stalinoi- militanti ungur comunist din Banat, Andras Szilagyi

did dupa care toate tendintele burgheze : : care a scris — in maghiara — poate cea mai
N Y . ., dlunecil <. <

ar fi fost intr-un sens sau altul, ,fasciste R frumoasa (si feroce) carte despre tdranul

— atunci aseminarea cu fenomenele cultu- I11SCAIl roman, ,,Uj pasztor” (,Noul cioban”, de fapt:

rii burgheze ar constitui un avantaj. Deci
sreceptia” marxismului de cétre cultura
nationald ar fi decisiva pentru importanta
marxismului in culturd, cum toate culturile
burgheze sunt, desigur, nationale.

Volumul ,,Plante exotice” nu accepta aces-
te puncte de vedere, el prezintd numai parte

internationale...

,Noul purcar”, Paris, 1930), un poem expre-
sionist in proza, nici nu stiu daca a fost tra-
dus vreodata.

In timp de zece ani, un volum mult mai
lung se va scrie despre aceasti tema, unde
altii, si mai tineri, vor scrie despre autorii
de astézi. B

Plante exotice?
Despre marxistil pamantent $i
noile strategii de impamantenire

MIHAI DINU GHEORGHIU

olumul coordonat de Alex Cistelecan si Andrei

State este o initiativa salutara de a reevalua,

cu un cuvant aproape iesit din circulatie, con-

tributiile cele mai de seaméa ale marxismului

romanesc. Doud argumente majore justifica
aceastd initiativa. Mai intai, cunoasterea lacunara, sau
chiar ignorarea, autorilor prezentati in aceasta suita de
studii micromonografice, unii dintre ei cenzurati sau
ocultati pana in 1989: Constantin Dobrogeanu-Gherea
(Andrei State), Lothar Raddceanu si Serban Voinea (Mi-
hai-Dan Cirjan si Adrian Grama), Lucretiu Péatrascanu
(Costi Rogozanu), Henri H. Stahl (Stefan Guga), Miron
Constantinescu (Florin Poenaru), Pavel CAmpeanu (Alex
Cistelecan). Mai apoi, anticomunismul si antimarxismul
impuse hegemonic in ultimele decenii au condus la un
fel de conspiratie a técerii, dacd nu a denigrarii acestor
intelectuali, filosofi sau sociologi, a ciror marca teoretica
a fost sau putea fi omologaté in circuitele internationa-
le ale valorilor. Varsta tanara a autorilor acestor studii
(anul nagterii ar fi meritat sa figureze in notele bio-bi-
bliografice de prezentare) indica si o posibila schimbare
de generatie in perspectivd si o reconsiderare a istoriei
culturale si politice a secolului trecut.

Un succint ,Argument” ne ldmureste asupra crite-
riilor de selectie a celor sapte teoreticieni marxisti, in
raport cu care autorii (sau cel putin coordonatorii) se
pozitioneazd in calitate de mostenitori: ,dintre toate
plantele de import [i.e. ideile si institutiile moderne in-
troduse in societatea roméneascé], marxismul a fost si a
rdmas cea mai exoticd. Poate c-a venit vremea s-o si acli-
matizdm” (p. 7). Cele sapte ,figuri romanesti ale teoriei
marxiste” sunt bine alese, atat prin diversitate, cat si
prin momentele istorice pe care le reprezinta, acoperind
peste un secol de marxism (filosofic, sociologic, politic)
in Romania. De aceea, teza exotismului descumpéneste,
precum si cea a caracterului ,exhaustiv” al selectiei pro-
puse (idem). Afirmatii imprudente, mai ales din cauza
ambiguitétii metaforei ,plante(lor) exotice” si in absen-
ta unei discutii necesare asupra celor care au fost inde-
partati la selectie, fie ei esteticieni (I. Ianosi, N. Tertu-
lian...), fie sociologi nationalisti care s-au remarcat prin
efortul de indigenizare ,protocronicd” a marxismului,
precum Ilie Bidescu (in privinta naturalizérii marxis-
mului in ,Roméania lui Ceausescu” anilor 1980, rdma-
ne de referinté cartea lui Katherine Verdery traduséi la
noi cu titlul ,,Compromis si rezistentd”). Dacd asumarea
exotismului indici aici mai degrabéa ruptura de indige-
nizarea anterioara, o discutie mai larga pe aceasta tema
ar fi fost mai mult decat utila.
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Marxismul romanesc

Mizele demersului colectiv din volumul
de fata sunt legate de rediscutarea raportu-
rilor dintre marxism (sau ,teoria marxista”,
cu folosirea problematici a singularului),
istorie si politicd, in context romanesc, evi-
tand particularizarile etno-culturale exce-
sive. Cel mai explicit in aceastd privinta
mi se pare studiul consacrat de Mihai-Dan
Cirjan si Adrian Grama lui Lothar Rada-
ceanu si Serban Voinea, principalele figuri
ale marxismului roméanesc interbelic. Auto-
rii sunt nevoiti sd formuleze cateva distinctii
majore pentru a-gi preciza perspectiva, una
care corespunde ,istoriei sociale a strategiei
politice socialiste”, opuse ,istoriei intelectua-
le”, a ideilor marxiste. Chiar daca studiul lor
nu este cu adevarat unul de istorie socialé, el
convinge prin diversitatea informatiei mobi-
lizate si prin pertinenta observatiilor. ,Aus-
tro-marxismul” lui Radéceanu si Voinea co-
respunde unui ,marxism strategic” situat la
intersectia dintre spatiile jurnalistic si aca-
demic, o ,reinventare a marxismului gherist
din anii 20”, opera de vulgarizare onorabila,
care refuza inchiderea in opozitia simplista
dintre radicalism si reformism (p. 120). O
alta opozitie respinsa este cea dintre marxis-
mul occidental si cel oriental, prin care sunt
refuzate rescrierile ,autocolonizatoare”, dar
si ,autohtonizarea excesiva” a dezbaterilor
roméanesti din perioada interbelicd. Lipseste
insd din aceasta analizé explicarea esecului
strategiilor de adaptare ale celor doi odata cu
instalarea regimului comunist in Roméania.

Studiul consacrat de Costi Rogozanu lui
Lucretiu Patrascanu urméareste, oarecum
diferit fatd de cel precedent, restaurarea
»operei scrise” a celui care a fost supus vreme
de decenii unei tenace ,mistificiri”, servind
in contextul ,valului anticomunist de dupa
1989” drept figura a ,comunistului menit sa
demonstreze barbaria comunistilor, dar si
destinul ratécitului bolsevic ce si-a tradat ori-
ginile burgheze, si educatia aleasad” (p. 127).
Semnificativa este si in cazul lui Patréscanu
un fel de conspiratie a tacerii care a facut sa-i
fie ignoratd opera in ciuda reabilitarii din
1968, in contrast cu interesul manifestat in
ultimele decenii sub Ceausescu fata de inte-
lectualitatea cu trecut la extrema dreapta.
Scrierile lui Patragcanu se inscriu si ele in
zona frontalierd a ,marxismului strategic”,
anterior definitd. Rogozanu sanctioneaza pe
buni dreptate studiile academice de dupa
1990 care-i ignoré contributia teoreticd ma-
jord, privilegiind ,informatia de la sursd”,
din perspectiva unui istoricism ingust: ,Am
trecut deci din ultimul deceniu al secolului
trecut, cu fanteziile sale neointerbelice, la un
mileniu trei dominat de un mediu aseptic al
muncii de arhiva si de condamnare distan-
ta, fard implicarea unor actori importanti ai
vremii” (p. 154). Costi Rogozanu surprinde
foarte bine contrapunerea stereotipurilor
impuse de exegetii interesati ai lui Patras-
canu, ,intre doua exagerari”: ,una a dorintei
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nestavilite de putere politica (Brucan), cea-
laltd a intelectualitatii sinucigase si demne
(Tisméneanu)” (p.172, n. 63). Confruntarea
operei lui Patrdscanu cu exegetii mai mult
sau mai putin improvizati este o buné ocazie
de a schita configuratia cAmpului intelectual
al Romaéniei de azi, inclusiv prin referintele
la interventiile externe ale ,roménistilor”.
Ingrosand trasaturile pentru a-i face obser-
vabild structura, Costi Rogozanu observa
tabloidizarea unor studii cu pretentii acade-
mice care ,,colporteaza barfele” puse in circu-
latie de cei care au ,scotocit” prin biografia
lui Patragcanu pentru a-i obscuriza opera.

Stefan Guga, autorul unei monografii de
referinta asupra lui Henri H. Stahl (,Soci-
ologia istorica a lui Henri H. Stahl”, Tact,
2015), atrage atentia aici asupra importan-
tei demersului lui Stahl in profesionaliza-
rea sociologiei, situandu-1 in acelasi timp,
ca marxist, printre contemporanii sai, Pa-
trascanu, Constantinescu, CaAmpeanu. Po-
zitia lui este si ea definita printr-un dublu
sistem de opozitii, fatd de Gherea, Patras-
canu sau Voinea mai intéi, prin revendica-
rea dreptului de a vorbi stiintific despre so-
cietate (spre deosebire de ,discursul literat”
al predecesorilor), dar si prin contributiile
lui insemnate de ,marxism strategic”, in
publicistica interbelici, deosebit la acest
capitol de Miron Constantinescu sau de Pa-
vel Campeanu. Stahl este vazut astfel ca o
figura a tranzitiei dinspre ,marxismul stra-
tegic” spre cel ,,academic”, nefiind evocate,
din pécate, alte figuri ale acestei tranzitii.
Trecutd dupa 1989 printr-un proces de
decontextualizare care are si semnificatia
unei epuréri ideologice, opera lui Stahl a
beneficiat de o recunoastere consensuald
$i nu mai putin paradoxala. Prin contrast,
Stefan Guga observa eliminarea completa
a lui Pavel Campeanu dintr-o ,mica enci-
clopedie a sociologilor roméani” publicata de
Stefan Costea in 2001, punand-o pe seama
~imposibilittii aseptizérii sociologiei lui
Campeanu prin eliminarea marxismului
ei”, operatiune la care par a fi fost supusi
chiar si Miron Constantinescu, nu doar
Henri H. Stahl (p. 199-200, nota 24). Desi
opera lui Stahl nu furnizeaza chei inter-
pretative pentru intelegerea regimurilor
politice de dinainte si de dupa 1989, critica
cunoasgterii istorice si a celei sociologice pe
care a reusit sa le impuna constituie o re-
sursd majord pentru intelectualii marxisti
de azi.

Raporturile dintre ,teorie” si ,politica”
sunt in centrul analizei ultimelor doua studii
din volum, consacrate lui Miron Constanti-
nescu (Florin Poenaru) si Pavel Campeanu
(Alex Cistelecan). In cel dintai, Florin Po-
enaru reconstituie parcursul celui care s-a
aflat in primul deceniu al puterii populare
in primul cerc al orientéarii acesteia, pentru a
cédea apoi in dizgratie si, ulterior, reabilitat,
sé joace un rol determinant in reorganizarea

invatdmantului si cercetarii sociologice din
Romania. Portretul schitat de Florin Poe-
naru se inscrie impotriva reductionismului
istoriografiei anticomuniste, demontandu-i
argumentele caracteriologice de sorginte
,dejistd”, prin care personajul fusese redus
la atractia (,setea”) lui pentru putere (de
citre Vladimir Tismaneanu intre altii). Flo-
rin Poenaru demonstreaza fundamentele
teoretice, rationale ale lui Miron Constan-
tinescu in principalele lui decizii. Fara a-i
ignora limitele si contradictiile, acest portret
il situeaza pe Constantinescu in configuratia
stiintelor socio-istorice din perioada anteri-
oard declinului generalizat din anii 1980 si
sanctioneazd cu justete derivele receptarii
lui ulterioare.

In sfarsit, cariera internationald a ope-
rei lui Pavel Campeanu, inceputa in 1980
printr-o carte publicatd in SUA sub pseu-
donim si féra stirea autorului (,Societatea
sincreticd”, traducerea roméneasca din
2002), completatid ulterior printr-o trilogie
despre stalinism (1986-1990), dupa stiin-
ta mea accesibila doar in limba engleza,
a coincis cu schimbarea de paradigma din
»postcomunism” si i-a atras autorului o ne-
dreaptd marginalizare. Alex Cistelecan il
considera pe Pavel Campeanu ,versatil” (p.
294), acordand calificativului mai degraba
o semnificatie pozitiva, asociatd mobilitatii
cu care acesta va fi fost capabil sa se depla-
seze intre diversele domenii de studiu, fara
a trada in fond suportul teoretic marxist.
Pentru Cistelecan, calitétile stilistice ale
textelor publicate de Pavel Campeanu in
englezi, francezd sau roméné, constituie
un indicator al unei gandiri unitare. Stu-
diul este consacrat in exclusivitate analizei
stalinismului intreprinse de Campeanu si,
din pacate, este lipsit de examinarea pro-
ductiei anterioare ,samizdatului” din anii
1980. Sociologul este exonerat de unele
contradictii (precum cele dintre marxism
si functionalism, cf. p. 298, nota 11) si de
un anume conformism la care a fost obli-
gat de ,anacronismul” asumat al studiilor
lui marxiste asupra stalinismului (p. 350 si
urm.). Singularitatea lui Pavel CAmpeanu
printre colegii din GDS si in paginile revis-
tei ,,22” 1i confera o postura cvasi-eroica, de
yrezistent” permanent, chiar daca in plan
teoretic nu a dat dovadé de consecventa pe
care exegetii lui de azi i-ar fi dorit-o.

Studiilor de fatd li s-ar putea face si cate-
va observatii, unele ,academice” (neglijente
in redactarea notelor), altele ,strategice”:
rezervate initiatilor, ele riman de multe ori
la nivelul dezideratelor in ceea ce priveste
strategia anuntata de impamaéantenire (,acli-
matizare”) a marxismului in Romé&nia con-
temporana. Meritul lor principal este acela
de a fi restaurat onoarea intelectuala a uno-
ra dintre cei mai importanti autori marxisti
din Romania. Istoria sociald a marxismului
la noi raméne insa de scris. B
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Pavel Campeanu,
soviele sl televiziune

ALEXANDRU MATEI

avel Campeanu este singura plan-
td exoticd dintre cele sapte culti-
vate in sera subintitulata ,Teoria
si practica marxistilor romani”. O
data, prin lectura ,Numératorii in-
verse”, pe care o tin minte ca pe o poveste
anticeausistd scrisd de unul dintre apropi-
atii regimului Dej. Mult mai tarziu, in cer-
cetérile despre istoria televiziunii roméane,
Campeanu apare ca liderul unei structuri
de evaluare a socializarii televiziunii (pre-
iau termenul de socializare din textul lui
Alex. Cistelecan), pe cat de valoroasi pen-
tru cercetator pe atat de desconsiderata de
institutia ins&si in care functiona, TVR.

Ceea ce mie mi s-a parut exotic — vorba
vine — in cercetarea respectiva a fost efer-
vescenta discursiva din presd in momentul
dezghetului, coincident intre altele cu cel al
succesului televiziunii in Roménia. Cam-
peanu ,masoard”, dupa 1967, mai intai la
radio, apoi la televiziune, publicul. Dar nu
numai: in Oficiul pe care-l conduce se tra-
duc multe texte de sociologie media si se
comparé diferite dinamici functionale. Se
face putina ideologie, desigur, dar suficien-
ta pentru a transforma televiziunea intr-un
body of evidence al succesului/ esecului regi-
mului socialist.

In textul pe care i-l dedica, Alex Cistele-
can reface traseul argumentativ — si face
utile statii conceptuale — al celor mai impor-
tante lucrari scrise de Campeanu: ,,Societa-
tea sincretica” si trilogia despre stalinism.
Confruntat cu esecul unui sistem pe care
il mai serveste incd, pe care-l parédseste in
cele din urmé, pe Campeanu il intereseaza
cum-ul esecului. Mi s-a parut cd vad — cititi
sparere”, cititi ,opinie”, whatever — in poves-
tea dinamicii stalinismului o altd poveste,
cea a esecului neo-stalinismului ceausist.
Peste care se suprapune povestea esecului
televiziunii — si vedem imediat ce inteleg
aici prin televiziune.

Campeanu, si Cistelecan pe urmele lui,
incearca sd inteleagd si sa explice aparitia
cultului personalitdtii. Desigur, teoretic,
cultul personalitétii este un loc de ocupat,
o realitate in sens structural. Cistelecan
nu uitd ca e lacanian si numeste actuali-
zarea stalinismului ,perversa”, in méasura
in care acesta stabilizeazi o dialectica pe
care post-revolutia n-o mai putea calcula/
stapani. Liderul absolut — Stalin — vine toc-
mai s controleze ceea ce ar fi trebuit sd nu

inceteze s& se schimbe, ca ,efect intarziat al
discordantei dintre structurile de baza ale
societdtii” (citat din Campeanu). Dincolo de
croaziera argumentativa fascinanta pana
la un punct, dincolo de marcarea insertiilor
ramificatiilor, in explicatiile lui CAmpeanu,
in raport cu trunchiurile vulgatei despre co-
munism (vezi de ce este contestatd formula
wcapitalism de stat”, de pilda, ca si eticheta
de ,totalitarism” aplicata sistemului (post)
stalinist), remarc notele de subsol.

Pe una am amintit-o deja, cea despre
spervers”. A doua, nota 51, meritd consem-
naté pentru observatia lui Cistelecan: asa
dupé cum stalinismul e ,solutia medievala
a contradictiei dintre interzicerea informa-
tiei ca piatd si constrangerea informatiei ca
plan” (Campeanu), turbocapitalismul actu-
al contine contradictia dintre exclusivitatea
informatiei ca piata si resorbirea ei totala
ca plan. Iata explicat foarte simplu terme-
nul la moda de post-truth: solutia, as spune
acum, la nevoia indexéarii informatiei drept
afect care (se) vinde. A treia nota pe care
o remarc este 74. Discutia asupra acestui
punct poate continua ad libitum. Vorbind
despre autogestiunea iugoslava, CAmpeanu
observase cé aceasta incercare de socializa-
re a mijloacelor de productie se loveste de
primitivismul fortelor de productie. Cam-
peanu moralizeazd, asadar, ruinind ast-
fel intre esafodajul marxist-functionalist a
carui descriere, altminteri, produce acea
plécere a scrierii fara de care, sanchi, n-am
mai scrie.

Sovietele, dar si autogestiunea iugosla-
vé despre care vorbeste Campeanu au in
televiziune, in ideea reithiani, de serviciu
public, a televiziunii, o ipostazd, si Cam-
peanu s-a pus, in anii 60, in slujba reusi-
tei ei. Or, esecul televiziunii sub forma ei
de serviciu public ar putea face parte din
acelasi film, al esecului regimului socialist
ca pervertit — tradat? — in stalinism/ cultul
personalitatii. De la TVR-ul anilor 1960 la
Roménia TV de-acum, traseul e cunoscut:
idealizarea publicului, competitia care face
din public sursé de venit, criza politica a te-
leviziunilor publice, falsa solutie a privati-
zarii, la care se adauga supraabundenta si
multiplicarea ecranelor de azi, ca si dispari-
tia cenzurii excitatiei. Singurda TVR, dintre
toate televiziunile de stat din Estul Euro-
pei, a cunoscut momentul stalinist — al ,.en-
titatii supreme a autoritatii suprastatale”.
Un moment lung, de vreo 15 ani, cu doua
etape: prima a fost cea a denegérii, in care
Ceausescu a cerut televiziunii supunerea la
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Marxismul romanesc

o iconografie si la un anume cod lingvistic,
fira sa inceteze si critice atat productia si
programarea, pe de o parte, cat si receptia,
pe de alta (etapa perversi); a doua, a desfi-
intarii, in care televiziunea a fost mentinu-
ta la cote de avarie din motive de adaptare
(cum facuse stalinismul care nu se putea
izola de schimburile economice cu regiunile
dezvoltate). Or, Oficiul de studii si sondaje
al lui Pavel Campeanu a incercat, atat cat i
s-a permis, sé contribuie la realizarea unei
televiziuni socialiste.

Si tocmai in acest punct cred cid argu-
mentul, la indeméana altfel, nu zic nu, al
moralizérii nu vine pe teren viran: Cam-
peanu studiase vreme de mai bine de zece
ani publicu(ri)l(e) televiziunii, de-a lungul
si de-a latul, cu acribia pe care i-o remar-
ca si Cistelecan, de altfel. Despre public se
pot spune multe, dar mi se pare important
un lucru: publicul — consumator si consu-
mator casnic, cum e cel de televiziune — e
un element empiric opac la teorie. Sau, al-
tfel spus: Pavel CAmpeanu nu putea si nu
recurga la argumentul — l-ag numi psiho-
logic, nu moral — dupa ce condusese Oficiul
de studii si sondaje al Radioteleviziunii.

Ajung la a patra nota de subsol, 86. Cis-
telecan aritase ca textul trilogiei fusese
scris in aga fel, incat cenzura sa nu-l1 fi pu-
tut acuza pe autor — de aici un grad mai
mare de generalitate. In 1990, Campeanu
publica un text in ,New York Review of Bo-
oks”, pe care Matei Célinescu, Toma Pavel,
Vladimir Tismé&neanu si Dorin Tudoran il
acuza de insistentd prea mare pe figura
lui Ceausescu in explicarea regimului din
Roménia. Era probabil vorba despre uto-
pia poporului care vrea democratie si nu
Coca-Cola. Campeanu raspunde ca profi-
lul lui a depins — in ,diferentele din modul
in care a functionat si a cdzut comunismul
la noi fata de ceilalti”— exact de personali-
tatea lui Ceaugescu. Acest raspuns, Ciste-
lecan il géseste straniu si-1 taxeaza drept
alunecare in ,personalism”. Dincolo de
Jintoarcerea autorului” in literatura, insa,
dincolo de evolutiile ,personalizante” ale
unor romancieri francezi ,Noi” incepand
cu anii 1970, revin la televiziune: pentru
cineva care a fost atat de aproape de te-
leviziunea roméana atata timp, importanta
lui Ceausescu nu poate fi indeajuns subli-
niata. Existd gandire structurala si exista
contingenta, ele stau impreuna de fapt si
se incomodeazé reciproc. Campeanu stia
pe pielea lui cd Ceausescu devenise de
unul singur publicul televiziunii romane.
Si pana la urma, gatuirea televiziunii nu-i
decat o ispravd. Reactia lui la cresterea
datoriilor externe, o explicd bine Cornel
Ban, alta. Sunt convins ca personalismul
e moartea pasiunii in teorie, ci e frustrant
sa fii obligat s& urmaresti idiosincrazii in
loc de idei. Campeanu cred ca stie cel mai
bine.®
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n preajma targului de carte Gaudea-
mus din anul ce tocmai s-a incheiat, la
editura Cartea Roméneasca a aparut
volumul semnat de Liviu Malita, ,Lite-
ratura eretica. Texte cenzurate politic
intre 1949 si 1977”. Cartea reconfirma inte-
resul autorului pentru literatura si teatrul
circumscrise istoriei relativ recente, mai ales
pentru institutia si mecanismele Cenzurii
din Roménia comunista (dintre volume, sunt
de amintit ,Cenzura in teatru. Documente.
1948-1989” si ,,Cenzura pentru intelesul cen-
zuratilor”, publicatd in 2016 la Tracus Arte).
Dacé in ,,Cenzura pentru intelesul cenzu-
ratilor” Liviu Malita analizeazd Cenzura ca
institutie, parte din organismul represiv al
regimului comunist, de la cadrul ei legislativ
la componentd, metodologie si grupuri-tint4,
in ,Literatura ereticd”, agsa cum anuntd in ar-
gument, se opreste asupra functionarii ei pro-
priu-zise, aducand in discutie ,texte si ma-
nuscrise pe care Cezura le-a analizat pentru
a decide dreptul de publicare, mai exact, cele
pe care (rar) le-a interzis complet sau asupra
cérora a intervenit, solicitind, pentru a pu-
tea aparea, modificéri, de regulé, mutilante
artistic” (p. 5). Bornele temporale stabilite
sunt insesi limitele functionarii oficiale ale
Cenzurii comuniste, mai intéi a Directiei Ge-
nerale pentru Presd si Tiparituri, devenite,
din 1975, Comitetul pentru Presa si Tipari-
turi (din 1977, ea trece sub Consiliul Culturii
si Educatiei Socialiste, ca Directia Literatu-
rii si Publicatiilor); sursele folosite de Liviu
Malita sunt o parte din fondurile Arhivelor
Nationale Istorice Centrale, avand astfel ac-
ces nu doar la directivele generale pentru
uzul cenzorilor, ci si la maniera in care aces-
tea erau aplicate pe materialele supervizate,
la sugestiile de indreptare primite de autori
si la deciziile, justificate sau nu, luate de per-
sonalul raspunzéator.

Raportul 11a1

Desi demersul nu este unul cu totul ino-
vator, asupra fondurilor ANIC oprindu-se, de
exemplu si Liliana Corobca in ,,Controlul cér-
tii” sau ,Institutia cenzurii comuniste in Ro-
mania” (carti citate de autor), volumul lui Li-
viu Malita este util, pe langa interpretérile si
concluziile oferite, si ca instrument in analiza
literaturii postbelice (si a teatrului, intr-o oa-
recare masur) publicate pana in 1989. Dupa
o trecere in revista a principiilor ordonatoare
ale institutiei (va fi cdlduzitoare chiar fraza
care deschide studiul: ,,nu exista, in realitate,
o doctrind a Directiei Generale pentru Presa
si Tipérituri”, p. 9) si a cronologiei Cenzurii

Liviu Malita

Liviu Malita

Literatura ereticad.
Texte cenzurate
politic intre

1949 i 1977

Editura Cartea
Romaneasca

Bucuresti
2016

» Nefiind
suficient de
elaborata,
ultima parte
a concluziei
reduce la o
confruntare
1la 1Intregul
mecanism:
Cenzura
versus

intelectuali.

(evidentiind nu doar cezura din 1975, ci si di-
feritele forme pe care ea le-a luat sub regimul
Dej si sub Nicolae Ceausgescu), Liviu Malita
identifica o serie de genuri, curente si direc-
tii estetice la care Cenzura era sensibila, pe
care le incrimina si, dupé caz, amenda sau
interzicea. Vorbind despre apolitism, forma-
lism, literatura aluziva sau avangarda, Liviu
Malita noteazd atat pozitiile oficiale ale re-
gimului comunist fata de ele, cat si reactiile
particulare ale cenzorilor aplicate pe texte
literare. Astfel, sunt comentate note privind
volume de Marin Preda, Augustin Buzura,
Paul Goma, Dumitru Tepeneag, dar si Eu-
gen Barbu, Aurel Baranga sau Mihai Beniuc,
precum si numere problematice ale revistelor
culturale si piese de teatru.

Consunand cu fraza din incipit citatd mai
sus, una dintre concluziile lui Liviu Malita
puncteazi lipsa unui program unitar al Cen-
zurii, precum si amenintarea ce parea si pla-
neze deasupra regimului insusi: ,terorizati
de o retoricd a secretului, cenzorii interzic
tot ceea ce, fiindu-le in-inteligibil, e potential
subversiv. Miza pare a fi fost aceea de a nu-i
ldsa pe intelectuali sé-si transmitd mesaje
secrete, codificate” (p. 118). Nefiind suficient
de elaborata, ultima parte a concluziei redu-
ce la o confruntare 1 la 1 intregul mecanism:
Cenzura versus intelectuali; aceasta viziune
simplista vine in contradictie nu doar cu bi-
bliografia dedicatd Cenzurii comuniste, dar
cu nuantele pe care le discutd Liviu Malita
insusi, de la absenta unei ,doctrine”, la sen-
sibilitdtile estetice dovedite de unii dintre
cenzori si la cartea dubld jucatd de acestia:
~poate ca despre complicitate, in sensul tare
al termenului, nu putea fi vorba, (putini din-
tre ei, practic niciunul) fiind dispusi si-si
riste postul, dar coaliziri momentane erau
posibile” (p. 7).

Metaforele

O alta sistematizare utild a rapoartelor
DGPT/CPT urmaregte criteriul tematic;
Liviu Malita discutd despre zece teme ne-
vralgice (cele mai frecvente ,asupra cérora
s-a concentrat tirul Cenzurii”, p. 131) care
activau vigilenta cenzorilor si intarziau sau
impiedicau aparitia unei carti. Alaturi de
explicatiile pe care Malita le oferd pentru
relevanta acestor teme in imaginarul Cen-
zurii, sunt interesante si exemplele citate;
si aici intra in vizorul Cenzurii atat scriitori
»problematici”, cat si artisti a caror pozitie in
campul cultural roméanesc al epocii parea cla-
ra (Adrian Paunescu sau Salvador Dali — din
numérul 7/1974 al revistei ,,Secolul 20” este
retras grupajul dedicat pictorului, intrucat
in poemul ,Da! Roménia” se proclama ,mo-
narhist, catolic, apostolic, roman si roméan”,

11 cenzorilor

p. 142). Una dintre temele sensibile este eul;
confirmand ideea Sandei Cordos din ,Lite-
ratura intre revolutie si reactiune” (,intole-
ranta regimului comunist, fundamentat pe
teze colectiviste si profund antiumane, fata
de individualitate este notorie”, p. 228), Liviu
Malita nu se opreste decat la ,proza psiho-
logica” si ,,poezia intimistd” ca forme literare
care se situeaza ,la antipodul” ,fenomenului
de «instrumentare a disparitiei eului»” (p.
229); ar fi fost poate productiv de urmarit
pentru aceasta categorie si rapoartele vizand
volumele de memorii si jurnale apéarute in
intervalul 1949-1977, o manifestare directa
a literaturii eului si un contraargument al
intolerantei totale a regimului fatd de acest
gen. Concluzia analizei documentelor ANIC
se inscrie in seria discursurilor demistifica-
toare recurente in ultimii ani si ar merita o
discutie mai ampl4, al cérei loc insa nu este
aici: ,,Cenzura nu s-a inregistrat, in Roméa-
nia, decat pe texte publicabile, in legatura
cu care negocierea era posibila. Autocenzura
reprezenta, asadar, o preconditie a publicérii.
[...] Scriitorii au preferat, atunci cand inten-
tia contestatara exista, incifrarea mesajului.
Atitudinea lor a generat o literatura aluziva,
care a cultivat cu precidere parabola, meta-
fora si simbolul, ca forme de insubordonare
politica si de complicitate cu un public repli-
at, in urma agresiunilor succesive, intr-o re-
zistentd mutd” (p. 328).

Bine organizat si documentat (aldturi de
fisele de arhiva sunt citate si sinteze de re-
ferintd si studii recente), volumul lui Liviu
Malita are insa fluctuatii stilistice care nu-i
sunt tocmai favorabile. Argumentatia cur-
siva si solida din punct de vedere informa-
tional are dese inflexiuni metaforic-ironice
incompatibile cu studiul ca intreg; Cenzura
este ,Sacrosantul Oficiu”, ,regimul avea ne-
voie” de ,sclavi orbi si obedienti”, cenzorii
sunt ,cerberi” , ei opereaza ,interventii chi-
rurgicale”, iar multe texte nu trec de ,véa-
mile Cenzurii”. Desi pot fi intelese ca urme
ale entuziasmului la intalnirea cu docu-
mentele arhivelor, méarturisit pe coperta a
patra, aceste structuri aduc un deserviciu
obiectivitatii stiintifice construite in text.
Pe de altd parte, metafora din titlu sur-
prinde foarte bine tipologia materialului
asupra caruia se opreste Liviu Malita prin
ochii cenzorilor: tot ceea ce este ,,neconform
cu ideologia oficiald si subversiv” (p. 7).
,Literatura ereticd” se inscrie cu succes in
seria de critica si istorie literara publicata
de Cartea Roméaneasca sub administrarea
Polirom si sper ca interesul pentru studiile
contemporane de acest tip sa se regédseasca
si in programul editorial coordonat de Pa-
ralela 45. &
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and apérea, in 1977, romanul

,Orgolii” (Editura Dacia), Augus-

tin Buzura era deja cunoscut (si

recunoscut) ca un scriitor ,inco-

mod”, ca un romancier capabil a
interpreta realitatea imediatd din interio-
rul mecanismelor ei de manifestare, facand
introspectii in zonele obscure ale tréirilor
unor eroi, ale unor personaje complexe, ce
cdutau a-si valida personalitatea dincolo de
oportunismul generat de conduita morala
impus4i, a unui sistem social (politic in pri-
mul rand) abuziv. Perceput ca un veritabil
eveniment literar, atat prin curajul anali-
tic al relatiilor interumane, cat si prin for-
mula epica ineditd, romanul ,Orgolii”, re-
editat in cateva randuri (Editia definitiva,
ingrijita de Angela Martin, la Editura Rao,
Bucuresti, 2016), apare azi, cititorilor unor
generatii pentru care epoca totalitarismu-
lui tine de domeniul istoriei depasite, ca o
relicvd de arheologie literara, aproape de
neinteles si cu sigurantd greu de urmarit
in intriga lui submersivd. Romancierul isi
construise un discurs epic aparte fata de
modalitatile uzuale, clasice sa le zicem, ale
prozei de tip realist, marsand pe tehnica
psihanalizei, ,,scormonind”, pur si simplu,
in cele mai putin vizibile unghere ale con-
stiintelor contemporane, ale trairilor indi-
viduale obligatoriu incadrate colectivului,
pentru a prezenta, intr-un mod oarecum
parabolic, nu neapérat fata ascunsa a lu-
mii, cat imaginea ei contorsionata dintr-un
al doilea plan de existentd afectiva. Perso-
najele sale se confeseaza parca la nesfarsit,
in cele mai diverse ipostaze ale confrunté-
rilor directe sau indirecte, cu cei din ime-
diata lor vecinatate, colegi sau parteneri,
coechipieri sau... tovardsi de munca, in
medii aparent banale, insa particularizate
printr-un specific profesional, ce sugereaza,
de obicei prin conotatii de subtilitate, sta-
rea generald a intregii societati.

Cadrul in care se desfisoard actiunea
romanului ,,Orgolii” este acela al unei cli-
nici chirurgicale, organizat pe ramuri si
specialitati ale profesiunii de medic sau de
cercetator in domeniul sdnétatii publice, cu
ierarhii si sarcini disciplinare bine definite
pentru fiecare, cu individualititi marcante,
dar si cu indivizi de duzina, figuranti, daca
vreti, in schema spitalului. Sunt cei ce acti-
veazd pe un palier al rosturilor institutiei,
pe un altul existand, fireste, alti oameni,
cei bolnavi, ce trebuie vindecati, pentru
care trebuie gasite solutii si tratamente

» Lumea
spitalului

e lumea
societatii
actuale, in ea
regasindu-

se toate
metehnele
acesteia,

de la suferinta
fizicala

cea psihica,
de la
sentimentul
privatiunii de
libertate la
sindromul
decaderii

morale.

opere co

augustin buzura

mplete

7 Augustin Buzura

Orgolii
seria ,,Opere complete”,
Editie definitiva
grijitd de Angela Martin
Prefatd de Alex Goldis

Editura Rao
Bucuresti
2016

corespunzitoare readucerii lor la viata nor-
maléi. Acestora din urmé, Augustin Buzura
le acordd o mai mica atentie, intrucat in-
grijoratoare pentru el este starea maladiva
a ansamblului personalului clinic. Prin ex-
tensie, lumea spitalului e lumea societatii
actuale, in ea regésindu-se toate metehnele
acesteia, de la suferinta fizica la cea psihica,
de la sentimentul privatiunii de libertate la
sindromul deciderii morale, dinamica fiin-
tiald osciland mereu in afrontul dintre aspi-
ratia la onestitate si agresiunea meschinei
mediocritati degradante, totul sub semnul
unor orgolii inaltatoare versus ambitiile
de capatuire, mizidnd pe dobandirea prin
aranjamente a unor pozitii pe diverse trep-
te intr-o banald schema ierarhicd. Atentie
insd, pentru romancier toate personajele
sale sufera de varii maladii, lumea intrea-
gd e bolnava, circumscrisa conditiilor me-
diului spitalicesc. Biografiile personajelor,
recompuse din intoarceri in timp sau din
Jfotografierea” angajamentelor de moment,
sunt contorsionate, vicioase gi viciate, au
momente intunecate dar si luminoase, par
eroice sau lamentabile. Existenta acestora
se edifica prin téceri si rostiri, mai ales in-
terioare, marcand limitele si disponibilita-
tile lor de a-si trai in sine viata, intr-o lume
data, peste propria. Profesorul Cristian e
o somitate, cercetator ce si-a dedicat viata
luptei impotriva cancerului. Are un trecut
insa care poate sa-1 inalte, in egald masura
sa-l si injoseasca. A studiat in strainatate,
la Paris, dar a simpatizat cu elementele de
stanga, a stat in lagarul de la Targu dJiu,
dar si in temnitd, condamnat pentru o cri-
mé ce nu putea fi doveditd. E un savant,
dar si un om cu o viatd de familie dezorga-
nizatd. Toate acestea fac posibile, in jurul

lui, unele intrigi si cabale in ideea de a-l
compromite sau numai de a-l inlatura, de
a-i lua locul in ierarhia institutionald. Con-
fruntarile cu oponentii sunt surde sau vio-
lente, fiecare detaliu al factologiei faptelor
directe este analizat si disecat de prozator
intr-un adevarat proces de decantare a stéa-
rilor afective. Astfel incat dinamica derula-
rii subiectului propriu-zis e lenta, oarecum
trenanta, fiecare moment al acestuia fiind
disecat meticulos, din multiple unghiuri de
vedere, sub lupa analitica de profunzime a
prozatorului.

In acest proces al deconstructiei univer-
surilor umane, figurile unor Redman sau
Varlaam, primul avand calitatea de procu-
ror, fost coleg de facultate al lui Cristian,
cel de-al doilea, anchetatorul de odinioara,
primesc dimensiunile grotesti ale unor pre-
zente malefice cu statut de permanenta so-
ciald. Peste acestea se impune insa figura
odioasd a turnatorului anonim (de profe-
sie), personaj unic in literatura anilor soci-
alismului, reprezentand o realitate esenti-
ala a sistemului de supraveghere politista
a tuturor cetatenilor, pe care prea putini
scriitori s-au incumetat a-1 trata ca atare.
Augustin Buzura face din el o prezenta vie,
activa, un personaj nu atat dubios, prin spi-
onarea din umbra a membrilor colectivita-
tii careia ii apartine, cat mai ales un ,erou”
abject al delatiunii institutionalizate. Fara
a fi identificat la propriu, in persoana fizica
a cuiva, el este cel care iscodeste realitatea,
cercetdnd-o insinuant din perspectiva vi-
gilentei permanente a sistemului. Din ra-
poartele pe care le face, pe care le scrie cu
o sarguinta febrild (agramat, cu un limbaj
rudimentar ce divulgd un dogmatism de
cea mai joasa spetd etc.), rezultd individua-
litatea primitiva a acestuia, insd mai mult,
rezulta lumea véazuté dintr-un alt plan, ace-
la al continuei nevoi a regimului de a con-
trola indivizii, pana si in comportamentul
lor cel mai intim.

Asezat pe aceste doud planuri de inves-
tigatie analiticd a realitétilor, a relatiilor
sociale, romanul ,,Orgolii”, al lui Augustin
Buzura, are calitatea unui autentic rechi-
zitoriu, in formuld metaforizanta, asupra
conditiilor moralitatii lumii in care se tréia.
Cititorii de atunci, critica literara din epo-
cd, de asemenea, au identificat si apreciat
in el opera artisticad reprezentativa pentru
atitudinea refractars, de subsol daca vreti,
a constiintei unui scriitor responsabil de
menirea sa. E conditia durabilititii unui
veritabil act de cultura si sub acest unghi
trebuie privit si apreciat, fard parti-pris-
uri, in perspectiva orizonturilor de astepta-
re de azi. B
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CRISTINA SARACUT

Cel putin doua trasee raman
conturate in mintea cititorului
dupa lectura cartii , Trei sap-
tamani in Anzi”: un itinerar in
realitatea geografica palpabila
a Americii de Sud si unul in re-
alitatea ,geografiei” subiective
a autorului.

rimul traseu urmeaza locurile

celebre din Peru pe care cei

doi calatori (autorul si miste-

riosul — pané la pagina mul-

tumirilor finale, cand i se de-
voaleaza identitatea — M) le viziteaza
cu ajutorul autocarelor Cruz del Sur:
situl mai putin cunoscut de la Choqu-
equirao (orasul supranumit si ,Lea-
génul de aur” al civilizatiei incasilor);
ruinele de la Machu Picchu, unde,
Pachacuti Inca, cel mai mare rege al
imperiului incas si unul din primii po-
eti in limba quechua, isi construieste
resedinta de iarnd, consideratd apoi
centrul religios si spiritual al incasi-
lor si redatd lumii contemporane de
catre americanul Hiram Bingham in
anul in care Roald Amundsen ajun-
ge la Polul Sud (1911); varful Maizal
(unde regiasesc o singura gospodarie,
cea a Silberiei, compusa din casa de
chirpici si grajdurile pentru vite); Va-
lea Sacrad, locul de desfdsurare a fes-
tivalului gastronomic Quzllurit’l, un
carnaval ce ii sdrbédtoreste deopotriva
pe Isus Christos si pe zeii incasi, dar
si asezarea cu cele cinci mii de bazine
dispuse in trepte de unde, contra unei
simbrii de douézeci de soli, lucrato-
rii, in picioarele goale, extrag sarea;
muntele Nevado Mismi, din peretii
caruia tasnesc maruntele suvoaie de
ap4, unele atat de firave incat inghea-
ta, care, la 6400 de kilometri distan-
td, se transformé& in apele faimosului
Amazon; canionul Colca, al doilea ca
adancime dupa Marele Canion; Piu-
ra, orasul din desertul Sechiura unde
Mario Vargas Llosa a studiat in tine-
rete; Mancoro, satul de vacanta, cu
cei douézeci de kilometri de plaja cu
nisip alb; Cabo Blanco, satul pesca-
resc de la malul Pacificului, vestit nu
doar pentru pescuitul marlinului, ci si
pentru figurile care iau parte la aces-
te partide de pescuit (Marlyn Monroe
si Ernest Hemingway sunt doar doué
exemple).

Marius Chivu
Trei saptaman
in ANzl

» Marius
Chivu

ne invita sa
(re)descoperim

locuri

Indepartate

si, odata cu
ele, pretioasa
libertate
dobandita
prin exercitiul
(fie el si
livresc)

de a te pune

1n starea

de a calatori.

Al doilea traseu se contureaza ca o
hartd a extremitétilor interioare. Ca sa
parcurgi acest drum nu e nevoie de »apli-
catii”, ci de ,aplecare”. Intelegem din
célétoria subterand a cartii care sunt
premisele, dar si efectele, intalnirilor
cu alte spatii. Caldtorul adevérat stie ca
discretia prezentei sale e conditie a cala-
toriei, la fel cum este convins cé observa-
tia este calitatea sa cea importanta: ,,Imi
imaginez ca starea ideala a calatorului
este ceva apropiat invizibilului. Un céla-
tor adevérat nu perverteste, nu schimba4,
nu intervine, nu lasd urme, nici semne
[...]. Un calétor observa si conserva”.

Orice célédtorie e un exercitiu de (re)
descoperire a dublului nostru invizibil
(,Céalatorim si pentru cd vrem si fim
altcineva.”). Calatorim ca sa ne despo-
varam (,Caldtoresti pentru a arunca
din lest, pentru a-ti fi o povard mai
usoara”). Conditia calatorului pe care
SIrei saptadméani in Anzi” il imaginea-
zd impune o luptd impotriva inertiei
curente, a rutinei zilnice si a depen-
dentelor domestice: ,Suntem pe drum
intr-o altd lume. Au disparut falsele
nevoi curente, a disparut presiunea
rutinei, am pierdut orice dependenta
dezvoltata acasd — m-am eliberat, in
sfarsit, de sclavia domestica!”

Formula narativd a cértii combin&
nota de jurnal cu capitole ce contln inser-
tii despre patrimoniul cultural incas. In-
semnirile cilitoriei intreprinse in Tuna
mai sunt astfel completate de paranteze-
le ce refac istoria expeditiei de cucerire

Cartea plecarilor

Marius Chivu
Trei sdptamani in Anzi

Editura Humanitas
Bucuresti
2016

a imperiului incas, condusa de Francisco
Pizzaro, a orasulul pierdut de la Machu
Picchu, a cartofului si a aclimatizarii lui
in Europa, a clubului de pescuit din Capo
Blanco, dar si de pasaje ce devoaleaza po-
zitia cinicd a autorului fata de falsele ex-
periente spirituale samanice.

»,lrei saptaméani in Anzi” nu are, fi-
resc, nimic din eroismul tragic al rela-
tarilor scrise de Jon Krakauer despre
expeditia lui din 1996 in Everest, (cu-
prinse in volumul ,In aerul rarefiat”)
al céarei membru a fost, sau al note-
lor din jurnalele de bord ale mult mai
faimosului explorator polar, Fridjof
Nansen (volumul ,Spre pol”). Are, in
schimb, un eroism al faptului cotidian,
surprins prin delicatetea observatiei:
o familie construieste o casd, la doua
ore de orice asezare omeneascé, aproa-
pe de treciatoarea San Juan, in timp ce
in Huanchaco, oraselul de la malul Pa-
cificului, cativa localnici beti pescuiesc
in lumina lunii.

Urmand ideea unui turism anticon-
sumerist, care privilegiaza nu celebri-
tatea traseului parcurs, ci spectacu-
losul experientei interioare provocate
prin cédldtorie — idee ce structureaza si
SIrei saptaméani in Himalaya”, cealal-
ta carte a autorului, scrisa in formula
de acum consacrata a celor ,trei sapta-
mani” — Marius Chivu ne invita sa (re)
descoperim locuri indepartate si, oda-
td cu ele, pretioasa libertate dobandita
prin exercitiul (fie el si livresc) de a te
pune in starea de a calatori. ®
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TEXTE SI CONTEXTE

In memoriam
Valeriu Cristea

CONSTANTIN COROIU

Lui Valeriu Cristea, autorul celor
doud dictionare cu care se poate
mandri orice cultura, consacra-
te personajelor lui Creangé si
Dostoievski, 1i datoram un eseu
dintre cele devenite clasice in
critica noastra: ,Spatiul in litera-
tura”.

n spatiu inchis, ,securizat

prin cuvant”, in care ne re-

introduce Valeriu Cristea,

este iatacul sultanului Sa-

hriar, unde, prin povestirile
sale, Seherezada il seduce pe cel ce voia
sd se razbune sangeros, regizandu-si
astfel, intr-un terifiant ,vestibul al mor-
tii”, propria supravietuire si, totodata,
salvandu-le pe fetele musleminilor. Po-
vestile captivante se produc sub impe-
riul unei emotii teribile date de suflul
de gheata al neantului, intr-un serial
nocturn ce nu trebuie sa aiba sfarsit.
(S& ne amintim ce spunea Borges in-
tr-o celebra conferintd despre ,,O mie si
una de nopti”; cd tocmai datoritad aces-
tei adaugiri — ,si una”, omenirea are
o carte care nu se termina niciodata).
Personajul-cheie al reprezentatiei este
Doniazada, sora mai mici a Sehereza-
dei, cea care o incurajeaza, o incita pe
povestitoare sa inceapa gi apoi sé conti-
nue ,serialul”, mizand, cu instinctul ei
sigur, pe atotputernicia povestii in fata
mortii. Rolul Doniazadei este hotarator
in securizarea prin poveste a unui spa-
tiu de maximé& insecuritate. Comenta-
riul lui Valeriu Cristea este unul de o
invidiabild imaginatie a ideilor: ,Sar-
cina, cu o largd semnificatie simbolica,
a Doniazadei este de a «solicita» si a
«incuraja» naratiunea. Cand cea dintai
noapte se incheie si, supuséd, Sehereza-
da isi intrerupe povestirea, asteptand
verdictul regelui, Doniazada izbucneste
in elogii: <O, sora mea, ce dulci si ce gin-
gase si ce miezoase si ce zemoase la gust
sunt vorbele tale!». Sultanul, care se va
lasa acaparat de povestirea Sehereza-
dei, la inceput nu face decéat s-o «accep-
te». Doniazada in schimb o «reclama»
si o Jaudé»: fara ea, cele «o mie si una
de nopti» ar fi fost in aceeasi mésura de

P» Pornind,
cum

nsusi

ne atrage
luarea aminte,
wdela
particular si
concret, si nu
de la general
si abstract”,
Cititorul

de mare
performanta
Valeriu
Cristea
cumuleaza
asa-zicand
doua roluri: al
Seherezadei si
al Doniazadei,
cooptandu-ne
si pe noi in
wauditoriul

activ”,

neimaginat ca si fara Seherezada. Pen-
tru a exista, artelor le sunt necesare nu
numai acea curiozitate stimulatoare pe
care o manifestd Doniazada, ele simt
uneori si nevoia de a fi adulate, chiar
in felul naiv lingusitor in care sora mai
mica a Seherezadei apreciazd povesti-
rile acesteia. Pe fondul tacerii neutre
a regelui, din care acesta nu iese decat
pentru a incuviinta laconic continua-
rea povestirii. Spre deosebire de sultan,
care reprezinta auditoriul «pasiv», Do-
niazada reprezintd auditoriul «activ».
Daca Seherezada stie sd povesteasca,
Doniazada stie — si incé la fel de bine —
sa asculte. Una personificd verva nara-
tiei, cealaltd — entuziasmul receptéarii”.
Scenariul ne pune astfel intr-o stare de
meditatie privind conditia artei, a artis-
tului, dar si a criticii, care, si ea, impre-
una cu cititorul, cu cititorii din diferi-
tele generatii ce se perinda de-a lungul
vremii, reprezinta ,auditoriul activ”.
Un produs al ,spatiului inchis” de lec-
tura este, paradoxal, si ,una din marile
carti ale spatiului deschis” — ,Don Qui-
jote de la Mancha”. Alonso Quijana, un
hidalgo ajuns in amiaza vietii, barbat
,vanos la trup”, gospodar, harnic, care
se scoala cu noaptea in cap, vanator pa-
sionat si iscusit, cade in patima devo-
ratoare a lecturii romanelor cavaleresti
ce devin, pentru el, un drog cotropitor
care-i va schimba radical destinul; un
destin convertit de arta lui Cervantes
intr-un simbol al intregii umanitati,
cum observa Salvador de Madariaga.
,ominteala” eroului lui Cervantes, care
pana la urma isi vinde toatd mosia pen-
tru a-si cumpara cérti cavaleresti spre
a le citi, este ilustrata de insési casa sa
unde acestea, cartile, stateau adunate
la gramad&d si intr-o neoranduiald ce
da seama de euforia lecturii. ,Si totusi,
aceastd casid — pune accentul Valeriu
Cristea — céreia nici scriitorul, nici per-
sonajul sdu nu par sa-i acorde prea mul-
td importantd, joacd un rol important in
istoria lui Don Quijote. Ea constituie la-
boratorul nebuniei eroului. Drept cauza
a acesteia autorul indica raspicat pasi-
unea romanelor cavaleresti [...] Cartile
— se poate spune — il dau afara din casa
pe erou, dupi ce il transformi intr-un
personaj livresc. Don Quijote este re-
zultatul agresiunii lor secrete. Marele
cavaler al spatiului deschis al aventurii

este un produs al spatiului inchis al lec-
turii, meditatiei si reveriei (spatiu care,
de-a lungul naratiunii, nu inceteaza de
altfel s&d-1 revendice pe erou si al cirui
simbol poate fi consideratd acea cus-
ca in care, «fermecat» de vrajitori, don
Quijote se resemneaza si ramana in-
tr-o atitudine de filozoficd supunere in
fata sortii). Chiar dacé la explicatia pe
care Cervantes o da nebuniei persona-
jului sdu am adauga oricare altele — de
la recluziunea carturarului sau a in-
dragostitului respins pana la regimul
alimentar monoton cu abuz de grasimi
al hidalgoului (meniul sdu obignuit ne
este infatisat chiar in prima pagina a
romanului) lucrurile nu se schimba in
esentd. Odaia-bibliotecd a eroului, in
care se consuméa atatea lecturi incan-
descente si au loc misterioase arderi
ale fanteziei, degajand colosale energii,
raméane «un spatiu inchis de propulsie»,
gura julesverniana de tun ce azvarle
acea «bombéa» literard care a fost si este
don Quijote din momentul catapultéarii
sale in inalt”.

Pornind, cum insusi ne atrage luarea
aminte, ,de la particular si concret, si
nu de la general si abstract”, Cititorul
de mare performantd Valeriu Cristea
cumuleaza aga-zicand doud roluri: al
Seherezadei si al Doniazadei, cooptan-
du-ne si pe noi in ,auditoriul activ”.
Tema este practic inepuizabila. De ace-
ea si cartea lui Valeriu Cristea nu ar
putea fi niciodata incheiata. In spatiul
inchis al lecturii, dar si al scriiturii, se
naste o poveste (cu o mie si una de in-
tamplari si lumi) deschisd spre toate
orizonturile, pentru a ne inlesni (re)cu-
noasterea a cat mai multor altor ,spa-
tii”. De la spatiile celeste, precum cel
care se reflectda in ochii lui Andrei Bol-
konski, la Austerlitz, revelandu-i muri-
bundului linistea si méretia cosmica, la
cele intime, luminate sau intunecate de
cerurile interioare — ale eroilor literatu-
rii, ale creatorilor lor si ale cititorilor.

Inchei cu un admirabil portret pe care
Gabriel Dimisianu i l-a creionat autoru-
lui acestui eseu literalmente antologic:
»Cand criticul vorbeste despre Dostoie-
vski, despre Gogol, despre Balzac, des-
pre Rabelais, despre Swift, despre Cara-
giale, despre Cehov, despre Cervantes,
despre Tolstoi, despre Ibraileanu, il
simtim implicat existential in lecturile
sale, acestea neramanand de fapt nu-
mai lecturi. Sunt experiente omenesti
decisive, dintre cele mai pline de sens
din cate i-au fost date criticului sa tra-
iasca. Paginile se incarca de o speciala
insufletire, de o provocantd rumoare si
citim cu sentimentul, rareori incercat,
ca sub ochii nostri parti din literatura
lumii se realcéatuiesc”. ®
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MADALINA FIRANESCU

ornind de la un eseu semnat de

Javier Marias, romancierul ,Ini-

mii atat de albe” si unul dintre

autorii pe care i-a talmaéacit cu

drag, Aaliya, ,Femeia de har-
tie” a lui Rabih Alameddine, spune la un
moment dat cd suntem nu doar rezultatul
alegerilor pe care le-am facut, ci si al de-
ciziilor pe care nu le-am luat. Un adevar
care-si dovedeste temeinicia si in sport,
unde performeri strédluciti si-au relansat
ori curmat cariera printr-o optiune inspi-
ratd sau nu. Sa ludm exemplul recent al
celei mai medaliate gimnaste de la ,ritmi-
cd”, rusoaica Yana Kudryavtseva, detina-
toare a 13 titluri mondiale si a unui argint
olimpic la Rio, pe care fostul presedinte al
Federatiei Internationale de profil, Bruno
Gandi, o descria ca fiind de o frumusete si
o gratie ,nepdmantene” si care a hotarat
sd se retragd la numai 19 ani. Iubitorii
sportului-balet au fost socati, insistand
ca ,Ingerul cu aripi de otel” — cum a fost
supranumitd multipla campioana — sa-si
continue activitatea, pentru a cuceri la To-
kyo aurul olimpic binemeritat. Dar Yana a
spus oficial ,,stop”, refuzdnd si se supuni
unei a sasea operatii la gleznd, necesara
pentru a-si putea valorifica la cote maxime
impresionantul talent.

Momentul retragerii este dureros pentru
orice performer, cu atadt mai mult pentru
unul care a cunoscut parfumul gloriei. Cei
mai multi traiesc o stare de confuzie vecind
cu sevrajul, resimt lipsa antrenamentelor
zilnice, ba unii — aga cum povestea gimnas-
ta Monica Rosu — se viseazé concurand ani
buni dupa iesirea din competitii. Tatonarea
altor piste profesionale, precum intrarea in
antrenorat ori arbitraj, construirea unei ca-
riere universitare sau lansarea in comenta-
riul sportiv televizat, ii ajuta sa depaseasca
acest hotar si sa se reinventeze. Dar exista
si sportivi pentru care renuntarea la ceea
ce iubesc cel mai mult este inacceptabila.
Si atunci se reorienteaza in acelasi univers,
schimband doar disciplina practicata.

Dintre romani, cel mai bine a reusit
aceastd metamorfoza Ion Tiriac. Fost ho-
cheist de valoare, participant cu echipa
nationald la Campionate Mondiale si la
Jocurile Olimpice de iarna din 1964, bra-
soveanul s-a ,convertit” cu succes la tenis,
unde a devenit — indeosebi alaturi de Ilie
Nastase, in probele de dublu — o legenda.
Titlul la Roland Garros, in 1970, numeroa-
se alte turnee castigate, plus trei finale de
Cupa Davis, jucate in 1969, 1970 si 1972,
stau méarturie. Iar faptul c4, ulterior, Tiriac
s-a transformat si intr-un manager sportiv
de top si intr-un businessman invidiat nu

»E ceva

sa te poti
lauda cu
doua medalii
olimpice

in doua
sporturi

fara nicio
tangenta

unul cu altul!

dovedeste decat capacitatea sa de a perfor-
ma in domenii diferite, mai mult sau mai
putin inrudite.

La fel de inspirata a fost si Dana Drun-
cea, care a dat gimnastica artistica pe ca-
notaj, dupa ce cucerise bronzul mondial, in
echipé cu Catélina Ponor si Sandra Izbasa,
iar ca rezerva, urcase pe treapta a treia
a podiumului olimpic la Beijing, in 2008.
Ajunsi cArmaci in barca de 8+1 a Roméani-
ei, a fost medaliaté cu aur la Europenele de
la Sevilla si la Belgrad, a cucerit si argintul
la Campionatul Mondial de la Chungju, iar
la Jocurile Olimpice din 2016, a terminat
pe locul trei. E ceva sd te poti lauda cu doud
medalii olimpice in doué sporturi fiara nicio
tangentd unul cu altul!

O reconversie sportivd a incercat si Mi-
hai Leu, fost campion mondial WBO 1la
box, categoria semimijlocie, in 1997, care
a inceput sd concureze ca pilot de raliu,
devenind campion national in 2003. La
randul siu, handbalista Cristina Vérza-
ru, abia retrasd din echipa nationald cu
care a cucerit bronzul mondial in 2015, in-
tentioneazi si se reorienteze catre semi-
maraton. Pe plan mondial, existd destule
Jtransferuri” de acest tip. Tnsugi cel mai
bun baschetbalist din istorie, americanul
Michael Jordan, si-a abandonat marea iu-
bire dupa trei titluri NBA consecutive cas-
tigate cu Chicago Bulls, apucandu-se de...
baseball. Din fericire pentru admiratorii
sdi, intreruperea a fost de scurtd durata.
In 1995, cel poreclit ,His Airness” pentru

stilul spectaculos de a marca la cos s-a in-
tors la Chicago Bulls si si-a condus echipa
la inca trei titluri (1996, 1997 si 1998).

Echivalentul lui Jordan pe pista de atle-
tism, jamaicanul Usain Bolt, detinétor a 9
medalii olimpice de aur si al recordurilor
de vitezé la 100 si 200 de metri, spera si
el ca, dupd Mondialele din vara, cand fsi
va incheia cariera de sprinter, sd semneze
un contract ca fotbalist profesionist. ,,Cred
ca sunt destul de bun pentru ca am viteza,
controlez bine mingea si inteleg tot ce este
legat de fotbal”, a spus atletul, un mare
fan al sportului-rege si mai ales al celor
de la Manchester United, in tricoul cirora
ar vrea sa joace. Deocamdaté, are insi o
oferta de la fosta campioan& a Germaniei,
Borussia Dortmund, care vrea si-1 testeze
pe pozitia de aripa, unde evolueazd deja
Pierre-Emerick Aubameyang. O trecere
promitdtoare a izbutit si dublul campion
olimpic neozeelandez la canotaj Hamish
Bond, care tocmai a urcat pe podiumul
Campionatelor nationale de ciclism, in
proba de contratimp 40 km. Iar actualul li-
der al clasamentului ATP, scotianul Andy
Murray, a dezvaluit cd dupa tenis se va
apuca de fotbal, sport pe care l-a practicat
in copildrie influentat de bunicul sau, Roy
Erskine, fost fundag al lui Hibernian din
anii > 50. Toate aceste povesti de succes
demonstreaza ca poetul ,Metamorfozelor”,
Ovidiu, nu a avut neapéarat dreptate cand
a scris: ,Ceea ce am fost si ce suntem, mai-
ne nu vom mai fi”.l
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ALEXANDRA DIMA

Pentru cineva ca mine, care a ratat
la mustata anii din urma ai co-
munismului romanesc si care i-a
trait detasat, indiferent, pe cei ai
tranzitiei la capitalism, spectacolul
»Playlist” functioneaza, in mod bi-
zar, ca un soi de anamneza biogra-
fica. Montarea lui Tudor Lucanu,
dupa piesa cu acelasi nume a lui
C.C. Buricea Mlinarcic, restituie si
reconstituie o lume in care specta-
torul tanar s-a simtit mereu strain
sinelalocul lui, dar care 1i apartine
in aceeasi masura ca si parintilor
sai. Principalul merit al productiei
Teatrului National din Cluj este,
cred eu, acela de a realiza salturile
temporale cu o flexibilitate si cu
un umor persiflant care lucreaza
adanc in constiinta receptorului,
indiferent de varsta si de experien-
ta acestuia.

nitial, tonul spectacolului péastreaza

ceva din familiaritatea cantecelor

pop a cdror naivitate prietenoasa

a traversat deceniile, transforman-

du-se in functie de vremuri si de
mofturile fiecirei generatii, dar reusind
mereu sa se cuibareasca in intimitatea
romanilor mai vechi si mai noi. Apoi,
dupd ce atata rezervele de amuzament
nostalgic din memoria noastra colectiva si
individuald, reuseste sa aplice un croseu
abil sistemului de valori pe care ne-am
construit, ca natie, multumirea de sine.
Actualitatea si istoria sunt cand evocate
politicos, caAnd luate peste picior, cand fo-
losite impotriva publicului si a confortu-
lui sdu cotidian. Spectatorului, pe de alta
parte, ba i se face cu ochiul, complice, ba
i se da peste nas cu propria sa adaptabi-
litate la rau, indiferent de formele sociale
si politice ale acestuia.

Ingeniozitatea regizorala vine, deci, in
completarea unui text abil construit pe
tensiunea dintre ironia subtila, deseori
insesizabild, si critica percutantd, chiar
musgcatoare, la adresa derivei axiologice
din spatiul nostru geografic si cultural.
Fericita intuitie a lui Tudor Lucanu se
manifesta in doua directii complementare:
pe de o parte, acesta jaloneaza clar trase-
ul urmat de familia Pogéceanu, mai ales

-

Playlist

de C.C.
Buricea-Mlinarcic;
regia si scenografia:
Tudor Lucanu;

cu Eméke Katé,
Ovidiu Crisan,
Sanziana Tarta,
Mihai-Florian Nitu,
Adrian Cucu,
Matei Rotaru

» Actualitatea
si istoria sunt
cand evocate
politicos,

cand luate
peste picior,
cand folosite
impotriva
publicului si

a confortului

sau cotidian.

din perspectiva mutatiilor etice pe care
le aduce cu sine trecerea timpului; pe de
alta, regizorul se concentreaza si asupra
dinamicilor familiale, jongland mereu cu
genericul si cu particularul, impletindu-le
si despletindu-le pana la lovitura finala.

Sotii Laurentiu si Orsolya Pogéceanu,
interpretati de Ovidiu Crisan, respectiv
Emdéke Katé, intruchipeaza un cuplu inte-
retnic, in care tensiunile culturale inevita-
bile se topesc intr-o fermecatoare compati-
bilitate intelectuald, datorata, in parte, si
carismei celor doi interpreti. El este autor
de ocazie, membru al cenaclului SF An-
dromeda, iar ea profesoard de muzicd si
fiicd de pastor reformat. Amandoi traiesc
tanjind la o formé& oarecare de revolta, fi-
ind genul disidentului de sufragerie.

Totusi, baletul continuu pe care il prac-
ticad cei doi pe muchia dintre razvratire
si supunere este justificat de dragostea
pentru fiica lor, Melinda, jucatd mai tar-
ziu de Sanziana Tarta (energicd si ver-
satild ca de obicei). Desi intrd temporar
in vizorul autoritétilor, mai ales din ca-
uza genealogiei Orsolyei si a asocierii cu
Omar Saripov (construit irezistibil de Mi-
hai-Florian Nitu), un receptioner sovietic
dubios, care le aduce portocale si rahat
turcesc de Anul Nou Islamic, améandoi su-
pravietuiesc discret regimului, ea coche-
tand chiar cu ideea de a deveni membru
de partid.

Unul dintre cele mai reusite momente
din spectacol, sub aspectul denaturarii
valorilor morale si a dezechilibrarii prin-
cipiale, este, de altfel, cel al interogato-
riului la care este supusa Orsolya. Adrian
Cucu il interpreteazéa fara cusur pe Theo-
dor Verdinas, colonel de securitate, anal-
fabet cultural si oportunist tipic, unsuros
si insinuant. Scena comunica peste timp

cu interviul din anii 90, in care il rega-
sim pe Verdinag fatad in fatd cu un mode-
rator slugarnic (rol in care Matei Rotaru
reuseste sa ilustreze impecabil doudzeci
si ceva de ani de istorie a mass-mediei
roméanesti). Acum, fostul securist este un
magnat limbut, actionar la Banca Religii-
lor, si pozeazd in capitalist integru.

Exista, de-a lungul reprezentatiei, nu-
meroase momente in care presa si televi-
ziunea invadeaza (datoritd unei eficiente
idei regizorale, la propriu) vietile perso-
najelor principale. Laurentiu Pogéceanu
ajunge chiar sa fie prins in tavalugul me-
diatic dupa ce este rapit, ca reporter de
razboi, in urma unor masinatii intreprin-
se de vechiul sidu prieten, Omar, ajuns pa-
tron de presa dupa Revolutie.

Ritmul spectacolului se accelereaza si-
multan cu schimbarea decadelor, iar rela-
tia sotilor Pogaceanu cu fiica lor se degra-
deazd in tandem cu sistemul de credinte
al protagonistilor. Cei doi intelectuali,
ajunsi acum instériti si realizati pe toa-
te planurile, incep sa viseze in locul fetei,
pana la a o forta sa practice o forma de
prostitutie profesionald, sub umbrela jus-
tificativd a mirajului occidental. In cele
din urma, spectacolul devine o diatriba
impotriva incapacitétii lumii contempora-
ne de a se dedica unei cauze reale, impar-
tindu-se, in schimb, intre o mie de credin-
te si de aspiratii dispersate.

O altd reusitd a montarii consta in sce-
nografia realizatd de acelasi Tudor Luca-
nu. Scena, rotund&, se invarte cu tot cu
personaje, pozitionandu-le in functie de
pretentiile tramei si de necesitétile regi-
zorale. Decorul recreeaza sufrageria fa-
miliei Pogaceanu, schimbarile temporale
fiind foarte inteligent marcate prin mici
transformari decorative. In partea din
spate se deschide un alt plan, unde au loc
confruntarile exterioare apartamentului
familiei si scenele ,televizate”. Mica lume
care traverseazé epoci si regimuri politice
este construité, astfel, din obiecte cu va-
loare simbolica, putine la numar, dar ex-
trem de sugestive.

Cum spuneam, ,Playlist” are un efect
straniu asupra copiilor tranzitiei. Pe de
o parte, ii pune fati-n fatd cu un timp pe
care nu-l cunosc decat indirect, iar pe de
alta, 1i re-imerseaz& intr-un univers in
care au trdit si pe care l-au uitat. Parte
a ,Trilogiei Omar”, intitulata astfel dupa
personajul suspect aflat mereu doar in
trecere prin vietile personajelor, piesa
lui C.C. Buricea Mlinarcic compileaza,
de fapt, actualitati din perioade diferite
care, aparent, arati precum, vorba Me-
lindei, ,playlistul unui afon”, cu de toate
pentru toti, dar care sunt, in realitate, le-
gate indelebil de trecutul nostru comun,
de prezent si, mai ales, de viitorul de
dupa colt. B
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Un western din... Est
»Caini” de Bogdan Mirica

IOAN LAZAR

ogdan Mirica a facut studii de jur-

nalism la Bucuresti si s-a special-

izat in audiovizual in afara tarii.

Si-a format ochiul investigand o

realitate preponderent rurald, in
perimetre sociale marcate de agresiune,
uneori cu insertii comice, asa cum o atesta
serialul de televiziune ,Las Fierbinti” si,
desigur, ,,Umbre”, dar si scurtmetrajele,
cel mai comentat, si premiat, fiind ,Bora,
Bora”, care i-a adus si o prima recunoastere
internationala. ,Caini” este primul lui
lungmetraj artistic. Proiectul intrase in
2014 in selectia din cadrul ,Atelierului” de
la Cinéfondation. Miricd mai participase, in
2007, la o manifestare patronati de Martin
Scorsese. Nu trebuie sd ne mire ca, astfel,
regizorul revine la Cannes cu filmul termi-
nat, unde, in 2016, obtine Premiul FIPRES-
CI pentru sectiunea la care concurase, ,,Un
Certain Regard”, urmat de Marele Premiu
si Trofeul ,Transilvania”, la TIFF (2016).
O serie de alte recunoasteri vor fi ulteri-
or omologate. Intre altele, la Sarajevo, de
pild&, lui Gheorghe Visu i s-a acordat pre-
miul de actorie, aga cum la Stockholm a fost
apreciata valoarea imaginii.

Subiectul contureazi o descindere in ,Es-
tul Salbatic”, intr-o regiune dobrogeana din
vecindtatea Ucrainei. Ca unic mostenitor,
Roman vine si-si ia in posesie cele 550 de
hectare din zona Tulcei. Suprafata, consi-
derabila, ramasd in paragind, apartinuse
bunicului lui, Alecu, in care descopera un
sef de trib, un ,nas” al mafiotilor locali.
Cum nepotul intentioneazi si vanda pa-
mantul, oameni de bine, precum politistul
Hogas, 1l sfituiesc si péraseasca locul si
sd recurgd la serviciile unui avocat si ale
unui notar. Tanérul ia contact cu realitatea
dur, zona fiind vizitatd noaptea de magini
ciudate. Amenintarea ia mai intai forma
unei avertizari. Laba unui picior il duce pe
Hogas la concluzia unei crime. Samir, noul
sef al banditilor, apare invitdndu-1 sa se in-
frupte din carnea unui mistret, noaptea, la
o masa in aer liber. Roman este din nou pre-
venit. El continud. Primeste aici vizita prie-
tenei lui. Samir il ucide pe unul din oamenii
lui, la care descoperise un telefon, desi el le
interzisese telefoanele. Hogas ii ia urmele.
Samir vine la casa unde locuia Roman. O
gdseste aici pe prietena acestuia. Apare si
Roman, pe care il ucide. Cu ultimele puteri,

» Mirica face
din fiecare cadru
un teritoriu

al asfixierii.

Este ca si cum
personajele
devin obiectele
unui spectacol

al mortii.

Hogas, desi foarte bolnav, il anihileazd pe
criminalul in serie Samir.

Reglare de conturi in stil mafiot

Prezentarea succinta a faptelor este de
naturd si ofere registrul narativ al unui
conflict de factura schemei consacrate a
westernului. Binele va trebui sa invinga
raul. $i putem considera ca il invinge. Ni se
araté acest lucru, dincolo de ceea ce un per-
sonaj sau altul, de reguld Hogas, povestes-
te spre a da relief unei premonitii sumbre.
Filmul se inscrie, de fapt, in dinamica unui
,care pe care” ineluctabil. O pustietate fara
repere, un gard, cateva ochiuri de apa prin-
tre dune. Un univers in care frica pAndeste
la tot pasul, ziua, dar mai ales noaptea. In
acest ,no man’s land”, Roman devine un in-
trus. Instrainat la el acas#, pe piméantul ce
i se cuvine, se vede alungat cu metoda.

Cineast al ,,umbrelor”, Mirica face din fi-
ecare cadru un teritoriu al asfixierii. Este
ca si cum personajele devin obiectele unui
spectacol al mortii. Padpusarul sef, Alecu,
a disparut, dar in locul lui a venit repede
Samir. Mostenirea problematizeazi condi-
tia lui ierarhica. Posibilul concurent este
Roman, ca unic succesor al averii. Nu-1 poa-
te elimina de la inceput pe noul venit. Cri-
mele se ingira in povestire ca mérgelele pe
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o atd méaloasd, intunecata. 11 elimin pe Vo-
icu, avocatul care il insoteste pe mostenito-
rul nepoftit. Is1 ucide un subaltern la care a
descoperit un ‘telefon. 11 distruge bestial, cu
lovituri de ciocan. Aceste lucruri sunt ara-
tate, si aproape nimic nu e de povestit, desi
o replicd a politistului Hogas d& un aver-
tisment decis in ambiguitatea unui aparent
non-sens: ,Daca esti destept, nu fi prost”.
Noaptea nu e deloc un sfetnic bun, iar zona
incepe si devini tot mai mult nerecoman-
datd oamenilor batrani sau neputinciosi,
precum nici celor nevinovati, si ne gandim
imediat la Ilinca, prietena lui Roman. Cer-
titudinea mortii incepe sd se transforme
intr-o chestiune de timp si de metoda. Nu
exista nicio garantie a supravietuirii odata
plonjat in acest cazan cu smoala. Nu exis-
td sperantd. Infernul inghite totul. Lacul
ascunde trupul unei victime din care a ra-
mas un picior, laba in stare de incipienta
putrefactie. Din magina lui Voicu, avocatul,
a ramas doar telefonul, ajuns in posesia lui
Epure, paznicul, figurd a decrepitudinii si
manipuldrii, unealtd si martor. Moartea
nu este vindicativd in cea ce-1 priveste pe
Hogas, aflat pe moarte, ci doar ispésitoare.
Samir, in schimb, ucide precum respira. Li-
mita atinsa este a dementei: ,Mi-e fricd de
Dumnezeu, dar si lui i-e fricid de mine”.
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Problema este daca vom accepta ca ,Lo-
cul dla rau vine din pdméant” spre a admite
fatalitatea teluricé, geocosmica, inevitabi-
l1a. Asistam la un spectacol al acestei aser-
tiuni. Cooptat, mai degraba capturat decat
invitat, Roman nu poate evita intalnirea cu
Samir. Este captiv de la inceput, dar acum
nu poate evita conditia de ostatic. Prizonier
al acestui spectacol, el asista la infruntarea
pe viata si pe moarte dintre doi héndralai
din ceata lui Samir si parcd avem, pe alte
coordonate, imaginea lui Saild si Buza Rup-
ta din ,La Moara cu noroc” de Victor Iliu.
Este un univers de extractie literars, fara
indoiald, dar si cinematografica, nu atat de
in noté rebreniand, cat slaviciana. Barba-
tie, putere, neputintd, dar si nesabuinta,
sunt termenii acestui calvar de a vietui cu
sabia deasupra capului. Vad aici o viziune
in genul de thriller al topografiei, precum in
,Paris Texas” al lui Wim Wenders, doar ca
in loc de ,acasa noastrd”, avem o disperata
»heacasd” a dezastrelor in lant. Este o sec-
ventd aparent liricd, incarcata de nostalgia
inadecvarii i a rupturii familiale. Samir
are o intalnire cu nevasta lui si cu copiii lor,
pe un tdpsan, unde barbatul std la un mo-
ment dat in genunchi, ca si cum s-ar ruga.
Sotia rosteste cateva cuvine: ,De ce nu vii
sé stai cu noi? De ce nu venim noi sa stam
cu tine?!” Sub pretextul apropierii noptii,
Samir i grabegste sa plece. Explicatia con-
ditiei lui aratd cat era congtient de tot ce
e in jur. ,Asta facem noi... ne mai batem,
ne mai omoram”. O spovedanie. O fixare in
spatiu si timp.

In afara acestei comentéri indirecte a im-
pasului, se ia notd de demonstrarea inadec-
véarii. Fata care a venit va trebui sa plece,
dar nu o mai poate face. Ea va avea soarta
avocatului Voicu. Un cumparéitor cu care
Roman discuta la telefon, Guttman, ofera
380.000 de euro pentru cele 550 de hecta-
re, iar Roman, desi ceruse 385.000 accepta
targul si pleacd la oras. Se intoarce, insa,
crezand ci mai poate salva ceva in al doi-
sprezecelea ceas. Nu reuseste. Mai mult,
plateste si el cu viata.

Spectrul mortii
din care .,,scapa cine poate”

Dupai atatea faradelegi, Samir este anihi-
lat de Hogas, el insusi la capatul puterilor.
O victorie cat o infrangere, dar o restabilire
a echilibrului intre fortele rdului. Reperam
aici o constiintd a ultimitatii si o accepta-
re a ideii conform careia clipa mortala nu
are culoare ideologicd, morala sau afectiva.
Pentru Samir, precum si pentru Hogas,
nu mai este nimic de trait. Vietile lor s-au
consumat iremediabil. ,Ora ultim&” suna
totusi diferit pentru fiecare. Odiosul satrap
isi cauta parca sfarsitul. Celalalt, justitia-
rul, nu poate beneficia in niciun fel de gloria
profesiei lui, de apéarator al celor neajuto-
rati. C4 isi indeplineste misiunea e semnul

cd lumea aceasta, fie si aceea din marginea
préapastiei, mai poate avea o sansa. Aici sté,
de fapt, valoarea semantica a unui film do-
minat de spectrul mortii, reusind, totusi, sa
exprime o catime de speranta in binele ce-
lei mai de jos umanitati. ,Scapa cine poate”,
citim pe afisul filmului lui Bogdan Mirica.
Acest spectru al morbiditatii aleatorii tre-
buie luat ca atare. Numai ci, in circum-
stantele mortii universale, acel ,cine poate”
nu are niciun sens, fiindea nimeni nu poate
scapa de propria moarte. i totusi, misiu-
nea lui Hogas, martorul atator crime, este
semnul ca inca se poate.

Actorii sunt de acolo, cum se spune. In
primul rand, Vlad Ivanov (Samir), tot mai
specializat in personaje hade, dar si mai
absentul Dragos Bucur (Roman), si, mai
ales, Gheorghe Visu, in rolul celui mai bun
justitiar si om de actiune din intreaga sa
filmografie. $i ceilalti se incadreaza in am-
biantd, cu mai multe ori mai putine zile de
filmare.

Elipsa - ipotezele interogative
ale unui procedeu stilistic

Orice operatiune analiticd a unui film
se cuvine sa fie raportata la capacitatea
de intelegere a spectatorului, si mai putin
la calitatea ei interpretativa, speculativa.
Avem aici o cunoscutd asertiune teoretica
a lui David Bordwell, unul dintre cele mai
perspicace condeie critice actuale. Aceasta
vrea si indice directia sensului in stransa
legatura cu dinamica evenimentelor. Ca sé-
riturd peste etape, ca taieturd de mai mica
sau mai mare intindere, elipsa echivaleaza
cu o absentd, fara a lasa neexplorat efectul
acestei situatii. Nu exista filme féra elipsa,
ca sa parafrazam de aceasta data observa-
tiile unei specialiste a domeniului, Jacque-
line Nacache, dar existd destule filme unde
elipsa se rezuméi la o valoare mecanicé, in
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» Mirica
trece cu bine
si examenul
finalului.
Nefiind deschis,
acesta nu
restabileste o
victorie
revansarda

a ,,binelui”,
ci doar
puncteaza
amanarea

tratarii lui.

absenta oricarei preocupari pentru retorica.
Pe de alta parte, nu le putem da dreptate
comentatorilor suspiciosi care vad in fiecare
sdriturd a actiunii un subterfugiu narativ,
dezvoltat ca un automatism ori, mai rau, ca
o obligativitate in vedere reducerii metraju-
lui si, deci, a timpului de proiectie. Festiva-
lurile mari impun asemenea scurtari, dar si
atunci ele se cer bine gestionate de cineast.
Cred cd, dupd cum el insusi marturisea,
Bogdan Mirica a trebuit sa aduca filmul de
la trei ore la o varianta acceptabila (o ora si
44 de minute), punindu-se, deci, problema
unor chestiuni de stilisticd severa. Nu im-
partigesc opinia unor comentatori cum ci
astfel regizorul a trebuit sa complice recep-
tarea si, involuntar, si produca unele con-
fuzii in intelegerea filmului. Dimpotriva, as
zice c& asemenea obnubildri sporesc ambi-
guitatea expresivad a unor situatii de tipul:
Cum si cand l-a ucis Samir pe Roman? Ce
s-a intamplat cu fata si de ce nu a plecat ea
mai repede la Tulcea? Cum a fost ucis Voicu
si cui anume apartine talpa piciorului gasit
pe fundul lacului? Vidarea ecranici a aces-
tor potentiale imprejurari aduce mai multa
tensiune decat ilustrarea lor didacticista fie
prin concretizari ale momentelor fie, mai
rau, prin adaosuri in flash-back. Sobrieta-
tea epica a filmului nu sufera. Dimpotriva,
ritmul lui intern, psihologic, il racordeaza
mai eficient la dinamica thriller-ului de
acest tip, care, asociindu-se cu schema wes-
ternului, calchiind-o in linii mari, nu sacri-
ficd valorile emotionale, cum nici pe cele
de expresivitate. Mai mult, Mirica trece cu
bine si examenul finalului. Nefiind deschis,
acesta nu restabileste o victorie revangar-
da a ,binelui”, ci doar puncteazi amanarea
tratarii lui, de unii conceputd in maniera
maniheistd, aparand, totusi, ca o ecuatie cu
doud necunoscute, ,raul” fiind supus aici
unei investigatii tragice. B
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il

Libertatea de a imagina

Colectia Pavel Susara la Galeria Dialog

riticul de artd Pavel Susara isi

descrie demersul expozitional ca

fiind guvernat de limitele etero-

clitului, al diversitatii formale

si stilistice i al inegalitatii va-
lorice: ,,de un baroc asumat din punct de
vedere al compatibilititii de prima instanta
dintre zonele geografic-culturale invocate,
cu intentia asumata de a provoca, de a lansa
o dezbatere, de a incita la cunoagtere”. Sub
titlul ,Itinerarii exotice”, colectia prezentata
la Galeria Dialog reuneste lucrari de secolul
XVIII (o picturi in ulei pe tabléd apartinand
scolii sarbe) si lucrari de secol XXI (acuarele
si tehnici mixte semnate de Michael Broi-
do, 1927-2013), cum, la fel, aduce la un loc
creatia unor artisti din Birmania-Myanmar
(San Mynth) sau Haiti (Laurent Casimir)
si din Austria (Osckar Kokoschka) si Bel-
gia (Louis Gustave Cambier). Trecand prin
mai multe scoli, strabatand epoci si stiluri,
expozitia este un excurs pe repede inainte
printre reprezentari austere, viziuni

mitico-simbolice, gesticulatii cromatice,
echilibrari compozitionale gi pulsiuni expre-
sioniste. Expozitia, aga cum este prezentata
de colectionarul Pavel Susara, este despre
Jibertatea de a imagina si aceea de a largi
campul vizual” care ,nu sunt doar o aspi-
ratie, ci si promisiunea unei realitati indis-
cutabile”. B

San Minth, Vandtoarea pasdrii regale, 1968

Scoala sarba, Cantdretul sarb, sec. XVIII-XIX

iy

Michael Broido, Amprente si text, Amprente pe rosu si albastru, 1991

Autor, personaj
supraexpus

Expozitia de absolvire

ormularea bitemald a temei, ele-

mente gi fenomene dominante de

imagine, ponderea esteticd a at-

mosferei, teoria culorii, principiile

de iluminare, mijloacele de dinami-
zare sau de fixare a temei, timpul, ritmul,
dinamica, directia. Din suma tuturor acestor
mijloace de expresie, absolventii Fotopoeti-
ca au extras propria viziune asupra reprez-
entarii. Cum se gestioneazid geometria unei
imagini si cum se construieste o interpretare
a ei, cum se creeazi o atmosfera in care pro-
pria analizi e personaj supraexpus, in care
personalitatea fiecaruia e linia de forta a
compozitiei? Raspunsurile sunt in lucrarile
expuse la Carturesti Verona, dar si intr-o alta
intrebare, cea sub semnul céreia se afla ex-
pozitia: ,Ce-am vézut, ce puteam sa fi vazut
si ce putem sa vedem de acum inainte”.®

“No man’s land”: Ba, sa vorbim!

omplicatele evenimente politice
si sociale care au dus la izbuc-
nirea razboiului din Bosnia pot
sé scape atentiei, dar nu si im-
ponderabilele situatii particular
umane. Cine e vinovatul, cum s-a ajuns aici,
care e ratiunea? —,;Sa nu mai vorbim!” spu-
ne bosniacul Ciki, ,Ba, s vorbim!” decide
sarbul Nino, asezandu-se ca pentru o trea-
ba de durata pe o piatra din transeu, intre
cele doud tabere, cu arma indreptata catre
celalalt. Razboiul se comprimé — acolo, intre
linii, unde cele trei personaje sunt blocate
— intr-un bizar incident. Un sarb, un bosni-
ac si un al treilea soldat — e bosniac, dar in
economia naratiunii nici nu prea conteaza

4 No man’s land
Adaptare dupa
Danis Tanovic

Regia:

Alexander Morfov
Rolurile principale:
Ciprian Nicula,
Richard
Bovnoczki,

Mihai Calin
Teatrul National
Bucuresti

— lungit pe o mina de pe care nu se poate ri-
dica fird si provoace detonarea si moartea
celor din jur, vor vorbi, pe toatd durata mon-
tarii, despre nimicurile care descriu oamenii
de sub uniforma si de dincolo de statisticile
despre razboi. Iar dialogul lor denuntd amo-
ralitatea dintr-o conflagratie care nu e nimic
altceva decét o harababura dementa, in care
»58 vorbim” e dorit de toti si nu e simplu pen-
tru nimeni. Tonul si punctul de vedere sunt
intotdeauna in functie de detinerea armei: o
arma, una singura la trei adversari, cine re-
useste s o ia isi poate sustine propriul ade-
var. In jur, fortele ONU aproape ineficiente si
echipele de televiziune pentru care rézboiul
face rating. Cu o arhitectura discursiva care
aluneca dinspre un masculin hard news spre
un feminin soft news, dinspre evenimentul
abstract spre intdmplarea contextualizata,
dinspre harta socio-politici spre empatia in-
trinsecd unui ,human interest”, “No man’s
land” nu rdaméne o poveste de réazboi.

»,No man’s land” (Danis Tanovic, 2001) a fost
premiat la Cannes pentru cel mai bun scenariu si
la Oscar si Globurile de Aur pentru cel mai bun
film strain. Alexander Morfov este unul dintre cei
mai notorii regizori bulgari ai ultimilor ani B
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