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IULIA ALEXA

Nu exista, probabil, un singur feminism, ci
mai multe miscariideologice sisociale cu
coloratura feminista, diverse si versatile,
dar care, toate, cer vizibilitatea femeilorin
spatiul academic, in zone profesionale, in
literatura. Mai este feminismul necesar?
Mai sunt de dat lupte pentru castigarea
egalitatiiin drepturi sau pentru schimbarea
unor perceptii gresite despre femei?

Mai pastreaza feminismul actualitatea

Despre
emergenta
discursului

feminist

academica? Mai este el relevant filosofic sau
literar? Ce forme de discriminare la adresa
femeilor se (mai) nasc aproape involuntar?
Ce fenomen si discurs feminist este azi
emergent si cu ce idei, ce revendicari?

Cum e la noi sicum e la altii? Este Europa
campioana a egalitatii? Care sunt semnele
ascunse ale inegalitatii? Ce s-a schimbat si
s-a bifat de la sufragete incoace sice anume
seincapataneaza saramana un bastion
machist? Sunt unghiuri de abordare, puncte
de vedere si perspective ce pot conturao
imagine mai ampla asupra actualitatii (si
uneoria urgentei) feminismului.



Feminismul
actual,

valid,

ACt1v

OANA BALUTA

ecent, pe 8 martie 2019, a avut locn
fata Tribunalului Bucuresti o actiune
feminista indreptata impotriva
judecatorilor care sanctioneaza cu
blandete violatorii si pun o parte din
vind pe seama fetelor si femeilor care ,provoaca” sau care,
la 15 ani, ,fac dovada consimtamantului”. Ghilimelele imi
apartin. Sunt cazuri cumplite de fete si femei violate, iar
reprezentantii sistemului de justitie au decis sa chestioneze

victimele si sa gaseasca circumstante atenuante agresorilor.

Despre actualitatea
feminismului academic

Mediul academic are misiunea importanta de a forma

si consolida gandirea critica, o misiune destul de uitatd,
din pacate, in efervescenta aceasta neoliberala care
vede in oameni predominant competente si ocupatii.

Nu vreau sa fie receptat gresit mesajul meu, desigur ca
mediul universitar formeaza studentii si pentru piata
muncii, dar nu trebuie sa uite de stimularea gandirii
critice atunci cAnd urmareste angajabilitatea. intrebarea
,Ce se studiaza sub aceasta umbrela?” imi permite sa
formulez doua categorii de rdspunsuri: ce se studiaza la
cursuri si ce teme se cerceteaza. Feminismul academic
intersecteza planul didacticii cu cel al cercetarii, asadar.
Voi personaliza acest raspuns pornind de la activitatea
mea de predare si de cercetare. In norma didactica am si
doua cursuri pe care le incadram in feminismul academic.

Eu predau la Facultatea de Jurnalism si Stiintele
Comunicarii, Universitatea din Bucuresti, cursul de ,Gen

si politica” la masteratul de Jurnalism politic. La acest curs
discut cu studentii despre semnificatia notiunii de gen si a
rolului pe care genul il joaca in construirea si constituirea
vietii private si a celei publice/politice, in elaborarea
politicilor publice. Cursul are o structurd tematica urmarind
relevanta genului si a intersectionalitatii in raport cu piata
muncii, armonizarea vietii de familie cu profesia, violenta
de gen, drepturile sexuale si reproductive, munca sexuala,
reprezentare politica si reprezentarile din mass media.

La Facultatea de Stiinte Politice, SNSPA, la masteratul

de Gen, Politici si Minoritati, predau cursul de ,Gen,
minoritati si reprezentare politica”, unde cunoastem si
analizam reprezentarea politica din perspectiva genului si
a intersectionalitatii, clarificam diferentele dintre politica
prezentei si politica ideilor, daca prezenta femeilor in
politica in pozitii de decizie este importantd, discutam
critic cerintele normative ale reprezentarii politice a
femeilor, daca reprezentarea descriptiva si reprezentarea
substantiala sunt separate sau interconectate, urmarim
factorii care influenteaza participarea si reprezentarea
femeilor: recrutare si partide politice, factori socio-
economici, ideologici, sisteme electorale, cultura politica,
mass media. Interesele mele de cercetare din prezent
merg inspre doua domenii mai largi: reprezentare
politica - mai exact inspre rolul partidelor politice in
recrutarea candidatilor - si gen, politica si mass media.

Feminismul academic este actual si este si prezent.
Cauzele pe care feminismul le urmareste si pe care

le detaliez la intrebarea urmatoare trebuie intelese
mai inti, studiate, explicate. Feminismul academic

isi aduce aici contributia. In activitatea pe care am
desfasurat-o, nu am decuplat feminismul academic de
civic si politic in sensul in care cunoasterea acumulata



m-a ajutat sa dezvolt argumente in sprijinul egalitatii
de gen si sa sustin interventii civice si politice.

Feminismul - cauza sociala
inca valida in Europa

Feminismul are mult sens in continuare, indiferent
daca ne uitam la state cu democratii mai consolidate
decat cea a Romaniei sau la tari din Europa Centrala

si de Est sau la America Latina, Africa, SUA, iar
exemplele nu sunt exhaustive, ci diferite, pentru a
sublinia actualitatea acestuia. Patriarhatul este ubicuu
si ia forma vasului in care este pus. Patriarhatul se
intersecteaza cu rasismul, clasismul, nedreptatea de
mediu, homofobia, transfobia... Dominatia de gen
coexista cu alte tipuri de dominatii, ceea ce face ca
discursul feminist sa fie mai nuantat, mai complex, mai
inclusiv, dar si mai deschis, astfel, politicilor si intereselor
si nevoilor diverse ale femeilor si altor grupuri cu care
acestea impart o forma de nedreptate si inegalitate.

La nivel global exista state in care iliberalismul a
devenit parte constitutiva a deciziilor politice sau

a discursurilor unor grupuri si persoane care se
opun egalitatii de gen siincearcd sa opreasca sau

sa Impinga Tn spate progresele facute in acest
domeniu. in Bulgaria, a fost retras din Parlament
proiectul de ratificare a Conventiei de la Istanbul
privind prevenirea si combaterea violentei impotriva
femeilor si a violentei domestice din cauza opozitiei
puternice exprimate de grupuri religioase si politice.

Tn Romania, pe fondul demersului Coalitiei pentru
Familie de modificare a Constitutiei, s-a dezvaluit vizibil
un atac asupra drepturilor femeilor orchestrat sub
forma protectiei ,normalitatii” si a familiei. Sa nu uitam
ca presedintele acestei structuri a ajuns pana sa si nege
cifrele si realitatea crunta a violentei cu care se confrunta
femeile din Romania si sa 0 numeasca un accident.

Ni se pare ca au disparut inegalitatile istorice majore.
Chiar daca din punct de vedere legislativ nu mai ai
discriminare fatisa a femeilor si asumarea excluderii

lor de la cetatenie de catre stat, in realitatea trdita de
femei, inegalitati exista si ne-o confirma studiile si diverse
indexuri si barometre. Efectele unor practici societale si
ale unor decizii politice, economice genereaza inegalitate
si 0 viata mai putin sigura si implinita pentru femei.

Cauzele urmarite sunt, asadar, diferite si variate fiindca
si feminismul este plural si urmadreste mai multe
obiective, refuza sa mai separe cauzele de mediu de
reproducerea vietii sociale, se uitd cu atentie la efectele
capitalismului si la consecintele sale asupra femeilor,
continua si drumul mai vechi al spargerii plafonului de
sticla. Voi enumera cateva obiective care nu sunt, insg,
exhaustive: prevenirea si combaterea violentei de gen,
inclusiv a celei exercitate de stat, cresterea numarului
femeilor in pozitii de decizie in politica si economie,
critica distributiei inegale a muncilor de ingrijire si a
celor domestice, a invizibilitatii acestora, combaterea
hartuirii sexuale, acces la servicii medicale, protejarea
drepturilor reproductive, acces la locuinte, sprijin pentru
sindicalizare si cresterea salariilor in conditiile in care
acestea coboara sub minimul necesar pentru asigurarea
unui trai decent, protejarea naturii de exploatare si
multe altele. Feminismul se manifesta in forme variate,
vedem abordari liberale, socialiste, marxiste, radicale,
ecofeministe, anarhiste. Feminismul a evoluat mai mult
inspre intersectionalitate fiindca el raspunde nevoii

de incluziune a mai multor femei ale carora interese si
nevoi au fost uitate sau au fost secundare pe agenda
revendicarilor feministe, ma refer la femei de culoare,
migrante, indigene, femei trans, femei rome etc.

Daca vorbim de Europa, voi da un exemplu de Manifest
inclusiv, intersectional care este util pentru intelegerea
varietatii problemelor si cauzelor asumate. Manifestul
Marsului International al Femeilor din 2016. La nivelul
valorilor si al principiilor, acest document spune

ca: ,Drepturile Femeilor sunt Drepturi ale Omului,

iar Drepturile Omului sunt Drepturi ale Femeilor.
Dreptatea de Gen este Dreptate Rasiala si Dreptate
Economica: trebuie creatd o societate in care femeile,
in mod particular cele de culoare, native women,
femeile sdrace, imigrante, musulmane, queer si trans
sa fie libere si capacitate sa aiba grija si sa-si hraneasca
propriile familii (...). Femeile trebuie sa traiasca vieti
sanatoase, fard violenta care sa fie exercitata asupra
corpurilor lor. Cred in libertatea reproducerii. Recunosc
ca femeile de culoare poarta cea mai grea povara in
peisajul economic national si international. Cred ca tofi
muncitorii trebuie sa aiba dreptul sa se organizeze si sa
lupte pentru salariul minim si ca sindicatele si alte tipuri
de asociatii care urmaresc drepturi asociate muncii au
un rol important In crearea unei economii sanatoase.
Cred in drepturile refugiatilor si ale imigrantilor. Cred



ca fiecare persoana si comunitate are dreptul la apa
curata, aer curat si acces la teren public”. Textul poate
fi citit la https://www.womensmarch.com/principles/.

Despre mefienta
la auzul cuvantului ,feminism”

Cateva din motivele care hranesc rezistenta si antagonismul
la adresa feminismului: mentinerea status quo-ului
serveste pozitiei de putere pe care o au in societate cei

care se opun, vor sa-si mentina privilegii neschimbate,

nu sa le foloseasca pentru a sprijini cauze care pot

face societatea mai dreapta, cu mai multa libertate si
egalitate pentru mai multi oameni, si-au format o imagine
stereotipa despre feminism si feministe/ feministi, iar
deconstruirea acestei imagini presupune si un efort de

a ldsa deoparte lenea cognitiva, opereaza cu o perceptie
falsa potrivit careia feminismul este omogen si il asociaza
cu o singura manifestare fata de care au rezerve sau

o rejecteazd visceral. Sa nu uitam ca agenda feminista

este si antirasista, anticlasista, antihomofoba, ceea ce
inseamna ca e problematica pentru rasisti, homofobi,
transfobi, clasisti. Cresterea puterii politice si simbolice a
institutiilor religioase constituie o sursa care alimenteaza
reculul modernizarii relatiilor de gen si care hraneste
antifeminismul si inegalitatea. Avem un cumul de factori,
de la rezistente psihologice individuale, la cele sistemice

de natura sociala, economica, religioasa. Feminismul in
formele sale diferite de manifestare spune ca femeile
conteaza, femeile conteaza la fel de mult siTn orice moment
al anului si ca fiecare femeie conteaza. Dintotdeauna au
existat reactii adverse, sa nu uitam ca si ideea potrivit careia
femeile sunt oameni a avut adversari puternici si vocali.

Feminismul, o cauza sociala
inca activa in Romania

Este o cauza activa in Romania fiindca tara aceasta nu este
decuplata de restul lumii, de Europa, si sunt probleme
sistemice aici care afecteaza drepturile femeilor si
egalitatea de gen. Am publicat recent textul ,Feminismul
politic actual: provocari, actiuni si dezvoltari”. Textul este
publicat in volumul ,Ea. Perspective feministe asupra
societatii romanesti”, aparut la Editura Curtea Veche, In
2018, coordonat de Oana Zamfirache. Am scris si reiau aici
ca: ,In Romania exista inegalitate de gen, sunt probleme
concrete, structurale cu care se confrunta femeile si care
le fac viata mai grea si mai marginala si care ar trebui

sa constituie baza feminismului politic. Exista opacitate,
rezistenta la aceste informatii si curente de gandire si
mobilizdri civice contrare drepturilor femeilor si egalitatii
de gen. (In)egalitatea de gen este, in mod paradoxal, si
subtila si vizibila. Nu toate femeile se confrunta cu acelasi
fel de inegalitate. Doar cd inegalitatea trebuie aratata cu
degetul si combatutd, fie ca ia forma hartuirii sexuale in
mediul profesional, a accesului precar la piata muncii, a
obstacolelor specifice (vezi de pilda practicile de recrutare
de la nivelul partidelor politice care avantajeaza barbatii;
reprezentdrile femeilor in mass media etc.) in construirea
unei cariere politice, violenta de gen s.a. in Indexul
European al Egalitatii de Gen, Romania ocupa locul 26

din 28 cu 52,4 puncte, media europeana fiind 66.2. Pe
ultimele locuri se situeaza Ungaria cu 50.8 puncte si Grecia
cu 50 de puncte. Indexul masoara 6 domenii principale:
munca, bani, cunoastere, timp, putere, sanatate. Indexul
masoara si violenta ca subdomeniu. Romania ocupa insa
ultimul loc in domeniile bani si sandtate.” Toate datele de
mai sus pot fi consultate la http://eige.europa.eu/gender-
equality-index/2015/RO si la http://eige.europa.eu/gender-
equality-index/2015/countries-comparison/money/bar.

La nivelul organizatiilor nonguvernamentale, un teren pe
care s-au dat lupte aprige este cel al prevenirii si combaterii
violentei de gen. Mobilizarea extraordinard a organizatiilor
nonguvernamentale pune in fata institutiilor centrale si
locale o oglinda a rusinii data fiind lentoarea cu care se
miscad, rezistentele pe care le ridica, lipsa de intelegere,

de reactie si de interventie, desi au obligatii legale.

Oana Baluta este conferentiar universitar

la Departamentul de Jurnalism al FJSC.

Are un Postdoctorat in Stiinte Politice la SNSPA
si un Masterat de Gen si Politici Publice

la aceeasi institutie universitara.



Lipsa scriitoarelor din manuale.
Rigiditiigi §i ambigii subterane

ALINA PURCARU

Ce scriitoare lipsesc din manuale

Lipsesc Hortensia Papadat-Bengescu, Jeni Acterian si
Gabriela Adamesteanu. E un trio esential, unul care
recupereaza macar baza. O lista bogata ar putea extinde
aceasta baza: poete, scriitoare, eseiste, critici literari,
publiciste. Ele lipsesc din motive care s-au cuplat in mod
nefericit si s-au potentat unele pe altele. Ar fi, o datd,
rigiditatea canonului critic, Tn ansamblul lui, croit dupa
criterii vetuste, rupte de realitatea completa si rotunda

a literaturii si a vietii literare. Apoi, cel mai probabil,
instrumentele patriarhatului, active inca printre cei care
fac programa. in al treilea rand, ambitia subterand, dar
prezenta, in subtext, ca textele care se studiaza sa reflecte
valori ,tari”, ,nationale”, si ele patriarhale, asociate, la fel,
cu operele marilor scriitori barbati, preferabil defuncti.
Am lasat la urma slaba disponibilitate a sistemului

pentru revizuiri, atentia mai degraba periferica la
literatura contemporana (facutd, intr-o buna masura, de
scriitoare) si misoginismul de fond, internalizat chiar si de
persoane care, altfel, se recomanda drept progresiste.

Cum pot fi aduse in atentia
cititorilor tineri

Aceasta munca de atragere a atentei asupra scriitoarelor,
in general, si nu doar a celor trei, in particular, ar necesita
un proiect de anvergurd, asumat la nivel national, prin
toate mijloacele care 1l pot gira. Ar fi necesare campanii

si finantari pentru reeditarea unor carti dispdrute de pe
piatd de multe zeci de ani. Autoarele interbelice reprezinta
doar un tronson, dar realitatea de acoperit nu se opreste
la ele. Ar mai fi necesare macar opere complete, daca nu
editii critice, la preturi accesibile, care sa circule si sa sfasie
aceasta prejudecatd ca nu avem scriitoare valoroase. Ar

fi nevoie de incurajarea proiectelor independente care Tsi
propun sa discute tocmai cartile invizibile ale unor scriitoa-
re: workshopuri, ateliere pentru elevi si studenti care sa
recupereze contributia femeilor de-a lungul istoriei noastre

literare si, la fel de bine, documentare sau chiar filme de
autor care sa recupereze portrete de scriitoare. Ar mai fi, de
asemenea, nevoie de antologii si de monografii proaspete
ale autoarelor care au lasat in urma opere consistente, dar
prea putin citite. Ar fi, in fine, nevoie de Tncurajarea si susti-
nerea singurului premiul literar care Isi asuma, ca misiune,
vizibilitate pentru scriitoare, Premiul ,Sofia Nadejde". Ar fi
nevoie de atentie constanta la ceea ce creeaza, revendica si
transforma scriitoarele contemporane.

Alina Purcaru este jurnalist cultural
la, Observator cultural”

Si co-autoare a cartjii

.Ea - Prespective feministe

asupra societatii romanesti”

cu un eseu despre absenta

din manualele de literatura

a scriitoarelor.
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Un concept
care

ridica
sprancene

IOANA ULMEANU

red cd suspiciunea cu care e privit
feminismul tine pur si simplu de putere,
e un fapt banal. Chiar nu vad cum un
sistem patriarhal, care a tinut femeile in
postura de cetateni de rangul al doilea
de mii de ani, ar putea din proprie initiativa sa cedeze,
sa Impartd cu femeile acea putere pe care o detine.
Nimeni nu renunta de bunavoie la putere. Si conflictul
intre revendicarile feminismului si sistem a condus la
conturarea unei mitologii a feministei, asa cum a fost
ea portretizata de cei care detin puterea. Cea care vrea
o parte din putere, care cere egalitate, trebuie ca este
agresiva, extremista, radicala, este dusmanul, contrazice o
ordine a lucrurilor perceputa drept ,naturald”, ca si arde
sutienul s.a.m.d. Suspiciunea fata de cel care revendica
egalitatea nu e rezervata doar feminismului, a fost la fel
de prezenta siin lupta pentru drepturi civile a persoanelor
de culoare, siin cea a persoanelor LGBT+. Mefienta este
manifestata fatd de Celalalt, iar celdlalt (adica cel care
nu este dominantul, cel care nu detine puterea, dar o
revendica), Tn acest caz, se intampla sa fie femeia.

Progrese niciodata
castigate pe deplin

Feminismul este actual pentru ca, oricat de multe progrese
ar fi fost facute spre egalitatea de gen n ultima suta

si ceva de ani, tot nu am ajuns la egalitate. Este actual
pentru ca, asa cum spuneam mai devreme, judecatorii

din Romania (dar nu numai) inca mai dau pedepse cu
suspendare agresorilor sexuali, sustinand ca victimele

fete sau femei au fost imbracate provocator - chiar la
11-12 ani -, astfel plasand vina asupra victimelor, lucru ce

denota un misoginism sistemic atroce. Si daca exista un
protest feminist legat de acest subiect, participantele sunt
amendate pentru deranjarea ordinii publice, tocmai acea
ordine in care agresiunile impotriva femeilor sunt acceptate
si validate chiar de cdtre cei care trebuie sa aplice legea,
de exemplu. Este actual pentru cd dreptul femeilor asupra
propriului corp este incd o intrebare si nu o certitudine, i
asta se Intampla in toata lumea. Este actual si pentru ca
accesul femeilor la putere este limitat in intreaga lume,

si este limitat de prejudecati, cum s-a intamplat in SUA la
ultimele alegeri prezidentiale, cand un barbat fara calitati
a fost preferat in detrimentul unei femei competente.
Exemplele de felul acesta ar putea continua la nesfarsit.

De ce promovez egalitatea

Sunt o feminista in sensul cel mai clasic, adicd eu cred cu
tarie in egalitatea sociald, politicd, economica si de toate
felurile intre genuri. Sunt si o feminista intersectionald, in
sensul ca feminismul meu este unul larg si ca devine din
ce In ce maiTncapator pe masurad ce ma educ necontenit
n legatura cu subiecte care nu au avut loc in dezbaterile
primelor valuri ale feminismului. Sa fiu feministd inseamna,
dincolo de credinta asta care poate pdrea generala, sa
aplic un filtru feminist situatiilor de viata prin care trec,

sa ma intreb mereu de ce o femeie se afld intr-o anumita
situatie, ce a adus-o acolo, cum influenteaza faptul ca e
femeie locul ei in lume. Mai iInseamna si ca promovez, in
munca mea de jurnalista, legata indeaproape de lumea
femeilor, principiul feminist al egalitatii despre care
vorbeam mai sus. De asemenea, ca aleg sa tratez subiecte
de interes pentru femei, subiecte care au mai degraba in
centru femei si problemele lor - documentez fenomene
precum violenta de gen, hartuirea si alte agresiuni sexuale,
diferentele de salarizare Intre barbati si femei, felul in
care societatea se raporteaza la noi ca femei si altele. Mai
inseamna si faptul cd incerc zilnic sa nu judec alte femei

si sa creez in jurul meu un spatiu in care femeile sa fie
deschise, solidare si oneste unele cu altele. Spun ca incerc



si ca o fac zilnic pentru ca imi dau seama ca sunt multe
lucruri (prejudecati, limite) pe care societatea patriarhala
n care m-am nascut si In care traiesc le-a sadit adanc in
mine si sunt constienta de faptul ca trebuie sa le analizez
mereu daca Tmi doresc ca la un moment dat sa le elimin.
E un proces si ma bucur sa il parcurg. Feminismul meu
mai Tnseamna si ca particip la actiuni de protest - cel mai
recent, de 8 martie, la o manifestare de Ziua Femeii in
fata Tribunalului Bucuresti -, in cadrul cdreia activistele
feministe au reprosat judecatorilor pedepsele foarte
blande pe care le primesc agresorii sexuali, chiar si atunci
cand victimele lor sunt copii. Sunt cateva astfel de actiuni
anuale la care ajung de fiecare data cand se intampla.

Multe femei spun:
+-EU NU sunt feminista.”
De ce oare...

Nu cd as pretinde sa inteleg atat de bine cum gandesc
alte femei, dar cred ca sunt doua motive pentru care
se intampla asta si ca sunt strans legate intre ele.
Primul este chiar portretizarea feminismului de catre
patriarhat, despre care vorbeam mai sus. Nu stiu

cate femei (care prin traditie sunt crescute astfel incat
sa nu deranjeze, sa fie cat mai placute, asa cum am
fost educate aproape toate) s-ar simti confortabil cu
faptul de a fi percepute drept agresive sau radicale.

Si apoi, mai este si chestiunea educatiei: nu ai cum sa

stii ca e foarte probabil sa nu ai un salariu egal, pentru o
munca egala, cu cel al unui barbat, daca nu te intereseaza
asta sau daca nu ti se spune asta. Nu ai cum sa stii ca
societatea n care trdiesti nu iti garanteaza dreptul asupra
propriului corp daca nu treci printr-o situatie de viata care
sa iti puna in fata lucrul acesta, sau daca nu te intereseaza
asta. Dar acceptarea si adoptarea feminismului este un
proces. Acum, de cand cu feminismul mainstream care
este pus ca slogan pe tricouri in marile magazine, cred

ca fetele sunt mai obisnuite si mai educate in legatura

cu aceastd notiune si cred ca ele vor fi o generatie

de femei mult mai deschise catre feminism decat am

fost noi, spre exemplu. Traim intr-o perioada in care
vedetele pop promoveaza feminismul si, pe cat poate fi
de superficial, pe atat de incurajator este lucrul acesta.

Semnalarea derapajelor misogine

Nu cred ca e de datoria noastra sa cream barbati feministi.

Pe mine ma tulbura un pic gandul acesta: ca, pe langa
toate lucrurile pe care trebuie sa le facem, mai avem si
datoria de a-i educa pe cei care ne oprima. Dar inteleg,
intr-un fel, ca asa stau lucrurile. Probabil ca ceea ce putem
face toate este sa semnalam derapajele misogine atunci
cand acestea au log, sa le sanctionam, chiar si sau mai
ales atunci cand ele se Intampla sa apara la partenerii

Nu stiu cdate femei
(care prin traditie
sunt crescute
astfel incat sa nu
deranjeze, sd fie
cat mai placute,
asa cum am fost
educate aproape
toate) s-ar simti
confortabil cu faptul
de a fi percepute
drept agresive

sau radicale.

nostri sau la barbatii din familiile noastre, sau la colegii
nostri de scoala sau de munca. Dar e naiv sd credem ca o
mana de feministe care educa acei barbati din proximitate
dispusi sa asculte poate produce o schimbare. Adevarata
schimbare ar trebui sa fie politicd si sa vina dintr-o educatie
care sa promoveze egalitatea, altfel ne nvartim intr-o

bula confortabild in care toti suntem feministi. Barbatii

vor deveni feministi cand nu vor mai invata de acasa
comportamente misogine, cand vor vedea egalitate de

gen In manuale, cand vor vedea egalitate in filme si la

TV si peste tot. Asta nu se poate Intdmpla fara schimbadri
politice, iar acestea nu pot veni fara actiuni care sa le ceara.

De exemplu, nu cred cd doar 50 de femei din Bucuresti
sunt revoltate de sentintele judecatorilor despre care
vorbeam mai sus, dar daca doar 50 sunt dispuse sd iasa
n strada pentru asta, in mod cert siguranta femeilor si a
fetelor nu va deveni o temd pe agenda vreunui politician,
asadar nici o lege noua si mai bine alcatuita nu va incerca
sa corecteze o astfel de situatie. Ceea ce vreau sa spun este
cd nu putem avea bdrbati feministi daca nu traim intr-o
societate care devine (mai) feministd, iar acea societate
nu va fi feminista fara un efort comun, fara solidaritate

si revendicdri comune ale unui numar mare de femei.

loana Ulmeanu este
editor coordonator
la revista ,Elle”
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A§te tari care
con i;ioneazi

ALINA SERBAN

onform definitiei foarte simple,

feminismul lupta pentru drepturi

egale pentru toata lumea. Asta face

ca feminismul sa nu fie ceva iesit din

comun, ci ar trebui sa fie o banalitate
a vietii. Trebuie sa intelegem situatiile complexe de viata
ale unora dintre noi si sa Incercam sa-i intalnim acolo
unde ei se afld. Trebuie sa intelegem ca multi nu au
acces egal la resurse si ca vietile lor sunt diferite de ale
noastre. Tine de intersectarea mai multor factori. De
exemplu, daca ca te-ai ndscut intr-o familie saraca si esti
femeie, sunt situati in care trebuie sa se faca o alegere:
»A, mai bine il trimitem pe baiat la scoald, nu pe fata".
Apoi apar anumite asteptdri de la ea pentru cd ea este
fata si asa mai departe. Poate definitia feminismului
sperie. Cred cd, daca ne-am asculta povestile unul altuia
si am vorbi deschis, cu totii ar trebui sa fim feministi.

Femeile de etnie roma
si problemele specifice

Nu pot sd vorbesc pentru toate femeile de etnie roms,
insd, in ceea ce ma priveste, avem de luat in calcul
intersectionalitatea diferitelor conditii de viata si greutati

care vin din contextul in care te-ai nascut. Sa ludm exemplul

unei femei sarace care are pielea mai inchisa si o femeie
saracd neroma. La care dintre ele va fi mai greu accesul
la un job? Din perspectiva personald, in arta, in contextul
in care lucrez eu, inca mai trebuie sa conving ca eu merit
respect si demnitate ca femeie, apoi trebuie sa arat ca
eu merit respect si demnitate ca femeie roma. Si, tinand
cont ca sunt prima din familia mea care a terminat liceul,
cat de usor mi-a fost mie sa ajung In aceasta pozitie?

O posibild solutie la care eu visez ar fi sa investim mai ales

in educatia fetelor rome din mediile defavorizate. Trebuie
sa ne uitam la circumstantele Tn care ele s-au nascut.

Unele provin din familii traditionale si, poate pe strada lor
sau in comunitatea de langa, nu vor oamenii sa-si aduca
copiii la scoala si sa-i pund in aceeasi banca cu copiii romi.
Cum le e copiilor romi sa invete numai intre ei? Avem
de-a face cu segregare, cu un sistem rasist. Peste toate
problemele pe care o femeie le intdmpind, mai punem si
acest element social si etnic, care ii Tngreuneaza drumul.

Despre actualitatea feminismului

Nu mi se pare neapdrat ca in UK curge lapte si miere,
insa un discurs al diversitatii exista de mai mult timp in
comparatie cu cel de la noi. Acolo sunt anumite lucruri
pe care nu trebuie sa le mai explici in discutii. Nu spun
ca nu exista gafe, rasism, misoginism. insa nu sunt

atat de comune ca la noi. La noi este inca normal sa fii
rasist vizavi de femeile rome. La noi inca este normal sa
deschid televizorul si sa vad ,hdhdieli” penibile la adresa
romilor... ca, vezi dom’le, asta este divertisment.

Am apreciat faptul ca existau campanii impotriva unor
reclame in care femeile erau obiectificate, ceea ce la
noi se intdmpla mai rar, exista mici grupulete care au
reactii cAnd ceva se intdmpla. imi place, de asemenea,
ca la TV sunt campanii publicitare care le invata pe
fetite ca ele pot fi ce Tsi doresc, ele nu au doar un corp
care trebuie sa raspunda unor asteptari ale cuiva.

Sa ne referim la lucruri banale. Daca deschidem televizorul
vedem foarte multe presiuni despre cum trebuie sa fie
o femeie, ce inseamna a fi femeie, feminin si sexualitate
feminina, definita de altii. Ca nu suntem indeajuns

de frumoase, de slabe etc. Trebuie sa intelegem ca
aceasta definire este facuta din perspectivd barbateasca
si ca Insasi imaginea noastra despre noi insine este
uneori conditionata de acelasi discurs. Femeia trebuie
sa fie frumusica, pe tocuri si cumintica. Astazi ar

trebui sa avem discutii foarte simple si sa ne referim

la 0 normalitate care inca nu exista. Noi Thca nu avem
cultura diversitatii Tn mainstream. Asta ne inchisteaza



mintile, pentru ca prin asta intelegem ca numai anumiti
oameni, dintr-o anumita patura, sunt ,frumosi” si
,nhormali”. Media ar trebui sa reflecte diversitatea.

»TU trebuie sa fii barbat”

La fel cu povestile care s-au vehiculat despre romi, ca ei
sunt cei mai rai, la fel si cu feminismul si barbatii care se
tem de el: ce o sa ne faca noua feminismul?, o s ne ia din
drepturi? Daca ar fi sa discutam extrem de simplu, vedem
ca feminismul este si pentru barbati, ca e o modalitate
prin care si fata de ei noi realizam cd societatea are niste
asteptdri care nici pentru ei nu sunt corecte. Si pe ei aceste
asteptari ii imping la tot felul de standarde: ,Sa nu plangi!”,
,Tu trebuie s& fii barbat”. in sensul acesta, feminismul este
pentru noi toti, intelegem ca fiecare isi duce problemele

in spate, si fiecare din noi ar trebui sa aiba sansa sa-si
defineasca viata intr-un mod propriu, daca libertatea lui
nu dauneaza libertatii altuia. De exemplu, in satul de unde
vine mama mea, Galbinasi, unde exista o comunitate mare

de rudari care trdiesc laolalta cu multi romani, contextul
social nu difera mult de la rom la romani, iar oamenii s-au
invatat sa traiasca unii cu ceilalti. Copilul devine ,tigan”
doar cand ajunge in Bucuresti: ,A, tu esti tigan!”. Ca peste
tot In tara, nu exista servicii de educatie sexuala pentru
bdieti si fete. Si, apoi, este rusinea asta ,,cum sa nu mai fii
virgina si sa nu fii mdritata?”. Si se intampla la foarte putini
kilometri de Bucuresti. lar asta i impinge si pe fete si pe
bdieti sa urmeze cultura, fie romi sau neromi. Astdzi vedem
in comunitate si barbati romi care inteleg ca, daca ar fi
avut sansa sa invete, ar fi visat si ei la facultate, ar fi visat

si eila o altd viata. Cred ca si barbatii romi sunt deschisi

sa afle mai multe despre feminism, despre drepturi.

Alina Serban este actrita si scenarista.

Este militanta pentru drepturile femeilor.

Cel mai recent rol de film este cel din
,Singura la nunta mea”, un film care vorbeste
despre curajul de a-ti depasi conditia.
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Alina Serban, ,Singura la nunta mea”, 2018
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Variante,
contextualiziri,

tensiuni si concilieri

Interviu cu Alina Isac Alak

Cum se declina ideea de feminism in relatie
cu femeile de religie islamica, la nivel
mondial? Ce lupte da feminismul in tarile
unde aceasta confesiune e prevalenta?

Siin tarile cu populatie majoritar musulmana s-au format
mai multe variante de feminism, modulate destul de divers
in functie de zona geografica si cultura. In linii mari, am
putea trasa trei etape. De la inceputul anilor 1860 pana la
jumatatea secolului trecut au existat miscdri ale femeilor
musulmane centrate mai degraba pe activismul social,
avand revendicari de factura universala: reconfigurarea
egalitarista a rolurilor traditionale de gen, dreptul la
educatie, dreptul de a lucra, de a vota, de a participa la
alegeri, de a fi implicate social si politic, de a calatori liber,
drepturi egale Tn cadrul familiei, in casatorie si la divort,
mai ales dreptul de a avea custodia copiilor. Desi femeile
musulmane au participat activ, alaturi de barbati, in lupta
anticolonialista, cu speranta accederii la un statut social si
politic - In calitate de cetatene - egal cu cel al barbatilor,
odatd cu dobandirea independentei statelor musulmane
nou formate au fost din nou exilate prioritar in spatiul
privat. Emergenta fundamentalismului islamic, in deceniul
al saptelea al secolului trecut, genereaza o polarizare

mai acuta, fara precedent, intre gruparile feministelor
musulmane islamiste si cele seculare. Paradoxal, cele

doua discursuri converg in concluzia comun acceptata a
existentei unei incompatibilitati ireconciliabile intre islam si
drepturile omului, in formularea lor moderna. Islamistele
au castigat unele drepturi extinse in sfera sociala, insa nu
au Indraznit sa conteste constructia puternic ierarhica care
domina relatiile de gen in spatiul privat. Formularile juridice
patriarhale medievale ale rolurilor de gen au fost tacit
acceptate si chiar revalidate de pe pozitii pseudostiintifice

psihologice sub forma tezei complementaritatii

sexelor. Feministele musulmane seculare, martore

ale dezastrului socio-politic islamist, au pledat pentru
excluderea oricarui element religios din fundamentarea
egalitatii de gen, bazandu-se exclusiv pe formularea din
perspectiva dreptului international a drepturilor omului.

De abia din anii '90 ai secolului trecut apare sintagma
de ,feminism islamic”, conceput ca o reforma radicala
bazata pe o critica multipla si o redefinire detaliata
atat a islamului, cat si a supozitiilor esentialiste si
imperialiste ale feminismului occidental. Voi folosi aici,
la modul general, expresia ,feminisme islamice” pentru
a desemna toate demersurile vizand stabilirea unei
egalitati de gen din interiorul islamului, desi discutiile
legate de terminologie sunt ceva mai complicate.

Revenind, proiectele feminismelor islamice au vizat
deopotriva activismul social si reconstructiile teoretice,
academice. Interesant de mentionat este ca aceasta
forma contemporana a feminismului islamic a fost mai
usor acceptata si de catre feministele seculare care au
putut semnala o convergenta a obiectivelor feministe
in pofida formularii acestora Tn idiom islamic. Feministe
musulmane din spatii musulmane, dar si din zone in
care musulmanii reprezintd o minoritate, au realizat
direct exegeze egalitariste ale Coranului, din perspectiva
femeilor musulmane, apeland la metodologii hibride,
specifice disciplinelor islamice traditionaliste, dar si
evolutiilor academice occidentale. Textul coranic a fost
reinterpretat urmdrindu-se o contextualizare istorica a
versetelor, precum si o analizare tematica si holistica a
lor in lumina obiectivelor etice coranice. Astfel, s-a facut
distinctia intre ceea ce tine de Coran ca produs cultural



al Arabiei secolului al VlI-lea, text care, inevitabil, pentru

a oferi solutii unor probleme specifice, trebuia simultan

sa descrie, fara a norma sau transpune in universal, idei,
practici si credinte comune acelei societdti medievale,

si Coran ca text sacru cu un mesaj spiritual atemporal,
incluzand principii si norme etico-morale universale. Prin
aceste demersuri hermeneutice feministele musulmane
au demonstrat cum metode exegetice diferite aplicate
aceluiasi text coranic pot genera rezultate interpretative
diferite, in cazul nostru, egalitariste. Consecinta practica

a acestor citiri contemporane ale Coranului a implicat o
reformulare a jurisprudentei traditionale islamice, in special
a legilor ce tin de codul familial. Jurisprudenta islamica

din majoritatea tarilor cu populatie musulmana a pastrat
logica contractului marital medieval care li oferea clar
barbatului o forma de control si autoritate asupra femeii,
in special asupra capacitatii sale sexuale si reproductive.
Tn tari precum Iranul activitatea feministelor a produs
schimbadri legislative relativ lente, dar majore; in alte tari,
precum Tunisia, imbunatatirea legilor referitoare la statutul
femeilor s-a produs de sus in jos, prin interventia directa

a elitelor progresiste aflate la conducere. In general,

insa, mentalitatile sociale si reformele legislative nu au
schimbat radical drepturile limitate si asimetrice acordate
femeilor musulmane in jurisprudenta islamica traditionala
construita la trei secole dupa moartea profetului Muhamad,
n plina epoca patriarhald. Desi folosesc un limbaj si o
argumentatie valide din perspectiva teologiei islamice,
feministele musulmane sunt atacate isteric de catre
traditionalistii si neotraditionalistii musulmani, fiind tratate
ca agente ale neoimperialismului cultural occidental

care doreste sa distrugd identitatea culturala locala si

sa promoveze imoralitatea si promiscuitatea femeilor.

Tn acelasi timp, feministele musulmane contemporane

duc o lupta reala si impotriva hegemoniei culturale
neocolonialiste actuale, care influenteaza si dirijeaza nu
doar dezvoltarea economiei si politicii, ci si sociologia

si domeniile care tin de producerea cunoasterii.

Ce anume NU ar trebui apropriat luptei feministe pe
acest teren? Ce este abuz si poate trece drept ,salvare
cu forta” a femeilor de confesiune musulmana, deci,
implicit, o dovada de lipsa de respect la adresa lor si un
alt mod de a le priva de responsabilitatea propriei vieti?

Intr-adevar, exista anumite tensiuni, variat formulate, intre
feminismele occidentale si eforturile musulmanelor de
a legitima, pornind de la o viziune religioasa, egalitatea
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Odata cu trecerea
in feminismul celui
de al treilea val,
s-a creat o mai
mare deschidere
de a recunoaste
moduri mai fluide
si contextualizate
de a face feminism,
ca expresii
individualizate ale
realitatii, inclusiv
religioase, trdite

de catre femei.

absoluta de sex si gen. Ne este comod sa definim tot
ceea ce reprezinta gender jihad / lupta (pentru egalitatea)

"o

de gen drept ,feminism islamic”, insa eticheta nu a fost
asumata ca atare de cdtre toate femeile si de catre

toti barbatii musulmani implicati in acest demers.

Nu voi detalia aici conflictul relativ indelungat dintre
feministele seculare, inclusiv cele din cadrul unor tari

cu populatie majoritar musulmans, si cele religioase.

Feministele seculare au decretat apriori si esentialist
incompatibilitatea profunda dintre religii, tratate ca
manifestari ideologice intrinsec si iremediabil patriarhale,
si feminism. Tn opinia lor nu este posibila o eliberare a
femeilor in afara mecanismelor si ideologiei seculare.
Odata cu trecerea in feminismul celui de al treilea val, s-a
creat o mai mare deschidere de a recunoaste moduri mai
fluide si contextualizate de a face feminism ca expresii
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Feminismul este

un concept cultural
dificil de separat de
teologia, traditiile
intelectuale
iluministe si politice
moderne europene.
Hegemonia

politica feminista
occidentala este
respinsa de catre
unele musulmane,
dar nu si metodele

feministe de analiza.

individualizate ale realitatii, inclusiv religioase, traite de
catre femei. Drept consecintd s-a produs o explozie de
studii teologice feministe, inclusiv islamice. Pe de alta
parte, chiar si atunci cand feminismul este considerat a
fi suficient de diversificat si maleabil pentru a fi capabil
sa includa perspectiva islamicd, ne atrage atentia o
feminista seculard iranianca, Moghissi Haideh, ramane
problematica promovarea feminismului islamic ca

unicd solutie adecvata cultural societatilor cu populatie
musulmand, dat fiind ca ignora diferentele regionale,
etnice, religioase, culturale si de clasa existente intre
femeile prezente intr-un teritoriu general desemnat a fi
islamic. Limbajul feminist islamic ar trebui sa asigure un
spatiu in care femeile si alte grupuri sociale marginalizate
au libertatea de a formula interpretari antagonice,
contradiscursuri si politici eterogene. Eficient in tari cu o

agenda islamista fundamentalista precum Iranul, acest tip
de feminism islamic nu asigura dreptul la autoreprezentare
si altor tipuri de femei necentrate pe factorul religios.

Las deoparte aici si perspectiva musulmanelor care au
pledat pentru convergenta inevitabila dintre feminism
siislam, adoptand clasificarea de feminism islamic,

am amintit cateva determinatii generale la intrebarea
precedentd, si ma voi concentra asupra unor perspective
mai nuantate si critice care raspund intrebdrii dvs. Alte
teorii ale egalitatii de gen sunt construite de musulmane
care se raporteaza la paradigme culturale alternative,
non-occidentale si anti-coloniale. Aceste musulmane
considera ca eforturile lor nu reprezinta un import recent
occidental, ci o continuare naturala a istoriei islamului

si a rationamentelor bazate pe surse islamice care

sunt utile luptei lor de a sustine egalitatea de gen. De

la investigarea incisiva si curajoasa a lui Umm Salama,
una dintre sotiile profetului Muhammad, care a pus

in discutie chiar natura revelatiei divine si problema
androcentrismului unor versete coranice care pareau a se
adresa doar barbatilor, criticism urmat de revelarea unor
versete explicit egalitariene in adresare si continut, pana
la exegezele contemporane centrate pe dimensiunea de
gen (Wadud, Barlas), realizate direct de catre musulmane,
a existat o constiinta de gen Tnradacinatd in idiom islamic.

Aceasta centrare principala pe traditia islamica insdsi nu
exclude utilizarea unor metode feministe occidentale
clasice. Diferenta este insa urmatoarea. Eticheta de
.feminism islamic” este respinsa pentru ca aneantizeaza
diferentele care sunt incluse in aceasta abordare tributara
unei paradigme strict islamice. Feminismul este un
concept cultural dificil de separat de teologia, traditiile
intelectuale iluministe si politice moderne europene.
Hegemonia politica feminista occidentala este respinsa
de catre unele musulmane, dar nu si metodele feministe
de analiza. Un exemplu de incadrare care evitd sintagma
Lfeminism islamic” este cea folosita de Amina Wadud
care isi autodefineste pozitia teoretica drept una pro-
credinta si pro-feminism. Aceste autoare musulmane
critica un aspect mai putin demn din istoria feminismului,
anume implicarea feministelor occidentale in dominatia
colonialista. Ce deranjeaza este politizarea interferentelor
feministe Tn spatiile musulmane. Daca pana in secolul al
XIX-lea reprezentdrile femeilor musulmane in imaginarul
european au fost relativ mai nuantate, incepand cu acest
secol a dominat paradigma ignorantei, pasivei, oprimatei



femei musulmane care trebuia eliberata de barbaria
barbatilor musulmani. Aceasta retorica a salvarii, care
functiona ca un instrument major al legitimarii dominatiei
si politicii colonialiste, a fost adoptata orbeste si de catre
feminismul misionar. Desi cdlatoarele occidentale in lumea
musulmana au imbratisat sloganele orientaliste, inevitabil,
avand un acces mai direct la viata femeilor musulmane,

au inregistrat simultan diferentele mai nuantat decat
orientalistii barbati. Unele dintre acestea au remarcat
disparitatea dintre discursul oficial al femeilor musulmane
victimizate colectiv si realitatile sociale concrete mult

mai diverse. Intr-o perioada istorica in care femeile
occidentale aveau drepturi economice limitate, femeile
musulmane aveau acces la proprietate privata, dreptul de
a-si controla propriile investitii, de a avea personalitate
juridica independenta de cea a sotului, de a divorta si de a
recurge la avort atunci cand era necesar. Pe de alta parte,
duplicitatea ,salvatorilor” barbati occidentali a fost ignorata
de catre feministele misionare care reproduceau logica
feminista supusa intereselor colonialiste. De exemplu,
Lordul Cromer si-a asumat in Egipt rolul unui protector

si militant extrem de vocal al emanciparii femeilor
musulmane; in acelasi timp, in propria-i tard, Anglia, a
fondat si a ramas presedintele ligii barbatilor care se
opunea acordarii dreptului femeilor de a vota. Manipularea
politica orientalista a unei tematici feministe, anume
eliberarea femeilor musulmane de sub tirania primitivilor
barbati musulmani, continua si astazi, afirma musulmanele
implicate in sustinerea egalitatii de gen. Deloc flatant, in
spatiul occidental interesul exacerbat acordat statutului
femeilor musulmane - transformate ilicit in simboluri
umblatoare ale unei intregi culturi, religii si civilizatii aparte
- este subordonat demonstrarii incompatibilitatii absolute
dintre islam si modernitate, cu implicatii politice concrete.
Islamul, inteles in mod artificial drept unul unitar si
monolitic, este considerat a fi unicul determinant al
caracterului patriarhal al societatilor musulmane,

factorii socioeconomici, culturali, istorici si politici

care au modelat manifestarile inegalitatii de gen fiind
sistematic ignorati. Hegemonia neocolonialista a unor
grupadri feministe occidentale actuale s-a manifestat

siTn asocierea retoricii salvarii femeilor musulmane

cu discursul politic al luptei impotriva terorismului.

Amina Wadud, Asma Barlas si multe alte musulmane
implicate in jihad-ul egalitatii de gen refuza hegemoniile
politice feministe occidentale, dar adopta neproblematic
vocabularul, strategiile si metodele feministe de analiza.

Criticata a mai fost si omogenizarea si esentializarea
categoriei femeilor musulmane de catre feministele
occidentale ale celui de al doilea val, dar din perspectiva
feminismului postcolonialist, chiar si a unora din cel de

al treilea val. Intalnim aici modelul suroritatii ierarhice:

un grup elitist de femei albe, privilegiate, din clasa de
mijloc, educate, statueaza un unic model eliberator ce
trebuie urmat cu obedienta de catre femeile musulmane.
Astfel, musulmanele suntinca tratate Tn paradigma
alteritatii, a obiectelor inferioare prin raportare la care
este predicat statutul de subiect al feministelor ,oficiale”
ce detin monopolul asupra producerii de texte academice
si, implicit, a normelor si criteriilor conform cdrora vor

fi evaluate Celelalte, experientele, alegerile si traditiile

lor. Diferentele de clasa, etnie, varsta, zona geografica,
nationalitate, statut marital, educatie, filosofie personala,
experientd colonialista sau postcolonialista existente intre
femeile musulmane sunt complet ignorate. Si aceasta
deranjeaza. Omogenizarea femeilor conform paradigmei
feministe occidentale genereaza stereotipii si prejudecatj,
precum si victimizarea monolitica a tuturor musulmanelor
ca grup oprimat, lipsit de putere, insa decontextualizat,
in absenta analizarii doctrinelor, factorilor areligiosi
(sociali, culturali, politici, economici) sau a structurilor
masculiniste transculturale ale relatiilor sociale care au

fi putut genera un astfel de model general. Desigur, se
face aici o distinctie intre aspecte culturale inofensive sau
care poarta semnificatii foarte diverse, individualizate,
cum ar fi, de exemplu, purtarea valului islamic, si practici
care incalca drepturi umane fundamentale, precum
mutilarea genitala sau crimele de onoare, in cazul carora
diferenta culturala devine irelevanta si care, de altfel,
sunt combatute din interior chiar de catre musulmane. A
conferi autoritate vocilor directe ale femeilor musulmane,
a nu le bloca sau ridiculiza procesul de autoreprezentare
permite crearea unor retele feministe transnationale,
retele care in fapt deja exista si evolueaza in conformitate
cu interesele globale ale femeilor de pretutindeni.

Alina Isac Alak este doctor in filosofie

si islamolog. Este cadru didactic universitar asociat

la Universitatea Bucuresti. Este specialista Tn
hermeneutica islamica, curente reformiste islamice
contemporane, dezvoltdri ale constructiilor identitare
musulmane autohtone si europene studii de gen,

inclusiv feminism islamic. A publicat trei carti referitoare la
exegeza, jurisprudenta si legitimitatea reformelor islamice,
cu un accent special pe perspectiva de gen.
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Pseudo-istoria si
privirea ironica

Interviu cu Simona Voicescu

Am intalnit o intrebare retorica interesanta,
adresata de o jurista in Huffington Post: , Oare
femeile hetero sunt confuze inca cu privire

la drepturile lor?” Tu ce ai raspunde?

Intrebarile tale ma duc cu gandul cdtre normalitate,
normalitatea perceputa si cea necesara. Acest termen pe
care il folosim in legatura cu absolut tot ce se muleaza
pe intelegerea, educatia si asteptdrile pe care societatea
ni le-a format. Heterosexualitatea este privita de catre
marea majoritate drept normalitate. Familia traditionala,
formata intre o femeie si un barbat, in care exista si abuz,
este trecutd cu privirea, pentru ca asa este normal. Asa

a fost si in familia mamei si a bunicii si drept urmare,
este normal. Din acest punct de vedere cred ca este
foarte bine punctat ca multe femei nu-si cunosc inca
drepturile fundamentale, nu reusesc sa recunoasca o
relatie de tip abuziv si considera ca ,trebuie sa-si duca
crucea” cum au facut-o si femeile de dinaintea ei.

Ca jurista care apara victimele violentei domestice
crezi ca aceasta cauza este asimilabila feminismului?
Sau ar putea sa poarte orice alt nume...

Doctrinar, da, vorbim despre feminism. Violenta domestica,

violenta de gen inseamna discriminare, objectificare,
opresiune si vorbeste din nou despre normalitate, asa
cum este ea inteleasa si acceptata in istoria noastra:
patriarhat. n anul 2019, femeia este in continuare o
categorie defavorizatd, ale carei drepturi continua sa
nu-i fie pe deplin respectate. Eu as vorbi insa despre
violenta de gen ca o problema care tine de drepturile
fundamentale ale omului, despre ineficienta sistemelor
de justitie Tn a-si apdra cetatenii, toleranta fata de
agresori si societati bolnave, incapabile de empatie.
Violenta in familie nu mai reprezinta strict o problema
a femeilor, este o problema fundamentala a unei
societati, care afecteaza femei, barbati, copii si pentru

care omenirea nu a reusit inca sa gdseasca o solutie prin
care s controleze acest flagel. In Romania nu reusim
nici macar sa diminuam fenomenul si vor mai creste
multe generatii de copii in familii abuzive. Consecintele
le vom suporta cu totii chiar daca foarte multi dintre noi
nu intelegem repercursiunile asupra unei societati.

Ce drepturi le lipsesc inca femeilor aici, in Romania,
si In alte spatii culturale, care ar justifica eticheta
feminista pusa peste lupta de castigare a lor?

Discursul toxic dominat de valori si realizari masculine pe
care il auzim multe dintre noi atunci cand vorbim despre
respectarea drepturilor fndamentale ale omului, are ca
principal argument tocmai atrocitatile la care au fost
supuse femeile de-a lungul istoriei. in mod ironic, cei care
promoveaza acest tip de discurs nu realizeaza acest lucru.
Este o pseudo-istorie pe care o ducem mai departe si in
care toate realizarile marete au fost create de catre barbati.
Unde au fost femeile timp de 2.000 de ani? Femeilor
atunci le era interzis accesul la scolarizare, la profesarea
unor meserii, la vot, i se refuza contributia sociala mai
departe de rolul matern si casnic. In timp ce barbatii ficeau
descoperiri stiintifice, femeile erau cetateni de mana a
doua, egale, dar mai putin egale in comparatie cu barbatii
in fata legii si cu toate acestea au reusit sa schimbe lumea,
uneori cu sacrificiul suprem. Acum avem aceste drepturi,
dar cand ne trimitem fetele la scoala despre cine invata
ele? Care le sunt modelele? Cine sunt autorii predati Tn
scoli? Ce vedem la scoala? Icoane si bravi eroi masculini
dominand peretii claselor. Atata timp cat nu recunoastem
si nu promovam valorile feminine pe care Romania le are,
feminismul nu si-a terminat treaba si femeia continua

sa fie hartuita pe stradd, in scoli si universitati, la locul

de munca, discriminata de stat si uitata de istorie.

Cum se raporteaza profesionistii care lucreaza cu
victimele violentei de gen la ele aici, in Romania?



Cand vorbim despre sistemul de interventie in cazurile de
violenta n familie, avem femei, cu experienta, profesioniste
n toate domeniile acum, politie, justitie, servicii sociale
etc. Dar aceste sisteme au fost create de barbati si pana
nu demult, dominate de acestia. Patriarhatul continua sa
existe, chiar daca intr-un mod mult mai subtil uneorisi a
schimbat felul in care femeile se raporteaza la meseriilor
lor. In timp ce barbatii, profesionisti in domeniile mai sus
mentionate au trebuit doar sa respecte conditiile generale
de acceptare in domeniile alese, fara sa le fie afectata
capacitatea de evaluare, empatie si intelegere (acolo unde
ea exista), femeile au fost nevoite sd se adapteze si sa

se desensibilizeze pentru a demonstra ca pot. Ceea ce

a facut patriarhatul este extrem de perfid si se va trata
foarte greu si numai prin generatii educate corect. A
facut-o pe femeie sa creada ca nu poate fi la fel de buna
ca un barbat decat daca fsi atribuie calitati masculine,
dacd se ascunde pe ea de societatea in care trdieste.

Am citit zilele trecute comentariile la o postare facuta
de Politia Romana legata de Aura, luptdtoare la Serviciul
pentru Actiuni Speciale Buzau, una dintre structurile de
elitd ale Politiei Romane. Aura este una dintre putinele
femei care sunt in aceasta structura la nivel national

si comentariile erau indreptate catre capacitatea ei,

ca simpla femeie, de a face fata solicitarilor locului de
munca. Eu nu o cunosc pe Aura, dar sunt convinsa ca
munceste de trei ori mai mult decat colegii ei barbati
tocmai pentru ca este femeie si trebuie sa demonstreze
constant ca poate. Sa fii experta intr-un domeniu devine
epuizant pentru ca evaluarea ta profesionala se face
prin comparatie constanta cu felul in care un bdrbat ar
face acel lucru, fard sa aiba nici o legatura cu capacitatea
ta de a-ti face treaba bine. Asta se simte in cam toate
domeniile. Tn activitatea Asociatiei Necuvinte de pana
acum, cele mai dure hotarari judecatoresti emise in
defavoarea persoanei vatamate au fost judecate de catre
femei judecator, procuror. Privirile ironice din sectiile

de politie vin de foarte multe ori de la femei politiste.
Asta inseamna c& nu sunt profesioniste? Nu! inseamna
ca s-au adaptat, si-au mascat empatia si sensibilitatea
pentru a supravietui in meserii dominate de barbati. Si
mai avem foarte mult de lucru pentru a schimba asta.

Dar ce inseamna, in sens larg, violenta de gen?

Violenta de gen continua sa fie cea mai mare Tncalcare a
drepturilor fundamentale ale omului peste tot in lume.
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Ceea ce a facut
patriarhatul este
extrem de perfid si
se va trata foarte
greu si numai prin
generatii educate
corect. A facut-o pe
femeie sa creada
cd nu poate fi la
fel de buna ca

un barbat decdt
daca isi atribuie

calitati masculine.

Cea mai simpla definitie ar fi ca este violenta indreptata
asupra unei persoane din cauza sexului acesteia. Afecteaza
atat barbatii cat si femeile, dar majoritatea victimelor au
fost si continua sa fie de sex feminin. Femeile si fetele
continua sa fie victimele violentei de gen, iar barbatjii,
conform statisticilor si studiilor internationale, sunt
principalii agresori. Schimbarea acestei situatii ne duce din
nou catre normalitate si anume redefinirea normalitatii,
reasezarea femeii ca cetatean cu drepturi egale. Cand
vorbim despre violenta de gen este foarte usor sa blamam
barbatii si sa punem semnul egal intre barbat si agresor

Simona Voicescu este jurist.

Este fondator si director executiv

al Asociatiei Necuvinte, care se ocupa
de victimele violentei de gen.

A primitTn 2017 premiul

Romanian Women of Courage,

de la Ambasada SUA si premiul
Femeia Anului al Revistei ,Avantaje”,
pentru activitatea ei in combaterea
violentei domestice.
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Kitsch-ul

si avatarurile
subiectivismului

De la ,Jocuirea in
neautentic”
la leader kitsch”

DANA BUZURA-GAGNIUC

Orice proces de evaluare presupune si un anume grad
de subiectivism. Societatea a modificat in timp criteriile
de valorizare in functie de idealurile estetice, istorice,
religioase, etice, ale fiecarei epoci sau perioade istorice.
Creatii considerate la un moment dat valori de referinta,
dupa un numar de ani, au cazutin desuetudine, iesind din
sferavalorilor. Istoria a cunoscut insa si situatii in care,
creatiilor considerate mediocre, in timp, le-a crescut
valoarea. Astfel, in urma procesului de valorizare, orice
produs creat de mana omului sau regasit in natura poate
deveni o valoare, deci poate intraintr-o colectie de valori.
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itsch-ul reprezinta una din etichetele
atasate modernitatii, aflat in stransa
legatura cu dezvoltarea economica.
Odata ce kitsch-ul devine posibil tehnic,
dar si profitabil economic, prolifera-
rea imitatiilor pe toate palierele, de la arta la folclor si
avangarda, devine greu de controlat. Generic vorbind,
kitsch-ul elimina pretentiile calitative ale oricarui obiect,
care Tncearca sa fie artistic, fara a fi insa autentic. Putin

,O locuire
In neautentic
§i artiticial”

Interviu cu dr. Ioan Marchi§

Din perspectiva omului care s-a aplecat asupra
simbolisticii Nodului Dacic, asupra reprezentarilor
arhetipale ale Maramuresului, ce este kitsch-ul?
Credeti ca putem vorbi de o definire clara a kitsch-ului?

Kitsch-ul este un fenomen al pseudo-artei, evidentiat la
sfarsitul secolului al XIX-lea in Bavaria (kitschen = a face
ceva de mantuiala). Este o manifestare a subculturii, o
productie artistica de proasta calitate. Un fel de ,arta
populara” usoard, ieftind si de proasta calitate (cum sunt
piticii de grading, lebedele, broastele si alte animale facute
de mantuiald de artisti submediocri). in Romania, ca si
inintreaga lume, fenomenul a luat o larga amploare,

de la productia de artizanat prost inteleasa (costume
populare stridente care imita in mod nefericit traditia
inteleasa gresit si care sufera de diferite influente de
arta de bazar de prost gust), pana la tablouri facute cu
viteza reprezentand peisaje stangace, cu lebede sau alte
pdasari exotice, prost desenate si asezate Tn peisaje ridicol
de prost lucrate intr-o tehnica rudimentara. Kitsch-ul

se extinde insa si la unele produse de serie, de sticla,
ceramica, lemn, obiecte de imbracaminte, bijuterii etc.

reglementat teoretic, aparut ca termen relativ tarziu,
kitsch-ul este considerat o contrafacere de ordin tematic
si stilistic, care se refera la crearea unei forme de arta
hibrida si perisabild, precum arta-surogat, pseudo-ar-

ta sau arta de prost gust. In general, kitsch-ul convine
societatii de consum, societatii contemporane hiperindus-
trializate, valoarea sa masurandu-se de cele mai multe

ori in numarul de reproduceri ale unor obiecte a caror
semnificatie estetica originara consta in unicitatea lor.

La nivel rural, cel mai frecvent si frapant se

vede renuntarea la arhitectura traditionala

in detrimentul unor modele preluate haotic

de peste tot. lar acest fenomen s-a acutizat in
special dupa 1989? Care sunt pericolele in acest
sens? Unde este limita dintre inovatie si evolutie
fireasca pe de-o parte si preluarea unor modele
nepotrivite, de prost-gust pe de alta parte?

Acest fenomen este foarte evident si in Oas sau
Maramures, prin arhitectura diletantd, cu elemente
tipatoare de inox sau elemente de arhitectura populara
prost combinate cu elemente de arhitectura renascentista
sau baroc, intr-o invdlmdseala de stiluri greu de descifrat.
Solutiile evitarii acestui fenomen se gasesc la Consiliile
Judetene si Locale, impunerea unui set de reguli locale

si arhitecturale cu materiale traditionale si cu proiecte
facute de arhitecti profesionisti, precum si prin anularea
autorizatiilor de constructie acordate de Consiliile Locale
pe proiecte diletante sau care frizeaza kitsch-ul.



Ce inseamna omul-kitsch? Este o expresie
pe care am intalnit-o adesea... Omul-kitsch
poate fi o pata de culoare intr-un anume
spatiu, intr-un mediu, intr-o colectivitate?

Omul-kitsch este omul snob, omul prefacut, omul care
abandoneaza traditia, dar nu se poate incadra intr-o lume
moderna filtrata de stilisti, de specialisti in toate domeniile
estetice. Omul-kitsch se imbraca in haine in diferite stiluri,
viu colorate, neasortate cromatic, se poarta neglijent cu
tot ceilinconjoard, isi cumpara obiecte kitsch, mobila
kitsch etc. Este omul care face totul in viteza, fara o minima
grija morald si esteticd pentru el si pentru cei din jur.

Vorbim despre kitsch ca despre un drog universal,
opiu, poluare a culturii, para-estetic, arta-surogat?

Kitsch-ul este un fenomen global de degradare a
valorilor clasice, o apropiere de tot ce este ieftin

si improvizat, o locuire in neautentic si artificial.
Este un fenomen general de instrainare de propria
esentd, de superficialitate si desuetudine.

.Obiectul kitsch

este, de cele mai

multe ori, o marci

a cantitigii”
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...sau putem vorbi de o forma de cultura de
consum, de un gust artistic al maselor, de care
nu putem face abstractie? Spre exemplu, in
eseul ,,Avangarda si kitsch” Clement Greenberg
aduce in discutie ,,acceptiunea kitschului

ca formatiune artistica specifica”.

Kitsch-ul se detaseaza de tot ce este original, autentic,
valoros, afirmat ca valoare consacratad si este identificat
de orice om cu o pregdtire medie, dar cu vointa sociala,
civica si morala, cu dorinta de a se integra etic si estetic in
lumea din jur. Kitsch-ul nu este un curent sau 0 moda, ci
un fenomen de Tmbolnavire a ,bunului gust”, de alterare
a dimensiunilor minimale de cultura si civilizatie.

loan Marchis este sculptor.
Este director al Directiei de Cultura si
Patrimoniu Maramures

Interviu cu conf. univ. dr. Delia Suiogan

Ati scris despre kitsch in domeniul comunicarii
culturale, enumerand trei trasaturi definitorii ale
obiectului-kitsch: saturatia kitsch, presiunea kitsch

si anti-functionalitatea vizavi de evolutia functiilor
cromaticii, referindu-va la arta populara romaneasca si
la eleganta ei. Poate ne dezvoltati putin acest termen...

Obiectul-kitsch este acel element vazut doar ca produs,
destinat spre a se vinde usor, dar scump sau capabil sa

vanda” iluzii. in lumea traditionald, obiectul nu era un
produs oarecare, ci era unic in felul sau, avea functie de
comunicare, vorbind despre ceva ce tinea de calitate.
Obiectul-kitsch isi pierde valoarea de a vorbi, nu mai
contine in el un mesaj, fiind, de cele mai multe ori, 0 marca
a cantitatii. Avem in vedere n acest context, atat formele
de reprezentare ale cantitatii definite de maximizare si
gigantizare, cat si pe cele definibile prin miniaturizare. Vom
fi de acord, asadar cu afirmatia lui Abraham Moles, potrivit
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cdruia ,kitsch-ul este mai curand un anumit tip de raport
intre om si lucruri, decat un lucru anume, un adjectiv, mai
curand decat un substantiv, este o modalitate estetica de
relatie cu mediul inconjurator” (Abraham Moles, ,Psihologia
Kitsch-ului: Arta fericiri”).

Sa luam ca exemplu casa si modul sau de evolutie. Trebuie,
de lainceput, sa facem distinctie clara intre casa asa-zis
modernd, care apare ca rezultat al nevoii de adaptare si al
obligativitatii de a evolua, si aceea care, in modul cel mai
clar posibil, ne apare ca rezultat al unei fortari de limite,
semn al unei neasumari a ,rostului”, a functionalitatii, ceea
ce conduce Tn mod automat la identificarea elementelor
de kitsch in acest plan. Antifunctionalitatea mi se pare
una din trasaturile cele mai evidente cand ne raportam la
modul in care au ,evoluat” formele de locuire, mai ales in
mediul rural. Este nevoie de confort, este nevoie ca omul
sa-si puna amprenta asupra spatiului, insa, Tn momentul
n care toate acestea anuleaza un rost, se pierde acea
relatie cu armonia dintre om si tot ceea ce il inconjoara,
una din legile nescrise ale traditiei si care, consideram, a
permis rezistenta in timp a unui mod de ,A Fi” sdnatos.

A fi Tn armonie cu Lumea insemna, in mod evident, a fi in
armonie cu tine insuti. Omul mediilor traditionale avea
constiinta limitei, cum au spus-o in mod repetat mai toti
etnologii si antropologii. Consideram, alaturi de acestia,
ca pierderea acestei constiinte genereaza cele mai multe
forme de kitsch. Forma casei, cromatica acesteia, modul
de organizare a interiorului trddeaza o neasumare a limitei
sau o fortare, de cele mai multe ori voita, a oricarei limite.
n acest moment, casa nu este altceva decat rezultatul
unei renuntari la Sine, care implica odinioara si asumarea
unui Sine colectiv. Am defini-o drept o declaratie de
neapartenenta, in fapt o forma de presiune kitsch a lui ,sa
fiu altfel”. Dar cum altfel? Ca ,Altul”, un altul pe care nu il
cunosc, il copiez - nu il imit, aducand elementele in planul
Lrostului” -, ci ,vreau” sa fiu ,Altul”.

Diversitatea in unitate a fost principala caracteristicd a
satului romanesc. Frumusete, armonie, distinctie, asa

as defini, prin cateva cuvinte, acel sat al traditiei, in care
totul avea un rost. Albul unitar al exterioarelor caselor,
sau albastrul din unele zone, cu micile accente cromatice
de la ferestre sau de la stalpii tarnatului, spre exemplu,

nu dadeau impresia de monotonie, ci, dimpotriva, pe cea
de curatenie, de intimitate, pentru ca albul iti transmitea
mesajul unei straluciri aparte, dar si al unei inchideri de
tip protectie. Albul dominant nu producea sentimentul
unei saturatii pentru ca el se incadra foarte bine in
verdele padurii, in culoarea naturala a lemnului portilor

si a gardurilor de nuiele, pe cand, astdzi, acea multitudine
de culori, de forme, care mai de care mai neregulate, de
marimi, da sentimentul unei saturatii care anuleaza starea
de libertate si posibilitatea exprimarii reale.

Casa traditionala era o forma de arta in care omul se
simtea liber, satul romanesc era un locin care te simteai
liber. Casa moderna este un produs, care, mai devreme,
sau mai tarziu, trebuie sa aiba un pret, sa se poata vinde.

Dinamica vietii sociale nu are intotdeauna cele mai
faste repercusiuni asupra comunicarii culturale. Putem
vorbi, in mediul traditional, spre exemplu, de mutatii,
de produse hibride, de pervertire? Cat de mult?

Cultura traditionala nu a fost un sistem inchis, ci unul
deschis, capabil sd se adapteze schimbadrilor de mentalitate.
Adaptarea nu presupunea insa anularea modelului,
acesta fiind capabil sa pastreze activa acea relatie cu
functionalul, cu nevoia de echilibru si de transmitere a
unui mesaj prin tot ceea ce se facea. Da, se poate vorbi
despre existenta unor mutatii in mediul traditional, ele
fiind generate de o foarte lunga perioada de timp in

care s-au pus tot felul de etichete satului romanesc si
locuitorilor acestuia. De asemenea, acele mutari fortate
de la sat la oras au contribuit la randu-le la aparitia
acestor mutatii. Cel mai puternic impact I-a avut insa
migratia din ultimii 20 de ani. Am asistat la o denaturare
a unui mod de ,A Fi" si aceasta doar pentru ca nu s-a

mai incercat recuperarea unui sens, ci s-au aplicat doar
lecturi de suprafatd asupra a tot ce Inseamnau structurile
mentale sau comportamentale traditionale. Ne referim
aici, din nou, la relatia omului cu formele de locuire,

dar si la relatiile de inrudire, la modul de asumare a
portului traditional ca marca identitara, la modalitatea

de trdire a sarbatorii si la formele de participare la
sarbatoresc etc. Din fericire, Tnsa, ultimi 5 ani au insemnat
0 revenire asupra unor structuri de sens si s-au produs
recuperari ale unor elemente ce tin de valori identitare.

La ce nivel vorbim de kitsch in mediul rural? Este
atat de grav? E vorba de kitsch, ca forma de inlocuire
a traditionalului cu surogatul, de o urbanizare

prost inteleasa si gresit aplicata sau de un traseu
inevitabil de transformare a traditionalului?

Tmi place sa cred ca satul romanesc in structura lui de
profunzime nu este atat de grav atacat de fenomenul
kitsch. Aceasta credinta mi-o da tocmai ritmul destul de



rapid de recuperare a unor structuri de sens in momentul
in care omul satului profund nu s-a mai simtit amenintat
de etichete si de ,ochiul strain”, simtind, mai mult sau mai
putin, faptul ca ceea ce il caracteriza are o valoare, chiar

si materiala. Ma refer aici la redescoperirea frumusetii
elementelor de port popular autentic si a utilitatii lor,
reactualizarea unor vechi mestesuguri traditionale, dar si a
unor traditii legate de alimentatie etc. Daca faci o plimbare
prin satul romanesc, insd, totul ar parea sa contrazica
aceste afirmatii. Inoxul, termopanul ieftin, cromatismul
strident, lipsa de armonie dau senzatia unei aglomerari de
stiluri si vorbesc despre instalarea kitsch-ului.

Daca dorim sa emitem afirmatii cu valoare de adevar,
trebuie sa punem in discutie ambele perspective, cea a
satului profund, care Inca se raporteaza la un sistem de
valori care i definesc specificitatea, dar si cea a satului
vizibil care nu se poate opune schimbarilor, si aceasta
datorita unor legi prost scrise, dar, mai ales, prost aplicate.
Nu credem ca putem vorbi despre o transformare a
traditionalului pana la limita anularii acestuia, consideram
ca existd in interior o mare forta de reactie, care poate

fi reactivata cu oameni de specialitate, care sa stie sa
priveasca acest fenomen in intreaga lui complexitate.
Cultura traditionald roméaneasca si-a aratat mereu
capacitatea de reactie atunci cand a intrat in contact cu
influentele straine, destul de numeroase de-a lungul
timpului. ,S-a ajuns, treptat, la o veritabild coeziune

intre om si ethos, care a permis spiritualitatii autohtone
sa-si apere modelele fundamentale” (Vasile Tudor

Cretu, ,Ethosul folcloric - sistem deschis. Existenta ca
intemeiere”). Consideram ca acest tip de reactie va
continua sa actioneze, nevoia de reafirmare a identitatii
culturale fiind necesara in contextual actual.

n universul traditional, simbolistica, regulile,
cromatica, ritualurile sunt foarte riguroase,
foarte stricte. Cum se poate, totusi, proteja
acest univers de invazia kitsch-ului, care aici
poate deveni un pericol? Exista anticorpi?

Lumea traditionala nu se caracteriza prin strictete, in
sensul de asprime si rigiditate. Respectarea legii nescrise
nsemna asumarea situarii in echilibru a Sinelui tau

cu Sinele colectiv. ,Asa e frumos”, ,asa e bine", ,asa se
cuvine” insemnau, de fapt, este adevarat, nu la nivel de
explicatie, ci la nivel de intelegere, o asumare. Simbolica,
ritualurile, credintele, locuirea, cromatismul contineau in
ele o logica a implicitului, a utilului, a efectului, aceasta
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determinand si rezistenta lor de-a lungul timpului.
Putem proteja acest univers prin recuperarea sensului,
prin patrimonializare, prin redescoperirea frumusetii
si utilitatii elementelor ce 7l caracterizeaza si il compun.
LAnticorpul” pentru evitarea unei degradari continue?
Bucuria de a fi ,Eu”, un eu cu o identitate asumata,
capabil sa construiasca, nu anuland ceea ce au cladit
inaintasii, ci ducand mai departe ideea, modelul.

Am intalnit adesea expresia ,,omul-kitsch”. Ce
inseamna, din perspectiva dumneavoastra ,,omul-
kitsch”? Poate fi ,,omul-kitsch” o pata de culoare,
evident cu conditia sa fie inofensiv, jucand doar rolul
bufonului intr-o colectivitate, intr-un spatiu delimitat?

Dintotdeauna, omul si-a asumat conditia de ,actor”. El a
asumat nevoia/obligatia de a purta mai multe masti de-a
lungul devenirii sale. Masca era asumata insa in mod
direct in relatie cu un context ritualic, urmand ca, dupa
revenirea in cotidian, sa renunte la masca si sa isi asume
rolul de membru activ al comunitatii, parte a unui tot
care se putea anula prin absenta partii. Omul mediilor
traditionale nu putea sa se identifice cu 0 masca, cu atat
mai putin cu cea de ,bufon”. Oricat de inofensiv poate
parea individul care Tncearca sa rupa armonia (chiar si
prin fortarea rasului si a falsei fericiri), el va produce
anumite alunecdri de sens, care vor genera modificari de
suprafata sau de adancime, mai devreme sau mai tarziu.
Omul-kitsch nu este, dupa pdrerea mea doar ,pata de
culoare”, el este un individ care renuntd la propria sa
identitate si copiaza, nu din admiratie, ci din neintelegerea
unui fenomen sau a unui fapt, din dorinta de a fi Altul

cu orice pret. De altfel, suntem de acord cu afirmatia:
+kitsch-ul nu s-ar putea produce, n-ar putea exista daca
n-ar exista si omul-kitsch, caruia i place kitsch-ul, care-i
da viata ca produs artistic si, In calitate de consumator
de arta, este gata sa-| cumpere si sa-I plateasca bine...”
(Herman Broch, ,Kitsch-ul, fenomen al pseudoartei”).

Delia Suiogan este conferentiar universitar doctor
la Facultatea de Litere a Universitatii Tehnice
Cluj-Napoca, Centrul Universitar Nord Baia Mare.
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»Instantele
noastre
sunt vizitatorii’

CRISTIAN LICA

iferentierea dintre kitsch si arta este
in fond o linie care e stabilita de niste
oameni. Fiecare are o viziune proprie
asupra kitsch-ului. Noua ne place
kitsch-ul, ne amuza, il aplaudam.
Oamenii se relaxeaza in preajma kitsch-ului. Saracia
materiala nu e creatoare de kitsch, ci doar propagatoare.
El porneste dintr-o sardcie intelectuala.
Kitsch-ul are mai multe definitii, insa pe noi ne intereseaza
cele doud categorii importante. In primul rand, sunt
kitsch-urile creative care apar atunci cand alaturam
elemente care provin din ideologii diferite. Se creeaza astfel
o confuzie prin suprapunerea lor. Spre exemplu, Ceausescu
cu sceptrul sau bogatia preotilor. Ele contrasteaza. Pestele
pe televizor reprezinta o alaturare similara. Este vorba
de asocierea a doua elemente complementare, a sticlei
cu sticla, dintr-o perioada in care televizorul tocmai ce
devenise un membru important si respectat al familiei.
Vitrina a pierdut atunci o piesa importanta, un element de
baza - pestele - care, potrivindu-se ca formd, a fost preluat
si pus pe televizor.
O a doua categorie sunt kitsch-urile cliseice, care pleaca din
lipsa de incredere a oamenilor in propriile gusturi. Si-atunci,
oamenii copiaza. Acestea sunt kitsch-uri repetitive.
Frumusetea in artd e ultimul bastion al subiectivismului.
Nici Van Gogh nu a fost considerat mare pana a fost
acceptat si validat. Spre exemplu, Turnul Eiffel a avut
autorizatie de constructie doar pentru 20 de ani, fiind
considerat un kitsch atunci cand a fost construit, dar
acum a devenit cel mai important punct de atractie al
Parisului. Las Vegas-ul este, de asemenea, o experienta
incantdatoare, de neuitat pentru oricine, si nimeni nu a
spus ca ar fi kitschos, desi este foarte mult kitsch acolo.

In primul rénd, sunt
kitsch-urile creative
care apar atunci
cdnd aldturam
elemente care
provin din ideologii
diferite. Se creeaza
astfel o confuzie
prin suprapunerea
lor. Spre exemplu,
Ceausescu cu sceptrul

sau bogatia preotilor.

Vorbind despre muzeul nostru... suntem bombardati cu
mesaje si sugestii. Cert este ca oamenii se relaxeaza in
prezenta kitsch-ului. Cea mai de succes piesa din muzeu
este o icoanad plangatoare - pe care noi o numim Sfanta
Placebo -, iar unii oameni vin frecvent si se inchind la
icoana. Exista si un recipient in care se strang acele lacrimi.
Apoi, picturile murale... ,Cocalarul si pitipoanca
naturald. Cea mai noud varianta de kitsch o reprezinta
acum papucii cu puf. Sigur, in muzeul nostru expunem

"a

in marime

si ridicolul, fara a face aluzii la persoane si promitem
publicului experiente de neuitat. Suntem bombardati cu
mesaje si sugestii de la vizitatori, de la public. in fond,
instantele noastre sunt vizitatorii...

Nu, nu cred ca putem spune ca Romania e

kitschoasa. Mai degraba putem vorbi de Romania
eclectica. E un cuvant modern, acceptat, nu e

mincinos, nu are conotatie negativa...

Cristian Lica este manager al
Muzeului Kitsch-ului din Bucuresti



.Problema
kitsch-ului este
detinirea sa sau.,
mai bine spus,
lipsa acesteia”

@ Atelierul de Analiza
a Mentalititilor si Ideilor Contemporane

Cum s-ar putea defini kitsch-ul din perspectiva
unor oameni care analizeaza mentalitatile si ideile
contemporane? Care ar fi izvoarele acestuia?

Madalina-Elena Dominteanu:

Cuvantul kitsch are o conotatie negativa in societatea
actuala. Adesea, acest termen este utilizat pentru a
descrie o opera de prost gust. in lumea artei, kitsch-ul
este o crima impotriva actului artistic. Tindem sa fugim
de kitsch, sa ne ferim privirea din calea elementelor ce
ne pot pata imaginea noastra pretioasa, atent modelata.
Ceea ce inca nu realizam este faptul ca noi ne hranimin
fiecare zi cu elemente ale kitsch-ului. Cu siguranta kitsch-ul
a evoluat, deoarece acesta este un rezultat al civilizatiei
moderne, conform criticului literar Matei Calinescu. ins,
in ceea ce priveste problema de gust, de la mileu pana la
postarile noastre de ,Bund dimineata” de pe Facebook nu
a fost decat un pas. n general, utilizam cuvantul kitsch,
pentru a eticheta elementele artistice care nu corespund
standardelor noastre, standarde create de societatea Tn
care traim sau de grupul in care suntem integrati. insa
problema kitsch-ului este definitia sa sau mai bine spus
lipsa acesteia. Sigur, internetul si marii intelectuali ne
ofera o multitudine de variatii ale definitiei, Insa lipsa
unor caracteristici clare ale acestui cuvant il condamna

la sinonimul artei de prost gust. Clement Greenberg, in
lucrarea sa ,Avantgarde und Kitsch”, urmdreste istoria
kitsch-ului, un cuvant de origine germand, nascut in urma

industrializarii. Acesta observa cd fenomenul este raspandit

in: pictura, literatura, muzica, film, publicatii, lucrari de

fictiune, benzi desenate si reclame - produse ale caror scop

este exclusiv financiar. Daca adaptam aceasta definitie la
societatea actuala, vom realiza cd tot ce consumam este
kitsch. Serialul nostru preferat, muzica pe care o ascultam,
albumul pe care il cumpdram, toate au in componenta

lor elemente ale kitsch-ului. Bineinteles ca nu tot ce ne
inconjoara este kitsch, la fel cum nu putem eticheta fiecare
creatie ca artd. Insa este important sa intelegem faptul ca
el, kitsch-ul, este prezentin viata noastra, este un element
ce meritd explorat. Trebuie data la o parte cortina negativa
pe care am asezat-o asupra acestui cuvant.

Cand vine vorba de kitsch, ne gandim aproape automat

la foarte des invocatele mileuri puse pe televizor cu
pestele de sticla aferent si la carpeta cu ,,Rapirea
din Serai”. Erau elemente de decor care se regaseau
intr-un foarte mare numar de locuinte, in perioada
de dinainte de 1989 si care poarta cu sine un anume
parfum. Este, pana la urma, vorba de un mod de
viata, de o perioada destul de cenusie in care lumea
incerca sa-si coloreze existenta cu ceea ce se gasea,
cu ceea ce era accesibil... Erau atunci oarecum...

la moda... iar acum le numim kitsch... Cam care ar
fi adevarul, demarcatia dintre kitsch si moda?

Alexandra Colceru:
Din cercetadrile pe care le-am facut legate de kitsch ca
forma de manifestare in arta si moda, termenul apare

27



28

Cine stie?, poate
peste 50 de ani
patura superioard a
societdtii romdnesti
va asculta manele, asa
cum se intdmpla cu
muzica lautareasca in
interbelic. Chestiunile
acestea sunt legate
pur si simplu de moda,
iar cu acest concept,
al modei, sociologii au

mari batai de cap.

in secolul al XIX-lea si apoi evolueaza si se transforma

cu fiecare perioada. Asa ajungem la kitsh-ul romanesc
dinainte de 1989 care, desigur, poarta valorile si
semnificatiile perioadei. Nu este atat un mod de viata, cat
0 esteticd, obiectele considerate kitsch au rol ornamental,
pur decorativ. De multe ori abordeaza subiecte romantice,
usor de inteles de publicul larg si care nu trezesc emotii
sau dezbateri, nu scandalizeaza.

Vorbim de o perioada in care moda este facuta de elite, iar
kitsch-ul se situeaza undeva intre moda clasei superioare
si cea pentru marea masa. Estetic, opereaza cu simboluri

reprezentand ierarhia sociala a elitelor, insa modelele pe
care le imita nu reprezinta elita sau stilul clasei superioare.
Daca punem acest fenomen in spatiul romanesc de
dinainte de 1989, atunci kitsch-ul devine norma si
ajungem cu totii sa vorbim despre pestele de sticla asezat
frumos pe mileu, pe televizor.

Care sunt pana la urma instantele care
pot stabili aceste demarcatii?

Alexandra Colceru:

Kitsch-ul imita simbolurile si valorile claselor sociale
superioare facandu-le accesibile pentru marea masa,

iar acest proces modifica simbolurile, creand o forma
noua si o estetica pe care, acum, nu este greu sa o
recunoastem. Accesibilitatea este o functie importanta,
intrucat consumatorul de kitsch este omul de rénd, asa
ca accesibilitatea se refera atat la valoarea monetara, cat
sila teme - usor de inteles, teme care se repeta frecvent
(catelusi, pisicute, turnul Eiffel etc.).

Acum kitsch-ul Tnseamna o multitudine de culori, simboluri,
stiluri puse Impreunad, o aglomerare conceptuala care in
forma finala isi pierde din inteles si doar exista.

Adoptarea kitsch-ului poate proveni si dintr-o dorinta
de acceptare in grup, insa gresit pusa-n practica?

Corina Taras-Lungu:

Cu siguranta. Unul dintre principiile kitsch-ului este cel

al inadecvarii. Aceasta inadecvare poate fi deopotriva
voluntara sau involuntara. Adoptarea kitsch-ului tine in
mod firesc de optiune, dar exista cazuriin care acest lucru
se intampla doar din nevoia (emotionala sau mercantila) de
a apartine unui grup. Abia apoi are loc supradimensionarea
unor caracteristici ale grupului care conduc in consecinta la
auto-excludere.

Exista si un kitsch mai putin penalizabil in arta?
Si m-as referi aici la pictori talentati, dar care
s-au complacut in conditia manierismului...

Valentin Rupa:

n opinia mea, sunt doua situatii, aici. Prima dintre ele

- si probabil cea la care va referiti si dumneavoastra, cu
exemplul oferit - este cea Tn care prin ,kitsch mai putin
penalizabil” intelegem ca produsul este unul ce are succes
comercial. Din aceasta perspectiva, nu putem afirma ca
valoarea artistica este direct proportionala cu numarul de



vanzari. Sunt multe exemple Tn societatea contemporana
care ne-ar putea contrazice: manelele, reproducerile in
masa ale unor tablouri precum ,Mona Lisa" ori ,Cina cea

=n

de taina”, coloanele in stil doric de la intrarea in casele

de prin Strehaia si altele. Deci faptul ca un bun cultural
este cumparat nu inseamna neapdrat ca este si valoros.
Totusi, s-ar impune o mica observatie: sunt cazuriin care
un produs considerat al culturii de masa intra in cultura
elitelor. Un exemplu in acest sens este jazz-ul, care la
origini era considerat un produs al unei culturi inapoiate,
poate si din cauza prejudecatilor rasiale (pentru ca acest
stil muzical a fost facut cunoscut de populatia de culoare,
urmasii sclavilor de origine africana). Gasim in jazz-ul de

la inceputul secolului al XX-lea versuri cu dezacorduri, cu
expresii specifice comunitatii afro-americane care, asa cum
spuneam, au dus initial la incadrarea acestui stil muzical ca
parte din cultura maselor si, cu toate acestea, acum este
considerat parte din cultura elitelor. La fel, Van Gogh nu a
fost apreciat in timpul vietii, iar astazi este considerat unul
dintre cei mai reprezentativi pictori din secolul al XIX-lea si
din istorie, in ansamblul ei. imi vine in minte intamplarea
recentd, cu acel recital de manele, la gala premiilor Gopo
de zilele trecute. S-a intamplat acelasi lucru si la TIFF,

acum cativa ani si, cine stie?, poate peste 50 de ani patura
superioara a societdtii romanesti va asculta manele, asa
cum se intampla cu muzica ldutdreasca in interbelic.
Chestiunile acestea sunt legate pur si simplu de moda, iar
cu acest concept, al modei, sociologii au mari batai de cap,
este aproape imposibil de explicat stiintific.

Spuneam ca sunt doud situatii. Cea de-a doua ipostaza
este atunci cand artistul incearca sa combata kitsch-ul

prin kitsch. De la dadaismul lui Tristan Tzara si pana la
pamfletul grupului Vacanta Mare, intentia a fost aceeasi

- critica ridicolului si a absurdului. Insa putem spune,

oare, ca produsele culturale, Tnh cazul celor doud exemple,
au aceeasi valoare artistica sau ca ambele sunt, in egala
masura, ,mai putin penalizabile”? Probabil cd o sa afirmam
cu totii ca dadaismul nu este kitsch, ca este o miscare
(anti)artistica de protest si ca nu doar cd nu este mai putin
penalizabil, ci ca este chiar laudabil, in opozitie cu pamfletul
de tip Vacanta Mare, cu care nu avem nicio problema in
a-lincadra in categoria kitsch. Dar putem noi sa oferim un
motiv pentru aceastd judecata de valoare, altul decat gustul
subiectiv?

Se poate pune explicit, categoric, semnul
congruentei intre kitsch-minciuna-surogat-snobism-
mediocritate-manipulare? Sau mai bine-zis, cu care
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In ultimii ani se poate
observa o orientare

a indivizilor spre o
atitudine egocentrica,
ce are ca efect un
comportament de
desconsiderare fata
de ceea ce nu este
agreabil, in acest caz

kitsch-ul.

dintre acesti termeni sunt sinonimi din punctul
dumneavoastra de vedere? Sau poate cu nici unul?

Madalina-Elena Dominteanu:

Kitsch-ul nu este o minciund, insa cu siguranta este un
simulacru al expresiei artistice. Nu il putem asocia cu
snobismul sau mediocritatea. Kitsch-ul este prin esenta sa
un surogat, acesta avand ca scop imitarea unei opere sau a
elementelor acesteia. Walter Benjamin, vorbeste n lucrarile
sale despre problema artei in relatie cu operele kitsch.
Acesta sustine ca fenomenul kitsch-ului, se naste din nevoia
oamenilor de rand de a se apropria de artd. Astfel, copiile
devin instrumente de cercetare, de educare si de decorare
a ale locuintelor. In ceea ce priveste manipularea, subliniez
faptul ca orice element ce reprezinta un interes pentru un
individ, un grup sau o societate poate deveni un instrument
de manipulare.
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Credeti ca putem convietui in mod civilizat, neagresiv
cu kitsch-ul, ca optiune estetica si comportamentala
a unui procent semnificativ de oameni? Sau ca

acesta este un pericol care trebuie marginalizat?

Madalina-Elena Dominteanu:

Tn ultimii ani se poate observa o orientare a indivizilor spre
o atitudine egocentricd, ce are ca efect un comportament
de desconsiderare fatd de ceea ce nu este agreabil, in
acest caz kitsch-ul. Cei ce se asociaza cu kitsch-ul nu sunt
un pericol ce trebuie marginalizat. Consider ca fenomenul
kitsch-ului merita cercetat si inteles. Nu este nevoie sa il
asimilam, insa este necesar sa realizam faptul ca, acest
kitsch face parte din istoria si cultura noastra. Fie ca ne
dorim sau nu, kitsch-ul si oamenii care se asociaza cu
acesta reflecta nivelul societatii noastre, pana in momentul
in care noi, ca societate, gasim si implementam solutii
pentru a evolua din punct de vedere cultural.

Putem vorbi despre kitsch Tn film? Exista o

=

Lreteta” a acestei categorii de film?

Valentin Rupa:

Filmul a reprezentat de-a lungul timpului, de la David
Griffith si Sergei Einsenstein, pana la Spike Lee si Quentin
Tarantino, o forma de comunicare in care cineastul a
incercat sa modeleze ideile si mentalitdtile unei societati
(am putea sa-i spunem manipulare si nu am gresi). Cred
ca putem vorbi despre kitsch Tn film Tn masura in care
propaganda iese mai mult in evidentad decat produsul
artistic in sine (vezi filmele lui Sergiu Nicolaescu). Un film
bun este cel in care mesajul ramane cu spectatorul, poate
chiar modifica atitudinea sa fata de un subiect, fard ca
acesta sa constientizeze. Desigur, mai exista si filme in
care nici subiectul abordat nu presupune vreun efort
intelectual, nici tehnicile de filmare, decorul sau machiajul
nu sunt realizate cu atentie si nici prestatia actorilor nu
captiveaza (de exemplu majoritatea productiilor Bollywood,
telenovelele etc.).

Lumea se fereste sa vorbeasca despre
kitsch-ul in politica actuala. Care ar fi
schema, arhetipul politicianului-kitsch?
Sau a kitsch-ului politic in general...

Corina Taras-Lungu:

Aceasta Intrebare este una provocatoare si are nenumadrate
raspunsuri. Daca pana nu demult kitsch-ul era legat
indisolubil de arta, odata cu societatea de consum, ne

confruntam cu o liberalizare a conceptului, astfel incat, iata,
putem discuta chiar despre kitsch politic. Generalizarile
sunt periculoase, fiecare spatiu are cu siguranta
specificitatea lui, din acest motiv aleg sa reduc raspunsul la
limitele geografice romanesti. Kitsch-ul politic in Romania
|lui 2019 arata Tn mai multe feluri, multe dintre ele ne intrec
chiar si imaginatia, daramite simtul critic. Putem discuta pe
de-o parte de kitsch vestimentar, in care includem, fireste,
si coafurile oamenilor politici (evit exprimarea ,politicieni”),
ne putem de asemenea referi la kitsch oratoric, dacad ne
gandim la modul in care este fatetat discursul politic actual,
kitsch ideologic, propaganda kitsch, kitsch electoral, kitsch
oligarhic, leader kitsch, kitsch burghez - frecvent in mediul
politic si caracterizat prin tendinta de acumulare, sindromul
,tot mai mult”. Din nefericire pentru noi, unul dintre
principiile kitsch-ului formulate de Abraham Moles, cel al
mediocritatii, este constant in categoriile de mai sus.

Putem decupa cinci kitsch-uri
romanesti reprezentative?

Corina Taras-Lungu:
Pitipoanca, demagogul, cocalarul, evlaviosul, parvenitul,
expertul.

Valentin Rupa:

Cu observatia cad acestea se pot regdsi, totusi, in aproape
orice tara si aproape orice tip de culturd. Nu cred cd exista
vreun kitsch specific romanesc, limbajul sau este unul
universal.

Corina Taras-Lungu este psihopedagog.
Alexandra Colceru este specialist in comunicare.
Madalina Dominteanu este istoric de arta.
Valentin Rupa este jurnalist.

Cei patru respondenti sunt masteranzi ai Programului de master
Istoria Ideilor, Mentalitdtilor si a Culturii de Masa organizat

de Facultatea de Istorie si Facultatea de Jurnalism si Stiintele
Comunicarii din Universitatea Bucuresti si fac parte din Atelierul
de Analiza a Mentalitatilor si Ideilor Contemporane (AAMIC).

AAMIC asigura un cadru n care studentii programului de
master Istoria Ideilor, Mentalitatilor si a Culturii de Masa, dar

si pasionatii de popular culture isi pot dezvolta abilitatile de
cercetare, analiza si sinteza. AAMIC este un instrument pentru
intelegerea complexitdtii sociale, prin aprofundarea elementelor
culturii pop, sub deviza ,nu avem raspunsuri, avem intrebdri”.
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Selectiile
Gopo

13 ani de

tilm romanesc,

asa cum se vede el
in on-line

CARMEN CORBU

Festivalurile si premiile genereaza un context
alternativ de promovare pentruindustria
cinematografica. in Romania, unde relatia dintre
preferinte la nivel de corpus social sitendintele din
mediile de creatie nu este una de ordine liniara, s-a
auzit, nu de putine ori, ca obtinerea unui premiu (mai
alesin cazul celorinternationale) ar dezavantaja
receptarea filmului. Recent au fost decernate
Premiile Gopo, iar un site specializat cum este
cinemagia.ro crediteaza productia castigatoare,
~Morometii 2”, cu192.122 de spectatori. Cifra
reprezinta cel mai mare numar de spectatoriin
cinematografe pentru un film romanescinclusin
gala finala a respectivelor premii.n baza de date
imdb.com, pelicula are nota 7,8 (valoare deloc de
neglijat), dar are un numar de doar 918 votanti. Este
prezentat ca o saga a unei familii de tarani care se
lupta saisi apere pamantul de colectivizareaimpusa
de comunisti.
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rezenta publicului in cinematografe nu mai
este singurul indicator al audientei. Noile
media au transformat profund legatura
dintre public si filme. Sansele de a vedea o

afla in orice moment cati spectatori au fost la premiera
unui film, cati spectatori a avut acesta in total, cum a fost
votat de cei care |-au mai vazut, uneori si ce profil au acesti
votanti, ce altfel de filme le-au mai placut. Are la dispozitie
un storyline si un plot summary, iar o lista de keywords

fi face o descriere succinta a continutului filmului si a
centrelor de interes comune cu alte filme. Cum multi dintre

productie cinematografica sunt maximizate
pentru cei care prefera un consum in mediul domestic, fie
ca motivele care stau la baza unei astfel de tendinte tin de

lipsa timpului, de scaderea disponibilitatii pentru socializare cei pasionati de film au conturi pe site-urile specializate

n spatiul public sau, pur si simplu, de insuficienta unei
infrastructuri usor accesibile. La fel, comportmentul de
selectie a filmelor este ghidat de resurse online foarte la
indemana oricui. Propunerile - si persuadarea - vin din
toate partile: social-media, bloguri de review-uri, publicatji
on-line. Pentru cautarea de informatii exista site-uri
specializate si baze de date structurate. Publicul poate

Sursa datelor privind nominalizarile:
Premiile Gopo, https://premiilegopo.ro
Sursa detelor privind filmele:

All about Romanian Cinema, http://aarc.ro
Sursa imaginilor:

All about Romanian Cinema, http://aarc.ro

Gala Premiilor Gopo. Asociatia pentru Promovarea
Filmului Romanesc (APFR) si Asociatia Film si Cultura Urbana
(AFCU) organizeaza, cu sprijinul Babel Communications si
Centrul National al Cinematografiei, Gala Premiilor Gopo
(numite Tn onoarea reputatului cineast roman, al carui faimos
omulet da forma trofeelor evenimentului). Premiile Gopo
reprezinta un eveniment anual de prestigiu, prin care se
recompenseaza cele mai importante realizari cinematografice
nationale din cursul anului precedent si se promoveaza
adevdratele valori din domeniu in randul unui public cat
mai larg. Trofeele sunt decernate anual in urma votului a
peste 400 de profesionisti din toate sectoarele industriei
cinematografice autohtone. Acestia aleg, prin vot individual si
secret, cei mai buni dintre nominalizatii, la fiecare categorie
competitivd, desemnati de un juriu alcatuit din profesionisti
ai cinematografiei autohtone. (https://premiilegopo.ro)

,All about Romanian Cinema (prescurtat AaRC) este un
site care, asa cum lasa sa inteleaga titulatura sa, doreste sa
cuprinda o informatie cat mai completd despre cinematograful
romanesc de ieri, de azi si, de ce nu?, de maine. Structura lui cu
doi poli de interes contine o revista si 0 baza de date. Revista
cuprinde stiri, cronici de film, interviuri, reportaje de pe platouri,
articole care ilustreaza actualitatea, viata cinematografului
romanesc pe oriunde se manifesta el, adica in principal in
tara, dar siin strdinatate (participdri la festivaluri, cineasti din
Romania cu angajamente in alte tari, dar si cineasti romani
rezidenti in diferite pdrti pe glob care profeseaza acolo).

Baza de date este compusa din fise - filme, cineasti - plus o
cronologie, menite sa adune date cat mai multe si cat mai
corecte despre productiile de tot felul (lungi si scurte, fictiune,
documentar si animatie) si realizatorii lor, de la inceputurile
cinematografului, in tara noastra.” - (Despre noi, http://aarc.ro)

si participa cu propriul feed-back la completarea fisei,
descriptorii inclusi In articol sunt destul de apropiati si
rezista la o comparatie intre site-uri locale si cele globale.
Folosind selectiile de la Premiile Gopo, bazele de

date nationale si internationale si studiile privind
audienta si consumul cultural, devin posibile

diverse analize ale receptarii filmului romanesc.

Sursa datelor privind numarul de spectatori:
Cinemagia, https://www.cinemagia.ro/

Sursa datelor privind notele si cuvintele cheie:
Internet Movie Database, https://www.imdb.com/
Sursa datelor de privind box office-ul:

Box Office Mojo, https://www.boxofficemojo.com/

CineMagia este un site web romanesc de informatii
din lumea filmului, detinut de compania iMedia; este
partial construit Tn format wiki si contine prezentari de
filme, recomandari, programul curent de televiziune, un
forum si alte sectiuni informative, dar si de promovare a
distribuitorilor romani de film, a festivalurilor desfasurate
pe teritoriul Romaniei. (https://ro.wikipedia.org)

Internet Movie Database (IMDb) este o baza de date
online, cu informatii despre filme, cineasti, jocuri video si
programe de televiziune, cu pagini detaliate si structurate
despre fiecare. Realizata la inceput de catre pasionatii de
film, IMDb este acum detinuta si operatd de IMDb.com Inc.,
o divizie a companiei Amazon. in octombrie 2018, IMDb
includea aproximativ 5,3 milioane de titluri de film (inclusiv
episoade) si 9,3 milioane de fise ale profesionistilor din
domeniul cinematografiei. (https://ro.wikipedia.org)

Box Office Mojo este o0 bazd de date internationala care
monitorizeaza distributia de film n cinematografe. Din 2008,
baza de date a fost achizitionata de IMDb si monitorizeaza toate
noile titluri de pe site-ul de film, oferind rapoarte de audienta
siincasari pentru acestea in toate cinematografele din tarile
n care informatia este disponibila. (https://ro.wikipedia.org)

Institutul National pentru Cercetare si Formare
Culturala lanseaza, in fiecare an, o editie a Barometrului
de Consum Cultural, cel mai amplu studiu de acest gen
la nivel national. Barometrul de Consum Cultural este
un sondaj reprezentativ, scopul sau fiind descrierea si
analiza sectorului cultural din Romania Tn ceea ce priveste
nivelul consumului cultural. Studiul reprezintd, in primul
rand, un instrument de lucru util pentru specialistii din
sectoarele culturale si creative. (www.culturadata.ro)

* Bazele de date au fost consultate Tn martie 2019.



Filme de lung metraj distribuite in cinematografele din Roméania dupda
tara de origine [2010-2017]

Filme de lung metraj distribuite in cinematografele din Romania dupd tara de origine

nesti
Europene
Americane
Alte tari

Total

Film,

Caietele Culturadata - Volumul 2 / 2017 (www.culturadata.ro)
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n studiu realizat in 2017 de Institutul
National pentru Cercetare si
Formare Culturald releva o evolutie
pozitiva a pietei nationale de film,
prin cresterea anuala a incasarilor
in cinematografe in perioada 2012-2015, corelat cu
dezvoltarea acestor cinematografe. Potrivit cercetdtatorilor
de la INCFC, trendul ascendent a fost determinat si de
cresterea veniturilor populatiei in aceastd perioada,
dar si de o diversificare a consumului corelat cu optiuni
culturale inca destul de reduse, ceea ce ar constitui
un factor favorabil tocmai pentru piata de film.

in ceea ce priveste numarul de filme romanesti, acelasi
studiu vorbeste despre anul 2013 ca despre un varf al
prezentei productiilor romanesti, cu o pondere de 13,6%
din totalul filmelor rulate. in cifre absolute, aceasta
inseamnd 27 de premiere romanesti in decursul anului
respectiv. Departe, totusi, de prezenta filmului american a

cdrui pondere ramane aproape permanent in jurul a 50%
din tot ceea ce iTnseamna film consumat Th Romania. Tot
INCFC mai da o cifra care contureaza comportamentele
de consum: tehnologia din cadrul unei gospodarii este
folosita in proportie de 40% pentru ,vizionarea de

filme si ascultat muzica” siin proportie de 28% pentru
,Citit ziare, reviste, carti si alte publicatii online”.

Tn prezent, in Romania sunt doua gale ale premiilor
cinematografice orientate catre intreaga cinematografie
romaneasca: Premiile Gopo si Gala UCIN. La acestea se
adauga mai multe festivaluri de film, dintre care cel mai
important este, la Cluj-Napoca, Transilvania International
Film Festival (TIFF), care acorda trofee din 2002, dar nu
este dedicat exclusiv filmului romanesc. De asemenea,
Astra Film Festival, la Sibiu, acorda din 2006 premii pentru
film documentar si antropologic. Structura de festivaluri
care au si sectiune competitionald este completata de
Anonimul, DaKino, One World Romania, NexT, IPIFF s.a.
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De la infiintarea lor in 2007, premiile Gopo au devenit
cele mai importante trofee ale industriei cinematografice
din Romania. Cu o structura si o gala preluate dupa
modelul Oscarurilor, premiile Gopo au apdrut in anul
intrarii Romaniei in Uniunea Europeana si au avut,

inca de la prima editie, in selectie filme ale Noului Val
Romanesc nominalizate sau premiate in importante
competitii internationale. De altfel, infiintarea premiilor
Gopo a corespuns cu o perioadad in care filmul romanesc
a obtinut succese importante in festivalul de la Cannes,

in selectia de la Berlin siin cadrul premiilor Academiei
Filmului European. Initiatorul premiilor Gopo este Asociatia
pentru Promovarea Filmului Romanesc, infiintata in

2001, care este si principalul organizator al festivalului
TIFF. APFR a initiat si alte proiecte de promovare a
cinematografiei autohtone, precum un catalog anual,
adresat industriei, sau Noaptea Alba a Filmului Romanesc.

n 1972 fusesera organizate primele premii romanesti
ale industriei de film. Strict controlate de Partidul
Comunist, care dicta tematica filmelor si exercita o
cenzura stricta asupra productiei, premiile erau acordate
in numele Uniunii Cineastilor. Dupa 1990, premiile UCIN
au trecut prin repetate schimbari organizatorice si de
structura, iar dupa 2000, in selectia premiilor UCIN

au intrat filmele noului val, inca de la primele realizari
notabile: ,Occident” si ,Furia”. Totodatd, UCIN a ramas
deschisa si catre generatia de cineasti de dinainte de
1989, recompensand productii precum , 15", regizat

de Sergiu Nicolaescu. In prezent, premiile UCIN sunt
acordate in paralel cu premiile Gopo, existand si
similitudini si diferente intre ele. Cel mai important
premiu al Galelor UCIN este Trofeul Uniunii Cineastilor,
infiintat Tn 2006 si acordat fara intrerupere din 20009.

Premiile Gopo - castigatorii marelui premiu

An Film Regizor Producator Scearist

2007 | Afost sau n-a fost? Corneliu Porumboiu | Corneliu Porumboiu Corneliu Porumboiu

2008 | 4 luni, 3 saptamani si 2 zile Cristian Mungiu Oleg Mutu, Cristian Mungiu Cristian Mungiu

2009 | Restul e tacere Nae Caranfil Cristian Comeaga Nae Caranfil

2010 | Politist, adjectiv Corneliu Porumboiu | Corneliu Porumboiu Corneliu Porumboiu

2011 | Eu cand vreau sa fluier, fluier Florin Serban Catalin Mitulescu, Daniel Mitulescu  Florin Serban, Catalin Mitulescu
2012 | Aurora Cristi Puiu Bobby Pdunescu, Anca Puiu Cristi Puiu

2013 | Toata lumea din familia noastra | Radu Jude Ada Solomon Radu Jude, Corina Sabau

2014 | Pozitia copilului Calin Peter Netzer Calin Peter Netzer, Ada Solomon Calin Peter Netzer, Razvan Radulescu
2015 | Closer to the Moon Nae Caranfil Bobby Paunescu Nae Caranfil

2016 | Aferim! Radu Jude Ada Solomon Radu Jude, Florin Lazarescu
2017 | Sieranevada Cristi Puiu Anca Puiu Cristi Puiu

2018 | Un pas in urma serafimilor Daniel Sandu loana Draghici, Ada Solomon Daniel Sandu

2019 | Morometii 2 Stere Gulea Tudor Giurgiu Stere Gulea




Producatori,
regizori,
scenaristi

ilmul romanesc utilizeazd, de regula, un
numar limitat de resurse. Adesea actiunea
se desfasoard in apartamente de bloc
inchiriate pe durata filmarilor, taxiurile
folosite in film sunt taxiuri reale, in general
se turneaza mult in afara studiourilor, reducand la minim
decorurile si costurile legate de productie. Printre exceptiile
de la aceasta regula se numara filmele lui Nae Caranfil
.Restul e tacere” si ,Closer to the Moon”, productii cu
bugete impresionante, de milioane de dolari. in filmele
recente, producdtorul joaca un rol esential atat in atragerea
suplimentara de fonduri necesare pentru realizarea
productiei, cat si in optimizarea financiara a acesteia.
Astfel, premiul pentru filmul anului, care, in practica
internationald era vazut ca un al doilea premiu adresat
regizorului, este oferit in ultimii ani echipei de productie si
producatorului executiv. In Romania, regizorii generatiei
2005 (Cristi Puiu, Cristian Mungiu, Tudor Giurgiu, Dan
Chisu, Corneliu Porumboiu) si-au facut propriile companii
de productie, care au lucrat ulterior si cu regizori mai
tineri. Alaturi de acestea, productia de film romanesc a fost
sustinuta de companii precum HiFilm Production a Adei
Solomon, cu o experientd capatata in urma colaborarii
cu productiile internationale turnate in Romania.

Pe scena Gopo, Ada Solomon este producatorul care

a urcat cel mai des, aldturi de regizori, pentru a primi
premiul pentru cel mai bun film. Cu patru trofee castigate
si alte patru nominalizari in categoria filmelor de fictiune,
dar implicata si in productie de film documentar, Ada
Solomon este n fruntea unui clasament de producatori
remarcabili, din care mai fac parte Anca Puiu, cu

doua premii din patru nominalizari, Tudor Giurgiu,

cu un premiu ca producdtor si alte sase nominalizari,
Bobby Paunescu, Cristian Mungiu, Marcela Ursu.

Foarte multe dintre filmele recente sunt filme de autor,
n care regizorii semneaza si scenariul sau participa
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la realizarea acestuia. La prima editie Gopo, Corneliu
Porumboiu a luat marele premiu, premiul pentru regie
si premiul pentru scenariu cu productia ,A fost sau

, invingandu-| la fiecare sectiune pe Catalin
Mitulescu, regizor, scenarist si producator pentru,,Cum

n-a fost

mi-am petrecut sfarsitul lumii”. Tn 2008, alte dous filme
de autor, ,4 luni, 3 saptamani si 2 zile” al lui Cristian
Mungiu si ,California Dreamin’ (Nesfarsit)” al lui Cristian
Nemescu si-au Tmpartit premiile de regie si scenariu.
Regizorul scenarist sau co-scenarist a ramas si in anii
urmatori canon al filmelor de Gopo. Regizorii Radu Jude,
Cristi Puiu, Dan Chisu, Daniel Sandu, Gabriel Afrim, Radu
Mihdileanu, Calin Peter Netzer, Adrian Sitaru, Bogdan
Mirica, Florin Serban, Stere Gulea si altii au propus filme
de autor pentru care au fost premiati sau au primit
nominalizari la categoria scenariu. O categorie in sine este
reprezentata de actorii care au realizat filme ca regizor si/
sau scenarist. Mimi Branescu, cu scenariul filmului ,Acasa

"o

la tata”, in care a avut rolul principal, a reamintit tuturor
ca si-a Inceput cariera ca dramaturg si ca are o intensa
activitate de scenarist pentru productii de televiziune.
Horatiu Malaele, actor cunoscut mai ales pe scenele de
teatru, este cel mai important nume de pe afisul de la
+.Morometii 2", dar a fost prezent la Gopo si cu scenariul

,Nunta mutd”, film in care a jucat si pe care I-a regizat.

Desi practica principald este cea a filmului de autor,
cativa scenaristi au reusit sa se impuna fard a incerca
si postura de regizor. Cel mai important este Razvan
Radulescu. La Premiile Gopo, el a strans sapte
nominalizari si un premiu, dar are si o prezenta in
selectia Academiei Filmului European pentru ,Moartea
domnului Lazarescu”. La doar 49 de ani, el este deja un
personaj bine conturat in istoria Noului Val Romanesc.
Un alt scenarist cu mai multe nominalizari la premiile
filmului romanesc este Tudor Voican, cu doua trofee -
pentru ,California Dreamin’ (Nesfarsit)” si ,Medalia de
onoare” si 0 nominalizare pentru ,Schimb valutar”.
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Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2007

. o o . A .
Revolugle, emisiune tv, comunism, indoctrinare,

. . . oo o A .
minciuni, datorn. 13.800 voturi 1in on—lme

Recurenta perioadei comuniste sau a momentului iesirii
din aceasta este dominanta filmelor din 2007. Selectia de
la Gopo a propus un film a carui actiune se desfasoara

in decembrie 1989, ,Hartia va fi albastra”, un altul ante,
»Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii”, si un altul post, ,A
fost sau n-a fost”. A mai existat si o productie centratd pe
relatii sexuale, ,Legaturi bolndvicioase”. Cu trofeul Gopo si
cu alte doud premii la Cannes, filmul , A fost sau n-a fost”
al lui Corneliu Porumboiu a strans in cinematografele
romanesti peste 12.000 de spectatori. Are pe imdb.

com nota 7,4, constituita dintr-un numar semnificativ de
voturi: peste 6.400. Cea mai mare nota -7,8 - a cumulat-o
»Hartia va fi albastra” al regizorului Radu Muntean, iar

cel mai mare numar de spectatori in cinematografe este
nregistrat de ,Legdturi bolndvicioase”: peste 20.000.

Si aceste doua filme si ,,Cum mi-am petrecut sfarsitul
lumii” Tntrunesc, insa, o popularitate pe imdb.com
sub o treime din cea a castigatorului de la Gopo.

Lista de keywords pentru toate cele patru filme contureaza
pentru publicul on-line un univers dominat de: revolutie,
comunism, anul 1989, profesor, datorie, emisiune tv,
minciuna, Ceausescu, stat totalitar, boala, anticomunism,
relatii sot-sotie, relatii frate-sora, incest frate-sora, rural.

in ceea ce priveste incadrarea in genuri, fiind toate drame,
existd mentiunea suplimentara ,comedie” pentru , A fost
sau n-a fost” si ,actiune” pentru ,Hartia va fi albastra”.

Un bilant al selectiei: 0 nota de 7,8 pe imdb.com si un total
de 56.000 de spectatori in cinematografe romanesti.

A fost sau n-a fost
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California dreamin’ (Nesférsit)




Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2008

. ° v A o o V] . V]
Comunism, avort, vini, incredere, critici sociala,
[ ] [ ] [ ] A [ ]
b1r0cragle. 58.900 voturi in on-line

Cristian Mungiu, cu 4, 3, 2", mentine universul de cuvinte Educatiei. Cel de-al doilea film din selectia pentru Premiile
cheie conotate perioadei comuniste, adaugandu-i, insa, Gopo ale anului a fost ,California dreamin’ (Nesfarsit)”
elemente ca: ving, frica, disperare, prietenie, incredere, al lui Cristian Nemescu. Cu premiul Un Certain Regard
relatii parinti-copii. Pe imdb.com, interactiunea utilizatorilor obtinut la Cannes, productia aduce Tn cinematografe

cu pagina filmui este relativ uriasd, ajungand la peste peste 20.000 de spectatori. Desi are in distributie un
51.000 de voturi. La fel se intampla si in cinematografe, actor american destul de notoriu, filmul nu atinge cota
unde sunt inregistrati peste 70.000 de spectatori. Pe langa de popularitate pe imdb.com inregistrata de ,4, 3, 2",
trofeul Gopo si alte opt premii in cadrul aceleiasi gale, numadrul de voturi fiind in jur de 7.000. Ce reuseste, insa,
filmul ,4 luni, 3 saptamani si 2 zile” obtine trei premii la este o notd similara: 7,9. Cuvintele cheie asociate filmului
Cannes, alte doud la European Film Award, este nominalizat includ: birocratie, antiamericanism, relatie tata-fiica.

la Golden Globe pentru Best Foreign Language Film si
primeste Premiul pentru Cinema al Ministerului Francez al

4 luni, 3 sdptdmani si 2 zile
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2009
[storie, istorie, istorie si babysitting wife.
4700 de voturi in on-line

Selectia pentru aceastad editie a Premiilor Gopo a inclus Gabrea si Marijan D. Vajda, a avut un impact mai scazut
trei filme care propun naratiuni din trei secole diferite: n on-line si a adus in cinematografe 3.500 de spectatori.
+Restul e tacere”, plasat la finalul secolului 19, ,Cocosul

decapitat”, plasat spre jumadtatea secolului 20, si ,Boogie”, Tn ceea ce priveste lista de keywords, aceasta

plasat in secolul 21. Premiul pentru cel mai bun film este dominata de istorie: istorie, istoria Romaniei,

a fost obtinut de ,Restul e tacere” al lui Nae Caranfil. istoria cinematografiei, belle epoque, anul 1890,

Filmul a adus n cinematografe 22.000 de spectatori. anul 1940, al doilea razboi mondial, persecutiile
Feed-bak-ul in on-line, pe imdb.com, s-a rezumat la putin evreilor, sasii transilvaneni. Aldturi de ele, cateva

peste 2.500 de voturi. Nota, totusi, a fost spectaculoasa: din universul contemporan: relatii intre soti, colegi

8,2. Popularitatea lui a fost urmata de cea a productiei de facultate, neveste care au grija de copii.

.Boogie”, in regia lui Radu Muntean, care a inregistrat si ea

17.500 de spectatori in cinematografe, plus un numar de Un bilant al celor trei nominalizari: o nota de 8,2 si un
aproape 2.000 de voturi si 0 notd de 7,2 pe imdb.com. Al total de 43.200 de spectatori in cinematografele din tara.

treilea nominalizat, ,Cocosul decapitat”, in regia lui Radu

Boogie




44

POLITIST
edjechuyv.

XATALIN

VARGA

Concertul

i N T )
CEAMAIL. < >
FERICITA
FATADIN
LUME

THEHAPPIEST
GIRL




45

Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2010

Droguri, birocragie, dilemai etica, stidarea autoritatii,

orchestra, pasaport fals. 24.000 de voturi in on-line

Nominalizarile editiei au fost: ,Politist, adjectiv” al lui
Corneliu Porumboiu, film care a obtinut doua premii

la Cannes, ,Katalin Varga”, un film de Peter Strickland,
distins cu Ursul de Argint la Berlin si cu un premiu la
European Film Award, ,Concertul” lui Radu Mihaileanu,
distins la Premiiile César si nominalizat la Golden Globe,
si ,Cea mai fericita fata din lume”, o productie in regia
lui Radu Jude, cu un premiu obtinut la Berlin. Pentru
interactiunea in on-line, cel mai bine s-a plasat ,Concertul”,
cu peste 16.000 de voturi pe imdb.com si cu o nota de
7,6. Tot el a adus si cel mai mare numar de spectatori in
cinematografe: peste 20.000 Tn Romania. A fost urmat
de ,Politist, adjectiv”, cu peste 4.000 de voturi, 0 nota
de 7,0 si peste 4.000 de spectatori in cinematografe.

Filmul lui Porumboiu are o lista de cuvinte cheie
circumscrisa zonei de film politist: droguri, urmarire, sfidare
a autoritatii, ofiter de politie, conflict etic, birocratie, umor
sec. La ,Katalin Varga”, universul de keywords conoteaza
filmul in zona misterului: legenda, oameni ai muntelui,
padure, razbunare, mister, trecut intunecat. Filmul are, la
gen, specificatia ,thriller”. in lista care descrie ,Concertul”
se afla: orchestra, comunism, pasaport fals, trecut
misterios, Ceaikovski. Pentru ,,Cea mai fericita fata din
lume” universul naratiunii este conturat prin: publicitate,
loterie, premiu, masing, relatia mama-fiica, relatia tata-fiica.

Un bilant al selectiei: 0 nota de 7,6 pe imdb.com si un total
de 35.700 de spectatori in cinematografele romanesti.

Politist, adjectiv
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2011

Evadare din inchisoare, luare de ostatici, infidelitate.

e A .
12.600 voturi in on-line

Filmul lui Florin Serban ,Eu, cand vreau sa fluier...”, cu un
Urs de Argint la Berlin si cu o nominalizare la European
Film Award, a obtinut trofeul editiei pentru cel mai bun
film. Alaturi de el, in selectie au mai fost incluse: ,Martji,
dupa Craciun” de Radu Muntean, ,Medalia de onoare”,
un film de Peter Calin Netzer, cu un premiu la Torino Film
Festival, ,Morgen” al lui Marian Crisan si documentarul
lui Andrei Ujica ,Autobiografia lui Nicolae Ceausescu”.
Numarul de spectatori din cinematografe inregistrat

de ,Eu, cand vreau sa fluier, fluier” - peste 50.000 - a
depasit cu mult cotele de audienta specifice filmului
romanesc, tinzand sa se apropie de recordul inregistrat
de .4, 3, 2" cu trei ani Tnainte. Celelalte trei filme s-au
mentinut Tn jurul cifrei medii de 10.000. Popularitatea in
on-line a intregului set de nominalizari a fost si ea la cote
scazute spre medii, cu aprope 6.000 de voturi pentru ,Eu,

cand vreau sa fluier...” si cu sub 1.000 pentru ,Morgen”

si ,Medalia de onoare”. Acesta din urma a obtinut,

insa, nota cea mai mare pe imdb.com - 7,7 -, ceea ce
fnseamna ca putinii lui votanti chiar I-au valorizat, cu atat
mai mult cu cat fisa lui nici nu contine o lista de cuvinte
cheie, ramanand un fel de... ,pour les connaisseurs”.

Filmul lui Florin Serban are in lista de keywords: tineri,
inchisoare, evadare, disperare, luare de ostatici, sociolog.
De la ,Marti, dupa Craciun” se poate retine doar

cuvantul infidelitate si, la gen, specificatia ,romance”.
+Autobiografia lui Nicolae Ceausescu” conoteaza un
univers sobru: lideri politici, stat totalitar, politica din
Romania, revolutia din Romania, manipulare mass-media.

Un bilant al filmelor nominalizate: o nota de 7,7 si un total
de 92.000 de spectatori in cinematografele din Romania.

Eu, cénd vreau sa fluier, fluier
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2012

Criza, violentid domestica, confesiune, birocratie,

nedreptate, moarte. 4.800 de voturi in on-line

Castigatorul editiei a fost ,Aurora”, filmul lui Cristi Puiu,

cu o nominalizare la Cannes. Alaturi de el, din selectie au
mai facut parte: ,Din dragoste cu cele mai bune intentii” al
lui Adrian Sitaru, ,Loverboy”, in regia lui Catalin Mitulescu,
,Periferic”, semnat de Bogdan George Apetri, si filmul de
animatie al Ancdi Damian ,,Crulic - drumul spre dincolo”.
Toate filmele selectate s-au mentinut in cote joase in ceea
ce priveste numadrul de spectatori in cinematografe si
popularitatea in on-line. Singura mentiune poate fi facuta in
cazul filmului semnat de Anca Damian, care are o nota de
7,7 pe imdb.com. Pe de alta parte, ,Loverboy” s-a pozitionat
mai bine in ceea ce priveste numarul de spectatori din

cinematografe: 12.000, de trei ori mai mult decat ,Aurora”.
n on-line, lista de keywords pentru ,Aurora” are, in raport
cu universurile conturate anterior pentru filmele romanesti,
propuneri inedite: violenta domestica, criza, razbunare, foc
de armd, marturie. Cumva similar se intampla si in cazul
productiei ,Periferic”, descrisa prin: inchisoare pentru
femei, eliberare din inchisoare. La fel, mai putin obisnuit,
filmul are, In ceea ce priveste genul, specificatia ,action”.

Un bilant al selectiei: o nota de 7,7 pe imdb.com si un total
de 25.000 de spectatori in cinematografele nationale.

Aurora
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2013.

Melci. Voturile nici nu conteaza. 65.000 de spectatori

n cincmatograf

Editia a avut patru filme in selectie. ,Visul lui Adalbert”,

o comedie neagra semnata de regizorul Gabriel Achim,

a trecut aproape neobservat: cateva sute de spectatori

in cinematografe, cateva sute de voturi in on-line si o
notd micd, de 6,8 pe imdb.com. ,Undeva la Palilula”, o
productie semnata de regizorul Silviu Purcarete, are 17.000
de spectatori in salile de cinematograf, dar un slab feed-
back Tn voturile de pe imd.com, chiar daca aceste voturi
duc la o nota de 7,2. Castigatorul trofeului editiei, ,Toata
lumea din familia noastra”, un film semnat de Radu Jude,
are 1.000 de voturi pe imdb.com, cumuleaza o nota de
7,5 si strange in cinematografe 17.500 de spectatori, ceea
nu e foarte rau. Totusi, cu adevarat spectaculoasa este

primirea de care s-a bucurat ,Despre oameni si melci”,
un film semnat de Tudor Giurgiu: aproape 65.000 de
spectatori. Pentru film, la fel de spectaculos arata si lista
de keywords: melci. Plasat sub specificatia ,comedie”,
filmul are 1.800 de voturi si nota 7,3. In aceste conditji
ramane ca, pentru utilizatorul on-line, un univers cu
sens sa fie cel creat pentru , Toata lumea din familia

, adica: relatii de familie, violenta, parinti divortati,
custodia asupra copilului, situatie care degenereaza.

=n

noatra

Un bilant al nominalizarilor: o nota de 7,5 si un total de
90.000 de spectatori in cinematografele din Romania.

Despre oameni si melci
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2014

Stereotipuri familiale, alienare, manipulare, 1ege,

dreptate. 9.000 de voturi in on-line

Filmul lui Peter Calin Netzer, ,Pozitia copilului”, castigator
al premiului pentru cel mai bun film al editiei, si-a dominat
competitoarele la toate capitolele. A venit de la Berlin cu
un Urs de Aur si a inregistrat un numar record de 118.000
de spectatori in cinematografe. La aproximativ sase ani
de la premiera lui ,4, 3, 2", ,Pozitia copilului” a fost filmul
care a raspuns unui public familiarizat, Tntre timp, cu
faptul ca exista o industrie autohtona a cinematografiei.

A stat cel mai bine, desi nu la fel de net departajat, si la
popularitatea in on-line: peste 7.000 de voturi si nota 7,4
pe imdb.com. Fisa lui in baza de date respectiva are o lista
complexa de cuvinte cheie care include: tragedie, moartea
unui copil, relatia mama-fiu, manipulare, alienare, frica,
lege, dreptate, iertare. Alaturi de filmul lui Netzer, selectia

de la Gopo a mai inclus productia ,Cainele japonez” al

lui Tudor Cristian Jurgiu, un film cu o popularitate slaba

in on-line, dar care a inregistrat, totusi, un numar de

peste 10.000 de spectatoriin cinematografe. Celelalte
nominalizari au fost: ,Cand se lasa seara peste Bucuresti
sau Metabolism” semnat de Corneliu Porumboiu, ,La
limita de jos a cerului” al lui Igor Cobileanski si ,,Rocker”

al lui Marian Crisan. Toate trei au fost filme cu slaba
adeziune a publicului: feed-back redus in online, note mici,
prezenta in cinematografe de 2.000-3.000 de spectatori.

Un bilant al filmelor selectate: o nota de 7,4 si un total de
140.000 de spectatori in cinematografele romanesti.

Pozitia copilului
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2015

Conspiratie, teroare, santaj, spargeri.
4.000 de voturi in on-line

in selectia pentru Premiile Gopo au fost trei productii: o notd de 7,0 si o lista de cuvinte cheie care ajunge la
doua povesti - in ,Closer to the Moon” siTn ,Q.E.D.” - si 460 de itemi, acestia conturand urmatorul univers:

un documentar - ,Al doilea joc” -, toate referentiate ocupatia comunista in Romania, lupta pentru libertate,
in perioada ante 1989. ,Closer to the Moon" al lui Nae miscarea de rezistenta anti-nazista (!), jaf asupra bancii,
Carnfil a adus in cinematografe 20.000 de spectatori. santaj, executie, filmul crimei, partidul comunist, armata
Celelalte doua filme, drama semnata de Andrei Gruzsniczki sovieticd, anul 1950, criminali, arme, banca nationala

si documentarul lui Corneliu Porumboiu, raman a Romaniei, conspiratie, teroare, tribunal militar.
nesemnificative la capitolul audienta in cinematografe.

La fel si la feed-back-ul on-line. ,Closer to the Moon” are, Un bilant al nominalizarilor: o nota de 7,3 si un total
insa, o fisa relativ bine construitd, cu 3.500 de voturi, de 25.000 de spectatori in cinematografele din tara.

Closer to the Moon
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2016

Sclavagism, rasism, tigani, comori.
9

e A °
11.000 de voturi in on-line

Intr-o selectie de cinci productii, trofeul pentru cel mai
bun film a fost castigat de filmul ,, Aferim!” al |lui Radu
Jude. Productia a obtinut un Urs de Aur la Berlin si o
nominalizare la European Film Award. A Tnregistrat 77.000
de spectatori in cinematografe. In perspectiva audientei,
a fost urmat indeaproape de filmul lui Tudor Giurgiu ,De
ce eu?’, cu un numar de aproape 66.000 de spectatori.
Celelalte trei filme - ,,Comoara” lui Corneliu Porumboiu,
~Bucuresti nonstop” al lui Dan Chisu si ,Un etaj mai jos”
al lui Radu Muntean - s-au situat in jurul a 10.000 de
spectatori. in ceea ce priveste prezenta in bazele de date
on-line, niciuna dintre productiile nominalizate nu a dat
o lovitura de imagine. ,Aferim!” se pozitioneaza ceva

,.-:
Loy
-
]
-
P
-
-
-
-
-

mai bine si la acest capitol, cu valoriin apropierea celor
inregistrate cu 10 aniTn urma, la debutul ascensiunii
cinematografiei romanesti cu filme ca 4, 3, 2". Aceaste
fnseamnd aproximativ 5.100 de voturi pe imdb.com si o
nota de 7,6. ,Comoara” si ,De ce eu?” au avut si ele un
feed-back in jurul a 2.000 de voturi pentru fiecare. Din
perspectiva listelor de cuvinte cheie, se contureaza un
univers centrat pe relatii sociale extreme: sclavagism,
rasism, minoritati, vecini, probleme financiare.

Un bilant al setului de nominalizari: o nota de 7,6 si un total
de 170.000 de spectatori in cinematografele autohtone.

De ce eu?
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2017

Relatii de familie, crize etice, cupluri disfunctionale,

plus o clarvizitoare. 27.000 de voturi in on-line

Selectia include doua filme care pozitioneaza universul

de cuvinte cheie n jurul familiei, al unei familii aflate

in dificultate majora: crize, traditii, dileme etice, caderi
nervoase, aventuri extraconjugale, relatii parinti-copii. Sunt,
aproape suprapuse, listele de keywords ale productiilor
.Sieranevada” si ,Bacalaureat”, semnate de regizorii Cristi
Puiu si, respectiv, Cristian Mungiu. Tn plus, in fisa pentru
.Bacalaureat” exista cuvinte care referentiaza coruptia

si fiica adolescentd. Pe imdb.com, feed-back-ul on-line
pozitioneaza mai bine filmul ,Bacalaureat” la numarul de
voturi: 10.000 de voturi. Nota obtinuta este usor mai mare
pentru ,Sieranevada”: 7,5 fata de 7,4. Amandoua filmele au
fost nominalizate pentru Palme d'Or, dar Cristian Mungiu

a obtinut la Cannes premiul pentru cel pentru cel mai bun
regizor. La Gopo, castigatorul a fost Cristi Puiu. impreund,
cele doua filme au adus in cinematografe peste 90.000

de spectatori. Recordul in salile de cinema a fost, insa,
adjudecat de un al treilea film din selectie, productia ,Doua

lozuri” semnata de Paul Negoescu. 135.000 de spectatori.
Un nou record in universul nominalizarilor la Gopo. In
on-line, filmul a atins 10.000 de voturi si a obtinut nota
7,8.,Caini", a patra productie selectata, un film de Bogdan
Miricd, cu o nominalizare European Discovery la European
Film Award, a nregistrat si el 30.000 de spectatoriin
cinematografe. in on-line are peste 2.000 de voturi si

nota 7,2. Este printre putinele filme romanesti plasate
sub specificatia ,thriller”. Cel de-al cincilea film al selectiei,
»Inimi cicatrizate”, mai ancorat in lumea literara (este o
ecranizare dupa un autor recent redescoperit) decat in
cea cinefila, a avut o audienta de sub 10.000 de spectatori
n cinematografe si cateva sute de voturi in on-line.

Un bilant al filmelor nominalizate: nota 7,8 si un total de
264.000 de spectatori in cinematografele din Romania.

Bacalaureat
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2018

v} ° ° A v °
Cautarea de sine, societatea romanesci, preoti,

jurnalisti. O nota de 8,4 pe imdb.com

,Un pas in urma serafimilor”, filmul semnat de Daniel
Sandu reinnoieste lista de cuvinte cheie prin conotarea
formarii si a cdutarii de sine, dar si prin addugarea
scolilor de preoti. Ele se adauga celor deja existente, care
referentiaza societatea romaneasca, institutii, birocratie.
,Un pas in urma serafimilor” a adus in cinematografe
40.000 de spectatori si a inregistrat 1.500 de voturiin
on-line. Recordul a fost cel al notei obtinute pe imdb.
com: 8,4. Este cea mai mare nota obtinuta pana la acel
moment de un film din selectia Gopo. In competitia
editiei in care filmul lui Daniel Sandu a obtinut marele
premiu, a mai fost nominalizat ,6,9 pe scara Richter” al lui
Nae Caranfil. Numadrul de spectatori din cinamatografe

- 33.000 - apropie cele doua productii, dar feed-back-ul

n on-line este mult mai scazut: cateva sute de voturi
sinota 7,6. Celelalte trei filme din selectie au reusit sa
obtind, in cinematografe, valori de audienta sub 10.000
de spectatori. Este vorba despre , Fixeur” al lui Adrian
Sitaru, despre ,Breaking News" al regizoarei lulia Rugina
si despre ,Meda sau partea nu prea fericita a lucrurilor”,
semnat de Emanuel Parvu. Listele de keywords includ
referentieri ca: prostitutie juvenild, mass-media, reporter
de stiri, etica profesionald, adolescentj, relatii parinti-copii.

Un bilant al selectiei: 13.000 de voturi in on-line si un

total de 85.000 de spectatori in reteaua nationala de
cinematografe.

6,9 pe scara Richter
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Universul narativ al filmului romanesc in cuvinte cheie

2019

Tarani, sat, pimﬁnt. 192.000 de spectatori
pentru ,Morometii 2”

Sequel-ul ,Morometii 2", o productie semnata - ca si jurul valorii de 10.000. Din selectia editiei, ,Dragoste 1.
prima parte, care s-a impus in 1987 - de regizorul Stere Caine”, al lui Florin Serban, si ,Pororoca”, al regizorului
Gulea, este un nou record al audientei in cinematografe Constatin Popescu, sunt productii cu audiente situate sub
pentru filmele selectate la Premiile Gopo: 192.000 10.000 de spectatori. Pentru niciunul dintre filme feed-
de spectatori. Alte doua filme nominalizate, Jimi este back-ul in bazele de date on-line nu poate fi considerat
indiferent daca in istorie vom intra ca barbari”, un film de relevant, in conditiile in care acesta este un proces de
Radu Jude, si ,Charleston”, un film de Andrei Cretulescu, relativa durata, iar lansarile filmelor sunt recente.

au Tnregistrat fiecare un numar de spectatori situat in

Morometii 2
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Audienta internatioanla
a producl;iilor romﬁne§ti

Borna 2007

ilmul din 2005 al lui Cristi Puiu, ,Moartea
domnulu Lazarescu”, constituie un moment
de referinta in istoria filmului romanesc.
Castigator al unui premiu important la
Cannes, ,Un certain regard”, nominalizat
la Academia Filmului European, castigator al altor 28 de
premii internationale, ,Moartea domnului Lazarescu”
a deschis salile internationale pentru proiectia de film
romanesc. Filmul a fost cumparat de cinematografe din
Marea Britanie, Argentina, Mexic, Portugalia si Coreea
de Sud si a obtinut in strdindtate incasari duble fata de
cele din Romania. Alte productii romanesti cu palmares
international au facut ca 2007 sa fie anul cu cele mai
mari incasdri internationale pentru filmul romanesc
si au inversat trendul in care aceste productii aveau
predominant sau exclusiv spectatori romani. ,Cum mi-am

petrecut sfarsitul lumii”, filmul semnat de Catalin Mitulescu,
a fost difuzat in retele cinematografice din Franta, Spania,
Brazilia si Argentina, spectatorii internationali fiind de
trei ori mai numerosi decat cei din Romania. Distribuit
sub titlul ,12:08 East of Bucharest”, filmul , A fost sau n-a
fost” al lui Corneliu Porumboiu a avut 9 din 10 spectatori
in afara tarii, in sali din Italia, Austria, Argentina, Brazilia,
Portugalia, Mexic, Spania, Peru si Coreea de Sud. in
aceeasi perioadd, ,California Dreamin’ (Nesfarsit)” a
obtinut succese de public in Franta si in Belgia, fiind
difuzat si in Marea Britanie, Olanda, Portugalia si Rusia.
Ulterior, interesul caselor de distributie internationala s-a
mentinut constant, favorizate fiind productiile cu premii
importante. 4, 3, 2" al lui Cristian Mungiu a fost difuzat
n 37 de tari, fiind un succes de box office in Franta, si a
obtinut incasari globale de aproape 10 milioane de dolari.
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sursa: EDJNet - The European Data Journalism Network

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Total_admissions_to_Romanian_films_in_Romania_and_other_European_countries.png#/media/File:Total_admissions_to_Romanian_films_in_Romania_and_other_European_countries.png

Numarul de spectatori ai filmelor romanesti in cinematografe din Romania (cu verde) si din alte tari europene (cu mov)
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Titlu Numarul tarilor Box office global ($)
in care a rulat
A fost sau n-a fost? 12 431.822
4 luni, 3 saptamani si 2 zile 38 9.840.338
Restul e tacere 4 103.921
Politist, adjectiv 4 68.771
Eu cand vreau sa fluier, fluier 4 219.544
Aurora 7 10.775
Toata lumea din familia noastra 1 -
Pozitia copilului 13 97.170
Closer to the Moon 2 5.396
Aferim! 5 350.110
Sieranevada 6 247.196
Un pas n urma serafimilor 1 105.176
Morometii 2 1 904.513
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PALMANOVA (ITALIA). ,PIETE DIN EUROPA $I ISTORIILE LOR", UN PROIECT DE CATALIN D. CONSTANTIN
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Sistemul educational de care se ocupa
Sebastian Tocin ,Clasa si educatie.
Inegalitate sireproducere socialdain
invatamantul romanesc”, putea fi mijlocul
prinintermediul caruia copiilor Romaniei
sa li se ofere sansa mobilitatii sociale.
Potrivit legii educatiei, sistemul de
invatamant trebuia/trebuie sa asigure
egalitatea de sanse siincluziunea sociala.
Tn acest cadru, o important3 intrebare

de cercetare propusa de Toc este JInce
masura sistemul de invatamant, asa cum
este constituitin prezent, poate contribuila
reducerea saraciei/inegalitatilor sociale?”
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n fazele neoliberale ale Romaniei post-

1989 s-a produs o ,redistribuitie Tn sus” a

veniturilor (Ban), clasele prospere devenind

si mai prospere. In paralel, tdranii au sdricit,

agricultura de subzistenta a devenit norma,
iar dezindustrializarea a amplificat somajul si a
vulnerabilizat economic o mare parte din populatia
urband. Un fel de triumf al neoliberalismului economic
implementat pe filiera politica. Despre dimensiunea
sumedenie de referinte bibliografice, inclusiv datele
de la Eurostat sau cele prezentate in subcapitolul
JTranzitie si reformd in Romania postsocialista” din
volumul lui Sebastian Toc. Anumite traditii dau seama
asupra rolului scolii in lumea capitalista. Dimensiunea
functionalista (Talcott Parsons) este optimista, subliniind
ca prin intermediul scolii elevii vor primi un status social
institutionalizat, distinctiile fiind facute in functie de
criterii non-biologice (o egalitate fara bariere). Traditia
conflictualista e mai... hard, conflictul dintre clasele
sociale (Marx) primand, scoala neputand avea un rol
semnificativ Tn privinta sanselor de reusita n viata,
ea doar incastrand antagonismele de clasa (Bowles
si Gintis). Teoria reproducerii culturale (Bourdieu si
Passeron) ne spune cam aceeasi poveste ca si paradigma
conflictualista: capitalul simbolic pe care il poseda
elitele - nu as zice doar cele culturale, ci elite intr-un
sens larg - 1i ajuta pe copiii acestora sa beneficieze
de cele mai prestigioase scoli si, mai apoi, ocupatii.

Capitolul Ill, ,Familia sau scoala? Ce determind sansele de
reusita scolara In Romania?”, spune o poveste similara.
Folosind baza de date de la testele PISA din anul 2012
(5.074 de observatii provenite de la elevi cu varsta de

15 ani din 176 de scoli), Toc ajunge la concluzia ca ,cel
mai important care explica performanta scolara este
statutul ocupational al parintilor, urmat de capitalul
cultural al familiei si de calitatea resurselor scolare
educationale”. Dar aceastd variabild ocupationalo-
culturald se subsumeaza, in definitiv, factorului economic.
Selectia si ierarhizarea scolilor gimnaziale si liceale
(capitolul IV - ,lerarhie scolara sau sociala? Modalitati de
legitimare a selectiei elevilor In sistemului de Tnvatamant”)
contribuie si ele la cresterea inegalitatilor dintre scoli.

Mai mult, scolile considerate eficiente sunt situate in

zone prospere din punct de vedere socio-economic.
Invers, cele ineficiente sunt localizate Th zone sarace.

In acest clasament,

tara noastra se afla

pe locul 4 in UE,

dupa Italia, Cipru si

Bulgaria. in aceste

conditii, si daca

Roménia ar fi o tard

a meritocratiei

(nu este, retelele

de familie,

networking-ul

de tip clientelar

functioneaza

la parametri

optimali buni), in

conditiile actualelor

dezechilibre

economice,

mobilitatea

sociala ar fi oricum

una mica.
Dupa cum observa si Toc, la baza ne confruntam tot cu
probleme de natura economica. Din cauza sardciei elevii
abandoneaza scoala'. in prezent, aproape o cincime
din elevii Romaniei parasesc prematur sistemul de

invatamant. Conform datelor Eurostat, in 2017, peste 15%
din tinerii cu varste cuprinse intre 15 si 24 de ani nici nu



lucreaza, nici nu urmeaza vreo forma de scolarizare. n

acest clasament, tara noastra se afla pe locul 4 in UE, dupa

Italia, Cipru si Bulgaria. In aceste conditii, si dacd Romania
ar fi o tara a meritocratiei (nu este, retelele de familie,
networking-ul de tip clientelar functioneaza la parametri
ridicati), in conditiile actualelor dezechilibre economice,
mobilitatea sociala ar fi oricum una mica. Ceea ce aflam
din analiza lui Sebastian Toc este ca performantele
scolare sunt strans corelate cu veniturile cetatenilor

si, subsecvent, cu capitalul simbolic al familiilor.

Tn ,Strategia Nationald in domeniul politicii de
tineret 2015-2020", la rezultate asteptate ca urmare
a politicilor ce vor fi aplicate sunt inserate anumite
sloganuri, folosindu-se un perfect limbaj de lemn:

«Imbunatétirea participarii tinerilor la educatia non-
formala, prea putin dezvoltata in Romania dupd cum

a aratat analiza situatiei, se va realiza concomitent

cu performantele sistemului scolar si cresterea
relevantei scolii pentru piata muncii si pentru viata
adulta independentd. Educatia non-formala in Romania
reprezinta atat o oportunitate de compensare a
deficitelor acumulate in sectorul formal, privind calitatea
fnvatdmantului si capitalul educational, si de crestere a
competentelor profesionale si a incluziunii sociale, cat si
o modalitate de schimbare a perceptiei asupra educatiei,
de laintelegerea ei ca o etapa in dezvoltarea initiala a
indivizilor la promovarea invatarii pe tot parcursul vietii.
Strategia isi propune sa conduca la imbunatatirea si
cresterea ofertei de educatie non-formala, scazuta in
prezent, dar si la cresterea interesului populatiei (si Tn
mod special al tinerilor) pentru aceasta arie a invatarii.i»

Strategia Nationala e plina de astfel de constructii
lingvistice. Este greu sa identifici o masura concrets,
ceva clar masurabil dupa ce perioada de implementare
a strategiei expira. Este una din multe hibe ale
Romaniei postcomuniste. Se fac strategii doar pe hartie.
Cercetdrile facute de scholars sunt simple analize, in
general nefolositoare, o literatura stiintifica de sertar,
buna doar de citit si citat Tn scopuri ce tin doar de
contextul promovarii academice. Politicile publice fac
cu obstinatie abstractie de ceea ce, pe ici pe acolo, se
mai cerceteaza in zona socialului. lata de ce, urmare

a dezinteresului general, cele mai multe studii si
cercetari din sfera stiintelor sociale sunt total lipsite

de relevanta stiintifica. Tn acest cadru anost, cand tot
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Sebastian Toc

CLASA $1 EDUCATIE

INEGALITATE 51 REPRODUCERE SOCIALA
iN INVATAMANTUL ROMANESC

Edvcatie
pentru ToTi

identificam aspectele negative ale societatii noastre,
saracie, excluziune sociald, abandon scolar, performante
scolare inegale, nu-i oare nimerit sa incercam, daca nu
sa schimbdm, macar sa sdpam solid la cauza/cauzele ce
influenteaza decisiv inegalitatile economice si sociale?

i http://www.ziare.com/scoala/elevi/
romania-trezeste-te-aproape-o-treime-
dintre-copii-nu-merg-la-scoala-viitorul-e-
sumbru-1423969

i Din documentul Strategia

Nationald in domeniul politicii de
tineret 2015-2020, pp. 20-21.
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GINA SERBANESCU

Natura artei este politica, acesta nu mai

e un secret pentru niciun consumator de
cultura. Daca un demers artistic este adresat
unui grup, unei comunitati, unei cetati, unui
context, el se manifesta ca fiind politic, pentru
ca orice astfel de initiativa conserva parghiile
primordiale ale functionarii polis-ului si
integreaza toate schimbarile care se produc
la nivelul valorilor care guverneaza viata
sociald. n aceast3 lumin3 exist3 o intreaga
istorie a dezbaterilor coagulate in jurul
tensiunilor manifestate intre abordarile etice
cu privire la arta sila dimensiunea esteticaa
creatiei. Produsele artistice contemporane
sunt permanent integrate acestor dezbateri,
prin prisma dinamicii manifestate in sfera
politicii, care este marcata de o accentuare a
relativitatii si relativizarii valorilor.

Dinamica
politicii s
identitatea
artistului

Artists Talk
de Geanina Carbunariu
ARCUB
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Arta sociald este,
la nivel european,
o forma de
manifestare fara
de care contextul
cultural nu ar mai

putea fi reprezentat.

Discursul artistic, prezentat in ambalajul empatiei fata de
grupul tinta al creatorilor fata de cei care sunt, de fapt,
instrumentalizati intru succesul financiar si de imagine

al artistilor este, in esentd, o marca a narcisismului
societatii contemporane in care s-au diluat puternic functia
ascultarii si fondul empatic al comunicarii interumane.

JArtists Talk” este un spectacol dialogal, semnat de Gianina
Carbunariu si avand la baza un text propriu. El exploreaza
relatia artistului cu creatia sa, in contextul schimbarilor
politice la nivel national si european. Faptul ca personajele
(interpretate de Ruxandra Maniu, llinca Manolache,
Alexandru Potocean si Bogdan Zamfir) sunt asezate sub o
umbreld a anonimatului ajutd la identificarea multor altor
stari de fapt similare petrecute in diferite contexte sociale.

n ,Artists Talk”, situatiile din scena se inscriu in sfera
universalitatii, ceea ce conduce la oglindiri multiple ale
unor fapte care vor rezona cu siguranta in memoria
colectiva si individuala a spectatorilor. ,Somewhere

in Europe” (dominand scena sub forma unei reclame
luminoase) este sintagma care localizeaza actiunile scenice
si care, prin absenta unei specificitati, configureaza un
topos flexibil detectabil la nivelul realitatii europene.

Un primar izoleaza o comunitate considerata etnie
defavorizata, construind Intre aceasta si cetatenii feriti
de eticheta marginalitatii ceea ce este cu siguranta

un zid, dar pe care primarul (interpretat de Alexandru
Potocean) il numeste gard, constient fiind de impactul
la nivelul mentalitatii colective a primului termen. Zidul

n cauzad este prezentat ca o opera de arta, ceea ce face

ca demersul - care poate pdrea astfel o manifestare
generoasa a autoritatii -, sa ridice probleme cu privire la
functia drepturilor de autor. Zidul nu va putea fi ddramat,
fiind protejat de drepturi de autor, transformandu-se
creatia artistica intr-o arma a politicului si intr-un sprijin al
accentudrii marginalitatii anumitor grupuri sociale. Tinerii
artisti (interpretati de Illinca Manolache si Bogdan Zamfir)
sub coordonarea unei profesoare afiliate politic (Ruxandra
Maniu) si sustinuti de vocea unui cetatean (Gabriel Rauta)
revoltat impotriva celor izolati prin intermediul ,gardului”,
constituie un cvartet ideologic care valideaza functia politicii
in deturnarea conceptului de drepturi de autor de la functia
lui primordiald. Desigur, aceasta scenad va trezi amintirea
zidului de la Baia Mare, construit pentru a separa romii de
romani, dar rolul sau cel mai relevant este acela de a pune
in lumind o ciocnire puternica intre un fapt de sorginte
eticd si 0 actiune de tip artistic si de a semnala pericolul
prin care incdlcarea drepturilor omului se poate face prin
falsificarea unui alt drept: acela de proprietate intelectuala.

Arta sociala este, la nivel european, o forma de manifestare
fara de care contextul cultural nu ar mai putea fi
reprezentat. In centrul atentiei multor festivaluri de arte
performative stau astfel de productii care sunt construite
intr-un limbaj si printr-o forma de argumentare fara

de care finantarea necesara pentru a crea spectacolele
respective nu ar fi obtinutd. O scena din ,Artists Talk”
reprezinta o reflectie tocmai asupra acestui tip de context,
dar mai atrage atentia asupra unor aspecte notabile.

Cei patru protagonisti ai acestei scene pun in lumina,

prin dialogul lor, faptul ca intre creatori si comunitatile
discriminate nu exista intotdeauna un flux comunicational,
o disponibilitate a celor care initiaza produsul artistic de

a empatiza cu paradigmele culturale ale celor care devin
subiecti ai spectacolului propus. Astfel, prin refuzul (sau
esecul) creatorilor de a se situa intr-o relatie de deschidere
cu membrii grupului situat In centrul discursului artistic,
acestia se transforma in instrumente pentru atingerea,

de catre artisti, a vizibilitatii si castigului material. Dialogul
lor mai pune n lumina si faptul ca vehicularea unor astfel
de produse culturale risca sa fie prezentata printr-un
limbaj pretins critic, construit pe clisee recognoscibile.

O altd scena a spectacolului, avand, in esenta, acelasi
mesaj ca si cea mentionata anterior, vizeaza demascarea
modului Tn care cei care realizeaza filme bazate pe
situatia unor comunitati care traiesc pe limita pericolului



inteleg sa se raporteze la principiile deontologiei
profesionale. Industria filmului contemporan (fie el
documentar, lung sau scurt - metraj) a integrat usor
moda creatiei avand in centrul sau persoane apartinand
unor comunitati discriminate. Astfel de filme ajung in
festivaluri, iar producatorii si regizorii ridica statuete
prestigioase, in urma premiilor obtinute. In spatele
acestor momente de glorie sta, de fapt, transformarea
unor grupuri marginale Tn masa de manevra pentru
atingerea succesului de cdtre anumite case de productie.

Inspirata de discursurile regizorului Alvis Hermanis

care si-a exprimat deschis atitudinea sa impotriva
fenomenului imigrationist, scena construita sub forma
unui interviu realizat cu o jurnalista (llinca Manolache)
care nu impartaseste opiniile regizorului (Alexandru
Potocean) indica modul in care este relativizata o anumita
conditie - In cazul acesta, cea de imigrant -
unor abordari extremiste formulate chiar de unii artisti

n lumina

si genereaza noi interogatii despre etica artistului in
relatia sa cu realitatile sociale. Regizorul, imigrant el insusi
neaga vreo similitudine cu conditia celor impotriva carora
isi indreapta discursul, afirmandu-se, prin prisma unei
viziuni nationaliste, ca apartinator de drept al Europei,
rang la care, sustine acesta, nu pot accede cei cdrora el
considera ca trebuie sa li se inchida portile. Traducatorii
interviului (interpretati cu umor si subtilitate de Ruxandra
Maniu si Gabriel Rautd), care par a deturna pe alocuri
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sensurile replicilor traduse, au functia de a prezenta
impactul pe care opiniile formulate pe marginea unei teme,
precum cea in jurul cdreia este construitd aceasta scena,
accentueaza si genereaza ecouri in randul opiniei publice.

Finalul spectacolului este rezervat unei scene care are

la baza biografia scriitoarei evreice Iréne Némirovsky,
ucisa la Auschwitz. Discursul lui Bogdan Zamfir,

rostit in limba franceza ne prezinta nu doar biografia
scriitoarei, ci se instituie ca o formula de problematizare
a identitatii. Pe un palier interogativ, este pus sub lupa
modul Tn care identitatea artistica, prin abandonarea
unei comunitati pentru o alta (din motive generate

fie de atrocitati istorice, fie de interese personale sau
profesionale) primeste un grad de relativitate comparabil
cu cel al valorilor manifestate in plan socio-politic.

Spectacolul Gianinei Carbunariu este de vazut si de
revazut intrucat publicul are nevoie sa isi pastreze
resursele de luciditate cu privire la raporturile existente

in planul relatiilor dintre valorile care ar trebui sa

solidifice structura comunitatilor si conexiunile dintre
ele si creatia artistica ce nu poate fi rupta de realitatea
politica. Interpretarea actoriceasca este de o calitate
ireprosabild, toti cei patru protagonisti dovedind
abilitatea de a schimba identitati si situatii si de a
asimila discursuri care contin interogatii ce privesc orice
individualitate sau comunitate artisticd de azi. ®
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Medeea

suntem
togi

Medea’s Boys
regia: Andrei Majeri
Teatrul Apolio 111

CRISTINA RUSIECK]

0 noua generatie in teatru - este concluzia care

se impune cel mailimpede dupa ,Medea’s Boys”,

cu fragmente din Euripide sidramaturgie de lonut
Sociu, in regia lui Andrei Majeri, la Apollo 111. Ritm
alert, actiuni non-stop, accent pe spectaculosul
corpurilor si pe capacitatea lor de a furniza sensuri
si atitudini, eclectism asumat, plus disparitia
genurilor traditionale, intr-o distributie exclusiv
masculina. Nimic din cele enumerate nu constituie
vreo noutate in sine. Ba chiar despre fiecare se
poate spune ca este contemporan cu nasterea
teatrului. Singura achizitie de data mai recenta
este metoda devised, conform careia criticul de
teatru lonut Sociu a scris textele inspirate din jurul
mitului, folosind improvizatiile, energiile si situatiile
propuse de actori.
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eea ce rezulta din combinarea tuturor
elementelor stravechi este surprinzator
de nou, atat prin dinamica excelent
orchestrata de regizor, prin umorul
de buna calitate, prin placerea de-a
face harcea-parcea referintele livresti si, nu in ultimul
rand, prin consistenta pe care o ofera temele propuse
de mit, invesmantate in straiele noi, cool, ale zilei.

Barbara Medeea, cea care a comis atrocitati pentru ca
loialitatea i-a fost inselata - iata cel mai bun motiv pentru

a pune in circulatie atat teama bdrbatilor fata de femeile
puternice, de hachitele lor pe care nu le pot intelege, cat

si groaza de a nu se ridica la asteptdrile partenerei. A fost

in stare eroina sa punad la cale, cu sange rece, infanticid si
crime abominabile? Tnaintasii gdsesc explicatia in originea ei
barbara, fara legatura cu civilizatia atica. lata un bun prilej
de a aminti drama migrantiilor de azi. isi citeste unul dintre
bdieti jurnalul? Ocazie perfecta de a discuta despre fictiune si
non-fictiune. Un copil abuzat de unchiul pedofil? Se gaseste
si asta printre ,Medea's Boys". Disfunctie erectila? Bifat! Dar
si o clinica de succes care o trateaza in doud saptamaniin
conditii de lux, incluzand si sevicii de wellness si mindfulness,
detinuta de cine altul decat de progenitura lui Esculap. lar
coperta, rama povestii? Un party ,anuntat pe grup” la care
se intélnesc argonautii sa depene povesti la cinci ani de la
intoarcerea din calatoria dupa ,lanita de aur”. Ceain care
lason, masculul alpha invidiat si urat de toti, a cucerit-o pe
Medeea. Si, ca sd-si mai stimuleze cheful de party, ajung
high cu ce altceva decat cu MDA, numit si drogul dragostei?

Tn spatiul intim de la Apollo 111, Irina Chirild imagineaza
un bar din Grecia, sub formd de corabie, cu hublouri

in planul de jos, spectaculos folosite in anumite
momente, si cu harta insulelor desenate cu creta pe
tabla. Agatat de bouzoukiul sau, ,megasensibilul rac”
Orpheu (Alex Chindris) i innebuneste pe toti cu obsesia
pentru ex-iubita de neinlocuit: ,Am fost un cacanar

cu Euridice. Noi, barbatii, nu ne asumam nimic”.

Toate personajele se dovedesc baieti de zei sau semizei din
mitologia greaca, doar ca angrenati intr-un traseu invers,
de la eroic la non-eroicul zilelor noastre. Carciumarul
Euphemus, fiul lui Poseidon, zeul ce il inzestrase cu
puterea de a merge pe ape, isi recunoaste frica de

apa amintindu-si cum tatal il umilea de fata cu ceilalti.

Tensiunea din raporturile parentale se insinueaza in cazul
fiecarui personaj, fie ca e vorba de tatal castrator, fie de
figura materng, la fel de castratoare, responsabila de
nesigurantele din relatiile viitoare de cuplu. Mai ales cand
capul de serie este puternica si capricioasa Medeea, pentru
ca stim ca ,bdietilor le plac alea periculoase”. Si mai stim

ca ,sexualitatea poate fi un cosmar daca e asociata cu
sentimentul de vinovatie”, cum va admite unul dintre fratii
gemeni, homosexualul sensibil si analitic, convins ca Priapus
era fratele lor vitreg (Alex Mirea intr-un personaj reflexiv,
nuantat, care isi etaleaza subtil slabiciunea si sensibilitatea).

Fiecare Tsi va defini identitatea prin contrast cu ancestrii.
Distanta pe care o ia fata de celebrul sau tata ce ,a salvat
omenirea, dar a uitat de propria familie”, sub asaltul
femeilor ahtiate dupa orgii mistice, va determina pesemne
orientarea homosexuala a fiului lui Dionysos. Mai mult, 1l va
face sa caute puritatea, izolandu-se pe o insuld, pentru trei
ani abstinentd. Asta nu Tnseamna ca oricine il intalneste pe
scriitorul Triphos, ,puiul de zeu destrabalat”, proaspat intors
din recluziune, care a mostenit ceva din farmecul si din
~energia aia nebuna” a tatalui, nu va exclama ,Ce bine arati!”.

Lejeritatea cu care dramaturgul lonut Sociu se plimba printre
personajele si situatiile mitologice constituie un punct de
atractie suculentd. Spectacolul pastreaza temele solide

ale teatrului antic, dar le invaluie intr-un ritm demential, in
dialog cu replici scurte si spumoase, cu o atmosfera light,
deloc tragica. Chiar asa, cine mai prizeaza tragismul in ziua
de azi? Bine camuflat in limbajul nostru, urmele sale general-
valabile rasar, totusi, chiar si de prin ploaia de organe de la
gura baietilor. Desprinsi de aura mitului, departe de eroicii
lor parinti, vor imbraca si ei soarta muritorilor, unde rutina

si plictisul iau locul stralucirii. Asta dupa ce prospetimea
faptului dintai se sleieste. Finalul cu cei doi baieti, Euphemus
si Orpheu, ramasi dupa party Tn taverna mai mult pustie,
este relevant: dar daca expeditia dupd ,lanita de aur” de

la doudzeci de ani va fi cea mai mare aventurd a vietii

lor? Daca tot ce vor face de acum incolo nu va fi decat sa

0 evoce ca mosii care tot trancanesc despre tinerete?

Diferenta dintre cele doua planuri, cel al povestii actuale
si cel din original, produce o tensiune particulara. Nu e
vorba numai de muzica naucitoare, bine aleasa, cu tobe
ritualice (sound design Adrian Piciorea), ce prefigureaza
intrarea in textul lui Euripide, ci de reusita regizorului
Andrei Mdjeri care orchestreaza totul in asa fel incat cele
doud lumi par a se completa. In ciuda stilului suplu si lejer,
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trama originara nu este ,revizitata”, ci traieste literalmente
sub ochii nostri. Doar ca lumea noastra integreaza mitul in
stilul ei. Aceiasi actori-bdieti-de-bdieti, cu argoul lor spumos-
vulgar, se vor replia Tn nobilele personaje din ,Medeea”,

cu toata gravitatea si febrilitatea necesare originalului.
Articulatiile nevazute ale spectacolului mustesc de tensiune
inerenta la trecerea de la actualitate, cu milioanele ei de
informatii dispuse pe orizontald, inghitite dintr-o privire

(si psihanaliza, si wellness, si stiintd, si mindfulness, chiar

si genosociogramal), la carnea mitului care, patrunzand

in adancime, presupune cu totul alt tip de receptare.

Juxtapunerea celor doud planuri naste o atmosfera electrica.
Fraze din limbajul mundan ca ,mergem pe baieteald”, ,e
mai mult pe imagine”, ,a fost pe haos pana am venit aici”,
JJjust grow up, bro!”, ,vrei niste MDA? Ce trip a fost cand am
plecat de pe insula aia!” (si vor aduce aminte argonautii),
»macar te scoti cu muzica, stii ce zic?” (il incurajeaza unul
dintre prieteni pe Orpheu) - si exemplele pot curge rauri -,
amortizeaza disperarea si groaza tesute de originalul lui
Euripide, captusindu-le cu un aer light-amuzant. Contrastul
dintre cele doua tipuri de text, cel vechi, nobil, quasi-sacru
si cel de azi, plus gesturile de staruri rock ale actorilor

sau rappul inspirat de conflictul din ,Medeea” genereaza
comic (inclusiv de nume) si un entertainment intelectual

de calitate. Nu lipsesc nici revizitarea ironica a scolii vechi
de actorie, ca in declamatia lui Creon (Florin Aioane mai
bun in rolul clasic decat in cel contemporan), nici analiza
profilului psihologic conform zodiei, inclusiv ascendentul.

Spiritul de echipa si personalitatea versatila a regizorului dau
nastere unui spectacol organic, dinamic si fluid, in care un
rol decisiv 1l ocupa miscarea (coregrafia Attila Bordas) atat
de bine sincronizata la copiii Medeei, atat de expresiva in
posturile venusiene ale baietilor imprumutate din sculptura
clasica. Absolut toate momentele de miscare sunt reusite,
culminand cu dansul baietilor nud ca forma a libertatii, una
dintre scenele cele mai puternice, sau cu dansul gratios

al lui Myros la bard, pana nu demult stalpul cu armura
modelata barbateste, dupa pectoralii lui lason (Alexandru
lon, cu accente de masculinitate strong). De altfel, montarea
creste, de la o scend la alta, In intensitate si spectaculos.

n ciuda unor inegalitati la nivel actoricesc, ,Medea’s Boys"”
are calitatea de a tine atentia si curiozitatea mereu treze.
Echipa gaseste solutii simple si elegante, ca aceea cand, in
loc de tunica otravitd, gemenii o vor imbrdca pe mireasa lui
lason in siruri de margele. Secventele de grup, cu soapte la
unison, uneori cu miscari diferite ale actorilor, sunt excelent

7’

...5i psihanaliza, si
wellness, si stiinta,
si mindfulness, chiar

si genosociograma!

realizate. Toate scenele corului constituie un spectacol in
sine, fie ca personajele isi spun replica pe rand, pentru

ca fiecare sa o repete pe cea despre Medeea, inclusivin
greaca, fie ca recita acelasi text, ca in ultima interventie,

cand ej, coreutele adica, in rochii de danteld neagra, stand
picior peste picior, in posturi de mici burgheze, anunta
emanciparea femeilor. in fond, montarea pleaca de la primul
text care se apleaca asupa psiholgiei feminine. Dar, oricat de
asumata ar fi conventia, cand se spune ,Femei corintiene...”,
iar ele sunt numai bdrbatji, privirea ironica se presimte.

Trecand de la baiatul onest si decorativ, care inca nu a
aflat bine cine e, la Medeea, Eduard Trifa este somptuos,
elegant, lasciv cand e cazul, disperat si salbatic cand bea
la bar cu spatele la public, sigur pe el/ea si pe sexualitatea
sain relatia cu celelalte personaje. Prezenta lui pe scend
este magnetul de care se ancoreaza toate partiturile.
Schimbandu-si expresia de la un moment la altul, cu
versatilitate si cu un histrionism remarcabil, Vlad lonug
Popescu produce o surpriza extrem de placuta.

Oricat ar strabate bdietii din bar distanta de la machismul
initial la integrarea propriilor ,trasaturi” feminine care le
ciopartesc platosa macho, ar fi pacat ca analiza spectacolului
sa se rezume doar la diferentele de gen. S-ar reduce, astfel,
mult din anvergura unei propuneri ce trece in revista, subtil
siironic, elementele care ne dau identitate, astdzi, cand
punctele masculine si feminine din societatile traditionale
tind, oricum, sa se topeasca intr-un al treilea gen. Spectacolul
lui Andrei Majeri ne arata ca Medeea suntem toti. B
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O 1€Ct1€
de IStorle CLAUDIU SFIRSCHI-LAUDAT
o/
FECENTA  inmerttimuiiooricstescsince,

rie, el nu e deloc didactic, comentariile fiind
ascunse sub fapte, iar personajele, lasate sa
se dezvaluie singure, sa-si arate partile bune
sirele, ranile sislabiciunile, fara nicioingro-
Insulta (L'Insulte) sare. Este un film care te bantuie cuintreb3ri

regia: Ziad Doueiri dup3 ce cade genericul.
scenariul: Ziad Doueiri, Joelle Touma



vorbad aruncatd aiurea poate fi ca

un chibrit aruncat langa o pompa

cu benzind. Exista toate sansele

ca pompa sa ia foc, sa explodeze

intreaga statie, sa existe daune si
victime colaterale, agitatie, nervi - o nebunie, pe scurt.
Cam asa ne putem inchipui ca ar fi o vorba nesocotita
aruncata de un palestinian refugiat minoritar unui
crestin aproape majoritar, intr-un Beirut sfasiat de
conflicte politice si religioase. Tocmai asa o si aratd a
fi - printr-o imagine si un scenariu impecabile - Ziad
Doueiri, regizorul si coscenaristul filmului ,L'insulte/
Insulta”, nominalizat la Oscar in 2018, la categoria ,Cel
mai bun film de limba straina al anului”, si recompensat
cu alte cincisprezece premii, potrivit site-ului IMDb.

Facusem cunostinta cu regizorul inca de la filmul , The
Attack” din 2012, o drama alerta si densa despre relatia
de cuplu, atacuri teroriste si cdutarea adevarului,

cu o intriga politista foarte bine construita, care te

tine cu sufletul la gura de la inceput pana la sfarsit.
Aceeasi pricepere Tn construirea situatiei apare siin
productia recentd a lui Doueiri, ,L'insulte”, in care o
vorba spusd la nervi starneste un haos in vietile celor
implicati, afectand, deopotrivd, comunitatea restransa si
raspandindu-se ca focul in intreaga societate libaneza.

Unul dintre protagonistii acestei explozii este Tonny
Hanna - interpretat de Adel Karam -, proprietarul crestin
al unui service auto, cu un temperament vulcanic, agresiv
chiar, care se inflameaza usor dintr-o nimica toata.

Daca la acest amestec sufletesc adaugi o componenta
religioasa si socio-politica, ai deja compozitia unei bombe
gata sa explodeze Indata ce e miscata din loc. lar cel

care vine sa agite aceasta bomba este palestinianul
Yasser Salameh (Kamel El Basha), un inginer constructor
care lucreaza la negru intr-o societate preponderent
musulmana si cresting, care cu greu li acceptd pe
palestinieni. Asadar, doua firi diametral opuse, pe care
numai o ironie a sortii ii poate aduce fata in fatd, pentru
ailustra, in cele din urma, ca extremele se atrag.

Conflictul izbucneste de la o simpla teava de scurgere
de la balconul lui Tonny, instalata necorespunzator, pe
care Yasser o reteaza, pentru a o reface aga cum trebuie.
O situatie aparent fara miza, mai cu seama ca faptele
sunt evidente si de bun-simt: teava este prost plasata,
improscand cu apa oamenii care trec pe sub balcon, si
trebuie refacutd. Dar calmului si taciturnului Yasser Ti
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Un profil general
valabil care

explica foarte bine
cauzele conflictelor
interumane la scara
mica si pe acelea
ale razboaielor
interetnice sau

internationale...

scapa, la nervi, o vorba jignitoare la adresa lui Tonny,

care reactioneaza disproportionat fatd de situatie. In mod
normal, totul s-ar fi rezolvat printr-o discutie pasnica si
prin scuzele de rigoare. Dar, pe de o parte, avem o fire
irascibila, iar pe de alta, un om principial - uneori, chiar
rigid -, care se lupta sa-si afle locul intr-o lume care nu-|
vede cu ochi buni. Si, cum nu ar fi Indeajuns, situatia este
condimentata de credintele religioase si politice ale celor
doi, precum si de experienta lor de viata. Pe scurt, ca sa n-o
lungesc prea mult si sa va povestesc tot filmul, nici unul nu
vrea sd dea napoi, ciocnirea degenerand intr-un proces
care afecteaza viata celor doi si duce la incaierari civile.
Asa cum se intampla de obicei in cazurile in care mizele

nu sunt atat individuale, ci mai degraba politice, intreaga
afacere care constituie intriga filmului este confiscata

de forte ce depdsesc individul si fac din el o jucarie.

Calitatea majora a filmului lui Doueiri sta Tn faptul ca
altercatia personala devine una exemplara, putand

fi foarte usor scoasa din contextul ei socio-politic si
mutata oriunde si oricand e vorba de conflicte etnice
sau nationale, inflamate de ideologii politice. Asadar,
nu avem de-a face aici cu o poveste redusa la un caz
izolat, ci cu o structura umana, un profil general valabil,
care explica foarte bine cauzele conflictelor interumane
la scara mica si pe acelea ale razboaielor interetnice
sau internationale. Filmul lui Doueiri este o lectie
extraordinara de istorie si de psihologie, ce pune iscusit
in lumina mecanismul uman individual si colectiv. B



80

BARCELONA (PORTUGALIA). ,PIETE DIN EUROPA $I ISTORIILE LOR”, UN PROIECT DE CATALIN D. CONSTANTIN
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Catre

O teorie
a pietei

) ’
spatii cu centru,
spatii fara centru

CATALIN D. CONSTANTIN

Inteorie, lucrurile stau foarte simplu. Exist3 asezari
spontane si asezari planificate. Asezari a caror harta
prezinta o structura regulata, gandita atent maiinainte
ca localitatea sa fie construita, si asezari unde harta nu
e decdtoreteadetraseeintortocheate, aparute de-a
lungul timpului si dezvoltate la voia intdmplarii. Exista
asezari cu centru siasezarifara centru sau, cel putin,
fara un centruformal marcat de o piata. Intersectia
dintre aceste categorii ar trebui sa dea o clasificare sio
evolutie coerenta de-a lungulistoriei a pietelorin raport
cu spatiul din jur. In realitate, lucrurile nu stau asa de
simplu. Categoriile de mai sus se amestecaintre ele tot
timpul si oriunde in lume.
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hiar cele mai atent planificate
orase, ale caror strazi si cladiri s-au
intins pe teren potrivit unor planuri
urbanistice prestabilite, prezinta
numeroase elemente de dezvoltare
spontana. Si invers, chiar cele mai haotic dezvoltate
asezari au elemente care tradeaza, la un moment
dat, macar o minimala incercare de sistematizare a
planului, de adaptare deliberata a spatiului la nevoile
comunitatii. De altminteri, structuri regulate si structuri
neregulate pot coexista pasnic, ba chiar frumos, in
cuprinsul aceleiasi asezari, formand un continuum.

Barcelona, oras care, urbanistic, ascunde mai multe
orase, e exemplul clasic care ma va ajuta, privindu-i
harta de sus, sa stabilesc doua modele istorice complet
antagonice de structurd urbana. Stradutele inguste si

intortocheate din Barrio Goético, de langa mare, cunoscute
de toti turistii, sunt o parte a vechii cetati medievale, zona

numitad Ciutat Vella. Eixample, cartierul intins la nord si

nord-vest de orasul vechi, e, cum i si spune numele in

catalana, o extensie modernista, datorandu-si infatisarea
planurilor revolutionare din a doua parte a secolului al
XIX-lea realizate de lldefons Cerda, inginer constructor
de drumuri si poduri care, dupa ce caldtoreste in Franta,
unde vede functionand un motor cu aburi, intelege ca
viitorul va avea mijloace de transport care pretind altfel
de structuri urbane. In continuarea cartierului construit
dupa planurile lui Cerda se intinde un oras si mai nou,
ridicat in parte imediat Thaintea Olimpiadei din 1992,
eveniment care a adus investitii masive in arhitectura
capitalei catalane. Siin acest ultim oras-din-oras pot

fi sesizate mai multe faze de dezvoltare. 1l las insa
deoparte, contrastul cel mai mare, imediat vizibil la nivel
de structurd, fiind cel dintre cartierul gotic, foarte vizitat
de turisti, si Eixample, atat de admirat pentru detaliile
cladirilor de sfarsit de secol XIX si inceput de secol XX.

Fotografia alaturata, o imagine istoricd, arata bombardarea
orasului de catre italieni in 1938. Constructia cartierului
Eixample se incheiase n linii mari, cladirile pe care azi le
socotim monumente moderniste de patrimoniu erau mai
toate la locul lor. Dar nu momentul istoric ma intereseaza,
pentru ca orasul a scapat din Al Doilea Razboi Mondial

cu mult mai teafar decét altele, ci felul in care arata cele
doud zone vazute de sus. in fotografie, doar o parte




din Eixample e vizibila, dar e suficient pentru a sesiza
contrastul. Eixample e o structura regulata, cu bulevarde

si strazi lungi care urmeaza un plan clar. Sunt paralele sau
perpendiculare una pe alta, au aceeasi largime, iar cladirile,
urmand aliniamentul strazilor, se asaza, toate, pe sol, la fel
sau aproape la fel, in grupuri ce formeaza patrate cu colturi
tesite si mijloc gol, marcénd curtile interioare. Un caroiaj.

Prin contrast, Ciutat Vella dezvaluie o structura ce
sugereazad intamplarea, dezvoltarea nu tocmai gandita.
Strazile sunt inghesuite, multe, scurte, traseul lor e sinuos.
Cele cateva spatii libere cu forma rectangulara clara, ce se
vad n interiorul orasului vechi, sunt piete. Catre ele duce
toata reteaua intortocheata de strazi ale orasului vechi. Trei
sunt chiar piete medievale: Piata Sant Jaume, unde se afla
siTn prezent cele mai importante cladiri administrative ale
Barcelonei si ale Cataloniei, piata catedralei si, mult mai
mica, greu sesizabila n fotografie, Piata del Pi, amplasata
langa alta biserica gotica a Barcelonei. Spre port, langa
Rambla, Plaga Reial nu e medievalg, ci o interventie de
secol XIX. E o piata inchisa de cladiri simetrice, cu fatade
identice, de tipul celor de la Madrid si Salamanca, al caror
strdmos a fost piata din Valladolid. Tot langa Rambla,

dar mai spre nord, mai aproape de Eixample, e vizibil alt
patrulater. La data la care era facuta fotografia era doar

un loc gol, rdmas asa in urma demolarii unei manastiri
carmelite in timpul razboiului civil spaniol, dar care avea

sa fie amenajat si sa devind Piata Madrid Tn anii ‘50 ai
secolului trecut, ocazie cu care iese la iveald necropola
orasului roman de dedesubt. Rambla e strada lunga si
bine-cunoscuta ce leaga Eixample cu portul, taind in doua
orasul vechi. Privita de sus, din Piata Catalunya catre port,
pare un rau serpuitor de verdeata intr-o mare de cladiri.

E locul preferat de plimbare al localnicilor si al turistilor si
de aceea e mdrginita de pomi care sa ofere umbra, primii
plantati in 1703. Dar chiar o albie de ap4 e originea ei. In
zorii Evului Mediu, pe aici trecea cursul unui torent, secin
cea mai mare parte a anului, dar care primdvara si toamna
deversa in mare apele ploilor adunate din muntii de la nord
de Barcelona, Serra de Collserola. Rambla nu e o singura
strada, desi pe harta asa pare, ci o succesiune de strazi mai
mici, motiv pentru care numele corect si oficial e, de fapt,
un plural, Las Ramblas, fiecare sectiune fiind individualizata
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de un nume propriu. Traseul strazii urmeaza fidel cursul
vechiului torent care, in 1440, e dirijat In asa fel incat sa
ocoleasca Raval, cartierul de dincolo de Rambla, initial Tn
afara zidurilor cetatii care se ridica in zona unde astazi se
afla Rambla, dar inclus in cetate dupa mijlocul secolului al
XIV-lea. Harta alaturata arata cetatea in 1806 - sunt marcate
si zidurile vechi, de-a lungul Ramblei, inca existente, si
zidurile de dupa extinderea din secolul al XIV-lea. Teritoriul
cetdtii ramane acelasi din perioada medievala pana la
mijloc de secol XIX, in ciuda populatiei care tot creste.

Istoria alaturarii celor doud structuri urbane diferite
pe harta Barcelonei e foarte cunoscuta.’

Secolul al XIX-lea Tnseamna pentru Barcelona, cum
inseamnd pentru multe orase din Europa, dezvoltare
economica si expansiune. inchis intre vechile ziduri, orasul
pur si simplu se sufoca, nu mai are loc. Printr-o decizie a
guvernului local, zidurile cetatii medievale sunt daramate
pe parcursul a doi ani, incepand din 1854, si sunt facute
planuri pentru extinderea orasului. Toata dezbaterea

din jurul noilor planuri dureaza ceva vreme si are
relevantd pentru lupta dintre ce isi doreste comunitatea,
destul de conservatoare, si ce decid, in cele din urma,
autoritatile. Ma intereseaza rezultatul final. El urmeaza
planul elaborat de lldefons Cerda in 1859 si impus prin
decret, de la Madrid, dupa unele modificari, in ideea

ca geometria proiectata de Cerda pentru Barcelona va
deveni baza modernizarii tuturor oraselor din Spania.

Cerda lasa intact orasul vechi si, pe o zona platd, intinsa

pe 26 km?intre poalele muntilor si mare, deseneaza

un caroiaj. Intentioneaza sa ridice un oras-grading, iar
planul sau tine cont de toate nevoile posibile ale viitorilor
locuitori. Spitalele, scolile si pietele comerciale sunt egal
distribuite pe toatd suprafata viitorului oras, nu grupate
ntr-o zona anume. O atentie speciald e acordata ventilatiei
naturale a aerului, caci Cerda e preocupat de sandtatea
viitorilor locuitori si considera esential aerul curat. Lumina
e iarasi importanta, asa ca directia strazilor si amplasarea
cladirilor e gandita si calculata atent in functie de traseul
soarelui pe parcursul intregului an. Strazile urmau sa aiba
toate aceeasi latime, 20 de metri. Astazi, 10 metri sunt
dedicati traficului, iar o portiune de 5 metri de fiecare
parte e rezervata pietonilor. Cladirile trebuiau sa aiba
toate maximum patru nivele si aceeasi indltime, initial 16
metri, modificata apoi la 20 de metri, pentru a coincide cu
latimea strazii. Distanta dintre strazile paralele e cu rigoare
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identica, 133,3 metri. Cerda proiecteaza si cateva strazi
mai largi, de 30 si 40 de metri, dar are grija ca acestea sa
se incadreze Tn geometria caroiajului. Intersectia dintre
strazi genereaza patrate cu laturile de aceasta dimensiune.
Imobilele urmau sa fie dispuse pe doua sau trei laturi

ale patratului, acesta avand colturile tesite, cu tesitura

de o lungime de 16 metri, exact cat indltimea proiectata
initial a cladirilor. O parte dintre strazi au fost desenate
paralel cu linia tarmului, celelalte perpendiculare pe
aceasta directie. In felul acesta, absolut toate incaperile
din imobile beneficiau pe parcursul unei zile de lumina
directa a soarelui si de ventilatie suficientd, inclusiv cele de
pe tesitura pdtratului. Pe laturile ramase libere urmau sa
fie plantati arbori si tot pe aici sa se poata intra in gradinile
interioare. Cerda gandeste un Eixample ,infinit”, care putea
fi oricand extins in oricare parte a sa prin multiplicarea
acestui principiu. Asa se va si Intampla mai bine de un secol
mai tarziu. Cand, in 1986, Barcelona primeste confirmarea
ca va gazdui Olimpiada din 1992, orasul se extinde
urmand in principiu schema dupa care fusese construit
Eixample la fine de secol XIX si inceput de secol XX.

in planul initial al inginerului catalan, schema geometric
perfectd a viitorului oras era tdiata de doud diagonale ce
urmau sa se intersecteze intr-un punct care trebuia sa fie o
piatd, inima orasului. Doar una din cele doua diagonale va
fi construita, asa cd orasul rdmane, pe moment, fara inima
proiectata. Plaga Catalunya, aflata exact la granita dintre
Eixample si Ciutat Vella, va deveni piata centrald a orasului.
E insa o piata apdrutd spontan, oamenii o aleg ca loc de
intalnire dupd ddramarea zidurilor medievale. Autoritatile
initial nu Ti recunosc acest rol si abia dupa ezitari ii confera,
Cu ocazia unei expozitii internationale, statutul de piata.
Ramane pand astazi centrul Barcelonei. E, in fotografia

din 1938, locul unde cad majoritatea bombelor italiene...
Centrul e intotdeauna, la vreme de razboi, cel vizat.

In structura caroiata si perfect geometrica a orasului pe
care il deseneaza, Cerda vede ,expresia pura a egalitatii
matematice care se traduce in egalitatea de drepturi si de
interese, adica dreptatea in sine"2.Eixample urma sa fie,
n viziunea creatorului sau, un cartier uniform locuit de
toate clasele sociale. Nici 0 zona anume nu era rezervata
celor bogati, nici o zona anume claselor fara bani.

Gandirea aceasta va fi dusa la apogeul teoretic la inceputul
secolului urmator. ,Strada curba este calea magarilor,
strada dreaptad, calea oamenilor”, scrie Le Corbusier, fara
indoiald, cel mai influent dintre arhitectii secolului al XX-lea.
»,Omul merge drept pentru ca are un scop: el stie unde

se duce, el a hotarat sa se duca undeva si merge drept.”?
Rolul geometriei de aici rezulta. Crezul lui Le Corbusier

e exprimat mai ales in doua carti, ,Orasul de maine si
planificarea sa” (1925) si ,Orasul iradiant” (1933), desi
afirmatiile de mai sus fac parte dintr-o a treia, ,Urbanismul”
(1925). Le Corbusier doreste o ruptura totala cu trecutul

si declara razboi artei decorative. Nu are marinimia lui
Cerda de a lasa intact centrul istoric, construind in afara lui,
pentru cd uraste mostenirea istorica pe care secolele au
|dsat-o Tn orase. Nu mai avem bani sa indltam monumente
istorice, spune Le Corbusier. Roma e pentru el un ,bazar”
care inghesuie la un loc toate ororile si tot prostul gust

al Renasterii. Orasul etern a fost construit impotriva
principiilor functionalitatii, impopotonat inutil cu prea multe
statui si picturi murale“. Le Corbusier vrea pur si simplu

ca vechile centre ale oraselor sa fie daramate. E cunoscut
planul imaginat de el pentru Paris. Jumatate din centrul
capitalei franceze trebuia sa dispara, cu monumente cu

tot, si un oras-masina sa-i ia locul. ,Le Plan Voisin” urma sa
duca la aparitia unui oras-gradina, dezvoltat pe verticala,
absolut logic, perfect functional. Spatiul de productie
trebuia sa fie complet separat de cel dedicat vietii cotidiene,
circulatia masinilor si cea a pietonilor avea sa urmeze

Planul pentru dezvoltarea Barcelonei
elaborat de lldefons Cerda in 1859:
+EXpresia pura a egalitatii matematice
care se traduce in egalitatea de drepturi
si de interese, adica dreptatea in sine.*




trasee diferite, iar cladirile, suficient de distantate, faceau
ca circulatia aerului si lumina sa nu fie stanjenite, astfel
cd sandtatea oamenilor nu mai era pusa in pericol.

Ce rol revine pietei intr-un oras functional? Le Corbusier
nu are in cartile sale un capitol dedicat pietei, si acesta e
raspunsul. Pur si simplu el aboleste piata, o vrea scoasa
in afara existentei urbane. in 1922, cand teoretizeazi

si proiecteaza ,La Ville Contemporaine”, Le Corbusier
plaseaza in centru zgarie-nori cruciformi de 60 de etaje,
cu o Tnaltime de 200 de metri, aflati in mijlocul unor
spatii verzi largi, un fel de parcuri, cu distante de 400 de
metri intre ei, pentru a evita inghesuiala din Manhattan,
oras care nu-i plicuse, desi avea zgarie-nori. in inima
orasului se gaseste principalul nod de transport, un hub
urias, cuprinzand depouri pentru autobuze si trenuri,

o intersectie de autostrazi, precum si, pe acoperis, un
aeroport. Nici urma de piatd in centru. Ar fi fost, cum
sunt cladirile cu statui de la Roma, o oroare, un cancer.

Cat de veche este gandirea teoretica asupra unui oras
functional? Probabil antecedente pot fi gasite chiar in
Antichitate, asa cum pentru aproape orice idee pot

fi gasite antecedente Tn Antichitate. Dar secolul al
XIX-lea, inceputul erei industriale, e perioada in care
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se naste cu adevarat gandirea spatiala si arhitectonica
ajunsa la apogeu prin scrierile lui Le Corbusier,
rupand total cu ce se intamplase pana atunci.

Ce se vede pe harta de astazi a Barcelonei nu e doar
povestea unui oras medieval care, sufocandu-se,
renunta la zidurile de imprejmuire pentru a beneficia
de o extensie modernista, ci un model teoretic mai
general. Doua extreme, doua moduri total diferite de a
aseza orasele in spatiu sunt vecine pe harta Barcelonei
contemporane. De fapt, doua modele antagonice pe
harta Europei si a lumii, cu raddcini istorice diferite.

Pe de o parte, orasul medieval. Teritoriul lui a fost delimitat
de ziduri, asa cum s-a intamplat cu nenumadrate alte orase
medievale din cuprinsul Europei. in inima lui a fost si e
Sant Jaume, piata unde pana astazi se afla administratia
orasului si guvernamantul Cataloniei. Interconectata de
aceasta, a fost si e piata Catedralei. Cele doua formeaza
impreuna un sistem si e o caracteristica a Spaniei
medievale ca orasele sa aiba doua piete centrale, una

a catedralei, alta a institutiilor de conducere. Tn centru,
spatiul e organizat. in rest, nimic planificat, nimic gandit.
Ce poate fi planificat si gandit intr-un oras n care o strada,
viitoarea strada principala, urmeaza cursul unui torent?

Barcelona, fotografii din satelit, Google 2014. Eixample, Ciutat Vella si
zona de contact dintre cele doud, Piata Catalunya, astazi inima orasului
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Pe scurt, o lume inchisa, puternic centratd, urmand
modele naturale. Naturale, adicd divine. Caci Sacrul e
valoarea suprema in Evul Mediu, iar lumea e automat
definita ca o succesiune de centre, avand drept model
lerusalimul Ceresc. Toate lumile traditionale sunt puternic
ancorate in imaginea centrului. Gandirea aceasta pare
sa fie foarte veche, indatabil de veche, si universala. Ea
ii leaga pe locuitorii Barcelonei medievale si ai oricarui
oras medieval european de locuitorii asezarilor antice,
ii leaga, in egala masurd, de ,primitivii“ din triburi,
care, chiar daca nu au orase, dovedesc, atunci cand

isi instaleaza asezdrile, permanente sau temporare,
aceeasi logica sacrd a centrului. Piata din interiorul
asezarilor vechi se naste din nevoia omului traditional
de a se situa in centrul lumii. intr-o schema simbolic3,
nu doar geografica, pietei i se opune perimetrul

clar delimitat de ziduri al orasului. Desigur, nu poti
intelege rolul centrului fara a te raporta la margine.

Portretul stereotip al oricarui oras medieval: o lume in sine,
adunata n jurul unei piete ce grupeaza cele mai importante
cladiri, asezarea fiind marginita de ziduri care se extind
concentric pe masura ce comunitatea isi impinge locuirea
mai departe. Ce se intinde ntre centru si margine? Daca
in Italia si, in general, in sud, mostenirea romana inca

are drept consecinta o relativa orientare a strazilor din
orasele medievale, Tn spatiul german burgul se apropie
de forma perfectd a haosului. Paul Zucker descrie astfel
orasul medieval stereotip: ,Prin contrast cu imaginea
fictiva a lerusalimului Ceresc si a celui pamantesc, orasul
medieval concret e o lume haotica si hazardata. Cineva
care se strecoara astazi prin orasele medievale pdstrate
inca aproape de forma lor originald, precum Cahors, in
Franta, sau Dinkelsbuhl, in Germania - spre deosebire de
atractii turistice suprarestaurate precum Carcassonne, in
Franta, sau Rothenburg, Tn Germania -, se poate intreba
pe buna dreptate cum de supravietuiau oamenii acelei
perioade, caci dupa fiecare colf putea sta oricand la
panda un criminal. Strazile serpuitoare si cararile (ruelles
si Gaesschen) erau strambe de tot, avand colturi ascutite
si cotituri adesea blocate de case izolate si maghernite,
incat surprizele vizuale erau reguld permanentd. Orasele
medievale timpurii, rezultatul a veacuri de crestere,

se defineau nu doar prin iregularitatea strazilor, ci si
printr-o incredibild ingustime a strazilor si a pietelor.”

Desi geografic in continuarea cetdtii medievale de la
Barcelona, Eixample se afla, ca model urban, la polul

teoretic opus. E un oras atent planificat, unde natura are
calitati ce trebuie exploatate spre binele oamenilor. Spatiul
e uniform, si-a pierdut proprietatea de a concentra totul
n centru, caci egalitatea de acces la binefacerile orasului
e, trebuie sa fie, maxima. Nu are ziduri, nu are margine,
se poate extinde oricand si in orice directie dupa acest
model geometric si uniform. Eixample e un spatiu gandit
si structurat nu dupa natura, ci conform unor criterii
logice, perfect rationale. Natura doar suporta ceea ce
gandeste omul-inginer. De aceea, spatiul ideal al oricarui
oras de acest tip e o suprafata plana, cat mai neutra din
punct de vedere natural. Piata isi pierde importanta.

E drept, la intersectia celor doua bulevarde diagonale,
Cerda proiectase initial o piatd. Dar rolul ei nu e major,
dovada ca nu de acolo a inceput constructia, caci Plaga
de les Glories Catalanes va fi construitd abia dupa 1990,
la mai bine de un secol dupa ce caroiajul fusese asternut
pe sol. Probabil ca Cerda nici nu avea cum sa gandeasca
un oras fara piatd, piata e un mod de viata in Peninsula
Iberica, poti nega trecutul, dar nu cu totul. ins&, la modul
ideal, orasul de acest tip nu are piata. De partea acestui
model teoretic, exemplele nu sunt neaparat foarte putine,
dar nu suntintotdeauna la fel de clare. Orasele noi se
asaza peste orasele vechi. Capitala Braziliei, Brasilia, e
adesea citata drept cel mai convingdtor ecou concret al
gandirii lui Le Corbusier. Ridicata de la zero pe un teren
gol, prin decizie politicd, potrivit unor planuri elaborate
n 1956 de Lucio Costa si Oscar Niemeyer, e si ea inscrisa
astazi pe lista patrimoniului UNESCO. Dar si harta
Manhattanului, pe care Le Corbusier 1l dorea demolat,
ramane un bun exemplu pentru acest mod de gandire,
asa cum exemple bune sunt mai multe orase din Lumea
Noua, pentru ca au avut ocazia sa fie ridicate de la zero.

Prin urmare, doua extreme teoretice. La un capat:
orasul lumii vechi, avand centru si ziduri. O lume finita,
calitativ diferita in interior. Centrul inseamna putere,

in centru se afla o piata. Centrul e organizat, restul se
dezvoltd la voia intampldrii si se supune directiei impuse
de naturd. Modelul acesta Tsi pierde radacinile in cea
mai indepdrtata istorie si are la baza o intelegere sacra
a lumii. La celdlalt capat: un oras uniform si geometric,
deloc inchis, apt sa se dezvolte potrivit unei scheme
repetitive In orice directie. Geometria e, ca atare, un
triumf asupra naturii. Spatiul acesta e uniform, nu exista
centru, cladirile administrative, cladirile importante se
pot gasi oriunde pe suprafata sa. E rodul unei gandiri
logice, iar menirea lui esentiala e sa fie functional. Intr-un



asemenea oras, piata isi pierde importanta si statutul de
centru, pana la abolirea ei ca forma urbana. E un model
de locuire antipiatd, pentru ca e un model egalitar.

Opozitia aceasta e insa doar un model teoretic, rezultat al
abstractizarii si absolutizarii unor forme urbane. Realitatea
concretd a negociat serios cu acest model si a rotunijit
extremele. Afirmatia e mai ales valabila in ce priveste
orasul modernist egalitar. Sa aruncam, din nou, o privire
asupra Barcelonei. Planul lui Cerda e construit pe teren,
dar ce nu a luat Cerda in calcul a fost forta speculativa a
pietei imobiliare. El limitase numarul de etaje la patru si
suprafata construita, la 28% din intregul areal al viitorului
cartier, imaginand o locuire uniforma a claselor sociale.
n anii care vor urma, in Eixample vor dori s locuiasca
tot mai multi reprezentanti ai burgheziei instarite. Dintr-un
cartier egalitar, Eixample devine un oras al oamenilor
bogati, un loc scump si ravnit, asa cd, in scurt timp, toate
laturile patrulaterelor vor fi construite, etajele cladirilor
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se vor multiplica generos, suprafata acoperita de cladiri
va depasi de patru ori procentul gandit de Cerda. Cat din
planul original a mai ramas? Probabil, destul de mult, dar
ce se vede e departe de intentiile initiale, desigur, utopice.
Oricum, rezultatul e cat se poate de multumitor din punct
de vedere arhitectural. Pentru ca aici locuiesc oameni cu
bani si reprezentanti ai burgheziei, in Eixample se ridica
unele dintre cele mai frumoase cladiri moderniste ale
Europei, iar detaliile, atent lucrate in spiritul acelor ani,
fac pana astazi faima cartierului. Cat despre planurile

lui Le Corbusier legate de demolarea a jumatate din
centrul Parisului, din fericire, nimic nu s-a intamplat.

Si, oricum, caroiajul, ca maniera de a aseza orasele pe
pamant, e departe de a fi o inventie a modernitatii. E o
modalitate universala, atat din punct de vedere istoric,

cat si din punct de vedere spatial, atestata peste tot in
lume din cele mai vechi timpuri. E drept, nu continuu.

Dar e modalitatea cea mai frecventa de a construi orase,
caracterizand unele dintre cele mai vechi asezari ale lumii.

Eixample
Eixample devine un cartier al burgheziei instarite, aici se ridica unele dintre cele mai
frumoase cladiri moderniste ale Europei. Ca urmare, toate laturile patrulaterelor
proiectate de Cerda vor fi construite, iar inaltimea initiala a cladirilor e mult depasita.




88

Nici de cealalta parte a extremei modelul nu e atat de
absolut pe cat pare. Lumile traditionale sunt intotdeauna
puternic centrate si inchise, lucru perfect adevarat, dar nu
mereu acest tipar mental si religios se traduce in existenta
unui centru geografic concret. Exemplu concludent sunt
numeroasele sate - sate, deci lumi traditionale prin definitie
- din Europa Centrald, care nu au piata si se insira, cuminti,
de o parte si de alta a drumului, intr-o schema simpla, dar
geometrica si uniforma. Preotul sau primarul pot locui

la capete opuse ale satului, biserica poate fi la margine
sau aproape de jumatatea drumului ce insira casele pe
ambele parti. Nu e un model izolat, ci recurent, ndscut
din nevoia de utilizare rationald a parcelelor de pamant
din spatele caselor. Si nici organizarii centrului in cetatea
medievala nu i se opune cu rigoare Intdmplarea absoluta
in trasarea planului restului asezarii cuprinse intre ziduri.
Revin la exemplul Barcelonei. Strazile din Ciutat Vella sunt
poate haotice fata de cele perfect aliniate din Eixample.

O privire atenta descopera ca sunt totusi directionate,
urmeaza o anume linie, dezordinea nu e absoluta, cum
pare la prima vedere. Faptul se datoreaza ridicarii cetatii
medievale peste ruinele orasului roman anterior. intre
romani si cetatea catalana medievala se interpune orasul
maur, dar acesta nu sterge urmele romane. Or, romanii,
se stie, construiau orase asezand strazile in caroiaj. Piata
centrala a orasului medieval de la Barcelona se ridica
exact pe locul fostului for roman, si multe strazi, urmand
traseele strazilor romane, duc catre aceasta. Nu e un caz
izolat. Verona, in Italia, cu celebrele ei piete, Piazza delle
Erbe si Piazza dei Signori, vazuta de sus, are o structura
destul de regulatd, tocmai pentru ca urmeaza planurile
vechiului orag roman. lar orase medievale construite de
la zero, Incepand cu secolul al Xlll-lea, urmeaza un plan

in caroiaj, cu strazi drepte. E drept, cu piata centrala.

Chiar strazile curbe pot fi urmarea unui plan. Siena
medievala are o structura cu strazi curbe, intact
conservatad. Spiro Kostof, in , The City Shaped”, analizand
exemplul Sienei, arata ca nu trebuie sa ne lasam Tnselati
de aparenta neplanificare a structurii oraselor medievale,
citand o decizie a consiliului orasului din 1346 care
insista ca, ,de dragul frumusetii orasului Siena si spre
bucuria locuitorilor ei, noile edificii care vor fi indltate
de-a lungul drumurilor publice sa mearga in linie cu
cladirile existente si nici o cladire sa nu treacd in fata
alteia, ci toate sa fie aranjate egal.”® Siena, constata
Spiro Kostof, reflecta o estetica gotica a curbelor. Cele
trei strazi importante care duc catre Campo au fost

pavate cu caramizi, cum a fost pavata si piata, pentru
a le sublinia traseul sinuos si convergenta in piata.

Cand, in prima jumatate a secolului al XllI-lea, e refacuta
convergenta dintre Via dei Banchi di Sopra si Via dei Banchi
di Sotto, linia urmeaza o geometrie sinuoasd, o curba
domoala ce isi gaseste ecou in preferinta pentru curbe din
desenul hainelor unor personaje infatisate Tn pictura epocii.

E greu de stiut daca a fost o intentie sau o preferinta
subconstientd, dar, oricum, aceasta ne indeamnad sa
credem ca orasul nu a fost atat de neplanificat pe cat
ar sugera abundenta de cotituri ale traseelor strazilor
din incinta medievala. Pitorescul planificat mult mai
tarziu de arhitectii secolului al XX-lea Tn design-ul
urban, cand goana dupa perfectiunea caroiajelor si

a modelelor geometrice trece, Tsi gaseste un reper in
orasele medievale si traseele sinuoase ale strazilor lor®.

Modelul antagonic construit mai sus nu se supune, asadar,
drumului istoric. Structura geometrica a oraselor nu e exclusiv
o inventie a romanilor, e mult mai veche, nu e nici doar
obsesia Renasterii si nici doar teoria arhitectilor modernisti.
Spiro Kostof atrage atentia ca, daca toate planurile caroiate
din lume au in comun nevoia de ortogonalitate, de unghiuri
drepte si uniformitate geometricd, gandirea din spatele

lor e departe de a fi unitara. Arhitectii de la Suzhou, oras

din China antica a cdrui harta caroiata si atent calculata s-a
pastrat gravata pe o piatra din 1229, si Cerda sau Le Corbusier
nu impartasesc aceeasi viziune asupra lumii. In schimb,

oricat de mare ar fi diferenta dintre sistemele religioase

ale lumiiintregi, gandirea centrului in oricare dintre lumile
traditionale - un burg german, un sat oarecare din Europa,

0 asezare din Asia Mica - e ancorata in aceeasi definitorie
opozitie sacru-profan si in nevoia Tntemeiata mitologic de

a fiin centrul lumii, idee reflectata atat de frecvent, dar nu
obligatoriu, In existenta pietei centrale, care aduna cam tot

ce inseamna putere laica si ecleziastica la nivel de cladire.

Kevin Lynch, incercand, in 1981, in , The Good City Form",
o clasificare a oraselor de-a lungul timpului, ajunge la

trei modele. Orasul cosmic, care isi propune sa fie o
reinterpretare a Universului inteles drept creatie a zeilor.
Din timpurile cele mai vechi pana inclusiv in Renastere,
lumea nu cunoaste decat acest tip de oras. Orasul practic
sau orasul-masind, de felul celui gandit de Le Corbusier,
cu o istorie recentd. in fine, un fel de sintezi teoretica

a celor doua, foarte aproape de zilele noastre, orasul



organic, gandit mai degraba ca organism viu decat ca
masing, avand un comportament dictat de propriul ritm
interior, ce nu e decat raspunsul la inevitabilele modificari
aduse de timp si incercarea de a mentine un echilibru
intr-o perpetua miscare. Mai degraba decat un tip de
oras, orasul organic e o perspectiva asupra orasului.

Prin urmare, in perioada de inceput a modernitatii,
intre lumea veche a orasului inchis, ierarhizat si
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orientat catre centru, si lumea propusa de arhitectii
modernisti, a orasului deschis, egalitar si neierarhizat,
s-a dus o lupta. Evident, dinspre prezent inspre trecut.
O lupta impotriva ierarhizarii accentuate a vechii

lumii si, implicit, o luptd cu ideea de centralitate. Cine
a castigat? Cu sigurantd, nu proiectul modernist.

Cel mai mare si mai costisitor santier arhitectural al
Europei e, de peste doud decenii, o piata. Rasa total de

Obidos, Portugalia

Portretul stereotip al oricarui oras medieval: o lume inchisa, o lume in sine,

ierarhicd, adunata in jurul unui centru, asezarea fiind marginita de ziduri.
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bombardamentele ce au pus capat celui de-al Doilea
Razboi Mondial, lasata apoi prada ruinelor si unei totale
dezolari in timpul Razboiului Rece, Potsdamer Platz face
gloria Berlinului contemporan. Calitatea arhitecturala

a cladirilor a fost laudata sau criticatd, dar, dincolo de
aceasta, amploarea dezvoltarii pietei e impresionantd, cum
impresionante sunt si sumele cheltuite pentru construirea
ei. Desigur, Potsdamer Platz e o declaratie de identitate si
de forta economica, dar si dovada unui succes urbanistic.
Temerile initiale ca locul va fi ocolit de trecdtori si lipsit

de viata au fost contrazise uluitor de statistici, 70 000

de oameni trec zilnic prin piatd, cifra care urcd pana la

100 000 la sfarsit de saptamana. Piata contemporana
ramane un spatiu al puterii si al exprimarii ei simbolice,
uneori ostentativ simbolice. Din acest punct de vedere,
proiectul modernist al orasului egalitarist a esuat. A fost
mai degraba un model teoretic decat un model concret.
Chiar piata principala a capitalei braziliene, in practicd, cea
mai apropiata de aceastd idee, poarta numele Praca dos
Trés Poderes, trimitere la cele trei institutii ale statului care
isi au sediul acolo, dovada ca puterea radmane un apanaj
simbolic al centrului - deci, al pietei. Piatd in care flutura

Berlin, Potsdamer Platz , Centrul Sony

cel mai mare si mai greu drapel din lume, marturie ca
simbolicul are nevoie de recorduri absolute in centrul sau.

Cine a pierdut? A pierdut orasul vechi, al opozitiei

dintre spatiul sacru si spatiul profan, pentru ca aceasta
geografie se topeste n uitare. Orasul modern, al
Europei contemporane cel putin, e in continuare o lume
puternic ierarhizatd, dar e departe mult de gandirea
magica a oraselor medievale. Nici la Valladolid, oras cu o
poveste ritualica si religioasa, religiozitatea nu mai e cea
medievala, in ciuda continuitatii ritualului si a recuzitei
de statui vechi si valoroase purtate in procesiunile din
timpul Saptamanii Mari. Orasul modern s-a redefinit ca
spatiu al unei gandiri preponderent laice. Modernitatea
a reinventat piata, dar aceasta pastreaza resturi
importante, redefinite, refunctionalizate, din imaginarul
mai vechi al centrului. Ceremoniile preponderent laice
care se desfasoara astdzi in piete compun o noua
mitologie, desacralizatd, care preamadreste nevoile si
bucuriile omului contemporan. Orasul cosmic e istorie.
Orasul masind, mai degraba utopic, a fost scos in afara
istoriei. Orasul organic are In continuare piata. ®



Doua modele de locuire traditionala

1. Krdsnohorské Podhradie, un sat din sudul Slovaciei,
nu are centru geografic, iar casele se insira de-a lungul
drumului, liniar. Se afla pe o veche ruta comerciala care
lega Transilvania de Polonia, trecand prin KoSice, si e
atestat prima data in 1322. De aceea, dezvoltarea satului
e liniara, de-a lungul vechiului drum comercial, la poa-
lele castelului Krasna Horka, care domind asezarea.

Note:

1. Montserrat Pallares-Barbera,
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Barcelona: ,The need for a new city
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urbani-izziv-en-2011-22-02-005.

pdf; Lluis Permanyer, ,L'Eixample:
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Viena Edicions, Ajuntament de
Barcelona, Barcelona, 2008.

2. apud Spiro Kostof, ,The City
Shaped: Urban Patterns and
Meanings Through History”,
Bulfinch Press, London, New
York, Boston, pp. 152-153.

3. Afirmatia apare in Le
Corbusier, ,Urbanisme”, 1924.

4. Le Corbusier, ,Vers une
architecture”, Editions G. Cres,
Paris, 1925, p. 139 - 140.

5. apud Spiro Kostof, ,The City
Shaped: Urban Patterns and Meanings
Through History”, pp. 70 -71.

6. Ibidem.

7. Kevin Lynch, ,The Good City
Form”, Massachussets Institute
of Technology, 1981.

2. HolaSovice, Cehia. Satul se dezvolta in jurul unei uriase
piete centrale, care vorbeste despre o comunitate strans
unita. E atestat prima data in istorie putin mai devreme
decat Krasnohorské Podhradie, in 1263. Doar doi locui-
tori supravietuiesc ciumei bubonice, in secolul al XVI-lea.
Dupa Al Doilea Razboi Mondial e depopulat complet, prin
expulzarea populatiei germane. Restaurat si repopulat
n 1990, conserva perfect vechea structura centrata.

Krasnohorské Podhradie
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LUJBLJANA (SLOVENIA). ,PIETE DIN EUROPA $I ISTORIILE LOR”, UN PROIECT DE CATALIN D. CONSTANTIN




DAN SHAFRAN

>

ntr-o zi de martie, acum exact 35 de ani, m-am
intalnit pe culoarele Bibliotecii Regale din
Stockholm, unde lucram pe vremea aceea, cu
poetul Kjell Espmark. De fapt, md cduta. Cu
zambetul lui cald, cu jovialitatea caracteristicd, imi
arata o pagina pe care scrisese o poezie dedicata lui Nichita
Stanescu. Poetul roman murise cu cateva luni in urma,
in decembrie 1983, la spitalul de urgenta din Bucuresti.

Cei doi poeti se intalnisera in 1982, la Struga, la Festivalul
International ,Serile de Poezie”, unde in acel an Nichita
Stanescu cucerise Premiul ,Cununa de Aur”. Semnele
bolii se citeau deja pe fata si pe trupul lui Nichita. Dar
data fiind capacitatea lui formidabila de a-i cuceri pe cei
din jur, capacitate pe care nu si-a pierdut-o niciodata,

e usor de inteles cd poetul roman I-a subjugat si pe
Kjell Espmark. Proaspat devenit membru al Academiei
Suedeze, excelent profesor de literatura universala

la Universitatea din Stockholm si scriitor de exceptie,
Kjell este un om de o caldura impresionantd, plin

de curiozitate si dornic sa vorbeasca cu oamenii i

sa lege noi prietenii. Probabil ca asta |-a facut sa se
apropie si de Nichita Stanescu. Si mai era ceva.

La venirea mea in Suedia, la Inceputul anilor 1980, trei erau
scriitorii romani despre care se vorbea aici cu admiratie:
Zaharia Stancu, Marin Sorescu si Nichita Stanescu.Toti

trei erau, bineinteles, tradusi in suedeza, iar numele lui
Sorescu si Stanescu apdreau deseori in contextul Premiului
Nobel. Nichita Stanescu avusese pe deasupra norocul sa
fie apreciat chiar de catre Secretarul General al Academiei
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O scrisoare

Suedeze, celebrul poet, romancier, eseist si critic literar
Artur Lundquvist, care scrisese prefata la primul volum de
poezie a lui Nichita Stanescu aparut Tn suedeza. Se poate
afirma ca acesta il introdusese pe Nichita cititorilor suedezi.
Kjell Espmark avusese deci prilejul sa se familiarizeze cu
poezia lui Nichita si era desigur curios sa-l intélneasca

in carne si oase. Kjell mi-a vorbit mult despre aceasta
intalnire si mi-a marturist cat de mult il aprecia pe Nichita.

Dar sa revin la poemul dedicat de acesta lui Nichita
Stanescu. Odatd poemul ajuns in mana mea, l-am
tradus imediat in romaneste. L-am mai publicat.
Tntémplarea face, Tnsa, sa scriu aceste randuri tocmai
in preajma zilei in care in intreaga lume se celebreaza
Poezia. Ce este mai nimerit decét ca, in acest moment,
sa reproduc poemul dedicat de un mare poet suedez
unui mare poet roman, la moartea acestuia:

Scrisoare

I-am scris lui Nichita Stanescu,

nestiind cd el tocmai murise.

Am simtit un frig strdin urcéndu-se

din cele scrise prin ména mea.

Cum au disparut toate senzatiile din camera!

I-am fortat imaginea sd apard din tapet:
trasaturile lui pufoase sortite sd invete prea multe,
zdmbetul din care a dispdrut poemul,

picioarele care au renuntat la incaltari.

Dar promoroaca s-a ridicat prin bratul meu.
Cuvintele inghetate pe pagind

s-au lepadat de inteles.

Scrisd doar pe jumdtate, scrisoarea s-a incheiat aici.
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tudioul de Teatru Profesionist din Diaspora, cu
sediul la Atena, al carui promotor este sociologul
Monica Savulescu Voudouri, are multe

productii si multi ani de experienta in spate.

Productia din 2018 a Studioului de Teatru
Profesionist din Diaspora, ,Dezertorul”, a obtinut
numeroase premii la cea de-a treia editie a Festivalului
International de Teatru Interbalkanic, competitie la care au
participat 24 de teatre din Grecia si din afara ei. Premiul de
regie: Monica Savulescu Voudouri, Premiul de interpretare
intr-un rol principal: Cristina Cretu, Premiul pentru
traducere: Vangelis Doukoutselis si Flaviu Neagu. Premiile
s-au decernat pe 31 martie la Uniunea Scriitorilor din Atena.
Cu prilejul acestei manifestari, Studioul a mai primit trei
diplome de participare, din partea UNESCO, pentru Monica
Savulescu Voudouri, Vangelis Doukoutselis si Flavius Neagu.

Productia sa din 2019, care va avea premiera oficiala
pe 23 aprilie, va fi , Titanic Vals”, o adaptare libera
dupa Tudor Musatescu, in regia aceleiasi Monica
Savulescu Voudouri. Jucat la Teatrul Elyze, spectacolul
este un proiect ICR. Distributia va fi compusa din
Vangelis Doukoutselis, Mariana lonita, Zoi Bartziota,
Alina Bartha, Marcela Tanase, Costas Polinakis,
loannis Makroupoulos si copiii Constantin si Gabriela
Plesea. Scenografia este semnata de Costas Polinakis,
iar imaginile filmate de loannis Makroupoulos.

Asa cum este obiceiul Studioului de Teatru Profesionist
din Diaspora, se vor juca zece spectacole in limba
romana si zece spectacole in limba greaca. Artistii
garanteaza publicului ca va asista la o savuroasa
comedie din dramaturgia roméaneasca. (C.R.)



TEODOR STAN

>

n cadrul unei serii de evenimente publice
gazduite, la Washington, de catre Universitatea
Georgetown, lecturi ce marcheaza cei aproape 30
de ani de la caderea cortinei de fier, profesorul
Dennis Deletant a prezentat recent ultimul
sau studiu, intitulat ,Romania sub Comunism - paradox
si degenerare”. Cartea, publicatd in limba engleza, in
toamna anului trecut, a fost relansata acum printr-o serie
de lecturi publice sustinute de autor la Washington si la
New York. Marcantul cercetator istoric de origine britanica
este actualmente profesor delegat la catedra lon Ratiu,
din cadrul Scolii de Relatii Internationale a Universitatii
Georgetown, asadar un formator activ al unei noi
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Lecturi publice

la Washington
si la New York

Dennis
Deletant
despre 1storia
disidentei
romanesti

generatii de specialisti ce studiaza vasta zona a Eurasiei.

Adresandu-se unui cititor pasionat de intelegerea
misterelor trecutului, unele care alimenteaza paradoxurile
prezentului, studiul ne ofera o sondare aprofundata

a dilemelor personale ce au stat la baza deciziilor

si transformarilor istorice in acest tumultuos ultim

secol. Studiul Tmbina o serie de cercetari de arhiva cu
interpretarea personald a autorului, o interpretare bazata
pe experienta sa de a fi trait si a fi studiat in tara, atatin
timpul comunismului, cat si ulterior. Imaginea de ansamblu
pictata de autor este Imbogatita de multiple perspective
obtinute din interviuri cu personalitati din elita politica

si culturala a tarii si intregita prin interactiuni cu oameni
de rand de-a lungul a cateva decenii. Aspectul cel mai
valoros al studiului este procesul meticulos de validare a
faptelor relatate, confirmate prin apelul la surse de arhiva.



96

Recent trecuti prin spectacolul public al marcarii unui
centenar de la formarea statului modern unificat, aceasta
carte ne provoaca la o incursiune mai profunda intr-un
trecut dominat de acomodarea cu mai multe regimuri
autoritare. Ne provoaca la confruntarea si asumarea

unor aspecte neplacute ce par a ne marca cultura i
socializarea politica. Cartea poate fi privita ca o criticd ce
vizeaza anumite sensibilitati legate de ,valorile nationale”,
aparent contestate constant in ultimul secol. Sau poate fi
perceputa ca un drum necesar printr-o sala lunga de oglinzi
puternic distorsionate, istoriografii puternic redactate,
care au servit pentru a legitima diferite ideologii si regimuri
totalitare impuse de conjuncturi internationale dificile.

La capatul acestei incursiuni istorice avem sansa de a

ne calibra propria reflectie, posibil mai realista, asupra
istoriei noastre recente, de a ne identifica anumite reflexe
politice structurate de-a lungul mai multor generatii.

Studiul contureaza profilul unei natiuniin care primeaza
suspiciunea, ambivalenta, repozitionari oportuniste si
preeminenta actiunii in interes personal. Acest profil,
posibil incomod, axat pe non-valori, este creionat cu
sensibilitate de cineva care intelege si are experienta

de a se fi confruntat cu compromisurile cotidiene
personale trdite sub comunismul autohton.

Foarte probabil cea mai mare atentie va fi acordata de cititori
capitolului in care Deletant prezinta pas cu pas evenimentele
Revolutiei din 1989, discutia legata de teorii ale conspiratiei

si perspectiva sa asupra scindarii reale Tn continuitatea
puterii, dar nu si a desprinderii de 0 anumitd mentalitate.
intrebandu-se de ce ciderea regimului a fost in cazul nostru
necesar violentd, Deletant pare a sugera ca raspunsul are

la radacini tocmai cinismul fatalist al ,,capului plecat” si
izolarea individului intr-o societate marcata de disimulare.

Deletant insa nu pune aceste aspecte pe seama unei
presupuse culturi bizantine, ci demonteaza explicatiile
cultural defetiste, plasate Tn timpuri imemoriale, carora le
opune inutilitatea rezistentei in conjuncturi istorice specifice.
El evidentiaza eliminarea reperelor identitare si morale prin
politici implementate pentru a descuraja solidaritatea si
posibilitatea formarii unor piloni identitari care sa permita
opozitia fata de structurile regimului autocratic. Aceste
politici - de incarcerare in masa a unei intregi clase politice,
de eliminare violenta a fractiunilor disonante din partid, de
colectivizare si urbanizare fortata au avut un impact negativ
asupra sentimentului de solidaritate nationala si au avut ca
rezultat legitimarea prin intimidare a unui regim represiv.

Autorul este retinut in acceptarea argumentelor culturale
menite sa explice de ce romanii ar avea o predilectie
fnndscuta pentru o guvernare autoritara. Unul dintre cele
patru argumente propuse in mod obisnuit pentru a explica
lipsa unei miscari cunoscute de disidenta romaneasca
este cd nu a existat niciun punct focal al opozitiei. Pe acest
subiect, Deletant oferd o vastd relatare a eviscerarii prin
incarcerare (gulagul romanesc), a suferintei elitelor politice
care au condus Romania in perioada interbelica, precum
si eliminarea clasei rurale care s-a opus colectivizarii
fortate. Implementarea modelului sovietic de terorizare

a populatiei prin interpretarea luptei de clasa a dus la
suprapopularea a 75 de inchisori, la incarcerari estimate

la 282 000, dupa 1947. Dintre cei arestati, circa 190 000

ar fi murit in detentie, desi exista inca prea putine dovezi
pentru a sprijini aceste cifre. De asemenea, nu exista cifre
cu privire la zecile de mii de persoane stramutate fortat,
astfel incat contabilizarea traumei sociale ramane vaga.

Autorul acorda spatiu argumentului ca aceasta cultura
teoretic pasiva ar fi precedenta perioadei comuniste

si plaseaza intreaga discutie intr-un context istoric
nuantat. Reaminteste astfel practicile de guvernare din
perioada interbelica, caracterizate de intimidare si masuri
electorale dubioase, dar si mostenirea unei coruptii
institutionalizate. Noteaza si o intelegere locala a naturii
guvernarii, formata Tn perioada domnitorilor fanariotj,
antrenata in exploatarea vulnerabilitatilor administrative
ale Imperiului Otoman. Ca urmare a acestor practici,
rapacitatea si viclenia au fost transformate in virtutj, fiind
privite ca abilitdtii personale. Deletant noteaza si lipsa unei
clase mijlocii, care sa contracareze excesele discretionare
ale elitei. Este consemnata absenta din spectrul politic
autohton a vreunui partid cu orientare sociala de stanga,
care sa capteze aspiratiile progresiste ale unei noi paturi
sociale urbane, tineri educati in occident si reintorsi in tara.
Aceasta lacuna a spectrului politic interbelic explica in parte
atractia ideologiei de extrema dreapta. Deletant puncteaza
si esecul Partidului National Tardnesc, care s-a dovedit
refractar in a oferi alternative viabile pentru a contracara
tendintele autocratice ale birocratiei centralizate. Reforma
agrara implementata dupa Primul Razboi Mondial nu a
fost sustinuta de imprumuturi accesibile care sa permita
achizitionarea de masini agricole si crearea unei paturi
sociale agrare stabile. Anii 1930 au adus o instabilitate
bancara, saracind taranii si ducand la exploatarea populista a
sentimentului xenofob. Orientarea intregii elite politice spre
ideologii de dreapta a fost, explica Deletant, de asemenea
o reactie de contracarare a ,bolsevismului evreiesc”,



bazata pe perceptia potentialului pericol adus integritatii
statului de catre minoritati sprijinite din strainatate.

Istoria primilor ani ai Partidului Comunist Roman (1921-
1944), este marcata de incompatibilitatea ideologica cu o
populatie care, potrivit recensamantului din 1930, era 80%
rurald si agrara. Perceptia cetdtenilor ca PCR este aservit
intereselor sovietice si un instrument al minoritatilor
pentru a obtine autonomie sau chiar divizarea teritoriala
a fost una corecta, chiar daca formulata nefericit in
termenii xenofobi ai perioadei. Printre documentele
descoperite de Deletant se numara si listele originale

ale membrilor partidului comunist. Acestea indica o
pondere crescuta a minoritatilor: 30% maghiari, 26%
evrei, 18% rusi si ucrainieni, 10% bulgari si doar 23% etnici
romani, in conditiile in care romanii reprezentau 72% din
populatie. Eforturile membrilor partidului de romanizare
a numelor pare a fi o tematica marginala, dar Deletant
accentueaza acest aspect pentru a evidentia lipsa acuta
de legitimitate a partidului si necesitatea eventualei
consolidari a factiunii etno-nationaliste, reprezentata
initial de Gheorghe-Gheorghiu Dej si apoi de Ceausescu.

Referitor la degenerarea regimului nationalist al lui
Ceausescu, Deletant gaseste radacinile acesteia in
caracteristicile trasate de dictatura lui Dej si acopera in

detaliu aceastd perioada. Structura puterii si mecanismul de
represiune stabilit de regimul lui Dej, in special legitimarea
acestuia in termeni nationalisti, au facut posibila nu doar
ascensiunea lui Ceausescu, ci au determinat modul in care
acesta a evoluat, permitand ca in final intreaga viata publica sa
degenereze intr-un cult al personalitatii. Experimentul lui Dej
de a explora limitele autonomiei politice, economice si militare
a rezonat cu sentimentul anti-rusesc al populatiei, a atras

o sustinere reala a regimului si a creat nivelul de asteptare
pentru pozitionarea lui Ceausescu. Aparatul politic si cel
represiv au experimentat in repetate randuri utilizarea unor
teme nationale, populare, independentiste, anti-ruse pentru

a mentine obedienta populatiei. Pe de alta parte, acapararea
discursului nationalist si discreditarea elitei intelectuale,

din cauza asocierii ei cu miscari extremiste de dreapta, au
subminat posibilitatea formdrii unui nucleu al opozitiei.

Cea de-a doua ipoteza culturala prezentata este aceea

cd romanii ar fi dezvoltat in cursul veacurilor o natura
pasiva si timida ca mecanism de supravietuire, un mijloc
de a face fata fluctuatiilor de la granita marilor imperii
rivale: Otoman, Habsburgic si Tarist. Si in aceasta ipostaza,
Deletant pare a refuza mitologia fatalismului romanesc si
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Inlocuind sintagma
~capului plecat” cu
cea a ,rezistentei
in Muntii Carpati”,
Deletant forteaza
o recalibrare

a discursului

valorilor nationale.

evidentiaza impactul spiritual nociv pe care il are supunerea
neconditionata de tipul ,capul plecat sabia nu-l taie".

De-a lungul cartii, Deletant demitizeaza acest defetism,
argumentand ca el este bazat in principal pe ignoranta si

pe lipsa de informatii legate de rezistenta armata impotriva
sovietizdrii in primele decenii ale instaurarii regimului
comunist. Cartea ofera marturii de arhiva despre rezistenta
coordonata initial de generalul Aurel Aldea, retragerea
defensiva in munti a partizanilor condusi de Gheorghe
Arsenescu, Toma Arnautoiu si lon Gavrila-Ogoreanu si rolul
generalului Cornel Dragalina Tn a adaposti si a aproviziona
pana la 20 000 de civili care au rezistat colectivizarii fortate.
Persistenta acestor miscari ani buni, fara resurse si sprijin
extern, este in general ignorata. Inlocuind sintagma ,capului
plecat” cu cea a ,rezistentei in Muntii Carpati”, Deletant
forteaza o recalibrare a discursului valorilor nationale.

Aici intervine o discutie despre lipsa unei rezistente Tn
randul elitei intelectuale si rolul jucat de multi intelectuali
chemati sa participe la validarea regimului prin proslavirea
marelui conducator. SiTh aceasta discutie Deletant adoptd o
pozitie nuantatd, calibrand intelegerea fenomenului printr-o
comparatie cu alte state ale blocului comunist. Puncteaza
vulnerabilitatea unei intregi generatii de intelectuali

din perioada interbelica, atrasi in tinerete de aspectul
aparent progresiv al miscarilor de dreapta si, prin urmare,
discreditarea multora ca repere morale. Mentioneaza
activitatea literara a lui Paul Goma si actele de disidenta
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ale exilului sdu, in special remarca romanul ,Bonifacia”, cu
descrierea autentica a unei societati in care individul trebuie
sa gaseasca un echilibru intre viata oficiala si cea privata,

in care duplicitatea este omniprezenta. Reaminteste de
eficacitatea aparatului represiv In instaurarea autocenzurii,
n monitorizarea incisiva a oricdrei publicatii, i, nu in ultimul
rand, in manipularea sentimentului nationalist sau anti-
rusesc pentru a legitima monopolul asupra discursului
public. Teama de cenzura, ca mecanism de sufocare a
oricarei incercari de rezistenta prin culturd, este caracteristica
pentru activitatea tuturor scriitorilor din aceasta perioadd,
exceptiile notabile fiind Miron Radu Paraschivescu, Dumitru
Tepeneag, romancierii Augustin Buzura si Marin Preda sau
poetii Ana Blandiana, Mircea Dinescu si Marin Sorescu.

Deletant abordeaza aici diferenta conceptuala intre disidenta
politica si intelegerea autohtona a nonconformismului

si a rezistentei prin cultura. Disidenta politica implica,

prin definitie, o persoana care opereaza in afara
sistemului, opunandu-i-se prin activitati publice, in timp

ce nonconformistul functioneaza in cadrul sistemului.
Disidenta implica un act public, un protest, in timp ce
nonconformismul este o pozitie discreta, inteleasa poate
doar in cercuri restrénse. ,Rezistenta prin cultura”,
adoptand o linie de disonanta cu orientarile regimului, nu
se ridica asadar, la nivelul unor acte de disidenta politica
fata de regim, tocmai pentru cd aceste activitati literare au
intrat iTn domeniul public prin acceptul tacit sau greseala
aparatului de cenzura. Deletant nu accepta premiza lozincii
Lcoruptia este disidenta noastra”, dar propune disculparea
intelectualilor prin argumentul real al eficacitatii aparatului
represiv. Aceasta distinctie nu umbreste aprecierea
autorului fata de eforturile intelectualilor de a elabora o
literatura originald. Pentru a putea spera sa fie publicati,
autorii nonconformisti trebuiau sa foloseasca arta subtila
a evitarii prescriptiilor oficiale, a sfidarii temelor stereotipe
si a eliminarii limbajului de lemn, cautand in acelasi timp sa
fie autentici si sa aduca perspective noi asupra realitatilor
din societate. Poezia a recurs cu 0 mai mare usurinta la
simbolism, ca o strategie pentru a evita detectarea. ins&
nonconformismul literar a fost practicat doar de un mic
grup de intelectuali care a ales sa-si asume astfel riscuri
personale imense. Ce a lipsit in genere acestor intelectuali
a fost faptul ca nu se situau in avangarda unui grup social
ce ar fi putut sa se opuna regimului. O notabild exceptie,
remarca Deletant, este efortul lui Augustin Buzura, in
special in romanul ,Refugii”, de a relata cititorilor ceva

din revolta si reprimarea minerilor din Valea Jiului, in

1977, o rard incercare de a relationa cu un grup social
ce ar fi putut in mod real provoca reforma regimului.

Cea de-a treia ipoteza asupra lipsei de rezistenta este

aceea ca romanii au adoptat o pasivitate bizantina,

teoretic provocata de specificul ortodoxiei. Aici, din nou,
Deletant ofera o privire mai ampla, centrandu-se pe istoria
moderna institutionala a Bisericii Ortodoxe Romane si nu
pe argumentele legate de teologia si presupusele valori
expuse de ortodoxie in genere. Conformarea institutiei

la linia ideologica a partidului, slujirea regimului, sinu a
enoriasilor, atragerea si promovarea ierarhicd a cadrelor
serviciului secret infiltrate fara indoiala la toate nivelurile au
pozitionat la modul oportunist aceasta institutie ca direct
beneficiar al suprimarii tuturor celorlalte biserici minoritare
sau a altor confesiuni. Intrata in statul de plata al regimului,
institutia bisericeasca a cooperat cu regimul comunist, efectul
scontat fiind, probabil, distrugerea capacitatii institutiei de a
deveni un pilon al solidaritatii sau un amvon independent al
unei disidente morale. Denaturarea si manipularea acestei
institutii sociale, consideratd de populatia predominant
rurala ca intruchipare conservatoare a coloanei vertebrale

a natiunii, arestarea elitelor clerice si intelectuale de la sate
au fost metode premeditate de izolare a individului si de
reprimare a oricarei incercdri de rezistenta. Ramane dificil
de confirmat numarul exact al clericilor si liderilor spirituali
care au suferit agonia anilor in inchisori sau au sfarsit in
gropi comune, dar ar fi gresit sa minimalizam suferinta lor
doar pentru ca nu au gasit in biserica un refugiu institutional,
capabil sa sprijine organizarea unei rezistente, sau pentru ca
nu au beneficiat de aceeasi vizibilitate in presa occidentala
pe care au avut-o revoltele urbane si publicatiile sprijinite

de biserica catolica in alte tari ale blocului comunist.

A patra ipoteza expusa, cea insusitd de autor, este cea

a eficacitatii Securitatii In manipularea si sterilizarea
informatiilor diseminate public, in suprimarea oricarui tip
de rezistentd prin izolarea protestatarilor. in viziunea lui
Deletant, lipsa informatiei la nivel national si ignoranta
inoculata pana si in mediul international constituie pur si
simplu inca o dovada a eficientei cu care a lucrat Securitatea
in restrictionarea si manipularea oricaror informatii legate de
orice tip de rezistenta. Lipsa de informatii initiale si decalajul
de aniin care au aparut franturi de informatii legate de
revolta minerilor din 1977 sau de diferite proteste urbane
din anii 1980 fac parte dintr-o politica extinsa a manipularii
informatiei, a inocularii unei gandiri defetiste. Sin acest

caz, Deletant se concentreaza pe istoria institutionala a



Securitatii, pe nevoia sporitd a aparatului local represiv

de a-si afirma autonomia fata de ,consilierii sovietici” de
care fusesera pregatiti si pe lipsa initiala de legitimitate

a partidului comunist. Acestea au dus la necesitatea
consolidarii institutionale a Securitatii ca instrument crucial
al puterii politice. Perioada de apropiere a lui Ceausescu
fata de Occident ca lider independent, util in interiorul
blocului comunist, a dus, in mod paradoxal, la castrarea
oricarei opozitii fata de regim si a facilitat reprimarea
neingradita a oricarei voci disonante, atat timp cat liderul

a ramas perceput ca fiind un ,ghimpe” pentru Moscova.
Cercetarea arhivelor indica o consolidare institutionala
treptatd a Securitatii, a capacitatii ei de a penetraside a
controla toate aspectele vietii sociale. Indicd, in acelasi
timp, si propagarea intentionat exacerbatd a mitului
omniprezentei informatorilor si inocularea acestui mit ca
metoda de raspandire a fricii, de izolare sociala si alienare a
disidentilor. Prin promovarea mitului acestei omniprezente
in toate aspectele vietii sociale, regimul a obtinut cooperarea
maselor chiar si atunci cand a declansat umilitoarea
punere Tn aplicare a politicii de stimulare a natalitatii.

Concentrandu-se pe istoria institutionala si multi-
generationald a Securitatii, cat si pe metodele de succes
implementate de aceasta institutie in inregimentarea
comportamentului individual, Deletant cauta o explicatie
rationald pentru acest comportament aparent pasiv al
romanilor. Implicit, succesul aparatului represiv intr-o
conjuncturad internationala favorabila explica lipsa unor
miscari de amploare sau a disidentilor recunoscuti ca lideri
morali cu impact national. In parte, argumentul su pare s&
disculpe responsabilitatea individuala in acceptarea colectiva
a regimului represiv nationalist care avea sa degenereze
intr-un cult al personalitatii patologic. Contureaza asadar
profilul unei natiuni cu o elita intelectuala anihilata, o biserica
,nationald” infiltratd de cadre ale aparatului de reprimare

si povestea unei societati rurale dezradacinate si redusa la
tacere prin colectivizare si prin urbanizarea fortata. Relateaza
istoria prea putin cunoscutad a rezistentei impotriva regimului
comunist si istoria ascensiunii unei clase tehnocrate rapid
semi-urbanizatd, complet docila si dependenta de resursele
centralizate acordate discretionar. Deletant concluzioneaza
in studiul sau ca atitudinea pasiva de acceptare a regimului
nu s-a datorat unei mosteniri culturale inexplicabile sau

unui presupus specific national atemporal care ar persista

n orice context, ci a fost rezultatul unui experiment social
specific de reprimare a populatiei, un experiment de
manipulare a sentimentului national. Experimentul social

Fatalismul
romdnesc nu este
real decét in masura
in care el este
afirmat si propagat
ca realitate de catre
cei care beneficiaza

de pe urma lui.

descris a distrus busola etica a individului si, prin extensie,

a tarii, inlocuind-o cu promovarea unor raspunsuri primare
conformiste, tributare puterii paternaliste, stimularea unor
reactii care sa urmdreasca exclusiv interese materiale
personale, tangibile prin lingusiri, minciuna si nepotism, prin
cultivarea duplicitatii, prin institutionalizarea auto-promovarii
ca premise pentru supravietuire. Deletant sfarseste prin

a ne reaminti vocea si convingerea celei care a intruchipat
destinul disidentului in Romania. In inima mesajului celei

ce a fost printre noi pana de curand, Doinea Cornea,

gasim apelul la moralitate si responsabilitate personala

ca resurse prin care poate fi combatuta criza spirituala a
societatii si dezorientarea care se manifesta prin urmdrirea
furibunda a intereselor personale materialiste. Ecoul acelui
mesaj al goliciunii spirituale, cultivata deliberat de regimul
comunist, rdmane un spectru care incd ne bantuie.

Tn centrul acestui portret national realizat de Deletant
putem gasi totusi o licdrire de sperantd ca aceasta tara

va absorbi trauma unui nefast experiment si isi va regasi
valorile si reperele morale necesare recladirii unei noi
solidaritdti sociale. Fatalismul romanesc nu este real decat
in masura in care el este afirmat si propagat ca realitate de
cdtre cei ce beneficiaza de pe urma lui. Asumarea istoriei
reale este un act de rezilienta ce poate oferi sansa de a ne
retrasa naratiunea politicii nationale, propunand, in locul
degenerarii, reperele morale ale disidentilor reali.
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Limba noastra-i limba sfanta ...

IOAN-AUREL POP

ubstantivul sfintenie (cu derivatele sale)
presupune harul dumnezeirii, pogorat, din
mila Celui Preainalt, peste unii oameni si chiar
peste alte realitati care ne inconjoara. Faptul
ca noi, oamenii, abuzam uneori de adjectivul
Jsfant” si-l plasam alaturi de notiuni, fiinte si lucruri care
nu-I meritd reprezintd o altd problema. Sfinte devin pentru
noi, romanii, si proprietatea, si justitia, si adevarul, desiin
fapt nu se intampla asa si nu facem decat sa ne jucam cu
vorbe mari. Dar ,sfintenia” limbii vine la romani din vremuri
imemoriale si rezida in rolul identitar al felului nostru de
a exprima in cuvinte lumea. Acest fel de raportare la lume

ne-a pastrat vii ca popor, incat observatia - facuta de
umanistul Antonio Bonfini, spre finele secolului al XV-lea -
ca romanii au ddinuit la spatiul lor pentru ca si-au aparat
mai mult limba decat viata devine mai mult decat relevanta.

Limbile popoarelor s-au nascut ih mod organic din nevoia
de comunicare, fara planuri elaborate de elitele savante,
grupate sau nu in academii si institute de specialitate.
Limbile au trait de la sine sute de mii de ani, fara reguli
fonetice (de pronuntare) si ortografice (de scriere). Primele
astfel de reguli au fost stabilite, in preajma noastra, de
catre vechii greci si apoi de catre vechii romani. Noile limbi,
nascute si afirmate la finele Antichitatii si in prima parte a
Evului Mediu, au existat si ele, secole la rand, fara normari
speciale, fara gramatici elaborate, fara instante speciale



care sa le stabileasca pronuntia, grafia, sa le apere de
degradari si aberatii. Primele gramatici ale limbii romane au
aparut abia n secolul al XVIIl-lea - fapt petrecut tot atunci,
de altfel, la mai toate popoarele din preajma romanilor - si
au fost scrise in limba romana cu litere chirilice siin limba
latind, Tn Transilvania. Prima strategie romaneasca privind
limba roméana s-a alcatuit la 1866, cand s-a creat Academia
Romana (cu numele initial de ,Societatea Literara”).

Scopul ei principal era stabilirea ortografiei limbii romane,
redactarea unei gramatici si a unui dictionar-tezaur.
Regulamentul prevedea formarea acestei societdti savante
la Bucuresti si numirea membrilor ei de catre Ministerul
Instructiunii si Cultelor. Membrii Academiei urmau sa
reprezinte toate regiunile (provinciile) istorice romanesti,
inclusiv pe romanii de la sud de Dunadre. De-atunci incoace,
limba romana a fost apdrata de multe dintre atentatele
indreptate impotriva sa, astfel incat ea sa se poata afirma
si dezvolta in mod armonios. Prima provocare grava

din istoria foneticii si ortografiei limbii romane a fost
etimologismul. Limbile europene sunt impadrtite, in functie
de baza grafiei lor, in limbi etimologice (scrierea cuvintelor
in functie formele lor istorice, in limbile-matca) si limbi
fonetice (scrierea cuvintelor exact asa cum se pronunta,
fara semne grafice In plus). Urmasii Scolii Ardelene din
secolul al XIX-lea au dus obsesia latinitatii noastre pana la
astfel de limite incat au pretins ca termenii limbii noastre sa
nu fie scrisi asa cum se rosteau in mod curent, ci asa cum
se scriau cuvintele respective in latina clasicd. De exemplu,
in romaneste, substantivul care denumeste actiunea de

a se ruga se poate scrie fonetic in forma ,rugaciune” sau
etimologic in forma ,rogacione”/ ,rogatione”. Limbile
romanice nu sunt unitare din acest punct de vedere,
intrucat unele sunt fonetice (de exemplu, italiana), iar
altele etimologice (de exemplu, franceza). Pana la urma

a invins bunul simt si spiritul practic, romana ramanand

o limba fonetica, ca si italiana. O altd provocare se refera
la scrierea cu a (vocala similara grafic cu vocala a) sau cu 1
(vocala similara grafic cu vocala i). Pana in 1904, ortografia
in spetd nu a fost clar reglementatd, iar scrierea cu a si cu
Taramas inconsecventa. in 1904, Titu Maiorescu elabora
un ,Raport infatisat Academiei Romane in numele Sectiunii
Literare in sesiunea generald de la 1904”, referindu-se la
revizuirea ortografiei. In preambul, se aréta ca revizuirea
anterioard, Tnceputa in 1869, printr-o comisie formata din
Vasile Alecsandri, Gheorghe Baritiu, Bogdan Petriceicu
Hasdeu, Nicolae Quintescu si Titu Maiorescu, nu ajunsese
la un stadiu final. Aceasta comisie reusise in 1880 sa aduca
aprobarea in plen asupra unor reguli Intemeiate pe un
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,fonetism temperat prin anumite necesitati etimologice”.
n urma reformérii comisiei, de data aceasta compusa si
din lacob Negruzzi si loan Bianu (in locul lui Alecsandri si
Baritiu, decedati intre timp), se formuleaza o serie de reguli
noi. Conform acestora, sunetul " se scrie, de regula, cuf,
dar acolo unde este imediat precedat de consoanele ¢ sau
g se scrie cu a. Motivul acestei din urma modificari este
analogia cu uzul general, introdus la noi ca si la italieni de
a citi literele c si g Tnainte de i drept ce si ge, iar inainte

de a drept c si g (in formele che, chi, ghe, ghi). Astfel, am
avea formele impadcare, inger, indoit, insa etc., dar gandire,
cand, cantec, pantec etc. Tot atunci, s-a propus si aprobat
o exceptie intruchipata de cuvantul roman si de derivatiile
sale, inclusiv Romania, care trebuiau scrise invariabil cu

a. Dupa Al Doilea Razboi Mondial, in prezenta tancurilor,
consilierilor si politrucilor din URSS, romanitatea poporului
si latinitatea limbii trebuiau aproape sterse, iar mostenirea
slava trebuia sa domine peste tot. Or, in cuvintele scrise
cu 4, originea lor latineasca era prea evidenta (roman

din Romanus, mana din manus, a ramane din remaneo,
lana din fana etc.). Tn urma dezbaterilor Academiei R.P.R.,
desfasurate in 1953, s-a elaborat o noua ortografie, intrata
in vigoare de la data de 1 aprilie 1954. Una dintre cele

mai importante schimbari consta Tn disparitia literei a din
alfabetul limbii romane, scriindu-se cu T peste tot, inclusiv
in substantivul si adjectivul roman, Romania si derivatele
lor. n anul 1964, s-a revenit la & pentru cuvantul roman,
Romania si derivatele lor. ,Dictionarul enciclopedic roman”,
elaborat in acei ani, are scris pe copertd, la primele doua
volume (literele A-C si respectiv, D-J), ,romin". Mdrcile
postale au primit din nou inscriptionarea POSTA ROMANA
sau POSTA ROMANA. Tn 1993, Academia Romana a decis
prin vot revenirea la grafia cu litera a in loc de T1n anumite
pozitii ale cuvintelor si la scrierea formelor sunt, suntem,
sunteti (forme ale verbului a fi) in loc de sint, sintem,
sinteti. Au urmat o serie de controverse, firesti, pana la un
punct, fiind vorba despre un domeniu umanist. La scurta
vreme, decizia Academiei Romane a fost consfintitd prin
lege. Dar, ca siin alte sectoare ale democratiei noastre
originale, legea respectiva nu este nici astazi respectata de
catre toate publicatiile, editurile si persoanele individuale,
desi scolile de toate gradele folosesc grafia stabilita in
1993. Tn gramaticile oricaror limbi de pe lumea asta,

logica este valabila numai pana la un punct. De acolo
incolo intervine regula, care odata stabilita, se cuvine

s fie respectata. In ciuda acestei lipse de preciziune

si de corectitudine, limba romana traieste si rodeste,
dandu-si clipa de clipa masura valorii sale perene. ®
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The Decent People

MONICA SAVULESCU VOUDOUR

i-a retinut atentia acest concept

ntr-un comentariu recent si

intamplator al unui sociolog

care-si prezenta o carte la BBC.

Si m-am gandit ca merita o
discutie. Ca, de fapt, s-ar putea ca tocmai acest concept
sa stea la baza oricarei discutii despre societate.

Tot recent am citit in presa internationala o stire
despre o fatuca de vreo doudzeci si ceva de ani din

Anglia, care si-a tdiat o mana, pentru a obtine o
asigurare fabuloasa. Ceea ce m-a derminat si mai mult
sa pun in discutie termenul de decenta sociala.

Noi, romanii, cred ca am traduce the decent people
prin ,oameni de bine”. Cine sunt acestia? Unde sunt
acestia? Ce fac (sau nu fac) acestia? Ce stim despre ei?

Cu tristete trebuie sa spun ca, in actualul context (national
si international), despre ei stim putine lucruri. Oamenii

de bine nu mai ies in fata. Ei stau retrasi. Intr-o lume in
care banul e totul, omul de bine vrea sa ramana ,de bine”,
deci nu va face orice pentru bani. In viata de zi cu zi isi va
vedea anonim de treabd, respectand o disciplina sociala



fara de care orice societate intra in colaps. Omul de bine
nu-si taie mainile (gandurile, normele de comportament)
pentru o suma, oricat ar fi ea de mare. Omul de bine

nu ajunge la ,Stiri”. Unde aflam cum copiii sunt violati

in toaletele scolilor, cum unii se taie prin metrouri, altii
furd tablouri de prin muzee sau Tsi cutiteaza parintii

si... tot astfel de lucruri, de ti se face parul maciuca.

Cred ca omul de bine ajunge ,de bine” prin educatie.

Or, educatia incepe de la doi ani, cand inveti cum sa-ti
sufli nasul. El se perfectioneaza in scoli, unde invata ca

o diploma nu poate fi falsificatd, asa incat, daca n-ai nici
bacalaureat, nu poti sa practici medicina, daca esti zidar,
sa Tti deschizi cabinet de stomatologie sau, daca nu ti-a
trecut niciodata prin fata ochilor un act juridic, sa te faci
avocat. Omul de bine intelege cd, de fapt, in groapa se
intrd sdrac, asa ca nu va aduna milioanele, ca un bezmetic,
intr-o viatd in care programul genetic al speciei umane nu
atinge mai mult de 80-100 de ani. Profesional, omul de
bine se perfectioneaza, nu falsifica doctorate, nu plagiaza,
stie cd in cultura nu esti pietar si ca nici o meserie nu se
face cu poze pe facebook. Despre oamenii de bine nu

se realizeaza sondaje. Nu stim cati sunt, unde sunt. Dar

traim cu speranta ca sunt, fiindca alfel societatea s-ar duce

de-a berbeleacul. Omul de bine se duce la lucru, nu-si
consuma toate zilele saptamanii In demonstratii pentru

te miri ce. Si nici nu demonstreazd, oricat ar fi intentiile

lui de justificate, alaturi de unii care strigd mascari sau
stau sub lozinci pe care scriu obscenitati. El nu lasa sa-i
urle muzica in masina cand trece noaptea prin cartier si
nu umple strada cu rahati de caine, oricat de pompos

ar fi pedigree-ul bietului animal. De asemenea, omul de
bine nu raspunde interpelarilor cu gesturi obscene in
intalniri publice, nu plateste intermediari pentru stergerea
amenzilor, stie ca exista o disciplina sociala in care trebuie
sd te integrezi, pe care trebuie s-o respecti. Chiar sin
epoca noastra iesita din tataniin care, uite, s-a inventat,
pentru a se apara chipurile niste valori, bomba atomica,
dar in care copiii nostri ne ataca cu cutitul si cu furculita.

Fara omul de bine orice gest social este compromis. Nu
se pot pune in circulatie trenuri de mare viteza daca

nu fnvatam ca nu se scuipa pe jos, nu se pot cumpara
din partea statelor si guvernelor, de orice orientare

ar fi acestea, mijloace de transport in care vrem sa
calatorim fara sa ne platim biletul, nu se pot impodobi
bulevardele cu jardiniere si cu banci elegante, daca nu
stii ca pe bancile acelea nu e cazul sa-ti scrii numele sau...
si mai rau, tot ce-ti coc tie mintea si trupul bolnav.

Omul de bine nu apare ca Afrodita, din spuma marii.

El se formeaza, se persuadeaza, se... amendeaza. Cine
nu stie de vorba bund trebuie pedepsit. Pedeapsa

este 0 scoala a vietii. Rostul ei cred ca trebuie inteles.
Parentalismul familial si social dus dincolo de orice limite
este o greseala a zilelor noastre. Asa s-a ajuns la violenta
din scoli, asa s-a ajuns la anularea pedepselor penale

in justitie. Nici o societate n-a functionat cu libertati
nelimitate pana acum in istorie, de ce ar functiona
lumea contemporand, in sine atat de multiplicata, de
mondializata, de plurifocusata, de complexificata?

Si, pentru a ma Intoarce in gradina mea: nepoatele mele
primesc de la scoala lista de lecturi pentru vacanta. Ma
trezesc in casa in lunile de vara cu patru carti despre...
roboti. Robotii din cartile copilelor sunt draguti, sunt
destepti, merg la scoald, stau cu ele in bancd, dau
profesorilor raspunsuri corecte. Pai atunci, le intreb pe
nepoate, ce deosebire exista intre voi si robotii acestia,
daca ei suntin masura sa faca orice faceti voi? Aaa, nici
una, spun ele, doar ca ei nu au parinti. Tresar la acest
raspuns. Deci Inseamna ca rolul nostru e zero, ca afectiv
si functional lumea va putea sa evolueze si fara noi.
Numai cd... robotul este programat sa faca anumite
lucruri, numai acelea. El nu mai poate, din pornire, sa
faca greseli. In cazul lor, sanctionarea indisciplinei iese
din discutie, el... Doamne, fereste-ma, ma gandesc, sa
ajungem sa traim intr-o zi si intr-o lume fara pacate.
Parca nici asa n-ar fi bine. Dar atunci cum? m
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Elasticitatea
capitalului

Punctul nevralgic al

e o ° A °
p011t1c110r romanesti
NICU ILIE

A fost numita de guvern Ordonanta Lacomiei. A
aparut de sarbatori, peste noapte, pe nestiute, si
afecteaza largi domenii din afacerile romanesti.
Dincolo de argumentele punctuale prin care este
sustinuta sau combatuta, dincolo de eventualele
posibile ajustari, Ordonanta 114 este expresia unor
decalaje structurale intre capital si societate.

articipant la stabilirea strategiei economice

a guvernarii PSD, Cristian Socol a incercat sa

argumenteze unele atribute macroeconomice ale

strategiei #wageledgrowth (crestere economica

fortata prin cresteri salariale), care este constanta
programelor de guvernare din ultimii doi ani. In pagina sa
personala de pe Blogurile Adevarul, Cristian Socol a publicat
recent o analiza privind cresterea deficitului extern. Oarecum
cu surpriza, autorul constatd ca politica de stimulente salariale
a dus la cresterea decalajului dintre importuri si exporturi, un



capitol care a reprezentat o problema permanenta a
economiei romanesti. Premisa lui Cristian Socol este
ca deficitul nu se datoreaza cresterii importurilor,

ci faptului ca oferta interna nu a putut face fata
ritmului de crestere a cererii, iar asta pentru ca
bancile nu finanteaza economia romaneasca.

Argumentele sunt cele care au fost folosite si in
sustinerea Ordonantei 114, atatin ce priveste masurile
contra companiilor bancare, cat si pe cele contra
fondurilor de pensii: ca nu investesc in economia
romaneasca si ca dobanzile sunt prea mari pentru a

fi atractive pentru antreprenoriat. Situatia este una
reala, dar pentru a o putea ajusta este nevoie ca ea

sa fie analizata si inteleasa in mecanica fluxurilor
economice si in logica pietelor financiare.

Capitalul este o problema cronica a Romaniei.
Deschiderea catre modernitate s-a petrecut cu o
intarziere de 200 de ani fata de Occident. Sistemul de
relatii din interiorul Imperiului Otoman, dar si ortodoxia,
au fost agentii care au Intarziat dezvoltarea capitalului
autohton. De la bun inceput, primele banci si primele
companii au aparut si s-au dezvoltat prin investitii
straine. Ulterior, acumuldrile de capital au fost lente,
pietele imperfecte, autohtonizarea greoaie, penetrarea
in hinterland foarte slaba. Nationalizarea de la inceputul
comunismului a rezolvat problema localizarii capitalului
deja investit, dar a blocat timp de doua decenii orice alt
aport de capital. Dezvoltarea industriala a fost posibila
doar in anii 1970, prin imprumuturile de la FMI si Banca
Mondiala, dar proasta gestiune a productiei industriale,
lipsa unei mentenante proprii a echipamentelor (si a
unor fluxuri constante, pragmatice, de capital) a dus

la ruinarea in mai putin de un deceniu a intregului
esafodaj economic. Suprapusa cu eliminarea fortata

a datoriei externe (care a dus la diminuarea sub orice
cote a capitalului real), slaba performanta economica a
industriilor (ascunsa prin mecanisme de consum fortat
si consum restrictionat) a generat un faliment treptat si
pe termen lung. Izolarea internationala, care a continuat
siin anii 1990, a cronicizat penuria de capital, iar solutiile

artizanale de asigurare a unui minimum pentru dezvoltare

au fost institutii de tip Caritas si FNI sau bancruta unor
banci ca Bancorex, Columna, Bankcoop. O alta masurd,
tot informala, a fost generalizarea coruptiei, care a
functionat ca substitut ieftin al capitalului. Abia iesirea
din izolare, prin aderarea la NATO si apoi la Uniunea

Europeana, a dus la o injectie de capitaluri in economia
romaneascd, fapt ce s-a resimtit in deceniul urmator
printr-o crestere economica acceleratd si o recuperare
a nivelului de trai. Ins3 penetrarea capitalului este
restransa geografic la cateva orase mari si la cateva
sate unde s-au dezvoltat serviciile si este concentrata in
activitatile cu cel mai mare randament si cele mai solide
garantii: consumul, imobiliarele si imprumuturile de stat.
Sursa capitalurilor care au dus la dezvoltarea de dupa
2007 este In intregime externa si s-a manifestat prin
cumpararea bancilor romanesti de catre unele straine
(siintensa lor capitalizare), prin investitii directe ale
companiilor si prin implicarea unor fonduri de investitii.

O sursa de capital extrem de ieftin, avand programatic
costuri negative, a fost reprezentata de fondurile
europene. insa proasta prenegociere a conditiilor de
acordare a acestora (fara a se tine cont ca mediul de
afaceri romanesc era atat de decapitalizat Tncat, in primii
ani, nu a putut nici macar sa asigure cofinantarea a
10-20% dintr-un proiect minimal), proasta constructie
institutionala pentru acordarea fondurilor sau
fenomene precum lipsa culturii manageriale si lipsa
unui know-how specific, toate acestea au intarziat si au
diminuat impactul fondurilor europene in economie

si in nivelul de trai. Singurul program european cu
rezultate bune, direct resimtit in teritoriul profund,

a fost cel al subventiilor pentru agriculturd, unde
mecanismul este simplist, iar investitiile neglijabile.

Dincolo de forma de ajutor pe care o reprezinta
fondurile europene, problema finantarii economiei
romanesti pare ca a ajuns la o intrebare cheie: cum
putem forta bancile si fondurile internationale sa
participe la finantarea dezvoltarii intreprinderilor?
Raspunsul logic este: prin stimularea cu randamente si
garantii. Insa nu acesta este spiritul Ordonantei 114.

In dezbaterea despre finantarea intreprinderilor
romanesti nu este implicat doar guvernul, ci si Banca
Nationald. Primele discutii despre disfunctiile din
creditarea de acest tip au fost initiate de BNR, care,
prin sondajele pe care le face, prin seturile de indicatori
si prin analizele pe care le ofera a relevat ca exista
doua situatii radical diferite in economia romaneasca,
ambele nebancare: marile companii cu capital strain

isi asigura investitiile, dar si celelalte fluxuri de capital,
prin sprijinul pe care li-l acorda companiile-mama.



Dimpotriva, conform lui Daniel Daianu, membru in CA

al BNR, intreprinderile romanesti au acces redus pe

piata creditelor si se pot dezvolta prin scheme de ajutor
guvernamental sau prin reinvestirea propriului profit.
IMM-urile sunt cele care au cel mai redus scor de acces la
capital. Conform Consiliului National al IMM-urilor, citat
de Cristian Socol, 79% dintre IMM-uri se autofinanteaza,
28% se finanteaza prin credite furnizor (avansuri primite
de la cumparatori), 15% prin credite bancare, 7,5% prin
leasing, 4% din credite nerambursabile si 0,5% pe piata de
capital. (Cifrele au fost rotunjite si schema simplificatd).
Situatia este astfel recunoscuta de catre toti cei implicatji,
dar solutiile (si cauzele) diferd de la o0 analizad la alta.

Conform declaratiilor lui Darius Valcov si conform analizei
lui Cristian Socol, bancile din Romania nu finanteaza
economia romaneasca pentru ca deciziile de finantare
se iau 1n strainatate, nu n subsidiarele din Romania.
Dimpotriva, sondajele BNR indica o reticienta majora a
mediului de business romanesc fata de imprumuturile
bancare (mai mult de 60% dintre oamenii de afaceri
declara ca nu ar lua credite indiferent de conditii).
larasi, cauzele acestui fenomen In care unii nu dau
bani pentru ca nu au incredere, iar ceilalti nu iau bani
pentru ca nu au incredere, sunt unele structurale.

O treime din firmele romanesti dau falimentin primul

an de la infiintare. Este un efect complex al lipsei de
cunoastere economica, al capitalurilor extrem de reduse
(care nu permit provizioane de risc si o elasticitate in
raport cu piata) si al instabilitatii legislative si fiscale la
care sunt supuse companiile. Cat priveste capitalizarea
companiilor, circa 150.000 de societati comerciale au o
capitalizare de circa 1000 de euro, iar 120.000 au un indice
de risc Intre 90 si 100%; 80% din companiile din tara sunt
IMM-uri (date combinate, strict in scop ilustrativ, din studii
realizate de Risco, Keyfin si Sierra Quadrant). n schimb,
blocajul economic continud sa afecteze parti mari din
economie, si nu doar companiile mici. 400.000 de firme
(64% dintre agentii economici) au datorii comerciale, suma
acestora fiind in 2016 de 307 miliarde de lei. Capitalul
bancar ar duce la scaderea acestor vulnerabilitati, dar
companiile sunt deja in incapacitatea de a asigura o
minima bonitate: au istoric de neplata si nu detin garantii.

Frecventa schimbarilor legislatiei financiare
vulnerabilizeaza si mai mult situatia acestor intreprinderi.
Este drept, impozitarea capitalului in Romania este

mica la nivel european si este de natura sa stimuleze
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investitiile. Totusi, schimbarile legislative intempestive,
neanuntate (si realizate prin incalcarea tehnicii
legislative), ruineaza predictibilitatea investitiilor si
chiar a operatiunilor curente. Starea de provizorat

este cea dominanta Tn mediul de business si ea s-a
accentuat grav In ultimii doi ani: Codul Fiscal este inca
pe Ordonantad de Urgentd, corectat prin alte zeci de
Ordonante de Urgenta si pasibil de a fi invalidat, partial
sau total, la trecerea prin Parlament sau, ulterior, la
Curtea Constitutionald. De asemenea, modificarile
salariului minim, modificari de taxe, modificari de
proceduri au loc de pe o zi pe alta si intra in vigoare in
acelasi exercitiu fiscal. Presiunea la care sunt supuse
companiile face ca activitatea lor, oricat de bine ar fi
planificata si organizata, sa devina una impredictibila.
Asemenea fluctuatii se constituie, evident, intr-un factor
de risc si cresc costul creditdrii sau o fac neatractiva.

Dincolo de declaratiile politice, Ordonanta 114, in
capitolele care reglementeaza activitati financiare, nu
produce o schimbare a modelului si nu are, intrinsec,
capacitatea de a provoca o crestere a creditelor acordate
intreprinderilor. Dimpotrivd, pe mecanismul direct
stipulat, orice forma de creditare ar fi fost impozitata
suplimentar in cazul cresterii ROBOR. Creditele
acordate populatiei (consum si ipotecare) sunt, alaturi
de creditele de investitii sau cele de cash flow, active
bancare si devin susceptibile de supraimpozitare. La fel
si Tmprumuturile acordate guvernului. Era astfel confuz
cum guvernul ar fi realizat obiectivul propus - cresterea
creditdrii economiei - punand impozite pe creditele
acordate. (In fapt, daca aceste prevederi din QUG 114
ramaneau in vigoare, statul facea parte in parte cu
bancile orice crestere a dobanzilor aparea in piata).

Modificarile OUG 114/2018 prin OUG 19/2019 au dus

la abandonarea celor mai controversate aspecte si
schiteaza inceputurile unei politici Tn acest domeniu. Se
instituie un model de taxa plauzibil, legat de cote ale
pietei, si un mecanism de stimulente pentru cresterea
creditarii. Dacd acest model nu ar avea el insusi caracterul
de improvizatie, dat de nevoia de resapare urgentd a
unor prevederi ce puteau duce la colaps, putea reiesi

o reala politica de stimulare a capitalului. Ce lipseste
acum este tocmai directionarea acestuia spre economia
reald. Pretinzand ca rezolva o problema structurala a
economiei, creditarea firmelor, 114, modificata prin OUG
19, va avea drept cel mai plauzibil rezultat cresterea
creditelor pe cash-flow, pentru consum, si, cel mult,



mentinerea nivelului inflamat al pietei imobiliare.
Pentru ca banii bancilor sa devina investitii (chiar si in
conditiile in care ar functiona politica de stimulare a
creditdrii si de reducere a dobanzilor) mai e nevoie ca
firmele sa aiba apetenta pentru asemenea credite, sa
aiba bonitate si garantii. Fara a face niciun pas pentru
solutionarea acestor probleme, OUG 114/ OUG 19 nu
va face decat sa creasca presiunea pe importuri si sa
greveze, astfel, chiar acumularea interna de capital.

Daca ceea ce s-a dorit de fapt a fost penalizarea bancilor
pentru optimizdrile fiscale pe care le fac si pentru ca
exporta profit catre entitatile internationale de care
apartin, masurile nu transpun o asemenea penalitate, ci
afecteaza un cu totul alt capitol, necesarul de capital, unul
care este deja deficitar, un punct nevralgic al economiei
romanesti. Singurul debuseu real pe care il au bancile la
dispozitie si pe care ezita sa il foloseasca este reprezentat
de depozitele atrase. Indicatorii macroeconomici aratd

un potential redus al acestora, totusi ecartul dintre
dobanzile atrase si dobanzile oferite este de pana la

9%, iar dobanzile la depozite sunt mult sub inflatie.

Dezvoltarea capitalului romanesc este imposibila prin
mdsuri de fortd, mai ales cand sunt neadecvate scopului.
Ea poate fi facuta doar prin cresterea competitivitatii (cu
o necesara Tmbunadtatire a achizitiilor publice, dar si a
combaterii operatiunilor de tip cartel), a transparentei
(finantarea prin bursa, nu prin investitii directe),

prin stabilitate legislativa, prin politici fiscale si prin
simplificarea administrarii afacerilor (incepand cu regulile
contabile, complet neadaptate granulatiei actuale a
agentilor economici). Aditional, prin reducerea drastica

a fenomenelor evazioniste, care nu doar ca degradeaza
mediul economic, ¢i reduc in mod fals indicatori

precum randamentul afacerii si, implicit, bonitatea.

in fapt, indicatorul formrii brute a capitalului urmeaz
un trend ascendent Tn Romania, similar cu cel din alte
state europene, inclusiv Germania (evident, valorile
atasate trendului sunt altele). Ceea ce face diferenta este
amploarea unor sinusoide (precum cea de la sfarsitul

lui 2016 siTnceputul lui 2017, dar nu este singulara)

care reflecta masuri politice si fiscale care pot fi cu
usurinta legendate. Sunt socuri care afecteaza intreaga
economie, resimtite cu fidelitate de catre acest indicator,
iar pantele abrupte, fie crescatoare, fie descrescatoare,
se traduc in limbaj financiar doar prin expresii de tipul:
risc, instabilitate, bula, oportunitate speculativa.

Concluzia este ca #wageledgrowth duce intr-adevar

la cresteri, dar unele care nu fac decat sa evidentieze

si mai clar decalajele struturale ale unei economii.
Interventiile asupra economiei fiind numeroase si
rapide in ultimii ani, adesea contradictorii, un calcul

al pierderilor si beneficiilor este greu de facut. Asta

cu atat mai mult cu cat fenomenele economice si
sociale nu au toate aceeasi viteza, iar efectul unora

va fi vizibil mult dupa disparitia cauzelor. Salariile au
stimulat cresterea importurilor si cresterea deficitului
balantei comerciale. Parte din presiune s-a resorbit in
inflatie, parte in deficitul comercial. Datoria publica a
crescut n cifrd neta si a scazut procentual pentru ca
PIB-ul a crescut mai mult decat deficitul platilor. Grosul
cresterii economice este preluat de servicii. Comertul

si industria, propulsorii cresterii in 2017, au diminuat
ritmul de crestere. Salariile au crescut cu 12% in 2018.
Vor creste cu peste 10% si in acest an, desi plusul
anticipat pentru PIB este de 3% (sau 5,5% conform Legii
Bugetului). ins& oferta interna, din nou, va avea un ritm
de crestere mai mic decat cererea, iar cresterea PIB se
va muta in importuri si va duce la instrainare de capital.
Investitiile strdine s-au plafonat, iar cele romanesti
cunosc socuri pozitive si negative. Se va vedea si mai
bine la sfarsitul acestui an, cand rezultatele pariului

pe salarii vor fi si mai clare, dar se poate deja afirma

ca teoria economica se reconfirma si ca elasticitatea
capitalului, la fel ca elasticitatea pietei muncii, nu poate
fi activata prin politici de tip ,burst”, ci doar prin masuri
structurale, bine planificate si urmadrite pe termen lung.

Referinte:
https://tradingeconomics.com/romania/
https://adevarul.ro/blogs/cristian.socol
BNR, Seriile de date ,,Contextul economic
si financiar intern si international”

BCR, ,Focus lunar februarie 2019



GHEORGHITA GEANA

rabusirea spectaculoasa a sistemului comunist
din Europa de Est si, corelat, schimbarea
regimului institutional in aceasta arie
geopolitica, a insemnat cdderea cortinei de
fier, adica desfiintarea principalei bariere
dintre doua sisteme geopolitice complet diferite, aparute
pe scena istoriei dupa cel de Al Doilea Razboi Mondial.
Daca privim lucrurile prin prisma legilor termodinamicii
(asa cum chiar ne propunem sa procedam), atunci efectul
demografic imediat al caderii cortinei de fier nu este deloc
surprinzdtor. El s-a manifestat prin aparitia unor fluxuri de
deplasare a populatiilor dinspre Europa Rasdriteand spre
Europa Occidentald. Toate vechile cortine (care nu au lipsit
in istoria Europei') nu au impiedicat circulatia indivizilor
dintr-o parte in alta a ,batranului continent” si - dupa Marile
Descoperiri Geografice - chiar dincolo de marginile lui, spre
teritoriile nou descoperite si colonizate. Se migra si in epocile
anterioare, dar mobilurile erau altele. Cercetarile de istorie

Caderea
cortinel

de tier 3
entropia
valorilor

si de antropologie au relevat cd, in vechime, oamenii migrau
fie pentru cd regiunea in care locuiau si epuiza resursele

de hrang, fie pentru cd voiau sa scape de vreo epidemie,

de vreun razboi sau de vreun conflict local (de ordin politic
sau religios). Ce-i mana astazi pe atatia indivizi umani (in
numar de mii, sute de mii, milioane) sa-si paraseasca pe
timp nedeteminat vatra si familia si sa plece in necunoscut?

Tn epoca moderna migratiile nu mai sunt determinate

de cauzele tocmai enumerate. In general, migrantii se
deplaseaza in cautarea unui trai mai bun, a unei mai

bune remunerdri sau fiindca institutiile (de pilda justitia,
sau mecanismul democratiei) in tara de bastina nu le
satisfac asteptarile. Nu in putine cazuri factorul care ii
stimuleaza pe indivizi sa migreze este nevoia de libertate.
Sa remarcam ca libera (sau, dimpotrivd, legata) poate fi

si energia, in termodinamica (free energy si bound energy).
Antropomorfism? Mai degraba niste insusiri universale ale
elementelor existentei. Pe de alta parte, referindu-se in mod
concret la procesul economic, Nicholas Georgescu-Roegen
atragea atentia ca ,placerea de a trai” (enjoyment of life) este
(= se urmadreste a fi) adevaratul rezultat al acestuia. ,Daca
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nu il recunoastem si nu introducem conceptul de «placere
de a trdi» in arsenalul nostru analitic, atunci nu ne aflam

in lumea economica” (Georgescu-Roegen 1999 [1971]:

282). Dar toate motivele pentru care oamenii migreazd sunt
guvernate de aspiratii si optiuni; altfel spus, acele motive
sunt forme de manifestare a unor valori. Aici apare cu
claritate specificitatea pe care o cdutam: daca in sistemele
termodinamice clasice, naturale, parametrii operationali
sunt de ordin fizic (temperatura, presiunea), in sistemele
sociale de tip termodinamic locul acestui parametru il ia
standardul valoric. Prin analogie, putem afirma ca sistemele
sociale sunt sisteme axiodinamice. Asadar, ne vom lasa in
voia urmatoarei intrebdri, inevitabila in virtutea argumentarii
de pana aici: cum caracterizam aceasta stare de lucruri
daca o privim din perspectiva teoriei termodinamice?
Raspunsul vine de la sine: ca un proces entropic; mai precis:
ca o stare ce urmeaza un proces de entropie valoricad.

Tn demersul de fata, nu trebuie sa pierdem din vedere

nici o clipa ca indivizii umani sunt purtatori de valori. Pe
unele dintre ele ei le mostenesc sau le Tnvatd in mediul
originar; acestea sunt valori native. Cu altele se intalnesc
atunci cand - fie temporar, fie definitiv - trec din cultura lor
originara intr-o alta culturd, fiind astfel pusi in situatia de a
se adapta la ele; acestea sunt valori adaptative. Facilitand
migratiile, globalizarea si (in cadrele continentului nostru)
integrarea europeana au facut sa prolifereze cazurile de
impact dintre valorile native si valorile adaptative. Secole

la rand astfel de cazuri (mult mai rare decat in prezent,

dar, oricum, frecvente) erau reglementate de principiul
comportamental: ,La Roma sa te porti ca Romanii"

Acest principiu (sa-I numim principiul prioritdtii locului) a
contribuit discret, dar eficient, la stabilitatea societatilor

in care a fost aplicat. in epoca noastra, insa, mobilitatea
cvasi-nelimitatd a indivizilor umani genereaza un potential
de provocare la adresa acelui principiu. Provocarea vine
dinspre etica drepturilor omului: ajunsa n prim planul vietjii
sociale transnationale, aceastad eticd noua este orientata

de asta data de principiul prioritdtii rezidentului si lasa loc
unor manifestdri (religioase, de exemplu, dar nu numai)

ce cad alaturi de principiul anterior (al prioritatii locului).

in asemenea imprejurari, Umberto Eco se intreba, intre
altele: ce se intampla daca un ins dintr-o tara unde persista
canibalismul emigreaza intr-o tara europeana si are chef sa
manance la pranzul de duminica un om al locului, gatit la
protap - trebuie sd i se satisfaca aceasta dorinta (Eco 2001:
34)? De unde se vede cd multiculturalitatea nu este de la
sine o stare paradisiacd. E de asteptat ca neconcordanta

despre care vorbim sa lucreze ca un stimul pentru
intelepciunea umana, astfel incat aceasta sa gaseasca
solutii de evitare a conflictelor dintre cele doua principii.

Pe scurt, integrarea europeana este un fenomen
comparabil din punct de vedere structural cu un proces
termodinamic, ce se manifesta ca entropie a valorilor. Insa,
asa cum afirmam la Tnceput, entropia naturala presupune
o deplasare a energiei in sens unic, de la un nivel inalt la

un nivel scazut. Asa ceva este de neacceptat cand avem
de-a face cu o miscare in lumea valorilor; ar insemna, in
cazul aici discutat, ca standardele de civilizatie (includem
aici si civilitatea?) ale lumii occidentale sa coboare, spre a

se Intalni undeva, intr-un punct median, cu standardele
(urnite intr-o miscare ascendentd) ale lumii rasaritene.
Menirea Uniunii Europene este, dimpotriva, aceea de a
realiza o entropie a valorilor la nivel inalt! Aceasta inseamna
ca entropia Tsi pierde conotatia de masura a dezordinii,

pe care o detinea in fizica. Depasind granitele fizicii, Erwin
Schrodinger observa odinioara ca organismul viu pare

de-a dreptul enigmatic prin faptul ca izbuteste sa intarzie
decdderea in acel echilibru inert echivalent cu moartea.
Cum realizeaza el aceasta performanta? Hranindu-se cu
~entropie negativa”: ,,Ceea ce hraneste puternic un organism
este entropia negativa. Sau, spus mai putin paradoxal, lucrul
esential Tn metabolism e faptul ca organismul izbuteste

sa se elibereze de toata entropia pe care nu poate sa nu o
produca in timp ce este viu" (Schrédinger 2012 [1944]: 71).

Entropia negativa se bazeaza pe o selectie a energiei
asimilate, in cadrul procesului de metabolism. Revenind,
acum, la cazul societatii, este oare posibila o entropie
controlatd a valorilor, astfel incat sa fie impiedicata entropia
joasa si sa fie stimulatd entropia Tnalta (mai adecvat spus:
la nivel Tnalt)? ,,Demonul lui Maxwell” ne-ar putea raspunde
la aceasta intrebare. in 1871, fizicianul britanic James Clerk
Maxwell a imaginat doua recipiente egale - A si B - pline

Cu gaz la aceeasi temperatura si despartite de un perete
prevazut cu o mica usa. Plasat la usa, un demon minuscul
indeplineste rolul de dispecer; acest rol i-a fost incredintat
cu o dispozitie precisa: sa dea voie sd treaca din Ain B
numai moleculelor ce se misca repede, iar din BTh A numai
moleculelor ce se misca lent. Procedand asa, micul demon
face ca gazul din recipientul B sa devina mai cald decat cel
din recipientul A. Nu ne ramane acum decat sa vedem, la
randul nostru, in Comisia Uniunii Europene un asemenea
demon Maxwell; ba intrucat acea Comisie opereaza
printr-un ansamblu de departamente specializate pe



domenii (agriculturd, justitie, drepturile cetatenesti etc.),
avem de-a face, in fond, cu o trupa de demoni Maxwell, pusi
cate unul la usa fiecaruia dintre departamentele respective.

Generatiile ,noi” din
istoria moderna a Romaniei

Din perspectiva infatisata aici, libertatea, ca drept cucerit de
cetatenii tarilor din Estn 1989, are in spectrul manifestarilor
sale o componenta speciald. Ea decurge din caracterul de
sistem Inchis al blocului comunist european, precum si al
fiecdrui stat din ansamblul acestuia. Cel putin in spatiul de
autoritate al statului roman, asprul control asupra acelei
(altminteri normale) componente a fost resimtita ca o
frustrare persistentd. E vorba de dreptul de a trece granita
propriei tari, de a calatoriin afara ei - in interes profesional,
sau ca turist sau sub impulsul oricdrei alte motivatii oneste.
Fireste, nu exista sistem perfect inchis, nici in naturd, niciin
societatea umana; nici Romania nu a fost o tarad cu un regim
de izolare absolutd; totusi, intrarile si iesirile din teritoriul
s3u erau strict controlate prin parghii politices. In consecint3,
un cetdtean putea sa depaseasca starea de frustrare si

sa plece din tara numai asumandu-si conditia exilului.

Cum era si normal, tinerii au reactionat prompt fata

de schimbarea regimului politic in decembrie 1989, o
schimbare la care, de altfel, generatia lor contribuise
decisiv ridicand participarea la stadiul cel mai inalt:

acela al sacrificiului de vieti omenesti. ,,Vom muri si vom
fi liberil” a fost strigatul eroic cu care revolutionarii (in
mare majoritate tineri si foarte tineri) au stat inaintea
tancurilor. Acest sacrificiu asumat pdrea sa fie semnul
unei constiinte (sau mdcar al unei intuitji) istorice de o
maxima acuitate. Ce s-a intamplat ulterior ne indeamna sa
addugam unei astfel de aprecieri un bemol de scepticism.

Tn orice caz, deschiderea spre Vest a fost providentiald
pentru generatia tanara. Componentii ei au beneficiat
din plin de facilitati pentru a lucra in strdindtate, de
burse de studii (Socrates, Erasmus, Comenius), de scoli
de vard, de granturi de cercetare stiintifica etc. Cu elanul
caracteristic varstei, foarte multi tineri romani au luat
calea Occidentului. Nu era, totusi, o tendinta total noua.
in relatia sa cu Europa modern&, Romania pune in joc o
traditie de aproape doud secole; eforturile ei de integrare
in Uniunea Europeana nu pot fi intelese pe deplin in
afara acestei traditii. In aceasta privinta, doud sunt
generatiile innoitoare, de reper (inaintea celei actuale).

11

Refluxul miscarii revolutionare de la 1848 din Europa
Occidentala a gasit in spatiul romanesc o primad generatie
- generatia post-pasoptistd - foarte sensibila la idealurile
modernitatii si la implinirea lor prin intermediul cunoasterii.
in fruntea acestei generatii s-a aflat Titu Maiorescu - critic
literar, filosof si om politic, intemeietorul spiritului critic in
cultura romana. latd, de pilda, una dintre reflectiile sale
memorabile: ,Critica, fie si amara, numai sa fie dreapta, este
un element neapdrat al sustinerii si propdsirii noastre si, cu
orice jertfe siin mijlocul oricator ruine, trebuie implantat
semnul adevarului” (Maiorescu 1973 [1872]: 241). Dupa un
doctorat in filosofie la Universitatea din Giel3en (Germania)
si licenta in drept la Sorbona (Paris, Franta), Maiorescu se
intoarce in patrie si devine, la 24 ani, rector al Universitatii
din lasi - prima universitate din Romania, infiintata in
1860, dupa modelul universitatilor occidentale. in 1866
ainfiintat ,Junimea”, asociatie culturala in dezbaterile
careia s-au format primii mari clasici ai literaturii roméane
moderne: poetul romantic Mihai Eminescu, povestitorul
lon Creangd, dramaturgul lon Luca Caragiale si prozatorul
loan Slavici. Numit Tn 1874 profesor de filosofie la
Universitatea din Bucuresti (infiintatd si ea tot dupa modelul
european, la 1864), Maiorescu instruieste pe langa el o
pleiada de straluciti tineri intelectuali, care, la randul lor,
vor urma traseul magistrului: isi vor desavarsi studiile la
universitatile din Occident (mai ales din Germania), apoi
vor reveni acasa, in patrie, si vor intemeia in Romania
disciplinele moderne ale cunoasterii stiintifice si culturale:
geografia, istoria, filologia, filosofia, estetica, psihologia.

A doua generatie semnificativa pentru discutia de fata

este generatia interbelicd. Autointitulata cu nerv ,generatia
noud”, ea si-a fixat drept ideal creatia, inteleasa ca o forma
de afirmare a spiritului national in ansamblul popoarelor

si al culturilor ce alcatuiesc umanitatea. Sa nu omitem ca

in 1918, la sfarsitul Primului Razboi Mondial, Romania se
implinise ca stat national; faptul acesta a declansat un
veritabil entuziasm creator in randurile tinerei generatii de
intelectuali. Unii dintre reprezentantii acestei generatii au
ajuns, ulterior, sa fie cunoscuti in largi cercuri internationale:
Mircea Eliade ca istoric al religiilor, Emil Cioran ca filosof al
paradoxurilor civilizatiei contemporane, Eugen lonescu ca
promotor in teatrul absurdului; altii - precum filosofii Mircea
Vulcanescu, sau Constantin Noica - au devenit modele de
creatori ,nationali cu fata spre universal” (expresia apartine
unei alte figuri ilustre care si-a inceput cariera in acea
perioada: criticului literar G. Calinescu). Strategia tinerilor
romani in relatia lor cu Occidentul a fost formulata cu
maximum de claritate de Mircea Vulcanescu, astfel: ,Formati
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la vatra mai multor culturi, regdsisem cu totii ce-i al nostru. Si
aceastd regasire ne dadea puteri sa gandim liber si sa privim
pe altii drept in fata, fara teama de a ne altera...” (Vulcanescu
2005 [1938]: 911); o strategie modelatd, dupa cum se vede,
in termenii echilibrului desavarsit intre patetism si realism,
aspiratie si actiune, noi si ceilalti, national si universal. Din
nefericire, in scurt timp, la sfarsitul celui de Al Doilea Razboi
Mondial, aspiratiile si disponibilitatile creatoare ale acestei
generatii exceptionale aveau sa fie frante brutal de ,teroarea
istoriei™, in ipostaza invaziei sovietice. Multi tineri romani (si
nu nuMai umanisti, ¢i si matematicieni, ingineri, economisti,
medici) aveau sa-si implineasca destinul creator in Occident,
dar au ramas legati prin fire nevazute de vatra lor originara.

Cele doua generatii tocmai mentionate se asemanau intre
ele prin aceea ca au avut - fiecare Tn felul sau - constiinta
unei misiuni istorice, asezata sub semnul unei valori
dominante: cunoasterea intr-un caz, creatia in celalalt;
amandoua aceste valori se intalneau pe terenul comun

al iubirii de patrie, al propasirii acesteia alaturi de patriile
moderne din Europa si din lume. Din acest punct de vedere,
generatia tanara de dupa 1989 marcheazad o ruptura: ea nu
si-a asumat nici o misiune. Mai accentuat ca niciodata pana
acum, societatea romaneasca apare impartita in centripeti
si centrifugi. Primii sunt oamenii care se simt legati pana la
capatul vietii lor de glia acestei tari ca de terra mater; ceilalti
sunt indivizi care, in mod constient sau nu, mentin in stare
viabila principiul ubi bene ibi patria. In cea mai mare parte
aceastd tendinta centrifuga este reprezentata de tineri. Asa
stand lucrurile, e o Intrebare dacd, in absenta unui scop
comun, tinerii de astazi mai alcatuiesc o generatie sau sunt
o multime statistica de indivizi ce-si urmaresc, fiecare pentru
sine, scopurile. Dar ar fi avut ei ce sa-si asume in comun?
Fara doar si poate. Dupa o epocd in care organizarea
sociala de tip comunist a alterat conceptia despre munca
si, implicit, caracterul oamenilors, imperativul societatii
romanesti era regenerarea morald. in absenta asumarii,
acest imperativ ramane un simplu deziderat, o necesitate
suspendata. O multime de tineri au ales sa-si paraseasca
tara; conform unei aproximari inca recente (vezi lvan 2010,
dar si alte surse), in universitatile din Europa de Vest si din
America de Nord studiaza aproximativ 50.000 de student;i
romani. O energie exceptionala! Dupa finalizarea studiilor,
probabil cd unii se vor intoarce acasa, dar cei mai multi

nu vor reveni. Pentru acestia din urma motivatia curenta
este aceea cd in Romania nu au conditii sa se realizeze.

in prima instant3, aceasta motivatie este reald, dar ea
atrage indata o intrebare: de ce tinerii acestia nu-si pun

n actiune inzestrarea esential-umana spre a schimba (nu
spre a parasi!) un mediu in care activitatile nu functioneaza
normal?!,,Omul sfinteste locul”, suna un proverb romanesc.
A ajuns aceastd lume romaneasca sa nu mai aibd in ea
nimic sfant? Presupunand ca asa este, de ce nu incearca
tinerii cei nemultumiti sa o resacralizeze?!... Acum mai

multi ani, aflandu-ma intr-o cercetare de teren in Banat,

un taran mi-a livrat aceasta cugetare memorabild, care
detine prin ea insasi menirea de solutie optima, perena:

»,Un omiain mana un bulgare de aur si face din el un
bulgare de pamant, iar altul ia in mana un bulgare

de pamant si face din el un bulgare de aur”. Ei, bine,

mi-l imaginez pe acel om simplu (dar intruchipand o
intelepciune ancestrald, de apartenenta originara, freaticas)
adresandu-se, peste timp, tinerilor sai compatrioti de
astazi: ,Daca unii au facut din aceastad tara un bulgare de
pamant, faceti-o voi sa fie din nou un bulgdre de aur!”

Desigur, Occidentul (centrul sau european Tndeosebi)
reprezinta summa civilitatis humani generis, reperul normativ
al unei civilizatii construite pe valori umane absolute,
precum: demnitatea umana, libertatea, democratia,
egalitatea, statul de drept, drepturile omului. De aceea, in
toata situatia descrisd, nu deplasarea spre Occident este
regretabild, ci tendinta de a acompania acea orientare cu
neincrederea (uneori chiar cu dispretul) fata de valorile
romanesti. Identificam aci o forma de xenotropism -
termen prin care se poate surprinde afinitatea pentru
valorile straine Tn detrimentul valorilor autohtone. Aceasta
atitudine este, fara indoiala, una dintre consecintele
aspectului de seism social pe care, prin violenta ei,

[-a manifestat revolutia romana din decembrie 1989

(cf. Geana 2000a: 197-201 si Geana 2000b: 151-154).
infruptarea abuziva din oferta generoasa a libertatii

a produs multa confuzie, mai ales in zona valorilor.

Tara ,fosta comunista” (membra, deci, a blocului estic),
Romania a intrat in Uniunea Europeana fara sa aiba
institutiile bine restructurate. Vectoriala (unidirectionata),
deplasarea spre Vest a tinerilor intarzie si mai mult
incheierea tranzitiei de la totalitarism la democratie, de

la coruptie la legalitate, de la anormalitate la normalitate.
Uneori in psihicul colectiv romanesc isi face loc indoiala
ca neomodernizarea (i.e. modernizarea postcomunistd)
ar putea fi cu adevarat o tinta reald, tangibild, de vreme
e aceastd tinta se afla mereu inaintea noastra, ca o ,fata
morgana”, sau, cu o expresie a unui remarcabil sociolog
roman, ca o ,modernitate tendentiald” (Schifirnet 2012).



incheiere

n primavara anului 2010, incinta unui hotel de lux din
Bucuresti a gazduit o intalnire (prima dupa cate stim) a unui
lot de studenti romani ce se instruiau in universitati din
Occident (cf. Ivan 2010). Acest fapt a aprins speranta ca multi
dintre ei se vor intoarce, dupa pilda biblica a ,fiului risipitor”,
spre binele personalitatii proprii, al tarii lor si, implicit, al
Europei. De altfel, din punctul de vedere termodinamic (pe
care l-am adoptat si adaptat ca perspectiva pentru expozeul
de fatd), aceasta este chiar calea optima cdtre o generalizare
la nivel Tnalt a valorilor (a se citi: catre forma bund a entropiei
valorice) in spatiul european unit. Cu o ultima observatie,
totusi: aceasta bund entropie nu trebuie sa fie completa

- eavizeaza doar un cadru comun, in care diversitatea
culturala sa se bucure de o libera manifestare!... ®

REFERIRI BIBLIOGRAFICE

Eco, Umberto. 2001. “Holy wars, passion
and reason. Scattered thoughts on cultural
superiority”. La Repubblica, 5 October.

Eliade, Mircea. 1970. De Zalmoxis a Gengis-Khan.
Etudes comparatives sur les religions et le folklore de la
Dacie et de I'Europe Orientale. Paris, Payot, 1970.

Geand, Gheorghitd. 2000a. ,Nichtorganische
Entwicklung, Eigentumsform und die moralische Krise
in Rumanien nach 1989", in: Anneli Ute Gabanyi and
Anton Sterbling (Hgg.), Sozialstruktureller Wandel, soziale
Probleme und soziale Sicherung in Stidosteuropa, pp.
191-204. MUnchen, Sudosteuropa Gesellschaft.

Geana, Gheorghitd. 2000b. ,Ce se intampla acolo?
Contradictie si confuzie in Romania post-1989”, in:
Elena Zamfir, Ilie Badescu, Catalin Zamfir (coord.),
Starea societdtii romd@nesti dupd 10 ani de tranzitie,

pp. 142-158. Bucuresti: Editura Expert.

Geand, Gheorghitd. 2012. ,Ipostaze ale genialitatii
freatice”, In: Caietele de la Putna, 5, V: 56-72.

Georgescu-Roegen, Nicholas. 1999 (1971). The
Entropy Law and the Economic Process. Cambridge,
Massachussetts, Harvard University Press.

Ivan, Sorin. 2010. ,Tara care Tsi alunga valorile”, in:
Tribuna invatdmantului, anul LXI, nr. 1039 (2920): 2.

Maiorescu, Titu. 1973 (1872). Critice, vol. |, ed. ingrij. de
Domnica Filimon. Bucuresti, Editura Minerva, col. B.p.t.

Schifirnet, Constantin. 2012. “Tendential Modernity”,
in: Social Science Information, 51 (1): 22-51.

Schrodinger, Erwin. 2012. What is Life? [1944], with
Mind and Matter, and Autobiographical Sketches.
Cambridge: Cambridge University Press.

"oA

Vulcanescu, Mircea. 1938. ,XIll Gemina”, in: Mircea
Vulcdnescu (2005) Opere, ed. ingrij. de Marin Diaconu.
Bucuresti: Editura Fundatiei Nationale pentru

Stiintd si Arta & Editura Univers Enciclopedic.

113

NOTE

1. Alte asemenea veritabile cortine interioare ale
Europei au produs: impadrtirea Imperiului Roman
in pars Orientis si pars Occidentis, marea schisma
religioasa intre ortodoxie si catolicism etc.

2.1n intregime, principiul suna astfel: ,Si fueris
Romae, Romano vivito more; si fueris alibi, vivito
sicut ibi" (in trad. din lat.: ,Daca te vei afla la Roma,
trdieste dupa obiceiul roman; daca te vei aflain
alta parte, trdieste dupd obiceiul de-acolo”).

3. Intelegem prin ,civilitate” civilizatia asimilata:
respectul pentru bunul public, principialitate in
relatiile sociale, cultivarea valorilor autentice.

4. Din acest motiv, participarea specialistilor romani

la manifestari profesionale internationale era oficial
boicotatd in fel si chip - frecvent, informatia si invitatiile
erau blocate la Tnaltele institutii administrative, sau, de
multe ori, cel invitat putea primi aprobarea oficiala interna
cand conferinta respectiva era deja incheiat4. Insusi
autorul textului de fata (ajuns in 1967 cercetator stiintific
la un institut al Academiei Romane, asadar indreptatit
prin statutul sdu social sa participe la viata stiintifica
internationald) nu s-a putut bucura, inainte de 1989, de
dreptul de a participa la conferinte si colocvii, sau de a
publica in reviste din strainatate. Dupa caderea cortinei
de fier, el a putut trai asemenea experiente profesionale,
argumentandu-si obiectiv: “Sublata causa, tollitur effectus”,
si consolandu-se subiectiv: “Later is better than never”.

5. Expresia apartine lui Mircea Eliade (1970: 243-244)
si desemneaza primejdiile care au survenit frecvent
n existenta istorica a romanilor si a stramosilor

lor, primejdii disproportionat de mariin raport

cu resursele de apdrare ale bastinasilor.

6. A se vedea, descris, mecanismul acestei
alterdri in Geand 2000a si Geana 2000b.

7. Informatie de teren, septembrie 1974: Simion Unguru,
73 ani, satul Hitias, judetul Timis (arhiva personala - G. G.).

8. Despre semnificatia culturala a acestui termen -
freatic” - am glosat intr-un articol aparte. in esent3, este
vorba de un substrat originar, de adancime, incdrcat

de infinite puteri creatoare, din care se nutresc geniile
personalizate (in toate domeniile), dar care subzista prin
sine Tnsusi, contribuind discret si firesc la mai mult decat
bunul mers al lucrurilor in viata sociala (Geand 2012).



Migrarea tineretului
este binefacatoare
pentru Europa,

dar distructiva

A o
pentru Romania

JEAN ASKENASY

omania secolului al XIX-lea reprezinta,

din punct de vedere demografic,

0 masiva imigrare. Populatiile din

Balcani, Rusia, Ucraina, Grecia, Austria,

Ungaria si evreii imigrand in Romania
contribue la formarea Marii Romanii. La inceputul
secolului XX si cativa ani dupa anul 1918 persista inca o
imigrare a aromanilor din Balcani, dar in perioadele care
urmeaza monarhiei - dictatura legionara, antonesciana
si comunista -, demografia intra pe panta ei descendentd,
ca urmare a deportarilor, a razboiului, purificarii etnice,
genocidului, a transformarii fortate a taranimii in
proletariat si disparitiei acestei paturi sociale, poate cea
mai sanatoasd a Romaniei seculare. Migrarea internd de
la sat la oras, repartitia impusa a intelectualilor la sat si
sistemul dictatorial al jocului dublu partid/ securitate au
un rol negativ aspra Romaniei, atat pe plan social, cat
si demografic. Comunismul, ajuns in stadiul sau final in
Europa de Est, isi traieste ultimele palpairi in Romania,
pentru a sucomba la 22 Decembrie 1989. Ins& democratia
in Romania aduce, odata cu vantul de libertate prevestitor
al progresului economic si social, si instalarea exodului,
un exod care persista de 30 de ani si a iInceput, de fapt,
acum 49 de ani, prin vanzarea de germani-sasi si evrei,
de catre guvernul comunist, continuand sub regimul
democrat cu emigragrea romanilor neaosi, autohtoni.

Conform statisticlor ONU, Romania este a doua tara
din lume, dupa Siria, care trdieste exodul unei emigrari
continue de proportii. Exodul sirian are ca motor
salvarea vietii, exodul roman are ca motor asigurarea
existentei. Cele doua migrari paralele, desfasurate

la raspantia dintre mileniul doi si trei, sunt analizate
mai mult de ONU, decat de guvernul roman.

Intre 2007 si 2017 au parasit Romania 3,4 milioane de
cetdteni, aproximativ 17% din populatie. Nu au fost luati in
considerare cei care au plecat intre 1989 si 2007. Arhetipul
emigrantului roman este cel al tandrului inteligent,
ambitios, doritor sa-si realizeze un standard economic
plauzibil pentru el si pentru familia sa. Dintre toate natiunile
Europei, Romania a inregistrat cel mai mare numar de
cereri de cetatenie europeana. Conform sociologului Mircea
Kivu proportia emigrantilor populatiei active reprezinta
dublul populatiei inactive (cu deficiente de sandtate).

Vaccin de sanatate pentru Europa

Masiva emigrare musulmana afro-asiatica si implicatiile
terorismului islamic au zguduit puternic armonia
europeana. Tdrile cu o indelungata istorie nationala,
dublata de o ideologie inradacinatd, au trait momente de
mare cumpana. In aceasta conjuncturd, emigratia romana
este extrem de beneficd, deoarece ea nu se implica in
politica si ideologia tarii, este de credintd asemanatoare
si nuimpune o religie straind, adaptandu-se cu o



elegantd usurinta. Fata de invazia nord-africand este ca
un balsam imunologic pentru tarile Europei. Mai mult
decat atat, frumusetea tinerelor romance si genetica
lor descendenta etnografic din autariati, iapozi, liburni,
dasariti, daci si traci, care traiau in spatiul dintre

Marea Adriatica si Balcani, se adapteaza cu usurinta
radacinilor comune Tn spatiul european. Toate acestea
demonstreaza ca exodul roman, spre deosebire de
exodul sirian, este o benefica transfuzie bio-sociala.

Limba romana reprezinta al doilea factor care a
transformat emigrarea romanilor, comparata cu cea

a celorlalte popoare din estul Europei, in exod. Limba
romana, spre deosebire de limbile bulgara, polona,
albaneza, cehd, slovaca si rusa este o limba latina care
permite tandrului emigrant roman sa invete cu multa
usurinta limbile spaniola, italiana, franceza si portugheza,
fapt dovedit de preferinta romanilor pentru Italia, Spania,
Franta si Portugalia. Al doilea factor lingvistic favorizant
este ca a doua limba a romanului este franceza.

Paradoxal, aceasta binefacere pentru Europa are grave
repercusiuni asupra fortei de munca a Romaniei, cu
implicatii negative pe plan antropologic, economic, cultural,
social, biologic si al natalitatii. Beneficiul european este
distructiv pentru Romania. Cele patru milioane de tineri,

cu varsta intre 20 si 39 de ani, plecati, pana azi, din toate
regiunile, dar in special din Moldova, Transilvania si
Dobrogea, au imbadtranit populatia tarii si au deposedat
statul de brate de munca. Copii ramasi fara parinti, in grija
bunicilor sin asteptarea bicicletei din strainatate, cresterea
timpului petrecut pe strada sunt consecinte inevitabile.

Cauzele exodului

Sdrdcia si lipsa de locuri de munca sunt cauzele
principale. Cauze secundare sunt prezentarea de
statistici false Tn Monitorul Oficial, neemigrand 2,5
milioane de romani, ci mult mai mult. Emigrarea

este un fenomen de lunga duratd. Psihologul Mihai
Copaceanu a demonstrat paralelismul dintre numarul
de emigranti si nivelul de saracie. El exemplifica astfel:
din Moldova au emigrat 17.7%, din Dobrogea 14,4%,
din Transilvania 11,4% si din Bucuresti numai 8,9%.

Adevarul despre Diaspora

Existd Tn Romania un minister al ,Romanilor de
Pretutindeni”, adica al diasporei. Nenumadrate conferinte
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si proiecte sunt dedicate diasporei si specificului national.
Notiunea ,Diaspora”, devenit sinonim al exodului, merita o
atentie speciala. Inainte de toate trebuie separate notiunile
de ,diaspora comunista”, de cel de ,diaspora democrata”.

Dintre cei 313 400 evrei de origine romana vanduti
Israelului in perioada comunista au mai ramas in viata
72 500. Deci trebuie diferentiate notiunile diaspora
evreilor vanduti, din care au ramas 22% in viata. Copiii
evreilor vanduti, nascuti in Israel, nu vorbesc limba
romana si nu se considera diaspora romana. Conform
statisticilor, in anul 2024, din diaspora evreilor romani
vanduti Israelului vor mai exista cateva sute. Cei
,400.000 de romani evrei din Israel” vor reprezenta in
2024 numarul de morminte ale diasporei romane.

Diaspora din perioada democratica sau exodul Romanilor
este Tnsd o esenta a realitatii. Este, as spune, o tragedie,
pentru ca romanul repatriat se considera ,emancipat” si
participa la politica Romaniei in timpul vacantelor si a
timpului sdu liber de cetatean repatriat. Cat despre afluxul
de ,straini” care apar in statisticile turismului roman,
marea majoritate nu este formata din turisti straini, ci din
romani repatriati, pe care 7i readuce nostalgia de patria
parasita. Cati dintre ei vor redeveni romani adusi de dorul
de neam si de patria in care s-au ndscut, fie ei romani,
sasi, secui, aromani sau evrei? - este o intrebare retorica.

Ce se poate face?

Tn niciun caz discursuri lacrimogene si prezentari televizate
de tipul ,succesul romanilor plecati”, adica invitatie de

a pleca, ciun ,program national de oprire a exodului”,
deoarece el continua chiar acum Tn timp ce dvs. cititi

acest articol sau acum, cand scriu acest articol. Istoria

ne invatd despre existenta situatiilor asemanatoare in
Europa, cand spaniolii, dupa restaurarea monarhiei, s-au
reintors in masa, cand grecii, dupa caderea regimului
coloneilor, s-au reintors Th masa, cand chilienii s-au
reintors dupa asasinarea lui Allende. Luciana Lazdrescu
de la Centrul de Cercetare si Documentare a Imigrarii
(CDCDI) mentioneaza ca reintoarcerea romanilor,
~feemigrarea” este aproape inexistentd. Totusi singura
solutie actuala este angajarea la nivel guvernamental si
declararea oficiala a luptei contra exodului, elaborarea
unui program cu actiuni precise bugetate corespunzator.
Este ora 23:59, deoarece s-a semnalat ca nici in perioadele
n care situatia economica a noii patrii este in criza,
tineretul roman nu se reintoarce la patria mama. m
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Generatia Z

RUBRICA REALIZATA DE DANA BUZURA-GAGNIUC

Romania profunda si reald nu e

nici zgomotoasa, nici agresiva.

E discretd, asezatd, preocupatd,
inteligentd. Uneori suntem tentati sa
cddem in capcana facild a observarii
zgomotului. De aceea, vrem sd
scoatem discretia la lumind.

Are 37 de ani. Predd bioinformatica la
Universitatea Politehnicd din Bucuresti.
Om de stiintd cu tot ce presupune
acest arhetip: calm, rigoare, firesc,
altruism, generozitate, franchete.

Si cu doza obligatorie de boemie si
visare... A preferat sd nu vorbeasca
despre multiplele sale distinctii
pentru cercetare stiintifica - printre
care ,,Premiul Academiei Romane -
Constantin I. Parhon”in 2014, ci mai
degrabd despre mentorii sdi, despre
frumusetea unor relatii cu oamenii
care au contat decisiv in evolutia sa
profesionala.

INTERVIU CU

DR. PAUL A. GAGNIUC



L»ount un soi

Ai avut o tezd de doctorat care a impresiona
comisia de academicieni... De ce?

Oh, asta se intampla acum aproape 10 ani. Cred ca teza de
doctorat a fost un catalizator important pentru relatiile pe
care le am acum. Din cate cunosc, a fost prima abordare
originala de la noi din tara pe partea de algoritmi si aplicatii
software in genetica. Ti datorez drumul indruméatorului meu
de doctorat, profesorul Lucian Gavrila, trecut Tn nefiinta din
2012. Cateva metode noi descrise in teza au dus ulterior

la observatii importante legate de structura informatiei

din secventele ADN. Teza a fost interesanta pentru cei doi
academicieni din comisie, Paul Dan Cristea si Constantin
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C... europatriot”

lonescu-Tirgoviste, pentru cd au inteles problematica in
profunzime. Aproape toti cei din comisia de doctorat de
atunci mi-au ramas prieteni si parteneri de stiinta. Ce a
facut profesorul Gavrila pentru mine atunci are ecou si
in prezent. Mi-as fi dorit sd vada rezultatele ultimului sau
doctorand. Ar fi fost mandru.

Academicianul Paul Dan Cristea, spre exemplu, a fost
primul din tara care a infiintat domeniul bioinformaticii.
in timpul doctoratului, tin minte c& am dat peste citeva
articole romanesti de bioinformatica din anul 2000,
semnate Paul Dan Cristea, si ma gandeam cu admiratie
la aceste articole stiintifice, pentru ca simpla lor prezenta
spunea ca nu sunt primul care a facut bioinformatica in
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Post-doctoratul
este o gura de

aer curat, menita
sd salveze tinerii
doctori de la pieire
si nebunie. Aceasta
este, dupa padrerea
mea, chintesenta
lucrurilor pe care
un candidat la
doctorat trebuie sa
le constientizeze

inainte sa , vrea”.

tard. Destinul a facut ca Paul Dan Cristea sa fie invitat din
partea Universitatii Politehnice din Bucuresti, de catre
profesorul Gavrila, sa faca parte din comisia mea de
doctorat. Ei se cunosteau si erau chiar prieteni, lucru socant
pentru mine la vremea respectiva. Atunci l-am cunoscut
pe academicianul Paul Dan Cristea si tin minte cat de
placut surprins am ramas, atat pentru calitatea umana
deosebita de care dadea dovada, cat si pentru simplu

fapt ca vorbeam ,aceeasi limba”: bioinformatica. Dupa
trecerea lui in nefiintd, pentru rezultatele remarcabile in
stiinta si pentru infiintarea domeniului ,Bioinformatica”

la noiin tara, amfiteatrul 024 din rectoratul Universitatii
Politehnice din Bucuresti este astazi numit ,Academician
Paul Dan Cristea”. Printre altele, Paul Dan Cristea a
infiintat invatamantul politehnic in limbi straine si a adus
reteaua ,Internet” la noi in tara. Interesant, nu? A ales de-a
lungul timpului tineri langa el, cu care eu am continuat o
relatie de inalta prietenie si dupa trecerea lui in nefiinta

in 2013. Printre acesti oameni se numara profesorul
Bujor Pavaloiu, profesorul Andrei Vasilateanu, profesorul
George Dragoi - director al Departamentului de Inginerie
n Limbi Straine, in care activez, sau profesorul Nicu Goga
si altii. n fine, in cele din urma, cursul de Bioinformatica
infiintat la Universitatea Politehnica din Bucuresti de catre
academicianul Paul Dan Cristea il predau astazi eu.

Acum ajungem la academicianul Constantin lonescu-
Tirgoviste, pe care |-am ldsat ultimul intentionat. Sa-|
numesc cel mai bun prieten si tata este putin, foarte
putin. Inainte de prezentarea publica a tezei, profesorul
Gavrild 1l invita pe cel mai cunoscut profesor de diabet

din tard, academicianul Constantin lonescu-Tirgoviste, in
comisia mea de doctorat. Publicase consecvent din 1971,
de la biochimie pana la genetica umana. Prin mana lui
trecusera in jur de 40.000 de pacienti si Dumnezeu stie cati
studenti. Surse apropiate imi spuneau: ,Vezi cd este un
tip dur si se leaga de orice chichita. A respins multe teze!”
Pana si sora mea, care este medic, imi spunea: ,Am facut
cursuri cu el. Ai grija ca este foarte sever”. Oricum deciziile
acestea nu stateau in puterea mea si chiar nu puteam sa
fac nimic in privinta invitatilor. Chiar dupa primul contact
cu academicianul Constantin lonescu-Tirgoviste, am
realizat cd era un tip care ingloba multe calitati omenesti.
Compatibilitatea intelectuala dintre mine si Constantin
lonescu-Tirgoviste a fost una imediata. A ramas foarte
impresionat de continutul tezei si, pe baza acestei teze, am
facut front comun pe genetica, bioinformatica, predictie
matematica si stiinta diabetului, din 2011 pana astazi.

Asadar, din aceastd perspectivd, ce-ar trebui sd
stie candidatii la doctorat sau post-doctorat?

in perioada doctoratului, vor trece printr-un proces greu
si stresant de dresaj si reeducare, In care valorile stiintifice
internationale isi vor pune amprenta asupra gandirii

si personalitatii lor, definitiv si irevocabil. Comunitatea
stiintifica internationala este direct implicata si garanteaza
pentru titlul lor de doctor in stiinte prin evaluarea anonima
si publicarea articolelor stiintifice aferente doctoratului.

El, candidatul la doctorat si el, doctorul in stiinte, vor fi
doua persoane total diferite. Cel putin asa stau lucrurile

la Universitatea din Bucuresti. Post-doctoratul este o gura
de aer curat, menitd sa salveze tinerii doctori de la pieire
si nebunie. Aceasta este, dupa parerea mea, chintesenta
lucrurilor pe care un candidat la doctorat trebuie sa

le constientizeze Tnainte sd ,vrea”. Daca are noroc, in



timpul doctoratului, cei din catedra il vor ,tortura” pe

tandrul doctorand pana invata sa scrie. Nu este nicio
glumd, vor intelege frazele mele ,la locul faptei”.

Am citit céiteva articole extrem de interesante
despre performanta ta si a echipei tale de a
realiza prima hartd a insulelor Langerhans din
pancreasul uman, dar si despre prima metodd
imagistica pentru studiul bolilor metabolice...

In stiintd, in zilele noastre, abordarile noi si metodele
originale sunt de mare valoare pe plan international.

n trecut, metodele de analiza clasice au fost explorate
pana la extrem. Eu spun in mod continuu ca nu se poate
mentine un progres stiintific planetar constant atat timp
cat nu se inventeaza si metode noi care sa sustind acest
progres. Chestiunea aceasta este inteleasa destul de bine
de vesticiinsa nu si de majoritatea oamenilor de la noi.
Mai mult de 90% din setul de efecte pe care tehnologia

noastra se bazeaza astazi au fost descoperite si bine intelese
inainte de 1944. Un exemplu clasic ar fi diferitele efecte
descoperite n fizica, de la efectul galvanomagnetic (Hall)
pana la efectul piezoelectric descoperit de fratii Curie sau
efectul fotoelectric observat de Hertz si Hallwachs. Pana si
inventia tranzistorului in 1948-1950 are radacini vechi care
pornesc de la o alta inventie (detectorul radio cu cristal)
facuta si publicata de Jagdish Chandra Bose Tn 1895. Aceste
observatii trebuie sa ne spuna ceva. Prima data, aceste
observatii trebuie sa ne spuna ca istoria stiintelor nu trebuie
neglijata, altfel riscam sa reinventam roata. A doua oara,
trebuie sa ne spuna cd suntem Intr-o cdutare disperatd de
fenomene noi, proprietdti noi, materiale noi, efecte noi.

Se vorbeste foarte frecvent de discrepanta dintre
conditiile de a face cercetare in strdindtate si in
Romdnia in niste termeni absolut dezarmanti,

ca sd nu spun inspdiméntdatori... Cum vezi
aceasta discrepantd in ce te priveste?
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Globalizarea a

dat nastere unor

oportunitati cu

care omul de rand

sau omul de stiinta

sdrac nu s-au mai

intdlnit pana in

prezent. Aici vorbesc

despre usurinta

cu care se pot

construi aparate

experimentale

complexe cu bani

putini. Este astazi

suficient sa ai

acces la internet,

o imprimanta 3D si

un microcontroler

si poti sa schimbi

lumea.
Cei din afara tarii fac stiinta si au facut stiinta asa cum
o stim astazi pentru simplu fapt ca au viziune, inteleg
implicatiile rezultatelor, nu accepta mediocritatea si nu vor

sa faca sclavi din ai lor, in schimb... Ti importa. Universitatile
trebuie sa aiba oameni in componenta care sa fie varf de

lance in cercetare. Asa a fost mereu de cand s-au infiintat
pe lumea acesta stimatele institutii. Un bun exemplu care
imi trece prin minte acum este computerul de orientare si
echipamentul de navigatie al programului Apollo, realizat
de o universitate, adica MIT (Massachusetts Institute of
Technology). Provocarea principala in stiinta mondiala

a fost si este originalitatea, lucru care incepe sa prinda
radacini si la noi. Bine ca exista ,UEFISCDI" (Unitatea
Executiva pentru Finantarea Invatamantului Superior).
Fara aceasta institutie nu ar exista stiintd in Romania.

Sd inteleg ca existd o nemultumire a ta vizavi
de sistemul de invatdmaént din Romadnia...

La intrebarea de mai sus pot sa raspund si altfel... Adica,
aici am o poveste pe care o stiu de la profesorul Bujor
Pavaloiu si care este reprezentativa pentru sistemul
nostru de invatdmant de la orice nivel. Tatal lui Bula avea
un serviciu care necesita mutari lunare dintr-un oras in
altul. in primul oras, Bula este inscris in clasa a doua la

0 scoala mediocra apropiata de serviciul lui taica-sau.
Tnainte de prima ora de Lucru manual, elevii pun plastilina
pe banca si asteapta cuminti profesoara. Bula Tncepe

sa construiasca un robotel din plastilina. Ceilalti colegi

ii spun: Bula, trebuie sa o asteptam cuminti in bancd pe
doamna profesoara. Doar doamna profesoara ne spune
ce sa construim din plastilina. Bula se uita in jur, 1i vede
pe toti ca asteapta cuminti si se gandeste ca asa trebuie
sa faca si el. Cand intra profesoara, copiii spun: ,Buna
dimineata, doamna profesoara!” Profesoara spune: ,Buna
dimineata, copii!” Copiii spun: ,Doamna profesoard, ce
vom face astazi din plastilina?” Profesoara: ,Copii, astazi
vom face o floare!” Atunci toata clasa Tncepe sa facd o
floare. Trece timpul si tatal lui Bula trebuie sa se mute in
alt oras. Din nefericire, in acel oras existd o singura scoala,
0 scoald de olimpici. Tatal 1l inscrie la aceasta scoala si
sperd ca baiatul siu s se descurce. Inainte de prima ora
de Lucru manual copiii se bat cu hartii, canta, danseaza si
incep sa faca forme din plastilina dupa cum le trece prin
minte. Buld, cand vede ce fac colegii lui, le spune: ,Copii,
trebuie sa o asteptam cuminti pe doamna profesoara sa
ne spuna ea ce trebuie sa facem". Copiii se uita la el cam
ciudat si continua, ca si cum nu s-ar fi intamplat nimic.
Dupa putin timp, intra profesoara. Copiii se aseaza in
banci si o intreabd pe profesoara: ,Doamna profesoara,
ce vom construi astdzi din plastilind?” La care profesoara,
sta putin pe ganduri si le spune: ,Copii, construiti din
plastilina ce doriti!". Fiecare copil modeleaza un robotel, un



caine, o casuta, o bdrcuta, iar Buld, modeleaza... o floare.
Aceasta povestioara a fost cea mai trista si mai profunda
revelatie legata de sistemul nostru de Tnvatamant.

Si totusi, existd si o jumdtate plind a paharului...

Globalizarea a dat nastere unor oportunitati cu care omul
de rand sau omul de stiinta sdarac nu s-au mai intalnit pana
in prezent. Aici vorbesc despre usurinta cu care se pot
construi aparate experimentale complexe cu bani putini.
Este astazi suficient sa ai acces la internet, o imprimanta
3D si un microcontroler si poti sa schimbi lumea. Avem
acces la tot. Ce ne impiedica? Ne impiedica desteapta zicald
evreiascd: ,Toti se plang de lipsa de bani, dar nimeni nu

se plange de lipsa de minte”. Sa-ti dau un exemplu recent
si pozitiv, legat de stiinta si bani, cu care cred ca orice

om de stiinta roman este de acord. Am o colaborare cu
CEMT (Centrul de Excelenta in Medicina Translationala) la
Fundeni. CEMT este o institutie de cercetare la nivel inalt,
unde se face stiinta avansata. Chiar acum, acolo construiesc
un aparat experimental, sofisticat pentru analiza culturilor
celulare, un experiment care nu poate fi facut cu aparatura
conventionald. Acest tip de aparat experimental ar costa
2000-3000 de euro sau mai mult, asta daca as avea de
unde sa il cumpadr. Sa il construiesc, a trebuit sa cheltuiesc
20 de euro pentru cateva componente electronice si
module electronice si sa investesc multe ore de proiectare
si programare software. Deci se poate si cu putini bani.
Cred cd in Romania problema tine mai mult de salarii decat
de banii pentru experimente. Stiinta se face cu oameni.
Oamenii trebuie platiti suficient de bine, incat sa le stea
mintea doar la stiinta. Aceasta este adevarata problema!
La bazd, problema legata de resursa umana in stiinta, i

nu numai, tine de natalitate. Intr-o lume in care stiinta si
politica isi pun problema suprapopularii planetei, doua tari
ies In evidenta: Romania si Moldova. Sunt printre pricipalele
tari cu populatie in scadere de ani buni, si asta nu doar

din cauza migratiei. Clar, pe noi nu ne mai poate acuza
nimeni, macar pe aceasta directie. Partea proastd insa este
ca vizibilitatea in stiinta si numarul de indivizi din populatie
sunt doua variabile direct proportionale.

Acum, majoritatea capetelor luminate care ar trebui
retinute in universitati pentru stiinta si cursuri de calitate,
sunt alungate la corporatii. Am curajul sa spun ca aceste
corporatii au ajuns sa fie calitativ mult peste universitati

in anumite situatii. Este bine sa ne gandim la cercetarile
pentru realizarea computerelor cuantice sau la cercetdrile
pe inteligenta artificiala si cine le face. Acum putem spune,
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Am avut si am
contact cu o
corporatie mare

de la noi si pot

sa spun din
experientd ca asa
este, majoritatea
desteptilor sunt la
ei. Mai presus de
bani, corporatiile
tin in frau rautatea
umand, frustrarea
si oferd respect. O
minte desteapta
este mai des atrasd
de aceste trei oferte

decat de bani.

bine, dar corporatiile sunt bogate. Oare, doar acesta sa fie
motivul? Am avut si am contact cu o corporatie mare de la
noi si pot sa spun din experienta ca asa este, majoritatea
desteptilor sunt la ei. Mai presus de bani, corporatiile {in in
frau rautatea umanad, frustrarea si ofera respect. O minte
desteaptd este mai des atrasa de aceste trei oferte decat de
bani. Universitatile pot cu greu sa mai tina pasul cu nevoile
variate ale industriei. Pentru corporatii, know-how-ul este
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Avantajul meu si al
generatiei mele este
am trecut prin douad
sisteme diferite
intr-o singura viata.
Prin urmare, putem
sd vedem ce ne-a
adus comunismul,
ce ne-au adus anii
1990 si ce ne-a adus
Uniunea Europeana;
la care eu unul

tin foarte mult.

ca respectul, greu de castigat si usor de pierdut. Traim
intr-o zona gri. Nu m-ar mira ca aceste corporatii sa-si faca
propriile universitati in viitor, care sa le satisfaca nevoile
legate de o resursa umana adaptata vremurilor. As spune
chiar cd aceste universitati corporatiste exista de multa
vreme Tntr-o forma mascata. Se numesc ,Formari”. Aceste
formari le-as asocia cu diferite cursuri de masterat din
universitati.

Sa revenim la Romania. Vazand cu ochii mei cum
functioneaza o corporatie, as indrazni sa spun ca un
schimb de experienta fortat, la nivel de resursa umang,
intre structurile de stat si corporatii, ar duce la minuniin
managementul tdrii. Una peste alta, tara are nevoie de

oameni verticali, greu de santajat si cu tara tot timpul in
minte, la orice decizie. Ma rog... tocmai cred ca am descris
toti militarii, politistii si pe toti functionarii SRI. Cu toate
scandalurile politice constante din 1990 pana astazi,
partea plina a paharului vazuta de putini oameni, este
ca nu murim de foame si romanii cam au ce le trebuie.
Asta nu datorita statului (desi, poate, totusi, niste merite
0 avea... ), ci mediului sanatos de management dictat
de UE si noud, oamenilor. Avantajul meu si al generatiei
mele este am trecut prin doua sisteme diferite intr-o
singura viata. Prin urmare, putem sa vedem ce ne-a
adus comunismul, ce ne-au adus anii 1990 si ce ne-a
adus Uniunea Europeana; la care eu unul tin foarte
mult. Sunt un soi de... europatriot, sa spun asa.

Tu de ce nu pleci din tard? Cu sigurantd ai avut prilejul...

Asa a fost sa fie. Sincer nu am avut niciodata aceasta
dorinta de plecare, insa ganduri au fost. Cat eram la
doctorat, eram legat de tara si de Ministerul Agriculturii.
Dupa doctorat, am ramas legat de oamenii care au facut
parte din comisia de doctorat si am continuat post-
doctoratul la UMF Carol Davila. Apoi, a apdrut Universitatea
Politehnica din Bucuresti. Apoi au aparut copiii $i nu am
avut curajul sa plec cu tot cu familie. Am considerat ca
lucruri de impact pot fi facute si din Bucuresti sau din
alte orase din tara. Un alt motiv a fost acela de a face

un tur de forta pentru publicarea de articole stiintifice
in contul institutiilor noastre romanesti, care nu sunt
prea bine vazute Tn afara tarii si nici luate in seama

prea tare. Am un respect deosebit pentru toti cei care
publica in contul universitatilor romanesti, pentru ca
acesti oameni aduc plus valoare si prestanta tarii. Ei pot
fi vazuti pe listele de premiere a UEFISCDI. Ma bucur
cand vad ca aceste liste devin din ce in ce mai lungi.

Sunteti un fel de familie Curie, pentru ca si tu si
Elvira - sotia ta - sunteti doctori in stiinte... si

ati facut echipd in mai multe proiecte... Poate ne
vorbesti, dincolo de cei doi copii minunati pe care-i
aveti, si despre proiectele voastre stiintifice...

Cine nu are mama soacra, sa-si cumpere. Eu am!
Fara Anastasia nu am putea sa mai facem nimic, nici
stiinta, nici cursuri. Timpuri provocatoare. Elvira este
profesorul universitar perfect, care tine minte tot

si ma corecteaza des si constant, iar eu sunt poetul
analist, mereu Tn cautarea adevarului fundamental.



La tine e asa... o poveste clasica: absolventul de
liceu din Bacdu, care vine in Capitald si rdméne
acolo, cu eforturi financiare mari si cu sacrificii
pe mdsurd, pentru a-si urma un vis... Cum se

numeste visul? Dar sacrificiile ce-au insemnat?

Bunicul meu dinspre mamd, Aurel Uricaru, veteran
de razboi si un om dur de fel, imi spunea in copilarie:
»Cautd sa nu faci umbra pamantului degeaba!”
Concluzie: visul se numeste ,incearca sa lasi ceva
demn in urma ta", iar sacrificiile le-am uitat si sper
sa ramana acolo unde le este locul, in uitare.

Te-am auzit intr-o discutie mai veche spunénd

cu un firesc debordant, cu un fel de blandete
bucovineand, pentru cd raddcinile tale sunt si acolo:
trebuie sa existe leac pentru diabet”. Dar bldndetea
aceea mie-mi semdna a inddrjire, a incapdtdnare...
iti mai amintesti? Poate ne dezvolti putin acea
afirmatie...

Tmi amintesc. Acest ,trebuie sa existe un leac
pentru diabet” este mai mult un dresaj pe care l-am

mostenit de la cel mai bun prieten, academicianul
Constantin lonescu-Tirgoviste. Sunt un ,specialist” pe
partea de diabet, creat printr-un soi de inductie.

Pentru multi oameni de stiintd apare tentatia de a
scrie beletristicd, de-a schimba uneori registrul in
mod radical, poate ca defulare... Desi esti incd foarte
téndr, stiu cd si la tine a incoltit acest gdnd...

Crezi ca exista o diferenta Intre pictori, scriitori si oameni
de stiinta (fizicieni, matematicieni, chimisti)? Eu unul
cred cd nu este nicio diferentd. Toti avem un set de
caracteristici comune: curiozitate, creativitate si nevoia
de comunicare. Prin urmare, da, asa este. Scrierea de
beletristica este un gand pe care il am de ani de zile

si de care nu reusesc sa ma apuc. Caut o fereastra cu
lipsa de inspiratie pentru stiinta in care sa ma apuc de
doua carti, probabil si singurele pe care doresc sa le
scriu. Este vorba despre povestea ,de razboi” a bunicului
meu de pe tatd, Petru Gagniuc, si despre relatia cu
academicianul Constantin lonescu-Tirgoviste, care, a
avut si el o poveste ,de razboi” intinsa pe 50 de ani

de activitate in diabet si In sistemul de sanatate. ®
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TEXT APARUT IN NR. 14 AL REVISTEI ,TRIBUNA’, DIN 7 APRILIE 1983

Privire nactualtate

Eu vorbesc,
i vorbim...

= J
s

Eu vorbesc,
noi vorbim...

AUGUSTN BU/ZURA ,adevarata dreptate”, ,veritabila egalitate” etc. , etc. sunt

intalnite nu numai in unele materiale publicistice, dar si
in vorbirea curenta. Sunt oare utilizate prea frecvent, cu

Destul de multi scriitori, publicisti si - semn foarte bun - 0 usurinta pagubitoare? Au invadat adjectivele ,gradina”
tot mai multi cititori se aratd interesati de destinul unor limbii romane? Sigur, este la indemana oricui sa observe
cuvinte vitale, fundamentale, in numele cdrora s-au facut revolta nedeclaratd a unora impotriva nuantelor si a
revolutii, s-au sacrificat milioane si milioane de oameni. Se uriasei bogatii lexicale a limbii noastre. Nu de putine ori
imbolndvesc si mor cuvintele? De ce unele, dintre cele mai modelele propuse de mass-media starnesc reactii de
importante, au nevoie de ,sprijin” pentru a-si pastra cat genul: ,Atata stiu si eu!”, ,Cat asta sunt si eu!”, ,Ca asta

de catintelesul? ,Adevadrata libertate”, ,adevaratul curaj”, pot si eu!” cand, normal, ar fi ca aceste mijloace sa-l oblige
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pe cel ce le frecventeaza sa tinda spre mai mult, sa evite
sdrdcia lexicala si, deci, spirituald. Dar aceasta este o

alta poveste. Oricum, In afara de vorbirea stas, vorbirea
tipizata datorata sedintelor si mass-mediei, in afara de
mareea de adjective, numeroase notiuni vitale care au
rascolit istoria si destinul speciei noastre sunt subminate
si de lipsa de acoperire in aurul faptelor. Sigur, discutii pe
asemenea teme au mai fost si nu stiu daca au contribuit
in prea mare masura la insanatosirea limbii. Faptele sunt
mult mai convingdtoare. Uneori mi s-a spus ca aceasta
obsesie a mea are In substrat o mentalitate fnvechita:
notiunile pomenite au primit, cu timpul, un continut nou,
depinde, prin urmare, de prisma prin care privesti lumea,
de banca in care te afli. Si mi s-a Intdmplat nu o datd sa
md Tntreb dacd nu cumva au dreptate cei ce sustin asta.
Istoria i-a Tnvatat pe oameni extrem de multe lucruri. Cu
aniin urma, la iesirea dintr-o mare librarie pariziana, am
fost asaltat de trei tineri cu bratele incdrcate de afise si
ziare. ,Urati teroarea?” s-a interesat unul. ,Dar amestecul
politiei Tn viata dumneavoastra?” a continuat un altul ce
vindea o publicatie consistenta, cu un titlu intens subliniat,
intr-o culoare familiara mie. ,Sunteti impotriva violentei?
Dar a statului politist?” a preluat stafeta celalalt. Nu
puteam sa spun ca teroarea sau statul politist fac parte
dintre slabiciunile vietii mele, si nici ca mor de bucurie
cand mi se amesteca cineva, direct sau indirect, n viata.
Sigur, n-aveam nimic de reprosat politiei franceze, dar, in
principiu, nu puteam sa nu fiu de acord cu tanarul. Am
mai fost si Impotriva cenzurii, a violentei, a inegalitatilor
sociale, eram si pentru respectarea drepturilor omului,
doream pacea, visam o democratie reala si multe altele.
LSunteti pentru socialism?” a revenit primul entuziasmat
probabil de invariabilul si grabitul meu Oui. Cum sa nu fi
fost, mai ales ca de vreo treizeci si ceva de ani participam
la edificarea lui! ,Deci iubiti libertatea?” a continuat al
doilea, care parea ceva mai initiat in tainele maieuticii.
Mi-ar fi fost greu sa sustin ca ma deranjau libertatea
presei, a cuvantului si toate celelalte. Si cum ultimul meu
Oui fusese la fel de ferm, mi s-au cerut nu stiu cati franci
pentru fondul unei miscari ce lupta pentru toate acestea.
M-am interesat, la randu-mi, ce anume ii deranjeaza pe ei
cel mai mult. Si mi s-a raspuns ca absenta libertatii, drept
pentru care, organizau in dimineata urmatoare o mare
demonstratie. ,La ce stat politist va referiti?” am continuat

eu si tinerii m-au privit profund mirati. Era clar, doar, in cel
care ne gaseam! Shaw spunea ca un adevarat gentleman
nu se amesteca nici macar in propriile sale afaceri, prin
urmare, cum as fi putut eu sa ma amestec tocmai in
afacerile Frantei. Sunt situatii in care e bine sa dai ascultare
clasicilor. Discutia, lungd, care a urmat, n-a facut decat sa
sporeasca dezamagirile. Ale mele si ale lor. Nu m-am gandit
atunci la domnul Jourdain si nici la sensul cuvintelor atat
de insistent pomenite. Am inteles, inca o data, un adevar
de mult scris si spus, ca un om castigat pentru cultura
este, n acelasi timp, si un om castigat pentru libertate,

ca poti sa fii liber intre patru pereti si inlantuit de dogme,
prejudecati si fanatism chiar siin cea mai libera dintre tari.
Ideile noastre despre libertate, drepturi, socialism erau
atat de diferite, Incat nici lumi de neintrerupte discutii nu
ne-ar fi apropiat. Tinerii pareau din dinastia celor care
prefera viata in ritm de mars. Ma intrebam atunci daca
fiecdrei persoane sau generatii ii trebuie cate un Waterloo
pentru a intelege adevaratul sens al libertatii. Ar fi prea
magic. Mentalitatea tinerilor nu-mi era prea straina; faceau
parte dintre cei ce utilizeaza cuvintele mari drept momeala
pentru atingerea unor teluri; libertatea pentru ei, dar nu

si pentru altii; libertatea cum o vad ei, dar nu cum este
eain realitate. Din pdcate, si cei buni, dar si cei rai cunosc
uriasa forta a cuvantului, atractia exercitata de notiunile
vitale. Cuvintele pot trdi numai atunci cand intre sensul lor
original si realitatea pe care trebuie sa o acopere nu exista
nicio contradictie. Cuvintele au ridicat socluri reale si, vai,
atatea socluri false, au creat luni adevarate pentru oameni,
si lumi de cosmar, pentru roboti. A veghea la prestigiul
cuvintelor, la sdndtatea lor este o datorie fundamentala.
Din pacate, destule carti si articole erodeaza prin continut
intelesul unor notiuni vitale. Destule notiuni vitale sunt
inca supralicitate si nu putini scriitori rostesc aceste cuvinte
Cu usurinta cu care respira. De cate ori nu s-a vorbit de
adevarul, curajul etc. unor carti, de exemplu, si cat de
putind viata le-a dat timpul si bunul simt al cititorului! Unii
s-au chiar specializat in a numara frecventa unor cuvinte
dintr-un text si nu in a verifica ce acopera ele. Oricum
literatura nu trebuie sa pardaseasca omul si coordonatele
lui vitale. Fiind alaturi de om, intelegandu-i bucuriile,
nevoile si suferintele, exprimandu-le direct, va putea
contribui la Tnsanatosirea cuvintelor, deci si la sanatatea
spirituala a omului. Vorbele au nevoie de fapte. m
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Cea mai buna adaptare scenica va fi premiata de Fundatia Culturala Augustin Buzura la editia a ll-a a Galei Premiilor FCAB.
Publicdm mai jos regulamentul concursului si anexele de care vor trebui sa tina cont concurentii.

Regulament concurs de adaptare scenica

Monolog
Organizator

Fundatia Culturald Augustin Buzura, cu sediul in strada in Strada Ion Creangd nr. 15-17. apartament nr.2,
parter, sector 5, Bucuresti: cod fiscal 38867760, Registrul Fundatiilor si Asociatiilor 53/30.06.2017, cont
RO13RZBR0O000060020161318, reprezentatd prin Anamaria Maior-Buzura, in calitate de presedinte,
numita in prezentul Protocol in calitate de Partener.

Obiect

Obiectul concursului il reprezintd selectionarea unei adaptéri scenice sub formad de monolog, dintr-o
opera, la alegere, apartindnd lui Augustin Buzura.

Termen de primire

Textele se primesc pina la data de 30 iunie 2019 (data de trimitere), rezultatul concursului urmand sa fie
anuntat la editia a doua a Galei Premiilor Fundatiei Culturale Augustin Buzura, care va avea loc in
septembrie 2019.

Participanti
Concursul se adreseaza atit scenaristilor profesionisti, cat si altor autori.
Premii

In cadrul concursului se va acorda un singur premiu, in valoare de 5.000 euro, pentru adaptarca
castigatoare.

Conditii cumulative referitoare la adaptarea scenica
Pentru a fi acceptate la concurs, textele trebuie sd indeplineascd in mod cumulativ urmitoarele conditii:

- Sa fie originale;

- Sa apartina persoanei care le-a inscris in concurs;

- Si fie complete si si respecte regulile de forma prezentate in Anexa 2 din prezentul Regulament;

- Nu se vor accepta textele care se indepdrteazd de tema concursului, care contin elemente
pornografice, defaimatoare, care incitd la violenia etc.

Inscrierea la concurs
Nu se percepe taxd de inscriere sau de participare. Inscrierea constd in trimiterea pe adresa Fundatiei
Culturale Augustin Buzura a dosarului care va cuprinde documentele prevazute la Anexa 1.

Jurizare

Comisia de jurizare va fi formatd din 3 membri, care vor analiza textele trimise §i vor intocmi figele de
evaluare ale acestora.

Evaluarea se va face prin acordarea de note de la 1 la 10 pentru fiecare criteriu prevazut de fisa de notare
(Anexa 3).
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Criteriile de evaluare
La evaluare se va tine cont de urmitoarele criterii:

- Subiect

- Constructia dramatici

- Originalitate

- Fezabilitatea proiectului din perspectiva scenici/teatrala.

Nota acordata fiecarui text de citre fiecare membru al juriului va rezulta din efectuarea mediei aritmetice
a notelor acordate pentru fiecare criteriu de mai sus. Nota finald pentru ficcare text se obfine din
efectuarea mediei aritmetice a notelor acordate de fiecare membru al juriului. La finalul procesului de
evaluare, juriul va stabili clasamentul.

Finalizarea selectiei

Castigitor va fi monologul cu punctajul cel mai mare ob{inut de pe urma evaludrii. In vederea adaptarii
scenice sau radiofonice pe baza monologului castigator, concursul se va finaliza cu incheierea unui
contract de cesiune de drepturi de autor, in baza caruia Fundatia Culturala Augustin Buzura va achizitiona
drepturile patrimoniale exclusive asupra exploatirii acestuia. Premiul de 5.000 euro reprezintd
remunerafia pentru cesiunea exclusiva a drepturilor de autor.

Fundatia Culturala Augustin Buzura isi rezerva dreptul de a péstra o copie a textelor inscrise in concurs,
fard a incilca drepturile de autor.

Drepturi de autor

Fundatia Culturala Augustin Buzura garanteaza respectarea legislafiei in vigoare cu privire la drepturile
de autor si la drepturile conexe, precum si cu privire la orice alte drepturi cuvenite participantilor la
concursul de selectie, in conditiile stabilite pentru inscriere si participare.

Organizatorul nu igi asuma nicio obligatie in legaturd cu protectia drepturilor de autor fatd de textele
inscrise in concurs. Protejarea acestor drepturi revine in exclusivitate autorului /autorilor.

Dispozitii finale

Fundatia Culturala Augustin Buzura nu raspunde pentru informafiile oferite de citre concurenfi in vederea
inscrierii Tn concurs, decét in limitele verificarilor cu buna credinta spre buna organizare si desfagurare a
concursului. Depistarea, pana la momentul desemnarii cagtigatorului, sau ulterior, a oricaror incélcari a
conditiilor de inscriere la concurs, da dreptul organizatorului si elimine monologul/monologurile
respective i, dacd este cazul, sd revoce premiul acordat.

Prezentul Regulament precum si intreaga documentatie privind organizarea concursului vor fi
publicate si pe pagina web a Fundatiei Culturale Augustin Buzura: www.augustinbuzura.org
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Anexa 1

Documente necesare pentru inscrierea la concurs

- Textul monologului original redactat conform cerintelor din Anexa 2;

- Sinopsis — maximum 1500 caractere (inclusiv spatii), cu titlul scenariului;

- Treatment — maximum 3 pagini, in care va fi descris personajul precum si consideratii despre stilul i
modul de abordare a monologului, despre viziunea asupra punerii in scena;

- O oprecizare explicitd privind opera din care a fost inspirat/preluat monologul (tilul
romanului/nuvelei, editura, an publicare, pagina)

- Orice altd documentatie care poate sa vind in sprijinul proiectului (daca este cazul);

- CV-ul autorului/autorilor.

Anexa 2

Formatul de redactare

Textul monologului se va depune intr-un format care trebuie sa respecte, cumulativ, urmatoarele cerinte:
- Serise in limba roméana;

- Prezentare: un exemplar pe hartie format A4 si un exemplar in format electronic, pe suport DVD sau
stick:

- Intindere: maxim 10 pagini;

- Autorul trebuie sd {ind cont de faptul c¢d, derularea monologului, cu intonafie adecvata, pauze si
migcare scenica (acolo unde e cazul) nu trebuie sa depaseasca 40 de minute;

- Textul va cuprinde recomandari asupra intonatiei, atitudinii si chiar a miscarii scenice (daci e cazul);
- Recomandarile privind atitudinea, migcarea, intonatia etc. se vor facepe intr-un paragraf separat,
deasupra caruia, in partea stinga, se va preciza: "Recomandare™;

- Redactare: intr-un program informatic de machetare scenarii sau in orice alt program de
tehnoredactare computerizata, corp 12, cules la un rand:

- Paginile se vor numerota in coltul din dreapta sus. Pagina de titlu si prima pagina nu se numeroteaza.

Pagina de titlu contine doar titlul monologului i numele autorului.
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Anexa 3

FISA DE NOTARE

Numele candidatului

Dosar nr.

Titlul monologului

Criterii de evaluare - Note

(intre 1 si 10)

1. Subiectul

2. Constructia dramaturgica

3. Originalitatea tratarii temei propuse

5. Fezabilitatea proiectului din perspectiva scenica/teatrala

Nota scenariului

SCMNATULA ..oc.ociiiinnnre DA Gouvireeeassnias
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Despre nol

Fundatia Culturala Augustin Buzura

Bucuresti

Fundatia Culturald Augustin Buzura a fost infiintatd in 2017, la
putin timp dupa disparitia academicianului Augustin Buzura.
Initiatorii sunt membrii familiei, animati de dorinta de a pas-
tra vie memoria academicianului Augustin Buzura si pentru

a continua idealul de constiinta si responsabilitate pentru
care scriitorul s-a luptat o viatd. Urmand valorile si principiile
profesate de academicianul Augustin Buzura, fundatia se

va preocupa, de sensibilizarea societatii romanesti asupra
importantei pastrarii si dezvoltdrii patrimoniului cultural
national, va promova excelenta si va sprijini valorile.

Fundatia Culturala Augustin Buzura se va ocupa prin toate
mijloacele de care dispune de promovarea in tara si in strai-
natate a operei literare si publicistice a scriitorului Augustin
Buzura, precum si a filmelor realizate dupd scenariile sale.
Se va ingriji, de asemenea, de perpetuarea numelui sau si

a actelor sale fondatoare si generatoare de cultura civica si
institutionala.

Avand ca scop sprijiirea si promovarea culturii, artei si civi-
lizatiei romanesti, FCAB Tsi propune sa fie un factor activin

Buzura Foundation
Washington D.C.

Buzura Foundation supports and promotes Romanian and
universal culture, art and civilization, aims to be an active
factor in civil society by supporting the process of integration
and cultural affirmation by offering practical solutions in the
field of culture, art and education.

OUR VISION

To keep the memory of Augustin Buzura alive and create a
movement around his work rooted into his principles, values
and courage of telling the truth under any circumstances.

societatea civila, prin sprijinirea procesului de integrare si de
afirmare culturala europeana si mondiala, prin oferirea de
solutii practice in domeniul culturii, artei si educatiei.

Fundatia Culturald Augustin Buzura militeaza pentru incuraja-
rea si stimularea creatiei originale in toate domeniile culturii,
de la cercetarea stiintifica, pana la creatia artistica, precum si
pentru sprijinirea si promovarea tinerelor talente si proteja-
rea si perpetuarea celor consacrate.

Promovarea si sprijinirea activitatilor de studiu si cercetare
privind istoria si civilizatia romanilor, mentinerea prin mij-
loace specifice a legaturilor cu alte fundatii culturale din tara
si straintate, reprezinta obiective relevante ale Fundatia Cultu-
rald Augustin Buzura.

Fundatia va organiza si va participa, singura sau in parteneri-
at, la expozitii, spectacole, festivaluri, concerte si alte manifes-
tari cultural-artistice, in tara sau in strdinatate.

Presedinte al Fundatiei Culturale Augustin Buzura este
Anamaria Maior-Buzura, fiica scriitorului.
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WHAT WE DO

We support and engage with established and emerging artists,
scientists and educators who's work reflect and carry on the prin-
ciples and values present in Buzura's literary and journalistic work.

OUR COMMUNITY

Our community is diverse, with a sense of belonging and
deeply rooted into the present. It's inclusive and serves as a
forum for honest discussion, respecting and welcoming diver-
sity of opinion, hence keeping a sense of ownership of ideas.



