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Din expozitia de la GALERIILE CAROL

»Mainile” si ,Golemii” sunt lucrari realizate de Doru
Covrig Tn anii '80-'90. Sub forma unor arhitecturi
umane sau a sarcofagelor, artistul concepe veritabile
manifeste sociale sau politice. Tema omului-sarcofag
si a mainilor uriase a devenit preocupare continua,
dezvoltata ani la rand. (Raluca Bdloiu, curator)

ULTURA®

Fundatia Culturali Augustin Buzura

www.revistacultura.ro

Publicatie editatid de
Fundagia Culturala
Augustin Buzura

Presedinte:

ANAMARIA MAIOR-BUZURA

Coordonator editorial:

ANA-MARIA VULPESCU

ATt Design:
NICU ILIE

Machetare:
VIZUAL GRAFICANTE PUNCT RO

Manager de proiect:

CARMEN CORBU

Adresa:
STRADA ION CREANGA, NR. 15-17,
SECTOR 5, BUCURESTI

E-mail:
cultura.fcab@ gmail.com

ISSN 2285 - 5629
ISSN-L 1584 - 2894

Aceasta editie utilizeaza fotografii
realizate de echipa de redactie sau obtinute prin
bunavointa colaboratorilor.
Pentruilustrarea dosarului sunt folosite
imagini de pe www.fiff.be
Alte imagini sunt preluate sub licenta
Creative Commons. cu indicarea sursei

Revista CULTURA
promoveaza diversitatea de opinii,
iar responsabilitatea afirmatiilor facute
in cuprinsul ei apartine autorilor articolelor.



In dezbatere

F il_mul

DOSAR REALIZAT DE IOAN LAZAR

privire Tn programul recentului

. .. festival al francofoniei, derulat la
De la an la an, tot mai multe productii VN -
’ Namur releva ca, In competitia

romanesti patrund in circuitul principald, aceea care a acordat
festivalurilor internationale de diverse Bayarzii pentru lung metraje, am
categorii. Unele se intorc cu premii, fost prezenti cu ,Alice T.” de Radu Muntean . in
altele cu elogii ale presei mondiale de sectiunea debuturilor au intrat ,Un om la locul

ialitate. Continu3 t lui” de Hadrian Marcu si coproductia Franta-
speciaiitate. Lontinua recunoagterea Romania-Belgia ,Singura la nunta mea”, regia Marta

valorii cinematografiei roméanesti, Bergman. Dous titluri au participat la competitia
acasa si peste hotare. Chiar si intr-o internationala a scurt metrajelor : ,Duminica” de
abordare care nu-si propune neaparat Dorian Boguta si ,Miss Sueno”, de Radu Potcoava.

La ,mai micile” scurt metraje (unde se cauta
~promisiunile de aur”) a fost proiectat ,,Cu unul in
plus” de Valeriu Andriuta.

panoramarea tuturor acestor participari
in competitiile de anvergura, e de crezut
ca stam destul de bine.



Ultimele filme romanesti

A ° ° ° °
in circuitul 1nterna§10nal

ste limpede ca filmele romanesti de

ultima ora - lung sau scurt metraje

- s-au racordat la o alta formula

tematica si de structura semantica si

stilistica decat cele ce le-au precedat,
mai de demult ori mai de curand. Constatam aici
o benefica racordare la dinamica europeana a
topului tematic, cu respectul pentru ipostazierea
romaneasca a acestor metamorfoze.

Povesti autohtone
in Festivalul de la Namur

Filmul de debut al lui Hadrian Marcu. ,Un om la
locul lui” este ceea ce altadata s-ar fi numit film

de actualitate din mediul muncitoresc, avand
totodata si caracteristicile unui posibil film de
familie. Contextul este cumva diferit de ceea ce
oferea peisajul socialist, Tn sensul ca personajele
principale, cele masculine, sunt oameni ai

muncii, ,obisnuiti”, doar ca ei lucreaza acum la o
multinationala, ceea ce aici conteaza mai putin.
Relevante sunt insa situatiile de viata decupate
din acest ansamblu de fapte si realitati. Se discuta
despre parametrii unui foraj, iar in centru sunt
doi ingineri, mai experimentatul Sandu, cdruia
barba lui Adrian Titieni, ca si felul lui asezat de a
vorbi si a estima diversele intamplari, ii confera o
anumita greutate decizionala, si nu numai, si Petru
Tudoran, tanar inginer prins intr-o complicata
ecuatie sentimentala. Acesta pare a-si parasit fara
un motiv serios iubita (sau sotia) pentru a intra



intr-o noua relatie, cu o doctorita O.R.L., de la care
asteapta un copil. Aflam chiar ca se pregatesc de
cununia religioasa si evident de nunta. Numai

ca neprevazutul apare si strica sau, dimpotriva,
reaseaza lucurile. ,S-a intamplat sa se suprapuna
cu accidentul”, constata la un moment dat Petru,
in cdutarea unei scuze ce nu-l poate absolvi. Sonia,
prietena (iubita, sotie) parasita are un accident de
masina si este obligata sa stea o vreme in spital,
unde vestile sunt din ce In ce mai nefavorabile,
ajungandu-se la amputarea unui picior. Fara a

fi avut o vina directd, Petru, ajutat de noua lui
companioand, doctorita orelista, face vizite la
spital fara a o Instiinta pe aceasta din urma, care
altminteri vine in ajutorul lor, cu o sinceritate

de nimic contrazisa. In paralel cu pregétirile de
cununie, dar mai ales de botez, care cuprind vizite
si analize la ginecologie, relatia dintre viitorii parinti
trece printr-o criza, determinata in principal de
faptul ca Petru i-a ascuns Laurei, viitoarea mamica,
drumurile lui in rezerva Soniei. Alungat, Petru afla
alinarea In patul fostei iubite, fata de care continua
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a avea o sincera afectiune, dincolo de ceea ce ar
putea insemna compasiunea generata de noua ei
conditie.

Cam asa am putea rezuma subiectul. Povestirea
evolueaza progresiv, fara amintiri, fara intoarceri
in timp, fara inutile motivatii explicative. Inspirat
dintr-un roman de Petru Cimpoesu, care se
cheama sugestiv ,Firesc”, filmul pastreaza un

ton delicat, interesat de autenticitatea trairii, de
adancul emotional al personajelor. Cele doua
interprete compun climatul unei alternative, cu o
complementaritate evidenta: pe de o parte, calmul
si simplitatea Soniei (Madalina Constantin), pe de
alta, aplombul si ofuscarea Laurei (Ada Gales).
Bogdan Dumitrache (Petru) face, ca de obicei,
dovada unui talent maturizat, experimentat, stapan
pe mijloacele lui, oricand capabil de performante.

As spune ca si regizorul Hadrian Marcu - lucrand cu
Radu Muntean la ,Hartia va fi albastra”, trecand apoi
prin experienta scurt metrajului (aproape de 30 de

,Un om la locul lui”, de Hadrian Marcu
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titluri) -, merita apreciat pentru siguranta imprimata
povestirii in ansamblul ei, dar si pentru felul de a-si
conduce si supraveghea interpretii. Prezentat in
premiera la San Sebastian, Tn ultima decada a lui
septembrie, aratat dupa aceea la Namur, filmul va
avea premiera romaneasca in 23 noiembrie a.c.

Tn ,Singura la nunta mea” Alina Serban a fost
distribuita de regizoarea Marta Bergman in rolul
feminin principal, Pamela. Venind dintr-un sat
romanesc coplesit de zapezi, roma - tiganca, altfel
Spus -, ea a reusit sa exprime conditia femeii
singure avand de crescut un copil. Actrita a si
subliniat acest aspect, esential, sustinand ca nu
este vorba pur si simplu de o tiganca din Romania,
ci de o tandra mamad, care poate fi de oriunde,
avand aceleasi probleme, dorind sa gdaseasca o
solutie de supravietuire, dar, mai ales, una legata
de asigurarea unui viitor pentru copilul ei. Pamela
cucereste un barbat la anunturile matrimoniale
(,Lapin, pizza, amour”) si incearca sa se adapteze
in noua relatie, dar dorul de acasa si gandul la fiica
ei, o face sa actioneze intr-un a nume fel. Gaseste
intelegere, dar cand afla ca fetita a ajuns Intr-un

JAlice T"., de Radu Muntean

cantonament pentru emigranti, Pamela face totul
pentru a-si salva copilul. Filmul mai sus mentionat
a participat la trei sectiuni. Fiind o productie

cu Belgia, a intrat pe lista debuturilor, pe lista
juriului ,Cinevoix”, dar si pe cea a premiului criticii
belgiene. Impresia a fost una favorabila, chiar daca
premiul pentru cea dintai ,opera de fictiune” a fost
acordat productiei franceze ,Sauvage”.

Tn competitia scurt metrajelor s-au aflat alte trei
filme romanesti. ,Miss Sueno” al lui Radu Potcoava
este un exercitiu de virtuozitate, comentat si

cu prilejul intrarii lui Tn sectiunea incepatorilor,
gazduita In mai de atat de agitatul subsol de

la Cannes destinat noilor valuri. Cu trei actori
formidabili, filmul merita a fi apreciat la un alt nivel
si la Namur. Reintélnim un Bogdan Dumitrache
fara cusur in a contura Tn aqua forte imaginea
unui recrutator de carne frageda pentru locatiile
madrilene, afacere din care personajul sdau s-a ales
cu o casa In Spania, un apartament in Romania
(unde se deruleaza actiunea filmului), plus salonul
madrilen de coafura al sotiei lui. Fin observator al
unor asemenea relatii intrafamiliale, regizorul este




~,Duminica”, de Dorian Boguta

»Cu unulin plus”, de Valeriu Andriuta

la fel de priceput in a-si orienta interpretii spre a
contura dinamica dezastrului interior. Lui Bogdan
Dumitrache 1i dau replica Olimpia Melinte ( jucand
personajul sotiei; farmec si supunere, ,codosenie”
derivata dintr-o inexplicita aventura in universul
interlop, abia schitat) si, de asemenea, Aurora
Paunescu, al carei personaj, Roxana, vine de la
Fagaras, unde era vanzatoare la un butic, spre a se
|asa purtata de ,visul spaniol”.

n cele 17 minute ale scurt metrajului sdu
»,Duminica”, Dorian Bogutd ne plaseaza intr-un
azil de batrani si handicapati. Face aici scurta
radiografie a unei crime, comisa de un profesor,
jucat neutru, dar elocvent, de Marian Rilea.
Filmul are si o tinta sociologica, dar si una greu
de elucidat, derivata din conditia morbiditatii
mentale, anticipand-o pe cea fizica, biologica. Si

alti actori chemati la cadru Tsi fac cu brio datoria:

Liana Ceterchi, loana Flora, llona Brezoianu.

Siin,Cu unul in plus” putem observa ca
evolutiile Tn productia tot mai consistenta a
filmului scurt a ajuns si la noi la un meritoriu
prag competitiv si evident valoric. Desi poate fi
luat ca un film de familie, daca e sa consemnam
genericul, amanunt irelevant, desigur, filmul
propus de Valeriu Andriuta se remarca prin
aciditatea observatiei. Gasim si aici preocuparea
pentru tensiunile intrafamiliale si pentru
contextualizarea venirii pe lume a unui copil.
Doua surori se consulta in spatiul unei vizite. Cu
cei doi copii si cu Liviu, sotul, Marina (Cristina
Flutur) descinde la locuinta surorii ei Cristina
(lulia Luminare), in satul natal. Aceasta din urma
nu poate avea copii si sugereaza posibilitatea
adoptarii celui asteptat de sora ei. Marina o
previne Tnsa ca nu toate analizele au iesit bine,
ceea ce duce filmul la un final deschis, echivalat
mai degraba cu o cortind neagra. m



»Alice T”. In cautarea identitatii

e fiecare data, demonstratiile de
existenta ,,obisnuita” pe care le
propune Radu Muntean au un ton
lipsit de spectaculozitate, nevoind
sa frapeze cu orice pret, nici macar
atunci cand un personaj sau altul incearca sa
braveze, sa ne ia ochii.
Putem spune aceleasi lucruri si despre recentul
,Alice T”, a carui premiera este preconizata
pentru data de 9 noiembrie a.c. Gasim aici o
liceana pe cale de a deveni mama. Ne este
indicat doar prenumele, Alice, numele fiind lasat
la stadiul unei initiale, T. Aceasta prescurtare
spune ceva despre intentiile autorilor. Co-
scenaristi sunt aceiasi Alexandru Baciu si Razvan
Radulescu. Acest ,T”, care vine de la Talpan,
ia aspectul unei marci, al unui sigiliu al varstei
fiind, Tn egala masura, si pecetea unei generatii
de data recenta. Alice Tncearca, altminteri,

sa-si surclaseze conditia de copil adoptat.
Necunoscandu-si parintii biologici, preia mai
multe roluri, ca si cum s-ar reflecta deodata

in mai multe oglinzi. Nu-i pasa ca a ramas
insarcinata prea devreme si nici nu revendica
paternitatea cuiva anume. Tot ce doreste la

un moment dat este sa pastreze copilul, insa
tocmai aceasta nu o face. intrerupe sarcina fira
a renunta si la aparenta de viitoare mama. Este
aici o dubla identitate sub care Alice se ascunde,
de fapt. Vine insa clipa cand, urmare a unui nou
control la ginecolog, adevarul iese la iveala.
Plansul ei final poate fi interpretat astfel nu atat
ca o recunoastere a infrangerii, cat ca o forma
de maturizare, capat de drum al unui joc de-a
adolescenta prelungita. Falsa identitate este
amendata de imaginea din computer. Remarcam
aici forta intrinseca a unui vid. Imaginea absenta
a copilului este un semn vizual complinit de
imaginea sonora a unui planset in singuratate,
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un mod de ispasire si de Intelegere a sensului RADU MUNTEAN

existentei, o forma de trezire.
In ceea ce priveste distributia, pe langa

debutanta din rolul titular, Andra Guti, ”Am ConStruit

fi refntalnim pe Mihaela Sirbu si Bogdan

. oe I . ogdar A L)
Dumitrache, jucand personajele parintilor. m parghll

emogionale”

nca de la primul sau film, ,,
”(2002), Radu Muntean isi
manifesta preocuparea de
radiografia conditia unor tineri
in cautarea propriului chip.
Luca (Dragos Bucur) si Mona (Dorina
Chiriac) parcurg o zona minata a
societatii, lipsiti de reperele reale
ale existentei lor. Un atare mod
de abordare il aflam si in ,,Hartia
va fi albastra” (2006), delimitand,
in vanzoleala evenimentelor din
decembrie 1989, punctele revelatorii,
momentele de tragism aleatoriu.

Tinerii soldati in termen parcurg loan Lazar: Pe de alti parte, stie s se impuna.
acelasi peisaj al derutei, ce se va Ameninta c&, la saisprezece ani, legea i da dreptul
instala si in anii urmatori, cum o s& pastreze copilul. S& hotarasca. Dar, ciudat, nu o
dovedesc si personajele din ,Boogie” mai face. Joaca rolul gravidei pana la capat.

(2008) dar si cele din ,,Marti, dupa

Craciun” (2010). Filmele sale ne pun Radu Muntean: Poate e o forma de alintare ori de
pe ganduri la un mod cumpatat si razbunare.

laconic. Regizorul cauta raspunsurile

de care el insusi pare a avea nevoie loan Lazar: Dar o face pesemne si spre a-i pune la
fara a voi sa-si impuna numaidecat ncercare pe ceilalti, pe mama ei, mai ales, desi, cel
propriile opinii. Cineastul cauta putin la inceput, aceasta o dezavueaza. E si aici un
mereu hartiile de turnesol in care sa paradox. Mama a dorit un copil, recurgand apoi la
developeze nu ,starea natiunii”, ci, adoptie.

mai simplu, modalitatea de adaptare

la o lume ce, in felul ei, si-a iesit din Radu Muntean: Da. Avem aici dificultatea unor
matca. Fie c3 este vorba de simple personaje construite pe anumite parghii emotio-
aventuri extraconjugale ori de crime nale.

in proximitatea unui apartament de
bloc (cazul povestirii din ,,Un etaj mai
jos”, 2015), personajele sale par pionii
unei infinite rataciri. m

loan Lazar: Surprinde felul personajului de a se
implica in conditia familiei, judecandu-si tatal, de
pilda.

Radu Muntean: Da, o face in fata bunicii din par-
tea mamei. Oportunismul ei este specific.

loan Lazar: O surprinzatoare capacitate de a ma-
nipula.

Radu Muntean: Ma tem ca este un aspect ale gen-
eratiei ei, al comportamentului acestor tineri de azi.

loan Lazar: lau seama ca se ruleaza subiectele
Cu intrauterini sau cu copii abia ndscuti. As putea
sa-mi amintesc fatul de pe lespezile baii din ,Pa-
tru luni, trei saptamani si doua zile” al lui Cristian
Mungiu.




Radu Muntean: Am urmarit cu totul altceva. O
forma de victimizare de cu totul alta factura. Am
incercat sa dau contur unui ,pattern” comporta-
mental propriu unei generatii recente.

loan Lazar: Da, la Mungiu era spectrul social al
interzicerii avortului. Aici, contextul este cu totul
altul. Fata isi poate pastra copilul, dar renunta. O
aratati in exercitiul unui avort provocat de ea insasi.
Insistati pe o imagine cibernetizata, computerizatad,
a fatului, pe care am remarcat-o siin filmul ,Un om
la locul lui”. Mi s-a parut o interesanta ,coincidenta”
ce tine de tema, la aceasta editie, data de multimea
filmelor cu copii. Pare a fi consecinta unei directive
de a cultiva subiectul...

Radu Muntean: Nici vorba de asa ceva. Poate fi
insa efectul unui anumit mod de a ne raporta la
realitate.

oo ° ° A °
Venetiile” cineastilor romani

AN

n cazul prezentelor la Cannes, putem remar-
ca o continuitate spornica, trecand, desigur,
peste sincopa de dupa scandalul filmului lui
Radu Gabrea ,Dincolo de nisipuri” (1974) si
pana la intrarea lui losif Demian la Un Cer-
tain Regard, cu ,,O lacrima de fata” (1982). A urmat
o si mai lunga absentd, intrerupta de aceasta data
de un succes, evidentiat ca atare, de stima (presa
si public), nu si de palmares, din pacate, concreti-
zat de ,Balanta” (1992) lui Lucian Pintilie. Peste un
timp, au aparut seriile noului cinema (Puiu, Mungiu,
Mitulescu, Porumboiu, Muntean, Mirica). Putem
vorbi astfel de 0 anumita omogenitate in recunoas-
terea valorii. Comparativ, Venetia ne ofera un alt tip
de argumente ale selectiei. Nu le pot numi intru-
totul politice, ideologizante, stiut fiind ca fiecare fes-
tival 1si promoveaza propria tematica, in cadrul unei
metodologii adecvate. De aceea, prin raportare la
cinematografia romaneasca, nu mi se pare gresit sa
consemnam existenta mai multor Venetii.

Titlurile de la Venetia. O scurta istorie

Gdsim un prim film romanesc - ,Tara Motilor” - re-
compensat, in 1939, cu Premiul pentru documentar.
Autorul lui este un ,pilon” incontestabil al cinemato-
grafiei romanesti. Paul Calinescu a pus bazele ofici-
ale ale cinematografiei romanesti, in cadrul Oficiului
National al Turismului(1935), mai exact al Serviciului
fotocinematografic, transformat in Oficiul National al
Cinematografiei. Monografie cinematografica a unui
spatiu unic din Muntii Apuseni, documentar narativ,
»Jara Motilor” impune prin realismul lui suveran, mi-
tizand in acelasi timp realitatea din care se inspiré. In
timpul razboiului, Paul Calinescu realizeaza un docu-
mentar cu caracter propagandistic, folosind materia-
le filmate ori reconstituite din timpul conflagratiei in
derulare -, Romania in contra bolsevismului” (1941)
-, de asemenea remarcat la Venetia. Un alt docu-
mentar, cu o gestatie mai greoaie, a fost ,,Noi” (700
de metri), prezentat la Bienala venetiana cu titlul
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By Bart ryker - Own work, CC BY-SA 4.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=72364247

~Romania terra di Roma”, si Tncununat cu medalia de
aur. Avand doua titluri provizorii (,Misiunea istorica
a poporului roman” si "Din cartea istoriei neamului
romanesc”), filmul pornea de la un scenariu redactat
in faza finala de vicepresedintele Consiliului de Mi-
nistri si Ministrul Propagandei Nationale de atunci,
nimeni altul decat Mihai Antonescu. Regia i-a aparti-
nut lui lon |. Cantacuzino, personalitate proeminenta
a culturii cinematografice din Romania.

Din aceeasi perioada dateaza si ,Catuse rosii”
(Odessa in flamme), film pierdut, dar regasit in
depozitele Cinematecii italiene. In 1942 acesta ob-
tine Trofeul Bienalei. Lungmetraj artistic, filmul era
regizat de un nume important al cinematografiei
italiene, Carmine Gallone. Coproductie romano-ita-
liana (,O.N.C.” Bucuresti - ,,Grandi Filmi Storici”-Ro-
ma), ,Catuse rosii” are premiera internationala la
14 septembrie 1942, la tarmul Adriaticii, se intelege.
| se acorda ,Medalia pentru film cultural” a Mostrei.
Subiectul era centrat pe momentul ocuparii Basa-
rabiei de catre Armata Rosie, in centrul naratiunii
fiind o cantareata de opera, Maria Teodorescu, obli-
gata s& treacd prin situatii tragice. In rolul principal
a fost distribuita interpreta de opera Maria Cebo-
tari. A fost, iata, o scurta perioada de eflorescenta a

productiei, ca urmare a colaborarii dintre Romania
si Italia.

Dupa 1989, primul succes impunator il constituie
»Leul de Argint” acordat, in 1992, filmului lui Dan
Pita ,Hotel de lux”, o parabola a dictaturii, cu Irina
Petrescu si Stefan lordache in rolurile principale.

Este obligatoriu sa consemnam cele doua partici-
pari ale lui Lucian Pintilie la Venetia. Desi poate fi
considerat un ,,obisnuit” al Cannes-ului, unde filme-
le sale au inregistrat succese remarcabile, fara a fi
si premiate, cum aratam mai sus, Mostra Cinemato-
grafica venetiana ii recunoaste valoarea de excep-
tie, acordandu-i, in 1998, ,Marele Premiu al Juriului”
pentru ,Terminus Paradis”. Aceasta, sa nu uitam,

in conditiile Tn care pana in ultima clipa filmul a

fost plasat pe primul loc, meritand ,Leul de Aur”.

Tn 2001 Pintilie revine cu ,Dupa amiaza unui torti-
onar”. Este de mentionat, de asemenea, si ,Marele
Premiu pentru scurt metraj” atribuit lui Constantin
Popescu Jr. pentru ,Apartamentul” (2004).

Prezenta romaneasca a fost din ce in cea mai rarain
ultimii ani. Notam includerea in sectiunea ,Orizzonti"
a scurt metrajului lui Andrei Tanase ,,Prima noapte”, o
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ilustrare a pubertatii navalnice. Mai sunt cateva titluri
sporadice. E de mirare cd, desi mute productii italiene
(unele in colaborare cu Romania sau cu participarea
actorilor romani) au ca subiect prezenta compatrioti-
lor nostriin Cizmd, acestea nu reusesc sa patrunda

in selectiile Mostrei. Voi mentiona doar cateva titluri:
,Cover Boy” (2006, regia Carmine Amoroso), ,Mar
Nero” (2008, regia Federico Bondi), ,Pa-Ra-Da" (2008,
regia Marco Pontecorvo), Il resto della notte” (2008,
regia Francesco Munzi). Legat de aceste aspecte ale
imigratiei, considerand romanii drept natiunea conlo-
cuitoare majoritara Tn Italia viitorilor ani, fara a intrain
amanunte, nu putem trece peste scandalul provocat
de proiectarea filmului ,Francesca” (regia Bobby Pau-
nescu) la editia din 2009 a Festivalului de la Lido.

TUDOR GIURGIU:

Tn 2018, remarcdm o coproductie cu Romania - ,Su-
rorile Brothers” -, semnat de Jacques Audiard - si 0
dubla participare actoriceasca: Vlad Ivanov, in rolul
principal masculin, Oszkar Brill) si Levente Molnar
(Gaspar) in filmul lui Laszlo Nemes ,Sunset”. Ambe-
le au intrat in palmares. Primul film in engleza(,The
Brothers Sisters”) al francezului mai sus numit a
obtinut ,Leul de Argint”. Cel de al doilea titlu, ,Sun-
set”, i-a adus regizorului maghiar premiul federatiei
internationale a criticilor (F.I.P.R.E.S.C.l.) Observam,
deci, ca un alt fel de Venetie este la orizont. Roma-
nii sunt prezenti de-acum in coproductii premiate si
in filme semnate de cineasti strdini. Preferabila ar fi
fost varianta alegerii unor (co)productii romanesti
semnate de regizori romani. m

~Trebuie sa trecem la o
diversiticare a ofertei pentru public”

Regizorul, scenaristul si producatorul
Tudor Giurgiu a fost, in 2016, membru
al juriului de la Namur pentru filmele
din competitia oficiala - aceea care

acorda Bayarzii de Aur. Cateva din
opiniile exprimate de el, dupa respec-
tiva editie a Festivalului International
de Film Francofon, in legatura cu par-
ticiparile romanesti in competitie. m

loan Lazar: Tudor, a fost greu sa sustii filmul roma-
nesc aici la Namur?

Tudor Giurgiu: Am fost total scutit de o pledoarie de
la care nu m-as fi dat in laturi. Filmul a placut si chiar
foarte mult, asa incat sarcina a fost foarte usoara,
Jllegitim” fiind unul din cele trei titluri pe care juriul

le-a avut in vedere pentru stabilirea premiilor.
Jllegitim” s-a impus de la inceput, alaturi ,Orphéli-
ne”, caruia i s-a acordat Bayardul pentru cel mai
bun film, si, fireste, de excelentul si atat de specialul
»Une jeune fille jeune de 90 ans”, realizat de Valeria
Bruni Tedeschi in colaborare cu coregraful Yann
Coridian, film de doua ori inscris in palmares, o data
cu premiul publicului pentru documentar si din nou
cu un Premiu special al juriului. Un film greu n care
realismul se imbina cu fictiunea, regizoarea stiind sa
valorifice talentul excelentului coregraf dar si sa con-
duca o actritd In varsta. In totul, un pariu castigat, cu
un subiect riscant.

loan Lazar: Riscanta am putea spune ca este Si
povestea din ,llegitim".

Tudor Giurgiu: Riscanta si socanta. La inceput i-a
derutat pe unii membri ai juriului ca apoi sa-i casti-
ge pe toti si, In primul rand pe Sandrine Bonnaire.
Desi o temad straveche, incestul nu a prea aparutin



filmele de azi, cu toate ca in materie de relatii sexua-
le inflatia si indrazneala cineastilor de azi este din ce
in ce mai mare. Adrian Sitaru a tinut sub control un
subiect dificil, cu o buna mdsura in toate comparti-
mentele, de la incadratura si lumina la interpretarea
detaliilor si a relatiilor atat de speciale dintre perso-
naje. Si felul cum a condus actorii a contat.

loan Lazar: Am aflat ca filmul a trecut printr-un
riguros proces de elaborare.

Tudor Giurgiu: Da, au reusit sa impuna o noutate
evidenta, combinand o schita de scenariu cu impro-
vizatia. Multi actori nu cunosteau textul, replicile ve-
nind pe urma, de la sine. O exceptie a fost partitura
lui Titieni si a Alinei Grigore, ea insdsi promotoarea
unui laborator de scenaristica foarte interesant. A
fost un antrenament intens. Eu cunosteam aceste
lucruri cu privire la construirea scenariului. O singu-
ra greseala, insa, poate trimite filmul in alta zona,
dar Sitaru a stiut sa tina cumpana, iar aceasta face
parte din talentul, din stilul sau de lucru.

loan Lazar: As indrazni sa spun c3, in timp, filmele
lui au parcurs o experienta concretizata in schimba-
rea tonului, in abaterea de la formulele exersate de
cineastii ,noului val romanesc”.

Tudor Giurgiu: Nu intamplator este atat de invi-
tat si premiat la festivaluri. Este cautat tocmai
pentru efortul de a iesi din estetica ,noului val”,
explorand dincolo de asa-zisul minimalism, desi
filmelele lui, iar acesta in mod special, nu au avut
bugetele necesare. De aici pesemne si factura lor
experimentala.

loan Lazar: Pare a se cristaliza deja o tendinta de
diversificare, in dorinta apropierii de public. Tiam in
vedere pe ultimii veniti.

Tudor Giurgiu: Da, este momentul sa se produca o
rupturd, sa avem o productie diversificata. Ar cam
trebui sa treaca pe alt plan obsesiva preocupare de
a realiza filme pentru festivaluri.m
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Vid probleme, imagineazi solutii, elaboreazi proiecte, cauti
finantiri, construiesc echipe, gestioneazi bugete. Cand toate s-au

terminat cu bine, incep munca. Ei sunt in(lcpcmlcngii.
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.We all love memes” - un exercitiu documentar realizat de Mihaela Manciu de la Colegiul National Elena Cuza (Bucuresti)

Opgiunea smart

Asociatia Vis-A-Vis a organizat patru seturi de
ateliere pentru patru grupe de tineri cu varste
cuprinse intre 14 si 18 ani, selectati din patru

zone diferite ale Bucurestiului, pe criteriul
dimensiunii ofertei culturale prezente in aceste
zone. Atelierele de lucru au avut doua dimensiuni
curriculare. Prima s-a centrat pe familiarizarea
participantilor cu productiile de film documentar
si pe identificarea capacitatii acestui gen artistic
de a transmite cunoastere sociald. Cea de-a doua
s-a constituit in realizarea de catre participanti a
unor proiecte individuale sau de grup, constand in
producerea de filme documentare de scurt metraj.
Fiecare work-shop a fost coordonat de mentori cu
experienta in multimedia, cinematografie si film
documentar si a beneficiat de consiliere psiho-
pedagogica din partea unui profesionist specializat

in programe pentru copii si tineri si de asistenta

curriculara din partea Centrului de Excelenta in
Studiul Imaginii al Universitatii din Bucuresti.

Work-shop condus de Daniel Sandu, regizor de film

Context: Exista un curent de respingere a utilizarii
telefoanelor Tn segmentul educational. Tinerii
manifesta atasament atat pentru folosirea acestei
tehnologii, cat si pentru circulatia imaginilor (foto
si video) prin intermediul canalelor de distribuire
a informatiei. Filmul de tip documentar este

mai putin popular in randul tinerilor, iar virtutile
acestuia n perspectiva dobandirii cunoasterii sunt
recunoscute.




~Ferentari” - un exercitiu documentar realizat de Andrei Velicu si lonut Fieraru de la Liceul Teoretic lon Barbu (Bucuresti)

Un proiect semnat de
Andrei Velicu silonut Fieraru

.Ferentari” este un documentar despre cum
este, ce este si ce nu este renumitul cartier
bucurestean. Locuitor al carierului de mai

multi ani, Andrei Velicu propune un spotlight

pe perceptia si autoperceptia celor din zona,

iar lonut Fieraru 1l Tnsoteste, ca ,rezoneur” pe

tot parcurdul itinerariului. Fara sa dea verdicte,
pastrand o tonalitate adeseori autoironica,
productia celor doi urmareste sa obtina marturii
directe despre caracteristicile unui spatiu urban si
ale unei comunitati. Nu lipseste din film captarea
atmosferei locului, de zi sau de noapte, nu lipsesc
cadrele domestice, petele de culoare locala, nu
lipsesc confesiunile proprii si nici ale membrilor
comunitatii. Marcile de limbaj - si atunci cand
apartin autorilor, si atunci cand apartin celor
intervievati - nu raman simple elemente de stil

si expresivitate, ele se transforma in descriptori
subordonati mesajului general transmis de film:
da, Ferentari este cartierul recunoscut pentru
Ljmecheria” afisata de locuitori, dar ei nu sunt
doar atat. La final, lonut Fieraru forteaza nota si
introduce un performance muzical - ce altceva
decat un hip-hop? - potentand mesajul: toti

ne purtam mastile, dar sub ele sunt oamenii
adevdrati si valorile morale nu le lipsesc.

Cele mai bune elemente ale filmului: o naratiune

Work-shop condus de Carmen Lidia Vidu, regizor multimedia

centrata pe cunoasterea si prezentarea realitatii
inconjuratoare, transmiterea de marturii ale celor
implicati direct, utilizare unui set extins de tipuri de
discurs (interviu, confesiune, captare de atmosfera,
performence), recursul la elemente de credibilitate
(prezenta subiectilor, nararea de catre subiecti

a unor experiente, captarea de trdiri, emotii sau
actiuni ale acestora), utilizarea elementelor de stil
si expresivitate (umor, originalitate a comunicarii,
plasticitatea cadrelor). Cel mai bun moment

al filmului: Discutia dintre tata si fiu pe tema
limitelor ,civilizatiei” in zona. Tn timp ce tanarul,
mai exigent, le restrange, adultul, mai tolerant, le
extinde. (https://atelieruldeimagine.ro/). Realizarea
proiectului s-a desfasurat sub mentoratul
regizoarei Carmen-Lidia Vidu, autoarea seriei
LJurnal de Romania”. m

Proiectul "Optinea Smart” a fost co-finantat de
Administratia Fondului Cultural National Tn cadrul
sectiunii ,Educatie prin cultura”
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Umanitate

EMANUEL MODOC

Revista de proza scurta ,iocan” a adunat,
pana In momentul de fatd, 68 de scriitori
romani in cele sase numere aparute in
cursul ultimilor trei ani. Dintre acestia,
cativa au si publicat, dupa includerea in
paginile revistei, volume de autor, unele
reusite, altele dezastruoase. Ii amintesc,
deocamdata, pe Catalin Pavel, Bogdan
Alexandru-Stanescu, Andrei Craciun,
Alex Tocilescu si Bogdan Raileanu. Insa,
dintre toti, Bogdan Raileanu impaca in
mod fericit ambele tendinte vizibile in
numerele din ,iocan”: de-o parte, glisarea
spre o varianta mai degraba consumista
a prozei 1i asigura o mai larga circulatie
pe piata si in mediile yuppie corporatiste
si, de cealalta parte, reusitele estetice ale
prozelor din volum il pot incuraja sa se
angajeze In proiecte viitoare. Pentru ca
Bogdan Raileanu scrie pur si simplu bine,
iar faptul ca scrie bine proze cu si despre
yuppies nu poate decat sa-1 propulseze
intr-o directie care il avantajeaza.

eea ce iese cel mai multin evidenta,

de la prima si pana la ultima pagina,

la scrisul lui Bogdan Raileanu

este eclectismul, flexibilitatea si

naturaletea cu care sunt abordate
subiectele. Cu toate ca tinta predilecta o
constituie middle-class-ul romanesc de capitala
(un segment social care a mai fost disecat in

multe alte pagini de proza, aproape pana la
punctul de saturatie), principalele tare care
caracterizeaza aceasta generatie (30-45 de ani)
sunt eclipsate de varietatea de jocuri narative pe
care le probeaza autorul in fiecare proza. Cu alte
cuvinte, nu avem de-a face cu o proza ,de fite”,

in care segmentul corporatist este glamour-izat
strident si chiar oglindit printr-o redare pedanta si
pretioasa a principalelor drame/angoase/depresii
metropolitane, dar nici cu o scriitura minimalista
care lasa aceste detalii sa fie vizibile doar n
filigran. Proza lui Bogdan Raileanu e, mai degraba,
undeva la un mijloc functional, care e deopotriva
vandabil si valorizabil din punct de vedere critic.

Un alt punct forte al scriiturii lui Bogdan Raileanu
rezida din felul in care acesta mutg, in interiorul
textelor, centrii de greutate ai subiectelor in
segmente narative diferite, ceea ce confera
prozelor nu doar diversitate tematica, ci si 0 mai
mare acoperire tehnica. In ,Mancare pentru
lesbiene”, perspectiva narativa se muta pe stilul
indirect liber (majoritatea prozelor sunt scrise la
persoana a treia, insa Raileanu pare sa aleaga
varianta mai dificila). Autorul isi asuma vocea
unei lesbiene de patruzeci si sase de ani. Accentul
cade insa pe detaliile marunte, pe tot ceea ce i
confera vocii narative verosimilitate (nervozitatea
perfect umana declansata in urma unui incident
rutier - dar si calmul pe care personajul reuseste
sa si-| pastreze, detaliul din spatele fiului ei care
striga, pavlovian, ,DE-MI-SI-A" atunci cand vede
un jandarm, gestul revansard facut de Dana

la finalul prozei etc.). in ,,Ce mai face Vincent
Gallo”, pozele autoironice reusite si discursul
nevrotic si excelent dozat anticipeaza un final
care, desi nu rezolva conflictul intern, il explica



Bogdan Raileanu

Bogdan Raiileanu,
Tot spa;iul dintre
gandurile mele,

Editura Polirom,

lasi, 2017

si, Tn acelasi timp, Tl suspenda exact acolo unde
trebuie. Tn proza ,Pe plaja Maroma”, personajul
central rememoreaza, undeva pe la mijlocul
textului, imprejurarile mortii fiului sau. Relevant
in aceasta proza e ca tehnica narativa devine
cinematografica, ritmul naratiunii mimeaza un
montaj de film dramatic. in fundal sun& Valsul
nr. 2 al lui Sostakovici, afara e un gradinar
batran, iar introspectia personajului central e
dublata de ,un moment de paroxism” pe care

il atinge valsul si de insistenta cu care batranul
gradinar grebleaza gazonul de afara. Abia aici,
in acest fragment, textul atinge punctul de
maxima tensiune narativa. Tot ce urmeaza in
final - ridicarea unei statui in memoria fiului
mort Tn urma unei supradoze pe plaja pe care

a fost gasit - e aproape irelevant. Rezolvarea
tramei putea fi oricare alta. Acelasi lucru se
intampla siin ,Ultimul rinocer alb”, unde
vocatia ecologista a naratorului e deturnata de
tensiunile conjugale, care absorb si determina
toate datele tramei: ,Dupa ce am inceput lucrul,
Sonia s-a inchis si mai mult in ea. Oboseala

o facuse sa fie paranoica si trdia cu impresia

ca ma duc la serviciu doar ca sa scap de
responsabilititi. Tn primele zile m-a intrebat
insistent despre ce faceam la birou. De fapt, era
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La tot pasul, evenimentialul
capata proportiile stabilite

de vocea narativa, fara nicio
stridenta si fara nicio carenta

de discurs. @6

mai mult un interogatoriu. Stateam in bucatarie
si beam un pahar de vin seara. Ea fuma si imi
punea Intrebadri legate de serviciu. O simteam
departandu-se de mine cu fiecare zi. Apoi a
devenit indiferenta”. La tot pasul, evenimentialul
capata proportiile stabilite de vocea narativa,
fara nicio stridenta si fara nicio carenta de
discurs. Avem de-a face, practic, cu un debutant
care stabileste fara nicio negociere toate regulile
jocului.

Piesele de rezistenta sunt, de departe, ,Bastards
& Sons” si ,Capul de girafa”. Prima e in masura
sa anticipeze, prin anvergura emotionala si
respiratia larga a scriiturii, un viitor romancier
de succes, iar cea din urma, cu o tramad axata pe
0 obsesie revansarda, apasa pedala cinismului
si a notatiei vitriolice, testate Tn proze precum
»,Ce mai face Vincent Gallo”, pana la comedie in
stare pura. Cu putine rezerve, si acelea legate de
cateva stangacii stilistice foarte izolate (desi nu
ma impac defel cu scaparile de rongleza de tipul
~Avea un sentiment bun”, exista cazuri mult mai
flagrante la prozatori mult mai experimentati),
trebuie sa afirm ca ,Tot spatiul dintre gandurile
mele” se numara printre cele mai puternice
debuturi Tn proza al acestui deceniu. m
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teatru

Mai prezenti, mai activi,
mai liberi

CRISTINA RUSIECKI

ecent s-a Incheiat a treizecea
editie a Festivalului de Teatru
organizat de Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt. La aceasta
editie jubiliara, managerul
teatrului, regizoarea Gianina Carbunariu,
a ales sa ofere publicului o deschidere

internationala. Un inceput timid, dupa cum
marturiseste, format din trei spectacole, unul
deja clasic, ,,Le Petit Chaperon Rouge”, de
Joel Pommerat, productie care, in doisprezece
ani, a ajuns la peste noua sute de reprezentatii,
,2Antonio si Beatrix” de Abel Neves,
coproductie portughezo-romana, avand-o ca
protagonista pe actrita Teatrului, Nora Covali,
si Work in progress, un spectacol de Gianina
Carbunariu, produs de Emilia Romagna Teatro



Fondazione din Italia.

Consecventa cu directia pe care a abordat-o
inca de la inceputul carierei, cea a teatrului
documentar, cu o componenta accentuat
civica, regizoarea s-a concentrat de data
aceasta pe teme nevralgice din actualitatea
europeana, ca injustitia conditiilor de munca,
mai ales in cazul migrantilor, concurenta
dezumanizanta, imbatranirea populatiei,
explozia recentd a nationalismului si a
populismului sau dezgustul generalizat fata
de oamenii politici. Regizoarea apeleaza la
conventia visului Tn care realitatile descrise
pot derapa cu usurintd de la constrangeri si
cenzura, primind adaosul corespunzator de
libertate, dar si, pe alouri, un plus de ludic.
Cu o distributie numeroasa, de saisprezece
actori provenind din toate zonele Italiei,
spectacolul realizat in Modena a pornit de la
peste o suta de interviuri realizate de artisti.

Cristina Rusiecki: Cum a inceput
documentarea pentru spectacol?

Gianina Carbunariu: Impreund cu actorii,

am Incercat sa mergem in profunzime, sa
intelegem care este mecanismul din spatele
spuselor intervievatilor si cum am putea noi

sa le transpunem pe scend. Cand ai o suta de
interviuri, se petrece un fel de contaminare:
mixezi anumite teme care apar n interviuri

si rezultatul este tulburdtor. De exemplu, am
facut interviuri cu ,,badante”, ingrijitoare ale
persoanelor varstnice din Italia. Erau doud
doamne, ambele din Ucraina, cu varste diferite,
una de treizeci de ani si una de cincizeci. Cea de
treizeci avusese un vis. Doamna de care avusese
grija sase ani si de care se legase afectiv — cum
se intampla cand stai douazeci si patru de ore
cu aceeasi persoand in casa — murise si 1n vis o
chema sa aiba grija de ea acolo unde este acum.
Raspunsul ei a fost: ,,Nu. Ti-am dat sase ani din
viata mea, acum lasa-ma sa traiesc!”. Cealalta,
doamna de cincizeci de ani, care plecase din
Ucraina cu douazeci de ani Tn urma, si-a lasat
copiii acolo. Intre timp, acestia au crescut. Ea
trdia ntre doud lumi: nu se mai simtea acasa

Gianina Carbunariu 1si selecteaza personajele
din toate mediile: actori, avocati, biologi marini,
soferi, antreprenori, studenti. In costume simple,
interpretii 1si spun monologul desfasurand o
felie de realitate, fie conceputa in jurul visurilor
comune, domestice — o casa, o familie, copii

—, fie Tn jurul frustrarilor datorate inechitatii
sociale si discrimindrii etnice. Relevanta ramane
scena in care, cand se afla ca locuieste in tabara
de romi, o tanara se vede refuzata la toate
interviurile de angajare. Austeritatea discursului
scenic, concentrat pe transmiterea mesajului,
este Intrerupta de momente colective, in care
predomind muzica si miscarea. Un plus 1l
constituie scenografia minimala, dar de efect al
lui Mihai Pacurar. Mai mult, urmand conventia
permisiva a visului, unele secvente aluneca din

realitate, cum se intampla cu cele doua femei
amintite de regizoare care apar in tutu.

nici in Italia, nici in Ucraina. In timpul liber

1i place sa mearga la patinoar. Mi s-a parut
emotionanta solitudinea patinajului. Dincolo de
aceste doua elemente care veneau din interviuri,
imaginea unei femei care tace doudzeci si patru
de ore din doudzeci si patru, pentru ca multe,
cand ajung in Italia, nu stiu limba, transmite
aceeasi solitudine si tristete. Cat am lucrat la
spectacol, am citit articole despre ,,Sindromul
Italia”. Foarte multe dintre doamnele care

au lucrat acolo s-au Intors Tn Ucraina cu

niste tulburdri afective destul de grave. M-au
interesat vulnerabilitatea si solitudinea acestor
persoane.

Cristina Rusiecki: Cum ati organizat
interviurile?

Gianina Carbunariu: Am fost saptesprezece
oameni care ne-am Tmpartit in diferite grupuri.
Eu am mers la diferite interviuri pe care le-

am facut cu totii. De exemplu, ne-am dus

toti la Castelfrigo (firma italiana specializata

n prelucrarea carnii, n.n.) sa ne intalnim cu
protestatarii albanezi, chinezi, ivorieni, ghanezi
care stateau de cinci luni in fata acestei firme,



Gianina Carbunariu: Am ales ca scena sa

fie cu doua balerine, intr-o nota suprarealista

si sa aiba si umor. Pentru contrast, barbatii

poarta haine reflectorizante. Dar scena pleaca

de la concretul interviurilor. Am incercat sa

nu ne blocam in lucrurile de suprafata. Baietii
din scena cu soferii de autobuz sunt din toate

zonele Italiei. Cand actorii au intervievat

apoi la o intalnire cu un sindicat care le-a oferit
suport. Interviurile au fost Tnregistrate audio

si actorii le-au transcris. Apoi, fiecare actor a
avut ca tema sa faca o selectie pe baza tuturor
interviurilor, sa propuna teme care 1i interesau,
situatii, chiar imagini care le-au rdmas in minte.
In paralel, ficeam improvizatii. Dar discutiile
au fost foarte importante. In momentul in care
ne-am ridicat de la masa, desi textul nu exista,
era clar cam ce ne interesa pe toti. Vorbind atat
de mult despre acesti oameni, era ca si cum
i-am fi cunoscut foarte bine.

soferii de autobuz, s-a vorbit italiana
standard. La repetitii, i-am rugat ca fiecare
sa-si spuna replica in dialectul provinciei din
care venea, astfel ca pentru publicul italian

a fost nevoie si supratitrim scena. In fata
spectatorilor s-a desfasurat imaginea unei
Italii compuse din parti diferite care, totusi,
functioneaza si merge Tnainte.

Cristina Rusiecki: Cam cat dura un
interviu?

Gianina Carbunariu: Au fost si de trei-patru
ore. Toate interviurile au fost discutate cu toata
lumea timp de doua-trei saptamani. Actorul doar
citea, nu ne spunea cum a decurs interviul. De
obicei, Tncepea cu o persoand dragutd, foarte
simpatica si incet-Tncet, cand se ajungea la
intrebadrile legate de alegerile recente, de straini,
lucrurile se schimbau. Oameni buni care fac rau
din nestiintd, din frustrare! E usor sa blamezi pe



cineva ca voteaza Intr-un fel sau altul, dar cand
vezi mecanismele din spate si iti dai seama ca
frustrarile resimtite au o cauza reald, incepi sa
judeci altfel lucrurile.

Cristina Rusiecki: Cred ca un exemplu ar fi
de ajutor...

Gianina Carbunariu; In scena a treia, scrisoarea
adresata politicianului porneste de la un interviu
cu o tipa ce votase cu un partid care 1si propunea
sa excluda migrantii. Ea, un om care muncea de
dimineata pana noaptea la afacerea ei privata, isi
povestea frustrarile. Dupa ce isi platea angajatii si
toate taxele, ramanea cu mai nimic. Sufocata de
sistemul de taxare, avea senzatia ca strainii sunt
privilegiati fatd de italianul de rand. Stim cu totii
ca UE sustine existenta strdinilor in primii ani. In
timpul alegerilor, se facusera promisiuni bizare,
ca aceea ca fiecare italian nascut n Italia va primi
1000 de euro doar pentru ci e italian. Ti Intelegeai
frustrarile. Era si o problema de informatie. Cand
auzi in fiecare zi ca au venit astia sa ne ia locurile
de munca si resursele, atentia iti este distrasa catre
un tap ispasitor. Discriminarea nu se produce
numai fata de nou-veniti, ci de toti cei veniti, chiar
si fata de est-europeni. Actorii cu care am lucrat
1mi spuneau ca Tnainte lucrurile nu stateau asa.

Cu cativa ani In urma, un asemenea discurs era de
neconceput. Cel mult, unii si-l tineau singuri la ei
n baie. Dar acum vezi un pusti de doudzeci si unu
de ani care spune ,,Daca intri pe proprietatea mea,
te omor!” si care voteaza cu Salvini. Ei, bine, tipul
acesta de discurs nu era unul exceptional, se cam
repeta. m

,Cum sa fim mai prezenti in propria
noastra existentd?”, se intreaba un personaj.
Una dintre solutiile repetate in discursul
scenic se referd la eliberarea de munca

si exploatare. Preocupadrile personale, ca
deziderat al unei actrite de a-si controla
emotiile, se mixeaza cu problemele
generale, ca lipsa asigurdrilor sau
indiferenta din ce Tn ce mai accentuata fata
de semeni. ,,Work in progress” insumeaza,
astfel, un mozaic de teme relevante pentru
societatea europeana de Inceput de secol.

Fotografii de Marius Sumlea
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arhipelagul muzeelor

Muzeele intalnesc muzeele. Doi

VIRGIL STEFAN NITULESCU

ecent, la Bucuresti, a avut loc cea

de a doua editie a conferintei

internationale organizate de

Reteaua Nationala a Muzeelor

din Romania, ,Museums meet
Museums". Ca si la prima editie, a fost vorba
despre un dialog Intre cei care diriguiesc muzeele
romanesti membre ale Retelei (spun asta, pentru
cd, din cauza unor orgolii, poate, greu de imaginat
in cazul unei lumi atat de restranse numeric, cum
este cea a muzeelor romanesti, unele dintre ele
au ales sa nu faca parte din aceasta asociatie
nationala, din cauza prezentei, la conducere,
a unor colegi, poate, ceva mai contondenti in
exprimare) si un grup restrans de specialisti
adusi (cu mari eforturi financiare si logistice) din
restul Europei si din nordul Americii. De aceasta
data, tema reuniunii a fost ,Un vis. O viziune.
Un muzeu. Leadership in domeniul muzeal”.
Desigur, ca in multe asemenea cazuri, tema
este, mai mult sau mai putin, un pretext, pentru
ca nu este vorba, de exemplu, despre ,acelasi
vis”, despre ,aceeasi viziune”, despre ,acelasi
muzeu”. Ca in toate cazurile Tn care este vorba
despre creativitate, despre creatie intelectuala,
nu putem sa ne gandim decat la diversitate, nu
la uniformitate! Asa cum nu exista doi oameni
identici, nu pot exista nici doua muzee identice,
indiferent care ar fi tematica lor. Tocmai de aceea,
a fost interesant de aflat cum niste cameni cu

pregatiri si experiente diverse pot marca modul
in care sunt concepute siin care functioneaza
muzee extrem de diferite. Evident, nu s-a discutat
despre muzee ,personale” sau ,personalizabile”,
dar s-a inteles ca amprenta pe care un leader de
muzeu o lasa asupra institutiei pe care o conduce
este decisiva, pentru ca este vorba despre marca
unui creator - nu despre cea a unui creator
atotputernic, dar despre cea a unui autor vizionar.

Nu doresc sa sumarizez, aici, opiniile vorbitorilor,
pentru ca nu pot fi, toate, la fel de elocvente In
ceea ce priveste respectarea temei conferintei, si
nici sarmul personal, experienta ori abilitatea in
comunicare nu pot fi similare. Am ales, de aceea
sa ma refer la interventia lui André Delpuech,
directorul Muzeului Omului din Paris - un muzeu
Ccu o istorie zbuciumata, care a traversat intregul
secol trecut, in cautarea unei identitati sociale si
culturale.

Muzeul Omului a fost inaugurat in 1882, dar

abia in 1928 dobandeste faima mondiala, odata

cu numirea, la conducerea lui, a lui Paul Rivet,

care a reformat muzeul, transformandu-l intr-un
».muzeu - laborator” - o institutie pluridisciplinara,
deopotriva, muzeu, institut de cercetare, laborator
si biblioteca rezervata cercetatorilor. Reconfigurat,
cu prilejul Expozitiei Universale de la Paris, din
1937, Muzeul a fost redeschis, in iunie 1938, intr-un
climat european marcat de ascensiunea regimurilor
totalitare si a rasismului. Dupa ocuparea Parisului,
de catre armata germana, sapte dintre conducatorii
muzeului, in frunte cu Boris Vildé si Anatole
Lewtisky au fost impuscati de Gestapo, facand
dovada faptului ca dictaturile nu iubesc muzeele,



pentru ca acestea sunt institutii specifice gandirii
libere si democratiei. Dupa razboi, muzeul a intrat,
oarecum, intr-un con de umbra, avand nevoie de
aer proaspat, de revigorare.

Tn 1996, dup& o dezbatere nationald, o parte din
colectiile muzeului ajung sa constituie celebrul, de
acum, Muzeu Jacques Chirac, de pe Quai Branly,
dedicat civilizatiilor din Africa, Asia, Oceania

si America, Tn vreme ce cultura europeand

si mediteraneana si-a gasit locul in Muzeul
Civilizatiilor Europei si ale Mediteranei (MuCEM)
din Marsilia, deschis in 2013. Muzeul Omului a
fost reinventat, fiind redeschis, intr-un format cu
totul nou, Tn 2015, ca un muzeu dedicat omului,
din preistorie pana in societatea contemporana.
Muzeul este, in mult mai mare masura, decatin
trecut, preocupat de schimbarile climatice, de
necesitatea conservarii biodiversitatii si de gasirea
unui echilibru intre natura si societate. Pe de alta
parte, a fost pastrata misiunea institutiei, asa

cum a fost definita de Paul Rivet: ,Umanitatea
este una si indivizibila. Nu numai n spatiu, ci siin
timp.”. Tocmai de aceea, poate, nu am fost foarte
mirat sa aflu ca, potrivit conceptiei tematice a
muzeului, omul de Neanderthal, disparut din
Eurasia acum vreo 40.000 de ani, si care era, ca si
noi, un Homo sapiens, nu mai este luat drept un
fel de fiinta inferioara oamenilor de Cro-Magnon.
»A considera asa ceva, ar fi o forma de «rasism»”
spunea André Delpuech.

Desigur, subiectele controversate au fost destul

de numeroase, in cadrul conferintei. Era si de
asteptat, atunci cand avem drept protagonisti pe
unii dintre cei care fixeaza directiile de dezvoltare
ale muzeelor. Tocmai de aceea, am regretat ca
prezenta colegilor romani a fost sub asteptari.
Poate ca mai multi dintre noi ar fi inteles, in fine, ca
in muzee nu este vorba despre trecut (asa cum fsi
imagineaza, din pacate, si politicienii, dar si multi
dintre intelectualii natiunii), ci despre viitor. =
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Romania din diaspora

Despre domesticire

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

Un cartier marginas dintr-o metropola
europeand. Un club de echitatie. Si
initiativa unui manager de a aduna
copiii din cartier si a-i folosi la ingrijirea
cailor. De ce? Pentru ca acesti copii sa se
domesticeasca.

aca pe parcursul evolutiei speciei

omul a domesticit animalul, acum

se pare ca traim fenomenul invers.

Animalele ne ajuta sa ne regasim

natura umand, de care ne-am
rupt brutal, degradandu-ne. Filmul intalnirii
copiilor cu patrupedul este coplesitor. Calul le
cerseste mangaiere si copiii de slums, care n-au
fost niciodata mangaiati de nimeni, Tnvata sa
mangaie. Calul 1i priveste languros, si copiii de
slums, pe care nimeni nu i-a privit cu duiosie,
se topesc de drag. Bucuria e reciproca. Calul le
beatitudine. Si ei vin puhoi, invata sa-l tesale,
sa-i de de mancare, sa-i Tnalte picioarele si sa-i
curete striatiunile dintre copite. Tnvata sa-I duca
in ham, sa-I Incalece, sa se plimbe la pas, cal si
calaret deopotriva de fericiti. Copilul de slums,
care n-a avut niciodata vreo jucarie, are acum
una cu suflet. Sinvata ce inseamna sa ai la
randul tau suflet. Aceasta initiativa cred ca ar
trebui popularizata. Ca orice initiativa care face
viata omului mai frumoasa, chiar daca ea se
imbogateste nu in compania altui om, ci a unui
animal.

Moda animalelor de companie n-a aparut
intamplator. Dar animalele de companie cer
ingrijiri zilnice. Prin acesta grija ele ii umanizeaza
nu numai pe proprii stapani, carora le intretine
sentimentul responsabilitatii. Perioadele de
vacanta dovedesc cum un animal de companie
poate sa umanizeze familia mai indepartata,
rudele, prietenii, strada intreagd. ,Unde te

duci”, imi intreb vecinul, pe care-l vad alergand
dimineata pe scari. ,Am niste cunoscuti in capul
strazii si-au plecat in vacanta. Mi-au ldasat in grija
doua pisici. Trebuie sa le dau de cateva ori pe zi
de mancare, sa le dau apa”. Pisicile il obliga, deci,
pe vecinul meu, un tip singuratic si cam ursuz,
care nu se indeamna cu nimeni la vorba, sa tina
legatura cu lumea. Dimineata fuge sa le dea de
mancare. Seara, daca ma intalnesc cu el pe scari,
imi povesteste: ,Stii, au inceput sa se Tnvete cu
mine, vin si mi se freaca de picioare, cer sa fie
mangaiate. Ma minunez cand le vad cum ma
asteapta la usa si miauna de bucurie. Cred ca le-
am domesticit”. Oare cine pe cine?

Prietena mea, faimoasa candva in lumea teatrals,
a muncit toata viata prea mult si prea greu si
acum, la pensie, trdieste o existenta retrasa pana
la maladiv. Nu mai vrea sa vada pe nimeni, a
renuntat la orice contacte sociale, refuza sa mai
iasa din casa. Si-mi spune intr-o zi la telefon: ,Ce
crezi ca am gasit de dimineata pe prag? Un arici”.
Din acea zi ma suna zilnic, pe mine si, probabil,

Si pe cei altadata apropiati ei, sa ne povesteasca
ce face ariciul. Nu ariciul, aricii. Fiindca in
apropierea locuintei ei se construieste un pod.
Se scormoneste pamantul. Si aricii raman fara
ascunzatori. Si fara mancare. Ea i-a invatat sa vina
sa-si ia portia zilnica. Asa ca sosesc in suita, vreo



sase-sapte. Prietena mea se imbraca si iese in oras
sa le cumpere hrana. Mai vorbeste in magazin

cu unul, cu altul si constata ca mai sunt si alti
amatori in ingrijirea aricilor. Stiu ce le place si ce
nu le place. Noi, cei care odata am respectat-o si
am iubit-o pentru marele ei talent scenic, aflam
acum zilnic de la ea ce mai fac aricii. Ne suna. Le-a
dat nume. Si eiTsi recunosc numele. Au un ceas
interior, se pare, sivin la ore fixe, nu intarzie un
minut. Vin in pas, unul dupa altul, ca la cantina. Si
ea este coplesita de datorie. Si de bucurie.

Aflu de la televizor despre un fenomen social
care se Instapaneste in ultramodernizata lume
japoneza. Oamenii batrani mor singuri in casa.
Despre moartea lor se afla doar in momentul in
care mirosul de cadavru invadeaza Tmprejurimile.
Si atunci apar echipe ultra-specializate. Se
investesc bani in scoli pentru aceasta calificare.
Se creeaza echipament adaptat. Echipele au saci
ultraperformanti pentru colectarea resturilor de

cadavru. Au imbracaminte speciala. Masinarii
speciale. Substante speciale cu care curata
podelele si peretii. Fenomenul a ajuns de masa.
Nimeni nu mai stie cand i-a venit ceasul omului
de care-| desparte doar un perete. De ce? Fiindca,
ni se explica, psihologia japoneza nu permite
sa-l deranjezi Tn nici un fel pe semenul tau. Dar
cine n-a auzit oare vreodata cum Tsi plange un
caine stapanul? Nu numai in ceasul mortii, ci
chiar dinainte. Animalul simte ca alaturi de el va
avea loc marea si enigmatica trecere. Si plange,
se zbuciuma, urla intr-un fel anume, anunta, se
necdjeste ca ramane singur. Animalul nu se teme
ca va fi deranjat. Si poate ca obligativitatea tinerii
lui pe langa casa ar costa mai putin societatea
decat ultraspecializata ridicarea a ramasitelor
celui putrezit cu deplina discretie. Dar tot de la
japonezi aflam ca in casele de batrani personalul
va fi Tn curénd inlocuit de roboti. Ce fericire!
Fiindca atunci chiar ca nimeni nu va mai plange
pe nimeni. m
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Note

GEORGE APOSTOIU

ersonajul cheie din romanul ,,Drumul

cenusii”, ziaristul Adrian Coman,

se Tharmeaza cu un casetofon,

blocnotesuri si pleaca in cautarea

capeteniei, banuim, unei miscari de
revolta impotriva regimului comunist. Suntem in
anii de maxima duritate a dictaturii ceausiste si o
astfel de ancheta nu este lipsita de riscuri. Romanul
se deschide cu o pagina insipida despre mandria
de a construi din care nu lipsesc angajamentele
pentru viitor. Limbajul de lemn, frust, din cele cateva
paragrafe copiate parca din ziarele de partid, plasate
de Buzura ostentativ in deschiderea romanului, ar
putea sa descurajeze un cititor nepregatit sa sesizeze
capcana de tehnica literara. Descoperim imediat ca
scriitorul nu-si propune sa ridice osanale muncii pe
santierele patriei (o facusera destui in anii de glorie ai
realismului socialist, unii o mai faceau inca), ci sa arate
pretul conditiei acestei munci. Tehnica , fotografierii
timpului” la care recurge Buzura va impune in peisajul
nostru literar genul ,romanului nonfictiv’, o noutate
scriitoriceasca relativa, aparuta in urma cu doua
decenii.

In,,Drumul cenusii” personajul cheie, desi ar avea
toate premisele, refuza sa devina erou. Ignora
riscurile anchetei pe care o initiaza, de altfel, pe
cont propriu, iubirile care-i apar in cale i complica
viata, par un blestem, ostilitatea autoritatilor o
socoteste fatalitate, dar nu-I descurajeaza. Pe acest
plan, povestea se complica si gazetarul-investigator
va trai chinuit de agresivitatea mediului in care

s-a trezit. Soarta persoanei in cautarea careia se
aventurase ramane un obiectiv secundar al anchetei.
Neindeplinit, cum se va dovedi, ii va permite, totusi,
sa atingd un alt obiectiv, mai important, sa-l ajute
in ,intentia de a aduna ceea ce numim biografii
comune, de a scrie acel roman nonfictiv prin care

dC ICCtOI'

imi propusesem sa-mi rascumpadr o mica parte din
pacatele mai vechi...". Deci nu soarta unui individ, fie
el si capetenie revolutionara, il intereseaza pe autor,
ci a comunitatii oprimate pentru care se iscasera
revoltele. Pacatele individului! Care? Nu cdinta pentru
cine stie ce vinovadtii personale il apasa pe Adrian
Coman, ci tortura gandului ca ar fi putut participa,
constient sau nu, la ,vinovatiile” acumulate in acele
~biografii comune”: ,,Uneori eram vinovat nu numai
de situatia din jur, ci si de soarta negrilor din Africa de
Sud, de foamea din Sahel, de pistruii ei (ai iubitei ivite
pe drumul cenusii)”. Ideea de curaj este invocatd ca o
dezertare de la civism ,,Multi n-au curajul sa afirme un
banal adevar ce contravine puterii...".

Sa ne oprim lainca un episod, semnificativ pentru
nelinistile gazetarului-investigator. La cel despre
holocaust, pentru a ne limpezi trucul literar la care a
recurs Buzura in deschiderea romanului, cand vorbea
de munca celor care pregateau ,,drumul ascendent
spre mai bine, spre fericirea si prosperitatea
oamenilor muncii, acesti minunati constructori ai
socialismului...”. Tn acel timp, propaganda sustinea c
noi ,,suntem si faptele noastre”. Istoria nu confirma,
iar cititorul va descoperi ironia lui Buzura, se va
convinge, odata in plus, citind pagina consacrata unei
vizite la sinistrul lagar de la Auschwitz. Dupa cum

se stie, pe poarta de intrare spre cuptoarele mortii,
nemtii scrisesera , Arbeit Macht Frei”. ,Munca te

face liber”. Sapate in zid, cuvintele ii par gazetarului-
investigator - scriitorului, adica - ,,un blestem
deasupra libertatii pazite cu sarma ghimpata”.
Cosmar. ,,Doamne, oare unde sunt? Un cosmar pe
care l-am tarat cu mine oriunde...De un timp incoace
nu ma mai intreb cum au suportat, cum au putut
totusi rabda, deoarece mi-a fost dat sa descopar cu
spaima ca pentru a te revolta ai nevoie de 0 minima
libertate”. Andrei Coman isi luase singur libertatea de
aintelege lumea in care traia. in ciutarea adevarului
va fi un om chinuit, permanent nemultumit, niciodata
dispus la compromis. O sensibilitate potentata
excesiv, desigur, dar in cazul eroilor lui Buzura



explicabild. Acestia sunt torturati nu doar de teroarea
timpului, de ,,fata surazatoare a mortii”, ci si coplesiti
de teama si nesigurantd. Ei merg pe drumul cenusii
sub care Tnca mai mocneste parjolul.

,Drumul cenusii” a aparut in 1988 si, cunoscand
ritmul in care a scris Augustin Buzura, este de
presupus ca gestatia in laborator a luat ceva timp.
Cel putin un an, daca vedem in ciudatul personaj
Helgomar David (in cdutarea cdruia se afla Andrei
Coman) o capetenie a revoltei anticomuniste de

la Brasov, din 1988, sau a minerilor din Valea Jiului
revoltati in 1977 din aceleasi motive politice. Ambele
miscari au oferit lui Buzura suficiente framantari

pe planul creatiei despre care exegetii operei

sale - Mircea lorgulescu, Mircea Martin, lon Simut,
Razvan Voncu, Paul Cernat, Alex Goldis, intre altji

- s-au pronuntat elocvent si autoritar. In aceste
randuri intereseaza problema ,romanului fictiv’ si
motivele pentru care Buzura a recurs la acest gen
literar. Ma feresc sa elogiez noutatea formulei. G.
Calinescu construieste ,Scrinul negru” pe pretextul
ca materialul epic i-a fost oferit de intamplarea de
a-l fi gasit prin sertarele unei piese de mobila. Ceva
apropiat de materialul dobandit prin investigatie

ce face substanta romanului ,Drumul cenusii”. La
Buzura nou ar fi faptul ca foloseste formula pentru
a scrie un roman politic in perioada cea mai durd a
autocratismului ceausist. Ancheta lui Adrian Coman,
in aceasta privinta, este o sfidare directa a autorului
insusi a regimului totalitar. Mircea lorgulescu
socoteste romanul ,,un manifest incendiar”, iar
Mircea Martin il considera cel mai subversiv roman
aparut in Romania comunista. Paul Cernat vede,

in ansamblu, romanele lui Buzura, ca o opera
existentialista a proletariatului, expresie a unei acute
crize a constiintei morale. Un proletariat surprins
,.de (0) captivitate sufocanta in cerc...". Personajul
principal spune la un moment dat: ,,Nu stiu ce se

va mai intampla, deocamdatd mi-e imposibil sa ma
concentrez, nu-mi pot aduna gandurile...De fapt,
repet niste stari vechi: am impresia ca mereu si
mereu este ceva mai important in afara mea decatin
mine...”. In final, nu suntem siguri cd Adrian Coman
il va fi intalnit pe cel in cautarea caruia pornise.
Scriitorul se multumeste cu rezultatul anchetei care
i-a oferit suficient material pentru a intocmi ,biografia
comuna” ia societatii acelui timp. Formula ,romanului

fictiv” I-a servit din plin. Numit in engleza ,non-

fiction novel”, iar in franceza ,roman non fictionnel”,
istoriografia plaseaza inceputul acestui gen odata cu
aparitia, in 1957, a romanului ,Operacién Masacre”

a jurnalistului argentinian Rodolfo Wash, in care

sunt denuntate represiunile din perioada peronista.
Consacrarea genului i se va datora americanului
Truman Capote prin celebrul lui roman ,Cu sange
rece” (1966). Nu-i loc pentru detalii. Sa spunem, totusi,
3, spre deosebire de scriitorul american care declara
»putine din scrierile mele sunt autobiografice”,
Augustin Buzura se (re)gaseste in hainele multora
dintre eroii s&i literari. in Adrian Coman mai ales.
Exegetii constata ca, in romanul nonfictiv, sunt
integrate fapte reale, istorice sau biografice care
prezinta interes literar apropiat de cel al romanului
de fictiune. Ceea ce se intampla in cazul , Drumului
cenusii”. Familia scriitorilor nonfictivi nu este mare. Sa
mai amintim un reprezentant de marca, americanul
Norman Mailer cu ,Armatele noptii” in care este
relatat, in detalii, marsul de protest spre Pentagon,
din octombrie 1967, impotriva razboiului din Vietnam.

Criticii au cautatin literatura romana o familie de
scriitori In care ar putea sa fie integrat Buzura, mai
ales cu ,Drumului cenusii”. Au fost invocati Camil
Petrescu, Anton Holban, Mihail Sebastian. Al. Piru
trecea frontiera si-l alatura grupului ,,noului roman
francez”. Cred cel mai putin in aceasta apropiere
mai ales ca acest grup a refuzat romanul realist sau
pe cel psihologic. De altfel, reputatul critic Pierre

de Boisdeffre, in O istorie vie a literaturii franceze
de azi” (1958) retine cu rezerve pe Jean Genet (,,un
mistificator al Raului”), Roger Peyrefitte (ca discipol
al lui Anatole France), Roger Vailland (ca marxist),
Julien Gracq (ca profesor discret), Sammuel Beckett
(scriitor care proclama moartea omului in cuvinte
dezarticulate), Paul Gadenne (,,mort de tuberculoza
inainte de a deveni un mare scriitor”). Desigur, Pierre
de Boisdeffre (un admirator, de altfel, al literaturii
romane) nu avea o viziune completa a grupului
literar de la Paris, transformat de Alain Robbe-Grillett
intr-o miscare cu notorietate, din care au facut parte
Natalie Sarraute, Michel Butor, Claude Simon, intre
altii. Sa pretuim, mai degraba, ideea ca Buzura a
fost evocat intr-o astfel de companie. Locul lui este
mai potrivit, Insa, in familia scriitorilor de romane
nonfictive. ®
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Cu gandul la clujeanul Buzura

ION POP

Intre Augustin Buzura si Clujul literar,
unde si-a scris cea mai mare parte a ope-
rei, legatura a fost durabila si profunda.
Debutantul din 1960 din revista Tribuna,
la care lucrat mai multi ani ca redactor,
preluand, spre sfarsitul lui ‘89, chiar di-
rectia publicatiei, si-a construit, incet dar
sigur, o solida cariera literara, pretuita

de multimea de cititori ai romanelor sale
asteptate ca tot atatea supape deschise
pentru a elibera macar o parte din presi-
unea interioara la care era supus de prea
multe cenzuri spiritul liber. Autorul de
masive, dense edificii narative, de investi-
gatie sociala si psihologica, a fost, desigur,
si o prezenta publicistica foarte vie (susti-
nea, in anii '70-'80 o rubrica, , Bloc notes”,
trecuta apoi in sumarul unui volum), dar
n-a fost, totusi, si o figura ,mondena”.

S-a miscat intr-un cerc relativ restrans

de prieteni — mai ales in asa-numitul,

in dosarele Securitatii, ,grup Zaciu”, in
care mai sunt amintiti comentatori ai
regimului comunist ca Marian Papahagi,
Ion Vartic si Ion Pop, pe vremea primului
,Echinox”.

lujul sau a fost mai degraba al

noptilor de veghe si scris, - stiam

ca lucra mai mult noaptea din care,

iesit ca dintr-un lung tunel la lumina

zilei, ne parea adesea invaluit inca
in ceturi, cumva ramas n lumea lui de investigatii

psihologice si caracteriale conduse cu o tenacitate
ardeleana pana in cotloanele cele mai secrete. A
batut, In acei ani, multe drumuri prin toata tara,
»In cautarea adevarului pierdut”, cum scriam nu de
mult, documentandu-se harnic, dornic sa treacd in
pagini cat mai multe realitati, iar acest fundament
de investigatie realista a ramas o caracteristica
majora a scrisului sau intreg. Nu mi s-a parut ca e
un foarte bun vorbitor/povestitor, se urnea greu la
vorba, parea a-si rosti doar pe jumatate gandurile,
aproximand cu mari ezitari decoruri si personaje
cu care intrase in contact, fie in urbea noastrg, fie,
mai ales in Bucurestiul unde cauta sprijin la multe
nivele contra mereu vigilentei cenzuri cdreia i era
supus pas cu pas scrisul curajos si nonconfor-
mist. Spre deosebire de profesorul Mircea Zaciu,
observator adesea malitios al mediului academic
clujean, dar si al celui scriitoricesc bucurestean,
dinspre care aducea cu fiecare ocazie un belsug de
informatii copios comentate, Gusti al nostru avea
ochiul intors mai curand spre propria lume interi-
oara, spre fictiunile construite Tn orele de reverie
treazd, niciodata ,gratuit” ori jucandu-se liber cu
cuvintele. Psihiatrul care se pregatise sa deving,
studiind n teza sa de licenta patologia personaje-
lor shakespeariene, se simtea, pare-se, mai degajat
in lumea abisurilor sufletesti decat pe scena mare,
cu gesticulatie multa si spectaculoasa, aproximata
totusi cu o migala de obsedat al nuantelor. Ne pla-
cea, la desele noastre intalniri in cerc restrans, felul
lui de timiditate oarecum ciudata la un atat de sa-
gace analist, - curajul si libertatea lui de comunica-
re se lasau mai degraba scrise. Cei care i-au fostin
preajma in orele, zilele, anii Clujului de dinainte de
1989 si putin dupa aceea (cdci a plecat In curand
in Capitald, numit ca prim presedinte al Fundatiei
Culturale Romane) am simtit intotdeauna la el



sentimentul unei frumoase solidaritati, al unei pri-
etenii discrete, dar sigure si fidele. Era, evident, un
ardelean tipic, traind cu precadere in registrul grav
al starilor de spirit, foarte legat de tinutul sau si de
tara sa, truditor pe pagina ca pe ogorul din care s-a
ivit la 0 margine de Maramures, mobilizat de voin-
ta de a-si duce mereu lucrul pana la capat - I-a citat
nu o data pe Blaga cu a sa definitie a ardeleanului,
si nu e Intdmplator ca printre emblemele la care

se inchina era si marele exilat blajean, Inochentie

CULTURA a
Fundatia Culturald Augustin Buzura

Micu. Despadrtirea, mai degraba n spatiu decat in
spirit, de Clujul in care s-a format as zice cd n-a
prea intrat in logica destinului sdu de om al locului;
s-a si vazut cd nu s-a simtit tocmai in largul luiin
Bucurestiul ravasit de noile framantari postdecem-
briste Tn mult prea lenta si ciudata ,tranzitie”. A
dat si el, ca om de sub vremuri, si Cezarului ce era
al Cezarului, dar a crezut mai ales Tn Dumnezeul
scrisului sau, care a vegheat si va mai veghea inca,
primindu-i jertfa, deasupra cartilor sale. m
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om liber prin cultura
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Fundatia Culturala Augustin Buzura va acorda Trofeul
»+Augustin Buzura” unei personalitati din cultura, arta,
educatie, mediul academic sau din orice alt domeniu,
care, prin opera, activitate si atitudine civica, subscrie
principiilor si valorilor promovate de academicianul
Augustin Buzura pe parcursul intregii sale vieti.

Criteriile de acordare nu tin cont de varsta, mediu soci-
al sau etnie, ci de curaj, demnitate, moralitate, discurs
etic, cultura si valoare. Premiul sta sub genericul a ceea
ce declara academicianul Augustin Buzura: ,Daca nu
esti cult, n-ai cum sa-ti aperi libertatea si n-ai cum sa-ti
gandesti viitorul.”

Puteti face subscriptii si donatii pentru toate activitatile
si concursurile lansate de Fundatia Culturala Augustin Buzura

prin intermediul formularelor online
de pe siteul www.augustinbuzura.org

s
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wVrem, nu crem, trebuie si ne facem recitalul in timpul eat ne este dat,
chicer dacd lehamitea st durevea ineearca deseort sd ne invingd.”
lugustin Busura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseazi

CONCURS DE |
ADAPTARE SCENICA

Concursul presupune decuparea si adaptarea scenica. sub
forma de monolog, a unui fragment la alegere din serierile
lui Augustin Buzura.

Tematica fragmentului ales trebuice sa scoata in evidenti
dramatismul monologului interior al unuia dintre
personajele operelor lui Augustin Buzura.

Durata monologului nu trebuie si depaseasci 40 de minute.
Valoarca premiului este de 5.000 euro.

Textul castigiator va i preluat spre interpretare
de actorul Vlad Ivanow.

Textele. insotite de un seurt CV al autorului. vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigiatorul va i anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019,

Presedinte FCAB,
\namaria Maior-Buzura
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De fapt, intotdeauna m-am socottt liber sd scriv ceca ce vad §i ceea ce

simt. Oriunde as [i fost pe glob, cred o 1ot la fel ag fi seris.”
lugustin Buzsura

IFundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE EDITORIALE

Concursul se adreseazi jurnalistilor: elevilor: studentilor si
oriciwor tineri talentati, interesati si serie editoriale pe
diferite teme lansate trimestrial si promovate de
Fundatia Culturala \ugustin Buzura.

Virsta candidatilor nu trebuie sa depaseasca 35 de ani.
Materialul eastigator va fi publicat in revista Cultura
precum si pe site-ul Fundatiei Culturale Augustin Buzura,

Primul concurs are ca subiect Centenarul Marii Uniri.
textele urmand sa fie trimise pe adresa
fundatia@angustinbuzura.org.
pana la data de 15 noiembrie 2018, in vederea jurizarii.
Textul nu trebuie sa depaseasca 5000 de semmne.

Presedinte FOAD,
Ananaria Mator-Buzura
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«Cartea am seris-o cu o infinitd furie, de pared as i fost obligat sd-t
organizes si sa-t indemn la revoltd pe toli cei ce aveau impresia o nu vor
enelrazni nictodatd s depdaseascd nigte comune aspirafii domestice,
sei-1 conving sa vrea mai mult, adicd s nu se cosmetizeze fumea in care
trdtau, of sd o schimbe din rdaddeine. ™ Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE SCENARII

dupi romanul Nocile noptii™

Premiul se va acorda seenaristului care va reusi si ofere,
intr-o perspeetivi sugestiva, imaginea mediului radiografiat
de Augustin Buzura, cu profunzime, dramatism si umor,
i" I‘i"ll:l!'llll ..\(ll'i!(' I'I(ll'.'tii“,

Secenariul castigitor va 11 luat in caleul de membrii juriului
in vederea ecranizarii.

Valoarea premiului este de 10.000 curo.
Scenariile, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org.
pand la data de 30 iunic 2019, in vederea jurizirii.
Castigatorul va i anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
\aaria Maior-Buzura



