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Trebuie spus ca au fost incepute mai
multe santiere decat era, omeneste, po-
sibil sd fie incheiate. Partea buna este ca
s-au lansat niste dezbateri publice, par-
tea proasta este ca s-a pierdut mult timp
cu discutii care nu aveau cum sa duci la
un deznodimant. / pagina 3

ALEXANDRU DOBRESCU
Eminescu,
pretextul
continuu

In fiecare an, pe 15 ianuarie si pe 15 iu-
nie, ziarele si televiziunile ne aduc la cu-
nostinta ca ne e dor de Eminescu. Si tot
de acolo aflam ca, atunci cand se impli-
neste un numadr rotund de ani de la nas-
terea sau de la moartea poetului, in po-
menitele zile, dorul de Eminescu devine
nemirginit. / paginile 12-13

DAN BURCEA
Christine Adamo

Aparenta dizarmonie dintre reverie si
rigoare isi poate gasi o deplina mani-
festare intr-o fiinta care reuseste sa le
cultive in aceeasi masura pe amandoua.
Este suficient ca forma lor de exprima-
re sa fie destul de puternica pentru a le
purta spre desavarsire. In cazul de fats,
ea isi gaseste expresia deplina in creatia
literara, mai precis in genul romanului
politist cu fundal de intriga stiintifica.
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COPERTA SI ILUSTRATIA DE NUMAR

PIET MONDRIAAN sau MONDRIAN // 1872-
1944 / Pictor olandez, reprezentant al miscarii De
Stijl si fondator al neoplasticismului. Inceputurile
operei sale poartd influente din postimpresionism,
pointilism si simbolism si se mentin in arealul
picturii concrete. Dupé Primul Rézboi Mondial va
dezvolta propriul stil abstract, fondat nu pe anali-
za plastica a obiectelor si structurilor — ca in cazul
cubismului sau constructivismului —, ci pe convin-
geri filosofice. Piet Mondriaan a facut parte din
miscarile teosofice (bazate pe esoterism, cabal,
dar si neopozitivism), precursoare ale ecologiei, ale
miscarilor New Age, ale agriculturii organice, edu-
catiei alternative, ethical banking si, in arta, ale
sincretismului si rationalismului. Neoplasticismul,
dezvoltat de Mondriaan si Theo van Doesburg, de-
finea pictura ca o céutare a formelor ideale, utili-
za exclusiv liniile drepte si formele rectangulare,
folosea doar culori fundamentale (rosu, albastru,
galben, portocaliu, aldturi de alb, negru si gri). De
mare importanta era compozitia, intotdeauna asi-
metrica, liniile negre fiind echilibrate cu corpuri
cromatice. Neoplasticismul a inspirat curente ca
minimalismul si expresionismul abstract. (N.I.) /
Pe coperta: Hambar langa Duivendrecht (1911).

EDITORIAL DAN BURCEA

VIRGIL STEFAN Medalion parizian //

NITULESCU Christine Adamo /9
2016, un an culturalintre ~ STEFAN BAGHIU

doua guverne / 3

CULTURA POLITICA

GEORGE APOSTOIU
Cronica diplomatica //
Echilibru vechi sau
ordine noua? /7 4

CULTURA ECONOMICA

TEODOR BRATES
Masurile antiausteritate
nu inseamna (neaparat)
populism /7 5

CULTURA SI SOCIETATE
MONICA SAVULESCU
VOUDOURI
Romania din diaspora //
Singur pe lume, cu
telefonul mobil 7 6

CULTURA ISTORIEI

IOAN-AUREL POP
Elogiu latinitatii //
Roma si ,barbarii” sau
Ovidius in Pont / 7

CULTURA LITERARA

RODICA GRIGORE
Istorie si samurai, In
Japonia / 8

Perspective // Prozatorul
fuge mereu din tema / 10

COSMIN BORZA
Intdmpinari // Inapoi la
Balzac /11

ALEXANDRU DOBRESCU

Eminescu, pretextul
continuu /7 12-13

NICHITA DANILOV
Cate ceva despre ,Nous”-ul
lui Liviu Ioan Stoiciu 7 14

CONSTANTIN COROIU
Texte si contexte // Note
despre morala lui Esop /
15

Revista , Cultura”
va recomanda / 16

CULTURA RETROSPECTIVEI

2016 1n literatura,
artele spectacolului,
teatru, artele
performative si artele
plastice // Semneaza:
EMANUEL MODOC, GINA
SERBANESCU, CRISTINA
RUSIECKI, DANIEL SUR si
PAVEL SUSARA / 17-21

CULTURA SPORTULUI
VALENTIN
PROTOPOPESCU
Prin oglinda //
Patrick Mouratoglu, un
,intruder” /7 22

MADALINA FIRANESCU
In corpore sano //
Money for nothin’ /7 23

CULTURA CINEMA

IOAN LAZAR
Asteptare cu termen
prelungit. ,Sieranevada”
de Cristi Puiu /7 24-25

DANIEL IFTENE
Sfantul Papa Superstar /
26

CULTURA MEDIA

CARMEN CORBU
Intrebari la rdspunsurile
dintr-un studiu IRES /7 27

CULTUR

Fundalia Culturald Roméni

www.revistacultura.ro

Publicatie editata de
Fundatia Culturala Romana

Presedinte:
AUGUSTIN BUZURA

Redactia

Redactor-sef:
ANGELA MARTIN

Secretar general de redactie:
CARMEN CORBU

Echipa redactionala:
STEFAN BAGHIU
COSMIN BORZA

NICU ILIE

Redactori asociati:
ALEX GOLDIS
VIRGIL STEFAN NITULESCU
VALENTIN PROTOPOPESCU
ION SIMUT

Assistant Manager:
VALERIA PAVEL

Layout & Digital Publishing:
SC VIZUAL GRAFICANTE
PUNCT RO

Adresa:
CALEA 13 SEPTEMBRIE NR. 13,
SECTOR 5, BUCURESTI

E-mail:
culturafcr@gmail.com

ISSN 2285 -5629
ISSN-L 1584 - 2894

Revista CULTURA
promoveazd diversitatea de opinii,
iar responsabilitatea afirmatiilor
facute in cuprinsul ei
apartine autorilor articolelor.

PARTENER

/ Radio
‘ Romania
Cultural




editorial

CULTURA / seria a lll-a / nr. 3 / 19 ianuarie 2017

VIRGIL STEFAN NITULESCU

Pentru administratia cultura-

13, anul 2016 a inceput ceva mai
devreme, odata cu instalarea
Guvernului Ciolos, si s-a incheiat
in primele zile ale lui 2017, cand a
fost numit Guvernul Grindeanu.
Cei doi ministri care au coordonat
spatiul au trezit multe asteptari in
mediul artistic si cultural al tarii,
unul fiind cadru universitar res-
pectat si fost ambasador, celalalt,
un foarte cunoscut expert in po-
litici culturale europene. Desi au
existat diferente de abordari intre
cei doi, am sa le tratez mandatele
ca si cum ar fi fost unul singur, fie
doar si pentru ca, in primele zile
de dupa numire, doamna Suteu a
spus, adeseori, ca va continua ceea
ce a inceput domnul Alexandrescu.
Asadar, care este bilantul man-
datului Alexandrescu-Suteu,
pentru administratia culturala
romaneasca?

rebuie spus ca au fost incepu-

te mai multe santiere decat

era, omeneste, posibil sa fie

incheiate. Partea buna este ca

s-au lansat niste dezbateri pu-
blice, partea proasta este ca s-a pierdut
mult timp cu discutii care nu aveau cum
si duca la un deznodamant. In ordinea
importantei, as numi, in primul rand,
dezbaterea despre noua strategie cul-
turala a Roméaniei. Cea veche, aprobata
de ministrul Barbu, in 2013, s-a numit
,Strategia sectoriald in domeniul cultu-
rii §i patrimoniului national pentru peri-
oada 2014-2020”. Numele era inadecvat
(pentru ca doar copia numele ministeru-
lui, dar perioada era corect aleasd). Din
ignorantd, documentul nu a fost trans-
mis pe circuitul de avizare guvernamen-
tal, nici atunci, nici mai tarziu, asa in-
cat, nici la inceputul lui 2016 nu aveam
o strategie asumata de Guvern. Echipa
Alexandrescu-Suteu a reluat munca si
a rezultat o ,Strategie pentru cultura
si patrimoniu national 2016-2022”. Pri-
ma eroare este ci s-a pastrat denumirea
veche a ministerului, iar a doua este ca
noul cadru financiar depéseste granite-
le cadrului financiar european, care se
incheie in 2020. ,Strategia” nu a mai

20106, un an cultural
Intre doua guverne

apucat si intre pe circuitul de avizare
interministerial. Nu vreau sa anticipez
ce va face actualul guvern, dar presupun
ca va incerca sa o ia de la capat, cu o alta
echipd, cu un alt obiectiv si pentru un
alt cadru financiar. Este ridicol sa facem
ceva pentru anul in curs, asa incat ne-
am putea ocupa doar de ce a mai ramas
(2018-2020) si, deja, din 2019, sé ne apu-
cam de o noud strategie, doar ,a culturii“
(fara alte accesorii), pe care sid o avem
gata aprobata de Guvern, in cursul anu-
lui 2020, pentru a sti ce vom face in anii
2021-2027, care este urmétorul cadru fi-
nanciar al Uniunii Europene.

In domeniul legislativ, mandatul din
2016 a avut de trecut mai multe examene
ambitioase. Cel mai important dintre ele
este cel al elaborarii Tezelor Codului Patri-
moniului Cultural — document despre care
se vorbeste din 2008, la care s-a lucrat,
sporadic, in anii din urma si care, iatd, a
ajuns sa fie, in sfarsit, aprobat de Guvern.
Va fi, de acum inainte, sarcina Consiliului
Legislativ sa lucreze, in urmaétorii cativa
ani pentru a definitiva documentul si a-1
pune pe masa Guvernului, pentru aproba-
re, inainte de a fi trimis in Parlament. Ar
putea fi o realizare frumoas4, la sfarsitul
mandatului actualului Legislativ!

In ceea ce priveste celelalte legi, pe care
cei doi ministri au incercat sa le elaboreze
ori sa le modifice, lucrurile nu au mai fost
la fel de simple. Fiecare dintre ei a avut
o lege-fanion. Domnul Alexandrescu si-a
propus modificarea Ordonantei de urgen-
ta nr. 189/2008 privind managementul in-
stitutiilor publice de culturd, iar doamna
Suteu a mizat pe modificarea Ordonantei
Guvernului nr. 39/2005 privind cinemato-
grafia. Primul obiectiv s-a incheiat cu un
rateu major, in fata unei opozitii acerbe
din partea managerilor culturali, in pofida
sprijinului venit din partea artistilor inde-
pendenti (sau someri, cum ar spune dom-
nul Caramitru). S-a dovedit cd domnul
Alexandrescu s-a imaginat in rolul croito-
rasului cel viteaz, chiar daca el nu apuca-
se sa conduca, in viata lui, nicio institutie
publicé de culturd. Esecul sdu usturétor a
dovedit doua lucruri: ci este, intr-adevar,

» Asadar,
care este
bilantul
mandatului
Alexandrescu-
Suteu, pentru
administratia
culturala

romaneasca?

nevoie de o modificare a acestui act nor-
mativ si ca acest lucru trebuie realizat de
cineva care nu crede ca schimbarea din
functie a managerilor actuali este totuna
cu reforma in cultura. Ramane ca noul mi-
nistru si se apuce de treab4, foarte serios,
in aceastd privintd, si s& mésoare de sap-
te ori, inainte de a tiia o datd. In schimb,
doamna Suteu a fost mult mai pragmati-
cd. A reusit sa modifice vechea ordonanta
privind cinematografia, dupa ce a lasat
multe pierderi in lupta. Documentul re-
zultat este departe de ce si-a dorit dom-
nia sa, dar este, totusi, un progres fata de
legislatia recenta. Ramane de vazut daca
si comisiile parlamentare pentru cultura
vor fi de acord cu aceastd viziune, tinand
cont de interesele financiare majore din
acest domeniu, pare-se, oarecum rentabil,
si dacd vor accepta si treacd ordonanta in
forma prezentata.

Au mai existat, desigur, niste modifi-
cari in domeniul legislatiei de patrimo-
niu (mai ales, in ceea ce priveste Legea
nr. 422/2001 privind protejarea monu-
mentelor istorice) si a functiondrii in-
stitutiilor si companiilor de spectacole
si concerte, dar nimic nu mi s-a péarut,
realmente, spectaculos.

In rest, Ministerul Culturii a mai lan-
sat niste programe de finantare (foarte
bine), nu toate in buna regula (foarte
rau), a schimbat cateva comisii de spe-
cialitate, a neglijat complet altele (cu
deosebire, Comisia Nationald pentru
Salvgardarea Patrimoniului Cultural
Imaterial) si a mizat foarte mult pe o
asa-zisa carte a ,transparentei“ (in sen-
sul cé noi decidem, voi comentat;i).

Mi s-a parut foarte important ca am
aflat care va fi Capitala Culturala Eu-
ropeand a anului 2021 si cred cé toti ro-
manii se bucurd aldturi de timisoreni,
pentru victoria lor (chiar si cei care au
pierdut) si mi se pare meritoriu faptul
ca s-au lansat programe pentru orasele
care nu au obtinut titlul de Capitala.

Nu mi-am propus aici sa vorbesc des-
pre tristul esec legat de ,,Cumintenia Pa-
mantului”, dar sd nu uitidm ca nu a fost
acesta cel din urma guvern.
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CRONICA DIPLOMATICA

Echilibru vechi
sau ordine noua?

GEORGE APOSTOIU

n discursul de adio al presedintelui Obama, pro-
nuntat la 10 ianuarie, la Chicago, mi-a atras aten-
tia dimensiunea morald. Poncifele triumfalismului
american, obisnuite in oratoria tuturor liderilor de la
Casa Alb4, au fost ritmate de vorbe simple, omenesti
chiar, si de lacrimi de anahoret politic. Iatd un exemplu: ,jin
cei opt ani, am invétat in fiecare zi de la voi s& fiu mai bun!”.

Yes, you did!

Criticat de adversari pentru autosuficientda, Obama
a sintetizat bilantul mandatelor sale astfel: ,America
este mai bund si mai puternica!”. Vad aici o replica la
orgoliosul slogan ,America First” pe care Trump l-a
lansat in campania electorala si pe seama céruia poa-
te fi pus succesul lui — atat de discutabil!
— din noiembrie trecut. Pentru Obama va
veni vremea bilanturilor. Imprimarea unui

'”

spunand: ,Yes, we can! Yes, we did!” Multi americani
cred cd Obama, impreund cu ei, a reusit cu adevarat.
De ce sa nu creada?

Oricand un dusman poate fi fabricat

In aceeasi zi, la doar cateva ore, presedintele ales a
tinut un discurs din care nu au lipsit tunetele si fulge-
rele. Site-ul BuzzFeed publicase in ajun un raport ex-
ploziv — este adevéarat, ne-verificat, bazat pe raportul
unui spion britanic — care ar proba mult incriminata
piratarea de cadtre Rusia a campaniei prezidentiale
americane in detrimentul doamnei Clinton. ,Este un
ultim atac impotriva mea; tradim in Germania nazis-
ta?”, a izbucnit Trump. Ostilitétile post electorale nu
se sting, din contra, se intetesc. Prinde contur impre-
sia cd Statele Unite au un nou dusman: Statele Unite!
Nimic paradoxal, in traditia americand un dusman

poate fi fabricat oricand si oriunde.
Lumea se asteapta la o confruntare de sis-
teme: american, rusesc, chinezesc. Deocam-

nou curs, aproape de normalizare, relatiilor  pp Razboi datid pare mai importanta calmarea apelor
Statelor Unite cu Iranul si Cuba este lduda- in chiar Statele Unite. Abia apoi vom vedea
t& de unii, criticatd de altii. Vor fi puse sub  SdU DElCG? dacd vom continua sd tréim in vechiul si
lupa efectele plusului de energie dat razme- Afacerile precarul echilibru construit pe confruntare
ritelor din statele arabe, esecul negocierilor sau vom intra intr-o noué ordine mondiala.
pentru acordurile de liber schimb cu Uni- pyso- Inci nu este vizibild reforma sistemul poli-
unea Europeana, deteriorarea raporturilor . tic promisd de Trump. Si-a alcituit echipa
cu Rusia, recrudescenta rasismului in ma- americane guvernamentald din prieteni, neamuri si
rea democratie americana. In cei opt ani de . . . parteneri de afaceri. Departamentul de stat
mandat, primul presedinte afro-american pot privilegia i-a fost incredintat lui Rex Tillerson, fostul

al Statelor Unite s-a confruntat cu o Rusie
belicoasé, cu o China impetuoasé economic,

mai degraba

patron al ExxonMobil, care, spun multi, este
strdin de politica. Opozitia i reproseaza

cu o Europé in derivd. Meritele lui vor ra-  pacea. apropierea de Vladimir Putin, primirea de
mane legate de constructia unei strategii la acesta a Ordinului Prieteniei si, mai grav,
de consolidare — dupa altii de salvare — a Ce fel de pacCe, faptul ca s-a opus sanctiunilor economice

suprematiei mondiale a Statelor Unite.
Dinastia Bush isi dispretuia adversarii,
pentru ea razboiul era lege. Obama si-a
propus sa limiteze angajamentele militare
ale Statelor Unite. Desi nu a putut inchi-
de razboaiele — cum isi propusese — in care
era angajat Washingtonul, el a reusit s& nu
mai deschida altele noi. I se reproseaza ca nu l-a casti-
gat pe cel din Siria, ca nu l-a inldturat pe Assad, ca nu
a instaurat democratia in ultimul bastion al haosului
arab venit odaté cu rézboaiele din Irak si Libia. Pentru
a fi cagtigat rézboiul in Siria, Obama trebuia convins cd
existd o miza onorabild si o opozitie democrata siriana
meritorie. Experientele dezastruoase din Irak si Libia
l-au obligat la prudentd. Ca sa castige razboiul din Si-
ria — si nu existau garantii — ar fi fost nevoie s& anga-
jeze trupe in teatrul de operatiuni. Obama a refuzat.
»Am promis s& nu trimit trupe terestre in Siria si m-am
tinut de cuvant”. S& convenim: chiar si pentru atat, isi
meritd laurii Nobel-ului pentru Pace primit la numai
un an de mandat la Casa Alba. Coplesit, presedinte-
le si-a incheiat discursul de adio in emotia generala

altceva.

este cu totul

impuse de Casa Albd Rusiei dupd anexa-
rea Crimeii. Omeneste vorbind, cum sé le fi
aprobat din moment ce, in 2011, semnase cu
Igor Sekin, prim vice-premier, un consistent
acord pentru explorarea zacamintelor de pe-
trol in Siberia si Oceanul fnghet;at?

Rézboi sau pace? Afacerile ruso-america-
ne pot privilegia mai degraba pacea. Ce fel de pace, este
cu totul altceva. Deocamdata, Trump nu vede in Rusia
un mare dugman. Mai degrabd dusmanul se afld pe ce-
lalalt mal al Pacificului. ,Resetarea” relatiilor ruso-ame-
ricane, la care visa doamna Hillary Clinton candva, pare
sé beneficieze de alte date. Perspective? Putin: ,Dacé
Donald Trump ma4 invitd, voi merge (in SUA, n.n.); tre-
buie s& imbunétatim relatiile ruso-americane”. Trump:
»Daca Putin il iubeste pe Donald Trump, eu gésesc ca
este mai degraba un lucru bun!”, a replicat noul prese-
dinte de parcé vorbea despre cineva putin cunoscut.

Este posibil ca noul an al relatiilor ruso-americane
sa fie sarbatorit la Moscova cu votca si caviar. Dacé nu,
atunci la Washington, cu whisky si friptura de curcan
negratiat la ,Thanksgiving Day ”. B

s T',;- i [N T o
Piet Mondriaan, Linie de copaci intr-o zond mldstinoasd

langd Duivendrecht (1905-1906)

Piet Mondriaan, Amstel

Piet Mondriaan, Moara Oostzijdse noaptea

Piet Mondriaan, Tablou I (1921)

ey

o

-

Piet Mondriaan, Pddure (1908)

Piet Mondriaan, Compozitie cu galben, albastru si rosu (detaliu)
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Masurile antiausteritate
nu inseamna (neaparat) populism

TEODOR BRATES

Cand politicile publice se reduc la
sloganul ,mai multi bani in buzu-
narele romanilor” nu este de mi-
rare ca sursele de venituri isi pierd
ceva consistent din substanta lor
reald; tocmai munca generatoare
de valoare economica autentica
este, astfel, trecuta pe un plan
secund. Bineinteles, n-am de gand
sa recurg la o predica moralizatoa-
re, ci intentionez doar sa semnalez
necesitatea de a se tine seama de
posibilitatea ca plusul din prezent
sa fie paguba din viitor, daca se vor
nesocoti cateva cerinte economice
fundamentale.

Iesirea din subdezvoltare

Proiectiile pentru 2017 si, intr-o perspec-
tiva mai larga, atesta, fara drept de apel,
ca dezvoltarea noastrda economico-sociala
este strans legata (mai strans decat pare la
prima vedere) de fructificarea avantajelor
statutului de tard membra a UE dobandit
in urma cu un deceniu. Evaluarile nu se
rezuma la accesarea a zeci de miliarde de
euro, oferite prin fonduri nerambursabile,
ci si prin multe alte componente, intre care
zonele unde se valorifica trei patrimi din
exportul roménesc (ceea ce inseamna, in
primul rand, locuri de munc4), integrarea
in modelul social european si in sistemele
de educatie performante (ceea ce reprezin-
td un autentic deziderat umanist), circula-
tia liberd nu numai a persoanelor (ceea ce
diminueazé si presiunea asupra gradului
de ocupare a fortei de muncé), ci si a idei-
lor, ca factor civilizator.

In acest caz, este valabila zicala cu ,da-
tul si bdgatul in traista”. Iegirea din sub-
dezvoltare, adica parasirea penultimului
si ultimului loc in UE in aproape toate
clasamentele care iau in calcul principalii
indicatori economico-sociali — de la PIB/
locuitor pana la speranta de viatd — de-
pinde de capacitatea internd de a fructi-
fica avantajele comparative si competitive
ale tdrii, inclusiv ca efect multiplicator al
apartenentei la Uniunea Europeana.

Potentialul de explicare
si de intelegere

Se utilizeazd, de regula, doi termeni
pentru orice raportare la o posibila criza:
proactiv si prociclic. Primul vizeaza folo-
sirea tuturor sau a majoritatii parghiilor
care asigura o dezvoltare economica sana-
toasa, iar cel de-al doilea, acumularea de
derapaje tipic populiste care pot sa deter-
mine izbucnirea unei alte crize. Cat timp
avem de-a face cu argumente serioase pro
si contra exact pe aceste teme, confrunta-
rile de idei sunt absolut necesare atat pen-
tru explicarea, cat si pentru intelegerea
proceselor si fenomenelor economico-soci-
ale de cel mai larg interes public.

Politicile de austeritate — aplicate, paAna
nu demult, si in Romania — au fost mar-
cate mai peste tot de esecuri rdasunétoare.
Nu este vorba aici despre prudenta obliga-
torie pentru asigurarea macrostabilitatii
economiei, ci despre materializarea unei
viziuni doctrinaro-ideologice potrivit cére-
ia povara crizei si pretinsele masuri efecti-
ve de prevenire a acesteia au fost aruncate
pe spinarea celor multi.

Acum, de pe aceleasi pozitii (inclusiv
in sedinta Parlamentului la care actualul
Guvern a primit votul de investiturd), se
recurge frecvent la acuzatia de populism.
Ar fi, desigur, folositoare o discutie ampla
pe tema populismului in politicile publice.
Nu imi propun, insd, in aceste insemnari,
decat si relev ca orice misurd menita sa
diminueze inegalitatile sociale pe fondul
unei ameliordri a calitatii vietii pentru
majoritatea populatiei tarii este fezabila
doar dacid se promoveazi actiuni proacti-
ve. Or, cata vreme pentru fiecare masura
de acest tip se indica sursele de finantare
(cel putin credibile, dacd nu certe) atunci
totul este in perfectd ordine. Aici nu-gi mai
au locul acuzele de populism. Decat doar
ca exercitiu propagandistic.

» Proiectiile
pentru 2017
si, Intr-o
perspectiva
mai larga,
atesta, fara
drept de apel,
ca dezvoltarea
noastra
economico-
sociala este
strans legata
(mai strans
decat pare

la prima
vedere) de
fructificarea
avantajelor
statutului

de tara

membra a UE.

.-Mana vizibila” a pietei

Ultraliberalii (cu autodenumirile lor din-
tre cele mai diverse) nu ostenesc sa repete
sloganul potrivit ciruia numai ,méana invi-
zibila a pietei” este in stare sa rezolve toate
problemele economice si sociale. Pozitiile lor
impun analize critice severe, insa, intrucéat
avem de-a face cu multe teme care ,,ard”, ma
voi referi cu precidere la controversele le-
gate de majorarea salariului minim brut pe
economie. In prezent, in nemijlocita relatie
cu opozitia dintre politicile de austeritate si
cele de stimulare a dezvoltarii nu este dificil
de sesizat ca preconizata lege a salarizarii
unitare (nu unice, asa cum se tot vehiculea-
z& in presa autistd) reprezintd campul de
batélie care vizeazi, in primul rand, sala-
riul minim legal. Aici intervine o altd noti-
une economicé esentiald, si anume salariul
concurential, cel rezultat din jocul cererii si
ofertei. Pe masura ce salariul minim legal se
va apropia de salariul concurential vor cres-
te si sansele de diminuare a inegalitatilor,
de extindere si consolidare a pietei muncii.

Redistribuirea fiscald, prevazutd prin
politici bugetare, este, incontestabil, im-
portantd, dar efectele cele mai palpabile
se pot obtine printr-o politicd rationald de
stabilire si promovare a salariului minim
legal. Intre argumentele cele mai puterni-
ce pe plan mondial se situeaza experienta
Administratiei Clinton care, prin sporirea
rezonabila a salariului minim legal, a dus,
aproape automat, la cresterea gradului de
ocupare a fortei de munca.

Prin urmare, nu avem de-a face, aici, cu
discriminarea sectorului privat deoarece,
practic, i se oferd posibilitatea, inclusiv
prin fonduri publice, de a promova politici
salariale menite s armonizeze interesele
dezirabile ale capitalului si muncii. Daca
aceasta exigenta este respectata, populis-
mul se elimind din zona rationala a socie-
téatii noastre actuale. Dacd nu, NU! B
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ROMANIA DIN DIASPORA

Singur pe lume,
cu telefonul mobil

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

E un frig cu draci, simt ca nu-mi mai pot
continua drumul fara sa intru undeva sa ma
incalzesc. Deschid usa unei cafenele. E plina
ochi. Cu greu gasesc un loc la o masa. Afara
rabufneste furtuna, un vant puternic, ames-
tecat cu fulgi de gheata, care anunta ca va
trebui sa ne adapostim mai mult

decat ne propusesem. Asa ca imi

scot o carte.

a masa din fata mea sunt agezati
un tandr si o tanara. Din nu stiu
ce semne particulare, intuiesc ca
sunt pereche. O anumiti fami-
liaritate in gesturi, o liniste in
comunicare. Comunicare? Fiecare tine in
mana un telefon mobil. Nu vorbesc unul
cu altul. Fac gesturile clasice, schimba
imagini pe ecranul aparatului. Din cind

» Gluga aceea
pe ochi vrea

nu poti sa-ti trimiti copilul oricum. El trebuie sa aiba
un mobil ultima marca, chiar dacé de-abia stie sa scrie
si sé citeascd. Cei cu telefoanele cele mai performante
se considerd apartinand unui club al alesilor. De vor-
bit nu prea mai vorbesc insé nici ei intre ei, si cand
vorbesc de cele mai multe ori discutia se reduce ca pe
ecran, la un ,yes” si la un ,no”.

Timpul trece cu greu. Am citit aproape un capi-
tol intreg, ridicaAnd din timp in timp ochii spre feres-
trele brumate, sd viad daci a trecut furtuna. Fara
sa vreau, de fiecare data, privirea mi se
opreste asupra celor doi tineri de la masa
de-alédturi. Ei i s-a facut frig, si a aratat
printr-un semn rucsacul lasat la picioa-
rele lui. El s-a aplecat fara sa spund un
cuvant si fard sa sldbeascéd ecranul mobi-
lului si i-a scos un pulovér. Dupé care, tot
pe muteste, fata si l-a pus pe umeri. Iar
el a scos si pentru el un hanorac cu glugi,
cu care nu numai ca s-a imbréacat, dar si-a
tras si gluga pe cap. Este o modé asta, bag
de seama, ca barbatii tineri sd umble cu
glugile trase pana peste sprancene. Ii viad
cateodatad asa si-n timpul verii, darmite

in cand zambesc, nu unul la altul, doam- Sa 1msemne acum, cu viscolul de-afara. Desi, daca ne
ne fereste, ci fiecare cu sine. Din cand in altceva. Ea gandim bine, suntem intr-o cafenea, nu
cand se incrunta, nu unul la altul, doamne poate fi vorba de frig. Gluga aceea pe ochi
fereste, ci fiecare pentru sine, nemultumit semnifica vrea sd insemne altceva. Ea semnifica
de ceva, dar fara si comunice de ce anume. ruperea de lume, izolarea totald. Nimeni

Mie imi plac tinerii. Stiu c& lumea e a I'UPCI'CA de sd nu ma atingd. Eu sunt destinat trup si

lor si, simpatizandu-i, am senzatia cd-mi
prelungesc viata, cd ma insinuez intr-un
viitor care nu-mi apartine. Tinerii din fata
mea sunt frumosi. Fata e plind de femini-
tate, baiatul e barbat. Sunt dintre cei pe
care imi place sé-i vad sarutandu-se pe
strézi, bucurandu-ma de toate semnele de
normalitate pe care specia inca ni le ofera.
Asa cd m-as astepta sa-i vad privindu-se

lume, izolarea
totala. Nimeni
sa nu ma
atinga. Eu
sunt destinat

suflet telefonului mobil, primesc mesaje
de te miri unde, trimit mesaje fara nici
o importantd in cele patru ziri, va invit
sd nu ma stanjeniti, cei de la un pas, cei
de-alaturi.

Ar fi nedrept sd spun ca in cafeneaua
in care numar orele si dovedesc sa citesc
o carte de la un capét la altul, numai cei
doi tineri sunt ocupati cu telefonul mobil.

gales, stralucindu-le ochii, spunandu-si trup si suflet Ei m-au socat numai prin faptul cd sunt
cuvinte calde. De privit nu se privesc insa, ’ . la varsta la care lipsa de comunicare pare
doamne fereste. Privesc doar la dracia ace- telefonului impotriva firii. Dar daci incerc si cuprind
ea pe care o tin in mana. De vorbit nu-si mobil cu privirea i mesele de aldturi, aproape la

vorbesc, doamne fereste, fiecare e pe pro-
gramul lui.

De cate ori intorc cate o pagina, trag cu
ochiul la ei. Nimic. Ei nu vad si nu aud pe
nimeni. Ei nu se véd si nu se aud unul pe
altul, la cea mai frumoasa varsta pe care
i-o da omului Dumnezeu, la cea mai infla-
carata perioadd din viata. Ei sunt rupti de
lume si de ei insisi, ei freaca ecranul.

Ecranul, desigur, este omnipotent. Tine-
rii au facut ce-au facut si au intrat in posesia unor te-
lefoane performante. De altfel, calitatea telefonului a
ajuns sé fie pentru generatia lor o problema de status
social. Chiar de la varstele cele mai fragede. La scoala,

toate, aproape peste tot, oamenii gi-au scos
jucaria si sunt ocupati sa butoneze ceva,
undeva. Unii cu firele atarnate de urechi
par ca vorbesc singuri. Comunici ei cu ci-
neva, dar nu cu cel pe care il au in fata.
Un barbat intre doua varste vad ca se in-
versuneaza si formeze un numar, o data si
inca o datd. Murmura ceva, este coplesit,
asteapta... nimic, probabil cd la numaérul
cautat nu e nimeni. Dupé care, am senza-
tia cd schimb4& adresa, fiindcé il aud bufnind: ,Doam-
na X, mé scuzati cd apelez la vecini, dar sun la mama
si nu-mi raspunde. Cum? A cazut in zdpada? i de ce
dracu nu si-a luat la ea telefonul mobil?”. B

Piet Mondriaan, Moard (1917)

Piet Mondriaan, Tabloul 3 (cu portocaliu,
rosu, galben, negru, albastru si gri)
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Piet Mondriaan, Broadway Boogie Woogie

Piet Mondriaan, Fermd cu pod
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ELOGIU LATINITATII

Roma si ,,barbarii”
sau Ovidius 1n Pont

IOAN-AUREL POP

Termenul de ,barbar” are azi sens
peiorativ si eram chiar sfatuiti -
pana nu demult - sa vorbim mai
degraba de ,straini”, de ,,migra-
tori”, de ,inamici” decat de ,bar-
bari”. Asa era corect din punct de
vedere politic! Probabil ca acest
termen a avut inteles depreciativ si
in Antichitate, desi, initial, el sem-
nifica pur si simplu , neintelesul”,
,balbaitul”, ,mutul”, fiindca nu
putea conversa cu mine, romanul,
latinul, latinofonul. In epoca de aur
a literaturii latine - cand s-a afir-
mat triada poetica Ovidiu, Horatiu,
Vergiliu — Imperiul Roman se afla
aproape la apogeu, ,,pax romana”
parea sa se statorniceasca, iar
muzele erau gata sa se dezlantuie
in dialogul cu lumea, inclusiv cu
,barbarii”.

ra evident ci romanii ii admi-

rau pe greci pentru marea lor

cultura, pentru filosofia greaca

a lui Socrate, Platon si Aristo-

tel, pentru poemele lui Hesi-
od, pentru tragediile lui Eschil, Sofocle si
Euripide, pentru comediile lui Aristofan,
pentru istoriile lui Herodot si Tucidide,
pentru sculpturile lui Fidias si Praxiteles;
de asemenea, ii priveau cu fascinatie pe
egipteni, din moment ce doi mari oameni
de stat romani (Marcus Antonius si Iulius
Caesar) s-au ldsat amagiti de regina Cle-
opatra, dar universul se impartea pentru
ei in Roma si restul lumii, in Imperiu si
»barbari”. Singuri grecii erau privilegiati,
datoritd civilizatiei lor superioare. Grecii
nu erau ,barbari” pentru ca graiul lor era
inteles de elita educatd roman4, era limba
cultd a vremii, limba culturii, a literatu-
rii si a filosofiei, limba invitata in scoli la
Roma ca limba de dialog intelectual. Nu
intamplétor, Horatiu a ajuns sa scrie fai-
mosul vers ,Grecia ferum victorem cepit”
(,Grecia cuceritd l-a cucerit pe salbaticul
ei cuceritor”), cu referire la transformarea
tarii lui Pericle in provincie romana, dar
niciodatd romanizata. Grecia a fost cuce-
ritd de Roma, romanii au venit in Grecia

si au trdit impreund cu grecii, dar nu i-au
putut romaniza. Cum sé-i inveti pe greci o
limb& care era pentru ei ,barbara”, limba
latina? Fenomenul a fost chiar invers, pen-
tru cé, dupé cucerirea Greciei, demnitarii
romani au venit din Grecia la Roma inso-
titi de pedagogi, de filosofi, de profesori,
de literati greci, care si fie capabili sa le
invete copiii rafinamentul unei lumi. Cu
timpul insi, romanii, imitdnd uneori gre-
citatea sau devenind originali alteori, au
dobandit morbul creatiei proprii si orgoliul
de fi producatori de cultura si civilizatie.
Astfel, restul lumii a ajuns s se compu-
nd si pentru ei din ,barbari”. Tocmai intre
acesti ,barbari” a ajuns sa fie exilat unul
dintre cei mai mari poeti ai Romei, Pub-
lius Ovidius Naso (43 1. Hr.-17 d. Hr.). A
avut noroc de viatd lunga — in raport cu ai
séi contemporani — dar plina de nefericire.
Din favorit al curtii princiare, din résfitat
al tinerilor si din protagonist al cenaclu-
lui poetilor de pe Aventin, Ovidiu ajunge
in anul 8 d. Hr. exilat pe tdrmul Pontului
Euxin, murind dupi aproape un deceniu,
cu dorul de casa. Sunt acum, in 2017, doua
mii de ani de la moartea marelui creator,
desi datele de care dispunem nu sunt foar-
te sigure. Morméantul, din pacate, dupa
atata amar de ani trecuti, nu i se mai cu-
noaste, dar spiritul sdu este inca prezent
la Constanta, unde, atunci, in primul secol
al erei crestine, s-a pus pentru vecie.

» Satuia lui Ovidiu in
Constanta realizata de
Ettore Ferrari (1887).
Foto: Kurt Wichmann

» Singuri
grecii erau
privilegiati,
datorita
civilizatiei lor
superioare.
Grecii nu
erau ,barbari”
pentru ca
graiul lor era
inteles de
elita educata
romana, era
limba culta a
vremii, limba
culturii, a
literaturii si

a filosofiei,
limba Invatata
n scoli la
Roma ca limba
de dialog

intelectual.

Cum a suportat Ovidiu sederea forta-
td in tinutul boreal si neprimitor in care a
fost trimis? Réu, desi acesta este un cuvant
prea bland pentru drama triitd de educa-
tul, gracilul si rafinatul poet. Ajuns la To-
mis, exilatul constatéa ca acolo erau ,coloni”
greci veniti odinioara din Milet, fauritori de
slocuinte grecesti printre geti” (,Tristele”,
ITII. 9. 3-4). Le scrie prietenilor si impéra-
tului despre oamenii locului: ,Desi in acest
loc sunt amestecati grecii cu getii,/ Tarmul
tine mai mult de getii nedomoliti./ Sarma-
tii si getii sunt mai numerosi.” (,Tristele”,
V. 7. 11-13). Este coplesit de neputinta co-
municérii si, mai ales, de nesiguranta vie-
tii, de conflictele amenintatoare: ,Nu ma
chinuieste atat clima mereu friguroasa/
Si pamantul vesnic ars din pricina gerului
alb,/ Nici faptul ca barbarii nu cunosc limba
latina,/ Iar limba greaca a fost invinsa de
limba geticd,/ Dar mé ingrozeste faptul ca
sunt amenintat din toate partile/ De Marte,
care se afli foarte aproape de mine,/ Iar zi-
dul mic cu greu ne poate apara de inamic.”
(,Tristele”, V. 2. 65-71). Fireste, Ovidiu stia
greceste dar, pe de o parte, chiar si grecii
vorbeau getica sau o greceasca foarte co-
rupta, iar, pe de alta, ii lipsea latina, limba
sa iubitd (,La putini dintre ei se mai pés-
treaza urme ale limbii grecesti,/ Iar aceasta
a devenit si ea barbara din pricina accentu-
lui ei getlc /In aceasta multime nu-i nimeni
care intamplétor sa stie latlneg;te/ Si care sa
poata rosti mécar cateva cuvinte.” — | Tris-
tele”, V. 7. 51-54). Zona era, cum se vede,
amestecatd sub aspect etnic, dar obsesia
cu care revin getii in aceste versuri aratd
neta predominare numerici a acestor tri-
buri de sorginte tracica, din ramura tracilor
septentrionali.

Ovidiu isi exagereaza, in versurile sale,
starea mizera, vrea si starneasca neapa-
rat compasiunea si, in ultimé instanta, sa
obtind iertarea. Dar cateva imprejurdri
semnalate in mesajul sdu poetic sunt ab-
solut verosimile: lipsa de influenta reala si
de putere a Romei in Scythia Minor (regi-
unea Dobrogei), inglobata in provincia ro-
mana Moesia inca din 28 1. Hr.; stagnarea
procesului de romanizare, dacd nu chiar
regresul acestuia, din moment ce chiar si
grecii din colonii se getizau treptat; lipsa
colonistilor romani sau latinofoni, care ar
fi putut deveni vectorul romanizarii. Si
totusi, dupd moartea lui Ovidiu, lucrurile
aveau sa se schimbe treptat, mai ales in
secolele I-III d. Hr., cand Roma si-a desfa-
surat si aici forta integratoare si civiliza-
toare, nu atat printre putinii greci rdmasi
(si plasati doar pe tarm, in vechile colonii),
cat printre geti. Prin acest proces de im-
punere partiald a modelului roman in Do-
brogea, chinul poetului din triada de aur a
literaturii latine a fost rdzbunat, desi epo-
peea sa pontica nu s-a sfarsit deloc simplu
si banal. B
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RODICA GRIGORE

Ceremonia ceaiului, explozia ulu-
itoare a tehnicii inregistrata in
ultimele decenii, sau sintagme
precum ,Tara Soarelui Rasare” ori
»Taramul Florii de Cires” par mul-
tora a caracteriza perfect Japonia.
Si, trebuie sa recunoastem, o si ca-
racterizeaza; insa doar la un nivel
mai degraba exterior si oarecum
artificial-decorativ.

Un intreg univers cultural

Sigur, nu se poate discuta despre Japo-
nia fara a aminti ceremonia ceaiului, nu-
mai cd sensurile acesteia si semnificatiile
profunde pe care ea le are sau le poate pri-
mi depdsesc cu mult ceea ce se spune in
general. La fel se intampl4 si cu samuraii.
Care, departe de a fi doar imaginea fortei,
preciziei si eficientei in luptd, inseamna,
pentru spatiul cultural nipon, mult mai
mult. Si spun, despre societatea japoneza,
mult mai multe decat s-ar putea béanui la
o privire grabitd. Recent apéarutul studiu
al lui Robert Calvet, ,Istoria samurailor”,
publicat la Editura Herald, din Bucuresti,
in excelenta traducere a lui Valentin Pro-
topopescu (cel care a realizat si foarte in-
formatele, exactele si, dat fiind specificul
unei asemenea cérti, absolut indispensa-
bilele note!), are meritul — deloc de neglijat
— de a oferi cititorului (mai ales celui occi-
dental) un veritabil manual, foarte nece-
sar pentru intelegerea nu doar a regulilor
care au dominat lumea vechilor réazboinici
din Arhipelag, ci si a unui univers cultural
extrem de complex si, adesea, extrem de
complicat, care scapéi oricérei incercari de
generalizare simplificatoare.

Convins cé in contextul spatiului japo-
nez samuraiul reprezinta un adevarat per-
sonaj emblematic ce subsumeaza setul de
valori aristocratice ale epocii feudale, au-
torul reuseste sa demonstreze, in studiul
sdu, ca acesti luptétori, care respectau in-
totdeauna regulile si puneau mai presus
de orice un strict cod al onoarei, erau si
semnul prin excelentd al pretului pus pe
vointa personald, pe curaj si pe supunere,
ca exponenti ai unei lumi in care ,renun-
tarea si sacrificiul erau privite ca virtuti
esentiale”.

é_h HERALD

EDITURA
O logica aparte

Fara sa-si propund sd atingd idealul
exhaustivitatii, ,Istoria samurailor” a lui
Robert Calvet este, totusi, o cuprinzitoare
fresca a vechii Japonii, cu normele sale de
viatd, adesea aparent rigide, si cu regulile
care dau senzatia, cel putin la primul con-
tact pe care-1 are cititorul occidental cu ele,
cd sunt extreme si, intr-un fel, lipsite de lo-
gica. Insi aceasta este intotdeauna prezen-
ta, subliniind un mod complet diferit de a
privi si de a intelege viata si, deopotrivd, de
a infrunta moartea. Céaci, de la ritualurile
de initiere in grupul samurailor, urmand
si parcurgand toate treptele evolutiei si de-
sévarsirii unui luptétor, cartea de fatd nu
ocoleste nimic, ajungand, desigur, sila dura
incheiere a existentei prin sinuciderea ritu-
ala (,,seppuku” sau ,harakiri”).

In paralel sunt prezentate etapele esen-
tiale ale istoriei japoneze, interesul au-
torului vizand, cu precidere, dupa cum
afirmi el insusi, ,perioada cuprinsa intre
anii 1185 si 1603, adica exact acel interval
cronologic in care razboinicii ajung sa con-
stituie coloana vertebrala a societétii nipo-
ne”. Céci, se stie, dupd 1603, cand se in-
staureazi ,pacea nationala”, prin actiunea
primilor shoguni din familia Tokugawa,
samuraii (numiti mai intai, in Japonia,
»bushi”, ,samurai” fiind termenul preferat
de occidentali si impus ulterior si in Arhi-
pelag), pierd treptat rolul de luptétori si
se transforma in agenti ai puterii centrale,
un soi de dregétori meniti a se ocupa de
ordinea publicd. Calvet analizeaza in de-
taliu contextul in care casta rézboinicilor
este creatd, in anul 1185, odaté cu institu-
irea unui guvern de tip militar, numit sho-
gunat. Treptat, sistemul de castd devine

ROBERT CALVET

Istoria samurailor

traducere si note de

Valentin Protopopescu

Editura Herald
Bucuresti, 2015

» De la
ritualurile

de initiere

in grupul
samurailor,
urmand si
parcurgand
toate treptele
evolutiei si
desavarsirii
unui luptator,
cartea de fata
nu ocoleste
nimic,
ajungand,
desigur,

sila dura
incheiere a
existentel prin
sinuciderea
rituala
(,seppuku” sau
Lharakiri”).

extrem de rigid, iar accentuata instabili-
tate politica ce incepe sa se manifeste in
secolul al XV-lea sfarseste prin a-l submi-
na, momentul mentionat marcand, astfel,
inceputul sfarsitului militarismului nipon.

Reguli, norme, coduri

,Istoria samurailor” este trinitard din
punctul de vedere al constructiei. Cea din-
tai sectiune, subliniind chiar prin titlu do-
minanta cronologica, analizeaza ,Samuraii
in istorie”, aici cititorul descoperind nume-
roase aspecte ce descriu sau favorizeaza
evolutia castei rdzboinicilor. Nu sunt omise
amanunte referitoare la conflictele intre
clanuri, lupta pentru putere si nici figurile
marcante ale perioadei de inceput, precum
si —nu doar ca un cadru al desfagurérii tu-
turor acestora! — nici raporturile sau noile
relatii stabilite intre samurai si celelalte
categorii marcante ale societétii nipone, de
la tarani la mica burghezie sau la reprezen-
tantii clerului. A doua parte a cértii, predo-
minant tematicd, este centrati pe existenta
cotidiand a samurailor in lumea japoneza
medievala sau (pre)modernd si poartd ti-
tlul ,Viata si moartea samuraiului”. Ulti-
ma sectiune a studiului de fatd, ,Samuraii
ideali”, priveste mai cu seamé reflectarile
eticii samurailor in arte in general, in spe-
cial in literatura (a se vedea mai cu seaméa
cazul celor patruzeci si sapte de ronini din
Ako), Robert Calvet neocolind subiecte deli-
cate, precum relatia dintre regulile stricte
ale castei samurailor si ierarhia din ,yaku-
za”, mafia japoneza; sau ,ninja”, considerat
ysamuraiul din umbra” — unde sunt prezen-
tate armele utilizate de ninja, dar si activi-
tatile si organizarea acestor clanuri. Cartea
se incheie cu un necesar glosar, dar si cu o
cronologie care acopera perioada dintre 710
(intemeierea orasului Nara, capitala per-
manentd construitd in stil chinez) si 1945
(bombardamentele atomice care au distrus
orasele Hiroshima si Nagasaki).

Menité, in primul rand, a oferi cititoru-
lui o introducere in ceea ce priveste siste-
mul extrem de formalizat al lumii samurai-
lor, cartea lui Robert Calvet nu exagereaza
cu améanuntele ori controversele istorice,
insa autorul stie perfect cum sa selecteze,
de fiecare daté, exact acele date fara de
care intelegerea regulilor lumii luptétori-
lor ar fi si mai dificild. Iar prin excelenta
documentare, ca si prin capacitatea de a
prezenta totul intr-un mod convingétor si,
nu o data, care prinde cititorul si-1 face sa
nu poatd lasa cartea din mén&, autorul
isi atinge cu brio, trebuie sa recunoastem,
toate telurile pe care si le-a propus. ®
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DAN BURCEA

O sensibilitate plina de nostalgie, un
incontestabil talent literar, o curio-
zitate fara limite pusa in slujba unui
spirit stiintific riguros, toate sub
semnul unei inepuizabile pasiuni
creatoare, sunt cateva din trasaturi-
le care ne ajuta sa creionam aici por-
tretul scriitoarei Christine Adamo.
Elilustreaza ideea ca aparenta
dizarmonie dintre reverie si rigoare
1si poate gasi o deplina manifesta-
re intr-o fiinta care reuseste sa le
cultive In aceeasi masura pe aman-
doua. Este suficient ca forma lor de
exprimare sa fie destul de puternica
pentru a le purta spre desavarsire.
In cazul de fata, ea Isi gaseste expre-
sia deplina in creatia literara, mai
precis in genul romanului politist cu
fundal de intriga stiintifica. Reusind
sa depaseasca rigiditatea formala

a acestui gen literar si sa contri-
buie la diversificarea lui tematica,
Christine Adamo isi vede in acelasi
timp Implinita pasiunea sa pentru
domeniile de predilectie legate de
cercetarea stiintifica.

dscutd in 1965 in regiunea
muntilor Ardeni, ea obtine o
diplomé de bacalaureat in ma-
tematicd si stiinte ale naturii
si se inscrie la Universitatea
din Champagne-Ardenne unde urmeaza
un master in stiinte economice. Urmeaza
titlul de doctor in stiinte/ informatie & co-
municare in cadrul Universitatilor de la
Aix-Marseille si din Canberra la Coopera-
tive Researche Center. Incepand din 1992,
tine cursuri si conferinte in calitate de
profesor asociat la scoli emlnente ca Ecole
des Mines, Institut National d’Agronomie.
Ofera servicii de consultantd in gestiunea
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Christine Adamo

Christine Adamo, mesaj in exclusivitate
pentru cititorii revistei ,,Cultura”:

»~Mama mea era italiancd, venitd in Franta la varsta de un-
sprezece ani printre bagajele parintilor. Cand eram copil, ma
incredinta deseori bunicii. Amintirile legate de acea vreme nu
au in mintea mea o structura foarte bine definita. Doar fran-
turi de conversatii. Mai mult imagini, sunete, mirosuri. Céldura
bucatariei in care Emma, bunica mea, pregitea mamaliga. Ra-
zuitul cutitului pe fundul de lemn atunci cand tdia burduful de
branza de Montasio pe care il aducea din Friulul ei natal. Rasul
Anei Maria, vecina ei, pentru care nimic nu era mai bun decat
cagcavalul si mamaliga ei. Imi amintesc de fascinatia cu care le
observam comparand intre ele consistenta si prospetlmea ma-
maligii si a branzei. Tntr-un amestec de friulana si de franceza,
bunica imi traducea uneori retete si amintiri pe care le schimbau
intre ele. Despre calul alb pe care Emma 1-a avut pana la varsta
adolescentei. Despre cainele Anei Maria care nu ldtra niciodata
cand era vorba de partizani. Multa vreme am crezut ca Ana Ma-
ria era originaré, ca si ai mei, din regiunea Udine. Pana in ziua
in care, intorcandu-se de la uzind, bunicul mi-a explicat ci nu
era aga, dar ca asta nu schimba cu nimic lucrurile. Ana Maria
era originaréd din Banat, avand si ea strdmosi proveniti din nu-
meroase alte locuri. Limba pe care o vorbea nu era nici italiana,
nici friulana, dar numeroasele similitudini erau suficiente ca sa
ne putem intelege. In plus, in Franta era si ea tot o imigranta.

Printre limbile pe care le vorbesc astézi, nu figureaza nici
friulana, nici italiana, nici romana. Cu toate acestea, deseori,
pe strada, in metrou, in avion, sonoritatile unei conversatii ma
trimit inapoi la o epoca in care granltele imi erau necunoscute
unde méancarea, rasul, cdldura nu aveau nationalitate. Inteleg
acum cat de mult clipele petrecute in trecut isi pastreaza si azi
ecoul lor atat de proaspét in sufletul meu. $i in ceea ce scriu.”

informatiei si a cunostintelor de mediu la
diferite parcuri prlvate europene, dar si
in cadrul Uniunii Europene. Intre 1997 si

» Christine

2000, participé la infiintarea unui parc na- Adamo 1mi
tural pentru protectia celacantului, in In-

sulele Comore. Recent, a sustinut mai mul- ~ dezvaluia

te conferinte despre utilizarea romanului

in transmiterea informatiei stiintifice. dlflCllltEltllG,

Din 2005, se dedica scrisului, publicand
mai multe romane.

dar si marea

bucurie de a

- ; CunisT concilia doua
R domenii atat

de diferite

in aparenta,

stiinta si

fictiune.

Debuteaza cu ,Requiem pour un
poisson” [Recviem pentru un peste] (Ed.
Liana Lévi), roman construit in jurul ex-
peditiei de pescuit in largul Comorelor a
unui celacant si a cdrui capturd va avea o
influenta malefica asupra destinului celor
care au asistat la acest eveniment si care
vor dispdrea misterios unul dupa altul.
Marie, eroina romanului, va trebui sa re-
zolve aceasta enigma fara si stie ce pret va
cere elucidarea mortii tatédlui ei.

In 2006, publici ,Noir austral” [Ne-
gru austral], un thriller pe fundalul unei
anchete pe care Liz, eroina romanului, o
intreprinde in cdutarea originilor sale,
care o conduce din Australia in Franta,
tard in care s-a ndscut mama ei. Pe acest
fundal, intervine o intrigd despre schim-
barea climatica si legédturile cu aborigenii
australieni.

,Web mortem” (Ed. Albin Michel) este con-
siderat romanul politist al anului 2009. Ac-
tiunea se petrece in Scotia, pe fundalul unei
serii de crime care isi au originea in ritualuri
incifrate in limbile antice disparute, cum ar
fi scrierea cuneiformé mesopotamiana.

In 2015, apare ,Equation du chat” [Ecu-
atia pisicii] a cérui actiune se desfasoara
la Cambridge, la 1 ianuarie, o zi calma,
tulburata brusc de un conflict intre doua
grupuri de cercetidtori in computere si in-
teligenta artificiald bazat pe o inventie in
domeniul biologiei moleculare. Autoarea il
readuce in prim plan pe profesorul Ham-
mond Mac Leod, decanul unei universita-
tii scotiene. Intr-un interviu pe cale mi 1-a
acordat in ianuarie 2016 (http:/salon-lit-
teraire.linternaute.com/fr/interviews/
content/1939701-interview-christine-
adamo-il-est-vrai-que-les-gens-sans-histo-
ire-aux-vies-sans-remous-ne-m-interesse),
Christine Adamo imi dezviluia dificul-
tétile, dar si marea bucurie de a concilia
doua domenii atat de diferite in aparenta,
stiinta si fictiunea. Pentru ea, nu exista ni-
cio diferenta intre creatie si documentare,
este de ajuns ca ideea initiald s fie sufici-
ent de puternici pentru a putea grefa pe
ea structura si evolutia personajelor.

Anul 2017 se deschide cu publicarea pe
Internet a unui nou roman intitulat ,Le
jour ou je serais orphelin” [Ziua in care
voi deveni orfan] sub forma unui serial
postat in fiecare sambata pe site-ul http://
quatresansquatre.com/article/fiction-le-jo-
ur-o-je-serai-orphelin-2-1484234591.

O noué etapa se deschide in cariera
acestei talentate scriitoare, o pagina mai
intima, mai personalad. Motiv cat se poate
de pertinent pentru a urmari cu atentie
evolutia ei in peisajul literaturii franceze
contemporane. B
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Prozatorul fuge mereu d

STEFAN BAGHIU

Dupa ce anumite urgente ale epocii
i Indeamna pe critici sa lucreze
parca in consens general asupra
prezentului, exista, cred, sincroni-
zari In revizitarea trecutului lite-
rar care necesita explicatii: spre
exemplu, desi parea ca intreaga
critica se orienta inspre literatura
postbelica (nu doar criticii tineri,
aparuti dupa 2000, au dovedit mai
ales prin monografii critice ale au-
torilor sau curentelor postbelice, ci
si seniorii s-au implicat in reorga-
nizarea literaturii contemporane),
ultimii ani au adus lucrari ample
care focalizeaza asupra secolului al
XIX-lea (noile studii ale lui Adrian
Tudurachi sau Doris Mironescu,
spre exemplu) sau, si mai departe,
asupra inceputului secolului al
XVIII-lea (studiul in doua volume
despre Cantemir al lui Bogdan
Cretu).

ai mult, revizitarea incepu-
turilor literaturii roméne
moderne are, ag zice, un
argument in atitudini la ni-
vel international. In teoria
literara, de la variantele ei radicale (poa-
te Ranciére), la cele inovatoare (metodele
lui Franco Moretti), existd cu adevarat un
trend de reevaluare a secolelor trecute.
Cred cé& motivul pentru care se lucreaza
mai ales in zona secolului al XIX-lea tine
de caracterul inovator al perioadei: litera-
tura capidtd acum nu doar legitimarea pu-
blicd, ci dezvoltd si noi genuri, subgenuri
si specii literare de cursa lunga. Fie specii
consacrate, fie forme hibride de literatura,
experimente care largesc un orizont aproa-
pe virgin. In plus, autorii ,de dictionar” ai
secolului al XIX-lea au o fortd canonicd
mult mai accentuati. Intr-o lume cultura-
14 si academica in care tentatia e tot mai
mare in studiul literaturii contemporane,
astfel de trenduri internationale nu pot fi
decat benefice: in sensul in care, fara ast-
fel de puncte care sé justifice (ba chiar sa
momeasca aproape conspirativ cercetato-
rii) studiul trecutului literar s-ar pierde,
in scurt timp, specialistii pe epoci din care
inca mai trebuie scoase la lumina multe.

» Fara astfel

de puncte
care sa
justifice

(ba chiar sa
momeasca
aproape
conspirativ
cercetatorii)
studiul
trecutului
literar

ar pierde,

in scurt timp,
specialistii
pe epoci din
care inca mai
trebuie

scoase la

lumina multe.

Eugen Simion

Alexandru Odobescu.
Un romantic erudit si anxios,
iubitor de reverii clasicizante

Editura
Muzeul Literaturii Roméane
Bucuresti

2015.

Lecturi In retorta

Intr-un astfel de peisaj apare revizitarea
lui Alexandru Odobescu propusi de Eugen
Simion. O dificultate a incadrérii (in terme-
nii lui Calinescu, opera unui ,bun causeur
dar creator fara tasnire”) a planat mereu
asupra ciudatei ,Pseudokinegeticos”. $i,
dupa Vladimir Streinu sau G. Calinescu,
lucrari ample de revizitare a lui Odobescu
au mai apérut doar in anii "70-’80 din par-
tea lui Nicolae Manolescu sau a Doinei
Curticapeanu. $i, de atunci, nu prea. Insa,
in cazul lui Simion, studiul se concentreaza
mai ales asupra unui Odobescu epistolar.
Sigur, fundamentarea unui gen insolit in
literatura roméana (eseul epic) este centrala
(,Romanii descopera acum (in jurul anului
1860), prin traduceri sau prin lecturi direc-
te, romanul de mistere si romanul de mora-
vuri (uneori cu teme din trecut) si incearca
sé le adapteze la realitatile tarii lor”). An-
ticarul si ,arheologul de cabinet” primesc,
de asemenea, spatii generoase. Insi ceea ce
intereseazd mai mult tine de un Odobescu
al scrisorilor (centralitate greu de dobandit
in secolul lui Ghica).

Punctele de fuga

Pentru ci, daca vine vorba de proza is-
torica, Simion 1l expediaza rapid: ,Clasici-
zantul Odobescu foloseste, aici, stilul inflo-
rit al prozei minore din epoca”. La fel, nici
eruditia lui Odobescu nu impresioneaza
decat dacé poate fi folositd in cadrul ana-
lizei literare. Adica (si aici as gési noduri-
le volumului), arheologului si pasionatu-
lui de artd Odobescu nu ii mai e cautata

s,expresivitatea involuntard” neaparat, ci
literaritatea in sine: scrierile centrale ale
autorului devin, astfel, relevante paradig-
matic. Spre exemplu, in cazul lucrarii ,,Ca-
teva ore la Snagov”, doua observatii mi se
par esentiale pentru intelegerea nu doar a
literaturii lui Odobescu, ci a cutumelor si
transgresérilor literaturii in secolul al XIX-
lea. In primul rand ,domolirea [rationald]
a multor punturi induioase din etnologia
noastra”. Pozitivismul lui Odobescu decur-
ge din obsesia (pasiunea) stiintificd. Apoi,
in al doilea rand, faptul ca versatilitatea lui
Odobescu infesteazéa literatura pura. Caci
retragerea intr-o analiza strict literara a
operei lui Odobescu este anuntata de Simi-
on doar pentru a observa modificarea lite-
raturii in sine la aceastad data: spre exem-
plu, plecand de la descrierea ,Platicii din
Snagov” (in subcapitolul intitulat sugestiv
,Discursul gurmand”), Simion identifici un
raport cu reevaluare esteticii in sine: ,Daci
dam deoparte partea ei umoristici, teoria
lui Odobescu este corectd si, pentru epoca
in care este formulata (1862), teoria este,
putem spune, cu totul noud fatd de menta-
litatile estetice ale timpului. Ea combate,
in fapt, ideea romantici potrivit céreia in
lumea realului sunt subiecte poetice si su-
biecte nepoetice, idee ce a dominat multa
vreme estetica si lirica romaneasca”.

Astfel, versatilitatea lui Odobescu deter-
mina amestecarea genurilor pure si impleti-
rea lor cu stiluri incompatibile (reforméand,
astfel, perceperea literaturii). De aceea, so-
lutionandu-i cazul, Simion ii reorganizeaza
materialul: ,«Zarea amurgita a trecutului»
este o imagine frumoasé. Conditia este sa
nu abuzezi de asemenea podoabe stilis-
tice intr-o naratiune in care nu fictiunea
conteaza, ci conceptele, datele unei stiinte
exacte”. Apoi, in jurnalul epistolar, desi nu
apar reflectari asupra literaturii, este foar-
te interesanta refacerea traseului unui des-
tin (sur)prins de propriile experimente (de
data asta existentiale).

O emfazd asupra unicitatii acestui
yumanist din fotoliu” (cum il numeste Si-
mion, pornind de la Vianu cu ,,umanismul
surazator”): ,Pe Alexandru Odobescu este
bine s&-1 recitesti dupéa ce ai citit mai toa-
td proza si publicistica roméneasca dintre
1850 si 1895, pentru cd numai asa iti poti
da seama de singularitatea acestui scriitor
care nu-si géseste locul in niciun gen literar
consacrat”. De urmarit studiul lui Eugen
Simion: ca pe unul asupra unui autor care
poate infera oricirui stil legitimitate prin
simularea academismului in scopul nobil al
divagéarii. B



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 3 / 19 ianuarie 2017

INTAMPINARI

COSMIN BORZA

Dupa ce, in 2015, i-a revizitat pe
Liviu Rebreanu si pe Hortensia
Papadat-Bengescu (,,Un text as-
cuns in romanul «Ion»...”, re-
spectiv ,, O mitologie a unor atrizi
moderni...”), Mircea Tomus publi-
ca, in 2016, o relectura a capodo-
perei lui G. Calinescu, ,,Enigma
Otiliei”. Demersul profesorului si
istoricului literar sibian merita,
fara indoiala, salutat, cu atat mai
mult cu cat - prea adesea - agita-
tele dezbateri canonice romanesti
de dupa 1989 au eludat tacit sau
chiar au evacuat zgomotos tocmai
recitirile profesioniste. Inclusiv
faimoasa butada ca operele , clasi-
ce” sunt ,laudate” de toti si ,citi-

" de nimeni a suferit revizuiri,
dezavuarile care mai de care mai
ingenioase luand locul elogiilor
inertiale. De notat si ca neincetat
reformatele programe scolare ori
curricula universitare vizeaza cu
obstinatie reducerea timpului de
studiu repartizat marilor scriitori,
iar decizia de a le dedica o lucrare
de licenta/ disertatie/ grad se ia,
astazi, doar cu acceptarea ana-
cronismului ca eticheta mai mult
decat probabila. Fireste, intoar-
cerea la clasici comporta destu-
le riscuri, dintre care se disting
iluzia noutatii si trivializarea,
anume explorarea - fie naiv-mi-
metica, fie vulgarizatoare — a unor
teritorii artistice demult cartogra-
fiate. Un caz pe cat de recent, pe
atat de simptomatic in acest sens
ramane comica serie ,Eminescu,
poem cu poem”, etalata de Alex.
Stefanescu.

in péacate, desi fundamenta-
ta pe o incursiune critica de
o cu totul alta factura, care
aminteste aproape la fiecare
paginid de temeinicia/traini-
cia gcolii postbelice roméanesti de istorie
literara, nici microstudiul lui Mircea
Tomus nu se sustrage neajunsurilor
reintalnirii cu o opera canonica. Foar-

te vulnerabila este, cred, chiar princi-
pala ratiune a resuscitarii interesului

Inapoi la Balzac

Mirced Tomiky

ENIGM ’l{l‘lrlrr
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pentru ,Enigma Otiliei” — asa-zisul
balzacianism al romanului: ,problema
locului comun din receptarea critica a
acestui roman, balzacianismul, poate
fi reluatd in termeni oarecum diferiti
decat cei in care a fost abordata si, sa
zicem, solutionatd pand acum”. Enun-
tatd astfel, ,problema locului comun”
nu face, de fapt, decat sid cautioneze
decalajul complet nejustificat dintre in-
terpretarea didactica si cea critica, sur-
si a numeroase rastalmaéciri analitice.
~<Enigma Otiliei» — roman balzacian”
reprezintd o formula falsid propagata
azi in majoritatea manualelor/auxili-
arelor gcolare si in prea multe cursuri
universitare. In schimb, ,De la Ion la
Ioanide” (Nicolae Balotd) si, mai ales,
»2Arca lui Noe” (Nicolae Manolescu)
sintetizeaza schimbarea de perspecti-
va consfintitd de critica roméaneasca
din anii ’60-’70, invalidand orice posi-
bilitate a evaluarii ,Enigmei...” drept o
»clona balzaciana”. Sintagma din urma
ii apartine lui Paul Cernat, care, in-
tr-un capitol (,Fotografie si enigm&”)
din ,Modernismul retro in romanul
romanesc interbelic”, reface istoricul
mutatiilor receptarii romanului cali-
nescian pentru a-i delimita cea mai
substantiala relecturd contemporani:
JIntre stendhaliana «oglinda plimbata
de-a lungul unui drum» si experienta
post-balzaciand din «Enigma Otiliei»
diferenta este datd — metaforic vorbind

Mircea Tomus

»Enigma Otiliei” sau
amurgul unei lumi fdrd tati

Editura Limes
Floresti / Cluj
2016

» Foarte
vulnerabila
este, cred,
chiar
principala
ratiune a
resuscitarii
interesului
pentru
LEnigma
Otiliei” -
asa-zisul
balzacianism

al romanului.

— de negativul prin care «sufletul»
unei lumi de curand disparute revine,
spectral, la viata. [...] <Enigma Otiliei»
pune de fapt in scené o iluzie artistica
marcat subiectiva, reconstruind — prin
«metoda balzacian&d» datele si atmosfe-
ra unei lumi revolute cétre care creato-
rul ei se intoarce, nostalgic si ironic-de-
tasat totodata ca inspre o hleroghfa a
destinului...”. In cartea lui Tomus, Ma-
nolescu apare la ,Bibliografie” (dar nu
si la note), iar Balota si Cernat lipsesc.
Absente sunt si argumentele convin-
gatoare care sa sustind o reconfigurare
a diferentelor dintre programele roma-
nesti ale lui Balzac si Calinescu. In vi-
ziunea lui Tomus, prozatorul francez ar
realiza o ,Jume de particularii”, depen-
dente de un model real, relativ usor de
conectat cu un anume timp sau spatiu,
pe cand cel romén ar accesa ,ordinea
si dimensiunile universaliilor”, ,Enig-
ma Otiliei” reusind ,s& ne instruiasca
sensibil despre legile generale si condi-
tiile de detaliu ale sfarsitului de mari
ere si de lumi intregi”. Glose subtile si
realmente innoitoare pentru intelege-
rea unor aspecte punctuale ale prozei
calinesciene — despre ,constructia im-
posibila” descrisd in incipit, dublurile
scaricate” ale protagonistilor Otilia si
Felix, ,adevarata autoritate patern“”
intruchipatda de Pascalopol — conlu-
creaza distonant pentru a pretinde ca
lumea orfand si bastardd din ,Enig-
ma...” dezvolta legdturi de adancime
cu tragediile antice sau shakespearie-
ne, cu teatrul comic si dramatic baroc
ori renascentist, respectiv cu romanul
de la inceputurile modernitétii euro-
pene. Analizele meticuloase, aplicate
cu precddere pe componente mai pu-
tin perceptibile ale textului, se incheie
mereu printr-un salt conclusiv frizand
»dimensiunile eterne si universale ale
naturii umane”. Otilia este perceputa
drept ,un exemplar de feminitate ab-
soluta”, Felix contureaza ,prototipul
virilitatii tinere”, ambii reprezentand
»,semnul, sigla, hieroglifa eterna a uni-
versalului”, dupd cum Georgeta devine
ysorfana absolutd”, Weismann — ,«jido-
vul ratacitor»”, iar Stanicad Ratiu isi
extrage ,fixitatea caracterului” tocmai
din contrariul ei — labilitatea.
Despértit incd o datd de Balzac, G.
Céalinescu din ,«Enigma Otiliei» sau
amurgul unei lumi fara tati” se intoarce
tocmai la cliseele balzacianismului. ®
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Eminescu, pretextul continuu

ALEXANDRU DOBRESCU

In fiecare an, pe 15 ianuarie si pe
15 iunie, ziarele si televiziunile ne
aduc la cunostinta ca ne e dor de
Eminescu. Si tot de acolo aflam ca,
atunci cand se implineste un nu-
mar rotund de ani de la nasterea
sau de la moartea poetului, in po-
menitele zile, dorul de Eminescu
devine nemarginit, ca sa-si recape-
te Intinderea obisnuita in ceilalti
ani. In restul timpului, ocupati cum
suntem cu atatea treburi obstesti
si domestice, nu ne mai aducem
aminte de Eminescu.

ar in zilele de aniversare si de
comemorare, ca prin farmec, ne
recapatdm memoria, lasand ad-
miratia pentru ,omul deplin al
culturii roméne“ s se exprime
neingradita, cu voce tare si in auzul tutu-
ror. Nu mé refer la putinii oameni de carte,
a caror viatd si-a gésit un tel in studiul bi-
ografiei si operei lui Eminescu. Acestia nici
nu prea obignuiesc sd iasd in fatd la ani-
versari si praznice, preferand si se arate
doar cand socotesc ci pot aduce o geana de
lumina in universul incircat de penumbre
al poetului. M& gandesc la ceilalti, majori-
tatea, care tin mortis sd ne anunte ce simt
ei intr-o asemenea zi, ciat de mare le e admi-
ratia pentru Eminescu si cat de fard numar
au fost si continua si fie datoriile neplatite
fatd de el. Pentru ei, 15 ianuarie e ocazia de
a se infatisa in chip de preoti ai templului
eminescian, cirora devotamentul si cunos-
tintele de initiati le dau dreptul si oficieze
slujbe de pomenire si si se stropseasci la
indiferentii contemporani. Adevéarul e ca
toate aceste ,exercitii de admiratie, in care
multimea locurilor comune e bététoare la
ochi pe cat si sarécia de idei, au un scop
dintre cele mai terestre: de a lega, fie si ast-
fel, numele autoinvestitilor preoti de Emi-
nescu. Daca tot nu au comis vreo propozi-
tie notabild despre el, méacar si se stie ca ii
ap#ra cu inversunare memoria. In miez de
ianuarie si in mijloc de iunie, mediocritétile
se prind zdravén de pulpana lui Eminescu,
ca si nu piarda cumva unica sansa de a li
se retine numele.
Poetul stia ce-l asteaptd in posterita-
te: ,Iar deasupra tuturora va vorbi vreun

» Am
semnalat inca
din primul
volum al
LDetractorilor
lui Eminescu”
faptul ca
Maiorescu a
vazut in el mai
ales o ilustrare
superlativa

a ,directiei
noi“, care nu a
fost In primul
rand literara,
ci foarte larg

culturala.

mititel,/ Nu slavindu-te pe tine... lustru-
indu-se pe el“ (,Scrisoarea I”). Il iubim pe
Eminescu numai dupa calendar, la date
fixe. Insa atunci, in zilele stabilite, cat de
mare si de neconditionata ne e iubirea, cat
de indltitoare sunt cuintele prin care il
evocdm si cat de limpede ni se infétiseazd
indatoririle neonorate fatad de opera sa! De
care, fireste, uitdm indata ce fila calenda-
rului se schimba. Ne planificAm admiratia
tot aga cum ne proiectdm vacantele. Si nu
ne incearcd nicio remuscare. La urma ur-
melor, ne-am facut datoria, cuviincios si la
timp, astfel ca putem fi cu sufletul impéacat.
Semenii nogtri au aflat ci pretuirea noas-
trd pentru inaintasi a rdmas intreaga, ca
nu ne abatem de la obicei si il socotim pe
Eminescu ,,cel mai mare poet al neamului
romanesc”.

Urmérile acestei pretuiri formale nu
sunt greu de observat: scoala il trateazé pe
Eminescu ca pe un autor intre altii, igno-
randu-i scrierile de cépéatai si ilustrandu-i
talentul prin caAteva compuneri minore, exe-
gezele memorabile sunt tot mai rare, cele
mai multe parand concepute pentru a pro-
ba intinderea lecturilor si abilitétile specu-
lative ale semnatarilor; cat despre editarea
operei, dacad lasam deoparte monumentala
editie a manuscriselor, aparuta gratie efor-
turilor lui Eugen Simion, si editia critica
a poeziilor antume, elaborats de N. Geor-
gescu, cu ce ne-am mai putea lauda? La o
sutd saizeci si sapte de ani de la nasterea
lui Emmescu nu avem incé o editie comple—
ta a creatiei acestula' In loc si fie obiect de
reflectie si de studiu, Eminescu a devenit
un pretext al strecurarii noastre in randul
intai al vitrinei publice.

Ca sa fim drepti, nu contemporanii nos-
tri sunt ,inventatorii“ unei asemenea per-
spective strambe. Ei nu fac altceva decat
sd urmeze o lungd traditie care a facut
din Eminescu un pretext. Iar la originea
ei se gaseste nimeni altul decat insusi T.
Maiorescu. Am semnalat incd din primul
volum al ,Detractorilor lui Eminescu” fap-
tul c& Maiorescu a vézut in el mai ales o
ilustrare superlativa a ,directiei noi“, care
nu a fost in primul rand literara, ci foarte
larg culturala i, in ultimé analiza, politica.
Tncrezitori fara conditii in afirmatiile cri-
ticului, noi suntem inca prizonierii iluziei
ca articolele sale reprezinta cea dintai abor-
dare curat esteticd a scrisului eminescian
si nu mai prididim a-i lduda imperturba-
bila seninitate a contemplérii, de care nici
contemporanii, nici urmasii nu par a se fi
molipsit. In realitate, ohmplamsmul juni-
mistului e mai degraba declarativ, formal,
lentila prin care a scrutat literatura fiind
una precumpanitor ideologicd. Desi nu o

recunoaste vreodatd, arta are pentru Maio-
rescu mai ales o,valoare de intrebuintare®,
este un argument important in disputa de
idei a momentului, o arméa de lupta. Toate
valorile literare cu care s-a declarat solidar,
pe care le-a sprijinit si le-a aparat, au jucat
fara de voie acest rol. Dupad cum valorile
intrebuintate de adversari in acelasi scop
au fost sistematic ,desfiintate®, descoperin-
du-li-se ori inventandu-li-se sldbiciuni de
neiertat.

Ideea de a face din artd un fel de ,co-
loan&d a cincea“ a programelor ideologice
apartine, in egald masura, tuturor refor-
matorilor lumii roméanesti, fie acestia de
dreapta, de stanga sau de centru, asadar si
inamicilor fatisi ai junimistului. Tnsa Ma-
iorescu a §t1ut sd o urmareasca sistematic
si s& o valorifice in lungile si lipsitele de
menajamente béatélii ideologice, purtate
cu toate mijloacele in a doua juméatate a
secolului al XIX-lea. Iar daca junimismul
a reusit, in pofida atator rezistente, sa
devina, la un moment dat, o ideologie de
succes si sa facd gcoald, meritul nu e ne-
aparat al ideilor puse in circulatie, unele
de-a dreptul ridicole ori absurde, cit mai
cu seama al modului in care acestea au fost
administrate si promovate. Poezia lui Emi-
nescu a fost, cu deosebire dupa anul 1880,
vehiculul subtil al junimismului in lumea
roméaneascd, asigurdndu-i o popularitate
imposibil de atins prin clasicele mijloace de
propagandd. Toti cei ademeniti, prin lec-
tura ,,Convorbirilor literare”, de farmecul
lirismului eminescian au dobandit, impli-
cit, si credinta in justetea liniei urmate de
gruparea care-l descoperise si sustinuse.
Si, in egald masura, ostilitate fatd de cri-
ticii noii ordini intelectuale, mai ales fata
de aceia nevoiti, in focul disputei, sa atin-
gd — fie si cu o floare — creatiile poetului.
Aceasta perceptie sentimental-maniheica a
distributiei fortelor culturale in functie nu
de atitudinea fatd de junimism, ci fata de
Eminescu s-a adancit cu incepere din 1883,
cand s-a produs intaiul atac al bolii, spe-
culat de Maiorescu prin grabnica lansare
pe piatd a culegerii de poezii: intr-o tabara
au fost asezati admiratorii neconditionati
ai scrisului eminescian, decretati singurii
aparatori ai artei adevéarate, in cealalta —
criticii lui si ai junimismului, suspectati de
obtuzitate si chiar de gelozie.

Era de agteptat ca reactia de respingere
a confiscarii scrisului eminescian ca argu-
ment al ideologiei junimiste (si, prin gene-
ralizare, al oricérei ideologii) si conduca
spre o abordare mai adecvata a obiectului
literar. Literatura avea trebuintd nu doar
de neechivoce si fatal subiective judeciti
de valoare, menite in principal a-i contura



domeniul propriu de existentd; era nevoie
mai ales de analize minutioase, cu instru-
mente adecvate, care sa intireasca intru-
catva impresiile globale, asezand-o la lo-
cul meritat intre creatiile spiritului. Insa
n-a fost deloc asa. Inainte de a i se dovedi
consistenta esteticd, opera lui Eminescu a
fost chematé sa justifice (ori, din contra, sé
combatd) fapte, directii, orientari diferite
pana la opozitie. Toate miscarile aproxi-
mativ culturale si precumpénitor politice
inflorite la finele veacului al XIX-lea si pe
intinderea celui urmétor si-au cdutat si,
culmea, si-au ,gésit* indreptatiri in Emi-
nescu. i lucrurile urmeaza acelasi curs si
in zilele noastre.

Metoda era pe cat de simpla, pe atat de
eficienta: lectura cu program, prestabilita,
care s identifice si s& izoleze propozitiile
sau versurile convenabile. Ce mai conta
faptul ci ele aveau, in economia poeme-
lor si a articolelor, un alt inteles si un alt
rost! Desprinse din contextul originar, ele
cipdtau exact semnificatia pentru care fu-
sesera alese. Pe aceasta cale, Eminescu a
putut deveni strdmogul mai tuturor mis-
carilor ideologice in criza de radacini, dar
si anticipatorul unor descoperiri stiintifice
petrecute indeobste dupa moartea sa. Post-
eritatea a tratat mereu creatia eminescia-
né ca pe un bazar, din care fiecare e liber
si-si aleagd ce pofteste. Si, Doamne, cum
s-a mai priceput sa o scotoceascid! Nu a in-
teresat-o coerenta ei launtrica, nucleul din
care izvordste si liniile de fort care o ordo-
neaza $i o armonizeazi, ci numai portiuni-
le in stare a-i fi pe moment de oarecare fo-
los. Nepésétoare de frumusetea si méretia
oglinzii intregi, a spart-o fara ezitare, ca sa
recupereze numai citeva cioburi, acelea in
care i se parea ci se reflecta mai bine. Asta
s-a numit lectura cu ochiul vesnic schimba-
tor al actualitétii, cea mai sigurd cale de a
ignora padurea de dragul copacilor.

In ordine istoricd, ultima denaturare a
creatiei eminesciene ne-au oferit-o bodigar-
zii ,corectitudinii politice“ (si ea o ideolo-
gie), mai ,catolici“ decat inchizitorii evilor
de mijloc, prin lucrarea carora n-a mai ra-
mas din Eminescu mare lucru. Poate doar
un spectru, care continud sd umble printre
noi, bantuindu-ne visele si stricAndu-ne
tihna diurna.

Ar trebui de lamurit candva cum de se-
mintele teoriilor occidentale, cat de absur-
de ori de nocive, prind imediat radacini in
solul roméanesc, transformat intr-un soi de
teren experimental. Nu cunosc nicio cultu-
ra — dintre acelea de la care asteptam de
secole bune, dacd nu semne de recunoas-
tere, mécar incurajari sau, in cazul cel mai
riu, ingdduinta — care si-si fi masacrat va-
lorile de cépatai de dragul ,corectitudinii
politice“. Noi ins& n-am stat pe ganduri, am
pus aberanta teorie in aplicare, si nu ori-
cum, ci cu o jubilatie sadicad greu de egalat.
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» Daca ar

fi vorba de

un simplu
accident,
faptul inca ar
fi scuzabil. Se
Intampla insa
ca, de cand
ne stim, n-am
precupetit
nimic spre a
face altora pe
plac. Si, fireste,
dureroasele
experiente
traversate nu
ne-au fost
Invatatura de

minte.

Inarmati cu noul pat al lui Procust, ne-am
luat la mésurat valorile si nici ca ne-a tre-
murat mana cand, descoperind nepotriviri
presupuse intolerabile, am retezat cu en-
tuziasm maini, picioare, capete. $i nu ne-
am rusinat apoi sd ne mandrim cu grozava
ispravi, intre ale cérei prime victime s-a
numarat tocmai Eminescu. Si, dupa el, toti
marii creatori romani.

Daca ar fi vorba de un simplu accident,
faptul inca ar fi scuzabil. Se intAmpla insa
cd, de cand ne stim, n-am precupetit nimic
spre a face altora pe plac. Si, fireste, dure-
roasele experiente traversate nu ne-au fost
invédtdturd de minte. Ne-am promis mereu
noud ingine sa nu ne mai lasam furati de
aparente si sd nu mai alergdm dupé caii
verzi zugraviti pe pereti stréini, dar am re-
cidivat fara exceptie. Cazul flagrant al ad-
optarii neconditionate a ,corectitudinii poli-
tice“ nu a fost nici el lipsit de precedente. In
1924, Panait Istrati, beat de gloria in care
il proiectase peste noapte Romain Rolland,
nu a ezitat sd-i reproseze raposatului Emi-
nescu o alta (sau aceeasi?) ,incorectitudine
politici“: orbirea de a nu fi intrezarit bi-
nefacerile internationalismului inainte sa
scrie ,Doina“. Ei, si? Scandalul a alimentat
vreun an paginile presei culturale, cu reac-
tii severe din toate taberele, dupa care ui-
tarea s-a asternut peste el. Acum, se repeta
la scara generalé eroarea lui Istrati. Numai
cd, din pacate, cultura romana pare sa nu
mai aiba destui anticorpi si nici rezerve de
antibiotice. Sleitd de atacurile atator mala-
dii de import, s& nu ne mirdm daca, la un
moment dat, isi va incrucisa, epuizata, bra-
tele pe piept. B
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Premiul
National de Poezie
~Mihai Eminescu”

editia a XXVI-a

O Opera Omnia:
Mircea Cartarescu
Q Opus Primum:
Ciprian Popescu,
pentru ,Mile End”,
Casa de editura
»2Max Blecher”

Evenimentul a fost organizat de Pri-
maria Municipiului Botogani, Consi-
liul Local Botogani, Consiliul Jude-
tean Botosani, Memorialul Ipotesti
— Centrul National de Studii ,Mihai
Eminescu”, in colaborare cu Uniune
Scriitorilor din Roménia, Teatrul ,,Mi-
hai Eminescu” Botosani si Societatea
Culturala ,Raluca Iuragcu” Vorona.

Premiile Galei
Tinerilor Scriitori/
Cartea de Poezie
a anului 2016,
editia a VII-a,

4 ,Cartea de poezie a anului 2016”:
Nora Iuga, pentru ,asculta cum
plang parantezele”, Editura Cartea
Roméaneasca

Q ,Tanarul scriitor al anului 2016”:
Rita Chirian, pentru ,Casa
fleacurilor”, Casa de editura ,Max
Blecher”

Q ,Tanarul poet al anului 2016”:
Alex Vasies, pentru ,Instalatia”,
Editura Cartea Roméaneasca

O ,Tanarul prozator al anului

2016”: Tudor Ganea, pentru
,Cazemata”, Editura Polirom.

Evenimentul a fost organizat de Muze-
ul National al Literaturii Romane din Bucu-
resti si de Asociatia EURO CULTURART,
cu sprijinul Ministerului Culturii si Identita-
tii Nationale si al Bibliotecii Centrale Uni-
versitare ,,Carol I din Bucuresti.
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Cate ceva despre ..Nous”-u
lui Liviu Ioan Stoiciu

NICHITA DANILOV

Un aer post-apocaliptic, de rau au-
gur, degaja paginile cartii ,Nous”,
autor - Liviu Ioan Stoiciu, aparuta
la finele anului 2015, 1a Editura
Limes din Cluj.

Liviu Ioan Stoiciu este un poet ati-
pic. El scrie, afirma Daniel Cristea-
Enache, ,ceva care in nici un fel nu
aduce cu poezia, experimentand
nu prin artificii si gaselnite, presti-
digitatii si jocuri grafice, ci la nive-
lul de profunzime al gandirii pro-
ducatoare, atins prin adancire si
auto-explorare”. Un punct de ple-
care al acestei lirici insolite — dupa
opinia lui Daniel Cristea-Enache,
dar si dupa alti exegetii, mai vechi
si mai noi - ar fi ampla trilogie a lui
Marin Sorescu ,La Lilieci”, aparu-
ta Intre anii 1973-1980 la Editura
Eminescu.

esigur, lecturand chiar si in di-
agonala cértile lui Stoiciu si pe
cele ale autorului , Liliecilor”,
descoperim unele similitudini.
In literaturd, ca si in naturé,
de altfel, nimic nu apare din gol. Undeva,
candva, constient sau nu, cineva a dat to-
nul. Unii au fost atenti la acel glas, altii nu.

De ,bolboroseala” sibilinica a glasurilor
yLiliecilor” lui Marin Sorescu a fost conta-
minat, paradoxal, nu numai Stoiciu, ci si
Mircea Cartarescu. Poeziile din splendi-
dul ciclu al ,,Georgicelor”, scrise in raspar
cu tendintele epocii, publicate in volumul
yFaruri, vitrine, fotografii”, in 1980, isi
trag, intr-un fel, si ele rddécinile din ,La
Lilieci”. Interesante influente. Poeti cu
stiluri si tendinte diferite vibreaza la un
moment dat aproape pe aceeasi undé, dar
fiecare din ei isi cAnta cu maiestrie propria
sa arie.

Iatd cum aratd lumea taraneasca in vi-
ziunea lui Sorescu: ,Imi aratd inci de cu
toamna opincile viitoare pe spinarea por-
cului gras, venit bland la sant, la politica
oamenilor,/ si intinzandu-se sa-l1 scarpi-
nam pe burtd,/ cu degete mari, noduroase,
de la picioare.// Zicea: de aici, pani aici, ia
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» Magma
poetica a lui
Liviu Ioan
Stoiciu se
intersecteaza
cu cea alui
Sorescu.
Modul de
perceptie al
lui Stoiciu e
insa diferit. El
priveste lumea
viilor din
perspectiva
lumii mortilor,
prin accesarea
cu obstinatie a
propriului sau

subconstient.

Liviu Ioan Stoiciu
Nous

Editura Limes
Cluj-Napoca
2015

pune laba, s ludm masura./ N-am porti-
cala la mine, ci le-as da si gaura./ Nici n-ai
sd simti cum trece viforul, o s& domnesti
la iarna”.

Si acum, iatd, in sfarsit si lumea tara-
neasca vazutad prin lentilele multiple ale
lui Stoiciu: ,Rascriacéarat, bunicul, in uni-
forma regala de gala, rupe/ o noua halca
din mamaliga mucegaitd, o/ faramiteaza
si-o imparte numai el vede cui — pe pris-
pa/ casei, intors de pe lumea cealalta pen-
tru o ord, maximum: nu-i e foame, nu-i e
sete, nici de femeie nu/ simte nevoia, nici
de tutun, ceea ce e chiar culme,/ ce ieftina
e viata in satul de unde vine... Buna ziua,
mos loane, te-ai intors si azi? Trece/ pe uli-
td nebuna satului: ew/ te-am vazut primal!
Ce mai faci?/ Iaca impart in stanga si-n
dreapta, dau de pomanai, cd ai mei m-au
uitat./ Las& cé-ti aprind eu o luménare.../
Tu ce mai faci, Marie? Ma doare capul. Nu-
mi/ tai matale sub limba, mog Ioane, sa-mi
treaca raul?”

Ré&ul lui Liviu Ioan Stoiciu nu isi gases-
te, in volumul ,Nous”, reversul. Binele e
absent. Extazul si introspectia au loc in-
tr-un univers care ,si-a trait traiul si si-a
mancat malaiul”. ,Nous”-ul lui Stoiciu
e strabatut de formele unei existente co-
borate din lumea duhurilor, a strigoilor,
a spaimelor si spasmelor nocturne. Raul
Mariei inca viu nu poate fi vindecat decat
de ména unui mort rascracarat, imbra-
cat in haine de gali, printr-o singerare
declansata prin incizie sub limba. Asa se
vindeca animalele bolnave de deochi, asa
se lecuiesc si oamenii.

Magma poetica a lui Liviu Ioan Stoiciu
se intersecteaza cu cea a lui Sorescu. Mo-
dul de perceptie al lui Stoiciu e insa diferit.
El priveste lumea viilor din perspectiva lu-
mii mortilor, prin accesarea cu obstinatie a
propriului sdu subconstient. De aici si apa-
ritiile spectrale. De aici si traumele.

Modalitatea sa de scriere seamana cu
un exercitiu de exorcizare, dar si cu dic-
teul automat. Cazut in transa, orb si surd
la tot ce se petrece in jur, Liviu Ioan Sto-
iciu, pare si apeleze la un alfabet Brai-
lle interior, prin care isi acceseaza starile
de angoaséa incarcate de viziuni. Duhuri-
le rele ce-i bantuie fiinta pot fi alungate
prin introspectie. Cuvintele si imaginile
ce se nasc prin cufundare in magma si-
nelui profund sunt inregistrate in graba,
intr-un ritm sincopat. Pentru a-si atinge
scopul, poetul se foloseste de un fel de
cuscd (imaginara) a lui Faraday, in care
se inchide, coborand in abis. Pe masura
cufundérii, bulele de aer amestecate cu
toxine ies bolborosind la suprafata si iau
forma unor poeme insurgente: ,,it;i masori
gandul — de aici pané dincolo de mine/ si
pand dincolo de celalalt tdrm/ nedetectat:
nimeni si nimic/.../ Iti apesi ochii si tam-
plele, te tragi de par, iti/ musti limba. Nu
te mai controla atat: <Am mers la o poar-
td/ si m-am trezit dintr-o data la peste 5/
kilometri distanta, in nici 30 de secunde»
dsta a fost primul pas//.../ Iti musti dege-
tele, te zgarii pe fatd, te concentrezi cu
urad la/ ea, o ura cruntd, n-o mai iubesti,
particulele ei/ elementare aveau sarcini
electrice inverse decat ale tale?”.

Cu castile infundate in urechi, alb la
fata, Liviu Ioan Stoiciu sta zilnic intepe-
nit pe scaunul siu de supliciu, cufundat in
sine, in asteptarea transei. Cand aceasta
se produce, trupul sau intra in trepidatii.
Atunci mana sa dreapta, uneori si stanga,
traseaza pe coala de hartie aflatd pe ma-
sutd, in fata sa, langd paharul plin cu apa
in care au fost stinsi tdciunii, semnele si
post-semnele revelatiei. Boabele de fasole,
asezate in cercuri si spirale, reconstituie
semnele zodiacale care determina exact
locul, ora, minutul si secunda revelatiei,
a rememorarilor nefaste. Atunci, brusc,
poetul ,se ridicd de la masa si se opreste
in fata unei uriase oglinzi venetiene. ,Ce
vrei, ma de la mine?, se intreaba. Nu vezi
ci e ceva in neregulé cu ordinea cosmici?!”

Pentru a scapa de reziduurile care-i
asalteaza spiritul, Liviu Ioan Stoiciu con-
templd magina de spalat a satului aseza-
td pe marginea unei garle, la ,vartelnita
de piatrd”, unde vine ,fiecare cu mizeriile
lui”, pe care le spala, le freaca, le stoarce si
le pune la uscat, ,in varful unor pari”.

,Nous” e cartea unui mare poet, a unui
poet cu nervii adanc infipti in rdul ce ma-
cind congtiinta acestei lumi, marcata de
semnele sfarsitului. ®



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 3 / 19 ianuarie 2017

TEXTE SI CONTEXTE

Note despre morala lui Esop

CONSTANTIN COROIU

Este imposibil sa faci cu totul abs-
tractie de persoana si biografia unui
autor cu care te intdlnesti pe strada,
il citesti in ziare, 1l vezi in diverse
Imprejurari, apartine unui timp care
este si al tau. Fatalmente i citesti car-
tile urmarit de imaginea sa intrea-
ga. Cu ani in urma, Eugen Simion
marturisea Intr-o cronica la o carte

a lui Adrian Paunescu ca a parcurs-o
avand dinainte omul. Siasta fiindca
poetul amintit ar fi fost — observa
Eugen Simion - ,un caz, intr-adevar,
elocvent, In care existenta premerge
creatia, biografia asuma si conditio-
neaza poezia”.

E adevarat, comportamentul scriito-
rului, atitudinea si demersurile sale
de dincolo de ,masa de lucru” nu ne
pot lasa indiferenti. Dupa cum nu-1
poate lasa indiferent nici pe scriito-
rul comentat. Sunt bine cunoscute
opiniile lui Cehov despre critica, al
carei rol nu-1nega, dar pe care mai
degraba o ignora. El i scria odata lui
Gorki ca nu a dat atentie comentari-
ilor care il priveau decat atunci cand
un critic i-a prevestit ca o sa moara
beat intr-un sant. A existat insa si un
moment in care a reactionat vehe-
ment: cand a fost acuzat ca e lipsit de
principii. Peste asta Insa Cehov nu a
putut trece, fiindca era lezata grav
fiinta sa morala. Sadoveanu, tanar, a
reactionat Intr-un alt mod la comen-
tariile imunde ale unui critic care
credea a fi depistat in primele sale
carti un pericol moral. Marele scrii-
tor si-a ridicat privirea albastra spre
zari si, din acel moment, nu l-a mai
interesat ce spun criticii despre el. Cu
exceptia lui Ibraileanu, alui Raleasia
lui Calinescu.

rocurorii literari postdecem-
bristi au luat la tintd cu predi-
lectie tocmai valorile consacrate,
marile personalitati trecute mai
demult sau mai recent in lumea
de dincolo si indeosebi biografiile acesto-
ra pe care le-au supus rechizitoriului de

pe pozitiile ,moralitatii”. Procurorii, dar
si detractorii. Cine se ocupa de respinge-
rea plevustii este un detractor aga-zicand
fard vocatie, un impostor, un uzurpator
de ,demnitati”. Statutul de detractor au-
tentic, scria criticul Alexandru Dobrescu
intr-un admirabil eseu, presupune sa-i
improsti cu noroi pe Eminescu, pe Sado-
veanu, pe Arghezi, pe Calinescu, adica pe
cei intrati in constiinta colectiva. In ,Jur-
nalul” sdu, Paul Goma ii face proces lui
Thomas Mann, ciruia — vezi, Doamne! —
i-au trebuit ,trei ani incheiati ca sd dea
o declaratie publicd impotriva regimului
national-socialist, cel care il alungase din
tard, la urma urmei”. Acuzandu-l apoi pe
marele scriitor german de ,ticalosii”, Paul
Goma merge pana acolo incat vorbegste de
simensa, cubica prostie nemteasca”. In
viziunea ,obstinatului” disident basara-
bean, Thomas Mann ar fi ficut in anii ’50
dovada ,unui om foarte, foarte prost”. $i
structural imoral. Este incriminat, intre
altele, un fragment dintr-o scrisoare a au-
torului ,Mortii la Venetia”, adresatd unui
jurnalist suedez: ,Vorbiti prea mult des-
pre libertéatile politice si civice acordate
poporului din zona germana de Vest — si
uitati sd spuneti ce folosintd se d& acestor
drepturi: o folosintd nerusinata. Statul
autoritar popular are partile sale nepla-
cute, dar aduce aceasta binefacere: pros-
tia si nerusinarea sunt puse cu botul pe
labe”.

Cine ar cuteza si afirme céd aceasta
observatie a lui Thomas Mann este imo-
rald?! Numai intr-un singur caz marele
scriitor ar putea fi acuzat de imoralitate:
in cazul in care nu ar fi fost sincer cand o
exprima. Dar era Thomas Mann nesincer
—1in primul rand cu el insusi — atunci cand
ii comunica ziaristului suedez opinia sa?
Intamplarea face ca in cele aproape trei
pagini din ,Jurnal” in care Goma il pune
la zid pe Goethe-bis, cum il numeste el
cu joasa ironie pe Thomas Mann, s vina
vorba si de Dostoievski. Or, tocmai Dosto-
ievski este cel ce postula: ,Cel mai profi-
tabil: sa fii om cinstit!”. Or, a fi cinstit nu
inseamna neaparat a fi partinic sau disi-
dent. $Si cu atat mai putin a fi de aceeasi
parere, si incd avant la lettre, cu cineva,
in cazul de fatd Paul Goma.

Intr-un interviu aparut in suplimentul
literar al unui cotidian scriitorul si cu-
noscutul ziarist de la fosta ,Voce a Ame-
ricii”, Andrei Brezianu, raspunzand la
intrebarea Iolandei Malamen ,ce a pier-
dut scriitorul roman dupéa ’89?”, ficea o
observatie referitoare la ,retortele cele
mai gingase ale laboratorului de creatie”

» Statutul
de detractor
autentic,
scria criticul
Alexandru
Dobrescu intr-
un admirabil
eseu,
presupune
sa-i improsti
cu noroi pe
Eminescu, pe
Sadoveanu,
pe Arghezi,
pe Calinescu,
adica pe cei
intrati in
constiinta

colectiva.

al acestuia. Citandu-l pe Borges, Andrei
Brezianu subscrie la o idee a autorului
»lstoriei eternitatii” si ,Bibliotecii Babel”
si subliniazé: ,Cenzura stimuleaza capa-
citatea scriitorului de a scrie ingenios si
de a crea universuri fictionale elaborate
méiestrit. Spunerea directd si rectilinie
pretinde celui care scrie un dar de natura
diferitd, mai putin incitant decat darul cu
totul aparte al artistului care-si faureste
rostirea sub presiune. Dupa ’89, scriitorul
romén a pierdut, cred, aceastd componen-
ta a laboratorului siu, cea care a permis
multora si cizeleze proze de impact artis-
tic si ideatic major folosind parabola, ale-
goria, maniera esopicé si fabula”.

Raspunsul lui Andrei Brezianu mi-a
reamintit de ceea ce scria Mircea lorgu-
lescu despre ,stereotipurile rasuflate”,
cum le numea el, din presa culturala de
dupa 1990, intre care si cel privind eso-
pismul literaturii roméane sub comunism.
El ar fi un simptom major al lasitatii
scriitorului. Acesta nu a avut curajul sia
scrie opere, horibile dictu, militante, cu
mesaj anticomunist clar, deschis, nu fo-
losind, nenorocitul de el, metafora, ale-
goria, simbolul etc. Si incd, mai grav, cu
talent! Similitudinea cu ceea ce le repro-
sau si ii puneau uneori la zid pe scriitori
satrapii culturii roméne in ,obsedantul
deceniu” este frapanta. Atunci i se cerea
literaturii militantism antiimperialist,
antiburghez, mesaj revolutionar s.a.m.d.,
acestea fiind criterii exclusive de valori-
zare. Criteriul ideologic se substituia ce-
lui estetic. Mircea lorgulescu a polemizat
cu cei ce sustin — cu sau fard convinge-
re — ca esopismul, termen uzitat de altfel
abuziv si inadecvat, ar fi minat literatura
romana scrisd timp de aproape o juma-
tate de secol. Intr-o cronici la cartea lui
Cornel Ungureanu — ,Mitteleuropa pe-
riferiilor”, Mircea Iorgulescu reamintea:
,Esopismul, scrisul pe dedesubt, invaluit,
nu au fost straine in toti acei ani (e vorba
de deceniile de dinainte de 1990 — subl.
mea) nici criticii si eseisticii literare; ar
fi insd o mare naivitate sd se creada ca
n-ar fi reprezentat decat penibile formule
de supravietuire, revolte in genunchi, de
ridiculizat astizi; si poate n-ar trebui sa
se uite ca uciderea lui Esop de catre locu-
itorii din Delfi a fost groaznic pedepsita
de zei. Fiindcad nu exista literaturda unde
nu existd penumbra, fabulé si subinteles.
Alungarea lui Esop echivaleazi, voit sau
nu, cu alungarea literaturii”.

Altfel spus, esopismul nu numai ca nu
a subminat literatura roméana, dar a sal-
vat-o de la expulzarea din Cetate. B
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Constantin STOICIU
Aroma
pécatului divin

Constantin Stoiciu, Aroma pdcatului divin,
Cuvant insotitor de Ioan Holban,

Editura Junimea,

Tasi, 2016

Amintind — in egald masuri — de ,romanele totale”
ale saizecistilor si de prozele ,minimaliste” din ime-
diata contemporaneitate care zdruncina tot felul de
tabuuri sexuale si identitare, ,,Aroma pacatului divin”
ofera una dintre cele mai surprinzétoare formule epi-
ce romanesti din 2016. Aparent un policier (declansat
de disparitia stranie a unui intelectual roman, stabilit
in Canada, fost exilat aproape fara voie, niciodata in-
tegrat pe deplin Occidentului ,democratic” si ,liber”)
ori o ,saga” a experientelor, obsesiilor si tribulatiilor
erotice la senectute, cartea lui Constantin Stoiciu
compune, de fapt, o satira politica la adresa tranzitiei
roméanesti. Date vadit autobiografice si informatii de-
cupate (uneori explicit) din realitatea sociala, politica
si mediaticd postcomunistd se imbina pentru a devoa-
la c& nebunia si absurdul Istoriei de dinainte de 1989
se prelungesc si in mileniul III. Personajele din ,,Aro-
ma pacatului divin” — protagonistul Angelo (alaturi
de seria parcé nesfarsitd de iubite/ amante/ aventuri
pasagere), consilierul prezidential Adigabi Cléapa-
tescu, anchetatorul comunist Petrulea, devenit, dupa
Revolutie, notar influent, securistul-ideolog Sorinel,
batranul pictor Victor Repan, odinioara ,artist al po-
porului” s.a. — contureaza tot atatea tipologii ale unei
umanititi definitiv tarate, care luptd abulic exclusiv
pentru satisfacerea nevoilor primare sau a vanitatilor
niciodatad secundare. Nu intamplétor, societatea au-
tohtona imaginatd de Constantin Stoiciu se confun-
da adeseori cu o femeie usoara, disponibila oricand
s guste ,aroma péacatului divin” cu oricine ii vinde
mai abil iluzia bunastéarii: ,Poporul. Vulgul. Gloata.
Plebea. Multimea imprevizibila care ciuta racoarea
mall-urilor, unde si-si umple burta niciodata satula,
sd caste in nestire ochii la vitrine, sd piardd vremea
ca in filmele cu bogati care se plictisesc, sa viseze la
césoaie cu gazonul taiat la milimetru, la blonde cu sa-
nii siliconati si la masculi bronzati si muschiulosi” .®

Eugen Simion, Mircea Eliade.

Nodurile si semnele prozei, editia a VI-a,
Editura Univers Enciclopedic Gold,
Bucuresti, 2016

In prefata din 1995 a studiului ,Mircea Elia-
de. Nodurile si semnele prozei”, Eugen Simion
isi descrie traseul critic inversat (studierea lui
Eliade de la naratiunile mitice la romanele de
tinerete) astfel: ,am folosit in acest fel, fara sa
vreau, metoda pe care o recomanda in anii *70
Roland Barthes istoricului literar postmodern:
sé& nu mearga de la origini spre prezent, cum
face istoricul literar traditional, ci sa porneasca
din prezent spre originile literaturii”. Adica de
a recunoaste puterea cu care prezentul modifica
trecutul si de a analiza mai ales cu ochii noi ai
contemporaneitétii. Proza lui Eliade are nevoie
de acest tip de analiza din dou& motive: autorul
yHuliganilor” a fost mereu cu un pas in fata mo-
dernismului (mai ales prin scenarii, fantasticul
lui motivand ulterior multe absente postbelice),
iar proza lui are nevoie de pledoarii cat mai ac-
tualiza(n)te; apoi, pentru c4, fiind interzisa (mai
mult sau mai putin declarat, in functie de pe-
rioade), critica prozei lui nu s-a putut insuma
canonizator. Mai mult, e necesara redeschiderea
unei dezbateri despre proza lui Mircea Eliade si
dincolo de anii ’90, cand figura acestuia ocupase
un spatiu generos din dezbaterile culturale. De
aici o incercare de sistematizare care, in reedi-
tare, spune poate la fel de multe lucruri ca acum

Carmen Firan, Atingerea. Caldtorii
interioare si drumuri in afard,
Editura Scrisul Roménesc,
Craiova, 2016

Il avem — nu un model fericit, dar model — pe
regele Midas. Tot ce atingea se transforma in
aur. Carmen Firan, in schimb, tot ce atinge se
transformé in célatorie. Ca e carte, ca e gand,
ca e traire, ca e calatorie reala. Eseurile ei, de
aceea, se contamineaza de reportaj. Relatarile
de calatorie — cu atdt mai mult. Strainul e o
alta fatetd a caldtorului. Carmen Firan triies-
te de mai bine de un deceniu si jumétate la New
York si cunoaste ambele fatete. Debutul cartii
este, la limita dintre proza, reportaj si eseu,
un text — excelent regizat — in care, ca intr-un
Babel, vecinii, fiecare de alta etnie, incep o zi
de sambata, weekend-ul fiind ca o sdrbatoare
a ,natiunilor unite” ce vine dupé conformismul
si obligatiile sdptdmanii. Aceastd permanenta
variatie de accent — intre strdin si cdlator — fi
permite autoarei si abordeze teme dintre cele
mai diverse — de la rostul melancoliei la cum
este timpul, de la dezbateri literare la reflexii
despre limbaj, de la New York la Machu Pic-
chu si de la Bucuresti la Kathmandu. Ochiul
atent si neobosit al cédlatorului este dublat de
perspectiva proaspata si lipsita de complezente
a strainului, iar relatarea, interesanta dintru
inceput, se desfdsoard intr-un stil deopotriva

EA ELIADE

ANELE
LODURILE S1 SEMNEL
N PR 7

doud decenii despre Mircea Eliade prozatorul:
,Ce-a adus regelui Marc acest Parsifal ratici-
tor in istoria religiilor? Ce-a migcat, ce inertii a
distrus in proza roméaneasci admiratorul lui Pa-
pini si imitatorul lui Joyce? Cat de profund este
romanul sdu existentialist si cum se impaca, in
opera de fictiune din epoca maturitédtii, mitolo-
gul cu prozatorul?”.l

Carmen Firon

limpede si expresiv. Ironia — prezenté pretutin-
deni in doze discrete (ca si meditatia, martu-
risirea sau lirismul) — erupe in unele note de
cildtorie intr-un umor vesel si antrenant, in
pagini a céaror descriere necesitéd superlative.
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2016 1n literatura

EMANUEL MODOC

Anul literar 2016 a fost deosebit de
fertil pentru proza si nefericit de
sarac In debuturi poetice. Cu toate
acestea, poezia continua sa stea,
valoric, bine, cu atat mai mult, cu
cat o serie generoasa de poeti tineri,
debutati la inceputul deceniului, au
confirmat anul acesta cu volume
foarte bune, in timp ce titlurile de
proza raman reconfortante doar la
nivel cantitativ. Asadar, avem un
an al paradoxurilor editoriale, de
care ne putem, totusi, bucura. Fara
sa am pretentia de a face un bilant
exhaustiv, voi incerca, totusi, o
scurta trecere in revista a aparitii-
lor despre care am scris sau urmea-
za sa scriu. Invit cititorii sa ia darea
mea de seama cu, vorba englezului,
un dram de sare.

Poezia

Debuturile in poezie mi-au retinut prea
putin atentia in 2016. O datd pentru ca,
am impresia, se instaureaza, datorita
unor aparitii editoriale post-debut abso-
lut intimidante, o noui anxietate a per-
formantei (horribile dictu!), fapt care pri-
lejuieste prezenta, in debuturile recente,
a unui real eclectism discursiv si tematic,
si, in al doilea rand, pentru c&, acolo unde
nu intalnim mixaj cu influentele la vede-
re, avem de-a face mult prea putin cu o
ranversare de coduri discursive sau noi
spargeri in imaginar. In aceste privinte,
debutul unei Sinziana Sipos (,Somnul din
conducte”, aparut la Charmides) reiterea-
za, pe urmele Anei Dontu si Alexandrei
Turcu, acelasi discurs obositor al unei
acute sensibilitati fatd de micile anxietati
post-adolescentine, debutul lui Ciprian
Popescu (,Mile End”, aparut la Casa de
Editurd Max Blecher), desi promitétor la
nivel discursiv, pierde in coerenta tema-
tica acolo unde ar fi putut castiga cel mai
mult, iar volumul lui Vasile Mihalache
(,mort dupa om”, Tracus Arte), cel mai
programatic-angajat din ultimii ani, nu se
impune ca text de referintd nici mécar la
nivel inaugural. Asadar, senescentd, inco-
erentd, insuficienta (a executiei) sunt cele
trei mari ,patimi” ale debuturilor anului
2016. Mentiune speciald, mai mult pen-
tru bizareria aparitiei decat pentru orice
altceva: George State, cu volumul ,,Crux”
(Cartea Roméneasca).

» Cel mai
interesant
aspect al
aparitiilor
editoriale
de proza de
anul trecut
l-au oferit
debuturile
romanesti
ale unor
autori care
nu se califica

in grupa de

varsta ,tineri”

a premiilor
literare de la

noi.
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Gaudeamus 2016, sursa foto: www.gaudeamus.ro

Ceea ce nu m-a impiedicat, insa, sd ma
bucur de trei autori care au iesit cu volu-
me foarte bune. ,Dialectica ursilor” a lui
Radu Nitescu e o incercare de acalmie, in
spatele careia dialogul discursiv cu prede-
cesorii imediati (Sociu, in spetd) nu eclip-
seazd tranzitia subtild de la maniera la stil,
in ,Spiro”, Andrei Dobos revine cu un pro-
iect reconciliant pentru cele dous tendinte
poetice probate in volumele de pana acum
(confesivul si observationalul), iar ,Instala-
tia”, aldturi de ,Oana Visies”, demonstrea-
za dubla apetentd a lui Alex Vasies pentru
experiment si proiect de timpurie maturi-
tate. Alte volume, deloc neglijabile, ,,Casa
fleacurilor (Rita Chirian), ,Non Stress
Test” (Elena Vladareanu), ,Lolita32” (Li-
via Stefan), ,Tisita” (Matei Hutopila), ,Dis-
co 2000” (Vlad A Gheorghiu), merita si ele
mentionate. O mentiune cu totul speciald
raméane volumul ,Trei”, al lui Sorin Gher-
gut, o lungé si inteligenta ghidusie poetica
intinsa pe parcursul a 140 de pagini, care
demonstreaza ca poezia poate fi si entertai-
ning fard a cadea in gratuitatea formulei
facil-ludice.

Proza

Cel mai interesant aspect al aparitiilor
editoriale de proza de anul trecut 1-au oferit
debuturile romanesti ale unor autori care
nu se calificd in grupa de varsta ,tineri” a
premiilor literare de la noi. Ii mentionez
strict pe cei care mi-au atras cel mai mult
atentia. Primul ar fi Nicolae Avram, care,
odata cu ,Mamé” (Polirom), iese din campul
poeziei (desi nelipsit de efuziuni) si confir-
m4, intr-o neagra litanie despre cruzimea
institutionald, cat de putin receptiv e publi-
cul roméanesc la ororile trecutului nu foar-
te indepértat (si care continua, in forme
tot mai ,sterile”, paAna in ziua de azi). Ho-
ria Corches, cu al siu ,Partaj”, abordeaza,

Unanal cnfirmarllor

episodic, strategiile cinice prezente in invéa-
tdmantul mediu, iar Vlad Roman probeaza,
intr-un micro-roman de o eleganta stilistica
deloc de neglijat, parcursurile ,transnatio-
nale” ale unor personaje middle-class din
Europa de Est (,Cat mai aproape de tine”).
Insd debutul cel mai bine cotat este, fara
indoiald, ,,Cazemata” lui Tudor Ganea, un
roman scris, parcd, la foc automat si care
promite un prozator (deja) supradotat. ,In-
terior zero” al Laviniei Braniste a avut parte
de cea mai mixta receptare critici in randul
debuturilor romanesti. Meritd mentionat,
insé, pentru calitatea sa de a radiografia, la
modul cel mai pertinent, noul middle-class
autohton, intr-un discurs in care cinismul
nu poate fi citit decat in subtilitatile formu-
lei si in stupefiantul evenimentialului. As
mai califica ,,Pascal deseneazé corabii”, al
lui Radu Niciporuc, drept cel mai bun de-
but in proza scurta de anul trecut.

Critica

In criticd, anul 2016 a inceput cu apari-
tia amplului volum al Gratielei Benga, ,Re-
teaua. Poezia romaneascd a anilor 20007,
care a atras imediat atentia publicului spe-
cializat si a fost uitat la fel de repede, atat
din cauza distributiei deficitare a cartii, cat
si... a continutului. ,Elegie pentru uman”,
a lui Radu Vancu, si-a adunat, rapid, tot
atatia sustindtori, cati detractori (de revi-
zitat interventiile excelente ale lui Vasile
Mihalache). Cele doué volume ale Teodorei
Dumitru, ,Modernitatea politica si litera-
rd in gandirea lui E. Lovinescu”, respectiv
~Reteaua modernitétilor”, pot fi considera-
te aparitii de prim-plan. Mentiuni notabile:
Ovidiu Morar (,Literatura in slujba revo-
lutiei”), Andreea Résuceanu (,Bucurestiul
literar. Sase lecturi posibile ale orasului”),
Adrian Tudurachi (,Fabrica de geniu”) si
Dragos Silviu Paduraru (,H. Bonciu si lite-
ratura de scandal”).

Nu pot s& inchei fard sd mentionez apa-
ritia revistei de proza scurta ,iocan”, care,
alaturi de ,Poesis International”, pastorita
de Claudiu Komartin, sunt cele mai profe-
sionist gestionate publicatii la ora actuala.
Numerele de anul trecut din ,Zona noui”
meritd si ele mentionate. De asemenea,
fiindcd nu puteam si o asez in nicio alta
categorie, tin sd mentionez antologia ,li-
niste, pace, perversiuni, heppiend — tineri
poeti maghiari din Transilvania”, aparuta
la Max Blecher, reunind o serie consistenta
de tineri poeti maghiari in traducerea lui
Andrei Désa.
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2016 1n artele spectacolului

GINA SERBANESCU

ctivitatea Centrului National

al Dansului in anul 2016 este

un etalon pentru ceea ce s-ar

putea numi lupta pentru nor-

malizarea institutionald. Re-
lansarea concursului de proiecte la CNDB
si trecerea sdlii OMNIA in administrarea
institutiei conduse de Vava Stefdnescu
remediazid doud aspecte fundamentale
pentru dansul contemporan din Romania:
problema finantdrilor aferente acestei
arte, precum si eterna crizd a spatiului,
devenita cronicd in peisajul cultural au-
tohton. Tot ce s-a petrecut cu si la CNDB
in 2016 este un eveniment in sine care
restarteazi un peisaj artistic plasat prea
mult si des pe nisipuri miscétoare.

Deschiderea unui nou spatiu, Linotip
— Centru Independent Coregrafic dedi-
cat dansului contemporan, demers a ca-
rui materializare a fost posibila datorita
eforturilor si pasiunii coregrafilor Arcadie
Rusu si Ioana Marchidan este, fara indo-
iala, un eveniment de maxima importanta
al anului trecut. Spatiul a fost inaugurat
in fortd, cu doud spectacole castigitoare in
cadrul sesiunii de proiecte organizate de
CNDB: ,Babel” (concept si coregrafie: Ar-
cadie Rusu) si ,Doua femei contemporane”
(concept si coregrafie: IToana Marchidan),
iar Linotip a devenit, intr-un timp record,
un spatiu generator de diversitate si va-
loare artisticd in contextul dansului con-
temporan din Roméania.

Redeschiderea Teatrului Nottara in
anul 2016 este un eveniment care nu se
supune niciunei ierarhii. ,Sciparea de
bulina rosie”, rezultat al luptei Marinelei
Tepus, managerul teatrului, este, dincolo
de importanta artisticA a demersului, o
palmi eficientd datd unui sistem care isi
doreste sa pard de o maxima corectitudi-
ne numai intre coordonatele unui oportu-
nism dictat de conjuncturi socio-politica
aflata pe limita. Redeschiderea Teatrului
Nottara a generat alte doud evenimente
importante, care pot fi reunite sub umbre-
la aceleiasi semnificatii: prin intermediul
montérii a doud spectacole absolute su-
perbe, ,,Alcool” si ,Iarna”, publicul bucu-
restean a avut sansa si se reintalneasca,
dupd multi ani, cu universul unic al regi-
zorului Mihai Méaniutiu.

Intre artd si educatie existd o relatie
organicd, farad indoiald, numai ci, din
multiple motive legate de anomalii mani-
festate in sistem, lupta pentru punerea in

» Centrul
de Teatru
Educational
Replika se
impune ca un
eveniment
prin insasi
misiunea sa,
sustinand o
functie sociala
a artel,

fara de care
contempora-
neitatea

nu mai are
sanse sa

functioneze.

lumina a acestei evidente este extrem de
grea. Centrul de Teatru Educational Re-
plika este organizatia care, prin pasiunea
si entuziasmul unor artisti (Mihaela Mi-
chailov, Mihaela Radescu, Viorel Cojanu,
Radu Apostol) se impune ca un eveniment
prin insdsi misiunea sa, sustinand o func-
tie sociala a artei, firad de care contempo-
raneitatea nu mai are sanse sa functione-
ze, iar anul 2016 a fost plin de manifestari
culturale de calitate la Replika. Si aceasta
functie sociala a artei incepe sd isi desene-
ze o0 hartd a ei in Roménia. In Cluj, ,,Cre-
ate. Act. Enjoy” este o organizatie care isi
propune, cu mult succes, sd impunéa func-
tia terapeuticad a artei (aceasta fiind doar
una dintre activitatile diverse si cu impact
asupra comunitétii clujene). In anul 2016,
organizatia a dovedit ca arta poate avea
efecte vindecétoare pentru sufletele pa-
cientilor din spitale clujene precum: Spi-
talul Militar de Urgentd ,Dr. Constantin
Papilian” si Spitalul Clinic de Recuperare.
Un alt demers important pentru optimiza-
rea functiei artistilor in cadrul comunita-
tii este ,Luna Creativa”, prin care ,Create.
Act. Enjoy”, un proiect condus de actrita
Diana Buluga, impune un peisaj complex,
interdisciplinar, cu functie esential forma-
toare pentru public si artisti.

In vara anului 2016, in Cluj-Napoca,
am fost martora instalatiei performative
»~Memodrome”, conceputd de actrita Anca
Doczi, care isi realizeaza studiile doctorale
la Londra. La invitatia ,Create. Act. En-
joy”, performace-ul ,Memodrome” a ajuns
la Cluj, unde a confruntat publicul cu o
functie pe care acesta nu si-o banuieste
prea des, aceea de agent creator in proce-
sul artistic. ,Memodrome” este un demers
despre memorie, despre problematica mi-
gratiei, dar, mai intai de toate, o cale de
a fundamenta noi perspective asupra celor
care initiaza, materializeazd sau privesc
un act artistic.

sursa foto: Facebook Centrul National al Dansului

Spectacolul ,Clasa noastrd” de Tadeusz
Stobodzianek, de la Teatrul National din
Cluj-Napoca, desi a avut premiera la fina-
lul anului 2015, este un eveniment al anu-
lui 2016. Pe langa castigarea premiului
UNITER pentru cel mai bun spectacol in
mai 2016, s-a dovedit un act artistic prin
care care regizorul Laszlé Bocsardi propu-
ne o formula de spectacol care stimuleaza
toate planurile aferente receptarii specta-
toriale si care intreprinde o arheologie de
o eficientd impecabila in rezervorul de re-
surse ale actorilor.

Un eveniment cultural nu e doar un
spectacol sau un demers artistic general.
Evenimentele sunt in mod indestructibil
legate de oameni, de devenirea lor. Un ast-
fel de eveniment este evolutia artisticd a
lui Stefan Lupu (autor al conceptului si al
coregrafiei), prin materializarea proiec-
tului ,(D)efectul Placebo” din cadrul pro-
gramului 9G, de la Teatrul National din
Bucuresti. De la concept la coregrafie, in
conjunctie cu creativitatea actorilor care
isi pun, fara ierarhii si diferentieri, sem-
natura asupra produsului final, ,(D)efec-
tul Placebo” este acel tip de spectacol care
incepe sé existe in mod autentic dupa ce ai
plecat din teatru, este creatia care incepe
sé te locuiasca.

Intalnirile artistice, confruntirile cu
spatii culturale cu resurse diferite pot fi
motorul evolutiei autohtone. In acest sens,
publicul din Roménia a avut privilegiul sa
asiste, in cadrul Festivalului National de
Teatru 2016, la creatiile a doi mari core-
grafi internationali, generatori de istorie
in sfera limbajului de dans, Carolyn Carl-
son si Angelin Preljocaj, care prin creatiile
lor —,,Short Stories” sau ,,Now” — au prezen-
tat spatiului cultural romanesc universuri
articulate in sensul apartenentei conceptu-
ale si spirituale la lumi care, materializa-
te prin corpul angrenat din dans, confera
substantd simbolurilor propuse. H
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2016 In teatru

CRISTINA RUSIECKI

n teatru, 2016 pare sé fi fost anul unui
numir impresionant de productii in-
dependente valoroase.
Directiile incepute timid cu cativa
ani in urma4 se contureazi deja in pro-
grame estetice distincte. Unteatru nu ocoleste
clasicii, in timp ce o consecventd in optiunea
pentru dramaturgia noua si foarte noua este
vizibila la Centru Cultural Replika, la Point
sau la Reactor, la Varéterem Projekt din Cluj
si la Teatru 74 din Targu Mures. Un alt fe-
nomen imbucuritor este amploarea pe care
a luat-o in ultimii doi ani teatrul pentru ado-
lescenti, pand atunci, cvasi-inexistent. Tinerii
creatori concep spectacole despre probleme-
le adolescentilor intr-un limbaj nou, pliat pe
zona lor de interes, cu tehnologii diverse, pe
scurt, cu multimedia. Spectacole ca ,History
Boys”, regia Vlad Cristache, de la Teatrul Ex-
celsior, ,,Pisica verde”, regia Bobi Pricop, de la
Teatrul Luceaférul Iasi sau ,Alice” de la Tea-
trul Gong Sibiu, regia Eugen Jebeleanu, au
deschis un drum pe care continui sé se nascéa
productii valoroase. Si festivalurile din 2016
au avut o ofertd generoasa. Cele traditionale
si-au pastrat structura. Unele continud s se
distingd prin staiful spectacolelor neconven-
tionale, cum o face an de an Atelier la Baia
Mare, iar, de anul acesta, Unidrama de la Tg.
Mures. Altele incearca sa invite cat mai mul-
te spectacole striine pentru ca publicul si se
familiarizeze cu tendintele epocii in teatru.
Este cazul Festivalului National din 2016, cu
o selectie buna pe teatru-dans, al Interferen-
telor de la Cluj sau al ImPulsului organizat de
Tandarica.

Duda Paiva, ,,Povestile venite

din uitare”

Spectacole striine meritorii, bune si foarte
bune au fost prezentate seara de seara la Fes-
tivalul ImPuls. Printre ele, ,,Povesti venite din
uitare”, de la Teatrul de Animatie din Poznan,
Polonia, spectacol in care conceptul, regia, co-
regrafia si papusile sunt semnate de celebrul
(pe toate continentele) coregraf-papusar Duda
Paiva.

Personajele se ivesc din sparturile unui de-
cor sumbru, de proportii, cu tédieturi ca intr-o
pesterd. Duda Paiva reface un timp primordi-
al, cel al povestilor cosmogonice, al animalu-
lui-totem, al dracilor si monstrilor. Personaje-
le supradimensionate, cu costume expresive,
acoperite de un iz comic-grotesc, marcé bine
cunoscuta a regizorului, descind dintr-o peri-
oada anterioara structurarii limbajului. Re-
gistrul sonor, cu sunete prelungi, nearticulate,
contribuie la stranietatea ,Povestilor...”, care
apartin unui ev al vitalitatii explozive pe cale
sa se piarda. Conflictul puternic se transmite
prin intermediul unui limbaj dramatic divers,
cu o suit de tehnici de gen, din care nu lipsesc
obiectele construite din materiale ingenioase,

Staif si antistaif

Toys: A Dark Fairy Tale, sursa foto: interferences-huntheater.ro

luminile elaborate, contrastul comic intre ura-
tenia babei si vocea ei suava, dar si proiectiile
spectaculoase de fundal.

»Cand totul era verde” sau cum

ne ingrijim de mediu

Un spectacol cu un mesaj distinct prezentat
in ImPuls a fost ,Cand totul era verde”, pro-
ductie a Teatrului Key din Tel Aviv, conceputa
si jucatd de Dikla Katz si Avi Zlicha. Cei doi
uzeaza de solutii inventive pentru a-i educa pe
cei mici in spiritul protejarii mediului. La con-
fectionarea decorului si a papusilor, artistii au
folosit o suta de carti colectionate in Tel Aviv
pe care le-au reciclat si transformat in obiec-
tele necesare.

In mijlocul scenei, un fel de piedestal pe care
sunt lipite cirti deschise. Pe nesimtite, acestea
vor deveni sertare din care cei doi actori papu-
sari vor extrage, in diferite momente, blocuri,
o bancuta si tot felul de alte obiecte. Deasupra
piedestalului, un copac cu frunze, populat de
un papagal si de o omida ce se va transforma
in fluture. Lang& pom, un copil observa fasci-
nat miracolul vietii in desfasurare. Atasat de
copacul care adaposteste atdtea minuni vii,
pustiul, cu puterile lui slabe, isi va salva pri-
etenul de zelul unui tiietor de lemne. Lega-
tura dintre copil (o pdpusa simpaticé cu ochii
mari) si pom pare de nezdruncinat. Iar acesta
il rasplateste cu toate deliciile (paséri, poame,
culori, umbra etc.) pe care i le poate oferi. Doar
cd, odatd plecat la oras, la invataturs, pustiul
se va transforma in obignuitul functionar mer-
cantil. Batran, va sfarsi taindu-si prietenul din
copilarie.

Cu mijloace simple, dar foarte ingenioase,
artistii din Israel isi educé spectatorii in spi-
ritul conservirii naturii. Coloana sonora se
schimba de la muzica suavé de inceput la zar-
va urbana dezechilibrata, cu claxoane si tipete.

»O
consecventa
in optiunea
pentru
dramaturgia
noua si
foarte noua
este vizibila
la Centru
Cultural
Replika, la
Point sau la
Reactor, la
Varoterem
Projekt din
Cluj sila
Teatru 74 din

Targu Mures.

Papusile sunt frumoase, solutia scenografica
— inspiratd, iar mesajul, in ciuda unui usor
schematism, strébate cu claritate.

Interferente. Strainul si strainatatea

Organizat la sfarsitul anului de Teatrul Ma-
ghiar de Stat din Cluyj, editia din 2016 a Festi-
valului Interferente a avut ca tema stréinul
si stréinatatea. Directorul séu, Tompa Gébor,
isi motiveaza alegerea atat de consonanta cu
vremurile, intrebandu-se: ,Putem fi straini in
lume, in propria tars, in propriul oras, in pro-
pria casi, in propria familie, in propria piele?”.

De altfel, Festivalul a prezentat chiar o mon-
tare a regizorului, creatd pe meleaguri ame-
ricane, ,Toys: A Dark Fairy Tale”, pe un colaj
din doua texte ale Savianei Sténescu, autoare
stabiliti de multi ani la New York. In specta-
colul care vorbeste despre imigratie si identi-
tate, regizorul impregneaza din cind in caAnd
semnificatii simbolice, ca si o tusd suprarea-
lista. Imposibil s& nu observi calitatea oricirei
montéri semnate de Tompa Gébor! Motivatiile
construite moment cu moment, logica relatii-
lor si a discursului dramatic, traseul migcéri-
lor in spatiul ingust fac parte dintre marcile
sale distincte. Iar faptul ca regizorul iese din
zona sa preferatd, cea a absurdului, pentru a
lucra pe o tema contemporand, cum este cea
abordata de Saviana Sténescu, pare sé-i im-
prospéteze universul estetic. Spatiul minima-
list in care la inceput se afld doar un ceainic
pe scena (aici, semn al ritualului de apropiere),
face ca mesajul sa fie mai percutant. Pe sce-
na, doud fete cu doud atitudini diferite. Prima
(Julia Ubrankovics), sociabila, se ocupa cu
invitatiile pentru nunt3; cealalté (Tiinde Sko-
vran) asterne in permanenti un zid in jurul
ei. Prima scrie o carte despre ororile razboiu-
lui; cealalta, cu voce groasa, puternica, nedes-
partitd de grenada din buzunar, le-a tréit pe
propria piele, cu soldati beti si morti de spalat.
Regizorul face un studiu al relatiilor inghetate
dintre cele doua fete (surori, cum vom afla pe
parcurs), care provin din zone diferite. Au cres-
cut in medii diferite, au experiente diferite, au
atitudini si biografii opuse. Prima apartine
zonei de confort si se bucura de satisfactii in-
telectuale; cealaltd nu poate uita atrocitétile.
Una este cordiald, cealaltd inhibata si viru-
lenta. Regizorul le pune in oglinda construind
relatia in jurul acestei polaritdti. Doud lumi
contrastante care intra in coliziune, pentru ca,
asa cum concluzioneaza una dintre surori, ,,0a-
menii pot avea adevéruri diferite”. Cuvintele,
mai ales in ceea ce o priveste pe femeia venita
din teritoriul cu razboi, sunt putine si apésate.
Intr-un anumit moment, scena se umple de o
sumedenie de bebelusi-papusa pe care a doua
tanéra ii aranjeazé in ordine, pentru ca apoi sa
le scoata capul. Gesturile mute, meticuloase ii
subliniaza trauma. Spectacolul investigheaza,
in replici putine si numeroase actiuni scenice,
relatia cu sexualitatea, cu maternitatea si ten-
siunile pe punctul de a exploda. Prin suita de
actiuni si mai ales prin intensitate, discursul
scenic capteaza neincetat atentia. B
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Mediu controlat, temperatura sigura

DANIEL SUR

ste angoasant sa faci o retrospec-

tivd culturald unui an. $i este

cu atat mai greu, cu cat 2016

a fost un an special — s-au ani-

versat 100 de ani de la aparitia
dadaismului. Pentru ca a fost evenimentul
principal al anului, mé asteptam ca Dada
sa se bucure de atentie, sa nu fie tratat ca
un exponat cultural mort — tinut intr-un
mediu controlat si la o temperatura sigura
— si sa fie ,revalorizat”. Mai ales cd Dada
crea toate conditiile pentru joc, unde fie-
care dintre noi putea fi jucitor, iar opera-
torii culturali importanti din tara noastra
puteau sa foloseasca acest prilej pentru a
rescrie actuala paradigma si sd redeschi-
da .fortareata” consideratd inaccesibild
in afara celor alesi. Sa propund o tehnicd
simpla de acces la culturd a oricui care nu
a pierdut dimensiunea ludicd a propriei
personalitati. Insa majoritatea celor care
au manipulat Dada in 2016 au apelat mai
degraba la o arheologie culturald pentru a
da lumii o mumie, un exponat de muzeu.
Au existat si exceptii.

O astfel de exceptie a fost evenimentul
din 20 mai, in cadrul Festivalului Interna-
tional de Poezie Bucuresti (FIPB), intitulat
,2Dada 100: poezie sonora, simultana, ex-
perimentala si de avangardd”. Ma refer la
explozivul spectacol vizual si auditiv de la
Teatrul Excelsior, unde 6 artisti stréini ne-
au aratat cé actul cultural poate fi pana la
urma o criticd, dar si o joacd. Joel Hubaut
a aruncat in spectatori cu macaroane, iar
nemtoaica Angelika Meyer a agitat un
pistol, un colier de ridichi si o lingura de
lemn. Poemele sonore ale olandezului Jaap
Blonk au provocat hohote de ras in sala,
iar Tomomi Adachi a recreat performan-
ce-urile baronesei Elsa von Freytag-Lorin-
ghoven (sculptorita si poetd avangardistd),
atingand o gama foarte larga de tonalitati,
de la cele grave la sunete ascutite, aproape
isterice. Asta ca sd amintesc doar cateva
moment insolite din splendidul eveniment
curatoriat de Simona Nastac, critic de arta
si curator de arte vizuale.

Cu aceasta ocazie, nu am putut si nu
remarc cd scena romaneascid de perfor-
mance experimental este destul de sara-
cicioasa. Existd insd un performer cétre
care se indreapta aprecierea mea: Irinel
Anghel. Am avut privilegiul si particip
la cateva dintre spectacolele ei. Primul,
sustinut impreund cu sculptorita Ralu-
ca Ghideanu, s-a intitulat ,Non-Fabrica

add to address book

Cabaret Voltalre - Zur:Lch

-l-'-J‘__

»Dada crea
toate conditiile
pentru joc,
fiecare dintre
noi putea fi
jucator, iar
operatorii
culturali
importanti
puteau sa
foloseasca
acest prilej
pentru a
rescrie actuala

paradigma.

Dada si Zeii Spontaneititii”. Cele doud
artiste au purtat discutii performative
despre atitudinea Dada, dislocari contex-
tuale si fizica cuanticd. Al doilea s-a inti-
tulat ,SounDada non solo performance” si
i-a avut drept parteneri pe W.A. Mozart si
Victor Podeanu. De fapt, a avut loc un duo
Irinel Anghel si Victor Podeanu pentru
cioburi si chitard, un duo pentru arpacas
si chitara, un duo pentru ziare si chitara,
iar Mozart a fost invitat special intr-un
soundada performance. $i ultimul, intitu-
lat ,Zece (10)”, eveniment care a celebrat
iscarea a ceva din nimic, un performance
sustinut impreuna cu Darie Nemes Bota
si Daniel Stancu, adus ofrandd amintirii
notei Zece, simbol al excelentei in educa-
tia noastrd competitivd. Toate cele trei
evenimente au fost savurate intens de pu-
blicul prezent si au avut loc in cadrul Ga-
leriei Intalmrllor pe care subsemnatul le
organizeaza sub egida Asociatiei Nationa-
le pentru Arte Vizuale Contemporane. De
fapt, Galeria Intalnirilor a organizat de-a
lungul anului 2016 o serie de evenimente
care au celebrat 100 de ani de Dada si, in
luna mai, a invitat doar proiecte culturale
si artisti care au avut preocupéri in zona
experimentului. Astfel i-am avut invitati
pe Bogdan Ghiu, la o seara de lectura si
discutii intitulata ,Dada-democratia”, pe
compozitorul Darie Nemes Bota si pe vi-
olonistul Francisco Miguel Ramonda, cu
o dada-instalatie a grupului DALPOFZS,
intitulatd ,HoagUnknown”; pe poetul si
criticul Pavel Susaré, la dezbatere despre
contaminarea poeziei cu artele vizuale;

sursa foto: Asociatia Nationald pentru Arte Vizuale Contemporane

pe Claudia Oprina, care a sustinut un
DADAatelier de design si colaj floral; pe
Andra Rotaru, Rares Fogas, Liviu G. Stan
si Felix Nicolau, cu evenimentul perfor-
mativ intitulat ,Urla cainii si jaguarii”,
pe Dan Mircea Cipariu, care a prezentat
proiectul Dada Brancusi. O (re)citire de
Dan Mircea Cipariu & Mihai Zgondoiu.
Anul Dada la Galeria Intalnirilor s-a in-
cheiat in Ziirich, in 11 noiembrie 2016, la
Cabaret Voltaire unde a avut loc eveni-
mentul ,Cabaret Dada — Add to address
book”. Proiectul a fost inceput de Mirela
Traistaru in 2007, cand le-a cerut prie-
tenilor artisti si ii doneze lucréri cu di-
mensiunile de 100x100cm si acordul de a
interveni plastic peste acestea, pentru a
realiza o singura pictura, un imens colaj.
Si pentru ca am invocat evenimente care
au fost organizate sub egida Asociatiei
Nationale pentru Arte Vizuale Contem-
porane, trebuie s& mai amintesc un eve-
niment care a avut un impact emotional
puternic: expozitia colectivd ,Suntem oi
sau ne prefacem”. Au fost expuse lucréari
de pictura, grafica, fotografie, sculptura
si, asa cum spunea criticul Pavel Susara
la vernisaj, expozitia a putut fi privita si
ca o mica istorie a artei plastice contem-
porane romanesti, atadt de mare a fost di-
versitatea si pertinenta lucrarilor expuse.
Iar la final ag aminti lansarea Dada-Data
in limba roméana, acel proiect digital con-
stand in exercitii Dada interactive in ra-
fald (Hacktions Dada) si anti-muzeu web
(Dada-Dépot), creat de catre Anita Hugi si
David Dufresne. &
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Un an bun nu se judeca dupa realizari,
cl dupa dimensiunea esecurilor

PAVEL SUSARA

enomenul artistic romanesc nu

mai este demult un simplu in-

ventar al evenimentelor clasice,

legate de specificul domeniului,

in care diferenta de la un an la
altul o fac doar densitatea si anvergura
acestora. Privirea retrospectiva si tenta-
tia bilantului anual nu au nicio relevanta
dacd se refera strict la dinamica expoziti-
onala si la efervescenta spatiilor de expu-
nere, dar sunt extrem de importante daca
identificd mobilitatea creatiei in contexte
mai largi, in care intra deopotriva politici
institutionale interne, integrarea in feno-
menul artistic global si iegirea consistenta
a operei de artd, din spatiul hedonist al
expozitiei de CV, in batélia directd a pietei
locale, a celei regionale, europene sau chiar
mondiale. Din aceasta perspectiva, anul
2016 a fost unul in care esecul rdsunator
s-a manifestat simultan cu evenimente lo-
cale si internationale spectaculoase.

Primul esec este unul istoric, pe care 2016
l-a mostenit si a avut grija si-1 transmitd
deja mai departe, si se referd la incapacita-
tea noastra cronica de a crea un Muzeul de
Arta Moderna care sé coaguleze si in care s
se regiseascd cea mai importanti perioada
din intreaga istorie a artei romanesti; anu-
me imensa productie artisticad din momentul
avangardelor istorice, primele decenii ale se-
colului XX, si pand astézi, ceea ce inseamna
un secol incheiat de experiente artistice, de
atitudini, de mutatii estetice si de creatie pro-
priu-zisa. Desi toate acestea exista intr-o stare
difuza, ele nu se regésesc nicdieri si sunt total
inaccesibile, intr-o forma sistematizata, spa-
tiului public, ceea ce mutileaza profund atat
congtiinta noastrd de sine cat si posibilitatea
unei dezvoltari spirituale firesti, libere si pe
deplin asumate. Multi artisti importanti — de
la Brancusi sau Brauner pani la Florin Ciu-
lache sau Suzana Dan — nu au niciun suport
institutional, iar opera lor este, practic, total
necunoscuti. Intre Muzeul National de Arta
si Muzeul National de Artd Contemporana
se intinde un imens pustiu in care un veac de
arta roméaneasci, de o valoare incéa nedetermi-
naté, colapseaza dramatic.

Al doilea mare esec al anului 2016 prives-
te incapacitatea statului de a achizitiona cea
mai important lucrare a lui Constantin Bran-
cusi, din perioada sa arhaico-idolatra, piatra
de hotar a redefinirii statuarului dupé cateva

sursa foto: Facebook Muzeul National de Artd al Romaniei

mii de ani de experiente tridimensionale. Degi
ideea subscriptiei publice a fost una remarca-
bila, ca principiu, ca provocare si ca invitatie
directd a cetétenilor la solidarizare in jurul
unui obiectiv major, de factura simbolica, de-
parte de orice experientd precedenté cu obiec-
tive mérunte si particulare, campania de pro-
movare si de constientizare s-a transformat
intr-un fapt derizoriu. Ea a devenit un fel de
cersetorie infatuata si imperativa, amestecata
cu abstractiuni propagandistice, imposibil de
inteles de cétre un partener ciruia mereu i
s-a cerut cate ceva, dar care nu a avut cand sa
dobandeasca experienta participarii constien-
te. Acest egec, care a compromis pentru multa
vreme orice posibilitate de a se mai recurge la
un scenariu similar, pe langa faptul ci a lasat
nerezolvata problema esentiald, anume achi-
zitia lucrérii brancusiene, a scos la iveala si ca-
rentele profunde ale societatii roméanesti, atat
in ceea ce priveste capacitatea institutiilor pu-
blice de a lansa proiecte majore, inteligibile si
convingétoare, cat si in ceea ce priveste capa-
citatea de raspuns, imposibild in absenta unei
congtiinte de grup care sd functioneze si mai
departe de orizontul cotidianului.

Dincolo de aceste esecuri majore, lumea,
inclusiv cea artistica, merge, evident, inainte.
Galeriile de arta, atat ca promotori ai creatiei
cat si ca actori ai pietei, au acoperit cam intrea-
ga plajd a productiei artistice, participarile la
evenimentele si la targurile internationale au
devenit practici de rutind, iar piata internd

» Dincolo

de aceste
esecuri
majore,

lumea, inclusiv
cea artistica,
merge,
evident,

inainte.

Galeriile de
arta, atat ca
promotori ai
crealiei cat
si ca actori
al pietel, au
acoperit cam

intreaga plaja

a productiei
artistice.

a oferit semnale incurajatoare: o lucrare a
lui Nicolae Grigorescu a atins un nou record,
dupid recesiunea constantd din ultimii ani,
vanzandu-se cu peste 300.000 euro la Casa
de licitatie Artmark. Trecand la piata inter-
nationald, este de remarcat faptul cd Adrian
Ghenie si-a continuat marsul triumfal prin
realizarea unui nou record personal, de pes-
te 4.000.000 euro. Performantele lui Ghenie,
facand abstractie de forta de seductie a pictu-
rii sale si de eficienta manageriald, sunt si un
semn ca disolutia formei, entropia imaginii si
ideea repetitivitatii ca mecanism al existentei
si al supravietuirii, inclusiv simbolice, gésesc
constiinta contemporand gata pregatita si
pentru experienta directd a cosmarului, pur si
simplu.

In ceea ce priveste evenimentele mari, care
se aseazd deasupra jocurilor de piata, ar fi de
remarcat, in afara redeschiderii Muzeului de
Arta din Iasi si de consolidarea Centrului de
Cercetare Constantin Brancusi de la Targu
Jiu, organizarea a patru expozitii importante.
Trei dintre ele au avut un caracter retrospec-
tiv-monografic: Mihai Olos si Nistor Coita,
la MNAC, prin care muzeul sugereazi si o
apropiere de spatiul modernitétii, si Maxim
Dumitras, la Muzeul de Istorie din Targu Jiu.
Cea de-a patra expozitie a fost un amplu eseu
al Monicéi Enache, de 1a Muzeul National de
Arta, asupra realismului socialist in diverse-
le lui ipostaze. Cercetarea aménuntité a artei
oficiale si propagandistice repune in discutie
acest fenomen, pentru prima data in ultimele
trei decenii, cu o detasare obligatorie, dar si cu
o intelegere nuantata si fira prejudecati. Me-
sajul major al acestei expozitii este acela ca re-
alismul socialist poarta in sine insusi germenii
propriei disolutii, iar ea se manifesta tot mai
evident pe mésura ce privirea se migcd din-
Spre anii cincizeci spre anii optzeci.

Daci ar trebui formulata si o concluzie, ea
ar suna cam asa: anul 2016 a fost unul ex-
trem de prost pentru artele vizuale, nu atat
datoritd faptului ci au lipsit evenimentele
importante, ci pentru ci el a inregistrat doua
esecuri majore, iar un an bun nu se judeca
dupa realizéri, fiindcé ele sunt firesti si legi-
time, ci dupé dimensiunea egecurilor. Este de
la sine inteleasd organizarea unor expozitii
importante, este un simplu truism afirmatia
cd artistii trebuie sa circule si sa creeze, iar
piata de artd si aiba o dinamica evidenta,
dar este inacceptabil ca un stat functional, cu
institutii si cu forme de organizare valide, si
nu-si poatd conserva patrimonial si memoria
si sa fie incapabil de o gandire articulata si
de aspiratii pe termen lung. B
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PRIN OGLINDA

I

Patrick Mouratoglu, un ,,intruder”

VALENTIN PROTOPOPESCU

entru mine, editia 2015 a tur-

neului de la Roland Garros a

fost una extrem de zbuciumata.

Am comentat meciurile din pri-

ma sdptdmana a chenzinei pari-
ziene de la Bucuresti, din studioul Eu-
rosport, apoi partidele din cea de-a doua
saptaméana le-am abordat chiar din cab-
inele TV de pe Philippe Chatrier. Stres
mult, conditii tehnice mai precare decat
acasi, spatiu meschin, fara aer condition-
at etc. Neavand calculator in minuscula
cabini de la Roland Garros, eram obligat
sé-mi lucrez informatiile din figse acasa si
sa le printez la Centrul de Presa. Termi-
nam seara tarziu comentariul live, apoi
dimineata pana la pranz imi elaboram
documentatia. De Paris nu m-am bucurat
in cinci zile decit un ceas, rastimp in care
m-am plimbat pe la Notre-Dame, pe Boul’
Mich, trecand grabit pe la Sainte-Chapelle
si Cluny... si cam atat. In rest, n-am avut
timp decéat de turneu.

Cu o singura exceptie. Fanatic al carti-
lor fiind, am profitat de acel ceas de pro-
menadd melancolica si m-am aventurat nu
mai mult de 30 de minute in libraria-an-
ticariat Gibert Joseph, vizavi de Cluny.
Am scotocit la rafturile Occasions, dar si
la raionul de noutéti sportive. Stiam cé pe
la jumétatea lui mai aparuse autobiogra-
fia lui Patrick Mouratoglu, ,Le Coach”, la
Editura Arthaud de la Paris. Desi volu-
mul era scump, 20 de euro, n-am stat nicio
secundd pe ganduri. Am inhétat cartea,
am indesat-o in rucsac i m-am grébit sa
prind primul metrou cédtre RER-ul C, cu
gand sa schimb apoi incd o data pe linia
10, spre Boulogne-Porte-de-Saint-Cloud.
Aveam treaba la Roland Garros. Urma se-
mifinala de simplu a tabloului feminin, in-
talnirea dintre Serena Williams si Timea
Bacsinsky, meciul pe care trebuia sa-1 co-
mentez.

Intalnirea a fost urati si bizara, cam-
pioana americana a jucat accidentata, ea
se misca greu, si, totusi, dupd un prim set
cagtigat de outsidera, lidera WTA a gia-
sit resurse sd-si impuna jocul extrem de
sincopat in fata unei elvetiene parca pa-
ralizate la gindul ci o poate invinge pe
celebrissima Serena. Dupa partida, pe in-
gustul culoar exterior de la etajul al treilea
al turnului de televiziune de pe Chatrier,
am iesit la o cafea cu Virginia Ruzici, Adri-
an Marcu, Radu Antofi, Luminita Paul,
Cristi Petre si un tehnician francez foarte

ma carriére.»

B

ARTHAUD

w In cartea de
fata, una pentru
a carei eleganta
stilistica autorul
a apelat la trei
jurnalisti —
Laura Bilmann,
Isabelle si

Lisa Guérin —
Patrick, desi
face o reverenta
spiritului
geometric i
rigorii strategice,
ne surprinde
datorita unei
sensibilitati
umane

extraordinare.

SERENA WILLIAMS ‘:‘

o

simpatic, pe nume Philippe. Taceam, obo-
sit, rasfoind cartea lui Mouratoglu, si-i as-
cultam pe ceilalti vorbind, cand Lumi Paul
méa fixeazd cu o privire intrebitoare. Ii
spun cate ceva despre cartea abia rasfoita,
iar ea, mustacind a gluma, imi zice direct:
,Pai, ai putea s-o traduci, nu?”.

De aceea, la un an si juméitate de la
acel episod, mare mi-a fost bucuria cand
am avut sansa de a talmaci ,Le Coach” ca
urmare a invitatiei formulate de Bogdan
Ungureanu si Catdlin Muraru, cele doud
minti ,reci” ale Editurii Publica din Bucu-
resti.

I admiram pe Patrick Mouratoglu ca
realizator TV la Eurosport, dar citindu-i
si traducandu-i cartea, am descoperit un
personaj foarte complex, mare iubitor al te-
nisului, dar mai ales un ins care ilustreaza
fara rest formula anglo-saxona ,Self-made
man”. Cumva a priori, devenisem de cativa
ani incoace partizanul lui Patrick, pentru
cd ma enervase opinia mai multor confrati
jurnalisti si a unor oameni din lumea te-
nisului roménesc in raport cu acesta. Era
mult dispret, suficientd si speculatie in
acele judecati de valoare efectuate complet
orb, fara a-l cunoaste deloc pe antrenorul
francez. ,Baiat de bani-gata, ce s-ar fi fa-
cut fara banii lui taticu’, Serena l-a facut
mare, el n-a fost jucator” etc., cam asa se
vorbea despre Mouratoglu in mediile teni-
sistice de la Bucuresti.

Intr-adevar, Patrick ar fi putut avea o
viatd ugoard si comoda dacd ar fi acceptat
sa lucreze ca partener la firma tatélui séau,
una dintre cele mai importante din Franta
in domeniul energiei regenerabile. Pasio-
nat de tenis, frustrat cd nu a reusit atunci
cand era copil sd urmeze o cariera in spor-
tul alb, el a ales tardiv, la maturitate, ca-
lea antrenoratului in academie. Proiectul
i-a apartinut, la fel si materializarea sa,
iar sustinerea financiard necesard ince-
putului a venit din partea tatalui. Nu a
fost simplu, omul era exterior sistemului,
nu fusese tenismen, nu inregistrase per-
formante pe teren. Dar Patrick a invitat
imens de la australianul Bob Brett, primul
lui mentor si partener la academie, apoi
si-a construit singur o metoda de coaching,
mergand pe calea grea si riscanta a auto-
didactului. El a descoperit, pana la urma,
de unul singur ce inseamna diferenta intre
»a fi antrenor” si ,a fi coach”, precum si be-
neficiile unei abordari psihologizante a an-
trenamentului si pregétirii tenismenului.

In fond, pentru a intelege corect per-
formanta de tehnician reusitd de Patrick
Mouratoglu, e suficient si compardam

abordarea sa si cea propusd de Mats Wi-
lander, colegul lui de la Eurosport. Suede-
zul, mare campion si fost lider mondial, dar
antrenor sporadic si lipsit de viziune, are
o expunere flamboaiantd. Mats face meta-
fizica tenisului, e inventiv si uneori chiar
poet, vorbeste mult si te striveste cu deta-
lii, dar da sentimentul cd nu stdpaneste
magma de vorbe pe care o revarsa asupra
privitorului TV. In schimb, Patrick, mare
amator de statistica si un iubitor al cifre-
lor reci, propune o viziune clara, concisa,
cantitativa, una care iti oferd o explicatie
edificatoare asupra raporturilor reale in-
tre fortele care stau sa se infrunte. Dacid
Wilander te lasd cu un sentiment placut
dar ambiguu, Mouratoglu iti clarificd per-
spectiva. Sincer, in materie de analizi, il
prefer pe cel de-al doilea.

Dar in cartea de fatd, una pentru a ca-
rei eleganta stilisticd autorul a apelat la
trei jurnalisti — Laura Bilmann, Isabelle si
Lisa Guérin — Patrick, desi face o reveren-
td spiritului geometric si rigorii strategi-
ce, ne surprinde datorita unei sensibilitati
umane extraordinare. Desi indragostit de
armonia rece a cifrelor si fascinat de teni-
sul-procentaj, Patrick Mouratoglu méartu-
riseste cd relatiile cele mai profunde le-a
stabilit cu sportivi temperamentali, ca
Marcos Baghdatis, Grigor Dimitrov, Ara-
vane Rezai, Yanina Wickmayer, Jérémy
Chardy si Serena Williams. Legat de aces-
tia printr-o empatie de proportii, el i-a
inteles si le-a recladit cariera si stilul ple-
cand de la schimbul sufletesc avut cu ei.
Sever, riguros, planificat in metoda lui de
coaching, Patrick are vulnerabilitéti sufle-
testi impresionante, iar ponderea nefasta
a acestora s-a vézut in esecul din relatia
profesionala cu Irena Pavlovic, Marcos Ba-
ghdatis, Anastasia Pavliucenkova, Arava-
ne Rezai si Grigor Dimitrov. Forta lui vine
insa din capacitatea de a integra nereu-
sitele si de a pregéti conditiile viitorului
succes.

Lectia cea mai puternica pe care ne-o
preda antrenorul francez este aceea ca din
experientd trebuie sd invatam neintrerupt.
Un esec nu bucuré pe nimeni, dar conclu-
zia extrasd din suferinta poate fi transfor-
matd in premiza unei reusite ulterioare.
Patrick subliniazd ponderea deosebitd pe
care o are echilibrul mental si supramo-
tivatia in pregéatirea triumfului sportiv.
Maniera in care a reabilitat-o pe Serena
Williams, depresiva si uitand s& mai casti-
ge dupd 13 Mari Slemuri adjudecate, este
pilduitoare pentru stiinta psihologica sta-
panita de Mouratoglu. &
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MADALINA FIRANESCU

»,O persoana are succes daca se tre-
zeste dimineata si se intoarce seara in
pat, iar intre cele doua momente face
doar ceea ce doreste sa faca”, astfel
definea bunastarea cel mai controver-
sat laureat al premiului Nobel pentru
Literatura, cantautorul Bob Dylan,
care, in ciuda vehementelor contestari
din lumea literara, s-a declarat ,,mai
intai poet si apoi muzician. Traiesc

ca un poet si voi muri ca un poet”.
Poet, poate, dar ,,cel mai prost poet

in viata”, dupa cum l-a numit Kurt
Vonnegut in 1991, pentru ca Mario
Vargas Llosa, el insusi nobelizat in
2010, sa se intrebe acum daca nu
cumva, dupa premierea unui autor de
poezie cantatd, anul viitor va fi randul
unui... fotbalist!?!

luma amara a romancierului

peruan s-ar putea adeveri la

un moment dat, citid vreme

valoarea literara ajunge sa fie

confundatd cu popularitatea/
influenta din alte domenii. Dupd Win-
ston Churchill (in 1953) si Boby Dylan (in
2016), améandoi recompensati cu Nobelul
pentru... Literaturd, de ce n-am vedea
maine-poimaine si un sportiv, nu neapérat
fotbalist, pe lista laureatilor? Desi, daca
ne ludm dupa clasamentele care masoara
impactul numelui si greutatea financiara
a vedetelor din sport, Nobelul — cu tot pre-
stigiul sdu — pare un mizilic $i nu merita
deranjul.

De pilda, potrivit Forbes, cel mai valo-
ros brand sportiv al momentului, evaluat
la 36 milioane dolari, este tenismenul elve-
tian Roger Federer, urmat de baschetbalis-
tul LeBron James (34 milioane), jucéitorul
american de golf Phil Mickelson (28 mili-
oane) si de cel mai rapid om de pe planeta,
sprinterul Usain Bolt (25 milioane). Sta-
rurile sportului-rege, Cristiano Ronaldo si
Lionel Messi, abia daca prind top 10, cu
estimari de 19, respectiv 15 milioane de
dolari, cu toate cd améandoi fotbalistii au
castiguri fabuloase. Lusitanul cvadruplu
castigator al Balonului de Aur tocmai ce
a devenit cel mai bine platit sportiv din
lume, cu venituri anuale de 80 de milioane
de euro, dupa ce si-a prelungit pana in 2021
contractul cu Real Madrid si a semnat un
nou acord cu sponsorul principal, Nike. Ri-
valul sdu argentinian, Lionel Messi, care
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IN CORPORE SANO

»Dacane
luam dupa
clasamentele
care masoara
impactul
numelui si
greutatea
financiara
avedetelor
din sport,
Nobelul - cu
tot prestigiul
sau - pare
un mizilic

si nu merita

deranjul.

a bifat si el de cinci ori Balonul de Aur, nu
depéseste 74 de milioane de euro pe an, iar
brazilianul Neymar ajunge la 43 de mili-
oane de euro. Nu intamplétor, cei trei ocu-
panti ai acestui podium ad-hoc evolueazi
in cel mai puternic campionat european,
cel spaniol, dominat de cele doua cluburi
adversare, Real Madrid (brand evaluat
de Forbes la 521 milioane de dolari) si FC
Barcelona (509 milioane de dolari), fieca-
re cantarind cam de zece ori greutatea in-
tregului campionat romanesc din Liga I,
care a generat in 2015 venituri totale de
aproximativ 56 de milioane de euro, con-
form datelor oficiale. Sumé reprezentand
banii proveniti din bilete de intrare — 3%,
sponsorizéri si publicitate — 19%, drepturi
de difuzare — 40%, venituri UEFA — 9%,
venituri/ subventii de la autorititi locale —
20%, alte venituri — 9%.

Iar, daca asta e valoarea fotbalului au-
tohton, unde se vehiculeaza totusi cei mai
multi bani din industria sportului, s ne
mai mire declaratia lui Ion Tiriac, potri-
vit caruia niciun performer roméan nu face
nici 5 la sutd din Simona Halep? ,,Cu tot
respectul, sportivii roméni, mé refer la ori-
ce jucator de fotbal, de handbal, campioni
olimpici chiar, nu stau pe TV nici cinci la
suta din cat sta Simona Halep in toata lu-
mea asta. Este un simbol pretios”, a spus
magnatul, aparand-o pe a patra jucatoare
a lumii, de la care compatriotii au adesea
asteptari exagerate.

Superioritatea Simonei Halep nu se
referd insa doar la notorietatea interna-
tionald — unde Nadia Comaneci o intre-
ce, probabil — ci si la castigurile adunate
pand acum, din premii si sponsorizari. In
clasamentul sumelor stranse anul trecut,
constdnteanca de 25 de ani ocupa locul

Money for nothin’

al treilea, cu 4,3 milioane de dolari, fiind
devansata doar de Angelique Kerber (nr.
1 mondial, cu 10 milioane de dolari) si
Serena Williams (nr. 2 WTA, cu 7,6 mili-
oane dolari). Asta desi anul 2016 n-a fost
senzational pentru Simona, care, in tur-
neele de Grand Slam, a prins sferturi de
finald la Wimbledon si US Open si optimi
la Roland Garros. Roménca se afla toto-
data pe locul 21 in topul celor mai mari
castiguri financiare din tenis, cu peste 15
milioane de dolari, fiind insa foarte depar-
te de Serena Williams, care se apropie de
80 de milioane de dolari. Ca sa mai redu-
cd din diferentd, romanca avea nevoie de
un parcurs impecabil la Australian Open
(intre 16 si 29 ianuarie), unde premiile au
crescut substantial, invingétorii urmand
sd primeasca fiecare cate 2,5 milioane de
euro.

»Money for nothin’ and chicks for free”,
ar comenta, sarcastic, personajul din hitul
trupei Dire Straits, angajat intr-un ma-
gazin de electrocasnice si nemultumit ca,
in vreme ce el trudeste pe bani putini la
caratul si montatul aparatelor, muzicienii
ce apar la MTV primesc sume consistente
numai zdringénind la chitara si batand
la tobe ,ca un cimpanzeu”. Versurile com-
pozitiei semnate Mark Knopfler si Sting
au starnit un adevarat scandal, dar nu
din cauza mesajului social, ci a prezentei
cuvantului ,faggot” (inlocuit ulterior cu
sinonimul ,queenie”), substantiv cu sens
peiorativ la adresa homosexualilor. Auto-
ritdtile din Canada au interzis chiar difu-
zarea cintecului in varianta necenzurata,
revenind ulterior asupra masurii, dupa ce
s-a stabilit ca textul era satiric, nu ofen-
sator. Iatd urmétorul Nobel pentru Lite-
ratura... B
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Asteptare cu termen prelungit
wleranevada” de Cristi Puiu

IOAN LAZAR

Filmul nu arata si nu povesteste. El
evoca o asteptare. Pionii acesteia nu
sunt atat de ,aratati”, de reperati, pe
cat sunt de supusi unui verbiaj insa-
tiabil. Ni se prezinta un drum catre
locul parastasului, o halta considerabi-
13, In interiorul apartamentului, apoi,
catre final, pana la masa cu sarmalele
mult asteptate, intdlnirea lui Larry
cu sotia, intr-o parcare, unde masina
acesteia fusese blocata. Din cand in
cand un personaj sau altul se inscrie
intr-o atitudine de narator, pe care o
abandoneaza destul de repede, mai
cu seama in cazul celor intempestivi,
cum ar fi matusa Ofelia, declansatoa-
rea unui episod de rememorare a es-
capadelor amoroase ale lui Toni, sotul
ei. In rest, ceea ce filmul arata tine de
vanzoleala incomoda dintr-un spatiu
inchis, ca si cum regizorul ar realiza
un studiu stiintific asupra unor fiinte
claustrate. De aici si impresia unui
termen prelungit al asteptarii preotu-
lui, situatie unanim reclamata, ceea
ce arata cat de departe sunt convivii
infometati de motivul reunirii lor.

Interior si exterior.
Timpul ca obiect claustrat

Ne deplasdm intr-un labirint al despo-
vararii. Obiectele se impart, astfel, la ran-
dul lor, in cateva categorii. Cele mai multe
tin de conjunctura ceremonialului si sunt
hérazite sa-i dea consistenta: vesela, man-
carurile, ciorbele, indeosebi oalele cu sar-
male, masa, locurile la masi, canapeaua,
usa, usile (de la toaleta, de la intrare, din
sufragerie, din camerele colaterale, clante-
le pe care se apasa cu grabire, deschizand
si inchizand micile spatii). Este un ade-
varat univers reificat, cu imaginea unui
interior ce pare mai degraba si alunge
decat sa primeasca spre celebrare sufletul
disparutului. O alti categorie indicé itine-
rariul, dusul si, fragmentat, intorsul de la
pomenire. Pe aceste laterale ale actiunii se
plaseaza cearta dintre Larry si sotia lui,
Laura. Femeia 1i reproseazd proasta ale-
gere a rochiei pentru Frumoasa Adormita,
nepotrivitd pentru rolul fiicei lor, care ar
trebui sd o distingd in ambianta serbérii

» Agitatia
este personajul
convenabil lui
Cristi Puiu.

In mai toate
filmele se
manifesta

o forma, mai
accentuata
sau doar
disimulata,

de nervozitate
temperamen-
tala intrinseca,
darsicao
reactie

la mediu.

Sursa foto: cinemagia.ro, credit foto: Mandragora 2016

scolare. Cétre final ne instaldm in interi-
orul unei masini pentru a asista la poves-
tea lui Larry despre fratele sdu, dar mai
ales despre vacantele la mare ale mamei
si tatalui lui, insotiti de amanta acestuia
din urméa, Margareta, o prietend a fami-
liei.

Verbiajul ca forma a empatiei emotionale

Personajele se lasd adesea vorbite, iar
cadrul — planul — se comporté faté de ele cu
o anumité atitudine simpatetici. Aproape
ca, sufocate de dialog, personajele nu ac-
tioneazd. Elanurile lor sunt retezate fie
in maniera ironic colocviala (teoria con-
spiratiei), fie prin intruziuni (cazul tine-
rei croate suspecta ca s-a drogat), fie prin
aparitia unui individ indezirabil, precum
afemeiatul si scandalagiul Toni, sotul Ofe-
liei. Ca o bolta alegorica se produce fabula
preotului: ,Nu este om care sa fie viu si sa
nu greseasca”. Adeseori, alveolele epicului
interfereaza, iar micile insule se aduna la
masa mult asteptatd, cand traiectoriile
acestora nu se mai intersecteazi in micul
hol. Rareori taifunul se opreste. Locvacita-
tea dd semne a se fi epuizat. Nu prea des,
insa. De pild4, ca atunci cAnd Ofelia pare
a fi intrat in coma ori cand fata din Zagreb
este lasata si doarmad, dupa ce a vomitat

in baie. Pe acest traseu, un anumit grad
de empatie devine evident. Emotia lor isi
gdseste un punct de rezonanta, facand din
naratiune un prilej de consonantd. Nu me-
reu se intampla asa. A se vedea ireconci-
lierea dintre acuzatoarea si plangareata
Sandra si bataioasa Evelina, fostd activis-
ta, aparandu-si adevarurile vietii ei.

Cunoasterea eului social si psihologic.
Personajul colectiv

Agitatia este personajul convenabil lui
Cristi Puiu. In mai toate filmele se mani-
festd o formé&, mai accentuatd sau doar
disimulata, de nervozitate temperamenta-
14 intrinsecd, dar si ca o reactie la mediu.
Carapacea colectivitatilor este sparta spre
a fi deversata ca aluviuni expuse apoi in
functie de individualitatea fieciruia. Me-
dicii din ,Moartea domnului Lazarescu”
fidceau o demonstratie comic-gomoasa a
tupeului lor profesional. $i in ,Sieraneva-
da” avem un doctor, numai cé el a trecut
la afacerile cu medicamente, calitate in
care participd la un colocviu la Geneva,
cum Larry insusi o spune. Profesia confir-
ma uneori comportamentul omului. Larry
ii aduce mamei o bicicletd medicald supé-
randu-se cand aceasta vrea sa afle pretul.
Profesorul de matematica Popescu (Marian
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Ralea) ramane ,echidistant”, atata timp cat
nu detinem toate informatiile in problema
prabusirii celor doud turnuri newyorkeze.
In investigarea eului social si psihologic,
cineastul convoacé o serie de procedee me-
nite sd acuze sau si disculpe personajele.
Intreaga tevaturd a maétusii Evelina, re-
actia prompta si inflexibild in prezentarea
a ceea ce a adus comunismul (invatamant
si sistem de sdnatate gratuite, locuinte,
Transfidgarasanul etc.) vine ca un raspuns
la atitudinea zeflemitoare a tinerei Sandra,
care are propriile argumente in favoarea
altei imagini. Momentul parastasului favo-
rizeaza si mici spectacole cvasigrotesti, de
umor involuntar, dar apéisat, ca in diatriba
penibild a Ofeliei, prea dispusad sa aduca
acuze sotului de fata cu intregul clan fami-
lial. Se face inventarul tribulatiilor amo-
roase ale lui Toni. ,Nesimtitul” si ,porcul
batran” a cunoscut un sir de femei (Dori-
ca, Emilia Draghici, Milica de la Céaciula-
ta, Iulica, Geta, Carmen, Céatélina si lista
pare a nu se mai sfarsi). Ele i-au satisfacut
pesemne toate fanteziile sexuale, cum ne
asigurd sotia inselatd, complexatd a nu-i
fi oferit ceva anume barbatului. Geta, sora
acesteia, plamadita parca din alt fel de alu-
at, o consoleazi, tarziu avand sa intelegem
cd, trecutd prin aceleasi situatii, mama lui
Larry a avut taria sa reziste si sa tacé. De-
mult in moarte afectivd, Tanti Ofelia este
acum protagonista unui penibil joc de-a
moartea clinicd, dandu-se cu dezinvoltura
si inconstienta in spectacol. Presupusa, in-
seldtoarea ei comé de acum e doar simbo-
lul unei morti ce s-a produs féra a voi si
fie inregistrata la starea civila. O veritabila
performantd actoriceasca realizeazd aici
Ana Ciontea, avand de rostit cuvinte impo-
sibile, reluate cu un sadism derutant. Ca
purtator de cuvant al autorului, exact si re-
zervat, impéciuitor, rezonabil, Larry al lui
Mimi Brénescu se pregiteste parcid anume
pentru momentul confesiunii finale cand
puncteazi drama intregii familii, care este
nu doar a mamei, dar chiar si a lui — adulte-
rul ca mod de existentd. Restul sunt voci in
climatul unui viespar in ebulitie, mai mult
sau mai putin conturate, unele marcate si
de calitatea indoielnicé a sunetului in priza
directa.

Una peste alta, ludm nota de ilustrarea
unui caraghios ,razboi al sexelor”, pe fon-
dul aluziv la contextul global al mortilor in
hecatombe. Moartea este la Puiu un per-
sonaj metaleptic, am putea spune. In di-
verse forme, il gésim in toate filmele sale:
ca efect al unei structuri mafiote (,Marfa
si banii”), ca traseu ineluctabil al vietii in
ambianta unor accidente in lant pe auto-
strada spre Bucuresti (,Moartea domnului
Lazarescu”), ca produs al unor minti cri-
minale (,Aurora”), ca reprezentatie come-
morativa deraiatd in umor macabru (,,Sie-
ranevada”).

Sursa foto: cinemagia.ro, credit foto: Mandragora 2016

O retorica ingenios ascunsa, dar integrata
demersului audiovizual

Text-metatext-paratext. Cadrul fix, planul
mobil. Cutia de rezonanta. Alveola grotesca.
,Povestirea in povestire”. Cadrul ceremo-
nios si distrugerea lui. Elipsele. Alegoria
,Albei ca zapada”. Comedia remariajului
— figura mortii anulate. Iata aici un flux al
conotarii stilistice care arata in Cristi Puiu
un cineast departe de realismul minimalist.
El face dovada capacitatii de a investi cu ex-
presivitate o realitate altminteri maruntita,
ascunsd in detalii. Retorica traditionala
puncteaza in felul ei. Pantalonii ce se cuvin
oferiti ca si cum mortul ar trebui sé-i im-
brace sunt prea largi pentru purtétorul lui
actual. Metonimia acestui contindtor prea
larg pentru un continut mai mic devine, de
fapt, o metalepsa in cazul grupului alcitu-
ind, vrand-nevrand, o imagine a lumii mor-
tului. Puiu construieste aceastd punte intre
mortemitatea consumata si postumitatea
ipoteticd a acesteia. O face intr-o rafinata
maniera metaleptica. Portretul grupului (de)
interior este, de fapt, imaginea vietuirii lui
Emil, cel comemorat. Nu este lipsit de rele-
vanti sd amintim aici observatia cineastului
cu privire la intentia de a da contur privirii,
privirilor, defunctului citre ceea ce a ramas

» Moartea
este la Puiu
un personaj
metaleptic,
am putea
spune.

In diverse
forme,

il gasim

in toate

filmele sale.

in urma lui, de unde si migcarea laitmotivata
a camerei pe o orizontala situaté la inaltimea
ochilor. Desigur, nu-s de lasat neremarcate
posibilele citéri din alti autori de cinema. O
voi mentiona pe cea care trimite la Nanni
Moretti (,Habemus papam”), intrucit este
mai in nota de comedie neagra si de razboi
al sexelor. Se trece si in alta zona a registre-
lor: de parodie a infantilismului (expertiza cu
privire la semnificatia firmei, a materialului,
ce ar trebui si deosebeascd doua rochite de
Criiasa Zapezii) ori de paraboli biblica. In
cazul din urma4, ar fi de luat seama la po-
vestea spusa de preot la plecare, din prag, cu
privire la a doua venire a lui Cristos, dupa ce
oamenii nu-1 remarcasera la prima, cu pre-
monitia ca a treia lui descindere nu s-ar mai
putea intampla. Pilda preotului ia si nota
unei scuze, dar si pe aceea, substantiala, a
ironiei subtextuale cagetand, moral si biblic,
venirea lui tarzie pentru slujba de pomenire.
Ultimatumul, ca posibila practica eclezias-
tica, intra in rima globala catastrofica, aso-
ciata cu efectele palpabile ale unui terorism
omniprezent, comandat, programat, de nees-
camotat, datator de frisoane.

In alta ordine de idei, devine obligatoriu
s& remarcam ca nu toate intentiile, atat de
ambitioase altminteri, sunt acoperite in
egald méasura de regizor. El vrea si spuni
uneori prea mult, alteori lasi impresia ca
nu reugeste sé controleze semnificatiile, degi
le avanseaza, fara o atenta supraveghere a
surogatelor semantice. E de observat ca, de
cateva ori, verbiajul echivaleazi cu o redun-
danta nedorita, si astfel filmul bate pasul pe
loc, chiar si in situatiile cand, ocolind con-
flictul sau doar atenuandu-1 (iesirea lui Sebi
pe palier pani la plecarea lui Toni, refuzata
de acesta cu obstinatie; ascunderea croatei
drogate ca un gunoi sub presul ceremonialu-
lui; autoexilarea Laurei) povestirea isi cauta
un respiro, echivaland, ins4, cu o sincop4, ev-
ident necesara reincarcérii bateriilor epice.

Cristi Puiu adaugi, in final, o alta sur-
prinzétoare dimensiune paremiologica. Lar-
ry spune ceva pe cat de vag, pe atat de aluziv.
Un episod de semantizare generald: martur-
isirea lui cu privire la viata dubla a tatalui,
amanta de care mama lui stia, fara sa fi fa-
cut vreodata aluzie, acceptand situatia. Lar-
ry povesteste aceste lucruri ca o despovéarare
de energie emotionald, o noui formé de em-
patie, ca si cum, de foarte departe, ar ldsa sa
se vada ca intelege si acceptd cumva plecar-
ea, disparitia sotiei lui, intr-o destul de ampla
elipsa, masuratéa in aproape intregul rastimp
al ceremonialului de pomenire. Aparatul
ii cadreaza pe amandoi din spate. Laura il
priveste aproape incremenitd, fara o reactie,
dar cumva panicata in adancul fiintei ei. Aici
sta, de fapt, arta acestui cineast, care, iden-
tificaindu-se sau nu cu Larry, nu este doar
un regizor al timpului si al mortii, ci si al re-
demptiunii, altfel spus al unei ispasiri prin
asumarea pacatelor altora. B
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Sfantul Papa Superstar

DANIEL IFTENE

Un bebelus se taraste spre varful unei
gramezi de alti bebelusi, intr-o imagi-
ne care pare un ansamblu sculptural
hiperrealist, nascocit de mainile lui
Mueck, iar pe partea cealalta, de sub
toata aceasta constructie bizara, iese,
tarandu-se, un barbat cu zucchetto

si vesminte albe. E imaginea cu care
Paolo Sorrentino alege sa deschida
noua sa serie, ,Tanarul papa”, una
dintre cele mai socante, impresionan-
te si curajoase productii pentru televi-
ziune din ultimii ani.

nteresat de jocurile identitare si de

putere, cuprinse intr-un proces de

demascare ironicé si tragicomica a

vietii contemporane, regizorul ita-

lian incearca sa patrunda pe poar-
ta fictionalului dincolo de usile inchise
ale Vaticanului, realizand o fresca so-
cio-politica plind de surprize a micului
stat din care, in mod paradoxal, Sfantul
Scaun a reusit sa lege si sa dezlege is-
toria lumii.

De fapt, intreaga serie e un spectacol
de paradoxuri, contradictii si ambigu-
itati, care graviteazd in jurul alegerii
unui nou Papa, Pius al XIII-lea, intr-un
viitor extrem de apropiat, aproape tan-
gibil. Lenny Belardo (Jude Law) este
primul american care ajunge cap al Bi-
sericii Catolice, un tanar care isi asu-
mé intransigenta si refuzul indulgentei,
parand sa trimita intreaga biserica se-
cole in urma, la controversata figura a
lui Pius al VI-lea, care, de altfel, pare sa
fi fost una din sursele de inspiratie ale
lui Sorrentino. Personajul pe care il cre-
eaza italianul este definit de propriile
contraste: un orfan care isi géseste re-
fugiul in interiorul Bisericii, dar se afla
mereu in cdutarea unor parinti care ii
refuzd aparitia; un apéarétor al credin-
tei, consumat de indoieli puternice; un
politician abil si viclean cu porniri ti-
ranice, dar cu o imenséa dragoste de oa-
meni; un star gi un sfant. Un oximoron
cu un semnificativ potential de contro-
versd, anuntat incd din primele minu-
te ale seriei. Chiar primul discurs scris
de Sorrentino pentru Pius al XIII-lea
este un cogmar pe toate palierele. De la
balconul bazilicii Sfantul Petru rasuna,
in urechile credinciosilor, cardinalilor
si jurnalistilor impietriti, vocea care le

»Tanarul papd”/
»-T'he Young Pope”
(2016);

regia si scenariul:
Paolo Sorrentino;
ditributia:

Jude Law,

Diane Keaton,
Silvio Orlando,
Javier Camara,
Scott Shepherd,
James Cromwell;
muzica:

Lele Marchitelli;
imaginea:
Cristiano
Travaglioli

Sursa foto: cinemagia.ro, credit foto: Shadow Master

aminteste de lucrurile care ne pot face
fericiti, pe care ,le-am uitat”: mastur-
bare, contraceptive, avorturi, cisatorii
homosexuale, relatii sexuale cu alte
scopuri decat procrearea, libertatea de
a-ti pune capat zilelor, relatiile si caséa-
toriile preotilor, copiii rezultati pe cai
stiintifice.

Gustul pentru aparitii si aparente so-
cante, cu accente comice, si tensiunea
dintre kitsch, frumos, grotesc si sublim
sunt trasaturi deja bine cunoscute ale
regizorului italian pe care, deseori pe
buna dreptate, criticii au incercat sa-1
descifreze intr-o descendentd fellinia-
nd, iar imaginile si situatiile pe care le
creeaza de-a lungul celor zece episoade
ale seriei se inscriu in aceeasi logica
artisticd. De la calugérita care poarta
un tricou cu mesajul ,I'm a virgin, but
this is an old shirt” (,Sunt fecioara, dar
tricoul &sta e vechi”) la Papa care fu-
meaza in cladirile Vaticanului in timp
ce se declard mai chipes decat Cristos
si la practicile sociale si sexuale ale cle-
rului, Sorrentino ii intinde publicului
capcanele propriilor limite de intelege-
re i acceptare, agsa cum insinueazi in
folosirea repetatda a pénzei lui Jusepe

de Ribera ,Femeie cu barba alaptand”:
propria dorinta de a fi surprinsi, socati,
scandalizati ne indepérteazi de inte-
lesurile lucrurilor (cateodata chiar ba-
nale) pe care le vedem. Aici se ascunde
una dintre caile de apropiere de acest
personaj pe care il construieste italia-
nul, care nu parcurge altceva decéat cu-
noscutul drum intre uman si divin pe
care se intemeiazi intreaga experientd
cristica si, in consecintd, crestind. Fara
un demers critic, credinta risca sa devi-
na fanatism lipsit de sens sau o simpla
masca din multitudinea celor pe care le
purtam zilnic.

Jocul de mésti si variatia personajelor
pe care le plaseaza in imediata apropi-
ere a lui Pius al XIII-lea contureaza un
peisaj care dubleaza discutia credintei
personale, conducand spre dezvaluirea
intregului proces politic, economic si in-
stitutional din culise. Aici, Sorrentino
nu vizeaza documentarismul, ci mai de-
graba tensiunea rezultata la intersectia
cautdrii intime si identitatilor publice.
Cu toate acestea, existd un interes evi-
dent de a bate moneda pe situatia actu-
ala a Bisericii Catolice si pe principale-
le teme de discutie, de aici derivand si
tangibilitatea extraordinara a filmului.

Totusi, nici actualitatea seriei, ajun-
sd in anumite situatii la o sincronizare
aproape perfectd cu realitatea imedia-
td, nici potentialul de controversa, nici
sensurile ascunse nu explica in intregi-
me forta pe care regizorul i-o d& filmu-
lui. Existd la Sorrentino o mobilitate
extraordinara a imaginii create, lucrate
la limita atat de alunecoaséi, mai ales in
arta contemporand, dintre frumos si kit-
sch. Intr-una dintre scenele superbe din
,La grande bellezza” (,Marea frumu-
sete”), Jep Gambardella iese pe terasa
locuintei sale din Roma si dialogheaza
cu Sfanta inconjurata de zeci de pasari
flamingo care se odihnesc. E doar un
exemplu al felului in care functioneaza
imaginatia lui Sorrentino. In ,Tanérul
papa”, asemenea momente desprinse
parcad dintr-un dicteu automat se re-
peta in fiecare episod: un cangur care
bantuie gradinile, un prim-ministru
care danseaza insingurat, o rugéciune
in mijlocul unei benzinérii, sub farurile
tirigtilor, o usé secreta care tine Vatica-
nul la adapost, o femeie supraponderala
care atarna in patul ei deasupra strazi-
lor din New York. Toate aceste episoade
te fac sa treci peste melodramatismul si
conventionalismul care functioneazi in
paralel, ca suport pentru momentele de
o frumusete tulburatoare. O frumusete
care poate fi folosita, oricand, ca punct
de plecare pentru discutia transforma-
rilor si intelectualizérii serialului de te-
leviziune contemporan. B
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Maurice Blanchot spune ca a citi este
tot ceea ce poate fi mai usor. Eurostat
spune ca jumatate din populatia
Romaniei nu deschide o carte intr-un
an. Romanii, daca sunt intrebati, spun
mai degraba ca citesc. Iar, intr-un
recent studiu IRES, spun ca scriitorul
lor preferat este Eminescu, iar car-
tea lor preferata este ,,Shogun”. Intre
cunoasterea ofertei de carti, exprima-
rea practicilor de angajament fata de
lectura si decelarea deziderabilitatii
sociale in construirea raspunsului, da-
tele oferite de o parte a respondentilor
care s-au declarat cititori contureaza
mai degraba o preocupare pentru ma-
nagementul impresiei. Ceea ce face
usor de inteles si alegerea editoriala

a revistei ,,Sinteza” pentru publicarea
materialului axat pe studiul IRES sub
titlul ,Paradisul pierdut al lecturii”.

n luna octombrie a anului trecut,

Institutul Roméan pentru Evaluare

si Strategie, think tank indepen-

dent care se ocupé cu studiul unor

teme de actualitate in Romania, a
realizat cercetarea ,Obiceiurile de lectura
ale romanilor”, o cercetare bazatd pe in-
vestigarea prin chestionar telefonic a unui
esantion de 1.002 persoane cu varsta de
peste 18 ani si cu rezidenta in mediul ur-
ban din Roménia. Marja de eroare anun-
tata de realizatorii studiului este de plus
sau minus 3,2%. La intrebarea ,Cand ati
citit ultima carte?”, raspunsurile inregis-
trate au fost urméatoarele: 25% — ,in ulti-
ma sdptadmana”, 16% — ,in ultima lunad”,
14% — ,in ultimele 3 luni”, 8% — ,in ulti-
ma juméitate de an”, 15% — ,in urma cu
mai mult de 1 an”, 1% — ,citesc doar carti
pentru scoald/ facultate”, 21% — ,nu citesc
deloc carti”. La prima vedere, rezultatele
cercetarii indiciA un consum satisfacétor
de carte in Roménia, un procent de 78 %
din populatie declarandu-se public cititor
mai mult sau mai putin asiduu. Studiul,
insd, isi potenteaza rezultatele obtinute la
aceasta intrebare prin culegerea de date
referitoare la tipurile de carti citite, la ti-
tluri, la autori si la preferinte exprimate
de cei 78% dintre respondentii care spun
cd citesc carti. La intrebarea ,Care este
titlul cartii dumneavoastréd preferate”, ju-
méatate dintre cititori nu au indicat niciun
titlu, preferand variantele de raspuns ,nu
stiu” — 38%, ,nu raspund” — 4% si ,nuam o
carte preferatd” — 7%. La intrebarea ,Care
este scriitorul dumneavoastra preferat”,
dintre rdspunsuri se remarca: ,nu stiu/ nu

Intrebari la raspunsuri
despre lectura

imi amintesc” — 27%, ,nu raspund” — 6%,
»hu am un scriitor preferat” — 7% si ,Mihai
Eminescu” — 10%. Un exercitiu la simtul
comun, ar fi urmatorul: din cei 38% care
nu pot indica un titlu de carte, unii nu pot
indica nici nume de autor (cei 27%), iar al-
tii si-au amintit, totusi, numele lui Mihai
Eminescu (cei 10%).

Eminescu intre etos si reactie de prestigiu

Raspunsurile relevad o rata de 10% de
indicare a lui ,Mihai Eminescu” drept
Lscriitor preferat”, de departe cel mai frec-
vent raspuns in cazurile de nominalizare
de autor, in conditiile in care, la ,cartea
preferatd”, primele locuri sunt detinute de
»ohogun” si ,Pe aripile vantului”, la ,tip de
carte preferatd” pozitiile principale revin
yJromanului in general” sau ,romanului po-
litist”, iar la ,tip de carte citit ultima data”
raspunsurlle au indicat ,roman al unui
autor striin”. In lipsa unei modeliri sti-
intifice a comportamentului de lectura in
Romaénia, raspunsul este relativ disonant
si trimite la o problematizare de tip Pierre
Bourdieu: ,la ce intrebare credeau oamenii
ca raspund?”. Iar ,Mihai Eminescu, scri-
itorul preferat” pare sd apartind mai de-
graba expresiei acelui ,etos”, teoretizat tot
de Bourdieu ca sistem de valori implicite
pe care oamenii l-au interiorizat incepand
din copilérie si in functie de care generea-
za raspunsuri pentru probleme din cele
mai diferite. Cu alte cuvinte, se subordo-
neazd ,reactiei de prestigiu”, acelei ten-
dinte a subiectului de a adopta o pozitie
dezirabila social, in acord cu normele cu-
noscute, iar norma sociald cea mai raspan-
ditd in mentalul colectiv este suprematia
lui Eminescu pe intregul segment de car-
te-lectura-cultura.

»Shogun”, ultimul bastion de memorie
colectiva a lecturii

Potrivit aceluiasi studiu IRES, cartile
preferate ale romanilor, atunci cand pot
fi indicate (in aproximativ juméatate din
raspunsuri), sunt ,Pe aripile vantului”,
»ohogun”, ,Enigma Otiliei”, ,Morometii”,
,La rascruce de vanturi”, ,Maitreyi”, ,Ion”,
SWinnetou”, ,Amintiri din copilarie”, ,La
Medeleni”, ,,Amintiri despre viitor”, ,Mis-
terele Parisului”, ,Cei trei muschetari”,
~Rosu si negru”, ,Regii blestemati”. Sunt
titlurile care intrunesc cea mai mare rata,
1% din raspunsuri, dar se situeazi mult
sub marja de eroare. Preferinta exprimata

»» Raspunsul
este relativ
disonant si
trimite la o
problematizare
de tip Pierre
Bourdieu:

Llace

intrebare

credeau
oamenii

caraspund?”
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de respondenti pentru ,Shogun” trimite
la perioada de final a epocii de dinainte
de 1989. Un adevarat hit al acelor ani,
romanul scris de un autor american era
obtinut cu mare greutate, se vindea doar
prin relatii si circula din mand in méana.
Iar aceastd saga istorica a carei actiune
era plasata in Japonia secolului al XVII-
lea a ramas ca reper in lectura publicului
roman. Spre deosebire de indicarea diso-
nantd a lui ,Mihai Eminescu”, indicarea
unui titlu ca ,Shogun” sau ca ,Pe aripile
vantului” verificd raspunsurile ,roman in
general” sau ,roman al unui autor strain”

inregistrate la intrebarile privind cartea

preferata sau ultima carte cititd. Cum, de
altfel, par sa verifice si rdspunsurile la in-
trebari de tipul ,Cate cérti cumparati in-
tr-un an” (,niciuna” — 23% si ,nu cumpar
carti niciodatd” — 14%) sau ,,In afara de a
cumpéra cérti, cum altfel vi le procurati”

(,le recitesc pe cele pe care le am in bibli-
otecd” — 38% si ,imprumut de la prieteni/
cunoscuti” — 53%). Interesant este si faptul
ca 40% dintre respondenti nu se declara de
acord cu afirmatia ,Cartile sunt scumpe”,
dar si acest raspuns poate fi plasat sub
incidenta reactiei de prestigiu si a mana-
gementului impresiei, respondentul ne-
simtindu-se confortabil sd comunice ca i se
pare prea scump. B
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Arta lui Ghenie

NICU ILIE

Arta lui Ghenie seamana cu bancile
proaspat vopsite pe care cineva a
uitat sa puna semnul ,,nu va ase-
zati”. Cand un alt artist ar declara
tabloul gata si i-ar pune cuiele sa-1
agate pe perete, abia atunci incepe
cu adevarat sa lucreze Ghenie. Sau
sa distruga. El este un pictor care
creeaza mult impasto, in vopseaua
vie, Thainte sa se usuce, tratand-o
ca pe un rau heraclitian, facand din
ea triumful accidentului impotriva
formalului - trans-formand-o astfel
in ceva opus atat realismului, cat si
abstractului (ambele avand o filoso-
fie formalista).

pre deosebire de alti pictori care au
intrat pas cu pas, expozitie cu expozi-
tie, In cunoagsterea si aprecierea pu-
blicului din Roménia, Adrian Ghe-
nie a intrat ca un mare succes. Dupa
primele prezente in sili de expozitie din
Cluj, cu o singura prezenta in Bucuresti, pic-
torul si-a deschis atelier in Germania, apoi a
fost remarcat si cultivat in Statele Unite, iar
acum are o relevantd mondiala. Cataloagele

internationale il mentioneazd printre cei
mai de succes pictori contemporani, dupa ce,
in anii anteriori, I-au mentionat printre ma-
rile sperante. Astfel, propulsata de vanzari
la 4 si la 8 milioane de euro in 2016, arta
lui Ghenie a ajuns in cele din urma si la Bu-
curesti, unde, in toamn4, au fost vandute in
licitatii dou& opere de tinerete ale artistului,
iar rezultatele obtinute i confirma, pentru
prima data in mod obiectiv, prezenta printre
cei mai apreciati artigti romani.

Incad mult inainte, vestile despre succesul
sdu international il transformaserd intr-o
senzatie a artei roméanesti. S-a scris sau s-a
vorbit despre relatia operei sale cu Bacon,
dar in bund mésur4 si cu Baba, despre spiri-
tul unitar-postcomunist al grupérii ,,Fabrica
de pensule” din Cluj (din care si Ghenie a
facut, initial, parte), despre influente si ci-
tate din Kokoschka, Otto Dix, din expresio-
nismul german sau Scoala de la Leipzig, din
Pollock si Warhol. Van Gogh este o tema a
lui Ghenie, la fel Duchamp.

Criticii din tara nu il iubesc in mod deose-
bit. S-a scris ca nu isi finiseaza tablourile, ca
panzele sale au fragmente lucrate neglijent.
I s-a contestat tematica si originalitatea. S-a
spus chiar ca exista foarte mult marketing
in succesul de care se bucura si cd, marketati
similar, alti pictori roméani din generatia sa
ar recupera semnificativ din diferenta colo-
sald de receptare care ii separi. Probabil e

4

Pie Fight
Study 2,

(ulei pe panza,
55 X 59 CI1)
datat: 2008

(sursa foto:
sothebys.com)

The
Sunflowers

in 1937,

(ulei pe panza,
280 x 280 cm),
datat: 2014

(sursa foto:
sothebys.com)
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adevarat. Dar arta lui Ghenie are ea insési
o semnatura foarte particulara — diferita de
olograful pictorului —, are forta si organici-
tate.

Lectura lucrarilor lui Ghenie nu este nicio-
data dificild. Staruri pop si politice, Ceauses-
tii, nazisti, caini alsacieni, figuri autoritare,
figuri nevrotice. Plasate in spatii angoasan-
te, scurse, topite, smolite, aplatizate, deper-
sonalizate. Gesturi teatrale sau imobilitate
deplind. Unghiuri preluate din cinemato-
grafie — plan general, plan-apropiat, plonjat.
Compozitii previzibile — corect centrate la
plan-apropiat, pe treime la general. Culori:
cafea, zinc, smoal4, rugini — in toate tonuri-
le lor din pictura in ulei, uneori cu primarele
descompuse — si accente din paleta antago-
nica — albastru de tub, lemon, cyan. Uleiul
— uneori topit pand la consistenta acuarelei,
alteori pus in pastd densi, ca un basoreli-
ef. Efectul general e o tensiune intensi, pe
toate scalele posibile: modern-postmodern,
artistic-antiartistic, abstract-figurativ, pic-
tural si postpictural, vechi si contemporan,
educat si instinctual, cultural si comercial si
(cu un citat din lucrarea sa ,Floarea soarelui
1937”) generat-degenerat. Este grotesc, car-
navalesc, sarcastic, ironic.

Arta lui Ghenie este departe de a avea
un punct culminant. Ea, inca, este o ciuta-
re. Poate pictorul nu si-a gésit marile teme,
poate nici nu le va gasi. Poate fara succesul
de piata n-ar fi fost suficienti care s&-1 pri-
veasca suficient de atent. Dar e cert cé pic-
tura sa are energie, sinceritate, simplitate
si fortd. Locul sdu in istoria artei va fi scris
altcandva si, pand atunci, aceastd istorie va
avea timp sa judece daca merita sa valorifice
o opera nascutd din depresie prin sarcasm si
oximoron. B



