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Romania:
conditia,
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Un grup de lucru afiliat proiectului
,Cultura Alternativa” a realizat o
propunere de politici publice care vizeaza
rezolvarea unor dificultati punctuale
(juridice, sociale, administrative) sau de
,breasld” existente in domeniul artistic.
Documentul cuprinde atat o cercetare
cat si solutii cheie, la nivel legislativ si
administrativ, care, aplicate, ar putea
decongestiona multiple zone financiare
responsabile de sustenabilitatea
sectorului cultural extins.



O propunere

de politici publice

Proiectul
.Cultura

Alternativa”

ANDREEA GRECU

roiectul ,Cultura Alternativa”,
derulat de Asociatia Culturala Flower
Power si destinat persoanelor si
entitatilor relevante din domeniul
cultural, in directia consolidarii
capacitatii acestora de initiere de politici publice
culturale, are ca obiectiv specific formularea unei
propuneri alternative la politicile publice care sa
conduca la imbunatatirea Statutului Artistului.
Proiectul a fost cofinantat din Fondul Social
European, prin Programul Operational Capacitate
Administrativa, si s-a desfasurat in perioada
cuprinsa intre aprilie 2018 si septembrie 2019.

Prima schita a prezentei politici publice, conform
prevederilor legislatiei nationale, a fost formulata
pe anumite capitole de un grup de 20 de persoane
din domeniul cultural extins, luand in considerare
feedback-uri privind problematicile si solutiile

posibile, fie sectorial, fie sistemic, adunate prin
diferite tipuri de instrumente produse Tn cadrul
proiectului: un chestionar online de perceptie
(300 de respondenti), 9 dezbateriin tara (191
participanti) si 5 intalniri de lucru cu artisti in tara
(100 de persoane). Ulterior, s-au addugat propuneri
de solutionariin cadrul a 17 intalniri de lucru cu
55 de specialisti si persoane si entitati cu interese
in domeniul cultural extins (stakeholderi).

Pentru fundamentare s-au folosit, pe langa studii
locale si internationale, o cercetare legislativa pe
un mix de peste 120 de legi romanesti, cu adresa
directa si conexa la artist si la mediul cultural,

si analize create in cadrul proiectului. Varianta
actuala a prezentei politici publice, supusa
consultdrii publice, a fost pregatita de un grup
de experti atrasi in proiect. Ulterior consultarii,
au fost initiate o serie de intalniri strategice cu



reprezentanti ai autoritatilor publice competente
pentru parcurgerea circuitului legislativ necesar
prezentarii si avizarii favorabile a politicii publice
privind Consolidarea unui statut socio-profesional
al artistului, autorului, creatorului in Romania.

Sondajul de perceptie s-a adresat artistilor/
creatorilor/autorilor si operatorilor culturali de
drept public sau privat din Romania si a avut ca
scop evaluarea si mdsurarea starii de fapt a lumii
artistice din Romania, pornind de la nevoile curente

ale artistilor si barierele intampinate in desfasurarea
activitatii In domeniul artistic si trecand prin perceptii

privind accesul pe piata muncii, cunoasterea si
perceptii asupra legislatiei care li vizeaza direct,
precum si afilierea la diferite organisme din
domeniu si beneficii Tn urma acestei afilieri.

Analiza asupra domeniului activitati culturale

si de spectacol ia in considerare datele oficiale
disponibile la Institutul National de Statistica, cu
scopul de a avea un suport, o baza de pornire care
sa ajute fundamentarea si conturarea unei politici
publice care vizeaza statutul artistului in Romania.
Ratiunea selectarii acestor sectoare economice

a pornit de la faptul ca industria este principalul
contributor in PIB (aproximativ 23%) si domeniul
n care activeaza cea mai mare pondere dintre
personale ocupate, comertul este al doilea mare
contributor la PIB (circa 20%) si sectorul servicii, cu
cea mai mare parte de forta de munca ocupata.

A fost introdus in analiza si sectorul IT&C cu o
contributie de circa 6% Tn PIB si aproximativ dublu
forta de munca ocupatd comparativ cu activitatile

culturale si de spectacol (aprox. 4% contributie PIB).

Propunerea de politica publicad privind
Consolidarea unui statut societal al artistului,
autorului, creatorului in Romania este o versiune
compacta, respectand rigorile standard stabilite
de Secretariatul General al Guvernului. Pentru
elaborarea propunerii a fost creat un document
mai amplu, de peste 250 de pagini, care detaliaza
date existente. Coordonatorul propunerii de
politica publica a fost Oana Ndsui, managerul de
proiect Daniela Apostol, iar presedintele asociatiei
initiatoare este Anca Constantin van der Zee.

Analiza asupra
domeniului

activitati culturale

si de spectacol ia in
considerare datele
oficiale disponibile
la Institutul National
de Statistica, cu
scopul de a avea

un suport, o baza

de pornire care sd
ajute fundamentarea
si conturarea unei
politici publice care
vizeaza statutul

artistului in Romania.

Fundamentarea problemei

Informatiile centralizate in cadrul prezentei PPP

au rolul de a oferi imagini de ansamblu asupra
domeniului cultural extins din punct de vedere social,
economic, profesional, educational, pentru a oferi
posibilitatea actantilor si decidentilor de a interveni,
cand considera necesar si in cunostintd de cauza,

n directia imbunatatirii continue a calitatii vietii

atat a unora dintre membrii sdi (artisti si lucratori



Termenul de , artist”
este considerat in
PPP ca o denumire
umbrelad, in sens
pozitiv, si ia in
considerare atdt
diversitatea
manifestarilor
creative
contemporane si
specializarile fiecarui
domeniu cultural,
cat si multitudinea
definitiilor si
reglementarile
inegale din legislatia

romdaneasca.

culturali), cat si a celorlalti membri (prin intermediul
muncii artistilor si lucratorilor culturali, pe care o
consideram vitala pentru cresterea calitatii vietii).

Termenul de ,artist” este considerat in PPP ca
o denumire umbreld, in sens pozitiv, si ia in
considerare atat diversitatea manifestarilor

creative contemporane si specializarile fiecarui
domeniu cultural, cat si multitudinea definitiilor i
reglementdrile inegale din legislatia romaneasca.

Tn directia ideii de termeni incluzivi, s-a pornit de la
terminologia UNESCO din Recomandarea privind
Statutul Artistului din 1980. Termenul de , artist”
include autorii, creatorii, performerii si interpretii care
lucreaza in domeniile: literatura (scriitori, traducatori);
arte performative si dramatice (inclusiv teatru de
papusi, circ si mime); dans; muzica (compozitori,
muzicieni, cantareti, coruri, aranjori, dirijori etc.);

arte vizuale (picturd, sculpturd, arta grafica,
fotografie, multimedia); mass-media audiovizuale
(cinema, televiziune, radio, multimedia interactive).
Termenul de ,statut” inseamna pozitia recunoscuta

si garantata a artistilor intr-o societate, bazata pe
rolul important pe care il joaca In ea si recunoasterea
libertatilor si drepturilor de care artistii ar trebui sa
beneficieze, inclusiv drepturile morale, economice

si sociale, in special veniturile si securitatea sociala,
dar si obligatiile pe care acestia le au, in vederea
beneficierii de respectivele drepturi si libertati.

Tn PPP se considera artist orice persoana care,
cumulativ, i) se considera pe sine artist si (ii)
care a adus / caruia i-a fost adusa la cunostinta
publicului sau a comunicat / i-a fost comunicata
public o opera de arta, un produs cultural, un
serviciu cultural, care a fost cumpadrat, vizionat
etc. de catre acel public. Aceasta pozitionare
reprezinta un statut in societate. Acest statut se
consolideaza prin reglementari legislative in directia
exercitarii drepturilor fundamentale, precum cel
de libera exprimare, egalitate de sanse si libera
asociere, siin directia unei echilibrari a unui
statut societal. Acest statut este de fapt o suma
de statute - fiscal, educational, profesional.

»Se considera comunicare publica orice comunicare
a unei opere, realizatd direct sau prin orice mijloace
tehnice, facuta intr-un loc deschis publicului

sau in orice loc in care se aduna un numadr de
persoane care depaseste cercul normal al unei
familii si al cunostintelor acesteia, (..) sau orice alta
modalitate publica de executie ori de prezentare
directa a operei, (..) prezentarea intr-un loc

public, prin intermediul inregistrarilor sonore sau



audiovizuale, precum si prezentarea intr-un loc
public, prin intermediul oricaror mijloace, a unei
opere radiodifuzate (..)". (art. 15 din Legea nr.
8/1996, cu modificarile si completdrile ulterioare).

O mentiune importanta se refera la faptul ca
prezentele statuari au abordari diverse asupra
artistului: angajat, detinator de drepturi de autor,
prestator de activitati independente, organizat ca
persoanad fizica autorizatd, antreprenor cultural
(asociat in cadrul unei societdti, conform Legii

nr. 31/1990 privind societatile comerciale), sau
manager cultural (care lucreaza in formate de tipul
organizatie non-profit sau prestator de servicii

in cadrul unei conventii civile). Deci in statuarea
artistului se ia In considerare nu doar artistul, ci si
intregul ecosistem / mediu / ,camp de productie”
al acestuia si inclusiv faptul ca artistul este in

Speciticitatea

sectorului cultural

§i creativ extins

A\

mpartirea domeniului cultural extins este
aplicata de catre diverse institutii sau
documente programatice. Sectoarele
culturale (produc si distribuie bunuri si
servicii care, atunci cand sunt create, sunt
considerate ca avand o caracteristica, utilizare sau
scop specific care materializeaza sau transmite
expresii culturale, independent de valoarea
comerciala pe care o pot avea): sectorul artelor
traditionale (artele spectacolului, artele vizuale,
patrimoniul cultural - inclusiv sectorul public), filmele,
DVD sau video, televiziunea si radiodifuziunea,
jocurile video, noile mijloace de comunicare,

In statuarea artistului
se ia in considerare
nu doar artistul, ci

si intregul ecosistem
/ mediu /,,camp de

productie” al acestuia.

anumite cazuri, in diverse roluri/pozitii si manager,
antreprenor, prestator, titular de drept de autor etc.

muzica, presa si cartile (conform Strategiei
pentru cultura si patrimoniu national 2016-2022,
dupa Conventia privind protectia si promovarea
diversitatii expresiilor culturale, UNESCO, 2005).

Sectoarele creative: utilizeaza cultura ca input siau o
dimensiune cultural-creativa, chiar daca productiile
lor sunt in principal functionale si sunt considerate

a desemna ,orice activitate care realizeazd

produse simbolice cu o puternica dependenta

fatd de elementele de proprietate intelectuala,
destinatd unei piete cat mai largi): arhitectura si
designul si subsectoare precum grafica, moda sau
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publicitatea” (conform Strategiei pentru cultura si
patrimoniu national 2016-2022, dupa United Nations
Conference on Trade and Development, 2004).

Artele vizuale, artele spectacolului, patrimoniu,
film si video, televiziune si radio, software
(inclusiv jocuri video), muzicd, industria cartii,
design, arhitectura (conform Strategiei culturale
si creative a Bucurestiului 2015-2025).

Arte vizuale (picturd, sculptura, grafica, fotografie,

videoart, instalatie, ceramica, sticla, metal, arte textile,

Deflmtla artistului,

tehnici mixte, experiment vizual si de animatie,
performance art, arta digitald), artele spectacolului,
cultura scrisa, patrimoniu cultural mobil si imobil
(conform Administratiei Fondului Cultural National).

Literatura (scriitori, traducatori); arte performative

si dramatice (inclusiv teatru de papusi, circ si mimi);
dans; muzica (compozitori, muzicieni, cantaretji,
coruri, aranjori, dirijori etc.); arte vizuale (pictura,
sculptura, arta graficd, fotografie, multimedia etc.);
mass-media audiovizuale (cinema, televiziune, radio,
multimedia interactive etc.) (conform UNESCO).

Creatorulm autorulm
n leg1slagla nationala

AN

n PPP au fost centralizate definitii ale
artistului, creatorului, autorului din legislatia
romaneascd, din documente strategice la
nivel national si din Clasificatorul Ocupatiilor
din Romania, pentru a putea avea o privire
de ansamblu privind reflectarea profesiei si statutului
societal in general al acestuia. Au fost centralizate
diferite definitii ale artistului, liber profesionistului,
autorului sau a unor profesii creative dedicate (actor,
arhitect) din: UNESCO, Strategia pentru cultura
si patrimoniu national 2016-2022, Clasificatorul
Ocupatiilor din Romania, Legea 8/1996 privind
drepturile de autor; Legea nr. 74/2018 pentru
modificarea si completarea Legii nr. 8/1996 privind
dreptul de autor si drepturile conexe, Legea nr.
328/2006 pentru aprobarea Ordonantei Guvernului
nr. 39/2005 privind cinematografia, Legea nr.
109/2005, Ordonanta nr. 21/2007 privind institutiile
si companiile de spectacole sau concerte, precum
si desfasurarea activitatii de impresariat artistic.

Statutul fiscal si social
al artistului in Romania

Pentru exemplificarea acestui tip de statut au fost
consultate o serie de resurse legislative. S-a remarcat
faptul ca facilitatile acordate pentru artisti, creatori,
autori sunt valabile si disponibile si pentru lucratori
culturali, numiti generic - de exemplu, apartenenta la
0 uniune de creatie/organizatie de creatori - nu este
exclusiv oferita artistilor, ci si managerilor culturali.

Statuarea fiscala si sociala a fost impartita in mai
multe criterii, fiecare drept / facilitate fiind insotit/a
de actul legislativ corespondent. Criteriile alese
sunt: acces la resurse pentru artisti si lucratori
culturali, ca membri ai uniunilor de creatori
(Decret-Lege nr. 27/1990, Legea nr. 83/2016
pentru completarea Legii nr. 8/2006, Legea nr.
109/2005, Legea nr.118/2002, Legea nr. 136/2015,



Legea nr. 213/1998, Legea nr. 35/1994, Norma
metodologica privind perceperea, incasarea,
utilizarea, evidenta si controlul destinatiei sumelor
rezultate din aplicarea timbrului 2003, Codul Fiscal
art. 15); facilitati individuale si stimulente financiare
(Ordonanta nr. 21/2007, Legea nr. 263/2010,

Legea nr. 165/2018, Ordonanta de urgenta nr.
11/1998, Codul Fiscal art. 72, 154, 269, 292, Legea
76/2002, Hotdrarea Guvernului nr. 685/2015,

Legea nr. 263/2010, Finantari nerambursabile si
imprumuturi fara dobanda garantate de stat);
facilitati fiscale pentru activitatea de creatie
(Finantari nerambursabile, institutii de finantare
MCIN, Hotararea nr. 90/2010, Legea nr. 353/2007,
HG 385/2004, Legea bibliotecilor nr. 334/2002,
Codul fiscal-Titlul IX); facilitati fiscale pentru
antreprenoriat cultural (Codul Fiscal, Ordonanta de
urgenta nr. 39/2018, Facilitati ajutoare de stat prin
schema de ajutor de minimis, de catre Consiliul
Concurentei - Reteaua Nationala de Ajutor de Stat).

Statutul educational
al artistului in Roméania

Tn urma feedback-urilor obtinute din interactiunea
cu peste 350 de stakeholderi si din completarea
unui chestionar de cdtre 300 de persoane, s-a

pus in discutie necesitatea studiilor educationale
si/ sau a studiilor vocationale pentru exercitarea
profesiei de artist (in mod generic).

Luand in considerare Legea Educatiei art. 338,
numarul universitatilor artistic-vocationale la

nivel national (22 de institutii de invatamant
superior cu 37 de facultati), existenta furnizorilor
de servicii de educatie non-formala, de formare
profesionala si de educatie permanentd, meseriile
din cadrul Clasificatorului Ocupatiilor din Romania
au obligatoriu mentionat nivelul studiilor. Din

cele peste 230 de profesii creative inventariate,
peste 80% au cerinte de nivel studii superioare,
iar anumite uniuni de creatie au aceasta cerintd
obligatorie pentru acceptarea de membri prin
statutele proprii. Astfel, s-a relevat necesitatea
mentionarii si a unui statut educational al artistului,
ca parte a statutului societal mentionat in PPP.

11

Din cele peste 230

de profesii creative
inventariate, peste
80% au cerinte

de nivel studii
superioare, iar numite
uniuni de creatie

au aceasta cerintd
obligatorie pentru
acceptarea de membri

prin statutele proprii.

Statutul profesional
al artistului in Roméania

Profesia de artist, creator, autor se regaseste sub
diverse denumiri de meserii creative in Clasificatorul
Ocupatiilor din Romania. O cercetare a COR a relevat
232 de profesii creative din Subgrupa 26 - Specialisti
in domeniul juridic, social si cultural, Subgrupa

34 - Alti specialisti Tn domeniul juridic, social si
cultural, Subgrupa 21 - Specialisti Tn domeniul
stiintei si ingineriei, Subgrupa 35 - Tehnicieni

in informatica si comunicatii si Subgrupa 12 -
Conducatori in domeniul administrativ si comercial.
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Organizagii
de creatori
§i organisme de

gestiune colectiva

rtistul, autorul, creatorul si lucratorul
cultural care apartin organizatiilor
de creatori sunt definiti in Statutele
fiecarei organizatii in parte.
Apartenenta la acestea organizatii
aduce diferite facilitati si beneficii socio-profesionale
precum cele mentionate in Legea nr. 263/2010,
Legea nr. 246/2005, Legea nr. 35/1994, Lege nr.
109/2005 si OG nr. 4/2008, Legea nr. 118/2002, Legea
nr. 8/2006, Legea nr. 8/1996, HG nr. 401/2006.

Exista 12 organizatii de creatori cdrora le sunt
directionate un numar de timbre culturale, prin
Ordinul nr. 2664/2003 pentru aprobarea Criteriilor

si procedurii de acordare a statutului de utilitate
publica asociatiilor, fundatiilor si federatiilor care
desfasoara activitati din sfera de competenta a
Ministerului Culturii si Cultelor si prin Legea 121/2002
privind aprobarea Ordonantei nr. 123/2000 pentru
modificarea si completarea Legii nr. 35/1994: timbrul
literar, in valoare de 2% din pretul de vanzare a

unei carti si care se adauga acestui pret - Uniunea
Scriitorilor din Romania, Asociatia Scriitorilor
Profesionisti din Romania; timbrul cinematografic,
n valoare de 2% din pretul unui bilet si care se adauga
acestui pret - Uniunea Autorilor si Realizatorilor de
Film din Romania, Uniunea Cineastilor din Romania;
timbrul teatral, in valoare de 5% din pretul unui
bilet si care se adaugd acestui pret - Uniunea Teatrala
din Romania; timbrul muzical, in valoare de 5%

din pretul unui bilet si 2% din pretul fiecarui disc,
fiecarei tiparituri, casete video si audio inregistrate,
cu caracter muzical, altele decat cele folclorice si care
se adauga acestor preturi - Uniunea Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania, Uniunea Criticilor,

Redactorilor si Realizatorilor Muzicali din Romania,
Uniunea de Creatie Interpretativa a Muzicienilor

din Romania, Uniunea Interpretilor, Coregrafilor si
Criticilor Muzicali din Romania; timbrul folcloric, in
valoare de 5% din pretul unui bilet si 2% din pretul
fiecarui disc, fiecarei tipdrituri, casete video si audio
folclorice inregistrate si care se adauga acestor
preturi - Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania, Uniunea de Creatie Interpretativd a
Muzicienilor din Romania; timbrul artelor plastice,
in valoare de 0,5% din pretul de vanzare a operei

de arta si care se adauga acestui pret - Uniunea
Artistilor Plastici; timbrul arhitecturii, in valoare
de 0,5 % din valoarea investitiei, indiferent de
beneficiarul sau de destinatia acesteia - Uniunea
Arhitectilor din Romania, Ordinul Arhitectilor din
Romania; timbrul de divertisment, in valoare de
3% din pretul unui bilet si care se adauga acestui
pret - Uniunea Teatrala din Romania, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, Uniunea
de Creatie Interpretativa a Muzicienilor din Romania.

Exista 6 organizatii de creatori carora li se
directioneaza anual fonduri (4.500.000 lei)
pentru editarea de reviste, conform Legii nr.
136/2015: Uniunea Arhitectilor din Romania,
Uniunea Artistilor Plastici din Romania, Uniunea
Cineastilor din Romania, Uniunea Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania, Uniunea Scriitorilor
din Romania, Uniunea Teatrala din Romania.

Exista 9 organizatii de creatori carora li se accepta
indemnizatia suplimentara pentru pensiile
membrilor sai, conform Legii nr. 8/2006: Uniunea
Scriitorilor din Romania, Uniunea Compozitorilor



si Muzicologilor din Romania, Uniunea Artistilor

Plastici din Romania, Uniunea Teatrala din Romania,

Uniunea Cineastilor din Romania, Uniunea de
Creatie Interpretativa a Muzicienilor din Romania,
Uniunea Autorilor si Realizatorilor de Film din
Romania, Uniunea Arhitectilor din Romania,
Uniunea Ziaristilor Profesionisti din Romania.

Presedintii a 6 organizatii de creatori pot propune
liste pentru indemnizatiile de merit conform Legii
nr. 118/2002: Uniunea Arhitectilor din Romania,
Uniunea Artistilor Plastici din Romania, Uniunea
Cineastilor din Romania, Uniunea Compozitorilor
si Muzicologilor din Romania, Uniunea Scriitorilor
din Romania, Uniunea Teatrala din Romania.

Organizatiile de creatori primesc anual subventii
si beneficii, fiind de utilitate publica (Ordinul
26/2000) sau prin legi speciale (precum Legea
nr. 136/2015) si detin patrimoniu propriu.

Organismele de gestiune colectiva
a dreptului de autor si a drepturilor
conexe (OGC)

Artistul, ca titular de drepturi, poate fi membru
sau nu al unui organism de gestiune colectiva

si poate avea drepturi si facilitati in functie de
prezenta operei sale in spatiul public. OGC sunt
persoane juridice constituite prin libera asociere,
avand ca obiect principal de activitate colectarea
si repartizarea drepturilor a caror gestiune le este
incredintata de catre titulari. Acestea se constituie
in conditiile legii, cu avizul Oficiului Roman pentru

Drepturile de Autor (HG nr. 401/2006) si functioneaza

potrivit reglementarilor privind asociatiile fara
scop patrimonial si potrivit prevederilor Legii
nr. 8/1996 (art. 124 si 125 din Legea nr. 8/1996
cu modificarile si completarile ulterioare).

Tn prezent, in Romania, sunt organizate
si functioneaza cu avizul ORDA un numar
de 15 organisme de gestiune colectiva,
cu aproximativ 50.000 de membri.

Tn anul 2018 organismele de gestiune colectiva
au colectat 278 milioane lei si au retinut peste
36 de milioane de lei pentru cheltuieli.
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Artistul, autorul,
creatorul si lucratorul
cultural care apartin
organizatiilor de
creatori sunt definiti
in Statutele fiecarei
organizatii in parte.
Apartenenta la
acestea aduce diferite
facilitati si beneficii
socio-profesionale.
Exista 9 organizatii de
creatori carora li se
acceptda indemnizatia
suplimentara pentru
pensiile membrilor sai.
Presedintii a 6
organizatii de creatori
pot propune liste
pentru indemnizatiile

de merit.
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Problema
identiticaca

pecificitatea creatiei si muncii artistice si
diversitatea foarte mare a manifestarilor
creative face dificila relationarea legislativa
a statului cu individul artist, creator,
autor. Institutiile statului legiuitor pot
decide drepturi, facilitati si obligatii per individ
doar daca acesta are un drept fundamental
(Constitutie) sau daca acesta apartine specific
vreunei categorii profesionale sau sociale.

Mai mult, tipologia relatiilor contractuale cu un artist
este diferita de celelalte munci prestate la nivel social.
Tn acest context, considerdm necesard intermedierea
(1) acestei relatii stat-artist prin angajatori de profil
sau asociatii profesionale de profil si uniuni de
creatori, astfel propunand reglementari legislative la
nivel de sistem in directia democratizarii accesului

la drepturi si facilitati instituite legal pentru artisti,
creatori, autori si (2) a unei rigori si precizii a rezolvarii
problemelor de fond pe domeniu creativ specific.

Astfel ca institutiile si asociatiile profesionale de
profil si uniunile de creatie / organizatiile de creatori
pot oferi protectie sociald specifica si beneficii
relationate cu natura specificd a muncii creative.

Problema este compusa din: lipsa unei definitii

a artistului, creatorului, autorului; lipsa unei
reglementdri general aplicabile fondarii si

activitatii uniunilor de creatie, ca organizatii de
creatori, ca asociatii profesionale, ca organizatii
reprezentative si de utilitate publica; lipsa de
informare asupra drepturilor si obligatiilor artistilor
si lucratorilor culturali; penuria de institutii

sau organizatii specializate in consultanta pe
probleme specifice sectorului cultural extins.

Situatia duce la un cadru legislativ neunitar
privind o recunoastere socio-profesionala a

Situatia duce la

un cadru legislativ
neunitar privind o
recunoastere socio-
profesionald a
artistului, creatorului,
autorului prin
drepturi si facilitati
ale acestuia conferite
si garantate, inclusiv
prin intermediul
organizatiilor

de creatori si a
organismele de

gestionare colectiva.

artistului, creatorului, autorului, prin drepturi

si facilitati ale acestuia conferite si garantate,
inclusiv prin intermediul organizatiilor de creatori
si a organismele de gestionare colectiva.



Solutia propusi

onsolidarea unui statut al artistului
prin aceasta propunere de politica
publica se refera la o clarificare prin
armonizare (corelare si modificare)
legislativa a unei conditii privite din
mai multe puncte de vedere: sociale, educationale,
profesionale, o conditie, un statut care deja exista,
faramitat, in legislatie sau structuri institutionale.
Astfel, se are Tn vedere o definitie umbrelg,
incluziva, si o pozitionare societala a artistului.

Prezenta politica publica propune armonizare
legislativa, nu omogenizare, un statut incluziv, nu
unul uniform. Din studiile, analizele, legile studiate,
din intalnirile si dezbaterile avute in cadrul proiectului
s-a relevat faptul ca exista un statut al artistului

in Romania si se regaseste ,faramitat” in diferite
formulari legislative sau institutionale. Astfel,
propunerea de fata prezintd, la capitolul formularii
si fundamentarii problemei, urmadrirea formularii
acestui statut dintr-o axa orizontala - definitia - si
trei directii: fiscal-social, educational si profesional.

Solutia propusa presupune o rezolvare integrata prin
rezolvarea concomitenta si succesiva a urmatoarelor
puncte: armonizarea legislativa, eliminarea
contradictiilor si confuziilor generate de multitudinea
de legi, informari constante pentru artisti si lucratori
culturali prin intalniri organizate in tara privind
drepturile si obligatiile domeniului cultural extins si
conex, colaborarea cu experti cu o vasta experienta
in sectorul creativ pentru consultanta specializata in
probleme specifice domeniului (Centrul Artistului).

Formularea unui statut permite consolidarea

Prezenta politica
publica propune
armonizare legislativa,
nu omogenizare, un
statut incluziv, nu
unul uniform. Din
studiile, analizele,
legile studiate,

din intdlnirile si
dezbaterile avute in
cadrul proiectului

s-a relevat faptul ca
existd un statut al
artistului in Romdnia
si se regaseste
Lfardmitat” in diferite
formulari legislative

sau institutionale.
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Tn PPP s-au luat in considerare si s-au pastrat
facilitatile si drepturile prezente ale artistilor (fie la
nivel de individ, fie la nivel de asociatie, organizatie
sau uniune reprezentativa pentru acesta),
propunandu-se normari, clarificari si armonizari
legislative si nu anuldri de facilitati si drepturi.

acestuia, deci aceasta privire sistemica asupra
statutului artistului, creatorului, autorului in
Romania permite propuneri de rezolvare integrate,
care sa nu dezechilibreze, ci sa decongestioneze,
care nu anuleaza sau abroga drepturi si

facilitati, ci le diversifica si le multiplica.
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In Varianta Recomandata a PPP s-au luat in
considerare si realitati economice prezente
precum deficitul de buget actual (2019), pragul
de indatorare externa si starea fondului de pensii
din surse precum Ministerul Finantelor Publice
(MFP), Institutul National de Statistica (INS), Banca
Nationald a Romaniei (BNR) si EUROSTAT.

Scopul propunerii de politica publica este
consolidarea unui statut societal al artistului,
autorului, creatorului In Romania prin armonizarea si
normarea de masuri legislative in favoarea exercitarii
legale a drepturilor si obligatiilor si prin formarea si
informarea actantilor din domeniul cultural extins.

Prin PPP se urmaresc obiective generale si
specifice precum: 1. Accesibilizarea drepturilor si
facilitatilor legale pentru toti artistii si lucratorii

Variantele
de solutionare

Varianta 1 (recomandata):
Consolidarea unui statut al artistului
prin armonizarea legislativa a acestei
conditii sociale si profesionale

Aceastd varianta propune consolidarea unui statut

al artistului printr-o clarificare care presupune
armonizarea (corelare si modificare) legislativa

a acestei conditii sociale si profesionale, oferind
solutii la nivel de sistem si nu remedieri punctuale
ale unor dezechilibre sociale sau legislative. Astfel,

se au in vedere pentru prezenta PPP o definitie
umbrela, incluziva, si o pozitionare societala a
artistului, creatorului, autorului. Obligatiile ce revin
organizatiilor si indivizilor beneficiari de drepturi si
facilitati si modalitatea de monitorizare si raportare
trebuie reglementate ca proceduri transparente, cu
obiective si predictibile si care sa nu impiedice dreptul
la libera exprimare si la libera asociere (conform
Cartei drepturilor fundamentale a Uniunii Europene).

culturali din Romania si a obligatiilor corelative;
1.1. Solutionarea aspectelor legale pe care le
presupune armonizarea legislativa pentru egalitate
de sanse; 2. Informarea si formarea tuturor celor
interesati din domeniul cultural extins asupra
diferitelor tipuri de statute, drepturi si obligatii
sociale, profesionale, educationale; 3. Formarea de
specialisti Tn activitati de advocacy care sa promoveze
crearea unui cadru legislativ cu imbunatatiri

ale conditiei socio-profesionale a artistului,
creatorului, autorului si a ecosistemului sau.

Beneficiarii directi sunt creatorii, artistii, autorii, iar
cei indirecti sunt organizatiile de creatori, lucratorii
culturali, operatorii culturali (autoritati publice,
organizatii non-profit, entitati private for-profit),
personalul conex creativ, personalul educational
din Tnvatamantul artistic-vocational formal, media.

Se urmareste asigurarea unui cadru legislativ incluziv
pentru o recunoastere socio-profesionala a artistului,
creatorului, autorului, prin drepturi si facilitati ale
acestuia conferite, garantate si intermediate de

catre organizatiile de creatori si a organismele

de gestionare colectiva - conform dreptului de
egalitate de sanse (drept fundamental in Constitutia
Romaniei siin Uniunea Europeana) si conform
dreptului de libera asociere (idem) - si 0 potentare a
domeniului cultural extins prin directii prioritare de
actiune pentru informare, consultanta si formare.

Axele transversale de actiune in implementarea
Variantei de solutionare recomandate urmaresc:
armonizarea legislativa; eliminarea contradictiilor
si confuziilor generate de multitudinea de legi;
informari constante pentru artisti si lucratori
culturali prin intalniri organizate in tara privind
drepturile si obligatiile domeniului cultural extins
si conex, cu invitati de la Ministerul Educatiei
Nationale, Ministerul Muncii si Justitiei Sociale,



Ministerul Culturii si ldentitdtii Nationale, Ministerul
Dezvoltarii Regionale si Administratiei Publice,
ANAF, ORDA etc.; colaborarea cu experti cu o vasta
experientd in sectorul creativ pentru consultanta
specializata in probleme specifice domeniului
(profesionalizare, contracte, reglementari

drepturi autor etc.) (Centrul Artistului).

Propunerea de politica publica privind statutul
societal al artistului, creatorului, autorului propune
normari metodologice de aplicare si completari
aduse legislatiei care reglementeaza functionarea
domeniului cultural extins si introducerea de definitii
ale artistului, creatorului, autorului (modificare
Decret-Lege nr. 27/1990 privind organizarea si
functionarea n conditii de autonomie economicd
a organizatiilor de scriitori, artisti plastici si
compozitori, creatori de film si de teatru sau/si
Legea dreptului de autor sau/si o lege noua).

Sunt propuse modificdri legislative care sa defineasca
artistul, creatorul, autorul, cu referiri la legislatia deja
existenta (Clasificatorul Ocupatiilor din Romania,
Legea nr. 8/1996 privind dreptul de autor si
drepturile conexe, legile speciale precum Legea nr.
328/2006 pentru aprobarea Ordonantei Guvernului
nr. 39/2005 privind cinematografia si Ordonanta

nr. 21/2007 privind institutiile si companiile de
spectacole sau concerte, precum si desfasurarea
activitatii de impresariat artistic). Pe 1anga definitie,
trebuie mentionate statutele fiscale si profesionale.

Reglementarile juridice legate de particularitatile
fondarii si activitatii uniunilor de creatie, ca organizatii
de creatori, ca asociatii profesionale, ca organizatii
reprezentative si de utilitate publica, se fac prin:

- (in colaborare cu reprezentantii organizatiilor de
creatori deja existente) introducerea unei definitii
unitare pentru uniunii de creatie / uniunii de creatori
/ organizatii de creatori, ca asociatii profesionale

in domeniul culturii, si stabilirea criteriilor de

Propunerea de
politica publica
privind statutul
societal al artistului,
creatorului, autorului
propune normdari
metodologice de
aplicare si completari
aduse legislatiei

care reglementeazd
functionarea
domeniului cultural
extins si introducerea
de definitii ale
artistului, creatorului,

autorului.
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reprezentativitate care confera statutul de partener
social abilitat sa Tsi reprezinte membrii in cadrul
dialogului social institutionalizat (conform altor
entitati mentionate in Legea dialogului social) in:
Decret-Lege nr. 27/1990 privind organizarea si
functionarea n conditii de autonomie economica

a organizatiilor de scriitori, artisti plastici i

compozitori, creatori de film si de teatru, Legea nr.
62/2011, actualizata in 2018, Legea dialogului social
siTn Ordonanta nr. 26/2000 cu privire la asociatjii

si fundatii aprobata cu modificari si completari

prin Legea nr. 246/2005 . Tn momentul de fata in
legislatie apar concomitent denumiri de uniune de
creatie, uniuni de creatori si organizatii de creatori.



18

Schimbarile legislative
propuse vor aduce o
transparentizare a
resurselor financiare
ale organizatiilor care
reprezinta artistii,
creatorii, autorii

si a proiectelor

si programelor in
directia cdarora acestea

directioneaza resurse.

- (in colaborare cu Secretariatul General al Guvernului)
reglementarea statutului de utilitate publica pentru
organizatiile de creatori prin clarificarea drepturilor
si obligatiilor, plus mentionarea unei reacreditari

la un interval finit de timp - in Ordonanta nr.
26/2000 cu privire la asociatii si fundatii, aprobata
cu modificari si completdri prin Legea nr. 246/2005.

- (in colaborare cu reprezentantii Comisiei de Culturd
a Camerei Deputatilor) modificarea prin eliminarea

restrictiei de apartenenta la Alianta Nationala a
Uniunilor de Creatori - in Legea nr. 136/2015 pentru
finantarea revistelor de culturd reprezentative din
Romania, acordata distinct pentru revistele uniunilor
de creatori din Romania, in Ordinul nr. 2664/2003
pentru aprobarea Criteriilor si procedurii de acordare
a statutului de utilitate publica asociatiilor, fundatiilor
si federatiilor care desfasoara activitati din sfera de
competentd a Ministerului Culturii si Cultelor siin
Legea nr. 118/2002 privind indemnizatia de merit.

- (in colaborare cu reprezentantii Comisiei de Culturd

a Camerei Deputatilor si ai Ministerului de Finante)
modificarea prin eliminare a Anexelor 1-8 (listele

de organizatii de creatori care au acces la timbru),

cu mentionarea, ca destinatari, a ,organizatiilor

de creatori” - in Norma metodologica (privind
perceperea, incasarea, utilizarea, evidenta si controlul
destinatiei sumelor rezultate din aplicarea timbrului
literar, cinematografic, teatral, muzical, folcloric, al
artelor plastice, al arhitecturii si de divertisment,
precum si procedura de solicitare si comunicare a
optiunilor titularilor de drepturi de autor sau ale
titularilor de drepturi conexe dreptului de autor ori,
dupa caz, ale mostenitorilor acestora) din 14.10.2003.

Impact social

Tn cadrul ministerelor si al institutiilor din
subordinea acestora, existenta bazelor de date
faciliteaza fundamentarea unor politici publice

si impactul acestora asupra mediul social.
Colectarea si analiza datelor nu sunt costisitoare,
in multe cazuri ele existand deja si constituind o
constanta a activitatii curente a functionarilor. in
aceste cazuri este nevoie doar de o reinterpretare
a datelor existente ntr-o cheie diferita, care

ar furniza informatii noi si relevante.

Schimbarile legislative propuse vor aduce o
transparentizare a resurselor financiare ale
organizatiilor care reprezinta artistii, creatorii,
autorii si a proiectelor si programelor n directia
carora acestea directioneaza resurse. Sintagma
»Nu sunt baniin cultura”, daca va ramane la fel
de folosita, va fi cel putin insotita si de justificari
coerente ale acestui fapt pe care il contine.



Artistii, creatorii, autorii vor sti unde sunt resursele,
cum le pot accesa, care le sunt drepturile si
obligatiile pe care le au datorita apartenentei
artistic-profesionale, care le sunt facilitatile si
obligatiile sociale. Artistii vor putea da forma pe
care o doresc organizatiilor de creatori de care
apartin, prin propuneri de strategii sau proiecte in
care acestea sa directioneze resursele, vor putea
fi stapani pe drepturile lor de autor si conexe,

vor putea organiza uniuni de creatori noi sau
organisme de gestiune colectiva noi. Artistii vor
putea avea o imagine mai clard a dimensiunii
propriului sector de activitate, a punctelor tari

si slabe ale acestuia, putand sa se implice direct
in cresterea calitatii vietii, atat a celor carora le
dedica lucrdrile si operele, cat si a celei proprii.

Impactul economic vizat duce la cresterea
nivelului de finantare a proiectelor artistilor sau
entitatilor organizatoare de proiecte artistice si
culturale; cresterea implicarii la nivel local, prin
cererea de cdtre autoritatile locale a propriilor
drepturi si facilitati pentru artisti, in temeiul legilor
care li reprezintd; standardizarea unui prag de
remunerare a drepturilor de autor, decurs din

transparentizarea drepturilor si obligatiilor artistilor.

Armonizari, normadri si modificari legislative
sistemice si sectoriale specifice pot decongestiona
finantarea domeniului cultural extins.

Beneficiile acestei PPP sunt: acces sensibil egal si
transparent al entitatilor non-profit la dobandirea
statutului de , utilitate publica”; acordarea statutului
de , utilitate publica” pentru entitatile non-profit
doar pentru perioada in care deruleaza in mod

real activitatea/proiectul de utilitate publicd, dar

nu mai mult de 3/5/7 ani, si nu pentru ca auin
obiectul de activitate ,,activitati de utilitate publica”;
posibilitatea introducerii statutului de ,,utilitate
publica la nivel local” in conditiile sus-aratate,

legata de capacitatea finantarii din bugetul local a
unor proiecte importante/de utilitate la nivel local;
transparenta reala a colectarii si gestiunii fondurilor
colectate din taxa de timbru cultural; reducerea
subfinantdrii sectorului independent si cresterea
duratei de activitate pentru organizatiile si artistii
din mediul privat si asociativ; oferta culturald a
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Artistii, creatorii,
autorii vor sti unde
sunt resursele, cum
le pot accesa, care

le sunt drepturile

si obligatiile pe

care le au datorita
apartenentei artistic-
profesionale, care

le sunt facilitatile si
obligatiile sociale.
Artistii vor putea

da forma pe care o
doresc organizatiilor
de creatori de

care apartin, prin
propuneri de strategii
sau proiecte in

care acestea sa

directioneze resursele.

sectorului asociativ si a artistilor independenti este
mai variata, ca urmare a participarii acestora in
procesul decizional si legislativ, printr-un dialog
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Riscurile ce insotesc
aceastd PPP sunt:
opozitie din partea
actualelor entitati
non-profit beneficiare
ale actualului sistem
de reglementare,
greutatile din procesul
legislativ, cresterea

in mod exponential a
numarului celor care se
autodeclara artisti si

creatori independenti.

constant cu autoritatile locale; transformarea
activitatilor culturale prestate in conditii de barter
sau voluntariat in activitati remunerate in baza
unor relatii contractuale (contracte de drepturi
de autor, contracte individuale de munca).

Riscurile ce insotesc aceasta PPP sunt: opozitie din
partea actualelor entitati non-profit beneficiare

ale actualului sistem de reglementare; greutatile
intampinate in procesul de legiferare (fie ca e vorba
de o lege noua sau de modificarea uneia existente
- procedura, durata, complicatiile sunt similare);
marea majoritate a actantilor din domeniu vor

sta Tn expectativa; cresterea in mod exponential

a numarului de profesionisti care se autodeclara
artisti si creatori independenti; supralegiferarea

unor domenii de activitate creativd, prin adoptarea
unei politici publice care vizeaza grupuri-tinta

a caror profesie este distinct reglementata (de
exemplu, arhitectii); omiterea din listele de profesii
creative (subgrupe COR) si de coduri CAEN pentru
industriile culturale si creative (coduri CAEN conform
Strategiei pentru cultura si patrimoniu national
2016-2022) a unor profesii si coduri ce pot beneficia
de efectele propunerii de politici publice; stabilirea
unor mecanisme de gestionare care nu permit
distribuirea resurselor printr-un algoritm obiectiv
catre potentialii beneficiari; consumul de resurse
necesar functionarii mecanismului de gestionare este
ridicat si genereaza nemultumirea si neincrederea
potentialilor beneficiari; suprapunerea categoriilor
de profesii face ca unele profesii non-artistice sa fie
potential incluse in categoria artistilor si creativilor
(de exemplu, pentru codurile CAEN in cazul serviciilor
IT, Codul fiscal prevede deja unele facilitati).

Varianta 2: Instituirea unei legi noi care
defineste artistul, creatorul, autorul

Impactul legislativ al variantei consta Tn initierea unui
proiect de lege care sa defineasca artistul, creatorul,
autorul, cu referiri la legislatia deja existenta
(Clasificatorul Ocupatiilor din Romania, Legea nr.
8/1996 privind dreptul de autor si drepturile conexe,
legile speciale precum Legea nr. 328/2006 pentru
aprobarea Ordonantei Guvernului nr. 39/2005 privind
cinematografia si Ordonanta nr. 21/2007 privind
institutiile si companiile de spectacole sau concerte,
precum si desfasurarea activitatii de impresariat
artistic). Pe langa definitie, ar trebui mentionate
statutele sale fiscale si profesionale. Deci siin

acest caz, de suprapunere a unei politici publice cu
initiere a unui singur act legislativ, tot este necesara
0 analiza a actelor normative care reglementeaza
regimul juridic al artistului, dar si al organizatiilor

de creatori si organismelor de gestionare

colectiva care i reprezinta teoretic si juridic.

Impactul social al variantei se referd la privirea
ngusta, si nu holistica, asupra problematicilor
artistului, creatorului, autorului in Romania -
precum nivelul de trai, calitatea vietii, protectia
sociald, apartenenta la organizatii profesionale etc.
- Si anume propunerea unei singure legi care sa



reglementeze, prin definitii si norme, statutul societal
al acestuia; se estimeaza ca va aduce reactii puternice
si negative, din mai multe sectoare ale domeniului
cultural extins, cu argumentul imposibilitatii unei
singure definitii a unui domeniu atat de eterogen

si complex, dar si al specificitatii atat a domeniului

in ansamblu, cat si a fiecdrui sector in parte.

Impactul economic al Variantei 2 vizeaza atingerea
anumitor problematici de esentd, de continut,

de statuare socio-profesionald, dar prin aceasta
varianta nu se trateaza problematici sistemice,

la nivelul ecosistemului/mediului/,campului de
productie”. Resurse financiare importante si
facilitati sunt disponibile teoretic pentru artisti,
creatori, autori, dar nu ajung la beneficiarii reali
din cauza unor blocaje care tin de transparenta
decizionala sau viziunea manageriala.

Efectele vizeaza: cresterea numarului de locuri

de munca pentru specialistii in activitatea de
lobby; cresterea numarului de contracte de
munca, contracte pe drepturi de autor sau
drepturi conexe incheiate si onorate (remunerate)
pentru artisti si creatori; cresterea numadrului de
redevente incasate de catre artisti si creatori de la
organismele de gestionare a drepturilor de autor.

Varianta 3: Mentinerea status quo-ului,
a cadrului legal existent

Buget estimat: neclaritatile legislative privind
drepturile si obligatiile organizatiilor de creatori
si ale organizatiilor de utilitate publica aduc
pierderi financiare mari la bugetul de stat. Nu
s-au gasit cifre oficiale centralizatoare privind
acest fapt, tocmai datorita proceselor slabe de
monitorizare, a instrumentelor cvasi-inexistente
de evaluare si de aplicare de coercitii.

Impact legislativ: pastrarea prezentelor prevederi
legale neclare in privinta statutului social, economic,
profesional al artistului, creatorului, autorului,
existenta unor prevederi care nu se aplica cu caracter
general tuturor persoanelor juridice co-interesate

de mediul cultural extins, lipsa unor masuri de
accesibilizare, pe baza drepturilor fundamentale

de egalitate de sanse si libera asociere si in temeiul
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Impactul economic

al Variantei 2 vizeaza
atingerea anumitor
problematici de
esentd, de continut,
de statuare socio-
profesionald, dar prin
aceasta varianta nu se
trateaza problematici
sistemice, la nivelul
ecosistemului/
mediului/,,campului
de productie”.

Resurse financiare
importante si facilitati
sunt disponibile
teoretic pentru

artisti, creatori,

autori dar nu ajung la
beneficiarii reali, din

cauza unor blocaje.
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Actuala stare de fapt
permite pierderea
resurselor financiare
si de tip facilitati
datoritd unei lipse de
transparenta si a unei
centralizari privind
veniturile, cheltuielile
si patrimoniul de care
dispun organizatiile
de creatori, a unor
derapaje privind
statutele apartenentei
la organizatii

profesionale.

art.7 din Legea nr. 52/2003 privind transparenta
decizionala in administratia publica, a persoanelor
si entitatilor juridice din domeniul cultural extins

la drepturile si facilitatile unei serii de legi precum
Decret-Lege nr. 27/1990, Legea nr. 62/2011, Legea
nr. 136/2015, Legea nr. 35/1994, Legea nr. 246/2005,
lucruri ce au condus la facilitati, drepturi si obligatii
neunitare, vor consolida exceptionalitatea legald a
actualelor prevederi legale si vor perpetua starea

de precaritate economica si sociala a artistului,

ca membru cu drepturi depline al societatii.

Impact social: actuala stare de lucruri, si anume
inexistenta unor studii si cercetari la nivel de breasla
sau sector cultural privind modalitatea exercitarii
profesiei, remuneratia acestei munci, apartenenta

la organizatii profesionale, lipsa de informare a
oportunitatilor profesionale pentru artisti, duce la
diferente sensibile in ceea ce priveste nivelul de trai
si calitatea vietii a artistilor, creatorilor, autorilor,
atat la nivelul domeniului cultural extins, cat si
comparativ cu alte segmente socio-profesionale.

Impact economic: actuala stare de fapt permite
pierderea resurselor financiare si de tip facilitati datorita
unei lipse de transparenta si a unei centralizari privind
veniturile, cheltuielile si patrimoniul de care dispun
organizatiile de creatori, a unor derapaje privind
statutele apartenentei la organizatii profesionale.
Absenta unor informatii clare privind atat bugetele
disponibile, cat si privind strategia si obiectivele
organizatiilor, organismelor, dar si a finantatorilor
publice duce la directionadri aleatorii ale resurselor si la
dezechilibre financiare per sector. Decalajul existent
intre categoriile de creatori/artisti se va mari, unii fiind
favorizati prin exceptii de la regula, cei mai multi fiind
ocoliti de exceptii. Insuficienta transparenta in ceea

ce priveste modul de utilizare al timbrului cultural nu
permite identificarea prin analiza a sumelor estimativ
cheltuite fara a avea impact asupra grupurilor-tinta.

Efectele se reflecta in: alocarea de resurse in

proiecte si initiative care nu raspund nevoilor reale
ale sectorului artistic si creativ, fluctuatia numarului
de initiative artistice si implicit a ofertei culturale
existente pentru categoriile de public, In lipsa unor
criterii de performantd care sa permitd identificarea
si evidentierea produselor culturale de calitate;
mentinerea unui statut profesional de tip neafiliat, si
anume in afara organizatiilor de creatori, pentru un
numadr sporit de artisti tineri si consacratj, situatie care
reprezinta un punct slab atat pentru artisti si creatori,
cat si pentru organizatiile de profil; subfinantarea
unor proiecte relevante si a unor initiative ce raspund
asteptarilor sectorului cultural si creativ, respectiv
suprafinantarea unor activitati care se deruleaza fara
a se evalua si a se tine cont de performantele reale

si rezultatele cantitative si calitative ale acestora.



Normarea prezentii

a direcgionirii e
resurse financiare

catre asociagii sau fundagii
de utilitate publica si
llpsa de transparenti
a acestei directionari

fost identificat un numar total de

2.546 de persoane juridice cu statut

de utilitate publica acordat pe

baza unor acte normative speciale.

Organizatiile amintite nu se supun
unei proceduri care sa constate eligibilitatea acestora
pentru a beneficia de statutul de utilitate publica,
ele detinandu-I de drept, odata cu dobandirea
personalitatii juridice. Desi O.G. nr. 26/2000
stipuleaza pentru persoanele juridice beneficiare ale
statutului de utilitate publica o serie de obligatii de
comunicare si publicare a rapoartelor de activitate
si situatiilor financiare anuale, nu prevede un
mecanism functional de monitorizare a activitatjii
organizatiilor raportata la criteriile indeplinite in
vederea obtinerii statutului de utilitate publica.
Reglementarea statutului de utilitate publica
recunoscut conform prevederilor acestora deroga
total de la normele instituite prin O.G. nr. 26/2000
cu privire la asociatii si fundatii, precum si de la
un act normativ special la altul, astfel incat, desi
denumirea notiunii coincide, continutul acesteia si
regimul juridic al statutului de utilitate publica al
persoanelor juridice in cauza este complet diferit
(conform Analizei asupra asociatiilor de utilitate

Organizatiile amintite
nu se supun unei
proceduri care sda
constate eligibilitatea
acestora pentru a
beneficia de statutul

de utilitate publica.

publicd, inceputa in 2016 de Ministerul pentru
Consultare Publica si Dialog Civic si continuata de
Secretariatul General al Guvernului, decembrie 2018).
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Doar 45% dintre
artistii care au
raspuns la sondaj
sunt membri ai unei
asociatii de creatie.
Respondentii sustin
cd este nevoie de
asociatii profesionale
eficiente. Ca atare, un
motiv al nedfilierii il
reprezinta si perceptia
de ineficienta

a organismelor

existente in prezent.

Nivelul

de afiliere
la diverse
organisme

din domeniu

este foarte scazut

in analiza sondajului de perceptie din
2018 (300 de respondent;i), nivelul
de afiliere la diverse organisme din
domeniu este foarte scazut. Pe de
0 parte, asa cum arata datele, un
motiv 1l reprezinta lipsa motivarii (nu obtin niciun
beneficiu). Pe de alta parte, respondentii sustin
ca este nevoie de asociatii profesionale eficiente.
Ca atare, un motiv al neafilierii il reprezinta si
perceptia de ineficientd a organismelor existente
in prezent. Astfel, doar 45% dintre artistii care au
raspuns la sondaj sunt membri ai unei asociatii
de creatie, iar, dintre acestia, circa 2 din 10 au
declarat ca nu au niciun beneficiu in urma afilierii.

Indemnizatie lunara pentru pensionari membri ale
uniunilor de creatori, legal constituite: la nivelul
lunii iunie 2016, Ministerul Muncii comunica 11.700
beneficiari cu un cuantum total de 8.640.635 lei
lunar (conform Informarii privind situatia statistica
si principalele concluzii rezultand din evaluarea
aplicarii cadrului legal privitor la situatia asociatiilor
si fundatiilor de utilitate publica, Ministerul pentru
Consultare Publica si Dialog Civic - MCPDC, 2016).



Asigurarea

ega itigii
de sanse
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in domeniul

culcural si
artistic

ANCA CONSTANTIN VAN DER ZEE

roiectul ,Cultura Alternativa” a fost initiat
de Asociatia Culturala Flower Power in
primul rand pentru a veni in sprijinul
aplicarii in Romania a Recomandarii
UNESCO referitoare la necesitatea
identificarii unor mdsuri pentru sustinerea
conditiei speciale a artistului, adaptate caracterului
discontinuu al muncii sale si specificului activitatilor
de creatie si, in ultimii ani, schimbarilor aparute in
societate datorita rapidei evolutii tehnologice.

Propunerea de politica publica alternativa (PPPA)
formulata in cadrul proiectului, rezultat principal al
acestuia, propune, in primul rand, definirea artistului,
o definire incluziva care sa cuprinda referiri la
diversele fatete ale conditiei artistului: educational,
fiscal, profesional (artist angajat sau independent).

Tn Romania, de-a lungul ultimilor 30 de ani, au fost
facuti multi pasi importanti in reglementarea si
sustinerea activitatilor si drepturilor artistilor, dar
acestia au fost facuti succesiv, cel mai adesea datorita
initiativelor unor bresle artistice mai active si care
au avut acces la parghiile necesare interventiilor

de acest tip, actiunile lor fiind - de cele mai multe
ori - punctuale si reusind doar sa modifice sau

s& completeze legi formulate anterior. In absenta
unei analize de ansamblu, aceste modificari
punctuale au dus, firesc, la aparitia unor limitari

sau contradictii, dar si la crearea unor dezechilibre
sociale care au devenit, in ultima vreme, din ce in

ce mai presante. Proiectul ,Cultura Alternativa” a
facut o analiza a prevederilor si reglementarilor
existente in acest moment in legislatie, referitoare la
artisti si la diversele activitati din domeniul cultural,
urmadrind printr-o propunere de politica publica
alternativa sa declanseze un proces de consolidare
a unui statut al artistului, printr-o clarificare prin
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Rezultatele

cercetadrii releva
nevoia stringenta

de informare si
consiliere a artistilor
(care nu isi cunosc
foarte bine drepturile
si hu au resurse

de informare si
consiliere) si propune
ca solutii organizarea
unor activitati de
informare, consiliere si
formare profesionala
specifice, la nivel
national, privind
drepturile si obligatiile
artistului si ale

ecosistemului sau...

armonizare si corelare legislativa a acestei conditii
sociale si profesionale, care sa poata oferi solutii la
nivel de sistem si nu doar remedieri punctuale.

Propunerea de politicd publica realizata de Asociatia
Culturala Flower Power se fundamenteaza pe
rezultatele studiilor realizate in cadrul proiectului
(un studiu cantitativ - realizat pe baza rezultatelor
unui chestionar deschis spre completare artistilor si
operatorilor culturali, pe site-ul proiectului: https://
statutulartistului.ro) si unul calitativ (referitor la
bunele practici din cinci tari europene, privind
sustinerea statutului artistului Tn Franta, Marea
Britanie, Germania, Slovacia, Danemarca). Rezultatele
cercetarii releva nevoia stringenta de informare

si consiliere a artistilor (care nu isi cunosc foarte
bine drepturile si nu au resurse de informare

si consiliere) si propune ca solutii organizarea

unor activitati de informare, consiliere si formare
profesionala specifice, la nivel national, privind
drepturile si obligatiile artistului si ecosistemului sau
prin insertia de specialisti capabili sa centralizeze
problematici, sa monitorizeze, sa evalueze si sa
asigure, pe termen lung, dezvoltarea armonioasa

a domeniului si coreldrile legislative necesare.

Tn acest scop, Propunerea de politici publica
alternativd PPPA include realizarea urmatoarelor
activitati: 1. sesiuni de consiliere juridica si
profesionala specializate pe domeniul cultural
extins, prin intermediului unui organism numit
Casa Artistului, apartinand de Ministerul Culturii

si Patrimoniului National; 2. sesiuni de informare
online, dar si offline, la nivel national privind
drepturile, facilitatile si obligatiile artistilor,
creatorilor si autorilor, cu invitati din organizatii de
creatori, organisme de gestiune colectiva, institutii
finantatoare de culturd, institutii artistic-vocationale,
Casa de Pensii, ANAF etc.; 3. sesiuni de formare
profesionala in domeniului advocacy-ului cultural,
in directia cresterii sustenabilitatii domeniului prin
insertia de specialisti (per sector, per breasla etc.)
capabili sa centralizeze problematici, sa formuleze
si sa propuna schimbadri legislative, sd monitorizeze,
sa evalueze si sa continue pe termen lung
dezvoltarea legislativa armonioasa a domeniului.

Datele obtinute din activitatile proiectului ,Cultura
Alternativa” (doua studii, unul cantitativ si altul
calitativ), feedback-urilor obtinute din 9 dezbateri
in tard (191 participanti), 5 intalniri de lucru cu
artisti in toate regiunile de dezvoltare din tara (100



de persoane)in 2018 si 17 intalniri de lucru cu

55 de specialisti si stakeholderi in 2019, o analiza
a unui mix de 120 de legi sistemice, sectoriale

si speciale privind artistul, creatorul, autorul in
mod direct sau indirect si a peste 100 de resurse
informative (strategii, programe, analize, rapoarte
nationale si internationale, carti, manuale, articole,
surse oficiale din institutii publice) au condus la
evidentierea unora dintre problemele stringente
in privinta conditiei artistului din Romania si la
formularea a trei variante de solutionare.

Acestea au ca scop declansarea unei analize, la
nivel national, a resurselor financiare existente
pentru asigurarea protectiei sociale si a sustinerii
proiectelor artistilor independent;i (in principal, prin
reanalizarea modului de colectare si de utilizare a
resurselor provenite din exploatarea drepturilor de
autor de catre companiile comerciale), realizarea
unui recensamant al artistilor la nivel national,

prin crearea unor baze de date care sa cuprinda si
artistii independenti. Se pare ca numarul acestora
este, In prezent, in urma cresterii continue a
numadrului de absolventi de universitati de arte,
mai mare decat al celor angajati in institutiile de
stat / subventionate de la bugetul de stat, fiind
necesara identificarea unor solutii si aplicarii unor
masuri pentru asigurarea egalitatii de sanse in
domeniul cultural si artistic, atat pentru artisti,

ca indivizi, cat si pentru asociatiile si uniunile de
artisti, apdrute in ultimii treizeci de ani ca urmare a
dreptului la liberd asociere, un drept fundamental
al cetatenilor in general si a creatorilor in acest caz.

Propunerea de politica publica alternativa
(PPPA) formulata de Asociatia Culturala Flower
Power a fost depusa la autoritatile centrale:
Ministerul Culturii si Identitatii Nationale,
Comisia Nationala a Romaniei pentru UNESCO,

Comisia de Arta, Cultura si Mass Media a Camerei

Deputatilor si inaintata si Primului Ministru
desemnat, Ludovic Orban, in cadrul negocierilor
care au avut loc zilele trecute, cu societatea
civila, in vederea realizarii noului program de
guvernare. Speram ca acest demers sa fie inclus

in Strategia Culturald a Romaniei pentru perioada

urmadtoare, astfel ca viitoarele proiecte ale
sectorului cultural ce au in vedere artistii sa isi
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Speram ca acest
demers sa fie inclus
in Strategia Culturala
a Romaniei pentru
perioada urmatoare,
astfel ca viitoarele
proiecte ale sectorului
cultural ce au in
vedere artistii sa

isi regdseascd un
sprijin strategic

pe termen scurt si
mediu, in orizontul de

dezvoltare 2020-2030.

regaseasca un sprijin strategic pe termen scurt
si mediu, Tn orizontul de dezvoltare 2020-2030.

Anca Constantin van der Zee este presedinte

al Asociatiel Culturale Flower Power
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Anii

precaritigii

YIGRU ZELTIL

nul 2010. Ma aflam in redactia
revistei ,Tomis” din Constanta cand
s-a anuntat ca nu vor mai veni bani
de la Consiliul Judetean. Eram un
pusti de liceu, colaborator al revistei,
care dadea tarcoale si spera sa ,fure meserie”, in
speranta, atat de naiva, ca ar fi putut deveni redactor
al revistei ,Tomis" - iar acesta ar fi fost locul de
munca ideal. Nu banuiam atunci ca voi ramane
in somaj si dupa terminarea facultatii de Litere.

Nu sunt un poet blestemat, nu reprezint o
generatie pierdutd, nu vreau sa ma pun bine cu
toate bisericutele. E o0 capcana a crede ca sunt
imun fata de compromisuri, doar incerc sa-mi
mentin coloana in forma. Mi-am plans de mila
pentru unele consecinte ale alegerilor mele, pe
altele mi le-am asumat deja. Nu sunt pur si simplu
o victima a problemelor culturii roméane din 2010,
precaritatea m-a facut sa capat constiinta.

La sfarsitul anului 2015, primarul Constantei, Decebal
Fagaddu, anunta cd va fi prinsa in buget finantarea
noii reviste ,Tomis”, la care am pus umarul alaturi

de Cristina Tamas, redactorul-sef Mircea Tuglea

si cativa fosti redactori. Am fost pusi sd facem
Asociatia revistei Tomis pentru a putea primi banii,
am intampinat dificultati la ANAF, iar doi ani mai
tarziu, in sedinta in care urma confirmarea finala a
finantarii, Consiliul Judetean ne-a spus ca ar fi trebuit
sa trecem direct in subordinea lor. Cu putin timp

inainte, regretatul Mircea Tuglea a fost gasit Tnecat in
valurile marii... Insa nici cel care I-a inlocuit, Bogdan
Papacostea, nu a reusit sa persuadeze autoritatile
locale. Intrebat de soarta revistei ,Tomis” la o
emisiune Tn direct, edilul a avut o reactie convulsiva...

2020. Ma aflu de o jumatate de an in Bucuresti.

De cand stau in chirie, am castigat mai multi bani
decat am strans vreodata, din colaborari sporadice,
platite prost sau deloc, in anii de somaj din
Constanta, Tnsa am pierdut timpul pentru reflectie,
lecturd, scris - nu stiu cand il voi recupera. Incep
sa aflu pe propria piele ce inseamna captivitatea
tiparului munca-odihnd, cu pauze dedicate

mai curand divertismentului decat cunoasterii

- asa moare o buna parte din literatura. Elena
Vladareanu, ,bani. munca. timp liber” - o carte

pe care as fi vrut s-o scriu, cdreia ii subscriu.

Derulez inapoi: 2017. Public A Bibliography of
Conceptual Writing”, ocazie cu care ma fac cunoscut
printre mai multi scriitori conceptuali din afara, leg
cateva prietenii... Nu am dezvaluit la acea datd ca
m-am grabit sa fac demersul acesta in speranta ca
voi obtine o bursa... pentru scriitori defavorizati.
Luni dupa aceea, aveam sa aflu ca, la aproape

un euro pe zi in buzunar, nu eram suficient de
sarac lipit pamantului. Nu ma ajuta nici faptul

cd nu eram prozator, nu eram un autor cu teme
sociale si, colac peste pupdaza, nu exclusesem din
bibliografia mea o serie de autori, dintre cei mai
vizibili din miscarea conceptuald, care au fost
acuzati de rasism. Pe atunci am pierdut speranta
ca e suficient sa ma orientez catre ,export”.



Din 2010 incoace, m-am imprietenit cu Daniel
Clinci, ultimul redactor ramas la ,Tomis” alaturi de
Dan Mihut, mai tarziu autorul unei cercetari faine,
~Avangarda si experiment. De la estetica negativa
la cultura postmoderna”. De la el am imprumutat o
editie din engleza a cartii lui Peter Blrger, ,Teoria
avangardei”, care surprindea cum avangardele
istorice au cdutat sa submineze autonomia esteticd
a artei fatd de viata. Asa am ajuns sa citesc din
teoria critica de stanga, din sociologia literaturii, din
Bourdieu. In timp am realizat c3 eu pur si simplu

caut explicatii pentru situatia precara in care ma aflu.

2014: Incep sa scriu articole controversabile

pe Fabrica de Literatura, site care nici nu mai
existd in prezent. Cu o lund Tnainte de scandalul
din jurul premiului Mihai Eminescu acordat lui
Gabriel Chifu si de inceputul asa-zisului grup de
reforma a Uniunii Scriitorilor, anticipasem cd va
exista o scindare a campului literar din cauza
problemelor institutionale, a resurselor la care
vor avea tot mai putin acces scriitorii nealiniati.

Am mai scris si despre cum Mihai Zamfir i-a redus
pe suprarealistii francezi, suficient de canoniciin
Hexagon incat sa nu lipseasca din cartile dupa

care invatam franceza, la niste ,pigmei”, in timp

ce Eugen Simion scria In prefata antologiei din
scrierile avangardistilor romani, ingrijita de lon Pop
si publicata in colectia Academiei, ca acestia sunt
»minori” fata de Arghezi si cei trei B. din canon... Un
fel de a spune ca avangardele nu au produs valori

sau ca raman o curiozitate regretabil de influenta.

Initierea in literatura si in politica literara m-a facut
categoric sa-mi pierd inocenta, acea inocenta cu
care ma implicam in comunitati de pe Internet
centrate pe interese, cum ar fi muzica. Eram obisnuit
cu mentalitatea ca poti face orice in muzica, exista
oricand un public, fie si de nisd, pentru orice - chiar
si pentru compozitori ca lannis Xenakis, cel nascut

la Brdila si consacrat in Franta, dar cu o opera ca si
Lextraterestra” - si nu trebuie sa-mi justific existenta,
nu trebuie sa justific daca ma raportez la avangarde.

Probabil si din pricina felului meu de autism, mi-au
placut manifestarile avangardelor, m-am identificat
cu avangardele ca o paradoxala traditie in miscare,
de aici obsesia mea. Instinctul meu a fost sa ma
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Instinctul meu a
fost sa ma apuc de
literatura ca activitate
social acceptabila,
dar acceptarea este
un miraj si asa-zisul
spatiu in siguranta
al literaturii este
mai mult un camp
de lupta. Unul
foarte mocirlos, cel

putin in Romania.

apuc de literatura ca activitate social acceptabila,
dar acceptarea este un miraj si asa-zisul spatiu in
siguranta al literaturii este mai mult un camp de

lupta. Unul foarte mocirlos, cel putin in Romania.

De timpuriu, am constientizat dublul meu
dezavantaj: legitimitatea institutionala apartine
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Insolitarea si
nuantarea este ceea
ce cautin arte, in
literatura, pentru ca
implica rezistenta.
Mintile celor mai
multi dintre oameni
se pot lasa coplesite
de complexitatea
realitatii in care am
ajuns sa traim - si
astfel cred ca se pot
explica si anumite
tensiuni social-
politice - pentru ca nu
practica acest sport al

cautarii rezistentelor.

aici unor oameni de autoritate, precum cei sus-
numiti, care promoveaza sau admit prevalenta
conservatorismului national, nationalist, pentru care
avangardistii romani au radmas straini si proverbialii
tineri din ziua de azi sunt suspectati de memorie
culturala inexistenta sau ,gresita". Pe cealalta parte,

legitimitatea simbolica si coolness-ul apartin mai
curand abordarilor neorealiste, biografiste, confesive,
intr-un circuit care favorizeaza lectura cu voce tare

si neglijeaza raporturile cu pagina, altfel risti sa

fii taxat pentru ,textualism”, cuvant murdar de la
fracturisti incoace. Ca exceptii de la regula nescrisa,
Simona Nastac curatoriaza de cativa ani lecturi de
performance, iar manifestarile lui Razvan Tupa si ale
Ancai Bucur au ajuns si in alte contexte, insa totul
atata timp cat are o componenta spectaculara.

SiTn spatiul occidental s-a Intamplat ca marginile
experimentale ale literaturii si ale altor campuri
apropiate (vezi convertirea cinematografiei
experimentale in video art) sa fie, mai Intai si cel

mai adesea, subsumate de campul artelor vizuale
(astazi, de asemenea, interesat mai mult de ultimele
tendinte filosofice decat filosofii autonomi). Unele din
scrierile care mi-au placut cel mai mult in ultimii ani
au fost publicate n revista Uniunii Artistilor Plastici,
ARTA, siin caietele galeriei ODD. Nu m-am implicat
mai mult din cauza complexelor si problemelor mele
personale, care m-au facut sa raman in provincie
mai mult decat trebuia. Acum am sentimentul ca am
pierdut poate singura ocazie de a avea experienta
unui spatiu de emulatie, desi nu stiu in ce mdsura
s-ar fi tradus Tn oportunitati mai concrete de
emancipare sociala si de iesire din precaritate, ceea
ce a ajuns sa ma preocupe cel putin la fel de mult...

Fac o paranteza: din copilarie, nu mi-au placut
basmele. Am convingerea ca oamenii acorda

prea multa incredere unor povesti care simplifica
lucrurile, care le reduce la dihotomii rezolvabile, sau
mai curand etern conflictuale, dar care tocmai de
aceea pot fi cuprinse. Insolitarea si nuantarea este
ceea ce cautin arte, in literaturd, pentru ca implica
rezistentd. Mintile celor mai multi dintre oameni
se pot lasa coplesite de complexitatea realitatii In
care am ajuns sa traim - si astfel cred ca se pot
explica si anumite tensiuni social-politice - pentru
ca nu practica acest sport al cautarii rezistentelor.

Este insa la fel de adevarat ca, asa cum scria
muzicianul Tony Conrad la un moment dat, jocul
de societate al literaturii din modernitate (si pand
in prezent?) are un anume caracter sadomasochist
(in ceea ce priveste relatia unui text cu publicul,



de reguld, pasiv, respectiv cu criticul care instituie
granitele). Nu stiu altii cum sunt, dar sportul
rezistentei sus-numite il joc de placere, inainte de a
se pune problema, cu doua sau mai multe tdisuri, a
Lperformantei”. Dacd aceasta pldcere este minoritara,
este perceputa ca perversiune, situandu-se in raspar
fatd de cdutarea inertiala, majoritard, neurotipicd a
unor semnificatii care sa construiasca impresia de
stabilitate, data de esente statice.

O realitate greu de acceptat: o strivitor de mare parte
din jocurile artei sau chiar ale literaturii, de azi si de
ieri, ramane finantata din filantropie nu Intotdeauna
onorabild. n ultimul timp, diversi artisti occidentali
au incercat sa boicoteze muzee si alte institutii
finantate si de cdtre magnati legati de industria de
armament. Exista si autori care considera ca pentru
dezastrele modernitatii sunt responsabile si miscarile
artistice, sau sustin ca pana si poetii moderni si de
avangarda ar fi de blamat pentru victimele ultimului
secol, deoarece ar promova o imagine antiumanista
a omului (Radu Vancu, in ,Elegie pentru uman”). Din
punct de vedere postumanist, noi si restul formelor
de viata care compun lumea suntem interconectati

si nu putem, ca artisti, sa nu constientizam

macar aspectele acestea problematice.

n loc de incheiere, tin s& citez, s3 subscriu unui
citat din Bogdan Ghiu, in ,Linia de productie”:
LArta este metafora literala a activitatii umane
supreme, unice, a vietii-activitate, este singura
activitate care trebuie luata in serios, care tocmai
de aceea atrage, care tocmai de aceea trebuie

in acelasi timp mentinuta, cultivata ca metafora,
pentru cd atrage si degaja valoare de intrebuintare
(investitie si profit de subiectivare, de realizare
activa, adicad etica, de sine), dar si tinutd departe,
impiedicata sa i se dea curs, sa fie utilizata".

O realitate greu de
acceptat: o strivitor de
mare parte din jocurile
artei sau chiar ale
literaturii, de azi si de
ieri, raméne finantata
din filantropie

nu intotdeauna
onorabild. in ultimul
timp, diversi artisti
occidentali au
incercat sa boicoteze
muzee si alte

institutii finantate

si de catre magnati
legati de industria

de armament.
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are artist?

are societate?

NICU ILIE

ecent, comentand rezultatele
unui sondaj, un sociolog roman
se declara surprins de mutarea
de accent de la nevoile de baza
din piramida maslowiana spre
unele cu o mai mare complexitate sociala.
Asemenea rezultate ar fi un semnal ca societatea
romaneasca iese din zona supravietuirii si ajunge
in stadiul in care poate face pasi spre clddirea unei
societati propriu-zise, cu substanta comunitara,
Ccu perspective valorice, cu principii si constructe
culturale. Dar varful piramidei lui Maslow incd e
departe, iar multi nici nu-l vad de unde se afla.

Exista un pragmatism al supravietuirii, care nu
este si nici nu seamdna cu pragmatismul. E unul
al sporilor de bacterii care, in conditii neprielnice,
isi reduc la maximum functiile si schimburile cu
mediul. Biologicul se mineralizeaza. Mi-e greu sa
scriu: socialul se animalizeaza. Poate e mult zis,
dar o decadere de regn se produce implicit.

Dincolo de orice exprimare sententioasa, corpusul
social a trecut prin crize profunde si succesive. Cine
va studia de la indltimea istoriei ultimii nostri 30 de
ani va avea in ochi criza sau succesiunea de crize
economice. Astea sunt cel mai bine documentate:

cu cifre, cu grafice, cu evolutii. Dar numerele au

in spate oameni: indivizi, grupuri, comunitati,
organizatii, institutii, structuri, relatii. La fel ca
economia, cultura a colapsat. Este motivul din care
azi inca mai vorbim, cu o incredibila frecventd, despre

comunism, comunisti, protocomunisti, neocomunisti,
comunistoizi, post-comunism. Pentru ca societatea
de dupad nu a generat si nu a adoptat un model
cultural dominant, un sistem coerent de valori (in
locul celui bazat pe minciuna si teroare, de dinainte
de 1989). Dimpotriva, Romania s-a pulverizat in
interior. lar glue-ul unei societatj, lipiciul care tine
totul laolalta, este chiar cultura. Poate a existat si

0 criza de capital si o criza a pietelor, plus una de
know-how, poate si o criza demograficd, cu siguranta
una politica si una a educatiei, poate si o criza a
sanatatii. Dar, Tnainte de toate si la baza tuturor, a
existat acest colaps cultural. A existat si incd exista.

Tn arta si in cultura crizele sunt naturale si necesare.
La aceasta viteza a cunoasterii (si a falsificarii
vechilor viziuni, modele si teorii), criza, ca o
neliniste productiva, ca o confruntare constanta a
vechiului cu noul, ca o permanenta punere sub test,
este pozitiva, este nsasi expresia adaptabilitatii.
Este, n anii nostri, generala si mondiala.

Dar nu cu o asemenea crizd de crestere s-a
confruntat, ca fenomen major, Romania ultimelor
decenii. Ci cu un dialog al mutilor cu surzii. Cu

un abandon si cu o capitulare. Cu o incetare a
comunicarii. Pentru cei mai multi, cultura a devenit
irelevantd. O fita.

Exista, spuneam, un pragmatism al supravieturii.
Fenomen de masa atestat de barometrele de consum
cultural: romanii si-au inchis disponibilitatea de a
consuma arta si cultura chiar si atunci cand si-ar fi
permis din punct de vedere financiar. Chiar si atunci
cand - piratatd, disponibila prin noile tehnologii

sau oferita cvasi-gratuit de televiziuni - arta putea fi



consumata absolut fara costuri, ea a fost sistematic
respinsa. Ca si cum varful piramidei (pastrand
metafora maslowienilor) nu se poate sprijini direct pe
baza ei.

Unde se afla artistii Tn aceasta schema?

Tn cele mai multe cazuri, ei par sa fi descoperit cii
individuale de a mixa nevoile supravieturii cu cele
legate de autorespect, de recunoastere (orisicum

ar fi ea inteleasad), de creativitate si autenticitate.
Altii au murit incercand (a se citi ,au incremenit in
proiect”). Altii, cu precadere cei care au activat in arte
dezlegate de restrictiile unei limbi sau de localizarea
consumului - cineastii, muzicienii si artistii din
vizual -, au fost salvati prin cariere internationale
de un mai mare sau un mai mic succes.

Solutiile au fost individuale, atat in ce priveste
creatia, cat si consumul de produse artistice.
Salvarea prin cultura a ramas, de multe decenii,
o fuga pe bicicleta, nu o calatorie cu trenul.

Sigur, insularitatea culturii e un fenomen natural.
Grade de performanta artistica si aderenta la
platforme axiologice si ideologice concurente
reprezinta dinamica inerentd a oricarei culturi viabile.
Opusul este totalitarismul. Despre insularitatea
culturii s-a vorbit cu ceva intensitate si in presa
culturala spaniola acum cateva decenii. Ca noi, si ei
trecuserd printr-o lunga dictatura, cea franchista,
iar tarele acesteia erau inca sensibile o generatie
mai tarziu. Dar, revenind la insularitate, este foarte
importanta granulatia sociala - ce dimensiuni au
insulele, dacd si cum se leaga In arhipelaguri, daca
in adanc sunt unite prin platforme marine, shallow
water, sau sunt separate prin fose geologice (asta
pentru a pastra metafora). Conteazad si tonalitatea
socio-ideologica. Unele sunt insulele culturale din
societatile mai mult sau mai putin parnasiene,
altele sunt cele din societdtile exotic-suprarealiste

si cu totul altele cele din societatile naturaliste,

cum sunt (sau cel putin au fost) cele din Estul fost
comunist - reduse, In limbajul oricdrei arte acute,

la coloratura sumbra a individualismului extrem,
darwinist, a dispensarii de omenie, a lipsei de orizont
si sperantd, a supravietuirii pure, a brutalitatii lipsite
de consecinta. Cu indicatori de succes alienati.
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Cei care au activat

in arte dezlegate de
restrictiile unei limbi
sau de localizarea
consumului - cineastii,
muzicienii si artistii
din vizual -, au fost
salvati prin cariere

internationale.

Poate topirea structurilor sociale si atomizarea
(sau aneantizarea) societatilor din Est a fost una
cu o logica istoricd. O revolutie nu este o revelatie.
Ea nu se instaleaza ca o teofanie. Sau ca un sistem
de operare: il stergi pe cel vechi si il pui pe cel
nou. Transformarea naturala, daca ne uitam la
fluturi sau la amfibieni, e intotdeauna un proces
dureros, o topire interna si o re-osificare, nu un
simplu proces de maturizare. Nu un up-grade.

Fara o piata a produselor artistice; fara o piata

de idei; fara o cerere sociala consistenta care sd
impuna politici publice - creatia, cultura si educatia
au regresat la stadii artizanale. Gandirea critica -
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Cum functioneazd aceste
programe, cu bune si cu
rele, este o altd poveste
pentru ca ele sunt
aplicate de functionari
care deseori nu inteleg

campul problemei.

reflectata asupra produselor artistice si, deopotriva,
asupra faptelor sociale - si-a pierdut consistenta
si articulatiile. Nici logica nu se simte prea bine.

Daca lipsa de cultura ar fi o boald provocata de
saracie, e de presupus cd ea va trece. Cu toata criza
de dupd 2009, integrarea Romaneiin UE a dus la
inversarea trendului descrescator din economie,
iar veniturile populatiei au crescut deja de 10 ori
fata de anii 1990. Unii au iesit deja din sdracie.
Pentru ceilalti exista, cel putin teoretic, speranta.
Chiar si standardul de mizerie sociala a crescut,
nivelul de expectanta sub care viata e considerata
subzistentd. Ceea ce, in esentd, este o imbunatatire
a conditiei umane. Circuitul de idei si de modele
s-a intensificat. La fel, comertul extern. Diaspora

se dovedeste si ea un fenomen extrem de pozitiv.
Tara face schimburi cu mediul, iar asta, oricat de
inchistate ar fi institutiile ei, va provoca deblocarea
societatii si reluarea tuturor functiilor sale. Inclusiv
cultura, inclusiv creativitate, inclusiv spirit critic.

Si, privind piata politicd, asta pare sa fi fost solutia
aleasa: sa tinem bolnavul (arta, cultura, educatia,
cercetarea) la pat pana cand se insanatoseste singur.

Doar ca atat mers prin desert, atata supravietuire
de azi pe maine lasa urme. Aliante stranii, culpe si
vinovatii. Bellum omnium contra omnes, razboiul
tuturor cu toti, a personalizat orice dezbatere sociala
si orice validare si confirmare. Oamenii, care nu sunt
opere si nu sunt idei, au luat prim-planul oricarei
estetici si al oricdrei ideologii. Grupuscule formate
contextual, lipsite de afinitati reale, in competitie

cu grupuscule la fel de lipsite de omogenitate,
blocheaza - din teamd, din nepricepere sau din
razbunare - dialogul axiomatic si reasezarea
societatii intr-un punct de crestere valorica.

Este punctul in care in discutie intra politicile publice.
Parti din acestea exista deja - cateva programe
nationale de finantare transparentd, un oarecare
mecanism de fiscalizare favorizanta, un oarecare
mecanism de finantare pentru mecenat. Dupa

cum se vede, este vorba doar despre bani. Cum
functioneaza aceste programe, cu bune si cu rele,
este o alta poveste pentru cd ele sunt aplicate de
functionari care deseori nu inteleg campul problemei
si specificul activitatilor, iar programele in intregul
lor au ritmuri bugetare care, de fapt, creeaza
obstacole, cum o fac si unele prevederi birocratice
care, aplicate telle-quelle, duc la consecinte ridicole
sau inacceptabile. Ca exemple: sunt conditii Tn

care pentru achizitia unor continuturi necesare
aparitiei unei carti, o editura trebuie sa faca evaluare
de oferte, desi nimeni nu isi poate imagina cum

poti cumpara, pe ce criterii, arta sau copyright pe
SEAP - cu tot respectul pentru disciplina achizitiilor
publice pe care e de presupus cd o aduce acest
sistem; de asemenea, calendarul finantdrilor este
adesea incompatibil cu cel al activitatilor finantate

- programele multianuale sunt blocate din ratiuni
administrative la sfarsitul si la inceputul fiecarui an,
silind beneficiarii la artificii greu de imaginat; alte
finantari sunt imprevizibile, nu stii cand, daca siin ce
cuantumuri apar, nu stii ce perioada pot acoperi, iar
tonul este cel al unei improvizatii permanente. La fel,
reducerile de taxe sau mecanismele de sponsorizare
au acumulat un sir de disfunctii care le afecteaza
semnificativ capacitatea de operationalizare. Ca
urmare, chiar siin cazul acestor elemente de

politici publice, pozitive in esentd, este o nevoie
urgentd de reevaluare si recalibrare astfel incat

ele sa fie efective. Pentru ca un plus de cunoastere



si de inteligentd in stabilirea si gestiunea acestor
mecanisme ar putea avea urmadri spectaculoase.

Tot la acest nivel pecuniar, parti importante ale

micilor bugete nationale sau regionale au destinatii
care cu greu pot fi vazute ca servind nevoile unei
societati moderne si performante. Sunt multe linii care
functioneaza complet netransparent, iar o parte greu
de precizat a acestor bugete e directionatd catre susele,
cdtre produse culturale sau performance-uri artistice
stupide sau desuete. Ca si in paragraful precedent,
cuvantul-cheie este ,politici publice”. Adica schema,

cu sau fard amprenta bugetara, prin care guvernele
transpun o viziune. lar aici s-a rupt totul.

Aparent, suntem intr-un cerc vicios caruia tot i se
traseaza tangente: colapsul educatiei, calitatea clasei
politice, conservatorismul defensiv al populatiei,
dezechilibrele demografice, lipsa respectului pentru
proprietatea intelectuala, handicaparea gandirii
critice, penuria de capital, balanta externa negativa
(nu doar comerciala, ci si ideografica). Din fiecare
asemenea motive, dar si din altele, care nu tin de noi,
ci de viteza lumii din jurul nostru, arta si cultura, Tn
sens mic-individual si mare-principial, functioneaza
doar local si functioneaza cu intermitente. Totusi,
ce trebuie avut in vedere este ca acel cerc vicios

pe care se sprijina toate tangentele este cultura
insasi - cea mica si cea mare si toate treptele ei
intermediare. O actiune coerenta si performanta

in cultura este capabila sa creeze short-cut-uri care
sa deblocheze si sa recupereze toate domeniile
vietii sociale - educatia, mass-media, politicul si (n-0
sa scriu asta pentru cd ar necesita o argumentare
laborioasa) eeeremia. E vorba de canvasul
imaterial pe care se deseneaza lumea noastra.

Cat priveste artistii, teoria economiei politice a avut
permanent o problema cu ei. De la Adam Smith,
toti au observat ca produsul artistic nu poate fi
programat in termeni de eficienta. Nu stii cat timp,
ce investitie, ce costuri, ce calitate, ce impact, ce
valoare. In continuarea acestei gandiri, filosofii
culturii au oferit conceptul de opera deschisa,
unde nu conteaza procesul, ci doar interactiunea
artei cu publicul. Pentru c3, indiferent cum ar fi
fost creat si codat, obiectul de arta devine activ in
momentul aducerii sale In public, iar atunci capata
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Crearea unui
asemenea mediu
al oportunitatilor
reciproce este o
alegere rationald a

oricarei societati.

substanta societala, juridica si economica. Asta

nu inseamna cd, In lung de secole, artistii nu au
luat comenzi publice sau particulare pe care le-au
realizat, respectand (uneori!) termenele si termenii
comenzii. Altminteri, artistul demiurgic si productia
de arta pe stoc sunt concepte relativ noi in marea
istorie a artei - primul dateaza din Contrareforma,
iar al doilea s-a impus cu impresionismul si cu
,refuzatii”. Nici ele nu sunt modele absolute. Si ele,
ca si statul, trebuie confruntate cu spiritul epocii.

Renegocierea acestor pozitii si roluri este una
permanentd, parte a unui statut dinamic al artistului
care sa sanctioneze pozitiv, cu inteligenta sociala,
noutatea si performanta actului artistic, diversitatea
operelor si a codurilor artistice, impactul artei

in societate. Procesul nu e liniar, cum nu e nici
negocierea permanenta si dura dintre artist si
publicul sau sau cea dintre organizatiile profesionale
si stat. Insd crearea unui asemenea mediu al
oportunitatilor reciproce este o alegere rationala

a oricdrei societati care realizeaza ca, depasind
derapaje precum ,scrieti orice, numai scrieti”, dar si
.Cantarea Romaniei”, a ajuns intr-un stadiu in care
arta poate fi catalizatorul transformarii, dar si sediul
central al criticii sociale. Laboratorul care sa testeze si
sa ofere puterea de a schimba ce e de schimbat, de
a accepta ce nu e si de a face diferenta intre ele. m
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Dupii
douizeci
de ani...

CRISTINA RUSIECK]

Nu despre artist am caderea sa vorbesc,
ci mai degraba, dintr-o perspectiva
subiectiva, coapta in vreo douazeci

de ani, despre insotitorul lui de drum,
criticul.

ainceput, totul este efervescenta
siinfrigurare. Sustii artistii tineri si
contestati. Mori de ciuda cand criticii
consacrati ii ignora sau ii nedreptatesc.
Asa ca le imbratisezi cauza. Vrei sa
vezi aproape tot ce se poate ca sa ai o vedere de
ansamblu. Si, acum douazeci de ani, se putea. Ba
chiar regizorii la ale caror spectacole nu ajungeai Tt
fluturau un ,nu e meseria ta sa vezi tot?". Esti convins
ca datoria ta e nu-ti scape nimic din ceea ce meritd.
Intre timp, lucrurile s-au schimbat zdrobitor. Si dacd
ai sta numai prin gari si prin aeroporturi, tot nu ai
apuca sa cuprinzi decat o parte infima. Treptat, multe
dintre cauzele pentru care ai militat, recunoasterea
teatrului independent, patrunderea in teatrele de stat
a programelor dedicate tinerilor, sunt deja bunuri
consfintite. Bineinteles, lucrurile nu s-au schimbat
pentru ca n-ai mai contenit tu sa atragi atentia, ci
pentru ca asa era mersul lor firesc. Dar, retroactiv,
poti sa-ti spui ca macar ai pus umarul de partea cui
merita. Ai aparat cauza buna. Si ai o satisfactie...

Treptat, multe dintre
cauzele pentru care
ai militat, recunoas-
terea teatrului inde-
pendent, patrunderea
in teatrele de stat a
programelor dedica-
te tinerilor, sunt deja

bunuri consfintite.

LaTnceput, vrei sa dai cu nasul prin toate experimentele.
Te incanta toate. Cand colegii de la Revista ,Cultura” se
distrau o data impartindu-si Tn gluma ministerele, tu
ti-ai alocat Ministerul Experimentului in Teatru. Cu
precizarea fermd, ,nu al teatrului, ci al experimentului



in teatru”! E adevdrat ca nu totdeauna ai limbajul
necesar sa explici aceste experimente. Si te simti
neputincios. Ceva iti scapa. Insa Tnveti din mers.
Tncurajezi, din principiu, toate formele noi. Toate
incercarile. Dar pastrezi un respect evlavios si pentru
artistii consacrati. Cei pe care tu i consideri valorosi.
Pand la urma, ei te-au facut sa te indragostesti

in asemenea hal de teatru. i iubesti fara limite,

ca pe enititatile superioare ale unei lumi eterate.
Cand pdtrunziin ea, stii ca te umpli din cap pana-n
picioare de o placere cum numai acolo gasesti. Te
imprietenesti cu actorii si cu regizorii. Razi in hohote
cu ei. Viata este atat de diversa si de frumoasal!
Descoperi atatea nuante alaturi de ei. Ei stiu sa spuna
povestile cele mai interesante. Ei gasesc detaliile care
dintr-odata dau culoare oricarei istorii. Ei gdsesc o
inflexiune sau fac o pauza care umple de semnificatie
sau de o stare anume ceea ce spun. Cu ei mergila
petrecerile cele mai reusite. Ei canta si danseaza cel
mai bine. Ei au tot timpul o istorie interesanta de zis
care lumineaza o parte din lume.

Vezi in continuare tot. Esti hulpav. Si scrii. Te
documentezi. Apoi scormonesti cu ghearele in
tine. Te ajuta sa-ti clarifici instrumentele pe care

le foloseste teatrul. Piesele bune te ajuta sa-ti dai
seama cum functioneaza societatea si mai ales
individul. Si, deloc in ultimul rand, te ajuta sa-ti dai
raspunsurile care te definesc pe tine. O enigma mare
cat lumea. Sau, mai bine zis, cat lumea ta. La teatru
esti viu, ai energie, ai entuziasm, ai putere. Traiesti
si simti. Scrii, de fiecare data, cat poti tu de bine.
Dupa fiecare paragraf, te trec munti de indoiala: ba
ca n-ai spus tot ce era de spus, ba ca n-ai gasit cele
mai bune cuvinte ca sa acopere nametii de senzatii
si de reflectii care au curs in tine la spectacol si
dupa. Nu ar fi fost mai bine altfel? Ai reusit sau nu,
lumea continua sa te invite. $i vezi. Si vezi. Si vezi
spectacole pe banda rulanta. inghiti tone de teatru.
Ai ramas cu reflexul ca trebuie sa vezi cat mai mult.
E datoria ta sa fii la curent. Te intereseaza cum fac
teatru cei mai tineri. Dar nici pe cei deja cunoscuti
nu vrei sa-i scapi. Incet-incet, ajungi sa sesizezi mai
degraba asemanadrile decat ceea ce ii diferentiaza.
Uneori te gandesti ,ce actori buni, parca meritau
mai mult!”. Raspunsurile pe care le cautai inainte
cu indarijire la teatru le-ai cam gasit. Ai deja un
parcurs in spate. Nimic nu mai are forta revelatiei
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Piesele bune te ajuta
sa-ti dai seama

cum functioneaza
societatea si mai
ales individul. $i,
deloc in ultimul rdnd,
te ajuta sa-ti dai
raspunsurile care te

definesc pe tine.

de lainceput. Plus ca ce puteai tu sa spui ai cam
spus. Constati ca ai inceput sd te repeti. Vine un
moment cand, din intamplare, iti dai seama de cate
mii de ori in viata ta ai scris cuvantul ,personaj”.
Ajunge! Ti-aduci aminte cate cdrti citeai pe vremuri,
cand nu vedeai numai teatru. Si te-apuca un dor...
Tncepi s& iei in considerare s&-ti schimbi meseria.

Si atunci se intampla sa vezi un spectacol. Cu
aceeasi placere cain copildrie, cand toate senzatiile
erau proaspete. Te emotionezi, te gandesti,
dezbati. Sfera aceea din tine numitd teatru se
lumineaza iar. Si totul redevine viu. Siretlicul a
tinut din nou. Pentru cat timp de data aceasta?
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Arta

parfumului

Despre

volatilitatea
categoriilor

CLAUDIU SFIRSCHI-LAUDAT

Incep prin a-mi declara superficialitatea.
Fireste, nu e o superficialitate asumata, de
vreme ce nu cred in ea. Dar, ori de cate ori,
in timpul unei discutii ,intelectuale”, vine
vorba despre mirosuri, a declara ca esti
pasionat de parfumuri echivaleaza cu a-ti
recunoaste superficialitatea. E ca si cum ai
spune ca ai dezvoltat o pasiune pentru de-
tergenti, vopsea de par sau lacuri de unghii.

imt minor, Tncd asociat instinctului si
animalitatii - altminteri, de ce ne-am
stradui atata sa ne acoperim emanatiile
corporale? -, mirosul nu s-a bucurat, spre
deosebire de ,confratii” lui privilegiati -
vazul, auzul sau simtul tactil -, de o conceptualizare
care sa-l aseze printre simturile intelectuale. Pana si
gustul i-a luat-o Thainte, de vreme ce vorbim despre o
arta gastronomica si despre chefs destul de populari
pe diverse canale de televiziune. Desigur, faptul ca nu

exista o disciplina bine inchegatd a mirosului - desi
osmologia Incepe usor-usor sa se defineasca - sau

ca acest domeniu nu detine o terminologie proprie,

ci doar una imprumutata din alte cdmpuri semantice
(spunem adesea despre un parfum ca este ,usor”,
Lgreu”, ,dulce”, liniar”), nu ajuta prea mult. Asa cum
nu ajuta nici faptul ca mirosul unui parfum se asaza
cu greu sub incidenta dreptului de autor. in afara
formulei sale chimice, nu exista o marca distinctiva si
concreta care sa-l deosebeasca de altele. Dar lucrurile
nu stau pe log, iar un proces de plagiat precum acela
intentat in urma cu vreo doudzeci de ani de compania
Thierry Mugler impotriva celor de la Molinard*, un
proces castigat dupa sapte ani, ridica mai mult decat
oricand problema dreptului de autor si a statutului

de artist-autor-compozitor al parfumierului.

Daca stam sd analizam mai bine, lucrurile nu sunt
cu mult diferite in parfumerie, odata ce o comparam
cu alte domenii creative. Atat parfumeria, cat

si celelalte arte presupun o tehnica, o alegere,
ordonare si exprimare potrivita a temei alese si,

nu in ultimul rand, o emotie - emotia artistului,

dar si cea a destinatarului. Edmond Roudniska,

unul dintre cei mai reprezentativi parfumieri si



teoreticieni ai domeniului din secolul al XX-lea,

a pus intotdeauna realizarea unui parfum in
termenii creatiei si s-a luptat pentru recunoasterea
statutului de artist al parfumierilor. Alcatuirea unui
parfum a fost descrisa adesea de parfumieri ca o
compozitie literara (un poem, de pilda) sau, la fel
de inefabild, ca una muzicald. De altfel, apropierea
dintre muzica si parfumerie este cea mai stransa.
Pe langa inefabilul si indicibilul ce le definesc,
terminologia lor se intersecteaza - vorbim despre
Lacorduri”, ,orga de esente”, ,note”, ,armonii” etc.

Dar faptul ca parfumierii nu sunt recunoscuti ca

artisti e rezultatul unei intorsaturi ironice a destinului.

Daca, in secolele XVII-XVIII, parfumierul avea un
statut bine definit si reglementat cat de cat legal (vezi
breasla celebrilor maitres gantiers-parfumeurs), el
se pierde, in secolul al XX-lea, in spatele marcilor,
care produc parfumuri la scara industriald. Sunt
sigur ca multi dintre cei care folosesc parfumuri
n-au nici cea mai micad idee cine le-a ,creat”. Folosim
Chanel sau Dior, din piata mainstream, sau alegem
cate un produs piperat de la casele de nisa, fara

a sti, in cele mai multe cazuri, cine a compus

acel miros care, pretindem noi, ne defineste, ne
exprima sau ne poarta in nu stiu ce calatorie.

Calauzit de ideea cd, asa cum alegem o carte, un
tablou sau o sculptura (si) in functie de autorul
lor, Frédéric Malle a creat, in anii 2000, Editions
de Parfums, unde parfumul este privit drept o
creatie spirituala, realizata de un artist. Astfel,
numele parfumierilor, iIndemnati si sustinuti sa
dea frau liber creativitatii, apare mentionat pe
flacoanele identice, ca intr-o librarie olfactiva.

Departe insa de mine gandul de a face publicitate
unuia sau altuia - caci, asa cum stim, mirosul
este la fel de subiectiv ca si celelalte simturi, sau
chiar mai mult. Ceea ce vreau sa spun mai curand
este ca, in spatele unui produs pe care, tot mai
mult, il privim ca pe un produs de consum la fel
de banal ca deodorantul, samponul sau pasta de
dinti, sta o conceptie artistica si intelectuala, ce se
straduieste sa fie recunoscutd ca atare. Este de

la sine Inteles ca las deoparte productia in masa
- dictata de marketing - a unor retete de succes,
a declindrilor la infinit, precum si a clonelor.

Calauzit de ideea

cd, asa cum alegem
o carte, un tablou
sau o sculptura (si)
in functie de autorul
lor, Frédéric Malle

a creat in anii 2000,
Editions de Parfums,
unde parfumul este
privit drept o creatie
spirituala, realizatda

de un artist.

Scurtul excurs despre parfumuri si miros ma
conduce, asadar, spre doua intrebari. Daca parfumul
are o putere evocatoare, iar pentru crearea lui e
nevoie de o tehnica migaloasa, ca si in cazul celorlalte
arte cu statut necontestat, de ce i se refuza, snob si
superior, titlul de arta? lar daca il detine, de ce nu ne
straduim sa retinem numele creatorilor lui, asa cum
facem, ca nobili intelectuali ce suntem, cu picturile,
cartile sau sculpturile ce ne incanta celelalte simturi?

Am facut tot acest ocol pentru a spune ca,

daca e superficialitate, arta parfumeriei nu

e mai putin artd, fiind investitd cu emotie si
concept de catre un om care imbing, cu abilitate
tehnica, note ce te misca tot atat de mult pe cat
o fac un tablou, o picturd sau o sculptura.

* https://www.letemps.ch/societe/parfum-une-
oeuvre-intellectuelle-preuve-patchouli
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. Toate statele au
0 mare strategie,
fie ca sunt
constiente

de asta sau nu. ..”

George Maior: In ,Marea Strategie' a Imperiului
Bizantin” oferiti o definitie excelenta a marii strategii,
poate cea mai potrivita zilelor noastre: ,Toate statele
au o mare strategie, fie ca sunt constiente de asta
sau nu. Este inevitabil, pentru cd marea strategie nu
e altceva decat locul In care cunoasterea si persua-
siunea sau, in termeni moderni, intelligence-ul si di-
plomatia, interactioneaza cu puterea militara pentru
a produce efecte, intr-o lume populata de alte state,
fiecare cu propria mare strategie”.

Pe de alta parte, sunteti adeptul perspectivei lui
Clausewitz, potrivit careia strategia are propria sa
autonomie, independenta de valori. Avand in vedere
definitia de mai sus, care include elemente carora

li se ataseaza inerent un set de valori, cum poate fi
reconciliat acest paradox? Cum influenteaza acest lu-
cru modul in care concepem marea strategie, astazi
sin viitor?

Edward Luttwak: De fapt, pentru mine, strategia e
guvernata de o logica proprie - o logica paradoxala
in care totul se transforma in opusul sdu, daca va
continua neschimbat. Este o conceptie care nu
depinde de un anumit set de valori. Ins3 folosim
acelasi cuvant, ,strategie”, pentru a desemna

1 inlipsa unui termen echivalent conceptului de ,grand
strategy” in limba romana, vom folosi aproximarea ,marea
strategie”.

si politicile urmate de anumite state - strategia
romanad, strategia bizantind, strategia sovietica -
ori ele nu pot fi golite de valori, dimpotriva, sunt o
manifestare a valorilor acestora.

George Maior: Cucerirea Daciei de catre romani

a fost si ea, asa cum spuneti in ,Marea Strategie

a Imperiului Roman”, un paradox. Dacia a trebuit

sa fie anexata, chiar daca Imperiul devenise deja
vizibil mai putin expansionist si mai rezervatin a
face noi cuceriri. Vorbind despre logica paradoxala
a strategiei, afirmati: ,in randul protagonistilor
cunoscatori, fiecare act de forta este perceput ca un
simptom al slabiciunii generale, pentru ca altfel nu
ar fi fost necesar.” Puteti sa detaliati de ce anume
Dacia a trebuit sa fie cucerita si de ce a fost acest
lucru important pentru marea strategie a Imperiului
Roman?

Edward Luttwak: Frontierele romane, fiind foarte
lungi, nu puteau fi cartiruite cu forte puternice de
lupta in fiecare sector, de la coasta Atlanticului pana
in Mesopotamia. Prin urmare, vecinii imperiului
trebuia sa ramana slabi, prin incurajarea diviziunilor
interne si prin incursiuni ofensive ocazionale. Dacia
a rezistat subversiunilor si era prea puternica pentru
ca descinderile ofensive sa fie eficiente - efortul
militar al cuceririi a fost necesar pentru a castiga o
perioada lunga de liniste.

George Maior: Credeti ca pozitia Romaniei este la fel
de importanta astazi pentru Occident, precum era
Dacia odinioard, ca ,scut strategic pentru regiune in
ansamblu™?

Edward Luttwak: Cu siguranta da, mai ales acum,
cand Turcia nu mai functioneaza ca un aliat al
Vestului. Acest lucru s-ar putea schimba, daca
actuala conducere neo-otomana / islamista va
fiinlocuita de lideri modernizatori cu Inclinatii
occidentale. Dar Rusia nu se va schimba, ori Romania
sta in calea proiectiei de putere rusesti catre - si prin
- Sud-Estul Europei.

George Maior: Desi toate statele au mari strategii,
atrageti atentia, in ,Marea Strategie a Imperiului
Bizantin”, ca nu toate strategiile au aceeasi valoare.
Dimpotriva, ele difera semnificativ din punct de



vedere al coeziunii si eficacitatii. Cum ati descrie
marea strategie a Romaniei si evolutia sa de-a lungul
timpului si ce sugestie aveti pentru a o imbunatati?

Edward Luttwak: Puterea oricarui stat este
produsul dintre Masa sa (puterea economica, toate
celelalte tipuri de putere) si gradul de Coeziune.

Prin cultivarea unitatii nationale se poate creste
Coeziunea, la fel cum politicile eficiente pot creste
capitalul uman, cel mai important element constitutiv
al Masei.

George Maior: Spuneati ca statutul coloniilor sau

al statelor clientelare ale Romei a scazut treptat si
chiar ati mentionat la un moment dat ca ,influenta
culturala si economica a Romei asupra vietii vecinilor
sai a creat ea insasi baza culturala si politica pentru
actiunea comuna impotriva sa. Oameni care nu
aveau nimic in comun au ajuns sa deprinda elemente
ale unei culturi impartasite de toti, dar care nu
apartinea nimanui.” Vedeti o asemdnare cu ce se
intdmpla astdzi in lumea democratica?

Edward Luttwak: Exista un proces de omogenizare
in intreg spatiul euro-atlantic, din Romania pana

in California (care combina de-crestinarea, de-
sexualizarea, o perceptie negativa asupra Homo
Sapiens din cauza cultului naturii, egalizare
universala etc.). Omogenizdrii i se opune rezistenta
in anumite locuri, de catre anumite grupuri sociale
conduse de figuri cvasi-eroice care Tnoatd impotriva
curentului promovat de media, Trump, Johnson,
Salvini etc. Poate cd, in realitate, majoritati din intreg
spatiul ar fi dispuse sa opuna rezistentd, dar nu si
elitele...

George Maior: Citind ,Marea Strategie a Imperiului
Roman”, am observat lipsa accentului pus pe
oameni, ca autori ai marilor strategii. Desigur,
numele impdratilor existd, dar sunt mentionate in
general pentru a delimita perioadele de timp. Cat
de importanti credeti ca sunt marii oameni de stat
pentru marea strategie?

Edward Luttwak: Prezenta unei culturi strategice
puternice este caracterizatd de absenta ,marilor
oameni” (fie ei barbati sau femei). Armata Romana
a fost deosebit de eficace timp de secole, motiv
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Puterea oricarui stat
este produsul dintre
Masa sa (puterea
economica, toate
celelalte tipuri de
putere) si gradul

de Coeziune. Prin
cultivarea unitatii
nationale se poate
creste Coeziunea,

la fel cum politicile
eficiente pot creste
capitalul uman,

cel mai important
element constitutiv al

Masei.

pentru care pana si specialistii nu pot identifica
decat o mana de ,mari generali” dincolo de lulius
Caesar, faimos din alte motive. Succesul Armatei
Romane a depins de evolutia metodelor, nu de talent
intamplator. La fel e sin cazul statelor extrem de
eficace.
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Abundenta de
informatie creste
vizibilitatea actiunilor
guvernelor, pana la
cele mai mici detalii,
permitdnd formarea
de grupuri “anti”,

care se opun oricarei
decizii.

Orice decizie
~hepopulard” nu este
doritd de majoritate.
Daca decizia este
nepopulard doar in
rdndul unei minoritati,
atunci executivul
poate folosi media sa
aduca majoritatea de

partea sa.

George Maior: Ce parere aveti despre modul in care
social media, cyber, noile tehnologii afecteaza puterea

si comportamentul statal in sens strategic? De
asemenea, unul dintre prerogativele oamenilor de
stat de-a lungul istoriei a fost de a lua decizii dificile,
nepopulare, dar necesare pentru tarile lor. Cum
vedeti modul in care retelele sociale si internetul
afecteaza astazi abilitatea de a lua astfel de decizii?

Edward Luttwak: Autoritatea executiva este
amplificata de cresterea uriasa a masei totale de
informatie, incluzand aici date ,granulare” despre
nenumarati indivizi, fapt care permite formularea
de politici tintite. In acelasi timp, abundenta de
informatie creste vizibilitatea actiunilor guvernelor,
pana la cele mai mici detalii, permitand formarea de
grupuri ,anti”, care se opun oricdrei decizii.

Orice decizie ,nepopulard” nu este dorita de
majoritate. Daca decizia este nepopulara doar in
randul unei minoritati, atunci executivul poate folosi
media s3 aduca majoritatea de partea sa. In ce
priveste ,marii lideri"... ei nu exista.

George Maior: in ,Marea Strategie a Imperiului
Roman” si in mai mica masura in cea a Imperiului
Bizantin, am observat ca uneori atribuiti mai multa
rationalitate unor perioade lungi, frecvent haotice,
decat a fost probabil cazul in realitate. Credeti ca
va veni o vreme cand intelectualii viitorului vor privi
strategiile din prezent si le vor gdsi rationale si bine
gandite, mai degraba decat lipsite de coerenta?

Edward Luttwak: Ce am observat la Roma si Bizant
este persistenta doctrinelor strategice si a institutiilor
eficace. Chiar si atunci cand conducatorii individuali
erau nesabuiti, metoda Armatei Romane de a
converti recrutii nepregatiti in soldati apti si tenace
continua sa functioneze foarte bine, ca si abilitatea
Bizantului de a educa diplomati de succes.

George Maior: Care credeti ca este cea mai
importanta lectie de Tnvatat din strategia Imperiului
Bizantin?

Edward Luttwak: Nu ataca acele culturi si natiuni
razboinice care se vor coaliza pentru a lupta
impotriva atacatorilor, dar care sunt paralizate de
conflicte interne daca ar fi lasate in pace. Asa a
supravietuit Imperiul Bizantin expansiunii lumii arabe
/ musulmane, pe care treptat a si contracarat-o,



precum si invaziilor turcice dinspre Anatolia (pand
cand au fost slabite decisiv de atacurile latinilor) -
deja spre secolul al Xll-lea, sunitii si siitii se razboiau
unii cu ceilalti.

George Maior: O critica frecventa la adresa ,Marii
Strategii a Imperiului Roman” tine de accentul

pus preponderent pe operatiunile defensive, in
detrimentul celor ofensive. Sunteti de acord cu acest
lucru si, daca da, de ce ati optat pentru asta?

Edward Luttwak: Romanii nu au mai facut noi
cucerii dinaintea mortii lui Traian, in anul 117, dar
imperiul a continuat sa existe inca trei secole si
jumadtate in Occident si peste noua secole in Rasarit
- aflandu-se majoritatea timpului in defensiva
strategicd. Pentru ei, ca si pentru majoritatea
civilizatiilor, operatiunile defensive sunt mult mai
importante. Cate natiuni au atacat Imperiul Roman
de la inceput pana la sfarsit? Peste cincizeci, inclusiv
cateva de care ne amintim si astazi, precum hunii.
Toate au fost infrante prin operatiuni defensive.

George Maior: Cum ar ardta o definitie actuala a
coup d'etat? Cartea a fost scrisd initial cu cinci decenii
in urma, apoi revizuita in 2016. Care sunt cele mai
importante aspecte care au trebuit aduse la zi?

Edward Luttwak: Statele s-au descentralizat, iar

actiunile individuale in noapte nu mai sunt suficiente.

George Maior: Cartile dumneavoastra, desi
abordeaza subiecte dificile, sunt foarte usor de
citit chiar si de cineva fara pregatire anterioara in
domeniu. Ce sfat le puteti oferi tinerilor care iau
in calcul sa va calce pe urme, cum sa scrie despre
strategie si cum sa evite sabloanele culturale in
cercetare?
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Totul trebuie sd plece
de la studiul riguros
al ,,bazei de date”:
istoria - care e cel
mai bine studiata
citind documente, mai
degraba decdt opiniile

istoricilor celebri.

Edward Luttwak: Totul trebuie sa plece de la studiul
riguros al ,bazei de date": istoria - care e cel mai
bine studiata citind documente, mai degraba decat
opiniile istoricilor celebri.
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Franta la
puterea
Macron:
intre
grandoare

S1 hybris

VALENTIN FILIP

Tragedia Frantei, daca poate fi numita asa,
tine si de acomodarea culturii strategice
la pozitia Frantei pe esichierul global,
adica de corelarea ambitiilor cu resursele
de care dispune, dar si de modalitatea in
care Macron alege sa coopteze alte state
membre UE si/sau NATO la proiectul sau.
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Avand in vedere stilul sau oratoric,
substanta mesajelor sale, dar si
mostenirea pe care Macron o are de la
predecesorii sai, inclusiv sau mai ales

in memoria si in perceptia actuala a
celorlalti europeni, nu este o misiune
tocmai usoara. Comentariile post-
interviu nu au intarziat sa apara: de la
comunicate si declaratii venite de la varful
cancelariilor de stat, trecand prin analize
minutioase ale unor experti reputati in
paginile unor publicatii serioase si pana
la replici in retelele sociale ale unor
bloggeri cu un dram de expertiza.

oamna anului 2019 se apropia de sfarsit,
iar vocea (vocilel?) Europei pe marile
teme strategice, interne si mai ales
geopolitice, erau mai stinse ca niciodata.
La Londra, in chinurile Brexit-ului, se
pregateau alegeri parlamentare care sa transeze
odata soarta Regatului Tn Uniunea Europeand. La
Berlin, cu o scena politicd macinata de framantari
interne, evenimentele din afara granitelor Germaniei
erau privite cu pasivitate si detasare, contemplandu-se
deja epoca post-Merkel. La Bruxelles domnea un
soi de paralizie institutionala tipica, dar parca mai
accentuata decat de obicei, tranzitiei catre o noud
Comisie. Nici la Paris nu era liniste, in contextul unor
miscdri de strada care se manifestau de mai bine de
un an si care, ca intensitate, aminteau de mai '68.
Totusi, undeva in Palatul Elysée, presedintele Frantei
si echipa sa au socotit ca era o necesitate strategica
sau pur si simplu momentul oportun ca Emmanuel
Macron sa ia Th mana haturile destinului Europei si al
europenilor.

Interviul din The Economist a fost cadrul ales

pentru ca Macron sa isi expuna ideile cu privire la
evolutiile strategice si dinamica de putere la nivel
european si mondial. Era de fapt o iteratie, pentru
cei care l-au urmarit atent pe Macron, a unei asa-
zise ,viziuni macroniene” asupra lumii care a prins
contur inca din campania electorala ce i-a adus
mandatul prezidential si s-a consolidat pe parcursul

acestuia. Cu toate acestea, opiniile (mai degraba
verdictele) sale au agitat mediile politico-diplomatice
si, deopotriva, cercurile academice si analitice:
»-autonomia strategica” europeana, decesul NATO
(,moartea cerebrald”, in cuvintele lui Macron, este un
proces ireversibil), ,regandirea” relatiei cu Rusia in
sensul unei apropieri prin ,dialog strategic”. Prin stilul
iesit din tiparul uzantelor si jargonului diplomatic, dar
pe seama caruia presedintele Frantei si-a construit
cariera politica, prin continutul provocator, direct,

cu sintagme care prind repede, interviul a starnit
controverse, dar a invitat si la reflectie. Chiar daca
ecourile la interviu s-au plasat pe o plaja intinsa, de

la sustinere fara echivoc la respingere categorica,
dezbaterea cu privire la rolul si rostul Uniunii
Europene in lume (cdci de fapt aceasta a fost tema
principald) a capatat un alt suflu.

Stabilind sintetic cateva elemente circumstantiale
(cine, unde, cand, cum), raman de cercetat inca doua:
ce mesaj a transmis si de ce si l-a asumat Macron?
Pentru explorarea acestora, modalitatea aleasa in
textul de fata este o contextualizare care incearca sa
surprinda elemente ce tin de sfera culturii strategice.
Aceasta va permite sublinierea unor elemente de
continuitate si ruptura in comportamentul Frantei in
lume, a unor contradictii si ambiguitati care derivd, pe
de o parte, din felul in care francezii se identifica pe
scena internationald si, pe de alta, din disonanta intre
aceastd imagine subiectiva si realitatea obiectiva.



Premisa de plecare, imprumutand din limbajul
algebric, este ca diplomatia, cultura, economia si
fortele armate ale Frantei constituie baza puterii
nationale al carei exponent este presedintele. In a
Cincea Republica, avand cele mai largi prerogative din
perioada republicana a acestei tari, toti presedintii
Frantei s-au straduit, cu mai mult sau mai putin
succes, dupa propriile capacitati si conceptii, in
functie de contextul intern si international, sa
amplifice si sa proiecteze puterea tarii. Au devenit
astfel factori de multiplicare pentru puterea Frantei si
de catalizare pentru urmarirea intereselor nationale.

Pe scurt, cultura strategica se refera la totalitatea
valorilor, simbolurilor, memoriilor, convingerilor
s.a.m.d. care contureaza perceptia si preferintele unui
actor in materie de politica externa si de securitate.
Actioneaza ca un soi de creuzet in care se formeaza
imaginea propriei comunitati, societati, natiuni etc. la
nivelul mentalului colectiv al membrilor sai (mase si
elite), influentand astfel deciziile si actiunile ulterioare
ale actorului in cauza. Ambiguitatea acestui ultim
concept, data nu doar de multitudinea definitiilor

din literatura de specialitate (care converg si diverg
deopotriva), ci si de dificultatea de a-l identifica si
masura, nu i stirbeste totusi pertinenta ca sursa
explicativa pentru comportamentul unui actor pe
scena internationala.

Douad traditii dominante au fuzionat ih amalgamul
culturii strategice franceze, cea imperiala si cea
revolutionard, producand paradoxul ,natiunii marete”
(La Grande Nation). Franta adopta simultan conduita
unei puteri interventioniste si suveraniste, respectiv a
unui promotor al drepturilor omului si unui campion
al multilateralismului. Din aceasta contradictie

a izvorat un comportament putin predictibil, cu

multe volte, dar care s-a mentinut pe linia rosie
reprezentata de asumarea unor discursuri, politici,
actiuni conforme cu grandoarea (auto)perceputd a
Frantei.

Tnca de cand si-a anuntat candidatura pentru
presedintia Frantei, Macron s-a prezentat cu

alura unui om providential care transformad, chiar
revolutioneaza, politica, economia, societatea in
Franta. Evocarea presedintelui ,jupiterian”, asumata
de insusi Macron, este o trimitere la puterea
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Macron?

absoluta, dar consensuald, a unui zeu intre zei care
convinge pentru a conduce. In contextul vidului de
autoritate si reprezentare din sanul Uniunii, s-a erijat
in aceeasi pozitie si la nivel european. Nu este nici
primul si probabil nici ultimul lider francez care o
face, chiar dac retorica si actiunea au fost altele. inca
de la inceputurile instaurarii ordinii postbelice vest-
europene, ulterior extinsa si cdtre estul continentului,
Parisul a fost un altfel de membru in interiorul
principalelor constructii institutionale care au marcat
aceasta ordine: UE si NATO.

La finele celui de-al doilea razboi mondial,

Franta, constienta de propria slabiciune in fata

unei potentiale reemergente a Germaniei si de
amenintarea reala reprezentata de URSS, a cautat un
sistem de aliante prin care sa isi asigure protectia.

A semnat un pact defensiv cu Marea Britanie
(Dunkerque, 1947), extins apoi si cu tarile Benelux
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... in interiorul NATO,
Franta a urmat o
traiectorie sinuoasd,
alterndnd perioadele
de apropiere cu cele
de contestare fata de

euroatlantism...

(Bruxelles, 1948), constituind Organizatia de Apdrare
a Uniunii Occidentale (WUDO), care avea sa se
constituie drept punct de plecare atat pentru, mai
tarziu, dimensiunea de aparare a Uniunii Europene,
cat si pentru, imediat, Alianta Nord-Atlantica. Faptul
ca NATO (Washington, 1949) a preluat sarcina WUDO
(necesitatea sprijinului american fiind evidentd) nu

a impiedicat Parisul sa lanseze periodic proiecte

de coagulare a apararii europene. Fara a detalia
aspecte ce tin de situatia si politicile interne sau de
conjunctura internationald, s-a conturat astfel un
promotor si contributor asiduu, in plan continental,
in favoarea unei constructii politico-militare pan-
europene, in spiritul a ceea ce francezii numesc
I'Europe puissance. In schimb, in interiorul NATO,
Franta a urmat o traiectorie sinuoasa, alternand
perioadele de apropiere cu cele de contestare fatd de
euroatlantism, manatd mai ales de propria perceptie
cu privire la o asa-zisa subordonare fata de anglo-
americani.

Astfel, Tn 1950, Parisul lanseaza Planul Pleven
(autorat de Jean Monnet, fondatorul proiectului

unionist european), care promova formarea unei
armate supranationale pan-europene. Modificat, in
1952, sub titulatura unei Comunitati Europene de
Apdrare (Franta, Italia, Germania si Benelux), tratatul
avea sa fie respins chiar de parlamentul francez
(1954), care nu l-a ratificat, in principal din ratiuni
suveraniste ce nu puteau imagina scenarii in care
propriile forte armate sa se afle sub comanda straina.
Drept compromis, WUDO devine Uniunea Europei
Occidentale (UEO) si este ldsata Tn adormire pana
catre mijlocul anilor 1980, cand este reanimats. in
1961, Franta propune Planul Fouchet, ca alternativa
la Comunitatile Europene (al cdror caracter
supranational provoca temeri la Paris), care urmarea
unificarea Europei pe un tipar interguvernamental,
cu politici externe si de aparare comuna. Si aceastd
tentativa a esuat, statele vest-europene neraliindu-se
la proiect de teama dublarii constructiei comunitare
deja existente. De mentionat ar mai fi sustinerea
Frantei pentru un mecanism de cooperare politica
europeana (CPE), propus de belgianul Davignon
(1970), care instituia un cadru de consultare si
coordonare intre membrii comunitari pe probleme
de politica externa. Acesta avea sa fie precursorul
Politicii Externe si de Securitate comuna (PESC), ca
pilon al viitoarei Uniuni, stabilit prin Tratatul de la
Maastricht (semnat in 1992 si ratificat in 1993) care

a reanimat totodata si UEQ. Tn anii 1990, Franta reia
ofensiva politico-diplomatica pentru proiectul de
apdrare europeana, de data aceasta gasind intelegere
si sustinere (inclusiv din partea NATO prin Identitatea
de Securitate si Aparare - 1996). Eforturile sale sunt
incununate de succes in 1998 cand, la Saint-Malo,
presedintele Chirac perfecteaza ralierea britanicilor
la apararea pan-europeana, desavarsind geneza a
ceea ce astazi este Politica de Securitate si Apdrare
Comuna (PSAQ), ca brat armat a PESC.

Tn paralel cu negocierile privind Tratatul de la
Bruxelles (1948), britanicii au demarat tratative cu
americanii si canadienii pentru formarea Aliantei, fara
ca Parisul sa fie invitat sau informat. Totusi, francezii
au trecut peste ofensa si au imbratisat proiectul,
gazduind sediul general al NATO, Comandamentul
SHAPE si alte structuri aliate, precum si zeci de mii de
militari americani. Avea sa creascad insa neincrederea
cauzata de ,relatia speciala” anglo-americana si,

mai ales, de perceptia ca NATO echivaleaza cu



subordonarea Frantei fatd de SUA si Marea Britanie. A
fost, fara doar si poate, unul din motivele pentru care
Franta s-a opus 1n doua randuri accederii britanicilor
in comunitatea europeana. In viziunea Parisului,
proiectul trebuia sa ramana european si nealterat de
intruziuni americane prin intermediul ,calului troian”
reprezentat de Londra. In curand, dezamagirea

fata de Washington capatd o din ce in ce mai mare
vigoare, chiar reflexe antiamericane, alimentata si de
evenimente precum Criza Suezului sau de sustinerea
procesului de decolonizare de catre americani

(de care Franta, Inca o putere coloniala, era direct
afectata). Venirea lui Charles de Gaulle la Palatul
Elysée, a carui viziune imagina o Franta independenta
si suverana in I'Europe puissance (la carma cdreia sa se
situeze alaturi de Germania federala), avea sa lase o
amprenta puternica in conduita ulterioara a Frantei.
Treptat, incepand cu 1959, incepe procesul de
autonomizare al Frantei fata de NATO, desdvarsit In
1966 prin retragerea din structurile militare integrate
ale Aliantei si, implicit, dislocarea trupelor aliate de
pe teritoriul francez. Sub de Gaulle sunt consolidate
viziunea si politica ,grandorii”: dezvoltarea unei force
de frappe independente, adica un set de capabilitati
nucleare de disuadare aflate sub comanda nationalg;
asumarea unor pozitii politice de asemenea
independente, de multe ori chiar contradictorii

fatd de Washington (apropierea de URSS si ,,0

Europa unita de la Atlantic la Urali”, recunoasterea
R.P. Chineze si stabilirea de relatii diplomatice cu
Beijingul); plasarea constructiei europene in afara
influentei americane.

Retragerea din 1966 nu a echivalat cu iesirea din
NATO, ci, mai degrabad, cu asumarea unei pozitii
flexibile a Frantei ca stat membru, Parisul dorind
sa aiba garantia ca propriile forte armate nu vor fi
plasate sub comanda strdina in nicio eventualitate
Si ca se situeazd in afara oricaror influente anglo-
americane (via NATO) asupra politicilor nationale
de afaceri externe si de securitate. De altfel, chiar
in mandatul lui de Gaulle, Franta incheie acorduri
secrete (Ailleret-Lemnitzer, 1967) prin care sunt
detaliate conditiile participarii armatei franceze, sub
comanda nationala, la operatiunile aliate in cazul
unei agresiuni sovietice. Genul acesta de tratative
continua sa consolideze cooperarea militara dintre
Franta si restul statelor membre sub succesorii lui
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Aceeasi atitudine
ambivalenta fata de
Alianta, de sustinere,
dar cu pastrarea
libertatii de actiune,
a fost preferata si de

Mitterand si Chirac.

de Gaulle - Pompidou (Valentin-Ferber, 1974) si
d’Estaing (Méry-Haig, 1977), dar fara a stirbi principiile
gaulliste privind suveranitatea totald a Frantei in
afacerile externe si domeniul militar, precum si
vizand pan-europenismul, ,Europa europeanad”,

ca o a treia cale, in afara ordinii bipolare. Aceeasi
atitudine ambivalenta fata de Alianta, de sustinere,
dar cu pastrarea libertatii de actiune, a fost preferata
si de Mitterand si Chirac. Primul s-a raliat aliatilor in
»Criza eurorachetelor”, respingand in schimb Initiativa
Strategica de Aparare a lui Reagan, iar cel de-al doilea
a sustinut tratative pentru reintegrarea militara

a Frantei iIn NATO, condamnand insa vehement
interventia americana din Irak (2003), dar ambii au
promovat ,Europa europeand”, ferita de amestecul
american. De abia Tn mandatul lui Sarkozy, poate

cel mai atlantist presedinte francez, Parisul a decis

sa se reintoarca integral in structurile aliate (2009).
Chiar daca, simultan, a fost sustinut proiectul apararii
europene, aceasta poate fi considerata o volta fata
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Diagnoza presedintelui
Macron cu privire la
fragilitatea securitatii
continentale pleaca de
la multiplele riscuri de
securitate generate de
amenintarea Rusiei in
est si de focarele de
instabilitate din sud si

sud-est.

de politica predecesorilor sdi... sau poate Franta

a considerat, In sfarsit, ca 1si poate asigura mai

bine propria securitate prin intermediul Aliantei. O
explicatie pentru aceasta pendulare permanenta
intre SUA, NATO si ,Europa apadrarii” poate fi
regasita atat in registru rational, anume prioritizarea
intereselor de securitate, in sensul in care cele
nationale le sunt preeminente celor colective, cat
siin zona abstractd, subiectiva, a culturii strategice:
Franta este ,la Grande Nation” libera sa actioneze
singura, dar de preferat Tn cooperare cu alti parteneri
sau aliati, in urmadrirea intereselor nationale, oricum
in afara interferentelor superputerilor (in perioada
Razboiului Rece) sau a hiperputerii SUA (dupa 1990).

Revenind Tn prezent, la deja faimosul interviu al

lui Macron, sunt lesne de observat elementele de
continuitate forjate Tn creuzetul culturii strategice
franceze. Sigur, apar si idei care pot parea ca suntin
afara filonului de baza al acesteia, dar acestea {in mai
degraba de stil si conjunctura decat de substanta.

Tn schimb, apar aceleasi ambiguitati si contradictii
aparente. Desi a fost catalogat de mai multe voci ca
fiind neo-gaullist, viziunea lui Macron de a sustine o
mai mare autonomie strategicd a Europei, indeosebi
prin consolidarea dimensiunii de aparare, si de

a critica evolutia NATO pare sa fie inspirata de
temerile unei dezangajdri a americanilor pe Batranul
Continent. De Gaulle era ingrijorat, din contra, de o
prea mare influentd a acestora in afacerile securitare
europene, dar trebuie subliniat ca si el, ca si succesori
ai sai precum Mitterand, imagina un scenariu al
retragerii americane din Europa. L'Europe puissance
capatd, in imaginarul macronian, conturul unui actor
capabil sa Tsi asigure militar propria securitate si sa
,joace” pe scena internationala. Este o Europa care
poate uza deopotriva de forta dreptului si de dreptul
fortei, de toate categoriile de putere (hard, soft,
smart) pentru a-si urmari interesele de securitate si
prosperitate.

Diagnoza presedintelui Macron cu privire la
fragilitatea securitatii continentale pleaca de

la multiplele riscuri de securitate generate de
amenintarea Rusiei in est si de focarele de
instabilitate din sud si sud-est. In acelasi timp,
cosmarul european, nu doar francez, al dezangajarii
americane pare sa prinda contur, cel putin in vestul
continentului. Americanii au devenit mult mai

critici fata de Europa si nu par sa mai fie dispusi sa
isi asume neconditionat ,umbrela de securitate”
acordata aliatilor sdi de la est de Atlantic. Evolutia
aceasta a inceput din era Obama, nu doar cu celebra
~pivotare” catre Pacific, ci chiar cu o criticd, mai
politicoasa intr-adevdr, a atitudinii europenilor fata
de NATO (extinderea rolului Aliantei, cheltuielile
pentru apdrare etc.). Trump s-a exprimat si mai
raspicat cu privire la perimarea NATO si a pus sub
semnul indoielii sprijinul american in cazul agresarii
unui stat membru. Gates, secretar al apararii in
administratiile ambilor presedinti mentionati, avertiza
si el cu privire la ,demilitarizarea” Europei. Secretarul
de stat Pompeo vorbea si el despre riscul ca NATO



sa devinad perimat, dar il conditiona de o atitudine
care presupune asteptari si garantii de securitate
fara ca acestea sa fie dublate de alocari suficiente de
resurse. Mai ales in ultimii ani, discursurile, deciziile
si actiunile de la Washington nu au facut decat sa
sporeasca Ingrijorarea si neincrederea europenilor,
cu atat mai mult in cazul Frantei. Pe de alta parte,
daca Macron pune punctul pe ,i" cu diagnosticul sau,
in schimb este posibil sa isi rateze tinta prin modul
in care o face. Discursul sau, care, dintr-o anumita
perspectiva, este a la Trump, brutal de sincer, poate
fi contraproductiv. In plus, intr-un moment in care
Casa Alba pare dezinteresatd fata de Europa, nu
cumva genul acesta de mesaj agraveaza dispozitia
americana?

Nevoia de claritate reiese si din chestiunea finantarii
apararii si securitatii pentru o Europa a europenilor.
In conditiile in care cam jumaétate din bugetele
europenilor alocate domeniului apararii sunt
cheltuite pentru salarii si pensii, cat i-ar costa sa

se apere singuri, fara SUA? Aceastad intrebare vine

si in contextul in care, de ani de zile, majoritatea
europenilor (inclusiv Franta) nu reusesc sa atinga
tinta de 2% alocatd pentru aparare. Dupd Brexit,
aproape jumatate din bugetul Aliantei va fi suportat
de tari care nu sunt membre ale UE, iar din 2021 a
fost anuntata o scadere a sumelor cu care contribuie
SUA pana la un nivel similar cu al Germaniei. Daca
sunt calculate sumele alocate pentru apdrare de
catre fiecare stat membru, adica un fel de bugetare
indirecta de care beneficiaza Alianta, atunci cifrele
sunt de-a dreptul teribile: mai bine de 3 sferturi!
Macron reclama simft strategic, dar proiectul sau de
autonomie pare utopic sau mai degraba distopic.
Are insa dreptate cand ridica problema unor decizii
care trebuie luate in sanul Europei, mai devreme
decat mai tarziu. Paradoxal insa, pentru a deveni mai
puternica, inclusiv din punct de vedere militar, Europa
are nevoie de mai mults integrare politica. Intr-un
final, o Europa solida din punct de vedere militar ar
capata si mai multe parghii pentru a influenta si trata
cu Casa Alba, pentru a crea interdependenta si a nu
mai fi vazuta ca o povara la Washington (securitate
europeand asigurata cu bani si militari americani).

Tn privinta Uniunii, viziunea macroniana este una
a ,cercurilor concentrice”, cu mai multe niveluri
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In privinta Uniunii,
viziunea macroniand
este una a ,cercurilor
concentrice”, cu mai
multe niveluri de

integrare si decizie.

de integrare si decizie. Cum sa raliezi membrii UE

la un atare proiect, mai ales cei care, in propriile
estimari, s-ar situa catre periferia noii constructii?
Mai mult, Macron accentueaza ideea de suveranitate,
de independentd decizionala a statelor membre,
dar cum se impaca aceasta cu nevoia de armata

si politici comune (nu colective)? Genul acesta de
mesaje riscd sa duca la blamarea Frantei pentru
acelasi tip de comportament pe care Parisul 1l
imputa Americii: deficit de consultare cu aliatii si
partenerii (sau alti membri, in cazul UE: de exemplu,
formarea noii Comisii Europene sau demantelarea
sistemului Spitzenkandidat in cazul Parlamentului
European), eventual tratamentul condescendent
aplicat unora dintre acestia (cu cine s-a consultat
Macron cand a refuzat integrarea macedonenilor in
conditiile Tn care acestia au trecut printr-un proces
dureros de schimbare a numelui tarii tocmai pentru
ca era o conditie pentru accedere in UE?), utilizarea
institutiilor si organizatiilor internationale ca vehicul
de promovare a propriilor interese (si doar cand
acestea corespund).
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Franta este, fara
doar si poate, o

mare putere. in
contextul Brexitului,
este principala forta
militara continentald,
singura cu capabilitati
nucleare, cu cea mai
buna capacitate de
proiectie si cu cel
mai larg spectru de

angajare.

Nici relationarea cu ceilalti membri ai ,triumviratului”
apararii europene nu este tocmai echitabila.

Macron a criticat constant Berlinul pentru lipsa
deschiderii fata de reforme economice in plan intern
si comunitar, exploatand un model economic ce

le-a adus beneficii, dar care nu mai este viabil. Pe

de alta parte, cauta sprijinul german in proiectul
Uniunii Apararii. Pe aceasta relatie, problema este
ca Franta tinteste global si geopolitic, iar Germania
gandeste strict regional si mai degrabad economic.
De altfel, raspunsul Berlinului la interviul lui Macron
a fost ca Tsi doreste mai multa responsabilitate din

partea Parisului. Este drept ca si Merkel, in 2019, a
avertizat cu privire la sfarsitul erei in care europenii
se pot baza in totalitate pe terti pentru asigurarea
propriei securitati, dar totusi este greu de crezut cd,
n conceptia germanilor, securitatea europeana nu
mai este profund legata de Aliantd. Venind dintr-un
bazin cultural diferit, Macron pare socat ca germanii
(si alti europeni) incearca sa convinga SUA sa rdmana
angajata in Europa in loc sa se pregdteasca pentru
eventualitatea in care sunt singuri, adica sa isi
doreasca autonomie. Faptul ca acestia, din contra,
joacad pe cartea americana in alte dosare (cum ar

fi China) si tind sa isi sporeasca dependenta fata

de Washington este de neinteles pentru francezi.

In aceeasi nota, Macron curteazd Marea Britanie

in privinta apardrii, deoarece este singurul stat
european de acelasi calibru militar cu Franta, dar o
tortureaza pe linia Brexit, anuntandu-si preferinta
pentru o despartire ,hard”, dorindu-si probabil sa dea
un exemplu pentru alti ,eretici” care ar denunta si
contesta proiectul european.

In privinta Rusiei, iarési apar discordante. intr-un
pasaj in care parcd amestecd psihanaliza freudiana
cu analiza strategica, Macron presupune logicd si
rationalitate din partea Moscovei si reclama nevoia
deschiderii dialogului cu aceasta. Avand in vedere
cd punctul de pornire pentru intreaga viziune
macroniand este lipsa de coordonare si consultare
a SUA cu aliatii si atitudinea condescendenta a
Washingtonului, este cat se poate de legitima
intrebarea: cand a manifestat Rusia deschidere si a
tratat echitabil cu europenii? Poate in cazul marilor
capitale, dar aceasta nu inseamna decat ca ceilalgi
europeni sunt lasati (iar) intr-un alt ,cerc concentric”.
Similar, Macron si-a exprimat frustrarea (cumva

pe buna dreptate) cd Trump si-a abandonat aliatii
kurzi in Siria, fara mdcar sa ii anunte pe europeni,
dar Rusia unde se situeaza, in teren, fata de militiile
kurde?

Este drept ca toate acele sintagme care au ocupat
titlurile publicatiilor sunt temperate, la o lectura
atentd. Macron face critica NATO, dar nu ii neaga
utilitatea operationala sau eficienta militara. Chiar
daca pune sub semnul intrebadrii Articolul V, o face
tocmai ca urmare a discursurilor lui Trump. Propune
o apropiere de Rusia, dar una pragmatica, ferita de



naivitatea ,appeasement”-ului interbelic (despre
care Macron deja avertizase cu o alta ocazie). Mai
mult, si articularea ultimelor proiecte lansate pentru
apdrarea europeana (Ell, CEECs, EDF etc.) o plaseaza
in complementaritate cu NATO, este drept, insa cu
posibilitatea ca aceasta sa poate evolua singura. La
urma urmei, nu trebuie uitat ca, intre toti candidatii
cu sanse in ultima campanie prezidentiala din Franta
(cei care au obtinut in jur de 20% in primul tur: Le
Pen, Fillon, Mélenchon), Macron a fost o adiere de
prospetime Tn mijlocul unor discursuri toxice pentru
multi europeni, imbibate de euroscepticism, rusofilie
si antiamericanism. De aceea s-au legat si atatea
sperante de cel care a iesit invingator.

Tnainte de concluzii, examinarea culturii strategice
franceze trebuie juxtapusa realitatii obiective. Franta
este, fard doar si poate, o mare putere. In contextul
Brexitului, este principala fortd militara continentalg,
singura cu capabilitati nucleare, cu cea mai buna
capacitate de proiectie si cu cel mai larg spectru de
angajare. De altfel, Franta este cotata constant intre
primele 5-6 forte armate ale lumii. Tn cadrul NATO,
este unul dintre cei mai importanti contributori cu
trupe la misiuni si exercitii si al treilea membru ca nivel
de bugetare acordata Aliantei. De asemenea, este a
doua economie de pe continent, intre primele 7-8 din
lume, si si-a revenit dupa crizd, inregistrand in ultimii
ani cresteri de 1,5-2%. Din punct de vedere diplomatic,
Franta este activd in toate organizatiile internationale
relevante, asumandu-si medierea unor probleme
dificile (vezi dosarul ucrainean sau cel iranian), si este
singurul stat european membru permanent cu drept
de veto in Consiliul de Securitate al ONU. Cultural, desi
francofonia este in recul, Franta este inca un actor cu
greutate, mai ales in fostele sale colonii. Franta are,
asadar, toate atuurile pentru a se implica in jocurile
de putere de la nivel mondial. Problema Parisului o
reprezinta insda faptul ca nu mai este (si nici nu prea
poate deveni, cifrele neajutand-o din punct de vedere
militar si economic) una dintre cele mai mari puteri.
Desi tinteste, gratie vocatiei emanate din cultura sa
strategicd, foarte sus, nu se poate baza pe resursele
proprii pentru a juca la nivelul pe care si-l doreste.
Problema liderilor Frantei a fost una de gestionare a
declinului, inceput dupa razboiul franco-prusac din
1870-1871, accentuat dupa Marele Razboi si continuat
dupa cea de-a doua conflagratie mondiala. Franta nu
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Multitudinea si
varietatea reactiilor
arata cd interviul a
avut efectul (probabil)
scontat de Macron si

echipa sa.

a mai revenit niciodata la acelasi statut de putere de
prim rang dupa pierderile catastrofale inregistrate in
aceste conflicte. Ambitiile sale de grandoare nu mai
pot fi implinite exclusiv prin resursele proprii, de aici
poate si viziunea Parisului pentru ['Europe puissance.
Tn conditiile Brexitului si ale dezinteresului Berlinului
fata de veleitatile geopolitice ale Uniunii, preluarea
stindardului UE este, pentru francezi si pentru
Macron, nu doar o misiune istoricd, ci si 0 oportunitate
strategica. Niciun alt presedinte de la Elysée nu a
impulsionat de o asa manierd, la nivel discursiv siin
plan concret, proiectul apdrarii pan-europene.

Multitudinea si varietatea reactiilor aratd ca interviul
a avut efectul (probabil) scontat de Macron si echipa
sa. Semnalul de alarma Tn privinta NATO si strigatul
de lupta pentru UE au fost lansate, dar raspunsurile
s-au lasat asteptate. Daca Franta nu tine cont de
sensibilitatile celorlalti, daca nu incearca sa isi
negocieze proiectele, ci sa le impuna, daca nu Tsi
ajusteaza propriile evaludri strategice in functie de
ale celorlalti, atunci risca sa se loveascd de aceeasi
atitudine pe care a adoptat-o ea insasi fata de anglo-
americani atunci cand a reclamat acelasi tip de
tratament din partea acestora. ®
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Franga §i
geografia

sociala a lui

Christophe
Guilluy

AURELIAN GIUGAL

Cu ani in urma inainte de eruptia ,gilets
jaunes”, geograful social Christophe
Guilluy a anticipat-o in eseul ,Fractures
Francaises”. Mai tarziu, in ,La France
périphérique”, si-a dezvoltat teoria,
argumentul sau fiind unul clar, nu foarte
complicat: Franta, o tara uniforma
(economic, social) in trecut, se divide
acum in doua zone aflate in opozitie.

Pe de o parte, centrele globalizate, vibrante cultural
si economic, precum Paris, Lyon sau Bordeaux.

Pe de alta parte, periferiile deprimante ce includ
orasele mici si medii, deserturile post-industriale

si zonele uitate de la tard, areale ce cuprind peste
60% din populatia Frantei de azi. In aceste periferii
moderne, conditiile de viata si infrastructura publica
s-au erodat, somajul, saracia si insecuritatea au
inflorit, majoritatea cetatenilor deconectandu-se de
politic-politicd, simtindu-se slab reprezentatj, fie chiar

nereprezentati sau, mai rau, ducandu-se in zona gri
a nationalismelor, protectionismelor si populismelor,
abandonandu-se, spre exemplu, unor politicieni
precum Marine Le Pen -in aceste spatii, mesajele
anti-imigrationiste au prins radacini solide.

Aceasta evolutie recentd a afectat si Partidul Socialist
Francez, traditional apdratorul celor dezavantajatj,
la alegerile prezidentiale si parlamentare din

2017, acesta terminand pe locul cinci in competitia
electorald, cu un scor mai mult decat umilitor - 7,4%
si doar 30 de parlamentari, o situatie dezastruoasa,
avand in vedere cei 280 de parlamentari de la
precedentele alegeri generale din 2012. Colapsul
electoral al socialistilor (cu ridicarea lui Marine

Le Pen) a fost repede urmat de revoltele Vestelor
Galbene, a celor prost platiti si ultra-taxati.

Intr-o altd lucrare, ,Le Crépuscule de la France d'en
haut”, tradusa si in engleza la Yale University Press

(, Twilight of the Elites”), cu mult mai multa vigoare si
indarjire, Christophe Guilluy Tsi continua argumentele
din precedentele volume, pentru situatia pe care o
traverseaza Franta acum considerandu-i vinovati nu
atat pe capitalistii globali, ,big capital”, ci mai degraba



pe hipsteri, pe cei denumiti Tn Hexagon ,bourgeois-
bohémes” (bobos - ,La Gauche Hashtag”). Tn analizele
lui Guilluy, bobos nu doar cd au acceptat fara sa
conteste politicile impuse de clasele dominante, dar
sunt si ipocriti: predica diversitatea, dar Tsi trimit
copiii la scoli private, iubesc autenticitatea conditiilor
de viata din zonele muncitoresti, dar contribuie la
destructurarea acestora prin cresterea preturilor
proprietatilor etc. In acest cadru, geograful francez
avertizeaza ca revoltele se vor inteti, iar Brexit-ul
(Guilluy vede in Brexit un fel de confruntare de clasa)
si alegerea lui Trump sunt semnele timpului ce (ni)

se asterne Tn fatd. Este noua forma a conflictului
contemporan, iar rebeliunea celor marginalizati

este in curs de desfasurare. Cei economic si social
exclusi se revoltd impotriva conditiilor de viata in
care sunt fortati sa tréiasca. in consecintd, noua lume
va fi desenata nu de politicienii si de economistii
planificatori, ci de insecuritatea sociala si deprivarea
claselor de jos. Sa nu ne asteptam ca Vestele Galbene
sa plece repede din cetate. Dimpotriva!

Ultimei lucrdri, deocamdata doar in franceza - ,No
Society. La fin de la classe moyenne occidentale” (vezi
Margaret Thatcher: ,there is no such thing as society”)
- ar fivrut sa-i dea titlul ,No Future”. A renuntat, ar

fi fost o paralela mult prea evidenta la post-punk-
istii Joy Division (trupa pe care, de altfel, Guilluy o
admird). Societatea franceza contemporana renunta
la solidaritatea inter-clase si merge, total neasteptat
pentru francezi, in directia individualismului anglo-
saxon. Chiar daca societatea a devenit un concept
abstract, exista oamenii (,working class”, imigrantii,
saracii etc.) si acestia, la pachet cu suferinta lor,

sunt reali. Si cesti oameni refuza tot mai mult sa fie
invizibili. lar Christophe Guilluy este un geograf ale
carui idei merita luate in seama. m

Aceasta prezentare include in principal idei din urmatoarele
articole: (i) Christophe Guilluy (2019). ,How Macron
discovered the soft power of the working class”. The
Guardian, October 15. Disponibil online la: https://www.
theguardian.com/commentisfree/2019/oct/15/macron-soft-
power-working-class-france; (iii) Jon Henley (2019). , Twilight
of the Elites by Christophe Guilluy review - France and a
new class conflict”. The Guardian, January 17. Disponibil
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Geograful francez
avertizeaza ca
revoltele se vor inteti,
iar Brexit-ul (Guilluy
vede in Brexit un fel de
confruntare de clasa)
si alegerea lui Trump
sunt semnele timpului
ce (ni) se asterne

in fata. Este noua
forma a conflictului
contemporan, iar
rebeliunea celor
marginalizati este in

curs de desfasurare.

online la: https://www.theguardian.com/books/2019/
jan/17/twilight-of-the-elites-christophe-guilluy-review.

(iii) Andrew Hussey (2019). ,The French elites against the
working class”. NewStatesman, July 24. Disponibil online la:
https://www.newstatesman.com/world/europe/2019/07/
french-elites-against-working-class.
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Cartea
deghizarii.
lL.a granita

. 9
dintre
biografic
s ficgiune

Granita dintre biografic si fictiune este
foarte greu de delimitat in romanul lui

T.0. Bobe. Desi exista similaritati cu viata
acestuia (copilaria petrecuta la Constanta,
sotia Vali, protestele antiguvernamentale
de data recenta care au avut loc in
Romania si multe altele), privita in
ansamblu, naratiunea amesteca toate
aceste detalii cu o pura fictiune.
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Cititorul este pus astfel in fata unui joc
puzzle aproape imposibil de rezolvat,
deoarece are prea putine indicii care sa il
ajute sa delimiteze cele doua planuri.

T.0O. Bobe
Cartea neispraviril

Editura Humanitas, 2019

n ,Dictionar pe sarite” este procedeul

prin care personajul principal al

romanului, in lipsa unei idei stabile si

in lipsa disciplinei literare, decide sa

isi scrie noua carte: ,domnul Teo se
gandea sa isi scrie si el cartea deschizand in fiecare zi
DEX-ul laintamplare si aberand intelept, plin de miez
si de farmec, insa foarte succint, despre cuvantul pe
care i-ar fi cazut prima data privirea. Ar fi trebuit sa
scrie in fiecare zi cate o intrare, o mica povestioara,
iar la sfarsitul celor 90 de zile ar fi avut aproape 100
de pagini”.

»Cartea neispravirii” respecta la Tnceput aceastd
structurd. Printre capitolele cu titlu din ,Dictionarul
pe sarite” sunt inserate capitole fara titlu dedicate
naratiunii principale: procesul creator caruia i se
supune ,domnul Teo". Mai apoi ,Dictionarul pe sarite”
se disipa si se pierde in mare parte in naratiunea
principald. Elemente de poetica a romanului sunt
prezente astfel inca de la Tnceput si persista pana la
final.

Ca avem de a face cu o poetica destul de complicata
este de asemenea evident. in cele din urma, romanul
isi problematizeaza insusi genul: trebuie un roman sa
aiba un fir rosu, o linie continua care sa il faca sa se
lege? In aceastd dezbatere autoimpusa (este cartea
de fata un roman?), acea linie continua este insasi in-

trebarea: sunt continuitatea si omogenitatea conditii
necesare romanului? Autorul fictiv cauta neincetat
continuitatea, cautare care se transforma intentionat
ntr-o satird a poeticii.

Titlul cartii este ambiguu, poate bivalent, asa cum
autorul recunoaste intr-un interviu despre noua sa
carte. Pe de o parte, neispravirea priveste textele
care compun romanul, daca e sa folosim, dupa cum
am discutat mai sus, un termen impropriu. Avem

in fata o Insiruire de fragmente de cele mai multe

ori discrete, neterminate, excluzand naratiunea
principala: ,apropo de DEX, o sa reia si ideea aia, sa
scrie in fiecare zi cate ceva despre un cuvant de acolo,
adicad nu poate, sigur trebuie sa o reia, nu se putea
sa o lase si pe asta neterminata si sa se afunde si mai
mult in neispravire”.

Pe de alta parte, este vorba si despre o descriere a
scriitorului ca un neispravit, iar ,domnul Teo” capata
in carte, prin luptele uneori comice pe care le duce in
procesul creator, aceasta caracteristica.

LScriitorul ca un neispravit” pare sa fie mesajul lui
T.0. Bobe, mergand poate chiar atat de departe incat
sa sugereze cd orice scriitor este Tn cele din urma un
Lneispravit”, desi referirile la subiect din text sunt

de obicei mult mai personale: ,dupa toate criteriile,
domnul Teo era un neispravit; nu plantase niciodata



un pom, nu facuse o casd, n-avea nici un copil, n-avea
nici serviciu, nici carnet de conducere si nu facea
nimic toata ziua decat sa cante din frunza”. Sau: ,ce
inseamnd neispravit? Inseamna ca nu esti, cumva,
terminat, ca fti lipseste ceva sau ca nu esti bun de
nicio isprava”.

Mai departe, cartea de fata este una autoreferentiala
si descrie pana la un anumit punct felul in care ea
insasi a fost scrisa. Protagonistul este ,domnul Teo”,
iar naratorul este (cu exceptia capitolului ,Totul e
bine cand se termina. Cu bine!”) unul heterodiegetic,
lucru care da deja un farmec aparte cartii, avand in
vedere cd, judecand dupa tendinta autobiografica,
cititorul ar fi putut sa se astepte la un narator
autodiegetic. Intr-un fel, avem de a face cu un narator
autodiegetic, deghizat intr-unul heterodiegetic. Prin
diferenta care exista intre autorul real si autorul
personaj, planul in care cei doi se intalnesc este
inedit: capitolele dedicate ,Dictionarului pe sarite” au,
prin lumea imaginara creatd, un dublu autor. Desi,
pe alocuri, naratorul pare sa sustina interpretarea in
cheie autobiografica: ,,nu-i strica deloc sa intre iar in
pielea lui din «Totul e bine cand se termina. Cu binel»,
adicd nu chiar in pielea lui, in pielea personajului de
acolo fata de care nu erau cine stie ce diferente”,

el nu o lasa sa devina sigura sau totala: ,in general,
cartile sunt de doua feluri; despre unele, cand te uiti
la ele de la distantd, ai putea sa juri ca spun adevarul
sifti vine sa zici da, dom'le, asa e. Altele, cand te

uiti la ele tot asa, in mare, ti se par niste povesti, nu
neaparat elucubratii, dar...". Ultimul citat este doar
unul dintre multele indicii presarate in roman despre
modul in care acesta poate fi citit si interpretat.

Pentru a transa totusi subiectul autobiograficului,
putem spune ca avem de a face cu un autobiografism
minor, care face referire aproape in exclusivitate la
experienta cotidiana, iar atunci cand se distanteaza
de ea lasa orice ramane de relatat sa para banal si
insignifiant, chiar daca lucrurile stau de obicei invers.

Cartea lui T. O. Bobe este in cele din urma o carte

a deghizarii. Ea pare sa fie 0 joaca: cu vorbele, cu
perspectiva narativa si cu insusi actul creatiei. La o
prima lectura, unele pasaje par a fi scrise in glumg,
amuzante si usoare, dar alte pasaje iau si 0 nota mai
grava, totusi pseudometafizica, pentru ca autorul

,Dupa toate criteriile,
domnul Teo era

un neispravit; nu
plantase niciodata

un pom, nu facuse

o0 casd, n-avea nici

un copil, n-avea nici
serviciu, nici carnet de
conducere si nu facea
nimic toata ziua decat

sd cdnte din frunza”.

deconstruieste de unul singur aceasta gravitate. Este,
de asemenea, si un joc de idei in tehnica alegoriei.

Procedeul metaliterar, fragmentarea textului si
intertextualitatea fac din aceasta carte una care sa
nu fie usor de citit. De asemenea, lipsa unei intrigi
propriu-zise (intriga cea mai la indemana fiind chiar
scrierea cartii) provoaca cititorul la o lectura atenta,
care necesita multa concentrare.
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Romanul
refuza
cumva

sa inceapa

EMANUEL COPILAS

In cadrul trilogiei marginalilor a lui Vasile
Ernu, acest ultim volum este cu siguranta
cel mai neobisnuit din punct de vedere
stilistic. Este totodata si cel mai intens,
apasator si, in acelasi timp, tragic. Nu
intentionez sa recenzez aici cartea, cat
mai degraba sa i fac o scurta prezentare;
sa ofer, daca vreti, cateva impresii de
lectura razlete si nesistematice.

upa ,Sectantii” si ,Banditii”, care
ne-au obisnuit cu un tip de lectura
alert, evenimential si aventuros,
+1zgonitii” incheie trilogia oarecum
atipic: abstractia, sugestia si
evocarea iau locul acum concretetii seducatoare si
oarecum convolute care caracterizeaza primele doua
volume. La inceput am fost putin surprins, trebuie
sa recunosc: romanul pur si simplu refuza cumva sa
inceapd. Dar pana la urma incepe, siincepe bine.

Vasile Ernu
Mica trilogie a marginalilor. [zgonttii
Editura Polirom, 2019

Naratiunea se desfasoara in Chisindul aflat la
cumpana dintre secolele XIX si XX, oras perifericin
cadrul Imperiului Tarist, avand totodata o numeroasa
minoritate evreiasca, printre altele. Relatiile de buna
vecindtate dintre moldoveni, rusi, ucraineni, evrei,
romi si nu numai sunt puse insa la incercare de catre
politica de factura ,divide et impera” a tarismului,
care Incearcad sa isi ascunda esecurile economice si
sociale utilizand un instrument abject si in acelasi
timp dureros de eficient: antisemitismul. Starea



de Tnapoiere sociala generalizata care a generat
astfel o efervescenta revolutionara pe masura
reprezinta probleme pe care autocratia tarista cauta
sa le rezolve nu prin reforme structurale, ci prin
identificarea de tapi ispasitori care, in contexte de
penurie, pot galvaniza foarte usor resentimentele
sociale, canalizandu-le pe un traseu nepericulos

din punct de vedere politic pentru ordinea sociala
existentd.

Ajungem astfel la odiosul pogrom din 1903, cand
comunitatea evreiasca a Chisinaului a fost grav
afectata, cei mai fiorosi criminali dovedindu-se a

fi chiar membri ai unor familii foarte apropiate de
familiile evreiesti, pentru care diferentele etnice nu
contasera pana atunci deloc sau aproape deloc.

Un astfel de eveniment nefericit 7i radicalizeaza

pe multi dintre tinerii evrei din cadrul imperiului,
atragandu-i de partea miscdrilor socialiste
subversive. Radicalizarea tinerilor nu este Tnsa privita
intotdeauna cu ochi buni de catre batrani, care aleg
de multe ori sa se disocieze de copii lor in cadrul unor
drame familiale mai mult sau mai putin cunoscute.
Tnsa persecutiile antisemite 7i afecteazd deopotriva pe
batrani si pe tineri.

O astfel de familie evreiascd greu incercata include
doi frati, Aron si Sara, al caror tata a fost ucis in
timpul pogromului. Fiecare cauta sa faca fatd acestei
situatii si sd incerce sa schimbe societatea tarista
(sau sa renunte la ea) in felul propriu: Aron devine
sionist, iar Sara, dupa ce a ,incercat” mai multe
miscari subversive, inclusiv pe cea a nihilistilor, ale
caror atentate si crime politice au zguduit din temelii
imperiul, a optat in final pentru eseri, socialisti
revolutionari democratici care dupa revolutia din
februarie 1917 s-au scindat in cele din urmain
pro-mensevici si pro-bolsevici. Scena in care are

loc convertirea ideologica a Sarei de cdtre un eser
experimentat este savuroasa. Acesta o avertizeaza:
pentru conservatori, femeia este ,un suport pentru
ceai” sau ,un bibelou frumos pe care e bine sal
arati societatii inalte din cand in cand. E un obiect
impodobit prin care barbatul si etaleaza puterea,
cinul si averea. La ei, femeia e in cel mai bun caz
fata educata care canta doar la pian, recitd o poezie
in franceza in pauzele pe care le iau barbatii de la
treburile cetatii si tarii”. In general, rolul femeii este
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»La ei, femeia e in
cel mai bun caz fata
educata care cantd
doar la pian, recita
o poezie in franceza
in pauzele pe care
le iau barbatii de la
treburile cetatii si

tarii”.

acela de a procrea; preocuparile sale nu trebuie sa
depdseasca familia, in niciun caz sa se indrepte spre
politica. Liberalii sunt putin mai inaintati, in sensul
in care accepta femeia, ca secretara, in ,anticamera
politica”, dar cam atat. Doar noi ,luptam pentru
drepturile tuturor, dar mai ales ale femeilor” (pp.
215-216).

Pogromul, forma suprema a injustitiei sociale
alimentata politic, se afla deci in continuitate directa
cu revolutia ca mijloc radical de depasire violenta

a lumii care face posibil, ba chiar incurajeaza,
pogromul. lar despre ambele, asa cum foarte bine
a inteles autorul - si cum am inteles pana la urma si
eu - nu se poate scrie decat cu o0 anumita retragere
calculata, care este mai mult decat un procedeu
stilistic, este chiar o forma de respect al unor
lucruri despre care, macar uneori, vorba poetului,
trebuie vorbit in soapta; prin anticipari sugestive
mai de graba decat prin descrieri directe, pentru ca
primele redau intotdeauna mai bine intensitatea
extraordinara a unor astfel de cataclisme istorice
ce riscd la un moment dat sa fie banalizate prin
intermediul excesului de evenimentialitate. ®
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Dramaturgia
romaneasci
de festival:
eternitate

si cotidian

CRISTINA RUSIECK]

Ce mai trateaza textele de teatru scrise
in Romania? Si cum se monteaza?
Festivalul organizat de Teatrul National
de la Timisoara, care grupeaza doua
evenimente, Festivalul European al
Spectacolului si Festivalul Dramaturgiei

Romanesti, a oferit o radiografie relevanta

a temelor si limbajului uzitat de teatrul
romanesc de azi.

in pacate, din cauza tribulatiilor
economice pe care le-a avut de
indurat tot teatrul romanesc anul
trecut, sectiunea destinatd creatiei
teatrale europene din cadrul FEST-
FDR a fost reprezentata de un singur spectacol, venit
din Croatia, ,Pansion Eden”, in regia renumitului
Arpad Schilling. Selectia operata de Oana Bors
n cea de-a doua sectiune a aratat o productie
de piese romanesti diversificata tematic. De la

FESTFDR

Timisoara, 2019

montarea teatrului-gazdd, ,Sunt o baba comunista”,
dramatizare dupa romanul omonim al lui Dan Lungu,
la matricidul investigat de procuror sub privirile
publicului, in 50 de secunde”, piesa lui Daniel
Olteanu, in regia lui Eugen Gyemant, de la Teatrul
National Bucuresti. De la deja clasicul Eugen lonescu,
reprezentat prin ,Cantareata cheala”, in regia lui Radu
lacoban, de la Teatrul ,Maria Filotti” din Braila, la

hitul de anul trecut al festivalurilor, ,Medea’s Boys”,

spectacolul lui Andrei Majeri de la Teatrul Apollo



111, In care semnatarul dramaturgiei, lonut Sociu,
integreaza inspirat, cu o perspectiva absolut viabila,
textul lui Euripide in lumea noastra.

Una dintre cele mai importante categorii prezente

in Festival o reprezintd cea in care creatorii trateaza
problemele Romaniei contemporane. FEST-FDR

a selectat o garnitura reprezentativa de artisti
interesati de aspectele din societatea romaneasca
actuala: creatori seriosi, cu limbaj distinct, basca si cu
portofoliu, in ciuda tineretii.

Fapt real

,Feminin” de Elise Wilk, in regia lui Eugen Jebeleanu,
de la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, abordeaza
o problema de actualitate, bullyingul din liceu

si fenomenul ,revenge porn”, text scris dupa un
fapt real de agresiune sexuala din mediul online.
Radu Afrim trateaza, in limbajul sau particular,
discriminarea comunitatii romilor si lipsa ireversibila
de sansein ,Despre oameni si cartofi”, de la Teatrul
+Andrei Muresanu” din Sfantu Gheorghe, scris

tot dupa un fapt real. Doua dintre spectacolele
selectate vorbesc chiar despre realitatile orasului
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in care se desfdsoara festivalul, Capitala Europeana
a Culturii de anul viitor. O echipa artistica deja de
traditie, dramaturgul Peca Stefan si regizoarea

Ana Margineanu, pleaca de la problema identitatii
locuitorilor orasului in ,Timisoara. Capat de linie”,
productie a teatrului-gazda. Carmen Lidia Vidu
reuseste o noua mostra de teatru documentar de
calitate, in formula sa personala, reliefand specificul
orasului prin mozaicul de povesti personale istorisite
de sase actrite de la Teatrul German de Stat din
Timisoara.

Tn mod fericit, spectacolele care au tratat probleme
de actualitate nu s-au ocupat doar de simplul fapt
divers, de rezumate de la Stiri, ci, plecand de la

o intamplare particulara, au accesat un nivel de
generalitate pe care, uneori, productiile mai grabite
il pierd din vedere. lar ceea ce a dat finete selectiei a
fost ca Oana Bors a acordat atentie si spectacolelor
centrate pe o problemad eterna, cea a dragostei. Fie ca
aceasta a imbracat aspectele picante ca in ,Legaturi
primejdioase”, in regia lui Cristi Juncu, de la Teatrul
Mic, fie ca s-a axat pe incapacitatea de comunicare,
spectacolele au avut, de fiecare datd, un plus de
profunzime.

Feminin, regia Eugen Jebeleanu
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»Povesti de dragoste la prima vedere”

Montarea lui Tudor Lucanu, de la Teatrul National
Cluj, ,Povesti de dragoste la prima vedere”, dupa
Gabriel Liiceanu, Adriana Bittel, loana Parvulescu,
Radu Paraschivescu si Ana Blandiana, a oferit o suita
a rememorarilor de felurite indragostiri la diferite
varste, de la 14 la 70 de ani. Aproape fara decor,
spatiul impresioneaza de la inceput prin proiectiile
de pe tulul care desparte scena de sald. De altfel,
proiectiile (video design Cristian Pascariu) vor implini

povestile imprumutandu-le o tusa halucinant-poetica.

Regizorul Tudor Lucanu isi dovedeste din nou
talentul de a extrage si de a incarna scenic esentialul.
Textele sunt captivante, iar interpretarea fara pata.
Momentul cel mai savuros ii apartine lui Radu
Largeanu, bomba de energie dublata de ironie, plus
umor.

»Despre tandrete”

.Despre tandrete”, spectacolul lui Felix Alexa, pe
textul lui Matei Visniec, de la Teatrul Dramaturgilor
Romani, propune, la randul sau, un strop de
bizarerie, de tristete si de poezie intr-un alt excurs

in dragostea la diferite varste: de la increderea si
energia tineretii (Sandra Ducuta si Stefan lancu) la
criza incomunicarii sau, pur si simplu, inadecvarea

la codul celuilalt (Ada Gales plina de expresivitate si
Serban Pavlu cu o maturitate si subtilitate de invidiat
a mijloacelor) la privirea amarui-poetica din perioada
cand increderea de inceput a lasat locul mai degraba
nostalgiei (Catrinel Dumitrescu intr-o interpretare
plina de finete).

Despre tandrete, regia Felix Alexa



»Taximetristi”

Dragoste si relatii de putere, non-stop manifestate
intre cei deloc puternici, unde fiecare incearca sa-si
bata joc, sa minimalizeze sau sa-I hartuiasca pe cel un
pic mai slab, bine imbibate Tn supa actualitatii, au fost
in centrul montarii ,Taximetristi” de Bogdan Theodor
Olteanu si Adrian Nicolae, in regia primului, de la
Teatrul Apollo 111. Text bun, tdiat in replici scurte,
credibile, veritabile mostre de verosimilitate, intr-o
interpretare impecabila.

Tragi cate 14 ore pe zi ca sa supravietuiesti. Libidoul
se face ferfenita, relatia de cuplu se sleieste. Basca,
din cauza neajunsurilor, orice tentatie venita din
afara, mai ales din afara tarii, invinge, fara drept

de apel, stabilitatea dintr-o pereche. In schimb,
mitocania functioneaza beton la orice nivel: relatia
dintre el si ea, relatia dintre client si furnizor de
servicii. La fel siin cazul abaterilor de la modelul
traditional. Cum ar fi, de exemplu, homosexualii.

.
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Spectacolul curge in scene scurte si relevante, cu
situatii din care rezulta, cat ai zice peste, generalul
din tarisoara noastra si cu o tipologie construita fara
pata. O studenta isteata si plina de viata (Ana-Maria
Guran); un taximetrist care se lupta din rasputeri sa
impiedice disolutia cuplului (Rolando Matsangos); un
altul suta la sutd macho pana cand vine vorba despre
femeia care |-a parasit (Alexandru lon); inteleapta
sotie a unui sef de clan interlop (Maria Popistasu); o
alta sotie care, obosita sa-si tot astepte sotul, decide
sa renunte la cuplu (Victoria Raileanu); un gay sensibil
care incaseaza stoic ironiile oricdrui heterosexual
care considera ca are dreptul sa terfeleasca tot ce
nu-i seamana. Absolut toti actorii joaca excelent. Un
spectacol onest, bine scris, bine regizat, cu feliute

de viata pe care publicul le recunoaste imediat. Si
aplauda. Pentru ca are de ce. m

Taximetristi, regia Bogdan Theodor Olteanu
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Lili GAN,

artista

non-umana

ANA-MARIA IRIMIA

Pe ecranul din Sala Auditorium a
Muzeului de Arta Recenta au fost
proiectate lucrarile executate de Lili
GAN, ,o0 artista non umana”, asa cum
este prezentata. Gridul fix inrameaza 21
de sub-animatii fluide, fara de inceput si
fara de sfarsit, unde culorile si formele
curg, se dizolva, se aduna, se rasfira,
fara sa se materializeze. Privitorul poate
observa pur si simplu procesul continuu
de transformare si poate participa cu
propriul context la deslusirea mesajelor
vizuale.

reatia prezentatd este procesul de

creatie in sine. Transa vizuala este

sustinuta de pulsul regulat al muzicii

semnata de FregKid, compozitie

in care sunt fuzionate voci,
instrumente, sunete din natura si sunete produse
de calculator.

LAutorul nu a vrut sa spuna nimic, ci doar sa
ne arate ceva nemaivazut. lar privitorul poarta

Solve et Coaaula

One Night Gallery
Muzeul de Arta Recenta

singur responsabilitatea de a-si gestiona atentia
si focalizarea”. One Night Gallery prezinta autorul
~nemaivazutului”, Lili GAN, artista non umana, si
procesul creativ al acestei noi specii de artist.

Cine este Lili GAN?

Lili GAN este ,,0” GAN (Generative Adversarial
Network), mai exact, un sistem bazat pe retele
neuronale artificiale, programat sa invete prin ,deep
learning” caracteristicile comune ale setului de
imagini Tncdrcate n prealabil, pentru a putea ulterior
Sa genereze noi imagini cu aceste caracteristici.

Lui Lili GAN i s-au incdrcat in memorie 35.000

de postere. Formele, culorile, numarul de pixeli,
frecventele, au fost procesate ca informatie, fiindu-le
eludata semnificatia obisnuita. Pe baza unor selectii
si criterii pe deplin autonome, cu totul independent
de orice tip de comanda sau de control din partea
oamenilor, Lili GAN poate alege sa combine, sa

faca permutatii, sa descompuna si sa realcatuiasca
imaginile primite in posibilitati nenumadarate. Numele
expozitiei - ,Solve et Coagula” - trimite la procesul
alchimic ce reprezinta transformarea. ,Solve”
inseamna a separa, a deconstrui, iar ,Coagula”
reprezinta procesul de adunare, de rearanjare.

Tot ce e construit deja va fi de-construit pentru a
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fi re-construit. E doar o chestiune de timp, iar noi
suntem invitati sa fim martori la o bucatica din acest
timelapse, in care ,timpul” functioneaza dupa alte
legi, alte repere, cele ale unei inteligente artificiale,
mai exact, ale lui Lili GAN.

Inteligenta Artificiala nu e o tehnologie singulara,

ci un set de metode si instrumente cu subdomenii
aplicabile Tn numeroase situatii. E un domeniu abia
la inceput de drum si e mult de explorat pana sa fie
implementabil ca tehnologie singulara.

Explorarea conceptului de poster
si tranzitia intre medii

One Night Gallery alege sa aplice Inteligenta Artificiala
intr-un proiect care vorbeste despre transformare,
despre tranzitia dintre medii, marcand astfel

trecerea catre o noud etapa a evolutiei comunicarii,

la care participam prin contemporaneitate. Tehnica
litografica, inventata de actorul Alois Senefender in
1796, face posibila multiplicarea rezultatului creatiei
plastice, intr-un numdr mare de exemplare. La
inceput, afisele erau folosite pentru comunicarea

de evenimente culturale. Avand un impact

puternic, potentialul comercial a fost speculat, si

au inceput sd apara afise care promovau si idei sau
produse. Treptat, in timp ce tehnica litografica este
perfectionatd, posterul capata culoare si dinamism,
devenind din ce In ce mai accesibil. Jules Cheret
(1836-1932) este considerat intemeietorul unei noi
industrii artistice, arta de design, fiind un catalizator
intre artele plastice si tehnologia vremii. El a influentat
major evolutia posterului prin introducerea unui

nou sistem de tehnica litografica, inventie care ii
permite sa se afirme ca designer prin afise policrome.
Perfectionatd pe parcurs, aceasta tehnica a reusit

sa reproduca tonurile si nuantele cele mai diverse,
conferind imaginilor o finete estetica unicd. Posterele
lui Cheret aduceau in strada impresionismul,
pointilismul si alte influente din arta plastica. Asa
cum mentioneaza Magazine of Art Tn 1881, strazile
devenisera ,adevarate galerii de arta”. Imagini,

care pana atunci puteau fi accesate de un numar
restrans de oameni, incep sa inunde campul vizual al
trecatorului si, in timp, sa ii modifice perceptia.

O tranzitie Intre mediile de comunicare poate oferi,
asa cum ne arata istoria, un taram fertil pentru
creativitate, fie ea in plan tehnic sau in plan artistic.



Regulile se scriu in functie de ce se descopera si de ce
se experimenteaza.

Mediul este mesajul

Alegerea folosirii unui mediu este un mesaj in sine.
Atunci cand citim un text il recream in felul in care 1l
putem intelege, fiind limitati de propriile experiente.
Marshall McLuhan discuta in teoriile sale semnificatia
mediului de comunicare care contine doua parti la fel
de importante in receptarea mesajului. Mesajul poate
fi gasit atat in continut, cat si in caracterul acestuia.
Daca putem identifica cu usurinta continutul unui
mediu, nu la fel se intampla Tn cazul caracterului,
acesta fiind mai greu de observat la prima vedere.
McLuhan merge mai departe si ne vorbeste despre
continutul mediului ca fiind un mediu in sine. Daca ar
fi sa descifram expozitia ,Solve et Coagula”, am putea
observa cateva straturi de semnificatie prin mediile
folosite pe post de continut. Contextul nu poate fi
exclus din text.

Regizorul de film Peter Greenaway vorbeste, de
asemenea, despre mediu ca mesaj. Opera lui
Greenaway este cunoscutd pentru largirea perceptiei
obisnuitului, jucandu-se cu elemente din artele
plastice. Artistul anunta moartea filmului, asa cum

a fost el gandit, odata cu aparitia telecomenzii, pe
care spectatorul o poate folosi dupa libera vointa

sa schimbe ritmul naratiunii filmului, prin stop,
pauzd, inainte, Tnapoi. Grid-ul cu 21 de sub-animatii
independente din expozitia ,Solve et Coagula”,
aminteste de filmul scurt al lui Greenaway ,Atomic
Bombs on the Planet Earth”. Felul in care sunt
aranjate imaginile in cadrul proiectiei vorbeste despre
puterea mediului de a contine mai multe realitati in
acelasi timp. Sau mai multi timpi in aceeasi realitate.

Antropomorfizarea lui Lili GAN

Agentului artificial inteligent Ti este atribuit un nume
uman si un gen. One Night Gallery alege sa o prezinte
pe Lili GAN ca facand parte din echipa, nu doar ca pe
un instrument. Antropomorfizarea GAN-ului, adica
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atribuirea de insusiri umane acestuia, are efectul
de a apropia publicul de procesul sdu. Chiar daca
Inteligenta Artificiala este inspirata din procesele
cognitive umane, omului i este greu sa empatizeze
cu ceva atat de abstract, mai ales cand este vorba
despre un fenomen la inceput de drum si care, din
prea multe necunoscute, ar putea starni aversiune,
ba chiar frica.

Identitatea lui Lili GAN este definita printr-un caracter
de singularitate: nu existd un alt GAN in care sa fie
incarcate aceleasi 35.000 de imagini si sa isi creeze
acelasi univers.

Tn contextul artistic international in care creatiile
produse de GAN-uri sunt deja expuse in festivaluri
si muzee, precum MoMA sau Met, One Night Gallery
lanseaza o intrebare: putem spune ca Inteligenta
Artificiala ii concureaza pe artistii umani? Dincolo

de intrebare, pentru a putea compara cele doua
entitati, ar trebui sa avem mult mai multe date

concrete si despre unul si despre celalalt. Dar omul
abia incepe sa cunoasca functionarea creierul uman.
David Eagleman vorbeste despre complexitatea
creierului: ,Suntem alcatuiti in totalitate dintr-

un adevdrat parlament de componente, factiuni

si sisteme. Mai mult decat o gama de sisteme
specializate locale, suntem alcatuiti din colectii intregi
de mecanisme suprapuse, reinventate la infinit, un
grup de factiuni concurente”. Pare cd, tocmai aceastd
atentie asupra creierului uman a nascut ideea de
Inteligentd Artificiala, pentru a putea fi simulate unele
procese, izolate fiind de contextul complex pe care
reprezinta fiecare individ in parte.

Lili GAN ne lasa sa Ti cunoastem procesul prin care
naste idei sau forme. Ea este absolvita de orice
intentie artistica, iar perceptia acestei realitati

ne apartine noud, oamenilor. Arta produsa de
Inteligenta Artificiala nu poate fi considerata arta
in absenta omului, a participadrii sale ca interpret al
imaginii.
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Timi§oara
Blues Jazz
Kamo

Postmodernism

cu fagi umana

si Jazz Age

VIRGIL MIHAIU

>

n ajunul aniversdrii a 30 de ani de la
declansarea revoltei antitotalitare din
Timisoara, la Filarmonica Banatul a avut loc
cea de-a 29-a editie a Galei de Blues Jazz
Kamo, organizata cu admirabila consecventa
si multa pricepere de catre jazzmanul prin excelenta
Johnny Bota. El este totodata liderul apreciatei
formatii-amfitrion, Bega Blues Band, care activase ani
buniin formula de trio Bela Kamocsa/Johnny Bota/
Lica Dolga. Acestora li s-au alaturat, pe parcurs, alti
muzicieni de confienta: poliinstrumentistii Toni Kihn
si Lucian Nagy; cantdreata Maria Chioran si ghitaristul
Mircea Bunea. Din pdcate, dupa decesul lui ,Kamo”,
survenit in 2010, trupa I-a pierdut in 2019, in conditii
similar-dramatice, pe mereu surazatorul ei baterist.

De altfel, aceasta editie festivaliera i-a fost dedicata
lui Lica Dolga. Locul sau in formatie a fost preluat de
versatul percutionist Ferencz Szekeres.

La invitatia lui Johnny, am avut pldcerea si onoarea
de a rosti 0 alocutiune - ca uvertura a prezentului
eveniment — menita sa lanseze noua productie
discografica a grupului BBB. E vorba despre albumul
intitulat ,Miracles”, apdrut la casa de discuri EM.
Sunt initialele Elenei Mindru, vocalista/compozitoare
formata in cadrul big band-ului clujean Gaio, sub
aripa protectoare a dirijorului Stefan Vannai, ulterior
absolventa a Sectiei Compozitie de la Academia
Nationala de Muzica din Cluj. Din fericire, dupa
stabilirea in Finlanda, Elena nu si-a uitat colegii-
compatrioti, ajutandu-i pe unii sa-si publice
productiunile muzicale la firma pe care a fondat-o.
De altfel, spiritul solidaritatii, atat de evident printre
banateni, se face simtit si in cazul acestui disc. Enumar
cateva aspecte: Intrucat inregistrarile fusesera



realizate cu doi ani in urmd, Lica Dolga e omniprezent,
n toate piesele, plus in unica fotografie de pe coperta,
purtand inscriptia: ,Miracolul ne-a adus impreund,

in Bega Blues Band. Miracolul ne va aduce din nou
impreuna... /// Lica Dolga, 1955-2019"; calitatea
remarcabila a graficii i se datoreaza ghitaristului
Mircea Bunea; muzicalmente, compozitiile semnate
de Bota, Kiihn, Nagy si Bunea marcheaza o
reorientare — dinspre rectitudinea comunicarii de

tip blues, a perioadei inceputurilor, cdtre un limbaj
sofisticat, a carui complexitate e sustinuta si prin
aportul invitatilor: Sasha Bota / vioara electrica si viola,
impreuna cu dinamicul FILA Strings Quartet (Stefan
Colompar/vioara |, Carmen Paulescu/vioara ll, Irina
Vizir/viola, Sabin Pascu/violoncel); propensiunea spre
cugetarea filosofica se reflecta si in inserturile verbale
complementare muzicii; tot la capitolul solidaritate as
mentiona participarea inginerului de sunet britanic
Steven Brookfield, ca realizator de mixaj si producdtor
al inregistrarilor efectuate n Studioul Credo Music

din Ghiroda. Publicul prezent la concertul inaugural

al festivalului din 2019 a savurat versiuni la fel de
interesante ale pieselor de pe album, chiar daca
interpretate doar in componenta de baza a formatiei.
Concluzia din cronica mea la recitalul BBB din
precedenta editie rdmane valabila: trupa timisoreana
realizeaza o sinteza jazzistica, pe care mi-as permite
sa o calific drept ,postmodernism cu fata umana”. Cu
alte cuvinte, o muzica in care tratarea unor teme de
stringenta actualitate nu impieteazd asupra sanselor
de a transcende efemerul.

Si cel de-al doilea recital al primei seri se incadreaza
din plinin cadrul aceleiasi solidaritati banatene. Dupa
ce, in anii din urma, la Gala Kamo au fost invitati sa
cante corifei ai jazzului local si national precum Eugen
Gondi, Paul Weiner, sau Puba Hromadka, acum

veni randul formatiei Post Scriptum. Tn componenta
sa initiala — Doru Apreotesei/claviaturi, Toni Kihn/
ghitara, pian, orgd, Misi Farcas/baterie, Tibi Ladner/
voce, Mircea Marcovici/bas, Emil Zoltan/saxofon

- P.S. devenise un nume de referinta al jazzului
roman din anii 1980. Din pacate, Marcovici si Zoltan
au decedat prematur. Tnsa inimosul Johnny Bota

a reusit sa-i reuneasca in ambianta Filarmonicii
Banatul pe Apreotesei (rezident in Suedia), Farcas
(domiciliat in Germania) si Ladner (stabilit in Israel).
Pentru miscatorul lor recital din ajunul sarbatorilor

invernale 2019, ei au beneficiat de implicarea
magistrului Nicolas Simion/sax tenor & sopran, flaut,
a consecventului banatean/ex-coleg Toni Kuhn, a

lui Bota insusi (in dubla postura de contrabasist si
avantat violinist) si a lui Victor Miclaus la ghitara-
bas. Pe parcursul recitalului am recunoscut forta
evocativa a veritabilelor poeme electronice inscenate
de Doru Apreotesei, iar mai apoi inubliabilul duet
dintre keyboards, manuite de acelasi, si tobele
energic percutate de Farcas, urmate de o coda
nostalgica avandu-l pe baterist ca solist la muzicuta
(acesta fusese si unul dintre punctele culminante ale
debutului P.S. la festivalurile sibiene Tn anii dictaturii).
Interesantisima mi s-a parut disponibilitatea grupului
de a se dezlantui si intr-un pasaj de improvizatie
colectiva free. Programul a alaturat compozitii

deja cunoscute cu altele dedicate unor constanti
companioni muzicali, pe texte semnate de Viorel
Screciu si rostite, fara emfazd, dar cu atat mai
convingator, de Tibi Ladner. Titlurile sunt elocvente:
,Intalniri amicale”, ,Coma lui Kamo”, ,Blues pentru
Lica", spre a atinge nivelul de maxima intensitate
emotionala in piesa intitulata ,Netrecerea”.
Muzicalmente, recitalul a purtat amprenta conceptiei
lui Doru Apreotesei, dar a revelat totodata
viguroasele contributii solistice ale camarazilor sai.

Un episod de energetism muzical s-a datorat
ansamblului Molnar Dixieland Band din Szeged/
Ungaria. E vorba despre un septet, fondat ca trupa
studenteasca in 1964 de catre clarinetistul Gyula

Molnar, ramas la sefia grupului pana in zilele noastre.

Maestri ai sincoparii, cei sapte instrumentisti isi
mentin o buna reputatie printre celelalte ansambluri
de tip New Orleans active in tara vecing, drept
pentru care au ajuns sa concerteze chiar si In patria
jazzului. Din ratiuni subiective, |-as evidentia mai
ales pe trombonistul Csanad Fajszi, cu care am avut
si 0 (prea) scurta conversatie, pe cand ii felicitam
colegii la finele recitalului. De la el am aflat ca, in
cadrul traditionalelor intalniri dintre formatiile de
Dixie ale Ungariei, cea din Szeged e Intotdeauna
apreciatd pentru maniera interpretativa de factura
vivace, eludand indezirabile diluari si aspirand spre
o incadrare viabila in parametrii specifici stilului.

Pe scurt, o evolutie caracterizata prin omogenitate,
amiabila conlucrare, dinamism si eficienta, soldata cu
meritate aplauze din partea auditorilor.
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Oarecum similar ca efect spectacular mi s-a parut
grupul de blues condus de vocalistul/ghitaristul/
muzicutistul/textierul bulgar Vasili Gheorghiev,
alias Vasko Krpkata. Nascut in 1959 la Sofia,

el e considerat a fi un parinte al blues-ului de
expresie bulgara. De altfel, a si fondat primul grup
profesionist din tara sa dedicat acestui gen muzical,
sub numele de Poduene Blues Band, care a debutat
in 1989, anul ,revolutiei de catifea” din sudul Dunarii.
Actualmente, trupa a atins un inalt coeficient de
autenticitate stilistica (manifestata lingvistic, spre
surpriza si Incantarea auditorilor, in limba bulgara)
si reuneste cativa interpreti de indubitabila valoare:
Krasi Tabakov/ghitara solo, Kamen Katsata/voce,
Nikolay Bakalov/baterie, Smilen Slavshentsky/
ghitara-bas. Atitudinea sincerd, dedicatia
nesofisticata fata de comunicarea emotiilor intense
prin ,jargonul blues” avura un efect tonifiant asupra
elevatului public timisorean.

Tn concordanta cu preocuparile organizatorilor
pentru incurajarea schimburilor artistice cu tdrile din
partea noastra de lume, ni s-a oferit o noua ocazie
de a-l aplauda pe reputatul pianist sarb Milos Krstic.
Ma bucura fiecare reintalnire cu dansul, intrucat i
urmadrisem cariera inca de la neuitata sa evolutie

la editia din 1982 a Festivalului de Jazz de la Sibiu
(impreuna cu notoriul Markovic/Gut Sextet, formatie
reprezentativa a jazzului pan-iugoslav). De data
asta, el a evoluat Tn varianta de cvartet, impreuna

cu ghitaristul american Matt Schiff (discipol declarat
al lui Joe Pass, dar si cu vadite afinitati pentru Jim
Hall) si o sectie ritmica de incredere, formatd din
tandemul Johnny Bota/contrabas & loan Minda/
baterie (ambii cunoscuti mie tot prin intermediul
revigorantului ritual al primaverii jazzistice, pe care-|
celebram in dezolantii ani ai totalitarismului la Sibiu).
Maturitatea interpretativa a celor patru jazzmeni s-a
convertit intr-un recital de inalta clasa, alcatuit din
compozitii emblematice cu ascendenta Tn bebop.

Tn acest sens as mentiona remodelarea temei
~Round About Midnight”, a legendarului Thelonious
Monk, intr-un tempo moderato, reveland valente
mai putin asteptate (dar subliminal intrinseci) ale
acestei balade chintesentiale pentru jazzul modern.
De altfel, configuratia instrumentala sprintara

a grupului, fluenta pasajelor solistice precum si
firescul interactiunii dintre jazzmeni dau un farmec

aparte intregului program. Certamente, amfitrionul
Galelor timisorene - etern-junele ,Mosu"-Florian-
Lungu - apreciaza humorul sec al pianistului sarb,
asaincat i-a cedat rolul de prezentator al propriului
recital. In fapt, Krstic se pozitioneaz& in miezul
istoriei pe care o deapana: aceea a jazzului. Jazzul
interpretat cu aplicatie, competenta si devotiune, in
ton cu actualii sdi parteneri, originari din Romania si
din State.

Revelatia acestei editii festivaliere a fost Trio-ul
aleman alcatuit din Frank Dupree/pian, Mini Schulz/
contrabas & Obi Jenne/baterie. Toti trei sunt virtuozi
ai instrumentelor la care canta. in plus, abordeazs cu
egald apetentd atat domeniul muzicii clasice, cat si
pe cel jazzistic. Desi abia trecut de un sfert de secol
de viata, pianistul are deja la activ concerte... din
Alaska pana in Noua Zeelanda, postura de solist al
Orchestrei Filarmonice Londoneze, cat si pe aceea
de dirijor al Filarmonicii din Stuttgart si de asistent
al redutabilului sef de orchestra Sir Simon Rattle.

Cu asemenea premise, recitalul e structurat pe

un repertoriu alcatuit din piese ce imbina maxime
competente componistic-jazzistice, avandu-i ca
repere pe George Gershwin, Leonard Bernstein,
Nikolai Kapustin, Duke Ellington, Juan Tizol.

Dupree, Schulz si Jenne m-au cucerit de la primele
acorduri, mai ales ca si-au ales ca ,uvertura” cele

trei sublime ,Preludii” ale lui Gershwin - pe care le
savurasem anterior in interpretarile solistice ale lui
Krystian Zimerman si Constantin Sandu, compatriotul
nostru ce-si continuad activitatea profesionala in
nordul Portugaliei. Sunt mostre din anii de varf ai
Epocii Jazzului (= Jazz Age, apud F. Scott Fitzgerald),
proclamand conexiunea indelebila dintre muzica
erudita a Statelor Unite si radacinile ei afro-
americane. Mai mult chiar: in primul dintre Preludii
(Allegro ben ritmato e deciso) survin ritmuri sincopate
bazate pe asa-numitul baido din Brazilia. La randul
sau, Preludiul secund fusese definit de compozitorul
insusi drept ,un fel de cantec de leagén blues”. In
buna traditie gershwiniand, aceasta bijuterie sonora
mizeaza pe alterarile tonale si ambivalentele major/
minor ale gamei de blues, reusind sa ne emotioneze
pana la lacrimi, chiar in epoca tot mai dezumaniza(n)ta
pe care o traim, la aproape un secol de cand muzica
fusese conceputa.



Cei trei muzicieni germani realizeaza miniaturi
perfectioniste, ale caror teme sunt interpretate cu
deplind acribie de catre Frank Dupree (oarecum la fel
cum proceda regretatul nostru pianist Eugen Cicero,
indeosebi cu patrimoniul chopinian). in acelasi timp,
aliatii sai dialogheaza, parafrazeaza, divagheaza,
adauga neasteptate elemente de coloraturd, propun
solutii improvizat-fantasmagorice, raportandu-se

din cele mai surprinzatoare unghiuri la lucratura
filigranata a pianistului. Toti trei interpretii au
dezinvoltura specifica adevaratilor jazzmeni, insa
filtrata prin perfecta asimilare a principiilor tehnice
ale muzicii erudite. Rezulta astfel o impresionanta
densitate de continuturi muzicale - pe diverse paliere:
interpretativ, stilistic, emotional, comunicational,
intelectual, senzual... Lor li se aliaza o invidiabila
coeziune si binefdcatoare infuzii de humor! Aceasta
lectie de jazz — plasata pe falia dintre compozitie si
improvizatie, dar si intre blues si swing — ar merita o
difuziune cat mai ampla, nu doar in mediile academice,
dar siin spatiile infestate de comercialism ale pseudo-
festivalurilor de jazz, ce confisca tot mai frecvent
centre urbane cu vechi traditii culturale. Semnificativa
e optiunea Trio-ului Dupree/Schulz/Jenne pentru
tezaurul componistic al lui Nikolai Kapustin, merituos
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artizan al transferului de inspiratie jazzistica inspre
partitura concertistica. Privind retrospectiv, 1l putem
considera pe autorul rus drept un precursor al actualei
proliferari de interpreti de jazz cu capacitati tehnice
similare marilor interpreti ai repertoriului clasic

(de la cubanezii Jesus Chucho Valdes sau Gonzalo
Rubalcaba la japoneza Hiromi, de la italianul Stefano
Bollani la kargazul Eldar Djangirov, de la brazilienii
Michael Pipoquinha sau Amaro Freitas la georgienii
Beka Gochiashvili si Zurab Gagnidze, de la francezul
Vincent Peirani la indonezianul Josiah Alexander Sila

- a.k.a. Joey Alexander, nascut in 2003 in Denpasar,
Bali s.a.m.d.). Dupa cum era de asteptat, recitalul celor
trei germani s-a incheiat cu un irezistibil bis, avand

ca pretext tema ,Caravan” a tandemului Ellington/
Tizol. In timp ce piesa avansa pe binecunoscuta

trama armonico-ritmica, Dupree extragea din pianul
de concert sonoritdti quasi-tambalistice; dupa care
muzicienii efectuau rapide permutari - pianistul isi
reamintea ca in frageda pruncie studiase bateria, iar
bateristul iImpreuna cu basistul percutau impreuna
contrabasul, intr-un teatru instrumental de un ludic
demential. O asemenea brianta performanta ar
necesita o difuziune cat mai largd, intru atragerea unei
audiente mai largi catre deliciile muzicii superioare. B

Formatia Post Scriptum, Gala Kamo
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Pretul

de sange
al epocilor
de aur

RADU PIRCA

Theodor Mommsen s-a oprit din a scrie o
istorie a Imperiului Roman deoarece, dupa
cum recunostea chiar el, ,daca i-ai putea
intreba care a fost cea mai buna perioada
din vremea imparatilor, anticii romani
ti-ar raspunde: primii ani ai domniei lui
Nero”. La fel, cei ce vor sa scrie o istorie a
imperiului sovietic se confrunta cu faptul
ca, intrebati care au fost cele mai bune
vremuri, majoritatea rusilor din zilele
noastre vor raspunde: epoca lui Stalin. In
cel mai recent sondaj, 70% din repondenti
au declarat ca rolul acestuia in istoria
Rusiei a fost pozitiv. O rata de sustinere
mai mare chiar decat cea a lui Putin.

entru istoria Kremlinului si a imperiului

acestuia, Orlando Figes nu e departe

de a fi in vremurile noastre ceea ce

Mommsen era acum mai bine de un

veac pentru istoria Romei si a imperiului
ei. Dupa ce a scris o istorie a Revolutiei Ruse ca
Jtragedie a unui popor”, in ,Vorbind in soaptd” (,The

Orlando Figes
\Vorbind n soapta
Editura Polirom, 2019

Whisperers"”, in original) istoricul britanic vrea sa
explice prin tragedii personale uriasa contradictie
a stalinismului: un regim al terorii, privit acum ca o
epoca de aur de poporul care i-a cazut victima.

Un singur exemplu, din lunga lista de tragedii ce
alcatuiesc cartea lui Figes: economistul Kondratiev,



creatorul acelor cicluri lungi in care economistii nu
cred, insa de care bancherii si investitorii se tem,

e arestat in 1930 pentru apartenenta la un partid
ostil Kremlinului - dar, mai ales, imaginar. Ajunsin
gulag, de unde, desi aproape orb, trimite peste 100
de scrisori in care ii descrie fiicei sale lagarul ca pe o
tabara in natura, in care descopera zilnic animale si
plante noi. Ultima sa opera: o poveste ilustrata chiar
de el despre calatoria unui pisoi ce cautd, impreuna
cu alte creaturi, tdaramul fagaduintei - dar pe drum
incep sa se certe, se ratacesc si cad prada vanatorilor
si crocodililor. ,Asculta de mama ta si nu o dezamagi.
As fi fericit daca ai putea sa nu ma uiti cu totul nici pe
mine, tatal tau”, 1i scrie Kondratiev fiicei lui in 1938.
Doua saptamani mai tarziu este executat.

La fel ca pisoiul din povestea lui Kondratiev, rusii din
timpul lui Stalin stiu ca se indreapta spre un taram
sovietic al fagaduintei, dar deseori nu pot intelege de
ce calatoria e atat de grea - de multe ori, chiar fatala.
E o poveste care a mai fost spusd; la nivel macro, de
pilda, de Inkeles si Bauer in ,The Soviet Citizen” ori,
mai recent, de Sheila Fitzpatrick, in ,Stalinismul de
fiecare zi", tradusa recent la noi; la nivel micro, de
Stephen Kotkin, in ,Magnetic Mountain”. Deci, ce e
nou?

Paradoxal, ce aduce nou ,The Whisperers” este

o extraordinara calitate literara, care, in acelasi

timp, e si un urias defect metodologic. Fiindcd, desi
Figes Tsi propune sa scrie o istorie a vietii private

n Rusia lui Stalin si considera ca esantionul sdu e
reprezentativ, in realitate alege doar biografii ,patate”
si tragice, ale celor ruptiintre dorinta de a se integra
si originea nesanatoasa. Figura centrala a cartii,
Constantin Simonov, ar fi un personaj reprezentativ
in almanahul de la Gotha, dar nu intr-o istorie sociala:
urmasul printilor rurikizi Obolenski, devenit autor al
surogatului rusesc de Lili Marleen. Observatia a fost
facuta chiar de marele rival al lui Figes la coroana
~Sovietologiei populare”, Robert Service, care a
semnalat si lipsa unei ipoteze de lucru, a unui ,focus
analitic”; dar criticile lui Service au trecut aproape
neobservate in valul de recenzii pozitive, probabil si
din cauza vendetei publice dintre cei doi istorici.

Viciul metodologic se vede in modul in care Figes si-a
selectat esantionul: supravietuitori ai stalinismului

Ce aduce nou

~The Whisperers”
este o extraordinara
calitate literard,
care, in acelasi timp,
e si un urias defect

metodologic.

identificati si intervievati prin intermediul ONG-ului
rusesc ,Memorial”, care a realizat cea mai mare baza
de date a victimelor regimului comunist. Victimele,
dar nu si beneficiarii: povestile celor care au
imbratisat cu entuziasm si fara retineri stalinismul - si
pentru care personajele lui Figes erau mai degraba
piedici in drumul spre taramul fagaduit - nu sunt

in aceasta carte. Cei dornici sa le afle le gasesc mai
degrabad in ,Revolution on My Mind" a lui Jochen
Hellbeck.

Pe de alta parte, si viciatd metodologic, ,The
Whisperers” ramane totusi o carte splendida - Andrei
Kurkov a declarat-o ,la acelasi nivel cu operele lui

7’



Stalin, spune

Figes, a creat

astfel o societate
unde stoicismul si
pasivitatea sunt
norme sociale (...)
Mecanismele prin
care statul stalinist a
invins vechile structuri
sociale si a creat
acest cosmar merg

de la Marea Teroare,
la nivelul intregii
Uniuni Soviectice,
pdna la investirea
administratorului de
bloc ca micro-dictator

la firul ierbii.

Soljenitin si Salamov” - si care dezvaluie pentru un
public larg experienta vietii de zi cu zi sub stalinism.
Chiar si pentru cititorul roman trecut prin situatii
aparent similare, unele dintre tragediile descrise
Figes ating un paroxism al absurdului si ororii, de la
povestea tamplarului Mitrofan care ajunge in gulag
dupa ce un vecin invidios 1l denunta ca il {ine ascuns
pe insusi Lev Trotki in subsolul blocului, la cea a
tipografei Hava Volovici, care, tanjind dupa afectiune,
concepe un copil intr-un lagdr din Siberia, insa fetita Ti
moare din cauza asistentelor ce o bat si o tin in frign
vreme ce Hava e trimisda la munca fortata in ,lagdrul
de mame”.

Concluzia socantd a cartii lui Figes, la care adera
pana si critici ca Service, Hellbeck sau Suny, este ca
stalinismul a reusit in planul sdu de a transforma
relatiile interumane si a crea ,omul nou”, chiar siTn
cazul celor cu biografii ,patate”. Familia este singura
institutie care a rezistat acestui razboi pe care statul
stalinist I-a repurtat impotriva vechii societati.

Stalin, spune Figes, a creat astfel o societate unde
stoicismul si pasivitatea sunt norme sociale, o
societate care privilegiaza soapta ca mod de
comunicare - a opiniilor personale, dar si a
denunturilor -, o societate transparenta, in care
viata privata e eliminata si totul trebuie sa fie vizibil
statului si agentilor acestuia. Mecanismele prin care
statul stalinist a invins vechile structuri sociale si a
creat acest cosmar merg de la Marea Teroare, la
nivelul intregii Uniuni Sovietice, pana la investirea
administratorului de bloc ca micro-dictator la firul
ierbii.

Primul cincinal ca ,Quinquennium Neronis”: cum
este posibil ca epoca lui Stalin sa fie privitd azi de
majoritatea rusilor drept o perioada de aur, la fel
cum romanii considerau ca primii 5 ani ai domniei lui
Nero au fost cele mai fericite vremuri? Raspunsul lui
Figes nu e foarte diferit de cel pe care Kondratiev i-I
oferea fiicei sale: ideea unui ,tel sovietic comun” nu a
fost doar propaganda, ci le-a oferit chiar si victimelor
regimului posibilitatea de a da un sens vietii lor:
sacrificiile nu au fost in zadar, ci au fost o etapa
dureroasd, dar necesara, a drumului spre taramul
sovietic al fagaduintei: industrializarea, primul
cincinal, victoria asupra invadatorilor nazisti. Pand si



printre victime si apropiatii acestora, Figes gaseste
cu greu exemplul unei batréne care se bucura la
moartea lui Stalin. ,Plang de fericire, fiindca mi-a
omorat toata familia: pe baietii mei, pe fratii mei, pe
barbatu-meu, pe tata. Stalin i-a omorat pe toti.”

Refuzul de a accepta si de a ispasi crimele
stalinismului a devenit o piatra de temelie a Rusiei de
azi a lui Putin. Figes insusi recunoaste ca multi dintre
cei intervievati pentru cartea sa au revenit in zilele
noastre la obiceiul ,vorbitului in soapta”. in 2008,

la cateva luni dupa publicarea ,The Whisperers”,
procurorii de la Moscova au perchezitionat sediul
ONG-ului ,Memorial” si au confiscat intreaga arhiva
privind represiunea stalinista. Deoarece a primit
finantari externe - inclusiv pentru interviurile care
stau la baza cartii lui Figes -, ,Memorial” este calificat
acum de autoritatile ruse drept ,agentura straind”,
etichetd pe care ONG-ul e obligat prin lege sd o
foloseasca pe toate canalele sale de comunicare.
Pentru a nu exista dubii, un trecator a scris-o cu un
spray cu vopsea si pe frontispiciul sediului ,Memoria
din Moscova.

|ll

Tnca din 1937, Stalin era sigur c& asta se va intdmpla.
,Cine o0 sa isi mai aminteasca de toate gunoaiele
astea in 10-20 de ani? Nimeni! Cine mai tine minte
azi numele boierilor pe care i-a omorat lvan cel
Groaznic?" ®
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-Romania
de la

o dictatura
la alca?”

Interviu cu

Alina Cicani,
realizatoarea
franco-romana care

le vorbeste europenilor
despre Stefan Mandachi,
Carmen Uscatu,

Oana Gheorghiu

si altii
9 9
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UN MATERIAL REALIZAT DE
DAN BURCEA

Canalul de televiziune francez Public
Sénat a prezentat in ziua de 7 decembrie
2019 filmul realizatoarei franco-romane
Alina Cicani ,Roumanie d’'une dictature

a lautre?” [Romania de la o dictatura la
alta?]. Este vorba de o ancheta istorica
de 52 de minute despre urmele lasate
de dictatura comunista in societatea
romaneasca actuala. Documentarul este
produs de firma Les Films de UInstant in
coproductie cu canalul Public Sénat.

Pentru a va cunoaste mai bine, am dori sa ne
spuneti mai multe despre dumneavoastra

si despre activitatea dumneavoastra
cinematografica.

M-am nascut in Romania in timpul regimului
comunist. Eram destul de mare in momentul
caderii lui Ceausescu pentru a-mi aduce aminte de
aceastd perioada, dar destul de mica pentru a ma
putea reconstrui altfel decat prin indoctrinarea fara

CARMEN USCRTU ET DANA GHEORGHI
RSSOCIATION DON DE VIE

" ENTREPRENELR

limite practicatd in scolile romanesti de dinainte de
Revolutie. Sunt o mare admiratoare a limbii franceze,
facandu-mi studiile intr-o clasa bilingva franceza-
romand. Imediat dupa Revolutie fusesera infiintate
clase de studii bilingve (franceza, engleza, germana)
de la clasele primare si pand la universitate. Am

avut sansa sa fiu admisa in clasa bilingva franceza-
romana la liceul Sfantul Sava din Bucuresti, clasa

cu profil stiintific. Acest lucru mi-a deschis calea
studiilor viitoare de inginerie in Filiera Francofona a
Universitatii Politehnice din Bucuresti.

Chiar daca am plecat apoi destul de departe pentru
a-mi continua studiile, sufletul meu a ramas tot acolo,
undeva, intre Bucuresti, Targoviste si Tiganesti (langa
Alexandria). Sunt orasele unde s-au nascut parintii
mei. Mi-am pus intotdeauna intrebarea ce as putea
face pentru a-mi ajuta tara - fara sa gasesc vreun
raspuns timp de ani de zile. Astazi cred ca am acest
raspuns: pur si simplu sa incerc sa vorbesc despre
Romania. Romania este o tara extraordinara, a cdrei
istorie este putin cunoscuta, despre care canalele

de mass-media nu vorbesc suficient. Este pentru
mine o datorie sa vorbesc despre tara mea sisa o
fac cunoscuta altfel. Pentru acest film, le-am impus
producadtorilor sa ma lase sa prezint lucrurile Tn mod
pozitiv si nu doar sa fac un simplu inventar pesimist
prin care doar sa critic coruptia, tragand concluzia ca



totul este rau in aceasta tara. Era important pentru
mine sa-i pun in valoare pe romanii care fac ceva
prin initiative personale pentru tara lor. Stiu ca filmul
meu nu va fi pe placul tuturor, ca deranjeaza. Sper
insa ca va deranja in mod pozitiv si ca oamenii care
indraznesc astdzi sa faca ceva pentru a contribui la
schimbarea lucrurilor vor continua acest efort. Si ca,
ntr-o zi, voi face un film in care sa arat cum a reusit
Romania sa intoarca pagina trecutului pentru a se
reconstrui.

Exista vreo legatura intre acest documentar si
activitatea dumneavoastra anterioara?

Documentarul ,Romania de la o dictatura la alta?” nu
are nicio legatura cu filmul meu precedent, ,L'Enfant
de la révolution”, decat prin faptul ca amandoua
vorbesc despre Romania. Pentru mine, acest al
doilea film este mult mai angajat, mai istoric si mai
documentat. A trebuit sa consult o documentatie
bogatd, foarte incdrcata pentru mine, care nuam o
formatie istoricd. Am avut insd sansa sa am acces la
informatii provenind de la istorici de aici, din Franta,
cum ar fi Catherine Durandin, care mi-a explicat pe
larg subtilitatile legate de unele evenimente istorice.
La inceput, filmul se numea ,Dernier Noél d'un
Dictateur” [Ultimul Craciun al unui Dictator] si avea
un continut mai degraba istoric, cu multe documente
de arhiva. Tn momentul in care realizam acest script
a intervenit in Romania evenimentul din 10 august
2018. La acea datd, populatia romana, sustinuta de
diaspora, revenita in tara in concediu, a protestat
impotriva masurilor abuzive luate de guvernul de

la acea vreme. Represiunea a fost rapida si eficace:
450 de raniti. Cum tocmai studiam la acea vreme
metodele de represiune sub regimul lui Ceausescu,
am avut un fel de declic. Putine diferente existau intre
represiunea din 10 august 2018 si cea comunista.
Asa s-a nascut ideea de a cduta unele asemanari
intre trecut si prezent in domeniul represiunii si
supravegherii populatiei. Tn timpul montajului filmului
a avut loc greva din 15 martie 2019. Un antreprenor
roman, Stefan Mandachi, din nordul tarii, a facut un
apel la greva pentru a atrage atentia autoritatilor
asupra lipsei autostrazilor. Am urmarit aceasta greva
cu mult interes si am incetat si eu montajul filmului
timp de 15 minute, in semn de sustinere a acestei
initiative. Pentru a atrage atentia, Stefan facuse un
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Pe masura ce realizam
montajul filmului,
ne-am dat seama ca
subiectul principal,
care iesea in evidentd,
era dificultatea
instaurdrii unei
veritabile democratii
in Romania. Reteaua
ale carei raddcini se
ndascusera in timpul
comunismului,

care hraneste si azi
coruptia, cangrendnd
tara, continud sa
actioneze si in zilele

noastre.

film de 5 minute pe care |-a postat pe internet si care
a devenit viral. Amploarea miscarii #sfeu, lansata de
Stefan, a surprins autoritatile romane care s-au si
grabit sa promitd autostrazi inca din ziua in care a
avut loc greva... Acest lucru m-a facut sa ma gandesc
la inscendrile pe care nomenclatura le punea la cale
pe timpul comunismului, cand Ceausescu trebuia sa
se deplaseze, de exemplu, Intr-un magazin. Aceasta

paraleld m-a facut sa surad si sa ma hotarasc sa
includ acest eveniment in documentarul meu. Am
cerut acordul lui Stefan pentru a putea folosi filmul
sau si, in felul acesta, greva din 15 martie a integrat
continutul filmului nostru, desi acest lucru nu fusese
prevazut initial.

Astfel, daca filmul trebuia sa cuprinda la inceput
materiale de arhiva, contextul politic al Romaniei
anului 2019 m-a obligat sa ma indrept cdtre o
paraleld intre trecut si prezent, focalizandu-mi
descrierea pe societatea romaneasca actuala.

Titlul documentarului dumneavoastra poarta in
sine o interogatie puternica, obsesiva, as zice.
Cum l-ati ales?

Acest titlu s-a impus pe parcurs. Pe masura ce
realizam montajul filmului, ne-am dat seama ca
subiectul principal, care iesea in evidentd, era
dificultatea instaurdrii unei veritabile democratii in
Romania. Reteaua ale carei radacini se nascusera in
timpul comunismului, care hraneste si azi coruptia,
cangrenand tara, continua sa actioneze si in zilele
noastre. Producdtorii mei mi-au propus atunci titlul
~Romania de la o dictatura la alta?” Nu am fost de
acord la inceput, gasindu-l prea dur si prea polemic.
Pana la urma Tnsa mi-am dat seama ca eu eram cea
pentru care acest titlu punea o problemd. Mi-era
frica. Aceasta frica ne fusese introdusa in suflete

pe timpul comunismului si ne era uneori teamd sa
ne dezbdram de ea. De-abia dupa ce am intalnitin
timpul filmarilor mai multi oameni curajosi, am reusit
sa-mi asum eu insami titlul propus.

Cum reuseste societatea romaneasca actuala sa
identifice si sa deconstruiasca aceste ,,mecanisme
de control” purtatoare ale ranilor trecutului?

Pentru mine, Romania este o tara democratica, nu
existd nicio indoiala. Forma de democratie care se
exprima aici nu este insa identica cu cea din alte tari.
Am sa incerc sa explic acest lucru luand ca exemplu
douad personaje care apar in film si care fac lucruri
extraordinare. Este vorba de Carmen Uscatu si de
Oana Gheorghiu, doua persoane angajate intr-o
lupta cu statul roman: aceea de a construi un spital
performant pentru copiii atinsi de cancer, numai prin
donatii private si ale unor intreprinderi. Niciun leu nu



provine de la stat. Este o provocare fard seamadn, care
le cere multa energie, caci niciunul dintre guvernele
care s-au succedat pand acum in Romania nu a avut
sinu are vreo dorinta ca acest proiect sa reuseasca.
Aceasta ar insemna ca romanii pot face fata anumitor
cerinte fara a recurge la stat. Nu numai ca statul nu
se implica in construirea acestui spital dar, mai mult,
in ultima vreme, autoritatile au incercat sa denigreze
munca pe care o fac Carmen si Oana. Imi amintesc

ca le-am vazut pe toate posturile de televiziune
explicand si aparandu-si proiectul in fata romanilor.
Aceeasi metoda de denigrare a fost folosita si in cazul
lui Stefan Mandachi. Prima reactie a autoritatilor

in fata amplorii grevei din 15 martie a fost de a-l
denigra pe Stefan si a-l trata de ,mdscarici”. As putea
continua cu alte exemple. Acest tip de reactii exista
pe vremea comunistilor cand, la cel mai mic semn

de nesupunere, persoanele respective erau tinte ale
presiunilor. O asemenea mdsura ar putea fi acceptata
intr-o adevarata democratie?

Cine sunt interlocutorii pe care i-ati ales?

Am dorit sa dau cuvantul unor oameni provenind

din toate orizonturile, din toate meseriile si de toate
varstele. Astfel, o avem pe actrita Medeea Marinescu,
care ne vorbeste cu multa duiosie despre copilaria

ei In timpul comunismului si ia pozitie impotriva
evenimentelor din 10 august 2018. A fost pentru
mine o adevdrata placere sa lucram impreuna si sper
sa mai colaboram impreuna. Un cafegiu, specialist

in torefierea cafelei, foarte cunoscut in Romania,
Gheorghe Florescu, mi-a facut onoarea de a vorbi

in fata camerei de luat vederi despre perioada
comunista pe care o cunoaste foarte bine. Este un
fost detinut politic, inchis pe vremea comunismului,
care a scris o carte extraordinara, ,Confesiunile unui
cafegiu”. In aceasts carte, el descrie pe viu reteaua
mafiota care s-a instaurat in perioada comunismului
si cum se petreceau lucrurile in domeniul alimentar.
De fapt, Gheorghe Florescu a fost cafegiul oficial al
lui Nicolae si Elena Ceausescu, fiind deci la curent cu
multe din povestile incredibile care circulau despre
cei din jurul acestora. Pe istoricul Mihai Demetriade
[-am intalnit mai tarziu, in timpul celei de-a doua
filmari la Bucuresti, la Tnceputul verii. Domnul
Demetriade lucreaza la Arhivele Securitatii si este un
istoric angajat care abordeaza cu mult profesionalism

Prima reactie a
autoritatilor in fata
amplorii grevei din 15
martie a fost de a-1
denigra pe Stefan si a-I
trata de ,,mascadrici”.
As putea continua cu
alte exemple. Acest
tip de reactii exista pe
vremea comunistilor
cdnd, la cel mai mic
semn de nesupunere,
persoanele respective
erau tinte ale
presiunilor. O
asemenea masura

ar putea fi acceptata
intr-o adevaratd

democratie?

subiecte extrem de controversate, cum ar fi coruptia
sub regimul lui Ceausescu, traficul de copii si de
bunuri etc. Mihai Demetriade lupta impreuna cu algi
colegi mai ales pentru recuperarea in totalitate a
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Pentru a obtine
publicarea totalitatii
arhivelor, grupul de
istorici a publicat o
scrisoare deschisd
adresata Presedintelui
Romaniei. Nu este un
lucru usor intr-o tara
in care, de indata ce
ceri dreptate cu voce
tare, ti se pun imediat
bete in roate pentru a

te face sa taci.

arhivelor politiei secrete romanesti. Trebuie sa stiti ca
Arhivele Securitatii nu sunt complete la ora actuala,
unele dosare nu sunt publice, desi ar trebui sa fie.
Pentru a obtine publicarea totalitatii arhivelor, grupul
de istorici a publicat o scrisoare deschisa adresata
Presedintelui Romaniei. Nu este un lucru usor intr-o
tara in care, de indata ce ceri dreptate cu voce tare,

ti se pun imediat bete in roate pentru a te face sa
taci. De altfel, profit pentru a spune cateva cuvinte
despre imaginile pe care le-am putut filma la Arhivele
Securitatii si care sunt total inedite, mai ales cele cu
documentele filmate in prim-plan. Faptul ca am putut
sa patrund in imensul culoar al arhivelor de la Popesti
Leordeni a fost pentru mine una dintre experientele
care m-au marcat cel mai mult. Se afla acolo 26 de

kilometri de arhive, dosare, vieti distruse. Initial,
cerusem autorizatia de a putea filma unele dosare in
fundal, dar am fost autorizati sa filmam in prim-plan,
lucru neobisnuit pand acum. A fost poate o dorintd
din partea autoritatilor de a dovedi ca ne lasa mana
libera Tn examinarea acestei mosteniri jenante care
se afla depozitate aici. Sunt deci printre primele
realizatoare de film care au putut sa vada de aproape
aceste documente. Bineinteles, nu este vorba de
documente foarte importante, dar ele ne permit sa
intelegem absurditatea sistemului. Am dispus de
toatd dimineata pentru a filma, a fost un moment
intens de care Tmi voi aduce minte toata viata. Ceea
ce m-a tulburat cel mai mult a fost sa vad pana unde
se putea patrunde in viata intimd a oamenilor.

Va propun sa alegem doua dintre aspectele
relevante din radiografia socio-politica
romaneasca pe care o realizati. Primul este cel
al memoriei: putine din persoanele care vorbesc
manifesta ceea ce am putea numi o nostalgie a
lumii trecute.

Tn acest documentar, nostalgia comunismului este
putin prezentd, aceasta fiindca am avut sansa sa
lucrez cu oameni care au luat distanta cu trecutul
comunist sau care pur si simplu nu l-au cunoscut.
Aveti insa alte persoane cum ar fi batrana pe care am
intalnit-o din Intdmplare in cimitir. A fost un fel de
instantaneu neasteptat pe care nu-I programasem.
Era o femeie cu totul autentica in maniera ei de

a se imbrdca si de a vorbi. Ea exprima de altfel

un adevar, si anume ca oamenii din generatia ei,

in ciuda a tot ce au trait in timpul comunismului,
regreta aceasta perioada. Din nefericire, acest lucru
nu este o exceptie in Romania, ci mai degraba o
generalitate care ingreuneaza efortul de schimbare
a mentalitatilor. Este motivul pentru care consider
just ceea ce Oana Gheorghiu spune in film: ,Va mai fi
nevoie de inca douad generatii pentru ca mentalitatile
sa se schimbe”. Si pentru ca frica de a vorbi cu voce
tare despre ceea ce nu este bine, de a cere si a-si
revendica drepturile in fata autoritatilor sa dispara.

Al doilea aspect este cel al coruptiei.

Am fost atat de Tncantata sa intalnesc persoane ca
Oana Gheorghiu, Carmen Uscatu, Stefan Mandachi,



Mihai Demetriade si multe altele. Tuturor le este
teama, dar isi asuma faptele. Gasesc lucrul acesta
formidabil. Este nevoie de asemenea oameni in tard,
caci in ultimii treizeci de ani persoanele implicate

in politica au fost departe de a reprezenta modele

de comportament sau de reusita care sa inspire
generatiile viitoare. Economistul lancu Guda afirma
foarte clar acest lucru in timpul filmului. Consider ca
are dreptate. Romanii au nevoie de modele de reusita
pentru a se putea inspira si a-si depdsi propria zona
de confort. Suntem de-abia la Tnceput si sper ca acest
lucru sa continue. Deci, da, societatea romaneasca
este deja pe drumul schimbadrii pe masura ce i se
alatura generatia celor care indraznesc sa faca
eforturi pentru schimbarea ei si care nu mai accepta
paralizia impusa de diferitele guverne care s-au
succedat la putere de la caderea lui Ceausescu si
pana azi.

Sa inteleg ca sunteti optimista in ce priveste
viitorul tarii ?

Am multa speranta in viitorul tarii. Vad noile generatii
care se ridica, lupta impotriva proastelor obiceiuri, si
care vor o lume mai buna pentru tara lor. in fiecare
dimineata cand ma trezesc, urmez de catava vreme
acelasi ritual. Ma uit pe retelele de socializare daca
Oana si Carmen, Stefan si Mihai continud sa se zbata
si daca vocile lor au acelasi impact ca atunci cand
i-am cunoscut. Carmen & Oana vor construi un al
doilea spital, Stefan Mandachi face un documentar
asupra impactului lipsei de autostrazi asupra
romanilor. Mihai Demetriade a reusit sa ,repatrieze”
unele arhive. Deci, daca ei continud, am la randul
meu datoria sa asum ceea ce gandesc cu adevarat

si sa exprim acest lucru. Viata mea s-a schimbat. Nu
dau niciun sfat nimanui, nu ar fi drept. Dar as spune
acelasi lucru ca Stefan Mandachi: ,,un mic pas de
furnica poate schimba cursul istoriei”. Daca un metru
de autostrada in zona cea mai periculoasa a Europei
face ca lucrurile sa se schimbe intr-o tara paralizata
de frica, inseamna ca totul este posibil. &

Filmul documentar poate fi gasit la adresa https://www.
publicsenat.fr/emission/documentaires/roumanie-d-une-
dictature-a-l-autre-147055?fbclid=IwAROWSsiX7dqVd2nfISAx]
8SIOQWKVT4EQS_e-RuLn4f3g2ZebXcrdECC_YOE
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Romadnii au nevoie
de modele de reusita
pentru a se putea
inspira si a-si depasi
propria zona de
confort. Suntem
de-abia la inceput

si sper ca acest

lucru sa continue.
Deci, da, societatea
romdneasca este deja
pe drumul schimbarii
pe masurd ce i se
alatura generatia
celor care indrdznesc
sd faca eforturi pentru
schimbarea ei si

care nu mai accepta
paralizia impusa de
diferitele guverne
care s-au succedat la

putere...



88

Cinci ani
de teatru
romanesc
la Atena

UN MATERIAL REALIZAT DE
CRISTINA RUSIECK]

Nu putini romani traiesc in Grecia.
Departe de tara, acestia au intrerupt
contactul, volens-nolens, cu mediul
cultural romanesc. Pentru a remedia
aceasta situatie, scriitoarea Monica
Savulescu Voudouri, care traieste

de ani buni In afara granitelor, a
infiintat Societatea Culturala Balkania
Contemporana din Atena. Scopul sau
a fost ca romanii din Grecia sa se
cunoasca, sa-si aminteasca valorile
culturale din tara de origine, iar
intelectualii romani din Atena sa se
grupeze in jurul Societatii.

Monica Savulescu Voudouri: ,Se simteau cam izolati
aici, nu se cunosteau unul pe altul. Si este pacat,
pentru ca existd un potential intelectual serios. Cand
am venit la Atena, m-am gandit ce pot sa fac eu cel

mai bine. Sa scriu. Asa ca am facut o carte in doud
volume, «Balkania, vesnica noastra intoarcere», cu
patruzeci si sase de portrete literare ale intelectualilor
romani si greci care aveau contacte cu Romania. Am
publicat-o Tn Romania”.

Apoi scriitoarea a organizat o intalnire colocviala, la

o0 taverna, pentru ca protagonistii din volum sa se
cunoasca. Pasul urmator propus de Monica Savulescu
Voudouri a fost ca romanii sa se organizeze intr-o
structura. Zis si facut. Asa a luat fiinta Societatea
Culturala Balkania Contemporand, cu un program
ambitios: sectiuni de traducere literara, de sociologie,
prezentari de carte si de grafica.

Monica Savulescu Voudouri: ,Erau oameni de varsta
a treia care studiaserd in Romania si care ne-au fost
de mare sprijin. Existau si grecii care studiasera in
Romania, generatia mai tandrd, care aveau multa
simpatie pentru Romania, si existau studentii cu
burse. Deci aveam trei generatii. La intalnirile
noastre participau de fiecare data, intr-o sala pe
care o inchiriam, cam o suta doudzeci de oameni.
Presedintele Academiei de aici, filosof tradus in
limba romana si publicat la Editura Omonia, avea

si el simpatie pentru Romania. M-am dus la el,



i-am spus ce facuseram si ne-a dat accesul la o sala
foarte frumoasa, prevazuta cu de toate, in cartierul
Kolonaki, la Liga Franco-Eleng, al carei presedinte
era. Aveam si pian pentru concerte si simeze pentru
tablouri. Ani buni am tinut cam doua-trei intalniri
anuale, pana cand generatia de greci care trdisera
in Romania a mai imbatranit si nu a mai putut sd le
frecventeze. Apoi a inceput criza si o parte dintre
intelectuali a plecat in alte tari, tineretul a plecat
aproape in intregime, asa cd intalnirile au fost din ce
in ce mairare.”

Cu toate acestea, romanii aflati in Atena nu s-au lasat.

Printre ei se aflau si doi actori si 0 actrita pe care

i macina nostalgia dupa scena. Aveau alte meserii

la Atena si tanjeau sd faca ceva legat de vocatie.

Lor li s-a alaturat o eleva de doisprezece ani, mare
amatoare de teatru. Monicdi Savulescu Voudouri - ea
insasi activa in domeniul teatrului pe cand erain tara
-, i-a venit ideea sa monteze, cu aceasta distributie,
tocmai potrivita ca numadr de personaje, ,Conu’
Leonida fatd cu reactiunea”. A obtinut o subventie de
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la Institutul Cultural Roman, apoi, in anul urmator,

a beneficiat de o alta pentru o montare pe un text
de Matei Vigniec. Echipa nou infiintata a devenit
Studioul de Teatru Profesionist din Diaspora. Intrarea
la spectacolele sale este libera, tocmai pentru a
facilita accesul la cultura romana. Apoi scriitoarea
si-a propus sa aduca Tn atentia publicului grec, pe cat
posibil, dramaturgia romaneasca. Studioul a inceput
sa joace spectacolele siTn romana, si in greaca.
Dintr-o alta trupd, care juca in limbad greacd, s-au mai
alaturat cativa actori.

Monica Savulescu Voudouri: ,Au auzit de noi si au
venit la usa noastra, ne-au spus ca au studiat in
Romania sau ca proveneau din familii mixte si ca
vorbesc romana. Asa cd grupul s-a marit de la patru
la sapte si, dupa fiecare stagiune, ne mai imbogdteam
cu un profesionist. Au crescut si ambitiile noastre
nemasurat, am vrut sa jucam piese cu multe
personaje. Ultima productie a fost «Titanic Vals»,
unde distributia a alaturat actori profesionisti si
amatori. Unde sd gdsesti o batrana care sa vorbeasca
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ambele limbi si care sa fie si actrita? Actritele lor
batrane vorbesc greceste, nu romaneste. Atunci

am apelat la amatori. Am facut o mica scoala de
teatru. Pana acum, Studioul a avut cinci stagiuni si se
pregateste de a sasea”.

Tn cadrul proiectelor finantate de ICR se joaca zece
reprezentatii in limba romana si zece in greaca.
Ultima dintre ele a fost prefatata de o prezentare

a autorului si a tribulatiilor indurate de el intr-o

epoca nedreapta si de un excurs antropologic in
perioada interbelicd, sustinut de antropologul Catalin
D. Constantin, prodecanul Facultatii de Litere din
Universitatea Bucuresti. Nu neaparat performanta
artistica trebuie urmarita in spectacolul ,Titanic Vals”
de Tudor Musatescu, cu o echipa mixta formata

din actori profesionisti si amatori, ci demersul de

a populariza cultura romand in diaspora. Monica
Savulescu Voudouri, care semneaza regia si adaptarea
textului, a preferat un decor minimal (0 masa mica,
veioza, scaune, toate albe). A gandit un spectacol intru
totul clasic, cu personaje angrenate In mici actiuni
diurne tipice atmosferei de familie. Tatal citeste ziarul,
copiii se joacd, de gatul surorii credincioase atarna
mataniile, cealaltd, cochetd, isi face unghiile. Gesturile

si relatiile dintre personaje sunt explicite, in acord

cu tipologia bine cunoscuta a lui Tudor Musatescu,

in care soacra, Chiriachita, are cea mai savuroasa
partiturd. Inserturile muzicale le produc personajelor
0 nostalgie de tip rusesc. Actiunile inainteaza
previzibil: fata credincioasa isi face cruci, cealalta se
indeletniceste cu posturi sexi, pentru ca mai tarziu sa
tina monden un catelus de plus in brate, Chiriachita
isi da pasiente si interpreteaza cartile, baiatul trage
cu urechea la ce vorbesc cei mari. Singurul moment
care fragmenteaza trama clasica si actualizeaza
limbajul teatral este un vox pop la TV, despre alegeri,
in limba engleza, intr-o filmare care se proiecteaza

pe un cearsaf alb. Altfel, mijloacele sunt simple,
spectacolul mizeaza numai pe interpretarea actorilor,
cu momente mai bune sau mai putin bune. Dar, cu
sigurantad, nu inovatia mijloacelor intereseaza echipa,
ci familiarizarea publicului cu un clasic al dramaturgiei
romanesti, comic de mare succes pentru oamenii
care vor sa se relaxeze dupa programul de la serviciu.
Sfarsitul va fi marcat de depunerea obiectelor de
recuzitd, ca o iesire din conventie, in fata scenei.

Productiile au fost invitate la festivaluri internationale,
iar Studioul a luat doua premii pentru traducere, unul
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pentru interpretare masculina si unul pentru regie.
Echipa a avut bucuria de a participa si la Festivalul
de Teatru Interbalcanic, la a carui ultima editie au
fost prezente doudzeci si cinci de teatre. Studioul a
jucatin fiecare an si la Salonic, si la Institutul Francez,
iar productia sa de anul trecut, ,Dezertorul” dupa
Mihail Sorbul, a fost invitata la Teatrul Dramaturgilor
Romani.

Dupa cinci ani de teatru romanesc in Atena, Monica
Savulescu Voudouri declara cd are planuri mari.
Urmatorul spectacol va fi ,Pe Dunare si pe Sena”, cu
cinci actori profesionisti, pe texte de Caragiale, Eugen
lonescu si Matei Visniec. ,Sunt texte prelucrate. De
altfel, pentru fiecare spectacol facut pand acum am
modernizat textele. Pentru urmatoarea montare

am facut deja prima lectura. Tema este neputinta

si vorbirea in gol, fara gasirea solutiilor, o chestiune
care mi se pare de actualitate la nivel mondial. Dar,
oricum ar fi vremurile, exista un element viu care
duce viata Tnainte: poporul. Voi lega cele trei piese
prin muzica de pahar interpretata de doi ldutari. Unul
canta cu vocea, altul la acordeon. Poporul ala, cum o
fi el, ca putincios, ca vorbaret fara solutii, are viata in
el”, precizeazad scriitoarea-regizoare.

In dorinta de a intinde punti intre culturd romana

si cea eleng, scriitoarea a publicat toate textele
traduse in limba greaca. Le-a oferit secretariatelor
literare de la teatrele din Atena, ca si echipelor
artistice de la diferitele festivaluri de teatru la care a
participat cu Studioul. Una dintre aceste piese a fost
deja pusa Tn scena la Salonic. Mai mult, Societatea
Culturala Balkania Contemporana a infiintat cursuri
de weekend pentru copiii romani din diferitele scoli
ateniene care, din pdcate, au contact minim cu limba
si cultura romana. Asa ca, la sfarsitul saptamanii,
elevii iau lectii de limba romana, franceza, engleza,
alaturi de cursul de cultura si civilizatie cu personal
calificat.

Monica Savulescu Voudouri: ,Avem un sediu

frumos, cu o bibliotecd cu doud mii de cdrti, avem
aparatura pentru cinematecd, unde le dau si multe
filme romanesti. Le place copiilor. Trebuie sa-i iei cu
binisorul. Anul trecut am facut un curs despre UE,
cand a luat fiinta, a cui a fost ideea, care au fost primii
pasi, cum functioneaza si care sunt actele normative.
A venit Corina Cretu si a spus ca nici unii oameni de la
Bruxelles nu stiu cat stiu copiii astia. Ne-a promis ca
ne va duce sd facem o vizita la UE". ®m

Sursa imaginilor: Asociatia Culturala Balkania Contemporana
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Accent §i
pronuntie
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IOAN-AUREL POP

Coplesiti de reclame de toate felurile, de
jenante si inutile repetitii - care, departe
de a-si atinge scopul, ii indeparteaza pe
telespectatori de produsul prezentat -,

nu se poate sa nu remarcam in cadrul

lor si numeroase greseli de limba. Multe
dintre ele sunt de accent. Limba romana

a mostenit si accentul, ca multe alte
elemente, din latineste. Ca urmare, in limba
romana accentul nu cade nici pe prima
silaba, ca in ungureste, nici pe ultima silaba
ca in frantuzeste, ci pe penultima silaba.
Evident, ca In orice chestiune de acest

gen, sunt si multe exceptii, mai ales la
substantive proprii si comune, dar si la alte
parti de vorbire.

stfel, nu are niciun sens sa spunem

ca este destul sa luam doar

~Cate o capsula pe zi", cu accent

pe ,a", adicd pe prima silaba. n

substantivul ,capsula”, indiferent
de intelesul sau (capsula spatiala sau cosmica, fruct
uscat, invelis de organe, cilindru metalic, forma de

medicament etc.), accentul cade intotdeauna pe
silaba ,su”, mai exact pe vocala ,u”, iar pronuntia este
capsula. Tot asa, medicina alternativd ne recomanda
insistent uleiul de catina, sau alte produse ale acestei
miraculoase plante. in Romania sunt si localitati

care poarta numele de Catina. Niciodata, pana de
curand, nu s-a auzit si nu s-a pomenit pronuntarea
numelui acestei plante altminteri decat catind, cu
accentul pe vocala i din penultima silaba. Azi, sub
influenta unor semidocti in ale limbii, de la televizor,
sau a unor specialisti (chimisti, medici) nefamiliarizati
cu termenul, mai toatd lumea spune ,catina”, cu
accentul pe &, cain limba maghiara. Este drept ca,

in Transilvania, sunt ardelenisme influentate de
limba maghiara, dar ele nu au ce sa caute in limba
literara. De aceea, este de preferat (cum aratam
altadata) sa nu spunem ,ianuarie”, ,fébruarie”, ci
Januarie”, ,februarie”. Accentul cade, de regula, pe
prima silabad, atunci cand aceasta este si penultima.
Uneori, Insd, nu se intampla asa, Incat in numele
proprii Bogdan sau Stefan, accentul cade pe vocala

a din ultima silaba. Sub influenta limbii franceze, de
exemplu, multi intelectuali spun ,etetera”, cu accent
pe a, in loc de ,etcetera”, provenit din latinescul et
caetera, cu accentul pe e-ul din silaba ,ce”. Consoana
.4, preluata din pronuntia germana si slava, nu are,
de asemenea, ce sa caute Tn pronuntia romaneasca.
Variante incorecte sunt si ,ec cetera” sau ,ecetera”.
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Tot in reclame, apare termenul nefericit de ,fainosag”,
un ardelenism, un regionalism arhaic foarte restrans,
format din ,fain” (provenit din germanul ,fein”, adica
,frumos”), caruia i s-a addugat terminatia maghiara
»~sag’, precum in ,uisag” (ziar), ,gazdusag” (avere,
gospodadrie, casa mare), ,pustusag” (pustiu, pustie,
dezastru). Termenul regional de ,fainosag” are o
circulatie atat de restransa in Transilvania incat

este aproape neinteligibil chiar si pentru ardeleni,

pe de o parte, iar, pe de alta, nu vedem de ce ar
trebui popularizat pe mijloacele de difuzare ih masa,
din moment ce nu provine din zestrea traditionala

a limbii romane. De asemenea, se face prea des
reclama unor produse ale unei firme franceze sau cu
nume francez, chemate ,Leroy Merlin”. Pronuntarea
corecta este ,leroa merlen” (nu folosesc scrierea
fonetica obisnuita intre specialisti, pentru ca nu s-ar
intelege de catre publicul larg), cu un prim ,e" inchis,
cu un al doilea ,.e" pronuntat ca in romaneste si cu un
al treilea ,e" nazalizat, in grupul ,en”. Crainicii nostri
de televiziune 1l spun invariabil pe primul dintre cele
doua cuvinte pe frantuzeste (leroa), iar pe al doilea
pe romaneste (merlin). Este drept ca nici in italiana
nu se respecta pronuntia originara, incat detergentul
Ace nu este pronuntat ,eis”, ci ,ace”, cum se scrie,
italiana fiind si ea o limba fonetica. La fel, numele
unei faimoase paste de dinti este pronuntat in Italia
»Colgate”, exact asa cum se scrie, si nu ,colgheit”, cum
zicem noi, romanii, incercand sa fim cat mai aproape
de englezd. Dar a pronunta un nume frantuzeste si
altul, din aceeasi sintagmd, romaneste (adica ,leroa
merlin”) este straniu si nepotrivit. Noi, romanii, desi
avem o limba fonetica, pronuntdm numele proprii
strdine nu asa cum se scriu, ci ca In limba originara.
Astfel, corect este sa zicem ,leroa merlen”, pentru
numele firmei ,Leroy Merlin”. La fel, este corect

sa zicem ,coebar” (adicd la fel ca in original) si nu
»Chiober” (pentru faimoasa vopsea ,Kdéber”) si ,venis”,
cu ,e" deschis si nu cu ,e"inchis (pentru produsul
LVenish”),

De multe ori, ezitam si in pronuntarea cuvantului
profesor, azi deplin naturalizat in limba, dar care
este, de fapt, un neologism de origine latina, preluat

de noi prin intermediul limbii franceze, in secolul al
XIX-lea. In romaneste, avem ,invatitor”, mostenit din
latina si ,dascal”, preluat si el ca neologism, dar mai
demult, din neogreac. in limba lating, accentul din
cuvantul ,profesor” cade, la nominativ singular, pe
silaba care contine vocala ,e" si care este penultima
silaba: ,profésor”. Fiind un substantiv imparisilabic
de declinarea a lll-a, accentul se muta mai departe,
cu o silaba in urma, Incat la acuzativ singular, de
exemplu, pronuntia este ,profesérem”. Franceza,
care este o limba etimologica, a pastrat acest accent,
desi terminatiile cazurilor care urmeaza dupa
nominativ singular au cazut. Astfel, cuvantul francez
~professeur” are accentul pe ,eu” (pronuntat ,e"”
inchis sau ,0e”). In romaneste, desi se spune adesea,
in chip frantuzit, ,profesor”, forma aceasta nu suna
bine deloc, fiindca nu este in spiritul limbii noastre.
Mult mai firesc este, asadar, sa spunem ,profésor”,
cu accentul pe penultima silaba. Pe de alta parte, nu
este bine ca, de dragul corectitudinii gramaticale sau
al etimologiilor, sa devenim tipicari si pretiosi. Unii
profesori de la Cluj, in anii studentiei, ne cereau sa
pronuntam adjectivul ,antic” (din sintagma , Orientul
antic”) sau ,antica” (din formula ,istoria antica”) cu
accentul originar, din latina clasica, adica ,antic”

si ,antica”, provenite din adjectivul latinesc cu trei
terminatii ,antiquus, -a, um” (pronuntat ,anticvus”).
Asa se pronuntd si in limbile romanice occidentale, cu
accentul precum in limba latina. Numai ca romana,
izolata de restul latinitatii, are propriile evolutii.
Adjectivul ,antic” nu este mostenit organic in romana
din latina vulgara, ci preluat tarziu ca neologism.
Avand in romaneste doar doua silabe la masculin
singular, cuvantul se supune regulii generale a
termenilor de acelasi fel si prefera accentul pe
penultima silaba, care, in acest caz, este si prima. Prin
urmare, zicem si noi ca Eminescu: ,Nu ma-ncantati
nici cu clasici,/ Nici cu stil curat si antic”, in care
termenul de ,antic” are accentul pe ,a".

Regulile fonetice se modifica din timp in timp dupa
limba vie, dar nu este bine sa fortam regulile sa se
plieze dupa erorile noastre, nascute din grabd, din
necunoastere ori din superficialitate. ®



ORASUL ASCUNS

Stioasa

Ana (I)

DANIELA ZECA-BUZURA

a 5 octombrie, in Bucurestiul anului

1864, Alexandru loan Cuza semneaza

decretul de infiintare a Scolii de Arte

Frumoase din Capitala, al carei prim

director devine artistul Theodor Aman.
Profesori de pictura ai scolii au fost desemnati
Theodor Aman si Gheorghe Tattarescu, in timp ce
catedra de sculptura, iar ceva mai tarziu si cea de
perspectiva, i-au fost incredintate profesorului Karl
Storck.

Primii doi erau recunoscuti ca maestri. Neamtul
Storck sosise pe malurile Dambovitei cam la un

an dupa Revolutia de la 1848, asadar, pentru
bucuresteni, era inca neamtul care facuse
decoratiunile de ipsos de pe peretii spitalului militar,
aflat atunci pe strada Stirbey Voda, iar directorul
stabilimentului, savantul medic Carol Davila, fusese
foarte Incantat de ceea ce se realizase.

Tn scurtd vreme, generalul medic Davila si profesorul
de sculptura de la Arte Frumoase ajung prieteni buni,
atat de buniincat Storck fi va ridica la un moment
dat ilustrului monumentul de intemeietor al scolii
romanesti de medicind, de admirat si azi in fata
corpului central al facultatii din cartierul Cotroceni.
Tot pe dealul de atunci al Cotrocenilor, aproape de

Palat, doctorul Davila avea si casa lui de locuit, cu
acareturi si grading, In fapt, o proprietate adusa in
familie de cea de a doua sotie, Ana, ndscutd Racovitd
si nepoatd a lui Dinicu si a Zincai Golescu.

Cumva, asemanarile se tineau lant: Davila se
casatorise cu Ana in 1861, dupa ce prima nevasta,
frantuzoaica, i pierise, in timp ce Storck ramdsese
vaduv chiar Tn acel an al inaugurarii scolii romanesti
de arte. Cu ceva timp inainte, adica in 1862,
asistasera la o altd inaugurare: tandra boieroaica
Racovitd, ajunsa nevasta de general - medic si
savant, isi luase ca sarcina benevola si filantropica
deschiderea unui orfelinat de fete, in resedinta lor
de la sosea, si se si instalase cu constiinciozitate

ca director permanent si neplatit al acestui azil.
Asezamantul se umplu foarte repede cu copile
sarace, nu doar orfane, ci si fiice ale unor preoti,
fnvatatori si functionari cu venituri putine, dar ,cu
drag pentru carte si mila fata de cei mai napastuiti”.
Asa se face ca Elena Cuza, Doamna Tarii, daruieste
o mie de galbeni din banii personali orfelinatului
condus de Ana Davila, pentru ca fetele sa aiba scoala
noud, bucatarie, biblioteca, un salon de muzica si

ateliere pentru mestesuguri specifice domnisoarelor.

Oficiul se muta cu totul, cativa acri mai sus, pe un
teren pe care Ana Davila il detinea ca dar de nunta
de la un unchi, si primeste numele de ,Azilul Elena
Doamna”.
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Tn toamna lui 1866, orfelinatul g&zduia deja 330 de
copile, crescute si educate cu grija, iar multe dintre
ele cu maini daruite sa brodeze, sa coloreze si sa
ciopleasca lemnul, asa incat atunci cand regele Carol |

si sotia sa se asaza in palatul de langa azilul de fete,
domnisoarele sunt gata sa ajute cu tot ce se va putea
la ridicarea capelei pe care Elisabeta, regina poeta,
are de gand sa o ridice intre scoala orfanelor si
resedinta domneasca.

Regina Carmen Sylva a cheltuit destul din banii
proprii pentru acest asezamant, iar restul, pana

in 1873, cand edificiul a fost gata, a fost dat de
numerosi binefacatori pe care ii convingea scoala
model a priceputei Ana, aristocrata tandra si educata,
care a condus orfelinatul 12 ani, fara sa pretinda
salariu si continuand sa ramana smerita si retrasa ca
o calugdrita.

Capela Elisabeta Doamna este deosebita de alte
ldcasuri de cult. A fost realizatd in stil italian, cu o
singura turla in mijloc, iar in interior tamplaria din
lemn in foita de aur a fost iImpodobita cu broderiile
pretioase ale orfanelor.

Gheorghe Tattarescu a pictat zidurile si multe

dintre icoane, iar Karl Storck a sculptat portile
monumentale. Regina insdsi venea uneori aici sa se
roage, alaturi de Ana Davila si de alte femei devotate
si culte, de la palat.

Tniarna anului urmator, mai precis in 13 ianuarie
1874, Intemeietorul scolii romanesti de medicina,

generalul-doctor Carol Davila anunta o conferinta
publica in sala de la spitalul Coltei, unde urma sa

le vorbeasca celor prezenti despre insemnatatea
puritatii aerului. Edilii Bucurestiului si multi altii,
interesati de noutdti, de sanatatea publica, dar si

de ultimele barfe ale vietii mondene din Regatul
Romaniei, s-au inghesuit la spital, in incaperea
incalzita cu lemne, sa il asculte pe celebrul medic,
care era si un neintrecut orator.

Sotia sa, Ana Racovita-Davila, stdpana si mama celor
trei sute de orfane ale Azilului de fete Elena Doamna,
statea, ca de obicei, in primul réand de scaune si isi
ducea mana la frunte din cand in cand. Ba, cineva
chiar a spus, iar ziaristii au si scris dupd asta, ca
directoarea orfelinatului ,se infiora tremurand din
toti rarunchii, ca si cum ar fi fost imbolnavita de
friguri.”

Un barbat, nimeni altul decat farmacistul responsabil
al laboratorului de chimie al Spitalului Coltei, asezat
mai in dreapta, pe al doilea rand, a intrebat-o

in soapta pe sfioasa Ana daca are migrena, iar
consoarta doctorului-general a raspuns, tot in
soaptd, ca o doare rau capul si simte o racoare
taioasd, desi Tnauntrul salii se adunasera cateva sute
de oameni, iar focul din sobe ardea.

Tot ce se stie cu exactitate stabilita de martori si s-a
si consemnat e ca farmacistul galant a parasit in
graba conferinta si a alergat la dulapurile lui de la
subsolul spitalului, ca sa-i aduca doamnei Davila un
gram de chinind.

Restul povestii va urma in episodul urmator. ®
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Singuritatea
cu infi§i§are

$1 COTP.
lL.eac

A o
impotriva
morgii?

Angela Martin, Constiintd si cuvant.

Eseuri despre romanele lui Augustin Buzura
(Colectia Bibliotheca, Editura Scoala
Ardeleand, Cluj-Napoca, 2019)

- fragment -

A\

n articolul sau ,Ultima singuratate”, regretatul
Mircea lorgulescu considera proaspat
aparutul Raport asupra singurdtdtii un ,roman
cu streangul mortii de gat”(1). Stia bine criticul
ce stia, fiind pe atunci el insusi inclestat
in ultima sa bdtdlie cu moartea, batalie pe care,
din pdcate, avea sa o piarda la scurt timp, Tn 2011.
Sensibilitatea lui fata de tema respectivului roman si
fatd de autorul, la randul sau pregatit sa-si intampine
moartea, era prin urmare acutizata de perspectiva
scurtd, terifianta a propriei intalniri cu ea. lorgulescu

recunostea ca si celelalte romane ale lui Buzura erau,
fireste, cutreierate de singuratati chinuitoare, dar
macar acolo, spunea el, erau mai ,robuste, vitale”,
~combative”, pe cand in Raport... singuratatea este
supremd, este funesta: ,ultima singuratate” pe care
sufletul omenesc o traieste in asteptarea mortii.

Noi credem, insa, incercand sa nuantam afirmatia
initiala a criticului, ca toate romanele scriitorului
sunt ,cu streangul mortii de gat”: fie al mortii fizice,
fie al celei psihice - ambele la fel de tragice. Si ca
toate singuratatile, pana la ,ultima”, sunt asemenea
unor trepte pe care omul lui Buzura le urca fara
popas n susul vietii pana in pragul mortii.

Dar un fapt ramane semnificativ si se cere bine
subliniat: anume ca, in momentul aparitiei acestui
roman, Buzura era grav bolnav, mai aproape

ca oricand de iminenta mortii. lar experienta
aceasta, cum nu se poate mai devastatoare si
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Intre dorinta de a se
impadca - asa cum
si-ar dori - cu moartea
si setea nepotolita
de viata intervin o
multime de trairi

si fapte, intamplari
neasteptate care

il bulverseaza, ii
spulbera convingerile
si il scot, adesea
impotriva vointei
sale, de pe fagasul
moralitatii. lar cand
se supune judecatii
lui Dumnezeu nu

are alt martor decat

singurdtatea.

care o are, ca orice crestin, ca savarsirea din
viata este implinirea vointei lui Dumnezeu.

Dar cine sa stie si cine, mai ales, sa inteleagd durerile
sufletesti, slabiciunile, neputintele, nevoile si poftele
care il umilesc deopotriva pe om la batranete?

Intre dorinta de a se impaca - asa cum si-ar dori -

cu moartea si setea nepotolita de viata intervin o
multime de trairi si fapte, intdmplari neasteptate
care il bulverseaza, i spulbera convingerile si il

scot, adesea impotriva vointei sale, de pe fagasul
moralitatii. lar cand se supune judecatii lui Dumnezeu
nu are alt martor decat singurdtatea. Care, dupa ce
ca-i cumplita, nu-i tine catusi de putin partea. Macar
e cuantificabila?, se intreaba doctorul Robert dezolat.
Citind Raportul..., am fi tentati sa raspundem in locul
lui: da, este, in functie de cantitatea de disperare pe
care o contine. Dar pentru asta, fireste, disperarea
ar trebui sa fie, la randul ei, cuantificabila...

Oricum ar fi, insd, singuratatea are o virtute - este
Llegatura”(2) dintre iubire si moarte. La ce distanta
va izbuti ea sa-l tind de una si de cealalta pe doctorul
Robert si, mai ales, pentru cat timp aflam doar partial,
din pdcate. Pentru cd desi, asa cum ne-a marturisit,
scriitorul incepuse inainte de a muri sa scrie la
volumul al doilea din Raport - un ,fragment” din
Caietul al doilea aparuse deja in 2014 Tn ,Convorbiri
literare”(3) - pana in prezent niciun fragment nu a
fost dat publicitatii post-mortem pentru a ne ajuta
sa ne imaginam cum ar fi vazut el desfasurandu-se

in continuare povestea Marei si a lui Cassian.

Cert este ca doctorul Robert ne transmite de la
primele pagini ale Raportului... ultima sa mare decizie,
intunecata de nelinistile care il coplesesc: bunaoara,
ca i-a venit timpul sa plece, iar drumul sau este

de asta data fara intoarcere, ca retragerea sa ,la
adapost sub zidul singuratatii” este doar un popas,
cabana fiind locul ideal pentru a medita departe

de lume, a se reculege in pace si a-si Intampina
moartea cu demnitate. Aceasta stare de spirit nu-|

mai imediatd, o Tmprumutd, Tn toata cruda ei
autenticitate, alter ego-ului sau, doctorul Robert.
Este experienta ultimei batalii cu sine pentru a
»accepta inacceptabilul”, in pofida credintei pe

va parasi niciodata, si cu atat mai putin, am spune,
atunci cand, In fine, se va deschide, in felul Iui,
iubirii. Pentru ca ce alta pedeapsa mai grea putea
sa-i dea Dumnezeu unui suflet obosit ca al sdu,



DOCUMENTELE AUGUSTIN BUZURA

aflat la capatul vietii decat o iubire? Cand iubirea -
orice iubire - este in esenta ei tragica. Unamuno o
numeste ,fiica a iluziei si mama a deziluziei"(4). lar a
lui, pentru Mara, e ndscuta parca sa fie tragica: este
mult prea tarzie, imposibila, imorala. Caci, printre
altele, Mara este fiica Teodorei, iubirea vietii lui,
neimplinita, care a murit. Si, in plus, este inadmisibil
de tandra: de varsta fiului sau. Remuscarile il iau

cu asalt pe Cassian Robert, intelepciunea, toata,

i se concentreaza mai intai in autoironie, care

este intr-un fel ,un indemn la abandon”(5).

Dar la ce i-ar folosi sa dea Thapoi? Are cumva de

dat cuiva socoteald, aici, mai ales, la 0 asemenea
departare de lume, unde moartea bate la usa, pe
cand promisiunea fericirii este in casa cu el? Si
,Capata o infatisare, un corp material...?” Cat mai
valoreaza o simpla idee, precum moralitatea, in
comparatie cu un simtamant precum libertatea pe
care simte nevoia sa-| traiasca plenar? Nu, nimanui
nu mai are de dat socoteala Cassian Robert,
problema este, insa, alta: il ia la intrebdri propria
constiintd si nu poate s scape deloc de ea. Intreaga
lui drama se consuma intr-o constanta alternativa
intre hiperreflectia prin care si exerseaza constiinta
mortii, legata inseparabil de credinta fierbinte in
Dumnezeu, si cea asupra acestei iubiri tarzii, prin
care isi consolideaza constiinta vietii. Mara, autoarea
morald a acestei alternative, ramane ce a fost - un
corp atractiv, dar exterior, intruchipand ,iubirea
compatimitoare” pe care Unamuno i-o atribuie femeii.
Prin urmare, suferinta, in intregime, este a lui pentru
ca, date fiind situatia - si circumstanta - numai pentru
el ,lubirea este consolare In dezolare, e singurul leac
impotriva mortii, a carei sora si este”, ca sa citam
pana la sfarsit memorabila definitie unamuniana(6).
In fond, nici nu putea s se intdmple altfel, fara ca
iubirea sa dea In impostura. lar ce simtea Cassian
»€rain ultima instanta o revolta vehementa a

vietii care dorea sd se exprime cu orice pret"(7).

Numai ca si iubirea este doar un leac, nu si antidotul
impotriva mortii. Ca sa se cheme ca este antidot

ar trebui sa fie mai puternicd decat amenintarea
mortii, or nu e. Ba chiar devine contrariul a ceea

ce este prin rezistenta pe care i-o opune prin
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hiperreflectie ratiunea. Slabiciunea ei cea mare
este neputinta de a produce un viitor comun.

Fiind la mijloc si multa iubire de sine, nu e nici
orbire, nici panad la capat desfatare, iar conditia
domestica 1i refuza orice exaltare, orice romantism.
E obligata, in schimb, sa tind seama de numeroase
conditionari si negocieri, incat pare mai degraba
un compromis. In care parte sunt, de data aceasta,
amandoi. Formeaza un cuplu in interiorul cdruia

se comunica despre sau, mai bine zis, pe marginea
iubirii. Dar comunicarea lor dezvaluie de la inceput
si pana la sfarsit, siin ciuda straduintei lor de a-|
masca, un mare, iremediabil dezacord: intre iubirea
care inseamna daruire de sine, elan spre celalalt

si singurdtatea dureroasa izvorata din miscarea
interioara de intoarcere a sufletului catre sine.

Interesant este cd din Cassian Robert Augustin
Buzura face din nou ceea ce de atatea oriin
romanele sale a fost el insusi - un ochi. lar ochiul
acesta hiperreflexiv e generos si viu prin chiar

silinta de a deslusi In iubire, ca in multe alte
intdmplari ale vietii pe care le inregistreaza, speranta
implinirii, in ciuda oricarui mistuitor dezacord.

2018

Note

1 Mircea lorgulescu, ,Ultima singuratate”,
,Cultura”, nr. 28 (232), 16 iulie 2009

2 Augustin Buzura, Raport asupra singuratatii.
Editie definitiva ingrijita de Angela Martin. Seria
Opere complete, Editura RAO, 2016, p. 107

3 Idem, Raport asupra singurdtdtii (1). ,Caietul al doilea”,
fragment, ,Convorbiri literare”, Nr. 4(208), aprilie 2013

4 Miguel de Unamuno, ,lubire, durere,
compatimire si personalitate” in Eseisti
spanioli, Editura Univers, 1982, p. 139

5 Augustin Buzura, Raport asupra singurdtdtii, ed. cit., p. 119
6 Miguel de Unamuno, op. cit., p. 139

7 Augustin Buzura, Raport asupra singurdtatii, ed. cit., p. 105

Pagini ingrijite de Ana-Maria Vulpescu
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Despre nol

Fundatia Culturala Augustin Buzura

Fundatia Culturald Augustin Buzura a fost infiintatd in 2017,
la putin timp dupa disparitia academicianului Augustin
Buzura. Initiatorii sunt membrii familiei, animati de dorinta
de a pastra vie memoria academicianului Augustin Buzura

si pentru a continua idealul de constiinta si responsabilitate
pentru care scriitorul s-a luptat o viata. Urmand valorile si
principiile profesate de academicianul Augustin Buzura,
fundatia se va preocupa de sensibilizarea societatii romanesti
asupra importantei pastrarii si dezvoltarii patrimoniului
cultural national, va promova excelenta si va sprijini valorile.

Fundatia Culturala Augustin Buzura se va ocupa prin toate
mijloacele de care dispune de promovarea in tara siin
strainatate a operei literare si publicistice a scriitorului
Augustin Buzura, precum si a filmelor realizate dupa
scenariile sale. Se va ngriji, de asemenea, de perpetuarea
numelui sau si a actelor sale fondatoare si generatoare de
cultura civica si institutionala.

Avand ca scop sprijinirea si promovarea culturii, artei i
civilizatiei romanesti, FCAB isi propune sa fie un factor activ

Buzura Foundation
Washington D.C.

Buzura Foundation supports and promotes Romanian and
universal culture, art and civilization, aims to be an active
factor in civil society by supporting the process of integration
and cultural affirmation by offering practical solutions in the
field of culture, art and education.

OUR VISION

To keep the memory of Augustin Buzura alive and create a
movement around his work rooted into his principles, values
and courage of telling the truth under any circumstances.

in societatea civila, prin sprijinirea procesului de integrare si
de afirmare culturala europeana si mondiala, prin oferirea de
solutii practice Tn domeniul culturii, artei si educatiei.

Fundatia Culturala Augustin Buzura militeaza pentru
incurajarea si stimularea creatiei originale in toate domeniile
culturii, de la cercetarea stiintifica pana la creatia artistica,
precum si pentru sprijinirea si promovarea tinerelor talente si
protejarea si perpetuarea celor consacrate.

Promovarea si sprijinirea activitatilor de studiu si cercetare
privind istoria si civilizatia romanilor, mentinerea prin
mijloace specifice a legaturilor cu alte fundatii culturale din
tara si straintate reprezinta obiective relevante ale Fundatiei
Culturale Augustin Buzura.

Fundatia va organiza si va participa, singurd sau in
parteneriat, la expozitii, spectacole, festivaluri, concerte si alte
manifestari cultural-artistice, in tara sau in strdindtate.

Presedinte al Fundatiei Culturale Augustin Buzura este
Anamaria Maior-Buzura, fiica scriitorului.
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WHAT WE DO

We support and engage with established and emerging artists,
scientists and educators who's work reflect and carry on the prin-
ciples and values present in Buzura's literary and journalistic work.

OUR COMMUNITY

Our community is diverse, with a sense of belonging and
deeply rooted into the present. It's inclusive and serves as a
forum for honest discussion, respecting and welcoming diver-
sity of opinion, hence keeping a sense of ownership of ideas.



