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Teatrul

documentar

O incercare de
demontare a
prejudecﬁgilor

CRISTINA RUSIECK]
& CARMEN CORBU

Indiferent de metoda folosita, teatru de
investigatie, verbatim, etnodrama, documentar
cu adaos de fictiune, cu personaje elaborate
sau nu, teatrul documentarincearcasa
defriseze lumea noastra complexain cazuri
particulare pe care le propune investigatiei.
0 generatie recenta de autori continua
drumul initiatorilor Gianina Carbunariu, Ana
Margineanu, Radu Apostol, David Schwarz,
Andreea Valean, interesati sa documenteze
segmentele nevralgice ale realitatilor
romanesti.



ubiecte din istoria recentd sau din
actualitate, de la temele din agenda
politica la cazurile sociale au devenit
temele lor de investigatie. Rosia Montana,
mineriada, oamenii fara adapost,
discrimindrile de toate naturile, sistemele piramidale
de escrocare, foamea celor saraci sau obsesia pentru
slabit a celorlalti si multe altele au fost puse pe
tapet de regizorii amintiti si de continuatorii lor.

Incet-incet, in jurul initiatorilor s-au format
adevarate comunitati de artisti. Centrul de Teatru
Educational Replika si Teatrul Macaz in Bucuresti,
Reactorul de Creatie si Experiment din Cluj-Napoca
si, recent, Festivalul Pledez pentru tineri, caruia
directoarea Teatrului Tineretului din Piatra Neamt,
Gianina Cdrbunariu, i-a imprimat o dimensiune
sociala pregnanta, au strans in jurul lor un

grup numeros de artisti concentrati pe cazurile
problematice ale societatii romanesti. Mai mult,
efortul lor de a extinde scena traditionala catre
scoli si licee, de a coopta spectatori nefamiliarizati
cu teatrul a dus la formarea de publicuri noi.

Recunosc ca subiectul teatrului documentar produce o
oarecare scindare. Pentru spectatorul care sunt, un text
fara personaje, care coleaza oarecum la prima mana
diferite texte din Stiri sau din interviuri, cu lipsa de
sistematizare antrenata de metoda devised, unul care nu
are nicio pretentie de generalitate, ci se rezuma la cazuri
decupate strans, nu atinge gradul necesar de relevanta.
Tmi dau seama cam din primele propozitii incotro se duce
spectacolul si, odatd ce am aflat care este problema,

in 99,99% dintre cazuri sunt deja convinsa de justetea

ei. Personaje nu sunt, actorii vorbesc alb, pentru ca
discursul sa nu fie distorsionat de inflorituri dramatice,
nimic nu-mi pune Tn miscare cugetarea si sensibilitatea.
Pentru ce sa ma mai convinga cu un mesaj pe care il stiu
din capul locului? Simpatizez, dinainte de a intra in sala,
si cu solidaritatea sociala si cu drepturile minoritatilor si
cu ale femeilor si cu protectia pe care le-o datoram celor
vulnerabili si cu faptul ca ar trebui sa avem cu totii sanse
egale si cu dreptul incontestabil al copiilor sa creasca nu
uitati in vreun colt de tara la o ruda, ci alaturi de parintii
lor, pe care sardcia i-a silit sa plece la munca te miri

pe unde. De fiecare data, acelasi risc: senzatia de déja
vu. Subiecte care m-ar interesa mai mult, meritocratia,
impostura sau coruptia, cu mici exceptii, intra mai rar in

atentia echipelor. Creatorii accentueaza efortul lor de
documentare si zecile de interviuri pe care le iau pentru
a realiza un tablou cat mai cuprinzator. Doar ca uneori,
mai ales cand mijloacele sunt de maxima simplitate,

te intrebi dacd nu cumva lectura stirii de ziar nu ar
aduce mai multa informatie. Sau daca un spectacol cu
un limbaj teatral mai elaborat nu ar atrage mai eficient
atentia asupra unui subiect grav decat un text recitat
simplu, dintr-o postura rigida, eventual intrerupt cand
si cand de un cantecel. Drept este ca totul tine de
talentul actorului de a comunica. Dar asta stim deja.

Acestea sunt cugetdrile unui spectator ce se asteaptd sa
i se livreze teatrul cu care este obisnuit. Unul cu mintea
deschisa depaseste nivelul rudimentar al asteptarilor si
gusturilor personale, dupa cum mi-a dovedit o discutie
intdmpldtoare, de cateva minute, cu o necunoscuta,
proaspat intrata la Arhitectura. Aflase de curand de
grozavia mineriadelor. Ti mai povestise putin si profa
care o meditase la Brasov, studenta in ‘90 la Bucuresti.
Dar fata nu-si Inchipuise nici pe departe intreaga
desfasurare a faptelor. Ea mi-a furnizat revelatia ca
recuperarile teatrale ale istoriei recente si discutia pe
marginea subiectelor din teatrul documentar, oricat

de ,neelaborate artistic” mi s-ar parea mie, au cu totul
alt rost si relevanta pentru intregi categorii de public.

Munca artistilor de la Centrul de Teatru Educational
Replika sau de la Reactorul de Creatie si Experiment
care, cu mijloace financiare atat de precare, au reusit
sa se coaguleze in comunitati unite de aceleasi
convingeri si, mai ales, sa coaguleze alte comunitati
in jurul lor nu poate decat sa trezeasca admiratie.

In numai cativa ani, au atras atentia asupra unor
subiecte necunoscute pentru multi dintre tinerii
spectatori, au format noi publicuri, pe unele ajutandu-le
sa deprinda alfabetul dezbaterii, si au contribuit la
educarea lor in directia solidaritatii si a tolerantei.
Artistii din jurul acestor grupadri au dovedit dedicatie,
generozitate, responsabilitate sociala si un entuziasm
care nu pot decat sa-ti castige respectul. ®

(Cristina Rusiecki)



Pentru a sensibiliza

sau pentru a revolta,

pentru a atrage atengia

sau pentru a ingelege,
pur §i simplu

DORU TALOS

Teatrul documentar si societatea

E destul de greu de definit ce rol are teatrul documentar in
societate, mai departe de rolul teatrului in general. Pentru
mine, aduce un sens in plus meseriei mele. Prin teatrul
documentar am reusit sa accesez teme/probleme mai putin
discutate in prim-plan.

De exemplu, e important sa avem la Cluj spectacole precum
+Refugii” (concept si dramaturgie Raul Coldea si Petro lones-
cu), un spectacol care coleaza perspective diferite asupra
evacuarilor fortate si a situatiilor persoanelor fara adapost
din Romania, punand accentul pe situatia celor evacuati

din Cluj la Pata-Rat, sau ,Miracolul de la Cluj” (regia David
Schwartz, dramaturgia Petro lonescu), care documenteaza
parcursul schemei piramidale Caritas, sau ,in umbra ma-
relui plan” (regia si dramaturgia Catinca Draganescu), care,
prin intelegerea unui context istoric, incearca sa clarifice

o poveste personala de familie. In randul publicului nos-
tru, unul preponderent tanar, Pata-Rat nu exista pe harta,
Caritasul e o legenda auzita de la parintj, iar cuvinte precum
Ldecretei” intra deja in vocabular fara sa mai stii de unde.

Si cred ca e bine ca oamenii sa afle de existenta acestora si
sd inteleaga contextele In care apar anumite probleme si
situatii.

Prin proiectele noastre care documenteaza istoria recen-

ta (precum ,Exercitii de democratie. Investigarea istoriei
recente”, prin care am produs spectacolele ,M..5.A.PARUT"
si ,Miracolul de la Cluj") sau care aduc in prim-plan istoriile
secundare ale unor grupuri vulnerabile (precum proiectul
multianual , 100 de ani de Romania. Trei istorii secundare”,
prin care am produs spectacolele ,in umbra marelui plan”

si ,Randul 3, aproape de margine"”), incercam sa aducem in
discutie probleme care ni se par inca relevante si actuale si
sa spunem povesti care au nevoie sa fie auzite. Fie pentru a
sensibiliza sau pentru a revolta, pentru a atrage atentia sau
pentru a intelege, pur si simplu, trecutul si prezentul.

Teme, formule

Am Tncercat mereu sa fiu deschis, nu pot spune ca prefer un
anume tip de teatru documentar. Imi place s& cred c& ma
implic in proiecte oneste. Simt ca am n jurul meu oameni
care au preocupdri reale pentru temele pe care le abordam.
Prin proiectele noastre de la Reactor am cdutat sa avem

cat mai multe intalniri noi si am fost deschisi la propunerile
oamenilor cu care ne-am dorit sa lucram. Intalnirea cu
David Schwartz, proiectele cu Petro lonescu si Raul Coldea,
spectacolele la care am lucrat alaturi de Leta Popescu,
ntalnirea cu Catinca Dragdnescu, cu Sanziana Stoican sau,
mai nou, cu Nicoleta Esinencu sunt intalniri care m-au
format, mi-au schimbat sau dezvoltat gustul.

Tmi doresc sa nu ma plafonez in forme. Pe viitor sper

sa reusim sa ne finantam cat mai bine proiectele

si sa ne permitem sa riscam mai mult. Nu as vrea

sa joc in spectacole care seamana intre ele.

Procesul de documentare

Spectacolele la care am lucrat pand acum au avut procese
de documentare foarte diferite. De exemplu, spectacolul
.Miracolul de la Cluj", ce documenteaza jocul piramidal
Caritas si dezvoltarea Clujului din anii 1990, a avut parte
de un proces de documentare foarte amplu, coordonat
de Petro lonescu. in patru-cinci luni de documentare am
accesat arhive de presa si de televiziune, am cdutat carti
publicate in acea perioada, am luat interviuri cu oameni



care au fost implicati in proces. lar materialele stranse au
fost ulterior structurate in textul final al spectacolului.
Pentru ,in umbra marelui plan” procesul a fost foarte diferit
si a mizat mai mult pe o serie de istorii personale care au
ajutat implicit la conturarea unui context socio-politic si care
au format baza intregului spectacol.

La spectacolul ,Randul 3, aproape de margine” (regia
Sanziana Stoican) documentarea a fost realizatd in mare
parte de dramaturg (Alexa Bacanu), care a cautat trei
povesti din trei perioade diferite care sa fie relevante
pentru parcursul istoric al minoritatilor sexuale din

anii 1940 pana in prezent. Pentru mine personal

e important sa inteleg contextul istoric si politic al

perioadei de care incercam noi sa ne apropiem.

Publicul

Reactorul are un public preponderent tanar.
Cred cd ne gandim in primul rand la el, dar de
fiecare data intr-un proiect cautam sa atragem
si un public nou. Tncercam sa accesdm sau sa
amestecam un public de cat mai multe varste.

Limbajul artistic

Nu stiu daca pot s& spun ca aleg eu un limbaj. In repetitii
ncerc sa propun lucruri pe care eu le simt in concordanta
sau relevante cu/pentru tema spectacolului.

Se intdmpla sa avem povesti atat de puternice incat nu au
nevoie de niciun artificiu. Asa cd uneori... less is more. Dar
daca ma gandesc la viitorul teatrului documentar, cred

cd acesta are nevoie de un limbaj artistic mai elaborat la
nivel de mijloace. Mijloace care sa serveasca mesajului

si care sa apropie mai mult spectacolul de spectatori.

Momente importante

Pentru mine intalnirea cu David Schwartz a fost un moment
important in dezvoltarea mea si a spatiului. In acel proiect
am simtit cd intreaga echipa a facut un pas inainte. A

fost primul spectacol la care am reusit sa atragem si un
public de 45+. Si asta a fost important pentru noi. ®

Doru Talos este actor si manager
al Companiei independente de teatru
Centrul Reactor de Creatie si Experiment din Cluj-Napoca.

Refugii




Gandirea artistici e
in stransa legicura

cu publicul, cu istoria
recenta, cu istoria
ignorata, nescrisa,

cu realitatea imediata

RADU APOSTOL

Teatrul documentar in Romania

Afirmarea principiilor teatrului documentar in peisajul teatral
romanesc, la inceputul secolului XXI, a reprezentat reactia
fireascd mai ales a artistilor care debutau la acel moment,

in contextul unei societati in care, timp de peste cincizeci

de ani, s-a manifestat cenzura textelor, a spectacolelor,

a oricdrei forme de manifestare prin arta. Era o goana
nebuna a tinerilor artisti dupa subiecte si intamplari care sa
reflecte realitatea prezentului, psihologia si sensibilitatea
omului contemporan. Studioul de Teatru al UNATC, Studioul
Casandra, Teatrul Luni de la Green Hours, Teatrul Foarte
Mic, Teatrul Ariel din Targu Mures reprezentau in anii

2000 adevarate ,temenos” de promovare si afirmare a
dramaturgiei contemporane. Realitatea atat de cosmetizata
din anii trecuti Incepea sa fie adusa pe scena, fara ,soparle”,
fara ,stilul aluziv”, ciintr-un mod direct, in spiritul curentului
Jn yer face” care se manifesta in spatiul cultural britanic si cel
german.

Numai ca gustul concretului, sensibilitatea fata de implicatiile
sociale ale transformarilor atat de dramatice proprii
perioadei de tranzitie nu puteau fi cultivate in mod real
numai prin infuzia de texte contemporane, ar fi fost ca si cum
ti-ai fi schimbat hainele fara sa te speli. Principiile teatrului
documentar au avut rolul de a cultiva gandirea artistica,
intr-o stransa legatura cu publicul, cu istoria recentd, cu
istoria ignorat, nescris, cu realitatea imediata. in spiritul
acestor principii, au Inceput sa se manifeste discutiile cu
publicul de dupa spectacol si treptat s-au creat adevdrate

comunitati Tn jurul spatiilor culturale. Au aparut personaje,
tipologii noi, care si-au cerut dreptul la reprezentare scenica.
S-a manifestat un limbaj ,fara perdea”, au aparut pe scena
situatii de viata tabu respinse, ignorate pana la acel moment.
Societatea romaneasca se afld in continuare Tntr-un raport
mimat cu realitatea, de mult prea multe ori constatam cu
amadraciune, cu scarba, faptul ca politicile publice nu au nicio
legatura cu realitatea, sunt fie forme fara fond, fie aberatji
gestate Tn turnuri de fildes, si nu ,in comunitati”, ,pe strada”,
in asa-numita ,Romanie reala".

Teatrul documentar nu are numai rolul de a aduce pe scena
,viata reald”, ci mai ales pe acela de a cultiva in artist si in
public spiritul critic, spiritul civic, sensibilitatea fata de semenii
sdi in coordonatele aici si acum, vitale artelor performative.

Forme, formule, instrumente

Pentru mine, principiile teatrului documentar au reprezentat
si reprezintd un mijloc, un vehicul, nu destinatia finala. Nu
pot spune ca am creat vreun spectacol ,in spiritul si litera”
teatrului documentar. M-au fascinat instrumentele teatrului
documentar si am vazut in ele un mijloc de a activa intreaga
echipa artistica (actori, dramaturg, scenograf, muzician,
coregraf etc.). Fiecare membru din echipa a participat efectiv
n timpul perioadei de documentare artistica pe care am
intreprins-o aproape la fiecare spectacol.

Intotdeauna am lucrat alituri de un dramaturg (Maria
Manolescu, Mihaela Michailov, Peca Stefan), iar textul final

a reprezentat intotdeauna o fictionalizare a materialului
documentat. Cu foarte mici exceptii, spectacolele pe care
le-am produs sau co-produs la Centrul Replika si care au
fost create n spiritul teatrului documentar au dezvoltat o
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relatie speciala intre artisti si spectatori, iar dupa patru ani de
la infiintarea Centrului Replika putem vorbi de o adevarata
comunitate de spectatori care graviteaza in jurul micutei sali
din strada Lanariei 93-95. ,Solidaritatea actor-spectator este
esentiald in teatrul documentar” (Baz Kershaw, , The Politics
of Performance: Radical Theatre as Cultural Intervention”).

Documentarea

Modalitatile difera in functie de temele abordate si mai ales
in functie de comunitatea cdreia cautam sa-i oferim drept la
reprezentare.

»Ca pe tine Insuti” de Maria Manolescu, un text inspirat de
realitatea persoanelor adulte fara adapost (P.A.F.A.) din
Bucuresti, a presupus o etapa de documentare de aproape
un an. In tot acest timp, alaturi de Maria Manolescu am
intervievat mai multe persoane aflate in protectia sociala a
adapostului SamuSocial din zona Leul, Bucuresti. Am derulat
ateliere cu beneficiarii acestui program de asistenta sociala.
La un moment dat, am dezvoltat ideea participdrii efective

n spectacolul de teatru a doi dintre oamenii care traiau pe
strazile din Bucuresti. Din pacate, nu s-a putut concretiza,
caci implicatiile si riscurile administrative si organizatorice au
depasit posbilitatile de la acel moment pe care le avea Teatrul
Foarte Mic.

,Rosia Montana, pe linie fizica si pe linie politica” de Peca
Stefan, regia colectiva semnata de Gianina Carbunariu,
Andreea Valean si de mine, a presupus o perioada de peste
un an de documentare: arhivarea materialelor din presa
care au reflectat conflictul social-politic din jurul exploatarii
aurifere, interviuri cu actorii principali implicati, prezenta
efectiva a intregii echipe artistice in zona patrulaterului
aurifer (timp de doua saptamani am fost in Rosia Montana

si imprejurimi), ateliere de dezvoltare a spectacolului
desfasurate in perioada repetitiilor.

,Familia Offline” de Mihaela Michailov, care reflecta realitatea
copiilor ramasi singuri acasa, avand parintii plecati la munca
in strdinatate, a presupus un proces de documentare artistica
ce s-a derulat pe mai multe planuri, cu foarte multe activitati:
arhivarea reportajelor si studiilor aparute in presa scrisa si
TV, ateliere de teatru cu copii, derulate de-a lungul unui an,
interviuri cu copii si parinti aflati in aceasta situatie. Apoi am
conceput doua turnee nationale, unul in Moldova si unul in
Transilvania, in comunitatile cele mai afectate de aceasta
realitate, iar dupa fiecare spectacol am organizat discutii

cu publicul. Cel mai adesea, echipa artistica a fost Investita
de public cu un rol pe care noi nu ni-l puteam asuma: acela
de mediator social. Ni se cerea sa mergem la guvern, la

consiliile judetene si sa le prezentam situatia atat de grava si
implicatiile ei. L-am citat de foarte multe ori pe Arnold Wesker
care spunea ca ,noi suntem artisti, daca am avea solutji,
probabil am fi politicieni”.

~Foamea noastra cea de toate zilele” de Peca Stefan, regizat
de Ana Margineanu si de mine, a presupus intervievarea
persoanelor varstnice care au fost obligate sa traiasca in
centrele de asistentd sociala din sectorul 4, in asa-numitele
,camine de batrani”. Ulterior, Peca Stefan a pus cap la cap
cele mai puternice povesti de viata descoperite in timpul
documentarii artistice si a fictionalizat materialul rezultand o
piesa de teatru contemporan care pune problema raportului
cu realitatea, cu ,adevarul” fiecarei conventii teatrale
experimentate Tn spectacol, cu foamea de bani, foamea de
afectiune, foamea noastra cea de toate zilele...

»Maskar (intre)” de Mihaela Michailov, un spectacol despre
raportul nostru, ca majoritari, cu comunitatea roma, a
presupus un program foarte complex de activitati. Am
derulat alaturi de intreaga echipa artistica ateliere in
comunitatile mixte din orasele Alexandria si Turnu Magurele,
am realizat interviuri cu reprezentanti ai comunitatii rome si
lideri majoritari locali, interviuri cu copii. Ulterior, spectacolul
a fost itinerat si prezentat acestor comunitati, reprezentatiile
fiind urmate de dezbateri si discutii foarte aprinse cu publicul.

Scopuri, obiective

»Scopul principal” ar fi trezirea empatiei fatd de comunitatile
vulnerabile, cultivarea spiritului civic, educarea sensibilitatii si
constiintei semenilor nostri. Precumin,,Cursa de soareci” a
lui Hamlet, cdutam sa-i prindem pe spectatori intr-o capcana
mizand pe sensibilitatile lor, in speranta ca in viitor sa fie
mai empatici, mai atenti la problemele oamenilor din jur, ale
comunitatilor vulnerabile si poate - de ce nu? -, sa actioneze
fiecare dintre ei in comunitatea lor pentru a promova aceste
valori.

Ceea ce mi se pare realmente important de sesizat, de
urmadrit, este ca spectacolele de teatru documentar sau
spectacolele care au fost create pornind de la 0 documentare
n comunitati diverse reusesc sa faca cunoscut drumul

catre teatru pentru oameni care, de cele mai multe ori, nu
au ajuns la vreun spectacol de teatru. Teatrul creat dupa
metodologia documentarului reuseste sa cultive publicuri
noi, iar prin dreptul oferit la reprezentare unor comunitati
vulnerabile ajunge sa devina un potential mediator social.
Spatiul sdlii devine dupa o astfel de reprezentatie o agora

n care oameni diversi sunt indemnati la dialog pe teme si
subiecte relevante pentru existenta intr-o comunitate.



Estetica

Personal, in echipele artistice alaturi de care dezvolt
spectacolele, imi impun mereu sa nu ne repetam, sa nu
folosim aceleasi mijloace, aceleasi instrumente ale limbajului
teatral pe care le-am folosit intr-o productie anterioara.
Intr-un plan ideal, estetica fiecirui spectacol ar trebui s&
difere. Tema, subiectele, insight-urile descoperite in etapa
documentdrii artistice nu au cum sa te lase indiferent ca
artist. Lucrul cu un text contemporan, montat in premier3,

al carui potential de teatralitate nu a fost explorat, dovedit
anterior, obliga intreaga echipa artistica la o permanenta
reinventare a limbajului teatral, a instrumentelor teatrale

cu care operam. Tine de etica profesionala sa nu Tmbraci

un text nou, un autor nou, in haine vechi. Punerea in scena

a unui text contemporan, produs in premiera, reprezinta

o responsabilitate foarte mare pentru fiecare membru al
echipei artistice.

E adevarat ca a devenit deja un banc faptul ca recunosti

un spectacol din teatrul independent, cu implicatii in
documentar&social, dupa prezenta in scena a microfoanelor
(cu sau fara stativ); am dezghiocat acest aspect cu
regizoarea Leta Popescu si formularea ii apartine, dar o
folosesc pentru ca mi se pare super-reala si o observatie
justa. Dar cred cd intr-adevar traim deja intr-un ,sat global”,
iar informatiile circuld extrem de repede, probabil - desi ar
fi cumplit de trist - nimic nu e nou, totul a fost facut.

Tn zona in care am activat, prin spectacolele create in ultimii
ani, era analoga nu a fost depadsitd, iar motto-ul ajunge cel
mai adesea sa fie... high concept, low technology...

E adevdrat ca dotdrile precare, absenta flagranta a unui
personal de scena profesionist, extrem de bine educat (multi
au imbatranit, foarte greu poti atrage pe cineva tandr catre
sceno-tehnica), bugetele infime, toti acesti factori determina,
mai ales Tn teatrul independent, sa se manifeste o situatie
bizara, un soi de boala autoimuna. Ce sa faci? Cum sa faci?
Vrei mereu sa schimbi, sa imbogdtesti, dar salturi calitative se
produc intr-un timp din ce in ce parca mai lung... De douazeci
de ani existd aceleasi doua linii de finantare (astdzi chiar mai
putine, din ce In ce mai putine) pentru sectorul indepedent.
Revenind mai concret la intrebare, as spune ca din experienta
de pana acum, dupa lucrul in multe comunitatj, Tn regiuni
marginale, periferice, oamenii isi doresc si spera ca la teatru
sa traiasca un miraj, sa fie uluiti. Este o foame foarte mare

de ficitiune, de iluzie. Mi-a ramas in minte o replica geniala

a unei doamne pe care am intalnit-o in timpul documentdrii
artistice la spectacolul ,Foamea noastra cea de toate zilele”
de Peca Stefan. La un moment dat, ne-a intrebat ,De ce nu se
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a unui text
contemporan,
produs in premiera,
reprezintd o
responsabilitate
foarte mare pentru
fiecare membru al
echipei artistice.

mai fac decoruri la teatru, domnule?”.

Cred ca spectacolul ar trebui sa se adreseze tuturor simturilor
noastre, dar intotdeauna am constatat ca atunci cand ai

mai multe constrangeri devii mai creativ: less is more.

O incercare de bilant

Nu o sa vorbesc despre vreun spectacol regizat de mine,
sper ca nu mi-au murit ldudatorii, pot spune doar ca fiecare
dintre ele m-a format si m-a imbogatit artistic si uman si

ca niciunul dintre ele nu a fost conceput in litera si spiritul
conceptului de teatru documentar. Fiecare dintre ele a pus
in valoare metodologia acestui tip de spectacol. Referindu-ne
strict la peisajul teatral romanesc, am fost foarte impresionat
de spectacolul ,Ce-am fi dac-am sti?”, creat de echipa de la
actualul Teatru Macaz (David Schwartz, Mihaela Michailov,
Katia Pascariu, Alexandru Potocean, Madalina Branduse,
Monica Marinescu, Catalin Rulea), un spectacol covarsitor
prin amploarea documentarii, prin demersul extrem de
necesar de recuperare a unor istorii total necunoscute.
Spectacolul ,De vanzare” al Gianinei Carbunariu, spectacol
care avea la baza o super-documentare artistica, m-a uluit,
m-a fascinat. La fel si spectacolul , Tipografic majuscul”, tot

al Gianinei Carbunariu, a reprezentat si reprezinta pentru
mine un foarte important reper de spectacol care pune

n valoare mijloacele teatrului documentar, fara sa fie un
spectacol de teatru documentar in sensul sau strict, deplin. =

Radu Apostol este regizor si membru fondator
al Centrului de Teatru Educational Replika. A ardtat de la
inceputul carierei un interes special pentru teatrul social

si pentru problema comunitatilor defavorizate. A obti-
nut Premiul UNITER de debut cu ,Acasa”, un spectacol in
care actorii jucau alaturi de copii orfani fara adapost.
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Dezbaterea e lungﬁ,
subiectul e important

LETA POPESCU

u nu am facut niciodata spectacole de teatru
documentar in adevaratul sens al cuvantului.
Urmadrind definitia ,teatrului documentar”
siaruncand o privire peste cateva dintre
principiile acestui tip de teatru, vom observa
ca sunt putini cei care fac asta in Romania. Ce rol are in
societatea noastra? Atat cat e, are rolul important de a
se apropia de realitate, de a ne face cunostintd cu ceea
ce a fost sau este, fard a fictionaliza prea mult un anumit
tip de adevar. In dramaturgia spectacolului documentar
vom intalni documente autentice, interviuri, materiale
jurnalistice, extrase din arhive s.a.m.d. Cum lucram cu ele?
Cat poate fi de ,real” sau de ,adevarat” un tip de montaj al
tuturor documentelor? Acestea sunt intrebari la care pot
raspunde partizanii teatrului documentar, David Schwartz,
Mihaela Michailov, Bogdan Georgescu (as zice si Gianina
Carbunariu, dar cu cateva nuante) si altii. Dezbaterea
e lunga, subiectul e important. Eu nu sunt experta, asa
ca pot doar sa ma bucur ca si in Romania exista teatru
documentar, cum exista teatru politic, teatru de arta, teatru
de divertisment etc. Diversitatea tipurilor de teatru (si nu
numai) este extrem de valoroasa in orice societate care fsi
doreste sa fie sanatoasa.
Formula de lucru pe care o prefer ca regizor se inspira
din realitatea imediatd, din prezentul pe care eu il traiesc
si pe care incerc sa il inteleg. Poate aici md intersectez
cu teatrul documentar (desi el se ocupa, desigur, si cu
trecutul). Ne Intdlnim in interesul fata de ce se intampla.
Doar ca eu fictionalizez, trec prin tot felul de filtre

personale, ,impopotonez” totul cu o atmosferd care -in

cazul meu - primeaza n spectacol. Cei care fac teatru
documentar urmaresc mai degraba informatia, urmaresc
tema din varii perspective, cautd poate un anumit tip de
obiectivism. Un alt punct de intersectie al meu cu teatrul
documentar este cercetarea. Dar nu e ea oare specifica
oricdrui gen de teatru? Un tip de documentare exista,

n cazul meu, la fiecare montare. in ,9 din 10", spectacol
care documenta tema cartilor motivationale, am folosit
pasaje din acest tip de carti, caci ne interesa ce efecte au
ele asupra noastra. Am citit multi ,pasi simpli spre succes”
fmpreuna cu intreaga echipa. Dar spectacolul a devenit

o celebrare a autenticitatii, si nu un documentar despre
industria cartilor motivationale. In,,Open”, spectacol

care cuprinde o descriere a cluburilor sexuale, am facut
o documentare a acestor cluburi. N-am fost prin ele caci
nu erau prea multe in Cluj, dar dramaturga Ana Cucu
Popescu a intervievat cateva persoane care frecventeza
astfel de locuri in strdindtate. La fel, in cazul aplicatiilor

"o

de dating despre care vorbim in ,Open”, intreaga echipa
s-a documentat si si-a instalat cate o aplicatie de acest
gen. Dar toate aceste actiuni faceau parte din procesul

de creatie ,devised”, care impune un alt tip de abordare
si alte principii de creatie. Si aici, o intreagd dezbatere!

Din cele descoperite pe parcursul cercetarii, rdman
fragmente de interviuri, rdman informatii, stiri poate, dar
asta nu transforma spectacolul in unul de tip documentar.
Asa am si ajuns ca la Teatrul Figura din Gheorgheni

sa fac, impreuna cu Elise Wilk, un mockumentary,

adica un fals documentar-comic. Spectacolul ,Frig - 4
intdmplari neadevarate din Gheorgheni” ne spune din
titlu ca nimic nu e adavdrat. Dar e prezentat ca un soi

de documentar. lar asta poate sa te incite, caci nu stii
niciodata ce a fost si ce nu a fost inspirat din viata reala. ®m

Leta Popescu este regizoare in echipa
Centrului Reactor de Creatie si Experiment
din Cluj-Napoca. A castigat Premiul UNITER

pentru debut cu,Parallel” (impreuna cu Lucia
Marneanu), coproductie GroundFloor Group
si ColectivA, la Fabrica de Pensule din Cluj-
Napoca, a regizat spectacole la Centrul de
Teatru Educational Replika, Teatrul Maghiar
de Stat Cluj, Teatrul National Targu Mures.

Frig - 4 intdmpldri neadevdrate din Gheorgheni



Exista, cred,
prejudecata ca teatrul
documentar

€ sAracacios estetic
ELENA MORAR

u consider ca ceea ce fac este teatru

documentar, din simplul motiv ca

in dramaturgia spectacolelor mele

exista o proportie de fictiune care

face ca produsul final sa nu poata fi
catalogat ca teatru documentar. E adevarat ca in ceea ce
priveste ultimele doua spectacole (,Artificii” de Irina Dobrita
si ,Tatal meu, preotul” de Gabriel Sandu) s-a plecat de la
o documentare in prealabil sau s-au folosit mijloace de
documentare pe parcurs pentru a putea vorbi in cunostinta
de cauza si cu cat mai multd autenticitate despre universul
personajelor sau situatiilor dramatice propuse. Cu toate
acestea, observ cg, in postura de spectator, m-a interesat
dintotdeauna teatrul documentar si tind sa migrez in
preocuparile mele legate de viitoare proiecte spre o
pondere din ce Tn ce mai mare a documentarii in vederea
textului-de-spectacol. Nu cred ca simplitatea limbajului
artistic este asociata din oficiu cu teatrul documentar,
ci dimpotriva, sub acest ,termen-umbreld” se regasesc
posibilitati de exprimare artistica elaborate si nuantate.
De exemplu, textul lui Gabriel Sandu , Tatal meu, preotul”
a avut ca punct de plecare un interviu anume luat de
dramaturg din postura sa de jurnalist unei persoane care
a servit ca inspiratie pentru personajul central al textului.
in jurul acestui interviu, dramaturgul (si mai apoi cei
care am format sau ne-am alaturat echipei proiectului)
a adunat idei, povesti personale, inregistrari publice ale
unor sarbatori BOR etc., ceea ce consider absolut normal
si dezirabil in cadrul pregatirii unui spectacol care vorbeste
despre aici si acum. Dincolo de asta, Tnsd, textul a trecut
prin mai multe drafturi - atat pentru versiunea sa jucatd la
Tg. Mures, in regia Letei Popescu, cat si pentru versiunea
noastra de la teatrul Apollo 111. Rezultatul este un hibrid,
poate, dar care ramane o fictiune (ultraplauzibild) de
la un capat la altul. Faptul ca spectacolul nostru poate
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Nu cred ca
simplitatea
limbajului artistic
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documentar,

ci dimpotriva, sub
acest ,termen-
umbrelda” se
regasesc posibilitati
de exprimare
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si nuantate.

fi ,confundat” cu un teatru strict documentar care
preia, uneori verbatim, rezultatul documentarii asupra
subiectului de interes, 1l iau ca pe un semn mai degraba
pozitiv. Din cauza referendumului din toamna trecutd,
spectacolul nostru a fost aproape profetic (inainte),
dureros de actual (in timpul campaniei) si o reflectie
binevenita asupra semnificatiei reale a termenului de
familie traditionala (dupa rezultatul referendumului).

Cat despre accesibilitatea mesajului, exista, cred, pre-
judecata ca teatrul documentar e sdrdcacios estetic

|n

si ca pentru a face sa ,treaca mesajul” - care este
prioritar - apeleaza la forme sau formule ,de baza".
Consider ca exista numeroase exemple deja Tn teatrul
romanesc care demonstreaza contrariul, asa cum nu
cred ca un teatru ,pur-fictiune” este neaparat rupt de

realitate sau, in altd ordine de idei, inovator per se. &

Elena Morar este regizoare. Spectacolele ei s-au
jucat la Apollo 111, Point, Teatrul National din
Bucuresti si Teatrul National din Targu Mures.
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Nu exista
,,predispozigie”
catre un gen de arta.
Exista educatie

. .
si atat. E decizia
.
fiecaruia daca prefcri
magia alba sau
dialogul cultural

CARMEN LIDIA VIDU

Romania, conform ,Jurnalului”

in ,Jurnal de Roméania” am fost in Covasna, Constanta,
Mogosoaia si Timisoara. Romania este o tara sdraca. Orasele
sunt foarte urate. Centrul oraselor este uneori mai aratos,
dar, cu cat te departezi de centru, cam toate orasele arata

la fel: blocuri de carton, cladiri vechi scorojite, multa mizerie
si o lipsa de eleganta. E ceva brutal pe chipul oamenilor. Ce
vreau sa spun este cd Orasul nu este o comunitate, orasul
nu apartine oamenilor, Romania nu apartine oamenilor. Ca
si cdnd romanul refuza sa investeasca in societate. Nu vrea
sa-si bata el capul cu asta. Are alte probleme. Si chiar are.
Sdrdcia este problema majord. Sdrdcia vine mana-n mana
cu lipsa de educatie, cu abuzurile, cu manipularea, cu ura. n
Sfantu Gheorghe, in Covasna, am avut revelatia Culturii. Am
inteles forta ei. Am trait-o. Orasul e mic cat un sat. Exista o
tensiune intre romani si maghiari; sunt probleme care tin de
lipsa dialogului si de neasumarea trecutului istoric. Si totusi,
atunci cand Cultura vorbeste, dispar toate urile. E fantastic
sa vezi acest dialog cum se naste. Romanii fac video-

mapping pe cladirile orasului, ungurii danseaza si tiganii
cantd. Cred ca Romania nu intelege forta si functia Culturii.
Nu Tntelege functia ei in societate. 90% dintre romani urasc
noul val din cinema-ul romanesc, fiindca e nasol si nu are
umor si nu ne face sa radem. Societatea trateazd arta ca

pe un animal de companie: arta trebuie sa te faca sa uiti de
grijile vietii.

Nu exista ,predispozitie” catre un gen de artd. Exista
educatie si atat. E decizia fiecaruia daca prefera magia alba
sau dialogul cultural.

Teatru si realitate. Actor si personaj

Eu ceea ce fac numesc teatru. Altfel... e usor sa stai in
turma. E usor sa te lasi protejat de cei care au creat forme
inaintea ta. E usor sa le ceri actorilor sa frece o cizma si sa
spuna un monolog si sa zici ca ai facut teatru. E usor sa iei
o vedetd isterica, sa o pui pe scena si sa spui iar ca ai facut
teatru. Eu am decis cd vreau sa fac teatru fiindca e felul
meu de a dialoga cu lumea. Eu stau de vorba cu Romania
cand fac teatru. Da, fac interviuri, scriu scenarii, aduc
jurnalism pe scend, am schimbat cheia de joc a actorilor
fiindca am stiut ca tot ce spun trebuie sd aiba un sens.
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Jurnal de Romania

Din materialele realizate de mine pentru ,Jurnal

de Romania” observ ca artistului, cand se uita in
oglinda, nu prea-i place societatea romaneasca pe
care a construit-o. Cred cad asta e sensul ,Jurnalului de

spectacole de imagine, cu dans, cu decor frumos...
nu cu text, text, text. Si totusi, publicul a reactionat
fantastic. A inteles toate nuantele. M-am bucurat ca am

Romania™: actorul sa devina model pentru public. Dar
nu vorbesc de model ca super-erou cu mantie si cu
puteri supranaturale, ci de un erou care sa-mi serveasca
real ca exemplu, in care sa ma recunosc, cu care sa
empatizez, care sa ma faca sa ma diagnostichez si sa

nu mai port in carcd, o viata intreaga, poveri grele.

Publicul

Am jucat, la Viena, pentru prima oard doua ,Jurnale”

primit validarea unui public de capitald europeana din
liga Intai. Cred ca publicul rece si rational este publicul
meu preferat. Ma obosesc emotiile si dramatismele
isterice. Am jucat ,Cantec de leagan. O poveste despre
Maria Tanase” la Opera din Seattle. 99% din public era
format din informaticieni de la Microsoft si de la alte
firme asemanatoare. Toti, dar absolut toti, au ramas la
Q&A si au pus cele mai relevante si rationale intrebari.
M-am simtit excelent, parca imi gasisem publicul. =

legate, intr-o singura searad, cu pauza de 10 minute intre
ele. Ma refer la ,Jurnal de Romania. Sfantu Gheorghe”
sila ,Jurnal de Romania. Constanta”. Spectacolele

au text mult, foarte mult. E riscant sa duci astfel de
spectacole in strainatate. De obicei, se transporta

Carmen Lidia Vidu este regizoarea si scenarista

seriei ,Jurnal de Romania”, un proiect care investigheaza
viata actorilor si relatia lor cu comunitatile in mijlocul
carora traiesc si lucreaza. Seria cuprinde, pana in

acest moment, spectacole documentate si montate

la Sfantu Gheorghe, Constanta si Timisoara.
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Totalitarismul orizontal
n viata si in literatura

MARIANO MARTIN RODRIGUEZ

presiunea si gravele crime comise

de dictaturile fasciste si comuniste

din 1917 pana in prezent au inspirat

numeroase studii academice si

texte literare, mai ales distopii. Sa
continuam sa discutam despre acest tip de totalitarism
impus de sus in jos, pe verticald, este inca de folos, desi
amenintarea la adresa societdtii occidentale pare sa fie
neglijabild in prezent. La dreapta spectrului politic nu exista
partide importante care doresc sa impund un control
absolut al populatiei dupa modelul regimurilor lui Benito
Mussolini sau Adolf Hitler. Miscarile national-populiste
de extrema dreapta, cele mai populare in diferite tari
europene si americane, in Brazilia de pilda, rareori pun la
indoialad functionarea democratica a institutiilor sau doresc
sa reprime violent oponentii si disidentii. La stanga, acelasi
lucru se poate spune si despre miscarile social-populiste
care sunt in plind expansiune in anumite tari din Europa
si America. Chiar si cele care se declara fatis comuniste
nu mai sustin cu adevarat dictatura totalitara, conform
modelului sovietic. Regimurile actuale din Nicaragua sau
Venezuela nu au reusit pand in prezent sa impund un
totalitarism vertical in sine deoarece nu sunt nici macar
in masura sa ofere ceea ce controlul totalitar a garantat
intotdeauna: ordinea interna. Singura dictatura comunista
totalitarista care a ramas in Occident este cea cubaneza (pe
langa Coreea de Nord, in Orient). Supravietuirea acestui
regim cubanez dupa revolutia din 1989 poate fi explicata si
prin succesul sau in combinarea totalitarismului vertical cu
un altul despre care aproape nimeni nu vorbeste, dar care
este mult mai persistent si puternic. in cazul Cubei, fuziunea
timpurie a ideologiei comuniste cu un sentiment nationalist
adancinradacinat si alimentat de blocada impusa de
Statele Unite a facilitat ca terorii represiunii statului totalitar
sa i se adauge o teama mult mai difuza si eficientd: teama

de reactia nationalista negativa a vecinilor si a comunitatii,
care poate fi starnita de cea mai mica disidenta impotriva
regimului. Politia politica nu are nicio nevoie sa intervind in
mod direct impotriva incercarilor de demonstratii pentru
ca exista destui cetdteni care ies In strada pentru a-i

insulta si impiedica pe cei care indrdznesc sa se manifeste
deschis impotriva autoritatilor national-comuniste ale

tarii. Pare deci imposibil ca populatia sa demonstreze

in masa iImpotriva opresiunii, asa cum s-a intamplat in
tarile supuse jugului sovietic in Europa de Est. Diferenta
fundamentala este, poate, ca in Europa comunismul a

fost intotdeauna vertical, impus de sus, si nu a patruns

in mentalitatea colectiva. In fata unei minoritati opresive,
compusa din politicienii si comisarii politici comunisti,
marea majoritate a populatiei a fost in egala masura
victimad a acestor regimuri comuniste si in mod covarsitor a
simtit ca a fost oprimata ca urmare a valorilor, convingerilor
si sentimentelor colective. Acest lucru a impiedicat In aceste
tari ca totalitarismul vertical sa profite de cel orizontal, asa
cum s-a Tntdmplat Tn Cuba, din fericire in mod exceptional.
Din fericire - pentru ca putine lucruri sunt mai durabile
decat o societate in care prevaleaza totalitarismul orizontal.

Nici chiar Hitler nu a presupus cd Reichul sdu va dura
mai mult de o mie de ani... Pe de alta parte exista o
societate n care totalitarismul a durat nu o mie, ci mai
mult de patruzeci de mii de ani. A existat o societate

in care totalitarismul orizontal a fost atat de izbutit
incat, fara necesitatea unui stat sau a oricarei institutii,
singura presiunea sociala a anturajului a pastrat cultura
si obiceiurile locale fara modificari majore pe parcursul
acestei lungi perioade si se poate presupune cd ar fi
durat in continuare daca nu ar fi debarcat capitanul
Cook in Australia. Aborigenii australieni dovedesc
puterea totalitarismului orizontal ca organizatie sociala
capabild de a controla total oamenii astfel incat sa
dispara practic orice initiativa individuala care sa poata
schimba credintele si obiceiurile comune. Aborigenii



nu au avut nevoie de pedepse penale contra celor

ce au incalcat tabuurile sau au refuzat sa urmeze
ritualurile traditionale. A fost suficient sa 1i excluda din
comunitate si sa fi lase sa moara singuri in pustiu.

In alte societati, mai avansate din punct de vedere
tehnologic si mai putin solide din punct de vedere ideologic,
a existat o nevoie de represiune institutionala pentru

a elimina opozitia fata de ideologia si comportamentul
totalitar orizontal. In multe locuri, clerul profesionalizat si-a
asumat responsabilitatea de a stabili legi comunitare si

de a le pune n aplicare prin urmarirea penala a pacatelor
intelese ca fiind crime Tmpotriva societatii sau, mai
degraba, crime Impotriva mentinerii controlului totalitar
asupra mintii indivizilor. Acesta era cazul, de exemplu, al
preotimei antice evreiesti. Cei condamnati de acesti preoti
erau executati colectiv de catre oameni prin lapidare. La
randul sau, acest mod de a executa pedeapsa cu moartea
ardta ca aceasta nu era responsabilitatea unei autoritati
care sa-si impuna vointa, ci a vecinilor si a cunoscutilor
pacatosului/infractorului. Comunitatea si-a asumat si a
aplicat puterea de a pedepsi. Cu timpul, statul a preluat
aceasta putere si a inlocuit ordinea orizontala primitiva cu
una verticald, iar punctele culminante ale acestui fenomen
au fost fascismul si comunismul contemporan. Astazi, desi
subzista conceptia utilizarii sale pentru propriile interese, in
cazul dictaturii cubaneze si a altor regimuri sud-americane
care incearca sa o imite, totalitarismul orizontal si-a
pierdut puterea practic peste tot, inclusiv in Australia, ai
carei aborigeni, ca si cei din Noua Guineee, au trebuit sa
accepte conceptia modernd de respect al individului si
separarea, cel putin teoreticd, intre religie, etnie si stat.

Totusi, aceasta nu inseamna ca totalitarismul orizontal
este un lucru din trecut. Chiar si fara puterea institutionala,
puterea lui sociala ramane opresiva Tn multe locuri, chiar
siin Occidentul modern. Spre deosebire de totalitarismul
vertical, cel orizontal nu are nevoie sa domine institutiile
publice pentru a exista si a zdrobi individul deoarece
este anterior statului si independent de el. De fapt,
totalitarismul orizontal este exercitat fara a fi nevoie de
organele represive ale statului pentru ca nu are nevoie
de nicio institutie pentru a reprima si elimina disidentii.
Este un totalitarism impotriva caruia este dificil de

luptat deoarece oricine poate fi agentul sau si el nu

este constientizat de catre cei care 1l practica in mod
entuziast in viata de zi cu zi. Acest totalitarism este impus
de majoritatea membrilor unei comunitati impotriva
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membrilor aceleiasi comunitati: a celor care nu respecta
regulile sale nescrise, a minoritatilor si a tuturor celor
care sunt vazuti ca amenintare impotriva omogenitatii
comunitatii respective, comunitate care functioneaza
ca o entitate unica si unanim4, totalitara. In acest tip de
totalitarism, vointa asupra subordonatilor nu este impusa
de autoritati externe, impotriva carora comunitatea

oprimata s-ar putea revolta. Deoarece masa opresorilor
si minoritatea oprimata sunt la acelasi nivel orizontal, cei
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prigoniti nu pot conta pe solidaritatea celorlalti disidenti
pentru ca toti sunt izolati si lipsiti de putere Tn mijlocul
masei care aplica legea nescrisa a uniformitatii.
Poate pdrea excesiv sa descriem aceasta opresiune
comunitara drept totalitarism. Cu toate acestea,
consecintele sale asupra oamenilor sunt chiar mai grave
decat cele ale totalitarismului vertical. Desi numarul de
persoane ucise de catre vecinii si compatriotii sdi de la
fnceputul timpurilor din cauza disidentei fata de moravurile
comunitatii este greu de calculat, cu sigurantd este mai
mare decat numarul victimelor totalitarismului vertical.
Exemple: cate femei musulmane au fost pedepsite cu

moartea de catre vecinii lor pentru ca nu au respectat
morala sexuala impusa de majoritate; cate femei si

cati barbati hindusi au fost ucisi de-a lungul vremii

pentru cd au indraznit sa se indragosteasca in afara

castei lor; cati indivizi au pierit pentru ca nu credeau in

zeii tribului; cati au murit pentru ca au pus la indoiala
credintele si prejudecatile societatii lor... Si nu vorbim aici
despre societati primitive sau din trecut: in ziua de azi
homosexualii continua sa se sinucida, constienti de faptul
ca homofobia generalizata In societdtile traditionale in care
traiesc le va face viata un lant de suferinte si amenintari.
De asemenea, continua sa existe exilati si refugiati pentru
refuzul de a impartdsi ideile poporului lor cu privire la
religie sau pentru ca nu apartin grupului etnic predominant.

Chiar si viata privata este amenintatd, nu numai de

catre politicienii corupti si oportunisti care exploateaza
prejudecatile sociale pentru a limita drepturile minoritatilor
si a-si consolida puterea, sustinuti de populism, care nu
este altceva decat fata politica a totalitarismului orizontal.
Datorita dezvoltarii mijloacelor de monitorizare si control
reciproc, prin noile tehnologii informationale, vom fi

n curand notati si apoi pedepsiti sau recompensati
conform opiniei vecinilor. Nimeni nu va mai indrazni sa
fie original, extravagant sau creativ pentru ca ar putea
deranja masa oamenilor care i va judeca in fiecare
moment. Intr-adevdr, judecata semenilor a existat si
continua sa existe. Dar comunitatea nu isi poate impune
punctul de vedere decat dupa ce procesul uniformizarii
este atat de profund incat masa devine o entitate in sine
si actioneaza ca un singur om, asa cum explica Gustave
Le Bon in Psihologia multimilor inca din secolul al XIX-lea.
Datorita tehnologiei, instinctul de turma al animalului
uman, solidaritatea mecanica a comunitatilor traditionale
mental inchise, descrise, la randul lor, de Emile Durkheim
n Diviziunea muncii sociale, tot Tn secolul al XIX-lea, va
castiga o fortd si mai mare de represiune. Este adevarat
ca internetul a fost si este inca un puternic instrument
care elibereaza personalitatea individuala si creativitatea.
Pe de altd parte, merita se ne intrebam cat de multi

tac siisi ascund convingerile de frica linsajului virtual

de pe facebook sau twitter. Stim ca numerosi copii si
adolescenti s-au sinucis pentru a scapa de hartuirea on-
line a colegilor de clasa sau a vecinilor. Hartuirea sociala
este 0 arma puternica a totalitarismului orizontal pe care
internetul nu a dezactivat-o, ci a intensificat-o, permitand
ca numadrul hartuitorilor sa fie potential mai mare.

Pericolul totalitarismului orizontal este chiar mai serios
decat cel impus de diferitele regimuri totalitare, el nefiind



denuntat de intelectuali. Dimpotriva, acestia par sa il
promoveze, data fiind idealizarea, valabila de la Roussseau
incoace, a tuturor tipurilor de societati inchise, de la

tribul primitiv la satul patriarhal si drept-credincios. Sunt
nenumarate operele care condamna tocmai singurul loc
n care individul poate scapa intr-o oarecare masura de
conformismul totalitar impus de comunitate, adica marele
oras modern in care predomina libertatea economica,
politica si morala. In oras, este imposibil ca toatd lumea
sa te cunoasca si sa te controleze. Spre deosebire de

trib sau sat, unde toata lumea stie totul despre toata
lumea, Intr-un mare oras nimeni nu trebuie sa stie

nimic despre tine si, prin urmare, poti trdi fara teama

de critici si atacuri ale celorlalti membri ai comunitatii.
Nimeni nu te va exclude pentru ca nu crezi in acelasi
dumnezeu, ca faci dragoste cu cine nu trebuie, dupa
moralitatea comund, dominantd, pentru ca apartii unei
minoritati sau pentru ca nu-ti iubesti tara sau tribul cum
trebuie. Odata respectate legile statului, individul este
suveran si inceteaza sa mai fie o simpla componenta

a unui corp social mecanic, lipsit de vointa libera, de
invidualitate si creativitate. Cu toate acestea, astazi vedem
ca scriitorii - tocmai cei care ar trebui sa fie interesati

n pastrarea individualitatii lor, deoarece capacitatea de

a scrie ce doresc tine de respectarea drepturilor lor ca
indivizi - sunt cei care publica neincetat distopii in care

nu mai este descris, ca in distopiile moderne, clasice,
totalitarismul vertical, precum exista Thca Tn tari marginale
precum Coreea de Nord si Eritreea; in vremurile noastre
postmoderne este la moda sa critici societatile deschise

si sistemul liberal In politica si economie. Exista autori
care au scris distopii anti-turistice pentru ca turistii ar
reprezenta o amenintare pentru unitatea etnica sau
autarhia economica - cele doud idealuri care stau la

baza societatilor traditionale inchise, acele societati
asa-zis idilice, opuse globalizarii si cosmopolitismului.

Printre intelectualii influenti astdzi in mediul academic si
in literatura utopica pare sa prevaleze un multiculturalism
care nu este altceva decat o incercare de a perpetua
diferentierea strictd intre civilizatii, ca si cum ar fi
compartimente etanse, pastrand astfel totalitarismul
orizontal al fiecdreia. Relativismul cultural duce la
condamnarea oricarei schimbadri care ar pune la

indoiala puritatea totalitara a comunitatii Tn cauza. Cel
mai important lucru este comunitatea. Pentru cei care
reprezintd aceasta linie culturala nu este nimic in neregula
daca o comunitate etnica sau religioasa totalitara crede
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exotice compuse

din bon sauvage.

ca este bine ca femeile adultere sa fie lapidate sau ca
prizonierii de razboi sa fie mancati, precum faceau
aztecii inainte sa fie invinsi de ,imperialistii” spanioli.
Orice este mai bun decat individualismul liberal si
umanismul, termeni deveniti acum jignitori printre
postmodernii corecti politic. Pentru ei, comparativ cu
presupusele orori moderne, cum ar fi urbanizarea si
dificultatea de a stabili relatii umane Tn orasul anonim,
mica societate primitiva in care toti se cunosc este un
ideal. Comparativ cu productia si concurenta capitalista,
la fel, idealul este o economie de baza de subzistenta
care a eliminat exploatarea reciproca in acelasi timp cu
emulatia inovatoare. Comparativ cu cosmopolitismul

si diversitatea etnica si culturald, care impiedica
identificarea completd a individului cu comunitatea si i
permite sa si aleaga identitatile care i se potrivesc, se
impune addpostul mintal al religiei comune, constiinta
apartenentei la trib sau la comunitatea respectiva. Toate
aceste trasaturi ale societatilor totalitare orizontale din
trecut si din prezent functioneaza ca justificari pentru
simpatia implicita sau explicita pe care acesti intelectuali,
reactionari in fond, o au fata de solidaritatea mecanica
a societdtilor traditionale, in care toata lumea se
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comportd la fel pentru ca toatd lumea gandeste la fel.

Pe de alta parte, foarte putini scriitori au descris opresiunea
orizontald a disidentului. In literatura distopica propriu-
zisa exista putine exemple de descriere complexd a
unui asemenea fenomen. in cadrul anarhismului, care
are ca scop sd puna capat oricdrei institutii verticale

in favoarea unei organizari orizontale spontane, riscul
de conformism si de asuprire a individului de catre
comunitatea anarhica a fost semnalat doar de o mica
galerie de scriitori care au cultivat fictiunea anarhista.
De exemplu, soarta cercetatorului care a descoperit
principiul unui dispozitivde comunicare interstelara
instantanee in romanul Deposedatii de Ursula K. Le
Guin este cea a celor fortati sa se exileze pentru a nu

fi marginalizati sau chiar ucisi de concetatenii lor.

Totalitarismul orizontal a fost descris in literatura
occidentald mai ales n sate, in conditiile in care acestea au
fost mai putin idealizate decat triburile exotice compuse
din bon sauvage. Satul european traditional si solidaritatea
mecanica opresiva in cadru rural au fost subiectul
principal in mai multe romane scrise folosind o tehnica

de reprezentare realista care, din acest motiv, nu au fost

niciodata considerate distopii. Mai ales intre 1850 si 1950,
atunci cand si marxistii (azi deveniti postcolonialisti dupa
moda zilei) au fost constienti de faptul ca modernizarea

si dezvoltarea ar fi cu neputinta daca nu ne desprindem
de inertiile vechi si alergia la schimbare, predominante in
satul traditional. Astfel, acesti scriitori s-au opus celor care
aparau valorile comunitare ale taranimii arhaice, precum
religia inteleasa ca fenomen colectiv si etnic national, mai
degraba decat o practica legata de constiinta individuala,
sau obiceiurile patriarhale privind familia si dragostea
sau puritatea etnica a taranilor ca singura clasa fideld a
sufletului natiunii, in contrast cu ,veneticii” orasului. In
timp ce actiunea si legile statului modern incepeau sa
patrunda treptat in lumea satului, impreund cu modelele
si obiceiurile urbane, mai diverse si mai libere, scriitorii
de distopii rurale s-au straduit sa prezinte cat mai realist
modul in care satenii continuau sa impuna traditionala
represiune colectiva contra celor perceputi ca fiind
dusmanii satului si ai obiceiurilor traditionale - pentru
orice motiv, dar in special daca ,dusmanii” respectivi
reprezentau sistemul liberal si capitalist. in Franta, romanul
Les paysans, de Honoré de Balzac, este povestea incercarii
unui orasean bogat de a se stabili intr-un sat pentru a
moderniza agricultura. La sfarsit este nevoit sa plece din
cauza atacurilor suferite din partea localnicilor. In Spania,
o reactie colectiva similara este descrisa in La Barraca, de
Vincente Blasco Ibafiez, desi povestea este aici una tragica.
O familie foarte sdraca a inchiriat pentru a supravietui o
colibd si un petic de pamant, intampinand insa opozitia
satenilor. Si ei au trebuit sa plece dupa ce le-a fost ucis un
copil si le-a fost incendiata coliba. Tn Elvetia, capodopera
narativa in limba romansa, I/ prezident da Valdei de Gian
Fontana, aratd cum xenofobia sdteasca poate fi criminala
si ddunatoare propriei comunitati, dupa ce focul pus unei
case inchiriate de venetici saraci s-a raspandit si a cuprins
tot satul. In Italia si Romania, romanele lui Giovanni Verga,
Liberta, si Liviu Rebreanu, Rdscoala, sunt, amandouad,

mai mult decat povesti despre rascoale taranesti. in ele,
cruzimea oarbd a maselor ilustreaza natura instinctiva a
unei solidaritati mecanice satesti care se manifesta prin
violenta colectiva irationala impotriva boierilor, dar si a
oricdrui reprezentant al administratiei moderne, inclusiv
intelectualii. Toti sunt ucisi cu aceeasi cruzime.[...]

Toate aceste fictiuni, adevdrate opere clasice moderne in
literaturile lor, nu au fost niciodata studiate ca un ansamblu
privind subiectul si abordarea. ins& toate arat4 si analizeazd
literar mecanismele totalitarismului orizontal cu aceeasi



pricepere cain cele mai cunoscute distopii futuriste, ca,

de exemplu, in operele lui Evgheni Zamiatin sau George
Orwel despre totalitarismul vertical. Cu toate acestea,

cum ar fi putut aceste opere sa fie studiate din acest
punct de vedere daca insusi conceptul de ,totalitarism
orizontal” a trecut neobservat in afara studiilor asupra
psihologiei multimilor? Poate ca motivul pentru aceasta
omisiune intelectuala este ca spiritul nostru de turma

este atat de puternic incat nici macar nu ne dam seama
despre existenta lui sau despre efectele lui teribile. Uneori,
in numele integrarii si al uniformitatii, nu ezitam sa i
folosim cruzimea impotriva celor pe care li consideram
Lanormali”. Formele de acum sunt mai putin fizice si se
reduc la a-i jigni sau la a vota sa aiba mai putine drepturi
decat majoritatea ,normala”, dat fiind ca statul modern nu
ne mai permite sa ne adunam in gloata ca sa i lingam.
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Mii de ani de religie exclusivista, secole de nationalism
la fel de exclusivist si o eternitate a prejudecatilor
colective inca ne impiedica sa judecam independent.
Poate a venit timpul sa luptam, In viata si in literatura,
impotriva obscurantismelor comunitare de tot felul
care continua sa ne dicteze padrerile si comportamentul
in Romania, In Europa siin intreaga lume. &

Mariano Martin Rodriguez este un filolog si istoric literar
spaniol specializat in limbi romanice, poliglot, traducator
in cadrul Comisiei Europene, autor a numeroase studii de
istorie literara si literatura comparata (in special despre
utopie, literatura fantastica si SF), precum si ingrijitor de
editii critice. Bun cunoscator al limbii si culturii romane, a
tradus in spaniola opere de Eugene lonesco, Lucian Blaga,
I.L. Caragiale, Alexandru Macedonski, Gheorghe Sasarman,
Alice Gabrielescu, Ovidiu Petcu, luliu Cezar Savescu s.a.
Locuieste la Bruxelles. Calatoreste frecvent in Romania.

Axele totalitarismului
si punctul lor de intersectie

Sorin Antohi in dialog cu Mariano Martin Rodn’gucz

Sorin Antohi: Mariano l-a citat pe Durkheim care,
acum un secol, in Franta aflata in curs de lenta
modernizare, a trebuit sa raspunda in ce directie
s-ar putea construi o societate moderna. El a fost
frapat de natura legaturii sociale, e lien social,
liantul care tine impreuna si articuleaza societatile,
si ancercat sa facd o teorie a solidaritatii. Cred ca
Mariano descrie aici o solidaritate negativa...

Mariano Martin Rodriguez: ...mecanicd, instinctiva...

S.A.: ...o0 solidaritate mecanica, dupa cum o descrie
Durkheim, instinctiva, naturald. Durkheim avea in vedere
o solidaritate reflectata, care sa ne scoata din aceasta
inchidere a datului natural; pe de alta parte, el nu credea

ca solidaritatea organica e atat de criminala si de nociva
precum apare Tn aceastd prezentare a totalitarismului
orizontal, fiind aici vorba tot despre solidaritate, dar
despre una negativa. Sunt mai multe lucruri pe care
le-as enumera: in primul rand, independenta acestui
totalitarism orizontal fata de stat. Toate aceste lucruri,

a aratat si Mariano, au fost administrate de obicei in
societati inchise la scard mica. E mai curand vorba

de comunitate, nu de societate. La nivelul micro, al
grupului si al comunitatii, premisele sunt supravegherea
continud, transparenta absoluta, lipsa secretului si lipsa
posibilitatii nasterii individualului. Aceasta fixatie asupra
cunoasterii perfecte, in timp real, a tuturor lucrurilor

pe care le face sau le gandeste cineva a fost preluata in
zorii gandirii premoderne si moderne si transformata in
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sistem, dupd Jeremy Bentham, prin inventia sistemului de
supraveghere panoptica (un nou design pentru cladirile
penitenciare, care permitea supravegherea tuturor
celulelor de catre un singur gardian - n.red.). Pentru el,
acesta era un pas Tnainte n arhitectura penitenciarelor,
dar, de fapt, era un model mai larg pentru societatea
moderna. Avem culminatia acestei metafore panoptice
in 71984 a lui Orwell, unde supravegherea este ubicua si
se bazeaza pe ideea ca o parte din aceasta supraveghere
conduce in timp lung la interiorizarea principiilor stabilite
de supraveghetori. Pentru ca sistemul totalitar are mereu
speranta sa determine un conformism voluntar: ceea ce
se face acum cu forta va duce, treptat, la interiorizarea
principiilor impuse. Asemenea conceptii sunt destul de
clare laiacobini, la bolsevici, la comunistii chinezi etc. si
sunt exprimate prin ideea ,reeducarii”. Pe de alta parte,
pentru statele totalitare, mai ales pentru cele de dreapta,
cum a fost fascismul lui Mussolini, nu poate exista nimic
in afara statului. In termenii lui Mussolini, totul trebuie
sa fie in interiorul statului, nimic in afara statului si,
bineinteles, nimic Tmpotriva statului. Pentru conservatorii
de dreapta, cum ar fi Carl Schmitt, tot in anii 1920,

statul total, pe care el il teoretizeaza si 1l vede, desigur,
pozitiv, este unul care nu delega niciodata prerogative
cum ar fi monopolul asupra violentei legitime, deci intra
in concurenta cu orice alta forma de control social.
Totalitarismul arhaic, de dinainte de stat, care se include
in arhitectura comunitatilor inchise, nu are nevoie de
stat si este favorizat in statele slabe, cele care nu pot sa
exercite un control efectiv al violentei legitime. Si atunci,
aceste state au cointeresat masele prin indoctrinare,

prin suspendarea controlului judiciar, prin proclamarea
unei situatii de impunitate pentru cineva care incalca
legea intr-o anume directie. Asta s-a vazut in istorie.

M.M.R.: Totalitarismul orizontal se bazeaza mai ales

pe religie (ritualuri, in cazul aborigenilor australieni) si
etnie. Nu natiune - natiunea ar fi un termen anacronic.
Exista cazul genocidului armean, unde eu cred ca turcii
nu vor sa recunoasca genocidul pentru ca ar trebui sa
recunoasca implicit ca poporul, nu forte represive ale
statului, este cel care a executat genocidul. Statul turc, in
loc sa controleze totalitarismul orizontal, I-a stimulat, iar
rezultatul este cel cunoscut: milioane de oameni au fost
ucisi. In Armenia, si religia si etnia au jucat un rol foarte
mare. Crestinii nu apartineau comunitatii ,totalitare
orizontale” si au murit, fiind armeni sau fiind ,asirieni”,
crestini din Siria. Si se Tntampla din nou, acum, cu Statul

Mariano Martin Rodriguez:

De fapt, partea literard, care a
interesat mai putin, a fost cea care m-a
fdcut sa descopdr acest fel de totalitarism
de care habar n-aveam. A fost, de fapt, un
proiect de carte. Editorul ne-a cerut o lucrare
despre utopii, dar care sa descrie dialectic
cum functioneaza o utopie. M-am gandit la
un roman de Roussseau, care nu mi-a placut
deloc, de fapt m-am fortat sa-I termin, mi
s-a pdrut ideologic si literar o aberatie.

Este vorba despre Heloise, care a fost un
succes nebun. In carte, satul patriarhal cel
mai inchis e ardtat ca o utopie si, pe urma,
a fost folosit de multi ca model - George
Sand si chiar in Romania, ,,sdmanatoristii”.
Si, eu fiind urban, m-am intrebat: cum se
poate ca ei sd creadd cd asa ceva este raiul
pe pdmant? Atunci am cautat dacd utopia
idilica sateascad are propria dialectica:

ce i se opune? M-am gandit automat la
Barraca, romanul lui Vincente Blasco Ibafez,
care este foarte cunoscut in Spania si a
fost tradus in romanad in vremea lui, unde
oamenii dintr-un sat izgonesc un alt satean
care nu s-a conformat legii comunitatii,

dar care nu este legea statului. Pentru ca
taranul izgonit avea sprijinul proprietarului,
sprijinul statului, pentru ca era in dreptul lui,
dupd statul liberal. Pe urméd am continuat
si am vazut cd sunt mai multe exemple in
literatura europeand, nu atat de multe, dar
destule. Mi-am adus aminte si de Rascoala,
de acele scene teribile de viol facut de
tarani. Atunci, gdndindu-ma la aceste
exemple (eu plec intotdeauna de la istoria
literaturii), am realizat ca de fapt ceea ce
se descrie in aceste carti a existat si in alte
societdti, mai ales in societatea aborigend
australiand, si cd incd existd si azi aceastd
tendintd de a ne controla vecinii si de a ne
ldsa controlati.



Mariano Martin Rodriguez:

Oamenii de rdnd, mai ales in orase,
sunt mult mai toleranti, si-au insusit mult
mai mult decat intelectualii faptul ca
societatea nu mai poate fi uniformd. Pe
cand intelectualii, mai ales postmodernistii,
au aceastad nostalgie a lumii traditionale
in care toti sunt la fel, toti gdndesc la fel
si, daca se poate, idealul ar fi ca toata
lumea sd gandeasca in acelasi fel ca ei.
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islamic. Statul islamic este un alt exemplu de totalitarism
orizontal, aplicat anarhic, dar foarte violent, impotriva
tuturor celor care sunt considerati diferiti. Kurzii, mai ales
yaziditi, au fost ucisi, homosexualii au fost aruncati de la
balcon, femeile adultere au fost lapidate - Statul islamic
e un exemplu foarte clar, s-a Intamplat acum cativa ani.

S.A.: Sigur, dar astea sunt situatii extreme. Problema
este daca Intr-o societate aflata in timp de pace, relativa
prosperitate, cu institutii, presiunea conformismului nu
devine atat de mare incat ajunge o tiranie a majoritatii,
cum spunea Tocqueville. Pentru cd democratia, ca sa
supravietuiasca, lupta introducand mecanisme precum
checks and balances, pouvoirs intermédiaires, sistemul
reprezentarii politice etc. Dar este o lupta oarecum
inegala si cu rezultate impartite, cu reversuri ale medaliei
si cu reculuri, pentru ca tirania majoritatii (chiar daca
este asupra ei insesi, nu asupra unei minoritati) induce

0 doza tot mai mare de conformism pentru a asigura
supravietuirea intr-un mod decent. Si inca o nota:
societdtile moderne si postmoderne nu reusesc sa
impuna, nici totalitarismele n-au reusit s-o faca pana la
capat, un set anumit de valori Tn mod permanent, durabil,
si sa ducd la interiorizare. Sigur ca s-au facut incercari,
sigur ca a existat Pavlik Morozov (erou al URSS pentru ca
si-a denuntat parintii - n.red.), sigur ca au existat oameni
care au participat voluntar, ,ajutand” statul acolo unde

el nu era prezent, pentru ca el sa afle comportamentele
indezirabile, sa le identifice, sa le reprime. A existat o
participare destul de larga, o colaborare a indivizilor cu
statul totalitar. Dar, cred, statul totalitar instrumenta
aceasta preistoricd inclinatie umana catre totalitarismul
orizontal. Sau, daca vreti, istoria duce la un totalitarism
vertical elaborand si structurand anumite elemente pe
care legiuitorii statului si utopistii le-au observat deja

n societatea inchisa. Ultimul meu punct ar fi: in tarile
occidentale, la suprafata avem o discutie despre drepturile
individuale, despre drepturile omului, dar tot mai insidios
apare o viziune comunitarista. in Franta, de exemplu,
cuvantul communautarisme a devenit unul de ocard, pentru
cd oamenii au inteles in sfarsit la ce duce asta, adica la
constructia unei societati de comunitati izolate, care se
bazeaza inclusiv pe ideea segregarii permanente. Exista
o problema foarte serioasd in Occident: democratiile
occidentale nu au reusit sa construiasca mari societati
liberale. Nu au reusit, este un esec evident. Daca ar fi
reusit sa construiasca societati democratice, in care
drepturile si libertatile se masurau exclusiv la nivel
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individual, nu am fi avut nevoie de comunitarisme de
niciun fel. Si nici de multiculturalism. Ar fi fost inutile.

M.M.R.: Nu sunt de acord. Problema este, pentru mine,
cum o societate liberala, modernd, cel putin in Occident,
unde, chiar la tara, totalitarismul orizontal nu mai exista,
cum poate sa incorporeze imigranti care provin din
comunitati inchise, totalitare. (Se stie care este situatia
casatoriilor fortate pana sin Turcia, care este o tara relativ
moderna pentru zona respectiva). Francezii, de pilda, au
incercat integrarea si au esuat. Englezii si anglo-americanii
au decis sa nu faca niciun efort, fiecare comunitate

sa aibd viata ei. A fost toleratd pana si pedofilia din
comunitatea indo-pakistanezd, la Sheffield si in alte orase,
s-a descoperit abia acum ca politia stia si nu a facut nimic.

S.A.: Au considerat ca e un obicei al comunitatii, il
respectam in numele multiculturalismului”...

M.M.R.: lar eu cred ca este simplu: pentru ca britanicii
n-au incercat, iar francezii nu au reusit. Dar, pentru mine...
Vorbim de Franta si suntem in Romania, iar eu, fiind strain,
nu cutez sa am o parere foarte raspicata... Dar, in Ungaria,
Polonia si alte tari comuniste, societatea traditionala
inchisa este mult mai puternica. La noi, in Occident,
probleme sunt in cazul comunitatilor alohtone, strdine, pe
cand aici, Tn Romania, unde practic nu sunt straini, nu sunt
imigranti, problema pentru mine este rezistenta fata de
modernizarea liberala, iar aceasta vine din mentalitatea
traditionalista, etnicista, religioasd, sateasca s.a.m.d.,

cum am vazut in referendumul din octombrie, care a

fost un caz clar de totalitarism orizontal. Din fericire,
esuat. Vorbim de Romania fiindca suntem in Romania.

S.A.: Da, dar daca te duci in regiunile sudice, rurale,
ale Europei, gasesti cam acelasi tip de mentalitate.

M.M.R.: Nu stiu cum e in Italia. In Spania, practic nu

mai exista asa ceva. Mai ales ca in sudul Spaniei a fost
o perioada de anarhism foarte puternic, iar aceasta a
ajutat la modernizarea mentalitatilor in zona respectiva.

S.A.: Dar in zonele centrale si nordice
ale Spaniei este la fel?

M.M.R.: Cand eram eu copil, da, existau comunitati
inchise, dar acum nu. Sa spunem ca Spania e
un caz aparte, am avut o istorie... cam asa...

Nu stiu cum sa explic, totalitarismul orizontal
de acest tip a disparut cu urbanizarea.

S.A.: Asta e acum o generatie, cel mult.

M.M.R.: Spania s-a urbanizat foarte repede si in
anii 1960 era deja mai urbanizata decat Franta.
Pe cand Romania este o tara inca rurald. lar asta
face ca oamenii sa aiba o mentalitate... chiar
putin Tnchisa, nu stiu daca sunteti de acord...

S.A.: Nu sunt de acord Tn privinta efectului asupra
interactiunilor cotidiene. Pentru ca exista ceva ce poate
contrabalansa aderenta unei comunitati la o viziune
traditionalista si acest ceva este dezinteresul natural,
relativismul, care, si el, e o trasatura romaneasca la fel
de puternicd. Adica nu stim momente de fanatism n
afara perioadelor de transformari brutale. La venirea
comunismului s-a petrecut, pe scara foarte larga, un
bellum omnium contra omnes, dar sunt momente in care,
disparand proprietarii de drept din proprietatile lor,
pentru ca fusesera arestati sau deportati, populatia si-a
vazut de treaba si a jefuit. Acest sindrom, al vecinului
violent, care profitd, e unul care a aparut dupa Al Doilea
Razboi Mondial, in legatura cu schimbarea regimului de
proprietate. Dar situatii similare au fost in vaste regiuni
din Europa Centrala si de Est, pe fondul dizlocarilor de
populatie si al discontinuitatilor demografice. In Polonia
se discuta cazul de la Jedwabne, unde supravietuitorii
Holocaustului s-au intors la proprietatile lor pentru

a fi omorati de fostii lor vecini, care intre timp se
instalasera... Exista povesti similare si din Romania,

din Ungaria... Hai sa spunem ca in situatii extreme asta
poate sd ducd la violentd, la exterminare fizicd. Ceea

ce mi se pare, insd, la fel de grav (pentru ca poti avea
efecte grave nu doar cand se ajunge la asasinat) este
persistenta acestui ideal al transparentei reciproce

care caracterizeaza viata rurala si care duce la tirania
majoritatii asupra majoritatii pentru ca, inainte de a
elimina ,elementele bizare” care trebuie eliminate ,,cu
orice pret”, mecanismul de control permanent exista deja.

M.M.R.: Nu numai. Dacd o persoana este
inovatoare in orice domeniu, acest spirit inovator
este pedepsit de catre comunitate...

S.A.: Da, sigur, sigur. Acest simptom existd in toate
societatile. Adica exact opusul expresiei americane



.Keeping up with the Joneses” - daca familia Jones Tsi

face o casa cu trei camere, tu iti faci cu patru, isi face cu
patru, tu faci cu cinci. Deci ,Keeping up with the Joneses”
este aceeasi forma de invidie sociala difuzd, insa una care
duce, sa spunem, la efecte pozitive, chiar daca ruinatoare
si absurde in final. Tot astfel, o alta competitie, mimetica
si ea, care duce la ruinarea prin organizarea de nunti
fastuoase. Noi avem in Romania foarte multe asemenea
exemple, iar migratia transnationala a contribuit la asta.

E pe cale sa dispara pentru ca acum se intorc tot mai
putini: odata ce parintii lor mor, tinerii nu mai au aceeasi
bucurie sa faca reprezentatia teatrala a propriului lor
succes, ipotetic sau prezumtiv, in Occident. Pentru mine
este interesant sa vedem complicitatile intre totalitarismul
vertical si cel orizontal. Daca este sa combinam cele dous,
desigur, liderii politici, fie la nivel local, fie la nivel regional,
fie national, incearca sa Tsi economiseasca mijloacele si

sa orchestreze asemenea forme de totalitarism orizontal.
Cum a facut statul turc in cazul genocidului armean: a
pregatit toata logistica acestei crime de masa, in care

si armata regulata a participat foarte serios, cu ordine
precise, dar a creat si o baza logistica mai ampla in care

si initiativa populara, nu-i asa?, initiativa individuala
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si de grup sa se poatd manifesta. Deci, alaturata
statului, aceastd forma de totalitarism este si un fel de
privatizare a puterii, a violentei legitime a statului. ®

Extrase din dezbaterea , Totalitarismul orizontal in

viatd si literaturd”, in cadrul seriei ,Idei in Agora”,
Muzeul Municipiului Bucuresti, Casa Filipescu-
Cesianu, 27 noiembrie 2018). Inregistrarea integrald
este disponibild la https://youtu.be/grhhbioxIKw.

Sorin Antohi este istoric al ideilor, eseist, traducator. A
fost profesor la Universitatea din Michigan, Universitatea
Bucuresti si Universitatea Central Europeana din
Budapesta, profesor invitat la altele, cercetator invitat

la institute de studii avansate de la Bielefeld, Stanford,
Viena, Essen, Berlin, Leipzig etc. Este autor de carti, studii,
dialoguri si conferinte pe teme de istorie culturald, istorie
literara, istoriografie, istoria ideilor, teoria istoriei, studii
romanesti. Este membru Tn comitetul care conduce
Utopian Studies Society si membru al Academia Europaea.

,Ideiin Agora / Ideas in the Agora” este un program
dedicat analizei spiritului public. A fost initiat Tn 2017
de Sorin Antohi si este sustinut de Adrian Majuru. Este
conceput, planificat si gazduit de Sorin Antohi si realizat
de Muzeul Municipiului Bucuresti (MMB), in parteneriat
cu Asociatia Orbis Tertius / A Treia Lume (OT).

Bullying - nu doar pe net,
nu doar printre elevi

NICU ILIE

eea ce Mariano Martin Rodriguez numeste
totalitarism orizontal” acopera o gama
ampla de practici sociale si efecte culturale,
destul de diferite intre ele la nivel global.
Doar in unele cazuri - lapidarea femeilor
in Iran si Afganistan, mutilarea sexuala a femeilor din
estul Africii sau din India - existd reactii internationale
ferme, cu oarecare coerenta, sau chiar ,grupuri de
actiune” impotriva unor asemenea practici. Asta in
conditiile in care ONU si UNESCO au aratat constant
un interes marginal pentru asemenea realitati, evitand
siignorarea totala, dar si abordarea directa, care ar
putea sa dezechilibreze balante politice greu ajustate.
Abordarea directa a situatiilor de acest tip ar risca sa

coalizeze state din mai multe carteluri geopolitice si,
deja, este etichetata ca forma de imperialism cultural.

Pe de alta parte, forme slabe ale controlului ,egalilor”,
exercitat pe orizontald, unele care nu traumatizeaza,
nu limiteaza libertatea individuala si nu blocheaza
creativitatea si inovatia, sunt privite ca legitime si fac
parte din mecanisme liberale de rafinare a ideilor sau
actiunilor sociale benefice sau dezirabile comunitar.
Mecanismul consultarilor publice, in practica legislativa
moderna, cel al auditorilor independenti - pe diferite
tipuri de proicte - sau chiar ,peer review"-ul academic
sunt asemenea exemple. Mai mult, in aceleasi forme
slabe, non-totalitare, controlul comunitar este esential
in mecanisme legate de comunicare (proprietatea
termenilor, ortografie), normative sau nomologice fara
de care utilizarea institutiilor si facilitatilor sociale devine
imposibila, iar comunitatea pierde valoare sociala.
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in ceea ce priveste
partea nociva, rigida
a acestui control,
totalitarismul
orizontal, care
blocheaza sau
intdrzie capacitatea
adaptativda a
indivizilor si
comunitatilor,

doar mici parti din
intregul complex au
intrat relativ recent
in zona observatiei

si analizei publice.

Tn ceea ce priveste partea nociv, rigidd a acestui control,
totalitarismul orizontal, care blocheaza sau intarzie
capacitatea adaptativa a indivizilor si comunitatilor, doar
mici parti din intregul complex au intrat relativ recent

in zona observatiei si analizei publice. Un nou termen
s-a impus, cel de bullying, pentru a defini (intai de toate)
intimidarea si persecutia in scoli a elevilor de catre elevi,
sau cyber-bullying, pentru a defini acelasi fenomen care
are loc prin intermediul internetului/retelelor sociale.

Fara a avea cifrele ferme si nici macar o metodologie
unitara, stim deja cd fenomenul este unul global si ca
»,anormalitatea”, care serveste ca declansator al persecutiei,
poate fi atat cea perceputd ca negativa in cheia de lectura
idilic-patriarhala (saracia, dizabilitatea, non-apartenenta
religioasd, etnica sau regionald), cat si cea pozitiva in
aceeasi cheie (eruditia si bunastarea). Astfel, copiii cu
rezultate foarte bune la invatatura, ,tocilarii”, si cei cu
dizabilitati grave de Tnvdtare sunt persecutati si unii, si
ceilalti. Conditia sociald a parintilor face si ea obiectul
fenomenului de bullying. Un studiu desfasurat in 2007

in Serbia, cu participarea a 2447 de elevi din 36 de scoli
elementare, a contabilizat o pondere de 48,1% a celor

care au fost victima unui fenomen de bullying in luna
premergdtoare interviurilor (bdietii in proportie de 54,4%).
Fenonemele de bullying urmarite au fost furtul bunurilor
personale (inclusiv extorcarea), coercitia si izolarea. Studiul
afncercat si urmarirea unor corelatii intre nivelul de
educatie al parintilor si proportia in care copiii sunt victime
ale acestui fenomen. Autoarele studiului, Nada Polovina si
Ivana Deric, au stabilit o asemenea corelatie in cazul fetelor,
unde fiicele unor mame cu un grad mai mare de educatie
sunt mai frecvent fortate sa faca lucruri pe care nu le vor, in
timp ce fiicele celor cu un grad de educatie sub medie sunt
mult mai frecvent izolate si ignorate. In cazul baietilor nu a
putut fi facuta o corelatie intre nivelul de educatie a tatalui
si frecventa fenomenelor de bullying la care sunt supusi fiii.

La nivel global, statisticile arata ca fetele sunt mai expuse
acestui fenomen decat baietii, iar proportia tinde spre 50%
dintre elevi. Procentul este mult mai mic in Statele Unite,
circa 20%, unde exista si un centru national de prevenire
a bullyingului, fondat in 2006. in t&rile Uniunii Europene,
chiar siin cele din zona occidentala, procentajul celor care
au fost supusi cel putin odata unui fenomen de bullying
depaseste 50%. Un studiu din 2017 din Marea Britanie,
unde ponderea celor hartuiti este de 54%, masoara un
procent de 34% dintre elevi care au recunoscut cd au
hartuit sau atacat un coleg, dar doar 12% considerd ca

au facut bullying. Cel mai frecvent sunt penalizati copiii
pentru felul in care arata (50%) si pentru hobby-urile

sau interesele lor (40%). Urmeaza: rezultatele bune la
invataturad, nivelul de venituri al familiei din care fac parte,
prin contagiune - pentru ca un alt membru al familiei

sau un prieten este victima obisnuitad a bullyingului -,
rezultatele proaste la invataturd, masculinitatea sau
feminitatea afisata, barfe legate de familia copilului,
dizabilitatile si rasa, fiecare dintre acestea cu peste

10%. Mult mai rar (3-5%) sunt penalizate identitatea
culturalg, religia, sexualitatea si identitatea de gen.

In Romania, masuratorile s-au facut accidental si dupa
metodologii diferite. La nivel oficial, bullyingul nu este
recunoscut ca fiind o problema, nu este monitorizat si
nici macar definit in mod legal. ONG-urile din domeniul
educatiei afirma ca situatia din scolile romanesti este
una dintre cele mai rele din térile UE. In schimb, in
cazul cyberbullyingului situatia este monitorizata

prin intermediul unor instrumente internationale, iar
datele indica o situatie mult mai grava decat in alte
state europene: peste 37% dintre tinerii din Romania
sunt hartuiti in mediul on-line, fata de o medie de
21% si o minima de 13% din Spania si Islanda.

Desi au aceeasi naturd, bullyingul si totalitatismul de tip
autarhic nu sunt unul si acelasi fenomen, ci fenomene



distincte, dar care pot actiona complementar, ceea ce
ar face ca situatia reala sa fie cu mult mai grava.

Masurile de protectie prevazute pentru minori - ,Telefonul
copilului”, In primul rénd - sunt cele care au pus in
evidentd aceste practici sociale care, desi cunoscute de
decenii, nu aveau un nume, iar amploarea lor era complet
necunoscuta. De asemenea, mecanismele institutionale,
guvernamentale si non-guvernamentale, din domeniul
protectiei copilului sunt cele care au actionat ca principal
grup de lucru. Astfel, bullyingul a ajuns sa fie asociat cu
scolile si cu adolescenta, desi, initial, el se referea la o
gama mult mai mare de fenomene, incuzand abuzurile
din medii profesionale, din armata, din penitenciare, din
unitati spitalicesti, din mediul academic etc., dar si relele
tratamente aplicate de parinti copiilor. Astfel, bullyingul,
care este caracteristic unor grupuri totusi restranse si
omogene, indeosebi urbane, sau totalitarismul orizontal,
care poate afecta comunitati ample, definesc o noua clasa
de obiecte epistemice, abia scoase din neascundere.

Mai trebuie amintit cd fenomenele sociale si cele
psihosociale au scara si intensitate si, chiar siin cazul in
care suprapunerile tipologice au loc in mod natural, fara a
forta realitatea sd se grupeze in concepte si cuantificatori,
analiza lor separata, ca subsistem, poate induce concluzii
gresite, intrucat scara si intensitatea lor sunt strict corelate
cu intreaga realitate din care apartin. Etichetate, toate, ca
acte de bullying sau ca totalitarism orizontal, exista totusi
diferente esentiale, fiintiale, intre fenomene similare care
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au locin tarile religioase siin cele laice, in statele slabe siin
cele puternice sau intre fenomene si practici sociale de azi
si din secolele precedente. Aceleasi variatii de intensitate

si dimensiuni reale sunt date de existenta sau inexistenta
alternativei, a institutiilor si procedurilor care pot compensa
si echilibra, care pot cenzura asemenea practici sociale

sau, dimpotrivd, in cazul statelor iliberale, care pot stimula
represiunea comunitard, abuzul cultural, restrangerea
drepturilor individuale Tn favoarea unor privilegii colective.

La randul lor, tratamentele paliative care sunt generate
de institutiile si gruparile care ,militeaza” pentru
constientizarea si ,eradicarea” acestor maladii ale
grupurilor si colectivitatilor trebuie analizate in esenta si
functionarea lor. Calibrate, adesea, de gandirea new-age,
idilic-non-conflictuala, solutiile generate, superficiale la
nivelul culturii sociale, risca sa provoace de-vitalizarea
comunitatilor. Tratamentul simptomatologiei prin
inhibarea actiunilor violente, si nu prin cunoastere si spirit
critic, poate bloca in aceeasi masura dialectica sociala

si procesul de continua adaptare a comunitatilor. m
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Corectitudinea
politica

Varianta
de azi a
Patului

lui Procust

DANA BUZURA-GAGNIUC

Ne comportam corect politic? Vorbim corect politic?
Atitudinea noastra este suficient de ferma sau e mult
preadelicatain raport curigorileimpuse cu asupra
de masura sub semnul corectitudinii politice? Care
sunt demarcatiile acestui slalom complicat printre
jaloanele exprimarii clar-oneste si eufemismele
inutile siridicole, din perspectiva a ceea ce nise
prezinta ca fiind corectitudinea politica? Ce este de
fapt corectitudinea politica si care sunt pericolele pe
care le aduce cu sine preluarea si aplicarea acesteia?
Si, mai ales, cumiifacem fata, cum o contracaram
intr-un prezent tulbure sialert, cu sisteme de valori
torsionate sirastalmacite, cu indivizi adesea derutati
sianonimizati?
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ac-ar fi sa definim termenul de
corectitudine politica, acesta s-ar traduce
prin grija in actiune si exprimare, pentru
a nu ofensa sau marginaliza un anumit
grup care este dezavantajat social.
Un concept aparent benign la o prima privire, mai ales
pentru neinitiati, o recomandare aproape dezirabilg,
care pare sa sune rezonabil intr-o prima instanta. Dar
promovarea unor atitudini si modele de comportament
in numele acestui concept a capatat dimensiuni hilare
si periculoase, sub umbrela corectitudinii politice
ascunzandu-se un deconstructivism extrem de periculos
pe multiple paliere, de la literatura si arta, pana la viata
sociala si religie. lar grila corectitudinii politice, aplicata
cu exces de zel are toate sansele sa se metamorfozeze
intr-un periculos ,Pat al lui Procust” menit sa uniformizeze
si sa darame o lume intemeiata pe traditie.

Scoala de la Frankfurt si
marxismul cultural

Corectitudinea politica este indisolubil legata de Scoala
de la Frankfurt. Tn 1923, Georg Lukas impreund cu un
numadr de intelectuali marxisti afiliati Partidului Comunist
German fondeaza Institutul de Cercetari Sociale de pe
langa Universitatea din Frankfurt, acesta fiind cunoscut
drept Scoala de la Frankfurt. Aici, in cadrul acestei

scoli, s-au realizat o serie de studii care vizau valorile si
credintele care au contribuit la instaurarea socialismului
national in Germania. In scopul contestdrii bazelor culturii
occidentale, studiile Scolii de la Frankfurt combina analiza
marxista cu psihanaliza freudiana. Sfera de destructurare
include multiple valori precum: autoritatea, familia,
crestinismul, moralitatea, capitalismul, patriotismul,

ereditatea, nationalismul, conservatorismul, loialitatea etc.

Ideologic vorbind, corectitudinea politica este
modul concret de manifestare al marxismului
cultural, care vizeaza schimbarea mentalitatilor si,
implicit, o ireversibila schimbare a vietii noastre.

Ce este marxismul cultural? O doctrina care si-a propus sa

deconstruiascd, sa darame lumea veche, fundamentata
pe traditie, punand in loc ceea ce multi dintre teoreticieni
numesc ,noua inchizitie”. Potrivit acesteia, limitele intre
care s-ar cuveni sa se gandeasca si sa se actioneze ar

fi doar cele trasate de corectitudinea politica, conform
careia normalitatea s-ar traduce prin nivelare culturala

si sociala. Astfel, normalitatea ar putea fi repozitionats,
regandita dupa tiparul corectitudinii politice, inceputa
prin modificarea realitatii cu ajutorul unei noi limbiin
care cuvinte firesti ar putea fi rastalmadcite. Corectitudinea
politica nu este similara cu comportamentul amabil,

i cu marxismul si cu tot ce incumba acesta, de la
pierderea libertatii de exprimare, pana la rasturnarea
ordinii sociale si la controlul total al gandirii.

Deconstructia literara si...
~contestarea propriului sens”

Literatura reprezinta un barometru semnificativ al
nivelului de civilizatie a unei societati. Pe teritoriul
literar, teoria deconstructivista al carei parinte este
Jacques Derrida, devine o unealta utila Tn mainile
criticilor culturali, in timp ce deconstructia reprezintd o
scoala de gandire pentru care cuvintele nu au sens, iar
criticii deconstructivisti sustin ca rolul lor este doar de
a arata felul in care o opera literara se deconstruieste
singura. In esenta, tehnicile deconstructiviste vizeazd
inlaturarea sensului real, evident si firesc, ,traditional”
al operei literare si, totodatd, incercarea de a demonstra
ca tocmai opera Tsi contesta propriul sens. De aici pana
la transformarea din perspectiva deconstructivista

a literaturii, a filosofiei si a culturii in nonsens,

drumul poate fi scurt, iar rezultatul devastator.

,Corectitudinea americana”

Raymond V. Raehn (Corectitudinea politica - ,Religia”
marxistd a noii Ordini Mondiale, traducere Irina Bazon,
pag. 27) vorbeste despre dominatia in America de azi

a unui ,sistem de credinte, atitudini si valori cunoscute
sub denumirea de corectitudine politica.” Prin invocarea
acestuia se doreste si se incearca uniformizarea
gandirii si @ comportamentului, toate acestea relevand,

in fond, esenta sa totalitara. ,Radacinile acesteia se



regdsesc intr-o versiune de marxism ce isi propune
rasturnarea radicala a culturii traditionale cu scopul
de a provoca o revolutie sociald.” (idem, pag. 27)

Tn tot mai multe campusuri universitare, libertatea de a

pune in discutie idei se erodeaza intr-un ritm ingrijorator, Viadimir VO”(O]_T

cu invocarea excesiva a aceleiasi corectitudini politice.

Exemplele din mediul universitar american, in care adeptii considera ca prin
corectitudinii politice riposteaza, prin victimizare excesiva

si prin solicitarea unor gesturi reparatorii cel putin bizare, corectitudinea

sunt foarte numeroase si uneori dramatice. Cuvinte sau

expresii care sunt considerate ofensatoare sau insinuante pOIitiC& sunt distruse
pentru grupurile care se considera dezavantajate social nu

mai pot fi folosite. Utilizarea lor poate aduce repercusiuni adevarurile, oricare
dintre cele mai nebanuite pentru ,imprudentii”

care nu se conformeaza corectitudinii politice. arfi acesteaq, f&rd

Cu toate acestea, presedintele ales al SUA, Donald a se pune nimic in
Trump, este si rdmane un adversar declarat al

corectitudinii politice, el sustinand in repetate loc. , Nihilista prin
randuri ca va fi direct si transant in cuvinte si

fapte, accentudnd adesea ca problema tarii sale naturad §l prin voca;ie,

0 constituie tocmai corectitudinea politica.

corectitudinea
De unde pot veni solutiile?

politica nu se
Vladimir Volkoff considera ca prin corectitudinea

politica sunt distruse adevarurile, oricare ar fi fondeazc‘i pe o
acestea, fara a se pune nimic in loc. ,Nihilistd prin

natura si prin vocatie, corectitudinea politica nu revela;ie, ci pe
se fondeaza pe o revelatie, ci pe imposibilitatea

oricarei revelatii.” (Vladimir Volkoff, Manualul imposibilitatea

corectitudinii politice, Editura Antet, 2007, pag. 9)
oricdrei revelatii.”
Chiar dacd nca este mult mai putin manifest,
mai putin zgomotos, conceptul a fost preluat siin
Romania, inclusiv in anumite spatii universitare, cu o
influenta semnificativa asupra politicilor publice.

Combaterea corectitudinii politice si a intregii ei
game de efecte presupune o atitudine ferma, in

concordanta cu regulile traditionale ale culturii Depasirea crizei valorilor, a relativismului axiologic
nationale, nu cu cele impuse de marxismul cultural. extrem, depadsirea secularizdrii, crearea unui sistem
Dezvdluirea capcanelor corectitudinii politice, dar de selectie valoricd, prin atestarea luciditatii, prin

si semnalele de sensibilizare a constiintei publice cresterea activismului reprezinta sacrificii care pot
asupra adevaratei naturi a acesteia vin dinspre mediul conduce la redresarea conditiei umane si la rezistenta

academic si dinspre spatiul cultural si stiintific. in fata provocdrilor deconstructivismului. ®
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Corectitudinea

politicii si puterea

IULIAN STANESCU

In ,Omul unidimensional”, Herbert Marcuse ficea
observatia ca formele de control social evolueaza, la
randul lor, in ritmul dezvoltarii tehnologice a omenirii.
In forma pe care o cunoastem astazi, corectitudinea
politica oglindeste una dintre fatetele exercitdrii
puterii (in sens de realizare a dominatiei), care spune
foarte multe despre tipul de societate In care traim.

Dezbaterea despre corectitudinea politica (CP) se
invarte n jurul intrebarii daca este sau nu este o forma
de auto-cenzurd, mai precis de realizare a controlului
social si politic prin auto-cenzura. Corectitudinea
politica, n esenta, consta in norme sau reguli sociale
prin care se cautad a fi evitate elemente de limbaj,
politici, masuri etc. care produc ofense, discriminare
sau prejudiciu unor anumite grupuri din societate,

de cele mai multe ori minoritati (de orice fel).

Particularitati ale corectitudinii
politice ca forma de exercitare a
puterii

Interesant cd, In acest caz, nu vorbim de producerea

de efecte scontate, dupa cum Bertrand Russel definea
puterea, prin coercitie, violentd, ci prin influentare si
determinarea propriilor dorinte si actiuni sociale. Cu alte
cuvinte, oamenii ajung Tn situatii in care se tem pentru
locul de munca, pentru pozitia lor in societate daca nu
urmeaza linia de conduita , politic corecta”. Or, tocmai
aceasta stare de anxietate, de nesiguranta a individului
fata de consecintele propriilor cuvinte, se afla, in opinia
mea, la originea caracterului controversat al corectitudinii
politice. Este sau nu liber cel care se simte mai tot timpul
temator daca spune altora ceea ce gandeste? in ce masura

viata sociala dominata de anxietate, de frica, mai este o
viatd libera? Care este limita asupra libertatii cuvantului,
dincolo de care norme introduse cu intentia de a schimba
in bine comportamentul semenilor devin ,cdtuse de aur”?

Particularitatea corectitudinii politice de exercitare

a puterii mai degraba prin influenta in sensul auto-
cenzurii decat prin coercitie este completata de forma

de realizare a controlului social. De cele mai multe ori,
exercitarea puterii in societate se realizeaza de susin

jos, pe baza monopolului violentei legitime, potrivit
definitiei celebre a statului de catre Max Weber. Statul
este acela care ameninta cu violenta legala, cu coercitia
in cazul nerespectarii regulilor si normelor vietii sociale.
In viata de zi cu zi, conducerea organizatiei, indiferent de
forma de proprietate, este cea din partea cdreia resimtim
exercitiul puterii. Desigur, regulile si normele vietii sociale,
dincolo de buna functionare a colectivitatii, sunt cele care
slujesc si intereselor, In cea mai mare parte patrimoniale,
ale grupurilor care detin puterea in societate. in cazul
corectitudinii politice, o alta particularitate a sa consta
tocmai in realizarea controlului social de jos Tn sus.

O scurta digresiune istorica apare ca necesara pentru

0 mai buna explicare a functionarii controlului de jos in
sus. In forma sa actuald, corectitudinea politica Tsi are
originea n spatiul occidental, mai precis in SUA anilor
1980 si nceputul anilor 1990, mai precis in campusurile
universitatilor americane, cand au fost introduse coduri
de limbaj si comportament pentru corpul profesoral.
Pasul decisiv pentru universalizarea corectitudinii
politice a constat in acceptarea, internalizarea si
promovarea acesteia de cdtre marile corporatii americane,
indeosebi cele din mass-media si publicitate. Intr-o
maniera orweliand, ,deviantii” de la linia corecta politic
devin non-persoane: isi pierd locul de muncd, devin
~neangajabili” sau Tsi pierd sustinerea sponsorilor. Altfel



spus, sustinerea materiala a existentei devine, brusc,
inalt problematica. in cea mai mare parte, colegii si
prietenii ii abandoneaza, in parte pentru a nu fi ei insisi
expusi acuzelor de deviationism. Deviatori, deviationism,
impaciutorism, vigilenta (revolutionara)... Cititorul, posibil
deja trecut de o anumita varsta, va recunoaste termeni
dintr-o epoca apusd, in care totalitarismul a purtat
masca sovietica, stalinista. Nu intamplator, originea
istorica a termenului provine din remarcile auto-ironice
din cercuri intelectuale de stanga de peste ocean din
anii 1960, In care erau taxate atitudinile intransigente,
intolerante fata de ideile altora, exprimate - voit sau nu,
constient sau nu - in termeni ce aminteau de bolsevici.

Cazul Navratilova din februarie 2019 este elocvent pentru
cum functioneaza controlul social de jos Tn sus n cazul
corectitudinii politice. Cunoscuta jucatoare de tenis,

de orientare sexuald lesbiana, a promovat cauza LGBT

n spatiul occidental. Martina Navratilova si-a permis

insa un comentariu prin care a etichetat drept ,trisare
siincorectitudine” admiterea in competitiile sportive
pentru femei a unor transsexuali barbati ,care decid sa
fie femei”. Fosta jucdtoare a fost declarata ,transfoba” de
catre ONG-uri LGBT, iar unul dintre acestea i-a retras titlul
de ambasador. De regula, declararea oficiald a cuiva ca
incorect politic este urmata de anularea sponsorizarilor
siignorarea sistematicd de catre mass-media.

Controlul social de jos in sus apare ca fiind mai modern

si mai eficient decat controlul social de sus in jos, asa

cum propaganda mass-media din mediul privat este mai
eficientd decat propaganda mass-media de stat. Cauza
principald este usor de intuit: rezistenta din toate timpurile

Dupa decenii de
dictaturd, populatia
Roméniei inca
manifesta o oarecare
doza de respingere
fata de norme si
institutii aduse din
afara sau promovate
~de sus”, ,,Formele
fara fond” sunt inca

de actualitate.
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si toate locurile fata de ce este impus ,de sus”, de legionar, Antonescu, care au precedat regimul comunist

conducerea ierarhica, a cdrei forma suprema este statul. - populatia Romaniei inca manifestd o oarecare doza
de respingere fata de norme si institutii aduse din
SiTn Roméania? afara sau promovate ,de sus”. ,Formele fira fond”
suntinca de actualitate. Pe de altd parte, mimetismul
Daca ne intoarcem la observatia lui Marcuse - formele de cultural al anumitor cercuri sau grupuri din societatea
control social evolueaza in ritmul dezvoltarii tehnologice noastra va conduce, mai devreme sau mai tarziu, si la o
a omenirii - apare mai clar de ce corectitudinea politica dezbatere romaneasca asupra corectitudinii politice. B
este abia la Tnceput in Romania. Controlul social este

incd predominant prin alte forme. Societatea in care

traim resimte inca traumele perioadei de tranzitie. ) . . ) )
lulian Stanescu este doctorin sociologie.

Este cercetator stiintific in cadrul Institutului
pentru Cercetarea Calitatii Vietii, cu o activitate
de cercetare care vizeaza politicile sociale,
incluziunea sociala si functionarea puterii politice
in societatea romaneasca.

Cea mai mare parte a indivizilor traiesc inca de azi pe
maine. Se zbat fie in sdrdcie, fie intr-un consumerism
unidimensional. Dupa decenii de dictatura - sa nu
uitam experientele Carol al Il-lea, statul national-
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Intre stiinta,

arte, creativitate

s1 balciul ideologic

nu a funcgionat

nicicand dialogul

RADU BOROIANU

mediat dupa Tncetarea razboiului civil american,
fostii beligeranti incearca sa gaseasca o metoda
prin care pe de o parte sa puna laolalta opinii si
mentalitati contrare, iar pe de alta parte sa ajunga
sa creeze un fel de cod al bunelor maniere politice
si sociale, in interiorul carora aceasta diversitate de opinii
sa nu provoace din nou recursul la arme. In acest context
apare pentru prima oard notiunea de corectitudine politica,
o0 notiune obligatorie constructiei unei democratii foarte
speciale, asa cum avea sa devina democratia americana.

La aproape trei sferturi de veac dupa aceea, obligati din
cauza terorii naziste, membrii asa-numitei Scoli de la
Frankfurt aleg sa se retraga in Statele Unite si, cu abilitatile
cunoscute ale lui Adorno, Marcuse et comp, pun la cale

o0 reinventare a unui marxism care tocmai incepuse sa

se faca de ras, social si economic, prin formele statale
bolsevice la care ajunsese sau urma sa ajunga in Europa

si nu numai. in noianul de schimbéri ale multor notiuni
istoric ancorate in dictionarul uzual al popoarelor civilizate
isi face din nou aparitia acronimul ,PC", ce urma sa fie
confundat, in continuare, timp de decenii, cu initialele
partidului comunist. Nimeni nu banuia cata rabdare aveau
sa demonstreze parintii neomarxismului, pana cand,
dupa decesul marii majoritati a formatiunilor partidului
comunist, acronimul avea sa redevind ceea ce ei dorisera
de lainceput sa fie, adica ,political correctness”.

Am spus toate acestea pentru a face demonstratia simpla
ca tot setul asa-ziselor valori si mentalitati cu aparenta
novatoare, autocaracterizate ca progresiste, nu reprezinta
altceva decat o suma de penibile ipocrizii propagandistice.
Ce vrea sa spunad, in fapt, political correctness? Ne asigura
€a nu ni se va rapi una dintre libertatile fundamentale
nscrise n Carta drepturilor omului, libertatea cuvantului si
a opiniilor, cu o singura si, desigur, minora atentionare: ca
de acum incolo nu vom mai putea critica un administrator
public sau un politician daca este femeie sau apartine unei
minoritati etnice sau sexuale ori unei secte religioase pentru
cd, imediat, puzderia de asociatii nonguvernamentale care
si-au asumat, pretutindeni, rolul de voce a societatii civile
ne poate impinge sub ghilotina corectitudinii politice si ne
trezim jertfiti. Nimeni nu se mai intreaba daca nu cumva,
in mijlocul mult trambitatei egalitati de sanse, respectivul
politician sau administrator public nu a calcat in picioare,
cu nonsalanta, legile. Neimportant; important este ca
respectivul trebuie acceptat in temeiul noilor criterii!

Starnit de vantul progresist, noul stindard Tsi inchipuie a

fi parte constructiva a unei noi morale puse cu susu-n jos
de recente editii ale vechilor dictionare date miraculos
peste cap de capacitatea de inventie a unor notiuni ce

se aduna intr-un limbaj atat de schingiuit, incat limba de
lemn a bunicilor lor bolsevici ne pare o simpaticad retorica
poeticd. Din orice parte am privi corectitudinea politica,
aceasta nu este nimic altceva decat o incercare de a face ca
lumea sa creada ca bolsevismul si nazismul au fost notiuni
contrare, uitand cd statisticile odioaselor crime provocate si
de unii, si de ceilalti consemneaza un numar aproape egal



de victime ale acestor oribile crime impotriva umanitatii.
Statisticile celor mai serioase institute europene trambiteaza
alarmant, dar inutil, ca descresterea demografica a natiunilor
europene va desfigura fundamental acest ciudat continent
agregat de spiritualitatea cresting, noua ideologie veche,

a marxismului cultural, anunta zorii unei lumi minunate

n care nu mai functioneaza familia clasica formata din

tata, mama si copii, ci parteneriate ce vor infia copii cu

o producere nu prea bine definita. Explicatiile privitoare

la cum va functiona economia, cu toate ramurile si
ramurelele sale, urmeaza sa fie formulata. Pentru moment,
sa urmdrim cu nesat social media si spatiul virtual!

As incerca sa inchei ironic, aducandu-mi aminte de o
formula de adresare a inca neuitatului Nicolae Ceausescu:
.Dragi tovarasi si pretini”... nu ne starniti aducerile aminte!
Nu inseamna deloc cd, daca nu vrem sd vorbim dupa
abecedarul ce ni-l propuneti, faptul are vreo relevanta
pentru a fi toti de acord ca femeile si minoritarii de orice
fel au aceleasi drepturi cu cei pe care voi ii desemnati
dispretuitor drept incd majoritari. Stiti deja bine cd in
curand nu vor mai avea de ce sd se numeasca nici asa,
nici altminteri. Faptul ca notiunea liberala de natiune nu
reprezintd decat constructia moderna a unor state care

dubleaza Tn mod fericit notiunea straveche de patriotism,
nu mai intereseaza pe nimeni. La fel cum celebra egalitate
a sexelor va putea fi inlocuitd, intr-o semantica torturata,
cu egalitatea de gen. Si exemplele ar putea curge suvoi.

Incercarea de a multiplica si dezvolta acest nou marxism, nu
ntamplator denumit marxism cultural, pe toate palierele
societatii contemporane, va starni, poate, ici-colea, in zonele
mai slab dezvoltate moral si intelectual, unele mici vartejuri,
dar am convingerea ferma ca lumea se trezeste, poate mai
greu, dar definitiv, si ca notiunea fundamentala de educatie si
formare va izbuti sa inglobeze multitudinea de informatji la zi
si nu va disparea dupa cum o doriti. Niciodata ideologizarea
notionala nu va putea infrange spiritualitatea transcendenta
si cultura fireasca. Faptul ca bolsevismul si national-
socialismul si-au cumparat din talciocul globalist masti ranjite
nu va inveseli pe nimeni. Chiar daca taraba unde ni se ofera
aceste produse se cheamad, pompos, Political Correctness.
intre stiint4, arte, creativitate si balciul ideologic nu a
functionat nicicand dialogul. Oricati arginti ar zornai! Eu, unul,
sunt bine vaccinat contra tuturor pandemiilor de ,,-izme”. ®

Radu Boroianu este fost senator,
fost ambasador al Romanieiin Elvetia (1997-2001) si
fost presedinte al Institutului Cultural Roman (2015-2017)

IMAGINI DIN ,JURNAL DE ROMANIA", REGIA S| SCENARIUL: CARMEN LIDIA VIDU

“UMIUNM ELEVHM LE DE FHLE D1 HBDLHA APUL DEUWANUDEDITE
KULTUR WIRD ZUERST GESCHAFFEN, UND ERST DANACHD

CULTURA E CEVA CE SE FACE SI ABIA APOI SE
KULTUR WIRD ZUERST GESCHAFFEN, UND ERST DANACH DU

CULTURA E CEVA CE SE FACE SI ABIA APOI SE GANDESTE
KULTUR WIRD ZUERST GESCHAFFEN, UND ERST DANACH DURCHDACHT

CULTURA E CEVA CE SE FACE SI ABIA APOI SE GANDESTE
' KULTUR WIRD ZUERST GESCHAFFEN, UND ERST DANACH DU

CULTURA E CEVA CE SE FACE SI ABIA OI SE GANDESTE
KULTUR WIRD ZUERST GESCHAFFEN, UND EF
CULTURA E CEVA CE SE FACE SI ABIA 2™DI SE nﬁnnzsﬁ
' KULTUR WIRD ZUERST GESCHAFFEN, UND ERSRENACH DU

JLTURA E CEVA CE SE FACE SI ABIA
mwn WIRD ZUERST GESCHAFFEN, UND EF

TURA E CEUA CE SE FACE SI ABIA
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Luptagi pentru Europa!

DAN SHAFRAN

uropa este in crizal Avertismentul vine
din partea unui grup de intelectuali,
ingrijorati de urmarile pe care le poate
avea cresterea populismului si a
nationalismului in Europa de astzi. In
istoria ei recenta, Europa a trecut de nenumadrate ori
prin crize mai mult sau mai putin severe: caderea zidului
Berlinului, in toamna anului 1989, actele teroriste de
la Paris, Londra, Stockholm sau Copenhaga, Brexitul si
criza refugiatilor. lata ca o noud criza bate la usa! Cata
dreptate avea scriitorul american Philip Roth, cand
explica in American Pastoral ca: ,0amenii se gandesc la

istorie ca la ceva pe termen lung, in timp ce istoria este,
de fapt, un fenomen care se produce dintr-o data”.

Rareori se intampld sa mai gasesti astazi un ziar

pe care, deschizandu-l, sa nu ramai cu impresia ca
primdvara aceasta va fi mai sumbra si mai intunecata
decat multe altele din ultima vreme. Si aceasta cu

gandul la alegerile din Parlamentul European de la
sfarsitul lunii mai, cand exista riscul ca mandra si oarba
Europa sa cada in mainile populismului de dreapta

si ale nationalismului excesiv. Teama nu este cu totul
nejustificatd, ba as spune chiar ca este pe deplin motivata.

Luptati pentru Europa! latd indemnul pe care 30 de
scriitori, istorici si laureati ai Premiului Nobel pentru



literatura il lanseaza intr-un manifest initiat de filosoful
francez Bernard-Henry Lévy si publicat de curand in

mai multe ziare europene de mare tiraj, printre care
,Libération”, ,The Guardian”, ,La Repubblica”, ,,El

Pais”, ,Die Welt", ,Dagens Nyheter”. Printre semnatarii
manifestului se numara laureatii Premiului Nobel Svetlana
Aleksievici, Elfriede Jelinek, Mario Vargas Llosa, Herta
Mdller si Orhan Pamuk, scriitorii Milan Kundera, David
Grossman, Ismail Kadaré, Antdnio Lobo Antunes, Claudio
Magris, Salman Rushdie, istoricul Simon Schama.

Acestia avertizeaza cd, fara eforturi sustinute pentru a
combate un flux in continua crestere a populismului,
valorile comune europene sunt in pericol, iar alegerile
pentru Uniunea Europeana din luna mai vor fi ,cele mai
catastrofale alegeri” de pana acum, ducand la ,explozii

de xenofobie si antisemitism”, la o victorie a celor care

vor sa distruga Europa si la o umilire a celor care inca mai
cred in mostenirea ldsata de Erasmus, Dante, Goethe si
Descartes. In ciuda ,greselilor, lipsei de actiune si a actelor
de lasitate” de care a dat dovada Europa de-a lungul
istoriei, ea ramane, totusi, ,a doua casa pentru orice om
liber”. O casa care - iatd - este amenintata acum de flacari.

Semnatarii manifestului regreta totodata faptul ca Europa
este vulnerabila la manipularile evidente ale ,stapanului
de la Kremlin”, in acelasi timp Tn care ea este abandonata
de aliatii de peste celalalt mal al Canalului (o referire la
procesul Brexit-ului, care a facut ca relatiile anglo-europene
sa se situeze la cel mai scazut nivel de la Al Doilea Razboi
Mondial incoace), cat si de cei de peste celalalt mal al
Atlanticului, deci de catre cei doi aliati importanti care in
secolul trecut au salvat-o de doud ori de la sinucidere.
,Europa ca idee, ca vointa si ca reprezentare se destrama
in fata ochilor nostri”, scriu semnatarii manifestului.

Ideea de Europa este n pericol si impreund cu ea sunt

in pericol ideile si valorile europene comune: libertate,

democratie, egalitarism, drepturile femeilor etc.

Temerile acestora pleacd asadar de la previziunile ca

la alegerile europene din luna mai, primele la care
Marea Britanie nu va participa, vom fi martorii unor
cresteri semnificative ale sprijinului pentru partidele
populiste, nationaliste si ale celor ostile imigratiei,
partide care deja au obtinut cresteri importante la
alegerile nationale, in detrimentul partidelor de centru-
dreapta si centru-stanga, partide care dominau pana nu
demult politica europeana de dupa razboi. Ceea ce se
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Luptati pentru
Europa! lata
indemnul pe care
30 de scriitori,
istorici si laureati
ai Premiului Nobel
pentru literatura
il lanseaza intr-un
manifest initiat de
filosoful francez
Bernard-Henry Lévy.
Ideea de Europa
este in pericol si
impreuna cu ea sunt
in pericol ideile si
valorile europene
comune: libertate,
democratie,
egalitarism,
drepturile
femeilor etc.
intdmpla astazi in Europa, conchid autorii manifestului,
este o ,provocare la adresa democratiei liberale si

a valorilor acesteia”, o provocare cu care Europa nu
s-a mai intalnit din anii ‘30 ai secolului trecut. ®
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Limba romana

IOAN-AUREL POP

laneta Pamant are astazi circa 7,5 miliarde

de locuitori, care vorbesc intre sase si

sapte mii de limbi. Lipsa de preciziune

in aprecierea numarului mijloacelor

de comunicare lingvistica provine din
dificultatea de a deosebi clar limbile de dialecte. Cu
alte cuvinte, savantii nu au cazut de acord intru totul
asupra criteriilor care deosebesc o limba propriu-zisa
de un dialect al unei limbi si nici chiar asupra criteriilor
de clasificare a tuturor limbilor si idiomurilor. Forma

de comunicare (limba, idiomul), originea comuna si
credinta religioasa sunt factorii principali de coagulare a
comunitatilor etnice numite popoare, dintre care multe
au devenit, n vremurile mai noi, natiuni moderne.

Cea mai importanta familie de limbi din lume - vorbite de
circa jumatate din intreaga populatie a planetei - este cea
indo-europeana. Din ea fac parte ramura limbilor indo-
iraniene (sau indo-persane), cea a limbilor italice vechi, cea
a limbilor romanice (neolatine), cea a limbilor celtice, cea

a limbilor germanice, cea a limbilor slave, cea a limbilor
baltice, iar apoi cateva limbi individuale, precum greaca,
albaneza, hitita si toharica. Marea majoritate a popoarelor



europene (din familia indo-europeana) sunt, in functie de
limbile pe care le vorbesc, germanice, romanice si slave.

Romanii fac parte din grupul popoarelor romanice
sivorbesc o limbd neolatina. Evident, nu se poate sa

nu ne Intrebam care este locul romanei intre aceste
numeroase limbi. Clasificarea limbilor este o operatiune
anevoioasa, laborioasa si relativa. Ea s-a facut dupa
variate metodologii si nu a condus la aceleasi rezultate.
Dincolo de toate acestea insa, o imagine de ansamblu

a limbilor principale de pe glob este absolut necesara si
graitoare sub numeroase aspecte. O astfel de clasificare
- care credem cad are un ridicat grad de obiectivitate

- se numeste ,Barometrul limbilor din lume” si a fost
facuta Tn 2017. Factorii care descriu greutatea unei limbi,
conform autorilor ,Barometrului”, sunt cei intrinseci si

cei contextuali. Factorii intrinseci ai limbii sunt: numarul
de vorbitori, entropia (cantitatea de informatie continuta
intr-un mesaj), factorul vehicular (caracterul de limba de
comunicare ntre etnii diferite), statutul limbii, numarul
de traduceri din limba respectiva in alte limbi, numarul
de traduceri In limba respectiva din alte limbi, premiile
literare internationale, activitatea pe Wikipedia si
fnvatamantul in acea limba la nivel universitar. Factorii
contextuali ar fi: indicele dezvoltdrii umane, indicele
fecunditatii (numarul de copii nascuti de o femeie
vorbitoare a acelei limbi) si penetrarea retelei de internet
in limba respectiva. Pornind de la aceste criterii si de la
anumiti factori ponderatori, s-au acordat limbilor un scor
intrinsec, unul demografic, unul bazat pe prestigiu si, prin
insumare si ponderare, un scor global. Astfel, sub aspect
intrinsec, romana ocupa locul 11 1n lume (dupa engleza,
franceza, spaniold, germana, rusa, italiana, mandaring,
portugheza, japoneza si poloneza); sub aspect demografic,
limba romana este a 21-a in lume, iar din punctul de
vedere al prestigiului este a 24-a in lume. Cumularea si
ponderarea acestor trei criterii, plaseaza romana pe locul
15 intre limbile importante ale lumii, dupa limbile engleza,
franceza, spaniola, germanad, rusg, italiana, portugheza,
japoneza, olandeza, suedeza, mandarind, poloneza, ceha
si croatd, dar inaintea limbilor sarba, maghiara, coreeana,
norvegiana, daneza, greaca, ebraica, catalana, finlandeza,
turcd, armeana, slovaca, bulgarad, slovena, ucraineana etc.

Daca se tine seama de uriasul numadr de limbi invocat
mai sus, atunci pozitia limbii romane din acest clasament
este mai mult decat onorabila. Chiar si daca numai 100
dintre cele circa sapte mii de limbi ar fi de luat in seama,

n sensul ca ar fi mai importante, locul 15 obtinut, printr-un
scor global, de catre limba romana inseamna enorm de
mult pentru mostenirea culturala lasata siesi si lumii

de catre poporul roman. Dar si ambianta in care se afla
limba romana este una extraordinara. Dintre cele 15 limbi
fruntase din lume, cinci sunt romanice (franceza, spaniola,
italiana, portugheza si romana), patru sunt germanice
(engleza, germana, olandeza si suedeza), patru sunt slave
(rusa, poloneza, ceha si croata), lor adaugandu-le-se
doua limbi asiatice, anume japoneza si mandarina. Altfel
spus, dintre cele 15 limbi de top din lume, 13 sunt limbi
indo-europene, iar cinci sunt limbi romanice. Situarea
limbii (si literaturii) romane intr-o asemenea companie
selecta aratd ca poporul roman si-a indeplinit, sub aspect
cultural, misiunea sa istoricd, deopotriva intru latinitate
si umanitate. Pentru a aprecia corect dimensiunea
internationala a acestui patrimoniu, este de ajuns sa fie
consultat ,Dictionarul Tezaur al Limbii Romane”, cea mai
importantd opera lexicografica a romanilor din toate
timpurile, elaborata sub egida Academiei Romane pe
parcursul a mai bine de un secol. A fost redactat si editat
in doua etape (seria cunoscuta sub sigla DA, In perioada
1906-1944 si seria noud, cu sigla DLR, in perioada
1965-2010), Tn 37 de volume si cuprinde circa 175.000 de
cuvinte si variante, cu peste 1.300.000 de citate. In el s-au
inregistrat toate cuvintele limbii populare, regionalismele
si termenii arhaici din textele vechi, cuvintele din literatura
beletristicd, precum si termenii stiintifici si tehnici, cu
conditia sa fie utilizati in cel putin doua domenii de
specialitate diferite. Dictionarul a fost retiparitin 19
volume masive, de cate 500 -1.000 de pagini fiecare, in
care au fost incluse toate cele 37 de volume publicate
de-a lungul timpului. Elaborarea variantei electronice

s-a efectuat In perioada 2007-2010. Acest dictionar,

prin dimensiunea si perspectiva abordarii lexicografice,
este similar cu marile dictionare din lexicografia
mondiala: ,Trésor de la langue francaise”, ,Oxford
English Dictionary” (OED) ,Deutsches Worterbuch” etc.

Limba romana este ca un organism viu, care s-a nascut,
s-a dezvoltat si s-a afirmat odatd cu poporul caruia i
serveste ca mijloc de comunicare. Dincolo de aceasta
functie de comunicare, limba romana este cel mai
important vector cultural al poporului roman, care
asigura si reflectarea creatiei literare romanesti in lume.
Limba roméana este cea mai importanta creatie culturala
colectiva a poporului roman, un adevarat tezaur care
trebuie mereu cultivat, pretuit, primenit si apdrat. ®
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Arhitectura

modernist-socialista
n Europa de Est

DUMITRU M. RUSU

Arhitectura perioadei socialiste si orientarile
acelor ani ai realismului si modernismului
socialist au devenit din ce in ce mai populare
in randul specialistilor in domeniu. Probabil
unul dintre motive este ca, pana de curand,
aceste tipuride arhitectura nu au fost
suficient explorate in contextul mailarg al
arhitecturii mondiale. Cele doua fenomene
arhitecturale (arhitecturarealist-socialista
si arhitectura modernist-socialista) au fost

ignorate la nivel local, la felde mult casila
nivel global, nu numai de catre specialisti,

ci side autoritatile publice. Vorbim despre
fostul bloc socialist (Romania, Republica
Moldova, Polonia, Ungaria, Ucraina etc.).
Ignorata pe considerente politice, aceasta
perioada aistoriei arhitecturii nu a fost
cercetata suficient de specialistii in domeniu,
asocierea cu comunismul fiind inevitabila

in conceptia lor. Este exact ceea ce
incercam sa clarificam. Vrem sa dovedim ca
arhitectura acelor vremuri este valoroasa,
fara a fi partizani ai respectivului sistem
politic.
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Turnul de locuinte colective Romanita, Chisindu
(foto: B.A.C.U.)
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odernismul socialist este o abordare
a arhitecturii specifica tarilor din
fostul bloc socialist, in perioada
1955-1991. Este o perioada
insuficient tratata n lucrarile
de istoria arhitecturii. Orientdrile moderniste din
perioada 1955-1991 se caracterizeaza prin accente
de volum, utilizarea materialelor industriale usoare,
produse in masa, lipsa ornamentelor si a detaliilor,
formele modulare repetitive si utilizarea suprafetelor
plate, alternate de obicei cu zone de sticla.

Elemente arhitecturale
in mediul urban in fostul bloc socialist

Momentul 1955 marcheaza renuntarea oficiald la
~elementele stilistice inutile” din arhitectura, printr-o
hotarére a Comitetului Central al Partidului Comunist

al Uniunii Sovietice. Decizia a fost luata ca urmare a
apelului lui Nikita Hrusciov, intr-un discurs rostit cu

un an Tnainte la ,Conferinta unionala a costructorilor,
arhitectilor si muncitorilor in industria materialelor

de constructii, in industria constructiilor de masini
pentru constructii, i in proiectare si cercetare”. Din acel
punct, s-a renuntat la arhitectura stalinistd (sau realist-
socialista, cum i se mai spune) in intregul bloc socialist. n
contextul socialist, tendintele moderniste s-au manifestat
datorita influentelor in sfera profesionistilor, penetrand
frontierele si limitele impuse de sistemul ideologic.
Modernismul socialist este o perioada a arhitecturii in
care se pot gasi multiple stiluri si orientdri (arhitectura
utilitara, arhitectura brutalistd, minimalista s.a.m.d.).

Ar fi dificil sa ne asumam Tntru totul definirea ei ca stil,
credem mai curand cd ,fenomen” este o caracterizare
mai potrivita. Bineinteles ca seva sau radacinile acestui
fenomen izvordsc de la Gropius, Mis Vand der Roe sau
am putea spune ca Stilul International si-a croit drum
in intreg teritoriul fostului bloc socialist. Multe din
elementele locale ale fiecarei tari si-au gasit utilizarea
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prin talentul arhitectilor din fostul bloc socialist, in cazul
nostru Romania si Republica Moldova, folosind, poate
dur spus, sabloanele moderniste ale lui Le Corbusier
sau Neymayer. Astfel, se pot gasi multe lucrari din anii
1960-80 inspirate cu precadere din opere ca Marina
City din Chicago (Bertran Goldberg, anii 1960) pe care

o vedem Tn turnul Romanita din Chisindu, creatia
arhitectului Oleg Vronski, sau ca Brasilia lui Neymayer,
regasita n Cafeneaua Guguta din Chisindu. Structurile
hiperboloidale ale lui Felix Candela din anii 1950 le putem
vedea Tn Circul de Stat/Globus din Bucuresti, semnat de
Nicolae Porumbescu, si exemplele ar putea continua.

Intre 1955 si 1970 a existat o dezvoltare urbana
importantd atat in Republica Moldova, cat si Tn Romania,
datorita industrializarii. Ea a fost vizibila in toate
orasele si centrele raionale. In orasele mari si mijlocii
(Chisindu, Bucuresti, Bacau, Onesti, Balti, Pitesti si
altele), cartierele de locuinte colective (microraioanele)
edificate In aceastd perioadad se intindeau pe mari
suprafete si cuprindeau toate dotarile complementare
locuirii (pentru sanatate, educatie, cultura, comert,
sport si alte functiuni). Unele dintre cele mai
importante cladiri asociate arhitecturii modernist-
socialiste au fost construite in aceasta perioada.

Obiectivul principal al strategiei de dezvoltare a orasului
ar trebui sa fie pastrarea mediului urban mostenit si
adaptarea sa la noile conditii de dezvoltare. Din pacate,
in prezent, Tn orasele mari si municipiile din Republica
Moldova si Romania, multe din edificiile socialiste
(restaurante, magazine, stadioane, bazine de not,
parcuri si alte spatii de agrement) sunt abandonate

sau se gasesc Intr-o stare avansata de degradare.

Tn perioada socialistd, fondul construit a inregistrat o
crestere considerabild, acesta fiind motivul pentru care
in prezent aceste cladiri reprezinta o mare majoritate
in orasele din fostul bloc socialist. Daca aceste zone
urbane nu sunt protejate ca un intreg, imaginea
generala a orasului va avea de suferit. De aici a pornit



Complex Crolux, Barlad
(foto: B.A.C.U.)




ideea de a milita pentru protejarea, restaurarea si
reabilitarea cladirilor modernist socialiste - dorim
sa conservam valoarea lor istorica si Tn acelasi timp
sa imbunatatim imaginea urbana de ansamblu.

Un aspect nefericit, dar greu de evitat, al anilor 1980 in
arhitectura Romaniei este ansamblul Casa Poporului si
constructiile edificate pe axa Bulevardul Unirii-Piata Alba
lulia, ca un exemplu singular, o arhitectura asimilata

cu numele lui Ceausescu. Putem spune ca se vede clar
dorinta acestuia de a impune o arhitectura proprie,
hibrida, prin proiectantii angrenati, si care si trage
cumva seva din estetica stalinista (planul Casei Poporului
are similitudini cu cel al Casei Scanteii), combinand
elemente din arhitectura neoclasicista si din estetica
cladirilor vazute de Ceausescu in vizita sa in Coreea de
Nord. Solutia se dezvolta de-a lungul intregului bulevard,
culminand cu o copie in oglinda a Casei Poporului la
capatul axului, in rondul Alba lulia. Un fenomen greu de
definit, un neoclasicism ceausist cu o trecere lind spre
post-modern. Sunt multe alte ansambluri in orasele

din Romania care pot fi catalogate ca o expresie clard a
postmodernismului, inspirate nefericit uneori din Bofill,
vizibile In cartiere precum Manastur sau Marasti din Cluj;
Bd. 13 Septembrie din Bucuresti; Blocul Creion (MF1)
sau blocurile de langa Gara ( L1-L3) din Constanta, din
anii 1980-90. Evident, ele raman un martor al perioadei,
dar nu pot fi catalogate ca o arhitectura valoroasa

sau ca studiu de caz in conservarea patrimoniului
cultural construit, cel putin nu al Asociatiei BACU.

Patrimoniul cultural construit

O parte importanta din protejarea patrimoniului
socialist o are initiativa Socialist Modernism, conceputa
in 2013, cu scopul protejarii patrimoniului modernist
construit in anii 1955-1991. Demersul este axat pe
revitalizarea si conservarea cladirilor din fostul bloc
socialist (Europa Centrala, Europa de Est), incluzand
Romania si Republica Moldova. Situatia juridicd a
majoritatii acestor cladiri/complexe moderniste este

in acest moment incertd. Starea n care se afla aceste
obiective este alarmanta. Prin initiativele noastre se
vrea disciplinarea stilistica, arhitectonica si implicarea
n acest proces atat a autoritatilor locale, cat si a
societatii civile, astfel Tncat sa se constientizeze valoarea
arhitecturala a edificiilor, planificarea urbana si a tesutului
social si cultural care inca exista. in prezent lucrdm

la propuneri de revitalizare pentru cateva obiective
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construite Tn perioada modernismului socialist din
orase/municipii, avand ca scop eliminarea constructiilor
parazitare, interzicerea inchiderii balcoanelor, oprirea
reabilitarilor necorespunzatoare, eliminarea publicitatii
agresive de pe fatade si, in final, clasarea cartierelor,
cladirilor, complexelor recreative, parcurilor s.a.m.d.
siincluderea lor pe lista monumentelor istorice.

Arhitectura si spatiu comunitar

Indiferent ca este vorba despre compozitia arhitecturalg,
proportii, inovatii din punct de vedere tehnologic sau
modul in care s-au folosit elementele constructive,
cladirile din perioada socialista trebuie luate in seama si
analizate fara a fi raportate la conditiile istorico-politice
ale perioadei in care au fost construite. Majoritatea

se disting prin elemente, de multe ori originale, care
sintetizeaza cultura si traditia locala. Se evidentiaza cele
care se pot reabilita, cele care, prin dimensiuni, functiune
si amplasare, pot fi reintroduse in circuitul urban si

cele in care se pot desfasura activitatil contemporane.

O parte dintre aceste constructii, datorita functiunii si
amplasamentului, dimensiunii si starii de conservare,

pot fi reabilitate si reintroduse in circuitul functional.

Ele pot fi foarte usor adaptate pentru a gazdui activitati
culturale, sportive, administrative, sociale sau economice
care sa raspunda cerintelor actuale. De aceea, clasarea si
initierea programelor de restaurare a cladirilor modernist-
socialiste, Tn prima faza a celor aflate in stare avansata de
degradare, se dovedeste a fi urmatorul pas care trebuie
facut pentru conservarea patrimoniului cultural construit.

*Platforma Socialist Modernism, un proiect B.A.C.U.,
invita arhitecti, urbanisti, istorici si istorici de arta, artisti,
activisti si orice persoana interesata de aceasta problema
sa contribuie la extinderea platformei. Trimiteti-ne orice
informatii referitoare la cartiere, cladiri, monumente,
parcuri si opere de arta sau orice elemente arhitecturale
relevante, insotite de adresa acestora. Toate informatiile
vor fi publicate pe site-ul nostru sub numele autorului. ®

Ghidul ,Arhitectura Modernist socialista - Romania si Republica
Moldova” contine 242 de obiective Tn imagini color, descrise

in texte succinte, o analiza a stdrii de conservare a acestora

si 0 categorizare a lor pe criteriul functiunilor. Ghidul include

un index alfabetic al arhitectilor si artistilor plastici si un index
alfabetic al cladirilor. Albumul de fotografie publicat anul trecut,
contine in jur de 90 de obiectrive in imagini color, printre care
Restaurantul Neon din Eforie Nord si Blocul Rotund din Bucuresti.
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Cladirea Telefoanelor, Cluj

Tn 1969, pornind de la un studiu tehnologic intocmit de
Institutul de Proiectdri pentru Telecomunicatii, s-a conceput
un proiect P+5, din care s-a realizat intr-o prima etapa un
ansambu P+3. La parter au fost amplasate spatiile pentru
public si administrative, iar la etaje, echipamentele pentru

/Ry
7

X
—

N

3

(foto: B.A.C.U.)

telecomunicatii. in prezent, cladirea este vandalizatd

cu graffiti si vizibil degradata. Primul registru e brazdat

de aparate de aer conditionat si fire inestetice, care i
afecteaza aspectul. O harta stilizata a Clujului, creata dupa
schitele arhitectului si instalatd pe fatada, langa intrarea
principald, a fost indepdrtata in 2010 si probabil vanduta
ca fier vechi, fard sa se tind seama de valoarea istorica.
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Restaurantul Neon, Eforie Nord

Centrele de odihna Eforie | si Eforie Il s-au aflat pe o
directie principala a orientarii modernist socialiste. Cu

o0 conceptie sincera, fara exagerari inutile, incercand

sa transmita prin structuri suple si usoare o atmosfera
estivald, ele au fost distinse cu Premiul de Stat. Ansamblul
Eforie | consta intr-un grup de cladiri tip bard cu

(foto: B.A.C.U.)

maximum 3 niveluri si un centru comunitar pe 2 niveluri
(Restaurantul Neon). Eforie Il include cladiri similare cu
maximum 5 niveluri, cu variatii plastice minore, pozitionate
lateral fata de silueta dominanta a restaurantului sau,
Perla Marii. Ambele ansambluri au fost fragmentate

n ultimile trei decenii, suferind mutilari irecuperabile.
Restaurantul Neon este aproape o ruing, iar restaurantul
Perla Marii e sufocat de instalatii parazitare de sezon.
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Cartierul Gheorgheni, Cluj

Cartierul Gheorgheni, impartit in doud microraioane, in
acelasi timp unitare si variate, are sapte tipuri de blocuri
joase, turn si lama, individualizate prin coloristica. Ea a
dispdrut astazi din cauza reabilitdrii termice si a cromaticii
pestrite aplicate la solicitarea asociatiilor de locatari

(un caz des intalnit Tn Romania). Ansamblul se remarca
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(foto: B.A.C.U.)

prin unicitatea cladirilor in grupuri, prin intercalarea
facilitatilor social-culturale si comerciale intre blocuri si
prin tratarea lor plastica, toate conferindu-i o estetica
unitara. Estetica este afectata si de inchiderea partiala
si aleatorie a logiilor cu sisteme de tamplarie diferite,
de termoizolarea individuala a unor apartamente si

de reparatiile locale ale tencuielilor, ce dau un aspect
dezolant cladirillor, scazand valoarea zonei.



Ploiesti Nord

Functiunile actuale din Cartierul Nord sunt locuire (masa
fondului construit), comert si servicii (Complexul Mic si
Complexul Comercial Nord), industrie usoara (textile -
Complexul mestesugdaresc), educatie (gradinite), spatii verzi
(Parcul Nord si spatiile dintre blocuri). Blocurile proiectate
de arhitectul Daniel Guj in anii 1960-70 au caracteristici
interesante, care dau o personalitate aparte cartierului.
Regimul de indltime este P+9, iar fatadele sunt placate

(foto: B.A.C.U.)

cu mozaic albastru si verde. Casele scdrilor sunt frumos
decorate cu grilaje prefabricate din beton. Principalul risc cu
care se confrunta aceste imobile (in afara de cel seismic) este
reabilitarea termica, cu schimbarea finisajelor si a proportiei
plin-gol. Antenele parabolice si balcoanele inchise neuniform
le afecteaza si ele imaginea si scad din valoarea imobilelor.

Dumitru M. Rusu este arhitect,

membru al Asociatiei B.A.C.U.

Asociatia Birou pentru Arta si Cercetare Urbana (B.A.C.U.) este
o organizatie axata pe activitati de de mentinere, protejare si
conservare a patrimoniului arhitectural din Europa Centrala
si de Est. De asemenea B.A.C.U. intreprinde eforturi in vederea
clasarii si protejarii unor ansambluri arhitecturale. Proiectul
de cercetare a foat co-finantat de Administratia Fondului
Cultural National si de Ordinul Arhitectilor din Romania.
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Comportamentul
uman, intre sublim,
abject §i context

IULIA ALEXA

Faptul ca putem amana satisfacerea unei
nevoi pe o perioada foarte, foarte lunga e
tipic omenesc, afirma Sapolsky cu aplomb.
lar el nu prea are aplombin nimic, pentruca
biologia e un domeniu al probabilitatilor si
mediei, si atunci nu prea potiface afirmatii
decisive. ,Niciun porc spinos nuamana
satisfacerea necesarului caloric pentru
cavrea sa arate bine lavarain costum

de baie”, scrie autorul, demonstrand fara
drept de apel faptul ca dieta de slabit pe
baza de ciorba de varza e semn de profunda
umanitate.

Behave. Biologia fiintelor
umane in ipostazele lor cele
mai bune si cele mairele

de Robert Sapolsky

Editura Publica, 2018
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are ce ne face cu adevarat umani? Sa

fie faptul ca avem un creier dezvoltat

si capabil de empatie? Multe specii de

maimute antropoide aratd semne de

empatie si de suferintd reala atunci cand
un seamdn este supus caznelor (de obicei, e chinuit de niste
cercetdtori nu neaparat sadici - caci existd reglementari
etice cu privire la cantitatea de suferinta la care pot fi
supusi chiar si niste bieti soareci de laborator -, dar destul
de inventivi in a inventa situatii de stres pentru animale).

Sa fie faptul ca radem profund uman? Dar destule

specii de primate par sa aiba vocalizari de ,veselie”.
Limbajul articulat si atat de complex? Fara indoiala... Ca
avem un sistem moral sofisticat? Dar si animalele au
comportamente ce pot fi clasificate drept ,reparatorii”
(daca au fost pagubite), chiar reparatorii pentru alti
indivizi (sa zicem ca poseda un fel de sistem legal primitiv,
in care, de exemplu, 0 maimutd bonobo pedepseste

alta maimutd care a furat mancarea celei de a treia).

Robert Sapolsky este profesor la Stanford si studiaza
neuroendocrinologia, biologia si neurostiintele, precum si
comportamentul in diverse conditii de mediu si cu anumiti
parametri endocrini. O problema pe care cercetarile

sale o abordeaza: testosteronul crescut predispune la
agresivitate? Da si nu, spune Sapolsky, totul depinde

de context. Un individ cu testosteron madrit in sange

va fi agresiv numai daca a fost socializat (invatat) sa se
comporte agresiv. Si, de obicei, va fi agresiv cu un alt
individ mai slab decat el insusi. Cu alte cuvinte, cand

un babuin (sau un muncitor cu ziua) este agresat de
superior, de cele mai multe ori se va comporta mizerabil
cu cel mai micin ierarhie decat el, nu cu agresorul.
Testosteronul a evoluat sa dea comportamente de apdrare
a statului social atunci cand acesta este amenintat.

Liber arbitru? Aiurea...

Biologia este determinanta si covarsitoare in actiunile
noastre. Robert Sapolsky merge pana la a sugera cd nu
prea avem liber arbitru in actiunile de zi cu zi. Deciziile
noastre morale depind de cata glucoza avem in sange,
de exemplu. Suna bizar, dar este observat si demonstrat
iar si iar in diverse contexte. De pilda, dacd tocmai au
luat masa, judecatorii israelieni care au avut (ne)norocul
sa fie observati de catre specialistii in neurostiinte, au

Daca ai crescut
intr-o cultura
individualista
(culturile
occidentale)
versus una
colectivista
(cele orientale),
se poate prezice
cu destula
exactitate

ce vei vedea

intr-un tablou.

fost mai indulgenti in acordarea eliberarii conditionate.
Asadar, ceiinchisi carora li s-a evaluat dosarul de buna
purtare dupa masa de pranz a judecatorilor au avut
baftd. Cei de dinainte de masa, ghinion. Judecatorii
erau ferm convinsi de obiectivitatea lor, dar pattern-ul
,flamand si drastic” versus ,satul si indulgent” era

mult prea evident statistic incat sa nu fie real.

Da, exact, unele dintre deciziile noastre ,morale” (sau
care au legatura cu valorile noastre inalte si inviolabile)
depind Tn mare mdsura de stimuli inconstienti si adesea
absolut irelevanti. Nu ne explicam de ce ne simtim

mai tristi in anumite zile, dar poate ca tocmai am fost
,amorsati” - termen din psihologia cognitiva ce inseamna
ca am fost expusi unor stimuli de un anumit tip - de o
stire negativa de pe Facebook de dimineata. Si uite ca
privim printr-o lentila gri si angosanta tot ce vine pe tot
parcursul zilei, fara sa realizam ca de acolo ni se trage...



Comportamentele noastre
si influentele de tot felul

Adesea, ceea ce credem cd ne apartine este rezultanta
unor influente ce merg peste mii de kilometri sau
peste generatii. Faptul ca ai crescut intr-o anumita
cultura si un anumit climat religios (monoteist sau
politeist) prezice ce atitudine vei avea intr-o situatie
anume. Culturile desertului sunt inclinate spre religii
monoteiste; cei din padurile tropicale, spre politeism.
Pastorii nomazi sunt mai agresivi decat agricultorii.

Daca ai crescut intr-o cultura individualista
(culturile occidentale) versus una colectivista (cele
orientale), se poate prezice cu destula exactitate ce
vei vedea intr-un tablou. Deci cultura influenteaza
perceptia (chinezii si japonezii vad ,holistic”,
contextul, occidentalii vad detaliile individuale).

Oxitocina - hormon de cooperare si atasament - in
prezenta celor din grupul din care provii sau cu care te
identifici (tribul tau din Sahara sau clubul sportiv din
Giulesti) este alt predictor al unui tip de comportament.
E destul de clar ce vor face membrii unui club sportiv,
partid, clan, popor, etc., atunci cand sunt confruntati

cu elemente alogene: vor fi sceptici si chiar agresivi.

,Noi versus Ei" este un bias foarte puternic. Presiunea
ecologica e alt parametru al conduitelor noastre (ce
efecte va avea incalzirea globala asupra oamenilor?)

lata doar o parte din ceea ce defineste umanitatea colo
si colo, geografic. lar geografia, la intersectie cu biologia

da comportamentul. Recunoasteti ca e fascinant...

De ce sa citesti ,Behave"?

Pentru ca este o incercare destul de reusita de a explica cat

mai corect si mai actual comportamentul uman. Si pentru
cd a cunoaste mecanismele de adancime ale gesturilor

umane este o forma de putere. Daca stii ca dosarul tau ar
trebui evaluat dupa masa de pranz, cand ,tropaie” glucoza

n sangele evaluatorului, atunci ai deja un atu n fata altora.

Sa stii biologie si psihologie in sens larg e adaptativ in

cel maiinalt grad. Poti supravietui onorabil daca nu mai
stii ecuatiile de gradul doi sau formula chimica a apei,

dar vei avea o viata mult mai grea daca nu stii cd stresul
influenteaza major deciziile (pe ale tale si pe ale altora) sau
nu stii ca aria corticala frontala se dezvolta pana la 25 de
ani si pana atunci faci greseli care 1i perturba dezvoltarea
(adesea, cu consecinte pe viata).

...ah, desigur, si pentru cd ,Behave” e o carte

presarata de un umor negru excelent. ®
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CRISTINA RUSIECK]

Imaginea spectacolului, genul de actualizare

prin visuals de mare efect (Sabina Spatariu
siLuca Achim) pe decorurile ascutite ale

lui Andrei Both, excelentele costume ale
Liei Mantoc, cu taieturi de azi, din piele, cu
lanturi, tepi, metale, accesorii simachiaje
indraznete, carora li se adauga o muzica
dementiala, pompeaza energie sitin atentia
treaza a spectatorilorin fiecare moment.
Dragos Galgotiu creeaza un Hamlet exact
pentru publicul zilelor noastre. Prin fata
personajului se perinda aceeasilume
dezgustatoare caintextul lui Shakespeare,
dar cu aparentele de acum, cu trotinete si
trupe antitero, in care totul va ramane, exact
cainainte, centrat pe interes si putere.
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Hamlet,

leul din

cu§ci’1

Hamlet

regia: Dragos Galgotiu

cu: Eduard Trifa, loana Bugarin, Vlad
Birzanu, Alin State si Cezar Antal

Teatrul Odeon
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efnvarte ca un leu in cusca, apasa pe telecomanda
ca muzica sa-i sparga urechile si sa-i amuteasca
gandurile, dupa care o opreste si, asezat
comod Tn scaunele ca de avion, se uita la un
video cu Chris Rhea: Road to Hell. Nu are chef
de griji, ci doar de muzica, eventual ascultata impreuna
cu prietenii lui buni, frate si sorg, cu care imparte o
reconfortantd intimitate. Contestd autoritatea, regulile
si constrangerile. Lava din interior i produce schimbari
de dispozitie si rabufniri pe care nu le poate gestiona.

Cam asa arata Hamlet din spectacolul omonim de la Teatrul
Odeon, in regia lui Dragos Galgotiu. Tanarul se roteste in
paradigma obisnuita a adolescentei. Doar ca parintele i
moare, unchiul uzurpator fi ia locul si lumea lui se daréma.
Tncet-incet, nici prietenia nu va mai functiona. Marele s&u
sprijin afectiv se duce de rapa odata cu disolutia uneia dintre
relatiile cele mai ofertante ale spectacolului, cea dintre Hamlet
- Ofelia (loana Bugarin, gracila ca fetele de azi, cu un bun
echilibru intre sexualitate si inocenta) - Laertes (Vlad Birzanu
fragil, nonsalant, interiorizat si dramuit in etalarea suferintei).
Imbratisarile lor, corpurile strans lipite, hranite de puterea
prieteniei si a intimitatii sunt un garant al frumosului vietji. Toti
vor fi condamnati sa- piarda. Mai mult, pentru ca singuratatea
personajului principal sa fie totald, regizorul elimina cu totul
personajul Horatio, prietenul de incredere al lui Hamlet.

Tot ce-i ramane nobilului adolescent sunt prietenii falsi, dar
colorati. Aparitia lui Alin State si Cezar Antal in Rosecrantz

si Guildenstern este un spectacol in sine. Relatia Intre cei

doi actori este excelentd, cu momentele pline de ritm, cu
miscarea si mecanica mainilor la unison impecabil construite.

Ceea ce face regizorul Dragos Galgotiu este sa taie textul in
cea mai logica si coerenta varianta din cate am vazut si sa
construiasca o lume particulara in jurul lui Hamlet, inconjurand
esenta in straturile de materie vii si spectaculoase. Asadar,
mama i s-a aliat cu traddtorul, stabilitatea i se clating, iar
reperele morale i se prabusesc zi de zi. Chingile care i
mentin echilibrul se rup. Sila fata de lumea dezamagitoare
ce se perinda dinaintea lui i creeaza un rictus permanent
pe fatd. Ceea ce face Eduard Trifa in rolul lui Hamlet este

sa reproduca adolescentul zilelor noastre, pentru care
melancolia si indecizia s-au transformat in revolta, neputinta
si sila traite la vedere, prin toti muschii fetei. Cu maxilarul
mai tot timpul inclestat, Eduard Trifa nu este nici pe departe
clasicul Hamlet melancolic, bleg, dar charismatic, ci unul viu,

puternic si furios. Ritmurile s-au intensificat in lumea noastra,
iar atitudinile s-au schimbat. Hamletul lui este unul din 2019.
Desigur, Eduard Trifa, cu o prezenta de scena pregnanta,
trebuie sa continue sd lucreze la corectarea accentului si

a pronuntiei, oricum mult imbunatatite fata de inceputul
carierei. Dar actorul creeaza un personaj atat de plin si atat
de prezentincat centreaza atentia tot timpul asupra lui.
Excelentd intuitie a avut regizorul sa-| distribuie in rolul acestal

De asemenea, imaginea spectacolului, genul de actualizare
prin visuals de mare efect (Sabina Spatariu si Luca Achim)
pe decorurile ascutite ale lui Andrei Both, excelentele
costume ale Liei Mantoc, cu taieturi de azi, din piele, cu
lanturi, tepi, metale, accesorii si machiaje indraznete, carora
li se adauga o muzica dementiald, pompeaza energie si tin
atentia treaza a spectatorilor in fiecare moment. Dragos
Galgotiu creeaza un Hamlet exact pentru publicul zilelor
noastre. Prin fata personajului se perinda aceeasi lume
dezgustdtoare ca in textul lui Shakespeare, dar cu aparentele
de acum, cu trotinete si trupe antitero, In care totul va
ramane, exact ca inainte, centrat pe interes si putere.

Tn varful acestei piramide, azi, fara urma de transcendenta
troneaza regele si regina. Un cuplu regal lipsit de orice tusa
aristocratica. S-a terminat cu vechitura asta de lume nobila!
Mult mai importanta pare eficienta indiferentd. Ana Maria
Moldovan confera reginei-mama o surprinzatoare imagine
terre-a-terre. Foarte convingatoare se dovedeste actrita
intr-o mama ca toate celelalte, care isi iubeste fiul, dar vrea
sa se bucure de viata si, pe deasupra, tine la pozitia sa
insemnata. Intrebarea pe care i-o pune lui Hamlet dupa ce
el o sfatuieste sa se abtina de la deliciile erotice impartite
cu noul rege - ,Si eu ce ma fac?” -, atunci cand realizeaza
ca ar putea fiindepdrtata de la putere, este mai mult decat
elocventa. Si regele lui Marian Ghenea sufera o actualizare
inspirata. Nu mai ticalos decat altii din lumea noastra, usor
mitocan si abil in a manui mecanismele puterii, Marian
Ghenea construieste, cu economie de gesturi, un personaj
usor recognoscibil, foarte expresiv prin aparitie si atitudine.
De mare impact se dovedeste scena cand Claudius il pune jos
pe tanarul si vulnerabilul Hamlet, intr-o forma de supunere
can lumea animalelor. Adolescentul se va confrunta cu
puterea rudimentara, afland pe pielea lui ce inseamna
infrangerea, umilinta, neputinta si obedienta din sila.

Lumea interioara a lui Hamlet este formata din revolta,
confuzie si lupta cu propriile pareri. Reale sau nascute de
mintea lui? De fapt, ,aceasta-i intrebarea” in montarea lui



Dragos Galgotiu. Regizorul mentine spiritul textului, dar i

sporeste mult credibilitatea, tdind scena cu fantoma vazuta
de soldati. Faptul ca tatal mort si mesajele lui apar numai
n mintea lui Hamlet, insotite de puricii de la televizor si

de chipul unchiului, ii sporesc incertitudinea si chinul.

Mecanismele indoielii apar ca intr-o simfonie bine structurata.

La granita dintre lumea exterioara si cea interioara
functioneaza alte doua aparitii spectaculoase, doua
fete de varste diferite, o incarnare a vechii ecuatii Eros

- Thanatos. Voluptate decrepita, ciorapi rupti si coafura
desuetd a originalului sunt semnele Dianei Gheorghian n
rolul lui Amy Winehouse, delicios-suculentd in infocarea
de artista si In interactiunile cu publicul. La antipod sta
Femeia in rosu (Madalina Ciotea) a carei senzualitate
expresiva nu poate prevesti decat moartea. Cele dous,
desprinse parca din sonetele despre frumusetea de azi
care lasa sa se presimta delabrarea si finitudinea de
maine, fac pereche in cel mai pur spirit shakespearean.

Moartea, omniprezentd in Hamlet, poate fi citita si ca
infruntarea formelor vechi si noi, primele sortite ineluctabil
disparitiei: un contrast intre atitudini, comportamente,
maniere de a trata lucrurile si relatiile umane care se

sting. Intre vechi si nou se afla scena teatrului in teatru,
bine ritmatd, cu echilibru intre textul declamat si forma de
interpretare actuala. Protagonisti sunt actorii Meda Victor,
Anda Saltelechi, loana Marcoiu, Simona Popescu si losif
Pastina. In partea a doua, in care spectatorii vor fi condusi
la Sala Studio, la subsol, spatiul se schimba si se ingusteaza.

Acolo, exista doar o singura scena, cimitirul, si culoarul stramt
care duce spre el, cel In care se infrunta personajele.

Tn aceasta a doua parte, dominata de moarte, regizorul
recurge la un compendiu al datarilor, fie ele scoli de actorie,
comportamente sau tendinte estetice. loan Batinas il compune
pe Fortinbras ca pe un detectiv Poirot, putin apucat, putin
bizar, putin obsolet. Ce placere sa o revezi pe Irina Mazanitis,
cu actoria ei sensibild, delicata si feminina! lar scoala veche, cu
personaje de un comic inocent, de Charlie Chaplin, continua
prin partitura lui Laurentiu Lazdr. Este o zona estetica pe care
Dragos Galgotiu a investigat-o indelung, intr-un intreg sir de
spectacole, de care poate ar trebui sa se detaseze. Exponentul
cel mai convingator al formelor vechi care se perimeaza, dar

si al asteptarii rabdatoare este Polonius, cu discursul sau plin
de inflorituri ipocrite si plicticoase pentru lumea noud. Valentin
Popescu interpreteaza la mare artd personajul gagarisit, care
uitd unde a ramas din doua in doud cuvinte. Nimic prea mult,
dar totul foarte convingator in jocul actorului: o colectie de
gesturi si expresii corporale bine chibzuite al caror rezultat este
un personaj plin si carnos. Doar orbul Osric (Marian Lepadatu)
care a insotit din umbra, tacut, toate momentele esentiale

isi pastreaza eternitatea, creand asteptare si disconfort.

Un spectacol incitant, bine decupat, logic si coerent,
cu scene migdlos lucrate. Daca aveti gusturi clasice i
cdutati un Hamlet eterat, luati-va gandul! Daca vret;
sa vedeti un Hamlet pe masura lumii noastre, care
nu Tsi pierde nimic din vechea consistenta, atunci nu
ocoliti spectacolul de la Odeon. Vet fiTn castig. B






GINA SERBANESCU

Piesa ,Oxygen”adramaturgului Ivan
Viripaev este considerata un manifest al
tinerei generatii din Rusia. Subiectul este,
in aparenta, unul simplu si recognoscibil
intr-o multitudine de alte texte ale literaturii
universale: cuplul aflat in cautarea iubirii
supreme, cu functie salvatoare. Pe fond,
creatia lui Viripaev reprezinta mult mai
mult: este vorba despre conditia lumii
contemporane, despre o devenire care poate
conduce spre extinctia oricarei forme de
empatie, a oricaror conditii de posibilitate
de manifestare a naturaletii si autenticitatii
interactiunilor umane.
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Oxigen
fara
masca

Oxygen

de Ivan Viripaev

Un spectacol de:

Antoaneta Cojocaru si Daniel Pascariu

Traducere: Masa Dinescu Cu: Antoaneta
Cojocaru si Daniel Pascariu

Costume: Laura Hincu

Scenografie: lleana Zirra

Proiectii video: Sineira Studio

Light design: Stefan Vasilescu

Asistent regie: Oana lamandi Rainer
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iesa autorului rus chestioneaza paradigme
ale moralitatii, pune sub semnul intrebarii
ceea ce e considerat indeobste corect
in raporturile dintre cei ce se iubesc sau
dintre cei care cauta un drum comun in
demersurile lor si, aspect deloc neglijabil, lanseaza
interogatii chiar despre relevanta unor strategii prin
care se manifesta arta teatrala. Fara sa fie un text
declarat politic, ,Oxygen”, construit ca un concert
in 10 piese, plaseaza o intreaga magma sociala
sub sensurile cuvintelor care compun un poem cu
finalitate scenica, o realitate care erupe subtil, dar
eficient Tn dialoguri sau n tacerile dintre replici.

Tn productia de la Teatrelli, Antoaneta Cojocaru si Daniel
Pascariu propun o forma de spectacol care porneste

de la ceea ce e fundamental pentru piesa lui Viripaev:
substanta poetica a scriiturii. Tocmai edificiul metaforic
construit, la nivelul limbajului, in ,Oxygen” face ca acest
text sa nu fie deloc usor de pus in scena. Pentru ca
spectatorul sa se intalneasca in mod natural cu limbajul
din ,Oxygen” este necesara o cheie regizorala care sa
organizeze in mod natural sensurile din text. Spectacolul
este construit riguros, avand o infrastructura gestuala
elaborata geometric, care sustine intreaga coregrafie,
pornind de la Intalnirea celor doud personaje omonime,
Sasa si Sasa. Substratul poetic al textului este absorbit
si turnat in forma unui limbaj de dans care nu paraseste
nicio clipa ceea ce transmit cuvintele lui Viripaev.

Viziunea manifestata Tn aceasta montare are ca punct de
start ceea ce in textul sau autorul asaza sub denumirea
de Refren: ,Siin fiecare om sunt doi dansatori: dreptul si
stangul. Un dansator drept si unul stang. Doi dansatori
usori, plini cu aer. Doi plamani. Plamanii danseaza si-i
trimit omului oxigen. Daca iei o lopata si lovesti un om
in zona plamanilor, dansurile se opresc. Plamanii nu

mai danseaza, alimentarea cu oxigen este taiata.”

Dincolo de fidelitatea manifestata in raport cu textul
lui Viripaev, spectacolul Antoanetei Cojocaru si al lui
Daniel Pascariu reprezinta o pledoarie pentru functia
dansuluiin scena, pentru coregrafie ca instrument
ideal de materializare a unor semnificatii cu valoare
de principiu. Oxigenul nu este doar un element care
face viata posibila si o intretine. El este, Tn acest
context, o metafora a tot ce este autentic in om si
fundamental pentru manifestarea sa Tn spiritul a ceea

A fost o data ca niciodata o fata
Sasa. Ea s-a nascut intr-un oras
mare. A invatat la scoald, apoi
la facultate, apoi s-a maritat cu
omul iubit. Si i-a venit vremea.
A fost o datad ca niciodata un
tdnar, Alexandru. El s-a nascut
intr-un oras mare. A invatat

la scoald, apoi la facultate,
familie nu si-a intemeiat. Si iata
cd i-a venit si lui vremea. lata-i,
Sasa si Sasa, tineti-i minte

asa cum sunt. Retineti-i ca pe

o fotografie veche. in aerul
otravit ei cautau oxigen.

Spre ei se indreaptd undeva,
foarte departe,

in cosmosul rece,

cu o vitezd imensa,

un meteorit urias.

(Ilvan Viripaev, ,,Oxygen”)



ce il defineste. Desigur, dansul este un concept-cheie in
textul lui lvan Viripaey, fiind relationat direct cu functia
respiratiei, iar modul In care cei doi artisti modeleaza
in plan scenic substanta coregrafica a demersului

lor pune ntr-o lumina si mai puternicd dansul ca

arta prin care sunt generate ntalniri esentiale.

Metafora drumului este, de asemenea, foarte
importanta in spectacol si se manifesta printr-un dialog
relevant dintre universul vizual si cel al actiunii scenice
efective. Universul sonor, precum si conceptul de lumini
al spectacolului sunt gandite prin prisma acestui traseu

al celor doi, prin care sunt marcate, in fond, jaloanele
traiectoriei spre adevdrul unei conexiuni care, pentru
Sasa si Sasa, devine la fel de necesard ca respiratia.

Varianta ,Oxygen”-ului de la Teatrelli ne prezintd,
astfel, mai ales prin rolul limbajului scenic manifestat
cu precadere Tn sfera corporalitatii, sensul

oxigenului deposedat de orice masca a cuvantului,
aruncand o lumina puternica asupra necesitatii

de a redimensiona functia respiratiei in lumea
contemporana. Prin regasirea resorturilor empatice
care fac posibila intalnirea reald dintre oameni. ®
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CLAUDIU SFIRSCHI-LAUDAT

Este o poveste siinduiosatoare, siamuzanta
a ciocnirii ,contrariilor”: negru-alb, culti-
vat-necultivat, nord-sud, rasisim-toleranta
etc. Regizorul Peter Farrelly, care e cunoscut
mai mult pentru comediile sale, reuseste,
siaici, sa stoarca umorul - dar deloc for-

tat - dintr-o experienta de viata care devine
cumva exemplara pentru situatiile drama-
tice - uneori, tragice - ale unei coexistente
conflictuale. E adevarat ca filmulisi asuma
niste stereotipuri, care duc la situatii-cliseu
desintalnitein filme de acest gen.
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Acest ,Green Book” este, de fapt, un eufemist pentru

un ,Black Book”, care nu este altceva decat o harta a
rasismului intr-o America sclava a prejudecatilor. O
adevereste si titlul complet: , The Negro Motorist Green
Book”. Acesta este ,ghidul de cdlatorie” al negrului care
s-ar incumeta sa intreprinda un turneu prin Sudul rasist al
anilor 1960, asa cum se intampla si in povestea noastra.

Mai exact, suntem in 1962. Tony Lip, un tip italo-american
fortos, destul de agresiv, dar cu un umor care decurge
adesea din inadecvarea sa la context, ramane fara slujba

sn

dupa ce clubulin care lucra ca ,gorild” se inchide pentru
cateva luni. Dupd o incercare de a aduce niste baniin

casa prin participarea sa la intreceri de ingurgitat hotdogi,

primeste o oferta generoasa de a fi soferul doctorului - nu,

nu este un doctor adevarat! - Don Shirley, un muzician

de culoare trimis de casa sa de inregistrari intr-un turneu
prin Sudul Americii, pentru a canta pentru albii ultrarasisti.
Pe de altd parte, pe cat de incult si grosolan este Tony

Lip, pe atat de cultival si rafinat este Dr. Don Shirley, un
negru bantuit de demoni, pe care incearcd sa-i alunge

n fiecare seard cu o sticld de bautura. Motivele sunt
multiple: cu o pregatire clasica in muzica, nu poate canta
partiturile clasice, fiindca numai albii au excelat - si vor

excela -, potrivit prejudecdtilor epocii, In acest domeniu;
printre ai sai nu-si afla un loc, date fiind pregatirea, dar si
pretiozitatea sa; in plus, are derapaje de natura sexuala,
preferand barbatii. Pe scurt, tot tacamul pentru a fi un
marginal intr-o vreme cand numai si unul dintre , defecte”
te facea un paria. Asa cum va puteti imagina, alaturarea
celor doua figuri antagonice ne duce cu gandul la alte
asemenea alaturari si povesti de viatd ce decurg de aici,
cum ar fi, doar ca exemplu, cele doua filme, unul mai
vechi, altul mai nou: ,Driving Miss Daisy” (1989), cu care
»Green Book” are multe Tn comun, si ,Victoria & Abdul”
(2017), o poveste diferitd, dar dupa acelasi format.

Recunosc ca am intarziat sa vad filmul tocmai pentru ca ma
asteptam sa dau peste stereotipuri. Ele exista, fara indoiala,
dar filmul reuseste cumva sd treaca mai departe si sa spuna
0 poveste autentica - cand si cand ingrosata, e drept -
despre o perioada care, din pacate, nu e incheiata cu totul.
Personajele sunt conturate doar atat cat sa fie asezate

in situatii de viata/joc, exista mai degraba sugestii ale
dramelor interioare, iar grosul filmului e dat de conflictul

cand amuzant, cand trist dintre culturi atat de diferite. Cele
doua personaje reproduc, in fapt, la scara mica, individuala,
un conflict perpetuat si raspandit, care le depdseste. B
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Un lider

Sl lumea llll

Yltzhak Rabin

LIVIU ROTMAN

societate care isi reincepe viata in cadrul

propriului stat dupa 1800 de ani si dupa

traversarea unor tragedii-limita este un

caz unic in istorie si are particularitati

speciale. Cartea lui Itamar Rabinovich
ne prezinta una dintre cele mai interesante personalitati
ale politicii israeliene si ne poate ajuta in intelegerea atat a
istoriei, cat si a realitatii acestui complex fenomen care este
statul Israel. Este o carte despre un simbol, cu un destin
care implica eroism, succese deosebite, dar si tragism.

Ithak Rabin este primul lider israelian important care se
naste Tn noul/vechi stat al evreilor. El vede lumina zilei la 1
martie 1922, la lerusalim. Conducatorii care I-au precedat,
legendarul David Ben Gurion, Golda Meir, Menachem Begin
etc. erau nascuti in diaspora (Rusia, Polonia, Letonia). Rabin
apartine acelei categorii, atat de iubita si respectata in
Israel, a celor nascuti ,acasad”. Acestia sunt denumiti sabra,
dupa numele unui fruct raspandit pe malul Mediteranei.
Sabra este un fruct galben, acoperit de tepi, dar care,

odata cojit, are un gust bun, dulce-acrisor. Mitul ,,sabra”
este mitul noului israelian, ce se rupe de istoria frustranta

a diasporei. Tepii simbolizeaza duritatea israelianului, iar
interiorul gustos - caldura lui sufleteasca. Doua calitati
aparent contradictorii, care stau la baza acestei ,aristocratji
sui-generis” a celor nascuti in Israel. Sigur, este un mit, dar
ca orice mit, are un impact puternic, important in formarea
unei societati. Dar Rabin, personajul-sabra nascutin
emblematicul lerusalim, are legaturi puternice cu traditiile
diasporei. Familia sa avea radacini adanci in stetl-ul evreiesc
din Rusia dominata de antisemitism si violente pogromuri,

si, in acelasi timp, ca majoritatea emigrantilor, Tsi facuse un
stagiu in miscarea revolutionara. Cartea ne prezinta figura
fascinanta a mamei viitorului premier, Rosa Rabin, adevarat
personaj de roman. A pdrasit mediul familiar ultrareligios si
nstdrit pentru a urma studii tehnice, va lucra n industrie,
devenind lider de organizatie muncitoreasca (va fi numita
Roza cea Rosie). Va fi urmarita de Ohrana tarista pentru
activitate revolutionara, apoi de CEKA bolsevica, pentru
refuzul de a se incadra politic. A emigrat in 1919 in Palestina,
unde va imbratisa sionismul, devenind o activa militanta.

Se casatoreste cu un alt emigrant revolutionar din Rusia, ce
ajunge in Palestina dupa o scurta perioada in Statele Unite.
Acesta este mediul familial al celui ce va intruchipa sinteza
intre ,noul israelian” si traditia Diasporei evreiesti.

Viata lui Rabin, ca si altora dintre ,parintii fondatori

ai Israelului”, a stat sub semnul slujirii necesitatilor
fundamentale ale societatii statului care se ndstea, catsia
perioadei de dupa proclamarea independentei acestuia.

Cartea lui Itamar Rabinovich demonstreaza ca prioritatea -
sociald, politica, militard - a fost ideea-forta a vietii eroului
sau.

Ca si alte personaje importante ale istoriei Israelului
(Shimon Peres, Yigal Alon) se va inscrie intr-o scoala de
agricultura, Liceul Kaduri, una din institutiile de invatamant
elitiste ale epocii. Agricultura era prima dintre prioritati.

In timp ce in Europa evreii nu au lucrat pdmantul, findca
nu li s-a permis, in Palestina agricultura avea sa deving,

in prima faza, sectorul central al economiei. Si asta in
conditii climatice foarte grele. La sfarsitul liceului, Rabin
primeste o bursa pentru a merge sa studieze hidrotehnica
n Statele Unite. Trebuie sa spunem ca si hidrotehnica era
o prioritate, caci aprovizionarea cu apa era vitala pentru
viata ce se organiza In plin desert. Dar nu va pleca, traseul



lui se va schimba, datorita altei prioritati ce avea sa ocupe

un loc central: securitatea locuitorilor agezarilor evreiesti
din Palestina. Si astfel, in 1939, incepe lungul sdu drumin
armatd, unde va urca pana in varful piramidei, devenind

in 1964, Sef al Statului Major, in fapt, comandant suprem.
A participat la toate rdazboaiele Israelului, de la cel de
Independenta si pana la cel de Sase Zile din 1967, cand este
principalul arhitect al victoriei impotriva coalitiei statelor
arabe, o victorie care se nvata si azi In scolile militare din
intreaga lume. Activitatea sa in fruntea armatei il duce, in
mod firesc, spre sfera politica. Ostasul care a stat sub arme
timp de aproape trei decenii a inteles cd apararea deplina,
securitatea cetatenilor, intr-un cuvant, viata, pot fi asigurate
doar prin obtinerea pacii. Pentru aceasta prioritate va milita
ca diplomat - ambasador in Statele Unite - activist al celui
mai important partid al epocii, Partidul Muncii, ministru si
prim-ministru in doud randuri. Hotararea sa de a urmari
incheierea unui acord cu vecinii se va materializa prin cel
mai important pas spre normalizarea vietii in Israel siin
zona: acordurile de la Oslo (1993). Rabin va plati cu viata
acest pas istoric: a fost asasinat, la 4 noiembrie 1995,

de un fanatic, produs al incitdrii la urd a unei extreme
drepte ce nu dorea sa accepte procesul de pace, fiind
dusmanul pacii si al normalitatii. Glontul asasin nu a
curmat doar viata unui mare om de stat, care a inteles
necesitatile poporului sau, ci a oprit, brutal si in afara
oricarei logici, drumul lui Rabin, drumul pacii. Destinul
tragic al generalului pe care contemporanii il numeau cu
incredere ,Mr. Securitate” indeamna la reflectie. Tragedia
lui Rabin, care este tragedia Israelului, ne invata cad istoria
reala nu se incheie intodeauna cu victoria binelui, precum
in basme. Uneori, ,zmeul cel rau il invinge pe Fat Frumos".
Si cartea lui Itamar Rabinovici incearca sa explice cum s-a
ajuns aici. Aceasta lucrare nu este doar o pagina de istorie
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[tamar Rabinovich
Yitzak Rabin. Soldat,
lider, om de stat

Editura Corint, 2018

foarte interesantd, ci si o carte de mare actualitate. As
adauga ,,din pacate”, pentru ca norii negrii ai razboiului
ncd acopera Orientul Mijlociu. Dar persistenta lor, mult
prelungita In timp, nu trebuie sa ne conduca la concluzia
ca aceasta este normalitatea. Normalitatea era in drumul
lui Rabin, iar cartea ne indeamna si la Sperantd.

Itamar Rabinovich, autorul acestei carti, este o personalitate
complexa a vietii academice israeliene. S-a nascut in

1942, |a lerusalim, si aceasta este prima, dar nu si ultima
apropiere de eroul cartii sale. In armata a fost ofiter superior
de contrainformatii, activitate care i-a facilitat drumul in
viata academica, devenind specialist in istoria si civilizatia
Orientului Mijlociu. Va fi conducator al prestigiosului

Institut ,,Moshe Dayan” pentru studiul Orientul Mijlociu

in cadrul Universitatii Tel Aviv si, In paralel, va preda

istoria contemporana a acestei regiuni. A beneficiat de

un mandat de rector si doua mandate de presedinte al
Universitatii Tel Aviv, avand o contributie importanta la
extinderea si modernizarea acestei importante institutii.

Ca si Rabin, a fost ambasador la Washington si, in

paralel, avea sa fie negociator-sef in tratativele cu Siria.
Profesorul Rabinovich este, de asemenea, presedinte
fondator al Institutului Israel din Washington, structura

ce incurajeaza dezvoltarea studiilor israeliene.

Demersul lui Rabinovich, in cartea despre Rabin,
nu este un laudatio. Avem de-a face cu o analiza
atentd, documentata, cu sublinierea unor greseli,
a unor trasaturi discutabile, a personalitatii eroului

"
|

sau, cum ar fi o anumita ,,lentoare” in decizie, sau
un individualism accentuat. Avem, astfel, imaginea
veridica a unui lider politic, ale carui fapte 1l situeaza Tn

categoria restransa, dar elitista, a oamenilor de stat. ®



Capitalu] mintal
al popoarelor -
irosire si valoriticare

DORU MARGINEANU

Toti se pldng de lipsa de bani,
dar de lipsd de minte nimeni.
(Proverb evreiesc)

Tendinta mass-media de a relata cu precadere evenimente
negative, de la omoruri si accidente, la dezastre de

tot felul, este generala si binecunoscuts, caci... stirile
proaste fac vanzare ziarelor. Totusi, chiar neuitand
aceasta, motivele de optimism si veselie tot raman

greu de gasit, atat pe la casele mari, cat si acasa.

in Franta, agitatia persistents, cu precadere din mirificul
,oras-lumina”, a protestatarilor cu veste galbene
(faimosii jilets jaunes) a dat ocazia sa se manifeste din
nou inclinatia certd a francezului catre razmerita si sa
ajunga pe Champs-Elysées violenta suburbana (din
banlieux), mereu gata de izbucnire. Protestatarii repeta
doleanta sa creascd impozitele pe avere (adica ,fa,
Doamne, sa moara capra vecinului!”) si sa demisioneze
presedintele pe care si l-au ales cu nici doi ani in urma.

n Marea Britanie, Regatul Unit s-a trezit, in iunie 2016,
complet dezunit de referendumul la care T Anglia si in Tara
Galilor majoritati modeste au votat iesirea din Uniunea
Europeand, in timp ce Tn Scotia si in Irlanda de Nord
majoritdti mai consistente au votat pentru ramanerea in
UE. Pe ansamblul tarii majoritatea (sub 52%) fiind pentru
Brexit, de atunci incoace marea cazna a guvernului britanic
a fost sd negocieze o iesire cat mai fara suferinta din
menajul european, ceea ce nu pare deloc a se realiza.

In Germania, declinul demografic accentuat al populatiei a
facut ca importul fortei de munca sa fie o necesitate reala.
Repatrierea etnicilor germani din minoritatile care trdiau in
afara granitelor diminuatului Reich neputand satisface acea
necesitate, acordurile cu tari din Sud, nu numai europene,

ci si ne-europene (Turcia, Maroc, Tunisia), au impus de

mult timp Gastarbeiter-ul ca o prezentd fireasca in orasele
germane. Obisnuinta cu importul fortei de munca a sefilor
de intreprinderi germane |-a putut face pe marele patron

al grupului Daimler-Benz sa afirme Tn septembrie 2015 ca
primirea a multe sute de mii de migranti va putea duce la ,un
nou miracol economic german”. lar fondul educativ latent,
dar persistent de caritate crestina si vinovatia de neuitat a
poporului german pentru comiterea Holocaustului au facut-o
pe cancelara Angela Merkel (fiica de pastor) sa proclame,
emfatic si contrar prudentei ei obisnuite, ,Wir schaffen

das!”, adica vom reusi sa primim uriasul val de migrantji.
Acestia erau prezentati de ziaristii grijulii sa ofere publicului

o imagine ,constructiva”
razboi, asa ca trenurile cu azilanti au fost intampinate la
gara din Minchen de tineri germani cu pancarde de bun

drept familii de sirieni refugiati de

venit si cu ursuleti de plus pentru copii. Dar, In acele sute de
mii de azilanti originari din lumea araba si din Asia centrala,
sirienii erau net minoritari (sub o treime), iar destinatarii de
jucarii foarte rari (1). Dincolo de tragedia generata in Siria

si Irak de atrocitatile criminalului Stat slamic jihadist, marea
majoritate a migrantilor care aflueaza in (deja) batrana si
(inca) bogata Europa sunt barbati tineri din tarile unde tare
culturale profunde, explozia demografica si, partial, vitregia
climaticid mineaz orice progres economic. Intre iluziile
gazdelor cu ursuleti de plus si idei umanitare si realitatea
oaspetilor (cu... barbil) a aparut rapid prapastia repetatelor
atrocitati absurde comise de criminali sinucigasi, fara alt
obiectiv decat sa impuna convingerea lor ,Allahu akbar!” (2).



Probabil ca Papa Francisc, cand a spalat la Vatican, in

martie 2016, picioarele unor migranti musulmani din

Mali si Eritreea intrati ilegal in Europa, va fi urmat angelic
preceptele moralei lui crestine, considerandu-se urmas al
Sfantului Petru. ins& lideri politici ca Angela Merkel, bosi

ai UE ca Jean-Claude Juncker si Frans Timmermans si altii
asemeni lor nu au dreptul la un angelism care sa ignore
raspunderea lor esentiala fatd de europenii pe care pretind
ca ii reprezintd si sa substituie realismului social si economic
un mondialism poate umanist, dar cert iresponsabil.

Nici de peste ocean nu ne vin prea des vesti bune, o parte
notabila a americanilor nutrind si exprimand deschis dorinta
fiebinte sa-l vada demis pe presedintele ale carui decizii dupa
deviza ,America first!", care i-a facut posibild neasteptata
alegere, socheaza prin contrastul cu obisnuintele. lar daca
nu mergem cu privirea atat de departe, ci ne uitdm doar

in oglinda realitatii romanesti, vedem ca nici acasa... nu

e tocmai sarbdtoare. Caci, fara sa mai intram Tn detaliile
actualitatii mereu galagioase, elementul definitoriu esential
al deceniilor de cand tara a scapat de tirania si mizeria din
inghetatii ani 1980 este parasirea ei de o parte insemnata
(circa 15%) din populatia autohtona. Date statistice despre
amploarea diasporei romanesti se gasesc usor, de exemplu
pe Wikipedia, dar i este oricui suficient sa isi enumere
cunostintele apropiate care nu mai trdiesc in tara siva

avea o imagine personala a exodului din Romania.

Asa cd, obosit sa remarc atat de multe tulburari sociale
profunde, ma intreb daca nu cumva voi fi avand vreun
simptom personal de mizantropie indusa de varsta. Caut sa
alung gandul banal ca ,lumea a Tnnebunit”, dar imi amintesc
agitatia iscata printre specialisti de comentariul stiintific
JIntelectul nostru fragil” al unui profesor de la Universitatea
Stanford, care argumenta in 2013 ideea cd intelectul

speciei umane declina inexorabil datorita acumularii de
mutatii genice care afecteaza dezvoltarea si functionarea
creierului. Opinia acelui autor ca omul a atins maximumul
capacitatilor mintale acum cateva mii de ani, inaintea trecerii
de la conditia de vandtori si culegatori la viata in colectivitati
ample, indusa de practica agriculturii, a fost contestata
prompt de specialisti reputati, pe care imi place sa fi cred

(3). Totusi, faptul ca peste jumatate din populatia tarilor cu
nivel economic ridicat si mediu suferd, la diferite momente
din viata, de cel putin o boala neuropsihica este o realitate
atestata de Organizatia Mondiala a Sanatatii care arata si ca
bolile mintale au un cost economic mai ridicat decat al unor
boli somatice cronice majore precum cancerul si diabetul (4).
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Fiindca in etapa actuala a economiei post-industriale,
bazata pe cunoastere, oamenii lucreaza tot mai mult cu
mintea mai degraba decat cu bratele, sanatatea mintala

a devenit o preocupare esentiala pentru societate. lar
impactul economic major al sanatatii mintale a indus
aparitia notiunii de ,capital mintal” (5), cu sensul de resurse
mintale care Ti permit cuiva sa efectueze o activitate utilg,
dupa cum ,capitalul” desemneaza ansamblul de resurse
care fac posibild o activitate economica. Acest concept a
fost aprofundat de un studiu prospectiv al UK Government
Office for Science (Ministerul britanic pentru stiintd) intitulat
»Capitalul mintal si bunastarea” si de publicarea simultana,
n octombrie 2008, in marea revista stiintifica ,Nature”, a
unui articol intitulat ,Bogatia mintala a natiunilor”, semnat
de coordonatorii acelui studiu (6). Capitalul mintal al unei
persoane inglobeaza capacitdtile sale cognitive (eficienta

si flexibilitatea de a Tnvata), de inteligenta emotionala
(abilitatea relationald) si adaptabilitatea la stres. Astfel,

el indica posibilitatea individului de a contribui la viata
sociala si de a trdi cu placere viata proprie. Capitalul mintal
nu este exprimat numeric, cantitativ, dar componentele
sale pot fi masurate prin teste psihologice. lar bunastarea
mintala (mental wellbeing) este starea psihica a persoanei
capabile sa Tsi dezvolte potentialul, sa lucreze eficace si
creativ si sa aibe relatii pozitive cu altii, contribuind la bunul
mers social. Studiul mentionat, aparut in integralitate ca
un volum consistent (7), da o imagine cuprinzatoare si
concreta a functionarii capitalului mintal in cursul vietii

si a factorilor din familie, scoalg, de la locul de munca

si de dupa pensionare care il pot potenta sau diminua.
Mesajul pe care distinsii psihologi, neuropsihiatri si
specialisti in educatie si Tn sanatate publica il adreseaza
guvernantilor poate fi rezumat in aceea cd, pentru a
prospera economic si social, tarile trebuie sa invete sa
profite optim de capitalul mintal al cetatenilor lor.

Asertiunea e absolut incontestabild, dar, foarte probabil,
complet ignoratd de cei carora le este destinata prioritar...
deci predica in desert! Nu am cum sa stiu daca macar
liderii politici din tara unde au fost sintetizate cunostintele
despre capitalul mintal vor fi luat cunostinta de mesajul
respectiv, dar deplina cacofonie a Brexit-ului ma face
sceptic ca ar fi asa. La fel, ma intreb ce idee despre
capitalul mintal vor fi avut doamna Merkel si patronii
germani care si-au inchipuit ca milionul de adulti afgani,
irakieni si sub-saharieni pe care i-au importat - printre
care multi analfabeti si majoritatea profund impregnati
de obligatia a cinci rugdciuni zilnice - vor putea contribui
semnificativ la pensiile viitorilor batrani germani. Ufl, nu
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am nici imaginatia atat de fecunda incat sa mi-i pot figura
pe dregatorii nostri studiind sarguitor cum sa profite tara
de capitalul mintal al cetitenilor ei. Imi este ceva mai usor
sa-i vad atenti la alte feluri de capital, mai... palpabile.

Las nsa deoparte chinuita mea ironie, preferand sa subliniez

realitatea adesea neglijata ca bogatia mintala a natiunilor
nu este simpla suma aritmetica a capitalurilor mintale
personale, ci rezultanta integrarii lor armonioase sau
discordante intr-o entitate de nivel supraindividual. In cazul
capitalului mintal al unei natiuni, daca nu il consideram doar
ca pura potentialitate, ci il evaludm pe baza materializarii

lui in realizarile concrete ale respectivei natiuni intr-un
anumit interval de timp, atat istoria cat si realitatea actuala
a lumii ne arata o multitudine foarte diversa de situatii.
Disparitatea acestora contrasteaza cu relativa omogenitate
geneticd a intregii omeniri, distributia capacitatii mintale
intrinseci fiind aproximativ similara la mai toate popoarele
actuale. Aceasta si, mai ales, faptul ca la momente istorice
diferite, dar uneori foarte apropiate in timp, capitalul mintal
al aceluiasi popor poate fi foarte variabil, arata clar ca
factorul determinant nu este biologic (genetic sau organic).

Identificarea factorilor care determina ca unele tari sa
prospere, in timp ce altele nu, a fost o preocupare majora
a ganditorilor economisti inca de la aparitia lucrarii
fundamentale a lui Adam Smith despre bogatia natiunilor,
cu peste doua secole Tnaintea formularii conceptului de
capital mintal (8). Diversi factori, printre care geografia
teritoriului, resursele naturale si clima influenteaza in

mod evident progresul si prosperitatea unei tari, dar rolul
determinant il au elementele culturale ale locuitorilor

sai, modul lor de gandire, valorile morale si normele
comportamentale care predomind in societatea respectiva,
orientandu-i institutiile esentiale. Cultura spirituala
actioneaza ori ca un liant capabil sa structureze capitalurile
mintale individuale in bogatie mintala de nivel superior a
respectivei natiuni, concretizata in inflorire economica, ori
ca dizolvant care le disperseazd, handicapand progresul.

O realitate poate surprinzatoare sau chiar neplacutd unora
dintre noi, dar incontestabila, este aceea ca la nivelul

cel mai profund al culturii spirituale se afla ideile de tip
religios. Samuel Huntington, in magistrala sa lucrare din
1996 ,Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale”,
a evidentiat faptul ca religia este primul dintre factorii care

definesc tipul de civilizatie al fiecdrei tari si ca ultimele decenii

ale secolului trecut au infirmat total opinia larg raspandita

anterior ca modernizarea economica va face ca religia sa Tsi
piarda rolul semnificativ pentru omenire. De altfel, inca din
1957, Mircea Eliade aratase Tn ,Sacrul si profanul” ca specia
umana, trdind indelung in prezenta sacrului, care era peste
tot in societatile premoderne, a evoluat ca homo religiosus,
iar omul modern nu poate sterge istoria descendentei

sale din stramosii religiosi, inscrisa in subconstientul sau.
Aceasta face ca societdti care se proclama laice sa practice
pseudo-religii, cultivand mitologii degenerate ale unor
4Zeitati" politice fondatoare si practicand idolatria portretelor
si a ,moastelor” din mausolee (Lenin, Mao, Kim Ir-sen).

Crestinismul ca fenomen social de participare la slujbe
oficiate Tn biserici s-a diminuat pana aproape de disparitie
intr-o mare parte din apusul Europei, cladirile multor biserici
ajungand sa fie transformate Tn hoteluri sau sa devina
lacasuri de cult pentru alte comunitati. De asemenea,
fosta crestindtate occidentala ignora complet vechile
interdictii religioase privind alimentatia, sexualitatea si
avortul. insd cadrul de referintd moral cultivat in Occident
de religie ramane profund inrddacinat in sistemul de
valori al societdtii. Adesea spre bine, dar nu intotdeaunal
Valorile crestine de mila, compasiune si iertare au facut
societatea atenta la soarta celor mai slabi, incercand sa

nu abandoneze pe nimeni (mult-visatul stat-providenta),
iar justitia si sistemul penitenciar sa tinda la a nu leza
demnitatea umana. in schimb, sentimentul permanent de
culpabilitate, cultivat si el timp de secole in Occident tot de
religie, se regaseste Tn doud atitudini cel putin dubioase,
larg raspandite mai ales in intelectualitatea de stanga

din apusul Europei si din SUA: asa-numita ,corectitudine
politica” si auto-negarea, repudierea propriei identitati
culturale, odata cu venerarea civilizatiilor diferite de cea
proprie. Prima dintre cele doua aberatii, care impiedicd a
spune lucrurilor pe nume, a devenit regula de comunicare
publica a mass-mediei occidentale si tinde sa le fie impusa
si cetdtenilor, violand libertatea de expresie. lar a doua
este 0 adevarata patologie sociala, pentru care filosoful
englez Sir Roger Scruton a introdus Tn context socio-politic
termenul medical ,,oicofobie” (9), ce desemneaza teama
morbidd a pacientului de a reveni din spitalul psihiatric in
propria casa. Oicofobia socio-politica se asociaza invariabil
cu o stranie afinitate pentru tot ce este strain de propria
identitate culturala, o xenofilie cu atat mai marcata cu cat
elementul strdin este mai indepdrtat de cel propriu. Nu
trebuie mare perspicacitate ca sa remarci in ce masura
cele doua subproduse tardive ale trecutei conditiondri
religioase occidentale - ipocrita corectitudine politica si



aberanta oicofobie xenofila - disperseaza capitalul mintal
altarilor din apusul Europei. De asemenea, ma tem cd nu
este un simplu pesimism batranesc sa intelegi ca civilizatia
madcinata de astfel de patologii este cel putin periclitata. Dar
nu continui acest subiect neplacut, preferand sa accentuez
rolul culturii spirituale ca determinant al dezvoltarii.

Importantul sociolog si economist german Max Weber
(1864-1920) a analizat intr-o serie de eseuri efectul ideilor
religioase asupra activitatilor economice. El continua sa
fie amplu citat pentru teza ca economia este un produs
al culturii (nu invers, cum sustine marxismul!) acreditata
de analiza atentd din ,Etica protestanta si spiritul
capitalismului” (10). Aceeasi teza are o argumentare
suplimentara in cartea ,Evreii si capitalismul modern”
(11) a altui cunoscut sociolog si economist german,
Werner Sombart (1863-1941), contemporan cu Weber.
Aceste doua lucrari clasice de la inceputul secolului
trecut sunt anterioare formularii conceptului de capital
mintal, dar ele il ilustreaza perfect. lar prezentul ne ofera
si el destule exemple relevante, nu doar de irosire, ci

si de valorificare a capitalului mintal al popoarelor.

Cel mai pregnant este, din multiple puncte de vedere,

cazul Israelului: stat restabilit de un popor mobilizat de

o idee (sionismul) sa revina, dupa aproape doud milenii

de peregrindri predominant impuse, la locul originii sale,
neuitat datorita cartii fondatoare (Biblia ebraica/Tanach/
Torah) de care evreii nu s-au despartit niciodata. Au regasit
un pamant in cea mai mare parte desertic si de mlastini
insalubre, pe care Tn multele secole trecute se stabilisera alti
localnici, astfel ca ciocnirile violente nu au incetat, inclusiv
repetate razboaie cu tarile arabe vecine. Totusi, In numai
sapte decenii de la proclamarea independentei, avand

un teritoriu mai mic de o zecime din cel al Romaniei si cu
resurse naturale reduse, Israelul a ajuns printre tarile cele
mai dezvoltate, cu PIB per locuitor de peste 42 mii de dolari
(pentru comparatie, in Romania este sub 11 mii) si cu un

indice al dezvoltarii umane - IDU (12) - dintre cele mai inalte.

Exportator de produse de Tnalta calitate si, cu precadere,
de servicii de creatie si tehnologii dintre cele mai avansate,
Israelul ofera probabil exemplul cel mai concludent de
valorificare a capitalului mintal al poporului respectiv.

Din fericire, exemple impresionante de valorificare a
capitalului mintal gasim nu numai la un popor numeric
mic, ca cel israelian, ci si la poporul cel mai numeros, acela
al Chinei continentale (peste 1 miliard 400 de milioane).
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Este poporul din care cateva zeci de milioane au murit de
foame in timpul ,marelui salt inainte” (1959-1961), care

in timpul ,revolutiei culturale” (1966-1976) isi distrugea
operele de arta siisi prigonea cumplit intelectualii, zbierand
osanale la adresa ,marelui carmaci” Mao - inspiratorul
ambelor nenorociri. ins& acelasi popor, animat dup& 1978
de conceptia constructiva promovatd de Deng Xiaoping,
si-a regasit calitatile care Ti permisesera sa creeze o
civilizatie milenara majora si s-a ridicat in numai cateva
decenii la un nivel care confera Chinei situatia ei actuala

de supraputere globala. Nu ma incant de aparitia acestei
supraputeri cu performante impresionante, a carei ideologie
dominanta, pur utilitarista, ignora pe fata drepturile

omului si democratia. Exemplul este insad absolut ilustrativ
pentru subiectul capitalului mintal al popoarelor, care
poate fi sau irosit, sau valorificat. lar capitalul mintal este
cu adevarat singura resursa inepuizabila a omenirii. B
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Cum am ajuns medic
al nomenclaturii

JEAN JACQUES ASKENASY

arintii mei emigrasera in Israel in 1961 si incercau

pe toate caile sa ma aduca langa ei. Eu aveam

sa emigrez (cu sotia si fiul) abia in 1972, dupa

0 lunga serie de peripetii. Nascut in 1929 si

absolvent al Facultatii de Medicina de la Cluj,
apoi medic specialist neurolog si doctor in Medicing, am
trecut prin cam toate tipurile de institutii din sistemul de
sanatate. Printr-o ironie a istoriei, eu, medic evreu luptand
pentru plecarea din RPR, am ajuns sa tratez figuri din
nomenclatura epocilor Dej si Ceausescu. Despre toate
acestea si despre multe altele am facut impreuna cu
Sorin Antohi o carte de convorbiri, in pregatire la Editura
Polirom: Oameni, idealuri, patrii. Despre cdutare, pierdere si
(re)gdsire. Extrasul de mai jos se refera tocmai la intrarea
mea accidentala in sferele nalte ale Puterii. Cititorii mai
varstnici isi vor aminti poate astfel de o carte celebra din
1976, Acesti bolnavi care ne guverneazad (,Ces malades qui nous
gouvernent”), de Pierre Accoce si Dr. Pierre Rentchnick.

[...]Intr-o buna zi, Sfatul Popular a mutat Circumscriptia, dintr-o
stradad periferica din Predeal, in centrul orasului, unde se
deschisese o noua policlinica speciala pentru nomenclatura
de Partid. La Predeal, vara si iarna, toata protipendada din
Comitetul Central al Partidului Comunist Roman (care atunci
se numea, cum stim, si mai ipocrit: Muncitoresc!) avea la
dispozitie vile somptuoase pe Cioplea si aceasta policlinica
speciala, inzestrata cu specialisti in boli interne, chirurgie,
ginecologie, ortopedie, precum si stomatologi. Eu, medicul de
circumscriptie, proaspat venit dupd o perioada de un an de
somaj si avid de lucru, veneam de dimineata pana seara la
circumscriptie. intr-una din zile, un bolnav in varst3, bolnav de
o aritmie cardiaca, a primit un preparat de digitala de la mine.
Dupa vreo luna de zile, s-a reintors si mi-a spus: ,Domnule

doctor, sa stii ca eu am fost tratat de Profesorul Lupu si tot

felul de mari profesori de la Bucuresti, dar este pentru prima
datd, cand, datoritd medicamentului dumitale, ma simt bine".

Si mi-a spus in continuare ca el este bucatarul lui Gheorghe
Gheorghiu-Dej si cd vine uneori cu el la Timisul de Jos, Tn
vacante. l-am multumit si i-am explicat ca Profesorul Lupu este
un mare om de stiintg, iar eu sunt elevul lui, asa ca si profesorul
a contribuit la starea lui de bine. Au trecut vreo doua saptamani
siin cabinetul meu de la Circumscriptia Predeal au intrat doi
oameni Tn haine de piele lungi, care m-au intrebat daca eu

"

sunt Eskinaze, si mi-au spus scurt: ,Vino cu noil”. Eu i-am rugat
sa astepte sd dau un telefon acasa, ca familia sa nu se sperie
daca voi intarzia multa vreme. M-au lasat sa dau telefonul.
M-au urcat apoi intr-un Mercedes si am plecat in mare viteza
spre Timisul de Jos, unde o poarta s-a deschis si a aparut o
vila foarte luxoasa. Stiam din povestiri ca Malaxa avusese o
asemenea vila, cu pauni, lebede si pomi minunati. Ajuns la
vil, in usa salonului se afla Gheorghe Gheorghiu-Dej. Cand
l-am vazut, am inceput sa transpir, mi-am schimbat culoarea
la fata. Mi-a facut semn cu degetul sa ma uit spre o dormeza,
care se gasea langa perete. Pe ea, Lica Gheorghiu, fata Iui,
nemiscata. Parea lesinatd. M-am uitat sd vad reactia la luming,
era prezenta. Ochii reactionau deci la luming, respiratia si pulsul
erau normale. I-am provocat o mare durere, printr-o apasare
puternica asupra ovarelor. Lica a deschis ochii si mi-a spus: ,Ma
doare ce facil”. In momentul cand tatal ei a auzit-o vorbind, a
luat-o Tn brate si a Inceput sa alerge cu ea prin salon spunand:
,Lica, Licuta mea, iubita mea, ce e cu tine, ce s-a intdmplat, ce
s-a intamplat?”. Ma uitam la conducatorul Romaniei, Primul
Secretar al Partidului Muncitoresc Roman si, cu spatele lipit
de perete, ma gandeam: “Doamne, Dumnezeule, cand i se

va spune ca am actele depuse, ce se va intampla cu mine!".
Obosit, a pus-o pe Lica pe fotoliu, si-a amintit ca sunt acolo si a
zis: ,Doctore, ia vino incoace!”. M-a asezat la masa in fata lui, a
apasat pe un buton, au venit doi si a spus: ,Aduceti doctorului
o0 gustare.”. Imediat, s-au adus rosii, branza, salamuri si alte



bunatati. Eu ma uitam incremenit si nu-mi venea sa mananc.
Cand a vazut ca nu ma misc, a taiat el rosia si mi-a datin gura
0 bucatica. Mancam ca un automat, asa, si ma gandeam ce

0 sa se intample cu mine cand vor veni intrebarile. Care nu
veneau. Deodata, aud: “Ce este aceasta cutie?”. Zic: ,Este
aparatul meu de tensiune”. lar a sunat si a zis: ,Maine, doctorul
sd primeasca un aparat de tensiune ca ale noastre, s-a inteles,
maine.”. A doua zi, mi-au adus un aparat nou la circumscriptie.
Uite-l, acesta este. Au trecut 55 de ani de atunci. [...]

In orice caz, zvonul s-a raspandit in toate straturile societti.
Sala de asteptare a Policlinicii de specialisti avea mult mai putini
bolnavi fatd de sala de asteptare a Circumscriptiei. Aceasta,
fiind si mai neincapatoare, i obliga pe bolnavi sa astepte in
sosea, fapt care facea fenomenul si mai vizibil. Specialistii

nu vedeau cu ochi buni situatia. La inceput, cum directorul
Policlinicii speciale urma sa-si termine mandatul in curand, a
mai mers cum a mai mers, insa la venirea noului director al
Policlinicii, doctorul Risca, care avea si rude la Academie, situatia
a devenit imposibila. Acesta isi punea intrebarea cum poate

fi solutionata situatia in care un numar de medici specialisti
stau cu degetul in nas, iar un medic de medicina generala

este asaltat de pacienti din toatd zona. Doctorul Risca, afland

si etnia mea, a hotarat sa trimita o informare Securitatii: ,Jean
Eskenasy, deponent”, adica unul care-si depusese actele

pentru a emigra, ,CU ocazia vaccindrii contra poliomielitei, a
administrat copiilor doze de trei ori mai mari de vaccin antipolio
cu scopul de a provoca poliomielita copiilor.”. La cateva zile, am
primit seara o vizita scurtd a locotenentului Stanescu, care m-a
intrebat direct: , Eskenasy, ce ti-au facut copilasii nostri romani
de vrei sa-i omori?”". Cand mi-a pus intrebarea, am inteles
imediat starea de maxim pericol in care ma aflam si am realizat
c& am o singuré solutie de salvare, Tovarasul. In continuare,
mi-a spus: ,Nu incerca nimic, nu te gandi sa dispari, ca nu ai nici
0 sansd. Maine, la 8 dimineata, te prezinti la numadrul cutare,
strada cutare, la Brasov. Vrem sa te anchetam, sd limpezim
situatia.”. Aveam telefoanele lui Gheorghiu-Dej, asa ca am
inceput sa sun. Dupa mai multe ore de incercari, am reusit sa-|
gasesc la Eforie Nord. Dupa ce i-am povestit cele intamplate,
mi-a raspuns: “Aceste lucruri Tmi sunt binecunoscute.” $ mi-a
zis sa imi vad linistit de treaba, ca se ocupa el de afacerea

asta. Bineinteles ca nu am crezut nici un cuvant din ce mi-a
spus, nu am dormit toata noaptea. Rezultatul a fost cd la ora 6
dimineata am auzit batdi in usd. Cand am intrebat cine este si
am deschis usa, eu fiind in pijama, un domn mi-a spus: ,Eu sunt
prim-secretarul de partid al regiunii Brasov, si langa mine este
presedintele Consiliului Sfatului Popular Regional Bragov. Noi
suntem jos in masina, imbraca-te in liniste, noi te asteptam si,
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cand esti gata, vii cu noi la Sfatul Popular.”. Eu, nefiind membru
de partid, m-au dus deci la Sfatul Popular. Cand am ajuns,
dupa coborarea serpentinelor in viteza, m-am dus la WC. Dupa
cateva secunde, aud batdi puternice in usa, iar prim-secretarul
tipa: ,Vino imediat! Tovarasul la telefon!” Cu pantalonii uzi, am
luat receptorul din mana pe care mi-o intindea presedintele
Sfatului Popular si am auzit vocea Tovarasului, care-mi spunea:
“Eskinasy! Prim-secretarul si Presedintele sunt langa tine?”.
,Da", am raspuns. ,Repeta ce mi-ai spus aseara.” Am repetat
ce-i spusesem cu o seard Tnainte, apoi el mi l-a cerut pe prim-
secretar. Acesta, cand a luat receptorul in mana, a inceput, in
pozitie de dreptji, sa strige: ,Sa traitj, tovarase Prim-Secretar al
Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Roman, tovarase
Gheorghe Gheorghiu-Dej! Este o rusine pentru regiunea Brasov
ca un medic ales de Dumneavostra sa fie adus intr-o asemenea
situatie. Tn jumétate de ora va voi raporta.” Nu stiu ce i-a

spus Dej prim-secretarului, dar, dupa inchiderea telefonului,
acesta si-a scos haina - care era uda -- si a dat ordin sd fie
adus Stanescu. Si noi am inceput o discutie foarte amicala.

La un moment dat, cum stateam cu fata spre usa, l-am vazut
pe Stanescu, care stergea peretele, cu o fata ca a mea cu 0 zi
inainte, la intrebarea ,De ce vrei s3 omori copii romani?” inainta
temator, murmurand ,Sa traiti!". Auzindu-l, secretarul regiunii
de partid, care statea cu spatele spre el, a enuntat -- ca un
tunet -- urmatoarele cuvinte: , Tu esti, Stanescule?” La care se
aude ceva care parea a fiun ,Da". ,Piei din fata mea, pieriti-ar
urmele, nenorocitule! Pe cine ai gasit tu sa-l acuzi ca omoara
copiil? Pe medicul tovarasului Gheorghe Gheorghiu-Dejl?" Sin
momentul acesta, inainte ca umbra de pe perete sa dispara,
s-a auzit: “Infomarea Directorului Risca”. Rdmasi singuri, dupa
disparitia la propriu si la figurat a locotenentului Stanescu de la
Securitate, prim-secretarul Comitetului Regional PMR Brasov
ne-a spus, presedintelui Sfatului Popular si mie, ca vizita lui
Stanescu este urmarea unei false informatii a doctorului Risca,
directorul Policlinicii Predeal. A urmat intrebarea: ,Ce crezi

c& trebuie facut cu doctorul Risca?”. In timp ce in mintea mea
gandurile se amestecau - ,Ai actele depuse, fii atent, evitd orice
ncurcaturi etc.” -, gura mea a pronuntat: ,Vreau ca pand la ora
doudsprezece noaptea Directorul Policlinicii sd vind la mine
acasa si sa-si ceara scuze pentru fapta sa”. ,Cum?! Asta-i tot ce
vrei?l". ,Asta este tot ce vreau. Ca acest om sa-si dea seama ce
greseala a facut, sa vina sa-si ceara scuze.” Am mai stat putin
de vorbd, m-au condus inapoi la masing, iar un sofer m-a

dus la Predeal. Am mai consultat cativa pacienti si am plecat
acasa. Pe la ora 11 seara aud ca striga cineva de jos: ,Doctorul
Eskenasy, doctorul Eskenasy!” Am deschis geamul, era doctorul
Risca: ,imi cer scuze!” Apoi s-a intors si a plecat. Nu mai stiu
nimic de doctorul Risca, si nici nu mad intereseaza sa stiu. ®
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Generatia Z

Romania profunda si reald nu e
nici zgomotoasd, nici agresiva.

E discretd, asezatd, preocupatd,
inteligentd. Uneori suntem tentati
sd cadem in capcana facild a
observdrii zgomotului. De aceeaq,
vrem sd scoatem discretia la
lumind. Excelenta romaneascd
este aceeasi peste tot, indiferent
cd o gasim in tard sau in afara ei.

Absolventad de Istoria artei la
Harvard, avand un doctorat
cu dubld specializare in

artd franceza si japoneza la
Universitatea Columbia, Sonia
Coman-Ernstoff vorbeste cu
simplitate si caldurd despre
preocupdrile si idealurile ei.

INTERVIU CU
SONIA

COMAN-ERNSTOFF



7’

JFrumosul ne schimba in bine,
mai ales atunci cand suntem
capabili sa 1l detectam”

Ce-a fost mai intdi: poezia, pictura sau teatrul?
Franceza sau japoneza? La 30 de ani, ai deja un
doctorat la Universitatea din Columbia, cu o dubla
specializare: arta franceza si japoneza, o alaturare,
sigur... posibila, dar destul de neobisnuita, care
presupune o implicare si un efort greu de cuantificat.

Mai intai a fost pictura, apoi poezia, apoi teatrul. Franceza a
fost a doua limba in care am Tnvatat sa vorbesc, dupa limba

romana, inca de cand aveam 3 sau 4 ani, prin conversatii,

teatru de papusi si alte jocuri orchestrate de mama mea.
Japoneza am invatat-o mai tarziu, incepand de prin clasa

a Vl-a, imboldita de dorinta de a intelege mai bine cultura
japoneza si de a citi poezii haiku in original. intr-adevar,

in studiile mele doctorale la Universitatea Columbia, am
impletit doua specializari, in arta franceza si arta japoneza,
scriindu-mi teza de doctorat despre ceramica japonizata
franceza de sfarsit de secol 19. In vederea acestei teze,
mi-am folosit cunostintele de limba franceza si de limba
japoneza pentru a consulta documente de arhiva atat
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Un moment artistic
detensioneaza
atmosfera unei
negocieri de pace
sau in afaceri,
amintindu-ne de
ceea ce ne uneste
si de umanitatea
din noi. Esteticul si

eticul se impletesc.

in Franta, cat siin Japonia. Desi abordarea unor subiecte
interculturale sau multiculurale este incurajata la nivel
doctoral si postdoctoral in mediul academic american,
majoritatea cercetatorilor se specializeaza intr-un singur
sub-domeniu, stapanind doar limba straina necesara
acelei sfere epistemologice si recurg la traduceri sau
rezumate pentru a face cercetare in alte sub-domenii,

care studiaza alte culturi. Acest fenomen, din pacate,
rezulta in studii care nu aprofundeaza suficient contextul si
consecintele subiectului intercultural tratat. De aceea, sper
ca lucrarea mea de doctorat sa fi inspire pe viitorii istorici
de arta sa se aplece In egala masura asupra ambelor sau
tuturor contextelor culturale care contribuie la subiectul
intercultural despre care vor sa scrie.

Cautand sa te cunosc mai bine, citind lucruri despre
tine, aveam sentimentul ca ma aflu in interiorul
unui caleidoscop cu multiple culori: poezie, teatru,

ceramica, pictura, literatura japoneza, cultura franceza,
matematica... Pana unde pot sa merg cu aceasta
enumerare? Sau, mai bine-zis, vorbeste-ne despre tine...

Tn formarea mea profesionala si in ceea ce fac in prezent
caut s& cultiv interferentele disciplinare si culturale. Tmi
place, spre exemplu, foarte mult matematica, intr-atat
ncat iau cursuri online de calcul diferential si integral ori
de cate ori am timp (de obicei, noapteal). O demonstratie
matematica, spre exemplu, are eleganta unei poezii
bune. Cu toate acestea, pana in prezent, mi-am dedicat
cariera artei si culturii, predand istoria artei, scriind articole
academice, dar si poezii si piese de teatru, si lucrand in
domeniul curatorial in muzee din Franta, Statele Unite

si Japonia. Pictura si poezia se impletesc in mod firesc
deoarece - nu-i asa? - o imagine valoreaza cat 1000 de
cuvinte. Modelarea si decorarea unui vas din lut conform
unei anumite traditii sunt asemenea procesului de
stapanire a unei limbi straine, deoarece ambele ofera

o cale de intrare in sufletul unei culturi. Toate aceste
corespondente m-au fascinat dintotdeauna.

Deci, vorbim despre arta ca instrument de modelare a
societatii...

Consider ca arta este indispensabila societatii, intrucat
surprinde esenta umanitatii noastre. Arta permite cea mai
eficienta exprimare a emotiilor si creeaza punti de legatura
ntre indivizi si culturi, sarind spectaculos peste cele mai
mari diferente. Avand in vedere acest rol important pe care
arta il poate jucain societate, este benefic sa nu o punem
pe un piedestal, ci sa o identificam oriunde se afla - pe
eticheta unei sticle, Tn desenul unui copil, in cantecele lui
Beyoncé si chiar siin matematica. Apoi, e de dorit sa o
consumam inteligent - interesandu-ne de aspectul artistic
a ceea ce ne inconjoara, intrebandu-ne care ar fi cea mai
satisfacatoare definitie a artei si Tnvatandu-i vocabularul

si structurile asa cum invatam o limba straina. Astfel,
devenim tot mai constienti de frumosul din noi insine si

din jurul nostru. Frumosul ne schimba in bine mai ales
atunci cand suntem capabili sa 1l detectam si sa il intelegem
n pluralitatea surselor si contextelor sale, ca apoi safl
integram in mod constient in alte sfere de activitate. Un
moment artistic detensioneaza atmosfera unei negocieri
de pace sau in afaceri, amintindu-ne de ceea ce ne uneste
si de umanitatea din noi. Esteticul si eticul se impletesc
deoarece nu putem ignora aspectul social al artei; din
contrd, asa cum ne demonstreaza nenumarate exemple din
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istoria universald, acest aspect este folosit ca instrument
diplomatic, de la programe oficiale la gesturi si interactiuni
de la om la om. Sper sa contribui, prin activitatea mea, la
aceasta menire a artei, prin pasi cat de mici, oriunde m-as
afla.

Dar multiculturalismul din perspectiva unui om care a
studiat fenomenul cultural din doua colturi diferite ale
lumii...

Nu putem nega tensiunea care se creeaza intre aceste doua
impulsuri, cel de globalizare si cel de conservare a identitatii
culturale. Tensiunea aceasta e negativa si distrugatoare,
dar forta ei poate fi redirectionata, transformand-o

ntr-o tensiune creatoare. Nu imi pot imagina atmosfera
intelectuala de la Harvard fara aspectul multicultural al
comunitatilor de profesori si studenti. Eu am studiat arta
japoneza si arta franceza, am invatat italiana si japoneza,
am locuit cu colege din Tunisia si din Turcia si am participat

A DA BE gopom |

la seri de film chinez si german. Astfel de preocupari si
experiente m-au facut sa vad lumea ca fiind deopotriva
mica si de necuprins. Aceasta dihotomie incepe sa se
armonizeze numai prin interferente culturale. Ceea ce face
posibil dialogul multicultural este, desigur, transparenta
discursului personal, cuplata cu respectul pentru opinia si
libertatea celuilalt. Acest dialog a fost dintotdeauna fragil,
iar In lumea de astdzi ni se pare ca e mai fragil ca oricand.
Tn loc sa 1l smulgem din rad&cini, il putem cultiva prin arta si
prin frumos.

Tema cursului tau despre folosirea obiectului ceramic
ca instrument diplomatic pare un subiect nu doar
interesant, ci si destul de putin abordat, cel putin din
perspectiva decelarii categoriilor de mesaje, dar si

a decriptarii unor asemenea gesturi. Cu siguranta,
exista elemente de simbolistica si ritual neobservate
de public. Poate ne concentrezi in cateva cuvinte acest
subiect...
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Proiectul meu
prezent este o carte
despre colectionarul
american de arta
japoneza Charles
Freer, fondatorul
muzeului, din
cadrul institutiei
Smithsonian la

care lucrez. Creez
un fel de geneza

si de portret al
acestei importante
colectii de ceramica
japoneza de
inceput de secol

XX, folosind atdt
metode specifice
istoriei artelor, cat
si instrumente de
analiza a retelelor
sociale imprumutate

din sociologie.

Mi-a facut o deosebita placere sa predau acel curs despre
obiectul ceramic folosit ca instrument diplomatic in diverse
culturi, ale lumii din epoca safavida in Persia, pana in China
zilelor noastre, trecand prin Rusia Ecaterinei cea Mare si

Franta lui Marie Antoinette. Multe obiecte culturale au fost
folosite drept cadouri diplomatice, dar ceramica a ocupat
intotdeauna un loc special, reprezentand un fel de numitor
comun si, totodata, un esantion al identitatii culturale,

a locului de provenienta prin specificitatea formelor si
decoratiunilor. Notiunea teoretica pe care am explorat-o cel
mai des in acet curs a fost acea de "soft power” sau ,putere
blanda”, dezvoltata de politologul american Joseph Nye.
Acest concept ne-a permis sa intelegem mai bine motivele
si efectele unor obiecte ceramice special alese drept
cadouri strategice intre oameni de stat, sau comandate si
expuse de pretendenti la putere care Tsi legitimau astfel
imaginea publica si dreptul de a conduce.

Spune-ne, dintre poeziile tale, care te defineste sau
daca exista o tema care revine, care-ti place, care te
Lcauta?

Tmi este greu s3 aleg o singura poezie, dar, da, ma pot
referi la un motiv literar la care pare ca revin constant,
sianume, caprioara si cerbul. Impresionata de mica

de colindul cerbului si de renumita poezie a lui Labis
»Moartea caprioarei”, am ramas cu o mare dragoste fata
de simbolistica acestui animal. In versurile mele evoc
intalnirea de o clipa cu o caprioara in padure, concentrarea
si emotia unui contact vizual intre om si cerb, intelese

n cheie simbolica, avand potentialul unui efect profund
asupra constiintei de sine si a vocabularului de semne care
definesc imaginea fiecaruia.

Exista un subiect pe care n-am cum sa-l evit in orice
discutie: modelele, influenta dascalilor, a mentorilor...

Mai ales Tn ziua de astazi, cand mediul virtual ne copleseste
cu multiple versiuni ale realitatii, tinerii au nevoie de
mentori sinceri, dezinteresati, cu principii care decurg atat
din cultivare intelectuala cat si din experienta de viata. Eu
am avut norocul sa gasesc astfel de mentori in propriii
parinti si nu numai, daca ii numar si pe profesorii de la
Harvard si de la Columbia care m-au ajutat sa ma maturizez
si sa imi deschid ochii asupra lumii. Cred cu tdrie ca un mod
exceptional de a contribui la dezvoltarea societatii este de a
crea platforme si comunitati care sa faciliteze mentoratul.
De cand eram copil, parintii mi-au facut cunoscut motto-

ul familiei noastre, Age quod agis, traductibil ca ,Fa bine

n ceea ce faci.” Apartinand de secole familiei Perieteanu,

a bunicii mele pe linie materna, acest sfat este pe cat de
simplu de dat, pe atat de dificil de pus in aplicare. M-am



gandit deseori la dubla lui semnificatie: pe de o parte,
indemnul de a face la superlativ orice ai face - cu alte
cuvinte, o deviza a calitatii, fara exceptii. Pe de alta parte,
acest motto indeamna la bunatate, la a face bine in sensul
moral. In plus, a ciuta si a manifesta binele in toate
presupune si o prioritizare a bunatatii pe toate nivelurile
de existenta, de la viata spirituala si personala la cea
profesionala si publica. A trai conform acestui motto este
0 provocare pe care mi-o asum zi de zi si, desi nu reusesc
de multe ori sa ma ridic la frumusetea acestui ideal, nu am
nicio Tndoiala ca ma ajuta sa cultiv ceea ce este bun in mine.
Anul trecut le-am dedicat parintilor mei cea mai recenta
carte a mea de poezii, intitulata Treceri (New Canaan, CT:
editura Hoshin, 2017). Fara increderea pe care mi-au
aratat-o in proiectele mele artistice, aceasta carte nu ar fi
aparut si o data cu ea, nici preocupadrile si activitatile care au
condus la publicarea ei, cum ar fi exercitiul zilnic de creatie,
pasiunea pentru lectura si traducere si nu in ultimul rand,
dorinta de a impartasi ganduri si sentimente cu altii, chiar
daca aceasta deschidere presupune si o vulnerabilitate
asumata. Oricat de departe am fi unii de altii din punct de
vedere geografic, ceea ce am invatat de la parinti continua
sa ma ghideze Tn mod fundamental, iar conversatiile pe
care le am cu ei, mai ales cele profunde, de viata, sunt o
binecuvantare.

La ce proiect lucrezi acum?

Proiectul meu prezent este o carte despre colectionarul
american de arta japoneza Charles Freer, fondatorul
muzeului, din cadrul institutiei Smithsonian la care lucrez. in
aceasta carte, demonstrez influenta retelei sociale a acestui
colectionar, formatd in mare parte din artisti si negustori de
arta, asupra gustului sau, in materie de arta est-asiatica si
mai ales de ceramica japoneza. Creez un fel de geneza si de
portret al acestei importante colectii de ceramica japoneza
de Tnceput de secol XX, folosind atat metode specifice
istoriei artelor, cat si instrumente de analiza a retelelor
sociale imprumutate din sociologie.

Din tot ce-am vorbit cu tine, vad o constanta aducere
si readucere pe tapet a influentei parintilor, inainte
si dincolo de orice nivel si demers academic, o
permanenta raportare la inceputuri, la acel... acasa...
N-as numi-o nostalgie. E prea devreme. Dar, totusi
intreb: te-ai gandit sa revii in tara? Ce anume te-ai
vedea facand aici?
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Oricat de departe
am fi unii de altii
din punct de vedere
geogrdfic, ceea ce
am invatat de la
pdrinti continua sa
ma ghideze in mod
fundamental,

iar conversatiile
pe care le am cu
ei, mai ales cele
profunde, de viata,
sunt

o binecuvdntare.

Nu mé& opun ideii de a reveni acasa. inca nu stiu cum ar
arata acea situatie, dar sunt convinsa cd, in mod ideal,

ar fi un context in care sa imi pot valorifica experienta si
cunostintele in cadrul unui proiect de suflet care sa imi dea
aripi. Un proiect care, la nivel de societate, sa ne reafirme
increderea in fortele proprii si in rolul pe care il putem juca
n lume.
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TEXT APARUT IN NR. 46 AL REVISTEI ,TRIBUNA’", DIN 16 NOIEMBRIE 1972

A i prezent

Nu putini s-au Intrebat si se mai intreaba daca
interventiile directe ale unui scriitor, articolele sale pe
marginea unui fenomen social, artistic sau chiar sportiv,
nu sunt, Tn ultima analiza, un fel de sustragere din timpul
si energia necesare activitatii literare propriu-zise, in care
fireste iti poti exprima n ultima instanta convingerile,
durerile, intrebarile, satisfactiile. Privit fenomenul din
afara, cu ochii si mintea unui neimplicat, si subliniez
cuvantul neimplicat, se poate discuta mult pe marginea
ponderii, locului si Tnsemnatatii publicisticii Tn viata unui
scriitor; i se poate chiar neglija importanta. Dar numai
de catre cei care n-au reusit sa treaca niciodata dincolo
de simpla si banala teorie, de vorbele prinse din vant si
trimise iarasi acolo, care nu simt ce inseamna a crea, a
trai cu adevarat. Publicistica nu poate fi despartita de
activitatea literara propriu-zisa. Scrii, sa zicem, prozd,
un anume fel de proza, si daca esti atent la pulsul

zilei si desigur al veacului, Ti cunosti si simti ideile,
zbaterile, coordonatele, daca Tti respecti cu adevarat
vocatia, constati ca ideile te aleg pe tine, ti se impun,

€a nu poti scrie decat ceea ce scrii, ca nu poti fugi, ca
deci trebuie sa raspunzi. Si nu oricum si in orice fel.

Am deci certitudinea ca raspunsul, daca ar fi necesar,
este cel pe care ti l-ai dat cand te-ai intrebat de ce scrii.
Oricat ar pdrea de curios. Pentru ca astazi, mai mult ca
oricand, notiunea de scriitor este mult mai complexa,
mai delicatd, deoarece traim un timp cand politica

s-a insinuat in noi, face parte din insasi fiinta noastra,
ne dicteaza reactiile, cuvintele, hotararile. Un scriitor
autentic nu va pleda intr-un fel in proza si in alt fel
intr-un articol. Nu va avea un raspuns pentru el si unul
pentru altii, nu va putea face placere decat propriei sale
constiinte. Evident fiecare intrebare poate sa aiba mai
multe raspunsuri, dar acelasi om, in acelasi moment,
nu poate, daca este normal, imbraca un costum de

sarbatoare si unul de lucru. Trebuie sa ne simtim la fel
de raspunzatori si pentru cuvintele unui articol de doua
pagini ca si pentru cuvintele unui roman.

Tn optiune este inclusé firesc si calitatea de cetitean

al carui orologiu - chiar daca nu este cu o ora Tnaintea
celui de la primarie, desi ar fi necesar - trebuie,
obligatoriu, sa arate macar ora exacta. Publicistica

este deci sinonima cu reactia prompta, directa la un
fenomen politic, cultural sau social, discursul periodic
sau examenul pe care-l sustinem in fata catorva mii sau
zeci de mii de oameni. Ea este un mod de a te explica,
prima forma a discursului sau a marturisirii, numite, sa
zicem, roman, si a carui cerinta esentiala - presupunand
evident talentul - este sinceritatea. Ea nu este tocmai
comoda, nu intotdeauna a fost si va fi aplaudata sau mai
exact nu de catre toti. A pleda pentru nou, cunoastere,
omenie, cultura, adevar si dreptate inseamna a-ti asuma
riscul, a lupta deschis contra imposturii, demagogiei,
minciunii frumos ambalate, a lasitatii, a fricii, a
suferintei si durerii, inseamna a-ti respecta convingerile
indiferent de consecinte. Nu numai prin carti, dar si

prin publicistica ne cream cititorii, prietenii si mai ales
judecatorii. Am avut deci si vom avea exact judecatorii
pe care-i meritam, pentru ca ei sunt, Tn mare masura,

si opera noastra. Asadar, a nu raspunde imediat unui
eveniment sau unui impuls afectivde moment, a nu
putea raspunde este undeva o infirmitate greu resimtita.
Sigur, altele sunt cerintele unui roman si altele unui
articol, dar impulsul initial este acelasi. Fiecare articol,
adica destdinuire este un pas spre tine insuti deci spre
cartea sau cartile prin care vrei sa te iluzionezi ca-ti vei
prelungi existenta, volumele prin care te straduiesti sa
rostesti celor de azi si de maine despre un timp un loc

si niste oameni cu care istoria, timpul si locul n-au fost
intotdeauna generoase.
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CONCURSURILE FUNDATIEI CULTURALE AUGUSTIN BUZURA

Cea mai buna adaptare scenica va fi premiata de Fundatia Culturala Augustin Buzura la editia a ll-a a Galei Premiilor FCAB.
Publicdm mai jos regulamentul concursului si anexele de care vor trebui sa tina cont concurentii.

Regulament concurs de adaptare scenica

Monolog
Organizator

Fundatia Culturald Augustin Buzura, cu sediul in strada in Strada Ion Creangd nr. 15-17. apartament nr.2,
parter, sector 5, Bucuresti: cod fiscal 38867760, Registrul Fundatiilor si Asociatiilor 53/30.06.2017, cont
RO13RZBR0O000060020161318, reprezentatd prin Anamaria Maior-Buzura, in calitate de presedinte,
numita in prezentul Protocol in calitate de Partener.

Obiect

Obiectul concursului il reprezintd selectionarea unei adaptéri scenice sub formad de monolog, dintr-o
opera, la alegere, apartindnd lui Augustin Buzura.

Termen de primire

Textele se primesc pina la data de 30 iunie 2019 (data de trimitere), rezultatul concursului urmand sa fie
anuntat la editia a doua a Galei Premiilor Fundatiei Culturale Augustin Buzura, care va avea loc in
septembrie 2019.

Participanti
Concursul se adreseaza atit scenaristilor profesionisti, cat si altor autori.
Premii

In cadrul concursului se va acorda un singur premiu, in valoare de 5.000 euro, pentru adaptarca
castigatoare.

Conditii cumulative referitoare la adaptarea scenica
Pentru a fi acceptate la concurs, textele trebuie sd indeplineascd in mod cumulativ urmitoarele conditii:

- Sa fie originale;

- Sa apartina persoanei care le-a inscris in concurs;

- Si fie complete si si respecte regulile de forma prezentate in Anexa 2 din prezentul Regulament;

- Nu se vor accepta textele care se indepdrteazd de tema concursului, care contin elemente
pornografice, defaimatoare, care incitd la violenia etc.

Inscrierea la concurs
Nu se percepe taxd de inscriere sau de participare. Inscrierea constd in trimiterea pe adresa Fundatiei
Culturale Augustin Buzura a dosarului care va cuprinde documentele prevazute la Anexa 1.

Jurizare

Comisia de jurizare va fi formatd din 3 membri, care vor analiza textele trimise §i vor intocmi figele de
evaluare ale acestora.

Evaluarea se va face prin acordarea de note de la 1 la 10 pentru fiecare criteriu prevazut de fisa de notare
(Anexa 3).
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Criteriile de evaluare
La evaluare se va tine cont de urmitoarele criterii:

- Subiect

- Constructia dramatici

- Originalitate

- Fezabilitatea proiectului din perspectiva scenici/teatrala.

Nota acordata fiecarui text de citre fiecare membru al juriului va rezulta din efectuarea mediei aritmetice
a notelor acordate pentru fiecare criteriu de mai sus. Nota finald pentru ficcare text se obfine din
efectuarea mediei aritmetice a notelor acordate de fiecare membru al juriului. La finalul procesului de
evaluare, juriul va stabili clasamentul.

Finalizarea selectiei

Castigitor va fi monologul cu punctajul cel mai mare ob{inut de pe urma evaludrii. In vederea adaptarii
scenice sau radiofonice pe baza monologului castigator, concursul se va finaliza cu incheierea unui
contract de cesiune de drepturi de autor, in baza caruia Fundatia Culturala Augustin Buzura va achizitiona
drepturile patrimoniale exclusive asupra exploatirii acestuia. Premiul de 5.000 euro reprezintd
remunerafia pentru cesiunea exclusiva a drepturilor de autor.

Fundatia Culturala Augustin Buzura isi rezerva dreptul de a péstra o copie a textelor inscrise in concurs,
fard a incilca drepturile de autor.

Drepturi de autor

Fundatia Culturala Augustin Buzura garanteaza respectarea legislafiei in vigoare cu privire la drepturile
de autor si la drepturile conexe, precum si cu privire la orice alte drepturi cuvenite participantilor la
concursul de selectie, in conditiile stabilite pentru inscriere si participare.

Organizatorul nu igi asuma nicio obligatie in legaturd cu protectia drepturilor de autor fatd de textele
inscrise in concurs. Protejarea acestor drepturi revine in exclusivitate autorului /autorilor.

Dispozitii finale

Fundatia Culturala Augustin Buzura nu raspunde pentru informafiile oferite de citre concurenfi in vederea
inscrierii Tn concurs, decét in limitele verificarilor cu buna credinta spre buna organizare si desfagurare a
concursului. Depistarea, pana la momentul desemnarii cagtigatorului, sau ulterior, a oricaror incélcari a
conditiilor de inscriere la concurs, da dreptul organizatorului si elimine monologul/monologurile
respective i, dacd este cazul, sd revoce premiul acordat.

Prezentul Regulament precum si intreaga documentatie privind organizarea concursului vor fi
publicate si pe pagina web a Fundatiei Culturale Augustin Buzura: www.augustinbuzura.org
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Anexa 1

Documente necesare pentru inscrierea la concurs

- Textul monologului original redactat conform cerintelor din Anexa 2;

- Sinopsis — maximum 1500 caractere (inclusiv spatii), cu titlul scenariului;

- Treatment — maximum 3 pagini, in care va fi descris personajul precum si consideratii despre stilul i
modul de abordare a monologului, despre viziunea asupra punerii in scena;

- O oprecizare explicitd privind opera din care a fost inspirat/preluat monologul (tilul
romanului/nuvelei, editura, an publicare, pagina)

- Orice altd documentatie care poate sa vind in sprijinul proiectului (daca este cazul);

- CV-ul autorului/autorilor.

Anexa 2

Formatul de redactare

Textul monologului se va depune intr-un format care trebuie sa respecte, cumulativ, urmatoarele cerinte:
- Serise in limba roméana;

- Prezentare: un exemplar pe hartie format A4 si un exemplar in format electronic, pe suport DVD sau
stick:

- Intindere: maxim 10 pagini;

- Autorul trebuie sd {ind cont de faptul c¢d, derularea monologului, cu intonafie adecvata, pauze si
migcare scenica (acolo unde e cazul) nu trebuie sa depaseasca 40 de minute;

- Textul va cuprinde recomandari asupra intonatiei, atitudinii si chiar a miscarii scenice (daci e cazul);
- Recomandarile privind atitudinea, migcarea, intonatia etc. se vor facepe intr-un paragraf separat,
deasupra caruia, in partea stinga, se va preciza: "Recomandare™;

- Redactare: intr-un program informatic de machetare scenarii sau in orice alt program de
tehnoredactare computerizata, corp 12, cules la un rand:

- Paginile se vor numerota in coltul din dreapta sus. Pagina de titlu si prima pagina nu se numeroteaza.

Pagina de titlu contine doar titlul monologului i numele autorului.
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Anexa 3

FISA DE NOTARE

Numele candidatului

Dosar nr.

Titlul monologului

Criterii de evaluare - Note

(intre 1 si 10)

1. Subiectul

2. Constructia dramaturgica

3. Originalitatea tratarii temei propuse

5. Fezabilitatea proiectului din perspectiva scenica/teatrala

Nota scenariului

SCMNATULA ..oc.ociiiinnnre DA Gouvireeeassnias



Despre nol

Fundatia Culturala Augustin Buzura

Bucuresti

Fundatia Culturald Augustin Buzura a fost infiintatd in 2017, la
putin timp dupa disparitia academicianului Augustin Buzura.
Initiatorii sunt membrii familiei, animati de dorinta de a pas-
tra vie memoria academicianului Augustin Buzura si pentru

a continua idealul de constiinta si responsabilitate pentru
care scriitorul s-a luptat o viatd. Urmand valorile si principiile
profesate de academicianul Augustin Buzura, fundatia se

va preocupa, de sensibilizarea societatii romanesti asupra
importantei pastrarii si dezvoltdrii patrimoniului cultural
national, va promova excelenta si va sprijini valorile.

Fundatia Culturala Augustin Buzura se va ocupa prin toate
mijloacele de care dispune de promovarea in tara si in strai-
natate a operei literare si publicistice a scriitorului Augustin
Buzura, precum si a filmelor realizate dupa scenariile sale.
Se va ingriji, de asemenea, de perpetuarea numelui sau si

a actelor sale fondatoare si generatoare de cultura civica si
institutionala.

Avand ca scop sprijiirea si promovarea culturii, artei si civi-
lizatiei romanesti, FCAB Tsi propune sa fie un factor activin

Buzura Foundation
Washington D.C.

Buzura Foundation supports and promotes Romanian and
universal culture, art and civilization, aims to be an active
factor in civil society by supporting the process of integration
and cultural affirmation by offering practical solutions in the
field of culture, art and education.

OUR VISION

To keep the memory of Augustin Buzura alive and create a
movement around his work rooted into his principles, values
and courage of telling the truth under any circumstances.

societatea civila, prin sprijinirea procesului de integrare si de
afirmare culturala europeana si mondiala, prin oferirea de
solutii practice in domeniul culturii, artei si educatiei.

Fundatia Culturald Augustin Buzura militeaza pentru incuraja-
rea si stimularea creatiei originale in toate domeniile culturii,
de la cercetarea stiintifica, pana la creatia artistica, precum si
pentru sprijinirea si promovarea tinerelor talente si proteja-
rea si perpetuarea celor consacrate.

Promovarea si sprijinirea activitatilor de studiu si cercetare
privind istoria si civilizatia romanilor, mentinerea prin mij-
loace specifice a legaturilor cu alte fundatii culturale din tara
si straintate, reprezinta obiective relevante ale Fundatia Cultu-
rald Augustin Buzura.

Fundatia va organiza si va participa, singura sau in parteneri-
at, la expozitii, spectacole, festivaluri, concerte si alte manifes-
tari cultural-artistice, in tara sau in strdinatate.

Presedinte al Fundatiei Culturale Augustin Buzura este
Anamaria Maior-Buzura, fiica scriitorului.
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WHAT WE DO

We support and engage with established and emerging artists,
scientists and educators who's work reflect and carry on the prin-
ciples and values present in Buzura's literary and journalistic work.

OUR COMMUNITY

Our community is diverse, with a sense of belonging and
deeply rooted into the present. It's inclusive and serves as a
forum for honest discussion, respecting and welcoming diver-
sity of opinion, hence keeping a sense of ownership of ideas.



