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GEORGE APOSTOIU

Aprinsele dezbateri din societatea
romaneasca privind fraudele elec-
torale (deocamdata cu referire la
cele din 2009) ne arata, cinic vor-
bind, cat de bine suntem racordati
la mersul lumii moderne. Traim
intens schimbarile care navalesc,
prin presa mai ales, in viata socia-
13, iar riscurile nu sunt de neglijat.

AL

n politologie a aparut notiunea

de ,,societate post-adevar” (,post-

truth”, cum 1i spun americanii), prin

care se intelege o realitate fabricata

de alchimisti ai stirilor false. Tehni-
ca presupune o actiune deliberatd asupra
emotiilor si credintelor persoanelor pentru
orientarea opiniilor sau a reactiilor. Doué
evenimente recente i-au scos puternic in
luminé actiunea corozivd. Primul este re-
ferendumul din Marea Britanie, in urma
cdruia s-a produs Brexit-ul, al doilea ale-
gerile prezidentiale din Statele Unite. In
ambele, rezultatele au fost induse, popu-
latia a fost mintita, iar adevarul a iesit la
lumina doar dupa ce s-au produs schimba-
rile urmarite. La noi, contestarea rezulta-
telor alegerilor din 2009 vine atét de tar-
ziu, incat pagubasul rdmane neconsolat,
iar beneficiarul isi rade in barba. De-ale
democratiei originale.

Facebook reactioneaza

Explozia mijloacelor de comunicare a
fost rapid pusa nu doar in slujba progre-
sului, ci si a propagandei. Spectacolul lu-
mii de azi, ea insdsi una care se schimba
trosnind din toate articulatiile, este trait
in direct. Realitatea investigata cotidian
de mass-media curge in detalii zguduitoa-
re de anatomie istoricd, politica si socia-
14: réazboaie, conflicte, terorism, sarécie.
Amploarea universului de comunicatie al
,,generatiei numerice” este greu de evalu-
at. In breaking news, banalititile monde-
ne si evenimentele dramatice sunt mixate
ingenios, cuvintele si imaginile se trans-
forma in méarturii ale unui mod de viata
in egald mésura real si fictiv. O stire falsa
debuteaza prin a fi socantd, apoi devine
periculoasd si, in final, demontatd, poate
si se adevereascd o manipulare grosola-
nd. Un bemol: ca vehicul al informatiilor,
mass-media este socotiti responsabila
pentru stirile false, nu si vinovata.

Marii utilizatori ai retelelor de comuni-
care sunt contrariati de diavolul strecurat
in afacerile de pe urma céarora, altfel, s-au
imbogétit. Retelele sociale, cel mai adesea
culpabilizate, numéara miliarde de utiliza-
tori. Practica stirilor false s-a generalizat,
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face ravagii, criteriile morale ale presei,
»cainele de pazad” al democratiei, sunt
uneori abandonate in favoarea unei cau-
ze, alta decat cea a adevarului. Victima
nu este doar democratia, ci si lumea afa-
cerilor. Corporatia americana care admi-
nistreazd reteaua Facebook a anuntat ca
se vede obligata sa , filtreze site-urile de
proastd calitate” si cd va pune in circuit un
sistem care si permita limitarea numaru-
lui de ,,trimiteri care pacalesc”. Dupa deci-
zia Facebook, multe publicatii prestigioa-
se au decis sa colaboreze pentru a indigui
inundatiile provocate de informatiile false.
A fost creat un fond necesar cercetarilor
in domeniul atat de sensibil cum se poa-
te adeveri cel de , filtrare” a informatiilor.
Dar restabilirea increderii in presa devine
imperativa, mai ales in presa scrisd, prin
scoaterea acesteia de sub dependenta eco-
nomica si politicd. Aceasta presupune, in
primul rand, refacerea prestigiului jurna-
lismului independent.

Studii de caz care ne intereseaza

Doi cercetétori americani, Hunt Allcott si
Matthew Gentzkow, au analizat influenta
»informatiilor false” pornind de la un ar-
ticol in care se afirma ca Papa a sustinut
candidatura lui Trump (,Social Media and
Fake News in the 2016 Election” [,,Mediile
de socializare online si stirile false in tim-
pul alegerilor din 2016”]); ei au realizat
o investigatie pe un esantion de 1200 de
alegatori care implineau véarsta de 18 ani
dupé alegeri; 15% dintre acestia citisera ar-
ticolul si 8% dintre ei il credeau verosimil.
Pentru obiectivitate, studiul s-a facut pe un

WORD
OF THE YEAR

esantion de tineri care nu participasera la
vot. Concluzia: un astfel de procent, 8%, din
randul tinerilor alegatori poate influenta
rezultatele oricaror alegeri. Care va fi fost
procentul alegitorilor din Republica Mol-
dova cérora li s-a acordat cetidtenia romana
inainte de alegerile prezidentiale din 20097
Nu trebuie si ne facem iluzia ca stirile
false sunt vehiculate doar prin retelele de
socializare. In spatele ,,post-adevarului” se
afla (si) o eronatd intelegere a rolului jur-
nalistului. Ma opresc la un articol in care
este evocat un eveniment important din is-
toria Romaniei. Publicistul francez Pierre
Rimbert a publicat in ,Le Monde diplo-
matique” o listd a principalelor , fabricatii
mediatice” in probleme internationale, in
ultimii treizeci de ani. Lista prezinta ca-
zuri ,,de la inexistentul carnagiu de la Ti-
misoara pand la probele imaginare despre
prezenta armelor de distrugere in masa in
Irak”. Prima stire a intretinut emotional
revolta sdngeroasi din Roménia din 1989,
a doua a stat la baza deciziei de invadare
a Irakului. Informatia falsd despre Irak,
oferita de premierul britanic Tony Blair in
Consiliul de Securitate (pe ,,baza probe-
lor” serviciilor secrete), a fost recunoscuta
dupa un deceniu, fara sa fi facut obiectul
unei culpabilizéri pe mésurd. Cum ar veni,
fard pocdintd. Pentru informatiile false
despre ,,carnagiul de la Timigoara” nimeni
nu a dat vreodatd explicatii. Ziaristul care
a lansat in eter in ziua de 17 decembrie
1989 cifra de 60.000 de morti transmite si
astézi corespondente din strainidtate. Ca
atatia altii, el a rdmas, in continuare, un
alchimist al realitatii virtuale. ®
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Explicatii utile
si justificari paguboase

TEODOR BRATES

Cand, de pe pozitia unui detinator
de functie publica, se emite aserti-
unea potrivit careia ,,nu mai exista
in Romania spatiu sau necesitatea
unor stimulente pentru cresterea
economica”, avem toate motivele
din lume sa nu ignoram o aseme-
nea opinie. Dar ce ne facem in
situatia In care realitatile il con-
trazic drastic? Pastram o pudica
tacere pentru a nu supara o ,inalta
oficialitate”?

Pozilie si... opozitie

Postulatul de tip taliban este acela ca
orice constrangere institutionald prezinta
un grad maxim de nocivitate pentru o eco-
nomie care se doreste a fi libera, chiar si
atunci cand, prin politici publice, sunt sti-
mulate procese si fenomene considerate, in
genere, pozitive.

Opozitia fata de stimulente este justifi-
catd de respectivii analisti prin evocarea
cerintelor unei piete real concurentiale,
ydiscriminarile”, in cazul dat, constituin-
du-se in surse ale unor grave distorsiuni
in materie de competitie loiala.

Toate acestea sunt insé simple construc-
tii teoretice din moment ce, in plan practic,
se solicitd statului contracte de achizitii
publice tot mai consistente si se pretind,
in stil ultimativ, reforme pe care Guvernul
si Parlamentul sa le conceapa si si le pro-
moveze cu prioritate pentru anumiti bene-
ficiari ,,din oficiu”.

Modelul de crestere economicd a carui
finalitate constd in imbunéatatirea calitatii
vietii este condamnat cu vehementé in nu-
mele unei libertdti economice cvasitotale
(nu se invoca una ideala, cé ar fi prea de
tot). Or, cadrul rational de reglementare
este menit, chiar si in térile cu indicele
cel mai ridicat de libertate economica, sa
faciliteze crearea si consolidarea unui me-
diu prietenos pentru lumea afacerilor. Asa
cum am mai avut prilejul s demonstrez, o
crestere economicd, oricat de sustinuta, nu
este dezirabild dacd nu permite si o dez-
voltare consonanta cu amintitele obiective
sociale.

» Postulatul
de tip taliban
este acela

ca orice
constrangere
institutionala
prezinta un
grad maxim
de nocivitate
pentru o
economie care
se doreste a fi
libera, chiar si
atunci cand,
prin politici
publice, sunt
stimulate
procese si
fenomene
considerate,
in genere,
pozitive.

Accelerator si frana

Ultraliberalii au ceva genetic cu sti-
mulentele economico-financiare, mai ales
cand este vorba despre sprijinirea capita-
lului autohton. Pana la un punct, apare
justificata cerinta de a nu provoca discri-
minéri, dar ceea ce se intreprinde in sfera
reglementarilor vizeaza, in principal, sta-
tornicirea unor reguli ale sanselor egale, in
conditiile in care forta economica a marilor
actori de pe piaté tinde sa anuleze pana si
mult clamatele principii ale concurentei.

Poate ca toate acestea ,suna” prea... te-
oretic, dar il asigur pe cititor ca exista un
corespondent palpabil in realitéti al con-
sideratiilor expuse pan&d acum: este vorba
exact despre stimulente atat pentru ince-
perea unei afaceri, cat si pentru consolida-
rea ei in functie de rezultate, de contribu-
tii efective la binele public, in special prin
crearea de locuri de muncé — generatoare
nu numai de o masi mai mare de valoare
addugata, ci si de valoare addugata supe-
rioara calitativ. Concret, se cuvine sa fie
sprijiniti mai cu seama intreprinzétorii
autohtoni care raspund, in mod adecvat,
adevératelor cerinte ale pietei, prin aco-
perirea cererii cu o oferta competitiva sub
raportul calitate/pret.

Incontestabil, in absenta unor expli-
catii oficiale privind instituirea fiecarui
stimulent (abuzul de méasuri sub semnul

Keqexiq :0)oj esing

adjectivului ,prima” sau ,primul” repre-
zintd un exemplu predominant negativ, in-
clusiv prin irosirea unor importante resur-
se), se lasa descoperit ,campul de luptd”
cu ultraliberalii de toate culorile (citeste:
interesele). In aceiasi termeni, se cer abor-
date si teme mai sensibile, precum nemun-
ca, munca la negru, evaziunea fiscala, ten-
dintele monopoliste, intrucat orice masura
care stimuleaza astfel de abateri de la legi-
le pietei, dar si ale eticii afacerilor, este ex-
trem de paguboasi. Cand la mijloc se afla
banul public, se justifica intru totul maxi-
mum de exigentd. Numai ca, in anumite
cazuri, mai ales cind este vizat capitalul
strain, ajutoarele de stat ,pe spranceani”
se accepta intr-o mare veselie, pe caAnd, bu-
ndoard, incurajarea start-up-urilor autoh-
tone, cu perspective reale de a contribui la
satisfacerea cerintelor pietei, devine un fel
de blasfemie.

Subtexte si pretexte

Cand realitdtile contrazic drastic ,teo-
ria”, ultraliberalii, mai ales libertarienii,
dau vina, evident, pe... realitdti. Proroci-
rile sumbre privind consecintele unor po-
litici economico-sociale bazate pe stimu-
lente dezirabile s-au dovedit, de regula,
esecuri garantate. Nu numai experienta
Romaniei, ci si a majoritatii tarilor din
jurul nostru, atestd ca renuntarea la une-
le ,retete” ale Comisiei Europene si ale
Fondului Monetar International a avut
ca efect o accelerare a cresterii si chiar a
dezvoltarii economice. Sigur, nu trebuie
»54 ne intindem mai mult decat ne tine
plapuma”. Dar PIB-ul potential — care este
luat, cu temei, ca reper pentru evaluarea
gradului de ,sénatate” a cresterii economi-
ce — nu reprezintd un indicator static, ci
cunoaste o anumita dinamica (fie sporeste,
fie se comprima), iar tot ceea ce ajuta la
crearea de resurse suplimentare, inclusiv
prin stimulente economice, este de dorit a
se promova cu precidere.

O discutie utila pe aceastd tema inclu-
de obligatoriu si analiza severa a cauzelor
care determina, in continuare, un grad
inacceptabil de accesare a fondurilor eu-
ropene. Desigur, in acest caz si in multe
altele, conteazia enorm valabilitatea po-
liticilor de alocare si de gestionare a re-
surselor. Ceea ce nu inseamna insa nici
pe departe renuntarea la stimulente, ci
impune o selectie riguroasa, cu motivatie
economica si, deopotriva, sociald a deci-
ziilor. Ne intoarcem, astfel, la nevoia de
explicatii utile si la abandonarea justifi-
carilor paguboase. Este adevéarat, in ulti-
mé instantd, cea mai eficientd combatere
a conceptiilor ultraliberale o ofera rezul-
tatele pozitive ale stimulentelor, dar fara
explicarea necesitatii acestora, pand si
succesele reale pot fi receptate drept ege-
curi. Si viceversa. B
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ELOGIU LATINITATII

Tarile Romane, ..populate de coloniile
romane din timpul lui Traian”

IOAN-AUREL POP

A

n secolul al XVI-lea ajung séa fie la
mod4& printre savanti cosmografiile,
adica descrierile geografico-istorice
si etnografice ale lumii, ale tarilor
lumii. Se mai scrie incd mult in la-
tineste, limba comuni a savantilor, dar se
trece tot mai mult la limbile vernaculare.

Sebastian Miinster (1489-1552), umanist
ebraizant si cosmograf german, calugér
franciscan, a predat la Heidelberg si Basel,
a aderat la Reforma. A scris o Cosmografie,
publicata initial la 1544, in latin si germa-
na. El spune c4, in sprijinul originii romane
a roméanilor, ,se invoca graiul roman care se
mai pastreazi pana si acum la acest neam,
dar totusi atat de corupt in intregime, in-
cat abia mai este inteles de un roman”. De
asemenea, adaugi: ,Aceasta este provincia
Dacia, despre care am amintit mai sus, nu-
mité de cétre antici colonia romanilor. Din
care cauza si in vremea noastra bastinasii
se folosesc pretutindeni de graiul latin”. Se
inspira copios din Enea Silvio Piccolomini.
Acesti autori de lucréri erudite nu mergeau
intotdeauna in tarile descrise de ei, dar se
informau cu rigurozitate, comparand lu-
crari mai vechi, cdutand marturii, corec-
tand clisee si emitadnd opinii proprii sau
formuland ipoteze indraznete.

Leunclavius sau Johannes Lowenklau
(1533-1593), si el german, istoric al Imperiu-
lui Otoman, in lucrarea ,Analele sultanilor
otomani”, araté corect etimologia termenului
de ,vlah”, comparat cu ,Welscher”. Spune ca,
dupé numele de vlah si dupé limba romani-
cé vorbitd, romanii sunt considerati urmasii
romanilor: ,Numele vlahilor nu vine de la ro-
manul Flaccus, origine legendara, care totusi
le-a placut mai multora, ci eu sunt de parere
cd provine de la germanii nostri... Si intr-ade-
vér cei mai multi germani obisnuiesc si-i nu-
meascd atat pe italici (italieni), cat si pe galici
(francezi) Walchi si Walischi, a céror limb&
provinciala, deoarece limba Daciei, care si ea
a fost cAndva provincie romana, este inrudi-
ta cu a lor; acelasi nume l-au primit de la ai
nostri si vlahii, doar c& pronuntarea lui s-a
mladiat in walachi. Aceasta parere a mea
este sustinutd si de numele galic de altadata,
frecvent in vechile titluri (intitulatii) ale regi-
lor Ungariei, prin care se intelegea Valahia,
asa cum, folosind aceeasi limb& impreuna cu
galii si italicii, ei (roméanii) pastreaza si acum

anumite asemanéri cu limba lor provincia-
14...”. Leunclavius largeste orizontul demon-
stratiei latinitatii roméanilor, aratand ca nu
doar italienii, ci si francezii sunt numiti in
germana aproape la fel ca roméanii, semn al
inrudirii acestor neamuri.

Pierre Sergent, intr-o cosmografie tipa-
ritd la Paris, in 1543, zice despre roméani:
»Chiar si acum, ei folosesc limbajul roman
in aceastd tara, desi este asa de stricat,
incat romanii ingisi il pot intelege doar
cu mare efort. Ei folosesc literele romane,
cu toate ci sunt cateva litere modificate”.
Este vorba, din cate se cunoaste pana in
prezent, despre primul francez care, desi
se inspird din autorii italieni (de la Enea
Silvio Piccolomini pana la M.A. Coccio),
arata, in limba sa matern4, originea ro-
mand a romadnilor. Pierre Sergent scrie
in francezéa, adici pentru un cerc larg de
cititori, despre romanitatea roméanilor. Fo-
losirea ,literelor romane” de citre roméni
in secolul al XVI-lea nu este departe de
adevar, intrucat — in ciuda slavonei (scri-
se, natural, cu chirilice) care predomina —
se cunosc cateva texte romanesti din acea
vreme, elaborate cu alfabet latin.

Pierre Lescalopier este primul francez
care a fost in masura sa furnizeze informa-
tii despre limba roména pe baza observatii-
lor personale. El, care a calatorit la 1574 in
Tara Roméaneascd si in Transilvania, afir-
ma cd romanii ingisi se considera adevarati
urmasi ai romanilor, iar limba lor o numesc
ysromanechte, c’est a dire romain”. Limba

Pierre
Lescalopier

» Limba
romanilor
1i pare
calatorului
francez

un amestec
egal Intre
italiana

si latina,
presarata
cu grecisme
si cu un fel de

pasareasca.

romanilor ii pare caldtorului francez un
amestec egal intre italiana si latind, presa-
rata cu grecisme si cu un fel de pasareasca:
»Loata tara (Roméaneascd) si Moldova si cea
mai mare parte a Transilvaniei au fost po-
pulate de coloniile romane din timpurile lui
Traian imparatul... Cei ai locului se consi-
derd adevérati succesori ai romanilor si isi
numesc graiul lor roméneste, adicd roman;
cea mai mare parte a vorbelor lor sunt ju-
matate italiene si juméatate latine, ameste-
cate cu greceste si cu pdsdreascd”.

Kaspar Peucer (1525-1602) a continuat
cronica lui Melanchton si a afirmat origi-
nea romana a roméanilor, bazindu-se pe
trei elemente: colonizarea Daciei de catre
romani, limba latini vorbitid de roméni
si numele de ,vlah” (care desemneazi o
populatie italicad). Astfel, el arata: ,Intre
acestia, cei mai multi au fost romani, iar
limba, care este derivata din latini, este
un argument in acest sens. Este demn de
crezare faptul ca de la acesti romani le vine
numele roméanilor, dupé autorii goti, vecini
in Transilvania, care ii numesc pe italici,
dupa obiceiul germanic, Wali”. Peucer este
un alt german instruit care subliniaza obi-
ceiul germanilor de a-i numi aproape la fel
pe italieni si pe roméani.

Acesti savanti de departe, ca si sasii si
maghiarii sau ca si italienii (situati mai
aproape), recurg tot mai mult, din secolul
al XVI-lea incepand, la detaliate obser-
vatii personale sau la informatii de pri-
ma mani, luate din lucrari credibile sau/
si verificate de martori oculari. Se vede
acest lucru nu numai din sustinerea cu ar-
gumente a latinitdtii roménilor, ci si din
preluarea si transcrierea unor termeni in
limba roméana (incepand cu numele po-
porului si al limbii), din comparatia lim-
bii romane cu celelalte limbi romanice si
din constatarile unora ci anumiti romani
stiau, in forme adesea vagi si neprecizate
(precum ,povestea descédlecatului dintai”),
cd se trag din romani. Francezii si, mai
ales, germanii riaspandesc vestea latinita-
tii romanilor dincolo de Italia, spre vest si
spre nord, starnind un interes al savanti-
lor exotici in legatura cu soarta ,enclavei
latine de la portile Orientului”. Europa
rasariteana incepe sa intre in sistemul de
,vase comunicante” al batranului conti-
nent, contribuind mult — prin integrarea
in noua mobilitate a lumii — la largirea
sferei de cunostinte a elitei savante si a
oamenilor de rand. B
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LLUMEA SUB LUPA

Medicalizarea vietii

GINA STOICIU

In, Cea mai frumoasa dintre lumi”,
a lui Aldous Huxley, toata lumea
consuma ,,soma”’, medicamentul
fericirii individuale si al coeziunii de
grup. Societatea este superorganiza-
ta si supercontrolata. Deviza Statului
Mondial este ,,Comunitate, Identitate,
Stabilitate”. Cele cinci caste ale so-
cietatii —alfa, beta, gama, delta si
epsilon - sunt rezultatul unor trata-
mente chimice la care au fost supusi
embrionii. Consumul ,,somei”, drog
perfect al fericirii, asigura societatii,
organizate pe principiul conformita-
tii perfecte, absenta surprizelor.

Si individul contemporan consuma ,,pi-
lulele fericirii”. Daca Ritalinul este pilula
adolescentilor, Prozacul este pilula adulti-
lor. Pe adolescenti ii tratdm de prea multa
energie, pe adulti de oboseala. Avem pi-
lulele fericirii pentru fiecare varsta. Dar,
intre timp, consumul excesiv de pilule a
devenit a treia cauza de mortalitate, dupa
bolile de inim4 si cancer.

Fara indoiala, progresul stiintelor medi-
cale a permis asistenta la nastere, depista-
rea precoce de boli, tratarea si vindecarea
lor, perfectionarea tehnicilor de anestezie si
de chirurgie, tratarea durerilor si ingrijirile
paliative atunci cand moartea devine imi-
nentd. Toatd lumea are episoade medicale
in viatd. Si dacd nu mori tandr, la batranete
obosesti mai repede, recuperezi mai greu si
consumi mai multe medicamente. Nu des-
pre aceastd medicalizare vorbim aici.

» Captivi al
mentalitatii ca
orice problema
poate fi tratata
medical,
mergem la
farmacie cala
un bar deschis,
de unde ne
servim cu

ce ne place.
Consumam
pilule si
diagnostice

si consumam
stresul
medicalizarii.

Scriitoarea Susan Sontag spune ci boa-
la este partea intunecatd a vietii. Toti cei
care se nasc au o dublé cetatenie: in rega-
tul celor sénatosi si in regatul celor bolnavi.
Dacé am vrea cu totii s& ne folosim numai
pasaportul cel bun, mai devreme sau mai
tarziu, fiecare suntem obligati s devenim
si locatari ai regatului bolnavilor. Nici des-
pre regatul bolnavilor nu vorbim aici.

Medicalizarea vietii se referd la men-
talitatea colectiva prin care societatea de
azi isi redefineste fericirea si nenorocirea
in termeni medicali. In mod paradoxal,
sistemul de sdnatate devine un mecanism
de medicalizare. Cum spune filozoful fran-
cez Michel Foucault, medicina se impune
astazi individului, bolnav sau nu, ca un
act de autoritate. Suntem bolnavi pentru
ca societatea ne spune ca suntem bolnavi.
S& vorbim de acest paradox. Sentimentul
colectiv este ca am devenit cu totii ipo-
hondri. In mod voluntar, facem parte din
lantul medicalizérii. Suntem stresati, ex-
tenuati, insomniaci, recurgem la pilule
care ne calmeazi, ne energizeaza si ne
anesteziazd. Captivi ai mentalitatii ca ori-
ce problemai poate fi tratatd medical, mer-
gem la farmacie ca la un bar deschis, de
unde ne servim cu ce ne place. Consumam
pilule si diagnostice si consumam stresul
medicalizarii.

Medicalizarea vietii este, inainte de toa-
te, legatd de extinderea pietei farmaceuti-
ce si de presiunea industriei farmaceutice.
Unele anchete pun in evidentd legéturile
periculoase intre medicind si industria
farmaceutica in termeni de ,remedii mor-
tale” si de ,crimé organizatd”. Existd spe-
cialisti in lobby farmaceutic, care intervin
pe langa universitarii de la facultétile de
medicind si farmacie, personaje cheie in
mediul medical. Exista si meseria de sef de

produs: firma de medicamente deleagd un
specialist in spionaj industrial si comercial
pentru a urmadri performanta comerciald
a unui medicament al firmei in raport cu
produsele concurente.

Aceste anchete ne spun ca tinta prin-
cipala a industriei farmaceutice este de a
extinde clientela si de a maximiza profi-
turile. Modul de functionare seamana cu
un ,business” medical. In cartile publicate
de Peter Gotzshe sau de Nortin Hadler se
cere reforma sistemului de sanatate in in-
teresul pacientului, si nu a sistemului de
piatd. Farmacistii sunt comparati cu ,noii
comercianti din templu”. Afldm c& marile
multinationale farmaceutice reglementea-
zd nu numai distributia de medicamente,
dar si directiile de orientare a cercetérii
medicale. Dacé doctorul de ieri isi cunos-
tea bine pacientul, medicul de astazi nu
cunoaste pacientul, dar ii recomanda teste
din ce in ce mai sofisticate si mai alienan-
te. Iar dupa diagnostic, el distribuie retete
si recomandé o grdmad& de medicamente.

A apérut si meseria de ,vizitator medi-
cal”, un fel de influentare a constiintei, de
vanzare a convingerilor. Angajat al unor
firme farmaceutice, vizitatorul medical se
deplaseaza in cabinetele doctorilor pentru
a-i convinge sa recomande medicamentele
firmei pentru care lucreaza. In acest de-
mers, el are la indemé&na tehnici de con-
vingere si sume importante de bani pentru
a incita doctorii sa testeze o serie de medi-
camente ale laboratoarelor farmaceutice.

Acest vizitator medical cunoaste bine
profilul medicului, in functie de care isi
ajusteazé tacticile de convingere. El stie ca
»medicul stiintific” are un contact distant
cu pacientul si mizeaza pe teste si retete,
iar pe acesta il va convinge cu argumen-
te tehnice. ,Medicul de garda” si ,medicul
care il inlocuieste pe un alt medic” sunt, si
unul, si altul, grabiti in actul lor medical
si ei pot fi ugor de convins cu argumente
de urgenta. ,Medicul amical” este cel mai
usor de convins; el va propune pacientu-
lui testarea unui medicament pe tonul cel
mai prietenos: Am un medicament nou, il
incerci $i mai vorbim. Mai greu de convins
raman ,medicul de familie” si ,medicul ge-
neralist”, pentru ca ei trateaza pacientul,
nu boala. Acest evantai de posibilitéti ser-
veste in evaluarea gradului de elasticitate
al medicilor in gestul de a recomanda me-
dicamentele sugerate.

Deviza doctorului Louis Pasteur era:
»Medicina uneori vindeca, adesea tratea-
za, dar totdeauna acompaniaza”. Astézi,
medicina previne, trateaza, dar nu mai
acompaniazd. Pacientii viseazd la docto-
rul de familie, cel care cunostea si supra-
veghea pacientii de cand erau copii si le
cunostea vulnerabilitatile. In fata insecu-
ritatii, individul contemporan este cuprins
de nostalgii. &
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ROMANIA DIN DIASPORA

Poduri, nu ziduri

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

Deschizi televizorul, citesti ziarul si tragi con-
cluzii. Probabil pripite, probabil incomplete.
Si totusi ele 1ti dau o imagine a pamantului
de sub talpile tale, ca sa parafrazez un titlul
al uneia dintre cele mai frumoase carti ale lui
Salman Rushdie. La el, paméantul de

sub talpi se misca din cauza unui
cutremur. Pamantul de sub talpi-

le noastre se misca la fiecare citire

sau ascultare a stirilor zilei.

si ei entuziasmati de lozinca. O proclamé in manifes-
tatiile de strad& si asta este semn bun. O proclamé
fard sa-i cunoasca antecedentele decat din cartile de
istorie. Acolo unde cértile de istorie n-au fost si ele
epurate de paginile nepldcute, cu victime si calai.
,<Poduri, nu ziduri” a devenit pentru ei slogan in ma-
nifestatii pe post de entertainment. Se iese in strada
pentru pace, se iese pentru diversitate in orientarea
sexuald, se iese pentru a-1 da jos pe Mitica din gu-
vern si a-1 pune in loc pe Popica. Toate,
deci, au pentru ei egald importanta, toate
sunt prilej de exhibitionism social. Pacea
lumii sté pe acelasi plan cu te miri ce alta
atitudine. Scriem lozinci pe cartoane, fa-
cem poezele, ne punem coifuri bizare, ne

» Oare nu vopsim obrajii, suflam in huruitoare, ne

. . distrdm imbrancindu-i pe politisti, ne ex-

zi, spre exemplu, aflam ci tocmal acestel punem si animalele de apartament, nu ne

Trump a incheiat cu Arabia . ducem la lucru sau, dacd ne ducem, nu

Sauditd un contract pentru Cunoasten suntem buni de munca, fiindcd suntem

vanzare de armament de 100 4 obositi de la manifestatie. Am luat atitu-

miliarde de dolari. Si tot azi ci- lndeaproape dine ’socialé, vrem pac’e mondiala, vrem

tim ca, in ultimele doua zile, au fost salvati g ceea ce consideratie pentru homosexuali, vrem...
din apele Mediteranei cinci mii de refugi- o libertate, vrem... democratie. Vrem po-
ati. Nici una, nici alta dintre cele doua stiri  111S€aInna un duri deci, nu vrem ziduri. S-a preluat

nu consemneazi fapte fard precedente si
farad antecedente. Ele nu ne aduc la cunos-
tinta evenimente fixe in spatiu si timp. Ele
sunt inscrise intr-o suitd, cu cauze si efec-
te. Din ce pricind s-a facut tranzactia de
armament? Si in ce scop? Din ce pricind

razboi mondial
i se datoreaza
ultimii saizeci

lozinca de la o generatie la alta, doar ca
sensul ei s-a schimbat. Cei care o procla-
mé astézi n-au simtit pe propria piele ce
inseamnd sa-ti moara parintii pe front,
sd-ti cadd bombe in cap, sa fii in spatele
unui zid, deci condamnat pe vecie. Ei cu-

emigreazd populatia continentelor? Si in de ani de nosc lumea de la televizor sau din filme.
ce scop? Ce se va intdmpla cu armamentul pacef) Oare Generatia unei realitédti virtuale. In care
cumpérat cu bani grei? Ce se va intdmpla ’ conflictele se rezolvd schimband canalul
cu miile de refugiati care invadeaza con- U tocmail sau rasucind butonul cu un ,fuck you”.

tinentul european? Sunt cele doua eveni- . Si totusi, armamentul vandut in Arabia
mente izolate unul de altul? Va raimane generatla care  Sauditd sau in alte parti ale lumii nu va fi
lumea de astézi aceeasi dacd armamentul dezamorsat cu schimbarea canalului. El a
cumpdrat cu bani grei va fi utilizat si daca a cunoscut fost cumpérat cu un anumit scop. El este
zi de zi refugiatii Igi vor parasi cu miile t&-  Jirect urmarile Vvandut si cumparat in multe colfuri din

rile si continentele?

Lumea de azi. Cea in care, cel putin pe
cateva continente, s-a instalat de mai bine
de 60 de ani pacea. Lumea in care o genera-

unui razboi
a mentinut

lume cu bani grei si in scopuri precise. El
nu va construi poduri, ci va distruge po-
duri. Si nici soarta milioanelor de refugiati
nu va putea fi rezolvata prin lozinci demo-

tie a ajuns la anii de pensie fara razboaie. | A cratice. Zidurile care se construiesc sub
G : g o <1 . lumeain . . )

eneratia care s-a ndscut dupd un rézboi ochii nostri sunt de multe feluri. Ele vor
mondial. Generatia care stie ce e rdzboiul. echilibru tine un timp, ne vor da senzatia cd putem
Au ajuns la pensie copiii care si-au pierdut schimba canalul la televizor si, ca atare,
parintii intr-un rézboi mondial, cei care 1l1 aceste cad vom scapa de imaginea lor. Dar, ca orice
si-au pierdut casele sub bombe, care si-au . A ziduri, nu vor tine nici ele o vegnicie. Con-
pierdut parte din tarile impartite de ziduri. binecuvantate struite din piatra, construite din atitudini
Oare nu tocmai acestei cunoasteri indea- decenii? politice, construite de propria noastra in-

proape a ceea ce inseamnd un rézboi mon-
dial i se datoreaza ultimii saizeci de ani de
pace? Oare nu tocmai generatia care a cu-
noscut direct urmaérile unui razboi a menti-
nut lumea in echilibru in aceste binecuvan-
tate decenii?
,vrem poduri, nu ziduri” este lozinca lor. Acum,
intr-o vreme cand zidurile iar se ridicd intre tari si
popoare. Unii, cativa, din generatia mai tanara, sunt

diferentd, ele se vor ddrama intr-o zi peste
noi. Si atunci ce ne agteapta?

Cineva spunea ca razboiul este in firea
omului, ca istoria noastra incepe printr-un
fratricid: Cain l-a ucis pe Abel. Asta in-
seamna deci cd generatia care a trait raz-

boiul si urmasii ei au reusit, pentru niste decenii, si
tind in fru natura umani? Dacd vom accepta acest
lucru, suntem pierduti. ®



E cultura ideilor

CULTURA / seria a lll-a / nr. 21 / 1 iunie 2017

Problema inegalitatii

ANDREI MARGA

Dupa ce Joseph E. Stieglitz si Paul
Krugman au tinut capul de afis
propunand corecturi ale neolibe-
ralismului, in avanscena gandi-

rii economice au pasit Anthony
Atkinson, Thomas Picketty si
Reinhardt Marx. Fiecare atrage
atentia asupra agravarii inegalita-
tii In societatile avansate de astazi.
Alaturi de libertate, competitivita-
te, legitimare, demnitate umana,
tema inegalitatii a revenit astfel in
prim-plan.

unoscut printr-o scriere monu-

mentald (,Le capital au XXIe

siecle” [,Capitalul secolului al

XXI-lea”], Seuil, Paris, 2013)

asupra relatiei dintre profituri-
le la capital, ratele cresterii economice si
venituri, Thomas Piketty a probat statistic
o tezd demna de retinut. Nu se confirma
anticiparea lui Karl Marx a méririi conti-
nue a discrepantelor sociale ca urmare a
acumuldrii bogétiei in méini tot mai pu-
tine, dar nu se confirmé nici anticiparea
opusd, a lui Simon Kusnetz, a nivelarii
diferentelor de venituri ca urmare a pro-
gresului stiintifico-tehnic. Situatia este
mai complicata. Datele atesta, de pilda, ca
in Europa, in intervalul 1900-1960, s-a re-
dus inegalitatea si cd ,istoria inegalitatii
depinde de reprezentérile actorilor econo-
mici, politici si sociali despre dreptate si
nedreptate, ca si de raporturile de forta si
deciziile ce rezulta de aici” (citez din edi-
tia germana, realizata la C.H. Beck, Miin-
chen, 2016, p. 39-40). A doua concluzie
este aceea cd ,in dinamica impértirii bo-
géatiei sunt in actiune mecanisme puterni-
ce, care duc fie in directia convergentei, fie
in cea a divergentei, si cd nu existd vreun
proces natural si care si se desfigoare de
la sine, prin care sa se impiedice durabil
tendintele destabilizatoare si inegalitare”
(p. 40). Actioneaza pentru convergenta si,
deci, reducerea inegalitdtii, raspandirea
cunostintelor, investitia crescandi in ca-
lificdri si formare, ameliorarea tehnicilor
de productie, dar si aceasta actioneazi nu
ca proces natural, ci dependent de politici.
Thomas Piketty previne insa ca nici spo-
rirea ponderii ,capitalului uman” si nici

convertirea ,luptei de clasd” intr-un ,,con-
flict al generatiilor”, ca urmare a cresterii
duratei medii a vietii, nu scad automat
inegalitatea.

Astézi, in orice caz, suntem in situatia
in care inegalitatea sporeste, iar decala-
jul dintre cresterea economica si cresterea
dobéanzilor la capital este sursa. Detinéto-
rii de capital financiar isi méaresc de fapt
distanta de ceilalti. Recent, Thomas Pi-
ketty (,,Chronicles. On our troubled times”
[,,Cronici. Despre timpurile noastre tul-
buri”], Viking, New York, 2016) a aratat,
cu probe statistice, ca, intre 1998-2005,
puterea de cumparare a sporit cu 20% pen-
tru 1% cei mai bogati cetateni ai Frantei,
cu 40% pentru 0,01 dintre acestia, si cu 4%
pentru 90% din populatie. ,Toate datele
confirmé cé aceastd tendintd a continuat
si chiar s-a accelerat intre 2005 si 2008.
Acesta este un fenomen nou si masiv, ne-
cunoscut in decadele anterioare: tendinta
este, tinand cont de marime, desigur, ace-
easi cu cea observatd in Statele Unite din
1980 incoace, care inseamna transferul a
15% din venitul national spre acei 1% din
populatie care sunt cei mai bogati si stag-
narea veniturilor pentru restul populatiei”
(p. 26). Intrebarea este daci acest ,agregat
profit-salarii” va putea continua. Cunoscu-
tul economist francez atrage atentia cat de
urgenta este in Uniunea Europeani, pen-
tru a micsora inegalitatile, trecerea decizi-
ilor in alt cadru institutional decat cel in
vigoare.

Cu o scriere impunétoare (,Inequality.
What can be done?” [,Inegalitatea. Ce se
poate face?”], Harvard University Press,
2015), Anthony Atkinson a inventariat
sursele inegalitatii, a dat o diagnoza a sta-
rii actuale si a propus remedii. El pleaca
de la observatia ca problemele distributiei
bogétiei in societate ar trebui sa revina in
centrul interesului economistilor. Aceasta
mai cu seama in situatia in care, aga cum
aratd datele istorice, mai ales ,din anii
saptezeci incoace, a revenit cresterea per-
ceptibild a inegalitatii de venituri” (citez
din editia germana realizata la Klett-Co-
tta, Stuttgart, 2016, p. 35), iar siracia nu
numai ci nu a putut fi redusa, dar chiar
si in tarile cele mai avansate a sporit (p.
36). Pana si rapoartele Uniunii Europene
a trebuit sd arate ca rata celor periclitati
de sdricie a crescut. In 2012, nu mai putin
de 124 milioane de persoane, cam fiecare
al patrulea european, erau in sirécie sau
la granita sariciei, cu aproape sapte mili-
oane mai mult decit cu patru ani inainte.

snegalitatea de venituri” este insoti-
ta, intre timp, de continua deteriorare a

» Nu se
confirma
anticiparea
lui Karl Marx
a maririi
continue a
discrepantelor
sociale ca
urmare a
acumularii
bogatiei in
maini tot
mai putine,
dar nu se
confirma nici
anticiparea
opusa, a

lui Simon
Kusnetz,

a nivelarii
diferentelor
de venituri
ca urmare a
progresului
stiintifico-
tehnic.

segalitatii de sanse”. Prin ,egalitate de
sanse” Anthony Atkinson are in vedere
acea situatie in care indivizii, putandu-se
folosi atat de ,relatii” (interventii ale pa-
rintilor, mediu familial favorizant, interac-
tiuni favorizante etc.), cat si de ,prestatii
personale”, recurg doar la ,prestatii per-
sonale”. ,Egalitatea de sanse este atinsa
atunci cand variabilele de primul fel — re-
latiile — nu joacad nici un rol” (p. 18). In
societatile actuale, scrie prestigiosul eco-
nomist britanic, greutatea ,relatiilor” in
viata oamenilor a crescut ingrijorétor.

O astfel de concepere cuprinzitoare a
segalitatii de sanse” ne permite sa privim
in profunzimea societétilor actuale, sa ob-
servdm care este situatia si sa adoptam
remediile corespunzatoare. Anthony At-
kinson propune o ,abordare radicala a in-
egalitatii” (p. 33) dupa ce remarca efectele
ei negative pe scari mare. ,Inegalitatea
crescandd” nu este striaind de ,multimea
de dificultati din viata societétilor actuale
— lipsa coeziunii sociale, crescAnda crimi-
nalitate, inrdutétirea sinatatii populatiei,
graviditatea la adolescente, adipozitate si
un sir intreg de alte probleme sociale” (p.
20). Pe de alta parte, ea tine de o seama de
factori profilati: ,globalizarea, tehnologia
informatiei si a comunicatiilor, cresterea
sectorului de servicii financiare, politica
schimbata a salariilor, pierderea impor-
tantei sindicatelor, limitédrile politicii de
redistribuire prin impozite si transferuri”
(p. 110). In cea mai mare mésurs, inega-
litatea se datoreazéa ,schimbarilor in ra-
porturile de putere”, iar reducerea ei nu
va avea succes decat dacé ,,se mobilizeaza
putere contrarid” de decizie (p. 111).

Adevarul profund, argumentat de cei
mai patrunzatori cercetitori ai economi-
ilor actuale, este acela ca societédtile mo-
derne nu au cum sa fie performante cu
democratii amputate, cu inegalitéti si dis-
crepante ldsate in voia sortii si fard inte-
grare sociald. Incércate cu asemenea nea-
junsuri, aceste societéti se expun la riscul
de a vedea renascand un radicalism care
vine pe cealaltd parte a strézii, in directie
opusé, cum remarca ilustrul cardinal ger-
man Reinhardt Marx (,Das Kapital. Ein
Pladoyer fiir den Menschen” [,,Capitalul. O
pledoarie pentru om”], Knaur, Miinchen,
2010). Economia de piatd poate functiona
optim intr-o societate care reduce drastic
inegalitatile. Se poate spune cé ,democra-
tia liberald, statul de drept si economia de
piata liberd se afld intr-un mod nou in fata
pretentiilor eticii” (p. 295). Iar integrarea
sociald inseamna, intr-adevar, a pune in
fata, in politicile care se adoptd, inclusiv
in cele economice, calitatea de fiintd uma-
na si demnitatea fiecarui om, indiferent de
profesia sa si de locul in ierarhii. In acest
fel, economia recastiga de fapt sensul ge-
nuin. B
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Dosar coordonat de Nicu Ilie

Se da un perete gol. El va fi acoperit cu arta: ma-
jora, minora sau kitsch. Peretii au oroare de vid
sidin aceasta anxietate a lor (sau a noastra) au
rezultat cateva medii (techne) artistice (pictura,
fotografie, mural, gravura, desen, mozaic, vitra-
liu, tesatura, relief, chiar sculptura), cateva mese-
rii artistice, doua piete relevante — cea a obiectelor
de arta si cea a obiectelor decorative -, dar si cum-
paratori si consumatori pentru aceste piete. intre
toti actorii gamei de fenomene sociale si culturale
care au pornit de la peretele gol, colectionarul de
arta se detaseaza prin locul sau de placa turnanta
Intre artistic si social, Intre mercantil si cultural,
Intre efemer si orice cuvant mare ati alege ca an-
tonim. In spirit contemporan, o colectie - nu doar
de arta, o colectie de informatii de orice natura

- este considerata ca fiind purtatoare de drepturi
de autor, selectia si ordonarea fiind asimilate ju-
ridic unei forme de auctoriat. Niciun colectionar
nu a revendicat inca o asemenea forma de protec-
tie legala, dar este pertinent sa o faca. Pentru ca

- fie ca sunt ghidate de gust, de interese investiti-
onale sau de ideologii -, colectiile coerente devin
ele Insele entitati culturale (multe sfarsesc prin a
fi transformate In muzee) si prezinta, atunci cand
devin publice, propriul discurs estetic, o simfonie
distincta de timbrul obiectelor componente. (N.I.)

Chestionarul revistei ..Cultura”

1. Care este diferenta intre o suma de tablouri si o
colectie de arta? O colectie poate fi ea insasi consi-
deratd un demers artistic?

2. Care este ponderea colectionarilor de arta in tota-
lul cumparétorilor de pe piata primara si cea secun-
dard in Romania? Putem face comparatii cu situatia
din tari cu o piatd a artei mai bine agregata?

3. Colectionarii, prin selectiile pe care le fac, exer-
citd sau nu o presiune esteticad asupra artistilor
contemporani?

4. Cat de sensibile sunt colectiile la elementele

de noutate artisticd si daca includerea unei ope-
re/a unui artist intr-o colectie poate fi o forma de
validare?

5. Care este rolul si scopul colectiilor private in di-
namica generalad a fenomenului artei plastice?

6. Ce inseamna cota unui autor? Cat de importanta
este, ce rol au colectionarii in stabilirea acesteia, in
ce fel influenteazé aceasta fenomenul artistic?

~Discurs despre lume,
constiinta colectiva,
autoportret In miscare”

PAVEL SUSARA

1. Ca orice intrebare buni, si aceasta isi
contine raspunsul, iar el este atat de evi-
dent, incat reactia afirmativd, monosilabi-
cd, este inevitabild. Doar un scrupul epic
ma obliga sa raspund baroc, asumandu-mi
riscul de a fi logoreic, adica ,,evident”, in
loc de austerul ,,da”. Suma de tablouri este
un simplu depozit, spatiu de conservare,
vehicul al vanitatii sau toate la un loc,
ea supunindu-se riguros unei aritmetici

elementare in care totalul ilustreaza infai-
libil operatiunea clasicd a adundrii, fara
zecimale si dincoace de aventura oricarei
rotunjiri. Pe versantul celdlalt, colectia de
artd este un discurs amplu despre lume si
despre viatd, un portret al constiintei co-
lective si un autoportret in miscare, o ab-
sorbtie de energii, de combustii launtrice,
de maérturii cifrate si de aspiratii méartu-
risite. Colectionarul este un misionar care
se ignora, care salveazi, conserva si trans-
mite patrimoniul unui popor farad sa-si
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revendice nimic, degreveaza bugetul public
de o cheltuiald imensa, imagineaza ca un
creator, se exprimé amplu, ca un predica-
tor, si viseaz& homeric naratiuni fluviu, cu
delte nemérginite. Colectia se sustrage ori-
crei operatiuni aritmetice si intotdeauna
totalul da cu rest: ea este mult mai mare
decat suma banald a partilor, fiindca duhul
gandirii, investitia de cunoastere, de sen-
sibilitate si de reflectie, precum si energia
de a coagula disparatul intr-un tot organic
dizolv& culoarea si substanta circumstan-
tiald a obiectelor in culorile fondatoare ale
luminii i in imponderabila spirituala.

2. Piata de artd are nenumaérati actori,
de la scotocitorii si colportorii primari
pand la consultantii, analistii si specia-
listii de nisé, de la falsificatori si interlopi
de duzini, pana la normatori, evaluatori
si experti, de la negrul subteran si pana
la iluminatul feeric al spectacolului van-
zarilor prin licitatie. Cumpéaréatorii finali
sunt mult mai putini, iar colectionarii cu
profilul deja amintit sunt doar cativa in
fiecare perioadd semnificativa. Avem si
acum colectionari de-adevéaratelea, nu mai
multi de zece, dar, fatd de acestia, pose-
sorii de obiecte artistice si investitorii in
artd sunt intr-un numéar mult mai mare.
In comparatie cu actorii similari de pe pia-
ta internationald, a céror anvergura este
de neimaginat pentru spatiul romanesc,
noi doar marcam fenomenul, orice tenta-
tie a comparatiei fiind devastatoare. Co-
lectionarii internationali, persoane fizice
sau juridice, acoperd fenomenul artistic
mondial, cerceteazi in timp si in spatiu in-
treaga aventura a creatiei, in vreme ce co-
lectionarii roméani contemporani sunt inte-
resati exclusiv de arta romaneasca. Si inca
multa vreme lucrurile vor raméane in sta-
rea aceasta, fiilndcd Roménia nu ofera nici
cadrul economic, dar, esential, nici pe cel
moral si nici motivatiile mentale pentru a

44
Colectionarul
este un actor
cultural
indispensabil,
un creator, in
felul lui, unic,
iar colectia
privata o
institutie
publica
majora. Spun
publica pentru
canicio
colectie nu
este opaca,

ea participa
directla
dinamica
fenomenului
si, intr-un fel
sau altul, ea
devine parte
activa a retelei
muzeale.

deplasa constiinta cumparatorilor de arta
de pe achizitia pasiva si, oarecum, vanitoa-
s, pe exprimarea culturala si pe construc-
tia institutionala.

3. Nu au suficientd fortd sa genereze
miscéri sesizabile si reamplaséri stilisti-
co-formale, s& determine tendinte noi, ci,
mai curand, se adapteaza ofertei artistilor
si opereaza selectii din ceea ce existd deja.
Doar la periferia fenomenului artistic se
remarcd o presiune pe care un anumit
tip de cumparator o exercitd asupra unui
artist sau altul. Este vorba, de obicei, de
concesii pe care le face artistul sub pre-
siunea unui gust comun, previzibil, chiar
daca in atelier el se manifesta radical di-
ferit. Pe de alta parte, existi o presiune
subtild a finantéarilor, careia ii raspund, de
obicei, artistii tineri sau cei dependenti de
bugete prealabile. Atat fondurile publice,
cat si cele private se distribuie, preponde-
rent, catre experientele asimilabile ,,ar-
tei contemporane”, adica formelor directe
de implicare in social, de activism cu un
continut ideologic explicit, de facturéd neo-
marxista, dominant pe piata internationa-
14. Intrucat, in aceste cazuri, se finanteaza
proiectul si nu se deconteazé obiectul, mai
ales tinerii sunt determinati subtil sa ac-
ceseze finantarile, conformandu-se.

4. Sunt sensibile doar anumite colectii,
mai ales cele specializate in artd contem-
porani, iar acestea sunt dependente, oare-
cum, de anumite galerii, care au si functia
de consultant. Este importanta prezenta
unui artist tanar intr-o colectie cunoscut4,
dar capacitatea unei colectii de a influenta
piata este cvasinuld. Mai curand artistii
insisi doresc s& se regéseasca in anumite
colectii si mai putin reactioneazi piata, in
ansamblul ei, la faptul cd un nume sau al-
tul a intrat intr-o colectie cunoscuta. Mult
mai importantd pentru evolutia unui ar-
tist este vanzarea publicA propriu-zisa,

indiferent de cumparator, decit aparte-
nenta singularé la o colectie.

5. Rolul colectiei private si al colectio-
narului sunt fundamentale. Colectionarul
este un actor cultural indispensabil, un
creator, in felul lui, unic, iar colectia pri-
vata o institutie publicd majora. Spun pu-
blici pentru cé nicio colectie nu este opac4,
ea participa direct la dinamica fenomenu-
lui si, intr-un fel sau altul, ea devine parte
activa a retelei muzeale. Colectia privata
adund si pastreazid ceea ce sistemul mu-
zeal clasic si alte institutii publice nu au
cum s& gestioneze. Valoarea unei tari este
de neconceput fara valoarea imensa a pa-
trimoniului pe care il prezerva si il valori-
fica specific toate colectiile private.

6. Cota este perceptia, relativ stabiliza-
td, a unui artist pe o piata libera. Rolul ei
este fundamental in constructia oricarui
proiect investitional, dar ea determina si
interesul cultural pentru un artist sau
altul. Chiar daci nu intotdeauna cota su-
prapune valoarea artistica si culturald, in
multe cazuri realitatile fiind de-a dreptul
paradoxale, ea este singurul instrument al
predictibilitdtii rezonabile pe orice piata
functionala. Din pécate, cota nu este gene-
rata de colectionari, ci de cumpératori, iar
in categoria cumpdaratorilor intra, intr-o
foarte mare masura, si actorii interme-
diari ai pietei de artd. Adecvarea cotei la
valoarea artisticd nu este insa o problema
de vointa, ci de maturizare si de rafinare a
pietei. In ceea ce priveste piata romaneas-
ci de artéd, ea nu a ajuns incé la cote decat
in cazuri cu totul disparate, in mod curent
avem de-a face cu prefuri diverse, cu spon-
taneitati, iar nu cu exprimari constante $i
relativ stabile. B

Nota:

Pavel Susara este critic de artd, presedintele
Asociatiei Expertilor si Evaluatorilor de Arta din
Romania

Debutul privat al muzeelor de arta

Cel mai vechi muzeu din Romania si unul dintre primele din
lume, Muzeul Brukenthal din Sibiu a inceput ca o colectie pri-
vata de arta veche europeana a guvernatorului Transilvaniei,
Samuel von Brukenthal, donata public, impreuni cu palatul ce
o adapostea. In 2017 s-a implinit doué secole de la inaugura-
rea muzeului in care cele mai valoroase lucrari sunt cele care
au apartinut colectiei originale, cu accent pe opere ale vechi-
lor maestri flamanzi, precum Pieter Bruegel cel Tanar, David
Teniers, Hans Memling sau van Eyck. Acestora li se adauga
lucrari importante semnate de Tizian, Cranach cel Batran, Lo-
renzo Lotto s.a. sau autori romani de dupa 1918. Cateva dintre
piesele vechi ale colectiei au fost furate in timpul comunismu-
lui, intr-una dintre cele mai spectaculoase spargeri, si doar o
parte dintre lucrari au fost recuperate prin Interpol. (IV.1.)

Fostul Muzeu Simu
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Noile colectii particulare
ies 1n public

Numai una dintre colectiile nou-infiintate beneficiaza de
acreditarea Ministerului Culturii, cea fondata de Lucian Pop la
Targu Mures. Aceasta a fost si prima colectie particulara care
s-a deschis cétre public, organizand mai multe expozitii in par-
teneriat cu muzeele de arta din tara. Cele mai valoroase lucrari
sunt ,,Ulcicé cu flori de cAmp” de Ion Andreescu, si ,Pierrot” de
Stefan Luchian, ambele cumparate in licitatii. Colectia cuprin-
de exclusiv artd roméaneasca, cu o selectie reprezentativa (mai
putin Grigorescu si Aman!) pentru istoria autohtona a picturii
de sevalet. Ea a fost deja organizaté intr-un muzeu privat, iar
unele lucrari participa cu regularitate la saloanele importante
organizate in Romania, de la targuri de arta precum Art Safari
pana la grupaje tematice organizate de muzee.

O alta colectie importanté este Uzunov Art Collection, care
include autori evrei si romani — mult Schweitzer-Cumpana si
Egon Lebel, dar si Paul Miracovici, Peltzii, Miitzner. Selectia
a inclus pictura in ulei si graficd, dar a exclus avangarda, un
fenomen romano-israelian care si-ar fi putut gési loc in tema-
tica anuntata. Existd insa si initiative dedicate exclusiv avan-
gardei si postmodernismului, precum cea a lui Emilian Radu.
Fostul director de la PriceWaterhouseCoopers Roménia, dis-
cret in aparitiile publice, a decis totusi sd expund o parte a
colectiei sale, in 2016, in cadrul centenarului Dada. Curatorul
expozitiei sale a fost Erwin Kessler, initiatorul unui muzeu
privat de arta recentd, inca in stadiu de proiect. Acesta a or-
ganizat mai multe expuneri publice ale unor colectii contem-
porane, la Arcub fiind pe simeze, pana pe 25 iunie, colectia
medicului Sorin Costina, cu artd din anii 1970-1990. Nu doar
romanii cumpara si expun autori roméni, ci, uneori, si expatii
care lucreaza aici. Recent, Muzeul Colectiilor de Arté a géz-
duit expozitia colectiei Fundatiei Bonte, cu lucrari ale maes-
trilor antebelici si interbelici (Grigorescu, Petrascu, Pallady,
Ciucurencu), fondata de Alain Bonte, pregedintele Camerei de
comert romano-portugheze. (N.1.)

2008, cand au inceput sa aparad primele
mecanisme si instrumente ale pietei de
arta profesioniste si s-a diseminat pe ori-
zontald un mesaj puternic al acestei piete,
raportul s-a schimbat. In doi ani s-a ajuns
ca, din totalul cumparéitorilor, 50% sa fie
nou-veniti, investitori sau pur si simplu oa-

50% din cumparatorii actuali
nu cumparau arta imnainte de 2008

VERONICA LECA

desi chiar si acolo trebuie sd ai o anumita
pricepere.
O colectie de arta este, dintr-un anumit

meni la inceput de drum, insa nucleul dur
de colectionari a ramas. Asadar, inseamna
cd s-a marit numérul cumpéaratorilor. Cu

1. Fenomenul ,colectionismului” a ince- M punct de vedere, un demers artistic, pen- toate acestea, piata este inca la inceput de
put incé din timpul Renasterii si continua . tru cd adevaratii colectionari au si o im- drum. Se poate face comparatie cu situatia
pand in zilele noastre. Ceea ce deosebes- 0O COICCUC plicare sociald, isi expun lucrérile la mu- din téri cu o piatd a artei mai bine agre-
te o colectie de artd de o sumé de tablouri o zee, tiparesc albume de arta cu lucrdrile gatd, dar comparatia nu da foarte bine. In
este valoarea culturald pe care cea dintéai de arta respective, fac expozitii in tard sau in strd-  timp ce noi suntem abia la inceput, in alte
o detine, care primeaza asupra valorii ma- . indtate. Anumiti colectionari, care sunt tarieste vorba deja despre traditie, experi-
teriale. O colectie de artd inseamné ceva poate fi si profesori, transmit pasiunea colectio- entd, cultura si educatie. $i mai intervine
mai mult decat o suma de tablouri, ea pre- ) o nismului generatiilor care vin. Din acest si o problema de legislatie, care nu incura-
supune o anumita pregitire, o anumita considerata punct de vedere, o colectie de artd poate fi jeaza fenomenul ,colectionarismului”. Nu
traditie, vizite prin muzee, carti studiate, consideratad un demers artistic. s-au creat facilitdti pentru acesti oameni
cercetare, o anumita educatie. Este nevo- un demers 2. Pana in 2008 cumpératorii in Roma- care fac doua lucruri: educatie si cultura.
ie de un tip de implicare ceva mai consis- artistic nia erau colectionari in adevaratul sens Pentru ca, atat colectionarii din Romania,

tent decat au cei care gandesc exclusiv din
punctul de vedere al investitorului in arta,

al cuvantului. Ei reprezentau cam 98%
din totalul celor care cumpérau arti. Din

cat si cei din afara sprijind munca acestor
doud ministere, al Educatiei si al Culturii,
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LA ART SAFARI CELEBRAM
CENTENARUL LUCHIAN

Admira opere din peste
20 de muzee s1din
colectn private

18 MAI - 19 IUNIE

Gaalariile Kretzulascu Calea Victonsi 45

Stefan Luchian, Pierrot, din colectia Lucian Pop, pe afigsul Art Safari 2017

prin faptul ca expun, tiparesc, invata alte
generatii. In Occident exista legi care incu-
rajeazéa acest tip de aport.

3. Cred ca nu, vanitatea creatorului
este uriasa, el creeaza oricum. Are propria
lui personalitate, structura sufleteasca,
morala. Prin urmare, sigur ca poate fi in-
fluentat de anumite ingradiri sociale, dar
atunci nu mai este el insusi 100%. El cre-
eazd si atat. Asa s-a intamplat cu impresi-
onistii francezi, care au inceput sa expuna
in ,Salonul refuzatilor”, marcand desprin-
derea artei moderne de academismul tra-
ditional. La fel s-a intamplat si la noi, cei
care s-au desprins de academism au expus
in asa-numitul ,Salon al independentilor”.
Asadar, artistul are trairile lui, creativita-
tea lui, sentimentele lui. Cel care se lasa
influentat de succesul lui Adrian Ghenie si
incearca stilul lui, e discutabil ca valoare.

Piata de artd contemporana e in cres-
tere la nivel international. Insa arta con-
temporana incepe sé isi facd tot mai mult
simtitd prezenta si pe piata de artd roma-
neascd. Este o tendinté fireascd, un semn
de normalizare a pietei locale de arta. De
altfel, in pietele de arta cu traditie, arta
contemporand a devenit principalul mo-
tor, reflectand in acelasi timp prezentul,
actualitatea. Desi are varfurile proprii,
arta contemporani este cel mai accesibil

segment al pietei locale de arta. Trebuie to-
tusi mentionat cé achizitia de arta contem-
porand este un tip de investitie pe termen
mediu si lung, din acest motiv nu se poate
spune cé un colectionar exercita o presiune
esteticd asupra artistilor, pentru ca nu are
garantia ca acestia se vor simti ,datori” s&
se conformeze in aceste conditii.

4. Sigur ca sunt sensibile colectiile la
noutatile artistice. Marile colectii au deve-
nit sensibile la succesul lui Adrian Ghenie,
intrucat un colectionar adevérat tine ochii
pe piatd si pe noile talente. O operd inclusa
intr-o colectie celebréd este o forma de va-
lidare a artistului. Cand colectionarul isi
mentine anonimatul, validarea exista, dar
este mai mic#; colectionarii publici sunt
cei care conferd cea mai buné validare, de
aceea conteazd atat de mult transparenta
colectionarului.

Colectionarul zilelor noastre spriji-
nd demersul artistic, intelege importan-
ta conservarii operelor si lucrérilor si isi
pune in valoare colectia ori de cate ori are
ocazia. Sunt din ce in ce mai multi colecti-
onari care, prin achizitionarea de lucrari
de arta contemporana, participa la dez-
voltarea profesionald a artistilor. Colecti-
onarul este un actor foarte important pe
piata de arta si suntem mandri sa spunem
cd suntem initiatorii proiectului ,Camera

» O opera
inclusa
intr-o colectie
celebra este
o forma de
validare

a artistului.
Cand
colectionarul
isi mentine
anonimatul,
validarea
exista, dar
este mai mica;
colectionarii
publici sunt
cel care
confera cea
mai buna
validare,

de aceea
conteaza
atat de mult

transparenta

colectionarului.

colectionarului” care are ca principal scop
cultivarea relatiei dintre colectie, colec-
tionar si marile muzee de artd din Ro-
mania, sustinand ideea de mobilitate a
patrimoniului.

5. Daca fenomenul artei plastice inclu-
de si piata de artd, atunci rdspunsul este:
imens. Dinamica este sinonim4 cu colectii-
le private, nu exista dinamica fara colectii
private. Cei mai importanti colectionari ai
Romaéniei primei jumatéti a secolului XX
— Simu, Dona, Avachian, Beza, Aznavori-
an, Slatineanu etc. — sunt oameni care au
facut din ,colectionism” o misiune cultura-
14 si sociald. Diferiti prin gust si putere de
cumpdrare, au identificat, promovat si co-
lectionat valori culturale ce au durat pana
astézi si alcdtuiesc patrimoniul cultural al
Romaniei.

Sunt multe feluri de a colectiona arta.
De-a lungul vremii, colectionarii s-au apro-
piat de arta cu argumente si dorinte diferi-
te: de la iluminarea poporului la conturarea
unui spatiu privat de libertate culturald, de
la incurajarea identificirii unui stil natio-
nal la imbrétisarea modelului cultural eu-
ropean, de la mecenat in favoarea artistilor
la investitia in bunuri culturale a céror va-
loare creste in timp, de la dragostea pura
pentru frumos la definirea unui stil elegant
de viata. Existd, asadar, varii motive pen-
tru care colectionarii romani, in trendul
vremurilor, ori in ciuda lor, au incurajat
productia artistica si au cumparat arta.

6. Ca in orice piata, cererea si oferta se
stabilesc in functie de palierul de piata pe
care are loc tranzactia. In piata de licitatie,
pretul il stabilesc ofertantii, iar mai multe
preturi de licitatie formeaza cotatia artistu-
lui (,cota”). In cazul galeriei, galeristul van-
zator isi etaleazd argumentele/povestile,
iar colectionarul/cumpérétorul este sau nu
de acord cu ele, intre argumente se foloses-
te, cand este favorabil, istoricul tranzactio-
nal de licitatie/vanzare publica (,cota”). In
cazul vanzarii din atelier, mediul tranzac-
tional este subiectiv/sensibil, devierile fata
de cota putand fi mari in ambele sensuri, de
reguld in motivatia cumpérarii cantéirind si
argumente precum respectul fatd de crea-
tiv, aura si personalitatea artistului, inten-
tia de a-i sprijini activitatea, stanjeneala de
a negocia cu un artist.

Cota de piata este datd, asadar, de
tranzactiile transparente, nu de activita-
tea negustoreasca si nici mécar de cea a
galeriilor, unde pretul se negociazd. Daca
acceptam acest punct de vedere, cota de
piatd a unui artist este suma care precedad
cuvantul ,adjudecat”. O medie a acestor
sume, la acelasi artist, oglindeste foarte
clar cota de piatd. ®

Nota:
Veronica Leca este Senior Editor la casa de li-
citatii Artmark
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Jan van Eyck,
Omul cu

tichie albastra,
lucrare

din colectia
Brukenthal,
via Google

Art Institute

4
Pieter Brueghel

cel Tanar,
Peisaj de iarna
cu capcane
pentru pasarti,
Muzeul
Brukenthal

Colectia de arta, intre estetic si social

Trei etape in colectionismul” romanesc

SONIA CORBU

Din colectia de la Chatsworth
House a ducelui de Devonshire,
Christie’s a vandut, in 2009, un
desen in carbune, o schita a lui
Raphael, care fusese inclus in co-
lectia de arta de la castel inca din
1519, in timpul vietii artistului.
Opera nu era expusa si nu facea
parte din sectiunea principala,
care cuprindea picturi, ci dintr-o
anexa cu ebose si studii. Lucrarea
a fost adjudecata la aproape 40
de milioane de euro, iar ducele de
Devonshire a declarat cu ocazia
vanzarii ca banii Incasati vor fi
folositi pentru refacerea castelu-
lui Chatsworth House si pentru
dezvoltarea in continuare a colec-
tiei de arta, prin achizitia de arta
contemporana. Sunt evidente aici
mai multe elemente din dinami-
ca unei colectii de arta, bazata pe
tezaurizare si consacrare, dar si
pe primenire si actualizare.

pre deosebire de tarile apusene,

unde colectiile se fondau inca

din secolele XVI-XVII si nu au

cunoscut sincope majore, in Ro-

mania fenomenul a inceput mult
mai tarziu, in secolul XIX, iar contextul
social si politic a facut ca acesta sa fie
fragmentar. Aceasta activitate a fost
discontinud si colectiile nu au rezistat
mai mult de 100 de ani. Niciuna dintre
colectiile private fondate in secolul XIX
nu mai este astézi continuata, iar lucra-
rile din vechile colectii sunt acum in pa-
trimoniul muzeal sau sunt integrate in
alte mici colectii.

Colectiile anterioare
perioadei comuniste. Un Top 10
al colectionarilor romani

Revista ,,Capital” a intocmit un top
al colectionarilor roméani din toate tim-
purile. Topul 10 1i include, in ordine, pe
regele Carol I, regele Mihai, Mihail Ko-
galniceanu, Alexandru Bogdan Pitesti,
Iancu Kalinderu, Anastase Simu, Toma
Stelian, Iosif Dona, Krikor Zambaccian
si George Oprescu. Dintre vechile co-
lectii, cea a lui Anastase Simu si cea a
lui Zambaccian sunt de un interes de-
osebit, pentru ca existenta lor a dus la
crearea unor muzee, agsa cum este cazul
vechiului Muzeu ,,Simu”, intitulat ,Pin-
acoteca Bucurestilor”, a cirui colectie se

» Niciuna
dintre
colectiile
private fondate
in secolul

XIX nu mai
este astazi
continuata, iar
lucrarile din
vechile colectii
sunt acum in
patrimoniul
muzeal sau
sunt integrate
in alte mici

colectii.

afla azi in proprietatea Muzeului Bucu-
resti si a Muzeului ,Zambaccian”. Am-
bii colectionari au donat lucrérile inca
din timpul vietii, iar acestea au fondat
primele colectii publice de mare valoa-
re din Vechiul Regat. Muzeul ,Anastase
Simu” a fost infiintat in 1910, ca un mu-
zeu privat, deschis publicului si gdzduit
de o cladire care ii era dedicata, iar in
1927, in urma unei donatii catre statul
roman, atat colectia, cat si clddirea care
o gazduia au devenit proprietate publi-
ca. Fratii Zambaccian s-au afirmat prin-
tre colectionarii de artd mai tarziu, intre
cele doud rézboaie mondiale, colectia lor
cuprinzand artd europeani (Delacroix,
Pissarro, Matisse), artisti roméani con-
temporani cu colectionarii (Petrascu si
Pallady), dar si mai vechii maestri pre-
cum Andreescu, Luchian si Grigorescu.
In 1942 colectia Zambaccian a fost ex-
puséa intr-o cladire care ii era dedicata
gi care a devenit Muzeul ,Zambaccian”.
In 1947 aceasta a devenit proprietate
publicia, dupi ce a fost donata statului
roman. Celelalte vechi colectii au intrat
si ele, definitiv sau temporar, in propri-
etate publicd. Multe au fost confiscate
in timpul comunismului, dupa 1947, iar
altele au facut obiectul unor donatii for-
tate in aceeasi perioada.

Colectia doctorului Dona a fost inte-
meiata de scriitorul Alexandru Vlahuta,
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Colectia de arta, intre estetic §i social

prieten cu Nicolae Grigorescu, iar Iosif
Dona a mostenit-o si a dezvoltat-o. In-
tre cele doué& razboaie, Dona a devenit
unul dintre cei mai importanti sponsori
ai artistilor romani, subventionandu-i gi
achizitionandu-le lucrérile. Colectia sa
a cumulat in perioada de maximéa dez-
voltare un numar de 600 de opere. 113
dintre acestea au fost donate Primariei
Capitalei in 1950, iar restul au intrat in
proprietatea statului in 1979. O parte
dintre aceste opere au fost retrocedate
dupd anul 2000 urmasilor doctorului
Dona si unele au ajuns in licitatii. Cele
mai valoroase constituie deja piesele de
temelie ale noilor colectii fondate dupa
liberalizarea din 1990 a pietei. Un exem-
plu este tabloul ,,Aige”, semnat de Camil
Ressu, care a fost o achizitie-record a
doctorului Dona si care, ulterior retro-
cedarii, a fost vandut in 2009, intr-o lici-
tatie, cu suma de 160 de mii de euro si a
intrat in colectia Dinu Patriciu.

Achizitiile nomenclaturii
comuniste

Restrictiile impuse de comunisti pe
piata de artd in a doua parte a secolului
XX au facut imposibila continuarea ve-
chilor colectii, care fie au fost confiscate,
fie au fost restrictionate la vanzare. Pu-
tine noi colectii au fost fondate in peri-
oada comunistd, iar acestea apartineau
nomenclaturii. Ele nu au mai fost con-
tinuate dupa 1990, iar mare parte din
operele pe care le contineau au ajuns
deja in licitatii. Valentin Ceausescu,
fiul liderului comunist al RomaAniei,

avea o colectie de artd care includea
opere de Pallady, Baba si Brauner. Un
alt personaj importat al vremii, Geor-
ge Macovescu, ministru si diplomat, a
fost posesorul unei colectii semnificati-
ve atat ca numdr de lucrari, cat si ca
importantd a semnaturilor. Macovescu
adunase lucrari de Tonitza, Tuculescu,
Ciucurencu sau Sabin Bilasa. In 2013,
o parte importanta a acestei colectii a
fost scoasa la vanzare, iar la casa de li-
citatii Artmark au fost organizate doua
sesiuni dedicate desfacerii acestei co-
lectii. Evaluarea lotului pus in vanzare
a fost de 1,5 milioane de euro. Cea mai
valoroasé lucrare vanduta a fost ,Mica”,
un tablou in ulei semnat de Nicolae To-
nitza, adjudecat pentru suma de 72 de
mii de euro.

Colectiile contemporane

Intregul fenomen a cunoscut o relan-
sare dupéa anul 1990 datorita faptului ca
lucrarile de arta se puteau comercializa
fard amenintéri din partea statului, dar
si datoritd dezvoltarii mediului de afa-
ceri care ficea posibild acumularea de
capital. Un varf al fenomenului colectio-
narii de arta a fost inregistrat intre anii
2009 si 2012, o perioada in care au apé-
rut cataloage de cota precum Tudor Art
sau Indexul Artmark, care furnizau date
despre pretul mediu al autorilor pre-
zenti pe piata de arta. In 2013, conform
»,Capital Top 100”7, cei mai mari colecti-
onari erau Adrian Nastase, Dinu Patri-
ciu, Catélin Zdrobis, Anca Vlad, Ariadna
Avram, Dan Nasta si Tudor Octavian.

Imagini din vechi colectii
1. Colectia Alexandru Vlahuta
2. Colectia Zambaccian

3. Tablouri din colectia lui George Calinescu

4. Colectia Anastase Simu
5. Colectia Dona

Sursa imaginilor:
Cursul ,,Colectionismul in Roménia”,

sustinut de muzeograful Marian Constantin
la Institutul pentru Managementul Artei

» Un varf al
fenomenului
colectionarii
de arta a fost
inregistrat
intre anii
20009 $i 2012,
o perioada in
care au aparut
cataloage de
cota precum
Tudor Art
sau Indexul
Artmark,
care furnizau
date despre
pretul mediu
al autorilor
prezenti pe

piata de arta.

Modul in care au fost constituite actuale-
le colectii face ca ele sé fie diverse si destul
de neomogene. Adrian Néstase colectionea-
za predominant picturd europeana si lito-
grafii, desene si harti. O parte dintre aces-
tea au fost donate in 2003 unui muzeu nou
infiintat destinat hartilor si cartii vechi. In
schimb, Dinu Patriciu a cumpéarat predo-
minant artd roméaneasca, iar majoritatea
pieselor proveneau din vechile colectii in-
terbelice. Printre autori se numarau Res-
su, Tonitza, Grigorescu, Luchian, Pallady,
dar si unii pictori postbelici, precum Horia
Damian sau Alma Redlinger. Cateva din-
tre lucrarile cumpéarate de Dinu Patriciu
au reprezentat recorduri in vanzarile prin
licitatii. O cu totul alta strategie de dezvol-
tare a colectiei a avut Anca Vlad, care deti-
ne in principal artisti contemporani, a cé-
ror activitate o si sustine prin intermediul
fundatiei ,Fildas” si a galeriei ,,Senso”. In
schimb, ziaristul Tudor Octavian si-a con-
struit colectia achizitionand, printre alte-
le, un numar semnificativ de lucrari ale ar-
tistului Jean Cheller, un pictor interbelic,
elev al lui Petrascu, a carui opera nu ficea
parte anterior din nicio colectie muzeala.
Cumparat la inceput din talciocuri (asa
cum precizeazd colectionarul in albumul
yPictori romani uitati”), Cheller are acum
o cotd de piatd care a crescut foarte mult
dupa ce Tudor Octavian a publicat doua
carti dedicate operelor sale. B

Nota:

Sonia Corbu este absolventd a secti-
ei de Istoria Artei de la Facultatea de
Istorie a Universitatii Bucuresti




Clasicul Maiorescu

Al

n cel mai recent numar al

»Migcdrii literare”, revistd cu

aparitie trimestriald, lui Titu

Maiorescu i se dedicd un dosar

,in dulcele stil clasic”. Olim-
piu Nusfelean problematizeaza ,in-
toarcerea spre Maiorescu” (,Folosesc
prepozitia «spre» in loc de «la», pen-
tru cd exprimé mai bine o situatie
relativd. Nu cred ci ne intoarcem
«cu totul» la Maiorescu, cu o incar-
catura motivationald puternica. Nu
cred ca literatura actuald — prin ac-
tantii ei — e foarte interesatd si-si
redefineasca spiritele tutelare. Un
spirit tutelar, un maestru sau un
«dascil» nu prea mai au ce ciuta in-
tr-o cultura deschisi «minimalisme-
lor»”); Constantin Cublesan elogiaza
»echilibrul strategic” si ,vizionaris-
mul” care 1i caracterizeazad rapor-
tarea la Eminescu si la Alecsandri;
Andrei Moldovan argumenteaza va-
lentele ,intemeietoare” ale criticii
maioresciene; Grigore Traian Pop
sanctioneaza ,uitarea” valorilor lui
Maiorescu; Mircea Mot scrie despre
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aparenta singuritate a criticului,
observand ca ,panad la un punct,
Maiorescu este creatia lenta dar te-
meinicd a autorilor care-1 fac sa se
«revizuiascé»”; Gheorghe Glodeanu
prezinta jurnalul criticului, pe care
il considera ,creatorul” genului di-
aristic in literatura roméana; despre
JInsemnirile zilnice” scrie si Cristi-
an Vieru, iar Dumitru Vladdut anali-
zeaza ,retorica parlamentari maio-
resciand”. Dosarul mai cuprinde un
comentariu al Claudiei Feldrihan
despre studiul lui Nicolae Mano-
lescu, ,Contradictia lui Maiorescu”,
o fisd biografica si un fotoalbum. B

LEu, Brumaru Emil...”

n amplu dialog intre Vasi-
le Arhire si Emil Bruma-
ru publicé revista ,,Scrip-
tor” (nr. 5-6/2017). Poetul
vorbeste despre copilérie,
adolescentd, iubiri, femei, perioada
in care a profesat ca medic la Dol-
hasca (,Imi fiacusem o norma de

A face cu ochiul... magic

Al

n numaérul 873 al revistei ,,Observator
cultural”, scriitorul Vasile Baghiu repu-
blicd un articol de raspuns la ,profilul”
pe care Nicolae Manolescu i I-a conturat

Al XY, 0 1-2 (17

recent in ,Roménia literard”. Atacat de

7-118) -

lectura care, la prima vedere, pare
mic4, cincizeci de pagini pe zi. Mort-
copt, si citesc cincizeci de pagini. Si
asa am citit Balzac, cam tot ce se
publicase, tradus in vreo 10 volume.
Cehov, tot. Am inceput Proust... nici
nu se terminase de tradus inca. Imi
plécea tare mult, citeam afari, era
relaxant, chiar si pe ploaie, ma béa-
gam sub patul si stateam pe sezlong
si citeam”), iar femei, pe urma des-
pre poezie (inclusiv despre prima,
compusa in clasa a VIII-a, pe foile
manualului de biologie ,Eu, Bruma-
ru Emil,/ care sunt doar un copil,/
jur pe Sfanta Cruce a mea/ cé iubesc
Materia”), inca un interludiu erotic,
apoi despre critici din generatii mai
noi (,Dupad ce mi-a aparut «Infer-
nala Comedie», pe care am scris-o
cand aveam undeva la 40 de ani, pe
vremea lui Ceausescu, dar am pu-
blicat-o abia in 2005, unul a scris
«Mosule, nu mai scrie asa cé faci in-
farct». Pe dla m-am suparat. Am zis
ca daca il prind il bat cu umbrela.
Un critic destul de bun de fapt, dar
tanar, tanar”) sau mai vechi (,Am
tinut 17 ani rubrica la ei, la «<Roma-
nia literarad». Rubrica de fapt mi-a
cerut-o Alex Stefdnescu, in 1992.

ocAcCULUM

cpuista de cuturd, Jteraurd §l A

15 lan, 1 mante 2017

Am inceput pe final de 1992, in no-
iembrie. Dupa 17 ani, mi s-a luat
rubrica, ma rog, a fost luata la mai
multi, dar nu mi s-a spus niciodata
din care motiv. [...]. Eu nu sunt un
tip din &dsta, asa, ca sa se supere pe
revistd. Le-am dat poezii, au apa-
rut. Le-am trimis si texte la niste
anchete”), din nou despre femei, iar
in final despre frumusetea... poe-
tului (,Domnule, poetul trebuie sa
fie frumos. Ati vizut, Eminescu are
acea fotografie principald in care
aratd frumos... [...] Da, s& stiti ca
si Nichita Stanescu era frumos, era
foarte frumos, avea o fatd extraor-
dinar de fin4, eu l-am cunoscut, am
stat de vorba cu el. La un moment
dat suferea cd se ingrédsase... Dar,
era frumos”). B

Poesis international -
un nou numar

aparut un nou numaér al
revistei ,Poesis interna-
tional”, coordonatid de
Claudiu Komartin, una
dintre putinele reviste
care publicad consistent, consecvent
si inovator traduceri de poezie si
care problematizeazd situatia poe-
ziei contemporane de aici si de aiu-
rea. Citam din editorialul propus
de Claudiu Komartin: ,in absenta
unei prezente publice scanteietoa-
re si dincolo de orice evidentd, po-
ezia continud si in spatiul francez
sa produca lucruri demne de tot
interesul. Recenta descoperire a lui

criticul saizecist, poetul si prozatorul nemtean
explicd pe larg reactia sa la solidarizarea PEN
Club cu scriitorul Adrian Alui Gheorghe, demis
din functia de director al Bibliotecii Judetene
»G.T. Kirileanu” din Piatra Neamt in urma
unor decizii — se vehiculeazi — politice: ,Sunt
satul si ingretosat de toate aceste povesti con-
trafacute. Ele tradeaza o situatie atat de jalni-
ca in mediile literare incat incepi sa te jenezi
sa afle lumea ca esti scriitor. Iata, intelectuali
care se considerd victime ale reprezentantilor
autoritatilor politice locale si nationale, dupa
ce ani de zile se amesteca silitor cu ei, dupa
ce ii cultivd cu sarg si obedientd. Intelectuali
pentru care e insa de ajuns sa primeasca de
la, vorba aceea, «reprezentanti» o cat de mica
lovitura, cum a fost si in cazul discutiei de
fata, pentru a schimba brusc registrul, pentru
a invoca toate criteriile morale, etice si cultu-
rale din lume, pentru a o face pe victimele. $i
atunci, proteste, petitii, «grija fata de valori» si
asa mai departe”.

Grégoire Damon si a grupului sdu,
de gasit pe realpoetik.fr, mi-a dez-
valuit o noud fata a poeziei franceze
contemporane — tumultuoasi, re-
activa, directd, rupand cu traditia,
refuzand si banalitatea liricii de sa-
lon, si experimentul steril de limbayj,
0 poezie cu mizi pe actualitate, pe
existenta concretd, pe fulminanta.
N-am citit de mult versuri scrise in
franceza care sa sune atat de vital
si de intens, exprimand totodatd o
exigenta criticd, un refuz”.

Din traducerile acestui numar
notam: Gérard de Nerval (in tradu-
cerea lui Octavian Soviany), Alejan-
dra Pizarnik (traducere de Daniela
Luca), Amir Gilboa (traducere de
Naum Lider), W.S. Graham (tra-
ducere de Vlad Pojoga), Jackie Kay
(traducere de Catalina Stanislav),
Risto Lazarov (traducere de Lidija
Dimkovska si Ioana Ieronim). B

Gheran: Slimate fummde wead- saan-Aured Pop
Heulae J

orire
B, Pogatou! Pasiana yi Vichor; Wearted iy o0

Ls ¢ scbanpare: Diru Sivans =86
i e plcitioe pi it

Goarge B )
uithr

s Lrasche: oo el chet 1au tectia post

Mag

shunsn metafizich &

3, Dpspre e

mlﬂmm‘mgmfwuwlnn\nn\\nru
e

aurts: Despeo statutsl Astivetor tiaional
Tean 3
G axperiant parsonsth

ficotas Bokitt Jfunu patnludullmil\...'
[l Sholch: Din ab\u‘&unﬂwﬂ\ﬂlﬂ!

Teadar Cadreants Basamabla i thyd et

Rehese
lsmﬂdlmnm\.zﬁwmﬂ yaursed

\iadion Babrinetutic ettt e el care.
ahdepte seminfede”

e tevirt ® vk

iinc e cond



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 21 / 1 iunie 2017

Revolulii, contrarevolutii
si Interdisciplinaritate

ANDREEA MIRONESCU

Daca in spatiul american si vest-eu-
ropean interdisciplinaritatea de-
vine un metalimbaj in anii ‘90 ai
secolului trecut, de cand dateaza
majoritatea referintelor bibliogra-
fice de autoritate, In Romania - cu
exceptia contributiilor notabile

ale lui Solomon Marcus, Basarab
Nicolescu si Michael Finkenthal
(ultimii doi, in traducere) — atat
dimensiunea teoretica a acestui
termen-umbreld, cat si ,practica”
lui in disciplinele umaniste, in
special in studiile literare, raman
in buna parte suspendate intr-un
inefabil conceptual, dublat, firesc,
de o sovaiala aplicativa. Sitotusi,
chiar daca reala, antiteza invocata
anterior trebuie nuantata: asa cum
demonstreaza ,World Humanities
Report 2015”, elaborat de trei cer-
cetatori independenti (Poul Holm,
Arne Jarrick, Dominic Scott) pe baza
chestionarelor aplicate unui esan-
tion de cercetatori umanisti din
diverse zone ale globului, impera-
tivul interdisciplinaritatii, in defa-
voarea monodisciplinaritatii, ridica
probleme si in statele cu o traditie
In aceasta directie. Din acest motiv,
dar si pentru ca interdisciplinarita-
tea este un cuvant omniprezent in
directivele de finantare si evaluare
a produselor academice, fie aces-
tea articole stiintifice sau proiecte
de cercetare complexa, termenul

si practica lui cer o problematizare
atenta.

ste exact ceea ce igi propune con-
ferinta ,Perspectives in Humani-
ties and Social Sciences: Hinting
at Interdisciplinarity” [,,Perspec-
tive in stiintele umaniste si so-
ciale: tintind cétre interdisciplinaritate”]
(PHSS), organizatd anual (din 2014) la

»»
Manifestarea
areunit
aproximativ
o suta de
cercetatori
la Inceput

de cariera

si specialisti
in diferite
domenii ale
spectrului
umanist,
afiliati unor
universitati
si centre de
cercetare din
Romania,
Republica
Moldova,
Turcia, Polonia

sau Italia.

Universitatea ,Alexandru Ioan Cuza” din
Iasi, intr-o manierd deloc rigid&, aprioric
interdisciplinard, incurajdnd comunicarea
intre tineri cercetdtori si specialisti din
yumanioare” fara a le impune abdicarea de
la pozitiile, presupozitiile si chiar prejude-
catile propriilor discipline. Initiatd de un
grup de cinci cercetatori din cadrul Depar-
tamentului de Cercetare Interdisciplinar
— Domeniul Socio-Uman al universitatii
antementionate (Anca-Diana Bibiri, Ca-
melia Gradinaru, Emanuel Grosu, Roxana
Patras si subsemnata), cea de-a patra edi-
tie a manifestarii a avut loc intre 26 gi 27
mai 2017, sub genericul ,Revolutiile — o ar-
heologie a schimbérii”. Ca si temele editii-
lor de pana acum — (post)disciplinaritate,
multidisciplinaritate, interdisciplinaritate
(2014); textualitatea in stiintele umaniste
(2015); migratia ca fenomen social si pro-
ces cultural (2016) — topicul din acest an
a urmdrit sa lanseze in dezbatere un con-
cept informat de teorii si paradigme diver-
se, chiar contradictorii, facilitind transfe-
rul de metodologii intre diferite discipline
socio-umane.

Concret, lucrarile conferintei PHSS s-au
desfasurat in paneluri mixte, urmand pa-
tru directii majore: 1) revolutiile istorice,
utopiile si distopiile revolutionare, retori-
ca reformisté; 2) criza de leadership, revo-
lutia si sistemele globale; 3) revolutiile si
mass-media; mitul revolutiei digitale; 4)
memoria revolutiilor; nostalgia ,Revoluti-
ei” in literatura, arte si mass-media. Pri-
ma conferintd plenard, sustinutd de prof.
Adrian Niculescu: ,Omagiu Revolutiei De-
mocratice Ruse din Februarie 1917 si Re-
volutiei Roméne din Decembrie 1989: doué
dintre cele mai falsificate evenimente din
istorie”, a fost completatd izbutit de ana-
liza comparatd a documentelor-manifest
ale autointitulatelor ,revolutii” pagoptista,
legionara, socialistd, anticomunistd (Mi-
hai Razvan Ungureanu), ca si de analiza
literard sau culturald a unor (pseudo)re-
volutii (Roxana Patras si Antonio Patras
despre ,revolutia de la Ploiesti” in litera-
turd; Teodor Nicoard despre tropii vio-
lentei; Constantina Raveca Buleu despre
metafora paricidului; Constantin Salavas-
tru despre principiul suveranitatii; Stefan
Baghiu despre Revolutia din Octombrie ca
unificator literar; Maricica Munteanu des-
pre literatura ,contrarevolutionard” de la

»Viata romaneasca”; Emanuel Modoc des-
pre avangarde). A doua prelegere in plen,
sustinutad de pr. prof. Wilhelm Danca — o
pledoarie pasionata despre relatia dintre
revolutiile istorice si miracole — a rezonat
cu interventiile lui Anton Addmut (despre
revolutii, spiritul civic si spiritul religios),
pr. Constantin Necula (despre ,adevéarul
revelat”, de la evanghelistii crestini pana
la Facebook) sau Emanuel Grosu (despre
sfintenie ca mod de viatd revolutionar).
Tot aici trebuie mentionate provocatoare-
le comunicéri care au analizat implicatiile
politice ale doctrinei islamice, sustinute de
Christian Tamas si Stefano Scarcella.

O perspectiva interdisciplinard umanis-
td, in siajul scolii austriece de economie, a
adoptat prof. Vasile Isan la cea de-a tre-
ia prelegere in plen, urméarind diacronic
factorii determinanti ai ,miracolului eco-
nomic” european. In aceeasi linie, Stefan
Huber si Aurelian Petrus Plopeanu au ex-
plicat relatia dintre dezvoltarea economica
si factorul religios in statele postcomuniste
din Estul Europei.

Un eveniment inedit al conferintei a fost
workshop-ul sustinut de Diana Lefter si
Cornel Fatulescu, ambii personaje notabi-
le ale domeniului IT, care si-au propus sa
dezbata posibilitatea extinderii conceptu-
lui de agile management din industria IT
in stiintele sociale. Consistentele sectiuni
de filozofie a mediilor, moderate de Came-
lia Gradinaru, au reunit comunicari pri-
vind implicatiile sociale, etice, psihologice
ale revolutiei digitale si a practicilor dis-
cursive intersemiotice. In sfarsit, o serie de
interventii au avut in vedere ,revolutia cor-
pului” (Emanuela Ilie, Nina Corcinschi),
problemele reprezentarii in trauma litera-
ture (Cosmin Borza despre ,realismul trau-
matic” in romanele dedicate rascoalei din
1907) sau analiza socio-lingvistica a mar-
turiilor orale privind revolutia din 1989
(Anca-Diana Bibiri si Mihaela Mocanu).

Cum manifestarea a reunit aproximativ
o suté de cercetétori la inceput de cariera
si specialisti in diferite domenii ale spec-
trului umanist, afiliati unor universitati
si centre de cercetare din Roméania, Repu-
blica Moldova, Turcia, Polonia sau Italia,
aceasta succinta trecere in revista a prin-
cipalelor axe de lucru raméane, fatalmente,
una incompleta si limitat4. In ciuda acestei
limitéri a perspectivei, resimtite, cu sigu-
ranté, de fiecare participant, spiritul emu-
lativ al conferintei — la care au contribuit,
de-a lungul celor patru editii, nume presti-
gioase din sfera ,umanioarelor”, precum
Mircea Martin, Al. Zub, Adrian Tudurachi,
Stefan Afloroaei, Andrei Terian, Mircea
Vasilescu, Codrin Liviu Cutitaru — rezida
tocmai in disponibilitatea congresistilor de
a problematiza, mergand chiar pana la a
le submina, fundamentele propriilor disci-
pline. ®
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INTAMPINARI

COSMIN BORZA

Utilizata pana la abuz in textele
propagandistice de dupa cel de-al
Doilea Razboi Mondial, Rascoala
din 1907 devine aproape un subiect
tabu in postcomunism. Nu doar

ca - la fel ca greva de la Grivita din
1933 —a disparut cu totul din ma-
nualele alternative de istorie, dar
inclusiv studiile ce 1i sunt dedica-
te pot fi numarate pe degetele de

la 0 mana. Dupa 1989, ,Les Belles
Epoques” pre-/anticomuniste nu
pot fie atinse nici macar cu o nota
demitizanta, nicidecum cu topoare,
furci, coase, foamete, exploatare,
epidemii de pelagra, gloante, tu-
nuri s.a. Cu atat mai putin 1907 ii
inspira pe scriitorii contemporani.
Iar In ceea ce priveste receptarea li-
teraturii Rascoalei, interesul critici-
lor si al istoricilor literari nu a atins
niciodata macar un nivel decent.
In timp ce mai ales in anii’50-'70,
istoricii, politologii, sociologii (nu
doar romani, ci si occidentali) s-au
intrecut in a panorama evenimen-
tele ,revolutionare” din Moldova si
Muntenia, sintezele exegetilor lite-
rari au ramas ocazionale, omagiind
cifre rotunde de la 1907.

i totusi, dupa cum informeaza ,Dic-

tionarul cronologic al romanului ro-

ménesc de la origini pana la 1989”

(2004), prozele de mari si foarte

mari dimensiuni care abordeaza
Réscoala din 1907, ca nucleu epic principal
sau macar ca plan narativ major, compun
un corpus consistent: N. Radulescu-Niger,
,Orfanii neamului” — 1913, V. Demetrius,
,2Domnul deputat...” — 1921, Sylvius Rolan-
do [Victor Papilian], ,Ne leaga pamantul...”
— 1926, Liviu Rebreanu, ,Réscoala” — 1932,
N.D. Cocea, ,Fecior de sluga” — 1933, N.
Pora, ,Méscarici” — 1933, Florea Carun-
tu, ,,Crucile albe” — 1936, Cezar Petrescu,
,1907” (I: ,Mane, Techel, Fares”, II: ,Noi
vrem pamant!”, III: ,Paméant, mormant...”)
—1937-1943, Panait Istrati, ,,Ciulinii Bara-
ganului” — 1942, Zaharia Stancu, ,,Descult”
— 1948, Petru Dumitriu, ,Bijuterii de fami-
lie” — 1949, V. Em. Galan, ,Zorii robilor”
— 1950, Mihail Drumes, ,Se revarsd ape-
le” — 1961, Ilie P. Gheorghiu, ,Eruptii din
adancuri” — 1974, Stefan J. Fay, ,La cina

Ororile lui 1907

din noué sute sapte” — 1977, Ion Marin Io-
vescu, ,Marea valvataie” — 1977, Marin Io-
nitd, ,,Un slep in deriva” — 1978, Alecu Ivan
Ghilia, ,,Dragostea ciinelui de paza” — 1978.

Dincolo de imposibilitatea de a fi defini-
te prin apelul strict la formulele clasicizate
ale realismului obiectiv, critic sau socialist,
de vreme ce nu au cum sé eludeze atat im-
pasurile, cat si provocérile pe care le ridica
reprezentarea unei traume nationale (85-
87% din cele aproximativ sase milioane
de locuitori ai Regatului Romaniei traiau
la sat) — idee care, fireste, presupune o de-
monstratie mai ampla si mai detaliatd —,
romanele despre Réascoala din 1907 consti-
tuie un veritabil caz pentru istoria literara
romaneasca si prin gama (in buni masura
inedit#) de ipostazieri ale ororii. In mai toa-
te aceste cérti, indiferent dacé apar inainte
sau dupé cel de-al Doilea Razboi Mondial,
oroarea e ,netdrmuritd”, caracterizand si
frescele sociale premergitoare revoltei, si
desfdsurarea propriu-zisa a réascoalei, si re-
presiunea armata. Din acest punct de vede-
re, exceptie facand cel de-al doilea moment
(fiindca, in scrierile din anii realismului
socialist, fatd de cruzimea téranilor se pas-
treaza de multe ori o regulamentara ideo-
logic distantd pudibondé), destule episoade
din romanele interbelice ar putea trece fara
vreo modificare in cele postbelice.

Memorabilul episod al culegerii struguri-
lor cu botnitele la gura, batdile aplicate de
logofeti tarancilor care se opresc din mun-
cd pentru a-si aldpta nou-néscutii tinuti in
arsitd, bucuria copiilor cand pot gusta din
péaine la inmorméantarea cate unui frate din
»<Descult”, portretul batranei care a uitat ce
e foamea din ,La cina din noud sute sap-
te” ori imaginea satului Robi conturata de
V. Em. Galan sunt concurate de secvente-
le cutremurétoare atat din ,,Crucile albe”,
unde logofdtul biciuieste un sugar si i
ucide mama tarand-o de saua calului, iar
un tanér, dupa ce batoza ii amputeaza un
brat, canta agonic impotriva ciocoilor, cat si
din ,Ne leagd pamantul...” ori din ,,1907”,
care insistd naturalist pe molimele lumii
satului.

Apoi, desfagurarea revoltei taranesti
prilejuieste o variatie neasteptat de mare/
inventiva a grozaviilor. Réscoala seaméana,
in ,Domnul deputat...”, cu un ospat panta-
gruelic al flamanzilor care hacuiesc de-a
valma animalele boierilor, iar in ,Ne leaga
pamantul..” cu un extaz sexual si bahic
prin care ,omul disparu cu totul si animalul
gol, animalul had, iesi la iveala, tigru sca-
pat din cusca, care isi potoleste trebuinta
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de libertate prinzand cu dintii si cu labele
gratiile ferecate ale civilizatiei”. Tot astfel,
secventele din ,Réscoala” care ii socau pe
elevii de odinioara (violul si uciderea Na-
dinei, asaltul cu batele asupra lui Miron
Tuga) palesc in raport cu ceea ce N.D. Cocea
numeste parodic ,Juna Rodicd” purtand
»pe umerii ei albi-rotungiori, in loc de cofi-
ta, bidoane cu pacurd”: in ultimul volum al
trilogiei lui Cezar Petrescu, o taranca im-
bracatéd in rochia de mireasa a boieroaicei
devasteazd conacul si e gata sd sugrume
nou-nascutul fostei stdpane, sotia unuia
dintre cei mai cinici proprietari de paman-
turi e obligatd si cante la pian, apoi i se
reteazd bratele; in ,Bijuterii de familie”,
arendasii sunt decapitati; in ,Zorii robilor”,
boierul e obligat sa inghitd paméant pana
se sufoci; in ,Se revarsa apele”, logofatul e
sectionat cu un fierastrau.

Dar intensitatea maxima a ororii e de re-
gasit in faza represiunii. Aici, pentru a mar-
ca teroarea, pana si ,obiectivul” Rebreanu
insceneazd secvente cvasisuprarealiste:
mécelul téranilor pare o binecuvantare in
raport cu anchetele ce-i urmeazi — Trifon
Guju este biciuit chiar peste ranile inca
supurande produse de gloantele din pusca
batranului Iuga si abia apoi executat. La
Sylvius Rolando, unul dintre sergenti este
pus sd-si impuste tatél, cap al rascoalei, iar
la Florea Caruntu, locotenentul, frate al
preotului din sat, se sinucide imediat dupa
ce da ordinul de atac; la N.D. Cocea, inainte
de a fi ucisi, unii sateni primesc pedeapsa
de a-si sdpa singuri gropile si de a-si ciopli
propriile cruci, iar altii sunt legati intre caii
cilaragilor pAnd nu mai rdman din ei de-
cat ,buturi informe” si ,trunchiuri bizare”;
in ,Descult”, satenilor arestati le putrezesc
ranile; la V. Demetrius, N. Pora, Stefan J.
Fay, tunurile fac din sate o ,,scaldatoare de
sange” (cum se intituleaza partea a patra
din volumul lui Mihail Drumes).

Oricat tezism am putea identifica intr-un
roman sau altul, oricat efort de supunere
fatd de o conventie influentéd/consacrata ar
putea fi decelat, obsesia pentru reprezen-
tarea ororii constituie unul dintre argu-
mentele care confirma céa romanele despre
Rascoala din 1907 dezvolta mai degraba un
yrealism traumatic” (concept impus in stu-
diile post-Holocaust) decat ceea ce critica
autohtona numeste realism obiectiv, critic
ori socialist. H

Nota: Acest articol e bazat pe unele idei
din comunicarea prezentata la conferinta
PHSS, Iasi, 26-27 mai 2017.
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PERSPECTIVE

Revolutia bolsevica:
unificator ideologic

1 romanul realismului socialist

STEFAN BAGHIU

Termenul de ,revolutie” e poate cel
mai important In structura socia-
lismului. Cultural, el a acaparat in
perioadele comunismului roma-
nesc, prin intermediul realismului
socialist, si a integrat, dupa model
sovietic, mai toate evenimentele
care dadeau seama de o insurgenta a
modernitatii.
e la Revolutia Franceza din 1798
la Revolutia Romana de la 1848
si Rascoala de la 1907 si pani la
Revolutia din Octombrie si Re-
volutia (exact asa apare in presa
anilor ’40-50) din 1944 din Roménia, toate
evenimentele care contin o rdsturnare a unor
proiectate ordini imperialiste, monarhiste,
burgheze sau capitaliste devin subiecte cen-
trale ale dezbaterilor din presi si ale litera-
turii in sine. Nu doar pentru ca reprezinta
etape dialectice ale dezvoltarii societatilor
(Katerina Clark numeste aceste evenimente
Jeaps forward” [,salturi inainte”], conform
viziunilor ideologice ale Uniunii Sovietice),
ci pentru cid permit configurarea unei istorii
mari a insusi regimului dialectic. Doua tinte
ale comunismului sovietic mi se par defini-
torii pentru stabilirea profilului realismului
socialist: prima, sugerarea diversitatii si a
ubicuitatii geografice a ideologiei; a doua, su-
gerarea consecventei si insistentei diacronice
a dialecticii. Pana la etapa finald comunista,
trebuie cucerite, asadar, atat intregul glob,
cat si intreaga istorie. Tematic, la fel cum
au observat comentatori ai romanului rea-
list socialist, exista cateva pattern-uri ale ro-
manului in perioada postbelica in Romania.
Imprumutate din spatiul sovietic (Katerina
Clark face chiar o schema4 care cuprinde cinci
mari clase de romane sovietice), romanele ro-
manesti se supun aproape fira rest modelu-
lui propus de Alex Goldis: realismul socialist
(prin critica ,de directie”, dar si prin literatu-
ra programatica) viza etalarea unei diversi-
tati tematice nemarginite (pentru a simula
acoperirea realitatii in totalitatea ei) orga-
nizate in jurul unul monism ideologic total
(la fel, se urmarea simularea preexistentei
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ideologiei inaintea insési realitatii). Diversi-
tatea tematica este dublatd, am incercat sa
demonstrez intr-un articol anterior prin ana-
liza cantitativa (vezi articolul ,Traducerea
romanului in Roménia realismului socialist.
De la centrul ideologic la marginile geogra-
fice”, in Vatra, nr.3-4, 2016), de diversitatea
geograficid. Nu doar c& romanul realismului
socialist trebuie si acopere toate subiectele
si zonele planetei, ci trebuie s& echilibreze ca-
pitalul cultural al diferitelor state prin pro-
grame de traducere si scoli de creatie, atat in
zonele de influentd, cat si in statele occiden-
tale, prin migcérile internationalei.

Problema internationalizarii literaturii
insd poate veni, conform observatiilor unui
Mads Rosendahl Thomsen, din faptul ca
aceste recuperari exotice lucreazia mai mult
cu un principiu de ,inregistrare antropologi-

a” decat cu unul de ,selectie criticd”. De aici
- foarte probabil — si e§ecul intregii literaturi
realist socialiste de a crea o veritabila emu-
latie tipologica.

Monismul ideologic a fost ins& foarte putin
explicat. Cliseul care persista despre schema-
tismul ideologic al realismului socialist poate
fi chestionat fie si de structura instabil4, co-
rijatd ,din mers” a realismului socialist. Mo-
nismul ideologic existd, pentru Alex Goldis,
mai mult ca un element centralizator decat
ca un element uniformizator. $i, cu adevérat,
studierea romanelor despre Revolutia din
1917 din Uniunea Sovieticd vorbeste despre
astfel de transformaéri in interiorul aceluiasi
centralizator.

In spatiul rusesc romanele despre Revo-
lutie din anii 20 aveau si misiunea clara de
a discredita unele scrieri deja cunoscute in
Uniune. Autori ca Boris Pilniak (majoritatea
romanelor acestuia sunt despre Revolutie si
urmairile ei, vezi ,The Naked Year” [,,Anul
gol”, 1969], aparut in Uniunea Sovieticd in
1922 si in engleza in 1928), care se aratasera
critici la adresa industrializérii si tehnolo-
gizdrii si care, prin aceastd atitudine arun-
casera Revolutia in derizoriu din punctul de
vedere al opticii staliniste (de altfel, autorul
va fi arestat in 1937 si inchis sub acuzatia
de trotkism), nu vor face parte din canonul
romanului realist socialist importat in spa-
tiul roménesc. Dar romanul era cunoscut in
spatiul romanesc inca din 1925-1930 (perioa-
da in care se publicd un numér considerabil

de articole de prezentare chiar si in lipsa
traducerii) si, cu toate acestea, va fi tradus
in Romania abia in 1969. Ceea ce inseamna
ca exista chiar la nivelul fiecdrui autor so-
vietic un statut deja cunoscut in reteaua de
distributie. Invers, térile arondate Uniunii
Sovietice deveneau constiente de cerintele
centralizatorului retelei literare (Moscova).
Exista o diferentiere majora intre romanele
despre Revolutie care descriu ,experienta
evenimentului” (scrise de Fedin — , 0 vara
neobisnuitd” este tradus in Roméania dupa
1949 —, Isaac Babel — despre romanele ciruia
se scriu la noi inca din 1929 note in reviste-
le literare, dar nu este tradus —, sau Leonid
Leonov — care, la fel, este tradus la Bucuresti
incepand cu 1929 cu romanul ,,Hotul” si apoi
dupa 1949 se creeaza o adevarata regula de
traducere a romanelor acestuia) si cele care
adera la ,mitul bolsevic” (propuse de autori
din interiorul sistemului si foarte apropiati
de Partid, ca Serafimovici — romanul , Toren-
tul de fier” este tradus in Roménia in 1946
si are una dintre cele mai extinse receptari
din cadrul romanului sovietic —, Gorki sau
Gladkov). Primele vor fi uitate sau ocultate
chiar in Uniunea Sovieticad dupa venirea la
putere a lui Stalin si odata cu instaurarea re-
alismului socialist in regim oficial in anii ’30,
iar celelalte, dimpotriva, vor deveni parte a
canonului realismului socialist, obligand sa-
telitii si statele membre ale Uniunii Sovietice
sa 1i traduca fara ezitari.

Cel mai bun exemplu pentru aceasta sepa-
ratie este romanul ,Ciment”, al lui Gladkov.
Povestea romanului, redaté pe larg de Kate-
rina Clark in ,The Soviet Novel. History as
Ritual” (,Romanul sovietic. Istoria ca ritual”)
vorbeste despre transformarea stilului au-
torului in raport cu noile cerinte ale criticii,
dar, mai important, si despre interpretarea
Revolutiei. Dacé in anii "20 rolul Revolutiei
era vazut in romanele sovietice ca unul de
lichidare a monarhismului, in anii ’30 aceas-
ta interpretare putea fi citita ca evazionista,
céci, de la oficializarea realismului socialist,
adevaratul rol al evenimentelor din 1917 va
trebui sa fie acela emancipator, nu doar unul
de atac la adresa ,asupritorilor”. B

Nota: Acest articol e bazat pe unele idei
din comunicarea prezentatd la conferinta
PHSS, Iasi, 26-27 mai 2017.
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Trei fetle ale avangardel
O sinteza a lecturilor critice
aplicate fenomenului avangardist

EMANUEL MODOC

Daca majoritatea discutiilor din
Occident privitoare la avangarda
istorica au fost dihotomice (rup-
tura versus continuitate, revolutie
versus reactiune etc.), demersuri
favorabile unei institutionalizari
rapide a acestui fenomen artistic,
campul literar romanesc a cunos-
cut o recuperare tarzie, dublata de
o rezistenta conceptuala si termi-
nologica minima. Doua sunt cele
mai cunoscute clisee legate de
avangarda autohtona, ambele ve-
hiculate, nu fara temei, de altfel, in
studiile literare romanesti.

nul dintre ele este cel al sin-

cronizarii perfecte cu migca-

rile din Occident (implinind,

astfel, idealul sincronist al lui

Lovinescu). Receptarea inter-
belica a avangardei, privita retrospectiv, a
devenit un studiu de caz standard pentru
analiza fenomenelor literare marginale din
spatiul romanesc. Receptarea avangardei
romanesti in perioada in care aceasta s-a
manifestat se rezuma doar la recunoaste-
rea curentului ca miscare literard excen-
trica, ce manifesta o curiozitate efemera.
Acest fapt istorico-literar vine la pachet
cu cel de-al doilea cliseu, cel al margina-
litatii fenomenului avangardist in perioa-
da in care acesta se desfigsura. Din acest
unghi, discursul critic a luat cateva forme
simptomatice: de la studiul lui Ion Bogdan
Lefter din ,Recapitularea modernitatii...”,
intitulat sugestiv ,Sansa (ratatd) de a avea
o avangardd”, in care autorul analizeaza
retrospectiv (si in nuante polemice) inade-
renta criticii interbelice fatd de avangarda
romaneascd, la volumul, de referint4, al lui
Paul Cernat, apéarut in 2007, in care peri-
ferismul avangardei se leaga de o serie de
complexe intrinsece, care tin de un anume
determinism istoric si socio-politic al intre-
gii culturi roméanesti (pornind de la teza

lui Mircea Martin), si pand la modificari
sintetice de pozitie fatd de fenomen, care
cauta sa puna intregul parcurs marginal
al avangardei pe seama unui ,accident”
favorabil programului avangardist, toate
perspectivele ce tin de pozitia secunda-
rda a avangardei pornesc de la momentul
prim al desfigurarii acesteia si se opresc
la momentul primei recuperari de la sfar-
situl deceniului al saptelea (precedate de
studiile unui Ov. S. Crohmalniceanu, Ma-
tei Célinescu sau Adrian Marino), odata
cu aparitia primei antologii, coordonate de
Sasa Pand, dublate de volumul de debut
critic al lui Ion Pop.

Daca ,fetele” avangardei romanesti flu-
ctueazd in functie de contextele, mutatiile
si evolutiile studiilor literare specifice pe-
rioadei in care aceasta a fost reactualizata,
e pentru ca discursul exegetic postbelic a
fost incapabil sa se raporteze strict la fe-
nomen, necesitand fie raportarea la o pa-
radigmé supra-ordonatoare (modernismul
poetic), fie la o lectura selectiva, in scopuri
autolegitimatoare. Sigur cid ipoteza con-
form careia ,fetele” avangardei se schimba
in functie de mutatiile de perspectiva do-
minante ale unei epoci sau a alteia poate
fi considerat un fapt de domeniul simplei
evidente, insd ceea ce incerc sd subliniez
aici tine de felul in care discursul critic
resapeaza imaginea avangardei in functie
de o paradigmé dominanti care si o plase-
ze fie in subsidiar, fie si o foloseasca doar
prin puterea exemplului.

Pentru a ilustra efectele studiilor apli-
cate avangardei istorice, voi porni de la
propunerea lui Andrei Terian (din studiul
,Natural, artificial, livresc. Céatre o istorie
a lecturii critice”, din volumul ,Critica de
export”, 2013), prin care acesta, pe urmele
lui Bourdieu (metafora ,campului”), pro-
pune o axa valorica determinatd de unul
dintre ,subcAmpurile” sistemului literar:
natural — artificial — livresc, pentru a ara-
ta felul in care studiul avangardei provoa-
ca o ranversare totalad a acestei axe de va-
lorizare. Ca sa probez ipoteza, voi aplica
aceastd axa ,rasturnata” in trei dintre cele
mai importante ocurente critice din istori-
ografia literara roméneasci aplecata asu-
pra avangardei istorice: volumul de debut
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al Iui Ion Pop din 1969 (,Avangardismul
poetic roménesc”), studiul introductiv al
lui Marin Mincu din antologia coordonata
de catre acesta (,Avangarda literara romé-
neascd”, 1983) si volumul lui Paul Cernat
(,Avangarda romaneasca si complexul pe-
riferiei”, 2007).

Mai exact, parcursul studiilor literare
dedicate avangardei istorice ia o cu totul
alta traiectorie: artificial — prin lectura
estetizanta a lui Ion Pop, tributara auto-
nomismului estetic abia instaurat la sfar-
situl anilor 60 —, livresc — prin lectura opt-
zecistd (si, nu in ultimul rand, textualista)
a lui Marin Mincu, care urmeazi o strate-
gie (auto)legitimatoare prin translatarea
avangardei literare in paradigma experi-
mentalistd, si, nu in ultimul rand, natural
— prin lectura in cheie ideologica (si elibe-
rata de orice stricturi represive) a lui Paul
Cernat, care dubleazd si primul fenomen
de naturalizare plenara a poeticilor si ati-
tudinilor avangardiste (prin doudmiism).

Desi axa propuséd de Andrei Terian ra-
maéane functionald in majoritatea cazurilor
din cAmpul literar romanesc, ranversarea
acesteia via avangarda literard autohtona
constituie o probéa elocventid de polarizare
a lecturii critice a avangardei istorice, care
demonstreazi, incéd o data, potentialul de
interpretare cvasiinepuizabil al acestui
fenomen literar. De la Close Reading-ul
saizecist al unei ,avangarde cuminti” la
lectura textualistd (si cu destule bruiaje
protocroniste) a unei avangarde construc-
tive, céci experimentale, si la cea ideolo-
gica existd insd zone intregi de tranzitie
care ar trebui revizitate. In plus, nu doar
exemplele concrete, cat analiza paradig-
melor critice in care exegetii mentionati se
inscriu necesitd o analiza detaliatd pentru
a putea reda simptomatologia lecturilor
critice pe care am incercat s-o schematizez
anterior. Axa pe care am propus-o, succint,
o consider necesara nu doar pentru felul in
care avangarda roméaneascid a fost perce-
puta de-a lungul timpului, ci si pentru po-
sibilitatile si deschiderile pe care le ofera
studiul acesteia in viitor.

Nota: Acest articol e bazat pe unele idei
din comunicarea prezentata la conferinta
PHSS, Iasi, 26-27 mai 2017.
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Ceremonia ceaiului
s1 demnitatea vielli

RODICA GRIGORE

~Lectia pe care voise sa i-o dea era
ca nu poti face universul sa se mis-
te dupa cum iti trasneste tie! Ceea
ce punea lumea In miscare nu

erau doar puterea militara si banii.
Lucrurile frumoase aveau si ele forta
lor, capabila sa cutremure univer-
sul”. Cel care a planuit aceasta lectie
estetica este Sen no Rikyu, maestrul
incontestabil de ceai al Japoniei.
Numai c3, in loc sa traga invatamin-
tele necesare, Toyotomi Hideyoshi,
stapanul convins ca intreaga lume
exista doar ca sa-i faca lui pe plac, 1i
ordona maestrului sa se sinucida -
ceea ce se va si intampla.

Arta detaliului

De la aceste date porneste scriitorul nipon
Kenichi Yamamoto (1956-2014) in romanul
yEnigma Rikyw”. Publicat initial in foileton
(intre 2006 si 2008), apoi in forma definiti-
va in anul 2009 si devenit rapid bestseller in
Japonia, tradus in numeroase limbi si exce-
lent ecranizat in regia lui Mitsutoshi Tanaka
(in 2013), textul acesta uluieste si cucereste
deopotrivd. Traducerea romaneascé (super-
ba!) e semnaté de Flavius Florea, cel care a
realizat si notele, glosarul si anexa, fara de
care intelegerea acestei creatii ar fi foarte di-
ficild pentru cititorul mai putin obignuit cu
elementele esteticii (ori istoriei) nipone.

Pe de o parte, cititorii avizi de intAmplari
nemaipomenite (pe care sperau si le géseas-
cd intr-un roman a cérui actiune este plasa-
ta in secolul al XVI-lea, in lumea samurai-
lor) vor fi dezamégiti. Da, este si un roman
in care apar samurai §i in care unele dintre
faptele relatate {in de vitejia, dar si de cru-
zimea acestora. Ins& esentialul e in cu totul
alta parte. Caci, in locul unei actiuni palpi-
tante, Yamamoto oferd o naratiune austers,
plind de detalii, insa lipsitd de evenimente
in cascada, relatand cu rébdare (dar punand
nu o data la incercare rabdarea cititorului
grabit...) intalniri ale maegtrilor de ceai cu
discipolii lor, aranjamente florale, obiecte ale
ceremoniei ceaiului — unde, se stie, fiecare
element primeste nebénuite semnificatii. Cu

Kenichi
Yamamoto
piamainy =

Enigma

» Diferenta
specifica,
intotdeauna
cautata

de catre
Yamamoto,
consta in
primul

rand intr-o
cronologie
inversa sub
semnul careia

isi pune textul.

Kenichi Yamamoto

Enigma Riky1i

Traducere, note, glosar si
anexd de Flavius Florea

Editura
Humanitas Fiction

Bucuresti 2016

toate acestea, cartea de fatd nu ramane strict
pe taramul prozei de atmosfera, cata vreme
accentele de veritabil thriller nu lipsesc, sus-
pansul este mentinut cu grija, iar résturna-
rile de situatie sunt si ele prezente. Dar, incé
o daté, esentialul tine de sugestie si de o artd
a detaliului pe care autorul demonstreaza ca
a deprins-o perfect de la marii sai inaintasi.

Maestri si discipoli

Intre acestia, in primul rand, Yasushi
Inoue, marele maestru discret al prozei japo-
neze moderne, care, in romanul ,Maestrul de
ceai”, a tratat aceeasi istorie a incredibilului
Sen no Rikyt. Un adevéarat personaj in epo-
ca! Nu numai datorité priceperii sale intr-ale
ceremoniei ceaiului, ci si pentru arta de a
trai altfel decat puternicii zilei si de a crede
mereu in adevérul estetic, singurul in fata
céruia si-a plecat vreodata fruntea.

Iar dac4, in linii generale, povestea pe care
o descoperim in ,Enigma Rikya” este asemé-
néatoare cu cea din ,Maestrul de ceai”, dife-
renta specifica, intotdeauna cdutata de cétre
Yamamoto, consta in primul rand intr-o cro-
nologie inversd sub semnul careia isi pune
textul. Astfel, cartea incepe cu prezentarea
orelor ce preceda sinuciderea lui Rikya, iar
apoi, capitol dupéa capitol, ne intoarcem in
timp, scriitorul realizind o rememorare cen-
trata pe actiunile si atitudinile (chiar punc-
tele de vedere) ale personajelor din jurul lui
Rikyu. Toate cu scopul de a descoperi, in cele
din urm4, marele secret al maestrului de
ceai. Iar finalul, ultimul capitol al romanu-
lui, revine in prezentul tragicei morti a cu-
rajosului estet, prezentand reactiile — si ale-
gerile... — lui Soon, ultima sa sotie, imediat

dupa ce acesta se stinge. Soon nu este insa
singurul personaj feminin din paginile aces-
tei carti. Céci, spre deosebire de textul lui
Inoue, unde cititorul intdlnea o umanitate
de-a dreptul hieratica si prin excelentd mas-
culind, preocupat exclusiv de filosofia zen si
de sensurile ascunse ale ceremoniei ceaiului,
aici sunt prezente mai multe femei, dintre
care una este cu adevarat tulburétoare. Iar
daca cititorul nu o poate uita pe frumoasa,
nobila, delicata si unica Yang Guifei din Go-
ryeo, este evident cé nici Rikya nu poate (nu
are cum!) sa o uite. Chiar daca intalnirea lor
s-a produs pe cand amandoi aveau doar no-
uasprezece ani, iar Rikya se va sinucide la
saptezeci...

O floare care dureaza o zi si o iubire
care dureaza o viata

Cartea lui Yamamoto este, apoi, spre de-
osebire de textul prin excelentd simbolic si
meditativ al lui Inoue, si un foarte bine re-
alizat roman istoric, in care autorul demon-
streazd un efort de documentare extraordi-
nar, cititorul putand realmente recompune o
intreagé epocd, in datele sale majore, prin in-
termediul acestei lecturi. Pare ca scriitorului
nu-i scapa nimic, el punctand perfect etapele
razboaielor interne de pe teritoriul Japoniei,
inainte de victoria lui Hideyoshi, care va duce
la unificarea statului (nu o data folosindu-se
de ajutorul strategic venit din partea lui Ri-
kyu!), dar si relatiile japonezilor cu coreenii,
chinezii sau europenii. Insi niciodati textul
nu devine cronici aridd, arta amanuntului
salvand ansamblul si ducand totul in plan
simbolic. Céci, dacd romanul descrie cu mi-
nutiozitate marile orase nipone de secol XVI
(mai ales Kyoto) sau arhitectura regedintelor
shogunilor (in primul rand castelul Juraku-
tei), nimic nu e ostentativ, iar enumerarea
si venerarea obiectelor ceremoniei ceaiului
sunt de o expresivitate extraordinara.

yfmigma Rikya” este insd si un extraor-
dinar roman de dragoste, poate mai precis
spus despre dragoste si nu de dragoste pro-
priu-zis. Caci Rikyu si preafrumoasa Yang
Guifei se iubesc mai presus de cuvintele
obisnuite, comunicand prin limbajul florilor
si al poeziei. ,Floarea de mukuge traieste
doar o zi, dar e de la sine plina de glorie”, ii
spune fata. Iar acesta poate fi mottoul po-
vestii lor tragice de dragoste: ea moare (de
mana lui Rikyi!) pentru a-si salva onoarea
chiar cu pretul vietii. Iar el isi duce viata, in-
cepand din acea clipa, doar cu gandul la ea,
sévarsind ceremonia ceaiului de fiecare data
numai pentru ea si alegand, finalmente, si-
nuciderea rituald pentru a nu abdica de la
propriile principii nici chiar in fata deciziilor
(nedrepte!) ale unui conducator despotic, ca
sa-i poata spune celei de-a pururea mult iu-
bite, pe deasupra cuvintelor, c&, si dupa ani
de zile, el e convins, asemenea ei, ci orice
floare, chiar daca traieste doar o zi, poate ra-
mane plina de glorie. B
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IN CORPORE SANO

MADALINA FIRANESCU

e la mesterul Manole incoace

— ,Dar orice lucra/ Noaptea se

surpa”, romanii au o proble-

ma cu constructiile. Stau mar-

turie nu doar proiectele edilita-
re abandonate in diverse faze prin taré, ci
si nenumaratele initiative din sport moar-
te in fagd sau blocate pe parcurs. Noua
Sald Polivalentd a Capitalei, de pilda,
promisa de un deceniu, a rdmas o poves-
te. Patinoarul ,Flamaropol”, inchis de prin
2013 si demolat cu totul anul trecut, s-a
transformat in santier, dar e prea devreme
sd ne imaginam finalizarea. Se ctitoresc
in schimb cluburi sportive cu mari ambi-
tii, precum CSA-Steaua la fotbal sau CSM
Bucuresti la handbal, ultimul fiind un mo-
del de succes exploziv, dupa ce a sarit de
pe locul 6 in Divizia A (in 2008, la debutul
in competitiile oficiale) direct la trofeul Li-
gii Campionilor EHF (in 2016) si locul 3 in
,Final Four”-ul continental, anul acesta.
Un parcurs accelerat legat de investitiile
tot mai mari si de importul masiv de ,stra-
niere”, de la antrenoarea danezid Mette
Klit, adusa in 2014, pana la ultimele veni-
te, jucatoarele norvegience Amanda Kur-
tovié¢ si Marit Malm Frafjord si suedeza
Nathalie Hagman, plus antrenoarea dane-
za Helle Thomsen. Avem de-a face, asadar,
cu o multinationald stralucitoare, dar din
picate prea putin reprezentativa pentru
sportul roménesc, dat fiind c4, din cele 19
handbaliste care au evoluat in acest sezon
la CSM, doar 9 au fost bdstinase (iar una
s-a si retras intre timp).

Cu totul altfel stau lucrurile in proiec-
tul realizat de Gheorghe Hagi la Ovidiu
(Constanta). Fostul cépitan al nationalei
de fotbal din ,Generatia de aur” a ridicat
in locurile natale un club preponderent ro-
manesc, cu doar doi stréini rataciti in lotul
de 31 de jucétori (francezul Kévin Boli si
liberianul Alex Nimely), plus preparatorul
fizic spaniol Roberto Berruero, singurul
venetic din staff-ul tehnic. Cu acest efectiv,
autohton si juvenil, la opt ani de la infiinta-
re si dupa numai cinci ani pe prima scena
fotbalisticd a tarii, FC Viitorul a castigat
titlul national in Liga 1, devansand mili-
metric — gi controversat, zic unii — princi-
pala urmaritoare, FCSB, care a acumulat
tot atatea puncte, dar a fost dezavantajata
de rezultatul ultimelor dou& meciuri direc-
te cu constédntenii. De aici si intentia bu-
curestenilor de a se plange la Tribunalul
Sportiv de la Lausanne (TAS), pe motiv
cd regulamentul autohton greseste nelu-
and in calcul si celelalte doué partide dis-
putate in campionatul sezonului regular,

In constructie

» Dincolo de
preferintele
lor de club,
compatriotii
recunosc ca
Viitorul e o
floare rara
Intr-un cam-
pionat macinat
de insolvente,
scandaluri si

procese.

inainte de play-off, si care le dadeau lor
castig de cauza.

Cum-necum, pustii lui Hagi au izbutit
sé ia titlul pe teren, decizia TAS nepu-
tand si umbreascs, indiferent care va fi
ea, aceasta performantd in spatele cére-
ia se afla ideea, priceperea si banii celui
supranumit ,Regele”. Ambitionat de con-
testarile de care a avut parte pe banca
tehnica a nationalei (in 2001, la debutul
ca antrenor) si ulterior a Stelei (in 2007),
Hagi a pus un pariu cu sine si a construit
de 1a zero o Academie de fotbal si o echipa
de tineri entuziasti, pentru care a riscat
mult, fiind cat pe ce sd-si vanda si hotelul.
Iar acum e rasplatit nu doar cu medalii,
ci si cu simpatia microbistilor. Pentru ca,
dincolo de preferintele lor de club, compa-
triotii recunosc cé Viitorul e o floare rard
intr-un campionat mécinat de insolvente,
scandaluri si procese, si ca pe talentele
descoperite si slefuite de Hagi se bazeaza
inclusiv loturile nationale. ,Aici séméanta
e cea mai buna”, si-a explicat fostul decar
incapatanarea de a miza pe fotbalul roma-
nesc. ,Dar noud ne lipseste foarte mult or-
ganizarea. Nu stim ce vrem, nu construim
succesul”, a adaugat pasionatul investi-
tor-antrenor.

Si ne intoarcem astfel la lipsa curajului
sau interesului de a cladi temeinic. ,,T'riaim
intr-o epocé in care deseori incepem si nu
mai terminim nimic”, remarca scriitorul
Matei Vigniec, intr-un interviu. Cartea sa
»,Negustorul de inceputuri de roman” toc-
mai despre acest neajuns vorbeste: Jn lu-
mea noastrd moderna si acceleratd, uitdm
ceea ce se numeste initiere si uitdm si ceea
ce se numeste tenacitate, munca, sa duci
pand la capét o constructie”. Sportul roma-
nesc nu mai are decat in prea mica masu-
ra rabdarea de a ciuta si ridica talente, in
goana dupa rezultate rapide apelandu-se
la mercenari. Jocurile Olimpice ne lasa
apoi un gust amar, cu bruma de medalii
castigate de veterani, iar turneele finale
ale Mondialelor sau Europenelor le vedem
doar la televizor. Scrima, una din putinele
redute ce rezistase politicii importurilor, a
cazut si ea recent, CSA Steaua Bucuresti
cucerind titlul pe echipe la spada feminin
cu doud componente imprumutate din
Ucraina! Pana si la gimnastica se aud voci
care insistd pentru naturalizarea unor
striaine, dacéd noi nu mai avem suficiente
sportive de valoare, iar de aducerea unor
antrenori chinezi pentru pregéatirea speci-
fica la paralele se vorbeste incé de pe vre-
mea cand la carma lotului olimpic se afla
redutabilul cuplu Octavian Bellu-Mariana
Bitang. E firesc ca in epoca globalizarii

talentele sa circule in cautarea celui mai
potrivit loc pentru valorificarea potentia-
lului, dar la fel de firesc ar fi ca echipele
noastre si investeascd in depistarea si
dezvoltarea viitorilor campioni autohtoni.
Altfel, vom ramaéane sa visam la succese ro-
manesti cum visa, in romanul lui Umberto
Eco, pestrita redactie a cotidianului ,Mai-
ne” la publicarea ,Numérului zero”. Un
ziar ce n-avea s apara niciodata. B

Jocurile
copilariei noastre,
amintiri pe
timbrele romanesti

Romfilatelia a introdus in circu-
latie, miercuri, 31 mai 2017, emisi-
unea filatelica “Jocurile copilariei”.
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NICOLAE CONSTANTINESCU

Cu disparitia (ma rog, incetarea
aparitiei pe hartie) a revistei
»,Cultura” a lui Augustin Buzura,
numarul publicatiilor saptama-
nale de profil s-a diminuat con-
siderabil, iar ,felia” de care ma
ocup eu - cartea de etnologie,
folclor, antropologie — a ramas in
vant, publicatiile de specialitate,
precum ,Revista de Etnografie

si Folclor”, devenita ,Journal of
Ethnography and Folklore”, sunt
anuale, nici macar semestriale,
necum trimestriale, incat, cum
i spuneam unui coleg de breasla
care ma intreba unde mai public,
de cand scrii si pana cand apare
»,materialul”, ai uitat, practic, si
despre ce, si ce ai scris. Ca atare,
reluarea aparitiei acestei publi-
catii, fie si in format electronic,
inseamna pentru multi dintre
colaboratorii si cititorii revistei
»Cultura” o revenire la viata, la o
relativa normalitate.

Ma uit in arhiva calculatorului
meu si constat ca o ampla croni-
ca la studiul lui Ion Talos, ,,Omul
si leul. Studiu de antropologie
culturala”, Editura Academiei
Romane, 2013, 613 p., am tri-
mis-o unei stimabile reviste care
apare, din lipsa de fonduri, ,cand
iese de sub tipar” si nici atunci!
Selectez aici cateva pasaje din
ampla cronica scrisa la timpul
cuvenit, incercand sa repar o
vina care nu-mi apartine.

olumul ,Omul si leul. Studiu
de antropologle culturala”
(2013), anticipat de o comu-
nicare la Academia Roménai,
ySLupta voinicului cu leul —
folclor si literaturd medievala” (2004),
pubhcata ca ,Lupta voinicului cu leul.
Mit si initiere in folclorul roméanesc”,
Editura Academiei Roméane, 2007, da
mésura deplinei maturitatii stiintifice
a savantului roméan, care depaseste,

Reveniri
Vinovatii fara vina

cu studiul de fatd, ca si cu celelalte
doua (,Mesterul Manole” I, 1973, 469
p-, II, 1993, 490 p., ,,Cununla Fratllor
si Nunta Soarelui Incestul zadarni-
cit in folclorul romanesc si universal”,
2004, 959 p.) limitele cercetarii de fol-
clor comparat sau de folclor literar din
perspectiva comparatd, dandu-ne o
mostra de ceea ce s-ar putea numi ,an-
tropologia textului folcloric”, in apro-
pierea unor modele recognoscibile, de
exemplu, in studiile lui Petru Cara-
man, Mircea Eliade, Adrian Fochi.

,Obiectul” studiului este colindul
roméanesc retinut de Monica Bratu-
lescu in tipologia sa (,,Colinda romaé-
neascid. The Romanian Colinda (Win-
ter-Solstice Songs)”, Editura Minerva,
Seria ,,Universitas”, 1981, p. 205-207),
sub. 55, Leul — ,Voinicul infrunta leul;
il captureaza si il aduce acasa legat cu
o curea”, cu mai multe subtipuri: ,55
a — Leul scapé cu fuga”, ,55 b — Leul
este ucis”, ,55 B — Voinicul infrunté
leul pentru a pedepsi répirea sorei”
,55 ¢ — Infruntarea dintre voinic s1 leu
porneste de la o disputd pentru oi”, cu
mai multe zeci de variante.

,Colinda leului”, statueaza indenia-
bil Ion Talos, ,nareazi o tem& speci-
fica a folclorului roménesc”, studiata
sau doar atinsa, in treacat, de cerceta-
tori redutabili ai creatiei populare din
arealul carpato-danubiano-pontic, in-
cepand cu Nicolae Densusianu, urmat
de Gavril Todica, continuat de Adrian
Fochi, Octavian Buhociu, Mihai Pop,
Gheorghe Isa, Monica Bratulescu, Ion
Talos, Al. Filipagcu, Vasile V. Filip,
ale céror contributii sunt examinate
critic de exeget intr-o secventd a stu-
diului introductiv, ,Leul in colindele
romanesti. Un Hercules carpatin” (p.
208-212).

Dar pana a ajunge la aceasté conclu-
zie, autorul face un adevéarat ,tour de
force”, sintetizand, in circa 200 de pa-
gini, o uriasd informatie despre ,Leul
in cultura materiala si spirituald”, din
paleolitic pana in timpurile istorice,
din Babilon pana pe plaiurile carpa-
tice, cu incursiuni in literatura scrisé,
de la epopeea lui Ghilgames la Homer

» Autorul
face un
adevarat
tour de
force”
sintetizand,
in circa 200
de pagini,

0 uriasa
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despre ,,Leul
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materiala si
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pana in
timpurile
istorice, din
Babilon pana
pe plaiurile
carpatice.

si de aici in epopeile europene medie-
vale si in literatura orald, in basmul
popular, in legenda populara europea-
na, in literatura populard africana.
O asemenea cercetare exhaustiva (a
se vedea Bibliografia enorma, p. 277-
305, circa 800 de titluri!) nu putea sa
se incheie decat cu o serie de aprecieri
ferme, cu caracter de generalitate, de
la care orice cercetare ulterioara a te-
mei trebuie sa plece.

60 de ilustratii si bibliografia vas-
ta separa partea introductiva, studiul
propriu-zis, de ,Corpusul de texte”,
p. 307-590, cuprinzand 427 de vari-
ante (plus alte 7 ,indicate numai bi-
bliografic”), grupate in patru tipuri,
dintre care primul, ,Lupta junelui cu
leul”, divizat in mai multe subtipuri
(,I.1. Junele vrea sa-si masoare fortele
cu ale leului”, textele 1- 130, cele mai
multe; 1.2. ,,V01nlcu1 se pregéteste de
lupté cu leul in prezenta mamei sale”,
textele 131-184; pana la 1.6. ,Pretul
leului legat”, t. 311, 312. Tipul II, ,Ju-
nele, leul si muntele fara oi”, tipul I1I,
,,Imparatul leul si junele”, si tipul IV
»Gonirea si prlnderea leului”, cuprin-
zand, fiecare, cum se vede, mai puti-
ne variante. Bazatd pe un numar de
cateva ori mai mare decat acela avut
in vedere de Monica Bratulescu in ti-
pologia sa din 1981, amintita mai sus,
noua ordonare a textelor realizata
de Ion Talos pare a ne oferi o imagi-
ne mai exactd a unitétii, pe de o par-
te, si a diversitatii colindului cu leul,
prezentata sintetic in graficele de sub
slipologizarea textelor”, urmata de o
»Privire generald asupra tipurilor si
subtipurilor colindei leului”.

Cu atata experientd de cercetare
in spate, Ion Talos nu scapa, totusi,
capcanei de a ciuta ,locul de genezéa
a colindei”, de a identifica ,elemente
genetice comune”, un fel de ,ADN al
tipurilor”, incercand, in alte conditii si
cu alte mijloace, ceea ce Vladimir Pro-
pp facea, pe un corpus incd mai limi-
tat, in ,Rada&cinile istorice ale basmu-
lui fantastic” (1946, trad. rom. 1973).

Cred ca o astfel de ,fosila”, ramasa
inca vie in cele peste 400 de variante
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cunoscute, este si leul din colindele
romanesti. Animalul feroce, felina,
pradéatorul din spatiul african, regele.
Perspectiva genetica asupra folcloru-
lui, ciutarea ,radéacinilor”, ,ADN- eu-
lui tipurilor” e o marota multisecula-

SEMNAL
EDITORIAL

9 unie 1941 in Nohualhue

ra a folcloristilor, care a infierbantat QA s-a nascut 12 editor.

. ’ - . Ommar 1A o Este poet, tradt 0) L
mintile multora si a dus la dispute, (Nueva Imperiah), Chile. Este P¢ mar Lara
la ,polemici” incd neincheiate. O re- | arupului i revistet de poezie Trilce

S B . . . 5 g A
zolvare plauzibild a acestei chestiuni Fondator t|.rlllt{\|(::l1‘ . Forta de gravitate a memorici

obsedante poate fi gasitd in teza lui
Mircea Eliade despre ,fosilele vii” din
textele orale: ,In folklor (pistrez gra-
fia autorului si a editorilor — n. n., N. _a stabilit pentru apy : i :

C.) se intalnesc astazi, forme din mai de Limbi Romanice 5i Clasic® eput sd publice revista | - - Antologie poeticd
multe ere (SUbl. aut.), reprezenténd bitit 1a Madrid unde _ncepind din ani nouazecl, « edlgle blhngvé
etape mentale diferite. Gdsim o legen- i Versiunea romaneasci

v . . . entru CoONso jdared Teld

ggsicrllll ilslb:;:‘lizcl;E)O;’;(iaie(liztil‘isl}ﬁf‘z?ité e “: Klaus lohannis, -3 de Maria Elena Ravoianu
contemporana, alaturi de forme medi-

4 1a Lima (Peru) $1 apot La fuerza de gravedad
ologie la Fact de la memoria

5 in romana %

@ \\l spaty
= p,[rjlllrn; ared Chile % edinte sle mmmnu
i Republica 15.

Merit" Tn grad

rributia @

Pentru con 0
Jania 9 5 tie 2 i

yale dintre Ron: iter in mar volumul de

3 ! a7 oenth .
evale, precrestine sau chiar preisto- l;__‘:__:;;;‘:i‘,._;“_\.mn National , l‘nlbll‘ & pramiul Gasa de las ATOETES l“}‘:t‘:::b\j ooy Editura ZIP
rice” (Mircea Eliade, ,Speologie, isto-  primit numeroase premil &N SHE 5 o e Ll 2016
rie, folklor” in vol. ,Fragmentarium”, oezii ,Oh, buenas mar \mm‘ﬂ‘;*“ pentru poezie JOrge Lele
1939, republicat in Mircea Eliade, de Harek Ayun” i Premitt e

»~Mesterul Manole. Studii de etnologie TR, ‘
si mitologie”. Editie si note de Magda
Ursache si Petru Ursache, Editura Ju-
nimea, lasi, 1992, p. 301-304).
Animalul feroce, felina, pradéatorul
din spatiul african, regele animale-
lor din fabule si povestiri eroice s-a
esentializat, si-a lepadat coama ,leo-
nind”, si-a retras ghearele taioase,
a devenit un ,simbol”, dormind ,sub ot
umbra de malin verde”, ,subt un spi- - ;_;‘ut_‘_'ﬂ'm = o LA MEMORIA
ne mazarat”, ,sub un brad de aburiu”, g
»,sub un chit mare-nflorit”, ,subt un
rug mandru-nflorit” etc. etc. (pentru
explicarea ,lexicului” colindului, vezi
,Glosar”, p. 591-596, intocmit cu de-
osebita acribie filologicd, dandu-se,

pentru fiecare item, si micro-contex- o _ Artisti din ROlIlﬁIlia Si Diaspora

tul sau co-textul in care apare, respec- =
tiv varianta care il contine), adversar, & la Muzeul National Gotroceni
in limitele imaginarului popular, al s ~ s

yjunelui” Ion, sau cum l-o fi chemat pe

cel colindat, plecat la vanéatoare, sub
privegherea mamei sau a iubitei (de
remarcat absenta cvasitotald a tata-
lui sau a altor personaje masculine
din colinda in discutie), s& aducd un
leu legat, ,Ne-mpuscat, nesagetat,/
Numai viu, neviatamat”, trofeu simbo-
lic intr-o intrecere sportiva care nu a
avut niciodata loc, dar de care, iata,
colindétorii isi aduc aminte in fieca-
re an, cu detalii surprinzatoare, ca si
cum s-ar fi intAmplat nu de mult, in
imediata apropiere a unui sat romé-
nesc din Transilvania sau de aiurea...

Schimbéand ceea ce e de schimbat,
putem zice ca voinicul-savant Ion (Ta-
log) 1-a dovedit pe leu (l-a ,adus”) si
s-a incununat victorios in fata obstei
folcloristilor si etnologilor de pretu-
tindeni. W

Cu prilejul Zilei Roméanilor de Pretutindeni, Muzeul
National Cotroceni a organizat expozitia ,Aici—Acolo.
Artisti din Roméania si Diaspora. Trasee subiective din
anii ’80, atunci si acum”. Expozitia — deschisa publicu-
lui intre 30 mai si 18 iunie — reprezintd o propunere
curatoriala de recuperare a manifestarilor artistice care
au avut loc in artele vizuale in perioada anilor 80, iar
selectia lucrarilor aduce in prim-plan directii artistice
dezvoltate de artisti din Roménia si Diaspora (Franta,
Marea Britanie, Austria, Elvetia, SUA, etc.) si reuneste
peste 50 de artisti expozanti.

Pentru vernisajul epozitiei a fost programata conferin-
ta “Conditia artistului in Romania si Diaspora”, modera-
ta de profesorullo n Bogdan Lefter, iar pentru intervalul
prezentei acesteia in spatiile medievale ale muzeului
sunt stabilite alte doud dezbateri ,Relatia artistului cu
galeriile si piata de artd”, programata pentru data de 8
iunie, si ,,Formarea artistului in tara si in stréinatate”,
programata pentru data de 15 iunie.
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

T RN W

-éi'l”i; |
o

F AT
T

VIRGIL STEFAN NITULESCU

upa ce sediul initial al muzeu-

lui bihorean, deschis in 1921,

ajunsese neincapator, in 1949

s-a luat decizia mutarii acestu-

ia in Palatul Baroc — o cladire
proiectati de arhitectul Anton Frantz Hi-
llebrandt si inaugurata in 1762 ca sediu al
Episcopiei Romano-Catolice. Aici, in 1971,
s-a deschis, sub noua sa denumire, Muzeul
Tarii Crisurilor, vechiul muzeu bihorean,
cu sectii de istorie, artd, etnografie, istorie
naturala (si avand si cateva case memoria-
le in subordine).

Dupa prabusirea regimului comunist,
Episcopia Romano-Catolicd a inceput sa
solicite sa 1i fie restituitd cladirea. Acest
lucru s-a intdmplat abia in 2004, fara ca
muzeul sa aiba insi unde sa fie mutat. O
solutie a fost gasitd in priméavara lui 2005,
cand am avut placerea si fac parte dintr-o
delegatie formatd din ministrul Culturii,
Mona Musca, ministrul Apérérii Nationa-
le, Theodor Atanasiu, si deputatul biho-
rean Cornel Popa; am vizitat cladirea fostei
garnizoane, din strada Armatei Roméne,
S-a decis, atunci, trecerea intregului imo-
bil in administrarea Consiliului Judetean
Bihor, pentru a fi dat in folosinta Muzeu-
lui. Cu tot sprijinul presedintelui consiliu-
lui, Kiss Alexandru, si al majoritétii mem-
brilor acestuia, lucrurile au demarat foarte
greu. Operatiunile administrative s-au in-
cheiat pana la sfarsitul anului, cand a in-
ceput munca de proiectare a lucrarilor de
amenajare a cladirii pentru a putea gazdui
muzeul. Din pacate, in timpul mandatului
succesorului lui Kiss, Radu Tirle, investi-
tia a fost stopata din dorinta de a da fostei
cazarmi alte destinatii. Abia schimbarea
produsa in 2012, cand conducerea a fost
preluata de Cornel Popa, a marcat momen-
tul reluarii lucrérilor, in ciuda unei opo-
zitii, de neinteles, din partea primarului
Ilie Bolojan. In fine, dupa ultimele alegeri
locale, cu un consiliu condus de Pasztor
Séndor, cu sprijinul vicepresedintelui Ioan
Mang, s-au incheiat lucrarile de consolida-
re si restaurare a cladirii si s-a trecut la
amenajarea primelor séli de expozitii tem-
porare, precum si la pregéitirea instalérii
expozitiilor permanente, a depozitelor si a
intregii administratii a muzeului, urmand
ca Palatul Baroc sa fie, in sfarsit, eliberat.
Acest eveniment s-a produs la 18 mai 2017,
cu prilejul Zilei Internationale a Muzeelor
(care a avut, in acest an, o tema nepotrivita

» A fost
definitorie
dintru inceput
pozitionarea
Muzeului Tarii
Crisurilor

ca punte
culturala

intre Est

si Vest,

prin invitarea,
simbolica, a
reprezentantilor
unor

muzee

din Moldova,
Ungaria

si Serbia.

pentru momentul de sarbatoare de la Ora-
dea: ,Muzee controversate despre istorii
controversate: Muzeele care spun lucruri
care nu pot fi reproduse in cuvinte”). Fata
de aceasta tema, dedicatd muzeelor dicta-
turilor, genocidurilor si rdzboaielor, lagére-
lor de concentrare si asasinatelor in mas4,
muzeul bihorean ne-a oferit cateva expozi-
tii luminoase.

Mai intai, a fost vernisata, in cea mai
frumoasa sali a cladirii (fosta sala de festi-
vitdti) o superbd expozitie de scoarte basa-
rabene din sec. XIX-XX, aflate in colectiile
Muzeului National de Etnografie si Istorie
Naturala al Moldovei, expozitie curatoriatd
de Varvara Buzild (presedintele Comisiei
Nationale pentru Salvgardarea Patrimo-
niului Cultural Imaterial din Republica
Moldova). Apoi, au fost vizitate douad ex-
pozitii de artd: una, cu lucréri din colectia
personald a Irinei Predescu Rion, vaduva
graficianului si pictorului orddean Nistor
Coita (decedat in urmé cu patru ani) si o
alta, cu sculpturi mici, donate Muzeului de
artistul losif Fekete (adevaratul autor al
Monumentului Eroilor Aerului din Bucu-
resti, unde castigatorul concursului, Lydia
Kotzebue, a avut o contributie minord). In
fine, ultima expozitie vizitatd a fost organi-
zatd de Muzeul Déri, din Debretin, cu obiec-
te etnografice din comitatul Hajdu-Bihar.

Ar trebui sa remarc, mai intai, ca la ce-
remonie si la vernisaje au participat, de la
sefii cultelor din Bihor si cei mai importanti
oameni de cultura din oras, pana la toate
oficialitatile judetene si municipale (cu ex-
ceptia notabild si tot de neinteles, pentru
mine, a primarului), alaturi de parlamen-
tari si de un secretar de stat. Nu au contat
orientarile politice diverse (chiar adverse,
uneori). Evenimentul a fost perceput drept
unul important pentru toata lumea.

In al doilea rand, cred ca a fost defini-
torie dintru inceput pozitionarea Muze-
ului Tarii Crisurilor ca punte culturald
intre Est si Vest, prin invitarea, simbo-
licd, a reprezentantilor unor muzee din
Moldova, Ungaria si Serbia. De altfel,
primarul din Debretin, prezent la des-
chidere, a anuntat intentia orasului (al
doilea ca marime din Ungaria), de a par-
ticipa la cursa pentru viitoarea repre-
zentare a Ungariei la titlul de Capitala
Culturald Europeana, in 2023, si de a
avea alaturi, in caz de victorie, Oradea.
Muzeul va deveni, sunt sigur, dupa ce va
fi deschis integral, unul de importanta
regionald, nu doar pentru tot nord-estul
Romaniei, ci si pentru zona de granita
din Ungaria, iar, prin semnificatia co-
lectiilor, si pentru spatii chiar mai inde-
partate. Sunt peste 600.000 de obiecte
in inventarele Muzeului, si acestea sunt
importante pentru un areal cultural
destul de mare, din cel putin trei state,
nu doar Oradea, ci chiar intregul Bihor
fiind un spatiu multietnic, multiconfesi-
onal si multicultural, in care nu exista
conflicte intre comunitati.

Desigur, este de sperat ca, pana la sfar-
situl anului viitor, Muzeul sd deschida
toate expozitiile permanente (sau, mécar,
majoritatea lor), continudnd sa organi-
zeze expozitii temporare. Cu o finantare
sustinuta si cu acelasi entuziasm real si
consistent din partea personalului, este
un deziderat posibil de atins.

Si ar mai fi o notd importantd de men-
tionat: intr-o epocd in care, incé, se mai
inchid muzee, orice deschidere sau re-
deschidere a unui muzeu (mai ales daca
este realizatd intr-un spatiu mai mare
decat cel precedent, asa cum este cazul
acum), este un motiv de bucurie.®
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La ora ultimei corespondente de la Can-
nes, putem spune cé festivalul s-a sfarsit.
Astézi, duminicd, sunt ultimele reluéri
ale filmelor din competitie. Este linistea
de dinaintea marii furtuni. Cine va lua
»Palme d’Or” la aceastd editie jubiliard?
Daca ne orientam dupéa ce scriu publica-
tiile am putea fi usor derutati. Niciodata,
de altminteri, criticii nu se pun de acord in
mod transant. In fapt, sunt doui linii de
investigare a sanselor. ,Le Film Francais”
a adunat preferintele jurnalistilor de la 8
publicatii: ,Premiere”, ,Studio”, ,Cahiers
du Cinéma”, ,Positif”, ,Télérama”, ,inRo-
cuptibles”, ,’OBS”, ,L’Express”. Cu sase
frunze de palmier, ceea ce inseamna cali-
ficativul suprem, ,a la folie”, ,Palme d Or”
ar merge la ,,120 battements par minute”
(,120 de batai pe minut”). De altfel, filmul
lui Robin Campillo (o poveste din anii '90,
radiografie a tragediei SIDA) a fost si ale-
gerea juriului criticilor internationali (FI-
PRESCI), care a definit succint valoarea,
considerand ,120 de batai pe minut”ca fi-
ind ,,Un film de dragoste. Viata mai puter-
nici decat moartea. Un film ca o licirire
de sperantd”. Nu merg mai departe spre
a comenta intreaga ierarhie francezi. Fi-
liera americana, reprezentata de ,,Screen”,
este mai amestecatd si nu da note bune si
foarte bune acelorasi productii. Este mai
amestecatd in sensul ca internationalizea-
za si largeste ancheta. Sunt reprezentate
aici 11 organisme de presi, venind din
Italia, Franta, Thailanda, USA, Anglia,
Rusia, Germania. Se pun stelute in loc de
palmieri si se ajunge la cu totul alte opti-
uni. Pe primul loc, de pildd — cu un punc-
taj de 3,2 — apare coproductia franco-rusa
,Loveless” (,Fara dragoste”), o criza in cu-
plu familial, in prag de divort, resuscitat
de disparitia fiului. Nu mai spun ca, din
multimea de jurnalisti de aici, fiecare ar
putea da alt film ca preferinta personala.
Avem cu totii dreptul la un palmares pro-
priu, la a cérui alcituire am putea avea in-
dreptétire. Tot asa cum sunt de neacceptat
uneori listele juriilor. Numai ca istoria fil-
mului universal si implicit a Cannes-ului
cu acestea defileaza.

Revin la premiile deja cunoscute, la cele
~fpresciene”, precum si la cele ,ecumenici-
ene”. Primii au tinut sa scoata in fata fil-
mul de la ,Un Certain Regard”, ,Tesnot”,
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Cannes 2017
Primele premii si pronosticurile criticilor

|

» Pe aceeasi
linie militanta,
realista, a
cercetarii
sociologice,
criticii s-au
oprit la filmul
lui Pedro
Pinho, care
evoca existenta
unei ,Uzine
degeaba”.
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in regia lui Kantemir Balagov, cu actiunea
plasata in nordul caucazian. Filmul a fost
considerat o formé& de ,cinema complet”,
apreciindu-se noutatea demersului asupra
unei comunititi speciale. Pe aceeasi linie
militanta, realista, a cercetarii sociologice,
criticii s-au oprit la filmul lui Pedro Pinho,
care evoca existenta unei ,Uzine degeaba”,
ca sa parafrazez titlul de la ,Quinzaine
des Réalisateurs”. Dezafectarea unei uzi-
ne produce efecte neasteptate, iar cineas-
tul portughez prezinta situatia in nota
marxistd, apeland la procedeele comediei
muzicale, spre a atenua deznidejdea oa-
menilor.

Ca de obicei, atenti la problematica su-
ferintei, juratii de la ,Ecumenic” au acor-
dat un singur premiu. El a fost atribuit
japonezei Naomi Kawase, participanta in
competitia oficiald cu ,Hikari” (,Spre lumi-
na”), titlu ce sugereazi admirabil subiec-
tul, fiind vorba de un specialist al privirii,
un fotograf care-si pierde vederea. O ta-
nara profesionista a traducerii imaginilor
pentru nevazéatori intrd in viata acestuia
cu delicatete si generozitate, cu discretie
si atasament total. ,Acest film, motiveaza
juriul, ne invit4, prin poezia sa, si privim
si sd ascultam mai atent lumea care ne in-
conjoara”. Intr-adevar, propunerea japone-
za subliniazé responsabilitatea in a oferi
sperantd celor care vietuiesc in obscuri-
tate. Ei trebuie s redescopere, s invete,

de fapt, bucuria de a avea acces la lumina.
La festivitatea de premiere regizoarea a
fost mult aplaudata si fotografiatd, multu-
mind juriului si festivalului care i-a oferit
sansa aceasta. La Salonul Ambasadorilor,
unde, ca de obicei, a avut loc ceremonia, a
fost prezent si Delegatul General, Thierry
Frémaux, declarand ci se simte, la randul
domniei sale, onorat sa se afle printre jur-
nalisti, el insusi fiind, in primul rand, cri-
tic si istoric de cinema.

Un alt moment memorabil s-a deru-
lat sdmbata seara la Sala Debussy, unde
juriul condus de Uma Thurman (intr-o
foarte buné dispozitie) a oferit mai multe
premii, cumva de factura celor ale mare-
lui juriu, dar cu accente personalizate. S-a
dat, de pild&, si un premiu pentru... poezie
cinematografica, dar si unul de interpreta-
re feminin&. S4 ne amintim cé la ,,Un Cer-
tain Regard”, roménii au fost primii care
au spart tiparul, cu ,Premiul de interpre-
tare” pentru Dorothea Petre, cu rolul din
»,Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii” de
Catalin Mitulescu. A urmat acel Premiul
aparte (altfel), obtinut de Corneliu Porum-
boiu pentru ,,Comoara”. De fapt, in acest
an, premiul Sectiunii ,,Un Certain Regard”
a fost dat unui film iranian, ,Un om inte-
gru” de Mohammad Rasoulof. Am urmérit
povestea unei familii care creste pesti colo-
rati intr-o locatie proprie, amenintati fiind
de o companie care urméireste si-i expro-
prieze. Tema recurenta, universal valabi-
14, tot mai prezenté, din pacate, in lumea
de azi, la noi, dar si prin alte parti.

Juriul lui Cristian Mungiu se va pro-
nunta in aceastd seard de duminica, 28
mai 2017, cu privire la ,Palme d Or” pen-
tru scurt metraj. La ,Cinéfondation”,
anuntarea listei s-a facut deja de vineri.
Reamintim ca, la aceastd sectiune studen-
teasca, au fost alese 16 filme dintr-un total
de 2.600, reprezentand 626 de scoli cine-
matografice. O batélie, fara si mai {inem
seama de ceea ce se intampl&, oarecum in
afara competitiei de aici, la Cornerul ulti-
milor veniti, plasat la nivelul -0 de la Pa-
lais. Juriul lui Cristian Mungiu a acordat
primul sdu premiu unei productii belgiene
(INSAS), recompensatia cu 15.000 euro.
Premiul al doilea (11.500 euro) a mers in
Iran, fiind o productie a Scolii Nationale,
iar al treilea, in valoare de 7.500 euro, a
fost obtinut de un scurtmetraj francez (FE-
MIS). =
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Alb, negru si nuante

COSMIN POPA

Intr-o erd a post-adevarului, e
linsat (metaforic, desigur) cel ce
vorbeste despre adevar. Ori adulat
(tot metaforic). Deseori, societa-
tea americana se afirma a fi una
post-rasiala de la inceputurile
administratiei Obama si pana in
prezent, dar, odata cu schimbarea
prezidentiala, astfel de afirmatii
devin volatile. ,,Get Out” (,Fugi!”)

e consecinta unei paranoia natio-
nald indreptata ori spre adevar, ori
spre rasa, ce depaseste rezistenta
individului, dar care ascunde ade-
varatele instincte de supravietuire.
Regizorul Jordan Peele realizeaza,
cu adevarat, primul film al erei
Trump. Si o face cu subtilitate.

hris (Daniel Kaluuya), un foto-

graf afro-american, acceptd cu

anxietate invitatia pentru un

weekend acasa la parintii iubi-

tei sale caucaziene Rose (Allison
Williams), in ciuda avertismentelor primite
din partea prietenului sdu. Parintii acesteia,
un neurochirurg (Bradley Withford) care isi
deconspira dorinta de ,a vota si a treia oara
pentru Obama” si o doctoritd psihoterapeut
(Catherine Keener) care vindecé viciile prin
sedinte de hipnoza, sunt prietenosi intr-un
mod fortat si doar pani la un punct. Atmo-
sfera incarcatd de momente incomode atin-
ge paroxismul prin aparitia inoportuns a
fratelui (Caleb Landry Jones) ce-si incearca
strénsoarea violentd la gatul protagonistu-
lui. Ceva e putred pe mosia familiei Armita-
ge. Petrecerea fals-intdmplitoare e anosta,
invitatii sunt snobi si bagéreti, iar singurul
barbat de culoare urla cu spume la gura ca-
tre Chris: ,Fugi! Fugi!”. Impreuni cu uvertu-
ra filmului se construieste o premisa terifi-
antd: familia Armitage répeste, sechestreaza
si ,reprogrameaza”’ afro-americani pentru
beneficiul propriu.

Filmul este, fara indoiala, despre sclavia
moderna3, fie ea sexuala ori chiar a poseda-
rii (din registrul horror al termenului). Sub
straturile unui cinema aparent comercial se
ascund teme grele, profunde si care nu sunt
duse in derizoriu. Desi folosit ca sursa de in-
spiratie, genul blaxploitation este depdsit.

Opresiunea albului asupra negrului trans-
greseaza nivelurile exterioare de reprezen-
tare. Impilarea devine metafizici. In urma
licitatiei mute, curatorul de arta orb il cum-
para pe fotograful talentat. Chiar daca suna
clopotelul cliseului, si Chris e declarat achi-
zitionat pentru ochii sdi, asa incat aici nu se
produce un transplant de organe, ci unul de
constiintd — curatorul va continua in corpul
lui Chris si va prelua in cele din urma con-
trolul. Acest transfer devine unul inspaiméan-
tator. Libertatea, in societati opresive, rezida
in libertatea gandirii, dar, daca si aceasta
este extirpatd, dominatia va fi totala. Sa fie
filmul oare un avertisment? O amenintare?
Jordan Peele lucreazi meticulos. Isi con-
struieste scenele din detalii, si nu din eve-
nimente. Exista o senzatie de stagnare, dar
subtilitatile se suprapun cumulativ pani
in momentul exploziei. Caprioara lovitd cu
masina se dovedeste a fi premonitorie — in
camera unde e tinut prizonier se gdseste un
cap de cerb cu aceeasi privire moarté. Chris
devine un trofeu ce evadeaza prin bumbacul
rupt din fotoliu — emblema4 a sclaviei. Desi in
opera fotografica alb-negru a lui Chris exista
0 oarecare simbiozid intre non-culori, reali-
tatea demonstreaza contrariul — rasismul
traieste in monotonia momentelor cotidiene.
Vedem asta in incercérile semieguate, peni-
bile si incordate ale albilor de a practica o
corectitudine politica care e, de fapt, la fel de
ofensatoare. Povestea infrangerii batranului
Armitage in fata lui Jesse Owens pentru ca-
lificarile la Olimpiada din 1936, unde negrul
ajunge si invinga rasa ariana nazista chiar
in fata lui Hitler, se finalizeaza cu frustrarea
neconsumatd a familiei Armitage. Totusi,
cea mai halucinanta dintre scene e cea in

» Regizorul
Jordan Peele
realizeaza,

cu adevarat,
primul film al
erei Trump.
Si o face cu
subtilitate.

sursa imaginilor: www.cinemagia.ro

care servitoarea (Betty Gabriel) ii cere ierta-
re lui Chris, apoi izbucneste in plans, apoi in
ras si-si continua discursul despre familia ei
protectoare. Aceastd suprimare emotionala e
adevarata natura a victimei.

Pe langa o tem4 a vietii vesnice (rezervata
doar albilor) prin surogate inrobite, Jordan
Peele problematizeazéd cinemaul, dar mai
ales televiziunea. Mediile devin aici vehicu-
le ideologice. ,,The sunken place” e starea de
transd hipnoticd indusd de mama lui Rose
asupra lui Chris. Acesta e paralizat in reali-
tatea fizicd si pluteste in subconstientul sau
(un ocean intunecat) de unde priveste exte-
riorul ca printr-un ecran TV ori de cinema.
Importanta unei asemenea imagini, dupa
Jean-Louis Baudry, e atribuirea unei parali-
zii temporare spectatorului pentru a-i indu-
ce un simulacru al realitatii. Imobilitatea e
punctatd si prin blocajul tanédrului Chris in
fata televizorului in momentul mortii mamei
sale. Pericolul se invarte in jurul unei poten-
tiale false-realitéti indusa de céatre ,cineva”
ce-si doreste controlul, puterea. O altd amin-
tire a reusitelor propagandistice prin inter-
mediul cinemaului si televiziunii.

Si chiar dacéd Jordan Peele ar face doar o
aluzie la un monopol mass-media detinut de
albi — un control al imaginii afro-americanu-
lui transmisa public, ideea se strecoara prin-
tre randuri si reuseste sa trateze cu subtili-
tate teme de actualitate sub egida unui gen
mix, thriller-horror.

»Get Out!” e un debut cu résunet (chiar si
in ciuda unor rateuri in finalul filmului) care
isi merité locul alaturi de ,Moonlight” (Berry
Jenkins, 2016) ca fiind unul dintre filmele
cele mai importante ale cinemaului realizat
de afro-americani in ultimii ani. B
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ANDREI MARGA

ABSOLUTUL ASTAZI

Teologia si filosofia lui

Joseph Ratzinger

uBLioninG L

Absolutul astazi
Teologia si filosofia
lui Joseph Ratzinger

Meteor Publishing, 2017

A fost teologul cu cea mai vasta cercetare in vederea restabili-
rii credintei in cultura modernitatii. Pentru prima oara papa
a fost autorul unei monografieri a lui Iisus din Nazareth. El a
lamurit ponderea religiei in ,societatea postseculara”. El a
deschis discutia asupra reprezentarii lui Dumnezeu in diferi-

Eugen Simion EUGEN SIMION

Ion Creanga
cruzimile unui moralist jovial
IonCREANGA
cruzimile
unui moralist jovial

Tracus Arte, 2017

Interesul exegetului pentru Creanga sau pentru
poetii (pre)pasoptisti tradeaza, de fapt, o preocupare
pentru ,copilaria” literaturii romane, pentru mituri-
le ei fondatoare, reafirmand atasamentul criticului
fata de o traditie literard, credinta sa in existenta

te culturi. Cu reflectiile sale pastorale, teologice si filosofice, unui sens al continuitatii.
Joseph Ratzinger suscita continuu interes in intreaga lume. pﬁ BIANCA BURTA-CERNAT
ANDREI MARGA i
v
g DAN ER. Paul Valéry Alain Montandon MARIAN NAZAT
> GRIGORESCU T ) _
% NEGROPONTES S ARUTU L Cartea ieruncilor
DAN ER. GRIGORESCU Tﬂl])ﬂ/ la tarmmnl lwze/or Editura RAO

Imagini si cuvinte
Scrieri alese

NEGROPONTES

Editura Vremea
2017

PAUL VALERY

Domnul Teste
traducere de
Tana Maravis

Tracus Arte, 2017

IMAGINI Sl CUVINTE

scrieri alese

FAPTE 106,
DOCUMENTE

CRISULA STEFANES
CRISIJLA CAL g MONELLA kapp N
STEFANESCU,
MONELLA KAPLAN C/:Lgflgngyel,},” TUL

igrari
Calatorie cu liftul
cronica unei emigrari

Editura Vremea
2017

ARIANA
NEGROPONTES,
CRISULA
STEFANESCU

Exilul interior
Dan Er.
Grigorescu-Negropontes

\ exilul interior
Dan Er. Grigorescu—Negropon’res 2017

Editura Vremea

2017

ALAIN
MONTANDON

Sarutul

| Trupul la tarmul
buzelor

traducere de

Iana Maravis

CARTEA

IERUNCILOR

Trcus Arte

Tracus Arte, 2017

DICTIONARUL GENERAL

AL LITEARATURII ROMANE
vol. I, A-B, vol. II, C

Editura Muzeul Literaturii Romane, 2016

Mircea Martin

GEOMETRIE
SIFINETE

Academia Romana

MIRCEA
MARTIN

Geometrie si
finete

Tracus Arte
2017

Autorii despre care vorbesc in aceasta carte pot
fi recunoscuti indata printr-un contur net al
ideilor, printr-o dictiune a lor, printr-un demers
ce se lasa urmarit in toate etapele sale. Fie ca se
supun unui proiect analitic sau unuia sintetic,
ei aduc lucrurile la o transparenta lamuritoare,
edificatoare. Transparenta care, departe de a fi
una simpla, tranzitiva, se vadeste a fi purtatoarea
unei aure de reflexivitate — semn al implicarii, al
investirii personale.

MIRCEA MARTIN




cultura eveniment

CULTURA / seria a lll-a / nr. 21 / 1 iunie 2017

Bookfest 2017 In trei titluri si un concept
Jurnal de vizitator

1. ,,Un barbat pe nume Ove”. Un
roman centrat pe morocinosul pensi-
onar urban a carui activitate favorita
pare sa fie lipirea unor afige care incep
cu avertismentul ,interzis”, o explora-
re a unor teme actuale precum relatii-
le dintre generatii, normativitatea eti-
cd, diversitatea, prietenia si speranta.
O carte scrisa de suedezul (editorialist
si blogger) Fredrik Backman, aparutéa
in traducere la Editura Art si lansata
la standul invitatului de onoare al Bo-
okfest, Suedia. Sub motto-ul ,Sweden:
Creating Stories”, suedezii au venit
decisi sd propuna la Bucuresti reflec-
tia asupra unor subiecte precum edu-
catia pentru lecturd, drepturile omu-
lui, incluziunea sociald si promovarea
diversitatii. Venitd din partea unei
téri in care, pentru o familie, nivelul
cheltuielilor cu achizitia de carti este
de zece ori mai mare decat in Roma-
nia — 124 PPS fata de 12,6 PPS, unde
PPS este o moneda4 artificiala care tine
cont de standardul puterii de cumpa-
rare eliminand efectul disparitétilor
—, propunerea a fost bineveniti, nu se
poate aprecia daca si eficienta.

Mofluzul Ove, hotéarat sa dea lec-
tii de sofat indiencei mutata in carti-
er: ,«Ai venit dintr-o tara stréin, de
unde sigur ai fugit de razboi, perse-
cutii si alte iaduri. Ai invatat o limba
noud, ai invatat carte si o meserie cu
care-ti castigi painea si tii laolalta o fa-
milie de natarai. [...] Nu- ti cer sa faci

operatii pe creier. Ei cer sa conduci o
masgind [...] Multi dintre cei mai mari
idioti din istoria omenirii s-au prins
cum functioneaza. Si-asa o sa faci si
tu». Pe urma, Ove spune cele sase cu-
vinte care, pentru Parvaneh, aveau sa
fie cel mai frumos compliment primit
vreodatd de la el: «Fiindcad tu nu esti
complet idioata!»”.

2. ,Fabrica de doctorate sau
Cum se surpa fundamentele unei
natii”. O carte-document, continand
marturisiri personale ale jurnalistei
Emilia Sercan, cea care a investigat
practica plagiatului ca fundament al
mai multor importante cariere politice
ale momentului. Volumul a apéarut la
Humanitas si lansarea lui a fost insoti-
ta de doua zvonuri care puteau, dar nu
pareau, sa fie strategii de marketing —
unu: au existat amenintari la adresa
protagonistilor si a fost nevoie de paza
suplimentard; 2: autoarea insési are
de rdspuns unei acuzatii aparute cu
doua zile Tnainte privind un plagiat in
propria lucrare de licenta.

Emilia Sercan, in ,Prolog”: ,, Atunci
cand se vorbeste despre un fenomen,
problema nu mai poate fi ignorata, iar
intentia mea a fost sa arat proportiile
plagiatului in tezele de doctorat astfel
incat subiectul s nu mai fie nesocotit. ”

3. ,Antologia Granta, Cei mai
buni tineri romancieri britanici”.
Un volum tradus si editat in urma cu
exact 10 ani la Curtea Veche si vandut

Art Safari in

Etajul III. Galeria Mobius, Pavili-
onul Galeriilor. Lucrédrile lui Sandor
Szasz fac din incaperea destinatad gale-
riei bucurestene un spatiu special prin-
tre celelalte galerii. Pictura pe suprafete
mari §i colaj de hartie. Imagini multis-
tratificate, peisaje obscure, populate de
personaje fara identitate, un ,,intre doua
lumi” post-apocaliptic cu trimitere citre
pericol si fatalitate.

Etajul IV. ,Notes on a Landscape”, Ex-
pozitia Centrala. Wim Waelput, curatorul
din Ghent specializat in artd contempora-
na, a analizat momentele reprezentative ale
istoriei artei romanesti si a propus o selec-
tie care, dupa ce trece de loan Grigorescu
si Geta Bratescu se indreapta predominant

acum cu mai putin de un sfert din pre-
tul initial. Cu o actualitate indubitabi-
14 in peisajul literar roménesc, datd nu
atat de lista de autori si de productiile
lor, cat de argumentele prezentate de
Granta Publication in introducerea
antologiei (cea de-a treia) realizate in
2003. Din context, cu referire la prima
antologie, din 1983: ,Ideea, destul de
radicala in felul ei la acea vreme, era
de a spune «Priviti, Marea Britanie
are toti acesti scriitori formidabili, iar,
pentru plécerea si intelectul dumnea-
voastrd, ar trebui si cumpérati mai
multe dintre cértile lor.»”. E bine ca la
Curtea Veche s-a decis epuizarea tira-
jului prin reducerea de pret. Dar nu se
poate prezuma cé pretul e cel care i-a
tinut pe romani departe de randurile
de mai sus ori de preluarea si aplica-
rea strategiei englezilor.

oy

Din procesul de jurizare sau ce per-
spective poti gési prin bucatariile lor:
,Procesul acesta m-a facut si ma gan-
desc ce vreau eu de la un roman. [...]
Dupé parerea mea, un cititor ar trebui
sd se astepte ca un roman s il poarte
dincolo de cercul ingust al propriei cu-
noasteri si al propriilor griji. Noutati-
le pot veni din locuri necunoscute sau
din alte epoci. [...] Sau pot proveni din
locuri sau de la persoane foarte famili-
are, repuse in valoare si reinterpretate
sau prezentate intr-o lumina stranie,
astfel incat cititorul sa fie facut s me-
diteze la intelesurile lor”.

4. Cartea-obiect. Volume cu grafi-
ca eleganta, subtild, usor ironica une-
ori. Nu conteaza titlul care duce in
zona de life-style si culturad generala,
conteaza coperta, textura ei, grafica.
Designul de copertad original e unul
dintre elementele brandului Baroque
Books & Arts si face din standul edi-
turii un loc aparte al targului. Multe
dintre coperte sunt semnate de Ste-
la Lie, conferentiar la Facultatea de
Arte si fondatoare a Clubului Ilustra-
torilor. H

doua etaje. Prime impresii

catre artistii din grupurile SubReal si Plan
B. Alaturi de Mircea Cantor, Calin Dan

Subreal, Multumiti Nemultumiti

si compania, sunt prezenti si bucurestenii
Vlad Nanca si Anca Munteanu Rimnic.H

Vlad Nanca , Home Sweet Home

Pagina realizata de Carmen Corbu



