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VIRGIL STEFAN NITULESCU

In acest an s-au implinit exact

110 ani de la prima participare a
Romaniei la Bienala de arta de la
Venetia. Atunci, la cea de a saptea
editie, am fost reprezentati, In pa-
vilionul central, de Frederic Storck.
Siam ramas in pavilionul central
pana cand, in 1938, a fost construit
pavilionul national proiectat de
Brenno del Giudice. Era o epoca
romantica. Tarile participante ale-
geau cate un artist reprezentativ si
il faceau emisar al artei nationale.
Aceasta epoca a continuat, in buna
masura, si dupa razboi, dar se pare
ca s-a Iincheiat in 2017. Sau, cel
putin, pentru moment, a cazut in
desuetudine.

Dupd mai multe incercari onorabile,
cu artisti din generatii tinere sau care, in
orice caz, nu erau pe deplin afirmati (i-ag
numi doar pe cativa: Daniel Knorr, Cipri-
an Pogécean, Mona Vatamanu, Florin Tu-
dor, Victor Man, Stefan Constantinescu,
Andreea Faciu, Ciprian Muregan) si dupa
un semiesec provocat de un protest infan-
til al lui Ion Grigorescu, anul 2015 a adus
prima prezentd semnificativa din ultimele
doud decenii, in pavilionul national: Adri-
an Ghenie. Anul acesta pot spune ci am
facut un pas mai departe, apeland la o ve-
terand a artei conceptuale, Geta Bratescu.
Expozitia ,Aparitii”, curatoriatd de Magda
Radu (comisar fiind Kim Attila, cel care a
avut grija si de proiectarea arhitectura-
14 a spatiului), a fost unanim apreciata.
Aproape toate publicatiile de specialitate
au clasat pavilionul Romaniei printre cele
mai bune cinci prezente nationale. A fost
remarcat, desigur, stilul ,muzeal® de expu-
nere, impus de insesi lucrérile asezate pe
simeze, intre ele remarcandu-se plansele
din seria ,Faust” care au ilustrat celebra
traducere a lui Stefan Augustin Doinasg pu-
blicaté in 1981 si care se afla in patrimo-
niul Muzeului National de Arta al Roma-
niei. Expozitia reuseste s surprindéa toate
etapele de creatie din ultima jumé&tate de
secol ale artistei. Este realizata impecabil
si beneficiazd de un foarte elegant volum
(publicat, deocamdaté, doar in engleza) ce
ne ghideaza prin vasta sa opera.

Nu incerc, desigur, si fac o recenzie
a lucrarilor Getei Bratescu — cea care a

Venelia, la a 57-a editie
a Bienalel de arta

vegheat, pentru multi ani, asupra aspec-
tului grafic al prestigioasei reviste ,Seco-
lul 20”. $i nici nu pot s& pomenesc numele
tuturor celor care s-au straduit s faca din
aceastd prezentd la cea de a 57-a editie a
Bienalei un eveniment memorabil. Ceea ce
mé intereseaza aici este directia spre care
pare céa se indreapta cel mai important loc
al artei contemporane din lume: Bienala
insdsi.

Titlul ales in acest an, de curatoarea
franceza Christine Macel (muzeograf,
de 17 ani, la Muzeul de Artd Moderna
— adica, Centrul Pompidou — din Paris),
a fost VIVA ARTE VIVA — un titlu care
poate sd spund totul sau nimic. Printre
cei 120 de creatori selectionati de curator
pentru expozitia internationala gézduita
in pavilioanele din Giardini si Arsenale
am avut bucuria sa aflu si lucrarile lui
Ciprian Muresan, cu un ciclu de desene
care dovedeste cd artistul a ajuns, deja, la
maturitate.

Revenind la ceea ce este Bienala as-
tézi, cred ca juriul (alcatuit din Manuel
J. Borja-Villel, din Spania, Francesca
Alfano Miglietti, din Italia, Amy Cheng,
din Taiwan, Ntone Edjabe, din Camerun
si Mark Godfrey, din Regatul Unit) a vrut
s dea un semnal foarte clar, atribuind
Leul de aur pavilionului Germaniei si o
mentiune speciald celui brazilian: au fost
premiate participarile care au proiectat
pavilioanele nationale drept niste intre-
guri, care nu au urmarit sa puna in opera
creatia unui artist (desi, evident, au fost
premiate, implicit, Anne Imhof si Cinthia

g

£
» Operele
apreciate

nu mai sunt
fragmente ale
carierel unui
artist, nu mai
sunt creatii pe
care un iubitor
de frumos
sile-ar dori
pentru colectia
personala, ci
alcatuiri care
tin cont de
spatiul in care
se expune

si pentru

care zidurile
cladirii
pavilioanelor
sunt parte a
expozitiei in
sine.

Marcelle — cele doui autoare ale expozi-
tiilor nationale amintite), ci acelea care
au creat din pavilion o expozitie in sine.
Operele apreciate nu mai sunt fragmente
ale carierei unui artist, nu mai sunt cre-
atii pe care un iubitor de frumos si le-ar
dori pentru colectia personal4, ci alcatuiri
care tin cont de spatiul in care se expune
si pentru care zidurile cladirii pavilioane-
lor sunt parte a expozitiei in sine. De fapt,
nu s-au premiat nici expozitii, nici opere,
ci instalatii. Nu voi reproduce motivatiile
juriului, pentru ci mi se par a fi simple
vorbe ingirate pe canavaua batatorita a
criticilor si curatorilor care uzeazi, panid
la pierderea sensului cuvintelor, aceiasi
termeni: provocator, instigator, anxios,
enigmatic, preocupari. Ar fi trebuit sa fie
o sdrbatoare a artei (cel putin, dupa titlul
ales de curatoare), dar a iesit un omagiu
adus nelinigtii si fricii. Adaug faptul ca
Leul de aur pentru intreaga activitate
(decis de Christine Macel) i-a revenit unei
artiste americane, Carolee Schneemann,
nascutd in 1939, cunoscuta pentru atitu-
dinea aproape agresiva a artei sale femi-
niste, obsedata de sexualitate.

Acesta pare sa fie curentul dominant
astézi: cel al marilor show-uri, al perfor-
mance-urilor plictisitoare (cazul Germa-
niei, chiar) si al jeturilor de apa (a se ve-
dea pavilionul Canadei) pe post de opere
de artd, al lemnelor atarnate amenintétor
(despre pavilionul britanic vorbesc) si al
labirinturilor in care ti se povesteste un
experiment privind tratarea hepatitei (in
pavilionul Greciei). Arta vizuala cedeaza
locul reprezentatiilor sonore (pentru ca nu
pot sa le numesc muzicale) si colajelor cu
fotografii decupate din ziare (pavilionul
coreean). Omagiul adus lui Giacometti (in
pavilionul Elvetiei) sau expozitia organica
din pavilionul rusesc nu par si mai aiba
cdutare. Asa cum nici exceptionala expozi-
tie din pavilionul Roméniei nu a fost apre-
ciata de juriu.

Numai cd Venetia de azi este, de fapt,
placa turnantéd a comertului mondial de
arta. Si faptul cd, tocmai aici, Francois
Pinault a investit o avere in doua expo-
zitii ale celui mai celebru impostor al ar-
tei contemporane mondiale (chiar despre
Damien Hirst vorbesc), pentru a se alege
cu cele mai usturatoare critici imagina-
bile, m& face s&d cred ci, totusi, undeva
mai existd o sperantd pentru arta ade-
varata! B
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CRONICA DIPLOMATICA

Sub semnul lui ..daca”

GEORGE APOSTOIU

unoscidnd convingerile romaé-

nilor, de europeni credinciosi,

domnul Jean-Claude Juncker,

presedintele Comisiei Europe-

ne, a preferat sa sarbatoreasca
la Bucuresti ,,Ziua Europei” cu prietenii,
cérora le-a reinnoit dovezile de pretuire, si
cu tinerii, cirora le-a transmis un mesaj
parintesc: trditi si munciti in Romaénia!
Nu-i rau indemnul. Cine poate sti cat de
puternic va fi socul inevitabilei reforme a
Uniunii Europene! De aceea, este bine sa
ramanem fideli idealului Europei, dar si
cetdteni statornici in Roméania.

Sfaturi pentru nedumeriti

Coplesit de emotia primirii cdlduroase in
Parlamentul Romaniei, inaltul oaspete si-a
stédpanit cu greu bucuria de a-si revedea cu-
nostintele. Imbratisarea cu domnul Traian
Bésescu a sifonat binisor protocolul; pre-
cum un preot cucernic, oaspetele 1-a pupat
pe frunte; nu m-am abtinut s& nu mé gan-
desc c4, probabil, prin acest gest, a dorit si
steargd impresia nepldcuta lasata de rata-
cirile fostului nostru presedinte pe holurile
Uniunii Europene. In general, la Bruxelles,
romanii lasé si azi impresia de nedumiriti.
La Bucuresti, dl Juncker a avut discutii
cu demnitari importanti ai momentului,
ba chiar si cu cei aruncati machiavelic in
dizgratia Bruxelles-ului. Mesajul adresat
tuturor, de-a valma, inteleg, ar fi acesta:
Romania nu este stat de mana a doua (nu a

f

Foto: Senatul Roméniei
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» DI Juncker
ne da garantii
ca nu vom fi
un stat de
mana a

doua, dar ne
spune ca ne
vom deplasa
In ritmuri

diferite.

i

precizat nici dacé exista riscuri mai mari!),
s& rdméanem europeni convingi si sd accep-
tdm sine die Mecanismul de control si veri-
ficare, caci acesta ne este ghid si pavaza in
lupta impotriva coruptiei. Fara el iritdm so-
cietatea civild, mai ales pe tineri. Tinandu-1
de steag, vom da dovad& de intelepciune si
vom ajunge arhangheli ai pécii. Si sa fim
convingi cé ,Romaénia se bucura de liberta-
tea de migcare, (iar romanii) de libertatea
de a célétori precum ceilalti cetédteni ai Uni-
unii Europene. Cu totii impreuna trebuie
s& dam in permanentd ce avem noi mai bun
pentru ca acest popor, adeseori martirizat,
sé fie de data asta artizanul pacii in sanul
UE si in lume”.

Asteptati, nu va descurajati!

Cu ce ne impiedici MCV-ul, mai ales
acum cand nimeni nu-gi mai propune si-1
impovéreze cu noi conditii? ,Nu ar trebui
sd ne imaginam c& putem adiuga alte noi
criterii si exigente de pe o zi pe alta. MCV
e bine realizat si alte exigente, alte criterii
nu vor mai fi impuse. Dupa contactul di-
rect cu valorile democratiei, tinerii romani
care si-au parasit familia si tara se vor in-
toarce daca vom lua aminte la tineri, mai
ales la cei ce au dobandit o experienta si
cand...” Iatd cum si cand: ,,Tinerii atagati
de valorile democratice si statul de drept
sunt atuul dumneavoastré cel mai de pret.
Sperantele lor legitime trebuie luate in
considerare... Tinerii roméni din statele
europene fac tarii lor o imagine onorabila.
Cand conditiile materiale o vor permite,
acestia s-ar putea intoarce. Nu trebuie sa

8

/
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ne parasim patria din descurajare. E bine
ca ei sa circule, insa locul lor e aici. Nu pa-
rasiti Romania. Romania v& merita!”.
Pentru cei care au mai ramas acasa,
incercam si luam in considerare sfaturile
domnului Juncker. Dar cele patru milioane
de romani din afara vor fi scadpate de gri-
ji? Si-apoi, dacé le spui tinerilor ci traiesc
in iadul coruptiei, este greu sé-i convingi
sd raméana acasi. O altd nedumerire pen-
tru care asteptdm un alt sfat: daca exista
coruptie peste tot (domnul Juncker are o
idee precisd in aceastd privintd, pe care
si-a facut-o cu concursul justitiei luxem-
burgheze), atunci de ce nu este instituit
MCV si pentru alte state? (Pentru biblio-
grafie, recomand ,Declaratia summit-ului
anticoruptie”, Londra, 2015).

Sub semnul lui ,.daca”

D1 Juncker ne dé garantii cd nu vom fi
un stat de ména a doua, dar ne spune ca
ne vom deplasa in ritmuri diferite. Nu este
aici o contradictie? ,,Am fost surprins de
anumite neintelegeri. In Europa nu exist#
téri care sa valoreze mai mult decat altele,
natiunile sunt egale [...] Nu au existat ni-
ciodata tari de mana a doua. Fac legdmant
cd, daca raméne unitd, Europa va putea
realiza lucruri extraordinare. [...] Europa
a fost divizata in trecut, iar acest lucru nu
trebuie sd se mai repete. Putem avansa
impreuna, insa in ritmuri diferite. O Euro-
pa care are mai multe viteze exista deja, e
previzutd in tratate [...] Europa cetateni-
lor e o Europa a justitiei, libertatii si ega-
litdtii”. Pentru oricine este usor de sesizat
cé la Bucuresti agenda Bruxelles-ului nu a
fost epuizati. Pentru a salva unitatea Eu-
ropei, framantérile nu tin de legdminte.
Germania si Franta isi propun sa imprime
,,0 noud dinamicd” in constructia Europei,
noul presedinte francez vrea o ,,refondare
istoricé” nu doar a Frantei, ci si a Euro-
pei. Incepe sa-si faca loc chiar si la Paris
ideea federalizarii: Franta trebuie sa intre
in jocul german al federalismului. Asta ar
echivala cu o directie contrara conceptului
francez despre Europa. $i, daca permiteti,
si al nostru. Deocamdatd Macron vorbeste
despre un soi de federalism limitat la zona
euro, prin crearea unui buget, a unui mi-
nister al economiei si finantelor si a unui
parlament propriu. Greu de inteles cum
vor réiméane egale statele si natiunile intr-o
Uniune in care va exista un grup restrans
federal. Discutia este de mare importanta,
federalizarea ridicd nu doar probleme eco-
nomice sau financiare, ci si de drept cum
ar fi repartizarea competentelor intre fede-
ratie si entitétile ei federate, iar pe planul
Uniunii, intre federatie si celelalte state
membre. Subiecte care nu au fost abordate
de dl Juncker la Bucuresti.

Altfel, pentru noi, MCV-ul nu mai are
haz. &
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Deficitul de explicatii
si excedentul de confuzii

TEODOR BRATES

Publicarea estimarilor privind
cresterea economica in Romania
a declansat o galceava, la scara
nationala, pe tema veridicitatii
datelor statistice (acuzatii privind
»sporuri incredibile din varful pi-
xului”) si reactii euforice ale unor
autoritati publice (,deosebit de
concludenta confirmare a viabili-
tatii Programului de guvernare”).
In acest caz, nu se poate recurge
la comoda formula potrivit careia
»adevarul se afla undeva la mijloc”
decat cu asumarea riscului de a
cadea 1n penibil si rizibil.

Un cliseu desuet: ..peste asteptari...”

O buna parte a protagonistilor actualei
confruntéri din spatiul public s-a decla-
rat ,surprinsi” de estimarea Institutului
National de Statistica (INS) referitoare
la cresterea PIB pe primul trimestru din
2017 cu 5,7%. Cei mai multi analisti si co-
mentatori afirma ci avem de-a face cu un
rezultat ,peste asteptéri”. Chiar asa?

Rezervandu-li-se, de regula, in cel mai
bun caz, locuri periferice in ansamblul
surselor de informare (spre deosebire de
practicile statornicite in restul lumii civi-
lizate), datele statistice oficiale, agsa cum
apar ele in mass-media autohton&, nu pot
fi receptate macar satisfacator de publicul
larg. In plus, interventiile parerologilor
de serviciu induc, pe langa neincredere in
ceea ce transmite INS, confuzii grave pri-
vind procesele si fenomenele din economie.
Nedumeriti, socati, lipsiti de instrumente
elementare de evaluare, pana si unii par-
lamentari au solicitat explicatii conducerii
INS. Or, daca nici domniile lor nu au citit
comunicatele oficiale care — culmea! — an-
ticipau, in bunad masuri, estimarea pri-
vind cresterea substantiald a PIB, atunci
ce pretentii mai putem avea de la ,murito-
rii de rand”?

Concluzii fara premise?

Stiu cé prezentarea multor cifre este de
natura a plictisi cititorul, de a-1 indeparta
de aridele teme economice, paradoxul con-
stand in interesul personal de a-gi mari ve-
niturile si dezinteresul fatd de factorii ma-
croeconomici care fac cu putintd implinirea
reald a propriilor aspiratii existentiale.

Pana la detalierea contributiilor la cres-
terea PIB si a utilizarii resurselor (comu-
nicatul INS se va publica la 7 iunie a.c.),
dispunem de datele referitoare la sporu-
rile inregistrate in primul trimestru al
anului in curs in industrie si in materie
de consum (cate 6,9 procente in ambe-
le domenii), la recordul absolut in mate-
rie de exporturi (5,7 miliarde de euro in
luna martie), mutatiile de pe piata muncii
(100.000 de noi angajéri), precum si la evo-
lutiile in numeroase alte domenii ale vietii
economico-sociale.

Toate acestea au fost cunoscute inca de
la finalul lunii aprilie si inceputul lunii
mai, ceea ce arati cé, oricum, dimensiuni-
le ,surprizei” nu sunt chiar atat de impre-
sionante cum doresc unii analisti s& para.
Fireste, nu este vorba, nici pe departe, des-
pre un ,mars triumfal”, despre rezultate
generate exclusiv de ,aplicarea Programu-
lui guvernamental”, despre atingerea unui
asemenea stadiu de progres economic incat

» Bineinteles,
sunt necesare,
in continu-
are, clarifi-
cari, explicatii
profesionale,
astfel incat sa
se diminueze
cantitatea de
confuzie pe
locuitor, deoa-
rece — In caz
contrar - ris-
cam sa pierdem
oportunitatile
reale ale unei
cresteri econo-
mice, la randul
ei, reale.

Robinet Testard, Domeniu si castel (sec. XV)

portile viitorului sa se deschida spre ,,0 era
a marii prosperitati”.

Sunt, in economie, grave dezechilibre,
cu efecte sociale dramatice (sd ne gandim,
bunéoard, doar la inegalitatile la nivel de
judete si de regiuni de dezvoltare, intre
mediul urban si cel rural, intre diferitele
segmente ale populatiei), dupd cum nici
nu este cazul sa fie subapreciate riscurile
generate de politicile fiscal-bugetare si de
cele din sfera veniturilor, bagca provocarile
si amenintarile externe. De aici, indemnul
la prudentd in evaluarea perspectivelor,
fie si numai pe termen scurt si mediu.

.Te intreaba si socoate...”

Raman multe de clarificat, dar nici acu-
zatii de genul ,crestere economicé artifici-
ala legiferata oficial” (cum a titrat un co-
tidian bucurestean) nu rezista la un efort
minim de cunoastere a metodologiilor sta-
tistice autohtone omologate de Eurostat.
Una dintre metodele cu efect aproape ga-
rantat este utilizarea spaimei ca mijloc de
raspandire a neincrederii si de sedimenta-
re a sentimentului de neputinta.

Un exemplu, dintre multe altele: se recur-
ge la o paralel intre situatia din anii 2007 si
2008 — care a favorizat ,importul” crizei glo-
bale in Romania — si cea din prezent. Ar re-
zulta cd mai e putin si ne paste o criza si mai
devastatoare. Neindoios, politicile prociclice
poartd germenii unei nedorite caderi econo-
mice, cu toate urmaérile ei sociale. Numai céa
— asa cum sublinia guvernatorul BNR, Mu-
gur Isdrescu — cel putin doud realitati de ne-
contestat indica diferente capitale intre cele
doud situatii: acum, deficitul de cont curent
este incomparabil mai mic decat in 2008 si,
tot fata de acelasi an, accesul Romaniei pe
pietele financiare internationale este incom-
parabil mai facil.

Daca privim in jur mai constatim ca ex-
portul si, implicit, productia industriald, au
crescut si cresc in conditiile in care Zona
Euro progreseazi semnificativ. Este una
dintre explicatiile principale ale faptului ca
si térile din regiunea noastra, Cehia, Polo-
nia, Ungaria, Bulgaria au inregistrat in pri-
mul trimestru, sporuri importante de PIB.

Bineinteles, sunt necesare, in continu-
are, clarificéri, explicatii profesionale (si,
daca se poate, accesibile nespecialistilor),
astfel incat sa se diminueze cantitatea de
confuzie pe locuitor, deoarece — in caz con-
trar — riscdm sa pierdem oportunitatile re-
ale ale unei cresteri economice, la randul
ei, reale (chiar daca se contesta nivelul es-
timarii INS, nimeni nu neagi un spor con-
sistent de PIB) si s& ldsdm deschis drumul
spre tot felul de derapaje extrem de costi-
sitoare. Cum s-a vazut, existd argumente
serioase atat pentru actiune, cat si pentru
prudentd sub un imperativ evident: succe-
sul de astdzi sa nu fie ,patul germinativ”
al esecului de maine. B
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ELOGIU LATINITATII

Romanii ..spun despre sine ca sunt
militarii de odinioara ai romanilor”

IOAN-AUREL POP

ecolul al XVI-lea a fost, intre al-
tele, datoritd umanismului, unul
al eruditiei, mai exact al eruditiei
individuale. De la calugérii medi-
evali ne-a rdmas expresia ,munca
de benedictin”, dar ea isi releva cu adevarat
continutul in epoca modernd (dupa 1500),
cand savantii despoaie textele antice, le
analizeazd, compard manuscrisele si dau la
iveala editii critice de prim& méan4. In aceas-
td munca au excelat nu doar italienii, ci si
germanii si francezii. Acestia din urma s-au
pronuntat si asupra identitatii romanilor.
Cronicarul german Sebastian Franck
(1499-1543), intr-o ,Carte-oglindd a lu-
mii...” (,Weltbuch Spiegel...”), publicata
in 1534, reia teoria lui Pius II si zice ca
slimba acestui popor (romén) este si as-
tdzi in mare parte romana”. Umanistul
austriac Georg Rithyamer (mort in 1563)
nu pare insa si se inspire din Pius II. El
spune despre roméni cd sunt neam italic
si ca ,nu pastreazd nimic din originea lor
anticé, cu exceptia limbii, pe care o vorbesc
in mod barbar si stricat. In acelasi secol,
la Conciliul de la Lateran (1514), participa
si Jan Laski, arhiepiscopul de Gnezno (Po-
lonia), care afirma despre roméni: ,Caci
spun despre sine a fi militarii de odinioara
ai romanilor, si pentru apédrarea Panoni-
ei contra scitilor. De unde se vede cd, de
drept, au in mare parte limba italica, dar
rit slav”. Tot dintr-o méarturie polona din
secolul al XVI-lea, aflam c& Despot-Voda
(1561-1563) — adica Iacob Heraclide, po-
reclit Despotul — desi era un aventurier
grec si protestant, a fost invatat si-i sti-
muleze pe ostenii moldoveni in lupté prin
invocarea originii lor romane, a faptului ca
descindeau din valorosii romani, care fu-
seserd stapénii lumii. Se vede ca roménii
erau sensibili la astfel de incurajari, ceea
ce aratd cd aveau constiinta romanitatii.
Joachim Vadian (1484-1551) este un
umanist elvetian, editorul, la 1518, al ope-
rei lui Pomponius Mela, cu interesante co-
mentarii proprii. La descrierea Daciei, spu-
ne: I se zice, mai sus de cataracte, Dunére,
iar mai jos Istru si sunt acolo, intre muntii
dacilor lui Strabon, foarte multi dintre cei
pe care, supusi azi iazigilor si transilvani-
lor, i numesc cu un cuvant valahi, in limba
boemilor si sarmatilor, care se vede céd de
aici s-a néscut, cci vlasschi ii numesc si pe

Robinet Testard, Europa (detaliu din manuscrisul Despre istoria naturaldg)

italieni ..., desi azi limba lor este mult dis-
tonanta fa1;a de italica”. Intr-o lucrare pro-
prie de data aceasta, Vadian scrie: , Astizi
(asa de mare este schimbarea in treburile
trecétoare), o parte a Daciei o detin ungurii,
altd parte turcii, iar raméagitele muntene,
unde se vad gotii si vechii coloni [romani],
pe care i numesc in mod obignuit valahi si
tinutul lor il numesc Valahia, a céror limba
pastreaza pania in prezent vestigiile vechii
limbi romane provinciale...”. Umanistul
elvetian sustine romanitatea romanilor ba-
zandu-se pe trecutul lor roman, pe limba
lor provenita din latina si pe numele dat lor
de straini, care ar fi de origine slava, dar
identic cu acela dat si italienilor.

Johann Boemus (sau Beham?) a publicat
in 1520 o lucrare despre obiceiurile, legile si
riturile popoarelor. Pentru roméni, copiaza
ceea ce spun Pius II si Sabellicus, addugand
si opinii proprii: ,Se cade de acord asupra
acestei pareri ca limba romana care pana
acum se pastreaza la acest popor, pe buna
dreptate agsa de stricatd peste tot, incat cu
greu poate fi inteasd de un om roman...”.

Veit Gail (Vitus Geilel), secretar regal
venit in Transilvania cu trupele lui J. B.
Castaldo, face relatari prin anii 1551-1552
si vorbeste despre romanitatea romanilor.
Spune (in germand) ci roménii vorbesc
limba italiana, dar asa de corupta, incat
abia poate fi inteleasa. Dupa cum a con-
statat, cu mult timp in urma4, istoricul
maghiar Gyula Szekfii, italianul Ascanio
Centorio a luat informatiile sale despre ro-
mani de la Gail: ,Valahia, ai cérei locuitori
se cheama valahi, si furd din vechime colo-
nie a romanilor... din care si Moldova face

» Despot-
Voda (1561-1563)
— adica Iacob
Heraclide,
poreclit
Despotul -,
desi era un
aventurier
grec si
protestant,

a fost invatat
sa-i stimuleze
pe ostenii
moldoveni

in lupta prin
invocarea
originii lor
romane, a
faptului ca
descindeau
din valorosii
romani, care
fusesera
stapanii lumii.

parte, care in aceasta unitate se cheama
toatd cu un nume Flacia sau Valahia ...
vorbesc limba italiand, dar asa de strica-
téd ca abia se poate intelege”. Claudiu Iosi-
pescu, dupia cum spune Adolf Armbruster,
nu stia in 1929, cand s-a ocupat de Ascanio
Centorio, despre acest imprumut. Profeso-
rul clujean Constantin Marinescu, in 1931,
nota cd si francezul Martin Fumée a luat,
in 1594, acelasi text din Ascanio Centorio.

Francezul Francois de la Pavie, seigne-
ur de Fourquevaux (1563-1611), trecea in
1585 prin Moldova si nota faptul ci ,po-
porul acesta a fost altddatd o colonie de
romanilor si pastreaza inca ceva de la ei
in limb&, care este formata din italiana,
slavona, greaca, turcd si multe altele”.

Petrus Albinius Nivemontius (1534-
1498), umanist german, publica la Witten-
berg, in 1587, primul tratat umanist de-
dicat exclusiv originii romane a poporului
roméan. Este vorba despre lucrarea ,,Com-
mentatiuncula de Walachia eiusque parti-
bus et synopsis rerum Walachicarum”, in
care trece in revista opiniile emise de uma-
nisti (Enea Silvio Piccolomini, Antonio Bon-
fini, Paolo Giovio, Martin Cromer, Kaspar
Peucer) despre originea roméanilor. Aduce
si el limba ca argument al romanitétii. Au-
torul german motiveaza latinitatea roma-
nilor prin argumentul istoric (colonizarea
Daciei cu romani, din care se trag romanii),
lingvistic si prin etnonimul ,Valacchus”, dat
de straini roménilor, aproape identice cu
numele date italienilor si altor latinofoni.

Jacques Bongars (1554-1612), umanist
francez, i-a cunoscut nemijlocit pe romani
prin célatoriile sale in Europa de Est si de
Sud-Est. In 1600, publici la Frankfurt pe
Main o colectie de izvoare privind istoria
ungurilor. in anexd, are o epistola dedi-
catorie, scrisa la 1 martie 1597, unde vor-
beste despre etnonimul ,Valachus”. Zice
cd a trecut muntii pe la Brasov, pe unde a
intrat in Valahia: ,Iar pe oameni, cu totul
barbari, i-am auzit baiguind in mod obis-
nuit toate vorbele latinesti”. Mai spune c4,
dupa limba si trecutul lor, roménii sunt de
origine romana, ei fiind in ochii germani-
lor, ca si galii (francezii) si valonii, unul si
acelasi popor.

Prin urmare, latinitatea romaénilor este
remarcatd nu numai de italieni, céarora le
dadea ugor mana s-o faci, ci si de altii, mai
ales de cei care erau carturari, obisnuiti cu
limbile straine, cu studiul si cu desele com-
paratii dintre idiomuri. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

Nevoia de bani

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

atematicienii spun ci nu este posibila

o crestere infinitd intr-un sistem inchis.

Ceea ce afirma ei am aflat de la socio-

logi, care observa, la fel, cd nu este po-

sibila dezvoltarea infinita a unei socie-
tati in cadrul unor norme lipsite de flexibilitate, deci
inchise in tipare fixe. Si de la economisti,
care constata si ei cd este imposibila o cres-
tere infinitd a indicilor economici, intr-un
sistem care nu-si adapteaza continuu axe-
le de referintd. Sistemul inchis poate fi
geografic — considerarea unui punct de pe
glob ca intreg si nu ca parte — sau statal
— considerarea exhaustiva a indicilor unei
clase sociale, intr-o societate care de fapt
este fractionata.

Citind despre marile bogétii ale lumii
concentrate in mana unei infime proportii
a membrilor societatii, mi-am pus intreba-
rea cum se raporteaza detindtorii acestor
bogétii la propria lor viata. Fiindcad nici
viata individuala nu este nimic altceva de-
cat un sistem inchis. Cu alte cuvinte, cum
isi poate imagina detindtorul unor sute de
miliarde de dolari ci se va putea bucura de
acesti bani intr-un sistem inchis — propria

» Cum isi
poate imagina
detinatorul
unor sute de
miliarde de

dolari ca se va

fi putut oare vinde o asemenea vioara? Cat li s-ar fi
putut cere soferilor care, pentru negocieri, aveau dis-
ponibile doar cateva clipe? Ca sd nu mai vorbim de
pricepere, ca si nu mai vorbim de nevoia de achizitie.

Africanul sirea de colo-colo, slab, pirpiriu, ca un
tantar, se ferea din botul unei masini, era claxonat
strident de soferul alteia, injurat de cineva din spate,
care voia s-o ia la dreapta, busit de cel ce o lua spre
stanga. El le arata tuturor plin de elan cutia frumos
lustruita a viorii pe care-o tinea in man4,
facea semne disperate incercand si se
facd inteles si ardtand ca avea sortimen-
te la alegere, inca doua viori pe spate. Cat
putea cere pentru a le vinde? Cinci euro?
Zece? Cert este ca atat cat am stau eu la
semafor, nimeni nu i-a aruncat vreo privi-
re interesatd. Si probabil nici dupa aceea.
Omul n-a putut vinde nimic, sunt sigura.
Doar s& nu-i fi insfacat vreunul cutia si sa
fi apasat pe pedala, lasandu-l cu ochii in
zare, lucru care nu poate nici el iesi din
calcul, la gradul nostru de bunavointa fata
de cel disperat. Fiindca in mod sigur omul
nostru cu viorile era disperat. Omul nos-
tru cu viorile acceptase o muncé fara nicio
speranta, fiindca lui i era foame. El avea
nevoie de acei 5-10 euro, ca de o gura de
aer. $i probabil, daca ar fi avut ce manca
in ziua respectivd, nu s-ar fi umilit intr-o

lui viata. putea bucura actiune fira sanse, in care probabil fusese
Specia umand are o durata de viata pre- impins. Orice scenariu este posibil la baza
stabilita. In ,calculatorul” acestei specii, e gcesti acestei povesti. Probabil cé cineva sparse-

programul este in jur de 80-100 de ani.
Intrebarea este cum pot fi cheltuite miliar-
dele de dolari in cadrul acestui program de

bani intr-un

se un magazin de instrumente muzicale.
Furase viorile. $i voia si-si fructifice fur-
tul. Fie si pentru cativa banuti, pentru a-si

viatd. Oricat am include aici si mostenito-  gistem 1nchis pierde urma.

rii, totusi cheltuirea unei asemenea sume Emigrantul african era veriga de tran-
in doar cateva vieti, fie aceste cheltuielide — propria lui zitie ideald. In primul rand, fiindes lui
o maxima extravagantd, se dovedeste o im- ii era foame. Ca atare nevoia lui de bani
posibilitate. $i atunci de ce aceastd nevoie Vlaté era stringentd. $i ea se reducea la o suma

de bani? Nu este acapararea nemésurati
semnul unei patologii la nivelul speciei?

La intretaierea de bulevarde din dreptul
hotelului Hilton din Atena, acolo unde cir-
culatia este bezmeticd, alunecand cu ochii
in patru printre masini, ferindu-se din
botul lor si tresérind la scrasnetul rotilor,
un emigrant african vindea... viori. Avea
una intr-o cutie in méan4, pe care incerca s-o bage sub
ochii gsoferilor care oprisera la stop. Si altele doud, in
cutii deschise, legate miraculos pe spate. Viorile erau
frumoase, de dimensiuni diferite. Nu stiu cat erau
de profesionale, nu stiu cine le produsese, de unde le
luase africanul, cine spera ci va putea vinde viori la
schimbarea culorii la semafoare. Ceea ce stiu insi in
mod sigur este ci, pentru a se supune unei asemenea
ineficiente actiuni, africanul avea urgenta nevoie de
bani. Provenienta viorilor era incertd. Poate erau viori
de concert. Poate erau viori pentru lautari. In orice
caz iInsemnau muncd, insemnau pricepere, insemnau
cheltuiald de efort uman si de material. Cu cat s-ar

minim4, un euro, pentru a-si cumpara de
la colt o branzoaicd. Apoi, pentru ca la un
control politienesc, negrul era vulnerabil.
Orice ancheté ar fi pornit de la faptul céa el
sinu un altul ddduse lovitura la magazinul
de instrumente. Pana sa explice el cum,
unde, cine, cand, in limba lui de neinteles,
se trezea cu cdtuge la maini. N-ar fi fost
primul, n-ar fi fost ultimul caz. Foamea nu intra in
circumstantele atenuante. Pentru foame nu e nimeni
iertat. Dupa cum nimeni nu-si pune nici intrebarea
de ce intr-o viatd de om — deci un sistem inchis — unul
are nevoie, pentru a nu muri ca un ciine pe drum, de
o branzoaicd de-un euro, lucru pentru care isi poate
pierde libertatea, iar altul are nevoie de sute de mili-
arde. Fapt pentru care nu numai ca nu este suspectat,
dar este chiar venerat si pus in fruntea bucatelor. Desi
statutul lui este aberant si impotriva reglementérilor
biologice ale speciei umane, care spune ca intr-un sis-
tem inchis — o viatd de om — oricat de nesabuite ar fi
cheltuielile, ele nu pot depési o anume suméa. B
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Sensul genuin al justitiei

ANDREI MARGA

In filosofia contemporana conti-
nua seria restabilirii conceptelor
proprii modernitatii. John Dewey
a recuperat sensul democratiei
aratand cat de importanta este
trecerea de la democratie ca sim-
pla tehnica de alegere periodica

a reprezentantilor, la democra-

tie ca ,forma de viata” (,Ethik of
Democracy” [, Etica democrati-
ei”],1898), John Rawls a readus in
actualitate intelegerea nefrag-
mentata a politicii aratand cum se
ajunge la o ,,societate bine-ordona-
ta” (,,A Theory of Justice” [,,0 teorie
a justitiei”], 1971), William Galston
areafirmat legatura liberalismu-
lui cu valorile (,,Liberal Purposes”
[, Finalitati liberale”], 1991), Jirgen
Habermas a restabilit caracterul
discursiv al dreptului (,,Faktizitat
und Geltung” [, Facticitate si validi-
tate”],1993). Fiecare dintre deme-
rsuri ofera instrumente pentru a
analiza domenii marcate de rataci-
rea in formalism. Astazi, Michel J.
Sandel le adauga o filosofare si ea
de nivel inalt.

Inainte de orice, Michael J. Sandel a
aratat ci din conceptul kantian al persoa-
nei rezultd un ,liberalism deontologic” care
intra in coliziune cu afilierile constitutive
(,constitutive attachements”) ale vietii oa-
menilor, incat trebuie gandit un ,liberalism
comunitarian”, in care oamenii discuta fara
ingradiri organizarile vietii lor (,Liberalism
and the Limits of Justice” [, Liberalismul si
limitele justitiei”], Cambridge University
Press, 1982). Apoi, mai recent, Michael J.
Sandel a aratat cum se constituie dreptul
in cursul dezbaterii civice curente pe ches-
tiuni concrete ale vietii (,Justice. What’s
the Right Thing to Do?” [,Justitie. Ce este
just sé faci?”’], Penguin, London, New York,
2009). El a luat un exemplu la indeméana.
Dupéd un uragan devastator, intr-un oras
afectat, pretul benzinei la pompe a urcat
enorm. Este just? Sunt trei alternative de
raspuns. Adeptii pietei libere spun cd nu
existd pret just/injust, cdci piata fixeaza
preturile. Adeptii libertétii spun ca fiecare

» Michael J.
Sandel alege

a treia solutie:
Lsocietatea
justa”
presupune
virtutea
cetatenilor,
1ar justitia
imparte drep-
tatea sprijinin-

du-se pe

aceasta virtute.

este liber, dar autoritatile ar trebui sa in-
tervina pentru a impiedica excesele. Adep-
tii virtutii spun cd vanzitorii si cumpara-
torii ar trebui sa inteleaga situatia si sa fie
dispusi, fiecare, la sacrificii. Prosperitatea
(,welfare”), libertatea (,freedom”) si virtu-
tea (,virtue”) sunt astfel pivotii in jurul ca-
rora se construieste justitia.

Michael J. Sandel alege a treia solutie:
,societatea justd” presupune virtutea ce-
tatenilor, iar justitia imparte dreptatea
sprijinindu-se pe aceastd virtute. Solutia
isi asumé cd ,a gandi justitia pare sa ne
angajeze fara scipare in a gandi cel mai
bun drum in viatd” (p. 10). Justitia are un
sens care nu poate fi neutral in raport cu
scopul vietii. Aristotel este astfel de prefe-
rat lui Kant si Rawls care axeazi justitia
pe respectul libertétii fiecdruia, dar nu o
mai exploreazd mai departe.

In democratii, orice solutie este contro-
versatd, iar discutia urca la filosofie. Mi-
chael J. Sandel socoteste ca, pe de o parte,
filosofia trebuie si se confrunte cu argu-
mentele care se desfdsoara intr-o dezbatere
democratica, dar nu in maniera livresca, ci
in maniera confruntirii argumentelor pe
terenul dezbaterii. Pe de alta parte, el d& o
reconstructie dialogald a dezbaterii istorice
pentru a putea formula o vedere proprie.

Utilitarismului, care, cu Bentham, con-
struieste sensul justitiei in jurul ,prospe-
ritatii” (,welfare”) personale, Michael J.
Sandel ii opune doud obiectii: utilitaris-
mul ,esueaza in a respecta drepturile in-
dividuale” (p. 37); el crede ca poate capta
toate valorile cu o moneda unica (p. 41),
ceea ce nu este posibil. Libertarianismu-
lui, care, cu Hayek si Nozsik, plaseazé sen-
sul justitiei in apdrarea libertatii umane,
Michael J. Sandel ii opune argumente pre-
cum impozitarea nu este la fel de rea ca
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munca fortatd (p. 66), sdracul are nevoie
mai mare de bani (p. 67), nimeni nu joaca
singur in societate (p. 68) si orice cetdtean
se dedicé unor cauze publice prin consim-
tdmant (p. 69). Libertarianismului, care,
cum se stie, exaltd meritele pietei, i se pun
doud intrebari: cat de libere sunt alegerile
de pe piata liberd? Nu cumva exista vir-
tuti si bunuri superioare ce nu se onoreaza
de piatd, iar cu bani nu se pot cumpéra?
Kant a observat ca utilitarismul, operand
cu regula ,maximizarii fericirii” (,the ma-
ximizing of happiness”), nu poate intemeia
morala si justitia (p. 106) si a orientat céu-
tarea sensului justitiei pe altad directie. El
a operat cu asumptia unei societéti rezul-
tate dintr-un contract, dar acesta a rédmas
imaginar. Rawls a repetat procedura.

Michael J. Sandel este de péarere ca
specificarea unor drepturi — asa-numita
ydiscriminare pozitivd” — tine de sensul
justitiei, dacd nu afecteazd generalitatea
drepturilor si a libertatilor si sub doud
conditii: examinarea concretd a ,bunuri-
lor distincte care se promoveaza” (p. 179)
si evaluarea in functie de servirea ,scopu-
lui general” (,common good”). Cu acestea
nu se cade in formula statului neutral si
a justitiei reduse la formalisme motivate
tehnic. Justitia are tehnicitéti, care tre-
buie respectate, dar nu opereaza intr-un
»desert moral”. Sub acest aspect, Aristotel
avea dreptate caAnd cauta sa capteze sen-
sul justitiei in doua teze: a) ,justitia este
teleologica”, adica, deja in ,definirea drep-
turilor pretinde reprezentarea telos-ului
(scopului, finalitétii sau naturii esentiale)
practicii sociale puse in discutie”; b) jus-
titia este ,honorificd”, adicd, asumarea
telos-ului implicd, ,mécar in parte, ratio-
narea sau argumentarea asupra virtuti-
lor care ar trebui onorate si rasplatite” (p.
186). Justitia leagéd drepturile si onestita-
tea (,fairness”) cu virtutile (p. 188) si este
concretd — adica in functie de bunul ce se
distribuie (p. 188). ,Justitia este inevita-
bil judecare («judgemental»)” (p. 260). Ea
se intereseaza nu numai de ,distribuirea”
drepturilor si libertatilor in societate, ci si
de calea pe care se decide aceasta.

Michael J. Sandel a pledat pentru re-
conditionarea politicii prin refacerea legé-
turilor cu morala. ,Politica noastréa, scrie
el, este supraincalzita deoarece este in cea
mai mare parte lipsita, goald de continut
moral si spiritual. Ea esueaza sd se an-
gajeze in raport cu marile intrebari care
preocupa oamenii” (Michael J. Sandel,
~What Money Can’t Buy. The Moral Limits
of Markets” [,,Ceea ce banii nu pot cumpéa-
ra. Limitele morale ale pietei”’], Penguin,
London, New York, 2012, p.13 ). S-a ajuns
astfel la o sfera publici care i-a pierdut pe
drum pe cetéteni si la cetédteni care nu fsi
mai regésesc nevoile lor de viata in institu-
tiile vietii publice. ®
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Spoiala subtire

PETER DAN

Din cand in cand o observatie sau un
fragment de conversatie te strapun-
ge cu o urgenta dureroasa, ca atunci
cand ai calcat pe un ciob. In cazul de
fata era un interviu al fostului sef al
CIA, Michael Hayden cu Anderson
Cooper de la CNN. ,,Cat de subtire, a
remarcat Hayden, este spoiala civi-
lizatiei (,how thin the veneer of civi-
lization”) peste salbaticie”. Exemplul
pe care l-a dat este aproape de casa:
Sarajevo, un oras cosmopolit si gazda
Olimpiadei de iarna in 1984, acum
sfasiat de dusmanii tribale si religioa-
se. Mi-a fost limpede imediat ca avea
dreptate. Intrebarea este: de ce?
Benjamin Barber identifica in 1996 ,doua
forte axiale” contradictorii, pe care le-a nu-
mit Mc World si Jihad. Prima este o forta
centripetd, multinationald de omogenizare
si integrare, cea de-a doua o fortd centrifu-
g4, de fragmentare tribala si dezbinare. De
exemplu, Uniunea Europeani reprezinta
McWorld, pe cdnd Brexit reprezinta Jihad.
O perioada destul de lunga a fost prevalent
McWorld; mai nou Jihad-ul castigd amploa-
re. Cauza cea mai probabili este cé integra-
rea intr-o uniune transnationald nu a luat
in considerare rolul esential pe care statul
national il joacd in mentinerea identitatii
individuale si colective. Ideea statului nati-
onal guvernat de valori democratice si care
oferd integritate teritoriala, continuitate
istoricd si culturala este una dintre realiza-
rile importante ale civilizatiei occidentale
si joacd un rol esential in formarea identi-
tatilor individuale si colective. Dupd cum
aratd Tvetan Todorov, identitatea individu-
ald este un amalgam integrat de identitati
colective; la randul ei, identitatea colectiva
este un amalgam de identitati individua-
le. Cele doud identitati sunt atat de com-
plet intrepédtrunse, incat o amenintare la
adresa identitétii colective este perceputa
ca un atac la adresa identitatii individuale.
Identitatea transnationald, paneuropeana,
multiculturala s-a dovedit a fi un substitut
insuficient al identitatii nationale, nefiind
integrabild intr-un narativ impartasit, o
memorie colectivi care putea servi drept
cadru de referintd. Mai mult, valul recent
de refugiati a dus la crearea unei mentali-
tati de asediu. In aceste conditii, grupurile
tind sa reactioneze intdrindu-si coeziunea

Robinet Testard, Pagini de ilustratie din Cartea esecurilor
amoroase, de Evrant de Conty (cca 1500)

interioara si accentuand diferentele fata de
cei din afara grupului. Reactia la aceasta
diluare amenintdtoare a identitétii nati-
onale a luat forma unei revolte populiste.
Cas Mudde a identificat trei componente
esentiale ale populismului: antielitismul,
autoritarismul si nativismul. La acestea
propun s& adaugam si nostalgia, care furni-
zeaza energie facand legatura cu un trecut
idealizat (vremurile vechi si bune). Succe-
sul populismului (partidele populiste euro-
pene de stanga si de dreapta aveau aproxi-
mativ 10% din vot in 1960; astézi au 25%)
este facilitat si de sldbirea atasamentului
fatd de valorile democratice in randul gene-
ratiei tinere: cercetatorii Foa si Mounk au
stabilit c& 75% dintre europenii de vest si
55% dintre americanii nascuti in 1930 sunt
de acord cd ,este esential s& traiesti intr-o
tard guvernatd democratic”, pe cand numai
43% dintre europenii de vest si 32% dintre
americanii néscuti in 1980 agreeazd. Mai
mult, procentajul tinerilor (16-24 de ani)
care sunt de acord ca ,sistemul politic de-
mocratic” este un mod ,rau sau foarte rau
de a guverna tara asta” era 7% in Europa in
1995-97, iar in 2011 era 16%; in SUA cifre-
le sunt 17% si respectiv 23%. In cazul celor
mai in varsta cifrele sunt mult mai mici.
Un alt factor semnificativ este creste-
rea polarizirii economice si diminuarea
clasei de mijloc. Automatizarea si expor-
tul productiei (,outsourcing”) au dus la
disparitia unui numér masiv de locuri de
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muncéd, majoritatea in industrie, care asi-
gurau nivelul de trai al clasei mijlocii de
jos. Diferenta dintre centru si periferie a
crescut: puterea economicd si influenta
culturala s-au concentrat in cateva centre
urbane inconjurate de vaste zone de desert
postindustrial, cu o populatie frustrata si
nemultumita, vulnerabild la un mesaj po-
pulist. In alegerile prezidentiale din SUA,
albii saraciti din aceste zone, cu procentaje
ridicate de drogati, alcoolici si sinucideri,
au votat covarsitor cu Trump. Era un vot
al disperarii. Acelasi pattern poate fi re-
gasit in votul pentru Brexit si in alegerile
recente din Franta.

Valul contemporan de populism, atat in
Europa, cat si in SUA, a fost acompaniat
de o dezinhibare a comportamentului vi-
olent si xenofob, ca si cum, odaté ce valul
a fost indepartat, intregi categorii de com-
portamente prealabil interzise au devenit
brusc acceptabile. Mai mult, intoleranta,
rasismul, mitocénia, discriminarea pe fata
au devenit mult mai prevalente.

Din punct de vedere psihologic, reactia
de dezinhibare poate fi explicata prin de-
constructia si reconstruirea cognitiva a
situatiei (,cognitive framing”), astfel incat
bunul-simt, umanitatea si politetea pot fi
considerate forme de silnicie (corectitudi-
ne politica), iar comportamentele prealabil
sanctionate social o forma de exprimare a
libertatii individuale. Este vorba de intoar-
cerea celor refulate, iar forma schimbéari-
lor sociale in fiecare stat dezvéluie ceea
ce era refulat. In cazul Angliei, Frantei,
Olandei, este vorba de nostalgie: intoar-
cerea la o lume mai prospera, omogena
rasial si cultural si mai ordonatd. In ca-
zul Poloniei si al Ungariei este ,societatea
iliberald”: autoritarism populist de dreap-
ta, nationalism, antisemitism, iredentism.
Romania este o exceptie: in prezent, par-
tidele populiste au cea mai mica pondere
dintre térile europene studiate. Cred ca
motivul este cd schimbérile mentionate
mai sus: vulgarizarea culturii si a limba-
jului, parvenitismul, ostentatia, mitocénia
si mai ales coruptia s-au impdmantenit de
mult. Mai curand au fost adaugate intole-
ranta religioasa si jaful pe fatd. Forma de
guvernamant este o cleptocratie pseudode-
mocratica. Intr-un fel, intarzierea noastra
ne-a ferit; cateodata cei din urma sunt cei
dint4i. S4 nu uitdm ins&d ca spoiala este
subtire. ®

Nota

In mai 2017 autorul a prezentat o comunicare
cu titlul ,Intoarcerea refulatului: memoria colec-
tiva si revirimentul politicii nationaliste si auto-
ritariste” la Universitatea Columbia, New York,
in cadrul Conferintei Mondiale a ,Asociatiei Pen-
tru Studiul Natiunilor”. Eseul prezent e bazat pe
unele idei din lucrare, care poate fi gésita pe si-
te-ul academia.edu.
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PRIN OGLINDA

Tristetea macacilor

\ -

VALENTIN PROTOPOPESCU

ibraltar City este un oras mic,

mai mult de 30-40 000 de su-

flete nu cred sa aiba. Fireste,

nu se cade sé-i socotim pe zeci-

le de mii de turisti, spanioli si
de aiurea, care se calci pe bombeie pentru
a vizita un loc urban cu un statut extrem
de bizar, gidzduit de Spania, dar arborand
drapelul ,Union Jack” si pe cel propriu si
care trece drept teritoriu al coroanei bri-
tanice. Cartiere moderne de blocuri din
beton si sticld, dar si spatii pline de vile si
case traditionale iberice de o albete imacu-
lata, napadite de arbusti si flori multicolo-
re, portul nou, cu aspect de hala industria-
14 in aer liber, dar si cel vechi, neincépator
pentru zecile de ambarcatiuni sportive si
de lux, restaurante din toate colturile lu-
mii si puburi selecte, cam acesta este Gi-
braltar City.

Ocupata de englezi la inceputul veacu-
lui al XVIII-lea datoritd pozitiei sale stra-
tegice, stanca Gibraltarului, de fapt un
deal mai rasarit de vreo 450-500 de metri
indltime, constituie de facto atractia tu-
risticd maxima. Muntisorul foarte stancos
ascunde o retea naturald si artificiald de
grote si tuneluri extrem de adanci. In al
Doilea Razboi Mondial bombele germane
nu au putut penetra stinca acestui deal
inalt, astfel incat in Pestera Sf. Mihai bri-
tanicii au organizat un foarte util spital
de campanie. De departe insi, interesul
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vizitatorilor veniti din toate colturile lu-
mii se concentreazd asupra populatiei de
macaci, maimute medii ca talie, localiza-
bild in padurea care acopera guguloiul de
stancé. De ce acolo? Logic, din mécar doua
pricini: primo — sistemul ecologic protejat
le asigura un camuflaj aproape perfect
pentru o existentd sigura; secundo — var-
ful dealului este prima tintd a nenumaéra-
telor grupuri de turisti si, deci, in ciuda
tablitelor care anuntd in engleza si spa-
niold ca e interzisa oferirea de hrana mai-
mutelor, afluenta vizitatorilor inseamna
si promisiunea unei mese cel putin intere-
sante pentru spectaculoasele personaje cu
blanitd nisipie. Padurea si creasta consti-
tuie ambientul predilect al comunitéatilor
de macaci, numarul simpaticelor primate
ridicAndu-se la cateva zeci de exemplare
de diferite varste.

Ca sa ajungi in varful dealului ai la dis-
pozitie trei modalitati. Cu piciorul, pe so-
seaua serpentinatd cu unic sens (se urca
si se coboara pe artere distincte). Cu ta-
xiul-microbuz. Cu o minuscula telecabina.
Pentru ca am nazuit s& ma delectez cu
panorama dinamicd a orasului, am optat
pentru teleferic, iar asta mi-a ingaduit
si o ocheada peste stramtoare, spre Afri-
ca, continent aflat la vreo 38 de kilometri
de Gibraltar. Coborand din telecabini pe
acea platforma dotatad cu restaurant, bar
si souvenir shop, am fost din prima luat
in primire de cateva grupuri de macaci.
Cersetori profesionisti, acestia stiu ca e
imposibil s& nu se lase cu ceva amintiri

Keqexiq :0309

gastronomice de la turisti. Nu e de mirare
cd mai ales copiii se dovedesc foarte dar-
nici, cu toate cd périntii riscd o amenda
destul de usturatoare. Pe un perete al sta-
tiei de teleferic troneaza portretele foto ale
celor mai importanti macaci, indeosebi fe-
mele, care sunt si cele mai vechi pe stanca.
Acestea sunt botezate si privesc oarecum
melancolic in fata obiectivului. In realita-
te, maimutele nu par bantuite de nostalgii
abisale, fiind mai curand apatice si vézan-
du-si de cele ale lor.

Dar sa nu credeti cad macacii nu au tre-
buri foarte serioase! Personal, am vazut
trei cupluri (imi vine greu sid-mi amintesc
de ce sex!) care practicau un despurecat
sistematic si fascinant. Macacul activ in-
depérta cu mare dexteritate firele de bla-
nd ale maimutei pasive, una tolénitd, cu
ochii inchisi de placere, identificand puri-
cii, prinzandu-i intre unghii si apoi man-
candu-i cu o savoare nedisimulata! Mai
erau si vreo doud femele tinere proaspat
méamici, care-si protejau cu vigilentad puii
agatati spasmodic de firele lungi de bla-
na. Unii macaci pareau foarte batrani,
evoluand in ipostaze si posturi extrem de
omenesti. Privirea acestor autentici pensi-
onari ai stancii era obosita, aproape mor-
tifera, marturisind o oboseald existentiala
cumplita si un plictis ontologic care l-ar fi
facut invidios pana si pe Flaubert. Ochi
goi si tristi, din al céror cristal disparuse
de mult pana si interesul pentru hrana
turistilor.

Soferii taxiurilor-microbuze purtau in
méana portocale sau banane, iar macacii
mai tineri $i mai tupeisti nu ezitau sa sara
pentru a smulge trofeul alimentar! Cand
macacii deveneau prea obraznici si chiar
agresivi, soferii scoteau din buzunar o
arma verificatd in numeroase ocazii: nis-
te serpisori de plastic, de care maimutele
se speriau teribil! Un cédlator din Rusia cu
rucsac in spate a fost chiar eroul unui epi-
sod nu tocmai plidcut. O maimutd tanara
i-a sarit in spate, iar omul a interpretat
asta ca pe un gest de simpatie. Doar ca
aceasta, intr-o clipitd, a apucat de curso-
rul fermoarului din partea superioara a
rucsacului, 1-a tras instantaneu, apoi a in-
ceput sa arunce ce gasea in interior, haine,
hérti, ochelari de soare, in cdutarea febrila
a mancarii, fara ca proprietarul rucsacului
sa inteleaga ce se intampla.

Macacii din Gibraltar nu sunt singurele
maimute libere din Spania, dar cu sigu-
rantd ca sunt cele mai cunoscute. Despre
ele circuld o legenda. Cand ultimul macac
va muri, atunci stanca se va intoarce in po-
sesia coroanei spaniole. Se spune ci spre
finele celui de-al Doilea Razboi Mondial
numaérul macacilor scizuse ingrijorator de
mult, iar sir Winston Churchill, inca pre-
mier, s-a ocupat personal ca alte familii de
maimute sa fie aduse din Africa. B



Proiectie video, colaj in proiec-
tie, proiectie pe suprafete ale
decorului sau pe corpul actori-
lor, joc al imaginilor, animatie,
holograme. Ceea ce, stilistic,
pare o suprasaturare cu mijloa-
ce tehnice, o cale de a ajunge
nicaieri altundeva decéatla o
stare de perplexitate a spectato-
rului, devine o noua platforma
de comunicare. In aceasta sche-
ma comunicationala, nu este de
asteptat ca emotia si empatia sa
vina din patosul actorului, ci ca
placerea estetica sa fie data de
un strat de idei suprapus celui
continut de textul dramatic.

O astfel de fragmentare a dis-
cursului prin introducerea de
link-uri catre alte discursuri,
uneori narative, alteori in-
cursive psihologic, iar alteori
exclusiv estetice, face ca o pro-
punere dramatica de acest tip
sa contina paliere suplimentare
de interpretare si sa favorize-
ze potentarea reciproca intre
layer-ele de expresie. Pentru
spectator, proiectele scenice de
acest tip articuleaza experien-
te-incursiune in aria de semni-
ficatii a continutului dramatic.
Iar pentru teatru in sine, ele

se instituie autoreflexiv, drept
cercetare a capacitatii acestuia
de a fi permeabil celorlalte arii
artistice. In cele din urma3, totul
nu este decat o trecere de la an-
tica ,mechane” la actualul , soft
de proiectie tridimensionala”.
(c.c)
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Zeli coboara 3D
O autochestionare a teatrului in era multimedia

Dosar coordonat de Carmen Corbu

Eu. O casd de pdpusi, Teatrul Odeon, regia: Carmen-Lidia Vidu

De la kothornos la new-media
Teatrul secolului XXI

CRISTINA RUSIECKI

m inceput asa, gandindu-ma la
pantofii aceia cu talpa foarte
groasa, cu care erau obligati s&
joace actorii in tragedia greaca,
ca sé fie mai impunétori, mai
inalti, s le dea prestantd. Asociem in ge-
neral tragedia greacd cu fetele lui Ianus,
cu o fatd care rade si o fatd care plange

» Aristotel
stabilea ca
arta imita
realitatea.

Ce frumos era!

— comedie, tragedie —, dar, pe vremea ace-
ea, si pantofii despre care vorbeam aveau
aceeasi functie. Era vremea cand parin-
tele teoreticienilor, Aristotel, stabilea ca
arta imita realitatea. Ce frumos era! Mi-
mesis-ul explica totul — era atat de sim-
plu si atat de clar. Dar ce se intampla in
secolul nostru? Ce mai este real din re-
alitatea noastra? Suntem inconjurati de
holograme. Suntem buimaéciti de atatia
stimuli vizuali. Traim foarte mult in vir-
tual. Cum se mai poate plia teatrul la
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Zeti coboard 3D. O autochestionare a teatrului in era multimedia

asteptarile noastre de acum? Eu cred cé se vede
obligat s& le preia si sa vorbeasca spectatorului
contemporan pe limba aceasta, ca s& mai poata
sa i intre pe sub piele. Adica, pe o limba a virtu-
alului, a postadevarului si asa mai departe. $i,
daca tot am inceput cu istoria teatrului, ma gan-
desc cd, timp de mii de ani, teatrul si-a castigat
publicul prin efectul de identificare, adica actorul
venea, intra in situatie, era frumos, avea multe
emotii, plangea, radea, iar publicul imediat era
alaturi de el si se identifica.

Acum, cum mai poate teatrul sd convinga
publicul? Mai este de actualitate acest efect de

identificare rejectat de foarte multda lume in ul-
timele doud decenii? Discutie acum este despre
un teatru in care gisim mai mult film sau mai
mult multimedia, in care gasim spatii virtuale,
softuri pentru animatie, holograme, lumina con-
trolatd digital, actori virtuali. Imi amintesc ca
in urméa cu 10 ani, intr-un interviu, regizoarea
Carmen-Lidia Vidiu spunea ca efectul de recu-
noastere necesar teatrului nu mai poate avea loc
fara limbajul video, ca teatrul clasic avea tinuta,
pe cdnd multimedia are stare, triiri, ca limbajul
video in teatru este rece, dar intim, aga cum este
astdzi cultura individualitatii. Pot fi modificate

barierele temporare. Poate fi dilatat sau compri-
mat spatiul. Trdim intr-o lume care nu mai are
carnalitate, care nu mai trateaza lucrurile tridi-
mensional. Este apetenta pentru ele o urmare a
unei mutatii fundamentale in mentalul epocii?
Sunt ele aduse pe scena pentru a traduce, aproa-
pe in exclusivitate — as zice — interiorul persona-
jelor? B

Nota: Cristina Rusiecki este critic de teatru. A pu-
blicat volumele ,Despre dictatori si alti demoni. Julius
Caesar. Jurnal de repetitii” si ,Radu Afrim. Tesuturile
fragilitatii”

Un nou tip de discurs: discursul cerebral

CARMEN-LIDIA VIDU

in punctul meu de vedere, tex-

tul scris pentru teatru este un

text care nu reprezintd omul

zilelor noastre. Tipul asta de

dialog, spectacolul gandului
este un spectacol care pe mine m4 intere-
seaza foarte mult, dar, prin scriitura lui,
este incomplet. Mama mea, de exemplu,
care are 60 de ani, lucreazd pe tablet4,
lucreaza pe telefon, stie s faca fotografii.
Multimedia este acum un element sim-
plu, normal, firesc. Nu este un artificiu. In
teatru, elementele de multimedia t{in de
telefon, de reportofon, de camere de luat
vederi, de o proiectie direct pe ecran sau
pe corpul uman. Sunt elemente simple,
normale. Abia fara ele mi se pare ci noi
am construi in teatru o realitate care este
falsd. Multimedia este o normalitate, iar
efectul de recunoastere este un efect care
poate fi functional sau nu. Indiferent ca
este teatru social, cid este teatru politic
sau ca este teatru bulevardier sau céa este
teatru de imagine, de text sau de coregra-
fie, elementele multimedia sunt firesti.
In spectacolele mele, videoproiectia este
vocea regizorului, ea decupeaza timpul
si spatiul si le pune in ordinea corectd in
discurs. Asta este pentru mine multime-
dia. Eu nu vreau sa se vada multimedia.
Vreau sé existe ca un spatiu virtual foar-
te real, in care e bitaia de inima. In care
prinde sens viata intr-o anumité ordine a
ei. Merg pe strada, inregistrez sunetul, fac
fotografie, inmagazinez totul si incerc sa il
redau apoi prin spectacol. Nu ma gandesc
la estetic, ma gandesc la documentar. Prin
urmare, din punctul meu de vedere, multi-
media nu deformeaza, ci ordoneaza si dic-
teazd o realitate. i cred cé ea este foarte
functionala, pentru cé vine cu un plus de
informatie culturald, afectiva. Vine cu in-
formatie sonora, vizuald, cu o informatie

» In
spectacolele
mele,
videoproiectia
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regizorului,
ea decupeaza
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Asta este
pentru mine
multimedia.
Eu nu vreau
sa se vada
multimedia.
Vreau sa existe
ca un spatiu
virtual foarte
real.

Eu. O casd de pdpusi, Teatrul Odeon, regia: Carmen-Lidia Vidu

pe care un text nu o are de multe ori si cred
cd imbogéteste orice spectacol. Spectacole-
le multimedia sunt spectacole ale gandu-
lui, ale ideilor, spectacole foarte intense.

Actorul si spatiul virtual

Ca actor trebuie sé inveti si dialoghezi
cu spatiul virtual. Este foarte important.
Trebuie sa inveti sa stai in lumina video-
proiectiei, trebuie sd inveti s ii intelegi
tipul de expresie, care este unul rece.
Videoproiectia este un personaj care vor-
beste tot timpul cu o voce rece, care are
o lumind rece. Actorul trebuie sd invete
sa se racordeze la acest spatiu sonor si
cromatic. Dialogul este un ping-pong cu
un personaj virtual, iar acest ping-pong
duce, de multe ori, la un fel de domolire

a senzatiilor actorului, a emotiilor lui.
Trebuie sd inveti sa lucrezi, sa traiesti, in
frecventa asta, care este recunoscutd ca
o frecventd ,rece”. Si trebuie sa ai o anu-
mitd ,curatenie” a stilului pentru a reusi,
pentru cé trebuie sé fii si intens, dar nu
mai mult decat te lasa partenerul de joc.
Si eu cred cd acesta este un lucru bun. Te
tine departe de o muzicalitate si un ritm
care pot si il faca pe spectator si fie atat
de prins de ele, incat sd nu mai fie des-
tul de atent pentru a intelege si despre ce
anume vorbeste un actor. Cand ai in fata
ta un personaj virtual, tu ca actor trebuie
sd incepi sd gandesti. Un astfel de specta-
col la asta il obliga pe actor, la a gandi. Iar
un astfel de spectacol creeazi un nou tip
de discurs: cerebral. Care mie imi place.
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Spatiul mental

Mie mi se pare minunat ci la Craiova vine Bob
Wilson si monteze ,Rinocerii”, mi se pare minu-
nat ca la Sibiu avem acest festival mare de teatru.
Dar publicul mi se pare din ce in ce mai important,
mai important decat textul, mai important decat
ego-ul meu de regizor. Este important pentru mine

Zeii coboard 3D. O autochestionare a teatrului in era multimedia

ca semnul meu artistic sa functioneze pentru el.
Este important pentru mine sa stiu ce e cu publi-
cul din Romaénia, pe ce limba trebuie sa ii vorbim.
Si atunci, incepem sd construim niste mijloace
functionale pentru el. Trebuie s& incepem s& vor-
bim despre publicul care vine la teatru, in ce spa-
tiu mental tréieste el, ce il hraneste intelectual.
Si atunci putem sa venim pe scend si sd credm un

discurs potrivit. Informatia vizual& vine cu o parte
din discurs, textul vine cu parte din discurs, jocul
actorului vine cu o parte din discurs, sunetul vine
cu o parte din discurs. Iar multimedia devine foar-
te simpla si foarte clara. B

Noté: Carmen-Lidia Vidu este regizoare de teatru ex-
perimental si de film. A primit, in 2015, ,Premiul Gopo
pentru cel mai bun scurtmetraj”.

In teatru nu iti permili sa fii artistul neinteles

ADRIAN DAMIAN

u cred ca frumusetea in arta e

legata de faptul ca exista loc sub

soare pentru toti, cd frumusetea

artei este diversitatea. Nu as

pune niciodatad o eticheta ca se
poate sau nu se poate intr-un fel sau in
altul, cu multimedia in teatru sau fara.
Dintre toate artele, teatrul este singurul
in care nu iti permiti sa fii artistul nein-
teles. N-o0 sa vina nimeni peste 100 de ani
sa descopere ce spectacole minunate am
facut noi si cat de geniali am fost. In tea-
tru e in felul urmaéator: ori lucrurile func-
tioneaza si au impact asupra publicului
care se afla exact atunci si exact acolo, ori
nu functioneaza. $i atunci mie mi se pare
cd nu ai cum sa nu fii acordat cu ceea ce
inseamna lumea de azi. Istoric vorbind,
teatrul intotdeauna a preluat din toate
artele. Incepand de la stilistica picturii
din Renastere, tot timpul a existat o in-
fuzie a celorlalte arte in spectacolul de
teatru. Iar aceasti ,new media” nu mai
e chiar atat de ,new”. De exemplu, cand
se vorbeste despre ,new media” in tea-
tru, toatd lumea de gandeste la proiectii.
Iar ele au inceput séi fie folosite pe sceni
de prin 1920, prin urmare nu sunt chiar
atat de noi. In schimb, ce este nou este
perceptia noastra asupra lumii virtuale.
Acesta este un lucru parca din ce in ce
mai nou. Faptul cd incepem sa consumam
mai mult timp in mediul virtual decat in
cel real. Si atunci, constatarea cd acest
mediu virtual infuzeaza din ce in ce mai
mult teatru face ca subiectul sa fie din
ce in ce mai interesant. Pentru cé, altfel,
tehnologia in sine nu este atat de impre-
sionanti. Nici nu este atat de dezvoltata
incat sa poata fi impresionanta. Sunt ace-
leasi mijloace din anii ’20, doar putin mai
performante. Conceptul in sine nu e di-
ferit. Ramane tot o sursa de lumina care
proiecteaza ceva pe un perete. Iar cu acest
lucru putem si parcurgem timpul inapoi
pana la mitul pesterii al lui Platon. Este
exact acelasi principiu. O holograma cred
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lumii virtuale.
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O intamplare ciudatd cu un cdine la miezul noptii, TNB, scenografia: Adrian Damian

ca a fost facuté chiar prin 1905. Doar ca
nu exista un videoproiector care si pro-
iecteze un fascicul de lumin4, ci se folosea
lumina soarelui pentru a se obtine asta. E
adevarat ca acum avem lampi de treizeci
de mii de lumeni, incepem s& avem lampi
laser, dar asta e doar o discutie tehnica.
Ce vreau si spun este ca, in sine, concep-
tul nu este deloc unul nou. $i, repet, ceea
ce mi se pare cu adevarat nou este felul in
care noi relationdm cu virtualul.

Holograma. Ce e adevarat
si ce nu ¢ adevarat

In piesa ,Tigrul din oragul nostru”, au-
toarea Geanina Carbunariu pleaca de la
o poveste reald pentru a sonda libertatea
si nevoia noastra, a oamenilor, de a lupta
pentru libertate. Stilistic a ambalat asta
in ceva ce si mie si regizorului Bobi Pricop
ne-a transmis ideea artificialitatii relatii-
lor dintre oameni, a artificialitatii felului
in care ne raportdm noi la noi ingine sau
la ceilalti sau la spatiile din jur. $i atunci
am simtit nevoia sd exploram artificialul
si spectacolul sa contind ideea aceasta a
artificialitatii. Pe de altd parte, voiam si

experimentam tehnica hologramei in spec-
tacol, iar textul Geaninei Carbunariu si
entuziasmul teatrului din Suceava pentru
a experimenta asta ne-au oferit sansa sa
facem acest lucru. Am lucrat cu Andrei Co-
zlac care a facut video-ul pentru spectacol.
Cred ca aceastéa idee a artificialului putea
fi cel mai bine transpusa asa, prin folosirea
hologramelor. Ca detalii tehnice, deasupra
aveam tavanul pe care erau montate patru
videoproiectoare cu care ficeam imaginea.
In fatd era o folie holograficd dispusi in
unghi de patruzeci si cinci de grade care
reflecta imaginea proiectatd fiacadnd-o sa
para verticala. Asta crea probleme actori-
lor, pentru cé ei nu vedeau ceea ce se ve-
dea din sala. A fost ingrozitor pentru ei sa
primeasca tot timpul indicatii de tipul ,,doi
centimetri mai la stdnga” sau ,doi centi-
metri mai la dreapta” si sd aiba semne pe
podea pentru a sti unde s& se pozitioneze.
Daca actorul mai era si pe o platformé cu
care era tras din culise in stanga, in dreap-
ta, era clar cé el cu greu mai stia ce trebuie
sé facd. Am avut un moment in spectacol
in care imagini filmate ale unui actor erau
suprapuse pentru a evidentia trairile unui
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personaj cuprins de depresie si care este
perceptia lui asupra depresiei. Am folosit
foarte multe gros-planuri. Aveam jos o ca-
mera4 care ii filma pe actori, iar din proiec-
tor erau transmise toate detaliile de expre-
sie intr-un ecran aflat deasupra lor. Aici
nu este vorba despre un discurs artistic,
ci, mai degrab4, despre o functie utilitara.
Din punctul meu de vedere, asta este exact
ceea ce erau mastile in tragedia greaca.

Prin urmare, din perspectiva concep-
tului, nu s-a schimbat mai nimic. In tra-
gedia greacd aveai nevoie de niste ma-
sti care sa supradimensioneze expresia,
pentru a fi inteligibild pan& in ultimul
rand al amfiteatrului. Acum punem o
camerd de filmat si marim putin pentru
ca expresia sa fie vizibila din ultimul
rand al salii. Nu as ascunde faptul ca
atunci cand un cablu iti omoara zeci ore
de repetitii, iti vine sa faci teatru clasic,
frumos, cu un actor frumos si o lumina
frumoasa pusa pe el. Pentru mine, aces-
te noi mijloace rdméan niste mijloace de
a exprima ceva.

Diferenta dintre 33 de secunde
si 32 de secunde

In acest tip de spectacol, pregitirea poa-
te sa insemne mai multe ore de tras ca-
bluri si montat videoproiectoare decat de
lucrat cu actorul. Dupé care mai vine si
momentul in care actorul afli ca trebuie
s 1si spuna replica in 32 de secunde nu in
33, pentru cé, altfel, intervine un decalaj
care ar face ca totul sa devinéa penibil. Este
interesant cum se dezvolta asta in percep-
tia unor actori, cum unii accepta si unii nu
accepta sa fie ,sub tehnologie”. E greu pen-
tru actor care s-ar teme cd vine momentul
in care nu mai este ,starul” de pe sceni. El
stie ca el e cel care sustine spectacolul. Pe
de alta parte, precizia in teatru e un lucru
care imi place. Mica improvizatie — ,mai
uitdm, mai imbarligdm textul, ne scoatem
noi cumva” — nu prea mai este posibila.
Poate ca aceasta precizie da o anume ra-
ceald muncii actorului, dar ea asigura si
un tip superior de coerenta.

Si, vorbind despre precizie, cel mai inalt
nivel il ating spectacolele lui Bob Wilson.
Am lucrat cu acesta la spectacolul pe care
l-a facut la Craiova. Totul ldsa impresia ca
era putin dincolo de limita umanului. Cred
ca a durat 45 de minute pana cand un ac-
tor a reusit sa isi rasfire degete mainii in
felul care regizorul a dat indicatiile. Iar un
actor a stat timp de patru ore pe un scaun
suspendat pana s-a ajuns la dispunerea ce-
lorlalti in scena. In acest spectacol, ,Rino-
cerii”, doar inclinatia unui scaun de pe sce-
né a fost lucratd timp de o ora si jumaétate,
interval in care actorilor li s-a cerut si nu
se miste pentru a putea fi compusa imagi-
nea in ansamblu. $i da, eu nu cred ca poti
ajunge la un anumit grad de performanta

Iarna, Teatrul Nottara, scenografia: Adrian Damian

fara disciplind. Performanta exclude con-
fortul. Exigenta e necesara pentru a ajun-
ge la un anumit nivel de expresie artistica.

Multimedia si Shakespeare

Ce mi se pare foarte interesant in fo-
losirea inteligentd a proiectiei in teatru
este felul in care se compun layer-ele de
informatie, felul in care creezi o arhitectu-
ra a straturilor de informatie. Asta ridica
foarte mult nivelul unui spectacol. Con-
struirea unei arhitecturi in care proiecta-
rea unei lumini pe o anumita suprafatd
devoaleazd mai multe niveluri de intele-
gere e fascinant. Aici este o zona foarte
interesantd de sondat. In teatru despre
lume, despre ,aceastd lume”. Shakespea-
re este genial pentru ca vorbeste despre
esente umane. Poate fi montat si acum,
cu toatd multimedia de pe lume. Punand
oricum situatiile din Hamlet, ele vor sta
in picioare. Pentru cé e vorba despre nis-
te conflicte umane care sunt universale.
Multimedia doar ar traduce asta in lim-
bajul nostru de azi.

Capcana tautologiei

Varianta de a folosi multimedia doar de
dragul multimedia — ca se misca, pare di-
namica, se uitd lumea — devine complet ri-
dicold dacé nu are o ideea in spate, dacd nu
exprima nimic. E o mare capcana in care e
foarte ugor si alunecdm cu totii. Poate s&
rezulte o tautologie sau poate sa rezulte o
introspectie. O buni introspectie cred ca
am reusit in ,,O intamplare ciudatd cu un
caine la miezul noptii” unde componenta vi-
deo a fost realizatd de Mizan si Dan-Adrian
Ionescu. Ideea de la care am plecat a fost
sd reddm cumva perceptia personajului
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totil.

principal asupra lumii. $i de aici am ajuns
la doua idei, cea de reflexie si cea de dis-
torsiune. Dupa care totul s-a facut folosind
oglinzi si distorsionand anumite lucruri.
Pe langa reflexiile pe care le-am creat, mai
aveam nevoie si de un alt continut. Atunci,
toate proiectiile, toate video-urile au fost
facute in aga fel incat s& interactioneze cu
personajul. Nimic nu a fost tautologic. Toa-
te imaginile erau o incursiune in mintea
personajului. Acesta a fost scopul. Pentru
mine, multimedia e o unealta pe care o fo-
losesc in spectacolele in care lucrez. La fel
cum e lumina, la fel cum e sunetul. Ce in-
cerc eu in propunerile de spatiu pe care le
fac este sa integrez nu tehnologia, ci senza-
tia pe care tehnologia te poate ajuta sa o ai.
In ,Jarna”, ceea ce se vede este o cutie goa-
13, o definitie a unui spatiu gol. Patru pe-
reti si asta e tot. In schimb ce mi-am propus
sa fac a fost sa integrez lumina ca materie
si ca spatiu. Ceea ce pot sd spun este ci e
necesar un anumit tip de dramaturgie care
sd sustina acest tip de expresie si pe care
acest tip de expresie sa o poatd sustine. M&
intereseaza foarte mult care sunt raportu-
rile care se creeaza intre corp si spatiu si
cum intra ele in rezonanta. Aici nu e niciun
video, nu e nimic multimedia, e doar un alt
tip de discurs despre folosirea luminii in re-
latie cu spatiul. B

Nota: Adrian Damian este scenograf. A fost
nominalizat in 2017 la Premiile UNITER pentru
,Cea mai buné scenografie”.

Heksk

Textele sintetizeaza interventiile autorilor lor
in conferinta ,De la kothornos la new-media. Teatrul
secolului XXI”, organizati de Cristina Rusiecki la Mu-
zeul Municipiului Bucuresti.
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STEFAN BAGHIU

Profilul lui Andrei Oisteanu este
unic astazi in cultura romana.
Nimeni nu s-a mai angajat in
proiecte exhaustive de analiza si
arheologie a unor teme atat de
tabuizate. Narcotice, sexualitate
sau antisemitism, temele pe care le
abordeaza Oisteanu, il transforma
intr-un veritabil pol alternativ al
cercetarii actuale.

ar paradoxul pe care il descria Fou-

cault in primul volum al celebrei ,Is-

torii a sexualitatii” ar trebui reexa-

minat in contemporaneitate. Teoria

represiunii sexualitatii in cursul mo-
dernitétii (adicad ascensiunea capitalismu-
lui si a micii burghezii) era infirmata de
francez: de fapt, prin scoaterea discursului
despre sexualitate din medii traditionale,
se largesc si se diversificd (explodeaza)
dezbaterile despre sexualitate si produsele
culturale cu tenta sexuald. Desi citat de fix
patru ori in ultima carte a lui Andrei Ois-
teanu, ,Sexualitate si societate”, francezul
pare cd a exercitat asupra antropologu-
lui roman o influenti notabild. In sensul
in care o asemenea teza poate fi cititad si
printre randurile celui mai recent volum
al acestuia: desi suntem o societate traditi-
onald si conservatoare, ar parea — conform
cartii lui Oigteanu — ca ne-am ocupat nu-
mai cu treburi deocheate. Aproape cd nu
existd epocd in care sd nu poata fi gasiti
autori reprezentativi pentru desfacerea
unei discutii despre obsesii culturale, de-
cizii politice sau relatii de putere care se
stabilesc prin intermediul acestor proble-
matici sexuale.

Si trec peste ius primae noctis (drep-
tul suveranului de a fi primul partener
al miresei, inaintea mirelui) si peste dis-
cutiile despre donjuanism. Nu pentru ca
nu ar avea o dimensiune politica implici-
td, ci mai ales pentru ci, in momentul in
care trebuie sa tragd concluzia pe raza-
toarea ideologicd, Oisteanu lasa lucruri-
le sa vorbeasca de la sine, prin puterea
exemplului. Lucru care nu ar fi rdu daca
nu ar crea diversiuni: spre exemplu, vor-
bind despre donjuanismul Ecaterinei a
II-a a Rusiei (,Ecaterina impudica”) sau
despre utilizarea acestui ius primae noc-
tis ca subiect intr-un roman al lui Dos-
toievski (in ,Adolescentul”, personajul
principal este rodul unui asemenea pri-
vilegiu), Oisteanu refuzad sa ducd teza
pana la capat. Cum arata aceasta Ecate-
rina din perspectiva studiilor feministe

L'usage des plaisirs:
Wikipedia sexualitatii

sexualitate §i societate
gie §i literaturd

Istorie, reli

(spre exemplu), cum aratid un prozator
antimonarhist (militant si ultras chiar
al ideilor socialiste) cand utilizeazd un
asemenea motiv literar etc. Perspectiva
antropologicd face deseori ca numirea
mentalititilor s ia locul organizarii ide-
ologice a problemei. De fapt, din acest
punct de vedere, cartea se situeaza la
granita dintre literatura de populariza-
re gi cercetare.

Se urmaéreste insa tratarea subiectului
din perspectivd transnationald. Nu folo-
sesc termenul in acceptiunea sa acade-
micé actuald neapérat, ci mai ales in cea
veche, comparatistd. Pe Oisteanu il inte-
reseaza fenomenalizarea roméaneascid a
subiectului doar in mésura in care poate
fi amestecatd unor obsesii sau sisteme de
represiune globale (asiatice, transatlanti-
ce etc.). Spre exemplu, ,cearsaful insan-
gerat” e prezent la Cantemir, in ,Istoria
ieroglificd”, si amestecat apoi in analizd
cu ,Deuteronomul” si cu ,,0 mie si una de
nopti”. Astfel ca, oricat de bine sunt trecu-
te temele abordate prin istoria literaturii
romane si de aiurea, studiul devine tauto-
logic prin largirea sistemelor de referinta.
Ni se explicé, spre exemplu, faptul ca for-
mula ,casi de piatra” e, de fapt, o referire
la trdinicia relatiei, céici casele de lemn
sau lut sunt mai perisabile decat cele de
piatrd. E de domeniul evidentei. Sau, refe-
rindu-se la parul femeilor ca motiv erotic,
antropologul géseste cateva versuri din

ANDREI OISTEANU

Sexualitate si
societate. Istorie,
religie

st literaturd

Editura Polirom
Iasi, 2016
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Bogza sau din Arghezi in care e evocat pa-
rul despletit.

Apoi, exista un raport ciudat intre mito-
logie si contemporaneitate — de la Sfantul
Gheorghe in lupta cu balaurul, la Sfanta
Martha si dragonul Tarasque pana in se-
colul XX. Dar, la fel, cercetitorul nu le da
o interpretare, nu le coaguleazi pentru a
explica o fluctuatie de metalitate, ci doar
pentru a ajunge la concluzii de genul ,Daca
barbatul era considerat a fi «capul famili-
ei», atunci femeia era «sufletul» ei (daca
as cauta sintagme echivalente in limbajul
societatii postindustriale, as putea spune
cd barbatul raspundea de hardware, iar
femeia de software)”. Sau, mai rau, ,voi
conchide ca actiunea magicd a eroinei/ze-
itei si, respectiv, cea razboinicd a eroului/
zeului asupra balaurului sunt la fel de im-
portante si decisive. Cu alte cuvinte, cele
doud actiuni sunt complementare (niciuna
dintre ele n-ar fi avut sorti de izbanda fara
sa fie dublata de cealalta), fiind egale in
valoare absoluté, chiar daca sunt esential
diferite”.

Mai bine stau expertizele in a doua ju-
matate a cartii (concentrate pe raportul
dintre ideologie si literatura, desi aici se
reia discutia despre dreptul suveranului la
prima noapte cu mireasa ca metafora care
a ajuns si in romanele lui Orwell, unde era
stigma aruncatd peste marii capitalisti —
care ar fi profitat de astfel de avantaje cu
angajatele). Cele mai interesante capitole
ale cartii sunt de departe ,Naravuri sexu-
ale in recluziune” si ,Legéturi primejdi-
oase”, in care autorul devoaleazi cateva
dintre cele mai bizare manifestari (si prin-
cipiile coercitive) ale sexualitatii in cultura
locald, punand pe tapet resorturile si ra-
tiunile reactiilor agresive ale societétii la
adresa homosexualitatii, de exemplu. De-
vin aici studii de caz Urmuz, Mateiu Cara-
giale, Bogza sau Emil Brumaru.

Studiul lui Oisteanu are doua calitéti: e
detabuizator (capitole ca ,,Violul — un abuz
«uzual»” sau ,,Dreptul nasului” — ca s& nu-
mesc totusi cateva dintre cele mai cuminti)
si e exhaustiv.

Insd, cu toatd ambitia cercetarii, faptul
ci niciodatd nu sunt desprinse teze core-
lative intre societate si sexualitate, ci ele
existd doar subintelese exemplelor, volu-
mul rdmane doar material de documenta-
re pentru cine va incerca sa forteze o inter-
pretare. ®
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Destinul literar - intre cenzura
si libertatea de receptare

ANGELA MARTIN

aca altii ar fi fost criti-

cii sdi — incepand cu cei

dintai care l-au intampi-

nat —, daca ei n-ar fi scris

asa cum au scris despre
cartile sale, inainte si dupa 1989,
Augustin Buzura, scriitorul, ar fi
fost acum, oare, altul? Pan& unde i-a
guvernat critica destinul de autor?
Pana unde intamplarile vietii? Hér-
tuiala cenzorilor, interdictia institu-
ita de regimul comunist asupra ,,Ab-
sentilor”, in 1971, la scurté vreme de
la debutul s&u ca romancier, reinter-
dictia din 1988, faima dobandita in-
tre timp, simpatia constantd pe care
i-a aratat-o publicul, parca in ciuda
sanctiunilor de retragere sau de re-
punere partiald in circulatie a unora
dintre romanele sale, dosarele grele
de urmérire informativa (D.U.I.) in-
tocmite de fosta Securitate in coope-
rare cu 56 de zelosi turnétori, si nu
mai putin intempestivele atacuri de
presa dezlantuite mai de curand, in
postcomunism, la adresa persoanei si
operei sale, compun o poveste lunga
si intunecatd, iar ea nu numai cé il
urméreste pe Augustin Buzura, dar
se si imbogateste neincetat. ,Toate
romanele mele au o istorie fabuloasa
si destinul lor pare o fictiune”, scria
el in ,Tentatia risipirii”, in 2003 (1),
la cativa ani dup4 eliberarea noastra
din comunism. Critica — favorabila,
nefavorabila sau direct ostila — nu va
lipsi, fireste, din aceastad lunga isto-
rie, va fi mereu protagonista, insepa-
rabil legata de autor.

Dar, dacd toate romanele sale fisi
au istoria lor fabuloasé, biografia au-
torului, si-o are, la randul ei, pe a sa.
Lucru lesne de inteles, céci in orice
regim dictatorial — si in comunism nu
mai putin —, viata unui creator este o
piesd importanta la dosar, autoritéti-
le dispun de ea cum vor, o transforméa
in obiect de cercetare, iar cand soco-
tesc cé e cazul, de presiune.

Intorcandu-ne in timp vom cons-
tata ca intre debutul editorial, din
1963, cu volumul de povestiri ,,Capul

iNTRE DOUA LUMI
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bunei sperante” si ,Raport asupra
singuratétii’, ultimul roman, apéarut
in 2009 la Polirom, s-au scurs 54 de
ani. 26 de ani — din cei 54 de carie-
ra literara — scriitorul i-a trait in co-
munism, sub aceasta teroare. Atunci
si-a publicat celebrele sale romane,
incepand (la o varsta, frageda pen-
tru un romancier, de nici 31 de ani)
cu ,Absentii” (1970) si continuand
cu ,Fetele tacerii” (1974), ,Orgolii”
(1977), ,Vocile noptii” (1980), ,Refu-
gii” (1984), ,Drumul cenusii” (1988).
Dupé Revolutie, isi dd din nou ma-
sura in ,Recviem pentru nebuni si
bestii” (Editura Univers, 1999), ro-
man al tranzitiei de la comunism la
postcomunism. O frescd a societatii
romanesti, ca intindere, cuprindere
si forta artisticd, dupa parerea noas-
tra, fara egal in literatura roména re-
centd. Iar ,Raport asupra singurata-
tii” (Editura Polirom, 2009) pune in
valoare dubla vocatie a romancieru-
lui — de constructor si de inepuizabil
povestitor.

Incepand din 2005, Buzura s-a
dedicat cu voluptate jurnalismului

mancier si gaz-?t?r
tica alcatuita si ingrijita
de Angela Martin

cultural, facAnd din revista ,Cultu-
ra”, pe care o patroneazi, un spatiu
de exprimare cu adevarat democra-
tic. Si-a adunat editorialele in doud
volume: ,Canonul periferiei” (Edi-
tura Limes, 2012) si ,Nici vii, nici
morti” (Editura Rao, 2012).

In mare, aceasta este opera lui
Augustin Buzura. Cum s-au raportat
la ea criticii?

Primul critic care l-a incurajat si
intdmpinat pe tanarul scriitor clu-
jean a fost Mircea Zaciu, semnatarul
»Prefetei” la ,Capul bunei sperante”
(Editura pentru Literatura, 1963),
insa cei care l-au confirmat au fost
fara indoiald criticii bucuresteni.
Bunaoara, Mircea Iorgulescu va ve-
dea cel dintéi in , Absentii” ,cartea
definitivei consacrari” (2). Intr-un
elan de entuziasm, prestigioasa ,Ro-
manie literard” va provoca, la scurt
timp de la aparitia ,,Absentilor”, un
eveniment, publicAind o masa rotun-
da sub genericul ,Cinci critici des-
pre o carte, «Absentii» de Augustin
Buzura”, cu participarea reputatilor
critici Valeriu Cristea, S. Damian,
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M. Iorgulescu si M. Ungheanu. Pa-
radoxul face insd ca insdsi aceasta
sustinere temerara a scriitorului sa
fie si prima ecranare a adevaratu-
lui mesaj politic al romanului siu.
Criticii il plaseaza atat de sus in
discursul lor, incat, de la indltime,
subversiunea se pierde, se blureaza,
romanul rdmane, prin convergenta
formularilor, unul existential. Aici,
si in acest moment are loc, in soli-
dar, recunoasterea de cétre critici a
statutului de scriitor important, si
»hou”, si ,sincronic literaturii occi-
dentale” a lui Augustin Buzura, dar
si deturnarea atentiei oficiale de la
adevarul vietii in imediat pe care
scriitorul il transmite cititorilor des-
pre societatea comunistd prin roma-
nul sadu. Criticii construiesc astfel
primul trompe loeil, la ad&apostul
caruia Buzura sperid ca va putea
sd continue sa-si facd meseria de
scriitor ,cu responsabilitate”, per-
mitandu-si contra regimului, adica,
indrazneli fara seaman. Va vorbi
despre aceastad ,meserie atat de di-
ficild, cu indice de periculozitate
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sporit” nu doar in confesiunile sale
din ,Tentatia risipirii” (3), ci deseori
in articole si interviuri. Iluzia auto-
rului in aceasta fragila protectie din
partea criticilor a fost insa la fel de
scurtd ca protectia insédsi. Caci dupa
interzicerea ,Absentilor”, odatd cu
declansarea ,minirevolutiei cultura-
le”, vocile criticii vor amuti, iar scri-
itorul va avea un sentiment acut de
abandon. De acum inainte, criticii il
vor sustine sau se vor retrage si in
functie de tensiunile acumulate in
jurul manuscriselor sale in edituri
si reverberate dinspre organele de
cenzuréa. Nici nu putea fi altfel, caci
nesupunerea fata de regim comporta
pentru oricine riscuri majore. Atunci
cand se vor replia insa, la rastim-
puri, criticii vor scrie despre cértile
sale, despre unele mai mult, despre
altele prea putin — si ne gandim la
»vocile noptii” —, intadmpinandu-le
sau marcandu-le totusi, chiar daca
la destul de mult timp de la aparitie,
importanta. Prudenta se impunea in
cazul unui scriitor incontrolabil, ca
Buzura, a unui scriitor care se putea
oricand detona.

In ciuda autoritatilor insi, com-
plicitatea critic-autor va functiona
in cazul lui Augustin Buzura, co-
mentatorii avand toati grija si evite
punctele explozive, si nu-l expuni
pe autor, pentru a nu se expune, in
primul rand, pe ei ingisi. Impresia
pe care aveau si o lase — de lectura
lacunaré, de abordare partiald, era,
presupunem, de la sine inteles asu-
mata. In conditiile date, criticii, in-
clusiv Monica Lovinescu la ,Europa
libera”, aveau s& lucreze mai mult
prin invaluire decat prin dezvalu-
ire, altfel spus, prin multiplicarea
comparatiilor cu scriitori straini, a
perspectivelor si a cheilor de lectura,
cédci nu puteau da in vileag cantita-
tea de explozibil care zicea in cértile
autorului comentat: asta ar fi insem-
nat, in primul rand, autolichidare.
Se vor confirma astfel unii pe altii
in emiterea unor judecéti de valoa-
re incomplete, intemeiate, la randul
lor, pe acele adevaruri din opera lui
Buzura, care se puteau scrie despre
realitdtile comuniste. lar Buzura,
da, se va fi temut la fel ca ei, dar, cu
toate astea, le-a scris si a mers cu
indrazneala prea departe. Critici de
mare autoritate il definesc, de aceea,
adesea fara a se angaja, prin formule
largi, general valabile, adica pasabi-
le tocmai pentru cd nu-si permit sa
puna, decat pe deasupra, degetul pe
rand: nu-l prezinta drept ceea ce este
scriitorul in realitate: un revoltat

impotriva minciunii si abuzurilor, un
dusman al oricérui regim dictatorial,
comunist sau necomunist. Important
este insd ca 1i relevd merite incon-
testabile si il plaseazé foarte sus in
ierarhia noastréa literara, ca autor al
unor romane de analiza psihologica,
morald, sociald, autor al conditiei
umane si al revoltei neputincioase a
individului in fata unui sistem opre-
siv, sufocant, a nedreptétii de orice
fel; tema gratie careia altii descopera
literaturii sale virtuti terapeutice.

Pe méasura insad ce popularitatea
scriitorului creste, vocatia politica a
romanului sdu devine tot mai preg-
nantd, sfargind prin a fi dominanta si
imposibil de camuflat. Publicul insa
atunci parcé asta astepta de la el. Iar
autorul ajunsese la un moment dat
pana acolo incat nu-l1 mai apara ni-
meni. Se sacrifica, oare, cu buna sti-
intd? Sau, pur si simplu, era de-acum
el insusi depdsit, nu mai putea con-
trola situatia? In ciuda unei popu-
laritdti de invidiat, rdmé&sese singur
fara aparare. Se va bizui insa, potri-
vit propriilor marturisiri, tot pe car-
tile sale. Care sunt cérti de fictiune
cu incarcatura politica. Publicul cau-
ta in ele cu febrilitate mesajul contes-
tatar contra puterii si le recepteaza
in primul rand politic. Libertatea de
receptare se revolta parca pe tacute
si se razbund, in felul ei, pe ingradi-
rea libertatii de exprimare.

Critica — nu incape indoiala — i-a
facut mari servicii acestui scriitor,
care, la randul siu, a adus mari ser-
vicii rezistentei prin cultura si, ina-
inte de orice, literaturii roméane. O
frustrare insi 1i va ramaéane scriito-
rului, in urma acestui tablou critic,
chiar daca pozitiv: aceea de a se simti
insuficient de atent investigat de cri-
ticii séi. Pentru c&, la urma urmei, ce
bogatie se gaseste in cartile sale si ce
au pus in vitrind? Ce se vede dinspre
autor si ce se vede dinspre critici?
Iata doud intrebari, care, dupéa pare-
rea noastra, intr-o analizd profunda
a receptarii operei acestui autor vor
fi de neevitat.

Se pare insi c&, anticipandu-le,
autorul a simtit el insusi nevoia sa
se explice si s& ne dea niste raspun-
suri, dincolo si dincoace de ,Tentatia
risipirii”, aparutéd in 2003. Le gédsim
buné&oara in ,Marturisiri”, text cu
care isi prefateaza ,Vocile noptii” (4),
in ,Argument” la o alta editie tor din
»Vocile noptii” (5), in postfata la ,Fe-
tele tacerii”, intitulata ,Fetele tacerii
— de la comunism la anticomunism”
(6), precum si, ori de cate ori a avut
ocazia, in interviuri.

Tmpérté§ind parerea Sorinei So-
rescu, anume ci ,Buzura ajunge la
critica cea mai radicala a totalitaris-
mului din toata literatura romana
postbelicd” (7) si tinand seama de ca-
lificativele criticii, care 1-a considerat
unul dintre ,pilonii” literaturii noas-
tre postbelice comparandu-l, rand pe
rand, cu Dostoievski sau cu Paster-
nak, cu Sartre, Camus, Koesler, Bra-
dbury sau David Lodge, cu Soljenitin
ori cu Zinoviev, nu putem si nu obser-
vam situatia paradoxald in care se po-
meneste Buzura dupa Revolutie, asal-
tat si pus la zid, in postcomunism, de
acuzatiile unor anticomunisti de data
recentd. Opera ii va fi si ea atacata,
la inceput mai cu sfiald, totusi, apoi
din ce in ce mai vehement pana si de
unii critici care inainte il ldudasera.
De parcd, brusc, acesti critici si-ar
fi dorit sa dobandeasca asupra lui o
noud autoritate. Buzura va fi declasat
in topurile catorva reviste, va fi tratat
de unii tineri critici revizionisti, nu
rau — mizerabil. Frecvent acestia vor
uza de atacul la persoana. Scriitorul
va cunoaste, brusc, atribute noi: ,da-
tat”, “expirat”, care 1i vor fi aruncate
in fatd pe tonul specific veleitarilor.
I se va reprosa ca tinerele generatii
nu-i mai inteleg ,soparlele”, ,aluziile”,
limbajul, c4 au nevoie de un suport
explicativ ca si-1 citeasca. In fine, ci
literatura sa si-a incheiat menirea in
comunism. Judecati reprobabile, desi-
gur, care, nu mai au legétura cu criti-
ca literara, ci cu mineriadele care au
avut loc in cAmpul culturii. Pe minerii
acestia insd, pand in ziua de azi, nu
i-a trimis nimeni acasa.

Intrebandu-l, in 2008, intr-un in-
terviu in ,,Cultura” ce parere are des-
pre noua perceptie, negativd, asupra
operei sale, autorul mi-a raspuns:
»Cat despre nerecunoasterea merite-
lor mele, am avut, ca si zic asa, un
scurt moment de uimire. Sunt unii,
care, inainte de Revolutie au scris
intr-un fel, iar acum scriu sau sus-
tin exact contrariul. Cand au fost
cinstiti? [...] Cat despre tineri, in ge-
neral, mi-e greu si apreciez cat de
mult citesc [...] Sigur este ca tonul
contestarilor nu l-au dat tinerii, ci
niste frustrati batraiori. Tinerii s-au
angajat repede in corul organizat de
acestia, bucurandu-se nu numai céd
sunt scutiti de efortul de a cunoaste
literatura importantid de dupéa ulti-
mul rézboi, ci si de niste burse sau
alte favoruri. Pe de altid parte insa,
primesc telefoane si ma intalnesc cu
studenti care au ales pentru lucrarile
lor de diplomé subiecte referitoare la
romanele mele. Nu am niciun motiv

s& ma plang cd nu am fost sau ci nu
sunt inteles” (8).

Augustin Buzura se referi cu si-
gurantd si la anumite grupuri de
influentd care s-au constituit dupa
Revolutie, la unii critici care, in spa-
tele meterezelor catorva publicatii,
si-au concesionat autoritatea unui
editor sau altuia. Astfel, triada edi-
tor de carte-criticcmedia a devenit
autoritatea maximad, care, prin in-
fluentd, a discreditat sau a curétat
in fortd de pe scena publica scriitori
de valoare, inventand, sustinand sau
impunand mediocritati in roluri de
vedetd. E drept, Augustin Buzura
nu a avut prea mult de suferit de pe
urma acestui sistem de operare. Sau
poate ca, fiind tot timpul prezent in
librarii, editat si reeditat, a observat
fenomenul, dar nu i-a dat suficientd
importanta.

Fapt este ca autorul a fost me-
reu nedreptétit: atat prin lectura
de buni credinta, dar interpretarea
prudentd, practicati in comunism,
cat si prin lectura de rea credintd si
interpretarea vicioasa din postcomu-
nism. Ceea ce nu inseamna insa ca
nu avem critici — apartinand inclusiv
celor mai tinere generatii — pentru
care lectura de buna credinta si ju-
decata critica dreaptd emané o dubla
forma de respect — a criticului fata
de scriitorul investigat si a criticului
fatd de sine insugi. ®

(Din ,Prefata” la vol. JIntre dous
lumi. Augustin Buzura, romancier
si gazetar”, recent aparut la Editura
Tracus Arte.)
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Cum se scrie nationalismul

DORIS MIRONESCU

AL

n ,Scrisori catre V. Alecsandri”

(1879), Ion Ghica evoca un moment

din cariera sa politica in care trebu-

ise s raspundd diplomatilor aus-

trieci care, nemultumiti de decizia
romanilor de a renunta la serviciile posta-
le imperiale, se pretindeau ingrijorati de
incapacitatea lor administrativd. Cu in-
telepciune si arogantd, Ghica le raspunde
austriecilor desenand pe o tabla simbolul
integralei unei functii si explicandu-le c4,
daci romanii pot asimila calculul integral,
vor putea stapani si tainele serviciului de
postd la fel de bine ca oricine altcineva.
Gestul politicianului-inginer, spectaculos
in sine, poate fi citit in doua feluri. Pe de o
parte, putem vedea in el un recurs la lim-
bajul universal al matematicii pentru a
da o replica dispretului ignorant la adresa
unei intregi natii, agezandu-se pe terenul
spiritului si provocand interlocutorul sa-1
urmeze, dacéd-i dd méana. Pe de alta par-
te, si poate mai pertinent, el atesta presti-
giul culturii inalte in secolul XIX, atat de
mare incat formulele matematice sunt fo-
losite ca argumente in materie de politica
internationala.

Acest incident este utilizat cu iscusinta,
printre altele la fel de graitoare, in cartea
lui Alex Drace-Francis, ,Geneza culturii
roméne moderne”, publicatd toamna tre-
cutd in cam somnolenta colectie de ,Studii
roméanesti” a editurii Polirom. Lucrarea
profesorului englez de la Universitatea
din Amsterdam este absolut remarcabila,
apartinand unui istoric al culturii riguros
si metodic, a cérui ingeniozitate in desco-
perirea de fapte relevante studiului sdu nu
il lasa vreodata sa facd rabat de la scru-
pulul stiintific. Cu acest volum a debutat
el in 2006, ulterior publicAnd, in 2013, o
incitantd colectie de studii intitulata ,The
Traditions of Invention”, cercetand su-
biecte de istorie culturala care merg de la
insemnérile de calatorie ale romanticilor
la latura roméneascéd a biografiei si ope-
rei Hertei Miiller. Si acolo, ca in ,,Geneza
culturii romane moderne”, Drace-Francis
este exhaustiv pana la eruditie, identifi-
cand cazuri in care opera literard a unui
scriitor devine un simptom al unui feno-
men cultural mai larg.

In cartea tradusi acum in romana, au-
torul englez realizeaza o cercetare asupra
situatiei ,institutiilor scrisului” (origi-
nalul e ,literacy”) din Roméania secolelor
XVIII si XIX. Titlul acesta rezervat si
precaut nu indica decat obiectul strict al

Alex Drace-Francis
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cercetarii, dar nu si mizele ei. De fapt,
este vorba de o carte despre legitura din-
tre viata intelectuald si ,spiritul public”
sau dintre activitatea culturala si dez-
voltarea politicd a unei tari. Investigand
tot ceea ce tine de literd in zorii culturii
romane moderne, adicd scoli, universi-
tati, tiparnite, carti, ziare, intelectuali, el
urmareste legdtura potentiala si reald in-
tre literaturd in sens larg si crearea unei
identitati nationale. Recurgéand la un nu-
mér impresionant de surse si compiland
pagini numeroase de tabele si grafice,
autorul constata, in spirit post-ander-
sonian, cd relatia intre trezirea pe cale
livrescd a unei congtiinte nationale la
scriitori si imbratisarea pe scard largé a
unei retorici nationaliste de catre marele
public nu este deloc simpléa, directa, ne-
problematica. La sfarsitul secolului XIX,
Romania avea o foarte mare majoritate a
publicului inci nealfabetizata. Scriitorii
nu ,creeazd” cultura nationald prin ge-
nerare automata de tipare si modele de
traire nationald pe care un public avid le
adoptd cu nesat. Aceastd teorie este una
traditionala in istoria literard roméneas-
cd, amplificAnd din spirit de casta (filo-
logica) importanta sociald a literaturii,
cu atat mai mult in perioada comunista,
cand o astfel de teorie reprezenta si o re-
futare a marxismului materialist oficial.
Fara a nega rolul marilor creatori de cul-
turd in forjarea unei ideatii nationaliste,
Drace-Francis considera necesar sa caute
in altd parte resortul actiunii culturale
eficiente. De fapt, sustine el, relatia pu-
blicului cu ideologia livratd de catre in-
telectuali este mult mai subtila; poporul
nu este doar un vas gol pe care elitele vin
sa-1 umple cu ,adevar”; mesajele pe care

le recepteaza oamenii pot veni pe diferite
canale, iar eficienta lor nu este intotdeau-
na garantatd de convingerea celui care le
vehiculeaza.

Din moment ce constructia identitatii
colective nu se realizeaza doar prin difu-
zarea ideilor nationaliste propriu-zise in
expresia lor literard, uneori foarte preten-
tioasa, cartea de fata dovedeste c&, uneori,
mai puternicé si mai convingétoare poate
fi atribuirea unei valori simbolice instru-
mentelor culturii. Importanta institutiei
scrisului nu agteaptd rdspandirea pe sca-
ra larga a tiparului, remarcé Drace-Fran-
cis. Se observé asta din abundenta de ex-
libris-uri antifurt in volumele din secolul
XVIII, dar si din puternica influenta gre-
ceascd, introducand concepte precum cele
de ,aftonomie”, ,pronomii”, ,patrie”. Au-
torul identificd o continuitate intre initi-
ativele publicistice din timpul fanariotilor
si elanul cultural nationalist al scriitori-
lor din secolul XIX, conchizind cé ideea
identitdtii nationale nu a fost importata
in Principate din Transilvania la incepu-
tul secolului XIX, ci a avut o traditie locald
continud. Dar importanta simbolica a ti-
parului are implicatii mai spectaculoase.
Atunci cand, in iunie 1848, revolutionarii
defilau prin Bucuresti purtand in triumf
o tiparnitd, ei elogiau eliberarea de sub
tirania cenzurii, dar in acelasi timp isi
afirmau credinta in puterea tiparului de
a vehicula adevarul pur si simplu. Si asta,
din nou, in conditiile in care una dintre
cele mai aclamate publicatii ale vremii,
»Propasirea”, aparuse la Iasi in cel mult
40 de exemplare, pentru zece luni. Secolul
XIX dezvolta o avantata retorica a sacra-
litatii scolii, in conditiile in care dascalii
sunt foarte putini si slab pregatiti, iar
frecventele invazii (rusi, turci, austrieci)
duc la inchiderea repetaté a scolilor si la
perturbarea unui proces coerent de inva-
tamant. In fine, Drace-Francis se opreste
si asupra universitatilor roménesti, de-
scriind raporturile de putere in care sunt
acestea prinse (putere politica reala, cat
timp universititile dddeau cate un sena-
tor parlamentului).

Mesajul esential al cartii lui Dra-
ce-Francis este cd modernitatea roma-
neascd isi giseste temele foarte devre-
me. Ce spun intelectualii despre natiune
in secolul XIX este decisiv atat pentru
militantismul national-liberal al main-
stream-ului interbelic, cat si pentru nat;i-
onalismul extremistilor de toate nuante-
le, vestind revenirea temelor nationaliste
dupa 1990. Ignordm aceasta filiatie doar
pe riscul nostru.
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RODICA GRIGORE

,Atunci cand unii oameni sufera in
mod nedrept, e datoria celorlalti, a
celor din jur, sa se rusineze pentru
cele ce se petrec”, spune la un mo-
ment dat Magistratul din romanul
lui J.M. Coetzee, ,,Asteptandu-i pe
barbari”. Iar aceste cuvinte ar pu-
tea reprezenta un epigraf potrivit
pentru , Epoca de fier”, cartea pu-
blicata de scriitorul sud-african in
anul 1990 (excelenta e traducerea
in limba roméana, semnata de Irina
Horea, cea care a talmacit la fel de
inspirat si alte creatii ale laureatu-
lui Premiului Nobel din anul 2003).

Scrisori & confesiuni

Apreciata la modul superlativ de criti-
ca literard si devenitd rapid un succes la
publicul cititor, ,Epoca de fier” este lun-
ga epistold-confesiune a Doamnei Curren
care, afland c& suferd de o boalé incura-
bila, decide sa-i scrie fiicei sale, stabilita
de multi ani in Statele Unite ale Americii,
pentru a-i spune... lar aici e marea proble-
ma a cartii de fata, catd vreme, desi ra-
méanand, in mod formal, un text epistolar,
»The Age of Iron” vorbeste destul de putin
despre amanunte legate strict de existen-
ta protagonistei (fostd profesoarad de limbi
clasice) ori a destinatarei (fiica acesteia,
plecata departe de realitatea dura a Afri-
cii de Sud). In loc de asa ceva, scrisoarea
Doamnei Curren se transform& intr-un
neasteptat jurnal-meditatie, ea trecand
prin filtrul constiintei sale intdmpléri co-
tidiene sau reactii ale celor cu care intrd
in contact. Insd avem de-a face cu o con-
stiintd acutizatd — si nu doar din cauza
nemiloasei boli, deoarece abia acum eroina
are curajul sd se gindeasca la o serie de
lucruri pe care, asemenea majoritatii co-
nationalilor sii, preferase sa le ignore. Nu
sustinuse niciodaté cu ipocrizie ci nu le-ar
cunoaste, ci pur si simplu considerase ca
trebuie sé-si vada de viata ei, ldsand la o
parte ceea ce considera si asa imposibil de
imbunatatit.

Numai cé, in situatia limitd in care se
gaseste dupa ce-si afld necrutdtorul dia-
gnostic, Doamna Curren realizeaza deopo-
triva cd vremea retragerii in iluzoriile tur-
nuri de fildes ale studiilor clasice a trecut
si cd a venit momentul sd marturiseascd
tot adevarul. Cum? Scriindu-i fiicei sale.
Sau, mai precis, avand pentru prima data
curajul de a-gi vorbi siesi: ,Si-atunci cui
scriu toate astea? Raspuns: tie, si totusi
nu tie; mie; tie, din mine”. Si de a depu-
ne, in acest fel, marturie despre cancerul

uferinta si adevar

o TER ATURA
PREMIUL NOBEL PENTRU LITERATY R

JM COETZEE

Epoca de fier

rOMAD

HUMMANITAS
jetirn—

apartheidului, despre violenta si resenti-
mentele ce domina Africa de Sud. De a vor-
bi despre tara sa privind-o, pentru intaia
data, dincolo de orice posibile simplificari
rasiale. Realitatea propriei fiinte si sufe-
rinta personald se suprapun, asadar, cu
realitdtile unei téri sfasiate de conflicte,
sepoca de fier” fiind vremea cruzimii, a ne-
pasarii, a violentei dezlantuite, care risca
s& anuleze umanitatea din oameni.

Asteptandu-1 pe Vercueil

Acesta este contextul intalnirii Doamnei
Curren cu Vercueil, un vagabond pe care
il gaseste pe aleea de langa casa, pe care
initial il alungd, dar care e singurul care
o poate ajuta (si care realmente o ajuta!)
in dificila perioada care urmeaza. Pusi, la
inceput (si aparent), in rolurile consacra-
te ale opresorului si victimei, protagonista
intelectuald si boschetarul care refuza sa
facd ceva pentru a-si castiga existenta, cei
doi reprezinta, asa cum era de asteptat in-
tr-un roman al lui Coetzee, figurile emble-
matice ale unei subtile alegorii ce dezvalu-
ie adevarurile ascunse ale Africii de Sud.

Céci, odatd cu diagnosticul pe care-1
primeste, Doamna Curren se simte din ce
in ce mai singura si mai exclusa din uni-
versul pe care, anterior, il considera al ei.
Si intelege, treptat, cum e s& te simti (ori
chiar sa fii) altfel, diferit de cei din jur. La
nivel simbolic, simte, deodata, ce inseam-
na sa fii negru intr-o lume a albilor, simte
ce inseamnd sd nu mai reusesti s comu-
nici cu cei pe care-i credeai apropiati. Si
intelege ce inseamnd, de fapt, Africa de
Sud. De aici, deriva, desigur, apropierea ei
de Vercueil, la randul lui exclus din ceea
ce, in mod normal, poartd numele de so-
cietate (sau, si mai precis, din societatea

J.M. COETZEE

Epoca de fier

traducere si note de

Irina Horea

Editura
Humanitas

Fiction, Bucuresti, 2016

» Avem
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abia acum
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curajul sa se
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de lucruri

pe care,
asemenea
majoritatii
conationalilor
sai, preferase
sale ignore.

frecventabila si acceptabild): ,De ce scriu
despre el? Pentru cé este si nu este persoa-
na mea. Pentru ca in privirea pe care mi-o
aruncid méa vad pe mine intr-un fel care
poate fi pus pe hartie. Cand scriu despre
el, scriu despre mine”.

Pe deplin comparabil cu Vladimir si
Estragon din ,Asteptandu-l pe Godot”, de
Samuel Beckett, Vercueil are, ca personaj,
o pregnantd deosebitd si convinge de la
prima lectura, atat prin autenticitate, cat
si prin capacitatea de a suporta durerea
si suferinta fara sa se planga, fara sa pro-
testeze, dar si fard sd permita cititorului
sa-1 uite. In plus, relatia celor doud atat de
(doar aparent!) diferite personaje e extra-
ordinar descrisa de Coetzee, autorul reu-
sind s& evite orice excese si orice caricatu-
ra, dar si sa spuna lucruri esentiale despre
conditia umana contemporana.

Stoicism vs. melancolie

Desprinse, parca, din stoicismul unui
Marc Aureliu, consideratiile Doamnei
Curren nu vindeci ranile unei {ari révasi-
te de discriminarea rasiala si nici nu rezol-
va problemele majore din metropolele Afri-
cii de Sud (iar Coetzee nici nu pretinde ca
randurile sale ori cuvintele protagonistei
ar viza si facd asa ceva!). Ins4, prin inter-
mediul luciditétii acestei femei care isi de-
monstreaza eroismul nu prin vorbe mari,
ci prin puterea de a raimane demna in fata
suferintei si a treptatei anihilri a tuturor
fortelor sale, cititorul are in fatd o fresca
extrem de vie nu doar a unei tari, ci deopo-
trivd (mai cu seama!) a oamenilor de aici.
Si mai ales a acelor oameni care ajung in
acel punct dincolo de care indiferenta nu
mai este posibila.

Profund afectata de intamplarile care se
petrec pe neasteptate in propria ei casa,
unde un prieten al fiului menajerei sale
e impuscat, dupa ce insusi fiul menajerei
fusese ucis cu brutalitate intr-o actiune a
politiei, Doamna Curren isi dd seama ci
scrisoarea pe care o asterne pe hartie nu e
doar o mérturisire dureroasa si o incercare
de a face fatd mai usor suferintei provocate
de boala, ci un jurnal al propriei sale ini-
tieri, o veritabild caldtorie prin meandre-
le propriei fiinte, prin hatisul amintirilor,
dar si prin labirintul istoriei Africii de Sud.

Scrisoarea-jurnal devine, asadar, dru-
mul dificil al descoperirii de sine al pro-
tagonistei, al descoperirii curajului de a
spune adevarul si, fie si in ultimul ceas,
al intelegerii realitétilor profunde ale ta-
rii sale. O taré care, pentru a fi cunoscut4,
trebuie privita dincolo de alb si negru. ®
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Cel care cheama literatura

EMANUEL MODOC

neori, citind o carte-jurnal

avand ca subiect central (sau

mobil al scrierii) diagnostica-

rea cu o boald terminala, su-

biect care invita la sensibilitate
si empatie, in tot cazul, mécar la o lectura
simpateticd, te pregétesti mental pentru
abordérile previzibile: un soi de decenta
a suferintei, dublatd de o evitare progra-
maticid a patetismului sau, dimpotriva,
de o asumare revoltatd a lui. In orice caz,
alunecérile, derapajele, ba chiar si incon-
stantele stilistice sunt aproape inevitabi-
le si mereu de inteles, lectura alunecand,
aproape intotdeauna, in zona de siguranta
a empatiei.

Lectura empatica

In aceeasi cheie se poate citi si ,Cel care
cheama céinii”, cel mai recent volum sem-
nat de Lucian Dan Teodorovici. Numai c4,
in cazul acesta, avem de-a face cu o scri-
iturd ceva mai complicatid sub raportul
Livrarii” ca marfa editoriald: inclusa in
colectia ,Fiction Ltd.”, cartea invita la o
lectura prudenta, cu toate ci nici datele
biografice ale autorului nu sunt deloc stra-
ine, nici discursul nu recomanda o lectu-
ra livresca. Volumul reconstituie diaristic
ultimele cinci-gase luni ale vietii narato-
rului (optiunea de a pune sau nu semn de
egalitate intre acesta si autor rdmane, se
pare, la latitudinea lectorului) diagnosti-
cat cu cancer limfatic. Redarea diaristica a
evenimentelor din trecutul imediat (com-
plicatiile in urma consultatiilor ficute in
Moldova si a tergiversarilor ulterioare,
calatoriile la Cluj pentru analize, iar apoi,
pentru tratamentul cu citostatice, experi-
enta de spitalizare din urbea transilvani)
e dublata de o componenta autobiografica,

Lucian Dan

TEODOROVICE

in care naratorul reconstituie, cvasi-prous-
tian, evenimente aleatorii din trecutul mai
mult sau mai putin indepértat. Evenimen-
tul care activeaza scriitura e explicat in
baza unei sugestibilitdti asumate (céci
autodeclarate) a naratorului in fata unor
intampléri care ar putea declansa, in mo-
mente cheie ale vietii unui individ, acte de
misticism: ,sprijinitd de-un stalp de metal,
printre gunoaie, o pancartd mécar stranie,
atat de neasteptatd si de nepotrivita prin
mesajul scris pe ea cu litere mari, mov, pe
fond negru: Writing is the only way of life.
[Scrisul e singurul stil de viatd] Am facut
cateva fotografii. Si-apoi, desi cu greu mi-
ag gasi superstitii prin viatd, m-am tot
gandit la ce-ar fi vrut si insemne chestia
asta”.

Volumul se prezintad cu strategiile me-
reu la vedere: evenimentialul este functi-
onal doar atata timp cat e legat, discursiv,
de anumite imagini/momente cédutate ca
fiind strong (o pancarta aflatd intr-un loc
gresit, ritualurile bunicii de alungare a bo-
lii, omul care, injurdnd ciinii, i cheama3,
de fapt, sa il latre etc.), iar amintirile din
copilédrie sau cele din anii maturititii nu
au niciun rol recuperator (,,Cel care chea-
ma cainii” nu e, astfel, o ,carte a iesirii din

LUCIAN DAN
TEODOROVICI

Cel care cheama
cainii

Editura Polirom

Tasi, 2017, 260 p.
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in fata unor
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care ar putea
declansa, in
momente
cheie ale vietii
unui individ,
acle de
misticism.

Robinet Testard,
Marea Britanie (detaliu)

timp”, in genul jurnalului lui Matei Cali-
nescu), ci servesc doar ca povesti cu talc,
care sa poata fi integrate in flow-ul nara-
tiv, de altfel lipsit de spectaculos, al pre-
zentului imediat de la Cluj.

Accidentul scriiturii

De asemenea, alegoriile in tuse groase,
care nu lasé loc niciunui dubiu, darile de
seama sfatoase, autosuficiente, voit politi-
coase (de altfel, intreaga politete a volumu-
lui pare a fi regizata in cel mai crud mod
posibil — episodul cu batrana martora a lui
Iehova este simptomatic pentru obsesia de
a transparentiza cit mai eficient civilita-
tea naratorului), experientele banale, de
extractie joasd, dar irizate de seva misti-
cismului din interiorul amintirilor exploa-
tate, mai mereu, simbolic, tradeaza obse-
sia gestionarii livresti a propriei drame.
Din cand in cand, pe autor il mai pandeste
si frica (jucatd, desigur) a esecului: ,am
inceput sa citesc ce am scris pana acum.
De obicei, nu fac asta. [...] In orice caz, nu
inainte de a incheia cartea. Din teaméa n-o
fac. Din teama de a nu ajunge prea devre-
me la senzatia pe care-o am acum: ca ni-
mic nu rezista, cé e o scriitura tocmai buna
pentru a fi mutata in folder-ul cu esecuri
literare”. Intalnim, totodati, si o certd
solemnitate lucratd a frazei, o cidutare a
grandiosului in cele mai marunte lucruri
care sa lege fluxul discursiv de prezentul
concret si dureros. Ceea ce putea fi exploa-
tat ca materie primé (experienta limitd in
stadiu raw) ajunge deturnat printr-o scrii-
tura egald, platd, corectd, onesta si lipsita
de intensitate. O carte care, desi cu subiec-
tul la vedere si cu toate datele pe masa, e
inceputa din ratiuni paliative/terapeutice
(lucru deloc imputabil, total respectabil
etc.) si terminatéd din amor propriu.

Si pentru ca titlul cartii e, la randul lui,
explicat si servit astfel incat sd nu existe
niciun fel de dubiu (nu insist, e vorba des-
pre un om care, latrat de ciini pe strada,
ajunge sa isi dezvolte un veritabil reflex de
imprecatie verbald impotriva animalelor,
pana cand sudalmele, reactive impotriva
lor, devin preventive, profilactice, iar cainii
ajung si intervina, pavlovian, la auzul lor,
in ciuda faptului c& nu ar fi fost deranjati
de prezenta omului in orice alt context),
indraznesc sd adaug o nuanti: Teodoro-
vici, pomenind si tot vorbind despre cum
nu Literatura incearca sa faca in cartea de
fata, e bantuit la tot pasul de cébea Ei. Aga
incat, la finalul cartii, nu poti sd nu auzi,
in fundul mintii, un mic ,As, am vrut pur
si simplu s& scriu despre mine si experien-
tele mele limitd, dar am ajuns sa fac lite-
ratura din asta!”. Pacat doar ca, vorbind
prea mult despre literatura si despre cum
apare ea accidental, de unde nu te astepti,
n-a reusit s transmitd mai nimic din ceea
ce a declansat-o cu adevarat. B
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ION TALOS

Nu multi autori romani au purtat
o corespondenta atat de intensa,

ca invatatul iesean Petru Caraman
(2). Si e foarte putin obisnuit ca in
arhiva unui autor sa se pastreze nu
numai scrisorile primite, ci si copia
multora dintre cele trimise. In pri-
mul volum (781 p.) sunt scrisorile
trimise de Caraman la 85, in al doi-
lea (844 p.), cele primite, de la 200
de parteneri de dialog. Editia e in-
sotita de o consistenta introducere,
scrisa de cel mai bun cunoscator al
operei si biografiei caramaniene,
Ion H. Ciubotaru.

Editorii si-au asumat o sarcind enor-
ma transcriind scrisorile din francezi,
germand sau din limbi slave (2). Textele
sunt publicate in original si in traducere
romaneasca.

Corespondenta ne prezinta un Petru Ca-
raman inconjurat de sute de oameni, din
tard sau din strdinatate, lingvisti, folclo-
risti sau istorici, prieteni distinsi, devotati
lui si cercetérii stiintifice, care i-au produs
mangaiere si l-au incurajat in activitate,
dar si de cativa dusmani puternici, care
i-au indsprit viata si i-au blocat accesul la
publicul universitar si stiintific.

Cel mai intens schimb de scrisori l-a
avut cu G.T. Kirileanu (58 trimise/69 pri-
mite), I. Datcu (28 trimise/20 primite), O.
Birlea (6 trimise/25 primite), I. Diaconu (4
trimise/24 primite), Gh. Ivinescu (8 tri-
mise/9 primite), P. Miron (11 trimise/11
primite), I. Muslea (7 trimise/18 primite),
M. Pop (3 trimise/4 primite), L. Rohrich (5
trimise/5 primite), R. Vuia (7 primite), R.
Vulpe (12 primite). Parte din scrisori au
fost pierdute, parte au fost confiscate de
catre organele de Securitate, deci cifrele
indicate aici se referd numai la scrisorile
editate de Ciubotaru si Zastroiu.

E de notorietate faptul ca Petru Cara-
man, aflat in floarea varstei, a fost inla-
turat din universitate si ca lucrérile lui au
fost refuzate de diferite redactii, deoarece
nu accepta ca acestea si fie modificate,
pentru a fi puse in concordantd cu ,linia
politicd” a vremii. Nu era insa un caz sin-
gular in Romania i nici in Europa Rasari-
teand dupa al Doilea Réazboi Mondial. Izo-
lat fatd de publicul universitar si fira nicio
posibilitate de a-si edita cercetdrile, a fost
salvat de admirabilul lui devotament pen-
tru cercetarea limbii si a culturii populare
romanesti. A lucrat ,pentru sertar”, reali-
zand opere monumentale, fari perspectiva
de a le vedea publicate. Daci e adevarat
cd dragostea invinge moartea, Caraman

Cartea romaneasca.
moneda de schimb

Pe marginea corespondentei lui Petru Caraman

PETRU CARAMAN

Corespondentd
1

. PETRU CARAMAN

Corespondenm

a dovedit, asemeni lui Ovidiu Birlea ori
Adrian Marino, cd munca depusa cu da-
ruire invinge invidia, intriga si minciuna.

Unul dintre aspectele cele mai inte-
resante ale corespondentei lui Caraman
ne dezviluie legéturile marelui savant
cu lingvisti, folcloristi si istorici de peste
hotare — straini sau roméani dinafara Ro-
maniei —, uniti prin silinta de a releva ca-
ratele limbii si ale folclorului roméanesc.
Caraman s-a adresat unui numar de 25 de
autori si a primit scrisori de la 36 parte-
neri de dialog.

Caraman considera ca activitatea peste
hotare a cercetétorilor roméani este ,,0 da-
torie de prim ordin” (I, 173) si a dat curs
invitatiilor venite din partea unor univer-
sitdti stréine de a colabora la publicatii
sau a participa la congrese si simpozi-
oane internationale. La peste 70 de ani

» Lui
Caraman

i se adreseaza
specialisti
renumiti

in Europa

cu cereri

de ajutor
stiintific. Rosa
del Conte i-a
cerut acordul
de principiu
pentru
explicarea
unor zicatori
populare

si expresii
idiomatice,
wal caror
inteles, deseori
metaforic, nu
se dezvaluie
usor unui
strain”.

caldtoreste la Zrenjanin si la Pancevo, la
Freiburg si la Tiibingen.

O revarsare de bucurie caracterizeaza
scrisorile lui Caraman cétre Eugen Co-
seriu — somitate a domeniul romanisticii,
profesor la Universitate din Tibingen. Vo-
cabularul utilizat de Caraman ar putea
parea unora cam bombastic, dar caracte-
rizarea fostului sau elev este indreptatita.
El scrie: ,nu stiu ce sd admir mai mult:
prodigioasa eruditie” sau ,profunzimea si
perspicacitatea cugetarii de autentic ling-
vist, ce stéd la baza lor”; ,Esti ursit s& creezi
ceva de mari proportii in domeniul roma-
nisticei”; ,Sunt cutremurat de un fior de
mandrie la gdndul ci acest romanist [...]
este un roman” — ,marele roman de la Tu-
bingen”, ,mandria Romaniei si a tuturor
tarilor romanice, dar nu mai putin a Ger-
maniei!” (I, 88-90).

Parca dorind si confirme opiniile expri-
mate de Caraman, profesorii Horst Gec-
keler (Miinster) si Brigitte Schlieben-Lan-
ge (Frankfurt a. M.) il invita s& colaboreze
la ,Mélanges Coseriu”, programate in pa-
tru, dar aparute (postum) in cinci volume.
Ei mentioneaza cd atat Coseriu, cat si ei
tin enorm ca numele lui Caraman sa figu-
reze in volumele care urmau si-l omagieze
romanistul nostru din Tibingen (I, 191-
193, 1II, 338-339, 668-672). Caraman pro-
mite studiul ,Vechi influente roméanesti
asupra limbii slovace si cehe” (3).

Un intens schimb de scrisori a avut Ca-
raman cu Paul Miron (Universitatea din
Freiburg), intemeietor al ,Societdtii Emi-
nescu”, editor al dictionarului Tiktin (4)
si al revistei ,Dacoromania. Jahrbuch fiir
ostliche Latinitat” (I, 357-378; 11, 490-496).
Miron a manifestat un atasament aparte
fata de Iasi si fatd de nedreptétitul Petru
Caraman. La randul sdu, acesta aprecia-
za cd Miron desfigoard o activitate ,pro-
videntiald pentru poporul roméan”, el fiind
,mandria a douad popoare, care au frater-
nizat in numele sacru al stiintei pure” (I,
358, 367).

Caraman e invitat, de asemenea, la ma-
nifestarile Societatii Eminescu si i se pro-
pune sa ofere studii pentru a fi publice in
,2Dacoromania” (5). Miron programeaza
chiar editarea unui volum omagial Cara-
man, cu structura obisnuita a unui volum
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de acest fel, dar si cu cateva studii ,din
sertar”, si ,reproduceri din cele mai vechi,
caracteristice”, cca. 300 p. Raspunsul lui
Caraman, memorabil, este o rabufnire a
celui care suferise o deceptie dupa alta,
timp de decenii: ,Dar, Dumnezeule mare,
cu ce am gresit eu asa de tare, incat sa
merit a mi se aduce o asemenea insulta?”
»Nu, prietene drag, de asa ceva mé& lepad
ca de Satana” (I, 372). Consternat, Miron
ii scrie: ,Sunt sigur ca n-a fost in intentia
Dv. s& ma jigniti cu orgoliul modestiei Dv.”;
»va inteleg pudoarea fatd de sarbatoriri”,
dar ,m& mira i ma doare resemnarea Dv.”
(I1, 495-496).

Alta fateta a personalitatii lui Caraman
ne dezvédluie corespondenta cu Octavian
Buhociu, profesor la Universitatea din
Bochum, céruia 1i scrie, in 1974: ,Am des-
coperit in Dvs. pe unul din cei mai compe-
tenti si mai activi etnografi contemporani
ai Roméaniei” — ,,0 mare promisiune pentru
viitor”. Caraman se transpune in situatia
romanilor stabiliti in alte tari. Sederea in
strainatate — scrie el — ,,comporta un imens
sacrificiu de ordin sufletesc: nostalgia per-
petud dupé tinuturile natale, acel dor ne-
stins dup4 ai tai si dupa vatra stradmogeas-
ca”. ,Totusi, avand in vedere céd adesea ne
putem sluji mai bine neamul acolo in mij-
locul streinilor [...] imi vine s& cred ca chi-
nul nostalgiei se poate suporta mai ugor”.

Referindu-se la creatia noastra orald,
Caraman scrie: ,oricine o cunoaste mai
indeaproape, in toatd frumusetea si au-
tenticitatea ei — fie el romén, fie strein —,
nu poate si n-o iubeascd”. El isi sfatuieste
colegul mai tanar: ,sd acordam dragostea
noastra pana la gradul admirativ tezau-
rului folcloric roménesc, pentru ci o me-
ritd din plin; dar s& nu se vada aceasta.
S-0 facem cat mai discret, lasand faptele
folclorice singure sa vorbeascd”. El con-
cretizeaza cu studiul despre ciclul epic al
Novacestilor, a cdrui eroind e numita de
Buhociu ,Amazoana”, ceea ce sugereazi
legdtura cu basmul roménesc al Ilenei
Cosanzeana. Caraman considerad insa ci
intregul ciclu al Novécestilor provine de la
sarbi; ,roméanizarea” acestor balade — scrie
el — a fost atat de puternica, incat ele au
devenit ,cu totul ale noastre si romanii le
simt ca pe niste produse din cele mai au-
tohtone.” ,S& nu Va-nchipuiti cumva ca
sunt un slavizant — il previne Caraman pe
romanul de la Bochum —, Doamne fereste!
Dar adevarul e adevér... Si acesta este su-
premul scop al investigatiei stiintifice.” (I,
p. 74-76).

Lui Caraman i se adreseaza specialisti
renumiti in Europa, cu cereri de ajutor sti-
intific. Rosa del Conte i-a cerut acordul de
principiu pentru explicarea unor zicatori
populare si expresii idiomatice, ,al caror
inteles, deseori metaforic, nu se dezvaluie
usor unui strain”. Excelenta traducéatoare

din romén4 in italiand consideri ci, daca
ar traduce, increzandu-se in fortele proprii,
ar putea savarsi ,,un pdcat de neiertat” si ,,0
tradare a produsului folcloric roméanesc” (11,
204-205). Caraman rispunde cu generozi-
tate: ,cum ag putea eu sa Va refuz? Si inca
pe o prietend atat de devotata térii mele.
Romania are mare nevoie de prieteni buni,
ca Dvs.”, si incheie: ,fie! Considerati-mé cu
totul la dispozitia Dvs.” (I, 139).

Cunoscutul romanist Klaus Heitmann
(Universitatea din Heidelberg), autor al
unor importante studii referitoare la cultu-
ra si literatura roman4, se oferd sa-i trimita
carti editate in Germania. Caraman accep-
td cu bucurie, dar conditionat: daca poate
sd-i achite ,echivalentul in cérti roma-
nesti”. Asa se revanga Caraman pentru car-
tile primite de la colegii de breaslé: nu prin
transferuri bancare, imposibil de realizat
atunci la noi, ci prin trimiterea contravalo-
rii in carti tiparite in Romania. Cartea de-
vine la Caraman o moned& de schimb si un
foarte pretios serviciu facut culturii romane
pe spesele proprii. Totodata i multumeste
lui Heitmann pentru lucrarile privitoare
la roméni si lauda obiectivitatea studiului
acestuia despre literatura contemporana a
romanilor din Basarabia.

A. Varagnac (Paris) incerca, in 1947, sa
pund la cale un ,Fisier International de
Arheologie si Folclor Comparat”, care sa
faciliteze cercetarea comparata a obiecte-
lor arheologice si a celor ale traditiei po-
pulare. El s-a adresat roménului A. Go-
lopentia, care a transmis scrisoarea lui P.
Caraman, I. Muslea, D. Caracostea si R.
Vuia. (II, 747-748). Nu se stie daca Petru
Caraman a raspuns initiativei lui Varag-
nac. Probabil cd suferintele pe care le in-
dura l-au impiedicat s& se angajeze la o
asemenea actiune.

Biroul profesorului
Petre Caraman

» In limba
romana sau
in limbi slave
corespondeaza
Caraman cu
specialisti
din Uniunea
Sovietica,

din Polonia,
Cehoslovacia,
Slovenia,
Bulgaria.

In limba romani sau in limbi slave co-
respondeazd Caraman cu specialisti din
Uniunea Sovieticd, din Polonia, Cehoslo-
vacia, Slovenia, Bulgaria. Eufrosina Dvo-
icenco, pasionatd de relatiile culturale
si literare ruso-roméne, autoare a unor
temeinice lucriari despre C. Stamati, Ale-
xandru Hijdeu, D. Cantemir, ii cere infor-
matii cu privire la evenimentul aducerii
la Iasi, in 1935, a osemintelor lui D. Can-
temir. Ca ,mare admirator al genialului
Cantemir”, Caraman cerceteazi ecourile
avute in presa vremii, copiazd inscriptia
de pe morméantul de la Trei Ierarhi, face
fotografii si procurd articolul lui Scarlat
Porcescu dedicat acestui eveniment. Prac-
tic face cercetari ca pentru sine, adunand
toate informatiile posibile. La randul sau,
Dvoicenco 1i trimite revista ruseasca in
care sunt publicate studiile prilejuite de
tricentenarul nasterii lui Cantemir.

Altadata, Dvoicenco 1i oferd studiul ei
despre Dosoftei. Caraman ii aduce la zi
informatia cu privire la originile mitropo-
litului, pe care Dvoicenco, bazdndu-se pe o
mai veche lucrare a lui St. Ciobanu, il con-
sidera ucrainean, fara a sti cd, intre timp,
Ciobanu insusi demonstrase originea aro-
méana a lui Dosoftei.

Caraman s-a plans colegei lui de la Mos-
cova de ,odioasa discriminare” la care era
supus in tara lui, unde nu i se publicau lu-
crarile, cu toate cd — scrie el — ,nu-mi cu-
nosc nici o vind, nici fatd de propriul meu
popor, nici fatd de altele. N-am fost nici
fascist, nici hitlerist, ba dimpotrivd, m-am
ridicat cu suprema indignare, in vremea
aceea tulbure, contra unor astfel de «in-
sanae» rataciri” (I, 170). Dvoicenco pastra
o scrisoare a lui, din 1940, in care se pro-
nunta hotédrat ,contra tuturor miscarilor
care stau in calea cercetarilor stiintifice”.
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Ea participad astfel la suferinta lui Cara-
man: ,,Ce mult ag dori ca aceasta penibild
discriminare sa se termine odata”.

M. Jaworowski (Varsovia), ,inegalabilul
filo-roman”, autor al unor manuale de lim-
ba romanéa pentru compatriotii lui, procura
lui Caraman importante cérti de etnogra-
fie a Poloniei (K. Moszynski, O. Kolberg).

Croatul Milovan Gavazzi (II, 414-337)
ii propune sa-i scrie in roméana, deoarece
stdpaneste limba noastra. El ii ceruse inca
in 1938 , Agricultura la roméani” de Tudor
Pamfile si dorea sa cunoascd prelegerile
lui T. Papahagi despre aroméani. Caraman
ii trimite publicatii, organizeaza colabo-
rarea croatilor la revista ,Balcania”, care
apdrea la Bucuresti, si i cere informatii
bibliografice din Croatia si Slovenia des-
pre una din temele lui preferate: cantecele
de leagan.

Si mai impresionante sunt scrisorile
schimbate cu renumitul etnograf bulgar,
Christo Vakarelski (I, 488-511; II, 712-
741), si frumoasa lor prietenie inceputé
prin anii 1930. Ei au trecut prin situatii
asemanatoare dupa razboi: Caraman a
fost inlaturat din universitate, Vakarels-
ki a pierdut postul de director de institut
in 1949, ramanand ca simplu colabora-
tor: ,am ajuns in situatia in care nu mai
pot publica niciun rand in institutul in
care muncesc, pentru ca lucririle mele
«nu sunt stiintifice»! Nici materiale nu
mai pot publica la Institutul Etnografic
pentru ci sunt de tipul «descolindatului»
tau”; sunt nevoit sa public ,in strainatate
— Budapesta, Brno, Wroclaw, Oslo, Basel,
Varsovia, Miinchen, Berlin, lucru care e
insotit de multe piedici” — scrie etnograf
bulgar. ,,Trebuie si m& supun unor con-
ducétori ignoranti, care conduc etnografia
ad profunda”. Totusi, Vakarelski a avut
un destin ceva mai bland, lui fiindu-i de-
cernat pestigiosul Premiu International
Herder, aducator de prestigiu si de benefi-
cii materiale.

Cei doi nu vorbesc doar despre situatia
personald. Mare parte a corespondentei
lor o formeaza discutiile stiintifice: Cara-
man face observatii la una din cértile lui
Vakarelski, observatii pe care acesta le
accepta; ei isi trimit carti (nu numai cele
proprii), se informeaza reciproc despre pu-
blicatiile, respectiv despre congresele de
specialitate si isi furnizeaza unul celuilalt
materiale etnografice din tarile lor.

Acelasi caracter informativ are corespon-
denta lui Caraman cu multi alti invétati:
S. Erixon/Stockholm, T. Ganev/Sofia, B.
Gunda/Cluj — Budapesta, V. Hagi-Ioanidis/
Karréas — Grecia, M. D. Mirasgezis/Atena,
K. Moszynski/Varsovia, N. Papachristou/
Tsotylion — Grecia, K. Rost/Hanovra, M.
Rudnicki/Lvov, P. Skok/Zagreb, A. Vaclavik/
Brno, A. Vincenz/Heidelberg, G. Wallet/Li-
sabona si Carcassone, S. Wincenz/Sloboda

Ningoérska — Polonia, W. Witmann/Heidel-
berg, W. Wolski/Przemysl — Polonia.

Spre deosebire de lucrarile stiintifice,
corespondenta autorilor are darul de a ne
prezenta oameni vii, cu calitdti si defecte,
cu probleme de viatd, cu framantari si su-
ferinte. Din scrisorile trimise de Caraman
rezultd cateva trasidturi de caracter, mai
putin evidente in opera lui propriu-zisa.
Relevam cateva dintre acestea.

Stapanea cel putin 10 limbi straine, la
un nivel care ii permitea nu numai sa ci-
teasca, ci si sd scrie in ele.

Nu pregeta s elogieze lucrarile stiin-
tifice ale altora, dar spiritul lui critic era
cunoscut: slovacul A. Vaclavik 1i vine in in-
tampinare, cerandu-i: ,Va rog ca in recen-
zie sa fiti neiertator cu mine”.

Caraman cerea colegilor straini infor-
matii bibliografice referitoare la temele pe
care le cerceta, apoi solicita publicatiile in-
dicate de la marile biblioteci nationale. Nu
ezita sd investeasca timp si energie pentru
a raspunde cu aceeasi masura cererilor si-
milare venite din strainatate.

Cand cerea cérti din alte téri, nu accepta
ca acestea sa-i fie trimise gratuit, ci achita
pretul echivalent in cérti roméanesti.

Era foarte atagsat fatd de folclorul nos-
tru, ale carui valori le dorea cat mai bine
cunoscute in strdinatate, dar fara partini-
re, ci lasand faptele sa vorbeasca.

De regula raspundea imediat la scrisori
si pretindea partenerilor lui s&-i rdspunda
,cat mai curand posibil”.

Prin urmare, corespondenta lui Cara-
man concretizeaza si rotunjeste imaginea
marelui invatat, cdruia nu e usor sa-i ga-
sesti perechea in Europa vremii lui. B

Note

1. Petru Caraman, ,Corespondentd”, I-II, editie in-
grijita de Ion H. Ciubotaru si Remus Zastroiu, intro-
ducere si nota asupra editiei de Ion. H. Ciubotaru,
Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, Iasi,
2016.

2. Cateva erori de transcriere: in vol. I, la p. 161, 162:
numele folcloristului bulgar Dzudzev a fost transcris
Dzndzev (el lipseste din indicele de nume); la p. 764:
numele lui Eugen Coseriu e indicat, chiar sub foto-
grafia acestuia, ca Emil Coseriu; in vol. II, p. 392:
titlul lucrérii Corneliei Bodea, ,,Lupta roménilor pen-
tru unitatea nationald”, a devenit ,....pentru umani-
tatea nationala...”; 1a p. 49: apare cuvantul ,Wachfra-
ge” in loc de ,Nachfrage”; la p. 729, in scrisoarea lui
Vakarelski: ,,Grundriss der romanischen Ethnogra-
phie”, in loc de ,,...der ruménischen...”.

3. ,Une influence roumaine sur les langues slovaque
et tcheque”, in Horst Geckeler, Brigitte Schieben-Lan-
ge et al. (eds.), ,Logos semantikos. Studia linguistica
in honorem Eugenio Coseriu (1921-1981)”, Vol. V,
Walter de Gruyter, Berlin-New York, Editorial Gre-
dos, Madrid, 1981, p. 149-160.

4. Cf. H. Tiktin, ,,Ruménisch-deutsches Worterbuch”,
I-IIL. 3., tiberarbeitete und ergénzte Auflage von Paul
Miron und Elsa Liider, Clusium, Cluj-Napoca, 2000.
5. Petru Caraman, ,L'ethnographe Cantemir et le
folklore du Proche-Orient”, in ,Dacoromania”, nr.
2, 1974, p. 313-341, si nr. 3, 1975-1976, p. 237-270;
Srantaisie et réalité dans les poems épiques popu-
laires du sud-est européen”, in ,Dacoromania”, nr.
4, 1977-1978, p. 229-258. Despre studiul ,Apercu
critique sur I'oeuvre folklorique de Lutz Rohrich: Le-
xikon der sprichwortlichen Redensartena” Bd. I-IV,
Freiburg, 1977, Miron scria, la 15.X11.1979: ,Recen-
zia despre Rohrich am trimis-o la revista din Olanda,
care vrea s-o publice” (I, 497), aceasta fiind probabil
ynternational Journal for Romanian Studies”.
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MADALINA FIRANESCU

greu sa fii avut in ziua de azi.

Risti oricand sa-ti pierzi ago-

niseala pe bursa ori sa fii de-

mascat ca evazionist de gru-

parea de ,hackeri activisti”
Anonymous, de Panama Papers sau de
WikiLeaks cu varianta Football Leaks
(intrebati-i pe Messi si Ronaldo!). Plus
ca — vorba contelui-jurnalist Alexander
von Schénburg-Glauchau — bogéatia nu
mai e de dorit si fiindca ,se dovedeste ne-
maipomenit de costisitoare. Pe vremuri,
puteai fi bogat la un pret mult mai conve-
nabil”. De pilda, in 1954, scrie ziaristul
in ,Enciclopedia inutilitdtii”, o toaleta
comandata la Coco Chanel costa 380 de
lire sterline, iar astézi este vreo 15.000!
O evolutie similard au cunoscut si alte
achizitii-simbol pentru clasa pricopsiti-
lor, precum avioanele particulare, cona-
cele si iahturile. Chiar si serviciile unui
valet londonez au sarit de la 800 de lire
anual, acum juméatate de secol, la 50.000
de lire astézi. Stilul de viatd al super-
bogatilor a fost afectat de hiperinflatie,
nota cotidianul ,Financial Times”, prin
urmare sunt de compatimit.

Poate de aceea tot mai multi miliar-
dari incearcd sd se descotoroseascad de
averi. Tonul 1-a dat Bill Gates, prim-bo-
gatasul lumii si cofondatorul companiei
Microsoft, care a anuntat public in urma
cu cativa ani cd va dona 95% din ce a
adunat (adica din 90 de miliarde de do-
lari) pentru a promova programe medi-
cale, educative si de dezvoltare globald
sustenabild. Omul de afaceri refuza sa-si
impovareze odraslele cu atata banet —
sle-ag da peste cap vietile si ceea ce vor
sa facd in viitor” — asa cd mai bine fisi
impréstie avutul in multiple directii fi-
lantropice. Modelul i-a fost urmat de in-
vestitorul Warren Buffet, care si-a pus la
bataie 99% din totalul capitalului, distri-
buit intre mai multe organizatii de cari-
tate. Tot 99%, dar din actiunile detinute
la Facebook (care valoreaza acum 45 mi-
liarde de dolari), vrea sa cedeze si Mark
Zuckerberg, pentru domenii precum: in-
vatarea personalizatd, vindecarea boli-
lor, conectarea oamenilor si construirea
unor comunitédti puternice. Zuckerberg
a mai donat peste 1,6 miliarde de dolari
in ultimul deceniu, inclusiv pentru lupta
cu virusul Ebola! In fine, decisi s# scape
cu totul de apasarea banului sunt si Tim
Cook, seful Apple, posesor a circa 785
de milioane de dolari, si printul saudit
Al-Waleed bin Talal — 32 de miliarde de
dolari.

Dar sportivii, vedetele cel mai bine
platite din disciplinele-industrie precum
fotbalul sau tenisul, ce fac cu castigurile

Filantropica

» De pilda,
in 1954, scrie
ziaristul in
LEnciclopedia
inutilitatii”,

o toaleta
comandata la
Coco Chanel
costa 380 de
lire sterline,
iar astazi este

vreo 15.000!

lor fabuloase? Oricat ar parea de ciudat,
multi dintre ei concureazé si la ,,Olimpi-
ada darniciei”. Liderul in topul celor mai
instdriti fotbalisti, potrivit publicatiei
germane ,VermogenMagazin”, Cristiano
Ronaldo, are vreo 347 de milioane de
euro, stranse si din salariul primit de la
Real Madrid (23,5 milioane de euro net),
dar mai ales din publicitate la masini,
ceasuri, haine, cosmetice etc. Venitul sau
anual trece de 82 de milioane de euro, din
care insa starul ,galactic” imparte altru-
ist in dreapta si-n stanga. Mai plateste
cate un tratament costisitor vreunui mic
fan bolnav, sustine financiar cinci orga-
nizatii caritabile, apara drepturile mi-
noritétilor, se implica in protejarea me-
diului si participa constant la ajutorarea
victimelor catastrofelor naturale. Toto-
data si-a cedat Natiunilor Unite prima
de 600.000 de euro pentru castigarea Li-
gii cu Real Madrid, apoi si prima pentru
cucerirea titlului european cu nationala
Portugaliei, 275.000 de euro, iar pe dea-
supra doneaza regulat sange si méadu-
va osoasd, de multi ani. Nu e de mirare
cd in 2015 a fost desemnat de asociatia
americand ,Do Something” ,cel mai ge-
neros sportiv din lume”, depasindu-i pe
wrestler-ul John Cena, pe jucidtoarea de
tenis Serena Williams, fotbalistul Ney-
mar si baschetbalistul LeBron James.
Marinimos se arata si Lionel Messi, care
din averea estimatd la 270 milioane de
euro (75 de milioane castig anual, din
care 24 de milioane doar salariul de la
FC Barcelona, in curs de crestere spre
30-35 de milioane!) sustine programele
UNICEF si finanteazd scolarizarea co-
piilor din Siria afectatd de r&dzboi. Din-
tre sportivii roméni cu inima larga, se
remarcd Nadia Comaéneci, fotbalistii Ci-
prian Marica si Mihai Nesu, fiecare cu
propriile proiecte filantropice, dar si te-
nismena Simona Halep, care numai la
recentul turneu demonstrativ Tie Break
Tens a donat 50.000 de dolari.

In ce-1 priveste, fostul fotbalist David
Beckham, posesor al unei averi de 322
milioane de euro, alansat in 2015 un fond
pentru ajutorarea copiilor din intreaga
lume. Numai ca, potrivit dezvaluirilor
Football Leaks facute dupa ce e-mail-ul
superstarului a fost spart, englezul evi-
ta sa contribuie la fond. ,Nu vreau sa
dau din banii mei pentru aceasta cauza”,
i-ar fi scris Beckham prietenului Simon
Oliveira, justificand refuzul unei cala-
torii ce implica o donatie substantiala.
Mai mult, cand a participat la o actiune

umanitard in Cambodgia, ficand depla-
sarea cu un avion platit de sponsori, a
trimis ulterior la UNICEF o facturd de
8.000 de euro pentru zborul respectiv. In
apararea sa, vedeta a invocat faptul ca
mailurile i-au fost denaturate si cd, in
cele 6 luni cat a jucat la PSG, si-a donat
tot salariul in scop filantropic. O suma
micé totusi, dacd ne gandim c& brandul
Beckham valoreaza circa 630 de milioa-
ne de euro. Dar povestea demonstreaza
ca degeaba te crezi un David iscusit al
castigurilor, cand esti doar un Goliat al
meschinériei. B

Robinet Testard, Copertd de carte
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detinator de trei Palme d’Or. Greu de cre-

zut, zic altii, mai cu seama c& austriacul pe-

7 daleaza pe autobiografie, ceea ce starneste

unele invidii. Dacd nu va fi politic, atunci,

impunéandu-se artistic, palmaresul isi va

incepe lista cu ,Wonderstruck” (,Minunat”),

PO e ml CI S l am O ur prezentat de Todd Haynes, in prima seara

de concurs. Unii l-au aseménat cu filmul lui

Michel Hazanavicius, ,Artistul”, si aici cred

IOAN LAZAR - T cd au dreptate. Si filmul lui Haynes este un

elogiu al privirii. In alb-negru, prin inter-

mediul unei fetite surde, Rose, cineastul

propune o solutie de iesire din carapacea

singurdtétii transportandu-ne in ambianta

de la 1927, cand filmul sonor abia se nastea.

Cu al doilea copil, un baietel pe nume Ben,

ne apropiem de vremurile de azi. Urméarim

escapadele celor doi in New York-ul anului

1977 si vizitdm un mare parc natural, plin

de curiozitéti de tot felul. Patrundem ast-

fel intr-o lume animalierd, pe fondul unor

reliefuri-gigant. Genul acestui tip de flash-

back-uri evocé universul nostalgic al figuri-

nelor si al papusilor Barbie. Festivalul este

inca in derulare, aga ca surprizele inca mai
pot veni.

Glamour-ul nu lipseste, cum nu a lipsit

niciodatd la Cannes. Canal Plus, partener

oate parea paradoxal ca tocmai la

o editie jubiliara, cand de asteptat

era ca toate manifestarile sa poar-

te marca festivitatilor de anvergu-

ra, de care Cannes-ul anului 2017

nu duce nicidecum lipsa, sa apara tot felul

de incidente, cum altfel le-as putea con-

sidera, de controverse, de contestéri si de

indignari. Fidel mersului inainte al indus-

triei si deopotriva al artei cinematografice,

festivalul a stiut sa fructifice dezbaterile,

diversitatea punctelor de vedere, incercand

nu o data si fie un excelent moderator, atat
in plan managerial, cat si artistic.

Sa intram insi in subiectul fierbinte al

acestei editii. El s-a ivit inainte de deschi-

derea oficiala, de la chiar prima jumaéatate in continuare al festivalului, ne aduce noi
a lui aprilie cand au patruns in selectie Pe de altd parte, in aceeasi ordine de idei, si noi imagini ale divelor. Ziarele fac con-
dou filme cu un regim special. Din recol-  s& avem in vedere c&, dupa Berlin si Toron- tabilitatea noilor sositi cu nume celebre,
tele audiovizuale ale gigantului american to, Cannes acceptd, din 2017, sa aduca si o statisticd mereu adusa la zi, preluand
Netflix, producator de materiale video, pe  serii TV. Sunt trei productii aici, cap de afis venirea acestora incid de la scara avioa-
care le initiaza pentru a fi exploatate doar fiind noua versiune ,Twin Peaks”, semnata nelor aterizate la Nisa: Isabelle Huppert,

pe telefoanele mobile ori pe alte retele cu  de David Lynch, la care se alatura alte dou& Ca de obicei Monica Bellucci, Susan Sarandon, Marion
ecrane de mici dimensiuni, interzicand productii de asemenea in regia unor nume »Lade obicel, Cotillard, Charlotte Gainsbourg, Eva Her-

intrarea produselor respective in silile de ilustre: Jane Campion si Alejandro G. In- toata lumea zigova, Julliane Moore... Nu poate trece ne-
cinema, au fost introduse in program douad arritu. remarcatd nici prezenta veteranilor Clint
titluri: ,Okja” de Bong Joon-ho si ,The Lucrurile se cuvin privite cu oarecare cir- g yrea sa afle Eastwood ori Arnold Schwarzenegger.

Meyerowitz Stories”, in regia lui Noah cumspectie si ma tem cd, la experienta lui In ceea ce ne priveste, festivalul are si o
Baumbach. A contat cu siguranta calitatea  Thierry Frémaux, precum si la spiritul sdu cine valua parte a lui romaneascé, desi nu gésim ni-
autorilor, dar nici tematica lor nu este de de fin cunoscéator al lumii filmului, aduce- ciun film in sectiunile competitive. Desco-
neglijat. Primul (prezentat in a doua zi a rea acelor productii care au iscat polemici 111 acest an perim un stand romanesc (pe Riviera, pavi-
competitiei, vineri, 19 mai a.c.) satirizeazd a fost anume facutd spre a duce cumva la Pal 4’0 lionul cu numaérul 114), organizat de CNC.
capitalismul, cu multinationalele obsedate elucidarea unui aspect in masura sa dea tot alme L. In cadrul Atelierului, in locatia de la Satul
de profit, incitand la un consumism exage- mai mult de gandit producétorilor si distri- Asemenea International-Pantiero (pavilionul 227),
rat si ddundtor sanatatii. In egald mésurd  buitorilor, legat de anvergura retelelor , de tanara regizoare Ruxandra Ghitescu se in-
povestea ia forma unei parabole. O fetitd impactul tehnologiilor si nu mai putin de pronosticuri talneste zi de zi cu posibilii finantatori ai
se imprieteneste cu un porc gigantic, re- formatul ecranic. proiectului ei ,,Otto Barbarul”. La nivelul -1
zultatul unor uluitoare modificari geneti- Ca de obicei, toatd lumea ar vrea si afle  sunt firesti al Palatului sunt intalnirile si proiectiile cu
ce. Actiunea este plasatd in muntii Coreei cine va lua in acest an Palme d’Or. Aseme- . o filmele celor mai tineri. Anul acesta se pre-
de Sud. Imaginile si efectele sunt convin- nea pronosticuri sunt firesti si ele incep $1 ele mcep zint4 aici, la ,Waves Short”, 16 titluri roma-

gatoare, incd o probad a capacititii regi- chiar de la momentul dezvéluirii listei prin-
zorului de a aborda problematici la scard cipale. Unii confrati au si pus degetul pe

nesti. Pe la inceputul festivalului, la Targul

chiar de la de filme, a fost prezentat un horror-fantasy

universala. Si al doilea film isi meritd in-  cate un titlu. Daci e sa catalogdm tipologia cu Armand Assante, in regia lui Dragos
- > ea © 58 0ot Pol981a  momentul . ’
teresul. Chestiunea este totusi alta . Ea filmelor vom gasi si noi c4, intr-adevér, desi Buliga.
tine de prerogativele legii franceze, care jubiliard, editia 2017 ar avea unele asema-  Jezvaluirii Surpriza apare, iatd, si prin lansarea unui
interzice ca filmele sa treaca pe alt suport néri cu aceea din 2000, cand juriul condus nou proiect roménesc, urmand si intre in
video inainte de scurgerea a 36 de luni de de Sean Penn a dat Palme d’Or filmului listel productie pe 8 iunie a.c., la Bucuresti. Filmul
la iegirea lor in sdlile de cinema. Intre pa- ,Intre ziduri” al francezului Lauren Cantet, .. se intituleaza ,Lemonade” si va fi regizat de
ranteze fiind spus, Franta are, se stie, una  ceea ce i-a fiicut pe unii s atribuie trofeul prlnClpale. Ioana Uricaru, fiind produs si distribuit de
din cele mai bune retele de sili din lume. 2017 filmului lui Michael Haneke >Happy Mobra Film si respectiv Voodoo Film, com-
In acest r#zboi al ecranelor Netflix o tine, end”, tindnd seama de privirea caustica paniile lui Cristian Mungiu, aflat la Cannes,
deocamdati, pe-a lui, nedorind s& abdice asupra autarhiei europeniste. Se iveste, cum se stie, in calitatea de presedinte al ju-
de la statutul sidu de furnizor al unei plat-  totusi, o mare problem4. In situatia mai riului pentru scurt metraje si pentru progra-

forme on-line imense. sus semnalata Haneke ar putea fi pnmul mul de la ,,Cinéfondation”. ®
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Peisajul natural ca simbol national
Programatismul simfonic romanesc
interbelic

OTILIA CONSTANTINIU

rocesul formarii identitatii cul-

turale nationale este strans le-

gat de reprezentirile naturii

si peisajelor in artd, muzicd si

literatura. Avand in vedere di-
versitatea formelor si semnificatiilor pe
care peisajul le-a avut de-a lungul istoriei,
termenul poartd valente ce nu se inscriu
unei singure definitii. Tnainte de a discuta
reprezentarile sale artistice, este impor-
tantd stabilirea dimensiunii filosofice a
peisajului natural, pentru ci ea presupu-
ne relatia spatiu/naturd — timp/memorie,
o coordonatd cruciald pe care isi vor croi
esteticile ganditorii si artistii romantici.
Real sau imaginar, natural sau artificial,
peisajul in sine (si nu imaginea lui) este
un spatiu si nu obiect in spatiu. Insa pe-
isajul este deschls, dar limitat, adica are
deasupra lui cerul, ca spatiu nelimitat, si
este determinat de sol, in orice configura-
tie topografica, constituindu-I ca spatiu ce
isi contine limita. Pe aceste axe se confi-
gureaza peisajul natural cu o temporali-
tate a naturii care este inainte de istorie
si dincolo de istorie, analoaga si simetrica
temporalitatii individuale, temporalitatea
existentei. Asadar, peisajul nu este legat
doar de perceptia spatiului, ci si de cea a
dimensiunii temporale (Rosario Assun-
to, ,Peisajul si estetica”, vol. I. ,Natura si
istorie”, trad. Olga Marculescu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1986).

Peisajul - emulatia onirica

Nu peisajul in sine, constituit ca obiect
al experientei si subiect de judecat4, ci in-
terpretarea peisajului este cea care pune
in evidentd un sens, o valoare. In repre-
zentarea artistica, peisajul capata o func-
tie, o semnificatie, si poate fi imaginat sau
conceput ca o forma de creatie, presupu-
nand un proces de compozitie a unor for-
me de organizare spatiala si prezenta si
participarea unui spectator la acestea.

Dacé ne gandim cé peisajele sunt, ina-
inte de toate, o experientd a oniricului,
asa cum sustine Gaston Bachelard, putem

» Prin
celebrarea
naturii

si a peisajului
Lspecific
national”,
natiunea

se elibereaza,
metaforic,

de sub
stapanirea

straina.

afirma c& muzica poate contribui la mo-
delarea perceptiei ,nationale” a peisajului
ca experientd a oniricului, a reveriei, a vi-
sarii. Dacéd imaginea este intotdeauna o
promovare a fiintei, iar ceea ce doresti cu
adevarat este ceea ce imaginezi din plin,
atunci natiunea este o proiectie idealizata
a mediului natural incarcat de simboluri
arhetipale.

Peisajul in expresii sonore si picturale

Tendinta de a plasticiza imagini ex-
tramuzicale prin limbaj sonor dateaza
din epoca Renasterii si Barocului, cand
muzica instrumentald se desprinde din
contextul sincretismului artistic. Pana la
romantici, imagini ale naturii sunt evoca-
te in ,Anotimpurile” (cca 1720) de Vival-
di, una dintre cele mai celebre lucrari ale
barocului, sau in creatiile clasicismului
vienez precum oratoriul ,Anotimpurile”
(1801) de Haydn sau in Simfonia a VI-a
,Pastorala” (1808) de Beethoven. Pictura-
lizarea imaginilor naturii s-a manifestat
cu mai mare frecventa incepand cu seco-
lul al XIX-lea, ciAnd programatismul se
cristalizeazd in genuri speciale, precum
poemul simfonic, suita ori purtdtoare de
program — liedul — genuri pe care le vor
imbrétisa compozitorii nationali pentru
afirmarea specificului térilor de origine.
Superioritatea pe care liedul a castigat-o
in Romantism se datoreazd unor texte
aparute in iluminismul tarziu (Charles
Rosen, ,The Romantic Generation”, Har-
vard Univ. Press, Cambridge, 1995, pp.
138-140).

Localismul intrinsec al muzicii

Muzica celebreazad natiunea si terito-
riul ei atat intr-un mod explicit, nascut
din proclamare si lizibil, din titluri si ver-
suri sau programe, cat si intr-unul analo-
gic, in care muzica evocé prin limbaj sonor
un loc sau un peisaj, reda acea ,,culoare lo-
cala”. Peisajul poate fi construit prin mij-
loace pur muzicale, precum anumite pro-
gresii armonice sau prelungiri ale unor
sonoritati diatonice disonante pentru a
crea impresia de suspendare temporala.
Efect muzical care sugereazé adancime
si perspectivd, denumit in muzicologia

europeana Klangfldche sau care poate fi
evocat prin utilizarea inovativd a unor
indicatori muzicali conventionali precum
ecoul (cornilor sau al altor instrumente de
suflat cu rezonantd), al céror efect sa su-
gereze spatialitate si distanta.

Procesul prin care s-a vizualizat, inra-
mat si interpretat peisajul national roma-
nesc face parte dintr-un context european
mai larg de reprezentare a peisajului na-
tural. Ideea de redare a ,culorii locale”
este o constantd modernd a mai multor
natiuni in secolul al XIX-lea si a constituit
una dintre cele mai timpurii expresii ale
nationalismului. Interesul pentru imagi-
nile peisajului si ale naturii face parte din
procesul nationalismului cultural si poate
fi inteles ca un proces emancipator, cre-
ativ si ritualic, trasaturi comune si altor
tlpurl de natlonahsm european romantlc
In randul nat1un1lor aflate sub stépani-
re straind, cirora nu le-a fost ingaduita
autonomia, convingerea de a face un cult
din natura a fost o formé privilegiata de
exprimare a nationalismului. Conditia de
natiune toleratd, in cazul Transilvaniei,
mentine comunitatea roméaneascd unita-
ra, redusa la aproape un statut rural si cu
slabe stratificari de clasa. Prin celebrarea
naturii si a peisajului ,specific national”,
natiunea se elibereazi, metaforic, de sub
stdpanirea strdinid. Evocarea muzicala a
peisajului natural se numéré printre com-
ponentele de baza (permanente) ale stilu-
lui muzical national, iar importanta aces-
tui fenomen reiese nu atat din amprentele
estetice ale stampilei ideologice, cat din
functia pe care a avut-o in contextul ar-
tei muzicale europene. Evocarea ,culorii
locale” satisface doud cerinte: cea a nevoii
de a oferi publicului o senzatie de localiza-
re a autenticului in mésura sa intensifice
sentimentul national si cea de a se angaja
intr-un discurs componistic mai larg, eu-
ropean, in care astfel de evocari devenise-
ra o conventionald asteptare.

Specii: rapsodii

La fel ca numeroasele ode, romante, idi-
le, sonete scrise pentru pian solo, rapsodia
oferea un echivalent instrumental omoni-
mului gen literar intr-o incercare tipica a
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romantismului timpuriu de a surprinde
sentimentul poetic in sunet. Abia spre
finalul secolului al XIX-lea, rapsodia isi
dezvolta identitatea ca un gen cu valen-
te nationaliste, ,epic”, pentru orchestra
la scara larga, o schimbare instigata ini-
tial de Liszt, odata cu ,Rapsodiile ungare”
(1835-40) pentru pian in care acesta pre-
lucreazad melodii folclorice ungare. Cele
doua ,Rapsodii roméne” create de Geor-
ge Enescu in 1901 dupa ,Poema romé-

nd” (1897), altd compozitie de inspiratie
folclorlca au fost urmate de ,Rapsodia”
compusé de Stan Golestan in 1912. Dintre
compozitorii transilvineni, singurul care
abordeaza genul este Martian Negrea
(1893-1973), care compune ,Rapsodia nr.
1”7 (1935) si ,Rapsodia nr. 2”7 (1950) la o
distantd in timp relativ mare fatd de pri-
mele rapsodii roménesti. Forma rapsodica
impacad maiestria regulilor clasicismu-
lui academic cu inspiratia liberd in care
folclorul citat este un pretext justificator
pentru libertédtile asumate de compozitor,
atat in constructia formei, cat si in cea a
limbajul muzical.

Logica sa nu reiese din constructie, ci
din juxtapunere, din aldturarea temelor
sau melodiilor de dans. Insa titlurile ra-
psodiilor in care este continut cuvantul
yromana” includ un calificativ national ce
face din aceste lucrari adevarate procla-
mari ale natiunii.

Politici: programul muzical

Dacad romanticii au cantat natura si
peisajul national in genurile miniaturii
vocale si instrumentale sau corale, com-
pozitorii interbelicului vor consolida spe-
cificul national in muzica prin dezvoltarea
muzicii cu program, favorizind apropie-
rea dintre text, culoare si sunet. Perioada
interbelicd reprezinta o etapa productiva
in dezvoltarea culturii romane si a tuturor
artelor, fapt care a permis imprumuturi
intre arte prin substituirea mijloacelor
de expresie, transfigurdnd in simboluri
sonore imagini ale naturii, transformand
tablouri picturale in tablouri sonore. De
aceea, compozitorii perioadei interbelice
vor avea o inclinatie pentru creatiile baza-
te pe inlantuirea de imagini asa cum este
suita de dansuri simfonice, tabloul simfo-
nic ori mai vechiul gen, rapsodia.

Acelasi principiu componistic sta si la
baza poemului si a suitei simfonice, ce pre-
supun alaturarea de dansuri populare. La
fel ca in cazul rapsodiei, genul poemului
simfonic permite un tip de marcare identi-
tard si oferd muzicii domeniul proclamarii
nationale echivalent textului scris. Muzi-
ca cu program inregistreaza in deceniile
interbelice o largire a tematicii si mai ales
o orientare catre viata si cultura popula-
ra, continuand acest fenomen inceput inca
din primele decenii ale secolului XX, cand

in muzica simfonicé cu program patrunse-
serd teme de inspiratie nationald nuanta-
te liric sau bucolic. Temele pitoresti prefe-
rate in perioada interbelici cer inlocuirea
arhitectonicii simfonice ce presupunea un
travaliu mai elaborat cu forme realizate
prin juxtapunere, permitand o inldntuire
de imagini sonore. Evocarea plaiurilor na-
tale — de la suita ,Privelisti moldovenesti”
(1924) de Mihail Jora si pana la Suia nr.
3 ,Sateasca” (1938) de Enescu — a facut
ca majoritatea compozitorilor roméni sa
inscrie in cultura muzicalda roméaneasca
creatii care delimiteazd natura ca zona
geografica determinatd si s impleteasca
imagini poetice si muzicale intr-o maniera
impresionista s1/sau romantica nationala.

In timp ce compozitorii bucurestenl
prelucrau melodii lautéresti in suitele cu
program, asa cum gisim la Mihail Jora
(,,Privelisti moldovenesti”, 1915), Filip La-
zar (,Suita valaha” si scherzo-ul ,Tiganii”,
1925), George Enescu (,Sonata nr. 3 «un
caracter popular roméanesc»”, 1926), Ale-
xandru Zirra (,Tiganii”, 1929) sau Dinu
Lipatti (,Satrarii”, 1934), Sabin Dragoi
scria lucrari de esentd melodicd sateasca,
atragand atentia asupra noutatii si origi-
nalitatii materialului folcloric de la sat.
Aceasta este, de fapt, o trasatura comuna
compozitorilor transilvéneni, sustinétori
ardenti ai puritatii folclorului sétesc. Dacd
in ,Suita roméana” (1922) Dragoi aduce in
partea a II-a ,Cantecul seceritorilor”, in
,Divertisment rustic”, ce cuprinde ,,Co-
lind”, ,Doina”, ,Bocet”, ,Dans” si ,Cantec
de nuntd”, acesta prelucreaza melodia de
la ,,O, ce veste minunata!” (cAntec de stea
si nu colind) aplicand procedeul imitatiei,
al canonului sau al fugii, oferind astfel un
model de prelucrare polifonicd unei teme
de natura semiculta.

Picturalizarea peisajului: suitele

Suita de dansuri populare este redata
si de Eugen Cuteanu in Suita I ,Roma-
neascé” (1934) sau in Suita a II-a ,Rus-
ticad” (1948). Iuliu Muresianu compune
Suita I ,Roméneasci” (1936) si Suita a
II-a ,Romantica” (1938). Insi o lucrare
programatica al carui titlu sugereaza o
picturalizare a peisajului natural este cea
a lui Martian Negrea, suita simfonica ,,Po-
vesti din Grui” (1939), urmata mai tarziu
de suita simfonica ,Prin Muntii Apuseni”
(1952) sau de o compozitie camerald mai
timpurie, tot o suita, intitulata ,Impresii
de la tarad” (1921). Suita simfonicad ,Po-
vesti din Grui” redd un tablou insufletit
de prezenta umana care, in locul veseliei
copilaresti ca in ,Impresii din copildrie” a
lui Enescu sau a exuberantei regésite la
Mihail Jora (fragmentul ,Alai tigdnesc”)
ori la Dinu Lipatti (fragmentul ,,Chef cu
ldutari”), capiata la Negrea nuante sum-
bre cu reminiscente din timpul Primului

» La nivel
discursiv,
primele
decenii ale
secolului al
XX-lea sunt o
prelungire a
celor

de la finele
secolului
anterior,

0 expresie

a tensiunii
dintre
traditia
dominanta
austro-germa-
na, de la care
se revendicau
majoritatea
compozitorilor
romani,

si traditia
muzicala
populara
romaneasca
fata de care
acestia

se simteau
puternic

atrasi.

Réazboi Mondial, mai ales in partea a II-a
intitulatd ,Créaciun trist”. De asemenea,
Mihai Andreescu-Skeletty compune po-
emele simfonice ,Ldnga izvor” (1952) si
LBuciume in codri” (1953), aceste lucrarl
iesind din decupajul interbelicului dar
pastrand aceeasi linie tematica.

Inertii

La nivel discursiv, primele decenii ale
secolului al XX-lea sunt o prelungire a ce-
lor de la finele secolului anterior, o expre-
sie a tensiunii dintre traditia dominanta
austro-germana, de la care se revendicau
majoritatea compozitorilor romani, si tra-
ditia muzicalad populard roméneasca, fata
de care acestia se simteau puternic atra51
Insa, departe de a fi 0 anexa simbolici a
nationalismului, utilizarea materialului
folcloric devine in aceasta faza ingredi-
entul esential al modernismului, iar sub
acest aspect, muzica tdrdneascé capatd un
respect sporit atat prin calitatea muzicala
a materialului folcloric, cat si prin poten-
tialul sdu de prelucrare. Spre deosebire de
muzica folclorica prelucrata in etapa nati-
onalismului romantic a secolului al XIX-
lea, traditiile taranesti sunt valorificate in
modernitate datorita calitétii lor de a nu
fi fost contaminate de procesul occidental
de rationalizare, de standardizarea to-
nal-functionald, si astfel puteau fi prelu-
crate critic mai radical. Evident ca ceva
din valoarea simbolica insuflata folclorul
ramasese, in special identificarea lui cu
comunitatea naturald, cu colectivul, insa
nu se insista pe comunitatea nationala.
Folclorul nu mai era utilizat ca un agent
al nostalgiei romantice, precum era in se-
colul al XIX-lea, dar mai pédstra nuantele
unui compus al mostenirii nationale, ca in
finalul aceluiasi secol, la care se adauga
0 noud trasaturd pe care modernitatea
o aducea prin Bartok sau Stravinsky si
anume folosirea materialului folcloric ca
pe o criticd aduséa formelor uzate ale artei
muzicale occidentale. In aceasti cheie, se
poate spune cd modernistii central si est
europeni au mediat opozitia intr-o manie-
ra critica creativa si nu de respingere sau
ironicéa (Jim Samson, ,East-Central Euro-
pe: Nationalism or Modernism?” [,,Europa
Est-Centrald: Nationalism sau moder-
nism?”], in ,Nationalism and Ethnosim-
bolism. History, Culture and Ethnicicty in
the Formation of Nations” [,Nationalism
si simbolism etnic. Istorie, cultura si etni-
citate in formarea natiunilor”], ed. Athe-
na S. Leoussi, Steven Grosby, Edinburgh
University Press, 2007, pp. 60-61).

Insa, deoarece muzica poate contribui
la modelarea perceptiei ,nationale” a pe-
isajului natural, preferinta compozitorilor
romantici, dar si modernisti, pentru evo-
carea naturii poate fi considerata o forma
de nationalism muzical. B
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MIHAELA PROCA

A

n expozitia lui Valentin Scarlédtescu,

L2Pamant breton, pAméant roméanesc,

loc de credinta” (1), se intra cu sfia-

la, fiindca imaginile supradimensi-

onate, conturate prin gesturi largi,
intr-o respiratie fireasca, provoaca un soc
vizual, implicit — si unul emotional, deci
estetic.

Temele lucrarilor pe suport plan sunt
putine: pddurea, in variante nesfarsite, ca
si anotimpurile/varstele sale, care o trans-
figureazd; trunchiurile de copaci si plopii
cu conture flamboaiante; luminigsurile in
padure, in care adasti un cerb; cascadele
din munti, care pot izvori din podeaua unei
biserici elvetiene; oceanul — pretext pentru
domolirea tumultului interior; barci pes-
ciresti abandonate; peisaje cu orizontul
jos, fie de lanuri cultivate, fie ale culmilor
line de dealuri ori ale intinderilor de ape;
0 casa ori o capela singurateca, pierdute in
naturd; interioare de catedrale — care fac
trecerea cétre aspectul spiritual, al emotiei
resimtite de artist, cea care preceda orice
katharsis si permite apoi, dupé limpezirea
trairii intense, conturarea unui simbol al
istoriei crestine: potirul.

Potirul este din metal pretios, cu pietre in-
castrate, si are fatete multiple, stralucitoare
in irizéri aurii, oglindind vitralii ori fresce cu
chipuri de sfinti sau siluete aeriene de ingeri;
potirul trimite la euharistie, in prezenta Du-
hului Sfant, care este figurat, la randul séu,
ca un porumbel, odihnindu-se intr-un cuib
din nuiele. Istoria din ,Evanghelii” se com-
pleteaza cu portrete de sfinti, precum si cu
animalele care insotesc drumurile in pribe-
gie ale familiei lui Cristos: calul si asinul. Mai
apare, intr-un cadru, silueta cambrata, reda-
ta in galop, conturata prin linii curbe largi
si desprinsd pe fundalul luminii flambate,
colorate in rosu — a unui unicorn, animalul
fabulos din legendele medievale timpurii,
asociate menestrelilor si poemelor despre ca-
valerii cruciati. La cruciade trimite si imagi-
nea calului in fugd, purtand crucea stindard,
dupa ce stapanul sdu a cazut in lupta.

Exista un alt element al naturii, care este
inglobat in aspectul final al lucrarilor lui
Scarlatescu: timpul. Timpul istoriei si al civi-
lizatiei, cu perioade de umbre si prigoniri in
masa in numele crucii. Timpul este cuprins
in aspectul finit al desenelor si picturilor,
care creeazd senzatia de perisabil si fragil,
pasibil de permanentd modificare a formei
finale, prin adaugirea a inca unui suport, sub
cele existente, precum si prin extinderea ca-
drului prin rame din sipci nefasonate.

Arhitectura compozitiilor lui Valentin
Scérlatescu aratd structura gandirii sale
plastice; artistul porneste de la un nucleu
tematic articulat si se desfisoara, apoi, spre
marginile cadrului, cu accente impulsive de
culoare contrastantd, care puncteazad atat
centrul compozitional, cat si il subliniazd —
pe cel cromatic, prin rapel de culoare ori prin
umbra purtata.

Portretele sunt intens spiritualizate, re-
alizate din tuse rapide, dupé ce conceptul a
fost deja cristalizat; prin gesturi instinctive
sunt definite trasaturi, expresii, caractere.
Portretele sunt ,tipuri”, efigii sintetice, pre-
cum imaginile din icoane; sunt figurari ale
unor prieteni ori surprinse intAmplator sau
sunt intalnite in tablourile si monumentele
restaurate. Tréairea in proximitatea frescelor
vechi a dus in mod firesc la recrearea, la re-
pictarea, la continuarea tipologiei de pe pe-
reti — prin realizarea unor portrete in fresca,
intinsd pe suporturi plane, cu materialitati
diferite.

Sculpturile expuse sunt alcituite din
,Carti”, amintind de paramentul zidurilor
bisericilor vechi. Cartile sunt stilizari spatia-
le ale manuscriselor cu ferecaturi din metal,
avand miezul gol si peretii construiti din mii
de bucati mici de lut. Cartea, ca obiect si con-
ditie a credrii actului estetic, cartea si cultu-
ra — temelie a umanitatii, cartea si cuvantul
scris — drept fundament al fiintarii noastre
spirituale. Impactul cuvintelor scrise, adu-
nate intre coperti, ,greutatea” si concretetea
educatiei perpetue, formatoare a artistului,

» Lucrarile
sale alcatuiesc
un elogiu adus
materialitatii,
organicului si
anorganicului,
precum si
timpului
suspendat —

in aerul
sanctificat al
interiorului

bisericii.

care urca trepte academice — reprezinta una
dintre cheile descifrarii mesajelor din opera
sa plastica.

Tehnica lui Scarldtescu si uneltele sunt
cele traditionale, respectul pentru mestesu-
gul desendrii si al pictérii fiind traséturi de
baza ale autorului. Cromatica unitara, in
tonuri teroase, intunecate ori reci, permite
stralucirea petelor calde, in auriu, rosu ori
galben; violenta rogului permanent poate
acoperi intreaga lucrare, dar, in ansamblu,
dozajul este parcimonios: lumina apartine
doar vazduhului ori reflectarilor in obiectele
pictate.

Echilibrul compozitional, pe dominante
ortogonale, precizia desenului — cu ductul
diferentiat si valoratii reduse —, armonia cro-
matizarii ori abstractizarea volumelor — la
formele in spatiu, care lasé doar ritmul sa vi-
breze suprafetele — toate acestea sunt semne
ale maturitétii plastice si, mai ales, ale res-
pectului pentru profesia traditionala. Lucra-
rile sale alcituiesc un elogiu adus materiali-
tatii, organicului si anorganicului, precum si
timpului suspendat — in aerul sanctificat al
interiorului bisericii.

Imaginile lui Valentin Scarlatescu au un
impact puternic si sugereaza urmaérirea unei
idei si intrezérirea conturelor acesteia — pre-
cum, odinioara, cavalerul sau filosoful care
vedeau unicornul, la capatul unui drum lung
si al combustiei totale.

Nota: Expozitia retrospectiva este deschisa la Galeria ro-
mand din Bucuresti pana in 10 iunie a.c.



