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u cred cd francezii si-au adus

aminte de vorbele de duh ale

lui Georges Clemenceau: ,,via-

ta m-a invétat ca este bine s te

privezi de doud lucruri: prege-
dintia Republicii si prostata”. Daca trecem
peste ironia savuroasd a avertismentului
fostului prim-ministru si presedinte al Con-
ferintei de Pace de la Paris, din 1919-1920,
linistitd nu poate fi decat lidera Frontului
National, Marine Le Pen; apropiatele ale-
geri parlamentare o gésesc dezamagita, nu
si descurajata, In timp ce, pe invingator,
tanérul centrist Emmanuel Macron, acest
scrutin il arunca intre taberele republica-
nilor si socialistilor tocmai cand ii este mai
greu, adici la formarea guvernului. Invinse
la prezidentiale, atat dreapta, cat si stanga
au inceput deja bétéalia pentru asigurarea
pozitiilor in viitorul Parlament. Dupa insta-
larea la Elysée, in 14 mai, Macron trebuie
sé formeze un guvern care va conduce trebu-
rile statului mécar timp de o luna, pana la
parlamentarele programate in iunie. Confi-
gurarea majoritétii parlamentare va aduce,
cu sigurantd, probleme noi pentru guvern.
Traditia politicd in Franta a consacrat coa-
bitarea intre presedinte si guvern, nu si for-
mula coalitiei de guvernare, ca in Germania.

Inovatii si traditii
Se vorbeste de o enigm4, de un succes ne-
obisnuit al unui necunoscut, venit dintr-un

editorial

CULTURA / seria a lll-a /nr. 19 / 18 mai 2017

prezent en marche, sloganul miscérii pe
care Macron a confectionat-o. Cum? Ni-
meni nu stie prea bine. Tine de domeniul
evidentei ca victoria noului presedinte nu
se datoreazé programului sidu de guverna-
re, ci barajului pe care partidele politice au
consimtit sa-l ridice in calea extremismu-
lui. Lectia populismului american a venit
la timp pentru indreptarea lucrurilor in
Franta, cu mari beneficii pentru Europa.
In pr1v1nta curentului europenist, ambi-
guitatea Brexit-ului a fost, si ea, de folos
francezilor. Dar nici una, nici alta, nu sunt
suficiente pentru intelegerea dedesubturi-
lor masinariei politice care a functionat la
ultimele alegeri. Dovada: odata trecut pe-
ricolul, Macron este criticat, entuziasmul
pentru victoria lui se stinge, apar semne de
intrebare care tin de chimia democratiei. In
Franta, ,,votul util” a functionat nu ca ex-
presie a vointei populare, ci ca parghie de
rasturnat adversarul. Niciun regret pen-
tru insuccesul lui Marine Le Pen, dar nici
prea multd ingdduintd dincolo de succesul
stoparii Frontului National. In esentd, fra-
mantarile privesc 1ndepartarea cetat,eanu—
lui de functia scrutinului electoral, esenta a
asezarii oricdrei guvernari pe soclul solid al
democratiei. Franta inoveaza, dar ramane
inca fideld democratiei.

O victorie scontata

De indata ce s-a aflat ca va raméane in
competitie cu Marine Le Pen, victoria lui
Macron era de asteptat, de dorit. Dreap-
ta gregise atunci cand a avansat candida-
turile unor politicieni cu sanse minate de

Emmanuel Macron.
Foto: wikimedia

» Milioane
de francezi de
religie islamica
au votat
Macron,

un centrist
fara de

partid. Istoria
serveste o
astfel de ironie
cand trebuie.
A existat un
lIoan fara de
Tara, de ce

nu ar fi si un
presedinte
francez fara de
partid?

suspiciuni de coruptie. In absenta unui
al doilea mandat al lui Hollande, stanga
a calculat eficient raméanerea la putere,
crescandu-l din umbra — prea deaséi aceas-
td umbra! — pe Macron. Am urmaérit atent
spectacolele de strada ale militantilor ce-
lor doi protagonisti. Ca s& evit o posibila
suspiciune, voi spune ca ,,poporul etnic” al
doamnei Le Pen sunt francezi de bastina,
,,de souche”, fara exceptie. In schlmb in
,,poporul somal” al lui Macron exultau ma-
grebienii si africanii proveniti din fostele
colonii. In aritmetica voturilor, din motive
de ideologie ultranationalistd, Marine Le
Pen a eliminat milioanele de voturi ale
francezilor proveniti din fostele colonii.
Eroareai-a fost fatala, ca si tatdlui ei, care,
candva, a pus insidios intrebarea ,imi pu-
teti spune cum va aréta peste 50 de ani un
francez?”. Marea majoritate a ,,strainilor”
din Franta sunt ,,copiii colonilor”, cetateni
ai Frantei care cred in valorile Revolutiei:
liberté, égalité, fraternité. Cunostea acest
adevar doamna Le Pen si, totusi, nu a ti-
nut cont de el. Asa incat, nu este gresit
sd socotim reusita lui Macron o victorie a
Frantei cosmopolite si moderne, iesita din-
tr-o realitate istoricé, cea a postcolonialis-
mului, devenita ,,en marche” una politica.
Milioane de francezi de religie islamica au
votat Macron, un centrist fara de partid.
Istoria serveste o astfel de ironie cand tre-
buie. A existat un Ioan fara de Taré, de ce
nu ar fi si un presedinte francez fara de
partid? Macron este socotit un centrist,
exponent al elitei, greu de sustinut si de
dreapta, si de stanga. Tn treacit — vor mai
fi analize — , vreau si amintesc una dintre
gafele uria§e facute de el (a cazut in capca-
na unui ziarist algerian), atunci cand a ca-
lificat colonialismul francez drept ,,crima
impotriva umanititii”. Tandr, cu orizont
fara inaltime.

Cateva calcule

Mai mult decat oricind, absenteismul
a facut legea, reprezentand peste 25% din
alegatori; 9% dintre cei care au votat au
recurs la ,,votul alb”, o noua arma politi-
ca. Aceste procente, adunate cu voturile
pentru Marine Le Pen, cca. 34%, trimit
la concluzia ca peste 70% dintre francezi
nu l-au preferat pe Emmanuel Macron si
nici programul lui electoral. Ei au vrut sa
ridice baricade impotriva extremismului
si le-a reusit. Rapid, victoria centristului
a devenit motiv de discordie. in situatia
data, este firesc.

Iesirea din umbra a noilor lideri, pro-
veniti din elite fara biografii clare, ridica
intrebarea dacé ei sunt indreptétiti sa de-
vina reprezentanti ai suveranitétii popu-
lare. Pe acest fond se nasc suferintele de-
mocratiei. Macron, acest Kennedy francez
s-a instalat la Elysée ca al optulea prese-
dinte al celei de a V-a Republici. B
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Idealul ultraliberal:

.Jos statul social

TEODOR BRATES

Tntémplétor sau nu, reluarea,
intr-o maniera hiperofensiva, a
atacurilor la adresa , statului soci-
al” in ludrile publice de pozitie ale
ultraliberalilor coincide cu publi-
carea Programului de convergenta,
editia 2017-2020, care contine pre-
vederi exprese referitoare la tema
noastra. Pana aici, nimic deosebit.
De regula, orice masura menita sa
transforme texte constitutionale
esentiale (sa nu uitam ca ,natura”
sociala a statului roman este pro-
clamata in chiar primul articol al
Legii fundamentale) din dezidera-
te In realitati intdmpina tot felul
de rezistente (sa le spunem doar
asa) ale adeptilor liberalismului
extremist.

L.Desuetul” concept de umanitate

Unul dintre cei mai ferventi adepti ai
Proiectului libertarian a afirmat, intr-un
recent articol din presa centrald, ca ,dis-
paritia statului social constituie solutia si-
gurd pentru rezolvarea marilor probleme
cu care se confruntd Roménia. Recentele
masuri de politicad sociald reprezintd un
atac direct la libertatea individuala, drep-
tul de proprietate si preeminenta economi-
ei de piata, ceea ce blocheaza orice posibili-
tate de asigurare a bunéstéarii”.

Pe scurt, in vederea evitarii multor cap-
cane ,teoretice”, precizez cia avem de-a face
cu un refuz categoric de a se lua in consi-
derare criteriul moral in abordarea inter-
ventionismului statal in materie sociala.

Ei, tocmai aici se afla ,nodul” proble-
mei: cum nu pot s condamne, la vedere,
justitia sociala, o plaseaza exact la contra-
riul ei prin proclamarea autosuficientei si
autoajutorarii (adica, fiecare pentru sine,
nimic pentru ceilalti). Pornind de la Da-
vid Hume, cu al siu ,Tratat asupra natu-
rii umane” (1739), cel care vorbea despre
y,razboiul fieciruia impotriva fiecaruia”,
libertarienii considera cé ,in spatiul pietei

libere notiunile de justitie si injustitie nu-
si au loc”. Prin aceasté concluzie decretea-
za si eliminarea din ecuatie a conceptului
de umanitate. Facandu-se ci uité finalita-
tea oricdrei activitdti de tip economic, si
anume satisfacerea unor nevoi omenesti,
dar nu oricum, ci in conditii dezirabile,
libertarienii se exclud automat din orice
dezbatere rationala pe tema data.

Blocarea in confuzie

Asadar, in pofida faptului cd exista
studii consistente despre etica in afaceri
(forma concentratd de definire a spatiului
concurential al pietei libere), din perspec-
tiva unor talibani in economie, ,impozita-
rea reprezinta un jaf”. Ce se intampla insa
in absenta impozitarii (ideal libertarian
neatins nici in tara-model a pietei libere
— SUA, in care Fiscul este ,Dumnezeu pe
Pamant”) cu redistribuirea de resurse ca-
tre segmentele defavorizate ale populati-
ei? Raspunsul libertarian: sd se descurce
cu forte proprii, eventual cu ajutorul unor
opere filantropice!

Ceea ce releva Programul de convergen-
td 2017-2020 priveste, in esentd, la capi-
tolul care ne intereseazi aici, sustinerea
unor politici publice, inclusiv a procesului
de redistribuire, potrivit ,modelului soci-
al-european”. Desigur, tema este vasta,
insa, cateva elemente de sinteza vor avea
(cred) darul sa situeze la locul cuvenit o se-
rie de mituri si legende.

Veniturile din contributiile sociale re-
prezintd, in Roméania, 8,1% din PIB, in
timp ce media pe UE este de 13,2%. Tara
noastra a inregistrat venituri din impozi-
tul pe profit de 2,3% din PIB, in conditiile
in care media pe UE este de aproape 4 pro-
cente, iar veniturile fiscale din impozitele
pe proprietate reprezintd 0,8% din PIB
fatd de media pe UE de 2,5%. In aceste
circumstante, in afara de replica indirec-
ta data ultraliberalilor, apare — intru totul
justificata — intrebarea: cum pot fi corelate
nevoile reale de asistentd sociala (fie si nu-
mai acestea) cu posibilitatile de acoperire
a lor din banul public? Sau, mai bine, sa
lasdm piata liberd s&d regleze ,conturile”
cu semenii nostri aflati la nevoie féra vina
lor? Astfel, darwinismul social revine in
actualitate: scapa cine poate!

Capitalizarea frustrarilor

Deficitul de culturi economica facilitea-
za extinderea confuziei induse deliberat,

!99

» Deficitul
de cultura
economica
faciliteaza
extinderea
confuziei
induse
deliberat,
incepand cu
terminologia.
Intre altele,
se pune
semnul
egalitatii intre
Lpoliticile
sociale” si
~protectia
sociala”,
incalcandu-se
raportul dintre
parte si intreg.

incepand cu terminologia. Intre altele, se
pune semnul egalitétii intre ,politicile so-
ciale” si ,protectia sociald”, incdlcandu-se
raportul dintre parte si intreg. Primele vi-
zeazd o gama extrem de variatia de modali-
tati prin care se satisfac nevoi de genul edu-
catiei, snatatii, ordinii publice, sigurantei
personale si nationale etc., pe cand cea de-a
doua se limiteazd la sprijinirea segmen-
telor defavorizate din societate si la sti-
mularea unor procese si fenomene pe care
piata liberd nu poate — in niciun chip — sa
le orienteze intr-o maniera dezirabila (aju-
toare de somaj, asigurarea venitului minim
garantat, indemnizatii pentru persoanele
cu dizabilitati si pentru cresterea copiilor
etc.). Trebuie sa reamintim ca o parte sem-
nificativd a banului public este destinata
si capitalului, fie si numai in vederea sti-
mularii start-up-urilor, angajarii tinerilor,
credrii de locuri de munca mai bine plati-
te, accelerdrii procesului investitional etc.
Includerea in protectia sociald a politicilor
salariale, a pensiilor, a méasurilor de incura-
jare a antreprenoriatului autohton este nu
numai un abuz terminologic, ci un act con-
trar interesului public. Din toate acestea
nu rezultd ca sunt de acceptat alte tipuri de
abuzuri, in special cele care reprezinta, cu
adevarat, jaf in gestionarea banului public
destinat sustinerii politicilor sociale.

Pentru a incheia ,rotund”, consemnez
cd, in urma investigatiei sociologice in ran-
durile unor studenti in economie — care, in
proportie de 59,3% s-au declarat adepti
ai libertarienilor — 78,1% s-au pronuntat
pentru extinderea gratuitétilor instituite
la caléatoriile pe calea ferata. Curat conso-
nanta intre principii si atitudinea pragma-
ticd nemijlocita! M

Oleksandr Bogomazov, Piatd din Kiev (1914)
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ELOGIU LATINITATII

Romanii si italienii erau numiti la fel
de catre straini

IOAN-AUREL POP

In epoca lui Mihai Viteazul, stirile
despre romani se Inmultesc, pe
masura ce creste faima domnu-
lui roméan in Europa. Giovanni
Francesco Baviera, din familia
Della Rovere si a ducilor de Urbino,
a venit in Transilvania ca gentilom
la curtea lui Sigismund Bathory
siaramas pana in 1594. A scris
»Ragguaglio di Transilvania”, in-
spirandu-se din unii predecesori.
Arata ca in aceasta provincie sunt
raspanditi multi romani, care spun
ca sunt urmasi ai acelor vechi
colonii romane, lucru usor explica-
bil prin limba lor plina de cuvinte
latine si italiene corupte.

iovanni Botero (1533-1617) era

diplomat si savant si nu a fost

personal in Térile Roméane. A

scris  ,Relazioni wuniversali”,

un tratat de geografie politica,
elaborat prin anii 1580-1590 si publicat
in 15691. Prin numele de Dacia, el intele-
ge Transilvania, Moldova si Tara Roma-
neascd. Despre locuitori scrie: ,Roméanii
sunt de origine italiana... Roméanii arata
ci-si trag originea din romani prin felul
de a vorbi, pentru ci pastreaza limba la-
tind, dar mai stricata decat la noi, la ita-
lieni. Cheama «il cavallo» «calo», «’'acqua»
«apa», «il pane» «pa», «le legne» «1emne»,
«l’occhio» «occel», «la donna» «mugier», «il
vino» «vin», «la case» «casa», «’huomo»
«<huomen»...”. Dupéa cum se vede, Giovanni
Botero s-a informat din surse sigure si a
obtinut informatii exacte.

Giovanni Antonio Magini (1555-1617),
matematician, geograf si astronom, pro-
fesor la universitatea din Bologna, a scris
,2Geographiae universae tum veteris, tum
novae, absolutissimus opus”, redactata
prin 1595, publicatd la Venetia in 1596.
Are informatii corecte despre Téarile Ro-
méne de la un student sas transilvinean
de la Padova, Johannes Hertel. De aceea,
scrie despre romani cd sunt descendentii

vechilor locuitori adusi de Traian si ca
acesti colonisti, dupad doud secole de con-
vietuire cu dacii, au devenit un nou popor,
care péastreazi numele de romani intre
membrii séi, dar care este numit ,valah”
de catre straini. Continu4, scriind ca dintre
toate popoarele vechi din Transilvania au
supravietuit, in ordine, doar roménii (nu-
miti ,Romani”), secuii (numiti ,Scythae”),
sasii (numiti ,,.Saxones”) si ungurii (numiti
,Hungari”). Despre roméani mai afirma ca
au constiinta romanitétii lor. Numele de
,valah” — spune — nu vine de la Flaccus,
ci de la cel dat in general de céatre stra-
ini popoarelor romanice. Pentru a dovedi
aceasta, aratd cd germanii, polonezii si
maghiarii ii numesc aproape la fel pe itali-
eni si pe romani. Prin Hertel, Magini da si
el o explicatie corectd a etnonimului ,,vlah”
(dupa ce Lebelius si, partial, Reicherstor-
ffer facusera acelasi lucru). Indirect, si la
Magini limba roména (prin conservarea
etnonimului de ,roman/roméin”) este un
argument al romanitétii romanilor.

Calugarul franciscan Francesco Pas-
tis din Candia, stand, la finele secolului
al XVI-lea, sapte ani printre roméni, si-a
format anumite impresii despre acestia,
reunite in lucrarea ,Informatione della
Valachia” (redactata prin 1596). Fiind cle-
ric, autorul este sensibil la confesiune si
noteaza cd romanii utilizau limba slavona
in biserici, in timp ce: ,limba lor cea veche
era latina, dar acum au stricat-o asa de
tare, incat abia se disting cateva cuvinte,
insa sigur se trage din latina”.

Friulanul Marcantonio Nicoletti da Ci-
vidale (1536-1596) a rezervat, in vasta sa
operd, o pagina si romanilor: ,Oameni pas-
torali, cu aspect frumos, cu corpul drept
si bine cladit [...], care, desi asa de neno-
bili, asazd prima lor origine in nobilimea
romand. Amesteca multe cuvinte slave cu
vorbe romane, dar abatute de la rostirea
adevérat”. $iin acest caz, in ciuda influen-
tei slave, latinitatea iese la lumina, fiind
remarcata.

Pietro Luccari, raguzan, isi scrie cronica
la 1601 si foloseste ce spune Mauro Orbini,
dar adaugé si observatii originale: ,Vala-
hia este agezata dincolo de Dunére [...] are
animale mari si mici, cu care alimenteaza
toatd Romania. Lumea (roméanii) urmeaza
ceremoniile grecilor si vorbeste cu o lim-
ba latind stricaté si modificatd de cuvinte
straine. A fost facuta de imparatul Traian

» Soranzo
evoca si
originea italica
a romanilor,
legandu-le
numele de
italieni si
explicand
astfel
semnificatia
cuvantului

,valah”.

ca provincie a poporului roman si trimise
acolo multe colonii ale sale; care, alungat
fiind graiul gotilor, introdusera latina, pe
care barbarii o numira valahi, de unde se
néscu numele provinciei respective”.

Giorgio Tomasi (? — dupa 1621), veneti-
an, a fost protonotar al nuntiului aposto-
lic Alfonso Visconti, pe care l-a insotit in
Transilvania, ajungand secretar al lui Si-
gismund Bathory. A stat in Transilvania
intre 1596 si 1599 si a scris lucrarea ,De-
lle guerre et rivolgimenti del regno d’'Un-
garia et della Transilvania...” (inspirata
din Botero si Reicherstorffer, publicata la
Venetia in 1621). El noteazéd romanitatea
roménilor si caracterul lor unitar in cele
trei tari: ,Limba, mai ales din Tara Roma-
neascd, unde traiesc putini altii decat va-
lahii, este latina si italiana stricata, semn
cd au fost colonii ale romanilor. Zicand
«Zieo» lui «Dio», «domniata» pentru «domi-
natio tua», «callo» pentru «cavallo» ... So-
cotesc de ocara numele de «valah», nevoind
sa fie chemati cu alt cuvant decat roma-
nesti si mandrindu-se ca-si au originea in
romani”. Astfel, Tomasi explicad romanita-
tea romanilor prin trecutul lor antic, prin
limb4&, prin vesminte si prin numele de ro-
man, de care romanii erau mandri.

Lazaro Soranzo a scris ,avvisi” (,stiri”)
pe vremea lui Mihai Viteazul, caAnd Euro-
pa era avida de noutéti din regiune. O ast-
fel de ,stire” este ,’Ottomano”, aparuta la
Ferrara in 1598. Autorul zice cd ,acestia
(transilvanenii), impreund cu moldovenii
si cu muntenii sunt anticii daci, atat de te-
muti de romani...” . Soranzo evoci si origi-
nea italicd a romanilor, legdndu-le numele
de italieni si explicand astfel semnificatia
cuvantului ,valah”. El vorbeste si despre
,morlaci” (roméni de pe coastele Dalma-
tiei, mult influentati de slavi; despre ei a
scris Silviu Dragomir) si leagd romanita-
tea nord-dunareana de cea balcanica.

Aceste marturii i cuprind uneori, cum
se vede, si pe romanii de la sud de Dunére,
unii situati in vecindtatea marelui fluviu,
dar cei mai multi razletiti prin Peninsula
Balcanicé, in urma presiunii slavilor re-
varsati dinspre nord (in primul mileniu),
dar si a actiunilor Imperiilor Bizantin si
apoi Otoman (mai ales in mileniul al doi-
lea). Multi dintre acesti roméni aveau sa
se desprindd din masa poporului lor si sa
ingroage randurile slavilor sudici, grecilor
si chiar dalmatienilor. ®
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ROMANIA DIN DIASPORA

Laudele care pot ucide

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

articip la un targ international de car-
te si am de citit o multime de volume
pentru prezentare. Tncep cu cel mai cu-
noscut autor, ca sa-mi fac curaj. Cand
spun cunoscut, inteleg prin acest lucru:
popularizat, tradus, comentat, apreciat in unani-
mitate, premiat cu nenumarate premii, propus
pentru premiul cel mare. Una dintre editurile pe
care le prezentam la targ a scos o se-
rie cu operele acestui scriitor. El a de-
venit un clasic. Si un reprezentant al
literaturii tarii lui peste hotare. Car-
tea pe care o citesc, a fost tradusa in

era la pret. El este omul dreptétii, s-a spus, atunci
cand dreptatea avea un inteles si doar unul. Apoi
a venit reclama. Si de la reclama se trage totul.
Binele. Si... rdul. Prea multele laude, ca si prea
multa reclama, atrag atentia asupra celui expus.
Multa prostie se varsa pe canalele acestei recla-
me. Multa impostura. $i multi bani. Exista insa
si cealalta fatd a monedei. Reclama te face sa pui
maéna pe carte. Reclama iti baga sub ochi propria
ei selectie. Poate cé niciodata, altfel, nu ai fi avut
intentia sa iei din raft cartea respectivd, poate
cd niciodata nu te-ai fi oprit asupra
ei. Dar, oprindu-te, vezi ca regele este
gol. Lauda a scos din anonimat. $i la-
uda a ucis, ceea ce altfel putea trece
neobservat.

peste 20 de limbi. Parcurg volumul. PP Multa Scriitorul mult 13udat care m-a dus
Lectura ma deconcerteaza. Poate ca . la aceste concluzii este unul de peste
n-am inteles eu prea bine frumusetea prostie se mari si tiri. Fenomenul poate fi insa
operei. Ma mai uit o daté prin carte. = observat si mai aproape de casd. Si
Si caut ce s-a scris despre ea. Litanii. varsa pe nu neaparat numai in lumea litera-
Scriitorul e considerat monstru sa- canalele ria. Numele unora scris pe toate gar-
cru. Poate ca n-am nimerit cartea cea durile este pana la urma intristator.
mai bund, imi spun. Asa ca din seria gcestel Si imi trezeste mila. Cum vor trai
publicata de editura, mai citesc cate- ei, daca vor trai vreodata, clipa cand
va. O scriitura speciala. Un joc al con- reclame. nu vor mai fi monsgtri sacri? Si cum
ceptelor. Omul vrea si spuna ceva. O o pot ei acum, ciAnd au numele scris pe
spune. Face literatura? Citesc recen- Multa toate gardurile, sd-si infrangd indo-
zii. Deschizédtor de drumuri, filozof, imp osturi. iala de sine? Gardurile despre care

scrisul lui se integreaza in miscarea
de idei cutare, in curentul cutare. A
aparut in strdinitate la renumita
editura cutare si aga cum a spus des-
pre el renumitul cutare...

Se vede treaba ca nu m-a inzestrat
Dumnezeu cu spirit critic, imi spun.
Asa ci apelez la o persoand recunos-
cutd in domeniu. Prind curaj, mai
ales descoperind c& undeva, in niste
scrisori publicate postum, unul dintre
contemporanii marelui scriitor, la un
colt de pagind, scria cé, de fapt, din
punctul lui de vedere, celebritatea
mult laudata n-a avut talent. Invidie
de coleg, imi spun. Asa cd nu renunt
la gandul de a apela la unul dintre oa-
menii in a cérei competentd am definitiva incre-
dere. L-a ldudat si el, desigur, in toate imprejura-
rile, dar acum vreau o discutie intre prieteni. Ai
dreptate sa te indoiesti, imi spune. $i avea drep-
tate cel cu scrisoarea postuma. Multd lume stie
ca e asa. Doar ca celebritatea a prins o anumita
perioada istorica. Adica a fost omul potrivit pen-
tru a se crea in jurul lui un mit. In primul rand
pentru faptul ca a avut acces la organismele lite-
rare internationale, intr-o vreme cand colegii lui
din tard nu aveau. El, avand drumul deschis spre
popularizare, reprezenta automat tara din care
venea. Apoi, s-a declarat reprezentant al unei
ideologii tocmai in momentul cand acea ideologie

Si multi bani.
Exista insa si
cealalta fata

a monedei.
Reclama te
face sa pui
mana pe carte.

vorbim sunt presa si televiziunea, si
facebook-urile, si site-urile, si pozele,
si parerile toate ca una. Dacé cineva,
in momentul de fatd, are curajul sa
spuna ca regele este gol, e considerat
rauvoitor sau nebun.

Si totusi, sanctionarea este pasul
care urmeaza proslavirii nemasurate.
O vorba populara spune: daci taceai,
filozof rimaneai. Inteleaptid vorba.
Daca nu s-ar fi atras atentia asupra
ei cu surle si trambe, mediocritatea
putea raméane neobservata. Un oare-
care ar fi trecut drept un oarecare, nu
s-ar fi umplut de glorie falsa si ifose.
Situatie care nu o data s-a intamplat
in cultura. Specialistul ciruia am cu-
rajul sa-i expun indoielile mele imi explica de ce:
pentru ca s-a ivit omul potrivit, care, prin mijloa-
cele potrivite momentului, a avut acces la surse-
le potrivite de popularizare. Acestea l-au ridicat
in slavi pentru ca prezenta ideologia care la acel
moment era potrivita. Ea vorbea unui public fara
nici o putere de discernaméant. Un public care se
potrivea la ce spuneau altii. Iar, pe de alta parte,
cel preamarit era un om pe care nu-l ,blagoslovi-
se Dumnezeu cu indoiala de sine”, asta pentru a
cita alt proverb. Un om care nu fugea mancand
pamantul de lauda, neprevazand ca lauda poate
ucide. Dand in vileag mediocritatea, care altfel
putea trece neobservati. B

3 i & b 25
Oleksandr Bogomazov, Electrician (1915)

Oleksandr Bogomazov, Ascutirea fierdstraului (1925)

Oleksandr Bogomazov, Locomotivd (1915, detaliu)
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LUMEA SUB LUPA

Individul deprimat

GINA STOICIU

Ne spunem uneori ca limba a fost
inventata pentru a ne plange ne-
multumirile. Dar ce rost are sa te
plangi, cand patru din cinci per-
soane nu te vor asculta, iar a cincea
poate chiar se va bucura sa te stie
nemultumit?

n exemplu. Sa-1 numim Alex.
Se simte profund deprimat si
are ganduri sinucigase. A trait
un divort si apoi n-a mai avut
putere sd-si pastreze serviciul.
ig,i spune cé si-a ratat si cariera, si viata
personald. A incercat sa le vorbeasca uno-
ra dintre prieteni, sperand ca ei sa-1 con-
soleze cu vorbe potrivite. Dar, in loc sa-1
asculte, prietenii i-au vorbit mai mult de
grijile lor. In mod paradoxal, indiferenta
celorlalti 1-a salvat; a inteles cé o sinucide-
re in indiferenta generala e lipsita de sens.

Alex si-a cdutat atunci ,comunitatea de
suferintd” pe retelele sociale. Pe un blog
despre deprimare a gisit un test al doc-
torului Daniel Sciemeca. L-a completat
intrebare cu intrebare si a constatat ca la
toate a trebuit sa raspundé ,,da”. Sunt obo-
sit de indata ce ma trezesc. Dorm din ce in
ce mai prost. Nu mai am chef de nimic, nici
maécar de lucrurile care inainte imi ficeau
pléacere. Nu mai rad la glume, pentru ca
toate mi se par foarte stupide. Tot timpul
mé doare ceva. Diger prost, orice ag man-
ca. Dacé beau ceva, parcé imi revine putin
energia, elanul. Am impresia cé sunt prins
intr-o gindire de dubl& constrangere: daca
fac alb, nu e bine, daca fac negru, tot nu e
bine. Am probleme de planificare, nu mai
stiu sd-mi organizez timpul si ma simt me-
reu debordat. Nu stiu exact ce vreau, nu
reusesc sa iau decizia buna.

O marturie publicata pe blog, acest con-
fesional modern, i-a atras in mod deosebit
atentia lui Alex: ,Acum cinci ani am aflat
ca sufar de o stare de deprimare. Refuzam
s merg la doctor. Viata mea era fara cap
si fard coadd. Consideram ca starea mea
depresiva este raul meu personal si invin-
cibil. Ca toata lumea, aveam prejudecata
cd am o boald mentald de care nu ma pu-
team vindeca, pentru ca era un rau exis-
tential. Aveam sentimentul inutilitatii,
imi spuneam ca nu valorez nimic si cd nu
foloseste la nimic s trdiesc. Ma izolam si
eram hotaratda si ma las sd alunec pana
la capat. Am ajuns la spital dupéa o tenta-
tiva de sinucidere. Acolo am intalnit un

psihiatru, am stat mult de vorba cu el. Si
am inteles cd nu eram singura depresiva si
cd puteam sd ma intorc la o viatd norma-
1. Am citit mult si am aflat c& «sindromul
de alunecare», aceasta idee ci nu merita
sa mai trdiesti, este un dezechilibru psihic
si fiziologic. De atunci, urmez medicamen-
tatia si imi consult mereu psihiatrul. Am
inceput sa vad altfel lucrurile. Am inva-
tat sd& ma apar de acest rau al secolului:
deprimarea”.

Din una in alta, Alex a invétat si se
apere de acest rau al secolului. O suferin-
ta frecventa in societétile individualiste si
performante, al ciror mecanism de supra-
solicitare, de competitie si de rivalitate ali-
menteazd frica de esec. Paradoxul depri-
matului este ci el crede ca are nevoie de
singuratate, dar tocmai aceasta singurata-
te il face sa fie mai disperat. Lui Alex i-a
placut cu deosebire butada psihologului
Philippe Labro, care numeste starea de-
presiva un fel de noiembrie al sufletului si
un decembrie al dorintei. i s-a hotérat sa-
si caute primévara sufletului. Daca tem-
peratura ideald pentru a-ti pastra buna
dispozitie ar fi 22 de grade, de ce n-ar ple-
ca la soare? $i dacé exista retete de fericire
»on line”, de ce sa nu le incerce?

A comandat si o carte care ii promitea o
reprogramare pozitiva a creierului. Chris-
tine Lewicki, autoarea cartii ,Pentru a
gdsi senindtatea, calmul si pldcerea in 21
de zile”, spune ci trebuie s ne reprogra-
mam creierul si sd intrdm intr-o spirala
virtuoasa, ceea ce ne va permite, datorita
vointei personale, s& vedem viata in culori
luminoase in numai 21 de zile. Promisiu-
neais-a parut mai rapida decat o psihana-
lizd de 20 de ani. Autoarea il si someaza:
daca nu ai vointa si te reprogramezi, esti
un om terminat. Asa incat, Alex a luat ca-
lea reprogramdrii: ceva cunostinte de neu-
rostiintd, multa speranta si vointa.

Dincolo de aceasta perspectiva psihote-
rapeuticd, sd vorbim si despre deprimare
ca patologie a epocii. Alain Ehrenberg de-
fineste starea depresiva ca pe o ,,0boseala
de sine”, o patologie a responsabilizarii
individului, o uzura a energiilor, o stare
de debordare mentald si emotionala. Este
sentimentul de a nu fi la inéltimea astep-
térilor si sentimentul de capitulare in fata
presiunilor sociale. Deprimarea este un
bun revelator al spiritului individualist
al epocii, un cantar al energiei emotive,
pe care fiecare individ o poate mobiliza in
viata sa activa.

Oboseala de sine este frica de esec. De-
primarea mésoara ,cit valorAm noi pen-
tru altii”. Este o suferintd sociala care se

manifesta prin epuizare, insomnie, indeci-
zie; este o ,boald” inerentd unei societati
care mizeazad pe responsabilizare in fata
succesului si a esecului. Oboseala de sine
este un simptom de gestiune neechilibrata
a energiilor personale, o absenta de ener-
gie si de vointd de mobilizare, o abdicare,
un refuz al competitiei, al autonomizarii
si al responsabilizarii. Deprimarea, ca
oboseala mentala si afectivd a individu-
lui contemporan, il face pe acesta fragil si
vulnerabil pe plan social. Uneori, ea duce
la dependentd de droguri, drumul cel mai
scurt de abdicare imaginara in fata presi-
unilor epocii. Daca alcoolul este un vehicul
de socializare, drogurile sunt vehicule de
evadare socialé, de taiere a contactului cu

» Oboseala
de sine este
un simptom
de gestiune
neechilibrata

a energiilor

ersonale, sine si cu lumea.
P Aflam ca in Coreea de Sud, procentul
o absenta de sinucidere corelat cu frica de esec este

considerabil. Marile companii organizeazi
terapii surprinzatoare pentru a combate
gandurile sinucigase. Una dintre ele este
aceea de «a asista la propria ta inmorméan-
tare». Experienta cuprinde mai multe sec-
vente. Iti alegi hainele cu care ai vrei s4 fii
inmormantat. Te imbraci cu ele. Iti alegi
un sicriu. Te lasi depus in sicriu. Sicriul va
fi apoi inchis cateva minute, timp in care
reflectezi la «conditia de mort» si la dure-
rea pe care o produci in jur, celor apropiati.
Statisticile spun cé cei care se trateaza in
acest fel, isi regésesc dorinta de a trai. Mai
simplu ar fi s ne spunem: atita pot, atata
fac. ®

de energie si
de vointa

de mobilizare,
o abdicare,
un refuz

al competitiei,

al autonomi-

zarii si al res-
ponsabilizarii.
Deprimarea,
ca oboseala
mentala

si afectiva

a individului
contemporan,
1l face

pe acesta fragil
si vulnerabil

pe plan social.

Oleksandr Bogomazov,
Kiev (1914; detaliu)
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VASILE CARABISI

Automobilul devine, pentru din ce
in ce mai multi roméani, mai mult
decat o necesitate. Nevoia per-
manenta de miscare face ca orice
activitate sa fie direct sau indirect
legata de automobil. Notiunea de
»,masind a familiei” pierde teren in
fata notiunii de ,masina persona-
13", uneori chiar , personalizata”,
cel putin prin numarul de inmatri-
culare, majoritatea posesorilor de
automobile preferand o combina-
tie de cifre si litere care sa sugere-
ze ceva de natura personala. Cele
patru componente ale circulatiei
rutiere, respectiv omul - factorul
determinant, vehiculul - factorul
de substanta, drumul - suportul
circulatiei si norma juridica - fac-
torul ordonator al circulatiei ruti-
ere au evoluat, in ultimii douazeci
de ani, intr-o maniera complet
atipica.

mul, ca participant la traficul

rutier, a evoluat foarte putin

din punct de vedere al capaci-

tatii de identificare si de eva-

luare corecta a riscurilor pe
care le presupune circulatia pe drumurile
publice, iar infrastructura rutieri a ra-
mas, practic, aceeasi cu cea din anii ’90.
Norma juridica, respectiv ansamblul de
acte normative care reglementeaza circu-
latia rutierd, a incercat sa tind pasul cu
realitatea dar, dupi aprecierea mea, a re-
usit acest lucru intr-o foarte mica masu-
ria. In schimb, automobilul a inregistrat
o evolutie spectaculoasa incepand din
anul 1990, atat cantitativ, cat si calitativ.
Aceasta face ca tabloul circulatiei rutiere
sd fie deformat si, din acest motiv, sd ne
confruntdm permanent cu doué probleme
majore : traficul rutier supraaglomerat pe
mai toate drumurile si numérul insufici-
ent de locuri de parcare pentru automobi-
lele care, dintr-un motiv sau altul, nu se
afld in circulatie. La acestea se adaugd, de
cativa ani, poluarea excesiva a aerului, in
special in aglomerarile urbane, din cauza
densitatii mari de automobile, dar si a re-
ducerii semnificative a suprafetei spatiilor
verzi. La sfarsit de siptdmana ori in se-
zonul estival, circulatia pe drumurile care
duc catre statiunile montane sau catre
litoral este de-a dreptul un calvar. Mereu
constatdm cé& nu avem drumuri suficiente,
cd administratorii acestor drumuri nu-si

Conducerea auto perfecta,
iluzie sau realitate?

Oleksandr Bogomazov,
Tramvai (1914)

fac datoria de a le intretine, c& politia ruti-
erd nu este suficient de prezenta pe trasee-
le aglomerate. Mereu privim spre altii care
ar trebui sé ne facad viata mai buné.

Dar spre noi, cei care participam la tra-
ficul rutier ca pietoni, biciclisti sau condu-
catori auto, privim oare suficient de critic
asa cum o facem spre altii? Facem tot ce
depinde de noi pentru ca traficul rutier sa
fie suportabil? Eu cred ci nu. Ce-i de facut?
Iaté cateva solutii simple, cu efecte benefi-
ce asupra sigurantei circulatiei. Pietonii si
biciclistii trebuie s& inteleagé faptul ca este
in beneficiul lor sa circule numai prin locu-
rile destinate lor (trotuare, zone pietonale,
piste pentru biciclisti etc.) si sa traverseze
drumul numai la culoarea verde a semafo-
rului si prin locurile special amenajate si
semnalizate ca atare. Conducatorii auto,
prin comportament si maniera de conduce-
re, trebuie s rezolve dilema : conducerea
auto perfecta — iluzie sau realitate?

In acest moment, daca ar fi sa luim in
considerare modul in care se desfasoara
circulatia, precum si numérul mare de
accidente care se produc pe drumurile pu-
blice, am putea aprecia conducerea auto
perfectd ca fiind mai degraba o iluzie.
Atitudinea fatalista a multor conducatori
auto, considerand cd nu se mai poate face
nimic pentru imbunététirea circulatiei,
este paguboasi. Dimpotriva, un conduca-
tor auto responsabil, adicd un conducator
auto care nu incalci in mod deliberat regu-
lile de circulatie, trebuie sa adopte o atitu-
dine pozitiva, convins fiind ca intotdeauna
se mai poate face ceva in acest sens.

Prin urmare, conducerea auto perfecta
trebuie sa fie obiectivul prioritar al oricarui
conducator auto, aceasta putand deveni, la
un moment dat, o realitate. Nu cred ci este
exagerat daca vorbim chiar de o ,cultura ru-
tierd” a conducatorilor auto i nu numai a lor.

In opinia mea, aceasta presupune, in
primul rand, respectarea reglementarilor
rutiere, avand in vedere ca situatiile peri-
culoase apéarute in trafic, generatoare de ac-
cidente de circulatie, nu sunt altceva decat
expresia incélcarii unor asemenea regle-
mentari. Sigur ca nu toate greselile condu-
catorilor auto se concretizeazé in accidente
rutiere; depinde de conjunctura in care se
comit aceste greseli si de reactiile celorlalti
participanti la trafic. Situatiile din trafic
trebuie apreciate prin prisma riscului cel
mai mare pe care il prezinta, iar conduca-
torul auto trebuie s& adopte o maniera de
conducere in raport cu acest risc. Nu teama
de posibilele sanctiuni aplicate de politistul
rutier trebuie sa-1 determine pe conducato-
rul auto si respecte reglementarile rutiere,



cultura si societate n

CULTURA / seria a lll-a /nr. 19 / 18 mai 2017

ci constientizarea riscurilor de producere a
accidentelor de circulatie ca urmare a incal-
cirii acestor reglementari. Intrucat relatia
incalcarea reglementérilor rutiere-accident
este o relatie de tip cauza-efect, eliminarea
riscului de producere a accidentului trebuie
sa fie totala, adica reglementéarile rutiere
trebuie respectate in totalitate fara a le di-
ferentia in functie de consecintele posibile.

In circulatia rutiera, expresia justificati-
va ,a gresi este omeneste” nu se poate apli-
ca deoarece sunt multe situatii in care este
posibil sa gresesti o singuré daté, nemaia-
vand posibilitatea sd gresesti a doua oara.
Pornind de la ideea cé, in general, oamenii
nu sunt foarte exigenti atunci cand este
vorba de norme sau reglementéri, se poate
pune intrebarea: este posibila si, mai ales,
intemeiata cerinta respectarii tuturor re-
glementarilor rutiere? Raspunsul este,
fara ezitare, afirmativ, adica reglementa-
rile rutiere trebuie respectate integral si
permanent, intrucat nu existad altd solutie
pentru a circula in deplind siguranta.

In al doilea rand, abordarea fiecarei de-
plasari, indiferent de lungimea traseului
si conditiile de circulatie, trebuie facuta cu
aceeasi responsabilitate. Exista tendinta,
la unii conducatori auto, de a considera ca
o deplasare scurtd nu implica prea multe
riscuri, tratdnd-o cu superficialitate. Este
o eroare grava deoarece, in deplasarile
scurte, desfasurate, in general, in interio-
rul oraselor, in conditii mai grele de trafic,
apar probleme diverse si dificile, care nece-
sitd masuri preventive suplimentare. Este
adevérat cd o deplasare pe distantd mare
(400-500 km) sau o deplasare pe un drum
cu dificultati (succesiuni de curbe, pante
si rampe, zone cu aderentd scazutd) solici-
td, din punct de vedere fizic si psihic, mai
mult pe conducatorul auto, dar, pregatita
in mod corespunzator, aceasti deplasare
se poate desfigura in deplind siguranta.

In al treilea rand, automobilul trebuie fo-
losit rational, urmaérindu-se, pe de o parte,
intretinerea lui pentru a-1 mentine intr-o
stare tehnicd perfectd, dar si exploatarea
judicioasd a acestuia in circulatie, pe de
altd parte. Inspectia tehnica periodica, obli-
gatorie pentru toate categoriile de autove-
hicule, trebuie si confirme ci automobilul
raspunde perfect la cerintele de siguranta
rutierd si de poluare. Un conducétor auto
responsabil pentru siguranta sa si a celor-
lalti participanti la trafic trebuie sé fie foar-
te exigent atunci cand este vorba de starea
tehnica a automobilului pe care il conduce.

Pregétirea pentru drum a automobilului,
in raport cu conditiile meteo-rutiere in care
se desfdsoard circulatia, incepand cu ase-
zarea bagajelor si a persoanelor, in functie
de numarul si greutatea lor, si continuand
cu verificarea nivelurilor uleiului din baia
motorului, lichidului antigel, lichidului de
spalare a parbrizului, lichidului de frana,

verificarea presiunii din pneuri si stérii
tehnice a anvelopelor reprezintd o mésura
absolut necesara, care il scuteste pe condu-
catorul auto de situatii neplacute in trafic.
Supraincarcarea automobilului modifica
performantele acestuia in privinta dema-
rajului si a frandrii, influenteazd tinuta
de drum si stabilitatea si stanjeneste pe
conducatorul auto in efectuarea manevre-
lor. In ceea ce priveste agezarea persoane-
lor in automobil, trebuie avuté in vedere o
repartizare uniformé& a greutétii, iar copiii
in varstd de pani la 3 ani trebuie agezati
numai in dispozitive de retinere omologate.
Tinerea lor in brate le pune, realmente, in
pericol viata in cazul unor franéri bruste.
Foarte important este si comportamentul
pasagerilor in timpul célatoriei. Acestia nu
trebuie s facd miscéri sau gesturi de natu-
ra a stanjeni conducerea automobilului ori
sa intretind discutii care, prin caracterul si
continutul lor, 1-ar putea deranja pe condu-
citorul auto. Deosebit de periculosi sunt
pasagerii care, fard a avea cunostintele si
abilitdtile necesare conducerii automobilu-
lui, dau sfaturi conducatorului auto, il in-
citd la marirea vitezei, la efectuarea unor
manevre riscante sau chiar periculoase.
Observatiile critice la adresa acestuia ca
merge prea incet si il depésesc toti, ca este
excesiv de prudent sunt la fel de periculoa-
se, deoarece ii creeazi un sentiment de in-
ferioritate si il fac s& nu mai poata controla,
la un moment dat, automobilul. Ignoranta
unor pasageri este atat de mare uneori, in-
cat, in loc sé contribuie, prin atitudinea lor,
la siguranta deplasérii, il incitd pe condu-
catorul auto la bautura in timpul opririlor
pe traseu.

MUZEUL NATIONAL
COTROCENI

Vernisaj: joi, 18 mai 2017, ora 18:00
Expozitia poate fi vizitatd in perioada 18mai-30iunie 2017
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» A crea si
a dispune
de rezerve
Inseamna

a avea
posibilitatea
de a interveni
pentru
protejarea
ori salvarea
vietilor
omenesti,
pentru
evitarea
producerii

de pagube.

In al patrulea rand, crearea rezervelor
la care conducétorul auto poate apela pen-
tru a iesi din situatiile critice cu care se
confruntd in trafic completeaza, in mod
benefic, maniera de conducere perfecta.
Aceste rezerve se refera, pe de o parte, la
automobil, iar, pe de alta parte, la conduca-
torul auto. Rezervele nu trebuie insa doar
create, ci si pastrate si utilizate rational.

Rezervele automobilului sunt : rezerva
de putere a motorului, rezerva de franare,
rezerva de combustibil, rezerva de pneuri,
rezerva de interventie. Rezervele conducéto-
rului auto sunt: rezerva de energie fizica si
nervoasi, rezerva de timp, rezerva de oprire.

In circulatia rutier4, a crea si a dispune
de rezerve inseamné a avea posibilitatea
de a interveni pentru protejarea ori salva-
rea vietilor omenesti, pentru evitarea pro-
ducerii de pagube, iar, atunci cand acest
lucru nu este posibil, pentru reducerea la
minim a consecintelor evenimentelor ruti-
ere. Daca la aceste rezerve adaugam pri-
ceperea si perspicacitatea conducétorului
auto de a prevedea situatiile periculoase,
putem spune ci este la indeména oricarui
conducator responsabil de a contribui sub-
stantial la siguranta traficului rutier.

Putem considera, asadar, conducerea
perfecta ca fiind o realitate? Deocamda-
td nu, dar, dacé toti participantii la trafic
vor respecta reglementérile rutiere si vor
adopta o atitudine preventiva, fiind con-
stienti de responsabilitatea care le revine
privind siguranta circulatiei, vom fi foarte
aproape de acest deziderat. In orice caz,
conducerea perfecta trebuie sa raméana un
obiectiv permanent al oricérui conducétor
auto. H

lasi, oras regal

Muzeul National Cotroceni, in parteneriat cu Senatul Roma-
niei si Casa Regala a Romaniei, organizeaza joi, 18 mai 2017,
ora 18.00, in Salonul Cerchez, vernisajul expozitiei ,lasi, oras

regal”. Expozitia realizatd cu prilejul Zilei Internationale a
Muzeelor este menita sa marcheze centenarul ,lasi — Capitala
Regatului Romaniei, 1916-1918”.

La sfarsitul anului 1916, dupa ocuparea Bucurestiului de

catre Puterile Centrale, Iasul a devenit capitala Regatului
Romaéniei, iar Moldova ultimul bastion al statului romén su-
veran. Timp de doi ani, intre 1916-1918, la Iasi au functionat
Casa Regald a Romaniei, Parlamentul si Consiliul de Minigtri.
Desi au fost conditii dificile de functionare, de la Iagi s-au adop-
tat decizii importante pentru consolidarea statului national
unitar romén si au fost votate legi reformatoare pentru dez-
voltarea tarii noastre, precum legea electorala, cu introducerea
votului universal, si legea agrara.

Prin materialele expuse, fotografii si documente de arhiva

din colectii publice si private se doreste aducerea in prim-plan
a acestui moment crucial din istoria roméanilor.
Accesul la acest eveniment va fi permis pe baza de invitatie
insotita de actul de identitate, incepand cu ora 17:15.
Expozitia va fi deschisd in perioada 18 mai — 30 iunie 2017.
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PRIN OGLINDA

Norme facultative

VALENTIN PROTOPOPESCU

m fost invdtati sa nu genera-
lizdm. Ni s-a spus la gcoald ca
judecata globala este incorecta
logic si neintemeiatd moral, iar
justetea sa esteticd este nula.
Cam acesta este fundalul teoretic pe a céa-
rui armaturd conceptuald ne fondidm ca-
drul apreciativ fatd de lume si viatad. E in
logica globalizérii si repudieze distinctia
de ansamblu si s& privilegieze detaliul in
ceea ce are specific. Ni s-a spus ca doar in-
dividul conteazd. Drepturi, libertéti civice
si asa mai departe. Am fi egali in fata legii,
am beneficia cu totii noi, cetdtenii, de ace-
easi pozitie raportatd la regimul juridic si
politic. Am avea obligatii si datorii simila-
re in relatia cu norma. Etc. Si am crezut.
Faptul ca Germania, tara cea mai bogata
din Europa, are si cei mai multi cetiteni
nefericiti, confirméa esecul globalizarii gan-
dite exclusiv din unghiul subiectului indi-
vidual. In Finlanda, alt stat prosper, sinu-
ciderea e o problem& nationald. Ba chiar
si in mai pricajita economic Ungarie, altfel
de necomparat cu Romaénia, sinucigasii
concureaza o pozitie de top pe continent.
Dar de ce acest preambul intemeiat pe
tensiunea dintre judecétile globale si vi-
ziunea radical individualistid a filosofiei
»politically correct”? Simplu: fiindca ori-
ce privire asupra unui spatiu locuit de o
comunitate datd se construieste plecand
de la media comportamentelor individua-
le. Elvetia este mai curatd stradal si mai
ordonatad social decat Franta, Italia sau
Belgia pentru cd majoritatea cetdtenilor
ei au ca fundament atitudinal asemenea
trdsdturi precum curédtenia personald si
disciplina sociala. Maghiarii ori slovacii
sunt mai ,legalisti”, mai respectosi fatd de
canonul juridic si social-relational decat
romaénii sau bulgarii — chestiune de educa-
tie, paradigma religioasd, normé& nationa-
14 si ritual comportamental. Protestantii
si catolicii par mai bine relationati norma-
tiv decat ortodocsii, dar statul in care ma-
joritatea este crestin-ortodoxa asuméa mai
performant directivele statului de drept
decat o face o tara oriental-islamicé etc.
Generalizarile de mai sus comunicé, de
fapt, un continut empiric evident, in ciuda
logicii globaliste pe care se instituie. Sigur
cd existd elvetieni murdari, indisciplinati
social sau delincventi, dar ponderea lor in
masa cetatenilor este relativ micd. Prin
comparatie, romanii si bulgarii, ocupantii
ultimelor doua locuri la numeroase capitole

din registrul pe care convenim sa-1 numim
wcivilizatie”, oferda un numér procentual
mai mare de asemenea subiecti. Justetea
tuturor acestor consideratii determind ca
modelul statului de drept, al democratiei
parlamentare si al economiei de piatd si
fie unul real, dar de care anumite structuri
nationale si mentale sa nu se poata apro-
pia decat asimptotic. Oricite progrese ar
fi inregistrat Roméania pe multiple planuri
intr-un deceniu de apartenentd la Uniunea
Europeand, realitatea noastrd launtrica
este mult mai putin europeana decat a ma-
rii majoritdti a tarilor componente UE. Si
,vina” nu e doar a comunismului, de la a
carui cadere au trecut 27 de ani. $i capita-
lismul silbatic, dar mai ales trainicia unor
comportamente si atitudini ancestrale, de
dinainte de totalitarismul rosu, joac& un rol
important in aceasta obiectiva retardare ci-
vilizationala roméneasca.

S& ma explic.

M-am intors recent din Spania, vizi-
tand acolo regiunea istoricad a Andaluziei
si poposind in orage ca Malaga, Gibraltar
City, Granada, Cérdoba, Sevilla si La Ron-
da. Despre Andaluzia s-a spus traditional
ca este zona cea mai siracd si inapoiatd
a Spaniei, fiind, la fel ca sudul Italiei sau
al Frantei, un orizont al scapatérii eco-
nomice, agricultura neperformanta fiind

» Trainicia
unor compor-
tamente

si atitudini
ancestrale,

de dinainte
de totalitaris-
mul rosu,
joaca un rol
important

In aceasta
obiectiva
retardare
civilizationala
romaneasca.

Oleksandr Bogomazov, Amintiri din Caucaz (1914)

principala ocupatie a locuitorilor. Nu con-
test, asa o fi fost pAnd acum cateva decenii,
dar realitatea prezentid mi-a revelat o An-
daluzie extrem de activa economic, in care
turismul reprezintd o industrie de prim
rang, infrastructura rutiera fiind una de
exceptie, iar agricultura practicandu-se in-
clusiv pe dealurile inalte ce prefigureaza
lantul muntos Sierra Nevada. Zeci de mii
de hectare cultivate cu maslini, podgorii
intinse si livezi de portocali si mandarini
dau imaginea unui foarte bun raport cu
pamantul al andaluzilor, un pamant alta-
data sterp si putin valorificabil.

Ei bine, desi am strabdtut mai bine de
o mie de kilometri cu masina, n-am vazut
autoturisme prafuite, murdare sau zgiria-
te ca pe goselele noastre. In sudul ,s#rac”
si ,préfuit” al Iberiei nu e nici saracie, nici
praf. In orase strazile sunt inaltate axial,
iar pe marginea caldardmului, sub bordu-
ra trotuarului, existd sant de evacuare a
apei. In Granada, oras vechi in care nume-
roase strazi sunt foarte inguste si de sens
unic, semafoarele impanzesc zona veche,
trotuarul fiind frecvent carosabil si invers.
In plus, inclusiv in spatiul pietonal existd
santuri axiale de scurgere, aspect salvator
atunci cand ploua. Vreo comparatie cu Bu-
curestiul? Hai sd nu facem glume proaste...

Si in oragele andaluziene sunt plantati
stalpi pe trotuar. Parca nu la fel de nume-
rosi ca in capitala Romaniei. Insa chiar si
asa, niciodatd nu am vazut vreun autotu-
rism parcat neregulamentar. In centrul ora-
selor vizitate existd destule parcéri publice
cu platd, subterane si supraterane, astfel
incat traficul sa nu fie disturbat pe strizile
vechi si inguste, dar nici pe marile bulevar-
de. S& mai compardm cu Bucurestiul? Pe
strada Jean-Louis Calderon, unde locuiesc,
nu exista zi si ceas in care trotuarul din fata
locuintei mele s nu fie ocupat de masgini ale
unor ingi veniti cu treabd sau la distractie
in centru. Ce mai conteaza inscriptia ,cu ex-
ceptia riveranilor”, ce mai conteaza cé sunt
doué parcéri subterane mari, la Interconti-
nental si Universitate? Posesorul de Porsche
Cayenne, care valoreaza minimum 45 000
de euro, nu poate si dea trei lei pe ora la
parcare. Pe trotuar, inclusiv pe trecerea de
pietoni lasarea masinilor este regula, iar nu
exceptia. Despre praf, mizerie si lipsa igie-
nizarii strazilor bucurestene ce sd mai spui?

Toate aceste aspecte definesc cum nu se
poate mai riguros profilul mediu al romé-
nului contemporan. Si nu mi se puna ca
bucurestenii sunt astfel, iar restul roméani-
lor nu. Bucuresteni get-beget nu stiu daca
mai sunt 100.000, restul au afluat incéa din
vremea comunismului din toate provincii-
le istorice, aducand in capitald comporta-
mentele deprinse acasi. Iar roméanii din
diaspora? Ce nu fac la Sevilla multi dintre
ei fac la Bucuresti. Naravul din fire n-are
lecuire... B
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ANDREI MARGA

Identitatea este o tema straveche.
De la Aristotel, avem in logica o
argumentare constrangatoare a
principiului potrivit caruia, in ace-
lasi timp si sub acelasi raport, un
obiect este identic cu sine. Operand
o reducere la absurd, daca obiectul
nu ar fi identic cu sine, atunci ar fi
identic cu orice altceva, ceea ce ar
atrage imposibilitatea de a dis-
tinge obiectele. Or, in fapt, exista
aceasta posibilitate. Mai nou, Peter
Strawson a convins ca operatia de
identificare este operatia primor-
diala a cunoasterii, caci pana si
nominalizarea, ce parea fara pre-
conditii, o presupune.

sa stand lucrurile, nu rezulta

nicidecum céa identitatea etnica

si cea nationala sunt de la sine

intelese, cum se mai crede. De

altfel, tematizarea lor a inter-
venit tarziu.

In conotatia din stiintele sociale de as-
tézi, termenul identitate a fost introdus in
1956, de Erik H. Erikson (vezi ,Identitat
und Lebenszyklus” [,Identitate si ciclu de
viatd”], Suhrkamp, Frankfurt am Main,
1973), plecand de la ,constiinta identita-
tii interioare (,Bewusstheit innerer Iden-
titat”)”: ,Conceptul de «identitate» trimite
[...]1a ceea ce-1leagé pe individul uman cu
valorile impregnate de istoria specificd a
propriului popor [...]. Conceptul de «iden-
titate» exprima astfel o relatie reciproca ce
cuprinde atat o durabila fiintare lduntrica
a aceluiasi, cat si o participare durabila la
caracteristici determinate ale grupurilor”
(p. 124-125). Identitatea este conceputa de
Erik H. Erikson drept structurare a diferi-
telor experiente pe care le face individul in
relatie cu sine si in relatie cu ceilalti sub
conditia unei ,sinteze” din partea Eu-lui.

De la aceasta concepere a identitatii s-a
inaintat in diferite directii. S-a vorbit de
sdentitate individuald”, dar si de ,iden-
titate sociald”, de ,identitate etnici”, de
sidentitate culturald”, de ,identitate nati-
onald” si de alte identitéti.

Dar identitatile etnicd si nationald nu
au fost o tema distincta in teoriile moder-
nitatii. Hegel a privit istoria ca succesiune
de lumi create in jurul constiintei liberta-
tii, Auguste Comte ca succesiune a forme-
lor cunoasterii, Marx ca succesiune de for-
matiuni organizate de proprietatea asupra
mijloacelor de productie, Max Weber a

Identitate si modernizare

» Concluzia
cuprinzatoare
este ca

abia teoria
modernizarii
dezvoltata prin
cuprinderea
mecanismului
wdiferentierii”
face fata
realitatii
identificarii
etnice si
nationale sile
afla acestora
locul in
arhitectura
proprie.

Oleksandr Bogomazov, Compozitie rayonistd (1914)

adus in discutie tablourile lumii, Talcott
Parsons a avut in vedere mecanismul ,,di-
ferentierii” sferelor de activitate, Niklas
Luhmann a ficut din ,diferentierea func-
tionald” cheia analizei, Habermas priveste
lucrurile pe linia relatiei dintre ,munca” si
sinteractiune”. Identitatea etnici si identi-
tatea nationala nu lipsesc din aceste abor-
dari, dar sunt socotite mai mult efecte ale
unor mecanisme profunde.

Explicatia secundarizérii celor doua
identitéti nu este complicatd. Se poate ob-
serva cd teoriile modernitétii nu au dat de-
scrieri ale varietétii societatilor moderne.
Teoriile modernitati s-au concentrat asu-
pra varfurilor modernizarii si au genera-
lizat constatéri facute pe cazul lor. Aceste
teorii au cdutat mai curand tendinte ge-
nerale si au ldsat in fundal particularitati
etnice si nationale. Pe acestea din urméa
le-au plasat analitic in suita mecanisme-
lor sesizate in cele mai dezvoltate societati
moderne.

Explicatia nu ne scuteste insd de ras-
punsul la intrebarea: sunt identitétile et-
nica si nationald in contratimp cu moder-
nitatea? Fapt este ca cele doud identitati
nu sunt doar o ramaésitd a societétilor pre-
moderne. Ele nu tin doar de societéti cu
dezvoltare intarziata, céci se regésesc in

cele mai dezvoltate societati actuale. Ele
se dovedesc a fi conditii ale modernizarii
— ale celei economice, institutionale, cul-
turale. Recuperarea identitatilor la care
asistdm astizi este probd peremptorie.
Pe de alta parte, ,teoria multiplelor iden-
titati” probeaza, la randul ei, ca, oricare
sunt identitatile pe care le traieste astézi
individul, cea etnica si cea nationald ra-
man active. Ele sunt legate cu alte identi-
tati, fara a se topi in ele.

Cum se insereaza identitatea etnica si
identitatea nationald in teoria moderni-
tatii? Astézi este acceptat cd ,grupérile
etnice... integreaza societatea prin inter-
mediul «identitétii» pe acel nivel al scalei
care face posibila o anumitd raza a unitéatii
de comunicare si de organizare” si evoluea-
z& odatd cu societatea modernd, pastran-
du-se pana astizi! In cea mai riguroasa
incercare de a incadra sistematic etnicita-
tea in teoria modernitétii, Armin Nassehi
(,Differenzierungsfolgen. Beitrige zur So-
ziologie der Moderne” [,Urméri ale dife-
rentierii. Contributii la sociologia moder-
nitatii’], Westdeutscher Verlag, Opladen,
1999) argumenteaza doué teze: a) etnici-
tatea este o posibild formé& de exprimare
a reactiei la situatii sociale marcate de
tensiunea incluziunii-excluziunii, dar, in
conditiile modernitdtii, numai una dintre
forme; b) identificarile etnice nu se lasa re-
duse la ,migcari” si ,mobilizéri” si se expli-
cd numai daca se accepté existenta latenta
de procese de autoidentificare. Concluzia
cuprinzatoare este cad abia teoria moder-
nizérii dezvoltata prin cuprinderea meca-
nismului ,diferentierii” face fata realitatii
identificérii etnice si nationale si le afld
acestora locul in arhitectura proprie. ,/Tre-
cerea de la ordinea premoderné, fondata
religios, la ordinea politic conceputia re-
lativ secularizat se desfagoard prin inter-
mediul curentelor de identificare etnica si
nationald... Etnicitatea si nationalitatea
constituie astfel punti spre integrare in po-
fida dezintegrarii sociale [a vechii ordini]”
(p. 163). Cele doud identitéti se dovedesc
a fi ,Jlegatura indispensabila intre procese
sociale mereu mai complexe si necesara
integrare sociald a persoanelor”. In acest
fel, identitatea etnica si cea nationala sunt
transferate experientei individuale si de
grup a comunicarii si organizarii. Doar ca
»diferentierea” in societédtile moderne nu
este doar cea ,functionald”, asupra céareia
s-au concentrat Talcott Parsons si Niklas
Luhmann, ci si una in alte sfere, inainte de
orice, in sferele comunicarii si organizarii.
In viata lor, oamenii nu numai ci actionea-
z4, dar si traiesc ceea ce fac. B
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Karl Ove Knausgard
Portret

STEFANA POPA

Literatura norvegiana de dupa anul
1990 penduleaza intre proiecte cu
un puternic caracter autobiografic
si romane politiste, dar faptul ca
un numar semnificativ de autori
s-a dedicat aproape exclusiv primei
categorii a contribuit la cresterea
nivelului la care se scrie acest tip
de literatura si la propagarea sa in
afara mediului scandinav.

ume precum Lars Saabye

Christensen (,Beatles”), Jos-

tein Gaarder (,Lumea Sofi-

ei”), Per Petterson (,La furat

de cai”), Jon Fosse (,Frumos”)
sau Hanne @rstavik (,Jubire”) devin, dato-
rita traducerii si publicarii cartilor lor in
limba englezd, cunoscute si apreciate pe
plan international, creand un nou spatiu
de dezbatere si de expunere pentru o lite-
ratura relativ marginala.

Dintre scriitorii norvegieni contempo-
rani, cel mai vehiculat nume este, in mo-
mentul de fats, cel al lui Karl Ove Knaus-
gard. Devenit cu adevarat cunoscut abia
dupéa publicarea in limba englezi a roma-
nului ,Lupta Mea” (,Min Kamp”), acesta
s-a facut remarcat in Norvegia inca de la
debutul siu, din 1998, cu un roman care
a fost mai tarziu inclus de catre ziarul

» Desi
autofictiunea
nu este un gen
nou pentru
traditia literara
norvegiana,
scriitori ca
Dag Solstad
fiind de ani
buni implicati
in asemenea
proiecte,
Knausgard
reuseste sa
mearga mai
departe decat
ceilalti si sa
impuna un

trend.

SEMNAL EDITORIAL

OCTAVIO PAZ

Copiii mlastinii
Poezia modernd

de la romantism la

avangardd

Traducere de
Rodica Grigore

Casa Cartii de Stiinta

2017

,Dagbladet” in lista celor mai bune 25 de
romane aparute in ultimii 25 de ani.

Nascut in 1968, in Oslo, Karl Ove
Knausgérd si-a trait copildria si adoles-
centa in micuta insuld Tromgya si mai
apoi in Kristiansand. Dupéi ce a petrecut
un an ca profesor suplinitor intr-un sat
din nordul Norvegiei, Karl Ove se muta
in Bergen pentru a participa la cursurile
asa-numitei ,Academii de Scris” (,,Skrive-
kunstakademiet”), unde i-a avut ca pro-
fesori pe Jon Fosse sau Ragnar Hovland,
printre altii. Iesind oarecum dezamégit
din aceastd experientd, Knausgérd deci-
de sd-si continue studiile la Universitatea
din Bergen, specializandu-se in literatura
comparata si istoria artei. Intre anii 1998
i 2001 a lucrat ca redactor la prestigioasa
revista literara ,Vagant”.

Desi debutul sau ca prozator a avut loc
relativ tarziu si dupd numeroase respin-
geri din partea marilor edituri, romanul
,In afara lumii” (,Ute av verden”) a bene-
ficiat de o receptare favorabila si i-a adus
,Premiul Criticilor”, una dintre cele mai
importante distinctii ale spatiului scan-
dinav, acordat pentru prima datd unui
debutant. Knausgéard socheaza publicul
norvegian (anticipdAnd intr-o oarecare
méasurd dezvoltarile sale tematice ulte-
rioare) cu o carte care dezviluie poves-
tea de dragoste dintre un tanéar profesor,
Henrik, in varstd de 26 de ani, si eleva
lui, Miriam, mai mica cu 13 ani. ,,Ute av
verden” se construieste sub forma unei
proze hibride intinsa pe aproape 700 de
pagini, structurd ce urmeazi si devina
definitorie pentru autorul norvegian;
frazele lungi, descriptive, imbinate cu di-
aloguri credibile, meditatii si monologuri
filozofice contribuie la structurarea dis-
cursului intr-un mod anacronic, in care
procesul memoriei este consacrat drept
principal mecanism in dinamica roma-
nului; abordarea unor teme sensibile,
precum relatia problematicd tati-fiu,
pedofilie, razvratirea impotriva unui
sistem patriarhal defectuos sau criticile
aduse societatii norvegiene afirmai, de
asemenea, citeva dintre mizele pe care
Knausgard avea sa le fructifice in perioa-
da sa de maturitate literara. Personajul
principal din prima carte apare si in al
doilea roman scris de Knausgard, ,Desti-
nul ingerilor” (,En tid for alt”), publicat
in 2004. Cea mai fictionald, in sens tare,
dintre operele knausgardiene, a doua

carte a fost foarte bine primita in Nor-
vegia, confirmand astfel asteptarile ge-
nerate de debutul de succes; totusi, nici
ea nu a reusit sd 1i aducd ambitiosului
Knausgéard succesul la care spera.

Desi respectd oarecum tiparul prece-
dent, cel putin din punct de vedere sti-
listic, ,Min Kamp” a aparut in Norvegia
ca un proiect absolut nou, oferind lumii
literare un subiect continuu de dezbatere
de la publicarea sa si pana in prezent. La
8 ani de la aparitia primului volum, ,Min
Kamp” este incd un subiect ,fierbinte”,
dezbatut si reinterpretat de cétre lumea
literara.

Cele sase volume din ,Min Kamp” sunt
studiate cel mai des in raport cu carac-
terul lor autofictional. Desi autofictiunea
nu este un gen nou pentru traditia lite-
rard norvegiana, scriitori ca Dag Solstad
fiind de ani buni implicati in asemenea
proiecte, Knausgard reugeste sa mearga
mai departe decat ceilalti si sd impuna
un trend. Considerat ca fiind un punct de
referintd in literatura actuala, cel putin
in Norvegia, incercarile de a-l imita fiind
destul de numeroase in randul scriitorilor
din generatiile urmétoare si degi compa-
rat in mai multe ocazii cu Proust sau cu
Joyce, datorita frazéarii ample, al fluxului
memoriei consacrat cu functie genera-
toare si sistematizatoare, Knausgérd isi
pastreaza caracterul fundamental inova-
tor datorita aspectului autenticist al pro-
zei sale, care penduleazi intre realitate
si fictiune, creand impresia suprapunerii
celor doud medii in cel mai radical mod
posibil.

Knausgard este, poate paradoxal, omul
contrastelor. Timid in declaratii, incer-
cand sa se tind departe de orice inseam-
nd expunere publicd, el dezvaluie totusi
in cértile sale cele mai intime si rusinoa-
se detalii ce tin atat de viata lui perso-
nald, cat si a persoanelor apropiate sau
chiar publice din Scandinavia. Odata cu
incheierea marelui proiect ,,Min Kamp”,
care a avut in mod explicit un rol elibe-
rator si purificator, insusi Knausgard a
declarat cé intentia sa este de a se dedica
unui nou tip de literatura. O nouéa serie
de cérti, numite dup4 cele 4 anotimpuri —
,Despre toamna” (,0m hgsten”), ,Despre
iarnd” (,Om vinteren”), ,Despre primé-
vard” (,Om varen”), ,Despre vara” (,Om
sommeren”) — a aparut la aceeasi editura,
Oktober, intre anii 2015 si 2016. Desi ini-
tial parea ca se poate vorbi despre un nou
tip de proza knausgardiand, primele carti
fiind niste exercitii de observatie, descri-
eri aménuntite, claritate si obiectivitate,
cu ultimele texte, mai ales cele din ,Om
sommeren”, Knausgard ,recidiveaza” si
se intoarce la ceea ce 1-a consacrat: expu-
nerea vietii personale prin intermediul
povestirii autobiografice. B
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Protagonist: Nicolae Breban

Dosar coordonat de Stefan Baghiu

Literatura postbelica - si mai
ales proza postbelica —aduce
in prim-plan cateva obse-

sii auctoriale. Prima - cea
mai importanta poate —ar

fi obsesia de a construi un
personaj fundamental. Ce
inseamna insa acest , funda-
mental”? Erou, model civili-
zator, supus reprezentativ,
convertit iremediabil sau in-
vingator, personajul trebuie
sa reprezinte o epoca. Faptul
poate fi urmarit si in volu-
mele ,Romanul romanesc in

cazul prozei postbelice. Cu
mici exceptii (date de insusi
cliseul ca orice opera litera-
ra isi are radacinile in viata
autorului, oricat de departe
ar fi de viata reala a acestu-
ia), prozatorii anilor '60-'70
au construit tipologii inainte
de a-si transpune identita-
tile in literatura. Ca si cum
propriile biografii ar fi fost
relevante doar in masura in
care ele deveneau mici scan-
tei pentru proiecte tipologice
mai ample, mai integra-

faptul ca, in mare masu-

ra, o autobiografie Nicolae
Breban poate deveni un
eveniment cultural. Nu doar
pentru angajarea fara rezer-
va intr-un proiect existential
grandios, nu doar fiindca
autorul isi examineaza viata
mai ales In masura in care
ea poate da seama de pro-
pria lui literatura, ci mai ales
pentru ca situatiile in care
s-a aflat consecutiv scriito-
rul vorbesc despre intregul
context postbelic. De aceea,

interviuri”, coordonate de
Aurel Sasu si Mariana Vartic.
De la Eugen Barbu, Marin
Preda, Augustin Buzura si
Nicolae Breban la Norman
Manea si Mircea Nedelciu,
aproape toti prozatorii vor-
besc despre aceasta obligatie
a literaturii. Dar, doar apa-
rent in mod ciudat, aproape
toti acesti autori au bovari-
zat. Poate ca nici nu se poate
vorbi despre autofictional In

Viata ca opera

»
ION POP
Componenta
upd cateva consistente carti de transﬂvana,
reﬂgct;u asupra soqeta‘gu. romfl— romano-
nesti actuale, cu incursiuni in
lumea literard si, implicit, in germané a

propria biografie de om si de
scriitor, publicate in ultimii ani, Nicolae Bre-
ban propune in ,Viata mea” un fel de sinteza
in care marile teme de meditatie care au fost
dintotdeauna ale sale se regésesc contopi-
te. Cea care se impune, reunind pe parcurs
toate firele rememorarii, este a destinului de
creator, format pe solul multd vreme nesi-
gur, alunecos si confuz al unei ,adolescente”

biografiei sale
este relevanta
de asemenea
In aceasta
structura.

toare, mai universalizabile.
Dar, datorita situatiei lumii
literare in epoca, eventua-
la autofictiune, eventualul
autobiografism al acestora,
ar fi percutat mult mai pu-
ternic decat ar face-o astazi.
Nu doar relevanta sociala a
literaturii din timpul comu-
nismului ar fi decis in acest
caz, ci mai ales apropierea
si distantele dintre scriitori
si aparatul de stat. De aici

Revista , Cultura” i-a invitat
in cadrul acestui dosar pe
Ion Pop, Laura Pavel, Bogdan
Cretu si Emanuel Modoc la

o discutie despre memoriile
prozatorului saizecist recent
aparute, sub titlul , Viata
mea”, la Editura Polirom.
Mai ales ca anul acesta se
implinesc si 40 de anide la
aparitia unuia dintre cele
mai titrate romane ale auto-
rului, ,Bunavestire” (S.B.)

prelungite cumva dincolo de termenele fi-
resti si al unei maturizéri dificile, ajungand
sé& dea chiar impresia de ,retardare”. Pare
a se fi promis astfel o configurare trainica a
unei personalitéti crescute organic, pe o baza
originard complexi, cu o inzestrare nativa,
nu lipsita de inefabile, poate argument viitor
pentru autenticitatea unei vocatii i a unei
cariere de mare format. Ceva din ezitarile
sugerate cvasimitic de Blaga in ,Hronicul si
cantecul varstelor” despre técerea si indis-
tinctia originard a unei subiectivitati ,noc-
turne”, decantate cu greu in cuvantul rostit
cu intarziere, se poate ghici si in acest episod
mai extins din biografia viitorului romancier.
Etapei acesteia de dezorientare, de originara
debusolare (cuvantul ,labirint” va fi metafo-
ra unificatoare) 1i va urma apoi, abia in al
treilea moment al vietii, un soi de explozie
revelatoare a personalitatii celui care se sim-
te, dupa atata asteptare in penumbre, a fi
un ,ales” si care va miza in mod constant pe

POLIROM

aceastd primé, decisiva certitudine a desco-
peririi de sine (,noua nastere”, de ,creator”),
cu consecinte in comportamentul social si
scriitoricesc de dupi aceea. Acesta se va ma-
nifesta in energia cu care — aldturi de cativa
congeneri, de exceptie si ei, tanarul scriitor
se va stradui sa razbata, increzétor si orgo-
lios, recunoscandu-si chiar tendinte de ari-
vism, favorizate acestea si de circumstante,
precum aceea care-1 ridica spre o ,rapida ca-
rierd sociald”, pozitie indeajuns de ametitoa-
re, de inalt demnitar de partid. Componenta
transilvana, roméano-germand, a biografiei
sale este relevantd de asemenea in aceastd
structura cristalizata treptat a personalitatii
accentuate a viitorului scriitor — tatd preot
greco-catolic, militant prin definitie, atasat
profund unui crez si unor traditii etice exi-
gente, tulburate brutal de regimul comunist
interdictiv instalat la noi, si mama, nemtoai-
cé banateand, cu inaintasi nu mai putin sta-
tornic agezati in solide tipare istorice.
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E de notat c&, pe tot parcursul ,Vietii”, Ni-
colae Breban va reveni insistent asupra aces-
tui strat de gravitate al existentei sale, evo-
cand pana la cote aproape patetice legaturile
organice cu acest univers de sensibilitate si
congtiintd, de natura a forja un caracter, defi-
nit, in formula nietzschean4, ca ,traire tipica
ce revine mereu” — de unde si constanta sen-
timentului patriotic profund ce insufleteste,
masurat, totusi, si demn, discursul memoria-
listului. Odata coagulat, acest caracter se va
simti indeajuns de puternic pentru a intam-
pina cu un anumit curaj circumstantele nefa-
vorabile aparute incé in anii de formare, ati-
tudini in care scriitorul de azi recunoaste si
procentul de ambitie, uneori de conformism,
cu momente de compromis explicabile, asa-
dar, deopotriva contextual si temperamental,
intr-o societate in general ostila afirmaérii
personalitétilor puternice, independente. Or,
obsesia romancierului este, metaforic vor-
bind, ,cercul ca tinta si scop al labirintului”.
Rotunjirea tocmai a personalitatii creatoare,
deloc comune, de ,creator lucid, autentic”,
ramane obsesia sa modelatoare, care-l va
conduce spre autodefinirea ca independent
constructor de lumi epice, fictive, in concu-
rentd, ba chiar in opozitie cu ,viata” in accep-
tiunea comuna a cuvantului. Caci ndzuinta
sa este mai degraba aceea de a da sens, de
arearticula ideatic-reflexiv masa informa de
intamplari si circumstante ale experientei
acumulate in timp. Stim acum, dupa lectu-
ra vastei sale opere de fictiune, c& urmaérile
unei asemenea ,ambitii” au fost determinan-
te, céci mai fiecare roman al sdu propune o
temd ce angajeaza energiile de modelare si
corectare a ,realului”, subordonat unei ,filo-
sofii”, de recunoscuta inspiratie nietzschea-
néa in cazul sdu, cu ,scheme” precum relatia
de dominare stapan-sluga, maestru-discipol,
reamintite si in aceste pagini. ,Realitatea”
romancierului va purta in mod constant pe-
cetea acestei meditatii reconfiguratoare, care
forteaza datul concret sa devina obiect de re-
flectie provocatoare, de tensiune dintre ceea
ce este ,dat” si ceea ce creatorul impune ca
vectori coagulanti proprii. De aici si optiunea
pentru modelele de mare roman analitic, cu
maestri recunoscuti in figuri impunétoare ca
Dostoievski sau Thomas Mann, pe care n-a
abandonat-o niciun moment, impotriva tutu-
ror schimbaérilor de mentalitate si de recepta-
re, fie in spatiul national, fie in cel european
— sunt numite Franta si Germania in primul
rand, unde cérti reprezentative ale sale au
fost traduse fara ecoul scontat. Rezultatul in
plan stilistic al acestei viziuni este frazarea
ampla, descriptiv-analitica, mult ramificata
si adesea digresivd, pe care romancierul si-o
asumd franc, in numele complexitétii per-
spectivei asupra lumii, la care nu e catusi de
putin dispus s& renunte. Ea se desfagoara ex-
presiv si in multe pagini ale acestei carti, in
care meditatia de superior relief intelectual
si evocarea adusa uneori in pragul poeziei a

unor medii i momente de viata (de pilda a
provinciei banétene ori a ,eternului feminin”
incorporat in cateva portrete ce se retin) se
asociazé exemplar.

Tot ce aduce sub privirea reflexiva auto-
rul cestei ,vieti” este, in fond dependent de
acest mare, ambitios si orgolios proiect de
yreusitd literard”, in fata céruia trebuie sa
se plece, intr-un moment de criza a societa-
tii romanesti si a propriei congtiinte, chiar
si initialele tentatii ,ariviste”, de care se
simte, rasufland usurat, ,scdpat din aburii
sulfurosi ai puterii”. E un moment cu pon-
dere insemnatd in reflectiile retrospective
ale scriitorului, cel care se decisese sa critice
in presa occidentala ambitiile devenite pa-
ranoice ale dictatorului Nicolae Ceausescu,
al carui Aybris il comenteaza in mai multe
randuri, avind onestitatea sd recunoasca
faptul c&, prin acele luéri de pozitie disiden-
te, cu demisia spectaculoasa din Comitetul
Central al Partidului Comunist, nu contesta
in chip direct regimul ca atare, considerat —
ni se spune — ca si eternizat, fara vreo spe-
rantd de prabusire apropiatd — sentiment ce
era, trebuie s-o recunoastem, al mai tuturor
romanilor din acei ani. Nicolae Breban se in-
scrie astfel printre oamenii de cultura care
au incercat, in conditiile date, foarte dificile,
sé asigure, in primul rind operei sale, condi-
tii acceptabile de constructie si de supravie-
tuire, cu un adaos de curaj etic deloc neglija-
bil, pe care tine de altfel sa-1 evidentieze, in
replica la contestarile din ultimii ani, venite
mai ales din mediul scriitoricesc, cu care ra-
porturile sale nu sunt nici acum prea destin-
se. Reflectiile sale asupra ,rezistentei prin
cultura”, temé inca mult dezbatuté, se inca-
dreazd acestor circumstante de lupta dificila
pentru afirmarea valorii sub regimul nefast
al tuturor cenzurilor. Romancierul recunoas-
te nu numai valabilitatea acestei formule,
ci gi Insemnatatea actiunii ca atare, a per-
severentei cu care scriitorul roméan a reusit
totusi sa creeze, contra tuturor obstacolelor,
un insemnat numar de opere de valoare, con-
trazicand taios opinia, lansata in mediul exi-
lului roménesc, dupa care in anii regimului
comunist s-ar fi ajuns la o adevéarata ,,Sibe-
rie a spiritului”. In aceast# privint4, Nicolae
Breban nu face economie de riposte critice,
chiar atunci cand apar in context nume pre-
cum Eugen Ionescu, Monica Lovinescu sau
Virgil Ierunca, opozanti cu merite insemna-
te, totusi, ai regimului, cérora le reproseaza
radicalismul fard nuanté in criticarea reali-
tatilor romanesti din epocé, drept care pune,
in mod justificat, pentru echilibrare, chestiu-
nea ,exilului interior” al omului de cultura.

Nu-l multumesgte ins4, si pe drept cuvant,
nici situatia de dupa decembrie 1989, cand au
navalit pe scena politicd un mare numar de
profitori, afaceristi fara scrupule, deloc inte-
resati de soarta societétii, dedati jafului in fo-
los strict personal, repede corupti si de repre-
zentantii marilor concerne internationale.

» Obsesia
romancierului
este, metaforic
vorbind,
~cercul ca
tinta si scop al
labirintului”.
Rotunjirea
tocmai a
personalitatii
creatoare,
deloc comune,
de ,creator
lucid,
autentic”,
ramane
obsesia sa
modelatoare,
care-1va
conduce spre
autodefinirea
ca
independent
constructor
de lumi epice,
fictive, In
concurenta,
ba chiar in
opozitie cu
Lviata” in
acceptiunea
comuna a

cuvantului.

Are dreptate, desigur, lumea noastra nu s-a
insénatosit cu adevérat in conditiile noilor
libertati rau folosite, insé chestiunea ar fi
meritat o reflectie mai adancitd si mai clar
exprimata, in urma unei analize impartiale
a cauzelor acestui egec, ce nu poate fi pus
doar pe seama lécomiei occidentale — reale
— de piete de desfacere sau a unui mare ban-
cher ca Soros, devenit emblema discutabila,
cligeistica, a multor rele din societatea post-
decembrista in fruntea cireia s-au instalat
totusi oameni politici care ar fi avut posibili-
tatea de a stavili, mécar partial, valul noilor
profitori lansati in acumularea primitivd a
capitalului, protejand ceea ce s-a construit
durabil in economia si cultura noastra sub
comunism. Cateva pasaje ale cartii lasa aces-
te motivatii in regim mai curand prezumtiv,
de pilda sub formula: ,sé fie oare adevarat ca
sistemul Securitatii vechi comuniste si unii
slujbasi ,bugetari” de acolo continué s& aiba
influentd remarcabild in treburile publice
ale noii Romanii, declaraté oficios libera si
democrata?”; sau, mai direct, vorbind despre
noii ,baroni locali” ori despre nenorocul Ro-
maniei de a nu mai avea regi, conducétori si
politicieni luminati... Foarte importantd in
context este, la alt nivel al meditatiei, insis-
tenta prozatorului asupra ,ideii nationale”, a
»specificului national”, considerate exigent,
cu incursiuni istorice ldmuritoare, proble-
ma tratatd, din péacate, tot mai superficial si
chiar cu un anumit dispret in cercurile noilor
wexperti” dispusi la toate concesiile fatd de
procesul nivelator al ,,mondializarii”.

Ar mai fi de semnalat destule alte secven-
te ale acestei cérti de bilant existential si
creator — de pilda reflectiile reluate despre
societatea comunisté si ravagiile ei indeosebi
sub stalinism, dar si evocérile unor momente
de viaté literaré, de prietenii, adversitati, idi-
osincrazii, de iubiri in ciutarea goetheanului
wetern feminin”, cu atatea ecouri semnificati-
ve in opera romancierului, si, nu in ultimul
rand, a relatiei psihanalizabile cu tatél, ra-
portatd de memorialist la complexa ecuatie
parentald din viata lui Kafka.

In totul, ,Viata mea” a lui Nicolae Breban
e o mérturie pretioasd pentru definitivarea
portretului intelectual si moral al scriitoru-
lui, mai dispus ca niciodatd si se confeseze
fara retineri, recunoscand, in concurentd cu
orgoliul sdu de mare romancier, si slabiciuni,
si compromisuri, incercand sa nuanteze tra-
saturi ale ,monomaniei” sau chiar ,megalo-
maniei” ce i s-a reprosat si i se mai imputa.
Explicabile si scuzabile, multe dintre ele,
prin pasiunea gi tenacitatea cu care gi-a ur-
marit implinirea destinului sédu de creator,
cu mize majore mereu afirmate, rimanand,
din aceste punct de vedere ,conservator si
stabil”, afirmandu-si creativitatea ca ,forta
a omului singur”. In ultimé instanta, ,viata”
lui Nicolae Breban apare construita ca o ope-
ra si consumata ca si exclusiv in perspectiva
acestei constructii. B
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Fictionalizarea ca stil de existenta

LAURA PAVEL

Autorul vazut dinspre personajele sale

Sa afirmi cé o scriere autobiografica devine
un alt mod de a face roman pare nu mai mult
decat un truism de interpretare. Desi, dupa
cum suna o savuroasa butada a lui Jack Kero-
uac, ,cliches are truisms and all truisms are
true” (,cliseele sunt truisme si toate truismele
sunt adevarate”). Cat s-ar verifica, totusi, din
acest truism... adevarat in cazul volumului
»Viata mea”? Dacé indeobste ceea ce asteptdm
de la o autobiografie este sa aiba o doza cat de
cat consistenté de ,autenticitate”, in cazul lui
Nicolae Breban aceasté autenticitate tine de o
constanta fictionalizare de sine, de fervoarea
(sau de nostalgia, ugor dezabuzaté uneori) cu
care se face constructia retrospectivé de sine.
Exista o ,iminentd a fictionalizarii”, i-as zice,
la Breban, iar confesiunile din ,Viata mea”
ii apartin personajului Breban tot pe atat de
mult pe cit pot fi puse pe seama unor Roguls-
ki din ,Don Juan”, Ovidiu Minda din ,,Ingerul
de ghips”, Grobei din ,,Bunavestire” sau Cas-
tor Ionescu din ,,Drumul la zid”. Simptomatic,
falsul si falsitatea (afectiva, ideologica, artisti-
cd, existentiald pana la urma) sunt conotate
pozitiv: de pilda, atmosfera boemei literare si
artistice a anilor ’60 si 70, pe care Breban o
invoca intr-un capitol dintre cele mai reusite
din ,Viata mea”, era impregnata de o ,visare
sociala in grup”, de un tip de donquijotism
fermecétor, colegii de generatie impértasind
sistorii reale si false”, dar si ,citari reale sau
false”, sau intregi ,cérti si false biografii”, ba
chiar o falsd forma de impostura, o ,impostura
a imposturii”.

S-ar zice ca pactul lecturii unui text bre-
banian, fie el si autobiografic, presupune se-
sizarea si acceptarea acestei pelicule a (auto)
fictionalizarii. Si totusi, raportarea la ficti-
une ajunge sa fie, cel putin pentru cititorii
pasionati (si complici) ai lui Nicolae Breban
printre care ma numaér, altceva decat doar
o experientd esteticd, livrescd, ficuta cu un
ochi critic ,,obiectiv’. Ea este mai degraba o
form& de imersiune, de triire aldturi de si
printre personaje, adoptandu-le temporar co-
dul sau stilul de viatd, este o maniersd de a
te lasa contaminat de gesturile, atitudinile,
starile personajelor de roman. Eu am desco-
perit proza lui Nicolae Breban in ultimii ani
de liceu, si mai apoi, prelungindu-mi o astfel
de experienta de lectura ,ingenud”, exaltata,
pigmentati de entuziasme postadolescen-
tine, am si scris, pe la 24-25 de ani, o carte
(eseu monografic) despre romanele lui Bre-
ban, intitulatad , Antimemoriile lui Grobei”.
Ma3 raportam la o anume fragilitate, vulne-
rabilitate psihologici (sau, mai bine spus:

» Pactul
lecturii unui
text brebanian,
fie el si
autobiografic,
presupune
sesizarea si
acceptarea
acestei pelicule
a (auto)
fictionalizarii.
Si totusi,
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sa fie, cel putin
pentru cititorii
pasionati (si
complici) ai
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decat doar o
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facuta cu un
ochi critic
Lobiectiv”.

Ea este mai
degraba o
forma de
imersiune, de
traire alaturi
de si printre
personaje.

falsa fragilitate, falsa vulnerabilitate), la im-
previzibilitatea, ca si la ,deficitul de existen-
ta” al catorva dintre personajele brebaniene

fascinanta sinucigasé E.B., din JIn absenta
stapanilor”, sau induiosatorul si inspiratul
,hebun” Paul Sucuturdean din ,,Animale
bolnave”, sau falsii ratati Grobei si Ovidiu
Minda , ca la niste forme de viatd. Sau ca la
niste moduri de a tréi impreund cu, in com-
plicitate cu, de a intra in relatie (cu perso-
naje fictionale sau... reale), printr-un fel de
mimetism bovaric provocat de lectura, de a
conferi forma cotidianului, de a-i impregna
un anume regim, sau un sti/ de existenta (in-
teles intrucatva in acceptiunea pe care astézi
teoreticiana Marielle Macé o atribuie stilu-
rilor sau acelor maniéres d’étre infuzate de
experienta literard). Aceastd disponibilitate
inspre crearea sau imprumutarea, de la per-
sonaje de roman, a unui conduite, a unui stil,
nu avea prea mult de-a face, cel putin intr-o
primé instantd, cu o lecturd care si presu-
pund, matur, distantarea esteticé sau consti-
inta unei necesare distante critice (sau chiar
criticiste), in sensul ,scolii suspiciunii”. Mai
interesant mi se parea sd-mi cultiv experien-
ta identificérii (horribile dictu), reactia deloc
distantata, ci, dimpotrivé, cea idiosincratica
fatd de ciudateniile unor Francisca, Lelia,
Rogulski, Grobei, sau Minda.

Donquijotism, spectacol narativ,
eslalgie

Intre cele cateva conduite specifice sau ma-
niere de a fi ale personajelor sale, pe care au-
torul autobiografiei fictionalizate ,Viata mea”
le pune in act si de asta datd, se numaéréa: o
anume voluptate narcisiacid a contemplatiei
si autocontemplatiei; cultivarea unor relatii
formatoare de tip maestru-discipol: comple-
mentar, aici s-ar integra si capitolul dedicat
prieteniilor sale literare, fiindca prietenii, ini-
tial cei din grupul literar al lui Florin Mugur,
apoi Nichita Stanescu, Matei Calinescu, Ce-
zar Baltag isi erau pe rand maestri si discipoli
unii altora; comunicarea mai degraba ratata
cu tatal, acel dorit ,,prieten niciodata intalnit”,
care ,m-a cunoscut numai pe jumatate, nu i-a
fost dat s& mearga pana la capatul propriei
sale creatii, poate dintr-o prea mare nerabda-
re”; obsesia pentru autoconstructia de sine,
pentru descoperirea vocatiei, a unui destin, in
descendenta nietzscheanului amor fati; o con-
torsionata relatie de putere cu propriul sine
uman preauman; un hybris fata de acest sine,
care era de gésit si in faimoasele ,rupturi” in
tipologia personajelor de aici evolutiile pa-
radoxale, ,sinuciderea” interioara pe care o
traverseazi Minda, sau Grobei, sau Paul Ca-
zimir, protagonistul unui roman mai recent,
wJocul si fuga” (2015); histrionismul, care se
combind cu proiectia donquijotesci de sine

Protagonist: Nicolae Breban

(vorbeam candva despre adevarul-farsa, ca
si despre mitul-farsd la Breban); debordanta
faconda, exercitiul retoric spectaculos de aici,
numeroasele (si, adesea, malitios comentatele
de criticd interludii paraepice din cadrul ro-
manelor), in care romancierul este deopotri-
va actorul, regizorul si spectatorul interior al
propriului discurs teatralizat.

Propunandu-se pe sine ca personaj, Breban
filosofeazé adesea, in paginile din ,Viata mea”,
construind lungi eseuri ori poeme in proza, iar
modul de a-si contempla si de a-si panorama
saccidentele de destin’este specific poeticii
maximaliste cu care ne-a obisnuit in romane.
Dar simptomatici este acum mai ales mértu-
risirea unei nostalgii o specifica estalgie (din
germ. ,Ostalgie”, nostalgia pentru anumite
aspecte ale vietii din fosta Germanie de Est)
pentru tineretea tr#itd sub comunism, ca si
pentru perioada in care incepe sa devina un
romancier canonizat, treptat, de critica, sicu
succes de public totodati. Breban nu rezonase
cu ideologia stalinista, nici nu facuse concesii,
in cartile sale, esteticii realismului socialist,
dar, pe de alta parte, nu ezita sa recunoasca,
fara ipocrizie, ca a fost fericit in vremea scur-
tei cariere politice sub comunisti in 1969 este
ales membru supleant al Comitetului central
al PCR, ca apoi, in 1971, Breban si cada in
dizgratia autoritatilor comuniste, atunci cand
se decide sa atace in presa occidentald dogma-
tismul politicii culturale a ,tezelor” din iulie,
de inspiratie maoista, si s isi dea demisia din
functia de redactor-gef al ,Romaniei literare™:
»Cei sase ani, intre 65, anul debutului edito-
rial, si 71, anul in care mi-am compromis ire-
mediabil cariera sociald sub comunisti, prin
protestul meu contra Sefului Statului, am
fost, recunosc, fericit. Am publicat trei roma-
ne, unul dupé altul, am intrat in Biroul Uni-
unii Scriitorilor, mi s-a oferit conducerea pri-
mei reviste literare, «<Romaéania literari», apoi
aprobarea unui deviz substantial la «Buftea»,
cu care am turnat un film de autor, cu scena-
riul si regia proprii, film selectat de guvernul
francez in prestigioasa «Selectie oficiald» a
festivalului de la Cannes, mi s-a oferit o somp-
tuoasa vila la sosea, pe care am impartit-o cu
un coleg mai in varsta, fost poet avangardist”.
Noteaza inséd imediat, amar-ironic: ,,Peste tot,
ca un ficut, intalneam fete zambitoare, calde,
aparent comprehensive, revistele literare ma
citau in exces pana intr-atat incat acest lucru
a inceput s mé stinghereasca realmente, fap-
tul c& succesul romanelor mele era asociat si
uneori explicitat prin cariera mea politica”.
Starile de entuziasm trecator alterneaza cu
cele de suspiciune, de nevroza, cu dilemele
etice, cu dezamagirea fata de cateva figuri
(mitologizate aproape) ale emigratiei parizi-
ene, fatd de compromisurile ideologice si de
inconsecventele carierei unor confrati scriitori
(Petru Dumitriu), ca si fatd de propriile ,ce-
déri”, fata de postura sa sociala nu o daté ex-
cesiva, ridicolé (de altfel, Breban teoretizeaza,
in paginile de eseuri din interiorul romanelor
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Protagonist: Nicolae Breban

sale, ridicolul donquijotesc al unui Paul
Sucuturdean, Farca, Rogulski).

Fictiune subversiva, visare activa

E o ciudata nostalgie, dar si dezabu-
zare, parca, fatd cu inevitabila doza de
kitsch a ,filmului” propriei existente
(regésibil si in existentele celor din ju-
rul s&u, fie ei amici sau detractori). Un
kitsch asumat si imediat denuntat apoi
(la fel ca acela de care sufereau Grobei,
aparent mediocrul merceolog, si Roguls-
ki, farsorul fermecator), in mod autofla-
gelant si subversiv in acelasi timp. In
recentul sau volum , Literaturile roméane
postbelice” (2017), Ion Simut, incadreaza
textele brebaniene la categoria ,litera-
turd subversivd”, amintind furibundul
atac pe care Titus Popovici, fost scriitor
oficial al anilor ’50, il formula in 1977, la
Plenara CC al PCR, la adresa romanului
»Bunavestire”. Pentru Breban, fictiunea,

cea vie (romancierul face elogiul viului,
al starii de a fi viu), este ea inségi un mod
de existentd subversiv, dobandit in urma
unei fundamentale rupturi si reinven-
tari de sine, a unei sofisticate alchimii
interioare.

Paginile autobiografiei brebaniene
consemneazd insa si o forma mai suava
si mai putin dramatica a trairii (iar nu
doar a literaturii) subversive: boema.
Breban are in comun cu Proust (pe care
il invocd si acum, ca pe un maestru al
prozei aparent statice, repetitive, si al
artei portretului) cultul mondenitatii si
al frivolitatii, ca modalitati de traire es-
tetizatd. Romanele brebaniene descriu
pe indelete ritualurile si ritmurile vietii
mondene a unor personaje care par ca
traiesc pentru a se intalni si a-si juca
unele in fata altora existenta, dramele.
La fel, pentru grupul de prieteni scriitori
(Grigore Hagiu si ,noi, Cezar, Nichita,

Matei si cu mine”), boema este o visare
yactivd”, in grup, o forma a ,,primului pa-
radis”, sau ,prima certitudine, un fel de
réazboi de tipul donquijotesc [...] in care
se vana si se lupta aprig cu vinul lejer, cu
nepasarea veseld, cu calamburul bogat,
cu citérile reale sau false, ca si cu istorii-
le pitoresti, cu femei, carti si false biogra-
fii sau inzorzonate adolescente [...]. La
elegantul Mon Jardin, vara in griadina,
in fundul ei, noi, grupul nostru, gdseam
totdeauna o maséa rezervatd, unde un
chelner amic, Stoica, ne diadea «pe gra-
tis» vin, fripturi, cafele; dar noi, cei vreo
10-15 «tovarasi de visuri si arta», corecti,
ne abdteam cand pescuiam vreo banc-
nota de o suté si i-o duceam lui Stoica,
mereu amabil”.

In ,Animale bolnave”, existd o fra-
z& care ar putea functiona drept motto
al autobiografiei ,Viata mea”: ,Tot ceea
ce povestea el [Paul] despre trecutul lui

indepartat, sau mai putin indepértat,
era un drept al sdu si nu un adevér, pen-
tru cé fiecare om are dreptul la un trecut
care sé-i apartina”.

Cel care se confeseaza isi si reima-
gineaza trecutul, iar ultimele fraze ale
marturisirilor sale aduc o deviere, o opri-
re surprinzitoare a fluxului povestirii
despre sine. Céci care ar fi acel ,aparent
si arogant” sens al evocdrii trecutului?
»Poate e pur si simplu «eva», o osie, o
muchie ascutitd sau un fel de pdianjen
aproape amortit si viu”, iar in fata lor
trebuie chemati poetii sau ,cei cu min-
tea ratécitd”, pentru ca ei ,se pot aseza
altfel in fata aceluiasi scaun sau trepied,
ulcior, rasarit de soare sau pajisti verzi si
pustii”. Este, in aceasta stranie descrie-
re, o fixare in efigie a sensului, o fabula
fara moral4, o criptograma. Sau e codifi-
carea unei forme de viatd, a unui mod de
existentd care isi creeaza adeptii sdi. H

Nicolae Breban - vointa de creatie

BOGDAN CRETU

intre toate titlurile lui Nicolae

Breban (si nu sunt deloc putine),

cel al autobiografiei recente, ,Via-

ta mea”, este cel mai putin me-

taforic. Evident, e un joc orgolios
de-a modestia. La o adic&, nu ii e dat oricui
s& isi transforme propria viata in naratiune,
chiar daca acest cligseu a ficut si incé mai face
destule victime. Autorul ,Ingerului de ghips”
(greu de ales, de fiecare data, ce titlu sa no-
minalizezi...) a mai comis astfel de exercitii de
dezvéluire, de explicare de sine. Ma gindesc
in special la ,,Sensul vietii”, tetralogia memo-
rialistica din 2003-2007, dar si la ,,Confesiuni-
le violente” din 1994. Intr-un fel, cele de acum
sunt mai ,violente”. Romancierul e dispus
sd meargd mai departe decat oricand, sa-si
dea jos masgtile sau si si le explice, sd intre
in propria viatd ca intr-o poveste de care se
lasé fascinat si pe care incearcd sa o intelea-
gé, dandu-i expresie. E drept ci aceasta carte
ytestamentarad” (nu spun eu si nici nu cred ca
e aga, sunt convins cé scriitorului ii vor mai fi
déruite inca destule carti; el o spune) este, in
unele privinte, mai aproape de evenimente,
de situatii, de stéri decat cele precedente; e la
fel de adevarat insi ca, de multe ori, roman-
cierul se refera la momente-cheie din biogra-
fia sa ca la nigte fapte de toata lumea cunos-
cute si nu le mai povesteste meticulos, ci le
analizeaza, le stoarce de toate semnificatiile.
Si bine face, pentru ca biografia lui Nicolae
Breban este de mult nu doar cunoscuté, ci

Biografia

lui Nicolae
Breban este de
mult nu doar
cunoscuta, ci
recunoscuta.
Ceea ce
inseamna,
chiar, intrata
in legenda.
Breban are
de mult o
biografie
,oficiala” cu
nu putine
aspecte
apocrife, pe
care nu o mai
poate misca
din contururile
el.

recunoscuti. Ceea ce inseamn4, chiar, intra-
ta in legenda. Breban are de mult o biografie
»oficiald”, cu nu putine aspecte apocrife, pe
care nu o mai poate misca din contururile ei;
dar nu e deloc intdmplétoare aceasta revenire
asupra propriei vieti. E un semn de nedume-
rire, de continud uimire, de incipédtanare de
a intelege. Or, aceasta intelegere e de fiecare
data un pic diferitd, pentru ci e vie. Mottoul
cartii, pe care de aceasta data prozatorul nu
il mai culege din autorii lui de capatai, ci il
ticluieste el insusi, fixeaza de la bun inceput
nu doar registrul, ci si perspectiva: ,De la o
vreme, m-am asezat pe marginea drumului
care a fost viata mea”. Prin urmare, e doar un
martor al propriei vieti, unul implicat, firegte,
dar isi asuma postura de spectator care asis-
ta, din loja prezentului, la spectacolul fabulos
al propriei existente. Mai mult decat atat, fo-
toliul pe care il ocupa este cel al scriitorului.
Al unui mare scriitor, creator de personaje
memorabile, dar mai ales al unei opere im-
presionante, de care nu inceteaza sa se mire.

Nu pot analiza, in acest text de dosar, mul-
te dintre aspectele fascinante & contradic-
torii ale cértii si, implicit, ale personalitatii
lui Nicolae Breban. Am sa o fac, sper, cu alt
prilej. Pana atunci, méa voi referi la ceea ce
cred ca reprezinta trasdtura nu doar cea mai
nobild, cea mai speciald, dar, sper, si cea mai
evidenta a lui Nicolae Breban: vointa de cre-
atie. Si nu e vorba numai de afirmarea ei, ci
de modul in care tot ceea ce reprezinta sau ar
trebui sd reprezintd eveniment biografic devi-
ne conditie sau resort sau pretext pentru crea-
tie. Din aceastd perspectiva, premeditata sau

nu (daci nu, cu atat mai semnificativd) este
scrisé cartea. Totul este raportat la literatu-
ra, la literatura pe care scriitorul a produs-o.
Toate etapele vietii sunt plasate in aceasta
logica a creatiei, toate au constituit praguri,
trepte pe acest drum anevoios. Socul prime-
lor lecturi i-a prilejuit intuitia ca fictiunea fi
poate oferi ,,0 nalucire, o fantasma a unei alte
realitati, una pe care, azi, o consider singura
reald”. Varsta copilériei este singura pe care
scriitorul o socoteste cu adevérat plind, reala,
pentru cd un copil are o putere uriasé, magi-
cd, de a ageza realitatea asa cum i se potri-
veste: candoarea. Imensa candoare, pe care
scriitorii adevarati fac eforturi de imaginatie
si de lupta cu sine sa o recupereze sau ma-
car si o mimeze. De aceea, copildria este var-
sta cu adevdrat creativa. Aceasta si nu alta
este pricina pentru care scriitorul inchind un
emotionant imn, un elogiu copilului care a
fost: ,,Si-acum incé o confesiune: da, e adeva-
rat, nimeni din preajma mea n-a béanuit vre-
odatd, in unele momente ale mele, de zi sau
de noapte, cand fug de ceva, cand sunt las si
nedemn de propriile mele fraze, cind am tra-
dat, desi cel sau cea pe care i-am péarésit atat
de ignobil incd nu au aflat, imi ignor scelera-
tetea; cand scancesc ca un prunc prost infagsat
si nedezmierdat, cAnd ma izbesc ca un prost,
ca un prost veritabil, de zidurile migcitoare
si scartaind ca la un cutremur ale fiintei mele
interioare — sau in ceea ce-mi figurez eu, in
aroganta mea instalatd demult, de a fi fiinta
mea interioari»! Cand mi se pare cd ma dez-
membrez si nici suicidul nu mi se pare o «re-
zolvare practicd», da, atunci méa aplec usor si
ma inchin [ui, iar dacd mai pastrez cumva un
rest de insolenta din viata mea «anterioaré»,
adica din cea cu un ceas, o zi sau o luna de
dinaintea cutremurului meu interior, atunci
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incerc si-1 inteleg. Iar daca zeii sau norocul
meu strict privat ma ajutd, imi dau minte,
nu incerc nici mécar aceasta, ci, recules cu
adevarat, ma asez incet la poalele «ui», ca
un covor fin, matésos, ca si nu disturb acele
furtuni melodice de protoni ce se infagoara in
jurul séu, si incerc, daca pot, si-1 privesc. Da,
doar séa-1 privese, dacé privirea mea e destul
de rezistentd, de incercati, de clara pentru a-i
intalni fiinta”.

Spre deosebire de copilarie, crede Breban,
adolescenta, cel putin a lui, nici nu a existat,
pentru ca ea presupune o forma incerta, inco-
erentd, o zbatere intre doud realitati diferite,
nici una la indeméané. Dupéa ,despicarea sexe-
lor”, deci dupé pubertate, copildria nu mai e
posibila, dar nici maturitatea creatoare nu e
la indemana. Tineretea sa capéta sens numai
privita, contemplati cu rabdare, cu amuza-
ment, acum. Ea std, oricum, sub semnul ra-
tarii (una dintre temele esentiale ale scrisului
lui Nicolae Breban!) sau mai curand al posibi-
lei ratéri, caci junele Breban, atlet, stangaci,
timid, victiméa social&, politica, dat afara din
facultati, izolat de profesori si de colegi, terori-
zat de tatd, avea o singurd presimtire, cea a
propriei vocatii. Desi si aceastd pulsiune ca-
tre creatie era acoperita de ridicol, caci pana
la 28 de ani, cind a murit intr-un accident
de motocicletéd tatil, nimic din ce scria nu i
iesea, totul era mediocru, evident mediocru,
pentru altii ca si pentru sine... Tanarul Bre-
ban avea, s-ar putea spune, intuitia propriei
vocatii si marele sdu pariu, marele risc, ma-
rea farsd a fost ci a sacrificat totul pentru
aceastd senzatie tulbure, pentru aceasta na-
luci, inca o data: de nimic justificata. (Nu-mi
scapa contorsionarea brebaniand a frazei!)
»Cata creatie atata existenta!” — afirma inca
de pe atunci tanarul caraghios, care isi desco-
perise orgoliul si vointa de creatie, nu insa si
forma care si i se potriveasca de manifestare
a acestora. Ce a eliberat propriu-zis scrisul lui
Nicolae Breban a fost, dupa cum mérturiseste
in accente dramatice, mergand pané la capat
pe urmele acestei traume, moartea tatélui.
»Cadoul” greu de indurat al mortii tatélui, de
care se temea profund, care ii inspira o frica
worganicd, deci irationald”, de care nu a scé-
pat niciodatd, a pus punct inhibitiei, ezitérii,
stangaciei, cdutarii nduce. De aceea, pios si
incercand s inteleagd, incd temétor, accep-
tand cd nu va reusi niciodatad sa se desparta
de Tata, ,batranul” Nicolae Breban noteaza
xcoincidenta stranie intre moartea sa brutald
si capacitatea mea, ivitd parca peste noapte
si, mai gtii, hranindu-se lacom, ca un «vam-
pir», din sangele véarsat pe paméant al genito-
rului meu, nasterea aproape peste noapte a
unei forte ciudate, nebénuite nici de mine si
de nimeni, si pe care nu o anuntase absolut
nimic inainte de asta, aceea de a ivi un sir de
constructii epice ample, fara sfarsit!”

Intr-adevir, cértile incep dintr-o data sa se
ingire una dupa alta, intr-o rabufnire extraor-
dinari: ,Francisca”, ,In absenta stapanilor”,

,~Animale bolnave”. Nu merg mai departe, cel
putin nu acum, ficand analogia dintre acest
episod si preferinta scriitorului care va deve-
ni Nicolae Breban pentru tema victimé-ca-
lau, stapan-slugad. Capitolul final al cartii,
poate cel mai emotionant, cel mai aproape de
drojdia personalitatii scriitorului, este inchi-
nat tot Tatalui (scriu, ca si autorul, cu majus-
cule). Am gésit aici una dintre definitiile me-
morabile ale paternitatii: ,Tatél, inceputul
a ceea ce as fi putut sa fiul..” cu versiunea
,Tatal, inceputul a ceea ce eu ma chinuiam sa
fiu”. Asta pentru c3, fireste, tatél il dorea al-
tfel, cu o cariera la care calitatile sale eviden-
te 1i dddeau dreptul. Important mi se pare,
in silogismul pe care méa céznesc si-1 incheg,
faptul ca socului cauzat de disparitia brutala
a parintelui, ,jzbiturii” i se atribuie rolul de
ruptura, de eliberare creativa. Prin urmare,
logica, semnificatia este tot aceasta.

Si tot ea rAmane directia in functie de care
se fixeazd permanent azimutul vietii lui Ni-
colae Breban, subjugind toate celelalte ex-
periente fundamentale ale unei existente.
Foarte tanar, aspirantul la glorie cunoaste
iubirea, in diferitele ei forme: de la cea nai-
va, pura (pentru Monica, femeia-,sigiliu”), la
cea care il muta in maturitate. (Regret cd nu
am rigaz si mé opresc asupra splendidului
capitol inchinat femeilor din viata sa, care
nu e, in nici un caz, un inventar, o chemare
la apelul memoriei, ci o tandré declaratie de
recunostintd datoratd doamnelor care i-au
sprijinit existenta accidentatd). Desi recu-
noaste cé este inapt pentru iubire, cel putin
pentru iubirea care pretinde sa se aseze in
forme consacrate, stabile, desi isi accepta si
mediocritatea in iubire, tAnarul Breban nu a
fugit de asta. La numai 18 ani cunoaste un
fel de iubire-fascinatie fatd de o femeie cu 12
sau 14 ani mai matura, cu care are i un co-
pil. (Episodul este revizitat, cu mijloace ficti-
onale, in cel mai recent roman al scriitorului,
wJocul si fuga”, unde autorul se ucide in efi-
gie, prin intermediul personajului Virgil Bre-
tan). Cum visul sau este s& devind scriitor, nu
isi asuma paternitatea sau cel putin refuza
sé alcatuiasca o familie. Compenseaza ope-
ra acest handicap social si mai ales afectiv?
,Cine ar putea-o spune?”’, raspunde Nicolae
Breban, dar fara sa regrete drumul pe care
l-a ales, drumul sau la zid, in fond... Toata
capacitatea de creatie a investit-o in romane,
acolo este el insusi, mai mult decat el insusi,
acolo si numai acolo se recunoaste mai mult
decat ar fi putut sé o faca prin creatia in car-
ne. Dacé regreta ceva este cé fiul, cu care a ti-
nut legatura, a refuzat constant sa-i cunoasca
opera. ,Nu e o acuzé de niciun fel, dar eu am
fost totdeauna convins ci persoana mea, ide-
ile si chiar gesticulatia mea nu pot fi intelese
si nici acceptate de cineva care-mi ignora ori-
zontul creatiei, deoarece acolo si mi-e teaméa
cd numai acolo se pot regési justificari pen-
tru erorile mele, nu putine. Sau pentru felul
meu de a fi. Acolo, in textele mele care se vor

Evenimentul
strict biografic,
oricat de
substantial (si
sunt de gasit
In aceasta
carte pagini de
o intensitate
extraordinara,
1n care textul
capata o
tensiune-
limita) sau
oricat de
luminos, de
candid, de
aventuros, este
subordonat
celui creator.
In mod
evident,
directia,
sensul,
justificarea,
noima, rostul
(folosesc
puzderia

de cvasi-
sinonime
pentru
nuantele pe
care fiecare le
aduce) vietii lui
Nicolae Breban

este scrisul.

Protagonist: Nicolae Breban

obiective si se numesc romane, am focalizat
intreaga-mi energie existentiala, ca si ideile
si scopurile mele, diurne, pur pragmatice i,
incd o daté, acolo, doar acolo, in acelasi hétis
de litere, imagini, personaje, teorii si desti-
ne, eu insumi mi-am g&sit adeseori linistea.
Ca si echilibrul cu lumea, cu vremurile si cu
mine insumi”. Nu am nicio indoiala ca se vor
gdsi destule persoane bine intentionate, bine
crescute, cu bun-simt, care sd acuze sau sa
denigreze aceastd aparentd atitudine fata de
familie, aceasta lipsé de responsabilitate fata
de formele pe care societatea si toatd morala
crestind le asteaptd de la noi. Breban insa nu
numai ca a ales, dar a avut puterea de a ra-
mane fidel alegerii sale pana la capat. Unica
sa morald, inca o datd, este creatia. Propria
opera! Acolo intrd totul, acolo intrd si viata
sa.

In aceeasi logic, toate celelalte experiente
vor ramane subsumate scrisului. Cariera po-
litica dintre 1969 si 1971, demisia, defectarea
rasunétoare pe care o comite aflat la Paris (un
gest care marca reactia unui scriitor pe care
Partidul unic dddea semne ca il va impiedica,
pe el si pe altii ca el, sd-si scrie si sa-si publice
opera! Ei bine, nu a reusit!), revenirea in tar4,
statutul de ,ciumat social”, marginalitatea in
care traieste pana in 1989, lupta cu sistemul
pentru a-si publica romanele asa cum le-a
scris (lucru extraordinar intr-un regim tota-
litar: a face nu numai carier3, ci si literatura
de cea mai buna calitate, ceea ce presupune
o libertate personala absoluta!), intoarcerea
in tarad imediat dupa decembrie 1989 — toa-
te se hranesc din aceeasi exorbitanta vointa
de creatie. Sensul vietii lui Nicolae Breban...
Si momentele tragice, cum ar fi sinuciderea
Mariei, ,nemuritoarea sotie”, cireia ii dedi-
ca romanul ,Bunavestire”, pe care il incheie,
cum spune, ,cu sangele si umbra Mariei pe
mana ce-mi cauta literele”, si cele salvatoa-
re, cum ar fi uriasa iubire pe care i-o poarta
Cristina, ,darul vietii” sale, alaturi de mama,
totul intra in aceastd logica a creatiei. Contri-
buie la ea, o sprijind, o incurajeaza, o fac po-
sibila. Evenimentul strict biografic, oricat de
substantial (si sunt de gésit in aceasta carte
pagini de o intensitate extraordinar, in care
textul capata o tensiune-limitd) sau oricat de
luminos, de candid, de aventuros, este subor-
donat celui creator. In mod evident, directia,
sensul, justificarea, noima, rostul (folosesc
puzderia de cvasi-sinonime pentru nuantele
pe care fiecare le aduce) vietii lui Nicolae Bre-
ban este scrisul. Biografia devine o anexd a
operei! Nu e un cliseu, este o evidenta pentru
oricine citeste aceasta carte, care nu poate fi
insé nu doar inteleasd, dar nici acceptata fara
a fi citit marile romane zamislite de Nicolae
Breban. Acesta este un personaj fabulos, care,
asemenea figurilor fictionale din cértile sale,
contrazice parca tipologia clasici. De o sensi-
bilitate iesitd din comun, dar capabil de con-
tradictii pentru unii socante, el nu este, e clar,
un personaj care sa respecte sau sa cultive
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Protagonist: Nicolae Breban

younul simt”. Nu e, aidoma unor ,indi-
vizi” care se numesc E.B., Paul Sucu-
turdean, Minda, Grobei, Rogulski, Cas-
tor Ionescu, ,,verosimil”. Breban e mai
curdnd un personaj simbolic decdt unul
real; unul care apartine mai putin stérii
civile (m& si mir c& locuieste pe strada
Luterana!; cd e mebru al Academiei;
cd iesirile sale in public starnesc reac-
tii disproportionate), cat unei mari fic-
tiuni, in care intra, in sertare speciale,

alte memorabile fictiuni, pe care chiar
el le-a scris: literatura romana. Viata
lui Breban pare ,falsi”, dar este una in
care s-au acumulat cantitéti imense de
realitate. Exact ca in literatura sa.
»Viata, da, existd, dar numai in for-
ma epicd” — afirm4, in una din tipicele-i
exclamatii, autorul incé din primele pa-
gini ale cartii. Prin urmare, ea capata
coerentd, sens numai atunci cand de-
vine naratiune. Cand genereazi text.

Principala lectie pe care o oferd marele
scriitor Nicolae Breban este ci litera-
tura nu este o indeletnicire oarecare.
Pentru a reusi, trebuie s ii oferi totul,
pentru ca cere totul. Pentru autorul
»2Buneivestiri”, literatura a tinut loc de
religie, de morala, de familie, de priete-
nie, de iubire, de tot. Tot ceea ce in viata
unui om obignuit, ,civil”, nepedepsit cu
o vocatie autenticd, reprezintd eveni-
ment capital, in viata lui Breban a fost

o ancili a operei. In final, imi iau permi-
siunea (cine m-ar putea impiedica?) sa
reproduc o fraza pe care am scris-o pen-
tru coperta a IV-a a volumului. ,Viata
mea” nu este doar reconstituirea unei
biografii exceptionale, ci si verificarea
unei structuri, a unei ,trairi-tip ce revi-
ne mereu”, formula prin care Nietzsche,
invocat adesea de scriitor, definea ca-
racterul. Caracterul vietii lui Nicolae
Breban este opera sa!ll

EMANUEL MODOC

otto: ,,Scriu pentru cd ma «im-

pinge ambitia», dar si pentru

cd nu pot altfel. Nu m-as su-

porta altfel, fara scris, viata

mea (si in general viata) mi-ar
aparea ca insuportabild, ca nedemna de a fi
traitd. Mai mult inca: defectele mele, erorile
in care recad cu o tenacitate misterioasa (in-
tr-adevar, ce putin didactica este experiental),
raul, antipatia pe care o produc in jur (cu va-
nitatea mea, indiscutabil!) umbra pe care o
arunc padméantului etc., nu le-as putea accep-
ta fard puntea, scAndura salvatoare a scrisu-
lui” (Nicolae Breban, ,De ce scriu?”, raspuns
la o ancheta aparuta in ,Revista de istorie si
teorie literara”, nr. 3/1984)

Nu de putine ori, prezenta publica a lui
Nicolae Breban a fost incomodéa. De la actul
de disidentd din 1971 la publicarea, against
all odds, a romanului ,Bunavestire” si de la
aparitia volumului ,Confesiuni violente” la
cele mai recente polemici cu Liiceanu, Pata-
pievici si Plesu, personalitatea publica a lui
Nicolae Breban pare, invariabil, subordonata
unei vocatii a incomoditétii, dublate de o anu-
me iactantd atat a discursului, cat si a unei
asumadri vadite a conditiei de lup singuratic,
nu rareori situat (sau autosituat) ,impotriva
tuturor”.

Cine se agteaptd insa, odata ce deschide
paginile celui mai recent op al séu, ,Viata
mea”, si-1 gdseascéa pe Nicolae Breban (omul,
persoana publicd) in plin avant polemic, situ-
at in réspar (si cu toate riscurile supradimen-
siondrii propriei imagini, trecute prin filtrul
inevitabilei vanitdti omenesti) fatd persona-
jele intalnite in carte, cu reglari infatuate de
conturi ca in autobiografia lui Marino, sau
cine se asteaptd sa intalneasca un volum me-
morialistic de tipul celui semnat de Dumitru
Tepeneag, ,Un roméan la Paris”, de referintd
pentru radiografierea aceleiasi perioade si cu
destule intersectari, va riméane, cu siguran-
ta, dezamaégit. Ti ia locul, in schimb, romanci-
erul Nicolae Breban, care patrunde cu toata
forta creatoare in propria biografie. Fibra va-
dit prozastica substituie densitatea factuala
a demersului. La fel ca in romanele lui Bre-
ban, centralitatea e ocupaté de subiect si de

Viata unui om niciodata singur

» Dincolo
de supradi-
mensionarile
asumate ale
romancierului,
ramane
remarcabil
refuzul
acestuia de a
se raporta la
o conditie
provinciala/
marginala

In interiorul
propriului

SCTis.

relatia interioar# cu contextul social si politic.
Analiza se concentreazi nu atat asupra eve-
nimentialului, cat asupra recuperarii multi-
plelor fatete (euri) ale scriitorului. Copiléria,
adolescenta, lunga postadolescenta (marcata
de parcursul atipic al lui Nicolae Breban —
admiterea refuzatd la Literele bucurestene,
urmatd de hiatusul ,muncitoresc”, de para-
sirea Literelor clujene si de experienta de la
Facultatea de Filosofie), cariera literara, dizi-
denta/exilul (deopotriva ,intern” si ,extern”,
cum le delimiteazad chiar autorul), precum
si relatiile cu cei apropiati marcheazi tot
atatea ,euri” brebaniene, pe care autorul le
viziteaza si le reviziteazd, eludand coerenta
cronologica, pentru a le recupera multiplele
individualitati.

Iar aceste multiple individualitati, la ran-
du-le, sunt subordonate unei supraindividua-
litdti auctoriale. De altfel, momentul central
al volumului, asupra céruia Nicolae Breban
revine cu insistenta si acribie este cel al disi-
dentei din 1971, pe care acesta incearcé sa-1
epuizeze dupd modelul proustian (Proust e
folosit, de altfel, drept model intru autoscopia
propriei vieti, fiind ,singurul care a inaintat
astfel, in cercuri largi, reculand, revenind me-
reu, cu senzatia pe care a dat-o multor lectori
grabiti ca scriitorul francez, astmatic si snob,
isi pericliteazi propria-i intentie fundamen-
tala, deoarece epicul, se stie, inseamna mig-
care”). Autorul ,Ingerului de ghips” reconsti-
tuie, pe parcursul volumului, un remarcabil
dosar al acestui moment, de la receptarea din
presa occidentald (care include si momen-
tul, interesant pentru perioada, in care ,Die
Welt”, ziarul Partidului Crestin Democrat al
Germaniei vestice acuza actul de disidenté,
scriind: ,N. Breban beschmutzt sein Nest!”/
»N. Breban isi murdareste cuibul!”) si pana
la reactiile congenerilor si la sirul de exclu-
deri si marginalizéri care au constituit ,exilul
intern”. La capatul acestor revizitari ale mo-
mentului *71 raspunsul rdméane insi suspen-
dat: ,De ce numai eu din tot frontul literar si
cultural?! Si, mai ales, dintr-o asemenea inal-
ta situatie, profesionala si politica, in ajunul

unei cariere care se anunta mirobolantd in
ochii multora, din care unii s-au si grabit sa
tragd semnale de alarma, intrand in primul
meu pluton de denigratori ce urma, apoi, sa
aiba inombrabili urmasi! Nu stiu!”.

Interesante, in ,Viata mea”, sunt si pagini-
le in care Nicolae Breban isi creeaza, in cheie
proprie, profilul de autor. Dincolo de supra-
dimensionérile asumate ale romancierului,
ramane remarcabil refuzul acestuia de a se
raporta la o conditie provinciald/marginala
in interiorul propriului scris. Permanent lo-
ial ,marelui roman total”, acest refuz al au-
toprovincializarii se leaga de o omniprezenta
nazuinta a lui Breban de a se raporta la marii
scriitori europeni nu in termeni de imitatie
sau intr-o schema centru-periferie, ci de emu-
latie. In spatele reflectiilor de tipul ,cele trei
romane ale mele, care mé exprima si azi — si,
se pare, nu numai pe mine! —, ar fi putut sa
indrume cercetarea epici pariziani pe un alt
drum decat cel pe care-1 face azi, o cale mai
aproape de marea traditie clasicé si radica-
14 a epicii Europene” se ascunde o judecata
de valoare perfect justd in sine, tinand cont
de criza prin care trecea romanul francez la
acea vreme, care nu putea sa produca decat
autofictiune. Asemenea asertiuni, dincolo de
certele note de infatuare, dau seama de ma-
terializarile unui reflex de emulatie care lui
Nicolae Breban — intr-o mai mare masura
decat in cazul oricarui alt scriitor roméan — 1i
vine cat se poate de firesc, tindnd seama de
cariera prodigioasa din spatiul roméanesc, dar
si dincolo de granita.

Aceste aspecte, precum si multe altele (ca-
pitolele ,Femeile din viata mea” si ,Tatal”
ridman delectabile dincolo de curiozititile,
limitate si deseori concentrate asupra ama-
nuntelor de stricta istorie literara, ale unui
literat, precum si pasajele in care Nicolae
Breban nu doar devine personajul roman-
cierului Breban, dar si un cititor privilegiat
al acestuia) fac din ,Viata mea” o opera cel
putin la fel de puternica si de rezistenta ca
romanele care i-au adus scriitorului notori-
etatea. B
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INTAMPINARI

COSMIN BORZA

Cand va fi scrisa cartea relatiei
dintre literatura romana imediat
contemporana si Dumnezeu (da,
exista), romanul din 2017 al Ioanei
Bradea va detine cu siguranta un
capitol special. Caci, desi nu imbra-
ca haina monahald cum fac mai
mult sau mai putin pios Marius
Ianus, Savatie Bastovoi, Andrei
Peniuc ori Adrian Urmanov, scri-
itoarea nascuta si apoi stabilita

in Bistrita ofera prin cele nici 100
de pagini care compun ,Inalt este
numele tau” cea mai subtila me-
ditatie douamiista/milenarista
asupra credintei, asupra raportului
om-divinitate.

ecunosc spasit ca, avand in minte
scandalosul ,Bagau” si viziunile
postapocaliptice din ,,Scotch”, am
crezut ca titlul celui de-al treilea
olum semnat de Bradea, notele
de pe coperta a IV-a (,0 carte doar pentru
Dumnezeu, o carte care si-l ajungi, sé-1 in-
doaie, si-1 mute din loc ca pe muntii din bo-
bul de credinta”) ori confesiunea dintr-un
interviu recent publicat in ,Evenimentul
zilei” (,,cred ca prin scris pot trece dincolo,
mai aproape de Dumnezeu. Nu sunt un
credincios habotnic, suntem peste tot cu El,
nu trebuie decat s& deschidem ochii si s&-1
vedem”) constituie doar strategii noncon-
formiste de promovare a cartii. Nici vorba
de asa ceva. A nu se intelege, pe de altad
parte, ca ,Inalt este numele tdu” raméane
un roman religios propriu-zis. Dimpotriva,
si acestei cérti i s-ar potrivi memorabilele
sintagme cu care Mihai Ralea intampina
unele versuri argheziene: ,In Evul Mediu,
poetul ar fi fost ars pe rug”.

Valorificand informatii din manuscrise
de la mijlocul secolului al XVI-lea, Bra-
dea recreeazi ethosul targului transilvan
ce avea sd poarte numele de Bistrita, sur-
prins chiar in momentul deslusirii unei
identitédti. Adica atunci cand cetatea — al
carei nume originar nu este pomenit ni-
ciodata, in ciuda deselor referiri la Klau-
senburg si Hermannstadt ori la zone pre-
cum Markplaz, Holzgasse, Durchgang etc.
— pare a se desprinde de medievalitate si
paseste timid spre Renastere: dupa ce
primise cu putin timp in urma dreptul de
a-si extinde fortificatiile, targul isi edifica
atat o istorie (prin contributia ,scribaldu-
lui” Christian Pomarius Baumgarten), cat
si o catedrald conform&d nou-aparutelor

Ochi pentru ochi

reforme protestante (prin angajarea »mes-
terului arhitect” Petrus da Lugano). ,Inalt
este numele tiu” cuprinde instantanee din
existenta celor doi ,parinti” ai ,cetatii ui-
tate de rege si sfinti”, pe care le combina
cu microistoriile aparent mult mai mar-
ginale ale rebelei Margareta (fiica jude-
lui Thomas Werner), respectiv ale Mariei
Simbriger, ingenua de 17 ani din Miinzdorf
(azi Herina, la 16 km de Bistrita). Rezulta
patru povesti intretdiate, doldora de date
relativ usor verificabile factual, precum si
de intamplari cu un grad mai accentuat
de fictionalitate, dar, la randul lor, pe de-
plin integrabile spiritului epocii: intrigi si
comploturi pentru putere, judecéti/executii
odioase, vanitéti criminale si sinucideri ri-
tualice, defuléri sexuale si inhibitii cucer-
nice, incendii devastatoare, ploi de pucioa-
sd si insenindri miraculoase, sdracie lucie
de-a lungul si de-a latul targului, insule de
bogatie infatuatd, eresuri, blesteme, ruga-
ciuni intr-o succesiune pe cat de ametitoa-
re, pe atat de captivanta.

Insi cu adevirat fascinante raman per-
spectivele ce intermediazd transpunerea
istoriilor locului. Aproape cid nu exista pa-
gind din ,Inalt este numele tau” care si
nu contind mécar o referire la ipostaza din
care e viazutd lumea. Priviri de ,diavolitd”,
sincremenite”, de ,bou natang”, ,incordate”,
»ascutite si precise”, ,trufase”, ,involbura-
te, intunecate de noapte, poate neclare sau
improbabile”, ,sleite”, ,dracesti si sfredeli-
toare”, ,aprige”, ,hamesite”, ,golite de orice
spaimé, dar nu si de furie”, gata sa ,infule-
ce”, ,care surpd”, ,bantuite si secétuite de
somn sau de vise infricosdtoare” s.a. sunt
concurate de ochi ,bolnavi de curiozitate”,
snspaimantati”, ,ingretosati”, ,incetosati”,
»hevolnici”, ,scaldatiinlacrimi”, ,bulbucati”,

Ioana Bradea

Inalt este numele tiu

Editura Humanitas
Bucuresti
2017

» Luand in
considerare
discursul
narativ la
persoana a
[1-a, aluvionar,
pigmentat
cu arhaisme/
regionalisme
ori cu termeni
ecleziastici
si cadentat
de tonalitati
incantatorii,
s-ar putea
spune ca
perspectiva
tutelara din
JInalt este
numele tau”
este a unui
psalmist -
postreligios
desigur,

dar deloc
postcrestin.

»flamanzi”, ,ndprasnici”’, ,verzui, adanciti
in orbite”, emanand sau reflectand ,teama
si groazd” ,maturand si masurand strada”
etc. Cum se vede, chiar daca in targul tran-
silvan forfotesc preoti si calugari, iar bise-
rica (reformatd ori ba) e-n tot si-n toate,
reprezentarea realitdtii numai evlavioasa
nu se arati a fi. De altfel, Christian Poma-
rius, Petrus da Lugano, Margareta si Maria
au parte de o soarta trista sau de-a dreptul
tragica, evoluand de la mustrari de congti-
inta, depresie si izolare, pana la sinucidere
si moarte chinuitoare.

Romanul Ioanei Bradea propune totusi
un filtru perceptiv suplimentar, o privire
care pune in perspectivia puzderia de ochi
ce populeazi cetatea, fiindcd apartine unei
instante superioare/ulterioare care cunoas-
te toate insemnérile scribului Christian
Pomarius, deci, fireste, epilogul existentei
tuturor personajelor. Luand in considerare
discursul narativ la persoana a Il-a, alu-
vionar, pigmentat cu arhaisme/regionalis-
me ori cu termeni ecleziastici si cadentat
de tonalitati incantatorii, s-ar putea spune
ci perspectiva tutelara din ,Inalt este nu-
mele tadu” este a unui psalmist — postreli-
gios desigur, dar deloc postcrestin. Iatd un
(prea) scurt exemplu din partea finala a
cartii, unde protagonist este arhitectul Pe-
trus da Lugano: ,Insa de sus, din balconul
turnului mare, invéluit intr-o cumintenie
pamantie, cu apa siroind din barba peste
cdmasa si nddragi, cu coatele sprijinite pe
balustrada latd si udd a balconului, nu te
sinchisesti de pacatele celorlalti, cici Dum-
nezeul tdu mai presus de fire, atotvizéitor,
nevazut si nepatruns, ii lumineazéd deopo-
triva pe cei care vin si pleaca din lume, pe
cei care nimicesc sau dureazi catedrale, pe
copiii care se sfidesc cu parintii lor sau pe
cei care nu mai au decat sid-i viseze — aga
cum esti si tu, de altfel”. Acest joc al refle-
xiilor ce fundamenteazé ,Inalt este numele
tdu” prilejuieste, in fapt, intemeierea unei
povesti despre nevoia de sens si de implini-
re spirituala intr-o lume in care Dumnezeu
nu e de gésit in superstitii, ritualuri, dog-
me $i rugéciuni febrile, nici macar in cate-
drale sau in cérti. O viziune, bineinteles,
deloc noud, dar cu atit mai intriganta cu
cat este reinterpretata de autoarea ,Baga-
ului”, adica tocmai de prozatoarea care a
facilitat identificarea ,doudmiismului” cu
ereziile de tot felul.

JInalt este numele tau” ar trebui, in
mod normal, si provoace o reconsiderare
apdsatd a prejudecétilor despre literatura
tanéra din Roménia, mai ales in ceea ce
priveste potentialitatile si deschiderile ei
creatoare. B
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Solipsism 1n doi

ANCUTA BORA

O carte ce sta sub zodia intalnirii, o
zodie a dublului in sensul unui di-
alog cu rol de autorevelare in con-
tact cu alteritatea, ,,Trado” vehicu-
leaza o schimbare a paradigmei, in
sensul abolirii potentialitatii func-
tionale a textului. In receptarea
suedeza s-a remarcat incercarea de
a crea un spatiu comun, un cor de
glasuri apartinandu-le atat autoa-
relor, cat si a autorilor citati, care
formeaza o singura voce.

tipica, deoarece respinge parce-
larea clara in poezie, traducere
si/sau eseu despre traducere,
cartea triptic, scrisd la patru
aini gi tradusa in dialog, intra
sub umbrela mai larga a unei arte poetice,
ale cérei intentii, de naturad pur specula-
tiva, ipoteticd, sunt devoalate intr-o com-
ponenta eseistica ce leaga cele doué inter-
ventii poetice din extremele cirtii. In acest
fel, pledoaria din partea medianad poate
insemna un exces, o tradare involuntara.
In contextul unei contemporaneititi dise-
minate, care are tendinta de a-gi retrasa
frontierele sau chiar a-si imagina, fabrica
frontiere etnice, religioase, politice, ,/I'ra-
do” reprezintd un punct nevralgic, antre-
nand o discutie despre crearea unei limbi
comune, despre o transgresare simbolica
eliberatoare.
Lumea ,,postbabelicd” incearcé sa creeze
o fluiditate prin traducere, insd nu in mo-
dul unei transsubtantieri, a unei traduceri
totale, precum cea a lui Pierre Menard in
,Quixote”. Intr-adevir, poemul programa-
tic scris de Svetlana Carstean si Athena
Farrokhzad propune o riasturnare ierarhi-
cd intre traducere si original, cartea venind
ca o consecintd a colaborérii lor, o experien-
ta creatoare mutuald care are noduri de le-
gatura cu traducerile anterioare — ,Floarea
de menghind” si ,Vitsvit” (,Albdinalb”, vo-
lum aparut la Pandora M). Revolutia (,re-
volutiile/ nu ne plac/ fiindca ele/ n-aduc de-
cat schimbarea.”), lupta (,De fiecare data
cand pleci la lupta, te imbraci in rochita din
stamba visinie”), iubirea, tradarea (,Iubi-
rea ca pretext pentru a trada”) alcatuiesc o
constelatie de teme circumscrise unei mize
estetice singulare: ,Si scopul e ca limba sa
acopere toate aceste lucruri”; ,Trado este
drapelul luptei noastre comune”. Partile

TRADO

SVETLANA CARSTERCS
ATHENA FARROKHIA

» Toate
aceste medieri,
oglinzi sparte,
implica
tradare. In
consecinta,
ceea ce ar
putea constitui
o revolutie,
poate fi, in
acelasi timp,

si calcaiul
vulnerabil,
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textul lasa
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ca public-tinta

niste initiati.

Svetlana Carstean
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individuale reunite in eseul comun contin,
totusi, intretesadturi de adancime, reusind
o recreare a identitatilor contrapunctice
(ambele parti ale unui supraeu scindat),
in spiritul unei reconstituiri personale a
Celuilalt, devenit obiect estetic, o proiectie
de sensuri. O ,reproducere interzisi”, ca in
tabloul lui Magritte; asadar, tot o tradare.
Acest carnavalesc se produce prin rapor-
tarea reciprocé a celor doud identitati sub
trei aspecte: social/familial (,Noi/ suntem
din neamul celor care/ nu-si lasa sangele
sd curgi in afara casei/ ci numai pe masa
din bucétérie/ scena tuturor razboaielor”;
»~mamele noastre spun/ tatii nostri spun”),
politic (,Svetlana a spus: Acolo de unde
vin, suntem nostalgici dupd un timp pe
care nu l-am trait”) si spiritual, in sensul
unei masti intratextuale (,Svetlana a spus:
Am crescut odatd cu poemele mele”, ,Eu
am spus: Cred ca in poemele tale ar putea
exista o casa pentru mine”).

Daca textul este dialogal la nivelul in-
tregului, reducandu-se, in acest fel, aura
solipsistd a autorului de tip romantic,
dupd cum a remarcat si Maria Kiichen (in
»Sydsvenskan”, 19 aprilie 2016), polifonia
se produce si la nivel microtextual. Aceas-
td teatralizare a egourilor e vizibilad si in
ceea ce priveste personajele lirice. Pe de o
parte, in sectiunea semnatd de Svetlana
Carstean, este vorba despre o dialectica a
trei raportari diferite, o autodefinire in ra-
port cu mostenirea familiald, cu o alterita-
te absoluta (aici ar putea interveni citito-
rul) si cu ceea ce reprezintd Athena pentru
ea, in sensul unei oglindiri cu rest. Putem
merge mai departe, considerand cele trei

tipuri de raportari alegorice pentru con-
ditia traducétorului, un balans intre fa-
miliar, strain si hibrid. Pe celdlalt front,
aparitia celor doud personaje (,eu” si Svet-
lana) este manipulata prin verbul ,dicen-
di”, care plaseaza textul exclusiv la nivelul
discursului. Sub semnul rostirii, poemul
semnat de Athena Farrokhzad propu-
ne un dialog intre doué ipostaze ale unei
constiinte fisurate (,Svetlana...” si ,eu am
spus“) si elementele identitare, ,ghivece
sparte“, devenite temele dialogului inter
si intratextual: familie, scris, iubire, tra-
ducere. Fuziunea se produce, de aceasta
data, in materie de stil, prin imprumuta-
rea tehnicii de introducere a personajelor
din volumul ,Vitsvit”. Aici sinonimia intre
»a spune” si ,a trdda“” e mai pregnanta:
»Svetlana a spus: Cum se spune in limba
ta: Svetlana nu spune”.

Mai mult decat atat, traducerea devine
un proces de ambiguizare, insdsi tradata
in partea mediand, un joc tert: ,Cum sa
traduci traducerea realitatii? Cate oglinzi
trebuie sd spargem pentru a ajunge aco-
lo?”. Prin urmare, ,,Trado” e o planeta auto-
noma ce igi contine poezia gi interpretarea,
emitétorul si receptorul, problematizirile
si rdspunsurile partiale, in argumente-
le proprii si dosarul de citate din fanta
de mijloc a céartii (Julia Kristeva, Octa-
vio Paz, Susan Sontag, Walter Benjamin,
Jacques Derrida fiind doar cativa dintre
autorii citati). Rolul cititorului in ecuatie
este, de asemenea, tert, un fel de metain-
terpret, deci tot in ipostaza de tradator.
Dupa cum am anuntat in introducere, ese-
ul despre traducere si creatie detroneaza
cititorul, acestuia din urma revenindu-i
sarcina pasivd de a alege intre citatele
care ofera interpretari posibile sau de a le
integra in construirea unei opinii critice.
Insa toate aceste medieri, oglinzi sparte,
implicé tridare. In consecinta, ceea ce ar
putea constitui o revolutie, poate fi, in ace-
lasi timp, si calcaiul vulnerabil, deoarece
textul lasa impresia cé are ca public-tinta
niste initiati. Astfel, raportul scris — tra-
ducere, traducéator — creator par, mai de-
graba, provocari lansate mediului filologic.
Dialogal si, in acelasi timp, ldsand impre-
sia unui sistem inchis, in care de prea pu-
tine ori cititorul poate realiza brege, pro-
iectul intruchipeazi un soi de ,solipsism
in doi”, riscAnd aruncarea discursului in
pretentios.

Nevoia perpetua de alteritate este reda-
ta, in ,,Trado”, printr-o viziune carnavales-
cé a suprapunerii celor doué voci feminine.
Atragand atentia atat prin forma inedita,
cat si prin problematizarile ce privesc re-
considerarea locului pe care il ocupéa tra-
ducatorul si traducerea in lumea literars,
proiectul pare, totusi, un experiment de
teoretic destinat unor metareflectii specia-
lizate, vizand, mai ales, un public elitist. B
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RODICA GRIGORE

rima jumatate a secolului al
XIX-lea; la Istanbul, capitala Im-
periului Otoman, intr-una dintre
cele mai cunoscute si aglomerate
piete ale orasului, a fost constru-
itd Firida Rusinii. Adica nici mai mult, nici
mai putin decat un spatiu special in care
sa poata fi expuse capetele taiate ale celor
care, intr-un fel sau altul, subminau auto-
ritatea sultanului sau a maretei impéaratii.

Caderea capetelor

Desigur, pentru ca un cap sé ajunga aici,
el trebuia s& apartind unui personaj cele-
bru in timpul vietii, pasa sau vizir, general
sau mare sfetnic al sultanului — dar care,
din motive mai mult sau mai putin com-
plicate ori evidente, s-a facut vinovat de
tradare. Sau, daca nu s-a facut propriu-zis
vinovat, atunci méacar a putut sa fie sus-
pectat de sperjur. Aceasta este imaginea
centrald a romanului lui Ismail Kadare,
yFirida Rusinii” (1978). Inclusa in asa nu-
mitul ,ciclu otoman” al scriitorului alba-
nez, cartea aceasta, alaturi de ,Mesagerii
ploii” (1970), primul text al lui Kadare in
care Imperiul apare ca o putere de sub do-
minatia careia, in Evul Mediu, nimeni si
nimic nu poate scipa, ,,Podul cu trei arce”
(1978) si ,Palatul Viselor” (1981), repre-
zintd o extraordinara alegorie a puterii
ce refuzd sid tind seama de orice altceva
in afara propriilor interese. Excelenté, ca
intotdeauna, este versiunea roméneascé
a acestei carti, semnatd de Marius Do-
brescu, recent aparuta la Editura Huma-
nitas Fiction, Marius Dobrescu fiind de
asemenea talmaéacitorul altor importante
titluri ale lui Kadare.

In Firida Rusinii”, orice migcare de pro-
test iscatd in vreuna dintre numeroasele
provincii ale Imperiului este indbusita in
fasd, dezbinarea este o metoda folositd
frecvent pentru a sldbi rezistenta orica-
rui posibil oponent, iar cartea devine, pe
nesimtite, o meditatie profunda si grava
asupra dezumanizirii omului confruntat
cu tentatiile puterii absolute. Majoritatea
personajelor vor sfarsi in nefericire, diz-
gratie si moarte, iar capetele lor vor impo-
dobi, pe rand, Firida Rusinii. C&ci marele
imperiu e un adevéarat personaj, unul sim-
bolic, ce-si distruge supusii in mod impla-
cabil. Fara indoiala, in toata aceastéi isto-
rie, cazul lui Ali Pasa de Tepelena este cel
mai reprezentativ. Conducéator despotic al
Albaniei — vechiul Arber al documentelor
medievale —, acesta isi propune si-si eli-
bereze tara de sub jugul otoman, dupa ce,
in prealabil, vreme de decenii, nu fiacuse
altceva decat sa participe la oprimarea

Putere si teroare

Aaftul
u:nisﬁ

propriilor conationali. Octogenar de-acum,
dar convins cé ii va putea convinge pe oa-
meni sa-l1 urmeze, Ali porneste revolta,
numai ca, spre deosebire de legendarul
Skanderbeg Kastriotul, cel care, cu patru
veacuri in urma, ridicase intregul popor,
Ali nu reuseste sa se faca ascultat de oa-
meni — si cu atat mai putin iubit de aces-
tia, incapabili s& uite suferintele pe care el
insusi le provocase.

O utopie contrara

Cartea este structuratd tinand seama
de cateva coordonate geografice, care se
transforma4, treptat, in coordonate simbo-
lice. Finalul, tulburator (infiorator de-a
dreptul!), duce cumva péna la ultimele
consecinte — si explica pe larg — politica
de deznationalizare practicatd de Impe-
riul Otoman. Primul pas era teroarea ab-
soluta, dezlantuitd asupra populatiei din
teritoriile cucerite, avand ca scop transfor-
marea oamenilor intr-un fel de morti vii,
incapabili de opozitie si incapabili chiar s&
mai gindeasci. Apoi era aplicatad politica
»situatiilor speciale” care, chiar dacé putea
dura mai putin decat strategia ,Kra-kra”
(distrugerea obiceiurilor zonelor supuse si
anularea fondului strdvechi de cuvinte),
era mai de temut, cati vreme finalitatea
sa era ca aceia cuceriti s se distruga sin-
guri, prin acte de trddare si delatiune in-
curajate pe fatd de noii stdpani.

Numai cé esentialul in acest roman este
cd nu avem de-a face neapdrat — si, in orice
caz, nu la toate nivelurile interpretérii — cu
acel Imperiu Otoman ale cérui actiuni pot
fi documentate istoric. Kadare scrie, e clar,
un text simbolic si parabolic, veritabila

Ismail Kadare

Firida Rusinii

Traducere de Marius

Dobrescu

Editura Humanitas Fiction

Bucuresti
2016
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utopie contrara, ale carei sensuri subversi-
ve sunt evidente pentru cititorii obisnuiti
cu strategiile narative si stilistice ale auto-
rului. Astfel, lumea Orientului este tara-
mul de unde provine tirania, iar Imperiul
Otoman evocat in carte reprezinti un soi
de mostenitor simbolic al tuturor marilor
imperii anterioare, intemeiate pe cuceriri
si oprimdri, de la Imperiul Persan la Egip-
tul faraonilor. Nu intadmplator, Kadare
insusi a vorbit in repetate randuri despre
puterea de seductie ,de-a dreptul imperia-
14 a unui stat halucinant”: ,M-a atras in-
totdeauna Imperiul Otoman, incomensu-
rabil, tragic, grotesc, birocratic, totalitar,
expresie a tuturor regimurilor totalitare
de mai tarziu.”

Un Babel otoman

In ,Podul cu trei arce”, Kadare descria,
pe de o parte, dificila ridicare a unui pod
peste apele involburate ale raului Ujana
cea Rea, iar pe de alta, modul in care pse-
udolegendele reusesc sé domine inconsti-
entul colectiv, astfel incat, treptat, oamenii
ajung sa creadd fabulatia, iar nu adevarul
— pe care, in paranteza fie spus, il cunosc
cu totii. ,Firida Rusinii” incepe, simbolic,
exact acolo unde se termina ,Podul cu trei
arce”, iar Kadare aseaménéa adesea, sub-
textual, Albania cu o Grecie in miniatura,
care, dupé cucerire, a fost despéartita bru-
tal de originile sale crestine. Prima mare
dramé a acestui pAmaéant va fi, in consecin-
ta, aceea a amenintdrii otomane, iar apoi
a cuceririi de catre Inalta Poarta. Obiceiu-
rile vor fi alterate, supravietuirea si rezis-
tenta se vor mai putea realiza doar la nivel
strict lingvistic, dar cu mare dificultate, in
contextul noului Babel Otoman si a incer-
carilor repetate ale stapanirii turcesti de a
amesteca limbile... Problema identitatii si
mai ales cea a pastrarii acesteia in situa-
tia datd reprezintd provocéri de seamé cu
care se confruntd populatia si pe care scri-
itorul se simte dator si le exprime.

Apropiat de numerosi exegeti de proza
lui Franz Kafka, pentru viziunea artistica
si, de asemenea, tindnd seama de moda-
litatile stilistice utilizate, dar si de Dino
Buzzati, datoritd tematicii implicate, Is-
mail Kadare reuseste sa depéseasca toate
aceste posibile influente si sa vorbeasca
extrem de convingétor, in ,Firida Rusinii”,
despre fascinatia maladivé a puterii, des-
pre violentd si fatérnicie, despre delatiune
si trddare, dar si despre putinele elemente
care, in contextul unei asemenea lumi de
cosmar, ii mai pot ajuta pe oameni sd nu se
dezumanizeze complet. B
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Identitate si cliseu la frontiera literaturii

MIHAI DUMA

raducétor de literaturd apreciat,

Jan Cornelius, isi (auto)fictionali-

zeaza in volumul ,Eu, Dracula si

John Lennon” traseul biografic,

incercand o definire a sinelui prin
deconstruirea stereotipurilor ce inconjoara
identitatea ,unui tréitor si uluit observator in
Roménia comunista si in Mirificul Occident”.
Mottourile ce deschid parcursul memorialistic
traseazi axele de raportare la spectacolul car-
navalesc al lumii — melancolia si ironia — adica
ipostazele configurate in cele cincizeci si una
de anecdote prin care personajul-narator in-
cearcd indepartarea méstii si scoaterea la lu-
mind a ,,omului interior”, un eu ce se rosteste
pe sine sub presiunea unui pact cu temporali-
tatea si spatialitatea multiplicate.

Jocul memoriei contureazi fragmentaris-
mul scrierii, naratorul opunénd contrapunctic
intampléri din cotidianul comunist si din cel
occidental. Personajul priveste realul dintr-un
no man’s land spatial, temporal si politic, fi-
ind intr-o perpetud pendulare intre prezent si
trecut, intre Romania natala si Germania ca
patrie adoptivd, intre anxietatile provocate de
capitalism si traumele lasate de comunism.

Tematica centrala a rememorarii o consti-
tuie, asadar, necesitatea construirii si a defini-
rii identitare in raport cu alteritatea. Pream-
bulul prezinta personajul intr-o cafenea din
Koln fiind supus unui sir de intrebéri hilare,
de tipul ,Vrei sé fii milionar?”, legate de origi-
nea sa. Cand interlocutorul afla ca a emigrat
in Germania din Roménia in urma cu treizeci
si cinci de ani si cd limba sa materna este ger-
mana, intrebarea ce urmeaza ilustreazi nevo-
ia de plasare intr-un orizont geografic al lui
,Celalalt” pentru o delimitare formala: - Pai
atunci v-ati adaptat destul de bine la noi. $i
va duceti anual la Budapesta? — Nu, de ce? —
Dorul de tara...”. Dar relatia Occidentului cu
Estul european se dovedeste a fi una proble-
matica — un spatiu stréin si neindividualizat
— iar Romania prezinta o singura constanta
cliseizatd — contele Dracula.

Avand o identitate ce sta sub semnul ste-
reotipurilor culturale, naratorul se raportea-
z& constant la cel care devine alter ego-ul sau
literar, Richard Brautigan. Stilul de a scrie
al autorului american se rasfrange in atenta
observare a absurdului ce guverneaza cotidi-
anul. Personajul isi rememoreaza copilaria
si tineretea petrecute in Roméania comunis-
ta, notand detaliile carnavalescului grotesc:
»lata avea pe-atunci 67 de ani si, de la o vre-
me, Salvarea nu se mai deplasa decit pentru
persoane de pana in 65 de ani”. Recuperarea
perioadei comuniste se face prin filtru ironic,

Jan Cornelius
Eu, Dracula si John Lennon
Editura Humanitas

Bucuresti
2016
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colorand-o cu haz burlesc: ,,Azi toti dau cu pa-
rul in dictatura comunista, uitand ca trebuie
sé-i recunoagtem si un mare merit: pe-atunci
statul avea cu-adevarat grija de cetatenii sai,
si din acest motiv nu mi se putea permite sub
nicio formé s& calatoresc intr-o tara din Vest,
complet strdind mie, cu buzunarele goale, ca
un clochard”. Carceralul politic este dublat
de unul fizic in momentul internérii in clinica
de psihiatrie desprinsé parca din filmele lui
Hitchcock.

Odata cu evadarea din regimul totalitar, se
observa si o schimbare a strategiei narative —
daca anterior parasirii Roméaniei, perspectiva
apartinea doar personajului-narator, acum,
aceasta se relativizeaza prin insertiile episto-
lare. Naratorul chiar corecteazi perspectiva
lui Matei Vigniec asupra Targului de carte de
la Frankfurt, urmarind o (supra)licitare a ab-
surdului: ,la standurile editurilor din Est nu
se bea, contrar afirmatiilor sale, nici palinca,
nici vodca. Ca sa fiu mai exact: mie nu mi s-a
oferit decat rachiu si slibovita”. In calitatea
sa de interpret, spatiul german i prilejuieste
personajului o serie de intalniri cu alti emi-
granti. De cele mai multe ori, acestea se des-
fasoara in sectia de politie; astfel, ii cunoaste
atat pe Ion Gheorghe (a carui explicatie cd a
coborat accidental din autocar in Germania
i se pare probabild politistei care-l interoga,
dar de necrezut rdméane ca romanul si-a lasat

Ion Bmd

Oamenij
1 carti

Volumuj i

nevasta acasd), cat si pe Alina Petcu (care, in
pofida problemelor sale cu legea, se amuza pe
seama faptului ca politistii umbld mereu cate
doi).

Trecerea timpului nu conduce la depasirea
angoaselor, ci doar la inlocuirea cauzelor aces-
tora. Dar motivele ilustreaza privirea auto-
ironica a personajului-narator ce incearca sa
aiba o perspectiva obiectivi asupra biografiei
sale: ,,Acum, nu-i mai este frici de absolut ni-
mic, poate doar de prébusirea economiei mon-
diale, de inflatie, de devalorizarea monedei
euro [...] Si de carnea de pui continand antibi-
otice. Nu, pardon! De carnea de pui continand
antibiotice i-a fost teama ieri. Astézi se teme
de virusul Schmallenberg”.

Aducerea amintirilor in prezentul povesti-
rii trezeste melancolia naratorului. Scrisoarea
adultului, adresatd niméanui altcuiva decat lui
Mos Craciun, contrapune sérbétoarea din co-
pilérie celei din prezent, o sdrbétoare dezvra-
jita din cauza consumismului. Priviti retros-
pectiv, si adolescenta in perioada comunista,
populata de figuri ca ale celor de la Rolling
Stones, a ciror muzica de un pesimism cras
era interzisa in socialism, sau de trupa The
Beatles, a céror identitate si-o asuma perso-
najul, provoacé aceeasi melancolie: ,Ehei, azi
e cu totul altfel [...] de cate ori exersez batutul
tobei pe calorifer, in lipsa de banca scolara, ta-
narul care locuieste sub mine imi suna la usa
si se plange din cauza zgomotului. Dar asta
nu ma mird deloc, béietica dsta abia a iesit din
gaoace si habar n-are cine-s Rolling Stones”.

Memorialisticd, autofictiune, povestire
umoristica, oricum ar fi privita cartea lui Jan
Cornelius, ea rdméne o incercare de construi-
re a sinelui si de definire identitara prin jocul
cu stereotipurile. Doué realititi se configu-
reazd din perspectiva strainului care nu se
poate pozitiona definitiv pe sine, mereu intr-o
pendulare, un du-te-vino perpetuu intre Est
si Vest, intre interioritate si obiectivarea ei.
Literatura de frontiera intr-un spatiu lipsit de
orice granita. B

SEMNAL EDITORIAL

® & Acum, tot mai batrdn si bolnav,
mi-a ramas inca tanara bucuria
lecturii cartilor altora si a scrisu-
lui cartilor mele.

%

82

Ion Brad (,Din Nou Impreuna” —
introducere la primul volumul)
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IN CORPORE SANO

MADALINA FIRANESCU

Pe cat de inspaiméantator pentru cei
nedeprinsi cu confruntarea piep-
tisa cu stanca, pe atat de irezistibil
pentru cei subjugati de chemarea
inaltimilor, Muntele simbolizeaza
provocarea salbaticiei, ascensiunea
eliberatoare, victoria asupra limite-
lor fizice si mentale, poate chiar ,,un
drum spre Dumnezeu”, dupa cum i
scria Dan C. Mihailescu unui prie-
ten montaniard, in opozitie cu ,alu-
necarea in apele marii, o coborare
spre moarte”. Realitatea ne demon-
streaza insa, trist, cd moartea poate
fi si destinatia urcusului.

eli Steck, considerat personalita-

tea secolului in alpinismul mon-

dial i supranumit ,Swiss Ma-

chine” (,Masindria elvetiana”)

pentru abilitatea sa uluitoare de
a urca in vitezd munti uriasi, si-a pierdut
de curand viata, la numai 40 de ani, incer-
cand sa escaladeze Everestul, in premiera
pe un traseul deosebit de periculos, fara
oxigen suplimentar si fard serpasi. Tova-
rasul sdu localnic, Tenzing (Tenji), suferise
degeraturi la maini in zilele de pregétire a
ascensiunii, asa ca Ueli, adeptul expediti-
ilor scurte (,Cred in continuare in aclima-
tizarea rapida. E mult mai eficienta decat
sd petreci mai multe nopti la altitudine”,
scria el intr-un mesaj pe Facebook), a decis
s porneasca singur la drum. Spera si im-
bunatiteascd agsa-numita ,Triple Crown”
(,Coroana tripld”), performanta stabilita in
2013 de englezul Kenton Cool cu ajutorul
oxigenului si pe rute clasice, urcand doar cu
propriile forte, in stil alpin — fara corzi, pi-
toane etc — toate cele trei varfuri: Everest,
Lhotse si Nuptse, a explicat alpinistul Adri-
an Laza, aflat si el in Himalaya. Elvetianul

Muntele vrajit

si-a gésit insa sfarsitul langa Nuptse, dupa
o cadere in gol de peste 1.000 m. La riaspan-
tia destinului, el a ales a doua cale indica-
td de Hans Castorp in ,Muntele vrajit” de
Thomas Mann: ,Existd doua drumuri spre
viatd. Unul este cel obisnuit, direct si cin-
stit. Celélalt e periculos, duce la moarte si
este drumul genial!”

Gata sd-si masoare puterile cu Everestul,
tot fira oxigen suplimentar si fara serpasi,
este si Horia Colibdsanu, plecat in expedi-
tie alaturi de primul german care a cucerit
toate cele 14 ,optmiare” (varfuri de peste
8.000 m) din lume, Ralf Dujmovits. Alpinis-
tii se aclimatizeaza deja in tabara de baza
avansatd, situaté la 6.400 de metri altitudi-
ne, unde se mai afla peste 100 de amatori
de aventura. Toti si-au propus sa inceapa
ascensiunea spre varful de 8.848 metri in
a doua jumatate a lunii mai, cAnd vremea
se anunta favorabild. Cel mai performant
alpinist din istoria Romaéniei, care are in
palmares jumétate din cele 14 piscuri de
peste 8.000 de metri, incearca sa razbune
ghinionul din 2014, cadnd a fost nevoit sa
renunte la citirarea pe Everest din cauza
conditiilor meteo nefavorabile. ,Nu cu mun-
tele ma lupt, ci cu propriile mele slabiciuni.
Ma lupt s& fiu mai mult decat am fost data
trecutd. Fiecare expeditie e un mic pas pe
o scard care ma duce mai sus fizic, psihic
si spiritual”, spunea Colibdsanu intr-un in-
terviu de anul trecut.

Mai este insd Everestul un loc de medi-
tatie, de explorare a abisurilor interioare si
de transformare profundé, dincolo de efor-
tul fizic propriu-zis? Statisticile arata cd nu
prea. Daca in urma cu jumaéatate de secol
doar sase oameni atingeau acest varf, anul
acesta, circa 800 (!) — cu 20% mai multi de-
cat in 2016, potrivit observatorilor fenome-
nului — vor lua cu asalt muntele. Sumele

» Mai este
insa Everestul
un loc de
meditatie,

de explorare
a abisurilor
interioare si de
transformare
profunda,
dincolo de
efortul fizic
propriu-zis?
Statisticile
arata

canu prea.

c) Nuno Nogueira (noguelra) - Wilpd1a

platite pentru ascensiuni comerciale varia-
za intre 30.000 si 120.000 de dolari, in func-
tie de ruta aleasa, majoritatea alpinistilor
de ocazie optand pentru traseele mai ugoa-
re (cici sunt 18 in total). Vorbim deja des-
pre o vanatoare de prestigiu, in ciuda celor
mai bine de 200 de cadavre risipite de-a
lungul timpului pe povarnisuri. Iar toata
forfota asta stricd nu doar pacea zapezilor,
ci si pldcerea adevaratilor sportivi.

Si totusi, alpinistii autentici incd ras-
pund chemérii ,mamei Universului”,
Chomolungma (numele tibetan al Eve-
restului), asa cum a ficut-o si George
Mallory, primul european ajuns pe pantele
muntelui, care avea si-l sechestreze defini-
tivin 1924. Si aga cum si-ar fi dorit s-o faca
si adolescenta Dor Geta Popescu, careia i
s-a refuzat permisul de ascensiune pe mo-
tiv de varstd. Romanca de 13 ani n-a mai
apucat sd-si implineascé visul, fiind strivi-
td de o avalangd in Muntii Retezat. O tra-
gedie care putea fi evitatd, cu echipament
de protectie adecvat. Detindtoare a opt re-
corduri mondiale la alpinism de altitudine
si a catorva titluri nationale la escalada,
Dor Geta Popescu si-ar fi putut demonstra
curajul si maiestria in conditii nepericuloa-
se, poate chiar la Jocurile Olimpice. Fiind-
ca anul trecut, escalada a fost inclusa pe
lista sporturilor ce vor fi prezente la Tokyo
2020, 40 de sportivi urmand sa concureze
la cele trei probe consacrate: viteza, boul-
dering si dificultate. Sigur ca emotiile tra-
ite la Olimpiadi nu se compara cu cele din
creierii muntilor, ins& bucuria ascensiunii
ramane aceeasi. Lipseste insd ingredientul
esential, frica de moarte, pe care o expe-
rimenteaza toti cei care infruntad natura.
Fascinatia piscurilor nu amorteste teama,
desi pe Everest, nu doar altitudinea, ci si
peisajul tulburd mintile, dezvaluind tot-
odatd de ce pe steagul Tibetului soarele
inconjurat de raze tasneste parcad de dupa
munte. E, poate, ultima imagine intiparita
pe retina victimelor, pe care moartea le tin-
tuieste, cum scria Irvin D. Yalom, ,privind
soarele-n fata”. W
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL $TEFAN NITULESCU Muzeu1 Na!;ional de IStOrie

Am mai avut ocazia sa scriu despre
acest muzeu si nu vreau sa ascund
faptul ca este una dintre instituti-
ile muzeale de care ma simt legat
prin activitatea mea.

omania nu a avut un muzeu na-

tional de istorie precum alte na-

tiuni europene, cu toate cd, inca

din 1864, s-a desprins, la 25 no-

iembrie, din trunchiul Muzeului
National infiintat in Bucuresti, in 1834,
Muzeul de Antichitdti. Devenit, in 1875,
Muzeul National de Antichitéti, acesta s-a
aflat sub conducerea catorva dintre cele
mai importante figuri ale istoriografiei
roméanesti, precum Alexandru Odobescu,
Grigore Tocilescu, George Murnu, Vasile
Parvan, Ioan Andriesescu, Vladimir Du-
mitrescu, Scarlat Lambrino, Theofil Sa-
uciuc-Séveanu, Ion Nestor, Constantin
Balmus si Gheorghe Stefan. In 1956, Mu-
zeul este desfiintat de facto, patrimoniul
acestuia trecand la Institutul de Arheolo-
gie. Partidul Muncitoresc nu avea nevoie,
in acel moment, de un alt muzeu national
de istorie, singurul admis fiind recent in-
fiintatul muzeu Lenin-Stalin, devenit, in
foarte scurt timp, Muzeul de Istorie al
Partidului (a purtat, panéa in 1990, la des-
fiintarea sa, mai multe denumiri). Invada-
rea Cehoslovaciei de catre trupele Trata-
tului de la Varsovia, in afard de Romania,
l-a facut pe Ceausescu sa ia numeroase
masuri de aparare, de la schimbarea pla-
nurilor strategice si infiintarea serviciilor
anti-KGB, pana la declangarea unor acti-
uni nationaliste de propaganda, mai ales,
anti-sovieticd. Intre ele, a fost adoptata si
ideea infiintarii unui muzeu national de
istorie, al cérui scop principal trebuia sa
fie acela de a demonstra cé intreaga is-
torie a térii a avut drept scop preluarea
puterii de catre Partidul Comunist si con-
struirea societatii socialiste. Este adeva-
rat cd Ceausescu a anticipat necesitatea
infiintdrii unui asemenea muzeu inca din
1966. Dar lucrurile au fost taraganate,
pentru cd nu se luase decizia cu privire
la sediul noii institutii. In 3 iulie 1968, la
doar céateva zile dupéa invadarea Cehoslo-
vaciei, a fost decisi elaborarea tematicii
viitorului muzeu. In foarte scurt timp,
multi dintre cei mai valorosi absolventi
ai facultatilor de istorie din Roménia au
avut sansa de a se putea angaja in muzeul
neinfiintat inca, sub indrumarea catorva
dintre cei mai cunoscuti muzeografi isto-
rici ai timpului. Sub presiunea evenimen-
telor internationale, in 1969, Ceausescu

decide sd nu se mai construiasca un nou
sediu pentru muzeu si aloca acestuia cla-
direa Postei Centrale din Bucuresti. La 20
martie 1970, Muzeul National de Istorie a
Romaniei a fost infiintat, sub denumirea
aleasd de Ceaugescu: Muzeul de Istorie al
Republicii Socialiste Romania; pentru toti
specialistii, acesta a rdmas insa Muzeul
National.

Inca din 1969, specialistii muzeului au
muncit fard odihna pentru a definitiva te-
matica noii expozitii permanente si pen-
tru a strange patrimoniul necesar pentru
expunere. Ceausescu a impus drept datd
pentru inaugurarea Muzeului ziua de 8
mai 1972, cadnd se aniversau 61 de ani de la
infiintarea Partidului, dorind, incé o dat4,
sa lege istoria patriei de cea a organizatiei
comuniste. Cu eforturi uriase, obiectivul a
fost atins.

Muzeul a fost afectat, fara indoialé, de
politica de propagandad a regimului. To-
tusi, in umbra acesteia, specialistii insti-
tutiei si-au ficut datoria si au reusit sa
mentind un nivel stiintific fnalt pentru
studiile elaborate in interiorul Muzeului.

In contextul schimbarilor urbanistice ra-
dicale preconizate de dictator, la inceputul
deceniului 9, pentru sediul Muzeului a fost
rezervat un nou amplasament, mult mai
generos, pe malul Dambovitei. Clddirea a
fost inceputd si, concomitent, muzeografii
au demarat lucrul pentru noua expozitie
permanenta. Prabusirea regimului comu-
nist a dus la stoparea investitiei de unde,
la 23 august 1989, Ceausescu a privit, pen-
tru ultima oar4, traditionala demonstratie
a armatei si a cetdtenilor, intr-un climat
dominat de teroare si disperare.

Investitia pentru noul sediu al Mu-
zeului a fost stopatd, cladirea fiind pre-
datd, mai intai, Societatii Romane de

» Muzeul

National

de Istorie a
Romanieli,
detinator al
unei colectii
impresionante,
de peste
650.000

de piese,
asteapta, inca,
acea investitie
de 100 de
milioane

euro, care

sa faca din
acest muzeu
unul dintre
punctele de
referinta ale
hartii culturale

a Romaniei.

Radiodifuziune, apoi, Ministerului Cultu-
rii si Ministerului Justitiei si, in ultima
instanta, unei societati comerciale turcesti
aflate, pana in ziua de astazi, in litigiu cu
Statul Roman. Muzeul National a trebuit
si se resemneze in a accepta sediul actual,
total inadecvat functiunilor unui muzeu
contemporan. Lucrérile de consolidare si
restaurare, incepute in timpul mandatului
ministerial al lui Rdzvan Theodorescu, au
fost oprite, ca urmare a constatérii unor
grave deficiente, si nu au mai fost reluate.
Concursul international de proiecte pen-
tru realizarea noului muzeu, in actualul
sediu, s-a incheiat cu un esec.

Recent, Muzeul a aniversat cu fast cei
45 de ani de la deschiderea lui pentru pu-
blic. Am constatat cu totii revigorarea cer-
td a activitatilor institutiei (mai ales) in
ultimul deceniu. Dar, nu putem sa uitam
cd, in anul 2017, Muzeul National de Isto-
rie a Romaniei, detindtor al unei colectii
impresionante, de peste 650.000 de piese,
din care foarte multe sunt clasate in Te-
zaurul patrimoniului cultural national si
reprezinta, din multe puncte de vedere, o
parte inconturabild a identitatii nationale
a Romaniei, asteapta, incé, acea investitie
de 100 de milioane euro, care si faci din
acest muzeu unul dintre punctele de refe-
rintd ale hértii culturale a Romaéniei. Pen-
tru ca acest lucru sa se intample este ne-
voie de o atitudine hotarata a Guvernului
Romaniei. Iertata-mi fie comparatia (cine
ma cunoaste stie cat de mult am urat regi-
mul comunist), dar dacd nu vom avea par-
te de niste decidenti care s& arate aceeasi
determinare pe care au avut-o comunistii,
acum jumatate de secol, inseamna ca nu
suntem demni s& administram patrimo-
niul cultural pe care l-am mostenit. Si ar fi
mare pacat! B



MARIAN VICTOR BUCIU

A

n prezentarea genericid a tanarului

dramaturg din Bosnia, Adnan Lugo-

ni¢ (,Daca am gandi cu voce tare”, in

regia lui Radu Afrim la Teatrul Na-

tional ,Marin Sorescu” din Craiova),
personajele sunt privite prin varsta, sex/
orientare sexuald, stare civila, meserie,
datele personale comune. Nominalizate
la modul expresionist: El (Catalin Vieru),
Ea (Tulia Colan), Prostituata (Romanita
Ionescu), Gay (George Albert Costea), ,ti-
nerii” Primul (Claudiu Mihai), Al doilea
(Alex Calangiu), A treia (Raluca Paun),
Mama ei (Lili Sarbu), Gravida (Costinela
Ungureanu), Patronul (Dragos Méaceganu),
Taximetristul (Marian Politic), Baiatul lui
(Catalin Stratonie), Invititorul (Eugen
Titu), Batranul (Constantin Cicort), Ba-
trana (Tamara Popescu). Li se adauga un
sinucigas invizibil, fara rol.

Auzim, pentru ci se repeta, ca viata e ,de
cicat”. Tanara, fizic si moral monstruoasa,
intre altele, urld ,ma pis pe respect”. Fata cu
Invatatorul amicii si fostii ei colegi, din cate-
goria analfabetilor func1;1onal1 (azi, in Roma-
nia, spun statisticile, aproape jumatate din-
tre elevi), sunt monstri de agresivitate fizica
si psihica. il brutalizeazz pe dascalul numit
,,tort;,lonar siguri ca asta inseamna ,,purta-
tor de tortd”! Vagi biografii (ne)reprezentati-
ve, totusi comune, de azi, dintr-o lume care,
scapand de un anumit control (explicit, de
cenzura), si-a pierdut nu orice, insé un anu-
me, control cazand prada ugsoara manipula-
rii. Pedagogia e purtata de Invatatorul ajuns
om al strazii, care cere spectatorllor sa repe-
te cu el ci ,decat prostia liberd e mai buna
cenzura”! Stangism, stangéicie!, aici alaturi,
vedem, de anarhism, dar si de apolitism.
Mama tinerei intarziate isi castiga traiul cu
matura, iar, seara, se spune, ,Antenele” (tv)
ii spalé creierul. Gay-ul repeta ,,Accept”, em-
blema cunoscutéd a militantilor de acest fel.
Strada ocupa astfel si scena. Se cere si se
gandeasca cu voce tare, ceea ce inseamné ca
inaintea vocii este gandirea. Usor cu vocea,
greu cu gandul! Lumea ne e aritata in cu-
pluri: pe canapele, mobile si mobile, obiec-
tul fanteziei dinamice proprii spectacolului.
Scenografa e Vanda Maria Sturdza. Lia Do-
garu face costumele, adaptate la rolurile me-
tamorfozabile ale actorilor, de la bebelusi la
bétrani senilizati.

Omul e prins aici chiar din burta mamei,
de aceea existd Gravida si viatd omeneascé
completd, intr-un anume, multiplicat, mod.
Din burta femeii, la senilitate, cu trecere si
printr-o sinucidere. Ratari pe toata linia, de
regula fara constiinta ratarii. Haos, delir,
anarhie. Anti-politicd, nu si fard ideologie,
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Vorbind cu America...

» O ,morala”™?
Da, amorala
sau imorala,
daca totul

e moral,

cand nimic

nu mai e.

céci altfel se pare cd nu se poate. Spatiul:
acasd, la bloc si pe strada, la piata si la dis-
coteca. Actorii, unii, au pe ei microfoane. Mu-
zica e adaugata de Alex Bala. Flavia Giurgiu
produce coregrafia, si aceasta elaborata. Se
danseazi, se cantd, se improvizeaza, fizic si
vocal, iar improvizatiile, intermezzo-urile,
atrag sala, din care tinerii, dacd nu se-nalta,
cel putin sunt miscati, iata, la modul lor spe-
cific. Ma mir c& nu intr-n spectacol si sufleo-
rul Ramona Popa. Sau da, si nu m-am prins.
Succes deplin!

Actorii, nu toti egal, tinerii firegte, sunt
munciti bine-n roluri, caci sunt energii ar-
zatoare, cu cat mai incongtiente, cu atat
mai sigure. Gravida tanara danseazi, in
momente diferite, si cu duiogie moale, si cu
térie dezlintuitd, in fapt face corp comun
cu toti ceilalti, in momentele de colectivism
cathartico-psihotic. Brutalitatea e-n vorba si
trup. Niciun actor nu coboara partitura, ba
din contra, existd chiar un consum existen-
tial bine stors de regizor. Artistic, indeosebi,
se evidentiazd G.A. Costea, iar vital, ,natu-
ralist”, Claudiu Mihail. Nu-i reduc deloc pe
ceilalti, unii f&r4 rol prea ofertant, nu drama-
turgic (piesa, desi de vadita actualitate, lite-
rar e mai curdnd una oarecare), dar specta-
cular. Afrim i-a unit in cugetul si simtirea lui
aplicata la textul autorului bosniac. Piesa lui
Adnan Lugoni¢ se deruleaza in dialoguri si
cupluri, cu ,play” si ,stop”. Uneori, ele sociali-
zeaza in stradéa. Alteori, se uniformizeaza, ca
la discoteci. Spectacolul se face din momen-
te intrerupte, intersectate, reluate, pentru a
coagula ceva in fond si in fapt haotic, fara cap
si coadd, diform, pentru ca asa e acolo si, se
crede, si aici, un amestec de uniform si plu-
riform.

* % AapP® G0 000 00 s e

Radu Afrim regizeaza textul si jocul, ag
spune, din plin: improvizatie, localizare (ol-
tenizare chiar: Jiu, Juvete, numele mic al
actorilor, absorbindu-si personajele), ca via-
ta, mai réu decat visceralizatd, aici si acum
(cum s-o spun, in nota spectacolului?) ,fe-
calizata”. Intr—adevér, Afrim iar ,amesteca
totul”, cum nonsalant-sfidator ii comunici
criticii paralele cu el. Af(e)rim! ,Mue” scrie,
aici, pe blocul de locuit, analfabetul, iar mai
scolitul adaugé un ,i” intre ,u” si ,e”. Vorbe,
viatd! Mai mult nu se poate nici cere, in pie-
sa unde intr-adevér se vorbeste cu glas tare,
se urla din starea intrauterina, dar de gandit
mai mult ni se d&, desi nu mai mult decat
am mai primit. Soc ,total”: sonor, muzical,
verbal, corporal, si la emulul lui Purcérete.
Pentru cé tot reveneau pe scena cei trei ti-
neri (doi aga-zisi baieti si o aga-zisa fata, ro-
luri in care actorii distribuiti sunt ,nel mezo
del cammin”), mi-am apédsat mintea s& nu
ma car (mécar!) la pauza. Altd varsta. As fi
regretat. O ,morald”? Da, amorala sau imo-
ralé, daca totul e moral, cAnd nimic nu mai
e. Se (re)produce astfel o lume caricaturala,
plastica, neo-(neo etc.)-expresionista, ames-
tec subtiratic de tragic, dramatic, comic, to-
tul asezonat cu ,droguri” existentiale felu-
rite. Din acest mai nimic iese ceva care (a)
trage cu un fel de (di)sperare. Dar ce mai e
nou de la vorba si verva latind ,Dum spiro
spero”? Trebuie si-1 mai urmaresc pe Afrim,
regizorul noului ,mental”, ajuns si pe la noi
din Statele Unite ale Americii de acum 60-70
de ani. Dialectic si adaptat, specific... Ar pu-
tea spune si Afrim, altfel decat poeta Maria
Banus: ,Si tie iti vorbesc, America!” Se pare,
chiar se si vede, ca-si ,sapd” bine, cu talent,
cariera. ®
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IOAN LAZAR

-a dat startul la Cannes-ul anului

2017. Este o editie jubiliara, se stie.

Sarbatorirea celor 70 de ani de festi-

val se va realiza prin organizarea a 24

de proiectii de lungmetraje artistice,
la care se adaugd un scurtmetraj si cinci do-
cumentare. Grosul acestui tronson rememo-
rativ este plasat la sectiunea ,Cannes Clas-
sic”. Selectia propriu-zisd are in centru un
grupaj de 16 filme care au marcat istoria fes-
tivalului, fiind premiate la diferitele sectiuni.
S-a decupat o perioadd anume (1946-1992):
de la filmul lui René Clément , La Bataille du
Rail” ([,Batalia sinelor de tren”], 1946, Pre-
miul de regie si Premiul Juriului Internatio-
nal), la ,Le Songe de la Lumiere” ([,,El sol del
membrillo/Soarele gutuii’]1992, regia Victor
Erice; Premiul Juriului si Premiul Criticii
Internationale ), ambele restaurate. Pentru
proiectii au fost preconizate trei spatii: Pala-
is des Festivals, Salle du Soixantieme si Sala
LBuriiuel”. S-a avut in vedere si o scurta isto-
rie a documentarelor intrate in programele
festivalului intre 1951 si 1999.

S-a consumat si ultimul act, détator de
emotie pentru concurenti. Este vorba de sta-
bilirea componentei juriului prezidat in acest
an de cineastul spaniol Pedro Almodévar.
»otrigarea” s-a facut si la celelalte jurii, com-
pletate de curand, stiindu-se, deja, cine a fost
instalat in fruntea fiecéruia. La scurtmetraj
si la ,Cinéfondation” a fost numit Cristian
Mungiu. La ,,Caméra d Or” se afld Sandrine
Kiberlain, iar la ,,Un Certain Regard”, Uma
Thurman. Amfitrioana este Monica Bellucci,
iar afisul editiei ne oferd chipul din tinerete al
Claudiei Cardinale.

Juriul care va acorda ,Palme d Or” are in
alcatuire patru femei si patru barbati, o pari-
tate menita sa dea greutate votului presedin-
telui, in caz de egalitate a optiunilor. Un com-
pozitor, trei actrite, un actor si trei regizori gi
productori se alatura lui Almodévar. In ordi-
ne alfabetica, prima pe listd este regizoarea,
scenarista si producatoarea germana Maren
Ade. Cu studii de specialitate la Miinchen, in-
fiinteaza societatea Komplizen Film, reusind
sé producé mai multe filme. Primul, ,The Fo-
rest for the Trees” (,,Cand nu vezi padurea de
copaci”) obtine Premiul special al juriului la
festivalul de la Sundance, al doilea — ,,Everyo-
ne Else” (,Toti ceilalti”) —, este dublu recom-
pensat la Berlin, cu un ,,Urs de Argint”, dar si

Cannes 2017
Festivalul — istoria si capodoperele sale

» Niciun titlu
romanesc

nu a patruns
in listele
sectiunilor.
Exista, Insa,
un Cristian
Mungiu

la carma

unui juriu

important.

premiul de interpretare feminina. Al treilea,
»Loni Erdmann”, a fost selectionat la Cannes
anul trecut si a obtinut Premiul pentru cel
mai bun film european. Acest al treilea film
al regizoarei este legat si de Romaénia, fiind
coprodus de Ada Solomon, si avand in dis-
tributie o seama de actori roméni. Din SUA
vine in juriu actrita si producétoarea Jessica
Chastain, nominalizata de doui ori la Oscar,
o personalitate a generatiei ei. Desi, in festi-
val, din China nu sunt filme, ca in alti ani,
aceasta este totusi reprezentata, in juriu, de
producatoarea si actrita Fan Bingbing, deve-
nita cunoscuta din 1998 cu serialul ,My Fair
Princess”, urmat de o serie de alte titluri im-
portante, precum si de un nou serial, ,The
Empress of China” ([,Impériteasa Chinei”],
82 de episoade). Compozitorul Gabriel Yared
a scris muzica pentru mai bine de o suta de
filme, unele semnate de cineasti de mare for-
ta: Jean-Luc Godard, Jean-Jacques Beinex,
Jean-Jacques Annaud, Anthony Minghella,
Xavier Dolan. Alaturi de acesta, Franta mai
este reprezentatd de actrita, scenarista si
regizoarea Agnes Jaoui, colaboratoare pre-
stigioasa a lui Alain Resnais, o apreciata in-
terpretd de muzica latina (albumul ,Canta”
a Insemnat un real succes). Regizorul si pro-
ducatorul sud-coreean Park Chan-wook este
un rasfitat al Cannes-ului, fiind recompen-
sat cu mai multe premii. Juriul se comple-
teaza cu actorul, producétorul si muzicianul
nord-american Will Smith si cu regizorul si
scenaristul italian Paolo Sorrentino, prezent
la Cannes cu sapte din cele opt filme ale sale.
S& nu uitdm ca in 2014 filmul acestuia, ,La
Grande Bellezza” (,Marea frumusete”), a ob-
tinut Oscarul pentru cea mai buna productie

intr-o limba straina, in palmaresul sau aflan-
du-se un BAFTA, dar si cinci premii ale Aca-
demiei Europene de Film. Anul trecut a in-
ceput lucrul la primul sau serial, ,The Young
Pope” (,Tanarul Papa”).

Asadar, un juriu cu nume de certa valoare,
ale cérui optiuni sunt asteptate cu nerédbdare
de lumea cinematografica, precum si de cei
aproape 5.000 de jurnalisti instalati pe Coas-
ta de Azur intre 17 si 28 mai 2017.

Pentru prima seara a festivalului a fost
ales un film francez, inclus in afara compe-
titiei, ,Les Fantomes d Ismael” (,Fantomele
lui Ismael”), in regia lui Arnaud Desplechin.
Autorul este un maestru al catastrofelor afec-
tive, un as al expertizarii dezastrelor din bio-
grafia cuplurilor. Este scriitor, scenarist, re-
gizor si actor. Le stie si le-a facut pe toate in
meseria asta. Evoca dezinvolt rafinamentele
amintirii si ale ratécirilor sentimentale. Vine
din cometa de epigoni ai Noului Val Francez,
dar este dedat si acelui detestat ,cinemato-
graf al lui papa”, fard a-i imputa academis-
mele retusate ale ascendentilor. Filme sale
sunt sonde plantate in rarunchii amintirii.
Incant# capacitatea lui, aparent bovarics, de
a construi ,,molotovuri” ale iubirilor disparu-
te. Cam aga ceva ni se propune si acum. Doua
femei, actuala sotie, Carlotta, si o dragoste
mai de demult, Sylvia, acapareaza viata lui
Ismael Vuillard, facandu-1 sa retraiasca si sa
regindeasca rostul sdu pe lume. Trei mari
actori sunt chemati la cadru. i voi mentiona
in ordinea prezentarii personajelor: delicata
si aparent fragila Marion Cotillard, névalni-
ca si exacta Charlotte Gainsbourg si Mathieu
Amalric, deseori intalnit pe genericele filme-
lor lui Desplechin. Peisaje solare, marine, am-
bianta de vacantd, scene fierbinti, tot meniul
unui film indicat s& deschidé si s& provoace
apetiturile unei editii aniversare.

De atatea ori rasfatati, noi, romanii, avem
acum un oarecare regret: niciun titlu romé-
nesc nu a patruns in listele sectiunilor. Exista
insa un Cristian Mungiu la cArma unui juriu
important. In ograda festivalului se afla, de
asemenea, ca de obicei in ultimii ani, un snop
de productii de scoald aldturi de scurtmetraje
ale independentilor, incluse in capitolul celui
mai tanar val, aduse spre a fi proiectate in
forfota atat de simpatica si de plina de voiosie
de la subsolul Palatului. Vom incerca si ne
ocupam si de acestea. De luat in considerare
mai este o participare, la Atelier, sectiunea
proiectelor in lucru de la Cinéfondation.

Vom reveni, agadar. B
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NICU ILIE

Sartre 1i reprosa lui Klee ca foloses-
te culoarea si ca obiect, si ca su-
biect. Viorel Marginean, un alt pic-
tor al detaliului, al ordinii formate
dintr-o multitudine de accidente,

a ajuns, pe cu totul alte cai, la o
expresie similara lui Klee nu doar
prin aspectul general al lucrarilor,
ci si prin natura ideala a peisajului,
prin confuzia - pertinenta vizual,
dar dificil de exprimat lingvistic

- Intre tactil si conceptual, intre
amintire si trop, intre obiect, ecou
silucrulin sine.

arginean face parte din-

tr-o generatie de artisti

formati in Republica Popu-

lara Romana care, fugind

de Omul Nou, de omagiale
rudimentare artistic si de salopete citind
»ocanteia” sau adorand drapele, a obtinut
refugii resuscitdnd fragmente de arta ve-
che. Caltia, Ilfoveanu, Vréneantu, partial
Horia Bernea, mai apoi Mircea Roman,
Ion Iancut sau Pop-Negresteanu adoptéd
reprezentdri si structuri plastice prerafa-
elite — din arta flamanda, din crestinismul
primar, din Noul Regat sau din preistorie,
dar intr-un spirit postmodern, interpreta-
tiv, sacrificaind semantica veche pentru a
o reduce la formule arhetipale, compatibi-
le cu un ,spirit tdrdnesc” pe care plastica
autohtonad il curtase zadarnic incepand
cu secolul al XIX-lea. Primii artigti-tarani
(excluzandu-l pe Brancusi, care e parte a
unui fenomen distinct), formati ca oameni
si ca pictori sau sculptori in lumea ultime-
lor sate autentic-roméanesti, cei din promo-
tiile 1950-1970 de la Unarte, au utilizat
arta veche europeana ca pe un schelet pe
care au incarcat conglomerate folclorice,
sinteze locale, arhetipuri endemice. Ope-
ra lor nu a fost rezultatul unor manifes-
te-program, ci al unor adaptari dinamice,
cu o componentd personald puternici, un
fine tunning, acord fin, ce i-a facut compa-
tibili cu estetica postmodernista si, impli-
cit, apreciati peste hotare.

Ardeleanul Viorel Méarginean si-a gésit
ritmul (nu e o simplé expresie) imediat dupa
finalizarea studiilor de arti. In Bucuresti,
intr-o vara caniculara, in 1965, pictorul clu-
jean a pictat primul sdu tablou important,

V'S

Lucrari
de Viorel
Marginean

v

»larnd la Cenade”, si a stabilit diapazonul
intregii sale opere. Peisaje ideale, panora-
mate in ,,ochi de pasare”, pictate pana in cel
mai mic detaliu, pasari, copaci, case, hotare,
brazde, creste — o multitudine coplesitoare
de elemente minuscule, plasate ritmic, cu
un desen stilizat, dar nu stereotip, intr-o
compozitie dominant monocroma. Ierni, de
reguld, cu un alb atotputernic, in care miile

de detalii — negre, rosii, ocru, verzi — alca-
tuiesc un pédienjenis de altita. Acest stil a
fost comparat, inca de la inceput, cu iernile
lui Bruegel, cu peisajul vag-antropizat din
fundalul acestora. Criticul Vasile Radu,
clujean si el, apologet, sustinea c& oamenii
lipsesc de la Muresan (dar nu si elemente-
le antropice) tocmai de teama Omului Nou.
De la indltimea nepdmanteana la care pic-
torul ndscut in Cenade a ales sd-gi puna se-
valetul nu existd oameni noi; timpul insusi
se dizolva in peisaj.

Si prin panzele sale timpul trece greu sau
trece si se reintoarce dupa capricii. Cu greu
se poate vorbi despre o diacronici a operei
sale, chiar ciclurile sunt reiterative, picturi-
le de maturitate fiind despartite de cele de
tinerete doar print-un sharp mai pronun-
tat; cele de batranete de cele de maturitate
doar prin volumul si pregnanta accentelor
cromatice. Peisaje bogate ornamental, to-
tusi, paradoxal, minimaliste. Pasari ideale,
in zbor sau in compozitii japonizante. Serii
de motive-sablon — fluturi, petale, pasari
— desenate artizanal, ca in blocul de de-
sen dintr-a saptea, special pentru a ilustra
ritmul si culoarea. Palete reduse cromatic,
tributare vopselurilor de arnici, fard semi-
tonuri, in contraste de mare fortd. O pen-
dulare neobosita intre micro si macro, intre
aménunt si abstractiune. Elemente naive
— precum curcubee schematice, aruncate
la nimerealéa prin unele tablouri — marturi-
sesc un ludic greu de presupus la un om cu
un chip aspru, mereu auster.

Prezent in expozitii remarcate interna-
tional, dar si actor al unei cariere cu suport
politic, inceputa in timpul national-comu-
nismului, intre 1978 si 1996 (devenind,
pentru scurt timp, ministru al culturii),
Viorel Marginean este, totusi, un artist cu
foarte multe tablouri, intens colectionat in
tard si in strdindtate, in colectii institutio-
nale sau private. Cu un record personal pe
piata de arta ce tinde spre 10.000 de euro
(,Butterflies/Fluturi” in 2013), tablourile
sale sunt unele deschise publicului larg,
adaptate spatiilor si gustului modern.
Rafinamentul folcloric al acestora, despre
care scria ,,Cultura” in 2013, este o cheie
care poate fi (sau nu) accesata de privito-
rii panzelor sale. Minimalismul aparent,
ritmul si contrastele, conceptualismul de
facto, forta si eleganta motivelor, progra-
marea laborioasd a accidentului grafic,
respiratia amplé, calmul hieratic, fiecare
poate gasi, mediat sau imediat, proprii-
le céi de apropiere de tablourile lui Mar-
ginean, propriile argumente pentru a-si
odihni privirea in acestea. B
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u o dubla ancorare, vizuald si

literard, parcursul artistic al

Getei Bratescu se circumscrie

unui perpetuu ,atelier men-

tal”. In interiorul unui astfel de
joc, in 1981, artista realiza seria ,Faust”,
o interpretare vizuald a tragediei lui Go-
ethe. O parcurgere a ,spiralei cochiliei de
culturd” — asa cum si-a definit procedeul
de transpunere a episoadelor narative.
Suprapunerea mediilor artistice ca ax al
discursului plastic reprezinta si una din-
tre coordonatele principale ale expozitiei
din 2017 din pavilionul din acest an de la
Venetia. Obiectele personale, cu tot cu bi-
ografia lor, populeazé spatiul atelierului,
iar ele sunt antrenate in scenarii precum
,2Doamna Oliver in costum de cilatorie”, o
lucrare din 1980, devenitd emblema a par-
ticiparii artistei la evenimentul din acest
an. In practica Getei Britescu, spatiul fi-
zic, real, fuzioneaza cu spatiul intim, in-
terior, alcatuind un angrenaj care intra in
campul artei. Astfel, obiecte ready made
sau prezenta fizicd insdsi a artistei de-
vin elemente incorporate in lucrari, fie ca
este vorba despre desen, film sau perfor-
mance. Intr-o prospectare autoreflexiva,
in cadrele filmului ,Atelier”, dormind pe

Aparitil, instantieri... viva arte viva
Geta Bratescu la Bienala de la Venetia

iver Typewritar G

Geta Bratescu, Femei, 2007
sursa imaginilor: www.apparitions.ro

Geta Bratescu, Doamna Oliver in costum de cdldtorie,
1980-2012

un scaun, Geta Bratescu se descrie ca pe
un obiect printre multe alte obiecte care
populeazd spatiul. Si tot din perspectiva
autoreflexivd se extrage si ce ce-a doua
coordonatd a expozitiei, cea a cercetdrii
subiectivitatii feminine. Interioritatea, in
acest caz, se materializeaza in ,Aparitii”,
o serie de desene realizate cu ochii inchisi,
un rezultat al suprapunerii amintirii, ha-
zardului si controlului. Siruri aproape ne-
sfarsite de siluete feminine, ,aparitiile”
materializeaza autoperceptia intr-o para-

a automatismului procesului de creatie.
»~Amintirea este aparitie; epifanie, ca si
arta”, spune Geta Bréatescu.

Prezenta artistei de 91 de ani in Pavi-
lionul Romaniei de la Venetia este o recu-
noastere a racordirii practicii ei artistice
la dezbaterile actuale despre rolul artei,
ca mod de instituire a unui limbaj specific
care poate genera noi forme de subiectivi-
tate. Geta Bréatescu moduleazd si trans-
form& procedurile din arsenalul vizual si
conceptual al modernismului, avansand

»  Amintirea
este aparitie;
epifanie,

casi arta”

expresie si de conceptualizare a actului ar-
tistic, punand accent pe performativitate,
procesualitate, autoreprezentare sau seri-
alitate. Iar discursul ei artistic in ansam-
blu corespunde axului in jurul céreia cura-
toarea Christine Macel a organizat tema
Bienalei de Arta de la Venetia din acest
an, ,Viva Arte Viva”: arta ,este spatiul
ideal pentru reflectie, expresie individu-
ald, libertate, si pentru articularea unor
intrebari fundamentale”. B

(Pagina realizata de Carmen Corbu)

digma4 a viziunii interioare, dar si intr-una  in directia unor moduri contemporane de

Gabriela Culic la
Bienala Internatioanla
de Pictura de la Chisinau

Luchian si povestea secesiunii artistice romanesti
Intr-o expozme Art Safari 2017

»2Luchian si Independentii”, adicd Luchian
_ cel care dadea tonul miscarii de secesiune
artistica si de abandonare a tiparelor consi-
derate invechite ale academismului — plus
Vermont, Artachino, Grant, Satmary, Pas-
caly. A fost decizia Art Safari 2017 séa cele-
breze centenarul lui Stefan Luchian dedi-
cand spatiul Pavilionului Muzeal organizat
in cadul evenimentului unei expozitii care
sa reuneasca opere ale artistului din peste
20 de institutii muzeale, dar si din cele mai
importante colectii private. Se anunta a fi
cea mai importantd expozitie dedicatad ar-
tistului din ultimii 50 de ani si o privire de
ansamblu asupra creatiei sale B

Gabriela Culic, Neant, 2016




