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GEORGE APOSTOIU

Rezultatele primului tur de scru-
tin al alegerilor prezidentiale din
Franta surprind doar prin elimina-
rea candidatilor partidelor care au
dat constant presedintii celei de a
V-a Republici: republican (dreap-
ta gaullistd) si socialist (stanga).

In rest, confirma tendintele ma-
nifestate in societatea franceza:
deceptia pentru mizele mici sau
inadecvate (guvernarea Hollande),
esecul interferentelor ideologice (la
republicani si la socialisti), conce-
siile facute populismului (Frontul
National). Cursa pentru Elysée este
dus3, in continuare, de Emmanuel
Macron, fost ministru in guvernul
socialist, azi centrist, si Marine Le
Pen, consecventa ideilor antieuro-
pene ale familiei ei politice. Cateva
particularitati: succesul celor doi a
fost favorizat de propaganda pen-
tru,,votul util” (varianta a ,,votului
negativ”), impartirea electoratului
in,,poporul etnic” (Le Pen), ,,popo-
rul social” (Mélenchon), ,,poporul
de dreapta” (Fillon), ceea ce a con-
dus la ,, ruperea” Frantei. Va ocupa
fotoliul de la Elysée cel (cea) care va
croi, fie si din petice, perspectiva
refacerii increderii in grandoarea
si unitatea Frantei. Mai sunt patru
zile si vom afla.

Doua Frante

Dacé nu a realizat procentele pe care si
le dorea, Marine Le Pen s-a plasat, totusi,
pe o pozitie convenabilad pentru béatalia fi-
nald din 7 mai. Succesul Frontului Natio-
nal l-a costat scump pe republicanul Fillon
si numai o strategie impecabild pentru
alegerile parlamentare din iunie va mai
putea redresa situatia Partidului Republi-
can care, iatd, pentru prima daté, nu mai
are un candidat in turul doi. Republica-
nii au pierdut mizand exagerat pe ,,votul
util” folosit ca antidot pentru stoparea ex-
tremei drepte, sansele lor fiind minate si
de compromiterea lui Fillon prin declan-
sarea unor anchete judiciare pe motiv de
coruptie. Esecul socialigtilor era usor de

CARTE
CTORALE

ELE,

O gy, e

prevazut prin efectul erodarii puterii — se
afla la guvernare —, slabelor performante
in economie si erorilor din politica socia-
la. Alegétorii au taxat nu doar guverna-
rea neconvingétoare, ci si predispozitia lui
Hollande pentru puterea discretionara,
dupa cum singur a recunoscut: ,,am trait
cinci ani de putere relativ absoluta”. Cotat
drept cel mai slab presedinte, lui Hollan-
de i se pun la activ, intre altele, implicarea
Frantei in revoltele lumii arabe, angajarea
in rézboaiele din Mali si Siria, modificarea
Codului muncii si o reformé a regiunilor
facuta din birou. Alegerile mai scot la ivea-
1a o particularitate, cea a crizei ideologii-
lor. In loc sa-si adapteze doctrina la noile
mutatii sociale, stAnga a recurs, cum scria
Michel Onfray, la celebrarea permanenta
a liberalismului, intrand pe terenul drep-
tei. Republicanii, la randul lor, au apelat
excesiv, pana la ipocrizie, la mitizarea ,,va-
lorilor franceze”, dovedindu-se, astfel, la
fel de ,,iesiti din timp” ca socialistii.

Nici dreapta, nici stanga

Franta intrd intr-o perioadd confuza.
Prin Macron, dacd va fi ales, Franta se
va pozitiona pe ,,centru”, cu o ideologie
noud, un soi de liberalism experimentat
de Clinton in anii ’90 in Statele Unite si
continuat, dupa 2000, in forme amendate,
de Tony Blair in Marea Britanie (,,a treia
cale”) si de Gerhard Schroder in Germania
(primul cancelar care a autorizat partici-
parea Bundeswerhr-ului — armata — la un
conflict militar in afara Germaniei, Koso-
vo, 1999!).

Este adevérat ca Franta a obosit in pro-
iectul clasic al alternantei la guvernare.
Orgoliul ,,exceptionalismului francez” isi
are adversari intr-o realitate noud, mai
putin compatibild cu democratia Republi-
cii prezidentiale gandita in conditiile ani-
lor 50 (dupa razboiul din Algeria) de ge-
neralul de Gaulle pentru... presedintele de
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de liberalism
experimentat
de Clinton

1n anii ‘90 1n
Statele Unite
si continuat,
dupa 2000,
in forme
amendate, de
Tony Blair in
Marea Britanie
(,,a treia cale”)
si de Gerhard
Schroder in
Germania.

iNTRE DOVALUMI

Augustin Buzy

Antologie
af

*

ra, romancier s[gaz_g?r
critica alcatuita siingryt a

e Angela Martin
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Gaulle. Acestuia 1i pliacea sa se considere
,,monarhul” noii Republici, a V-a, pe care a
inaugurat-o in 1958. Unii dintre succesorii
lui si-au inchipuit ca pot mosteni coroana.
Nu tuturor le-a reusit. Doar Mitterrand
(socialist) si Chirac (republican) rdman
presedinti importanti in climatul si natu-
ra gaullismului. Mostenirea lui de Gaulle
este o povard. Nicio democratie occidenta-
14 ,,nu cunoaste o concentrare de putere in
mainile unei singure persoane” asa cum se
perpetueaza azi in Franta. (Serge Halimi,
,Le Monde diplomatique”, aprilie 2017).

De la o vreme, electoratul este indemnat
sé voteze ,altfel”, sa se elibereze de preju-
decatile dobandite. Este bine, cu o conditie:
ca noul curent sa nu contribuie la instala-
rea altor prejudecati. Acum, la moda este
,,votul anti-sistem”, vizut ca mijloc pentru
schimbarea clasei politice. Sistemul poli-
tic francez, cel fixat de Charles de Gaulle,
a permis Frantei dupa rézboi recuperarea
pozitiei de putere europeana si i-a conferit
identitate prin conceptul ,Franta france-
zilor”. Intra aici destul antiamericanism si
proiectie, este drept, irealizabild, a Europei
politice ,,de la Urali la Atlantic”. Daca im-
potriva acestui sistem este gandita victoria
la 7 mai 2017, atunci este pusi in cauza
soarta celei de a V-a Republici. Cu impo-
sibilitatea constructiei grandioase a unei
,,Jburope de la Urali la Atlantic” ne-am obis-
nuit. Dar, azi, multi asteapta ca Franta sa
ramand puternica si sa contribuie, alaturi
de Germania, la salvarea proiectului ceva
mai realist al Europei unite. Cat de pregé-
titd este Franta ca, printr-o schimbare de
sistem, sa ramana o putere europeana?

Totul depinde de alegerea viitorului pre-
sedinte. ,,Pretul méririi, spunea Churchill,
este responsabilitatea”. B

SEMNAL EDITORIAL

INTRE DOUA LUMI

Augustin Buzura,
romancier si gazetar
Antologie critica
alcatuita si ingrijita
de Angela Martin

Editura Tracus Arte
Bucuresti
2017
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De la simplificare pana la
caricaturizare (via dezinformare

TEODOR BRATES

Cel putin trei teme de natura eco-
nomico-sociala domina spatiul
public: ,nationalizarea” pensiilor
private; revenirea la impozitul pe
venitul global, de data aceasta ,pe
gospodarie”; probabilitatea ratarii
obiectivelor de crestere a PIB In
2017 si, implicit, de ameliorare a
conditiilor de trai ale majoritatii
populatiei tarii. Ca se discuta ase-
menea teme este cit se poate de
bine. Dar, cum se discuta?

Drobul de sare

Cu toate cé s-au gasit specialisti autentici
care au clarificat lucrurile chiar ,pe dunga”,
zvonul referitor la ,nationalizarea” pensiilor
private isi produce efectul de lunga durata.
Formula simplificatoare privind ,nationali-
zarea” cu pricina tine loc de orice explicatie
rationald. In definitiv, ce inseamnd natio-
nalizarea? In esentd, avem de-a face cu tre-
cerea in proprietatea statului a uneia sau
mai multora dintre proprietatile private,
aflate pe teritoriul respectivului stat. Cele
mai masive nationalizéri au avut loc in regi-
mul totalitar comunist, insa astfel de decizii
eminamente politice s-au adoptat (ca si ne
limitdm la epocile moderne si contempora-
ne) inca de pe vremea lui Al.L. Cuza, ca sa se
prelungeasca si in perioada interbelica. Dar,
sé ne oprim la ,tema” actuala.

Zvonul a vizat Pilonul II de pensii. Or,
0 minim& preocupare pentru cunoasterea
temei ar fi adus la suprafatd o enorma...
enormitate. Pilonul II nu este un sistem
privat de pensii, ci unul public, administrat
privat. Cum poti sd nationalizezi ceva din...
sectorul public? In plus, Constitutia Roma-
niei (art. 44, alin. 4) interzice orice act de
nationalizare. Si atunci, despre ce vorbim?

Miza pe emotii

Ceva mai complicata (dar suficient de...
descalcitd) este tema impozitarii in functie
de venitul global pe gospodirie. In acest
sens, se cere, in primul rand, precizat ci
neintelegerile referitoare la definitia unei
»gospodarii” au fost transate in Romania
incd din 2001, cind statistica oficiala a

» In absenta
cunostintelor
(fie si numai
a celor
elementare),
suntem lipsiti,
in multe
cazuri,

de minima
aparare

in fata dezin-

formarilor, a

manipularilor.

inceput sad inregistreze veniturile si chel-
tuielile populatiei potrivit criteriului apar-
tenentei la ,0 gospodérie”. Exista definitia
aferenta in Manualul Eurostat. Este vorba
despre persoanele ,care locuiesc si se gospo-
daresc impreuna” (sotii si copiii lor, parinti,
alte rude, concubini etc., care isi gestionea-
za in comun veniturile si cheltuielile). In al
doilea rand, diminuarea bazei de impozita-
re nu este posibila prin deduceri decat daca
se iau in calcul toate veniturile entitéatii nu-
mite ,gospodarie”. In al treilea rand, atat
deducerile, cat si modalitétile de plata pen-
tru venitul global ,pe gospodarie” inseam-
nd, in ultimd instantd, bani mai multi in
buzunarul contribuabilului.

Cum se va proceda, practic, urmeaza sa
se analizeze intr-un interval de timp rela-
tiv satisfacator. Este util sa se semnale-
ze, de pe acum, unele posibile dificultati,
insa ideea ,in sine” nu poate fi respinsa
doar pe baza unor spaime induse prin
dezinformare.

Invocind doar o anumita categorie de
»specialisti”, un cotidian bucurestean pre-
zenta drept certe, printre altele, extinde-
rea birocratiei, exodul roméanilor instariti
spre alte state, reintroducerea impozitului
progresiv. Nu dispun de spatiul necesar
sa le combat pe toate, insa este evident ca
plata anuald a impozitului nu implicad mai
multé birocratie decat cea lunara si ca re-
ducerea cotei unice de la 16% la 10% nu
este un motiv serios pentru a pronostica
exodul in masa al ,roménilor instariti”.
Mai ales c&, dacéd este sd ne referim la
yimpozitul progresiv”’, constatidm ca este
aplicat in toate statele europene dezvol-
tate, ajungand — de pildd — in Danemarca
la 62,3%, in Suedia la 56,7%, in Olanda la
50%. $i atunci, despre ce vorbim?

Cliseele capcana

In absenta cunostintelor (fie si numai
a celor elementare) suntem lipsiti, in mul-
te cazuri, de minima apéarare in fata dez-
informarilor, a manipulédrilor. Cand un

foarte cunoscut analist economic declara,
fara urma de indoiald, ca ,in tara noastra
totul s-a dus pe rapa”, ca ,nu mai avem in-
dustrie”, ca ,nu se construieste nimic”, pro-
babilitatea de a fi crezut de numerosi con-
cetateni este, din péacate, destul de mare.
Surse de nemultumiri sunt destule, poate
prea multe, iar pe acest fond nu este greu sa
prezinti irealitatea sau nerealitatea drept
certitudini, fapte incontestabile de viata.

Nu este cazul sa idealizdm lucrurile. Ar
fi insa de neiertat, referindu-ne nu la teme
ultragenerale, ci la rezultate palpabile din
aceasta primé parte a anului, dacd nu am
recepta (mécar) fapte perfect verificabile
referitoare, bunéoara, la sporul de 5,4% al
productiei industriale, la crearea a 44.000
de locuri de muncé, la un nivel cu 70,3%
mai mare in sfera constructiilor reziden-
tiale, la mérirea cu 14,7% a castigului sa-
larial mediu nominal net, la incheierea de
31.738 contracte de finantare din fonduri-
le nerambursabile aferente PNDR 2020 in
valoare de 1,5 miliarde de lei.

Conteaza, desigur, uneori decisiv, per-
ceperea unor asemenea date, identifica-
rea tendintelor pe care le confirmi sau
infirma. Ce sa spunem, de exemplu, des-
pre Fondul Monetar International, a cirui
delegatie oficiald a exprimat, la Bucuresti,
mari rezerve privind realismul progra-
melor guvernamentale, dar care, dupa
scurt timp, a ridicat oficial, de la 3,8% la
4,2% prognoza privind cresterea economi-
cd a Roméaniei in 2017? Nu este singurul
semnal de acest fel. Cele mai mari agentii
internationale de rating considera cd, in
2017, Romania va fi din nou pe podiumul
celor mai mari sporuri de PIB din Europa.

Cu sigurantd, efortul de a descoperi
omisiunile, ruperea din context, absen-
ta asemdndrilor sau a diferentelor poate
provoca dureri de cap suplimentare. Para-
doxal este, totusi, faptul ca leacul nu con-
std in prelungirea starii de ignorant4, ci in
inlaturarea ei. Merita sa se experimente-
ze solutia. ®

Andreea Mantegna,
Introducerea cultului
Cibelei la Roma
(1505-1506;

picturd trompe loeil
care imita o camee)
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ELOGIU LATINITATII

IOAN-AUREL POP

eria de autori striini care se re-
ferda la romanitatea roménilor
si la latinitatea limbii roméne a
fost reactualizatd, cum spuneam,
de Adolf Armbruster. Alaturi de
el stau Serban Papacostea, Nicolae Stoi-
cescu, George Lazarescu, pe urmele unor
mai vechi cercetéari ale lui Nicolae Iorga,
ale Mariei Holban, ale lui Eugen Coseriu
si ale multor altora. Ea cuprinde astazi
sute de nume de autori, mai ales din Eu-
ropa, pornind de la finele mileniului I si
ajungand péna in timpurile moderne.

Secolul al XVI-lea, spre finele Renaste-
rii, a fost favorabil mobilitatii oamenilor si
a condus la inmultirea stirilor de acest fel.
Astfel, Giovan Andrea Gromo (1518-dupa
1567), militar, era din Bergamo si a slujit
in oastea unor principi, intre care Ioan Si-
gismund al Transilvaniei, tard in care a lo-
cuit in 1564-1565. A alcatuit o descriere a
Transilvaniei in doué versiuni, una scurta,
la 1564, dedicatd papei, si alta dezvoltata,
la 1566-1567, dedicata lui Cosimo de Me-
dici, ducele de Florenta si Siena; pentru
aceasta, el a luat adesea date din ,,Choro-
graphia” lui Georg Reicherstorffer. In pri-
ma descriere, noteaza urmatoarele despre
componenta etnicd a regiunii vizate: ,Toa-
te satele sunt locuite de roméani, si aceasta
nu numai in Banat, ci chiar si in Transil-
vania”. Mai adaugé: ,Limba lor se cheama
romand sau romanesca §i este aproape o
latind macaroneascd®; se socotesc urmasi
ai colonigtilor romani”. Este de remarcat
cd Gromo d& aici numele limbii roméane
in romaneste. In lucrarea extinsi, Gromo
enumerd natiunile recunoscute ale Tran-
silvaniei (ungurii si sasii), iar apoi se refe-
rd din nou la supusii roméani, despre care
spune: ,Cea de-a treia natiune este cea ro-
mand, care este raspandita in toate parti-
le din acea tara (a Transilvaniei)... limba
lor este strdina si diferitd de ungara, dar
cum ei fac profesiune de credintd de a fi
descingi din colonia romana..., astfel inca
folosesc o limba aseménatoare anticei lim-
bi romane, dar barbara, agsa cum le sunt si
obiceiurile si vesmintele”.

Giulio Ruggiero (? — 1573), om al bise-
ricii, a fost abate, protonotar apostolic si
nuntiu apostolic in Polonia. Din aceasta
ultima calitate, s-a interesat si de Moldo-
va, cu principi vasali ai regilor poloni si cu
o oarecare populatie catolicd (de sub 2%).
A lasat un raport din 1568 adresat papei
Pius al V-lea, in care vorbeste despre Da-
cia, formatd din Moldova, Transilvania si
Tara Roméaneasca si despre locuitorii sai:
»Valahii acestia sunt, din vechea lor ori-
gine, italieni, fiind colonie de romani con-
dusi de Flaccus, care, cu termenul stricat,
vor multi s& spund cé ar fi zisii valahi, dar

Romanii ,.se socotesc
urmasi
al colonistilor romani”

bb
Romanitatea
romanilor

se bazeaza
sila Ruggiero
pe trecutul
antic de
colonie
romana,

pe nume $i pe
limba numita
latina corupta,
asemanatoare

cu italiana.

eu cred mai degrabé ca se cheama asa fi-
indca este acelasi nume comun in Polonia
pentru toti italienii, din care ei isi trag
originea. Fapt pentru care pastreaza inca
in mare parte limba latina corupta si nu
cu totul neasemanétoare cu a noastra ita-
liana”. Romanitatea roméanilor se bazea-
za si la Ruggiero pe trecutul antic de colo-
nie romand, pe nume si pe limba numita
latin& corupta, asemanétoare cu italiana.
Aproape la fel spunea, cu peste un secol si
jumatate in urma, episcopul Ioan de Sul-
tanieh. Ruggiero arata corect cid numele
de valahi dat roméanilor de catre straini
nu provine de la numele imaginarului ge-
neral Flaccus, ci de la denumirea comuna
data latinofonilor (pornind de la observa-
tia directd cd in Polonia italienii si roma-
nii erau numiti la fel).

Giovanni  Francesco = Commendone
(1523-1584) era venetian, cu studii stralu-
cite, devenit cleric, secretar al papei Iuliu
al IIl-lea, apoi episcop si cardinal. Ca nun-
tiu apostolic in Polonia (al papei Grigore al
XIII-lea, 1572-1585), a cunoscut Moldova.
A scris la 1572 o notitd numita ,Valachiae,
olim Flacciae, Romanorum coloniae, bre-
vis descriptio”, unde vorbeste despre ori-
ginea latind a romanilor. Zice ca Valahia
inseamna4 Italia, ,caci polonii ii spun veloc
italianului, iar valahii pastreazi pana as-
tdzi nu numai obiceiurile si legile adeva-
rate ale disciplinei romane, ci au primit
chiar si cele mai multe cuvinte ale limbii
latine in vorbirea lor, care e slava”. Desi
face o confuzie legata, probabil, de prezen-
ta la romani a limbii slavone ca limba a bi-
sericii, a cancelariei si a culturii, autorul
recunoaste impregnarea limbii roméne cu
foarte multe cuvinte latine. Popoarele sunt
numite dupa maniera renascentista de ar-
haizare, fapt pentru care polonezii sunt
»sarmati”, iar slavii sunt ,iliri”.

Giovanni Lorenzo d’Anania (sec. XVI),
umanist, in ,Universale fabbrica del mon-
do ovvero Cosmografia”, publicatad la Na-
poli, in 1573, apoi la Venezia, in 1576, zice
ca ,,valahii (moldovenii) sunt foarte insta-
bili si mandri, cu un grai care le demon-
streaza originea, fiind pe jumétate latin,
avand si limba slavon4, care aproape obis-
nuitd in toate aceste parti”.

Antonio Possevino (1533-1611), péarinte
iezuit, era nascut la Mantova, a fost se-
cretarul ,Companiei lui Isus”, diplomat
in slujba papei, cu misiuni in mai multe
tari rasaritene, inclusiv in Transilvania.
A scris in 1583 lucrarea ,Transilvania”, cu
scopul de a sustine Contrareforma urmari-
td de Sfantul Scaun si de Stefan Bathory,
principele Transilvaniei, ajuns, din 1575,
sirege al Poloniei. Inca inainte de a ajunge
in Transilvania, Possevino 1i scrie papei o
epistold, spunind ca ,toate aceste rama-
site ale vechilor colonii romane” — adica
romanii — ,chiar si astézi conserva limba
noastri coruptd”. In lucrarea ,Transilva-
nia”, scrie din nou despre specificul roméa-
nilor: ,Si Incé aceia care se cheama valahi,
locuitori in aceeasi Transilvanie, dovedesc
destul ca descind din cei veniti din Italia,
avand ei limba foarte stricata din italiana
sau latind si aratand dupé infitisare a se
trage din noi”. $i aici, limba romané este
prezentata ca fiind asemanétoare cu lati-
na si italiana.

Insotitorul anonim (? — dup& 1583) al lui
Possevino — tot un iezuit — a elaborat o de-
scriere a calatoriei mantovanului in Tran-
silvania, cu impresii bogate despre romani
(inclusiv despre cei din Tara Roméaneas-
cd si Moldova), prezentati drept ,vechiul
neam al romanilor, care isi zic pAna astézi
romani si care descind fie din coloniile ro-
manilor, fie din cei care erau osanditi la
munca in minele de metal”. De asemenea
— spune autorul acesta — ei ,,vorbesc o lim-
ba stricatd”, cu ,multe cuvinte italice”.

Dupa cum se vede, in secolul al XVI-lea,
incepea sa patrunda in constiinta elitei eu-
ropene numele etnic intern (endonimul) pe
care si-1 dddeau romanii si care nu numai
cd amintea de Roma, dar era aproape iden-
tic cu numele de roman. Pe de alta parte,
tot mai multi straini isi dau seama cu nu-
mele pe care ei il dau roméanilor (valah cu
variante, adicd exonimul) este similar nu-
melui dat italienilor, ca dovadéa a inrudirii
celor doué popoare intru latinitate. B

Nota

* Limba macaroneasci este o limba
vulgara (populari) amestecatd cu latina
culta.
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LLUMEA SUB LUPA

GINA STOICIU

Ce este poporul ?

Unii il desemneaza ca fiind ,vulg, gloa-
ta, plebe”. Scriitorul Hervé Bazin spunea
cé poporul nu este ,populus”, ci 0 ,magma
de existente obscure” si urat mirositoare.
La Fontaine aseméana poporul cu maimuta
stdpanului, maimuta care isi imitd stapa-
nul. Dar il aseména si cameleonului care
isi schimba culoarea in functie de impreju-
rari. Poporul are reflexul de supravietuire.
Poporul, numit si ,multime solitard”, poa-
te deveni ,multime imprevizibila”, ,multi-
me dezldntuitd”. Nu intadmplétor, poporul
inspird fascinatie si repulsie.

Cuvantul ,,popor” are in stiintele politice
mai multe registre de sens, in functie de
traditiile politice. ,Demos”, in Grecia, de-
semna totalitatea locuitorilor din Cetate.
Cuvantul ,,popor” poate avea si un sens po-
litic, de ,natiune suverana”; presedintele
Statelor Unite Abraham Lincoln vorbea de
un ,guvern al poporului”, controlat de po-
por, in serviciul poporului. Cuvantul ,,po-
por” poate avea, de asemenea, un sens ci-
vic de ,popor cetdtean”; este cazul traditiei
republicane franceze, a carei deviza este
,egalitate, fraternitate, libertate”. Exista
si un sens cultural si etnic al cuvantului,
asa cum este inteles in traditia etnologica
germand, unde ,Volk” desemneazi nea-
mul, destinul comun. Poporul poate avea
si sensul social de ,,popor clasa”, cei subor-
donati, dominati, cei mici fata de cei puter-
nici; acestia pot fi muncitorii, agricultorii,
provincialii, micii salariati.

Si ce este populismul?

Populismul este un fel de democratie di-
rectd a poporului. Dar si populismul poate
juca in mai multe registre de sens. Cele
doud cuvinte, ,popor” si ,populism”, fac
parte din cuvintele-valiza, in care fiecare
pune ce crede, fara sa se explice. Valiza
este vizibild, continutul ei, nu.

In secolul trecut, hitlerismul evoca po-
porul, neamul, rasa ariana si populismul
de dreapta a luat forma unei convergente
irationale cétre o vointa unicd, Fiihrerul.
In cazul revolutiei comuniste din Rusia ta-
rista, populismul de stinga a luat forma
revolutiei singeroase contra tarismului.

In lumea de azi, populismul exprima
mai degraba o convergenta de solidaritati
in jurul unor aspiratii colective, uneori
incongtiente. Existd un populism de stan-
ga, cum existd un populism de dreapta. In

» Centrismul
de azi
inseamna

nici dreapta,
nici stanga.
Alegerile
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Statele Unite
de ceea ce
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populismului
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o personalitate
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este impusa
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nu are un
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™

Caricatura din 1896 ce ilustra campania lui William Jennings Bryan, candidatul Partidului Populist la prezidentialele americane.

cazul noului presedinte al SUA, Donald
Trump, solidaritatea s-a focalizat in jurul
protectionismului natiunii i al maretiei
natiunii americane. Populismul de stan-
ga ia forma luptei sociale contra oligarhiei
industriale si financiare, contra multina-
tionalelor. Este cazul Syriza in Grecia, Po-
demos in Spania si La France Insoumise
(Melanchon) in Franta.

Si, pentru cd scena politicd este un spec-
tacol care se reinventeaza, unii analisti
politici vorbesc si despre un populism cen-
trist. Este cazul miscarii En Marche (Em-
manuel Macron) in Franta, candidat al
centrului. Centrismul de azi inseamna nici
dreapta, nici stanga. Alegerile prezident;i-
ale din Franta sunt un exemplu si mai clar
decat alegerile din Statele Unite de ceea
ce inseamna un candidat al populismului
centrist: o personalitate din afara partide-
lor care este impusd mediatic §i nu are un
program, ci are o ,,viziune”. Un candidat al
elitei, un produs nu al meritocratiei sau al
succesului personal, ci un produs fabricat
de elite si pentru elite. Iar elitele au ales
mondializarea si neoliberalismul.

Sa vorbim si despre seful populist

El vrea sa stabileasca o legatura direc-
ta cu poporul. Daca in perioada electorala,
sondajele evalueazé performanta candida-
tilor in functie de trei dimensiuni, partidul
pe care il reprezintd candidatul, progra-
mul si personalitatea candidatului, seful
populist mizeaza pe personalitatea sa. Nu
vorbeste despre ,ceea ce este”, ci despre
»ceea ce ar trebui sa fie” si despre ,ceea ce
el vrea sa fie”. Nu obiectivitatea contea-
za, ci viziunea sa asupra realitédtii. Seful
populist se declara uneori victima jurna-
listilor, pentru cé acestia verifica faptele,
ii compard si-i analizeazd declaratiile. El
prefera si se adreseze patetic poporului.

Un sef populist incearcé o retoricd prin
care sa se identifice cu masele. El indica
Binele si Réul, el i aratd mereu cu méana

pe dusmani. Dusmanii lui sunt si dugsma-
nii poporului. Deviza sefului populist este:
»Eu sunt voi”. Un sef populist se prezinta
ca un Salvator: totul merge prost, cu mine
veti avea cdi insorite, eu va aduc speranta.
Discursurile lui sunt profetice. Pentru un
sef populist, politica este ,El”. Si El este
unic, extraordinar, exceptional; el nu nego-
ciaza, el decide, el isi valideaza vointa prin
decrete si ordonante. El se crede zeu atot-
puternic. De altfel, un sef populist nu are
incredere in nimeni, asa incat isi va angaja
prietenii $i membri ai familiei.

Seful populist nu suportd glumele la
adresa lui. Vorbeste popular. Iubeste popo-
rul, pentru cé, spune el, poporul il iubeste,
iar el vorbeste in numele poporului.

Vocabularul si gramatica unui sef popu-
list sunt simpliste. Adesea, el are un voca-
bular sarac, redus si repetitiv. Dar limbajul
sdu este colorat, patetic, bogat in exceptii
gramaticale. De altfel, lingvistii si tradu-
catorii au probleme sa-i traduca discursu-
rile. Ce spune un sef populist nu se poate
traduce intr-un limbaj neutru. Spusele lui
se adreseaza inconstientului colectiv, unor
sentimente si resentimente ascunse. Cum
sd traduci ce spune seful populist? Cand
candidatul Donald Trump spune ,Make
America Great Again!” (devenit repede in
SUA un acronim: ,MAGA”), America lati-
na traduce cu un ,Arriba America! (Sus
America!)”, iar presa francofona cu : ,Sa ii
reddm Americii méretia ei!”.

Dar viitorul unui sef populist este in-
cert. Cand promisiunile de a salva poporul
intarzie, cand erorile lui duc la catastrofa,
seful populist devine propria sa caricatu-
ra. Poporul, numit uneori si imbecilul util
al democratiei, poate avea reactii imprevi-
zibile. El se poate debarasa de seful popu-
list care i-a ingelat asteptérile. Un astfel
de moment suprem al Istoriei s-a petrecut
in Romaénia, cand poporul si-a revarsat
ura acumulata in 24 de ani impotriva lui
Ceausescu, ,,Conducétorul iubit”. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

MONICA SAVULESCU
VOUDOURI

Vine dimineata la repetitii cu ochii
rosii de oboseala. E actor si are un
rol greu. Primele zile, la lecturi,
de-abia nimereste replicile. Avem
impresia ca n-a dormit deloc.
Facem supozitii. Unde-si petrece
noptile? Poate ca are un serviciu
de paznic, sa mai castige un ban?
Poate ca-si pierde vremea prin ba-
ruri? Poate ca bea?

Intr-o zi il retin dupa repetitii. ,Spu-
ne-mi”, il iau direct.

Si-mi spune. A gasit pe internet un
anunt. O societate americand. Un ,grup de
creatie”. Adica niste scenaristi. Care dau
lectii de scriere a scenariului de film. Ele-
vii sunt de unde cu mintea nu gandesti, de
pe glob. Si sunt grupati in grupuri de cate
trei. Nu mai multi, nu mai putini. Trei,
ca sa iasa treaba ca lumea, aga se pare ca
cere arta propagatd de maestrii americani.
Vasézicd, pe numere. $i colegul nostru din
teatrul atenian este unul dintre cei trei,
dintr-un asemenea grup. ,3i ce faceti voi,
de nu dormi tu noptile?”, il intreb dezori-
entata. Ei scriu un scenariu. Fiecare dintre
cei trei cate o replicd. Unul din Stockholm,
unul din Singapore, altul, baiatul nostru,
de la Atena. Replicile astea ei le trimit pe
Internet, fiindca ele trebuiesc controlate
de maestrii care conduc grupul de creatie.
Controlul se face automat. Anume cei de
pe glob scriu, si maestrii, pac, spun dacé e
bine sau nu. Doar c& maestrii sunt in Ame-
rica. Si treaba are de-a face cu fusul orar.
Deci ei pot sé-si dovedeascd méiestria doar
in orele lor de lucru, cand, intamplator, la
Atena e noapte si prin Singapore cine stie
ce ore or fi. Deci baiatul nostru sta treaz sa
vada cand i vine strigarea pe internet. Si
cand apare, pac, arunca si el in eter replica
lui de geniu.

»lesi imediat din prostia asta.”, il sfa-
tuiesc. ,,Vai de mine — replica el — cum sa
mai ies?”. In primul rand c4, avand in ve-
dere situatia financiard din Grecia si su-
tele de actori care n-au de lucru si atarna
de cate un rolisor pe ici, pe colo, ca sd poa-
td sd-si ducd zilele, maestrii americani le
promit in prospectul afisat pe internet
cd, dupa absolvirea cursurilor, au sansa
sad ajungéd scenaristi la Hollywood. Apoi,
si mai grav, elevii care participa la acest
curs au platit o suma. Uriasa, pentru po-
sibilitatile noastre. ,Cum asa? De unde
ai luat banii?”, intreb inmarmurita. ,Ei,
intelegere familiala.”, imi spune actorul.

Educatia si cultura -
bunuri de consum

O bunici a vandut un apartament, fiind-
cd n-a vrut ca el ,si nu-si implineasca
visul”. Asa ci el s-a dus pur si simplu la
o banci indicatd in prospectul postat pe
Internet si a trimis banii.

Raman fara glas. Pand sd ne apucam
noi de piesa la care lucrdm, am trecut cu
ei prin marii autori. Am trecut prin mari-
le scoli de regie. Actorul cu pricina mi s-a
parut un tip inteligent. Cum de s-a putut
lasa péacalit? Adicd, mult mai grav, cum de
a putut el, om talentat, sd creadé ca asa se
face arta, la comanda pe internet, cate trei
deodata?

Ne despart niste ani. $i-o experienta de
viata. Constat ca baiatul apartine unei ge-
neratii credule. $i unei lumi in care exista
convingerea ca poti, cu bani, obtine orice.

N-a fost cazul generatiei noastre. Sau,
cel putin, a celor din lumea din care ve-
neam eu, acum vreo 30 de ani, cAnd am
plecat in Olanda.

Imi aduc aminte ca si atunci, la prima
inregistrare la un birou pentru evaluare
profesionald, un functionar m-a intrebat
ce-am ficut in Roméania. ,Am scris carti,
am spus, si-am lucrat intr-un teatru”.
,Foarte bine, s-a aratat entuziasmat
functionarul. Te inscrii intr-un grup de
creatie ca sa inveti cum se scriu cartile
siin alt grup de creatie, ca sa inveti cum
se face teatrul. Cursurile costa 4.000,
banii vin de la biroul de plasament, care
la randul lui ii primeste de la primarie,
care la randul ei ii primeste de la orga-
nizatia nationald pentru refugiati, care
la randul ei ii primeste de la Inaltul co-
misariat pentru refugiati al Organizatiei
Natiunilor Unite, care la randul...”. As-
cultam aiurita. ,3i eu..., am intrebat in
cele din urma, si eu, ce rol am in toatd
combinatia asta?” ,Cum ce rol, s-a aratat
excedat functionarul. Tu inveti sd scrii
carti”. ,Pai... am mai scris cateva”, am
dat sa ma apar. ,Ei, alea erau acolo, pen-
tru voi...”, m-a repezit el.

Tot pe vremea aceea am cunoscut un
pictor albanez. Castigase un premiu in
Franta, fusese invitat cu expozitia in
Olanda, dorise si mai raméana o vreme,
lucru care, din punct de vedere juridic, nu
se putea decat daca intra intr-o unitate de
invatdmant. Care cerea si ea un pret us-
turator. Si-a vandut omul panzele pe ni-
mic si a rdmas in Olanda. ,Foarte bine, i-a
spus maestrul care 1-a luat in grupul lui de

» Dreptul
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creada ca acest
dreptli se
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celor cu bani?

creatie, acum uiti tot ce stii din Albania si
inveti cum se face pictura la noi”. Cred ca
mai mult decat povestea cu banii, pe omul
acela talentat l-a izbit propunerea de-a
uita tot. Cum asa, sa uite? A lasat banii si
scoala si s-a intors in Albania. Acum aud
cd este directorul pinacotecii din Tirana si
imi doresc sa-1 mai intalnesc vreodata, sa-
mi exprim totalul meu respect pentru el.

Mi se intampla des s& consult CV-uri
ale oamenilor tineri, din nevoia de a face
repertorii si distributii. $i ma izbesc des
de anuntarea cu gura plind a unor aseme-
nea cursuri in grupuri de creatie in care
oamenii nostri au invatat de la maestri de
pe mapamond cum se scrie un scenariu,
o piesd, un roman etc. Mai citesc si prin
presd, aici si aiurea, cuvintele de lauda
pentru cutare sau cutare ,celebritate”, al
carei merit incepe exact din acest punct,
ca a absolvit un asemenea curs, intr-un
grup de creatie. Adica, a platit niste bani
pentru a invata cum se face arta si cum,
in functie de categoria financiara in care
a fost integrat, a devenit artist. Mai mare,
vezi Doamne, decat cel care n-a platit ba-
nii, n-a urmat cursul, n-a fost plecat 3 sau
6 luni te miri pe unde, ba, a stat acasa si...
cine mai stie, a scris sau va scrie la un mo-
ment dat, o carte despre zona lui... o alta
Macondo. Cel care n-a avut o bunici si-si
vanda casa pentru a-si implini el ,visul”,
nu s-a invartit prin cercurile care ofereau
burse, n-a crezut ca talentul se manifes-
td in grupuri de cate trei si n-a vrut ,sa
uite” seva din care se ridica arta oricarui
creator.

Ideea de a plati bani pentru a deveni
artist cred ca este de data relativ recen-
ta. In general, conditionarea culturii de
platd mi se pirea la un moment dat de-
pasitd. Dreptul la invatatura si la cultura
cred ca este inscris aproape in toate con-
stitutiile térilor cu oarescari pretentii de
civilizatie. Vasazicé, vorbim de un drept.
Natural. Cum de s-a ajuns si se creada
ca acest drept li se cuvine numai celor cu
bani? Cum de a decdzut constiinta umana
in asemenea hal, incat s se facd si din
talent ori din accesul la educatie si la cul-
turd un bun de consum? Iti cumperi che-
marea de scriitor asa cum iti cumperi o
pereche de pantofi? Iti cumperi puterea
de a transpune pe scend un personaj asa
cum iti cumperi magina de spéilat sau as-
piratorul? B
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Educatie, circulatie

VASILE CARABISI

Exista o legatura intre aceste doua
notiuni? in aparenta nu, dar, in
urma unei analize, constatam ca
exista o relatie de dependenta, am-
bele influentandu-se reciproc.

acd educatia rutierd este o

componentd a procesului ge-

neral de educare a copiilor, ce

se desfdsoard sau ar trebui s&

se desfdsoare in unitatile de
invdtdmant, nu trebuie ignorati, in aceas-
td privintd, nici tinerii si nici persoanele
mai in varstd. Orice manifestare avand ca
obiect circulatia rutiera (conferinte, simpo-
zioane, concursuri tematice ete.) trebuie sa
scoatd in evidentd necesitatea unei educatii
in acest sens. De asemenea, prezentarea in
mass-media a evenimentelor rutiere pro-
duse pe drumurile publice trebuie sa puna
accentul pe cauzele ce au generat aseme-
nea evenimente si pe comportamentul celor
implicati si mai putin pe efecte care, este
adevarat, creeaza stari emotionale puterni-
ce, dar nu contribuie la evitarea, in viitor,
a unor asemenea evenimente. Evidentierea
cauzelor si, mai ales, a comportamentului
participantilor la trafic implicati in eveni-
mente rutiere ar putea sé-i determine si pe
altii, cu un comportament similar, sa-si re-
considere atitudinea in sensul constientiza-
rii riscurilor la care se expun in cazul unui
comportament inadecvat.

Toti participantii la traficul rutier, dar
in special conducétorii auto, trebuie si in-
teleaga sensul si utilitatea practica a tutu-
ror masurilor necesare pentru prevenirea
accidentelor de circulatie, aplicandu-le in
mod creator si in concordantd cu situatia
aparuta. Din pacate, nu totdeauna circu-
latia rutierd se desfasoard in conformita-
te cu reglementarile legale, iar comporta-
mentul unor conducatori auto este agresiv,
deranjant si, nu in ultim& instanta, peri-
culos pentru ceilalti participanti la tra-
fic. De aceea, consider ci nu este lipsit de
importantd sa aborddm cateva aspecte de
politete si, mai ales, de nonpolitete rutiera.

Politetea rutierd inseamn&d abordarea
unor situatii din trafic intr-o maniera
atentd si respectuoasé fatd de partenerii
de drum; o asemenea atitudine trebuie sa
caracterizeze pe toti conducétorii auto de-
oarece, pe langéi faptul ca este o dovada de
civilizatie, contribuie la cresterea siguran-
tei circulatiei si, implicit, la diminuarea

riscurilor de producere a accidentelor ru-
tiere. A atrage atentia unui conducétor
auto asupra unei deficiente la autovehicul
(0 usé intredeschisa, capota portbagajului
deschisd, un pneu dezumflat, un semnal
luminos care nu functioneaza, o pierdere
vizibila de ulei) trebuie sa fie o atitudine
fireasca prin care se eliminé riscul apari-
tiei unei situatii periculoase. Depinde ins&
cum facem acest lucru. Atentionarea prin
gesturi sau semne in timpul mersului nu
este inteleasd de partenerul de trafic si,
in plus, diminuarea atentiei asupra circu-
latiei poate duce la pierderea controlului
asupra directiei, favorizand producerea
unui accident de circulatie. De aceea, in
astfel de situatii se recomanda s&-i cerem
s opreasca pentru a-i comunica despre ce
deficientad este vorba si, daca este cazul,
sa-1 ajutdm si o remedieze.

In conditiile unui trafic aglomerat, fa-
cilitarea patrunderii unui autovehicul de
pe un drum lateral, fara prioritate, in dru-
mul principal reprezinta un act de polite-
te rutierd. Se evita astfel producerea unei
coliziuni deoarece conducatorul auto care
asteapta de mult este tentat sa forteze pa-
trunderea in drumul principal.

La semnalul unui conducéator auto aflat
intr-o parcare sau al carui autovehicul este
in pana, tot ca un gest de politete rutierd
este recomandabil si oprim, pornind de la
ideea ca oricand putem fi intr-o situatie
similara. Un sfat pentru rezolvarea unei
probleme tehnice, un numar de telefon de
la un atelier de reparatii auto ori de la o
firma de tractéri auto reprezinta un ajutor
binevenit, care va fi apreciat ca atare.

Daca unii conducatori auto se deplasea-
za cu vitezd redusd, in neconcordantad cu
traficul, fie dintr-un exces de prudenté sau
fricd, fie din motive obiective (o defectiu-
ne la autovehicul, o persoana bolnava pe
care o transportd la spital, o situatie pe-
riculoasd pe care a observat-o si care il
indeamnd la prudentd) nu este o solutie
sa circulam foarte aproape in spatele lor,

» Daca
educatia
rutiera este o
componenta
a procesului
general de
educare a
copiilor, ce se
desfasoara sau
ar trebui sa se
desfasoare in
unitatile de
Invatamant,
nu trebuie
ignorati,

1n aceasta
privinta, nici
tinerii si nici
persoanele

mai In varsta.

claxonand si gesticuland pentru a le arata
cd suntem deranjati. Dimpotriva, trebuie
sd proceddm cu tact si politete, depasin-
du-i cu prudentd si ludnd toate mésurile
pentru a nu crea, prin depésire, o situatie
periculoasa.

La trecerile pentru pietoni semnaliza-
te cu indicator si/sau marcaj se recoman-
da oprirea si invitarea, printr-un semn cu
mana, a pietonului care doreste sa traver-
seze drumul, dar ezitd si o facid nefiind
convins cé i se va acorda prioritate. Este un
gest de politete rutiera, prin care se poate
evita producerea unui accident rutier.

Din pacate, nu prea intalnim in trafic
conducatori auto care sa dea dovada de
politete rutiera, ci mai degraba de nonpo-
litete, conducerea agresiva a autovehicu-
lului fiind expresia lipsei de civilizatie, a
iresponsabilitatii, a ingdmfarii, a lipsei de
respect fata de partenerii de trafic. Adeptii
acestui stil folosesc diverse metode de in-
timidare. Printre ele, cea mai importanta
este insusi autovehiculul pe care il conduc.
La volanul unui autoturism performant,
cu motor foarte puternic, se simt un fel
de stapani ai goselelor si ignord nu numai
regulile de bun-simt, dar si pe cele ruti-
ere, considerand ci totul le este permis.
Pentru ei indicatoarele de reglementare
a prioritdtii de trecere, culorile semafoa-
relor electrice, indicatoarele si marcajele
de la trecerile pentru pietoni nu au nicio
semnificatie. Ei comit greseli in serie in
trafic, executd manevre neasteptate in
cele mai periculoase locuri, dar sunt ne-
crutatori atunci cand alti participanti la
trafic gresesc.

O altd metoda de intimidare o repre-
zintd viteza, utilizatd pentru a-i deter-
mina pe ceilalti participanti la trafic sa
se replieze spre dreapta, intrand chiar pe
acostament pentru a le face loc si treaca.
Ei sunt intotdeauna grabiti, neezitand sa
circule pe mijlocul drumului sau chiar pe
contrasens.

Conducatorul auto agresiv nu ezitd sa
abuzeze de mijloacele de avertizare lumi-
noase si sonore, adreseaza injurii si cuvinte
jignitoare celor din jur si, de multe ori, face
uz de baté, cutit sau chiar arméa de foc pen-
tru a-si dovedi ,superioritatea” in trafic.

Este recomandabil sd nu dam lectii ce-
lorlalti conducétori auto care gresesc, de-
oarece eroarea fiind comisa si devenind,
astfel, ireversibila, atitudinea devine inu-
tila si chiar periculoasa. Putem insa atra-
ge atentia, intr-un mod politicos si civili-
zat, conducatorilor auto care apasad prea
tare pedala de acceleratie ca viteza cu care
se deplaseazi este nepotrivitd cu conditii-
le de circulatie. B

Vasile Carabisi este
profesor de legislatie rutiera
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Ordinea viitoare a lumii

ANDREI MARGA

Cu ani In urma, s-a raspandit cre-
dinta tacita ca istoria s-ar ,sfarsi”
in dreptul neoliberalismului politic
lansat in anii noudzeci. Cunoscuta
schema a lui Hegel, care obliga
realitatea la a se conforma concep-
telor din care 1si revendica legiti-
mitatea, este readusa insistent in
actualitate, spre a anestezia astep-
tarea de schimbari profunde. Se
considera ca, atunci cand indivizii
au toate libertatile, nu mai este

de luptat decat pentru a le pastra.
Vasta suprafata a eseculuiin a
rezolva problemele sociale si a de-
mocratiza societatile slabeste insa
aceasta credinta.

ici atractia amintita si nici cre-
dinta mentionatd nu aduc so-
lutiile de care este nevoie. Ele
alimenteazi abordéri care, teo-
retic, pot da o ordine a lumii, dar
nu o ordine capabild sa motiveze oamenii si
sé dureze. Ne dam seama de acest fapt tre-
cand in revistd abordarile profilate ce concu-
reazd in contextul international actual.

Prima abordare pleacd de la maxima
slasati-ne in pace, cd stim noi mai bine
ce ne trebuie”. Coreea de Nord o ilustrea-
za astézi complet si atestd din nou ca nu
este decat solutia dictaturilor de familie, a
reprimarii celor care gandesc altfel, a sa-
racirii si izolarii in conditiile unei lumi a
oportunitétilor fara precedent.

A doua abordare cultivi maxima ,sa
aplicim reglementarile internationale
adoptate”. Statele Unite ale Americii o
reprezintid cel mai clar. Este o abordare
indispensabild, dar care provoaca reactii.
Reglementarile au fost adoptate in condi-
tiile unei anumite distribuiri a puterii in
lume, care starneste, intre timp, nemultu-
miri crescande.

A treia abordare este condusa de maxi-
ma ,sd asiguram echilibrul supraputeri-
lor”. Rusia constituie avocatul ei principal.
Aceasta abordare pare rezonabild atunci
cand in discutie este rdspunderea celor
mai mari puteri ale lumii pentru situatia
internationald. Lumea nu se lasé insa re-
dusa la supraputeri, incat puterile si sta-
tele mai mici nu o pot aplauda.

A patra abordare are in fatd maxima
,2armonia este mai aducitoare de avanta-
je decat conflictul”. China o promoveaza
staruitor. Abordarea aceasta este greu
de neglijat, fiind inteleaptd, mai ales din
punctul de vedere al tarilor care vor si se
dezvolte si si se intdreasca in competitia
economica. Doar ca armonia nu este po-
sibild decat recurgand la reglementéari ce
asigura ordinea lumii.

A cincea abordare s-a organizat pe maxi-
ma ,suntem oameni ca toti ceilalti si avem
dreptul sa ne decidem soarta in concertul
umanitatii”. Turcia, Polonia, Ungaria sunt
exemple de aparéatori mai vocali ai acestei
abordari. Numai cé nu este limpede grani-
ta dintre a fi tu insuti si a fi opus altora,
incat formula aluneca adesea in indiscipli-
na punctuala.

A sasea abordare se lasd cilduzita de
maxima ,,si facem ce ne spun sa facem cei
mai puternici”. Roménia actuala este unul
dintre practicantii ei. Doar ca aceia mai pu-
ternici controleaza situatiile din optici pro-
prii. Ei nu pot lucra in locul tiu si nu pot
suplini efortul tau. Dezvoltarea proprie nu
se poate atinge doar prin deciziile altora.

Nimeni nu se poate izola fara pierderi
dramatice. Ceea ce semnam trebuie res-
pectat pana la altd decizie. Echilibrul
supraputerilor este indispensabil, dar nu
rezolva orice. Armonia constituie un ide-
al insufletitor, care are nevoie de rezolvari
practice. Fara a te exprima pe tine insuti,
politica isi pierde ratiunea de a fi. Nu poti
asigura propria dezvoltare fara priceperea
si curajul deciziilor proprii.

Este nevoie de o noua abordare — ca vizi-
une si metodd — in relatiile internationale.
Apér, in orice caz, in conceperea relatiilor
internationale, optica interactionismului
reflexiv. Am in vedere un interactionism
cu bazé in interesele proprii de promovare
si recunoastere si deschis spre asumarea
acestora. Nu este vorba de un interactio-
nism care dizolva totul in relatii, ci de in-
teractionismul care isi ia ca punct de ple-
care nevoia afirmarii de sine, fara a deveni
autarhic, si se deschide spre lume, fara
a-si pierde rddécinile. Maxima viziunii pe
care o promovez este ,sa interactionam in
lumea timpului nostru luand decizii infor-
mate, in care s ne exprimam noi ingine gi
considerand consecintele”. Ea are capaci-
tatea de a evita dezavantaje deja semna-
late. Peste toate, este maxima evident mai
capabiléd de universalizare.

Modelarea originarda a ordinii lumii
Henry Kissinger o vede in Pacea Westfa-
licd, aceea care a pus capat confruntari-
lor religioase si politice ale Razboiului de
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pe care
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informate,
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si considerand

consecintele”.

Treizeci de Ani (1618-1648). Dar insusi
sistemul westfalian intAmpina dificultati,
unele dintre valorile sale conducétoare fi-
ind astézi puse la incercare. Europa unita
tinde s puna in paranteza ,suveranita-
tea” statelor nationale, deja prin proiectul
constructiei ei. ,Echilibrul puterilor” (,ba-
lance of powers”) nu-i mai preocupa pe toti
cei implicati. Jihadismul islamic cauta sa
redeseneze harta statelor. Statele Unite
ale Americii au mereu de optimizat rela-
tia dintre vasta lor putere si principiile de
conduita ce vin din propria istorie.

Cunoscutul strateg american a privit
ordinea lumii din punctul de vedere al
schimbaérilor aduse de 1989 si de urcarea
Chinei in pozitia de supraputere. Aceste
doud praguri in evolutia recentd a lumii
isi pastreazd, fard indoiald, importanta
istorica cruciald, dar nu mai sunt totul.
Putem descrie acum mai cuprinzitor ceea
ce s-a petrecut din jurul lui 2010 incoace.
Nu numai cé putem face toate acestea, dar
si intreprindem, in volumul ,Ordinea vi-
itoare a lumii”, abordarea lumii de dupa
2010 si conturarea ordinii viitoare a lumii.
Este sigur ca nici ordinea féra libertati nu
rezistd, dar nici libertati fard ordine nu
se pot mentine. Reperul il dau, de fiecare
datd, nu definitiile datorate unei ideologii
sau alteia, in care se pierd, din nefericire,
cele multe dintre reflectiile de astézi asu-
pra ordinii lumii. Reperul libertatilor si al
ordinii il dau situatia si optiunile cetdteni-
lor exprimate in mod democratic.

La noi, de la Gheorghe Britianu incoa-
ce, s-au publicat prea putine scrieri despre
relatiile internationale elaborate féra inte-
grare prealabila in vreo ,corectitudine po-
litica”. Altfel spus, cu capul propriu! Caut
sé inlatur aceasta lacuna. Prezint in ,Or-
dinea viitoare a lumii” o viziune ce pleaca
de la asumptia ca s-a produs o schimbare a
lumii chiar dup& schimbarea lumii din ju-
rul anului 1990. Nu se poate intelege situ-
atia creatd dupa 2010 fira a relua analiza
ansamblului. Ordinea viitoare a lumii in-
seamnd multe lucruri. Bunéoara, dupa eu-
foria unificarii din anii nouazeci, Europa a
intrat in criza exitului, ce nu se va opri fara
reorganizare cuprinzitoare. O reorganiza-
re a economiei ludnd in seama nu numai
reusitele, ci si consecintele dramatice ale
globalizarii a inceput. Resursele naturale
isi schimbé pretul. Chestiunea legitiméarii
urcd in importantd, iar republicanismul
democratic renagte. Discrepantele sociale
devin tema. Diferentele de dezvoltare revin
pe agenda internationald. Puteri noi si-au
facut loc la masa deciziilor. Supraputerile,
plurale, au intrat in raporturile unei geo-
metrii variabile. B

(Fragmente din ,Introducerea”
la Ordinea viitoare a lumii)



- cultura ideilor

CULTURA / seria alll-a/nr. 17 / 4 mai 2017

PRIN OGLINDA

Care mai este valoarea artei?

VALENTIN PROTOPOPESCU

ulti dintre contemporanii nostri sunt
fascinati de misterul reusitei sociale.
Ba as spune cd majoritatea acestora,
una foarte larga, se tot intreaba cu pri-
vire la caile de urmat pentru a atinge
pamantul acestei adevirate fericiri terestre. Care e
secretul, in ce consté cheia triumfului personal intr-o
societate ierarhic structuratd, in care insemnele ex-
terioare ale gloriei cAntaresc imens, decisiv chiar, in
aprecierea acordaté insului? Oriunde ne-am plasa in
orizontul activititilor omenesti, fira indo-
iala ca gdsim acelasi sacrosanct respect
fata de performanta sociald, indiferent
dacad aceasta inseamné& autoritate, bani
sau putere. Pe scurt, spune-mi ce lqc ocupi

in ierarhie, ca sd-ti spun cine esti. Intr-un » Intr-un

fel, a fi paria astdzi nu mai inseamna sa

trdiesti la marginea societatii, ci doar sa feL ali paria

ocupi un loc obscur in raport cu bateria de
criterii ale succesului social.
Fireste, nici in campul literelor lucrurile

astazi nu mai

ce apele s-au linistit, iar materia s-a decantat, niste
abili adaptati, niste pragmatici cu pusee de cinism, in
sfarsit, niste veleitari profesionisti, poate ca nu cu to-
tul lipsiti de talent ori de valoare, dar in niciun caz la
dimensiunea prin care prezentul i-a consacrat. Des-
pre dansii, dacé aceastd observatie are vreo relevanta,
posteritatea nu va retine decat cd au profitat din plin
de o faimé ultragonflata in timpul vietii. $i cam atat.

Dar si faima aceasta sau notorietatea se construiesc
foarte greu. Nu oricine, dupé cum se vede, are acces
la beneficiile ei. Trebuie s& fii nitelus ,artist” ca sa
atingi asemenea performante in planul recunoasterii
sociale. Poate mai ,artist” intr-un astfel de registru
decat in cel ,clasic”, al creativitétii efec-
tive. Ca afirm o crasa banalitate, cred ca
nu mai constituie un secret pentru nimeni.
Oricare dintre noi stim ,par coeur” artisti
de valoare, oameni care realmente au ceva
de spus in domeniul lor, dar care, din lipsa
unor abilitdti speciale, habar n-au cum sa
»parvina” la recunoasgterea sociald la care
ar avea tot dreptul. Nemediatizati, igno-
rati, cu o energie demna de o cauzd mai
buna, de colegii de breasla ori de criticii

A s
nu stau diferit. Ba, tocmai pentru ca acto- mseamna domeniului, ei se sting in anonimat, frus-
rii sociali care compun respectivul orizont i traiesti trare gi resentiment.
se detaseaza printr-un coeficient narcisic s impotriva, creatori de o anvergura ex-
detas t fi t D t tori d
superior mediei, reusita conoteazd imens 1 . trem de discutabilé, valorosi, nici vorba,
amarginea ’

in registrul in care acestia se manifesta.
Iar reusitd inseamn4, fara doar si poate, a
publica la edituri de prestigiu sau in pagi-
nile unor reviste bine cotate, a contabiliza
tiraje ,dodoloate”, a incheia contracte bine
remunerate cu editorii, a beneficia de cro-
nici superlaudative, a fi invitat la tot felul
de emisiuni radio sau TV ale unor posturi
bine plasate pe piata media, a face trafic

cat mai important pe Net si a primi o re- bateria de

cunoastere cat mai ampla in Social Media,

a beneficia de burse si alte sinecuri profi-  piterii ale

tabile, in fine, a primi premii importante

acordate de asociatiile de breasla ori, de  gyccesulul

ce nu, in fond, chiar suprema distinctie,
mult-visatul Premiu Nobel pentru litera-  gocigl.
turd. Singurul argument vizibil pentru

ca toate acestea sa iasd din orizontul po-

sibilului si s& intre in registrul actualului

este, cum altfel, cel reprezentat de valoa-

rea scriiturii. Repet, argumentul vizibil. In

realitate, lucrurile stau, frecvent, diferit, cel putin la
noi.

Intr-adevir, valoarea la care poate ajunge un scrii-
tor reprezinta o medie intre mai multe imponderabile.
Valoarea ca atare, pura si simpla, conteaza in genere
destul de putin din perspectiva prezentului. Adeseori,
abia in postumitate artistului cutare i se recunoaste
talentul, originalitatea si autenticitatea operei. E o
palida consolare aceasta, caci lui, nedreptatitului, pu-
tin 1i mai pasa. In schimb, foarte multi dintre compo-
nentii ,elitei”, ai corpului de scriitori ,,notorii”, abonati
la premii, gloriola si temenele critice se dovedesc, dupa

societatii, ci
doar sa ocupi
un loc obscur

in raport cu

dar nu atét cat sd spargi gura targului
sau sd Inspdimante posteritatea, acestia
din urma se dovedesc insi niste adevarati
strategi ai reusitei sociale, niste curati Na-
poleoni ai succesului, in fine, niste Cezari
ai ,invartelii” printre cei puternici, bogati,
influenti si generosi. i astfel, neindoielnic
ca al lor este paradisul prezentului, unul
teribil de material, de prosper si de con-
fortabil. Despre acesti performeri ai slalo-
mului social citim in jurnale, in revistele
literare, in cotidienele de sport, in publica-
tiile de specialitate sau mondene, despre
dansii afldm pe undele radio ori pe sticla
televizoarelor, despre ,performantele” lor
ludm act pe siteuri, bloguri si vloguri de
care reteaua este plind ochi. Sunt omni-
prezenti si categoric cd au devenit repe-
re ale valorii, bunului-simt si perenitatii
creatoare. Modele fiind, natural cé fac si
moda. Reprezentarea de care se bucura ei
in ochii publicului este una magnanima4, iar faptul ca
uneori mai sunt criticati, chiar pe baza unor evidente
demonstrabile, este conotat drept act de lezmajestate,
daca nu chiar drept crimé contra sigurantei spirituale
a neamului. Cartitorii lor sunt iute lingati, diminuati
si stersi din registrul existentei.

Morala? Depinde ce dorim de la noi si de la destin.
Vrem succes facil si comoditate ontologica? Atunci
trebuie sa invatdm arta slalomului social. Dorim ins&
coerentd intelectuald si opera cinstitd? Atunci vom
munci din rdsputeri pentru a castiga dreptul la un
anonimat autentic. &

) e SRR

Andrea Mantegna, Portrete de curteni din
Camera pictatd a Palatului din Mantova
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DOSARELE REVISTEI CULTURA

Ce este un autor?

Si de cate feluri este el?

Dosar coordonat de Carmen Corbu

Daca Nietzsche ar fi semnat doar
lista rufelor de dus la spalatorie,
el nu ar fi fost considerat , au-
tor”. Asadar, potrivit lui Michel
Foucault, opera determina au-
torul, si nu invers. In viziunea
poststructuralista a teoreticia-
nului francez, invocarea unui
autor este doar un efect al mo-
mentului istoric in care plasam
discutia si doar un raspuns la
teama indivizilor in fata ,pro-
liferarii sensului”. Autorul este
,un anumit principiu functional
prin care, in interiorul culturii
noastre, noi delimitam, exclu-
dem, selectam”.

CARMEN CORBU

Al

n Antichitate, identitatea autorului

nu conta. In Iluminism, semnétura

si recunoasterea ei au devenit defi-

nitorii. In Postmodernism, calita-

tea de autor se distribuie, fara dis-
criminare, tuturor. Creativitatea, acum,
tinde si fie o parte fundamentald a mo-
dului in care oamenii actioneaza pentru
a se ,reproduce” pe ei insisi si pentru a
~reproduce” societatea. Viata cotidiana
este conceputa ca un cumul de proiecte,
cu atat mai acceptate ca fiind valoroase,
cu cat sunt mai diferite unul de celédlalt
si cu cat sunt capabile sd creeze momente
de emotie. Capacitatea de creatie, un dat
pentru o mare parte a indivizilor, pier-
duté prin aparitia constrangerile sociale,
este rechemata sid stabileascid standar-
dul de viatd. Criticii neoliberalismului
spun cé acest trend nu este decat o alta
constrangere sociald: oamenii, cu cat isi

ocupa timpul cu ceva placut, cu atéat vor
sta mai linistiti la locul lor si cu atat isi
vor reface mai eficient fortele pentru o
noua zi de munca. Iar in interiorul discu-
tiei despre practicile artistice apare discu-
tia ,ce fel de autor?”. In Romania, opozitia
yartist amator”/ artist profesionist” inca
mai functioneazd, punctul de disjunctie
fiind existenta unei diplome universitare
in domeniu. Mai putin in interiorul lite-
raturii, mai mult in cel al artelor vizuale.
Scolile si atelierele de arte plastice, de fo-
tografie sau de scriere inregistreaza din
ce in ce mai multi cursanti. Oameni care
in general au o profesie extra-artistica,
interesanta sau anosta, solicitanta sau de
rutind, vor sa isi dezvolte si un proiect in
zona artelor. Poate au citit ,,Despre folo-
sul moral al deprinderilor estetice” al lui
Friedrich Schiller sau poate doar au vazut

»w In
Postmo-
dernism,
calitatea

de autor se
distribuie,
fara
discriminare,

tuturor.

Fotografie de Sorin Bejenaru

filmul , Poetry”. Pentru creatiile lor se or-
ganizeaza expozitii si se editeaza publica-
tii. Cu aceste ocazii, autorii in cauzé sunt
numiti, mai putin depreciativ, debutanti.
Pot fi depasite, presupunand cé toate ce-
lelalte conditii ar fi intrunite, prejudeca-
tile legate de ,artistul amator”? Sau, cum
spunea un galerist bucurestean, ,diferen-
ta intre un artist profesionist si un artist
amator consta in promovarea profesionis-
ta”? Adica, o perspectiva in apropierea te-
oriilor lui Bourdieu, cel care a avut grija
s ne avertizeze atit asupra dublei ierar-
hizéari (cea operata la nivel de public larg
si cea operatd in interiorul comunitatilor
artistice, cu tensiunile de rigoare ale aco-
modarii celor doud), cat si asupra necesi-
tatii de a construi pe orizontald intreaga
schemd a regulilor creatiei si valorizarii
activitatii artistice. H
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Ce este un autor? Si de cate feluri este el¢

Basquiat

Fotografie de Sorin Bejenaru

La noi domneste formula
»UN 0m - 0 activitate”

MIRCEA VALERIU DEACA

ultura roméand nu e obisnuita
cu variatia ocupatiilor si nici cu
coexistenta practicilor culturale
personale, desi tocmai acestea
aduc un plus. Modelul cultural
roméanesc, normativ, ramas in tipare comu-
niste, nu suporté variatia ocupatiilor de-a
lungul vietii si nici coabitarea mai multor
praxis-uri sub o identitate. Majoritatea ce-
tatenilor se definesc ,la locul de munca”.
Modul de acceptare sociald mogtenit din
mentalitatea comunistd implicd individul

intr-o serialitate care cazeaza cazon indivi-  experienta/ cat exersezi o activitate liberd, personala si
dualitatile. Pentru regimul comunist, esti o de pasiune ori angajament. B

sau soldat, sau tdran, sau muncitor, sau in- expertiza Nota: Mircea Valeriu Deaca este
telectual. Niciodatd nu poti avea mai multe Lo profesor universitar, critic literar si de film
roluri sociale pe deplin confirmate. La noi  1ultipla. si artist plastic

a reusit sa
ajunga, din
artist stradal,
unul dintre
cei mai bine
cotati artisti

postmoderni.

» Jean-Michel O diplomii e

0 diploma
sl atal

MIRELA TRAISTARU

e multe ori, doar o diploméa de
absolvent a unei scoli de arta
nu este garantul unui artist
profesionist. O diploma e o di-
ploma si atat. Desi ea certifica
parcurgerea anumitor pasi, a anumitor in-
vataturi — desenul, culoarea, istoria artei,
filosofia artei, estetica... etc. —, pentru a fi
cu adevirat profesionist in arti, este nevoie
si de un demers artistic coerent, sustinut.
Amatorismul in arti este foarte raspandit,
iar el se bazeazd pe talent si traire, fara
baze de teorie si exercitiu. Amatorul isi are
si el rolul sau in dezvoltarea creatiei plasti-
ce. Jean-Michel Basquiat a reusit sa ajun-

» Modelul
mental
occidental
accepta si
incurajeaza
multitudinea
abilitatilor si

domneste formula ,un om — o activitate”. In
general, cei ce vor sd diminueze activitatea
mea academica méa prezinta public in con-
textul universitar ca artist, iar cei din con-
textul practicilor creative mentioneaza cu
preciadere faptul ci fac cercetare. E o forma
derivata din ideea ca ,el nu isi are locul aici,
cici adevarata sa excelenta este in alt loc”.
Modelul mental occidental accepta si incu-
rajeazd multitudinea abilitétilor si experi-
enta/expertiza multipla. In general, in Vest,
oamenii sunt mai interesati de ceea ce faci,
si nu de ce profesie ai ori cu ce iti castigi
existenta. i esti cu atat mai recunoscut, cu

gd, din artist stradal, unul dintre cei mai
bine cotati artisti postmoderni, vandut de
casele mari de licitatie, expus in marile mu-
zee ale lumii...

Societatea roméineasca nu are o cultura
plastica in spate, cum au Olanda, Franta,
Italia... Adeseori, vanzarile de pe piata
noastrd de artd, din casele de licitatii, se
invart iremediabil in jurul acelorasi pic-
tori interbelici. Artistul contemporan ro-
man fie este condamnat la un anonimat
asumat, fie cautd calea emigratiei, vezi
Ghenie, pentru ca sansele, astfel, sunt mai
mari. Scoala este iar importantd, deoarece
ea creeazd nuclee, vezi ,Scoala de la Baia

Mare”, ,Scoala de la Cluj”. Aici putem vor-
bi de recunoastere. B

Notéa: Mirela Traistaru este artist plastic

si curator

Cultura este facuta de oameni onesti,
preocupati de valori spirituale

SORIN BEJENARU

reud definea creatia artisticd drept o im-
plinire sau o satisfacere prin fantezie a
dorintelor negate ale unui om — artistul,
constrans de propria functionare si de mo-
rald — care, printr-un proces de sublimare,
isi determind constientul s& accepte gandurile in-
congtientului, creand astfel premiza aparitiei acelui

ceva, obiect materializat sau comunicat, care in fi-
nal va procura o placuta satisfactie, atat artistului,
cat si celor care i impartésesc creatia. De fapt, vor-
bim despre vehicularea si livrarea emotiei, a senti-
mentelor. Adica, despre arta. Daca fotografia este o
arta, atunci ar trebui sa poatéa intra, prin registrul
intuitiv si cerebral, in ceea ce am putea numi sufle-
tul omului si s& devina o transcendere catre spiritu-
al, ocolind evidenta si copierea realitatii. Atat timp
cat asta se intampl4, granita dintre un amator — cel
pentru care fotografia e un hobby — si un profesionist

— cel ce face din fotografie o profesie — nu ar trebui
sa existe. Asta tine de o alegere a fiecaruia, pentru
cd trebuie investit timp si este necesara o instru-
mentare literara, poeticd, plastica si muzicald, o au-
toinstructie permanenté, care va dezvolta un simft
interior capabil s& identifice ulterior situatia de foto-
grafiere si modalitatea prin care surprinzi si livrezi
emotia acesteia. In fotografia de artd, notiunile de
amator si profesionist se amestecé, amator poate de-
veni si profesionistul — care traieste din evenimente
sau jurnalism — pentru cd doar stdpaneste tehnic



fenomenul, pentru ci sensibilitatea cedeaza
in fata rutinei si a rigidizérii.

Fotografia de arté insi nu se prea vinde —
pentru ci nu este incé definita clar, pentru
cd prea putini o inteleg ca fiind croité pe ex-
presivitati complexe —, iar asta face ca ea si
fie ocolitd de profesionistii rutinati. Acelasi
lucru se intampla si in sens invers, in genu-
rile specializate, cum sunt cele comerciale,
de eveniment sau de presé. Aici, dincolo de
specializarea profesionistului care va reusi
sé isi valorifice munca, validandu-si astfel
statutul, amatorul pierde de obicei din va-
rii motive: graba, lipsa unui suport teoretic,
lipsa de experientd. Poate avea sansa unei
aprecieri conjuncturale in retelele de socia-
lizare, un mod modern de hrani (sa ii zicem
,Spirituald”), uneori nesinatos, pentru cia
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public. Noi nu avem inca un cadru prin care

» Orice creatia artistica sa ajungé la public. Cum sa
L intelegi o imagine cand nu ai intrat nicioda-
practica t& intr-un muzeu sau intr-o galerie de arta?
individuals La fel, o carte, un concert? Din experienta
celor doi ani de functionare a Asociatiei Na-
ajuté la tionale pentru Arte Vizuale Contemporane
— cu peste 200 de evenimente, cu peste 400
dezvoltarea de artisti expusi, cu autosustinere financi-
. ard pentru cd accesarea putinelor fonduri
CUIturH’ publice este foarte dificila — am dedus ca
pentru c a pot exista artisti valorosi care ajung greu la
public, iar validarea lor este adeseori una

vorbeste superficiald, printre apropiati.

despre noi,
despre lumea

Avem nevoie de artd, avem nevoie de
culturd. Iar cultura este ficutid de oameni
onesti, preocupati de valori spirituale. Ori-
ce practica individuala ajuta la dezvoltarea

culturii, pentru ca vorbeste despre noi, des-
pre lumea in care traim. Cred ca ar trebui
sd fie validata si impéartagita de public. Prin
interactiuni directe, prin prezenta langa
autor, nu printr-un ,like” de acasa, din fata
computerului sau a telefonului. Trebuie sa
fii acolo sa te bucuri, sa prinzi emotia efe-
merului. Noi, cei de la Asociatia Nationald
pentru Arte Vizuale Contemporane, incer-
cam sa rezistam, oferind alternative educa-
tionale, organizand evenimente, incurajand
orice demers creativ individual al artistilor,
in special al celor tineri. Proba timpului va fi
cea care va stabili valoarea acestor practici
si va ardta daca noi am ales bine sau nu. B
Nota: Sorin Bejenaru este

membru fondator al Asociatiei Nationale

pentru Arte Vizuale Contemporane

intareste doar orgoliul.

In societatea de astazi, totul pare pe repe-
de inainte, nu mai avem timp s& meditam,
sé contempléam, privim fara si vedem, iar
marea masi consumatoare de arta apreci-
aza din ce in ce mai mult evidenta si lucru-
rile ugor de inteles. Clivajul dintre artisti si
public exista, iar cauza si efectul generat se
determina reciproc, schimbandu-si functia.
Pe de o parte, marea majoritate a publicu-

lui, in special cel tanér, nu mai stie sa deco- 1nterac’g1un1
difice mesajul pe care artistul il transmite, djrecte, prin
nu mai stie sd simté gi sd recunoasca emo-

tia, ca atare, valideaza imaginile simpliste, prezenta
derizorii, acele imagini ce nu interpreteazd 1a., 43

sinu se lasd interpretate. De cealalta parte, langa autor,
artistul, dacd nu e onest, in dorinta lui de nu printr-

validare, va renunta la cdutari si la forme
de expresie proprii si va incerca sa faca pe
plac multimii, confirmand astfel alegerea
acesteia. Pare ci ne invartim in cerc. Proba-
bil ca timpul va stabili adevérul. Valoarea
nu se poate stabili interogind un anumit

Nu se dau nic

CRISTIAN CRISBASAN

red ca rezultatele oricirui tip de crea-
tie devin — sau nu — artistice prin vali-
dare in timp si spatii culturale, printr-o
certificare datd de criticd si publicul
consumator. Arta nu e asa, un spatiu
magic sau un club in care, oricine ai fi si orice ai
face, devii artist, prin contaminare, la o secunda
dupai ce ai intrat. Artist nu te faci aga cum devii in-
giner daca ai absolvit Politehnica. Probabil ca si de
aici provine o parte din problematica trasarii unei
granite intre amator si profesionist, nu numai in
domeniul cultural, dar si in orice altd profesiune.
Pe de alta parte, depinde cu ce set de criterii ope-
ram evaluarea. De exemplu, avem un pictor care
nu castigd bani din creatia lui, el practicand alta

in care traim.
Cred ca ar
trebui sa fie
validata si
impartasita de
public. Prin

un like” de
acasa, din fata
computerului.

meserie prin care-si plateste facturile. Apoi, avem
alt pictor care traieste exclusiv din vanzarea tablo-
urilor sale. Primul pictor are o viziune original4,
avangardistd, talent evident, dedicare, onestitate
si pasiune. Tablourile lui sunt interesante, nu sea-
méana cu nimic, sunt provocatoare, pun probleme,
deranjeaza, incitd. Pentru acest om, pictura este
o terapie, un mod de exprimare si comunicare.
Cu toate acestea, nimeni nu-i cumpara tablouri-
le, chiar el nu este prea interesat de acest aspect.
Daca-l intrebi cu ce se ocupé, zice simplu ca in
timpul liber picteazé si atat. Al doilea pictor face
tablouri dragute, ,safe”, usor de inteles, pozitive,
folosind niste formule de succes la public. Vinde
pe banda rulantd carti postale pictate. Cantita-
tea asta 1i asigurd un succes care-l aduce, evident,
in atentia mass-media. Daca-1 intrebi cine este si
cu ce se ocupa, zice ostentativ si afectat, plin de

Fotografie de Sorin Bejenaru

aieri In lume diplome de artisti

importantd, cé el este ,ARTIST”. Este primul pic-
tor un ,,amator”, in timp ce al doilea este un ,artist
profesionist”?

Faptul c&, de exemplu, ai primit cadou de ziua
ta o camera foto si ai facut cateva poze dragute pe
care le pui pe Facebook si iei multe ,like”-uri, fap-
tul cd ai pozat 7 nunti si 3 botezuri (pentru care
actiune ai luat mai multi sau mai putini bani), ca
ai luat ceva premii la niste concursuri on-line nu
te fac nici fotograf, nici artist, nici profesionist.
Creatorii autentici nu au timp sa piarda timpul,
nu au timp sa devina faimosi si nu au timp sa se
dea artisti, pentru cé pur si simplu mintea lor este
ocupata cu altceva.

Putem trasa o granitd artificiala intre amator
si profesionist, in stil ANAF, dacé vrem: care ai di-
ploma si iei bani din practicarea meseriei de pe
diplomé& se cheama ci esti profesionist. Numai ca
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arta nu se consacra prin diplome, concur-
suri, facturi, impozite, contracte, incadrari
in codul ocupatiilor sau cel al activitatilor,
coronite de aur si statui de marmur4, prin
aparitii la televizor si, desigur, ,like”-uri
pe Facebook ori numéar de ,followers” pe
Instagram. Exista si exceptii notabile, dar
ele confirméa regula. Regula este ca in do-
meniul fotografic, de exemplu, existé o can-
titate enorma de ,artisti”, dar foarte putini
fotografi autentici si onesti. Asta ma duce
cu gandul la ce scria Saint-Exupéry: ,in
viata mea am cunoscut foarte multa lume,
dar foarte putini oameni”.

Eu cred cé gradul de profesionalism al
practicarii unei activitati creative tine de
muncad, perseverentd, luptd, onestitate,
pasiune, curaj, originalitate, drept la ex-
ceptie, grad de culturd, experiente, vizi-
une, mesaj, umanitate si un anumit mod
de intelegere al vietii, lumii si oamenilor.
Daca tot ceea ce creezi tu azi este arta
sau nu, numai timpul va decide prin con-
sacrare. Mie poate sd-mi placid sau nu, cu
argumente (rationale gi/sau emotionale),
creatia unui fotograf, dar nu e treaba mea
sé-i lipesc eticheta de artist. Si, apropo, nu
se dau nicdieri in lume diplome de artisti.
Diplomele se dau pe calificéri si meserii.

Societatea a fost si este pregétitd mereu
sé crediteze in dimensiunea prezentului
imediat, sub diferite forme (cu bani, sta-
tut de vedeté, diplome, avantaje), orice sal-
timbanc care o distreaza bine, nu-i pune
probleme si o face s& uite cé ,viata e grea”.
Asta pe de o parte. Societatea consideram
a fi, in acest caz, contextul social din tim-
pul vietii unui creator. Altfel, pe Picasso,
de exemplu, l-au validat mai multe socie-
tati, la propriu si la figurat, din mai mul-
te spatii culturale, pe o perioada lunga de
timp, pana in zilele noastre.

O creatie este validati ca fiind arta daca
beneficiazd de diferite tipuri de perceptie
pozitivd, de la generatii consecutive de pu-
blic si de criticd de specialitate, in spatii
culturale diferite, constant de-a lungul is-
toriei. Adica, Mozart. Citeam undeva c4, la
nivel mondial, Mozart a fost cel mai van-
dut compozitor din lume in 2016. Pe vre-
mea lui Mozart, Salieri era mult mai cele-
bru si mai bogat ca el.

Dar mai conteazi, mai ales in lumea de
azi, ceva: felul in care creatorul isi promo-
veazd creatia. N-am sd uit ce-mi spunea
despre Brancusi unul dintre formatorii
mei din liceul de arta, istoricul Adriana
Botez-Crainic, anume ca Brancusi a fost
foarte priceput in a fi managerul cultural
al creatiei sale. Stia cd nu trebuie si joa-
ce rolul artistului genial si neinteles, izo-
lat in turnul de fildes al atelierului sdu.
Brancusi s-a plasat onest si deschis, exhi-
bitionist chiar, clar afirmat si asumat, in
contextul societétii si al lumii. Dar el nu
a facut asta pentru ci se credea artist,

» O creatie
este validata ca
fiind arta daca
beneficiaza de
diferite tipuri
de perceptie
pozitiva, de

la generatii
consecutive

de public si

de critica de
specialitate, In
spatii culturale
diferite,
constant de-a
lungul istoriei.
Adica, Mozart.
Citeam undeva
ca, la nivel
mondial,
Mozart a fost
cel mai vandut
compozitor
din lume in
2016.

Fotografie de Cristian Crisbasan

pentru ca voia statut de vedeta si statuie
in piata publicd. El a facut asta pentru ca
a inteles, in felul lui, importanta extraor-
dinari a deschiderii citre lume printr-o co-
municare onesta. El voia si se asigure ca
mesajul lui ajunge in lume in termenii lui,
nu mediat de entitati care-1 puteau altera.
In plus, aceastd permanentd interactiune
vie, directd si deschisd cu lumea si viata
ii oferea resurse de inspiratie. Nu doar
Brancusi a avut aceastéd abordare, desigur.

Azi, in Romania, din cauza mentalitati-
lor, societatea te poate valida intr-o anu-
mitd méasura doar daci te pliezi pe logicile
sale de valorizare si de perceptie. Or, asta
este o capcand mortala pentru ca in final
conduce la uniformizarea in mediocritate.
Iar un creator nu poate functiona onest,
productiv si cu succes decat in propria sa
logica (rationald, emotionala si spirituald)
de creatie. Altfel, e ca un fel de dictatura:
nu primiti statut de artist si de mancare
decat dacd toti spuneti acelasi lucru, ca
dictatorul e frumos si destept (dictatorul
poate fi o persoani sau, mai ales, o majori-
tate sociald).

In general, si la noi, si in lume, pentru
ca ,principala fortd care conduce lumea
este minciuna” (cum spunea Revel in ,Cu-
noasterea inutila”) — si frica si ipocrizia,
as adduga eu — societatea nu este prega-
titd si dispusé sa valideze, in timpul vie-
tii lui, creatorul onest, diferit, original,
provocator si care pune mereu in discutie
problemele lumii de azi. Adica, de ce sa-1
hranim noi pe unul a cérui creatie ne de-
ranjeazd si ne streseazd, in loc sa ne dis-
treze? Laséa-l sa se descurce, in fond nu
scrie nicaieri cd trebuie sd supravietuias-
ca toti oamenii. Mai ales ca a zis cineva ca
,nu se poate arta fara chin”, nu? Ca daca
Van Gogh ar fi fost bogat, nu mai ajungea
Van Gogh, nu?

In ceea ce priveste ciile de validare, la
timpul prezent al vietii tale, intr-o lume
ideala, acestea ar fi pentru un fotograf
reprezentarea de catre o galerie serioasa,
publicarea de albume, realizarea de expo-
zitii $i vanzarea unui numar suficient de
creatii personale cat sa-i asigure cel putin
un trai decent. Adica sa fii un fotograf re-
prezentat, publicat, expus si colectionat.
Fie pentru valoarea si originalitatea crea-
tiei tale, fie pentru cé esti un abil lingusi-
tor al gusturilor populare, stii sa te pliezi
pe ceea ce este la mod4 si esti ,vandabil”.
Poti s& construiesti in jurul creatiei si vizi-
unii tale o nisd, un grup de oameni care te
inteleg si te apreciaza. Oamenii, desi alearga
dupa distractie, nu o iau foarte in serios, pen-
tru cé stiu ca este ceva temporar, iluzoriu, ce
nu le rezolva nefericirile. Este ceva ce tratea-
zAa temporar efectele, nu ceva ce vindeca o ca-
uzd. Dar sunt dispusi, dupa cum se vede, sa
pliteasca multi bani pentru distractia asta.
Tot asa cum deseori plitesc pentru alcool sau
alte droguri pentru acelasi scop.

Poti lupta sa-ti cresti si sd-ti dezvolti
nisa asta in timp si s& speri cd ea va atinge
o masa criticd capabila sa atraga atentia
unor surse de finantare asupra creatiei
tale. Dar nu stiu dacé asta duce automat
si la dezvoltarea unui domeniu creativ si,
in sens mai larg, a unei culturi.

Omenirea s-a schimbat mult in ultima
sutd de ani si se pare cd a trecut vremea
personalititilor care intemeiau o scoald,
nasteau discipoli, initiau un curent, lan-
sau un trend si marcau o perioada de timp.
Adica, lasau ceva durabil in urma lor. As-
tazi gusturile maselor se pare ca decid
ce este cultura si ce nu. Si, sub influenta
puternicd a publicitdtii si marketingului,
finantarile substantiale merg in directiile
dictate de gustul popular. Pentru ca banii
investiti trebuie inmultiti acum, repede,
pe termen scurt, nu in viitor.

In Romania de azi nimic nu se face con-
form principiilor design-ului si al strategilor
gandirii pe termen lung. Totul este de pe
un an pe altul, ceea ce, la scara istoriei con-
temporane, este, de fapt, de la o ora la alta.
Pentru ca societatea nu poate concepe o al-
tfel de gandire. Cred ca principala cauza este
dezastrul din invatdmant, o tragedie care
distruge, técut, zi de zi, destinele si vietile a
sute de mii de copii de toate varstele. Pentru
ca este un invatamant conceput, organizat si
condus exact de maturii care nu sunt capa-
bili s& gandeascé pe termen lung, sa-si vise-
ze viitorul pentru a-l face posibil. Or, acesta
este un mediu social extrem de toxic si arid
pentru creatia autentica, onesta si originalé,
creatie ce ar putea aspira la statutul de arta.
Este exact ca in agricultura: nu poti dezvolta
o ,culturd” viabila si roditoare pe un pdméant
arid intr-o climé aspra si ostila.

Nota: Cristian Crisbasan este fotograf
si publicist.
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O poeta ,,minora” si
un .. mare romancier”
AL

n ,Viata Romaneascd” (nr. 3), Floarea Tutu-

ianu se rasfatd intr-un poem jucdus: ,Sunt o

poetd minora care va plimba/ tava literaturii

romane pe la curtile/ europene./ Degeaba.//

Miésura unei femei este datd de/ glezna subti-
re si/ incheietura mainii./ De aceea Marta Bibesco/
a tinut in erectie capetele atator/ barbati luminati/
iar Elena Vacarescu (in fotd si ie). Niciunul.// Lucian
Blaga e mut ca o lebadd./ Eminescu n-a existat. A
existat doar/ o tara tristd plind de umor. Cu un/ fond
principal latin de cuvinte si o religie orto./ Lumina
ne vine intotdeauna de la rasarit./ La apusu’i mare.
Mare viitor”. In schimb, in ,Romania literara” (nr.
14), Gabriel Chifu e alintat printr-un calup de elogii
cat se poate de grave: ,Spre deosebire de Marquez,
la care ploaia fira sfarsit abatutd peste Macondo
este expresia fanteziei si a spiritului ludic, la scrii-
torul roman fenomenul meteorologic are o rezonan-
ta grava, profetica si justitiard”. (Alex Stefanescu);
wotiinta discretd de a pune cuvintele si ideile unde
trebuie, fira niciun fel de stridenta, cand avem de-a
face cu atatea voci si registre e, cred, cel mai mare
merit al romanului. La care se adaugé, de buni sea-
ma, mana de mare romancier in a inchipui situatii
si scene care par accesibile, fara sa fie in fapt, in-
terpretarea lor alunecand, din pista in pista si din
simbol in simbol, spre infinit.” (Simona Vasilache);
»Magistrala parabold a anomiei generalizate, «Ploa-
ia de trei sute de zile» este un roman exceptional
scris, care ne aratd cd un mare scriitor poate crea,
concomitent, artd si mesaj, arhitectura narativa si
viziune socialad.” (Rdzvan Voncu) B

~ 99

.Limba romana
relansata

rebuie salutata relansarea revistei ,,Lim-

ba roman&” din Chisindu. In primul nu-

mar din 2017, aparut in aprilie, se disting

dialogul dintre redactorul-sef Alexandru

Bantos si Victor Voicu, Secretar General
al Academiei Roméne, documentele inedite — re-
cuperate de Mircea Colosenco — despre perioada
in care Eugen Ionescu a functionat ca secretar de
presa si cultural in Franta, precum si eseul lui Do-
rin Cimpoesu, ,Moldovenism versus Roméanism”:
,ldeologia moldovenismului sau «fundamentalis-
mul moldovenesc», cum mai este cunoscuté, a fost
fondata «stiintific»> de istoriografia sovietica, unul
dintre reprezentantii de frunte ai acesteia fiind
academicianul Artiom Lazarev care, printr-o ironie
a istoriei, avea sa conduca, in calitate de decan de
varstd al deputatilor, sedinta de deschidere a pri-
mului Parlament al Republicii Moldova, rezultat
din cele dintai alegeri libere si democratice, desfa-
surate la 27 februarie 1994”. B

150

a 1 martie 2017 s-au implinit 150 de ani de la infiintarea ,,Convorbirilor literare”. Prilej,

fireste, pentru obisnuitele medalioane omagiale, semnate, in numérul 3 al revistei, de

Ionut Vulpescu, Virgil Nemoianu, Gheorghe Grigurcu, Monica Pillat, Liviu Ioan Stoiciu,

Gellu Dorian, Nicolae Mares, Caius Traian Dragomir, Doina Uricariu, Radu Voinescu,

Ioana Costa, Marin Ifrim. Prestigioasa cifrd rotunda ii oferd redactorului-sef Cassian
Maria Spiridon oportunitatea de a revizita — in numere 2 si 3 (din februarie, respectiv martie) —
contextele aparitiei primei serii (coordonata de Iacob Negruzzi intre 1 martie 1867 si 1 ianuarie
1895). Volumul ,,Amintiri din «Junimea»” este, pe buna dreptate, citat copios: ,Cativa membri réz-
leti ai «Junimii» — insé nu Societatea — se pusese s facé politica cu multa activitate si au propus in
una din intruniri ca sa contopim jurnalul literar cu unul politic ce erau pe cale sé infiinteze. [...] Eu
m-am opus cu toata energia la aceste propuneri, desi multora le pareau admisibile. [...] In seara
intaia nu se lud nici o hotérare. Eu plin de grija m-am pus de-a doua zi s& alerg pe la toti ca sa cer
sd-i conving in particular de primejdia unei asemenea contopiri; simteam instinctiv, cd admitan-
du-se propunerea, «Convorbirile» se duc pentru totdeauna. In intrunirea urmétoare o discutie
lungd a urmat iardsi pand cand in sfarsit ne-am invoit ca chestiunea si se hotdrascéd printr-un
vot in toata forma. Fara glasul lui Maiorescu care numara voturile, se ivi paritatea intre membrii
prezenti. Deci de la dansul atarna soarta «Convorbirilor» si eu mé uitam in ochii lui cu strangere
de iniméa de vreme ce si el paruse a se apleca pentru propunerea contopirii, dar spre bucuria mea,
el isi schimba parerea la urma, poate sub influenta energicelor mele protestéri. El vota pentru
statu quo si astfel «Convorbirile» scdparéd cu majoritatea acestui singur vot.” B

Pagini realizatd de Stefan Baghiu si Cosmin Borza

New York School

Itimul numaér al revistei ,Zona Noud”

de la Sibiu prezintd un subiect cultu-

ral — credem — prea putin discutat in

spatiul roménesc: scoala de poezie de

la New York, aldturi de muzica si pic-
tura care au insotit miscarea. Bogdan Alexandru
Stéanescu scrie despre poezia unor John Ashbery,
Keneth Koch, Frank O’Hara etc., Stefan Baghiu —
despre muzica unor John Cage, Morton Feldman
sau Christian Wolff, iar Ilinca Pop — un articol
despre scoala expresionismului abstract in pictura
americand. Traducerile din poeti americani (eseu
si poezie) sunt ficute, in acest numaér, de Vlad Po-
joga, Alex Vasies, Ovio Olaru, Catédlina Stanislav
si Radu Nitescu. Citdm din editorialul semnat de
Vlad Pojoga, care semnalizeazi importanta emu-
latiei newyorkeze: ,Puteai si intri in acum ce-
lebrul si defunctul Five Spot si s& dai de pictori
ca Jackson Pollock, Willem de Kooning, Robert
Motherwell, Franz Kline, Elaine de Kooning sau
Mark Rothko (prima generatie de pictori ai Sco-
lii de la New York, care a si introdus denumirea,
preluand si adaptand intr-un exercitiu de ironie
& admiratie Scoala de la Paris), de muzicieni ca
John Cage, Morton Feldmann sau Christian Wolff,
de poeti ca Frank O’Hara, John Ashbery, Kenneth
Koch, James Schuyler sau Barbara Guest (prima
generatie de poeti ai Scolii de la New York), de ti-
neri pictori ca Jasper Johns, Larry Rivers, Jane
Freilicher, Grace Hartigan, Michael Goldberg,
Fairfield Porter sau Alex Katz si, dacé aveai noroc,
puteai sa-1 asculti si pe John Coltrane. O afluenta
de expresii artistice si personalitati care aveau sa
influenteze decisiv arta vizuala, muzica si litera-
tura secolului XX”. B

O solutie limpede
AL

n nr. 3 (martie) al revistei ,Familia” meri-

ta parcurse atat dosarul aniversar, dar de-

loc ceremonios, ,Joan Moldovan — 65”, cat

si interviul pe care Sanda Cordos il acorda

Hristinei Doroftei. Cel mai extins raspuns al
profesorului si criticului clujean vizeaza reformele
programelor scolare, subiect abordat nu de mult si
in paginile ,,Culturii”: ,Pentru uzul meu personal,
intrebarea nelinistitoare este: mai existd sanse sa
fie literatura o optiune? Stiu cd atatea putine cate
vor fi fiind, aceste sanse depind, in mare mésur4, de
scoald, mai precis, de programele scolare. Or, spre
continua mea uluire nelinistita, acestea par sa fie
elaborate de persoane care nu mai simt (ca sd nu
spun: nu le intereseaza) pulsul vremii noastre si
care lucreaza in continuare cu criterii patrimoniale
sau chiar muzeale. Cand cineva e pe buza prapas-
tiei, nu te gandesti sa te duci sa-ti alegi rochia (ori
costumul) de seara, sa-ti lustruiesti pantofii, sa-ti
cauti accesoriile adecvate din caseta de bijuterii a
neamului ete. [...] Cred c4i, in timpul nostru, pentru
a avea o sansa si-i aducem pe copii la literatura,
trebuie s& avem drept criteriu de baza atractivita-
tea. Cred ca elevii, de la cei mari la cei mici, se pot
opri (eventual) la textul literar daca acela le spune
ceva despre ei si despre lumea lor. [...] Cred ci e
obligatia autorilor de programe sa intocmeasca lis-
te de scriitori actuali. Cred ci e responsabilitatea
autorilor de manuale de limba si literatura romana
s citeasca literatura actuald. Au ce sa citeasca si
au de unde alege orice vor si ce trebuie: de la schite
la nuvele si roman, de la sonet la poezie de dragos-
te. Cred cu téarie in cuvintele lui Matei Calinescu:
un profesor de literatura e un bun profesor de lectu-
rd, e, asadar, cineva care incité la citit”. ®
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Augustin Buzura

prin labirintul timpului si al istoriel
i

Vasile Pistolea

CONSTANTIN CUBLESAN

O sinteza bine articulata asupra
generatiei ‘60, datorata lui Vasile
Pistolea, reprezinta, in fapt, ca-
drul, marcat cu tuse grave, nece-
sar fixarii, In centrul acestuia, a
profilului romancierului Augustin
Buzura, cel care, dupa aprecierea
criticului, alaturi de Marin Preda
si D.R. Popescu, surprinde in proza
romaneasca ,cea mai spectaculoa-
sa aventura a artei secolului XX:
aceea a vietii labirintice, vazuta ca
o carcera, In care existenta umana
este condamnata la o «<imposibila
intoarcere», fiindca toate drumu-
rile duc la moarte”. Operele proza-
torilor asumati acestei generatii
(In care sunt integrati George
Balaita, Fanus Neagu, Stefan
Banulescu, Constantin Toiu, Petre
Salcudeanu, Sorin Titel, Nicolae
Breban s.a.) sunt, adauga autorul
studiului, ,meditatii grave asu-
pra sensului vietii prin labirin-

tul timpului sau al istoriei, care
contureaza o geografie morala si
realizeaza, in prelungirea traditi-
ei, cronica unei lumi”.

o alta perspectivia de reprezen-

tare esteticd a lumii fatd de

perioada proletcultistd (,Scoa-

la literara proletcultistd”, zice

Vasile Pistolea), de care se de-
tageazd prin impunerea unei atitudini
recuperatoare a traditiilor nationale, re-
facand legaturile cu modernismul inter-
belic, recastigand ,statutul estetic pentru
toate genurile literare”. Lecturile insele
aduc in atentie operele interzise in ,pe-
rioada fundamentalistd” ale unor autori
autohtoni si straini, ceea ce permite scri-
itorilor tinerei generatii ,o infinitate de
combinatii i procedee imagistice pe axa
sintagmatica, de constructie si o multime
de semnificatii/simboluri, de adancime
pe axa paradigmaticad a limbajului [...]

Augustin
Cruciada pentr

Buzura
u adevar

EDITURA TIM RESITA

» Perspectiva
sintetica

se Imbina
armonios cu
perspectiva
analitica,
aplicata
fiecarui roman
in parte,
intr-un discurs
descriptiv
minutios,

cu atente
contextualizari
atatin opera
romanesca a
lui Augustin
Buzura, cat
siin ceaa
congenerilor.

fiecare din prozatorii gruparii reusind
sad impuna un spatiu literar, un model de
personaj si o formuld narativa originald”.
Enuntiativ se trece in revistd spectacolul
contributiei fiecarui prozator in parte,
oprindu-se in cele din urma asupra per-
sonalitatii lui Augustin Buzura, ceea ce
si constituie obiectul cercetérii.
Perspectiva sinteticd se imbin& armo-
nios cu perspectiva analiticd, aplicata
fiecarui roman in parte, intr-un discurs
descriptiv minutios, cu atente contextu-
alizari atat in opera romanesca a lui Au-
gustin Buzura, cat si in cea a congene-
rilor. Pentru exeget, prozatorul a izbutit
sa realizeze o ,echilibratd simbioza intre
scriitura aventurii si aventura scriiturii”,
dintre toti el reprezentand vocea cea mai
profund marcata de ,obsesia eticului”,
explorand toate mediile sociale ale Ro-
maniei postbelice, astfel alcatuind ,,croni-
ca dramaticd a unei societati deformate
sub presiunea mecanismului aberant al
utopiei totalitate, dar si oglinda vie a mo-
ravurilor epocii”. El realizeaza astfel ,o
radiografiere a societdtii roméanesti din
perioada totalitarismului, cu maladiile
sale congenitale si formele de destructu-
rare/alienare ale fiintei umane. Priorita-
re raman, in analizi, raporturile dintre

Vasile Pistolea

Augustin Buzura.
Cruciada pentru adevdr

Editura
Tim Resita
2016

individ (care-i lipsit de posibilitatea opti-
unii pentru o forméa sau alta de existen-
td) si colectivitate, care traieste o teribila
dramé existentiald”. Sunt stabilite astfel
coordonatele esentiale pe care se asa-
za romanele lui Augustin Buzura, luate
in atentie mai apoi, pe rand, in ordinea
aparitiei lor si detaliindu-le subiectele,
intriga fiecdruia in parte, cu eroii care,
structural, se continué dintr-unul in al-
tul, proband fatete diferite ale acelorasi
profiluri morale si atitudinale.

~Absentii” (1970) este un roman ,orga-
nizat pe coordonatele timpului interior,
al introspectiei personajului”, intr-o ,teh-
nicd a planurilor paralele”, unul fiind
acela al dramei constiintei individuale,
alta dezvaluind ,drama unei lumi” intre-
gi. Eroul simte acut ,sentimentul mortii
psihice, teroarea timpului si nevoia obse-
danta de ordine”, toate acestea ca ,,obse-
sii majore ce-l apasa si-1 trezesc la reali-
tatea neprimitoare a camerei sale in care
se retrage la modul simbolic.

Cu ,Fetele tacerii” (1974), romancierul
extinde aria investigatiei, de la ,cadrul
existentei individuale” la ,orizontul soci-
al si istoric al colectivitatii”. Este abor-
datd tema colectivizarii, sub aspectul
istoriei dramatice a satului, personajele
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avand ,valoare exponentiala” intr-o ,car-
te rascolitoare despre ticerea unei lumi
intratd in impact cu istoria”, omul nea-
vand posibilitatea ,s& opteze pentru o
form& sau alta de existenta, ci este silit
s-0 accepte pe cea impusa de «jocul» irati-
onal si, deseori, brutal al istoriei”, roma-
nul ilustrand epic acest joc.

,Orgolii” (1977) isi propune sa realize-
ze 0 ,cronicd a lumii universitare”, ana-
liza introspectiva ldsand mult loc inves-
tigatiei sociale. Urmaérind modul in care
evolueaza personajele romanului, Vasile
Pistolea face urmétoarea observatie in
legatura cu doctorul Ion Cristian, eroul
central: ,A fi tu insuti, a trai cu adevé-
rat conform structurii si naturii tale, a
gandi si a spune ce crezi — este obsesia
supremd a creatiei lui Augustin Buzura,
pe care prozatorul n-o putea incredinta
decat unui personaj cu acelasi statut so-
cial ca si cel al autorului”. Ion Cristian,
conchide exegetul, este ,,0 constiinta luci-
da si reflexiva”.

,Cronica mediului muncitoresc” este
substanta romanului ,Vocile noptii”
(1980), afirma Vasile Pistolea evaluand
judicios evolutia fiecdrui personaj in par-
te si specificul mediului din care acesta
provine. Preocupat de noutatea construc-
tiei romanesti pe care Augustin Buzura
o propune, autorul concluzioneazi: ,seg-
mentatd in 15 capitole si subtil orchestra-
ta intr-o varietate de tonuri si nuante”,
intriga ,deruleaza «filmul» unei existente
framantate, marcata de teama si teroare
psihica, dar cuprinsi deopotrivd de ne-
voia imperioasa de certitudini i adevér.
Subsumaté tehnic neorealismului prous-
tian, bazat pe functia recuperatoare a
memoriei, naratiunea urmeaza meandre-
le memoriei afective, cu numeroase reve-
niri in timp si salturi bruste in spatiu”.
Urmarind, asadar, noutatea abordarii
epice, criticul schematizeaza planurile de
abordare ale romancierului pe mai multe
registre ale scriiturii: ,lirismul tensio-
nat” al iubirii dintre protagonist si zia-
rista Violeta (marcat de ,accente eseis-
tice”, apoi dintre procedeele utilizate fac
parte ,dialogul grav acuzator”, ,argoul
persiflant si savuros”, ,limbajul trivial,
de mahala”, al potentatilor vremii (,lu-
mea stabilor”), ,monologul dramatic al
introspectiei interioare”, totul in ,alter-
nanta de timpuri si voci narative, de dia-
log incisiv si monolog confesiv, precum si
rafinata arta a invéaluirii si acumulérii de
imagini in care pitorescul de limbaj si si-
tuatii se imbin& armonios cu verva idea-
ticd si viziunea dramatica de ansamblu”,
toate acestea demonstrand ,o mare vir-
tuozitate stilistica din partea autorului”.
Observatia aceasta fiind valabild pentru
toate scrierile romanesti ale lui Augus-
tin Buzura, dupd cum ne incredinteaza

Vasile Pistolea prin analiza oarecum di-
dactica pe care o face tuturor romanelor
acestuia. Interesantd este si observatia
asupra personajelor lui Buzura: ,aproape
toti eroii apar, incé din primele pagini ale
cartilor, obositi si derutati. Este oboseala
unei lupte inegale in care ei au dat totul
si n-au primit, in schimb, nimic”.
Dintr-un proiectat ciclu anuntat de
Augustin Buzura, ,Zidul mortii”, nu s-au
implinit decat doud romane: ,Refugii”
(1984) si ,Drumul cenusii” (1988). In pri-
mul se realizeaza ,radiografia unui egec
individual in dragoste, dar cu valoare
simbolica pentru lumea pe care o tra-
verseaza (eroii, n.n., Ct.C.), in ciutarea
frenetica de sine”. Cel de al doilea, pre-
zentand ,o0 constructie epicd extrem de
ingenioasa” (,Tehnica reconstituirii epi-
ce ne aminteste de cea a «textualistilor»
generatiei ’80”), e ,un scenariu secvential
— observa Vasile Pistolea — ce pare scos
de sub regimul conventiei si al fictiunii”,
ce duce spre ,literatura «autenticitatii»
promovatd de Camil Petrescu”. Tocmai
de aceea, exegetul considera ca ,Drumul
cenusii” ,este, in plan simbolic, drumul
scrierii romanului, parcurs in sens invers
de personajul port-voce a scriitorului. Pe
langa tehnica retrospectiei si a vocilor
paralele, prozatorul recurge si la tehni-
ca suspansului, specifici romanului po-
litist”. E remarcatd, asadar, schimbarea
profundé in optica de abordare a proble-
maticii contemporane pe care o propune
Augustin Buzura: ,Daca in celelalte carti
Augustin Buzura surprindea doar conse-
cintele dictaturii in planul moral si afec-
tiv al eroilor, aici scriitorul demonteaza
si demistifica structurile unui mecanism
aberant ce a dus la falsificarea grava a
destinelor umane. Subiectul cartii, inte-
sat cu numeroase meandre, este condus
cu multéd abilitate de prozator pentru a
reuni toate firele lansate in «Refugii».
Procedeul reluarii personajelor ofera uni-
tate structurala celor douad romane ale
ciclului, potentand impresia de real”.
Dupa 1989, criticul nu observa schim-
bari esentiale in constructia romanesca
a lui Augustin Buzura si nici in cea pri-
vitoare la abordarea problematicilor
contemporane. ,Recviem pentru nebuni
si bestii” (1998) ,amplifica si nuanteaza
tematica prozei sale”, realizand o radio-
grafiere a societdtii romanesti din ulti-
mii ani ai perioadei dictaturii ceausiste
continuata cu observarea primilor ani de
dupa Revolutie. Romanul se vrea ,0 soli-
da dezbatere etica si de filozofie a exis-
tentei”, eroul trdind ,sentimentul unei
imense frustréri si al unei cumplite deza-
magiri”. Ziaristul Matei Popa ,scrie pen-
tru a-si striga neincrederea in semeni,
strigatul fiind o forma de a se usura de
disperare”. Privind panoramic romanele

» Analiza
sistematica

a romanelor
lui Augustin
Buzura de
catre Vasile
Pistolea se face
practicand
poate cel mai
meticulos
discurs
descriptiv. Dar,
tocmai aceasta
detaliere
anatomica 1i
prilejuieste,

1n final,
posibilitatea
unor concluzii
sintetizatoare
demne de

tot interesul
prin fixarea
romancierului
in contextul
amplu al
fenomenului
literar

contemporan.

de pana la aceastad data, evolutia eroilor
acestora, Vasile Pistolea trage o concluzie
ce meritd a fi retinuta datorit patrunza-
toarei observatii analitice:,Prin indelet-
nicirea de ziarist, de profesionist al scri-
sului, Matei Popa simbolizeaza alaturi de
Dan Toma din «Fetele tacerii» si Adrian
Coman din «Drumul cenusii», memoria
literaturii care depoziteazad adevarul si
depune marturie peste timp despre oa-
menii acestor locuri si agresiunile istori-
ei. Ei reprezinta o parte din «fictionarii»
generatiei, animati de un imperativ etic
superior: cel al purificarii istoriei prin
scris”.

Un roman cu pronuntate accente auto-
biografice considera a fi ,Raport asupra
singuratatii” (2009), construit ,pe teh-
nica insertiei sau a povestirii in rama”.
Prin profunzimea analizei ,meandrelor
sufletului uman”, romanul este incadrat
in seria analiticd a romanelor interbe-
lice datorate unor Camil Petrescu, Mir-
cea Eliade, Anton Holban sau Mihail
Sebastian.

Analiza sistematici a romanelor lui
Augustin Buzura de catre Vasile Pistolea
se face practicand poate cel mai meticu-
los discurs descriptiv. Dar, tocmai aceas-
td detaliere anatomica ii prilejuieste, in
final, posibilitatea unor concluzii sinteti-
zatoare demne de tot interesul prin fixa-
rea romancierului in contextul amplu al
fenomenului literar contemporan. ,Niciu-
nul din dintre confratii generatiei sale —
spune Vasile Pistolea — n-a exprimat mai
acut problemele grave ale vietii omului
in perioada Utopiei ca Augustin Buzura.
Toate romanele sale sunt solide dezbateri
pe teme etice si de filozofie ale existentei.
In acest sens, ele constituie cel mai teribil
strigit, din literatura noastra postbelica,
impotriva alienarii, mistificarii si falsifi-
carii conditiei umane [...] pentru Augus-
tin Buzura scrisul este o jertfa continua,
caci «e véritable destin dun grand artiste
est un destin de travail»” (Gaston Bache-
lard). i Vasile Pistolea adauga: ,proza
lui, o form& de meditatie asupra conditiei
umane si asupra istoriei [...] literatura
lui este, in acest sens, literatura stri-
gatului disperat ce-si are obargia intr-o
stralucitad traditie transilvineand. Ea ne
relevd dramele, intrebarile, spaimele si
aspiratiile dureroase prin care un popor
si-a platit si castigat pretul libertatii”.

Investigatia analitica a romanelor lui
Augustin Buzura, efectuata de catre Va-
sile Pistolea intr-un studiu ce urmeaza
cu severitate linia criticad discursiv-tra-
ditionald este, poate, cel mai aplicat de-
mers de evaluare in profunzime a unei
formule epice moderne care a influentat
enorm, daci nu cumva chiar decisiv, scri-
sul roméanesc din cea de a doua juméatate
a secolului douazeci. B
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PERSPECTIVE

Literatura in postcomunist:
autorii si directil

STEFAN BAGHIU

cuzati de sterilitate, multi critici
literari s-au gandit poate si recur-
géa la formule catchy in momentul
in care analizeaza chestiuni lite-
are serioase. Dar granita e find
si foarte greu de trecut: la o adici, cine va
dori si se apere intre scholars in Roméania
de acuzatia ca textele criticilor literari (fie
ele monografii critice, istorii literare ale unui
curent sau cérti de teorie in sine) sunt in ge-
neral si, deci, in particular, in cazul defensi-
vei, aride, va spune cé ele servesc circulatiei
inchise academice si cd nu vizeaza seducerea
unui public larg. S-a observat, de altfel, in
repetate randuri, cd nu avem criticd main-
stream, iar faptul e explicabil pe doui filie-
re: prima, dominatia foiletonisticii inainte de
’90, care, pentru cé suplinea si rolul nereven-
dicat al teoriei literare, dédea tot mai des in
impresionism elitist si, a doua, cd nu avem
un consum literar care sa poata fi trecut prin
palnie in reviste culturale de larg consum.
De aici probabil si aparenta contradictie a lui
Mihai Iovénel. Pentru c4, desi studiazé poate
cel mai complicat si urgent subiect pe care
si-l putea asuma un cercetator literar astézi
(literatura in postcomunism), o face deseori
cu atitudinea lejerd cu care isi scrie astézi
scurtele note critice de pe Scena9.ro.
Subiectul literaturii in postcomunism
avea nevoie de panoramare: trecerea de la o
literaturé etatizata la piata libera (care poa-
te nu e chiar atat de clar delimitata), noile
ideologii modelatoare din cala caAmpului lite-
rar sau trecerea de la hartie la digital, de la
reviste literare la platforme online, aparitia
(sau doar remodelarea) literaturii de consum
sunt doar cateva dintre metamorfozele cen-
trale care ar fi schimbat raporturile in litera-
turd. Studiul lui Iovénel, din acest punct de
vedere, merita atentie deosebita.

De refacut

Primul capitol insd comportd mai multe
probleme. Pentru ca sunt trunchiate de in-
susi stilul studiului (lapidar, transant, axio-
matic) si pentru ca deseori sunt date de spe-
culatii ridicate la rang teoretic, cateva teze
vor trebui revizitate sau, in cel mai bun caz,
dezvoltate: un prim exemplu ar fi legitura
evidentiata de Iovanel intre muzica rap si po-
ezia douadmiistd (unde nu inteleg de ce poetii
vin din rapperi si nu ambii dintr-o emulatie
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comun4, care poate are resorturi mai adanci
decét simpla contaminare intre medii artisti-
ce similare); un al doilea, faptul ci meseriile
prozatorilor doudmiisti dau proza de mediu
(aici s-ar putea dezvolta teza, cici in stadiul
ei actual poate fi demontata fie si prin no-
menclatorul prozatorilor saizecisti): ,Una
dintre consecinte este autobiografismul ex-
cesiv ca sursa de cunoastere si de fictiune in
literatura postcomunista: dat fiind ca scrii-
torii nu mai pot deriva, ca Balzac, personaje
care sa concureze Starea Civila (lipsindu-le
in acest scop intelegerea nomenclatorului de
meserii si functii, a cirui cristalizare — obiec-
tiva, dar si subiectivd — nu se produsese din
lipsa de timp), ei vor fi nevoiti s& recurgi la
propria biografie si experientd, acestea capa-
tand in consecintd un rol exagerat in toatd
proza postcomunista. Prin urmare, structu-
ra sociald a personajelor va depinde decisiv
de pozitionarea sociald a autorilor”.

Mai mult, dupa ce face inventarul meseri-
ilor scriitorilor, criticul descopera ca, de fapt,
nici prin acest caracter al profesionistilor
din alte domenii care colonizeazi proza cu
experienta lor nu se acopera ,realitatea pe
care Balzac o facea de unul singur”. As pune
problema insa intre paranteze, cici altceva
m-ar interesa aici: in ce masura primeaza, cu
adevarat, legatura dintre meseriile autorilor
(Iovanel face si o listd) si proza lor. In primul
rand, excesul de autofictiune e unul real doar
in mésura selectiei favorabile tezei. Sigur ca

C

domin4 prin pariuri ca Ego Proza sau proiec-
te alternative, dar nu ingenuncheaza proiec-
te care utilizeazad personaje-tipologie. Cum
ar incapea, de altfel, in aceastd teza, Dan
Lungu, Florina Ilis, Florin Lazarescu, Luci-
an Dan Teodorovici sau Radu Pavel Gheo,
care creeazi tipologii diverse in contratimp
cu aceastd aparenta relatie a autofictionalu-
lui cu profesiile. Altfel insa (mult mai bine)
stau observatii de genul acesta cand, in rit
bourdieusian, Iovdnel argumenteazd prin
ocupatii ale scriitorilor situatii ale campului,
nu stiluri sau naratologie: ,optzecistii se vor
gési in ultimul deceniu comunist in pozitii
aflate la periferia cAmpului literar (profesori
navetisti, magazioneri la cate o edituri, cola-
boratori sporadici ai revistelor literare etc.) si
vor trebui s& astepte caderea comunismului
pentru a se putea institutionaliza — e drept
cé atunci o vor face en masse, prin patrunde-
rea in universitati si la cArma unor reviste,
conducind doctorate, oferind burse”.

De retinut

La fel, cand iese din explicatii interne, for-
male, de subgen, tematice, studiul lui Iova-
nel reuseste sd surprinda puncte esentiale
ale tranzitiei prin decodarea mentalitatilor.
La intrebarea ,de ce nu avem un roman total
al postcomunismului?” (sau, fie, pe rand, la
intrebari de genul ,de ce nu avem un roman
total al comunismului in postcomunism?”)
Iovénel raspunde ideologic: ,,Ce s-a astep-
tat, de fapt, cel putin in anii 90 si in cea mai
mare parte a anilor 2000, a fost un roman al
comunismului din care sa rézbatd puternic
convingerile anticomuniste ale personajelor
si autorului”. Ins, cu toatd savoarea irepre-
sibila a stilului si momentului, expedierea
romanelor tematice si analizarea in pro-
portie covarsitoare a romanelor lui Gabriel
Chifu, chiar si pentru demolare, e putin cam
mult. La fel, aici va trebui explicat mai bine
in ce masura anumite borne legislative dau
tendinte literare: ma refer la afirmatii ca
aceea conform careia literatura homosexua-
14 vine abia dupé legea din 2001 si ca abia
cu raportul Comisiei Wiesel se va pune capét
»mostenirii culturale interbelice”.

Din perspectiva ,Evolutiei literaturii” in
sine, studiul lui Iovanel e nevoit sa renunte
la panoramarea ideologica pentru a patrun-
de cateva dosare de presa: in primul rand,
dezbaterea situatiei generatiilor literare
(fie, daca e sd operam o distinctie eludata
de tendinta generald a dezbaterilor despre
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generatie, situatia promotiilor literare). La
iesirea din comunism s-a dorit — si lucrul
acesta reiese prea putin din ,dosarul de pre-
s&” pe care il propune Iovénel — si s-a pro-
povaduit peste tot o generatie literara ,de
democratie”. In fine, nu doar condamnarea
la pachet a intregii literaturi din timpul co-
munismului, ci §i schimbarea retelei literare
in sine, care se vedea, la intrarea in meca-
nismele de piata liberd, nevoita si-si reflecte
noua postura intr-o literatura cu totul noua
(proiect naiv, insa motor al dezbaterilor), au
facut ca inca de la inceputul anilor 90 s&
se vorbeascd masiv despre noua literatura
care, in regim de democratie, ar fi trebuit sa
salveze literarul din inchipuita amorteala.
Aici as fi vizut mai urgenta explicarea ob-
sesiei noudzecistilor de a se delimita prin
clamarea unui exceptionalism democratic,
nu in lupta intestind cu optzecistii. Desi im-
portantd, batalia dintre noudzecisti si ime-
diatii antecesori ar putea arata mai mult ca
un efect al promovarii masive a ideii ca lite-
ratura la iegirea din comunism avea nevoie
s isi contreze realizdrile anterioare. Sigur
ca sunt importante dezbaterile din finalul
anilor ’90 despre postmodernism si promotii
literare, dar in fata unui bilant larg al ob-
sesiei novatoare anticomuniste imi par se-
cundare interventiile unor Corin Braga sau
Gheorghe Craciun pe subiect (care ocupa in
studiu spatii largi).

Posibilitatea unui sistem

In ceea ce priveste literatura anilor 2000,
studiul e, alaturi de ,Reteaua” Gratielei
Benga, o incercare de sistematizare a prin-
cipalelor tendinte literare ale ultimelor doua
decenii. Astfel, o panoramé a literaturii ro-
mane in postcomunism nu avea cum si nu
opereze clasificari. Desi ele pluteau in pu-
blicistica autohtona (si multe dintre ele au
devenit adevéarate sisteme de valorizare, pe
rand, in mainile multor critici literari), le lip-
sea cumva o sistematizare. Daca Alex Goldis
vedea marele atu al studiului Gratielei Ben-
ga in planul exhaustiv, se poate spune usor
ca studiul lui Mihai Iovénel joacd mai mult
pe partea de sistematizare. Munca, in acest
sens, pare si fi fost pe atat de periculoasa,
pe cat parea cé ar fi de usoara, din moment
ce, repet, sistematizirile erau cumva deja
facute in mediile literare. Asadar, pentru
cd are sansa sa pund efectiv degetul pe ti-
pologii deja construite si dezbétute, Iovénel
trebuie s le aleagé cu grija. Primul lucru
care iese in fatd in legaturd — spre exemplu
— cu delimitarea douamiistilor de trecutul
imediat e alegerea fracturistd. Pentru cer-
cetator, delimitarea se face odata cu apari-
tia primelor migcéri fracturiste. Termenul
care aduni sub umbrela sa autori cu poetici
diferite e operational in mésura in care da
seama de un fir rosu comun. Iovénel e poate
primul care mizeazad pe caracterul comer-
cial in intentiile literare ale noilor poeti.

Utilitarismul si fracturismul sunt vazute ca
directii date atat de dorinta poetilor tineri de
a se disocia de promotiile anterioare sau de
curente dominante in dezbaterile literare ca
postmodernismul, cat si de un soi de dorinta
comund a scriitorilor tineri de a-si vinde (pe
scurt) mai bine produsele. Apropierea de ci-
titori pe care o doresc Urmanov, Peniuc sau
Ianus (chiar si cu disensiunile dintre acestia)
tine, dincolo de programele utilitariste sau
anarhiste, de dorinta de a se integra noului
sistem de receptare a literaturii in capita-
lism (cu rezerve explicite ale studiului fata
de astfel de intentii la Ianus).

Categorii in conflict

In ceea ce priveste proza, Iovénel creeaza
trei tipologii majore: ,metarealismul postmo-
dern”, ,realismul mizerabilist” si ,realismul
mic-burghez”. Oricat de ochioase ar fi cate-
goriile si oricat de bine le-ar aronda cineva
un spatiu genealogic, ele suferd insa si prin
simplul fapt ca amesteca criterii diferite care
pot fi oricand incrucisate. Deja faptul ca me-
tarealismul da seama de structura narativa
si realismul mic-burghez de intentia sociald
e un argument suficient. Apoi, insuccesul
,metarealismului narativ” in captarea soci-
alului si a politicului de care vorbeste criti-
cul e doar in parte recuperat de ,realismul
mic-burghez”. S-ar putea si intre in joc si
acest ,realism mizerabilist”, poate singurul
care contine in insusi centrul sdu sociopoliti-
cul nefalsificat, tocmai prin reducerea frescei
la diagrama interna/psihologiile particulare
ale subiectilor. La fel, in poezie, clasificérile
scot din ecuatie multe fenomene centrale in
stabilirea ,jideologiilor” literare in sine: neo-
expresionismul sau noul ruralism sunt doar
doua exemple care, in studiul lui Iovénel,
ar fi putut intra pentru a nu ldsa impresia
unui partizanat in demonstratie. Mai mult,
categoriile sunt insuficient reprezentate, fie
si pentru cd, desi pare o perioada scurta,
poezia roméneasca nu prea poate fi luata in
postcomunism la pachet. Spre exemplu, ,au-
tobiografismul ironic-metafizic” e in studiu
reprezentat prin Cristian Popescu, Daniel
Bénulescu, Ioan Es. Pop si Lucian Vasilescu.
A doua categorie, cea a ,autobiografismului
minimalist”, desi e pusd in contrapartida
neoexpresionismului e, fard o definire ferma
fie si a termenului de ,,minimalist”, una sla-
bd. Numele unui Marius Ianus sau al Ele-
nei Vladéreanu ar putea fi cu mult mai usor
asociate unui maximalism poetic in timp ce,
vero, minimalistii Sociu sau Acosmei si-ar
pastra incadrarea (desi la Sociu nu inteleg
ce inseamni ,probabil autorul douimiist
cu cel mai ridicat coeficient de inteligenta
artisticd”).

Genuri de consum: dublul tais

Daca studiul, desi inventariaza masiv,
poate reprezenta prea putin in ,canon”, in
sistematizarea ,directiilor centrale”, partea

» Pe catde
ciudat suna,
problema

pe care o
urmarise

deja Iovanel
1n capitolele
introductive
(a tirajelor)
naste, o spune
si criticul, un
cerc vicios
postcomunist:
la nivel larg,
literatura ,de
consum” nu se

(mai) consuma.

cea mai consistenta gi inovatoare e cea in
care lovénel discuta literatura de consum
si situatiile transnationale ale literaturii
postcomuniste. Paradoxul postcomunist,
asa cum e subliniat si de cercetétor, std in
urmétoarele doud naivitdti: prima, nega-
rea generald a existentei unei literaturi de
consum in perioada comunistd (Iovdnel da
exemplul romanului politist care se dezvol-
tase cu mult mai mult decit in perioada
precomunistd); a doua, impresia ci postco-
munismul va aduce din amontele capitalis-
mului o literatura de consum care sa com-
batéd aceasta inchipuitd penurie. Pe cat de
ciudat suni, problema pe care o urmaérise
deja Iovanel in capitolele introductive (a ti-
rajelor) naste, o spune si criticul, un cerc vi-
cios: la nivel larg, literatura ,de consum” nu
se (mai) consuma. Marele atu al lui Iovanel
vine din teoria criticd pe care a exersat-o si
practicat-o constant si, de ce nu, din lipsa
oricdrui exercitiu anticomunist. In textele
unor alti exegeti ai perioadei ar fi astézi
imposibil de gésit pasaje care sa reviziteze
atat de dezinteresat si neinhibat genealo-
gii concrete, cum ar fi: ,In Roméania, scien-
ce-fiction-ul are un brevet sovietic, tinand
de estetica realist socialistd a anilor ’50 din
secolul al XX-lea. Inainte de 1948, incerci-
rile autohtone fusesera anemice. [...] Pio-
nierii adevérati ai SF-ului roméanesc apar
in anii ’50, in urma discutiilor din URSS
produse dupa Congresul al Il-lea al scrii-
torilor sovietici (decembrie 1954), privind
literatura «pentru copii si tineret»”.

Aici, de altfel, racordarile dintre literar
si economic sau social nu doar cé vin natu-
ral, ci sunt si evidentiate de cercetare poate
pentru prima data in critica si istoria litera-
ra roméaneasca: ,,De fapt, SF-ul roménesc al
anilor 1990-2010 (ale cérui baze sunt puse
in anii ’80) are particularitatea de a nu fi
o adevdratd culturd populard, desi lucrea-
za cu artefactele acesteia. Ii lipseste in pri-
mul rand o piatd reala, pe care comunitatea
semnificativa de fani nu o poate substitui”;
,In linii mari, fantasy-ul urmeazi acelasi
traseu precum SF-ul (formé globalé care-si
cauté un fond local — cu diferenta c& ultimul
capata accente mai specifice decat in cazul
primului) lovindu-se insa de acelasi impas:
lipsa unei piete insuficient de dezvoltate
pentru ca acest gen si devina cu adevérat
popular”.

De wurmarit neaparat studiul scho-
lar-ului. Cu toate problemele pe care le va
ridica sistematizarea literaturii in formele
ei restranse, de miscari si directii coagula-
te in interiorul mediului literar, cartea lui
Mihai Iovénel e poate primul moment in
care se urmdreste o sinteza acumulativa a
intregului camp literar pe o perioada data.
Dosarele deschise acum imi pare cé pot aco-
peri intregul. Dezvoltérile insd au deseori,
in aceasté forma, un mai mare rol catalitic
decat de clarificare. B
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Jurnal de cenzor

OANA PURICE

Al

ntre discursurile memorialistice justi-

ficative care au aparut in spatiul lite-

rar romanesc dupd 1990 si memoriile

sau jurnalele publicate in comunism,

deci trecute prin grila cenzurii sau
a autocenzurii, romanul ,Caiet de cenzor”
al Lilianei Corobca umple un cAmp rédmas
descoperit in istoriografia trecutului recent:
marturia la cald a unui functionar al apara-
tului ideologic. Apeland la conventia manus-
crisului gésit, scriitoarea pune in scena pri-
mirea unui caiet de cenzor, registrul-jurnal
in care lectorii Directiei Generale a Presei si
Tipéariturilor notau directivele primite, rezu-
mau activitatea zilnicd, insemnau planuri
de lucru sau exemplificau interventiile pe
textele citite. Odata detaliile de verosimili-
tate puse la punct (o conversatie online cu
persoana care ii inméneazi caietul, cea care
l-a scos fraudulos din tara la emigrarea sa
in 1974, dar si o confesiune semnaté de ace-
easi Emilia Codrescu), incepe ilustrarea ce-
lor cinci luni din viata Filofteiei Moldovean,
autoarea caietului-jurnal pe care Emilia Co-
drescu-Humml, ea insasi angajata la DGPT,
l-a sustras dintre documentele secrete ce
erau arse cu regularitate.

Scriitor vs cercetator

Daca, de multe ori, ideea unei creatii fic-
tionale precedd activitatea de cercetare a
subiectului ales, aici lucrurile au stat invers,
demersul Lilianei Corobca urméand unei
cariere de cercetare a cenzurii din spatiul
ex-comunist. Fara indoiala cd acest aspect
constituie un punct forte pentru constructia
riguroasa si atentd la detalii a cartii, dar,
uneori, poate deveni un dezavantaj, aparand
riscul unei perspective-program: avand o
buné cunoasgtere a fenomenului din epoca,
Liliana Corobca sacrifici pe alocuri fluidita-
tea naratiunii pentru a ilustra cat mai multe
caracteristici ale activitétii cenzorului si ale
mersului institutiei. Desi decupajul de cate-
va luni de notatii in caiet parea o plasd de
sigurantd, intoarcerile in timp ca pretexte
pentru a prezenta cititorului si alte practici
uitate ale Cenzurii creeaza impresia de aglo-
merare; cu toate ca intentia este de a sub-
linia forma mereu schimbétoare si deseori
contradictorie a imperativelor cenzurii, tonul
didactic al cercetatoarei acopera neproductiv
vocea scriitoarei. Autoarea pare constientd
de acest risc, de aceea isi ia unele masuri de
precautie: ,modesta” Filofteia Moldovean nu
este nici cenzorul cel mai interesant de la Di-
rectia Literatura si nici nu are ,dosarul” cel
mai curat pentru a intruchipa cenzorul din
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vocatie: desi crescutd la umbra fratilor comu-
nisti din convingere, deasupra ei st pacatul
tatalui rezistent in munt;i.

Dincolo de aceste excese, romanul reuses-
te s& inchege o poveste veridica si sa conture-
ze o serie de episoade puternice. Cu toate ca
neagé acest lucru (,,asta-i un caiet de cenzor,
nu-i un jurnal”, p. 77), registrul devine astfel
mai mult decat o simplé ciorna a activitatii
de zi cu zi: este jurnalul fata de care Filofteia
nu are retineri, martorul placerilor vinova-
te, convinsa fiind cd va merge si el, ca toa-
te celelalte documente periculoase, la topit:
,Daci cineva ar citi ce scriu acum, m-ar da
afara” (p. 319); insa pericolul e evitat, pentru
cd ,cine sd mai citeasca si aceastd suta [de
caiete ale cenzorilor, n.m.], cAnd exista ata-
tia dubiosi, dusménosi, noi suntem ai parti-
dului, noi suntem cei mai devotati si corecti
cititori” (p. 320).

»-Daca nu-ti convine sa fii cenzurat, nu
publici”

Recrutata pentru a lucra la Cenzura inca
din anul trei de facultate, Filofteia Moldo-
vean nu are nicio retinere s incredinteze pa-
ginilor caietului toate nemultumirile zilnice,
de la cele fata de instabilitatea criteriilor de
cenzurare la réfuielile cu manuscrisele care
fi trec prin maini si la relatiile cu colegii de
munci. Astfel, pe langa fragmente de dispo-
zitii venite de la organele superioare (mul-
te dintre ele sunt regésibile in volumele de
documente ale Cenzurii publicate de Lilia-
na Corobca de-a lungul anilor) si bucéti de
literatura cenzurabild, Filofteia Moldovean
noteaza si propriile impresii fatd de munca
sa, institutia pe care o reprezinta si fata de
literatura publicata in comunism in general.
Una dintre problemele cele mai delicate pe
care cenzorita le ridica (si care s-au vehiculat

mult timp in spatiul literar de dupa 1990,
fara a primi o concluzie ldmuritoare) este
cea a (im)puritétii literaturii sub comunism:
»Daca nu-ti convine sa fii cenzurat, nu pu-
blici! Scrii pe tablite de lut si le ingropi pen-
tru generatiile care vin ca s& aiba si securistii
ocupatie” (p. 135). Autocenzura, negocierile
cu lectorii sau acceptarea interventiilor pe
text sunt argumente solide ale mefientei fata
de premisele rezistentei prin cultura; fard a
sustine un punct de vedere auctorial ferm,
pozitiile critice ale Filofteiei atrag din nou
atentia asupra acestor aspecte: ,de asta scrii
tu asa prost si esti un mare mediocru, in ge-
neral, pentru ci, de fapt, tai ce ai mai bun, de
nu ai fi tdiat, ai fi fost un geniu! Asa ganditi
voi” (p. 51). Avand de-a face cu literatura din
garda a doua (vedetele scenei literare ajun-
gand la filtrele partidului), Filofteia poarta
rézboaie personale cu toti scriitorii care-i trec
prin fatd, vazand in textele lor incercari de
a-i ingela vigilenta si de a-i pune la incercare
abilitatile de cenzor de atatea ori confirma-
te: ,numai dintr-o ingdmfare excesivé, ca sa
demonstreze ci nimeni nu-i ca ei, sunt mai
presus de toti si de toate pe lumea asta, scriu
aga intortocheat si antiinteligibil!” (p. 55).

Excedatd de volumul de muncé, Filofteia
Moldovean nu géseste rdgazuri de odihna de-
cat in momentele cand isi defuleazé nepléce-
rile in paginile caietului; nevoita sa continue
acasa, dupa orele de program, femeia pierde
capacitatea de a-gi delimita timpul personal
de activitatea profesionald, devenind una cu
slujba sa. Incercand si se documenteze pen-
tru un referat despre romantism, isi da sea-
ma ca nu poate scapa de lentilele de cenzor
si cd lectura de plécere i-a fost definitiv con-
taminata de vigilenta profesionald: ,cu cat
incercam s& nu le bag in seam4, sé-mi inter-
zic s4 ma mai gindesc la ele, cu atat méa na-
padeau din toate partile, parca special, fraze
subversive, cuvinte dusménoase, sopérle pe-
riculoase polisemantice” (p. 186).

Probandu-si calitatea de romancier, Lilia-
na Corobca imbracé povestea cenzurii cu po-
vesti ale personajelor, dand consistenta epica
unui document ce s-ar fi putut transforma
altfel intr-un manual al cenzurii pentru
toti. Amintind de forta evocatoare din ,Kin-
derland”, romanul precedent al scriitoarei,
Filofteia Moldovean nu este doar cenzorul
sarguincios care apara integritatea literatu-
rii livrate cétre marele public, ci si fiica unui
tata incert, sora unor frati abuzivi, ,vanatori
de partizani”, sotia unui béarbat ce a nu a
dorit-o niciodatd, mama care si-a parasit co-
pilul sau cititoarea care plange atunci cand
intalneste ,cartea perfecta”.

Prin acestea, Liliana Corobca reuseste sa
umanizeze o institutie si sd nuanteze modul
in care aceasta functiona si pe care docu-
mentele de arhiva il pot ilustra doar in tuse
groase, fard a lasa sa se intrezareasca oame-
nii din spatele lor, cei care, pané la urmé, au
creat epoca nu de mult incheiata. B
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COSMIN BORZA

ste suficient doar bunul-simt al ob-

servatiei pentru a constata c&, dupa

1989, Ion Simut se remarcd drept

protagonistul dezbaterilor majore

despre literatura roméana postbeli-
ci. Intr-o mai mare mésura, adeseori mai te-
meinic (caci mai lipsit de parti-pris-uri gene-
rationiste ori de ipostazieri vanitoase) decat
criticii, teoreticienii si istoricii literari care
au detinut prim-planul institutional/simbo-
lic al cAmpului cultural autohton, profesorul
de la Literele oradene analizeazi, evalueaza,
periodizeaza, conceptualizeaza etc. toate (!)
problematicile litigioase din postcomunism:
canonul estetic, generatia literara, revizuiri-
le critice, literatura exilului, literatura basa-
rabean4, literatura de sertar, dosarele de se-
curitate, cenzura totalitara, proletcultismul/
realismul socialist, colaborationismul, sub-
versivitatea si rezistenta in timpul dictaturii,
sistemul editorial si publicistic, tranzitia la
capitalism, societatea de consum, redefinirea
criticii/istoriei literare.

Si totusi, cota constant onorabild a studii-
lor lui Simut nu le-a impus si ca repere de ne-
ocolit. ,Cel din urma” istoric literar autentic
din Roméania nu a devenit niciodata istoricul
literar al literaturii roméne postbelice. In-
clusiv din cauza fragmentarismului si a dis-
paritatii contributiilor critice/istoriografice,
ideile autorului ,Incursiunilor in literatura
actuald” au fost citite, dar nu intotdeauna si
citate. Dupa cum, criticul a beneficiat mereu
de respectul breslei (fiind prezenta activa la
majoritatea dosarelor, anchetelor si meselor
rotunde vizand sfera sa de preocupéri), insa
recunoagterea propriu-zisd l-a cam ocolit.
Mai cu seama conceptele care-i ancoreaza
sistemul analitic — literatura oportunista,
evazionistd, subversiva, disidentd — au cu-
noscut subevaluéri: fie au fost preluate tacit/
abuziv, fie au fost substituite in absenta pos-
tulérii unei raportari/reformulari fatise (ca si
cand nici nu ar fi existat).

O reactie de orgoliu era, de aceea, previ-
zibila. Ea vine in cea mai recenti carte a sa,
,Literaturile roméne postbelice”. Volumul co-
lectioneaza un fel de best of Ion Simut, idei,
concepte, cronici, eseuri, studii, raspandite in
diverse reviste sau in cérti mai vechi, fiind
recontextualizate si/sau actualizate de pe
pozitii preponderent polemice. Rezultd mai
multe sistematizédri/lamuriri necesare, dar si
vulnerabilitati atipice pentru universitarul
cumpétat si conservator chiar si in cadrul
celor mai aprinse infruntari de opinii (excep-
tiile, care pot fi numérate pe degetele de la o
man4, confirma, desigur, regula).

Disponibilitatea combativd din ,Litera-
turile roméne postbelice” este fertild, mai
intai, pentru fundamentarea delimitérilor

Metaistoria literaturii
romane postbelice

cronologice/temporale, in lipsa cirora pano-
ramarile epocilor de dupa cel de-al Doilea
Rézboi Mondial devin opace, chiar obtuze,
simple sinteze neprofesioniste. Apeland la
argumente factuale, extrase din scrierile
unor istorici propriu-zisi (Vlad Georgescu,
Florin Constantiniu, Dinu C. Giurescu s.a.),
deconstruind deci bornele excesiv simbolice,
politizate sau literaturizante, Simut explica
mai concludent ca oricand de ce limita de in-
ceput a postbelicului este 6 martie 1945 (nu
1944, 1947 sau 1948), de ce sintagma ,litera-
turd contemporana” ar trebui si caracterize-
ze mai degraba etapa de dupd Revolutia din
decembrie 1989, de ce jaloanele intermedia-
re sunt decembrie 1947, martie 1953, martie
1965 si iulie 1971. Avand acest fundal tem-
poral bine configurat, autorul este indrep-
tatit sa elucideze noi disocieri doar aparent
marginale sau de nuanté: socialism dictato-
rial vs. comunism totalitar (,nu putem vorbi
de <Roménia sub regimul comunist», nici de
«literatura roméana sub comunism»” este una
dintre sentintele ,scandaloase” ale volumu-
lui); liberalizare vs. destindere; regim repre-
siv vs. regim opresiv, destalinizare/nationali-
zare culturala vs. politica.

Tot pe baza unor argumentate reglaje is-
torice, ideologice, culturale/literare, Simut
isi reafirma valabilitatea conceptelor ce re-
flecta ori definesc metamorfozele literaturii
romane postbelice. Cele ,patru literaturi”
— oportunistd, evazionista, subversiva, disi-
dentd — sunt confruntate minutios (uneori,
repetitiv) cu alternativele terminologice apa-
rute in anii din urma si pe care autorul nu
se sfieste sd le considere apésat inferioare
operational. Ba chiar, pe unele, profesorul
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orddean le expediaza in seria confuziilor con-
ceptuale. Cand combate ,literatura aservita”
(formula reciclatd de Eugen Negrici de la M.
Roller) ori ,rezistenta prin cultura” (ale cérei
conotatii vagi pot fi clarificate de literatura
evazionisti, respectiv subversivi), cdnd pro-
pune o sinonimie intre realismul socialist si
literatura oportunistd ori intre ,estetismul
socialist” (teoretizat de Mircea Martin) si cea
evazionistd, cand disociazé intre disidenta/
oportunismul intelectuale si cele literare,
cand isi exemplifica tipologiile prin micros-
tudii de caz despre Mircea Dinescu, Nicolae
Labis, Paul Goma, Cercul literar de la Sibiu
sau despre demnitatea scriitorului romén,
Ion Simut convinge. Daci exista vreun dubiu
ca oportunismul, evazionismul, subversivi-
tatea si disidenta literare nu ar fi suficient
de bine fundamentate teoretic pentru a intra
in programele universitare si din ciclul liceal
ori pentru a structura viitoarele panorame
critice dedicate perioadei, ,Literaturile ro-
mane postbelice” 1l risipeste.

In schimb, patosul polemic prea incisiv
(repet, atipic lui Simut) lasé suspendate sau
supraliciteazad caAteva tematici importante.
De pilda, contrar definitiilor propuse in capi-
tolele corespondente (abordare ,din punctul
de vedere al rdspunsului politic, moral i es-
tetic al scriitorului”), literatura oportunista
si cea evazionistd sunt detaliate aproape ex-
clusiv printr-o focalizare ,exterioard”, a pu-
terii politice constrangatoare. De asemenea,
distinctia intre evazionism si subversivitate
prin dubletul ermetism-aluzie este destul de
vulnerabild, 1asdnd mult spatiu de manifes-
tare interpretarilor strict subiective. Deta-
lieri consistente ar necesita si tentativa din
»~Argument” de spargere a ,literaturii natio-
nale” in mai multe literaturi in functie de se-
ria ,geografica, istoric4, tipologica si istoricd”
(fara o racordare la bibliografia internationa-
1a actuald, demersul seaméné cu o improvi-
zatie teoretic, ca si cum fiecare metodologie
criticd ar genera cate o literatura). Iar extin-
derea relevantei celor patru tipologii (opor-
tunism, evazionism, subversivitate, disiden-
ta) la nivel international (p. 67) si dincolo
de 1989 (din cauza ,dictaturii pietei” care ar
putea da ,efecte aseménétoare” cu dictatura
politici — pp. 441-446) raméane, deocamdata,
hazardata.

Final in mare méasura convingator al unui
proiect teoretic intins pe mai bine de doua de-
cenii, volumul ,Literaturile roméne postbeli-
ce” contine in nuce cel putin incd doua-trei
studii incitante. B
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Amintiri din copilarie
Versiunea noua

MIHAI DUMA

Fragmentarismul, fulguranta
notatiei, dezvaluirea si camuflarea
sinelui, transparenta si opacizarea
sunt doar cateva dintre caracte-
risticile scriiturii lui Florin Irimia.
Mecanismul textual articuleaza o
poetica a traumei pe parcursul ce-
lor patruzeci de povestiri stranse

in volumul ,Misterul masinutelor
chinezesti”. O Incercare de recupe-
rare prin povestire a copilariei si de
construire a eului care se finalizeaza
printr-o ,,ego-grafie”. Personajul,
alter-ego al autorului, este cel ce
citeste si supune analizei experienta
unei copilarii cu accente cosmaresti
pe fundalul anilor '80-'90.

utofictiunea si imaginarul trau-
matic, dupd cum observa si An-
dreea Mironescu, sunt cele doué
axe de dezvoltare a volumului.
ranscrierea aparent fara ele-
mente de continuitate a intamplarilor aduse
in prezentul memoriei creeazi o oglinda a
subiectivitétii naratorului in care se reflecta
un (auto)portret, avand in fundal imaginea
fantomatica, prin absentd, a mamei si su-
prapunerea de maésti care il caracterizeaza
pe tatd. Povestirile sunt unite de congtiinta
inocentd a copilului ce analizeaza si incear-
cé sa organizeze dupa logica proprie cotidi-
anul. Descoperim, astfel, vizita sa la viito-
rul apartament care ,ne-a fost «repartizat»,
adica dat, daruit, facut cadou de «Stat», nu
stiu si nici nu ma intereseaza in schimbul a
ce, asta daci o fi fost vreun schimb la mij-
loc” (,Apartamentul”) si locul de joaca aflat
in apropierea Béncii de Investitii care prote-
jeazd de comunism dupd cum nu se sfieste
copilul sa-i declare tatalui sau (,Banca de
Investitii”). Dar fiecare experientd lasd urme
in devenirea naratorului, instituie frici si an-
goase care il vor urméri, pe care memoria nu
le va sterge, ci, din contrd, o memorie imagi-
nanti le redd, comentindu-le autoironic din
perspectiva unui eu-privitor adult, precum
in notatia din finalul povestirii ,Hotul”: ,Mai
tarziu mi-am dat seama cé, uneori, barbatii
fac la fel si cand vine vorba de femei”.
Evocarea universului familial e populata
de un numar restrans de personaje — figura
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mamei, prin pierderi succesive, echivaleaza
unor morti interioare ce se reflecta si in pla-
nul oniric, céci primul cogsmar al naratoru-
lui o are ca personaj pe mama (,Cogmarul”),
urmand divortul parintilor, iar apoi moartea
acesteia. Naratorul ii proiecteazd prezenta
prin discursul adresat din ,La mama acasa”,
dar finalul este unul ce demitizeaza prin iro-
nie si cinism figura construita: ,P.S. Am fost
si la mormant, dar s& stii ca n-are absolut
niciun farmec”.

Imaginea tatalui nu se contureaza nicio-
data static, ci este o continuéd schimbare de
masti, un personaj fara o identitate fixa: este
un Don Juan al comunismului, care se va
recasatori de mai multe ori, este profesor la
scoala fiului sau, pe care il pedepseste aspru,
dar nu pentru ca a copiat, ci fiindca gestul 1i
stricd reputatia, devine imigrant in Canada,
iar, cind merge impreuna cu fiul sau la targ
pentru a vinde haine, se preface ca nu sunt
rude si cd nici mécar nu il cunoaste. Neiden-
tificaindu-se cu o persona stabil, el devine un
alt factor traumatizant al naratorului, ,,Ghi-
citoarea” pe care o creeaza provocand teaméa
din cauza neasumdérii unei identitéti: ,era
ceva fascinant, aproape hipnotic in felul in
care i se schimba fizionomia, [...] lucru care
ma tinea lipit acolo, de el, plangand si, de la
un moment dat incolo, implorandu-l sa se
opreasca [...] si ma intreba pe un ton dega-
jat: «li, care sunt eu cu adevérat, asta? — si
incepea iar sa radd — «sau asta? — si fata-i
redevenea serioasi”.

Procesul rememorarii prezinti o regresie
ad infantia a personajului-narator, iar locul
protector din care se regizeaza si urmaéreste

intreaga coborare este debaraua care devine
un personaj-martor al traumelor copilariei:
»ganduri care-mi trec prin minte si cu care,
cand le aud, nu stiu ce si fac, aga ca le scriu
pe peretii tacuti ai debaralei, care nu se plang
cand le scrijelesc pielea”. Tot din spatiul pro-
tector este urmadrit si regizat divortul périn-
tilor, trauma centrala a copilariei, astfel, de-
baraua salveaza existenta lui Mos Gerila si
chiar a lui Mog Nicolae, dar nu reuseste sa
ascundd ,Misterul masinutelor chinezegti”.

Recuperarea copilariei, prin actul poves-
tirii ei, duce la evocarea unei epoci trauma-
tizante la nivel colectiv, ultimul deceniu al
comunismului. Perspectiva din care se ana-
lizeaza este cea a copilului, strdina de reali-
tatea social-politica a vremii, astfel, privirea
personajului observa detaliile si absurdul lor:
Lfaptul ca bananele se coceau in intuneric, in-
velite in realizérile tovarasului Nicolae Ceau-
sescu, ciruia pesemne nu-i prea placeau ba-
nanele, sau ii placeau prea mult, altfel de ce
nu s-ar fi gisit peste tot”.

Imaginarul oniric il dubleaza pe cel comu-
nist, intrucat povestirile ne conduc pe dru-
mul experientelor cosmaresti, traumele nu
provin doar din planul realului, ci si din cel
al visului, unde potentialitatea genereaza
chiar dedublarea personajului si stari schi-
zoide: ,uneori visam ceea ce nu puteam si fac
in realitate [...] din oglind4, eu, cel care ma
stiam, eram inlocuit, dupa o serie de spasme
grotesti cu un altul. Ca si cum fata mea ar fi
fost pictatd deasupra alteia, care acum isi fa-
cea loc sé iasd la suprafata. [...] Poate cel had
a castigat in final, iar acum el scrie randurile
astea”. Epilogul e si el proiectat in vis, dialo-
gul creeazd locutorii si pune cititorii in fata
unei alte ipoteze de real: sa fi fost o copilarie
perfectd sau una traumatica?

Frica cel mai acut resimtita este cea in fata
mortii, de aici si fascinatia pe care o exercité.
Pe de o parte, moartea atinge insasi experi-
enta copilariei care rdimane un ,trup mumi-
ficat”, iar renovarea apartamentului in care
personajul a trait reprezinta ,crima oribila”.
Pe de altad parte, aceastd angoasa, inceputa
in copilérie pe cand se impletea cu jocul intr-o
incercare de a da sens thanaticului, se reflec-
ta si asupra naratorului aflat la maturitate:
~N-am aflat decat ulterior de ce ma apuca-
se criza tocmai atunci. Ma néscusem, acum
ma césitoream, iar dupa asta ce mai urma?”.
Problematica mortii devine in autofictiune o
teméa cu miza dubla, prin urmare, actul re-
memorarii vine spre a salva atat copilaria
eului narator, cat si existenta eului privitor.

Asadar, ,hai mai bine despre copildrie sa
povestim”, dar Florin Irimia nu ne aduce in
fatd o varsta a veseliei lipsite de orice grija
(chiar dacd, uneori, autorul se lasa coplesit
aceastd varsta si foloseste o serie de dimin-
utive incompatibile cu registrul/tonalitatea
predominant/a ale discursului), ci una a in-
singurérii, care poate fi privita caleidoscopic
prin ocheanul traumelor suferite. B
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~2Miorita” in Saptamana Patimilor

NICOLAE CONSTANTINESCU

Prestigioasa revista ,Dilema ve-
che”, fondator Andrei Plesu, ajun-
sa In al XIV-lea an de existenta,
publica in numarul 686 din 13-19
aprilie 2017 un supliment de opt
pagini, ,«Miorita», azi”, coordonat
de Adina Popescu, in care isi dau
cu parerea despre celebra balada
profesori secundari si universitari,
gazetari, scriitori, un etnolog, un
psiholog si un istoric. Sigur ca din
sintagma-titlu a ,,dosarului” mai
important este adverbul ,,azi”, dupa
cum sugereaza si asezarea in pa-
gina unde, alaturi de argumentul
»De ce «Miorita»?”, sta un desen al
lui Ion Barbu infatisand un cioban,
cu cele trei fluiere (de fag, de soc,
de os) la brau si cu o inscriptie pe
piept, , #Rezist”, vorbind cu mioara
nazdravana, in timp ce in fundal,
alti doi ciobani comploteaza, ,se
vorbira si se sfatuira, pe la-apus de
soare ca sa mi-l omoare”.

iza politicd a dezbaterii sare

in ochi si o scot in evidentd

comentariile lui Adrian Cio-

roianu si Florin Iaru, care, fie

cd s-au vorbit si s-au sfétuit,
sau nu, au opinii apropiate: ,«Miorita» nu-i
de pe la noi”(F.I.) si ,sund bine, dar nu se
verificd” (A.C.), asta cu privire la fatalism,
inactiune, distributie zonald, regionald a
personajelor — moldovean, vrancean, ungu-
rean, cu precizarea pe care ar trebui si o
facem multor traducétori, de buna-credinta
altminteri, care au ,citit” ungurean drept
yhungarian”, fara si stie ceea ce Alecsandri
nota cu destula exactitate in notele la vari-
anta publicata de el cel dintai: ,,Adica unul
e de pe valea Moldovei, unul din Muntii
Vrancei si unul din Ardeal. Din nestiinta,
poporul nostru confunda ades numele de
ardelean cu cel de ungurean, céci el inca nu
a agiuns a cunoaste intinderea pdméantului
locuit de roméani”.

A doua mizé a dezbaterii este una edu-
cationald, stiut fiind c& ,Miorita”, balada
mai ales, figureaza in manualele de limba
si literatura romana de zeci si zeci de ani,
cd multimea variantelor cunoscute, culese,

» Punerea

in tema

este gresita,
intentionat sau
din ignoranta
(jucata!)
incorect
formulata: ,,Ce
inteleg copiii
din aceasta
balada, mai
ales cei din
mediul urban,
care nu stiu
nimic despre
ciobani si
despre oi

si nici nu-1
intereseaza?”,
ca si cum cel
care nu au
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la Razboiul
Troian si nu
au haladuit
prin Regatul
cel putred al
Danemarcei
nu vor putea
intelege nimic
din ,Iliada”
sau, respectiv,
din ,Hamlet”!

publicate se ridica la peste 2000 si numérul
lor creste pe mésura ce culegétorii, amatori
sau profesionisti, mai retin si mai publi-
cd una, ,up-datatd”, ca si nu mai vorbim
despre variantele, cu totul anonime, de pe
Internet.

Dar punerea in temé este gresita, inten-
tionat sau din ignoranta (jucata!) incorect
formulaté: ,Ce inteleg copiii din aceastd
balad4, mai ales cei din mediul urban, care
nu stiu nimic despre ciobani si despre oi si
nici nu-i intereseazi?”, ca si cum cei care
nu au luat parte la Rézboiul Troian si nu
au héaldduit prin Regatul cel putred al Da-
nemarcei nu vor putea intelege nimic din
,liada” sau, respectiv, din ,Hamlet”! Sau,
in acelasi sens: ,,Oare cine mai std de vorba
cu oile, astézi, fie ele si unele nazdrévane?”
Dar cu craniul tatalui, in cimitir, mi-ntreb
si eu, ca dla, cine mai sta de vorba astédzi?
Si (nu) mé mir ca Ioana Both (cu ,,th™), fii-
ca neuitatului profesor de folclor de la Uni-
versitatea din Cluj, Nicolae Bot (fara ,h”!,
céruia 1i publica, postum, un volum ,,Studii
de etnologie”, 2008, impreuna cu Ileana
Benga), sustine azi teza altui mare clujean
si europenist, Marian Papahagi, care ras-
pundea, inciudat, unui ziarist, la inceputul
anilor '90: ,,Cred ca e cazul ca roméanii sa
inceteze de-a mai vorbi cu oile...”

La premise false, ma rog, discutabile,
raspunsuri cel putin confuze sau creatoare
de confuzii. Ca de altfel si intentia dezba-
terii — ,,0 dezbatere creativi care poate «sa
ascunda» sensuri profunde”; si eu, naivul,
care ma asteptam si ,dezvéluie”, eventual,
niste sensuri ascunse!

Chestia e ca toti respondentii si-au luat
treaba in serios, chiar si scriitorul si tradu-
ciatorul Florin Bican, care compune cu har
o ,,Tanguire de péastor” post-post moderna,
perfect lizibila si inteligibila: ,Deci gurii de
rai/ Eu i-am spus good-bye,/ Pentru ca pre-
fer/ Sa fac nunta-n cer/ Cum zice un bade /
(Unu’ Eliade)”. I se poate raspunde, intr-o
notd mai gravd, cu creatia unui Anonim
sec. XX, ,Spusi altfel, balada”: ,In pustiul
din mine nu-i raspuns, nici ecou/ Vorbele
merg cu-ncaltari de nisip;/ In técerea-nfri-
cata gramadita-ntr-un ouw/ Glasul de pasla
nu ma lasa s& tip.// Nu e nimeni sd-mi dea
nici sfat, nici indemn/ Ramasii in care-am
crezut ma lasard/ Starv nelumit sub o cru-
ce de lemn/ Pe o gurd de rai, despartit de
mioara./ Au uitat nunii mari sa-mi aduca
mireasd,/ Lautarii si-au frant arcusul pe
strund,/ Prea slabd e mama din durerea-i
sd iasd —/ Pe rabojul cu crime incd una
se-adund”.

La fel si profesorii, unul de liceu (Mihae-
la Nicolae) si unul universitar (Alexandru
Ofrim), care selecteazé din niste sondaje de
opinie, mai recente sau mai vechi, raspun-
surile elevilor de la 9 la 18 ani si ale stu-
dentilor din anul III, de la Litere (cand?, ,in
urma cu ceva timp”) din care rizbate ple-
tora de prejudecati, de inexactitéti, de ne-
claritati, pe care manualele scolare, chiar si
cursurile universitare (unele), le instileaza
in mintile fragede ale copiilor. Si poate, mai
mult, comentariile difuzate, fard niciun
control, pe Internet.

Singurul etnolog si mioritolog de pro-
fesie, Silvia Chitimia, face fatd cu brio
opiniilor celorlalti, incearcd s& surprinda
wenigme” si ,prejudecéti’ in trama epica a
»2Mioritei” baladd, dar si a versiunilor de
»«Miorita» fird mioard”, cum scria Nico-
lae Constantinescu in martie-aprilie 2000,
cand se aniversau 150 de ani de la intaia
publicare a ,Mioritei” lui Alecsandri (Vezi
y2Miorita — mandrie si prejudecéti”, in vol.
,Citite de mine... Folclor, Etnologie, Antro-
pologie. Repere ale cercetarii (1967-2007)”,
Bucuresti, 2008, p. 149- 157).

Citatul dupa ureche afecteaza chiar aser-
tiuni ale ,divinului critic”, chemat mereu la
bar# pentru ca ar fi zis despre ,Miorita” cd
este ,unul dintre cele patru mituri funda-
mentale ale literaturii populare” si despre
,0aia nazdravana” ca ar reprezenta ,mitul
fundamental al poporului roméan”. Nu, va
asigur eu, Cdlinescu nu a spus aga ceva. El
zice, textual, in capitolul ,Miturile...”: ,S-au
creat astfel niste mituri, dintre care patru
au fost si sunt inca hrénite cu o ferventd
crescanda, constituind punctele de pleca-
re mitologice ale oricarui scriitor national
(subl. mea — N.C.). Un strain care nu le-ar
cunoagte ar pierde mult din semnificatia
poeziei noastre moderne” (,Istoria literatu-
rii...”, 1941, Editia a II-a, revizuta si adau-
gitd, Editura Minerva, 1982). Si in ,Istoria
literaturii... Compendiu” [1945], Editura
pentru Literatura, 1963: ,,Patru mituri sunt
nutrite din ce in ce mai mult de mediile li-
terare, tinzdand a deveni pilonii unei tradi-
tii autohtone (tot subl. mea — N.C.) [...] Pe
langa aceste mituri incearci si se ridice si
altele imbrétisand mai cu seamé domeniul
religiosului” (p. 36-37).

Destul, imi zic, mécar ca prima fraza ar
trebui luata drastic la refec... Ori de cate ori
va veni vorba despre ,Miorita”, ,Mesterul
Manole”, ,Zburétorul”, ,Traian si Dochia”,
va fi nevoie de ,indreptari”, atestand astfel
yshnesomnul capodoperelor”, cum scria un
critic universitar de pe vremea mea. B
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IN CORPORE SANO

Victorie (de) dulce

MADALINA FIRANESCU

acd gimnastica ar fi o tard, ar

avea romana ca limba oficiala.

La Campionatele FEuropene

gazduite de Cluj-Napoca, asta

s-a vazut cu prisosintd. Circa
30 de mari campioane din epoca de glorie
a celui mai iubit sport olimpic in Roméa-
nia (potrivit unui recent studiu Ipsos in
parteneriat cu COSR) — de la Sonia Iovan,
tripla medaliatd europeani din 1957, la
Nadia Comaéneci, Daniela Silivas, Ecate-
rina Szabo, Simona Améanar sau Andre-
ea Raducan — au venit din toate colturi-
le lumii pentru a-si incuraja din tribune
compatrioatele aflate in concurs. Lor li
s-au adiugat zeci de antrenori roméani
raspanditi pe meridianele globului — re-
putatul Gheorghe Condovici, stabilit in
Germania, spunea ca a alcituit, in acest
sens, o listd cu peste 100 de nume! — si
care au sosit la in capitala transilvana a
sportului ca tehnicieni ai altor téari. Toata
aceastd comunitate cu rddécini romanesti
a transformat competitia de la Cluj intr-o
reuniune de familie, in care, dincolo de in-
trecerile din sala de concurs, s-au depanat
amintiri, s-au vérsat si lacrimi si s-a re-
confirmat traditia gcolii de gimnastica de
la noi. Dovada stau inclusiv performan-
tele gimnastelor din... Marea Britanie si
Franta: aur si bronz la individual compus,

» Dincolo
de Intrecerile
din sala de
concurs,
s-au depanat
amintiri,
s-au varsat si
lacrimi si s-a
reconfirmat
traditia scolii
de gimnastica

de la noi.

Citalina Ponor, sursa imaginii: www.romgym.ro

plus alte medalii pe aparate — rezultate-
le muncii lui Adrian Stan, respectiv Nelu
Pop in construirea unor sisteme de prega-
tire solide in tarile respective.

Din pécate, de pe urma acestui exod
tehnic masiv, dublat de disparitia bazei de
selectie, gimnastica romaneascé are si va
mai avea inca de suferit. Cu doué veterane
multiaccidentate, Catalina Ponor si Lari-
sa Iordache, care au evoluat doar la céate
doua aparate, ajungdnd sa se ,batd” pe
barna unde si-au impartit aurul si bron-
zul, si cu doud debutante, Olivia Campi-
an si Ioana Crisan, cu executii modeste si
nesigure (locurile 18 si 23), Roméania n-a
putut domina ca altddatad. Noroc ca la ba-
ieti a stralucit incredibilul Marian Dragu-
lescu, devenit pentru a patra oara campion
european la sol si vicecampion la sarituri,
in ciuda celor 36 de ani impliniti. Acest ve-
ritabil Zburator a depasit astfel recordul
de titluri continentale detinut de Nadia: 9,
cum si Cétédlina Ponor a intrat in istorie cu
al 5-lea aur pe ,puntea suspinelor”. Doar
ca si Dragulescu, ca si Ponor, in ciuda re-
marcabilei longevitdti sportive, au sanse
reduse sd mai poatd concura la nivel de
top peste trei ani, la JO de la Tokyo. Or,
fara ei, agsa cum aratd situatia in acest mo-
ment, probabil cad vom face acolo doar act
de prezenta.

Dincolo de criza pe care o traverseazi
gimnastica noastra si care n-a mai mi-
rat pe nimeni dupa ratarea calificarii pe
echipe la Jocurile Olimpice de la Rio, au

existat totusi cateva surprize la Cluj. Una
dintre ele — argintul la individual compus
cucerit de unguroaica Zséfia Kovacs, eleva
romanului Stefan Gal si marea nedrepta-
titd a arbitrajului, dupa cum au apreciat
multe voci pe pagina publicatiei de speci-
alitate International Gymnast Magazine.
Reprezentanta Ungariei a fost depdsita
in clasament de britanica Ellie Downie,
cu executii mult mai imprecise, dar cu
notad de dificultate superioara. Downie si
colegele ei au avut insé parte de aplauze
sincere si de sustinerea unui public foar-
te cald, spre deosebire de compatrioatele
tenismene, prezente in acelasi timp la
Mamaia. Echipa de Fed Cup a Marii Bri-
tanii — cu ajutorul unor ziaristi interesati
— a transformat prima zi a competitiei in-
tr-un rézboi al nervilor, speculand niste
glume impardonabile pentru un oficial, ca
si izbucnirile de maidan ale cépitanului
nostru nejucitor, Ilie Nastase. Sigur ci
umorul sdu grosier — amendat prin eva-
cuarea recalcitrantului — le-a deranjat pe
englezoaice, dar nici comportamentul lor
n-a fost tocmai fair-play. Johanna Konta a
izbucnit in lacrimi strategice taman cand
era condusa de Sorana Cirstea in setul al
doilea al meciului direct, primind permisi-
unea nemaiintalniti de a se retrage de pe
teren ca sd-gi revind dupd remarcile jig-
nitoare auzite din public. Naturelul sim-
titor i s-a redresat la vestiar, astfel ci la
intoarcere a invins-o repede pe nedumeri-
ta romanca.

Ambitionate dupa acest episod tensio-
nat, Simona Halep si Irina Begu le-au in-
frant in serie, a doua zi, pe reprezentan-
tele ,perfidului Albion”, Johanna Konta si
Heather Watson, provocand Brexitul din
a doua grupa valoricd a tenisului mondi-
al feminin. ,Am vrut neapérat sa castig”,
a marturisit Simona, in vreme ce Irina s-a
scuzat cd n-a jucat grozav, fiindci a urmarit
doar rezultatul. De unde se vede cd roman-
cele sunt aprige la méanie si ca rdzbunarea
pentru nedreptéti este dulce. Exact ca in
povestea de ciocolati a... englezoaicei Joan-
ne Harris, unde outsidera Vianne Rocher
— denigraté chiar de la sosire — reuseste sa
invinga prin onestitate, talent si cofeturi
vrijite prejudecétile, rdutatea si ipocri-
zia din oragelul Lansquenet-sous-Tannes.
,2Mama ar fi ras de aceastéi irosire a talen-
telor mele [...] Un alchimist domesticit, mi-
ar fi spus ea cu un dispret bland, facand
magie de casd cand as fi putut crea mira-
cole”, spune Vianne, stdpana unui mesgte-
sug rar: ,Arta de a transforma ghinionul
in noroc”. Ghinionul roménesc din debutul
confruntarii de Fed Cup s-a transformat
si el in noroc, iar duminica victorioasa a
sportului roméanesc s-a incheiat pentru su-
porteri cu fericire: ,Simpla ca un pahar cu
ciocolata sau intortocheatd precum inima.
Amara. Dulce. Vie”. B
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL STEFAN NITULESCU

Am vizitat, pentru prima oara,
Muzeul National de Arta al
Republicii Moldova inainte ca
statul moldovenesc sa existe, in
martie 1991. De atunci incoace, am
urmarit cu maxim interes eforturi-
le uriase intreprinse de conducerea
institutiei pentru a face muzeul
vizitabil, la un nivel acceptabil, la
standard european.

uzeul a fost infiintat in 1939,

dar nu in sediul sdu central

actual (amplasat in casa

Dadiani, in centrul Chisi-

néului, pe strada 31 august

1991), care a fost proiectatd de arhitectul
Alexandru Bernardazzi, in 1901, pentru a
fi un gimnaziu pentru fete si care, ulterior,
a avut numeroase alte utilizari, inclusiv
aceea de sediu al Comitetului Central al
Partidului Comunist, pe vremea cand in-
susi Brejnev conducea cu mana de fier re-
publica sovietica moldoveneascd. Colectia
Muzeului a trecut prin vremuri vitrege si
a ajuns, in sfarsit, in sediul din casa Dadi-
ani abia in 1989. Era un sediu grav avari-
at de cutremure si de neglijenta. Asa I-am
vazut prima oara. Méarturisesc, am crezut,
atunci, cd in maximum un deceniu, lucru-
rile se vor aranja. Nu a fost asa. Muzeul
nu a constituit, in niciun caz, o prioritate
pentru diversii ministri ai Culturii care
s-au perindat la conducere la Chisinau, cu
toate cd, in 2003, au fost initiate lucrarile
de proiectare si restaurare a edificiului. In
2004 s-au inceput lucrarile de consolida-
re, iar in 2005 a fost organizat concursul
privind selectarea antreprenorului gene-
ral. La sfarsitul mandatului presedintelui
Voronin, in 2009, situatia ajunsese de ne-
suportat. Guvernul era sufocat de coruptia
presedintiald, ministerul era impotent, nu
se intrevedea niciun orizont de rezolvare a
problemelor Muzeului. A fost nevoie de o
perioada chinuitoare de tranzitie pentru
ca lucrurile sé se lamureascé, in 2012, prin
alegerea Presedintelui Nicolae Timofti. In-
tre timp, inca din 2009, Guvernul pro-eu-
ropean a reusit sd mentind o justa balanta
si sd promoveze identitatea culturala ro-
maneascd in spatiul dintre Prut si Nistru.
Acest lucru s-a reflectat, chiar daca mi-
nor — din cauza lipsei resurselor materiale

» Cu fonduri
suplimentare
din Romania si
din Republica
Moldova,
deficientele

ar putea sa

fie remediate
si, mai ales,
lucrarile de
consolidare

si restaurare
in cele doua
aripi care nu
au beneficiat
de acest
tratament sa
fie realizate cu

Succes.

—, in managementul muzeelor subordo-
nate Ministerului. Astfel, sume simbolice
au fost afectate pentru lucrarile de resta-
urare a casei Dadiani. Din pécate, nu s-a
putut face nimic semnificativ cu acesti
bani. A fost nevoie ca, in 2014, prim-mi-
nistrul Romaniei, Victor Ponta, si decida
alocarea unei sume de un milion de euro
pentru mai multe lucrari de investitii in
cladiri cu destinatie culturald, in Repu-
blica Moldova, pentru ca santierul s& fie
repornit. Anii 2015-2016 au fost cruciali
in continuarea lucrarilor de restaurare a
cladirii. Cu acest suport, in 2016, Muzeul
a putut fi redeschis in sediul sdu principal.
A fost un moment extrem de important in
istoria Muzeului, fara indoiald. Numai ca
banii alocati de Guvernul Roméaniei nu au
fost suficienti pentru restaurarea intregu-
lui edificiu, iar Republica Moldova nu mai
are, pur si simplu, alti bani. Situatia nu
este, asadar, foarte buné. Ceea ce s-a inau-
gurat este o parte importanta a casei Da-
diani, dar nu este totul. Muzeul este fru-
mos, este, poate, cel mai important muzeu
basarabean, dar este departe de a fi ceea
ce trebuie s& fie. $i nu vorbesc aici despre
lipsa oricarui tip de acces pentru persoa-
nele cu deficiente fizice. Muzeul are, din
pacate, mai multe probleme de conectivi-
tate cu ceea ce inseamna muzeologia con-
temporana. Ar fi putut fi un excelent mu-
zeu, dacé ar fi fost deschis acum 30 de ani.
Din pécate, lipsa banilor, in principal, dar
si lipsa interesului ministerial au fiacut ca
acest foarte frumos muzeu sid nu fie con-
temporan cu alte muzee nationale de arta,
la momentul inaugurarii sale.

Evident, nimic nu este ireversibil. Cu
fonduri suplimentare din Roméania si din
Republica Moldova, deficientele ar putea
sa fie remediate si, mai ales, lucrarile
de consolidare si restaurare in cele doua
aripi care nu au beneficiat de acest trata-
ment sa fie realizate cu succes. Dar pen-
tru asta ar fi nevoie, mai intéi, ca ambele
pérti sd recunoasca faptul ca nu au ajuns
decat la jumatatea drumului.

Revenind la colectiile Muzeului, tre-
buie sa remarc faptul ca ele cuprind tot
ceea ce ar fi putut fi mai valoros in arta
plasticd din Republica Moldova. Nu pot
sd nu mentionez, aici, meritul directoru-
lui general al Muzeului, Tudor Zbarnea,
pictor de mare valoare si, mai ales, ma-
nager de exceptie al Muzeului. El a fost
cel care a statornicit colectiile importante
ale Muzeului: cea de arta religioasa, cea
de picturd nationald, cea de grafica nati-
onald, cea de sculptura si artd decorativa
nationald, cea de picturd universal, cea
de grafica universala si cea de sculptura
si de artd decorativa universald. Desigur,
noi, ca roméni, am putea avea obiectii
fatd de o denumire precum cea de ,pictu-
rd nationald”, atunci cand este vorba des-
pre Republica Moldova, dar cred ca aceas-
ta problemaé constituie deja obiectul unei
cu totul alte discutii, intr-un cu totul alt
context. Ceea ce este important este ceea
ce s-a infaptuit.

Si mai este ceva: Muzeul National de
Arta al Moldovei este singura institutie
de cultura din Chisindu in care, alaturi
de drapelul Republicii Moldova, flutura
drapelul Uniunii Europene. B
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NICU ILIE

Cati Brauner exista? Si: care sunt
elementele de coerenta? Primele
sale tablouri ne arata un Victor
Brauner postimpresionist, cu pe-
isaje pe care le-ar fi putut picta

si Ghiata si cu portrete tributare
lui Tonitza; urmeaza un Brauner
experimentalist, ca in ,,Geo Bogza
aratand capului sau campul cu
sonde”; perioada directiilor diver-
gente se prelungeste pana dupa
plecarea definitiva din Romania, in
1938 — aproape fiecare tablou al sau
pare pictat de alt artist; abia dupa
razboi ajunge la o formula perso-
nala (compozitionala si conceptua-
13), iar panzele sale constituie serii
tematice cu un vocabular plastic
omogen. Suprarealism? Cubism?
Expresionism? Brutalism? Mai
degraba o sinteza a tuturor expre-
siilor moderniste executata pe un
taram alchimic; o arta cu puternice
componente ezoterice care nici nu
poate fi ,citita” fara a avea in fata
vechi tratate de magie sau scrierile
Cabalei.

ictor Brauner s-a nascut la Pia-
tra Neamt in 1903 si a murit
la Paris in 1966. Era fiul unui
industrias evreu, pasionat de
spiritism. In timpul Primului
Rézboi a locuit la Hamburg si Viena si s-a
intors in Roméania in 1918, stabilindu-se la
Bucuresti. A studiat pictura la Scoala de
Arte Frumoase si a urmat cursurile priva-
te organizate de cineastul Horia Igirosanu,

Triumful metafizicii (1923, cu un adaos in 1935). Pictura
postimpresionista cu citate din opera lui Cézanne, completatd
cu o siluetd suprarealista la intrarea din spate a casei; in aceeasi
zond a picturii a fost adaugat titlul lucrérii, aldturi de semnatura.
Tabloul a fost vAndut la Casa de licitatii Artcurial Paris, in 2011,
sila Artmark, in 2012, in prima licitatie roméneasca de
Avangarda si Postmodernism. Detalii si eseu curatorial

la http://www.artmark.ro/victor-brauner-triumful-metafizicii.

Arta lul Brauner

care initiase o ,scoald de mimodrama”. In
acei ani picta cézannian, pe gustul profeso-
rilor séi. Un protocubism era deja inclus in
reteta compusé de Cézanne, iar aportul lui
Brauner in aceasta perioada e un aer stra-
niu care a permis numirea tablourilor sale
(titlurile fiind puse de colectionarii mai re-
centi si de curatori) cu sintagme abstracte.

Primul gest artistic important este edi-
tarea, alaturi de Ilarie Voronca si Stephan
Roll, in 1924, a revistei ,,75HP” (cai putere),
numaér unic. Lanseaza conceptul de ,,picto-
poezie”, semnand impreunad cu Voronca,
un manifest al acest(u/e)i gen/curent/teh-
nici/domeniu/filosofii. Conceptul a retinut
mai mult atentia criticilor literari decat
pe cea a criticilor de arta. Au fost eviden-
tiate rddécinile constructiviste, lettrismul
incipient, multidimensionalitatea discur-
sului, colajul specific avangardei, ,,omoge-
nitatea lavei avangardiste romanesti, care

Constructie: VICTOR BRAUNER

Preludiu al unei civilizatii
(1954, lucrare din colectia
Met Museum NY via wikiart
Fair Use)

amestecd diferite continuturi in forme in-
castrate in cuvant, mentinandu-le lipite,
sudate functional” (dupéa expresia Danielei
Nagy), debutul formelor hibride.

Pictural, urmeaza o perioada in care
Brauner inventeazi si preia frenetic influ-
entele cele mai diverse, de la futurism la
cubism, de la expresionism la Bauhaus, de
la Tanguy la Dali, de la Chirico la Rous-
seau Vamesul, de la Grosz la Max Ern-
st, de la Duchamp la Arp, de la Picabia
la Klee. Spiritul e cel al dadaismului, de
a ocupa totul, de a-si insusi toate forme-
le culturale, de a exprima toate sensurile
si non-sensurile, de a reforma, deforma
si caricaturiza. Exista, dincolo de aceasta
exuberantd formala (un eufemism pentru
sincoerenta”), si o scard interioard a ope-
rei lui Brauner, iar aceasta este suprare-
alismul. Psihanaliza, recent dezvoltata in
epocd, ea insasi fiind conceptualizatd prin
aportul unor teme si motive preluate din

BRG]
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ILARIE VORONCA, de VICTOR BRAUNER

Compozitie grafica aparuta
pe coperta numarului 3

al revistei ,,Punct” (1924).
Este citat titlul revistei
,»75HP”, publicata cu cateva
luni in urma.

Coperta integrald a revistei
»75HP” (1924)

artd si din estetica, devine o placad tur-
nantd prin care artistii suprarealismului
unificd, abstractizeaza si reinterpreteaza
cele mai diverse continuturi culturale prin
prisma trairilor, ecourilor, impulsurilor in-
dividului creator. Primind astfel o a doua
axa, de ,traire” individualizati, suprarea-
listii (si Brauner in mod special) au posi-
bilitatea de a ridica psiheme (psi+seme) la
rang de simbol, de a institui in mod liber/
discretionar o semantica proprie. Asa se
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Autoportret cu ochiul scurs (1931)

Prima pictopoezie,
aparuta in ,75HP”

o2 »P=-NmMOTO-HAO~-71
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DE VICTOR BRAUNER & ILARIE VORONCA

Sculptura de Victor Brauner

cu tema ,,Doua chipuri’,
utilizata si in pictura si
grafica sa. Sculptura este
amplasatd ca monument
tombal la mormantul
pictorului, in cimitirul
Montparnasse din Paris.

» Brauner
va ramane in
istoria artei
In principal
pentru
Lhieroglife”,
care sunt
lucrarile cel
mai bine
adaptate
pentru a
transcende
epoca $i
canvasul
ideatic din
care au fost

generate.

Poetul Geo Bogza aratd
capului sdu peisajul cu sonde
(1929; foto: Artmark)

Poetul in exil (1946)

face cd, desi din punct de vedere formal
prea putine din operele lui Brauner pot fi
incadrate la suprarealism, opera sa aici isi
are sediul.

Anii celui de-al Doilea Rézboi il prind in
Franta. Pictase in 1931 un ,Autoportet cu
ochiul scurs”, o compozitie suprarealistd cu
o stilistica academista. Se dorea un discurs
despre capacitatea artistului de a vedea si
despre posibilitatile ochiul interior. In 1938,
intr-o altercatie la care era doar martor, un
ciob de pahar l-a lovit in ochi. Vechiul tablou
a fost vazut atunci ca premonitoriu. Ocultis-
mul, care existase permanent ca atractie in
opera sa, ocupa un rol din ce in ce mai mare.
Dar si acesta e tratat in manierad avangar-
distd: nu in sine, ci resemnificat. Parodia
se transformd acum intr-o hermeneutica
personala, un colaj intelectual de simboluri
sui-generis, concepte de uz mediatic, viziuni
maginiste si vechi reprezentiri ermetice,
multe dintre ele preluate din traditia iudai-
cd, dar si din cea roméneasci, de la amerin-
dieni sau din tarot.

Evreu in Franta de la Vichy, cu drept de
sedere, dar si episoade de clandestinitate,

, XS

Acolo (1949)

Brauner a dus un trai mizer, neputiand une-
ori sd-si procure nici mécar ustensilele pen-
tru pictura. A reinventat, din acest motiv, o
veche tehnici a desenului in ceara. Nesigu-
ranta care il caracterizase si inainte devine
acum angoasi, abil disimulatd in spatele
ermetismului. Nu il va mai parasi. Hime-
rele multiforme din perioadele precedente
sunt astfel stilizate pana la sinteza unor
yhieroglife suprarealiste” (titlu pe care il va
avea expozitia retrospectiva de la Houston,
in 2002), demoni abstracti si atemporali.

Iesirea din rézboi si nou-gésita coerentéd
formala 1i vor aduce lui Brauner forme de
recunoastere ce l-au transformat, treptat,
intr-una dintre cele mai importante figuri
ale avangardismului in picturd. Timp de
cateva decenii, pana la Ghenie, el a fost
pictorul roman cel mai apreciat in licitati-
ile internationale de arta. Tablourile sale
se vand cu preturi ce tind spre milionul de
dolari si sunt prezente in colectii muzeale
si particulare de maxima importantd din
Franta, Statele Unite, Israel si Marea Bri-
tanie (in Roméania se gasesc predominant
opere de tinerete si de grafica).

Brauner va rdmaéane in istoria artei in
principal pentru ,hieroglife”, care sunt
lucrérile cel mai bine adaptate pentru a
transcende epoca si canvasul ideatic din
care au fost generate. André Breton vorbea
despre Victor Brauner ca avand o imagina-
tie ce nu poate fi domesticitd; Keith Aspley
I-a canonizat in formula lui Luis Aragon de
»mitologie moderna”; el insusi se descria
ca personaj/autor al unei mitologii perso-
nale (cu o componentd narcisista, de cult
al personalititii); exegezele asupra operei
sale sunt, din acest motiv, mai mult idea-
tice decat vizuale, conturdnd impresia ca
in discutie se afld opera unui teozof pen-
tru care alegerea picturii ca expresie a fost
una de natura hazardului — a hazardului
dadaist si a celui metafizic deopotriva. B
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C A N N E S

Dansand
cu Claudia Cardinale

IOAN LAZAR

n afis nu este o formé rudimen-
tard de comunicare, ci, cu cait
ne situdm in perimetrul cre-
atiei imagistice, cu atat el se
cuvine a fi privit ca opera de
sine statdtoare. Uneori, afisele Cannes-ului
au suscitat controverse. Insi acum s-a in-
tamplat mai abitir. Poate pentru ca este un
eveniment aniversar. Poate ci si lumea de
azi este mai bulversata decat altadata. Una
peste alta insé, alegerea Claudiei Cardinale
ne apare deosebit de inspiratd. Am sa arat
si de ce. Are in spate o carierd uimitoare,
in descendenta clasica a cinematografului
de calitate al altor timpuri. Este ca un di-
apazon imagistic, joacd dezinvolt toate stéa-
rile feminitatii: rasfat al rasfaturilor, suras
protocolar, alinare, caintd, sfruntare, hedo-
nism afectiv, corporalitate jucdusd, trucaj
fizic si mimic, dramatism lucid de factura
neorealistd, sarm, dinamism, culoare ro-
mantioasd, farmec discret, rafinat, dar si
distantare ori implicare pasionald.
Cannes-ul are un anumit ,feeling” de
aplaudat. Nefiind doar un festival masi-
nist, mecanicist, rutinier, are mereu asu-
maté constiinta istoricitétii si a reevaluarii
estetice a trecutului cinematografic mon-
dial. Nu doar cd recunoaste personalita-
tile, dar le trateazd si din perspectiva lor
biograficd, implicitd. Gratie unei atitudini
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programatice — beneficd, relevantd si mar-
cantd —, Cannes-ul cultivd sentimentul va-
lorii, demonstrand si stiinta de a evalua oa-
menii ca oameni. I-am vazut aici, la ultimele
lor aparitii, pe Fellini, pe Antonioni, pe Mas-
troianni, pe Massini. Sunt omagiate cu grija
si alte personalititi ajunse la maturitate,
si imi aduc imediat aminte de Jeanne Mo-
reau, de Sophia Loren, de Belmondo (in ca-
rucior), de Godard (mereu absent), de Virna
Lisi, de Kim Novak. Printre acestea — cu tot
respectul — acum, si marea actritd Claudia
Cardinale.

Este obligatoriu s& o redescoperim. A de-
butat in 1956, la 17 ani, avind sa lucreze
cu Monicelli, Cavalcanti, Zampa, Germi si
chiar cu mult celebrul Abel Gance (,,Auster-
litz”), Bolognini, Zurlini. Dupa aceea au ve-
nit marile ei succese. Intrase in atentia lui
Luchino Visconti incé de la ,Rocco si fratii
séi” si nu e de mirare cé o vom revedea peste
numai doi ani in ,,Ghepardul” al aceluiasi,
avand ca parteneri pe Burt Lancaster si Ala-
in Delon. Inca de la primul ei rol important,
in ,Senilitate”(1962), reprezenta imaginea
emblematicd a femeii siciliene: frumusete,
vigoare, privire scanteietoare, par negru ca
pana corbului, sexualitate exploziva. Multi
alti regizori s-au intrecut sé-i ofere persona-
je de prim-plan. Ne-o reamintim in cele mai
seducéitoare ipostaze: de la fata cu rochia
neagra de danteld, cu decolteurile bogate,
din ,,Opt si jumétate”, la obrazul incadrat de
parul lung din ,Audienta papald”, spre a o
urmari cu lacrimi in ochi in atat de méiies-
tritele racursiuri cu un partener din aceeasi
clasé a alesilor (Marcello Mastroianni), asis-
tand la dansul ei larg alaturi de Lancaster
ori de Delon, cu rochiile largi si lungi ale epo-
cii din romanul lui Lampedusa si cu parul in
codite stranse peste cap. Si-a jucat in fel si
chip corporalitatea. Daca rasfoim filele unui
posibil album filmografic antologic vom da
peste imaginea ei cu pérul ud ca si la o di-
versitate de forme de decolteuri ce-i sublini-
aza feminitatea, languroasi, provocatoare,
discrets, imbietoare. Isi etaleazi cu gratie si
cu aceeasi sigurantd crucile mari atarnate
de gatul ei suav, dar este si ,Fata cu vali-
za” (Luigi Comencini, 1963) ori purtatoarea
unui greu si voluminos sirag de mérgele ro-
sii in ,,Cartouche” (regia Philippe de Broca).
I-au venit ca o0 méanusa tot felul de genuri,
fiind pe rand dramaticd, plina de umor si
energie, tandra ori intrand in mecanismele
parodice, postmodernizate, ale unor forme
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clasicizate si putem evoca aici imaginea ei
dintr-un western-spaghetti, ,A fost odata in
America” (1984, regia Sergio Leone). S-a ju-
cat de-a actiunea, fiind cand pistolara, cand
petrolista, impartind ecranul cu blonda Bri-
gitte Bardot. Greu sa treci in revista toate
cele 140 de roluri jucate si aproape cd nu
este regizor de notorietate care si nu se fi
simtit flatat de prezenta ei. La lista de mai
sus vom adauga alte nume: Rossi, Brooks,
Damiani, Kalazatov, Skolimovski, Ferreri,
Di Palma, Zeffirelli, Lang, Bellocchio, Enri-
co, Herzog. La o privire neputand raméane
la simplul nivel al contabilitatii, ar fi de no-
tat ca a fost preferata lui Visconti, in regia
cdruia a ficut o serie de creatii actoricesti
de rafinament si care numai ele ar oferi o
reprezentare concludenta a registrelor de
exceptie, proprii inteligentei ei artistice, al-
toind talentul cu o bogaté paletd de proce-
dee de expresie.

Este inconfortabil astfel sid vezi de ce
anume se leagd unii comentatori grabiti
ai momentului. Ea a intruchipat farmecul
complex al italiencelor si a ridicat la infinit
frumusetea femeii dintotdeauna si de pre-
tutindeni. A purtat rochii lungi si miniju-
pe, a plans, a ras, a trait. Ce alt simbol mai
inspirat si-ar fi putut dori un festival unic
precum Cannes-ul la a 70-a lui aniversare?
Ea restituie, prin afis, capacitatea de a visa
a omului, a actorului i deopotriva a specta-
torului. Acest ,jump”, acest salt, acest ,new
jumping”, vine s& continue imaginea altui
moment jubiliar, de la a 60-a editie. Cum
subliniam la inceputul acestor randuri, pe
afisul din 2007, un salt asemanator reali-
zau impreund: Pedro Almoddévar, Juliette
Binoche, Jane Campion, Souleimane Cissé,
Penelope Cruz, Gérard Depardieu, Samuel
L. Jackson, Bruce Willis, Wong Kar Wai.

In rosul aprins al hainelor ei ugoare, de
primivara-vari, Claudia se avanta, la ran-
dul ei, intr-o noué coregrafie elaborata cu
rafinament, pe fundalul auriu, discret, al
unui afis exaltand, de fapt, acum ca si al-
tddata, ,plicerea de a juca si de a crea”. ®



