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ANGELA MARTIN

»El Cultural”, suplimentul cotidia-
nului ,.El Mundo”, reputat lider al
stirilor in spaniola, titra in 12 iunie
2003 ,Tangoul inedit al lui Borges”
si facea dintr-o pagina a editiei
sale tiparite un eveniment. Si pe
buna dreptate, caci un text inedit
se adauga rarisim manuscriselor
la indemana cercetatorului, si asa
putine la numar, ale scriitorului
argentinian.

intre acestea, potrivit ,Cua-

dernos LIRICO” (1), Biblioteca

Nationald din Madrid detine,

bunéoara, manuscrisul lui ,El

Aleph” (,Aleph”), in timp ce pe
pagina de web a Bibliotecii Lame Duck Bo-
oks din Cambridge figureazi doué titluri:
»El Sur!” (,Sudul”) si ,,T1lén, Ugbar, Orbis
Tertius”, cu toate cé sunt — precizeaza ace-
easi publicatie — in proprietatea Bibliotecii
Bodmer din Geneva. Alte manuscrise, pre-
cum ,El Jardin de los senderos que se bi-
furcan” (,,Gradina potecilor ce se bifurca”)
sau ,La Biblioteca de Babel” (,Biblioteca
Babel”), despre care aflam ca au fost puse
la un moment dat in vanzare, nu sunt, pro-
babil, nici in prezent accesibile publicului.

Evenimentul anuntat de ,El Cultural”
se referea insi la un eseu al lui Borges,
descoperit in biblioteca universitétii Notre
Dame (Indiana) din Statele Unite, auten-
ticitatea documentului fiind confirmata
de vaduva scriitorului, Maria Kodama. In
marginea hartiei, un desen creionat de au-
tor, intruchipand o pereche de dansatori,
anticipeazd si involbureazd parcd prin
plastica sa reflectiile eseistului despre tan-
go. Din perspectiva lui Borges, reprezenta,
probabil, o ,realitate concretd”, una dintre
cele generate la infinit de propriile sale
perceptii mentale.

Dar ce ne spune textul? Ca Borges ,se
simtea exprimat, maérturisit in tango”.
Aceasta este o confesiune care izbucneste,
de altfel, la rastimpuri atat in poezia sa,
ca autor de milongas (2), cat si in eseuri si
conferinte. In 2016, de pilda, editura Su-
damericana lansa un mic volum, intitulat
»langoul. Patru conferinte”, cuprinzand
reflectii, prezentate public cu mai mult
timp in urma (in 1965) de Borges. Sunt
in ele convingerile ferme ale scriitorului
referitoare la rolul fundamental pe care
orasul Buenos Aires si tangoul l-au avut
in urzeala identitatii nationale argentini-
ene. O urzeald, la inceput subtire, precars,

Tango argentinian
cu Borges si Sabato

intretesuta sporadic de un amestec in pro-
portii mereu schimbatoare de creoli, gau-
chos (vécari) si imigranti de toate natiile,
intr-un peisaj in care pampa, in loc si se
retragd, se revarsa cu staruinta asupra
cartierelor marginase. li silea astfel pe pu-
tinii ordseni sa plece in Nord, si se adune
intr-un ghem urban pentru a se opune, in
primul rand prin distantd, pericolelor si
manifestarilor suburbane ale noilor locu-
itori din mahalalele Sudului. Pentru ca
demografia dovedea si de astd data ca se
schimba mai repede decat geografia: in-
tre 1884 si 1914 Buenos Aires-ul inghite,
peste cei nici 200.000 de mii de locuitori
pe care ii avea inainte, un milion si ju-
matate de imigranti. Cartierelor din sud,
Corrales Viegjos, Barrio de las Ranas vin s&a
li se adauge Montserrat, San Telmo, cu o
densitate de populatie insuportabild unei
convietuiri. Incercand sa reconstituie o to-
pografie a tangoului, Borges conchide, in
eseul sdu, ca ea iscase adevéarate dispute
legate de locul nasterii, céci ,fiecare cre-
dea ca la el in cartier s-a nascut tangoul”
(3).

Cine erau locuitorii de atunci ai suburbi-
ilor si ce viatd duceau ei acolo ne povestes-
te Simon Collier in ,Tango! Dansul, can-
tecul, istoria” — o veritabila enciclopedie a
tangoului argentinian si international (4).
Un furnicar de oameni traiau ,la comun”

Rafael Barradas, Tango (Scend
din cafenea, 1913)

» Incercand
sa reconstituie
o topografie

a tangoului,
Borges
conchide,

in eseul sau,
ca eaiscase
adevarate
dispute legate
de locul
nasterii,

caci ,fiecare
credea cala
el in cartier
s-a nascut
tangoul”.

in cladiri ciuruite de chilii irespirabile,
indesate cu familii cu multi copii, fiecare
familie gésindu-si insa salvarea pe cate o
bucética dintr-o batdtura pe care zidurile
le-o lasa din imprejmuire locatarilor pen-
tru a-si injgheba ,bucatéria” sub cerul li-
ber. Chiar dacé fara nicio alta sursa de apa
in afara de o fantomatica cisterna trasa de
cai. Vecinii impérteau aceeasi saricie, ori
cd erau bastinasi, ori cd erau imigranti ve-
niti de prin te miri ce colt de lume, fiecare
vorbind — sau pierind — pe limba lui; erau
de diverse confesiuni, analfabeti, amérati,
vagabonzi, hoti, banditi, escroci, pungasi,
cartofori, prostituate, cutitari, proxeneti,
criminali, cei mai multi dintre ei, totusi,
italieni si spanioli, dar si evrei, turci sau
oameni de alte natii si rase. O lume pestri-
td, viermuitoare, sufocatd de mizerie si
stramtoare in care se impun si fac legea,
mai intdi El Gaucho (Vacarul), apoi El
Compadre (Nasul), ambii dobandind trep-
tat caracter mitic. Primul va ajunge erou
legendar si simbol national, al doilea va
raméane rege al mahalalei. ,,O intemeie-
re mitica a Buenos Aires-ului” are loc la
inceputul secolului al XIX-lea, asa cum
spunea Borges in poemul sau cu acelasi
titlu din 1965. Printr-un dublu proces isto-
ric, céci, gratie acestui oras, ,s-a fondat o
mare tard”. ,In umbra” acestor deveniri —
a Argentinei si a argentinienilor —, afirma
cu orgoliu scriitorul, ,s-a urzit, s-a nascut
ceva ce avea sa ne faca faimosi in lume, si
acest ceva este tangoul”, care, ,indiscutabil
cd se naste intre 1880 si 1890” (5). In mai
putin de trei decenii, el va detrona haba-
nera si polca, dansuri in voga, in Europa,
ceva mai timpuriu. In paranteza fie spus,
Flaubert strecura undeva, in capodopera
sa, ,Doamna Bovary”, mentiunea ca lumea
buna, in provincia franceza, dansa polca.
Se intampla cu putin inainte de 1857, an
in care avea sa-i apara romanul.

Dar, la drept vorbind, tangoul argenti-
nian — cantecul si dansul — ii datoreaza
cel mai mult unei alte figuri simbolice:
El Compadrito (diminutiv de la Compa-
dre) — apartinand unei noi tipologii —, un
individ care poarta inscris in destinul sdu
stigmatul mahalalei. Este stalp de cafenea
si de bordel, zurbagiu, fanfaron, proxenet,
cutitar, delincvent, nemaiavand nimic in
comun cu darzenia, revolta, curajul, ma-
iestria caldretului si statutul de demnitate
al inaintasului siu, El Gaucho. In schimb,
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este autorul si promotorul, in mahala, al
primului tango — variantd improvizata
dupi un dans afroargentinian. La aceas-
ta forma primara a tangoului face Borges
referire nu o data in opera sa, incepand
chiar cu locul nasterii sale: ,Originea tan-
goului este bordelul. N-am nicio indoiala
despre asta” (6). $i isi aminteste, bunéoa-
ra, ca perechile de dansatori erau formate
la inceput din barbati, femeile tindndu-se
deoparte, caci tangoul trecea drept o ma-
nifestare vulgard, de extractie dubioasé,
obscen oricum, si cand era dansat si cand
era cantat, mai ales din cauza textelor sale
fard perdea. Sdbato il confirm&. $i de ce
bordelul? — i explica scriitorul lui Carlos
Catania (7). Pentru ca, mai intai, pe la
1700, cand s-a inchegat Boca, primul car-
tier al Buenos-Aires-ului, atat de prezent
in opera sabatiana, aici trigeau marinarii
genovezi, apoi imigrantii fara capatai pen-
tru a-si satisface o nevoie biologica.

S-a scris mult despre erotismul tango-
ului, despre lascivitatea lui contaminata
de insusi locul nasterii sale rdu famat, caci
,bordelul este sexul in starea lui de sinis-
tra puritate”. Dar nu sexul, nu biologia,
nu carnea, inspira si impregneaza dansul,
ci, intr-un fel de extaz mistic, simtirea: in-
durerarea — traire halucinant senzuala a
singurétatii si a frustririi, urmare a actu-
lui sexual redus la animalitate, la simplul
contact epidermic, cu totul lipsit de comu-
nicare si de afectivitate. De aceea, practicat
in bordel, ,purul act sexual” — este, dupa
Sabato ,de doua ori trist: nu numai pentru
cé lasa fiinta umana in solitudinea sa initi-
ald, ci pentru ca il agraveaza si il face si mai
sumbru din cauza frustrarii” (8).

In prezent, argentinienii de rand, ca
si majoritatea celor care compun mediul
artistic si academic, isi pastreaza convin-
gerea ci tangoul este un dans creol, dar
nu neapédrat o creatie a bordelului. Maria
Julia Carozzi, doctor in antropologie al
Universitatii din California, specialistd in
dans si autoare a unei cérti despre tango
aparutd la Siglo XXI editores, sustine ca
nasterea tangoului in bordel este ,,0 inven-
tie a scriitorilor elitei” pe care avangarda
literara a exploatat-o tocmai pentru ,a
exalta primitivismul, vulgaritatea, proza-
ismul, animalitatea” si a le opune ,frumu-
setii sublime” (9). Dovada faptul c& aceasta
practica va fi de scurta durata, din 1910
pana in 1913, an in care succesul tangou-
lui in Europa va schimba de indata si per-
spectiva avangardistilor argentinieni asu-
pra lui. Cert este c&, dupa debutul sau, in
1908, intr-un teatru de varieteu parizian,
tangoul repurteazd un succes rasunator,
in 1913, la Carnavalul de la Nisa. De aici
incolo irumpe in saloane si ia cu asalt toa-
te continentele. Coregrafi brazilieni, ar-
gentinieni, spanioli, uruguayeni, italieni,
dar si instrumentisti — chitaristi, pianisti,

» Dar nu
sexul,

nu biologia,
nu carnea,
inspira si
impregneaza
dansul, ci,
intr-un fel de
extaz mistic,
simtirea:
indurerarea
— traire
halucinant
senzuala a
singuratatii
si a frustrarii,
urmare a
actului sexual
redus la
animalitate,
la simplul
contact
epidermic,
cu totul lipsit
de comunicare
side

afectivitate.

violonisti — printre acestia din urm4, cine
stie, poate si tigani unguri si roméni — vor
cutreiera lumea si vor juca un rol urias in
popularizarea acestei pasiuni. Mari ex-
plozii in serie vor avea loc in societatea
moderné: de scoli de tango, de cluburi, de
saloane, de ateliere de croitorie si buticuri
de moda. Corsetele, si odata cu ele preju-
decétile, mentalitatile, comportamentele,
vor plesni pe la incheieturi, protagonistii
dansului vor izbuti s& impuna un alt gen
de libertate de miscare si de exprimare
corporald si sentimentald. Piepténéaturile,
diademele, pantofii, corsajele, voalurile,
volanele si culorile vor tine si se acorde
cu muzica si dansul. Oriunde: in viata,
dar mai ales in spectacol, in film, tango-
ul, in plina ascensiune, va vinde fervoare
pe bani. Copia va fi mai ceremonioasa,
mai pateticé, mai pompoaséa decat origina-
lul, gesticulatia, afectata, va friza adesea
grandomania readucdnd in scena figura
pitoreascd — si picarescd — a infumuratu-
lui, arogantului, chipesului Compadrito.

Dar sa trecem, in fine, peste aceste de-
talii, unele dintre ele, cunoscute, fireste,
pentru cé ne preseazéd de mult o obsesie
inevitabila: si-i invitdim pe Borges si pe
Sabato la un tango. Sa spunem insd mai
intai ca fac pereche nu doar pentru ca sunt
doi scriitori argentinieni, a caror genialita-
te este neincetat réscolitd si inflacarata de
Buenos Aires, ci fiindca iubesc, inteleg si
traiesc ca pe un destin tangoul, cu drama-
tismul, istoria, arta, metafizica si argenti-
nitatea lui. Sdbato reuseste, de pilda, sa
cuprinda in sugestia unei negatii i dintr-o
simpld trdsurd de condei legédtura uni-
cd, pe cit de complexa, pe atat de intima,
care il ingeméneaza definitiv cu acesta: ,A
nega argentinitatea tangoului este un act
de sinucidere la fel de patetic precum acela
de a nega Buenos Aires-ul” (10).

In dorinta de a crea cat mai mult armo-
nie, vom tine seama de gustul ,dansatori-
lor”, asa cum l-au marturisit ei in convor-
birile la care 1i provocase in 1974, in cartea
sa, Orlando Barone (11). Prin urmare, nu
Piazzola — cum ar fi fost de asteptat — pen-
tru ca nu ii place lui Borges. Pentru Bor-
ges tangoul e o ,rafald”: electrizeaza intu-
nericul, sfarteca panza de fum a tavernei,
icneste scuturandu-se ingretosat de alcool.
Dansul se trezeste fulgeritor asemenea
cutitului tras cu iuteald de mana din rana.
Locul e stramt, inima zvacneste mai tare,
dar ea nu mai e decat tampla celuilalt
zvarlitd ca o pasdre injunghiatd in cosul
pieptului sau zbuciumat. Sangele, o erup-
tie cu doud capete se suceste spasmodic la
stanga, la dreapta, la stanga, la stanga,
privirea uimité isi descopera ochii pierduti
in orbitele celuilalt. Zadarnic, fireste. O fi-
intd, doar una din doud mai bate pasul pe
loc. Picioarele rapiie, cad oblic pe scAndu-
ra, izbesc ca ploaia betelor de toba in zorii

albastrii din curtea unei inchisori. Aten-

tie, pluton! Sé fie vreo paradé, vreo execu-
tie? Condamnatul la tristete, sdrbatoritul,
e oare celidlalt Borges? Sau poate Sabato
simte asupra-i un ropot scdpat dintr-un
vis traversat ancestral de o cireada de ta-
uri in pampa... Un animal ranit iubirea. O
fiara? O fantasmé a ei legata la ochi. Un
plesnet de coarda — de chitari, de vioara
—, un muget sinistru de bandoneén. Var-
ful pantofilor scartaie, se roteste ametitor,
se desprinde, se inaltd, trupul cedeaza,
bratele se-neacé de plans, palmele tipa in
zbor. Mangaierea, un urlet. Urletul, volup-
tate? Singuritate atroce: se moare in doi,
se moare de dor, se moare departe, de gat
cu iubirea si ura.

Dar ce fel de dans sa fi fost oare aceasta?
Ce intalnire? Mai curand o violents, o in-
clestare, o razvritire a sufletelor impotriva
lor insele, o tAnguire, dar nu resemnare! O
razbunare a vietii. Un eroism inutil?

Borges si Sabato au fost candva emi-
granti. S-au intors acasa fiecare pe drumul
sau. Doi batrani. Amandoi orbi. Pe deasu-
pra, geniali. Intamplator sau nu, argentini-
eni. Iar ca argentinieni, universali. B

Note:

1. Daniel Balderston, ,Los manuscri-
tos de Borges: «Imaginar una realidad
mas compleja que la declarada al lector»”
(,Manuscrisele lui Borges: «A imagina o
realitate mai complexa decat cea declara-
ta cititorului»”), ,Cuadernos LIRICO”, nr.
7/2012 (http:/Nlirico.revues.org/505).

2. Varietate de cantec popular si dans
in ritm de chitara, originare din Rio de la
Plata.

3. ,,El tango inédito de Borges” (,Tangoul
inedit al lui Borges”), in ,El Cultural”, 12 iu-
nie2003(http://www.elcultural.com/revista/
letras/El-tango-inedito-de-Borges/7274)

4. Simon Collier, Artemis Cooper, Ma-
ria Susana Azzi, Richard Martin, ,,Tango!
The Dance, the Song, the History” (,Tan-
go! Dansul, cantecul, istoria”), Ediciones
Odin, Barcelona, 1997.

5. ,Tangoul inedit al lui Borges”.

6. Ibidem.

7. Ernesto Sabato, ,Mes fantomes. En-
tretiens avec Carlos Catania” (,Fantomele
mele. Convorbiri cu Carlos Catania”), Edi-
tion Pierre Belfond, Paris, 1988.

8. Ibidem, p. 53.

9.http://www.telam.com.ar/no-
tas/201507/111739-el-origen-prostibu-
lario-del-tango-es-un-invento-de-los-escri-
tores-de-la-elite.html

10. In ,Tango Reporter”, Nr. 19, septem-
brie-octombrie, 2013.

11. Tradusa mai tarziu si la noi de Ilea-
na Scipione: ,Dialoguri Borges — Sabato
consemnate de Orlando Barone”, Editura
Rao, Bucuresti, 2005.
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Rafael Barradas, Tango (1913)
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Rafael Barradas, Portret de bdrbat in cafenea

Rafael Barradas, Femeie in cafenea (1918)
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CRONICA DIPLOMATICA

Guvernarea paralela

GEORGE APOSTOIU

e stinge entuziasmul pentru alegeri, formula
de succes prin vot raméne in bagajul nostal-
giilor democratice. Marile combinatii modifica
pasiunile politice, maestrii retelelor de sociali-
zare pot schimba, la comand4 si din mers, re-
zultatele oricérui scrutin. Urmariti opiniile profesorilor
de politologie si veti constata ca aceasta pare sa fie ca-
lea de guvernare in viitor. O subtila rafinare a votului
prin serviciile inteligente ale revolutiei numerice face
posibild — nu si de dorit — o guvernare comandata. Bata-
lia este aproape castigata, ea nu s-a dus in zadar, pute-
rea inseamnd ceva mai mult decat exercitarea conduce-
rii intr-un stat. Politica a adus intotdeauna
bani. Candva, cardinalul Mazarin, imboga-
tit din servicii aduse Papei, a venit la Paris
unde a facut averi imense ca ministru al re-
gelui Ludovic al XIV-lea, lasandu-i acestuia
iluzia acelui slogan ,I'Etat c’est moi”.

» Internetul

in ratiunea acestuia argumente neasteptate in favoarea
propriilor optiuni. In Statele Unite, Trump se lupti cu
trecutul reprezentat de democratii fostului presedinte
Obama si ai doamnei Hillary Clinton, marea sa invin-
sa. In Rusia lucrurile stau altfel, sistemul este prezen-
tul. Adicd puterea lui Putin. Aici demonstratiile se tin
lant fara niciun efect, Putin domin& neintrerupt politica
ruseasca din 2000 pana astézi. Pentru romani, sistemul
este tot ce li se intampla de la Ceausescu si Iliescu pana
azi. Prezentul configurat de ultimele alegeri este contes-
tat din primele zile de dupa alegeri de o ,,guvernare pa-
raleld”, cea a opozitiei, condimentaté cu ingrediente din
import. Conceptul ,,soft power”, lansat in anii ’90 de profe-
sorul Joseph Nye, are la noi o energie innoitd dupa alege-
rile parlamentare, strategia ,,contestérii linistite” se face
prin negarea, adesea in forme disproportio-
nate, a puterii, prin ample manifestatii de
strada. Programul de guvernare aprobat in
Parlament si-a gésit adversari incé din pri-
mele zile de dupa alegeri. Televiziunea, prin
dezbateri nesfarsite, cu actori cunoscuti,
acopera un imens spatiu public contribuind

Sensul votului direct la confuzii. Internetul le-a luat politi-

Apropiatele alegeri din Franta scot la su- le-aluat cienilor o piatra de pe suflet, inlesnindu-le
prafata dificultatea de a anticipa orientarea L sd conduca tara de pe Facebook. Nemultu-
politicd a aceste tari care se zbate sa rama- pOllthlGHllOI’ mitii, fie cei de la guvernare, fie cei din opo-

né o putere europeani. Guvernarea socia-
listd, sub Hollande, a dezamaégit. Dreapta
mizeaza pe Francois Fillon la presedintie,
dar acesta a fost impins intr-un scandal de
coruptie care ii subrezeste sansele. De la
extrema stangd, comunistii inclusiv, la cea
dreaptd, prin extensie si extremistii doam-
nei Le Pen, toate curentele politice din
Franta isi au reprezentantii, 11 la numaér,

o piatra de
pe suflet,
inlesnindu-le

sa conduca

zitie, isi exhiba ideile politice in interventii
postate, respectand logica binecunoscutului
personaj al lui Caragiale care a tinut sa fie
cuviincios reproducand elegant o injuratura
neaosi: ,,ba p-a mamii dumneavoastra”!

Noi cu ale noastre

In zece ani de la integrarea in Uniunea
Europeana, politicienii nostri au excelat

ceea ce face ca votul si-gi piarda din clarita- tara de pe prin aliniere automata la porunci, lipsi
te. In final, francezii vor trebui sa decida in- de initiative, promptitudine in alimenta-
tre votul sanctiune si votul util, intelegand Facebook. rea trezoreriei comunitare si ineficientd

prin acesta din urma blocarea ascensiunii

Frontului National si a doamnei Marine Le

Pen la Elysée. Vom vedea curand cine va
corespunde ordinii morale in care francezii

inca mai cred. Sperantele dreptei raman in

Francois Fillon, singurul dintre candidati

care a inscris in programul de guvernare imperativul
reconstructiei puterii Frantei. Daca francezii vor fi dis-
pusi sd ignore atacurile mediatice la care este supus Fi-
llon, dreapta ar oferi o dovada de fidelitate politica fata
de misiunea investitd de generalul Charles de Gaulle
in cea de a V-a Republicd. Dacé stanga va castiga prin
Emmanuel Macron, atunci culoarea ei politica se de-
gradeaza total, fostul ministru socialist al Economiei a
anuntat un program eminamente de centru.

La orizont, razboiul cu mass-media

Printre multele surprize de proportii globale, alegerea
lui Trump in Statele Unite ne-a oferit un razboi oare-
cum inedit, cel impotriva ,,presei mincinoase”. Adica, o
bitalie cu ,sistemul”. Incd insuficient de bine definit,
razboiul impotriva sistemului face prozeliti, unii gésind

in folosirea fondurilor europene. Din con-

sultarea presei constat cid suntem subiect

de sondaje bizare (locul pe scara fericirii,

w.c.-urile din gospodariile rurale si o ob-

sedantd — si jignitoare — raportare la per-

formantele Bulgariei). In schimb, suntem
total absenti din analizele politologilor straini privind
constructia si politica europeand. Trebuie sa recunoas-
tem cé in Europa contdm din ce in ce mai putin. Ade-
varul despre Roméania este fie eludat, fie manevrat. O
puternica dezinformare se produce chiar in mass-me-
dia roméaneascd, televiziunea timoreazi sistematic
Guvernul cu amenintarea ca orice eroare de guverna-
re la Bucuresti produce suferinte in democratiile occi-
dentale si cad lumea sta cu ochii pe noi. Caut articolele
si constat cd, in general, corespondentele din Roma-
nia, unidirectionate, sunt semnate de roméni tréitori
in doud tari. Cazul materialelor din ,Le Monde” este
elocvent. Cum suntem vézuti? Rau! Spre multumirea
analistilor in cautare de subiecte. O adevarata parali-
zie a moralei politice face ca pana si esecurile s& pro-
cure satisfactii. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

MONICA SAVULESCU
VOUDOURI

Cand baiatul acela de aproximativ
28 de ani, pe numele lui Alexandru
Macedon, spunea ca un strain bun
e mai bun decat un grec bun, in
mod sigur stia ce spune. Sicine a
trait vreodata conditia de mino-
ritar i va da de doua ori dreptate.
Baiatul nostru celebru era prin
Afganistan, se imbracase in sal-
vari, spre stupoarea armatelor lui,
se asezase cu picioarele incrucisate
la masa regelui afgan si-i ceruse
fata de nevasta. Fiindca, spunea

el, pentru a putea trai printre ei,
trebuie intdi sa stim sa traim asa
cum traiesc ei. Si-abia mai apoi sa
le aratam si care e traiul nostru.

ar pentru a putea trai printre oa-

meni care sunt altfel decat tine,

trebuie sa faci un efort. Ceea ce in-

semna ca grecul care nu facea niciun

efort sa traiascid asemenea grecilor,
fiindca asta obtinuse prin nastere, era mai
putin solicitat decat strainul care trebuia
s le invete traiul, deci s& depuna un mare
efort. Si iata de ce, un strain bun era mai
bun decat un grec bun in conceptia mare-
lui Alexandru.

Conditia de minoritar te obliga. Esti pe
teritoriul altei tari si, daca e ceva de ca-
pul téu, trebuie s dovedesti. (Asta a fa-
cut Bologa din ,Pddurea spanzuratilor”,
o carte in care prima parte, cea a adap-
tarii, este la fel de importanté ca a doua,
cea despre care se vorbeste exhaustiv prin
manualele scolare). Nu dispui de aceleasi
mijloace din pornire, dar esti solicitat sa-
ti gasesti solutiile de viatd. Minoritarul
nu are decat doud alternative: ori pe sa,
ori sub sa. Efortul de a se ridica pe sa este
cartea lui de identitate. Tarile, ca si na-
tionalitatile, nu ni le alegem noi. Ele deci
nu se inscriu printre meritele sau printre
defectele noastre. Ideea cé dacé apartii cu-
tdrui popor (sau neamul tdu este asezat
intre cutare granite) esti superior altor po-
poare (sau celor asezati intre alte granite)
dovedeste prostie. Fiindcd popoarele sunt
de fapt amalgamate, rasele pure sunt doar
in capul sceleratilor, iar granitele, istoria

ne-o arati de cand e lumea, sunt schimba-
toare. Un viol face cat pierderea unui raz-
boi. Dintr-odatéa, genetic, nu mai faci parte
din comunitatea pe care-o aveau péarintii,
dintr-odatd, dupa pierderea sau castigarea
unei batalii, teritoriile se reimpart. Sa te
crezi superior fiindca te-a facut Nita si nu
Bit4, s te crezi cu stea in frunte fiindca is-
toria te-a agezat pe-un mal al unui rau sau
pe altul, iatd semnele subtirimii de minte
cu care omenirea este de secole (dacd nu
chiar de milenii) manipulaté.

Nu ne alegem deci tara, parintii, nati-
onalitatea. Ca s nu mai vorbim de pasa-
poarte, care in ultimele decenii au devenit
atat de usor de falsificat, incat nu mai
probeaza nicio identitate. Chiar autentice
fiind, un copil african, adoptat de o familie
europeand mixtd, in care unul dintre pa-
rinti este de o nationalitate si celalalt de
alta si familia trédieste intr-o a treia tara,
de emigratie... ce va avea scris in pagapor-
tul lui? Pentru usurarea cazului, desigur,

Rafael Barradas, Imigranti
(1912)

» Traim

In mari
colectivitati
umane.

Si sociologii
spun ca, daca
specia umana
va fi salvata,
acest lucru se
va intampla
numai datorita
Intaririi
spiritului
comunitar.

Rafael Barradas, Stradd din
Barcelona (1918)

va avea scris cd apartine tarii de emigratie
a parintilor lui adoptivi. Este acest lucru
un indiciu asupra nationalitatii lui reale?
Niciun indiciu. $i totusi...

Traim in mari colectivitdti umane. Si
sociologii spun ca, daci specia umana va
fi salvata, acest lucru se va intampla nu-
mai datorita intaririi spiritului comunitar.
Deci, conditia de baza este sd invitdm sa
traim printre cei printre care ne-am agezat
si ne ducem traiul zilnic. Tragedia incepe
acolo unde, in colectivitatile in care tréim,
dispare comunicarea. Oricat de strain ar
fi fost Macedon de regele afgan, cerandu-i
fata de nevasté, se obliga sd comunice cu
el, chiar daca aceastéd comunicare era la ni-
vel epidermic (la propriu si la figurat). Dar
baiatul se obliga sa faca un efort (spre stu-
poarea comandantilor armatelor lui, care,
mai Mos Teacé, credeau ca daci au casti-
gat un rézboi li s-a si luminat mintea).

Pe retelele de socializare circula un fil-
mulet care vrea sa aducd un omagiu tehni-
cii moderne. Si anume in arta muzicald. O
fetiscana poarté pe ea, ca pe un harnasa-
ment, instrumentele unei intregi orhestre.
La brau, pe brate, intr-un soi de botnita, pe
cap. Ea merge pe strada si cantd, acompa-
niata de toatd aceastd orhestra agétata pe
ea. Tehnic, este intr-adevar uimitor. Ceea
ce se dovedeste insd si mai uimitor este ca
ea stribate strazile, trece prin piete, tra-
verseazd bulevardele, intra printre treca-
tori si... nimeni, dar nimeni, nu-i arunca
nicio privire. Tot efortul ei de comunicare
e nul. Ceea ce inseamné ca sensul efortu-
lui este eronat, cd nu atarnandu-ti tehnica
de coate te poti integra social. Nu stiu ce
neam avea fetisoara, in ce tara era, din ce
tard venea, pentru cé se dovedea ca pentru
nimeni acest lucru nu avea nicio importan-
td. Efortul ei era inutil. $i tragic. Voia sa-si
arate superioritatea prin inventarea acelui
harnagament, doar c& superioritatea ei nu
interesa pe nimeni, ea era prosteasca.

Si totusi, fiecare om are o patrie, care,
cel putin psihologic, 1i dd un sentiment de
securitate. Cineva a adaugat la cuvantul
patrie un atribut: patria culturala. Daca
nationalitatea, granitele, pasapoartele
sunt discutabile pentru stabilirea identi-
tatii, patria culturald nu va fi niciodata.
Unamuno spunea cé apartii acelui popor in
limba céaruia ti-ai dat bacalaureatul. Acel
popor, deci, in care te-ai format spiritual.
Tata patria, aceea pentru care ai facut un
efort. Un efort care aratd cd un grec bun
este mai putin bun decat un strdin bun.
Pentru ca, probabil, efortul lui va fi tot-
deauna mai mic, el nefiind minoritar, ci
avand totul din clipa nasterii. B
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LUMEA SUB LUPA

GINA STOICIU

In epoca individualismului de
masa, viata sociala este traita ca un
destin personal. Nu ni se spune, ca
indreptar de morala contempora-
na, ca desteptul se preocupa de gri-
jile lui, iar prostul moare de grija
altuia. Suntem departe de morala
bunului samaritean, preocupat de
grija celuilalt. Dar daca ne gandim
la postura pompierului, solidarita-
tea colectiva devine vitala.

ndividul contemporan, prins in cur-

sa sa pentru reusitd sociald, uitd de

ceilalti. Si in cursa pentru reusita

personald, existd cativa castigitori,

o mare parte de multumiti cu soarta
lor si multi obositi, depésiti si margina-
lizati. Nu spunea filozoful francez Alain
Ehrenberg ca societatea individualismului
de masa si-a inceput cariera sub emblema
antreprenorului si a continuat-o sub ame-
nintarea starilor depresive care s-au gene-
ralizat? Castigitorul, Campionul este cel
care a luat-o inainte altora. Dar cei multi
se vor regési in postura de insecuritate, de
individ nesigur si deprimat. Deprimarea,
mai spune Ehrenberg, este o patologie a
timpului, pentru cd deprimatul este fara
viitor. Este o patologie a motivatiei, pentru
cd deprimatul nu mai are energia si moti-
vatia actiunii. Deprimarea este si o pato-
logie a comunicérii, pentru ci deprimatul
are probleme de comunicare cu sine si cu
ceilalti.

S& revenim asadar la pompierul salva-
tor, acest erou uitat, acest erou putin me-
diatizat. Proiectul lui este solidaritatea.
Motivatia lui este salvarea celor aflati in
situatii disperate. Comunicarea lui refera
la nevoile celor in dificultate. Pompierul
nu are ca tintd succesul personal. Reusi-
ta lui nu se mésoara nici in bani si nici in
celebritate. Morala lui {ine de etica solida-
ritatii. In prima linie, in fata flacarilor si
a unor situatii de sinistru, el da dovada de
altruism, de eficienta si de discretie. Me-
seria sa este eroicd. Meseria sa este peri-
culoasi. De ce nu am plasa pompierul in
tabloul personajelor emblematice ale epo-
cii? Sa fie el exceptia, emblema unui destin
colectiv care ne leagi, in ciuda individua-
lismului ambiant?

S& ne imaginam un tablou de familie cu
personajele epocii contemporane.

La polul castigator il vom plasa pe Mili-
onar, pe Campionul sportiv si pe Starul-ve-
detd. Nu ne intrebdm daca ei isi merita
milioanele, dar discrepanta halucinanta si

Pompierul salvator

nerusinaté a bogétiei, in raport cu folosul
si rolul lor strict social, ne uimeste.

La polul esuatilor ii plasdm pe someri,
saraci, alcoolici, drogati, cersetori si asis-
tati psihologic.

La mijloc se afla clasa medie, aceasta
categorie sociala care asigura stabilitatea
unei societati. Clasa medie include func-
tionarul public din serviciile de sénétate,
educatie si administratie, precum si cor-
poratistul din marile companii multinatio-
nale. Functionarul public are un statut de
invidiat. El are o cariera pe termen lung,
0 remuneratie evolutiva, avantaje sociale,
prime si pensie asiguratd. Insecuritatea
lui vine din politica de austeritate a Sta-
tului, care amputeaza adesea functia pu-
blica. Corporatistul este cel care lucreaza
in institutii private. El poate face cariera
si bani, dar ii lipseste securitatea locului
de muncé. Corporatistul trdieste cu teama
a de a fi inlocuit cu o persoani mai tanara,
mai rentabild, mai performanta.

Si unde sa il plasdm pe pompier,
acest erou al solidaritatii intr-o epoca
individualista?

El este niciunde si peste tot. El este un
Salvator providential, este mana protec-
toare a Statului. Pompierul este eroul fara
statuie. El intervine in situatii disperate.
Dincolo de stingerea unui incendiu, pom-
pierul este un infirmier al sufletelor. El
salveazé, el ascultd, el calmeazi, el con-
soleaza. In fiecare zi, pompierul traieste

Rafael Barradas, Peisaj din
Hospitalet (1926)

» Etica
urgentel se
poate rezuma
astfel: Nu

te intreb

nici despre
filozofia ta,
nici despre
religia ta,

nici despre
culoarea ta
politica, nu are
importanta
nici varsta, nici
daca esti sarac
sau bogat.

Te intreb

doar care este
problema ta si
cum pot eu sa

te ajut.

Rafael Barradas, Peisaj din
Hospitalet (1926)

urgenta vitald a altora, angoasele si difi-
cultitile celor care fac fatd unor situatii
disperate. Pompierii sunt chemati in tot
felul de situatii dificile. Poate fi si in cazul
unor batrani singuri, abandonati mizeriei
lor materiale si psihologice, si care, intr-un
moment de disperare, formeaza numarul
de urgentd, cand sunt pe punctul s& faca
pasul ireparabil. Ca un ultim recurs.

Pompierul nu se bate cu altii, el se bate
cu flacérile, cu suferintele si cu dispera-
rea oamenilor. Reusita lui se méasoara in
salvarea bunurilor altora si a vietii celor
aflati in pericol.

In cartea sa ,Intoarcerea flacarilor”, so-
ciologul francez Romain Pudal, care are si
o bogatéd experientd de pompier voluntar,
povesteste cotidianul pompierilor, acesti
eroi obositi. Ei trebuie s& se antreneze fizic
si psihic si trebuie si fie gata si rdspunda
in orice clipa la apeluri de urgente. Etica
urgentei se poate rezuma astfel: Nu te in-
treb nici despre filozofia ta, nici despre re-
ligia ta, nici despre culoarea ta politica, nu
are importanta nici varsté, nici daci esti
sarac sau bogat. Te intreb doar care este
problema ta si cum pot eu si te ajut.

Pudal ne povesteste de cazul unei ba-
trane care a sunat la pompieri, speriata de
inundatia produsé de vechea ei masiné de
spalat rufe. Cand batrana doamné a intre-
bat daca trebuie sa plateascd, un coleg cu
multa experientd a intervenit: ,Ei nu, nu
e nevoie. Nu, nu ne datorati nimic. V-am
cere poate un pahar de apa”. Pompierul cu
lunga experientd de interventie va explica
apoi colegului sdu voluntar: ,Ai vazut in
ce mizerie traieste? Nu avea nici un ban.
Era singura. Cum sa-i faci sa plateasca pe
asemenea oameni? Nu, in niciun caz, nu e
filozofia mea. Sunt in meseria asta ca sa
dau o mana de ajutor, nu ca sd completez
facturi. Sunt in meseria asta ca sa conso-
lez, nu sd sanctionez pe cei care sunt in
mizerie si suferintad”.

Cand pleaca la o interventie, pompierul
nu stie niciodata in ce situatie se va gési.
Chiar si viata lui este in pericol. Si apoi,
cum sa evaluezi eficienta si randamentul
gestului de a transporta pe spate o victi-
ma asfixiatd de fum? Sau gestul de a pune
comprese pe pielea unei persoane arse,
transportatd in urgenta la spital? Nu ne-
ar trece niciodata prin cap sa dam bacsis
unui pompier, a cirui prezenta este totusi
vitala.

Empatia, umanismul si altruismul il
plaseazi pe pompier in destinul colectiv al
societatii. Acest erou uitat al individualis-
mului de masé este un personaj salvator al
solidaritatii. W
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PRIN OGLINDA

et

Sexul slab”

VALENTIN PROTOPOPESCU

Ce areprezentat, pana la urma,
Primul Razboi Mondial? Ei bine,
acesta a insemnat inainte de orice
o imensa suferinta transcontinen-
tala. Natiunile considerate ,civili-
zate”, cele occidentale, impartasind
aceleasi credinte religioase, valori
morale si principii politice, mai
mult, care beneficiau de un nivel
comparabil de viata si dezvoltare
tehnologica, s-au vazut opuse in-
tr-un conflict incredibil de violent
al carui sens scapa tuturor. Ca ur-
mare, prima mare conflagratie din
istorie a generat o trauma care nu
s-a consumat dupa Conferinta de
Pace de la Paris din 1919. Mult timp
natiunile au suferit in urma teribi-
lului razboi, unul total, cum nu mai
cunoscuse omenirea. Numerosi is-
torici considera ca, de fapt, al Doilea
Razboi Mondial nu a insemnat alt-
ceva decat o continuare a primului
episod beligerant, fiind o reasezare
a unor traume, rani si raporturi
ramase nedecise dupa 1919.

unt specialisti care reclamé dife-

rite paradigme de abordare posi-

bila a tragicului eveniment. Unii

privesc Primul Ré&zboi Mondial

ca pe o disputd a natiunilor. Al-
tii merg mai departe, coborand spre ,ori-
zontala” intelegerii prin faptul ci opun ca
adversare clasele sociale sau comunitétile
socio-profesionale (militari contra civili,
burghezi contra proletari etc.). In sfarsit,
mai existd incd o mare teorie interpretati-
va, cea inspiratd de ,Scoala de la Annales”,
care spune cd prima mare conflagratie din
istorie este legitim sa fie consideratd din
perspectiva individului comun, a insului
care a participat si direct, si indirect, la fe-
nomenul razboiului ca intreg, fiind vorba
despre analizarea istoriei ca ,durata scur-
td” si ca eveniment perfect orizontal, fara
yracursi” la leadership.

Dintr-un asemenea punct de vedere,
este evident ca razboiul nu mai poate fi
conceput ca provocat, sustinut si casti-
gat ori pierdut exclusiv de barbati. Re-
cursul la gen vine cumva logic, inaintand
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£ DIN ROMANIA
FEMEILE DIN ROMA |
{N PRIMUL RAZBOI MONDIAL

POLIROM

metodologic pe aceastd orizontala a inte-
legerii istorice. Or, iatd c&, premiera in
istoriografia roméaneascé, recent a aparut
sub semnatura profesorului universitar
Alin Ciupala o carte exceptionala, intitu-
lata ,Batélia lor. Femeile din Roménia in
Primul Razboi Mondial”. Volumul a fost
publicat la Editura Polirom de la Iasi. In
sfarsit, un eveniment istoric major este
considerat din unghiul de vedere feminin,
augmentand si completand perspectiva de
comprehensiune asupra unui episod isto-
ric complex si, in fond, inepuizabil.

Autorul nu este insé la prima intreprin-
dere de acest fel. Alin Ciupald a mai pu-
blicat ,Femeia in societatea romaneasca
a secolului al XIX-lea” si ,Despre femei si
istoria lor in Roménia”, lucrari dedicate
prezentei si rolului jucat de femei in con-
stituirea societétii, statului si institutiilor
nationale.

,Béatdlia lor. Femeile din Roménia in
Primul Razboi Mondial” este un volum
construit cu multa rigoare de Alin Ciupa-
l1a. Cadru didactic la Universitatea din Bu-
curesti, Facultatea de Istorie, si cercetator
la Institutul de Istoria Artei ,,G. Oprescu”
din Capitala, autorul este un profesionist
al documentului si un obisnuit al arhive-
lor. Rigoarea stiintifica si caracterul aproa-
pe exhaustiv al intemeierii documentare
fac din cartea acestuia un monument de
obiectivitate si precizie. Dar pentru ca isto-
ria nu este, totusi (o stim de la Dilthey!) o
»strenge Wissenschaft”, o stiintd dura prin
caracterul ei exact, Alin Ciupala ,indulces-
te” rigoarea intemeierii pe document ofici-
al cu recursul, foarte inspirat si masiv, la
literatura de tip intimist si privat: schim-
buri epistolare, jurnale si memorii. Dincolo

boi

Alin Ciupala

Batalia lor.
Femeile din Romania

in Primul Razboi Mondial

Editura
Polirom
Tasi
2017
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de perspectiva oficiald, una inevitabil pro-
pagandistica, intervine latura subiectiva,
a felului in care oamenii, de rdnd sau din
inalta burghezie, au receptionat calvarul
razboiului. Mai mult, maniera in care scrie
Alin Ciupald se inspira si ea din registrul
literaturii ,secunde”, intimiste, iar savan-
tul sdu studiu poate fi citit cu savoarea lec-
turii unui autentic roman.

Fireste, partea leului din analizele pro-
fesorului Ciupala revine femeilor din inalta
societate romAneasci a epocii. Aristocrate
notorii, precum Martha Bibescu, Sabina
Cantacuzino, Nadejda Stirbei sau Olga
Sturdza, asta ca sd nu mai amintim de Re-
gina Maria, sunt personaje de prim-rang,
cu rol esential in infiintarea si coordonarea
unor societdti ce aveau ca obiect de activi-
tate organizarea trenurilor sanitare si a
spitalelor de campanie, a gradinitelor ori a
orfelinatelor sau a unor actiuni de amelio-
rare a vietii prizonierilor romani din laga-
rele externe si a réanitilor internati in tara.

Nici dragostea si nici sexualitatea la
vreme de razboi nu sunt fenomene pe care
Alin Ciupala sa le ocoleascé. De la conditia
vivandierei pana la romanele siropoase de
razboi, de la comertul sexual pentru su-
pravietuire al femeilor din clasele de jos si
pana la moralitatea de multe ori ireprosa-
bila a doamnelor din elitd, nimic nu scapa
scrutédrii auctoriale.

Una peste alta, volumul ,Batalia lor.
Femeile din Roménia in Primul Ré&zboi
Mondial” de Alin Ciupald deschide un
drum in literatura de specialitate de la
noi, dar constituie indubitabil si o lectura
captivantd prin supletea scriiturii si inte-
ligenta constructiei narative. Este o carte
necesard, una care umple un gol nedrept
in istoriografia din Roménia. H

Un plic filatelic pentru o viata dedicata stiintei,
Doamnei Academician Maya Simionescu

Acest plic sau intreg postal cu timbru marca fixa, asa cum
este denumit in filatelie, este inclus in conceptul Oameni, fap-
te si valori. Intr-o graficé speciald, plicul prezintd imagini din
fototeca personald a doamnei Maya Simionescu, fiind comple-
tat vizual de un obiect simbol al activitétii domniei-sale: mi-
croscopul si un citat apartinand unui alt om de stiinta celebru,
George Emil Palade care descrie perfect, activitatea stiintifica
si pedagocicd a doamnei academician. (romfilatelia.ro)

W STlonesc

Acadewsiciian, Doctor fa §itine Bislogic

George Enil Palude (1995)



cultura istoriei n

CULTURA / seria a Illl-a / nr. 15 / 13 aprilie 2017

ELOGIU LATINITATII

Romanii

IOAN-AUREL POP

Ioan de Sultanieh (in Asia
Mica), calugar dominican, ar-
hiepiscop, calator prin Tarile
Romane si prin cele locuite si
de romani, alcatuieste in 1404
,Libellus de Notitia Orbis”, in
care scrie despre romani: ,Ei au
o limba proprie si aproape lati-
na si, dupa cum se povesteste,
se trag din romani, caci, atunci
cand un imparat roman a obti-
nut acele tari — adica Macedonia
- unele grupuri dintre romani,
vazand ca tara e manoasa si ca-
patandu-si sotii acolo, au ramas
pe loc. De aceea, sunt numiti
vulgari, de la limba vulgara
romana. De aceea, ei se falesc
ca sunt romani si lucrul acesta
se vadeste in limba lor, caci ei
vorbesc ca romanii”.

rhiepiscopul din Asia Micéa face

in acest text mici confuzii, dar

relatarea este, in esenta, co-

rectd. Confuziile se leagd de

aseméinarea dintre adjective-
le ,bulgar” si ,vulgar”. Romanii cunos-
cuti direct de catre prelat erau cei de la
sud de Dunére, din Balcani, care traiau
printre bulgari si vorbeau o latina vulga-
ra (populari) sau vulgarizati (incorecta
gramatical, dacid ne raportam la latina
clasica). Este vorba despre urmasii ace-
lor romani care, pe la 1200, formau Im-
periul roméno-bulgar, condus de Ionita
cel Frumos (al treilea dintre As#nesti),
cel care se mandrea cu originea romané
(a sa si a poporului sdu) si care a fost
tentat sa subordoneze biserica sa Romei.
Dupa cum se vede, acest autor clasifica
limba romana drept ,aproape romana”
sau ,aproape latinid”. Dincolo de ase-
ménarea romanei cu latina — subliniata
direct de autor —, la fel de importanta
este sublinierea constiintei romanitatii
roméanilor: roménii ,se fileau” ca erau
romani, ceea ce inseamnd ca stiau acest

b

Popoarele
vecine

nu se mai
mirau demult
ca romanii
sunt romanici
si vorbitori

de latina.

Se vede

acest lucru din
numele

de valah (cu
multe variante)
dat de ele
romanilor.

[ar valah, in
sens istoric,
inseamna
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latina sau

de limba
asemanatoare

latinei.

lucru din mosi-strdmosi, din traditie.
Ioan de Sultanieh vorbeste aici despre
romanii de la sud de Dunére, dar ceea
ce spune el este valabil si pentru roma-
nii nord-dunireni. Aria de formare a
poporului roméAn a cuprins — dupa cum
se stie — vaste regiuni situate deopotri-
va la sud si la nord de fluviu. Pe toata
aceasta arie se intalnesc elementele et-
nice fundamentale ale etnogenezei, adi-
ca traco-geto-dacii, ca element preroman
(numit si autohton), romanii, ca element
cuceritor (dominator) si slavii, ca ele-
ment migrator (adiacent).

Un autor elen, Dimitrie Chalcocondil
(1424-1511), atenian, profesor de greaca
la Universitatea din Padova, isi exprima
opiniile despre roméani in fata studen-
tilor (stia cum stau lucrurile de la fata
locului, deoarece fusese in Tara Roma-
neascé drept sol sau ambasador). Unul
dintre acesti studenti, Andrea Brenta, a
notat cele spuse de profesor in vechiul
Patavinum (numele antic al Padovei):
,Céci, intre altele, ce este mai minunat
decat ceea ce de copil am auzit de la pro-
fesorul meu Dimitrie din Atena, care a
fost trimis ca sol in Scitia Sauromata,
ca este demult un oras acolo preanobil
si preaputernic, in care panid acum se
aud vorbele noastre, pentru cd nimic nu
este mai placut decat sa-i auzi pe ace-
ia vorbind dupa vechiul obicei roman?”.
Andrea Brenta exprima aceastid admi-
ratie fatd de graiul latin al locuitorilor
Téarii Roménesti (numitd, in manierd
umanistd arhaizantd greceascd, ,Scitia
Sauromata”), prin 1480, la Roma, unde
facea elogiul limbii latine, prin prisma
maéandriei pe care o simtea ca Romanus.
Cu alte cuvinte, grecul Dimitrie Chal-
cocondil stia cd roméanii vorbesc precum
romanii, fapt pe care l-a relatat studen-
tilor sdi de la Universitatea din Padova,
dintre care unul, cam pe vremea cand
Stefan cel Mare era in pliné glorie, a dus
vestea la Roma.

Laonic Chalcocondil (cca. 1423-cca.
1490), frate sau var cu Dimitrie, a scris
o istorie consacraté cresterii puterii tur-
cesti si decdderii Bizantului ; are o vagé
amintire a unei deplasiri etnice de la
nord la sud de Dunéire (poate se refera
la mutarea administratiei romane si
a unora dintre locuitori din Dacia tra-
iana in cea aureliand). Unitatea roma-
nilor rezida, dupa Laonic Chalcocondil,
in unitatea lor de limba: ,Dacii (roméa-
nii de la nord de fluviu) insd au un grai
asemaéandétor cu al italienilor, dar stricat

.se falesc ca sunt romani”

si intru atata de deosebit, incat italie-
nii cu greu inteleg ceva, cand vorbele nu
sunt exprimate deslusit, incat sa prinda
intelesul a ceea ce ar putea sa spuna”.
Toate aceste constatari seaméana cu ceea
ce spun umanistii italieni. Laonic Chal-
cocondil este primul cronicar bizantin
care, dupa veacuri de gindire medieva-
14, revine la identificarea limbii cu nea-
mul, agsa cum se intampla in teoria an-
tica elind. Cu alte cuvinte, ,limbile” din
Biblie si din textele greco-romane clasice
revin la identificarea lor cu neamurile,
cu popoarele, ceea ce este incd o dovada
ci cea mai izbitoare marturie a identitéa-
tii etnice este limba.

Felix Petancié (circa 1445-1517), ragu-
zan (de la numele Republicii Ragusa, azi
Dubrovnic, in Croatia), caligraf, diplo-
mat in slujba regelui Ungariei Vladislav
al II-lea Jagiello (1490-1516), a scris in
1502 un memoriu intitulat ,Despre dru-
murile pe care trebuie sa porneasca ex-
peditia contra turcilor” (publicat de An-
drei Veress), in care spune, intre altele:
»~Aceasta — Tara Roméneascd cea mare
— este provincia numitd Dacia de citre
antici, colonie a romanilor, din care ca-
uzd bastinagii si in vremea noastrd se
folosesc pretutindeni de graiul latin”
(Haec — Valachia maior — est provincia
Dacia dicta apud veteres, Romanorum
colonia, unde eius aborigines hac etiam
nostra tempestate, passim latino utuntur
colloquio). Si aici — precum se vede —, ca
in multe alte locuri, latinitatea roméni-
lor este justificatd prin limba, asa cum
limba romanica este un rezultat al sta-
panirii romane asupra Daciei. Uneori,
pentru atragerea romaénilor, a principi-
lor romani la cruciadd, emisarii veniti
dinspre Apus erau instruiti de cunos-
catori sd-i ademeneascéd pe acestia prin
invocarea strabunilor lor romani, a des-
cendentei lor de la Traian, ceea ce arata
iardgi prezenta constiintei romanitatii
in randul alor nostri.

Popoarele vecine nu se mai mirau de-
mult cd roméanii sunt romanici si vorbi-
tori de latina. Se vede acest lucru din
numele de valah (cu multe variante) dat
de ele romaénilor. Iar valah, in sens isto-
ric, inseamna vorbitor de latind sau de
limba aseméinétoare latinei. De aceea,
panéa in perioada umanismului (secolul
al XVI-lea), a eruditiei colective si apoi
a migcdrilor de emancipare nationala, ei
nu mai simt nevoia sé-i defineascé pe ro-
mani. Pentru ei era de la sine inteles ca
romanii erau romanici. B
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Crestinismul 1n zilele noastre

ANDREI MARGA

Doua analize ale crestinismu-
lui in cultura lumii actuale
retin atentia prin prospetimea
opticii. Mai cu seama ca ele se
datoreaza unor cugetatori care
nu vin din apropierea vreu-
nei teologii, ci din cercetari

ale secularizarii si institutiilor
modernitatii, oricum din sfera
teoriei societatii.

A

n ,Credinta ca optiune. Posibili-

téatile de viitor ale crestinismului”

[,Glaube als Option. Zukunftsmo-

glichkeiten des Christentums”],

Herder, Freiburg, Basel, Wien,
2013), sociologul Hans Joas a examinat
diversele ,provocari” (Herausforderungen)
de astézi la adresa viziunii crestinismului.
Unele ,provocari” rezultd din schimbarile
sociale ale epocii — modernizarea, declinul
moralei, pluralizarea religiilor, expansi-
unea violentei, reducerea sigurantelor si
cresterea ponderii intAmplarii in viata oa-
menilor. Altele sunt ,provocéari” ce provin
din configuratia culturald a timpului. Pe
acestea din urmd, Hans Joas le stabileste
plecand de la vestitul studiu al lui Ernst
Troeltsch ,Posibilitdtile de viitor ale cres-
tinismului” (,Zukunftsmoglichkeiten des
Cristentums”, 1910) in care s-au semnalat
dificultétile crestinismului la inceputul se-
colului al XX-lea.

Hans Joas capteaza pragurile din fata
crestinismului actual in patru ,provocari
culturale”. Este vorba de: a) ,neintelege-
rea crescanda a etosului iubirii ca urmare
a actualei ierarhii de valori si optiuni cog-
nitive”; b) ,contestarea specificului perso-
nalitatii ca urmare a imaginii dominante
asupra omului”; c¢) ,intdrirea continui a
intelegerii individualiste a spiritualitatii”;
d) ,pierderea ideii de transcendenta, fara
de care accesul la intelegerea Fiului lui
Dumnezeu ca mijlocitor intre imanenta si
transcendenta ramane blocat” (p. 202).

Dupéa examinarea fiecareia dintre aces-
te ,provocari” — a celei dintai in raport cu
individualismul egocentrist al ultimelor
decenii si cu incercérile universaliste de
a-1 depasi, de la Kant la Rawls si Haber-
mas, a celei de a doua in raport cu reduc-
tionismele naturaliste din aceastd epoca,
a treia in raport cu spiritualismele vecine

wIntrebarea
cu privire

la ce se face
cu mostenirea
crestina

este legitima
intr-o cultura
in care
secularizarea
s-a extins,
incat se

crede ca ar fi
posibila o viata
demna de om
fara valori.
Ideea este

inselatoare.

cu magia gi a patra in raport cu migcarea
de detranscendentizare a culturii — Hans
Joas trage o concluzie memorabild. Potri-
vit acesteia, ,crestinismul este in princi-
piu bine inzestrat pentru a le face fata. El
trebuie insa sa iasi din defensiva in care
a cdzut sau in care s-a retras el insusi in
deceniile secularizarii progresive, mai cu
seamd in Europa, si si arate ci isi poate
articula mesajul cu privire la aceste provo-
cari intr-o noud si convingatoare manier4.
Numai atunci crestinismul nu va mai fi
perceput doar ca instantd morald, in cele
din urma irelevanté. Filosofia si teologia
sunt necesare pentru o asemenea noui
articulare, dar nu suficiente. Fara istorie
si stiintele sociale, articularea a ceea ce
noi gandim prin sfant sau transcendent,
mantuire, profeti nu poate ajunge la Me-
sia; nu se poate nici face inteligibila in
lumea noastra depasirea dinamicii jertfei
prin jertfa de sine a lui Dumnezeu, care a
devenit carne intr-un om” (p. 218). Hans
Joas a sesizat perspicace cd, in pofida in-
terpretarilor superficiale care, vrem-nu
vrem, insotesc solida cunoastere stiintifica
a timpului nostru, pe care ideologia scien-
tismului le cultiva, crestinismul are multe
de spus.

O evaluare similara gasim la un filosof
care s-a remarcat pand acum mai mult
in exegeza lui Nietzsche. Nici el nu vine
din apropierea teologiei. La capatul unei
cercetari specializate a ceea ce este divin,
in ,Sensul sensului. Incercare asupra di-
vinului” ( [,,Der Sinn des Sinnes. Versuch
uber das Gotliche”], C.H. Beck, Miinchen,
2015), Volker Gerhardt scrie: ,,desi concep-
tul lui Dumnezeu din crestinism pare, in
metaforica sa, naiv si copiléresc, el poate fi
conceput in profunzime. S-ar putea vorbi
chiar de o rafinesse speculativa in concep-
tia crestind a trinitétii, de care noi, cu re-
flectia noastra asupra intregului in noi si
in afara noastra, asupra unitétii transcen-
dentale a sensului desfisurat fiziologic,
social, psihic, logic si intelectual, ca si asu-
pra preferintelor umanului in intelegerea
neintelesului, suntem departe. Céci, in
invatdtura crestind, Dumnezeiescul este
gandit nu numai conform unei persoane
multiple, ci, impreuna cu Maria, mama lui
Dumnezeu, conform unei familii, cireia i
corespunde pe Pamant familia umanita-
tii, care si-a gasit forma ce se creeaza pe
sine intr-o Biserica. Pe deasupra, ea ridi-
cd o pretentie care leagd individualul si
intregul in mod exemplar, care se poate
etala doar sub conditiile propriei priviri
in cel care crede. Credinciosul o satisface
in libertate personala si, cu aceasta, leaga
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individualul si universalul in sine insusi.
Pe aceasta liberalitate se sprijinad cerin-
ta la urmarea existentiald a lui Isus” (p.
269-270).

Este stiut cd nu ne sta la dispozitie, ca
tarziu nascuti, un mesaj nemijlocit al lui
Isus Hristos. Avem la dispozitie mai cu-
rand ceea ce Isus a spus si a facut, invata-
tura si faptele transmise prin intermediul
numeroaselor relatiri, incepand cu cele
ale discipolilor si cu cea a invatatilor evrei
elenizanti din Antiohia si Alexandria. Pu-
tem fi insa siguri, in pofida argumentelor
circumspecte ale lui Rudolf Bultmann
(,Jesus”, 1926), cad mesajul lui Isus a tra-
versat secolele si a ajuns la noi in miezul
sau.

Marginalizat uneori in viata publica a
modernitétii, crestinismul a revenit de fi-
ecare datd, pastrandu-si actualitatea. In-
trebarea cu privire la ce se face cu moste-
nirea crestind este legitiméa intr-o cultura
in care secularizarea s-a extins, incat se
crede ca ar fi posibila o viatd demné& de om
fara valori. Ideea este inseldtoare. Teme-
le puse recent in joc de Hans Joas raman
in discutie, doar ci la ele se adaugé tema
sensului invataturii crestine. Nici acesteia
nu i se poate face fata fara a folosi isto-
ria, adica istoria lui Isus si istoria prelu-
arii lui Isus. Caci credinta in Isus isi are
suportul in credinta lui Isus, pe care isto-
ria ne-o reda. Aceasta este calea pe care
am angajat-o, de altfel, in ,Religia in era
globalizarii” (Editura Academiei Roméne,
Bucuresti, 2014). Sensul trebuie ldmurit
pe fondul sporirii fard precedent a cunos-
tintelor despre Isus si al diversificarii ape-
lurilor la invatédtura sa. B
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DOSARELE REVISTEI CULTURA

Peisaj epistemic

~Conspiratie” pentru o Economie umana

Titlul acestui

dosar este inspi- Mo DINU

rat de abordari- )

le sistematice, B““ul_slmt
vreme de de- Tl i

cenii, ale prof.
univ. dr. Marin
Dinu. Preocupat
sa descifreze
deopotriva in
lumea ideilor si
in cea prozaica a
lumii afacerilor (numele restrictiv
dat economiei ca stiinta si practica
pentru a se ajunge la ,esente”), a
tratat si trateaza rosturile unei sti-
inte pe care o defineste —din capul
locului - ,socio-umana”. Propun
cititorului o formula tridimensio-
nala, complementara, de tratare a
temei enuntate. Asadar, avem de-a
face cu demersul conceptual al pro-
fesorului Dinu (autor, intre altele, al
unei trilogii epistemice — ,,Economia
de dictionar”, ,,Economicitatea” si
»Economia bunului simt”), cu pre-
lungirea acestuia in zona fierbinte,
aproape exploziva, a proceselor de
integrare europeana si de globali-
zare, asa cum le ,,vede” mai tanarul
sau coleg si colaborator prof. univ.
dr. Cristian Socol si veteranul in ma-
terie de economie agrara, cel care
apartine unei generatii intermedia-
re, prof univ. dr. Gabriel Popescu.

Dosar coordonat de Teodor Brates

(Re)constructie. Cat de prietenosi suntem cu ideile?
Cat de mult ne intereseazi argumentele?

A

ntr-o manierd dramaticd (dacd nu
chiar tragica), recenta criza globa-
14 — iata, s-au implinit 10 ani de la
declansarea ei (la 2 aprilie 2007) —
a pus sub semnul intrebarii extrem
de multe achizitii ale stiintei economice,
incat tema (re)constructiei acesteia nu a

mai putut fi evitata. Ceea ce propune fun-
damental profesorul Marin Dinu (fie si
numai ca teméa de dezbatere) este consti-
entizarea faptului ca ,omenirea a indriz-
nit s& inteleagé totul despre lume inainte
de a se intelege pe sine, mai ales monada
ei intemeietoare, care este individul”.

Sursa imaginilor folosite
pentru ilustrarea
materialului:
https://images.pexels.com

Patru piloni; premise si sinteze

Profesorul Marin Dinu identifica patru
piloni ai (re)constructiei stiintei economi-
ce, de fapt patru axiome ale ,constitutiei”
epistemice a domeniului de care ne ocu-
pam: economia este un fenomen uman;
rationalitatea  economicd  subintinde
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DOSARELE REVISTEI CGULTURA

Peisaj epistemic. ,Conspiratic” pentru o Economie umand

fericirea; diferentialul avutiei nu disloca
diferentialul social; proiectul economic nu
inlocuieste proiectul social. Analiza fieca-
rei axiome, ca si a corelatiilor dintre ele,
este vastd si complex4, in tentativa de a se
intrezari (macar) caile de inlaturare a ac-
tualului blocaj in gandirea epistemologica
focusata pe Economie.

Pe planul mai amplu al viziunii, profeso-
rul Marin Dinu noteaza : ,,Cu rare exceptii,
ceea ce consideram a fi drept modul econo-
mic de gandire este marca substantiala a
viziunii materialiste obsedata de termenul
scurt, construitd in axiomele cunoasterii
fenomenelor fizice. Apelul in explicatii la
mecanisme de autoreglare, la lege obiecti-
vi, la stabilizatori automati, ca si la stéri
ale devenirii cu cauze univoce, linearitate
de tipul determinismului fizic, echilibrare
cantitativa si, peste toate, omul ca resur-
sd consumabild triddeaza prin limbaj in-
consistenta viziunii Economiei ca stiinta
socio-umana”.

Dupé un necesar excurs istoric, autorul
remarca: ,starile reale ale economiei sunt
expresia imediatd a modului de intelege-
re a functiei sociale a economiei, chiar a
economiei ca parte functionald a corpului
societatii, finalitatea ei insd, formulata
evident in termeni de rationalitate, in ega-
14 mésura de rezultat pozitiv si efecte de
bunastare, rdimane principiul tutelar. Ese-
curile insa marcheazi istoria. De ce?

Istoria stiintei economice contine réis-
punsul, iar acesta intireste nevoia de a
respecta un adevar certificat la nivelul bu-
nului-simt: ca sd poti pretinde performan-
te per capita trebuie sa stii ce se intampla
in capetele noastre in legédtura cu fenome-
nul economic.”

Materiale de constructii; cererea si
oferta de solutii

Prin fundamentele de ordin stiintific ex-
puse pana acum dispunem si de un instru-
ment indispensabil pentru cunoasterea
mai aplicatd a activitdtii economice inter-
ne in contextul proceselor de integrare si
globalizare. O sursa de neinlocuit a medi-
tatiilor pe aceastd tema o constituie ludri-
le de pozitie oficiale si informale prilejuite
de implinirea a 60 de ani de la semnarea
Tratatelor de la Roma — actele fondatoare
ale Uniunii Europene de astizi. In aceasta
ordine de idei, prof. univ. dr. Cristian Socol
remarcé, indeosebi, faptul ci manifesta-
rile aniversative au permis schimburi de
pareri utile privind (re)startarea Uniunii
Europene atat sub aspectul valorilor si
principiilor, cat si al formulelor institutio-
nale menite si le sustiné. El atrage aten-
tia ,asupra marilor provocdri si riscuri
cu care se confrunti Uniunea Europeana
— cresterea economicé lenta, criza datori-
ilor suverane si vulnerabilitatile din sis-
temul bancar, situatia grava a somajului,

mai ales in randul tinerilor, avansul po-
pulismului, Brexit-ul si eterna, de acum,
insolventd fiscal-bugetara a Greciei. Tot-
odatd, amenintarea noului protectionism
reprezintd inca un punct de inflexiune la
care liderii UE trebuie sd gaseasca solutii,
dat fiind faptul ca Uniunea Europeana are
cel mai inalt grad de deschidere economi-
cd, mai mare cu 50% decat China si de 2,5
ori mai mare decat cel al SUA. Instituirea
unei taxe de 20% asupra tuturor importu-
rilor anuntatd de SUA si posibila denun-
tare a tratatelor multilaterale existente
sub umbrela institutionald a Organizati-
ei Mondiale a Comertului pune problema
unei repozitionari a Uniunii Europene in
aceasta lume globala.

Declaratia solemna a liderilor UE28 nu
poate ascunde riduri adanci, cauzate de
eterogenitatea punctelor de vedere asupra
modului in care se reformeazia UE. Sta-
tele dezvoltate — aga-numitul nucleu dur
— doresc intensitédti si viteze diferite ale
integréarii europene, o reforméa completa a

» Grupul de
la Visegrad/
Romania si
Bulgaria se
opun strict

crearii de falii

in procesul

de adancire
a integrarii

europene...

proceselor de adancire, largire si extinde-
re. Statele din periferie/tarile din Grupul
de la Vigegrad/Roménia si Bulgaria se
opun strict crearii de falii in procesul de
adancire a integrarii europene, de teama
acutizarii efectului centru-periferie si din
cauza posibilitatii eliminérii accesului la
finantare prin fonduri structurale si de
coeziune, ceea ce ar fi de natura si redu-
cd viteza de convergentd a acestora cétre
standardele de bunastare ale tarilor din
nucleul dur.

Din Declaratia de la Roma, Cartea Alba
cu cele cinci scenarii prezentate de Prege-
dintele Comisiei Europene Jean Claude
Juncker, si din declaratiile principalilor
lideri politici europeni intelegem ca se va
merge inainte mai degraba intr-o Europa
cu mai multe viteze (adica tarile din nu-
cleul dur s& aiba acelasi traseu in anumite
domenii si trasee diferite alaturi si de alte
téari europene in alte domenii ale integra-
rii europene) decat intr-una cu doué viteze
(adicé tarile din nucleul dur sa aiba ace-
lagi traseu in toate domeniile integrarii
europene). Nu sunt scenarii de natura sa
satisfaca interesele Romaniei.”

Structura de rezistenta; varianta
actualizata a mitului lul Anteu

Profesorii Nicolae Istudor, rector, si
Gabriel Popescu, sef de Departament la
ASE, sunt coordonatorii unui demers sti-
1nt1ﬁc centrat pe politicile publice din sfe-
ra agrard. Pana in prezent, au avut loc
trei dezbateri ample, cu participarea unor
reprezentanti ai Academiei Romane, Aca-
demiei de Stiinte Agricole si Silvice si ai
altor structuri interesate de temele abor-
date: regimul proprietétii funciare, coma-
sarea terenurilor si cooperatia agricola.

Prof. univ. dr. Gabriel Popescu a pre-
zentat, in sinteza, tema ,instrainarii tere-
nurilor agricole” din Romaé&nia, aspectele
investigate vizand cauzele care au deter-
minat si au dat amploare acestui fenomen
si pachetul de solutii necesar gestionarii,
in interes national, a intregului fond fun-
ciar al tarii.

Autorul comunicérii a relevat consecin-
tele instraindrii drepturilor de proprietate
demonstrate de factorii de risc concretizati
prin: ,aparitia unor dezechilibre sociale,
cu tendinte clare de acutizare, rezultate
din inegalitédtile de sanse in raporturile
din piata funciard, a investitorilor autoh-
toni in fata celor straini; intensificarea
scurgerilor de venit net, fara echivalent
din spatiul national, cu impact negativ
asupra surselor de finantare a cresterii
economice din ramuré si a cresterii econo-
mice, in general; diminuarea ganselor de
asigurare a securitatii alimentare, pe fon-
dul manifestérii unor factori perturbatori
— naturali, sociali, economici, politici si nu
numai. [...]
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Intreaga constructie legislativa si insti-
tutionald, cu privire la migcarea proprieta-
tii funciare din Romania, a fost configurata
in acord direct cu principiile si regulile UE.
Punctul central in jurul caruia pivoteaza
raporturile din piata funciard are ca su-
port unul dintre cele patru principii sau
libertati de functionare a UE: libera circu-
latie a capitalului.

In acest context general privind piata
funciara, au fost identificate urmatoarele
actiuni posibile:

a) legiferarea evaluarii economice a tere-
nurilor agricole si forestiere;

Peisaj epistemic. ,Conspiratie” pentru o Economie umanda

b) constituirea unui corp autorizat de
experti evaluatori, dupd modelul ingineri-
lor de cadastru;

c) clasificarea si evaluarea datelor de la
institutele cu atributii in domeniu, privi-
toare la bonitarea (calitativa) a terenurilor
din Roménia;

d) obligativitatea intocmirii de cétre
vanzatorul de teren a unui ,dosar de in-
strainare” a proprietatilor funciare mai
mari de cinci hectare;

e) cumparatorul trebuie sa faci dovada
de ,bun agricultor” — prin documente ce
atestd gradul de educatie, dar si experienta

in domeniu. Solicitantul trebuie sa pre-
zinte un plan de investitii prin care si se
asigure cresterea capacitétii productive a
solului;

f) verificarea modului de indeplinire a
clauzelor din contractele de arendare/con-
cesionare a terenurilor preluate de la ADS
si initierea actiunilor previzute in actele
legislative in vigoare;

g) analiza, studiul si preluarea modele-
lor de bune practici din statele membre ale
UE cu privire la modul de functionare a
pietei funciare in scopul actualizarii legis-
latiei din domeniu”.

Re)considerare. Model: Coloana infinitului

e buna dreptate, se spune ci ,ni-
mic nu este mai practic decat o
teorie buna”. Ceea ce oferim ci-
titorului prin acest dosar nu re-
prezinta altceva decat o sursa de
reflectii, intrucat aproape toate abordari-
le, de la cele conceptuale padna la propu-
nerile de solutii lasd deschise orizonturile
cunoasterii si, pe baza lor, ale actiunii.

Diagnostic si tratament; cheia de
bolta - economicitatea

Profesorul Marin Dinu pledeazi in fa-
voarea rationalitdtii economice, ,néscute
in atmosfera metafizicd a Filosofiei Na-
turale, cei sapte ani de acasi fiind sursa
unor reflexe cognitive inca evidente. Criza
economica este expresia fideld a constitu-
tiei hibride a gandirii economice iesitad din
corpul puios al Filosofiei Naturale.

Criza este prima consecintéd a neintele-
gerii dualitatii, mai precis a ordinii firesti
in care se structureaza dualitatea econo-
micitétii. Adica inainte de toate este con-
secinta gandirii economice care genereaza
cadrul actiunii prin care se urméreste re-
zultatul cu orice pret, apoi devine realita-
te prin actiunea structuraté de o astfel de
gandire. Intaietatea gandirii economice,
a economicitatii proiectate, de la mijloace
pand la tinte, constituie o fortd transfor-
matoare a lumii introdusa de perspectiva
macroeconomicad asupra avutiei. Efectele
imense asupra bunastéarii pe care aceasta
perspectiva le-a avut, inclusiv prin legiti-
marea metodelor redistributive, dar mai
ales prin destinarea unei parti insemnate
a acestei redistribuiri in favoarea proiec-
telor de dezvoltare sociald, a fost trans-
formatd de revolutia conservatoare in in-
strument de confiscare a mecanismelor
reproducerii puterii.

Obiectivul a fost securizat de inventia
unei ideologii destructurante a tesaturi-
lor naturale ale socialului, ca si a formu-
lelor gestionarii puterii de tip democratic,

» Invitatia la
realism este
oricand utila,
fie si numai
din simplul
fapt, remarcat
candva de
Stendhal, si
anume ,,ca sa
n-ai deziluzii
nu trebuie
sa-ti faci
iluzii”,

cunoscutid drept corectitudinea politica, o
inversare de semn a ideologiilor totalitare,
dar cu finalitate identica. [...]

Inversiunile in perspectiva naturala a
economicitatii tine, evident, de pragmati-
ca specificd vietii umane, cu regulatorul
ei infailibil care este Bunul-Simt. Gandi-
rea economicd, in masura in care pastrea-
za caracteristica de cadru de intelegere a
sensului actiunii, nu trebuie sa se uite la
ideal, mai ales la ideal ca un scop irevo-
cabil, ca si la formele generale ale deveni-
rii, ci la concretetea fireascd pragmaticii
vietii, la ceea ce face aceasta ca lucrurile
care conteazd pentru om si ia fiinta si sa
functioneze.

In contextul acestei inversiuni devine
mai clar faptul ca utilitatea in economie

este adevarul accesului la bunastare. De
aceea structura actiunii economice rama-
ne o provocare intermediaté de vointa de a
face, in formule nelimitate de ratiune, iar
pentru a se realiza acest deziderat trebuie
sd existe in substrat vointa de a proiecta,
unde cheia succesului este sa se limiteze
idealul pentru a lasa liberd pragmatica
vietii”.

Metode si stil; de la sloganuri la
realitati

Invitatia la realism este oricand utila,
fie si numai din simplul fapt, remarcat
candva de Stendhal, si anume ,ca s n-ai
deziluzii nu trebuie sé-ti faci iluzii”. Con-
cretizand astfel de constatari, profesorul
Cristian Socol retine, inainte de toate, afir-
matia potrivit cireia ,principala trasatura
a Europei cu mai multe viteze va fi flexi-
bilitatea. Metoda de integrare pe care se
va miza ar fi aceea a cooperarii consolidate
(in built cooperation, opt-out si enhanced
cooperation). Aceastd metoda a fost sta-
bilitd inca din Tratatul de la Amsterdam
si folositd deja in cel putin patru situatii
— existenta zonei Schengen, problema le-
gatd de divortul transfrontalier, crearea
patentului european si introducerea taxei
pe tranzactiile financiare.

Metoda poate fi aplicatd pentru toate
politicile europene (cu exceptia celor in
care UE are competenta exclusiva) si va fi
preferatd pe termen scurt si mediu modi-
ficarii Tratatelor (alegere ce ar putea con-
duce totusi la surprize neplacute in cazul
validérii ei in state in care euroscepticis-
mul a crescut exponential). Procedura de
cooperare consolidatd permite adéancirea
integrarii pentru statele care pot si vor sa
meargéi cu o vitezd mai mare, dar permite
si celorlalte state s& se alature la o initiati-
va sau alta in functie de interesele definite
si de nivelul de integrare la care se afla
in acel moment. Un alt avantaj major este
acela al posibilitatii activarii clauzelor
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pasarela conform carora se poate trece de
la votul in unanimitate la cel cu majori-
tate calificatd, sau de la o procedura de
reglementare speciald la una ordinara.
Pe de altéd parte, functionarea concretd a
acestei proceduri va crea discutii/fracturi
la nivelul tarilor UE.

Romaénia va trebui sd negocieze plasa-
rea pe un cerc/nivel de integrare cel putin
egal cu cel asociat tarilor din Grupul de la
Visegrad, predictibilitate si nediscrimina-
re privind criteriile de aderare la nivelul
de integrare superior si accesul facil la ni-
velul cel mai adanc de integrare — aferent
nucleului dur al UE — precum si la meca-
nismele de imunizare impotriva socurilor
economice si sociale potential aparute la
nivelul UE”.

Prejudecati si lectiile dure de pe
Lteren”; nevoia care — pana la urma
- te invata

In deschiderea celei de-a doua serii de
dezbateri pe teme de politica agrara, rec-
torul ASE, prof. univ. dr. Nicolae Istudor,
sublinia necesitatea de a combate preju-
decétile, mai ales in materie de comasare
a terenurilor, in vederea realizirii de ex-
ploatatii agricole optime. Astfel, constata
ca ,agricultorii inca trateaza asocierea ca
pe o form4 organizatorici de tip comunist
si, nu de putine ori, ei sunt rezervati fata
de orice astfel de initiativd. Cu toate aces-
tea, existd si exemple de succes privind
asocierea producatorilor agricoli, in speci-
al, in domeniul procesérii si al marketin-
gului. In asemenea cazuri, structurile
asociative isi demonstreaza superioritatea

» Exista si
exemple de
succes privind
asocierea
producatorilor

agricoli.

productiva si pot rdspunde eficient cererii
consumatorilor finali”.

Relevarea a ceea ce numim ,puterea
exemplului” (oricat de uzata ar fi formu-
la) reprezintd, neindoios, o modalitate
practicd prin care viziunile teoretice ferti-
le (pentru ca tot vorbim despre terenurile
agricole) se transforma in realitéti. Este si
ideea centrald a comunicéarii prezentate de
prof. univ. dr. Gabriel Popescu, astfel incat
sinteza oferitd de autor revistei ,Cultura”
vine cu multe clarificari trangante.

»Este un fapt de necontestat ca frag-
mentarea si rasfirarea parcelelor, atat
in trecut, cu referire speciala la perioada
ante si interbelicd, dar si in prezent, sunt
expresia elocventi a gradului de inapoie-
re ce caracterizeazd relatiile agrare din
tara noastra. In plan epistemic, pentru
decidentii de politica agrard sunt impor-
tante urmatoarele caracteristici stiinti-
fice ale comasérii: caracterul obiectiv,
determinat de cresterea continué a gra-
dului de parcelare, consecintd a modului
juridic de fragmentare a proprietétii in-
tre mostenitorii de drept; caracterul de-
mocratic, exprimat de necesitatea acor-
dului de vointa al proprietarilor funciari;

caracterul repetitiv, atestat de necesi-
tatea promovarii legislative a comasarii
la anumite intervale de timp; caracterul
de echivalentd valoricd sau de fertilita-
te (bonitare) al parcelelor; caracterul
de concurentd libera intre proprietati in
cadrul unei burse locale a schimburilor
de parcele; performanta tehnologica, in
scopul realizdrii unui asolament ratio-
nal; obligativitatea publicitatii si cadas-
trului funciar pentru toate migcérile din
regimul juridic al proprietétii funciare;
caracterul european, rezultat din cuprin-
derea comasarii in sfera lucrarilor de im-
bunétatiri funciare [...]".

In concluzie, in sfera solutiilor, autorul
prezintd modalitatile in care in economiile
de piatd libera, de tip democratic, coma-
sarea se poate derula fie prin efectuarea
de lucrari de interes public, fie prin deci-
zii adoptate de tip facultativ cu acordul de
vointd al proprietarilor (locuitorilor), prin
intermediul bursei de terenuri.

(Re)calibrarea discursului analitic.
Graba si rabdare

cleziastul vorbea despre existen-

ta intervalelor de timp destinate

vietuirii. Astfel, preciza — intre

altele — cé ,,0 vreme este sa da-

rami si o vreme si zidesti”, dupa
cum ,0 vreme este si péstrezi si o vreme
sd arunci”. Cam asa stau lucrurile si cu
peisajul epistemic al Economiei. Prin ur-
mare, putem si consideram ci ,0 vreme
este sa (re)calibrezi si o alta sa nu schimbi
discursul analitic in materie de economie”.
Ne referim la caracteristicile, la exigente-
le postmoderne sub impactul primului val
care — paradoxal — a inclus prelungirea cri-
zei tocmai prin inovatii de genul corectitu-
dinii politice a globalismului libertarian,
val care are tendinta de a se retrage facand

» Economia
trebuie sa
iasa din varsta
admiratiei
pentru
modelele

care nuise

potrivesc...

loc optiunilor pentru transformari care (re)
pondereaza optiunile — potrivit profesoru-
lui Marin Dinu — ,dupa legea naturala a
diversitatii viziunii, actiunii si realizarii”.
De aici, pledoaria sa concluziva:

Reconstructia Economiei
Bunului Simt

Tata fragmentul aferent chiar ideii de
(re)calibrare a discursului analitic:

»Hsential pentru proiectul reconstruc-
tiei Economiei pentru a pune arhitectura
sa conceptuala in acord cu specificul obiec-
tului ei este, fara indoial&, nu doar haina
noud cu care si se infitiseze sensibilitati-
lor de secol XXI, ci si extirparea chirurgica-
14 a mutatiilor datorate actiunii virusilor

modei intelectuale si lepddarea accesorii-
lor stralucitoare achizitionate de la vede-
tele cunoasterii stiintifice. In opinia mea,
operatia ar putea fi radicald, dar nu revo-
lutionard, in sensul céd trebuie adaptata
viziunea care incheagé cognitia economica
dupé specificul clasei de stiinte din care
face parte, corectind deraierea metodolo-
gicd si reformuland principiile definitorii
pentru rosturile Economiei. Mai degraba
ar fi vorba de o primenire de primavara,
de schimbare la fatd ca urmare a trecerii
la un regim alimentar naturist.
Intr-adevir, Economia trebuie si iasi
din varsta admiratiei pentru modele-
le care nu i se potrivesc: 1) s& isi repare
greselile primei varste epistemice, mai
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ales cand s-a ldsat sedusa si a incercat sa
imite luxurianta ideaticd si metodologica
a fizicii, dar si 2) si renunte la abuzurile
facute pentru a servi alianta cu interesele
puterii politice. A se urmari doua obiective
pare si fie o complicatie de nedepasit, dar
nu este asa pentru cd Economia are, intre
timp, companioane stiinte socio-umane
extrem de dezinvolte in croirea destinului
propriu de la care poate sa invete, pe care
poate chiar sé le imite fara sa riste pierde-
rea identitatii de obiect si metodé, ba dim-
potriva. [...]

Cheia este la nivelul gandirii economice
care, fixata pe functia reglatoare a Bunu-
lui-Sim¢t, limiteaza aventurile unor astfel
de ideologii politice. Istoria ultimului se-
col arata clar ca toate proiectele ideologice
care s-au folosit de economie in atingerea
tintelor lor de control al puterii prin con-
trolul avutiei au esuat in cele din urma.
Economia speculatiei este ultima mare in-
fundatura a gandirii economice construita
pe suprematia absolutd a mecanismelor
obiective de reglare ale pietei rationale,
dovada imposibil de tagéduit fiind iratio-
nala distribuire a valorii addugate, polari-
zarea criticd a avutiei regésita in expresia
1% versus 99% cu privire la dispozitia fata
de resurse, care impacteaza crizial struc-
tura societatii.

Intoarcerea Economiei la temeiul natu-
ral al economicitatii, rezonant functiei so-
ciale distorsionate de ideologiile puterii in
amurgul primei modernitati, este singura
solutie a depasirii colapsului sistemului
societal ca ofertant al egalitétii de sanse
pentru bunastare”.

Spatiu pentru initiative romanesti
n concertul comunitar

Cand se discuta tot mai apasat, la
obiect, despre viitorul Uniunii Europene,
nu ne poate fi indiferenta pozitia oficiald a
Romaniei. Daca aderarea la UE a fost un
Proiect National predominant pozitiv, be-
nefic, un alt deziderat legitim — tot la nivel
de Proiect National — este de a contribui
la adoptarea de solutii care, cel putin, sa
nu vina in contradictie cu propriile noastre
interese, ca stat, ca natiune.

Cu titlu ilustrativ, prezentidm opinia
profesorului Cristian Socol:

,Putem lua un exemplu simplu pentru a
clarifica ce poate si ce nu poate face Roma-
nia intr-o Europa cu doud sau mai multe
viteze. S& presupunem cé 9 tari din Zona
Euro, dar in alte cazuri de state membre
ale UE (este limita minim& pentru a de-
clansa procedura de cooperare consolida-
td) au initiativa credrii Uniunii Bancare
pentru a inainta in procesul de completare
a Uniunii Economice si Monetare. Cele 9
state membre initiatoare ale procedurii de
cooperare consolidatd adreseazi cererea
lor Comisiei Europene, care inainteaza

apoi o propunere catre Consiliu. Dupa ce
a obtinut aprobarea Parlamentului, Consi-
liul poate autoriza constituirea cooperarii
consolidate. Pe parcurs, un alt stat mem-
bru care ar dori si se alature unei coope-
rari consolidate trebuie sa adreseze o ce-
rere citre Comisie si Consiliu. In primul
rand, Comisia decide daci autorizeaza sau
nu statul membru sa se alature cooperarii
consolidate. In cazul refuzului repetat din
partea Comisiei, statul membru poate sesi-
za Consiliul pentru ca acesta sa se pronun-
te cu privire la cererea sa. (detalii 1a http:/
eur-lex.europa.eu/legal-content/RO/TXT/
HTML/?uri=URISERV:ai0018&from=RO).

In 2017, Roménia indeplineste criterii-
le formale de aderare la Zona Euro chiar
mai bine decat multe tari din Zona Euro
— ne referim la criteriile de convergenta
nominald — criteriul inflatiei, al ratei do-
banzii la obligatiuni, al deficitului buge-
tar mai mic de 3% din PIB, datoriei pu-
blice mai mici de 60% din PIB, precum si
criteriul stabilitatii cursului de schimb.
Un orizont scurt de timp pentru aderarea
la Zona Euro este totusi nefezabil din cau-
za lipsei de convergentd reala — PIB la pa-
ritatea puterii de cumpéarare de doar 57%
din media UE, standarde educationale si
de sanéitate reduse, precaritatea infras-
tructurii si lipsa unei arhitecturi insti-
tutionale functionale, mature. Actiuni
urgente pentru Roménia sunt angajarea
unui Plan unitar pentru aderarea la Zona
Euro si spatiul Schengen consensualizat
la nivel societal si politic. Altfel, incertitu-
dinea legatad de modelul tintd — in trans-
formare asa cum am ardtat mai sus — se
va suprapune incertitudinii politice, eco-
nomice si sociale si va insemna plasarea
aproape certd a Roméniei in periferie. Se
va rata astfel o noué oportunitate pentru
modernizarea Romaniei”.

Peisaj epistemic. ,Conspiratie” pentru o Economie umanda

» Economia
speculatiei
este ultima
mare
infundatura
a gandirii
economice
construita pe
suprematia
absoluta a
mecanismelor
obiective

de reglare
ale pietei

rationale...

Viziune asupra viitorului agriculturii
romanesti. Stocul de cunostinte si
strapungeri lemerare

A treia tema dezbatuta la ASE — in con-
textul preocupérilor teoretice si practice
legate de ,soarta” agriculturii roméanesti
— a vizat perspectivele cooperatiei agri-
cole in Roméania. S-a incheiat astfel bucla
epistemica si, totodatd, actionald intr-un
domeniu vital de interes public, de interes
— s-0 spunem firi reticente — national. Iti
trebuie curaj, nu gluma4, sa ataci frontal un
domeniu atat de sensibil. $i-a asumat rolul
de posibila victima a atacurilor de tip tali-
ban, prof. univ. dr. Gabriel Popescu. Care
a fost esenta pledoariei sale privind asocie-
rea si cooperarea? Si-i dau cuvantul:

,Principiile cooperatiste trebuie aplica-
te in totalitatea si unitatea lor pentru a da
personalitate si stabilitate sistemului, dar
si comparabilitate cu sistemele existente
in alte tari.

Cadrul legislativ actual vizeaza, mai
ales, aspecte dezvoltate pe orizontala — cu
focalizare pe management — si mai putin
pe relatiile de pe verticala cu puterea pu-
blica. Sistemul cooperatist este cel fata de
care politicile economice, si prin ele doc-
trinele, legislatia institutiilor si deciziile
publice cu greu isi pot mentine pozitia ne-
utré, echidistanta. Obiectul de activitate
al cooperativei trebuie sa se regéseasca in
sfera de cuprindere a pietei agroalimenta-
re, financiare, transferului de cunoastere.

Omogenitatea grupului reprezentat
de membrii cooperatori este o conditie ce
garanteazd buna functionare a acestor
entitati. Ca atare, o cooperativa — care se
doreste a fi functionald — nu va fi constitu-
itd din amestecul fermierilor si/sau a altor
structuri juridice mari cu mici si acestea
vor fi formate fie din actori mari fie din
cei mici.

Cooperativa nu trebuie legati de pa-
mant, mai ales cind se adreseazéa persoa-
nelor cu proprietati mici si foarte mici,
deoarece existd pericolul de a se repeta
greseala perioadei socialiste sau de a ca-
dea in pacatul comunistilor. Activitatea
acestor structuri trebuie sa se regaseasci,
cu prioritate, in sfera de acoperire a pie-
telor, in special a celor agroalimentare,
precum si in zona colectdrii, procesarii,
depozitarii etc.

Cooperativa nu trebuie subordonata
politicului, trebuie tinuta cat mai depar-
te de interesele partidelor politice pe care
aceasta le atrage ca un magnet. In mod
natural, sistemul cooperatist are o rezis-
tentd mai mica fatd de comanda publica.

Ca atare, prioritizarea activitatilor din-
tr-o cooperativa trebuie facutd numai in
functie de interesele proprii de natura eco-
nomica, sociald, culturala ale membrilor si
nu de cele politice”. ®
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Am facut Jilava

vk in pantofi de vard.
e Vi

Am facut Jilava in pantofi

Lavinia Betea
convorbiri cu
Ioana Berindei

editiaa II-a
revizuita si

adaugita

it Betea .
coN‘.'OR:lZI oA BERNOR Editura
Cetatea
Omw de Scaun
Targoviste
2016

rima editie a volumului ,,Am fécut Jilava

in pantofi de vard”, aparuta in 2006, a de-

venit referinta obligatorie pentru oricine

studiazé anii 50 din istoria Romaniei si

chiar a castigat interesul publicului larg
mai ales datoritd experientei-limite relatate: ma-
ternitatea in inchisorile comuniste. Arestata in 29
iulie 1950, Ioana Berindei, fiica fostului demnitar
taranist Ioan Hudita si sotia tanérului cercetétor
(viitorul academician) Dan Berindei, descoperi cu-
rand cé este insarcinati cu al doilea copil, Ruxan-
dra. Va naste supravegheata de ,militianul politic”
si, pe parcursul a 11 luni, isi va ingriji fiica, ajutata
de colegele din Penitenciarele Jilava, Vacaresti sau
Mislea. Fara a umbri in vreun fel aceastd compo-
nentd tulburatoare a cértii, reeditarea din 2016
prilejuieste totusi valorificarea si altor laturi — puse
initial in umbra — ale acestor captivante ,amintiri
in dialog”. Caci, dupa cum subliniaza adecvat La-
vinia Betea (citindu-l pe Milovan Djilas), istoria
familiald a Ioanei Berindei ,poate fi portretul in
miniatura” al intregii Roméanii din secolul al XX-
lea. Astfel, convorbirile Laviniei Betea cu Ioana
Berindei cuprind informatii, confesiuni, comenta-
rii consistente si nu o data inedite despre conditia
femeii ori despre impactul politicului asupra me-
diului intelectual/cultural in perioada interbelica,
despre promiscuitatea, dar si solidaritatea umana
experimentate in timpul detentiei, despre umilinte-
le ,reinsertiei” sociale dupé anii de inchisoare sau
despre socul/repercusiunile suportate de apropiatii
exilatilor. Deloc in ultimul rand, ,,Am facut Jilava in
pantofi de varad” ofera si un model memorabil al ra-
portarii firesti la traumele trecutului. Amintindu-si
de momentul nasterii Ruxandrei, Ioana Berindei
reinnoieste multumirile adresate moasei, dupé ce
tocmai exprimarea acestei gratitudini a fost elimi-
nata din episodul ce i-a fost dedicat in serialul ,Me-
morialul durerii”: ,Eu o admir pe doamna Hossu
pentru ceea ce face, dar n-a dat ce-am povestit eu
despre nasterea fetitei mele la Vacaresti, nici mul-
tumirile pe care le aduceam celor care se purtasera
omenegte... [...] Adica trebuia sa iasé réu si numai
rau. Si nu-i chiar asa. Nicdieri nu-i doar asa — nu-
mai rau si oameni rai... Doamna, eu, dacd as mai
apdrea intr-o emisiune, ag face-o numai pentru a le
multumi oamenilor care s-au purtat bine in mize-
ria aceea cumplita”. W

el mai recent volum al Monicai Savulescu

Vouduri, ,,Acolo, aici, pretutindeni, just

people”, abordeazi o problematicéd pe cat

de exotica si de putin reprezentata in po-

ezia romana contemporand, pe atat de
reprezentativa pentru societatea autohtona de azi:
conditia (e/i)migrantului. Exceptandu-i pe Andrei
Dosa si Ciprian Popescu, aceastd temé a fost la noi
mai degrabd apanajul prozei (Dan Lungu, Radu
Aldulescu, Liviu Birsan, Ioana Béetica Morpurgo,
Marin Mélaicu-Hondrari s.a.). Redimensionand per-
spectiva sociologica din antologia de eseuri ,,Ce nu
stie un non-migrant” (publicatd in 2016 tot la Tracus
Arte), titulara rubricii revistei ,,Cultura”, ,Roméania
din diaspora”, configureazé poetic o identitate pen-
duland vesnic intre lumi — nu doar spatii geografice
(aparent) incompatibile, ci si universuri imaginare,
tensiuni mocnite degenerand mai mereu in conflic-
te fatise. Prin apelul cand la notatii lapidare, cand
la cicluri poetice marcat narative, Monica Savulescu
Voudouri panorameazéa o realitate a provizoratului
perpetuu, implicind adesea o pledoarie — critica/sa-
tirica, dramatica, tragi-comicad — pentru protejarea/
revitalizarea comunicirii autentice interumane. In
unele poeme, razboaielor interetnice li se devoaleazi
caracterul absurd: ,Azi dimineats,/ In acest sfarsit
de mileniu,/ O bomba./ Un sinucigag musulman/ Din
asezarea sfantd Yerusalaim./ Noudsprezece morti./
Opt evrei,/ Cinci crestini,/ Si in rest/ Palestinieni./
Peste o ord/ Rabinii cu ménusi si cu saci de plas-
tic/ Strang bucétile sangerande/ Ca si le ingroape/
Dupa ritual./ Carnea cui e in sacii de plastic?/ Ado-
nai, fii atent,/ Ne amestecim.../ Ne amestecam...”. In

rimele scrieri despre arta nu au fost nici

cronici, nici istorii. De la prima carte de

teoria artei, ,Vietile celor mai mari pictori,

sculptori si arhitecti”, scrisa de Giorgio Va-

sari in 1550, existd, sonor afirmati, con-
vingerea cd demersul hermeneutic asupra operei
plastice trebuie sa fie unul bio-bibliografic. Exista si
o justificare formala pentru un asemenea demers,
anume ca tablourile fiind izocronice, ele nu aduc un
narativ; atunci cand ele evoca o poveste, aceasta este
exterioara pozei, suspendata in mediul cultural co-
mun al creatorului si al receptorului. Chiar dacé siin
pictura am ajuns, intre timp, s& operam cu conceptul
de ,opera deschisd”, asemenea abordéri istoriciste
nu au dispérut cu totul, dovadi fiind rolul pe care
il ocupa scolile artistice, afiliatiile si ascendentele in
orice catalog de arta serios. Cand Frédéric Vitoux,
romancier, jurnalist, critic de artd si de film, bio-
grafist prin excelent, abordeaza arta lui Edouard
Manet rezultd o reconstructie estetica si biografica
a pictorului sub umbrela ciruia a crescut impresi-
onismul, cu episoade tensionate din viata privata
(precum un duel cu sibii), aventurile sentimentale,
cele politice, prieteniile cu scandalagii precum Cour-
bet si Baudelaire, relatia neprecizaté cu Berthe Mo-
risot, viitoarea sa cumnata. $i modul in care toate
aceste aménunte biografice ocupa colturi de tablou
sau serii intregi de opere, strategiile plastice prin
care Manet isi strecoard viata personald in com-
pozitii inspirate din vechii maestri pe care i-a citat

Monica
Savulescu
Voudouri

Monica Savulescu \oudourl

Acolo, aici
pretutindeni, just

people

Editura
Tracus Arte

Bucuresti
2017

SN TINDEN
LO, AICI, PRETU
ACOLD. ISt PEOPLE

alte texte, propria identitate asaltatd de simulacre
e chestionatd pentru a-i fi verificatd consistenta:
»Cand fata cu care te scoli dimineata/ Nu mai este
aceeasi cu fata/ Cu care iegi in oras...// Prima e lucra-
ta de-o dictaturd/ De-o emigratie/ De-o revolutie/ De
boala barbatului meu, Mihalis, [...] Cea de a doua/ De
produsele L Oreal.// Ma opresc la o vitrind-n Grande
Place/ Langa mine se-opreste-o femeie/ Necunoscu-
ta./ Chipul oglindit de geamul vitrinei/ E identic cu-
al meu./ Chip de plastic.// Cum de mi s-a sters oare
viata/ Sub produsele L Oreal?”. Aceluiasi ,trata-
ment” poetic i devin subiecti greci, romani, nordici,
arabi, africani, ortodocsi, catolici, protestanti, evrei,
musulmani, membri ai familiei autoarei, prieteni
sau simpli necunoscuti, confirmand pe deplin titlul
cértii: ,Acolo, aici, pretutindeni, just people”.®

Frédéric Vitoux

Voir Manet
(A-l privi
pe Manet)

Fayard
Paris
2013

aproape pretutindeni in tablourile sale. Reconstituit
din fragmente, Edouard Manet se arata ca un artist
care a socat inainte ca socul sa devind o forma de
expresie artistica, care a scandalizat atacind toate
canoanele academice, care a conceput arta ca pe o
screatie a spiritului”, dar un spirit hrénit cu o per-
manentd neodihni. Intrebarea cu care pleaci la
drum Frédéric Vitoux, dacd Manet este sau nu mo-
dern, primegte raspuns de la primele capitole: poate
cé tablourile sale nu mai par astazi atat de moderne,
dar el este un promotor al modernismului ca atitu-
dine de reinnoire a lumii printr-o infuzie masiva de
sinceritate.
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Dinu
Flamand

Umbre si faleze

»,Umbre si Faleze”, cartea de poeme a
lui Dinu Flamand, aparuta in 2010 la
Editura Brumar, se bucura de o ade-
varata consacrare internationala. in
decurs de cateva luni au fost publicate
trei editii In trei traduceri: in Mexic,
»,Sombras y rompeolas”, traducere din
limba romana si prefata de Catalina
Iliescu Gheorghiu, colectia internatio-
nala ,El oro de los tigres” (,,Aurul tigri-
lor”), UANL, Universitatea Autonoma
din Nuevo Leon, 2016; in Germania,

ANTONIO LOBO ANTUNES

-am cunoscut pe Dinu Flamand cu pes-
te treizeci de ani in urma in Finlanda,
la Lahti, intr-o perioada a anului in
care soarele stralucea practic doua-
zeci si patru de ore pe zi si era cate un
scriitor din fiecare tara a lumii, zeci de scriitori
incarcati de onoruri si premii, sositi in acel loc
minunat ca sa discute despre literatura. Cate un
scriitor din fiecare tara cu exceptia Uniunii So-
vietice care trimisese duzini, mereu tinandu-se
unii de altii, mereu in grup, propagand realis-
mul socialist. Dinu reprezenta Roménia, iar eu
Portugalia. Ratiunea pentru care voi fi fost ales
in mod special continui sa fie un mister pentru
mine. Poate fiindca romanul meu ,,Os Cus de Ju-
das” (,La dracu’ in praznic”) fusese deosebit de
bine primit acolo. Indiferent cum a fost, noi doi
ne-am apropiat, Dinu si cu mine, fiindca proba-
bil eram cei mai tineri printre cei aflati acolo.
Ascultandu-1 cum vorbea in acea docta adu-
nare, m-a uimit tare mult faptul cd un artist

Dinu Flaménd

Gedichte

»Schatten und Klippen”, traducere

din limba romana Edith Konrad, Klak
Verlag, Berlin, 2017; in Portugalia,
,Sombras e falésias”, traducere din lim-
ba romana de Corneliu Popa, cu o pre-
fata de Antonio Lobo Antunes, Guerra e
Paz editora, Lisabona, 2017. Alte editii
sunt anuntate in catalana, respectiv in
limba engleza.

Reproducem in loc de orice concluzie
prefata semnata pentru editia portu-
gheza de marele scriitor.

dintr-o tara care era satelit al Uniunii Sovietice
se exprimase cu atata energie, claritate si in-
teligenta impotriva opiniilor rusesti, asa ca am
devenit prieteni din copilarie si pentru restul
vietii. Vreau sd spun cd am devenit cu totul si
cu totul niste frati. Mai tarziu am reusit intr-o
maniera rocambolesca sa-1 aduc sa locuiasca la
mine acasa, in Portugalia, ajutandu-l sa scape
de insuportabila intrebare pe care si-o puneau
roméanii in timpul dictaturii lui Ceaugescu:

Existd oare viatd inainte de moarte?

Iar dupa caderea regimului el a putut sa se
intoarcd in patria lui iubitd. Am fost si eu de
mai multe ori in Roméania, ca s primesc Pre-
miul ,,Ovidiu”, ca si primesc doctorate honoris
causa, dar mai cu seama ca sa fim impreuna.
Ultima datd am fost in Carpati, unde impreu-
nd cu Dinu am vizitat casa de la tard a tata-
lui séu, si am avut incd un premiu, si incd un
doctorat la Cluj. E imposibil sa nu adori Roma-
nia $i pe oamenii ei, atat de generosi, de latini,
atat de inzestrati pentru suferinta si, in acelasi
timp, atat de orgoliosi si atat de eleganti: Dinu,
de exemplu, un barbat mare si puternic, cu un

Sombras e lalésias

PINE FLgu gy

TREFitty 3y
3TN yopy 4 e

L T

Autor, Instituto Cultural Romeno e Guerra ¢ Paz, Editores convidam
para a sessio de langamento do livro

rF e
sombras e falésias
DINU FLAMAXD

: Apresentacio
ANTONIO LOBO ANTUNES

HELENA CARVALHAO BUESCU
(Professora ma Faculdade de Letras de Lishaa)

(Quinta-feira, 6 de Abril is 18h30

Na Bertrand (. (. Picoas Plaza
Rua Tonds Ribeiro Cruzamento ¢/Rua Viriato, LISBOA

R @uemaen

umm\-

surés ce inghite intreaga lume, e un print. E un
mare Poet.

Inci din Finlanda fiecare dintre noi urma-
reste munca celuilalt, din vremea cand el era
0 mare promisiune a poeziei romanesti, devenit
apoi o mare realitate, iar acum tradus si apre-
ciat in diverse tari, desi, in opinia mea, nu tot-
deauna a avut parte de cei mai buni traduca-
tori; deci ne aflam in aceasta situatie cand el
mi-a adus ,Umbre si Faleze”, intr-o splendida
traducere de Corneliu Popa. Traducerea, de
fapt, e chiar magnifica, iar poemul e de cea mai
inalta calitate, in opinia mea fiind cea mai buna
operad a lui de padna acum. Am fost atat de en-
tuziasmat, incat dupd ce am citit pret de cinci
minute, am telefonat la editura Guerra e Paz
ca sa-i trimit lui Manuel Fonseca originalul, iar
opinia lui nu putea sé fie mult diferita de a mea.
Aceasta este Marea Poezie, fara niciun moment
de scadere, fara fisura, fara umbra de ezitare.
O carte centratd pe moartea mamei sale, de o
pudoare si o retinere admirabile. Un ,Requiem”
majestuos. (Traducere din portugheza de Dinu
Flamaéand.)
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Ecumenism

STEFAN BAGHIU

Meritoriu studiul criticului
siistoricului literar Luminita
Corneanu, ,Leonid Dimov. Un
oniric la Turnul Babel”, chiar
pentru subiectul lui: fie pentru
felul in care un curent euro-
pean, suprarealismul, a evo-
luat in Romania anilor '60, fie
pentru preconizarile locale ale
postmodernismului prin po-
etica diversificata si regimul
carnavalesc (,ludic si inventie
lexicala”, noteaza criticul). In
plus, cartea parea, acum cativa
ani, sa scoata subiectul Dimov
din prizonieratul singurei cre-
ionari monografice, cea semna-
ta de Florentina Alina Merisanu
in 2013 la editura Larisa.

Contlexte

Desi s-a vorbit foarte mult despre revi-
zitarea canonului literar roménesc dupa
1989, foarte putine cérti de sintez pe su-
biect au aparut in ultimele doua decenii,
iar modelul predominant de reevaluare
canonicd a ramas monografia de autor.
Sigur, existd cazuri in care cercetatorii
se apleacd asupra unor concepte teoreti-
ce sau curente si tendinte (spre exemplu,
revizitind parcursurile si structurile re-
alismului socialist, postmodernismului,
conceptelor de autofictiune, ironie — ca in-
strument subversiv etc.), dar cel mai im-
portant mijloc al revizuirilor raméane topi-
rea discutiilor teoretice in aceastd formula
larga si des utilizatd a monografiei — care,
de altfel, reorganizeaza secvential (un pro-
gram de reevaluare canonica complex, prin
insumare si tensiune mai mult decat prin
consens), nu impune prin panoramare.

In acest context al noilor formule critice
romanesti, studierea unui autor (parcurs,
specific, influente) devine deseori punctul
de plecare pentru analiza si explicarea
unui spatiu mai larg — politic sau estetic.
Fie pentru a servi unor puncte in progra-
mul ideologic, fie pentru a dezvolta o teo-
rie esteticd in context (in cazul Luminitei

Luminita Corneanu

Leonid Dimov.
Un oniric la Turnul Babel

Editura Cartea

Romaneasca

ini neanu .
Lummﬂ Bucuresti
2014

| conid Dimov

in Turnul Babel

Un oniric

» Desi munca
de arhiva e

la nivel nalt
in studiul
Luminitei
Corneanu,

cea de
interpretare si
analiza

a operei

lasa deseori
de dorit.

CARTEA R()M;\NEAS('.A

Corneanu, incercarea de a incadra si dis-
cuta poetica lui Dimov in contextul desfa-
cerilor suprarealismului in perioada post-
belica in paralel cu realismul socialist sau
tendintele de autonomizare a esteticului
si importanta unei poetici alternative la
metafizica grea a anilor ’60).

Profilul

De ce Dimov? Dacid am merge pe mina
Luminitei Corneanu, pentru ci ,citito-
rul contemporan are la dispozitie opera
lui Dimov intr-o editie completa abia din
2012”. Dar, abia din faptul cd Luminita
Corneanu decide sa desfaca dosarele lui
Dimov si sa-i rearanjeze biografia din
perspectiva legaturii sale cu ideologii con-
secutive ne putem da seama cé, in fapt,
cazul Dimov e poate mai interesant si
decat poetul Dimov (departe de a incerca
sa-1 minimizez pe poet). Asta si in mésu-
ra in care, desi munca de arhivd e la un
nivel bun in studiul Luminitei Corneanu,
cea de interpretare si analizd a operei
lasa deseori de dorit. $i nu doar din ca-
uza aerului deseori didactic (,poemele
lui Dimov sunt inclasabile ca gen literar,
ele sunt si epice, si lirice si, uneori, chiar
si dramatice”), ci si pentru ca autoarea,
sablonizandu-l, i reduce din vitalismul
poetic. Inainte de a clarifica alternantele

la titulatura de figura distinctd in neo-
modernism intre Dimov si Ivénescu, Cor-
neanu ii impacé pe amandoi in functie de
nevoie. Se alatura, astfel, unui grup care
excludea: Radu Vancu si Cosmin Borza gi-
au construit argumentele pentru impor-
tanta alternativelor Ivinescu si Sorescu
elimindndu-le competitia directd, spre
exemplu, nu armonizandu-i in context.

Cazul Dimov este interesant, dincolo de
pivotul canonic oniric, prin biografia de
tinerete: ,evreul” — pe filiera paterna — si
slegionarul” — devenit in adolescenta prin
reactie la ,misticismul ortodox fervent” de
acasa, pe filiera bunicilor — devin, in ana-
liza Luminitei Corneanu, ipostaze para-
doxale ale poetului. Insa, pentru ca aceste
parti sunt expediate rapid de monograf,
ramane poate in analizd mai meritorie
analiza etichetei ,comunistului” Dimov.
Pentru ca Luminita Corneanu reface — si
nu e deloc scurtd — seria de articole ale
poetului din ,,Studentul Roman”. O spune
si monograful: faptul cd mai tarziu Dimov
va avea veritabile momente de disidenta
se adauga la sirul de atitudini paradoxa-
le din parcursul acestuia. Problema insa
pana aici tine de pilonii pe care Corneanu
isi pune demonstratia: Zigu Ornea pentru
legionarism, Ana Selejan pentru realism
socialist. O incadrare in context — fie si pe
repede-inainte — solicitd totusi mai multa
atentie la bibliografia teoretica.

Si acest fapt se vede si mai clar in mo-
mentul in care, incercand si analizeze din
punct de vedere stilistic literatura in sine,
studiul (coerent si meritoriu pe partea de
raportare la arhive) cade in capcane ne-
camuflate: ,In «<Homo ludens», Huizinga
considera jocul ca fiind ideea centrald a
oricdrui grup artistic”. Sau, si mai de-
parte, ,ceea ce este foarte interesant de
urmarit in cazul onirismului este modul
in care s-au influentat reciproc literatura
si scrierile teoretice”. Criticul merge bine
doar cand Dimov e usor de decodat, cand
se salveaza prin propria-i intentionalita-
te: ,faptul cd Dimov recurge la vise tipice
este important nu atat pentru o eventua-
14 interpretare a lor, cat pentru ideea in-
sasi de oniric pe care o subliniaza: visele
tipice sunt recognoscibile pentru fiecare
cititor”. La fel cum, atat in cazul analizei
volumelor in sine, cat si in ,Carnavalesc
vs. tragic: Schitd a receptérii lui Leonid
Dimov”, recurgerea la analize deja imple-
mentate impiedica recursul analitic.

Dimov isi primeste primul tratament
monografic benign printr-o carte pe cét
de importanta ca revizitare a sa, pe atat
de indulgenta. Lucru bun, pe de o parte,
caci monograful nu se baga in cadru cu
poetul; lucru rau, pe de altd parte, caci
poetii care, dupa descrierea lui Alex Gol-
dis, stagneaza canonic au nevoie mereu
de apéaratori exagerati. B
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Cu copilul d

ANDREEA MIRONESCU
AU

ntr-un loc din ,,Orbitor. Aripa dreap-

t4” (mai exact, la pagina 380, editia

2007), Cartéarescu propune, agsa cum

o face in nenumarate alte pasaje ale

trilogiei, cu argumente de fiecare
daté diferite, o explicatie pentru fantastul
siu travaliu literar. In aceastd varianti,
masindria textuald a manuscrisului ,ili-
zibil si nesfarsit” este pusé in miscare de
o amintire infantild reprimatid, anume de
o agresiune sexuala initiata de Mendebil,
baiatul de 8 ani anormal de precoce, asu-
pra lui Mircigor . Absolutizarea explicatiei
oferite aici ar fi, desigur, o naivitate — ea
face parte dintr-un joc auctorial atent re-
gizat — insd aceastd pistd de lecturd nu
poate fi nici ignoraté, chiar daci reprezin-
td o simpla conventie fictionalad. Asa ca re-
comandarea lui Mircea Cartéarescu de pe
coperta a IV-a a volumului ,,Misterul ma-
sinutelor chinezesti” de Florin Irimia nu e
atat de surprinzitoare, cum nu este nici
faptul cd autorul ,Nostalgiei” descopera
la prozatorul iesean una dintre propriile
arhiteme: ,cautarea obsedantd a vechi-
lor traume, a crapaturilor din portelan, a
punctelor freudiene de calcifiere din pro-
pria biografie, atdta vreme refulate, prin
care autorul isi citeste, ca-n liniile din pal-
m4, viata actuala”.

Autofictiunea

Si totusi, povestirile de fatd n-au — daca
nu tinem cu tot dinadinsul s& cdutdm in-
dicii in acest sens — nimic cartarescian.
Ba chiar dimpotriva. Daca o astfel de an-
xietate a influentei a fost resimtitd de Flo-
rin Irimia, atunci autorul a depasit-o cu
succes, fara sa lase urme (altfel, debara-
ua-loc de refugiu dintr-un apartament de
bloc comunist poate rechema in memoria
cititorului cdmara casei din Floreasca, in
care lui Mircisor ii place si se ascundé, dar
e vorba mai degrabd de un topos asociat
copilariei decat de un intertext). ,Miste-
rul masinutelor chinezesti” grupeaza pro-
ze directe, oneste, fard mistere si pliuri
textuale care se deschid unele din altele,
desi prilejuri ar fi fost destule: vizita ,la
apartament”, in blocul incd neterminat
(,Apartamentul”); vederea unei femei care
alapteaza intr-una dintre camerele unei
case necunoscute (,Norocosul”); caderea in
putul cu broaste din aceeasi prozi; jocul
dinaintea somnului de pranz, sub plapu-
ma unde copilul este, intr-o dupa-amiaza,

la un pas de sufocare (,Furtuna din padu-
re”); in sfarsit, tentatia de a ,intra” intr-un
tablou kitsch din camera bunicilor (,Dou&
case”). Apropierea de Cezar Paul-Badescu,
sugerata tot de Cartdrescu, se potriveste
mai bine romanelor anterioare ale autoru-
lui in discutie , ,Defekt” (2011) si ,,Cateva
lucruri despre tine” (2014), care exploa-
teazéd filonul unei autofictionalitati teribi-
liste (cu mentiunea cé, spre deosebire de
w2Luminita, Mon Amour”, in aceste opere
autofictiunea este mai mult mimata). Mai
adecvatd mi se pare integrarea lui Florin
Irimia in tabloul de familie al prozatori-
lor ieseni, alaturi de povestirile lui Florin
Lazéarescu din ,Cuiburi de vasc” sau de
prozele cu ,faze” si adolescenti ale lui Dan
Lungu.

Pe parcursul celor 40 de povestiri — cate
una pentru fiecare zi de doliu, céci intreg
volumul este un travaliu al depésirii trau-
mei iscate de divortul parintilor, destra-
marea microcosmosului familial si, mai
tarziu, moartea mamei — autorul-narator
rememoreaza scene domestice sau secven-
te de viatd interioard din perioada copila-
riei si adolescentei petrecute intr-un oras
provincial al Romaéaniei, in anii 80- 90.
Cele mai reusite mi s-au parut proze-
le-amintiri din copilarie (,Nobel contra
Nobel”, ,Cinefilul”, ,Misterul masinutelor
chinezesti”, ,Limbi straine”, ,Extrateres-
trii”), mai toate continand o doza buna de
cruzime emotionald, abia mascaté de unda
nostalgic autoironica din tonul adultului,
ciruia ii apartine perspectiva narativa.
Intamplérile rele — despartirea parintilor,
aparenta nepdsare a mamei, viata erotica
tumultoasa a tatalui, stangéiciile copilului

Florin Irimia

Misterul masinutelor
chinezesti

Editura Polirom

Tasi

2017

» Judecate
sl comentate
din
perspectiva
adultului,
gesturile
copilului 1si
pierd aura
de mister

si insolit,
devenind,

ca intr-o
sedinta de
psihanaliza,
simptome ale
unor traume
mai mult sau
mai putin

constientizate.

in tine la psihanalist
a

Florin Irimia

Misterul
masinutelor chinezesti

in societate —, ca si amintirile fericite sau
cele in culori neutre sunt mediate prin fil-
trul memoriei voluntare si al scriiturii te-
rapeutice. Vocea barbatului ajuns la o var-
std critica este cea care vorbeste si autorul
nu urmareste nicio clipa sa creeze o alta
impresie. Neintrand propriu-zis in pielea
si in congtiinta copilului care a fost, nara-
torul combina autoironia (,Cateva lucruri
despre mine”, ,Happy Hippy Power”) cu un
soi de autocenzura: judecate si comenta-
te din perspectiva adultului, gesturile co-
pilului isi pierd aura de mister si insolit,
devenind, ca intr-o sedinta de psihanaliza,
simptome ale unor traume mai mult sau
mai putin congtientizate.

Fictionalizarea traumei

Prin sinceritatea pactului fictional pro-
pus de autor, ,Misterul maginutelor chine-
zesti” si celelalte povestiri reclama in pri-
mul rand o lectura de identificare, iar de
aici vin atat avantajele, cat si potentialele
dezavantaje ale cértii lui Florin Irimia.
Daca expunerea unei interioritati fragile,
cu o obiectivitate indelung exersata, dar
fara a parea fortatd, incurajeazd empatia
cititorului, plasandu-l in acelasi timp la
o distantd confortabild (,nici memorialis-
ticd, dar nici 100% fictiune”), autoanaliza
are limitele ei ca formula narativa. Nu vad
cum ar putea merge mai departe proiectul
de psihanalizi literara al lui Florin Irimia:
dupéd incercdrile anterioare de fictionali-
zare a traumei din ,Defekt”, unde ratatul
teribilist si antipatic Eduard Téutu (pseu-
donimul de debut al lui F.I.) se infrunta cu
ratatul resemnat, scriitorul Lorin, si din
»,Cateva lucruri despre tine”, unde citito-
rul e cel de-al treilea personaj al lungilor
conversatii cu ,doctorul” pe care le are na-
ratorul, ,Misterul masinutelor chinezegti”
ajunge la cauza prima a acesteia. Despre
sensibilitatea profund ranitd a copilului,
care, de altfel, nu se va maturiza nicio-
dat4, Florin Irimia nu putuse vorbi pani
acum decét travestit, construind personaje
decalibrate si logoreice, sau prin analogie
cu alte experiente biografice limita (viata
lui Roman Polanski, in ,Cateva lucruri
despre tine”).

Mai mult decat finalul usor patetic, dar
impédcat — ,Asa cd haideti, périntii mei
fantoma si cu fantoma mea copil, veniti,
luati-va cu totii in brate si spuneti-va cat
de mult va iubiti” — tocmai cotitura me-
morialisticd din acest atasant volum de
povestiri, superior romanelor anterioare,
marcheazi clasarea unei teme pe care Flo-
rin Irimia a folosit-o pAna aproape de su-
pralicitare. ®
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lon Neg()ltescu
s1 teoria literara

MARIAN VICTOR BUCIU

on Negoitescu inclina categoric, adanc,
inspre absorbtia teoriei in creatie. Te-
oria, in acest sens, ar trebui sa fie ,in-
vizibila”, stravezie, sd nu se vada, doar
M si se strdvadd undeva, in profunzime.
In ,Poezia lui Eminescu”, exegetul noteaza
cé Lteoria a trecut cu totul in opera pe care
Eminescu a publicat-o” (editia a II-a, p. 106).

Teoria are rostul de a fundamenta si ea
este fundamentala, generala, cuprinzitoa-
re, totald, dd seama de tot, dar primordial
rimane abstractd. Negoitescu crede, sunt
nevoit sé precizez, ci teoria devine abstrac-
ta la modul, s-ar spune, concret, intrucéat ea
activeazi senzitiv gindirea: ,teoria trebu-
ie sa lucreze cu esente, s pipdie poezia in
sine” (,Insemniri cr1t1ce” p. 74).

Teoria nu este art4, nici nu poate sa imite
arta, oricare dintre arte, cu atat mai putin
muzica, o artd cruciala. In ,jurnalul” din
1948, adédugat in acest volum, citim cé ,va-
lorile teoretice nu suporta o travestire mu-
zicald” (p. 352). Si tot acolo: ,Nu pot asculta
muzica de Wagner fira o neliniste teoreticd”
(p. 356). Teoria este, asadar, la Negoitescu,
traita dramatic.

Teoria devine stridentd atunci cand arta
isi exhiba o tehnica: se cere ca téxvn, téchne,
fiind capacitate, mestesug, sa se topeasca in
artd. O proza de Iulia Soare, o amici a criti-
cului, ,,are meritul de a nu pune probleme de
ordin teoretic tehnic” (,Engrame”, pp. 154-5).
Dupéa aceastd perspectiva foarte restricti-
Vi, care merge pana la acoperirea teoriei in
practica artistica, literara, surpriza (pentru
necunoscatori) este sa descoperim un Negoi-
tescu extinzand domeniul teoretic la autori si
opere aproape de neconceput. Iau aici in dis-
cutie cateva exemple din ,Istoria literaturii
romane”, vol. I, 1800-1945 (Editura Minerva,
1991). Istoricul literar nu se dovedeste nu-
mai stupefiant, dar si pertinent. Tn secolul
al XIX-lea, gazetarul si poetul Cezar Bolliac
este un ,,remarcabil teoretician al lirismu-
lui”. Tar in secolul al XX-lea, primul teore-
tician relevant ajunge poetul Stefan Petica,
cel care poseda ,0 constiinta artisticd foarte
ascutita si o cultura universald”, fiind un spi-
rit apt de sintezd, desi fira originalitate de
idei. In interbelic, un spmt teoretic exista la
Lucian Blaga, pe care Negoitescu il ia foarte
in serios in reflectia asupra poeticului. Bla-
ga indreaptd vertiginos poezia spre esente si

» Teoria
nu este arta,
nici nu poate
sa imite arta,
oricare
dintre arte,
cu atat mai

putin muzica,

o arta cruciala.

[...] Teoria
este, asadar,
la Negoitescu,
traita

dramatic.

mister, adica o traverseaza in felul sdu prin
expresionism. Prin Blaga, Negoitescu intele-
ge: ,Daca teoria poeziei trebuie sa lucreze cu
esente, sd pipdie poezia in sine...”. Si: LIntoc-
mai gandirii dogmatice, gandirea poeticé in-
seamné o stranie sintez&, o inadecvare adec-
vatd a termenilor, nu prin abolirea logicii, ci
prin transcenderea ei...”. (O paranteza se
impune in acest loc. Teoria poeziei suna cu-
noscut, este o reluare din Insemnari critice”:
steoria trebuie sa lucreze cu esente, sé pipdie
poezia in sine” (p. 279), acum in agezarea in
istorie a poeziei lui L. Blaga. In aceeasi pa-
gind, gandirea poetica a lui Blaga nu difera
deloc de gandirea sa dogmatica: ,o0 stranie
sintezd, o inadecvare adecvaté a termenilor,
nu prin abolirea logicii, ci prin transcenderea
ei...”. Pe spatii infinit mai mici decat istori-
cul literar N. Manolescu, si I. Negoitescu se
autocopiazd. Efect de consecventd. Diferenta
intre ei este semnificativa. Doar Manolescu
a pretins ci se va revizui, inca pana la nive-
lul ultimei fraze.) Fenomenalitate, abstractie
senzualistd, metalogici sunt coordonate ma-
jorele ale poeticului de acest fel, profund im-
partasit de critic. Nicio aderenté nu exprimé
insa la poetica lui Ion Barbu, propusa de el in
articole sau eseuri.

Dan Bota, un adanc traditionalist in con-
stiinta sa, este un ,Eseist elegant si subtil”,
atagat indeosebi de anistorism si tracism,
fara incidente memorabile cu poezia. Iatd
si cazurile mai stranii, sub raport impli-
cit ,teoretic”, ale unor autori (si) de buna
conceptie, dar uneori de precarad executie
estetica. In secolul al XIX-lea, Nicolae Bil-
cescu, pasoptistul, fericit situat aici, agezat
alaturi de Mihai Eminescu prin destin mo-
ral, scrie o proza calificata drept unica prin
»focul ideii”. De-a dreptul literara i-ar fi si
corespondenta.

Umomstul Mihail Kogélniceanu, ,copil de
geniu” in scrisori, face ,creatie esteticd” unde
nu era de asteptat, in publicisticd. Acolo ar
exista ,singurul stil din literatura romana
care, desi dateaza, se citeste si azi”, iar ,0sa-
tura gandirii se imbraca de viata scrisului
artistic”. Al. Odobescu este eliminat ca nuve-
list fara imaginatie, dar apropiat prin ,Cate-
va ore la Snagov”: paseist, ,,arheologul nu era
un «<modern» ca Maiorescu”. ,Le Tresor de
Petrossa” este de o imaginatie pedantd, ne-
stiintifica. In stilul lui Odobescu rizbate ,mi-
nu‘gla de orfevru a unui Benvenuto Cellini”.

(Fragment din volumul in pregatire ,lon
Negoitescu: singularitate si (Dabilitate”)

NI olae

Bl{hB -\‘\

SEMNAL EDITORIAL
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Claude Anet, . Trandafiri Ispahanului.
Persia in automobil. Prin Rusia si Caucaz”

Traducere de Liliana Burlacu si Doru George Burlacu

»Trandafirii din Ispahan” [, Les Roses
d’'Ispahan”] este memorialul calatori-
ei Intreprinse In 1905 de catre Claude
Anet, pseudonimul literar al ziaris-
tului si romancierului Jean Schopfer
(1868-1931). Jurnalul unei expeditii
exotice relatate de catre un francez,
dar gandita de un roman - Emanuel
Bibescu, avand in componenta alti
cativa conationali: George Valentin
Bibescu si foarte tanara sotie, Martha;
Simona (Simky) Lahovary cu so-

tul, Mihai Scarlat Pherekyde; Leon
Leonida - aici doar ,sportsman” si,

in fine, ,melancolicul Giorgi”, meca-
nic. Ultimului i se alatura, cu apro-
ximativ aceleasi atributii, elvetianul
Keller si francezul Eugéne. Subtitlul
- Persia in automobil” (,La Perse en
automobile”) - dezvaluie nu numai

o destinatie turistica, dar si ,,instru-
mentarul” necesar atingerii telului
proiectat — trei automobile de ultima
generatie (1904): un Fiat de 16 CP si
doua Mercedesuri de 20, respectiv
40 CP Textul ineditei relatii de voiaj
va vedea lumina tiparului in 1906, la
Libraria Felix Juven din Paris, intr-o
formula grafica eleganta, ilustrata cu
numeroase planse.

(LB.siD.G.B.)

Capitolul intai. Plecarea. Basarabia
Bucuresti, marti 11 aprilie

Dupa ce am vorbit vreme de trei luni des-
pre aceasta calatorie in Persia (1), e timpul
s& ne urnim. Sunt doud zile si doud nopti de
cand umblu in trenuri expres care duc spre
Orient; am traversat Miinchenul, Viena, Bu-
dapesta. Acum are loc plecarea catre Ispahan
(2) si, in jurul orei noud dimineata, ne-am
adunat la Hotelul Bulevard din Bucuresti.
Vestimentatia ne e pitoreasca: haine de praf,
pelerine de ploaie, blanuri, caschete de tot fe-
lul, manusi imblanite, cizme, jambiere, fulare
de lana. E clar ca nu ne deplasam doar pen-
tru o zi. Rude, prieteni ne inconjoara.

» Suntem
sapte calatori,
plus trei
mecanici.
Fiecare dintre
noi avem
dreptul la
doua valize,
impropriu
numite

de mana.
Adaugam
acestora,

pe ascuns,

un numar
considerabil
de pachetele,
chipurile, fara
importanta, si
ne petrecem
cea mai buna
parte din timp

numarand.

Afara, automobile dau rateuri in aerul rece.
Aceste magini apartin membrilor Automobil
Clubului Romén (3), care ne vor duce pana la
Giurgiu, pe Dunére, unde ne vom imbarca la
bordul unui vas austriac, pentru cé aceasta
calatorie cu automobilul incepe pe... vapor.

Vom regési maginile la Galati, ca s& traver-
sam Basarabia.

Cerul e senin, barometrul, favorabil. Avem
nevoie de vreme frumoasa maine si poimai-
ne, cici drumurile basarabene nu sunt decat
carari prin pamant desfundat.

imbré’giséri, strangeri de méini, primele
declicuri ale aparatelor de fotografiat, spu-
nem adio Bucuregtiului. Cand vom revedea
acest orag, imbogatiti cu ce fel de experiente,
sfarsiti de ce fel de osteneli?

De la Bucuresti la Giurgiu sunt vreo sai-
zeci de kilometri de drum roménesc foarte
bun, ceea ce echivaleaza unuia francez, me-
diocru. Tinutul este neted, cu cateva siruri de
dealuri scunde. Caut Dunéirea in zare, nu o
vad.

La Giurgiu, dejun foarte vesel; muzicanti
de-ai locului isi lasd dughenele de pantofari
si de croitori, isi pun o redingota si mancam
cu totii pe muzicd, apoi valsdm in sala mare
a cercului militar. Vom dansa la Teheran? S&
mergem mai intii spre Dunéire, care este la
cativa kilometri de oras.

Iat-o, in sfarsit, rostogolind ape ingalbeni-
te de ploile priméverii; in fata noastra, foarte
departe, se afld tarmul bulgéresc, la fel de
pustiu precum cel roméanesc.

La debarcader ne gésim bagajele sosite cu
trenul. Fiecare dintre noi se grabeste sa vada
daca are numérul complet de pachete, valize,
cufere, saluri etc.

Ti admir pe calitorii care, plecand spre tari
indepartate si regiuni pustii, nu ne vorbesc
niciodatd de bagajele lor. Par a fi creaturi
imateriale, corpuri celeste si spirite imacula-
te, insensibile la frig, la ploaie, la lipsa hra-
nei. Noi nu suntem genul acesta de célatori.
Ne trebuie lenjerie, haine de schimb si ce
,S8 bdgdm pe sub nas” (4). Preocuparea de
a duce cu sine tot de ce ai nevoie este grija
cea mai fireasca a céalatoriei, daca se iau in
considerare mijloacele de locomotie pentru
care am optat. Zilnic trebuie sa-ti desfaci si
sé-ti faci bagajele, sa-ti despaturesti si sa-ti
impéturesti salurile, in vreme ce esti zdrobit
de oboseala. Il conjur pe cititor si participe la
suferintele noastre, dar, mai intai, si ne cu-
noasca bagajele.

Recensamantul bagajelor

Suntem sapte céldtori, plus trei mecanici.
Fiecare dintre noi avem dreptul la doui va-
lize, impropriu numite de méana. Adaugam
acestora, pe ascuns, un numadr considerabil
de pachetele, chipurile, fara importantd, si
ne petrecem cea mai buna parte din timp nu-
marand. Vanarea si reunirea acestor multi-
ple pachete ar fi de ajuns si stoarca de vlaga
o activitate mai putin devoratoare decat a
noastra. Numai aparatele de fotografiat for-
meaza un batalion important: sunt trei Koda-
kuri pliabile cu obiective Goerz sau Zeiss, un
mic obiectiv panoramic ce nu se lasi adunat
si un altul peste masura de mare. El, singur,
umple portbagajul masinii; marginile-i sunt
ascutite si, la fiecare hop, ne cresteaza tibiile.
Cand facem popas, serveste de taburet sau de
masa; este, de altfel, unicul serviciu pe care-1
implineste cam de multa vreme, deoarece re-
fuza cu incapatanare sa fotografieze peisajele
in fata cérora il punem sa functioneze. Avem
cu noi si doud pusti inutile, dar care isi ocupa
locul lor si pe al nostru, totodata; mai luati in
calcul si blanurile, piei de capra, cauciucuri,
mantouri, haine de praf, cuverturi si saluri,
neastamparul sepcilor pentru zapada si pen-
tru soare, gentile, posetele insidioase, care
nu sunt valize, si obiectele de toaletd. Tineti
seama de ingramadirea acestor pachete ce
trebuie sa fie transportate aléaturi de noi zece,
in cele trei masini! Priviti valizele deschise,
salurile desficute, dezordinea din camerele
noastre de hotel! Imaginati-va agitatia fieca-
ruia dintre noi in a gési ceea ce-i apartine!
Calculati inevitabilele intarzieri!

In plus, sunt cufere care merg cu trenul, cu
vaporul, cu posta. Sunt cufere independente;
in ce le priveste, fac si ele o célétorie de agre-
ment; foarte rar consimt sé se intalneascéa cu
noi la opriri. Ddm de ele in locuri neasteptate
si mereu cu aceeasi placutd surprindere.

In fine, toate aceste bagaje se afla la Giur-
giu, absolut toate, mai putin o cutie de pala-
rii, care, obiect foarte rauticios, a preferat sa
se piarda de la primul popas.

Si ne imbarcam la bordul vasului austriac.

Pe Dunare

Malurile fluviului sunt sélbatice; dinspre
partea bulgara, accidentate; dinspre cea ro-
ména, netede. La dreapta, turme de oi pe
stanci; la stinga, palcuri imense de sélcii,
trunchiuri enorme si hidoase pe care cresc
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crengi tinere, cu frunzis fin. Rate isi iau zbo-
rul; un batlan argintat se ridica, aripile-i stra-
lucitoare lovesc aerul cenusiu. Cerul e acope-
rit, uniform; de culoarea noroiului, Dunarea
isi vede mereu de drum, atat de lat4, incat ai
brusc surpriza sa descoperi cd unul din malu-
rile ei impadurite este al unei insule.

Pe punte nu ne vine si credem cé am ple-
cat. Se si formeaza grupuri; unii iau pusca
si pandesc batlanul cenusiu care se va ldsa
surprins. Ceilalti, adunati in jurul cestilor de
ceai (pe primul loc in célatorie!), asculta cate-
va pagini frumoase din Gobineau (5), despre
spiritul asiatic si taziehurile (6) persane.

Turtucaia, un oras turcesc (7) in care anco-
ram; minarete si moschei, multime zdrenta-
roasd cu turbane, pentru intaia oara si femei
cu voal, cantecul muezinului, este deja putin
din Orient.

Noaptea vine si, cu ea, un fior de frig, dupa
céldura de peste zi. Malurile ingheata in griul
serii, dealurile adorm, o luna temétoare trece
prin ruptura norilor si priveste lumea pustie
in care alunecam fara zgomot, intre maluri-
le fluviului pe care nu se mai disting decat
siluetele bondoace ale silciilor, asemeni unor
oameni foarte batrani care ne-ar spiona.

12 aprilie

Acelasi peisaj de o méretie dezolanta, flu-
viul curge intre dou& maluri roméanesti; mlas-
tini, lacuri ii dubleazd si tripleazi latimea.
In apropierea griurilor argintate ale apelor,
turme de oi pe pasuni astern pete calde de
culoare bruna. Petrecem o juméatate de ora la
Bréila, mare port exportator de grane, oras
de saizeci de mii de locuitori, urat si modern.

Galati

O jumétate de ord mai tarziu suntem la
Galati, ultimul port roméanesc. Aici ne im-
barcdm pe un vapor rusesc care pleaca la
Odesa. Ne regidsim masinile pe chei. Tre-
buie sa le urcam la bord, ceea ce nu este
usgor. O salanda flancheaza ambarcatiunea
cu aburi care nu are o macara suficient de
puternicd pentru automobilele noastre;
un ponton duce de la chei la slep. Greu-
tatile incep. Marele Mercedes este adus,
deloc usor, pana la salanda. Din gsalanda
sunt aruncate barne care sa atingi, prin-
tr-o panta de patruzeci de grade, puntea
vaporului. George Bibescu porneste moto-
rul; rotile patineaza. Treizeci de docheri si
marinari rusi ridici magina cea grea, care
ajunge, in sfarsit, la nivelul puntii; acolo,
trebuie tinutd putin ca si nu facd o mis-
care normald de basculare si sd nu ajunga
sd smulga bastingajul din partea opusa.
Celelalte dou& masini sunt cocotate in ace-
easi manierd. Imbarcarea a luat doui ore,
nu fara aportul suddlmilor rusesti, roma-
nesti, turcesti si chiar frantuzesti. Urechile
noastre incep sa se obisnuiasca cu ,niet”-ul
si ,da”-ul slav. Emanuel Bibescu deplan-
ge usurinta cu care prinde limbile straine

si imprudenta pe care a comis-o invatand
rusa, cici nu incetam si-1 sdcaim cu intre-
bari ce nu sunt de prisos.

Pérdsim Galatiul cu mare intarziere, lucru
de care cépitanul nu se sinchiseste. Pe chei,
un grup de femei din popor, cu fata invelita
intr-un fular alb, fac gesturi de adio unui biet
recrut ce pleacd la rézboi in indepartata si
séngeroasa Manciurie (8). Femeile indurera-
te ramén si vada vaporul alunecind domol
pe apele ingélbenite ale fluviului; plang si-si
ascund fata in palme.

O ora mai tarziu, ajungem la Reni, vama
ruseasca. Recomandarile noastre sunt adre-
sate insd autoritatilor din Ismail, unde de-
barcdm. Vamesii din Reni inteleg greu. Ne
trebuie doud ore sa-i convingem. Emanuel
Bibescu continua sa ne fie interpret.

Mancam, totusi, pe punte; suntem arsi
de un soare vijelios. De ce nu plecam? Ofi-
teri ajung pe dealul unde se gésesc clddirile
vamii. Si afldm ca este asteptat guvernato-
rul general al Basarabiei (9). Pentru noi s-a
deranjat oare? Nu avem decat foarte putine
informatii in avans despre functionarii rusi.
Guvernatorul soseste cu o escortd de ofiteri
admirabili. Se indreaptéa spre parcul de au-
tomobile de pe punte, le examineazi, discuta
indelung cu capitanul. Ne vedem deja refuza-
ta trecerea, dificultéti frontaliere ce nu mai
au capat. In sfarsit, pleaci si aflim c# acest
barbat amabil a ordonat s ne fie facilitata,
prin toate mijloacele, célatoria in provincia
pe care o guverneaza...

Coborare pe Dunére, spre Ismail; primii
cazaci se aratd la stanga; unul, semet, se
plimbé pe un célut de-a lungul fluviului.

La dreapta este Dobrogea roméaneasca, o
campie intreruptd de munti marunti, cu li-
nii accidentate. La stanga, Basarabia, pajisti
sterpe, unde pasc turme de oi, sélcii antice,
maluri de nisip si de argild, ierburi rare, totul
intr-un ton parjolit ce trece dinspre gri ar-
gintat spre ecru, intr-o gama draga lui Corot
10).

Ismail, ora 4

Cine a vorbit de rau vémile si politia ruse?
Arétati-mi-l! Vama si politia ne onoreaza cu
mare bucurie. Nici mécar una din cele do-
uézeci si opt de valize si din cele sase cufere
nu ne sunt deschise, iar seful politiei se stra-
duieste s& coboare singur armele pe care le
introducem in tard, in pofida precautiilor for-
male ale administratiei.

O scrisoare personalé a foarte puternicu-
lui Bulygin (11), ministrul de interne, ne face
ugoard intrarea pe pamantul Sfintei Rusii.

Maginile sunt aduse fara dificultate pe
chei, unde mai multe sute de persoane ne as-
teapti. In ciuda serviciului de ordine, munci-
tori si ziaristi sunt prezenti aici, mai s dea
peste noi; priviri limpezi pe chipuri de tarani
cu figuri arse de aer si de vant ne fixeaza.
Duhoarea pe care aceastd multime o degaja
aproape ca ne asfixiazd. Suntem nevoiti s o
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Corot.

suportdm mai bine de o ora, cat expediem o
parte din bagaje la Odesa, iar o alta o incar-
cam in automobile!

Omul este creatura cea mai murdara.
Chiar este ceea ce poate fi mai jegos in lume,
caci pietrele drumurilor sunt spéalate de ploa-
ie. Dar cand ploud, tdranul din Basarabia se
trage la adépost. Asa se face cé ignora utilita-
tea surorii noastre, apa.

Toale, zdrente si piei umane, ce miros!

Pleciam, in fine. Pentru intia oard auzim
torsul motoarelor. E seard deja. Multimea ce
ne inconjoara se trage indariat inspaimanta-
ta, ridica mainile spre cer, protesteaza contra
miracolului, iar noi mergem mai departe.

Treversdm santuri ce sunt adevérate pra-
pastii si iatd-ne la drum. Ordinea de depla-
sare este urmatoarea: marele Mercedes de 40
de cai, pe post de cercetas; apoi Mercedesul de
20 de cai, al lui Leonida, apoi Fiatul de 16 cai,
care-i duce pe mecanici si bagajele. Suntem
siguri in felul acesta ci-i vedem pe mecanici
venind in ajutorul nostru, daca facem pana.

Ne afldm pe drum rusesc. E aspru. Sosea-
ua, printre arbori piperniciti, e prost pietrui-
ta, cu deniveldri neasteptate, pe alocuri.

Iata insa ci, spre marea mea surpriza, la
zece kilometri de Ismail, drumul se opreste
brusc! Prietenii mei sunt mai putin surpringi
decat mine si, fira si stea pe ganduri, dau
drumul masinilor pe caAmp, pe urmele trasate
inaintea noastra. Aici terenul e cu mult mai
putin abrupt, dar nu putem inainta repede.
Pe vreme ploioasa, pistele acestea inmuiate
ar fi impracticabile.

Asa c& mergem domol prin tinutul basara-
bean; pdméantul e negru; tarani lucreaza la
camp; in departare, lungi care cu boi prind
contur pe orizontul inca invapéiat de cateva
luciri ale apusului.

Si uite-ne cdutand drumul de-a lungul ur-
melor, in lumina miscatoare a farurilor care
aruncé lungi dare in peisajul golas.

Descoperim, in fine, un palc de case rézleti-
te si saracicioase; este ordselul Bolgrad, unde
vom petrece intaia noapte pe taram rusesc.

Bolgrad

Toti cainii din Bolgrad latra la rotile ma-
sinilor noastre. Ajungem la han, intrdm in
curtea interioars, unde taranii isi lasa carele
spre a-si vedea apoi de treburi. Suntem astep-
tati: ,gorodovoii”, sau agentii de politie, sunt
plasati la intrare si inchid poarta grea, ca s&
ne fereasca de invadatori.

Curtea e goald; afara, o multime de tarani
s-a adunat. Printr-un curios fenomen endos-
motic, unul cate unul, tdranii se strecoard
prin usa tinuta inchisé de ,,gorodovoi”.

Bolgrad! Ne asteptam la ceea ce era mai
rau. Eram gata sa suportam totul in acest ora-
sel pierdut in cAmpia basarabeanad — murda-
ria, vermina, méncarea proasti. Era ,gaura”
cea mai izolatd din itinerarul nostru. O, in-
cantatoare surprizi! Intr-o cladire din spate-
le curtii descoperim patru cdmérute varuite,



curat pardosite si, lucru uimitor, asternuturi
si paturi de fier. Camera ,Touring-Clubului”
in fundul Basarabiei. Pe perete, induiosatoa-
re litografii dintr-un tandru second Empire,
»Lristete-Bogatie”. Ni se serveste o cind mai
mult decat acceptabila, stropita cu un delicios
vin de Basarabia.

Starea morald a trupei noastre este ex-
celentd. Ce bine am facut cd am plecat, ci
nu i-am ascultat pe profetii nenorocirii care
ne preziceau de la inceput cele mai rele
calamit&ti!

13 aprilie

Ne sculam la ora sapte pentru o zi intrea-
géd in automobil. Avem de fiacut doud sute
cincizeci de kilometri, ca sd innoptam la Ac-
kermann, oras mare la gurile Nistrului (12),
cum toatd lumea cunoaste, iar eu tocmai am
aflat abia acum. Emanuel Bibescu a studiat
hartile si a trasat prima etapa.

Experienta de ieri ne-a invétat ca nu tre-
buie s visam la vitez& pe cAmp si cd in caz de
ploaie nu se poate merge.

De la sculare, consultim micul meu baro-
metru de voiaj. Vai! A scazut la 750 milimetri.
Oameni intelepti ar fi luat trenul de la Bol-
grad la Odesa. Dar noi nu am parasit Parisul
si afacerile noastre ca s& fim intelepti; inca
nu ploud, asa cd vom traversa acest tinut cu
automobilul!

Plecam la ora noua, in intarziere, caci inca
nu stim de cat timp avem nevoie ca sa ne fa-
cem si sa arimam cele doudzeci si opt de ba-
gaje de mana la bordul automobilelor. Cand
vom afla, la fel vor rdiméane toate si vom conti-
nua si fim in intarziere, pentru ci agsa ne-am
obisnuit.

Urcédm un deal inalt de deasupra Bolgra-
dului si curand Basarabia serpuieste in fata
noastra, pustie si fara copaci; liniile rotunji-
te ale colinelor sunt intrerupte ici si colo de
catre o movila — mormant in care cépeteniile
scitilor erau ingropati in picioare, ingeuati pe
calul lor de lupta — sau de cétre un fost post
de observatie al falangelor lui Traian. Marea
pace romana s-a intins pana aici; doua valuri
de pamant, ce pornesc de la est la vest, mar-
chezd si acum fosta frontiera a imperiului;
dincolo se aflau barbarii sarmati.

Campurile cu un pamént negru, pajistile
aride se revarsa nesfarsite, fara copaci, sub
un cer de un gri perlat, delicat. Maretele pei-
saje pustii se intind la infinit. La o posta dis-
tantd, vedem un cioban care se face neviazut
cand ne apropiem; apoi, senzatia unei valuiri
a terenului, intr-atat de vasta si de calmé, in-
cat aduce cu hula opritd de o lume de o mie de
ori mai mare ca a noastra.

Unde vor sfarsi aceste valuri moi de pa-
mant? Uneori, talazul se sparge. Atunci, se
iveste o rapa in fundul céreia descoperi un
sat mizer. Apoi, din nou, linistea si solitudi-
nea sesului dezgolit.

Un soim roz traverseaza pajistile in fata
noastréd; la cateva sute de metri, un card de
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Note:

1. Denumirea — pana in 1935 — a actualei Republici Is-

lamice Iran.

dropii se plimbé pe camp. Un vultur e si el
acolo, agezat pe o piatra; priveste venind ma-
sina cea grea si, cum dam peste el, isi ia cu
greu zborul.

Avansém anevoios, céci drumul e execrabil.

E de dorit s& ne punem imediat de acord
asupra intelesului cuvantului ,,drum” in Ba-
sarabia. Un drum este o carare pe cAmp; ni-
ciodatd un inginer nu s-ar incumeta pe asa
ceva; urmaérind configuratia terenului, el are,
aleatoriu, cand trei sute de metri latime, cand
trei; uneori te réatacesti pe el, alteori il rata-
cesti; e brazdat de fagasuri, gduri sau hartoa-
pe; aici, il traverseaza un taluz; dincolo, o ga-
urd; e fard mila; caAnd vede o rap4, se arunci
ca un nebun in adancul ei; cAnd e la fund, iese
cum poate, cu salturi succesive peste gradene
etajate; cAnd e vorba si traverseze un rau sau
sd treaca un pod, invocati-1 cu fervoare pe fa-
bricantul care v-a construit masina. Evitati,
daca ma credeti, fugiti de lucrérile artizanale
din Basarabia si feriti podurile. Cand nu exis-
ta drum, aveti o sansa de a va salva; cand un
cap de pod a fost pietruit, este impracticabil.
Gauri se scobesc printre pietrele in care iti vei
lasa o roatd; doud rape flancheza soseaua no-
roioasd si fac mortal cel mai mic derapaj.

In plus, cum se poate banui — e cazul sa
o spunem —, ratacim drumul la tot pasul, si
cand ddm peste un ciurdar, suntem nevoiti
sa-l sechestram, ca sa-1 obligdm si ne raspun-
da la aceasta intrebare simpla: ,Tatar-Bou-
nar?”, intrebare pusd in vreme ce ardtam
doui piste, una ducind in stanga, iar cealal-
ta, in dreapta. Dar omul nu intelege.

Asa se face cd parcurgem putin drum, cu
douézeci de kilometri la ord, dar scuturati ca
si cum am merge cu o sutd, pe un drum regal,
pavat, din Ile-de-France.

,Mais quelqu’un troubla la féte...” (13). Iata
cd, brusc, ploaia, o ploaie deasé, incepe si
cada: nu a facut decat sa imbibe solul moale
pe care ruldm; un miros puternic ne patrun-
de in néri; pare ca respirdm insusi parfumul
pamantului.

Cei 40 de cai putere lucreazéd din plin;
pneurile smulg bulgari enormi, umezi si ne-
gri, pe care-i trimit in aer. Uneori, derapam

ingrijordtor; cu o masind mai putin stabila,
ne-am fi dat deja peste cap. Acum suntem
prinsi intre dou& urme atat de adanci, incat
carterul atinge solul.

George Bibescu trage masina in dreapta;
aceasta se infunda pana la osie; rotile pati-
neaza, se opresc intr-o urméa de noroi. Ma-
rele Mercedes rdméne nemiscat sub ploaia
sfichiuitoare.

E aproape amiaza, am facut cincizeci de
kilometri si suntem departe de pranzul de la
Tatar-Bounar. Cum vom iesi din campul in
care ne-am impotmolit?

Cele dou& masini ale insotitorilor nogtri nu
se zaresc. Ce li s-a intamplat? Cum vor fi tre-
cut prin ploaie, pe drumurile pe care le-am
urmat, cumplite si pe vreme buna?

Se scurge o ora. Ploaia se opreste. Muncim
sd urnim masina din urma pe care a facut-o;
o ridicim cu ajutorul unui cric, apoi batéto-
rim noroiul sub roti si o luim de la capit. In
fine, pornim motorul, ne proptim in spatele
maginii; incet, Mercedesul iese din fagas si se
odihneste in cAmp deschis.

Tinerele au coborat. In rapa, eledau peste o
tufa de violete culcate de ploaie. Florile astea
delicate si prietenoase ne sunt si mai dragi
in mijlocul pustietatii in care ne-am pierdut.

Plecam cu magina — destul de técuti si mai
ingrijorati decat vrem s& acceptam in legatu-
ra cu soarta lor — in cautarea tovarasilor nos-
tri; trecem cel mai periculos dintre poduri,
traversam un sat care nu e decat un lac de no-
roi si urcdm din nou o coastad abrupta, cand,
in fine, zérim masina lui Leonida, coborand
val-vartej dealul.

Cum oare, Doamne Dumnezeule! Nu are
cauciucuri antiderapante si se duce din stan-
ga-n dreapta, merge intr-o rani, chiar in
spate, se inclind, isi revine, se opreste si o ia
de la capat pe o panta abruptéd, alunecoasa,
surpatd de puhoaie si denivelata. In sfarsit,
ajunge in sat. Are patru arcuri rupte. Trebuie
reparata.

Soseste apoi, cu cinci kilometri la ord, si
masina mecanicilor. Par a intelege cu greu
ca daci traversim Basarabia e strict pentru
placerea noastra. W

6. ,Taziehul” desemneaza o reprezentatie teatrala ira-

niani ce comemoreazi martiriul imanului Hussayn.

7.1n 1905, Turtucaia nu mai apartinea Imperiului Oto-

2. Al treilea oras ca marime al Iranului, capitala a Per-
siei intre secolele XVI-XVIII.

S8 Tnﬁini,:at cu un an tnainte, in 1904, de George Valen-
tin Bibescu, care a avut si sustinerea lui Leon Leonida,
proprietarul unui showroom de automobile de lux, ,Leoni-
da & Co”, din Bucuresti.

4. In original: ,La réparation de dessous le nez”. Expre-
sie burlescd prin care Rabelais numeste, in ,Pantagruel”
(cartea a III-a, capitolul XVII), hrana necesara traiului
cotidian.

5. Joseph Arthur de Gobineau (1816-1882), diplomat
si scriitor francez, autor al lucrérii ,Descoperirea Persiei”
(1855-1863).

man, ci Regatului Bulgariei. Va intra in componenta Ca-
drilaterului roméanesc (1913-1940).

8. Este vorba despre razboiul ruso-japonez (1904-1905).

9. Este vorba despre Aleksei Nicolaevici Haruzin, gu-
vernator al Basarabiei intre 1904 si 1908.

10. Jean-Baptiste Camille Corot (1796-1875), pictor pe-
isagist francez, precursor al impresionismului.

11. Aleksandr Bulygin (1851-1919), ministrul de inter-
ne al tarului Nicolai al II-lea (1905).

12. In text, fluviul apare in transcriere rusi — Dniester.

13. ,Dar cineva le stricéd cheful...”. Vers din fabula lui
La Fontaine, ,Le Rat de ville et le Rat des champs” (,Soa-
recele de oras si Soarecele de camp”).
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IN CORPORE SANO

O nebunie!

MADALINA FIRANESCU

esi in liceu nu s-a prea impacat cu ,gimnas-

tica” (educatia fizica), osciland intre scutire

completa si medii in jur de 7, Emil Cioran

a fost un iubitor de fotbal. Intr-un interviu

tarziu, acordat lui Gabriel Liiceanu si citat
ulterior de Andrei Plesu, cel descris de Agentia France
Presse drept un ,aristocrat al dubiului si un dandy al
metafizicii” povestea cum, in copilarie, se imprieteni-
se cu groparul din Résinari, care ii ddruia
cand si cand cate un craniu. Dar nu vreo
pornire morbida il facea pe tanarul Cioran
sd primeasca tigvele, ci pur si simplu dorin-
ta de a le folosi in loc de minge!

Daca l-ar fi cunoscut pe Christoph o
Daum, filozoful Cioran n-ar mai fi avut ne- pleaca
voie, peste ani, de exemplele Nietzsche si
Hoélderlin pentru a-si formula silogismul

germanilor, pand si-n privinta nebuniei”.

I-ar fi fost de ajuns reactia selectioneru- g suflarii

lui nationalei de fotbal a Roméniei dupa

cvasiratarea calificarii la Campionatul fotbalistice

Mondial din 2018 prin remiza nula de la

Cluj, cu Danemarca: un zambet larg, par- 1'0111dAIC. cala

selectionerul
a ne duce totusi la turneul final din Rusia.  ¢tru nu se

ca intiparit de Gutenberg insusi, si un dis-
curs-laitmotiv privind sansele teoretice de

Nu poti s& nu te intrebi dacé e vorba de o

incredere oarba in noroc sau de o exaltare potriveste

contrastantd cu ratiunea de tip nemtesc.

Poate Christoph Daum ar fi dispus s rab- Zicala ,,Eil’l

de in sminteala lui nu ca Nietzsche 11 ani

sau ca Holderlin 40, ci inc un ciclu de pre-  Mann, ein

Wort”, ci mai
nebunesc ar fi sd antreneze... ,Romania degrabﬁ titlul

liminarii pentru a ne califica la un Mondi-
al, desi visul sdu mérturisit si cu adevéarat

campioand mondiald”! Sigur, sunid mégu-

» De aici

sl marea

amar referitor la ,rdbdarea fari margini a sup arare

vreo 1.500 km, daca invingem Danemarca. Noroc ca
l-au scutit jucatorii de efort, ratand ambele victorii.
Dar, sa recunoastem, ideile nastrusnice si veselia per-
manenta trimit cu gandul la farsorul hoinar Till, zis
pe roméaneste Buhoglinda (Ulen, Uyl, Eule = bufnita,
Spiegel=oglinda).

»~Buha” lui Till-Daum are si un corespondent teh-
nic in ,bufa” lui Gheorghe Hagi, unul din autorizatii
contestatari ai stilului de joc practicat la echipa na-
tionald. Fostul selectioner si actualul conducétor al
Viitorului a ironizat in stilul propriu — cam neinte-
ligibil pentru neinitiati — felul in evolu-
eazd prima reprezentativd, deplangand
cantonarea de 10 ani in modelul italian:
»Lungd si pe-a doua. Avem fundas care o
da lunga si da-i bufa!” In traducere, asta
inseamna: disparitia imaginatiei si a jocu-
lui de constructie, tactica rezumandu-se la
trimiterea de mingi lungi direct din linia
defensiva catre atacant. Indiferent ca se-
lectioneri au fost Piturca, Iordénescu sau
Daum, acest stil saricécios de exprimare
fotbalisticd a eliminat mijlocasii de crea-
tie (,decarii”) si extremele capabile s& mai
si centreze, efectele fiind vizibile in jocul
anost si rezultatele prapadite.

Fotbalul, despre care George Orwell
scria cu ostilitate cd e un soi de razboi,
minus impuscédturile, inseamna totusi
mai mult decat izbucniri agresive si sche-
me tactice rigide. Ca dovadd ca esenta
lui a inflacarat nu doar indivizi rudi-
mentari, cu porniri violente, ci si literati
cu o0 mare propensiune pentru estetica
miscarii. Pentru scriitorul francez Didi-
er Tronchet, autorul unui ,Mic tratat de
fotbalistica” (sic!), acest sport reprezinta
deopotriva o ,alegorie umanista”, o sursa
de emotie si o forma de defulare, in vreme
ce, in ochii lui André Maurois, o partida

litor, numai cé prima noastréd reprezenta- i Anton Pann  frumoasé echivaleazéd cu ,inteligenta in

tiva tocmai a coboridt — sub comanda lui

— inca 8 locuri in clasamentul FIFA, ajun- - ,Un nebun

gand pe pozitia a 47-a in lume, dupa patru

partide fird gol marcat. Asta in conditiile fﬁgﬁdUieSte
si-nteleptul

in care selectionerul Daum a propovaduit
incéa de la venire tactica ofensivé, insistand
ca toata echipa, inclusiv portarul, va sta
concentrata pe atac.

De aici pleacé si marea supédrare a sufla-
rii fotbalistice romane: cd la selectionerul
nostru nu se potriveste zicala ,Ein Mann,
ein Wort”, c¢i mai degraba titlul lui Anton Pann — ,,Un
nebun fagdduieste si-nteleptul s-amégeste”. De aceea
Cornel Dinu l-a comparat pe Christoph Daum cu ba-
ronul Miinchhausen, desi ca echivalent comic din spa-
tiul germanofon Till Eulenspiegel ar merge mai bine.
Céci numai un Péacald de Flandra putea si promita
ca-si va céra personal fotbalistii in spate, unul cate
unul, la vestiare, dacd batem Polonia la doua goluri,
sau ca va face turul Carpatilor pe bicicleta, pedaland

s-amageste”.

miscare”, inteligenta intruchipaté. Exis-
td, asadar, nu doar o stiinta, ci si o poezie
a lovirii mingii, de care fotbalul modern,
excesiv de tacticizat si urmaérind doar
scorul, pare sa fi uitat. ,Jucétorii de azi
pot suta doar cu siretul. Eu sutam cu in-
teriorul, cu siretul, cu exteriorul ambelor
picioare. Eram practic de 6 ori mai bun
ca fotbalistii de azi”, spunea legendarul
olandez Johan Cruyff, parintele mingicé-
relii cunoscute sub numele de ,tiki-taka”.
Cat despre romani, ce pretentii sa mai avem, daca azi
ajung la nationald, potrivit lui Miodrag Belodedici,
sjucatori cu probleme fotbalistice”, straini de contro-
lul balonului, dar si de jocul cu preluare, cu pase si-n
echipd? Asa ca, si cu nebunia nemteasc4, si fard ea, o
sd mai prindem un turneu final (Euro sau Mondial)
numai dacd — asa cum inspirat scria Fanus Neagu —
ysDumnezeu trdieste cu o roméanca” sau dacé ne ,da in
clocot putina cu noroc”. ®

Rafael Barradas, Jucdtorii de carti (1919)

Rafael Barradas, Fard titlu (1918; detaliu)
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL STEFAN NITULESCU

Lovitura de stat bolsevica din 1917
a marcat istoria intregului secol
trecut. Muzeele londoneze mar-
cheaza centenarul acestui eve-
niment prin cateva interesante
expozitii. Una dintre ele, organiza-
ta la Biblioteca Britanica, urmeaza
a fi deschisa abia la 28 aprilie, asa
incat nu am reusit sa o vizitez. Ea
se va concentra asupra felului in
care cetatenii de rand ai Rusiei au
vazut evenimentele dramaticei
rasturnari istorice. O alta expozi-
tie, gazduita de Academia Regala
de Arte, expune lucrari de Chagall,
Brodsky, Kandinsky, Rodcenko si
Malevici, dar si documente, filme
(inclusiv, fragmente din productii-
le lui Eisenstein) si grafica realiza-
te Intre 1917 i 1932. Nu intampla-
tor a fost ales acest ultim an drept
prag al selectiei muzeografice,
pentru ca atunci Stalin a ordonat
trecerea, in intreaga cultura, la
realismul socialist.

xpozitia, care strange laolalta

lucrari din mai multe muzee

britanice si rusesti, include si

una dintre cele patru varian-

te ale celebrei lucrari ,Patra-
tul negru” de Malevici, intemeietorul
suprematismului.

Mult mai interesanti a fost pentru
mine expozitia organizata la Muzeul De-
signului, pentru cd a fost pentru prima
oara cand am putut sa calc pragul acestei
prestigioase institutii, in noul sdu ampla-
sament. Desi apdrut, ca institutie de sine
statétoare, abia in 1989, intr-o cladire mo-
dernistd din deceniul al patrulea, de pe
malul Tamisei, a devenit evident ca sediul
nu mai era potrivit pentru un agezamant
aflat in plind dezvoltare. Ocazia unei
schimbari a apédrut cativa ani mai tarziu.
Edificiul in care a functionat Institutul
Commonwealth, inaugurat in noiembrie
1962, fusese inchis in 2000, ca urmare a
scaderii vadite a interesului membrilor
organizatiei pentru acest institut si, ulte-
rior, scos la vanzare in 2004. Muzeul De-
signului, care functioneaza ca o organiza-
tie neguvernamentald de interes public, a
achizitionat cladirea (cu o suprafatd utila
de trei ori mai mare decat cea precedent)

O privire britanica asupra
utopiel bolsevice

si a inceput, in 2009, opera de remodelare
a sa. In urma unui concurs public, in mai
2010, proiectul propus de John Pawson a
fost declarat cagtigdtor si, dupd alti doi
ani, au inceput lucrarile. Muzeul a fost
redeschis pentru public anul trecut, la 24
noiembrie, si gdzduieste o expozitie per-
manentd, dar detine si doud sali pentru
expozitii temporare, precum i o impresio-
nanté biblioteca de specialitate.

Revenind la subiectul anuntat, expozi-
tia ,Imagineaza Moscova: arhitectura, pro-
pagandd, revolutie” a fost curatoriatéd de o
echipa condusa de Eszter Steinerhoffer si
se deschide cu un scurt istoric ce porneste
de la momentul urcarii pe tron a lui Ni-
colae al II-lea, in 1894, pdna la moartea
lui Stalin, in 1953 (ocazie, pentru mine, sa
constat c&, in vreme ce momentul anexérii
statelor baltice, in 1940, este limpede mar-
cat, despre Basarabia si Nordul Bucovinei
nu se pomeneste nimic). Muzeografii se fe-
resc si exprime pozitii transante, lasand
exponatele (aduse din colectii publice si
private din Regatul Unit si din Rusia) sa
vorbeasci. Aprecierile critice sunt inclu-
se doar in catalogul generos, publicat cu
aceasta ocazie.

Primul segment al expozitiei este domi-
nat de ceea ce s-a dorit a fi ,fundatia comu-
nisté a otelului si betonului pentru oamenii
pamantului”: modelul teoretic al ,norului
de fier” — o inléntuire de opt zgarie-nori
asezati pe orizontald, care sa constituie
un cerc in jurul centrului Moscovei. Visul
lui El Lisitzky (arhitect, designer si artist,
colaborator apropiat al lui Chagall si, mai

Foto: Luke Hayes via
Designmuseum.org

» Muzeografii
se feresc sa
exprime pozitii
transante,
lasand
exponatele
(aduse din
colectii publice
si private din
Regatul Unit si
din Rusia) sa
vorbeasca.

ales, al lui Malevici) nu a prins forméa ni-
ciodata, iar artistul, care a avut o puterni-
cd influentd asupra unor misciri precum
Bauhaus si De Stijl, a rdmas un creator
apropiat regimului bolsevic, in pofida te-
merii lui cd puterea sovieticd va distruge
mostenirea culturald evreiascd din Rusia.
Proiectul ,norului de fier” a fost publicat
in singurul numaér al publicatiei Asociatiei
Noilor Arhitecti (ASNOVA), in 1926. Expo-
zitia exemplifica entuziasmul care a stépéa-
nit tinerii creatori sovietici prin implicarea
acestora in propaganda regimului: de la
diversele compozitii suprematiste, realiza-
te in 1927 de Malevici, Ceasnik si Sutin,
pana la proiectul grandiosului Institut Le-
nin, conceput de Ivan Leonidov, pornind de
la modelul filozofic al ,Oragului Soarelui”
de Campanella. Ca si opera dominicanului
italian, proiectul lui Leonidov, prezentat ca
lucrare de diplom4, sub conducerea unuia
dintre fratii Vesnin (Alexandr), a rdmas un
simplu demers utopic. La fel s-a intdmplat
si cu un proiect propus de el la maturitate,
un sediu al ONU care ar fi trebuit constru-
it, undeva, pe o insulad din Oceanul Indian.
Aceeasi soartd a avut si grandiosul hotel
Matesta, opera lui Nicolai Sokolov, lucrare
proiectatad in 1928-1929, pentru o statiune
de la Marea Neagr4, si care nu a fost nicio-
data pusa in opera. De altfel, se poate spu-
ne ca soarta acestor grandioase plasmuiri,
ca si cea a Casei Comunale propusa de
Nicolai Ladovski, a fost, intotdeauna, cam
aceeasi: ori nu au mai fost incepute, ori au
fost abandonate. Doar mausoleul lui Lenin
a fost terminat. Opera a lui Alexei Sciusev,
mausoleul era, totusi, la vremea sa, o ope-
ra modernista, lucru dovedit de expunerea
tuturor celorlalte proiecte participante la
concurs, dominate de viziuni postortodoxe
si traditionaliste, de kitsch si, adeseori, de
un uriag Lenin care statea cu picioarele pe
un glob paméantesc.

Dar cea mai mare utopie a constituit-o,
fara indoiala, Palatul Sovietelor, proiectat
de Boris Iofan pe locul unei foste catedra-
le, demolate in 1931. Palatul, o dovada de
s,propaganda in forma construita”, ar fi tre-
buit si fie cea mai inalta si cea mai mare
cladire din lume. A fost inceput in 1937,
abandonat in 1941, demolat si transfor-
mat de Hrusciov in piscina. in 1994, aici
a inceput reconstruirea Catedralei Hristos
Mantuitorul, inaugurata de Putin in 2000.
Sic transit gloria mundi! &



cultura spectacolului

CULTURA / seria a lll-a / nr. 15 / 13 aprilie 2017

O englezoaica regizeaza
+Richard al I1I-lea” dupa...
intonatia actorilor

MARCELA GANEA

cronici a piesei ,,Richard al ITI-lea”
ar putea péarea superflua: ,larna
vrajbei noastre”... ,Dau un regat
pentru un cal!”... Stim piesa pe
de rost. ,,Richard al III-lea” de Wi-
Iliam Shakespeare raméane intiparit pentru
vesnicie In mentalul omenirii si totusi de fi-
ecare datad revenim la noile puneri in scena,
deoarece Shakespeare are menirea de a se
reinventa de fiecare daté gratie actorilor, re-
gizorului, scenografiei, costumelor... Desco-
perim nuante noi si ciutdm catharsisul.

,Richard al IIl-lea”, regizat de engle-
zoaica Di Trevis, beneficiind de scenogra-
fia lui Mihai Constantin Ranin, de muzica
lui Dominic Muldowney, sotul regizoarei,
si de costumele create de Georgeta Bran-
za, se joaca la Teatrul ,Tony Bulandra”
din Targoviste cu o noua generatie de ac-
tori si este unicat prin faptul cé regizoa-
rea Di Trevis nu cunoaste limba roméana
si a coordonat piesa in functie de intonatia
versurilor arhaice declamate in limba ro-
mand carora le-a impus ritm si muzicali-
tate elisabetane. Piesa reuseste s tulbure
publicul prin ritmul si limbajul poetic al
replicilor, prin costumele atent elaborate,
rafinate si sofisticate si, desigur, prin rolu-
rile puternic conturate de actori.

Liviu Pintileasa, actorul care il inter-
preteaza pe Richard, este foarte modest
cand vorbeste despre performanta sa de
a da viatd unui personaj atat de complex
si de extenuant. El d& dovadd de maxima
andurantd si valente artistice multiple
care 1i permit sa treaca instantaneu de la
cruzime la ironie si apoi la spirit de glu-
ma. In aparenta usurlnta este evident ca
schimbarea de reglstru este extrem de so-
licitantd pentru actor: ,S-a intdmplat sa
ajung sé joc Richard deoarece lucrasem cu
Di Trevis la «A douasprezecea noapte» si
ea mi-a propus si Richard. Cel mai greu
lucru la rolul acesta erau serile cand ajun-
geam acasi incarcat cu toatd nebunia lui
Richard de care e greu si scapi. E greu sa
scapi de cenusa si negura lui Richard! Nici
mersul sontéc si corpul cocosat nu mi s-au
parut grele, am un prieten ortoped care

» Aceasta
versiune este o
noua traducere
la care s-a
muncit noua
luni si a fost
adaptata
cererii
regizoarei

Di Trevis de

a imprima
discursului
ritmul
elisabetan

al lui

Shakespeare.

m-a invatat cum sd ma transpun in pie-
lea personajului si apoi cum sa ma indrept
dupé ce mé cocogez opt ore la repetitii...

Intrebat cum de publicul umple séalile la
piese clasice si grele, cum ar fi ,Richard al
III-lea”, Liviu Pintileasa confirma ca exis-
ta un public atras de aceste piese: ,Slava
Domnului, si la Targoviste, si la Braila,
si la Bucuresti sdlile sunt pline. Publicul
stie foarte bine la ce vine! Nu cred ca exis-
td o tendintd spre piese pentru relaxare.
Existd un public anume care asta cauta,
are niste asteptari, iar, dupéa reactia lor si
aplauzele repetate la scend deschisi, se
pare cd le implinim asteptérile. Avem un
public inteligent. Si daca teatrul nu a mu-
rit in 2000 de ani, nu mai moare si nici nu
este in concurentd cu altd forméa de arta!
Publicul vine la teatru si se emotioneze si
sa beneficieze de impact imediat”,

Un punct forte ale spectacolul sunt si cos-
tumele care aduc o valoare estetica deosebita
prin imbinarea de elemente de gotic medie-
val, oriental medieval si detalii renascentis-
te. Categoric, costumele pun in valoare per-
sonajele si transmit emotii si mesaje. Liviu
Pintileasa marturiseste c& ,prima data cand
am vazut costumele, ni s-au péarut ciudate,
pareau din zone estetice diferite, dupa care,
la probe, au inceput s& ne placa si cred cd au
adus un plus de semnificatie fiecdrui perso-
naj. Costumele ne ajuta”.

Daniel Nuta, actorul care il interpreteaza
pe Richmond, spune ca textul piesei a fost
scris special pentru aceasta punere in scena,

de Mircea Laslo si Catalina Baciu. Desi un
cunoscétor ar putea recunoaste multe replici
din traducerea originald in limba roména,
aceastd versiune este o nouad traducere la
care s-a muncit noud luni si a fost adaptata
cererii regizoarei Di Trevis de a imprima dis-
cursului ritmul elisabetan al lui Shakespea-
re. Si nu doar atat: ,Regizoarea a impus un
stil elisabetan de joc, cu personajele care stau
in afara spatiului de joc si intra direct din sce-
na, deci publicul vede cand actorul intra in
situatia pe care o are de facut. Unic pentru Di
Trevis este versul impus de ea dupa intonatia
din vremea lui Shakespeare, in urcare”.

Daniel Nutad se declarad fericit sd joace
Shakespeare, considera ca il ajuta sa se re-
descopere de fiecare daté si si se dezvolte
cand joacd un rol, ,este o mare bucurie si
dacd as putea, as juca toaté viata. Daca este
abordat cu importanta cu care este scris, iti
da mari satisfactii. Este cel mai greu autor”.

In egala masurd, Daniel Nuta considera
cé teatrul lui Shakespeare, dincolo de com-
plexitatea sa, se adreseaza intregii omeniri,
tuturor categoriilor de public, indiferent de
clasa sociald si de varsta: ,Daca la o come-
die bulevardiera, omul vine si se relaxeze,
la Shakespeare vine pentru poveste, pentru
maretie si pentru a pleca incércat cu ener-
gia pe care o oferim noi! Punem accent pe
catharsis. Nici o alta forma de arta nu ofera
ce oferd teatrul — energia prezentd in fata
ta! O sinergie completa a simturilor — vizu-
al, poezie, muzicé, emotie, sentiment...”.

Pentru aceastd sinergie a simturilor
merita sa vezi ,Richard al III-lea” jucat la
Teatrul ,Tony Bulandra” de cei 15 actori,
unii in dublu rol, si regizat de Di Trevis,
care se bazeaza pe exercitiul lingvistic ofe-
rit de topica inversaté, arhaisme, figurile
de stil in care ,jochii vatama”, iar ,fericirea
incepe sé scapete”; ideile filozofic-existen-
tialiste emanate de Richard, care ne in-
vatd cd ,trebuie sd plangeti cu pietre, ca
doar prostii plang cu lacrimi”; alternanta
de dramatic si umor in grimase, gesturi si
replici, succesiunea perfecta a starilor lui
Richard de la cinic, la umil, la ipocrit, la
ironic si chiar amuzant, dupa care, in par-
tea a doua a piesei, la paranoic.

Jocul este completat de costume, machiaj
si scenografia perfectd, care contribuie de
asemenea la osmoza simturilor. Un exem-
plu este scena in care Richard si Richmond
sunt lungiti de o parte si de alta a scenei —
Richard viseaza, iar prezenta lui Richmod
sugereaza amenintarea ce va sa vina. Publi-
cul aude blesteme, simte mirosul de esente
arse, vede lumina translucidd si umbre,
aude muzica sumbra si este, deci, invitat sa
surprind& complexitatea semnificatiilor.

Aceastid noud punere in scené a lui ,Ri-
chard al IIl-lea”, in regia lui Di Trevis,
dovedeste ca atunci cand exista talent, nu
exista bariere de limba si nici limite ale po-
tentialului artistic. B



NICU ILIE

e este un clasic? Un raspuns e

dat de David Doiashvili, regi-

zorul georgian care a realizat

montarea ,Regelui Lear” la

TNB: clasicii sunt acei autori
care ,,in fiecare moment al istoriei pot fi ci-
titi intr-un fel nou”. Iar astézi, intr-o lume
care se reinventeaza zilnic — pe ea insési,
valorile ei, limbajul si limbajele artistice —
chiar e loc pentru noi lecturi.

Nationalul bucurestean propune ast-
fel, sub directia lui Doiashvili, un specta-
col care nu joaca ,Lear”, ci interpreteazi
,Lear”. Textul (tradus de Violeta Popa
si adaptat de Masa Dinescu) e cel clasic,
aproape integral, cu interventii minore;
in logica montéarii el pare serios bricolat,
dar e doar un alt croi obtinut prin muta-
rea unor replici in alt context (putine la
nivelul intregii piese) si, pe alocuri, in-
sertii sau extractii de substantd narativa.
Scenele sunt topite unele intr-altele (dar
cine si-ar mai putea imagina astézi o al-
tfel de montare?), iar pentametrul iambic
este convertit (iarasi, logic in anii nostri)
in proza. Ce pierde Shakespeare — méiies-
tria prozodicd — e in beneficiul spectaco-
lului care, astfel, nu mai pare dintr-o alta
erd, ci de azi si de oricand. Impresionant
la nivel vizual, sagace in exploatarea ima-
ginilor si ideilor shakespeariene, capabil
sa esentializeze si sd aducd sensuri noi,
spectacolul de la Teatrul National este
un model de reintegrare contemporani
a ,Regelui Lear”, de recitire a conflicte-
lor profunde, ,general-umane”, ce au stat
la baza uneia dintre marile tragedii ale
timpurilor.

O zeificare esuata

In traditia spiritului modern, care a in-
locuit tragedia cu drama, suntem siliti s&
ludm parti. Lear, de sute de ani, e inter-
pretat ca victima. Poate ca si este, dar nu
e singura victiméa. Fiicele sale mari, care
aleg sé-i spuna ce vrea sa auda pentru a-si
obtine pértile de regat, devin si ele victi-
me in aceeasi mésurd ca si regele sau ca
si mezina care, din dragoste, alege sd nu il
linguseascé, sfarsind prin a fi exilata.

Lear a ales si renunte la regat. Dar nu
la putere, ci la raspundere (,To shake all
cares and business from our age”*). El
pastreazé atributele puterii: titlul de rege,
garda regald, vointa. Biciul, in montarea
de la TNB. Nu e un rege in exil, cel pu-
tin nu conform planurilor sale. Renuntand
la regat, Lear plianuia si se transforme
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intr-un rege al regilor (sau al reginelor,
daca vreti). Conform cu ce planuise, re-
nuntarea nu echivala cu o moarte a pute-
rii, ¢i cu transformarea ei in ceva mai sub-
til, dar cu o si mai mare fortd. Pe scurt,
el isi pldnuia zeificarea. Aidoma zeilor, isi
stabilise un calendar de venerare, dorind
sa petreaca fiecare luna in alt sub-regat;
aidoma zeilor isi planificase absentele si
nepésarea — gratia si dizgratia.

Insa puterea e doar o unsoare divina, nu
divinitatea insédsi. Puterea e strict depen-
denta de substanta puterii si nu se poate
multiplica pastrandu-se nediluata, cum o
poate face agheasma sau azima sau orice
alt insemn divin al altor religii. Multipli-
catd, puterea devine propriile sale antoni-
me: neputintd si anarhie.

La Shakespeare, aici e sediul tragediei:
ca formele puterii preiau controlul asu-
pra oamenilor, lovindu-i pe unii de altii

» Bufonii lui
Shakespeare,
sunt, din
teatrul vechi,
cele mai bine
adaptate
personaje
la exigentele
contempora-
neitatii.

Marius Manole

(Bufonul) si Mihai
Constantin (Lear)

(intr-un uriag malaxor, am spune azi, in-
tr-o teribild furtuna, spunea Shakespe-
are), fii si parinti, regi si lorzi, vechili si
bufoni, rude de sange sau de alianta. Ca in
tragediile si mai vechi, fiice lui Lear devin
pionii unor forte de dincolo de ele, ale unui
regat care nu vrea si fie rupt in bucéti sau
in care puterea legitima sa fie concurata
de vreo hiperputere. Dorind s& fie rege
desi renuntase la regat, Lear este cel care
impinge conflictul de jos pdni sus, treapta
cu treapta, pana dincolo de limitele morale
si de conditia umana.

Despre libera conversie a regilor in bufoni

Personajul care iese in fatd in specta-
colul de la TNB e bufonul. E meritul lui
Marius Manole, actorul care a primit ro-
lul, dar si al societatii contemporane. Bufo-
nii lui Shakespeare, personaje percutante
prin capacitatea lor de a spune adevarul in
formule care sa-i oculteze violenta, sunt,
din teatrul vechi, cele mai bine adaptate
personaje la exigentele contemporaneita-
tii. Fard a tacea, dar si fara a spune, ne-
iertdtor si lipsit de eroism, disperat sub
buna-dispozitia ostentativa, gnomic, chiar
filosof, personajul lui Marius Manole e ce
ar trebui sa fie si multe in plus: ca reporter
pe covorul rosu prezintd personajele pie-
sei, facand din citirea distributiei un prim
moment dramatic. Mai tarziu in piesa va
lua un Oscar imaginar si va tine un dis-
curs in care isi va expune narcisismul ca
pe o forma proprie de putere. El e oglinda
tuturor personajelor — regia de sceni sub-
liniazd permanent aceastd idee — si a re-
gelui in primul rand. Nu e doar rezonerul,
ci clona, la scéri funambulesti, cand prea
mici, cAnd prea mari, a tuturor personaje-
lor. Nebunia ce cuprinde, sceni cu scena,
celelalte caractere subliniazi si ea aceasta
libera conversie intre fetele puterii, de la
rege la bufon si inapoi.

Spectacolul e lucrat in alb si negru (cu
exceptii ce capatd valori de tropi), cu o
plasticd inovativa si de mare efect vizual.
Elementele de limbaj postdramatic — in-
serturile video, coregrafia, mecanica de
scend — au un dozaj cantérit atent si con-
tribuie la un spectacol in aparentd mini-
malist, dar plin de vitalitate, nerv si umor.
Rezultd un soi de teatru total, nu perfect,
dar memorabil, o tragedie comica apta sa
transmitd emotii siidei, s& amuze si sd im-
presioneze. B

Nota

* Sé scuturam, ne-am zis, cit mai degra-
ba,/De pe spinarea varstei, griji si treburi”,
suna traducerea lui Mihnea Gheorghiu.
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Un chip al pamantului

MIHAELA PROCA

Vazuta in ansamblul ei, creatia lui
Ion Nicodim striveste prin impac-
tul asupra privitorului, are o gre-
utate emotionala, o forta a formei
plastice si o subtirime intelectuala
care il copleseste pe receptorul ac-
tului estetic, scotandu-1 din starea
de contemplare. Decenii de cautari
si de decantari, confruntarea cu
alte culturi (mai intai, cu cea euro-
peana) au dus la revenirea la matca
a lui Nicodim, la obarsiile dobroge-
ne, ori de cate ori se cauta pe sine
inlauntrul sau.

rtistul complex, care a lucrat in
toate genurile plastice, si-a tra-
it viata incandescent, urman-
du-si telul si destinul, dincolo
de orice oprelisti ori baraje poli-
tico-administrative ale Romaniei, incarce-
rate la vremea tineretii si maturitétii sale.
Dintre seriile tematice la care a revenit
Nicodim de-a lungul intregii sale vieti, cea
de ,Lacuri linistite” este printre cele mai
reprezentative, intrucat arata intelectua-
lizarea formei plastice si trecerea de la fi-
gurativ la abstractizare, petrecuta in eta-
pe succesive de simplificare. Se simplifica
atat arhitectura compozitionala, cat si li-
niile ascunse de demarcare a suprafetelor
colorate; totodata, se reduce cromatizarea
la gama primarelor, traducand migcarea
apei in ritmuri potolite, stinse. Este vorba
despre un peisaj real, dar si despre unul
interior, al emotiei autorului. Freamatul
se limpezeste, se cristalizeazd, pand cand
ajunge la linii curbe inchise, alaturate ori-
zontalei, precum si la culori transparente,
diluate, pe mésura ce subiectul auctorial
se maturizeaza si are parte de echilibrul
propriu varstei si experientei dobandite.
Un alt ciclu de lucrari — tot de pictura
de sevalet — ,Ferestre orientale”, pare a fi
aparut brusc, in paralel cu seria ,Palete-
lor”, gata sintetizat, in jurul varstei de 50
de ani ai pictorului. Nicodim nu a pastrat
sau nu a aratat etapele premergéatoare ale
formei centrale, conturatad ca o fereastra
inalta, arcuita in stil maur. Acest tip de
arc de bolta, o reluare a arcadelor orienta-
le islamice, a mai traversat arhitectura ro-
maneasca, atat in veacul medieval al lumi-
nilor, cat si in perioada revenirii la un stil
autohton, neoroméanesc, de la inceputul

secolului trecut. Suprafata interioara a
ferestrei are motive decorative, din fleu-
roane sau pasiri ori spiralate — spirala
ca simbol al trecerii timpului, al devenirii
—, printre care se strecoara, uneori, cate o
figurd feminind, amintind de miniatura
persana a gradinilor; sau, centrul panzei
este acoperit cu o patd de culoarea soare-
lui, transparenta si diluata. Economia de
mijloace plastice cere cite un accent, cate
o pata albastra, verde, rece, sau un detaliu
discret, care muta centrul greutétii si di-
rectia compozitiei spre diagonale imagina-
re, pline de sensuri. Chiar si silueta inalta
a bisericii Dragomirna poate fi inclusa in
arcuirea inalta, pe linia unei filosofii a spe-
cificului roménesc in spiritualitate si arta.

» Artistul
complex, care
alucrat in
toate genurile
plastice, si-a
trait viata
incandescent,
urman-

du-si telul

si destinul,
dincolo de
orice oprelisti
ori baraje
politico-
administrative
ale Romaniei,
incarcerate

la vremea
tineretii si
maturitatii

sale.

obrogel

Ca si la seria lacurilor, la cea a ferestrelor
si paletelor este suficientd o band& orizon-
tald neagra, trasatd aproape de marginea
superioara a cadrului, pentru ca intreg an-
samblul sd devinid oprimant, o scufundare
in abis. Uneori, in adancimea apei plonjeaza
un corp, in ,,Cadere”, ori apar dou& maini in-
tinse in jos, sau doud cercuri negre: senzatia
de deprimare si apasare sub greutatea apei
este deja sugeratd, ca si ideea suicidara.

Seria , Inimilor” este o constanta de-a lun-
gul creatiei sale. Inima sacra este un simbol
baroc al Patimilor, dar si unul al compasiu-
nii, in perioada tardiv-medievala, pe langa
alte intelesuri, atat religioase, cat si profane
(,Amor vincit omnia”). Inimile configurate
au variante multiple, toate dramatice.

Nicodim recurge la materiale diferite si
tehnici mixte, alaturi de uleiul pe panza,
folosind si hartie, pamant, smoald, lemn,
cuie, paie incleiate, piroane si sageti meta-
lice, ori bulgéri de chirpici. Oriunde apare
pe simeze, in marile galerii ori in muzee din
intreaga lume, cate o Inima strapunsa, recu-
noastem sigla lui Nicodim. La fel, lucréarile
luminoase, in tehnici traditionale, se disting
intre tablourile etalate ca fiind reprezentati-
ve pentru finalul de mileniu european. Sur-
prinde, de aceea, aparitia izolata, mai ales in
grafic, a inimii ca detaliu, un simbol al iubi-
rii profane, strecurat printre gradini inchise,
ori sugerat prin conturul cate unui grupaj de
flori ori sectiune de lac adéanc.

Putinele portrete sunt adevarate defini-
tii caracterologice si psihologice, decupa-
te pe un fundal sugestiv, care este uneori
neutru si contrastant fatd de carnatie, iar
alteori —abia schitat ca o scenografie, prin
cateva repere ori figuratie transparentiza-
ta, aerianid. Autoportretele sunt marturii
ale luciditatii si introspectiei, adesea cru-
de si biciuitoare la adresa sinelui.

In lucrérile tridimensionale, din mate-
riale eterogene, se disting stelele funera-
re inalte, tronconice, incununate, precum
la musulmani, de cite un simbol, mai
ales inimi si pene. Inima devine, de data
aceasta, un semn al imortalititii, vizibil
cand perechile statuare, masculin si femi-
nin, sunt ingeménate. Simboluri si mituri
(serpi, inorogi, mere, rodii, pene, altare,
gradini) din toate culturile sunt absorbite
prin osmoza si redate lumii in configura-
rea nicodimian4, care se constituie, la ran-
dul ei, intr-o adevaratd mitologie cosmica
si spirituald, cuprinzand Geneza si Apo-
calipsa, pe Adam si Eva, Maica Domnului
cu Pruncul, Rastignirea etc.

Parafrazand poetul, putem spune: toate
acestea trebuiau sa poarte un nume: Ni-
codim. H



