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Declaratia de la Roma
siviziunea pentru cultura

VIRGIL STEFAN NITULESCU

Ca filoeuropean si federalist decla-
rat, privesc cu maxim interes con-
vulsiile prin care trece UE, din 2014
incoace, odata cu avantul euroscep-
ticilor pe tabloul politic european.
Avansul dobandit de personaje
precum conducatori ai unor par-
tide eurofobe, din Regatul Unit,
Olanda, Franta, Austria, Polonia,
Cehia, Slovacia ori chiar Germania
ma face, adeseori, sa ma intreb ce
ar putea fi gresit in proiectul eu-
ropean si cum se face ca, totusi,
romanii raman cei mai consec-
venti filoeuropeni, chiar daca nu
isi doresc neaparat o integrare mai
profunda?

hiar de la crearea sa, Uniunea

Europeana a avut parte de un

proiect pragmatic. Robert Schuman,

unul dintre périntii fondatori

ai Uniunii, spunea, in 1950,
cd ,Europa nu va fi construitd dintr-oda-
ta sau ca urmare a unui plan unic, ci prin
realizari concrete care si creeze, in primul
rand, o solidaritate de facto”. Acesta este
primul dintre motivele pentru care s-a por-
nit de la obiective atat de indepartate de
culturd cum sunt productia de otel si de
cdrbune. Stiu ca se spune cd Jean Mon-
net ar fi zis, tarziu, dupa retragerea sa
din activitate, ci, daca ar fi sa reinceapa
constructia europeand, de data aceasta, ar
incepe dinspre culturi, pentru a schimba,
mai intai, mintile si constiintele oamenilor,
dar, din pacate, nu existd nicio dovada ca
aceasta declaratie este adevarata. Al doi-
lea motiv pentru care pana tarziu cultura
nu a constituit un subiect de interes pentru
organismele europene a fost legat, pe de o
parte, de teama parintilor fondatori de a
nu se pierde specificul si traditiile fiecarei
tariin parte (asa incat, in chiar preambulul
Tratatului Uniunii Europene, se spune ca
intdrirea solidaritétii intre natiuni se face
prin respectarea totodata a istoriei, cultu-
rii si traditiei acestora; este ca si cum s-ar
sublinia ca solidaritatea nu implica pierde-
rea propriilor culturi) si, pe de alta parte,

de dorinta liderilor politici nationali de a
pastra cultura in stricta sfera de decizie a
organismelor proprii, fie din convingere,
fie din oportunism politic. De aceea, chiar
si acum, articolul 167 din actuala forma a
Tratatului Uniunii Europene exclude ori-
ce tip de armonizare juridicd in domeniul
culturii, marginindu-se la a statua incu-
rajarea cooperarii intre statele membre in
acest domeniu si angajandu-se sa sprijine
si sd completeze actiunea statelor, ,in ca-
zul in care este necesar”. Este interesant
de observat aici ci, pe de o parte, aceasta
rezerva permite Comisiei Europene sa fie
destul de zgarcita cu finantarea programe-
lor specifice; pe de altd parte, politicienii
eurosceptici profitd de ignoranta cetéteni-
lor pentru a acuza organismele paneuro-
pene cé vor sa distrugé specificul national
al statelor membre (de parca ar exista la
Bruxelles si vreo alta vointa decat cea ex-
primatd de natiunile europene insesi), in
vreme ce guvernele nationale reduc subsi-
diile pentru culturs, indemnand instituti-
ile si organizatiile culturale sa apeleze, in
mai mare masura, la fondurile europene.
Se poate spune, agadar, cd domeniul
culturii este subfinantat atat la nivel na-
tional, cat si la nivel european, in conditi-
ile in care Comisia Europeand sustine ca
nu face altceva decat sa aplice prevederile

Panorama Romei. Foto: Guias-viajar.com, licenta CC

» Se poate
spune, asadar,
ca domeniul
culturii este
subfinantat
atat la nivel
national, cat
si la nivel
european, in
conditiile in
care Comisia
Europeana
sustine ca nu
face altceva
decat sa aplice
prevederile
Tratatului si sa
nu se amestece
in politicile
culturale
nationale,

iar guvernele
nationale
considera

ca oamenii

de cultura

ar trebui sa

se descurce

singuri.

Tratatului si sd nu se amestece in politici-
le culturale nationale, iar guvernele nati-
onale considerad cd oamenii de cultura ar
trebui s se descurce singuri. Este curios
cum acest val de neoliberalism, care maé-
tura politicile publice europene, se imbina
atat de armonios cu nationalismul feroce
al partidelor eurosceptice, fie ca acestea se
afla ori nu la guvernare! Avem, de altfel,
exemplul ,Juminos” al actualei adminis-
tratii americane, care a decis retragerea
oricarui sprijin federal pentru cultura.

Si aici intervine, in opinia mea, viziu-
nea ingusta a celor care au redactat recen-
ta Declaratie de la Roma, din 25 martie
2017. Este adevdrat, Declaratia este un
document scurt, de doar trei pagini, care
subliniazd numai patru obiective funda-
mentale ale Uniunii. In aceste conditii,
faptul ca in cadrul obiectivului al treilea
se mentioneazd dorinta de a construi ,o0
Uniune care pastreazé patrimoniul nos-
tru cultural si promoveazd diversitatea
culturald” s-ar putea sa pard important.
Scepticismul meu, bazat pe cunoasterea
abilitatii functionarilor europeni de a res-
pecta cateva principii fundamentale ale
discursului politic, este legat de faptul c4,
asemenea multor alte texte fundamentale
ale Uniunii, cultura este mentionata la ,si
altele®, mai exact, la sfarsitul unei enume-
rari. Se continud, agadar, politica pragma-
tica, a pasilor mici, politicd mostenitd de
la périntii fondatori ai Uniunii, in vreme
ce sustinerea culturii este lasatd in sea-
ma nimanui. Mi se pare regretabil faptul
ca redactorii si semnatarii Declaratiei de
la Roma nu si-au pus problema cum a fost
posibil ca majoritatea unei natiuni, altfel,
educate, cum este cea britanica, si fie atat
de usor de pacalit de o mana de politicieni
verosi, de teapa lui Nigel Farage. Oare nu
a fost tocmai lipsa cunoasgterii celorlalte
culturi europene una dintre principalele
cauze ale recentului Brexit? Oare nu ar fi
cazul ca, dupa 60 de ani de experimente
care au inceput intotdeauna din aceeasi
directie, sa incercidm, macar o datd, sa
aducem cultura in prim-plan, pentru a evi-
ta rupturi dureroase si in viitor?

Nu am un raspuns la aceasta intrebare.
Réspunsul corect il are electoratul euro-
pean care ne alege conducatorii. Si daca
vrem s& schimbém ceva, atunci va trebui
s incepem prin a ne ajuta propriul electo-
rat sa aleaga raspunsul corect. B
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CRONICA DIPLOMATICA

Un referendum-sanctiune

GEORGE APOSTOIU

sadar, negocierile pentru iegirea Marii Bri-
tanii din Uniunea Europeana pot si incea-
pa. Premierul Theresa May a prezentat
Bruxelles-ului, la 29 martie, ,,scrisoarea
de rupturd”. Daca insularii nu s-au simtit
prea confortabil in cei 44 de ani de trai in familia con-
tinentalilor, acum sunt nelinistiti in fata consecintelor
divortului. Michel Barnier, fost presedinte al Comisiei
Europene, desemnat de Bruxelles si negocieze des-
pértirea Londrei de Europa, ii avertizeaza pe britanici
si pe amatorii tentati sd le urmeze exemplul: ,,Decizia
majoritatii cetatenilor britanici de a paréasi
Uniunea Europeana conduce la o situatie
exceptionald: Brexit-ul va avea importante
consecinte umanitare, economice, finan-
ciare, juridice, sociale si politice”. Nu este
un avertisment gratuit, antieuropenismul,
alimentat copios de populism, seduce tot
mai mult pe nemultumiti. Criza si erorile
de constructie produse de adaptarea pro-
iectului european la legile neoliberalismu-
lui au facut sa creasca numarul acestora.

» ..Cel

Situatia vazuta mai de aproape

Din inaltul piedestal pe care se afla coco-
tat zeul banului, patronul Bruxelles-ului,
expertii avanseaza ideea ca, in final, nota

care vor «sa
paraseasca
UE»... trebuie
sa explice,
pentru el si

pentru statele

continentali vor fi confruntati cu incertitudini totale
asupra drepturilor si viitorului lor. Revenirea la prac-
ticile controlului vamal, perturbarea traficului aerian
vor crea balamuc la frontiere; suspendarea circulati-
ei produselor nucleare va scoate Marea Britanie din
EURATOM. Economia britanica va fi grav afectata in
absenta unui acord; doud treimi din schimburile actu-
ale sunt incadrate si protejate de regulile pietei unice
si de numeroasele acorduri de liber schimb incheiate
de Uniunea Europeané — cu Marea Britanie parte — cu
peste 60 de state partenere. Dar, la randul ei, si Uni-
unea Europeana poate si piarda in urma Brexit-ului.
De aceea, e necesara unitatea celor 27 de state; tra-
tativele bilaterale separate, secrete, nu sunt agreate.
,,Cei care vor «sa paraseascid UE»... trebuie sé explice,
pentru ei si pentru statele membre, ratiu-
nea deciziei lor; cetdtenilor nostri trebuie
si le spunem adevarul”.

Si daca un Brexit (real) nu va fi
posibil?

Pare o gluméa aceasta intrebare din mo-
ment ce Londra a declansat mecanismul
de iesire din UE, iar presedintele Consi-
liului European, Donald Tusk, a comuni-
cat o ,,foaie de parcurs a negocierilor”. $i,
totusi, destule riscuri se aratd la orizont.
Este vorba despre cele privind apararea si
securitatea continentald. Barnier: ,,Secu-
ritatea cetdtenilor nu poate fi negociaté;
nu poate fi pusd in balanta cu negustoria

de plata a Londrei se va ridica la 60 de membre siinteresele economice”. In aceasta privin-
miliarde de euro. Politicienii considera ca ’ t4, cine este dispus sd rigte? ,,Pretul gran-
acesteia i se vor adduga, eventual, conse- ; dorii, spunea Churchill, este responsabili-

: S S ratiunea g Ny . o y
cintele unei posibile desprinderi a Irlan- ; tatea”. Intr-adevar, mari complicatii pot sa
dei de Nord de Regatul Unit si, de ce nu, deciziei lor: se iveasca in negocierea dosarului de apa-
chiar si a Scotiei, atat nord-irlandezii, cat ’ rare. Marea Britanie este putere nucleara
§i scotienii fiind, majoritar, reticenti fatd  -ot3tenilor europeand, are cea mai modernd armati
de péarasirea Uniunii Europene. O astfel de ’ de pe continent, iar pe plan decizional, ca
evolutie ar echivala cu o sanctiune istoricd  1gstri trebuie membra a Consiliului de Securitate, are

pentru Regatul Unit.

Negocierile se anunta dure, nimeni nu
vrea sa piarda. Premierul Theresa May se
arata intransigenta: nu va fi nici un acord
fara acordul tuturor! Adicd, nu accept sa
mi se impuna ceva. In ,,scrisoarea de rup-
tura”, din 27 martie, doamna May propune
negocierea, concomitent cu divortul, a unui ,,partene-
riat special privind cooperarea economici si securita-
tea”. Nici presedintele Consiliului European, Donald
Tusk, nu accepta sa i se impuna ceva. La 31 martie, a
fixat o ,,foaie de parcurs” a negocierilor si a informat
cele 27 de state membre. Intransigenta totald. Angela
Merkel cere: ,,Mai intii sd vedem cum dezlegam firele
atat de incalcite”. Se refera la cele 19.000 de legi si
norme europene sub care Marea Britanie si-a consoli-
dat economia de la aderare pana azi. Franta, Spania,
Italia, Portugalia, Grecia, Cipru si Malta, tari rivera-
ne la Mediterana, se intalnesc la 10 aprilie, pentru a
analiza consecintele Brexit-ului. Michel Barnier pare
sumbru: peste patru milioane de europeni insulari si

sale spunem

adevarul”

un cuvant esential in problemele pacii si
razboiului. In afard umbrelei NATO, in
Europa, forta de descurajare si apédrarea
se bazeaza pe cooperarea dintre Londra si
Paris. Industriile de armament ale Marii
Britanii si Frantei au un grad de integrare
major si sunt agezate pe acorduri de lun-
ga durata. Din punct de vedere militar — s& admitem
—, dacéd nu se va ajunge la un acord cu Bruxelles-ul,
Londra are mai putin de pierdut. In primele zile dupi
instalarea presedintelui Donald Trump la Casa Alba,
premierul Theresa May i-a reconfirmat hotirarea
Londrei de a mentine relatii speciale cu Statele Unite
si dupa Brexit. Sa mai spunem c4, la ultima reuniune
a ministrilor Apararii ai statelor UE, ministrul brita-
nic Michael Fallon a fost ferm: ,,NATO trebuie s& ra-
mana piatra unghiulara a apararii noastre in Europa,
orice altd idee ar sdpa autoritatea Aliantei”. Pornind
de la aceste directii, vechi si actuale ale Londrei, sd ne
imaginidm cat de departe se poate merge cu intransi-
genta in negocierea Brexit-ului. B

Diego Velazquez, Batrand gatind oud (1618,
in prezent la Galeria Nationald a Scotiei; jos detalii)

Ql“:

¥

Diego Velazquez (lucrare atribuita), Naturd staticc in bucdtdrie (detaliu)
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Senzationalul ieftin si... scump

TEODOR BRATES

Fel de fel de intamplari ne pun in
situatia ca, la capatul unui anumit
interval, sa ne reinnoim o spe-
ranta: ,Mai rau nu se poate!”. Din
pacate, sunt prea multe cazurile in
care trebuie sa recunoastem ca
ne-am inselat: ,,Se poate!”.
Exemplul la care ma voi referi
tine, daca vreti, chiar de cultura
economica.

~Studiu de caz”

Mai multe publicatii print si posturi de
televiziune au anuntat (la propriu) ,Apo-
calipsa economiei roméanesti” peste circa
un deceniu. Pe ce se bazau (vorba lui Mo-
romete)? Chipurile, pe un studiu al BNR.
Cine nu a avut curiozitatea sa apeleze di-
rect la ,sursd” a rdmas cu informatia mai
mult decat alarmantd. Pe mangeta unui
cotidian se putea citi: ,,BNR: Peste 500.000
de firme vor disparea in urmatorii 10 ani”.
Chiar asa? Sa ne limpezim.

Intre publicatiile ocazionale ale BNR
se afla ,Caietele de studii”. Aici isi expun
opiniile mai ales cercetétori din sfera ma-
croeconomiei. Studiul de la care a pornit
tevatura este intitulat ,Pregatiti pentru
viitor? O noud perspectivd asupra econo-
miei Roméaniei” si ii are ca autori pe Flo-
rian Neagu si Florin Dragu (cercetatori la
BNR, Directia de Stabilitate Financiara),
precum si pe Adrian Costeiu (cercetator
la Banca Centrald Europeana, Directia de
Gestiune a Riscurilor).

Ei bine, inca de la inceput, se precizea-
za: ,Opiniile prezentate in aceasta lucrare
apartin in intregime autorilor si nu impli-
cd sau angajeazd in vreun fel Banca Nati-
onald a Roméniei”. Mai clar nici ca se poa-
te. Or, cele mai multe relatari din presa
au omis sd mentioneze tocmai acest fapt:
BNR nu a emis nicio pozitie in legétura cu
opiniile autorilor. Cu toate acestea, unele
televiziuni au ocupat tot ecranul cu emble-
ma bancii centrale.

In conditiile in care spatiul public nu
este — de regulda — ,populat” cu abordéari
serioase privind teme cu adevadrat impor-
tante, este de ldudat practica BNR de a in-
curaja cercetétorii sa publice in amintitele
,Caiete de studii”, cu precizarea expresa,
de fiecare data, ci nu se exprima punctele
de vedere oficiale ale bancii centrale.

Cat priveste fondul chestiunii, trecand
peste elementele de strictd specialitate,
este de retinut ca ,noua abordare” vizea-
za doar (subliniez ,doar”) trei categorii de
firme: ,veteranii in putere” (cei care au re-
zistat rigorilor pietei si continud sa functi-
oneze), elita firmelor (generatoare de per-
formantd autenticd) si intreprinderile de
stat (cate au mai rdmas si cate, probabil,
vor mai exista peste un deceniu). Autorii
considera ci aceste companii — 10 la suta
din totalul firmelor — formeaza masa criti-
ca (adica ating numarul de la care intervi-
ne un prag calitativ superior) in stare si
faca fata provocarilor previzibile pana in
2027.

Partea si intregul

Desi aparent ampla, analiza vizeazd nu-
mai un segment al ansamblului economiei
romanesti. Pe baza unei metodologii speci-
ale, autorii emit estiméri, intre care san-
sele de supravietuire ale fiecérei categorii
de firme supuse analizei. Asa s-a ajuns la
scele 500.000” care ar urma (probabil? po-
sibil?) s& dispara, provocind ceea ce gaze-
tarii cu pricina au definit drept ,,Apocalip-
sa economiei noastre nationale”. Or, cine
consultd Registrul Comertului constata ca
au intrat si au iesit din piatd, in fiecare
an, zeci de mii de firme. Chiar si in ase-
menea circumstante, autorii considera ca,
peste un deceniu, vor exista aproximativ

——1\ —-T."

» Cine
consulta
Registrul
Comertului
constata ca au
intrat

si au iesit din
piata,

in fiecare an,

zeci de mii de
firme.
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600.000 de firme, aproape tot atatea cate
sunt inmatriculate in prezent.

Prin urmare, discutdm in esentad des-
pre falimente, dar si despre infiintarea
de firme. Cu sigurantd, majoritatea fali-
mentelor reprezintd si drame autentice
pentru intreprinzitori, pentru familiile
lor. Cauzele majoritatii falimentelor (adi-
cd firme aflate in imposibilitatea de a-si
achita datoriile) vizeaza gestionarea ina-
decvata a afacerii, iar acest ,inadecvat” in-
clude si acte frauduloase, inclusiv in sfera
mass-media autohtond. Falimentul este si
o ,sitd” a valorilor, a capacitatii de a face
fata pietei concurentiale, dar si o zona in
care politicile publice pot influenta (uneori
decisiv) soarta unui mare numar de firme
(de cele mai multe ori autohtone).

Atat... si nimic mai mult

Autorii studiului formuleaza si propu-
neri care prezintd, de asemenea, interes
exact in zona politicilor publice, de la fis-
calitate pand la adaptarea legislatiei la
cerintele specifice economiei roménesti
(bineinteles, sub influenta proceselor de
integrare si globalizare). Pentru ,confor-
mitate”, cred ca este util sd redau finalul
studiului.

LViitorul ar trebui si aducd mai mult
interes din partea firmelor cédtre menti-
nerea prudentei bilantiere (prin evitarea:
supraindatorarii, utilizarii capitalului de
lucru pentru efectuarea de investitii, initi-
erea de proiecte supradimensionate, gesti-
ondrii defectuoase a lichiditatii etc.). Nu in
ultimul rand, relatia dintre firme si credi-
torii profesmmstl (dln sectorul bancar sau
din piata de capital) are spatiu sa devina
mai ampl4, initiativa apartinand celor din
urma (inclusiv prin imbunététirea gradu-
lui de pregétire profesionald a personalu-
lui implicat in acordarea finantérii si in
gestiunea riscului, precum si prin revizu-
irea conditiilor de acordare a creditelor)”.
Autorii considerd cd prudenta bilantiera si
rolul mai activ al creditorilor sunt ingre-
diente importante atat pentru reteta lon-
gevitatii, cat si pentru cea a performantei.

Acum putem sa raspundem la intreba-
rea: in ce méasurd studiul anuntd ,Apo-
calipsa economiei romaéanesti”? Poti sa
fii sau nu de acord cu autorii, dar cit de
,deontologic” este sa le denaturezi conclu-
ziile de dragul senzationalului (in cazul
cel mai bun)? Si cat de grav este ca opinii
personale si fie prezentate drept pozitii
oficiale ale unor institutii publice? Curat
murdar, coane Fanica! B
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ROMANIA DIN DIASPORA

Paradoxuri

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

orbesc cu romani care vor sa ,remigreze” din
Grecia. Fiindca nu se mai gaseste de lucru de
cand cu criza. Nici macar cu plata la negru,
aga cum, in anii lor buni, grecii ii foloseau pe
majoritatea stréinilor. Acum strainii sunt pusi
pe plecare. Romanii se intorc si ei in tard. Unde si-au facut,
aproape fiecare, cate-o casuta, catd vreme au muncit ,afa-
rd”. Au unde locui deci; cu munca se descurcd mai greu. Si
foarte greu cu scolarizarea copiilor, care trec
dintr-un sistem de invitamant in altul. In ca-
zul revenirii din Grecia, chiar de la un alfabet
la altul, de la o limba, grea, pe care au de-
prins-o in scolile grecesti, 1a o limba, a parinti-
lor, vorbita la nivelul a cateva sute de cuvinte.

» Concepte

De ce?”, ma intreaba femeia. Caut repede un raspuns:
»Asa, fiindcd i-o fi greu cu limba asta pécétoasa, pe care,
uite, si noi, cei de multa vreme aici, o vorbim inca greu”.
»Mama?”, se mira femeia de vorbele mele. ,Pai mama
vorbeste mai bine ca dumneavoastrd”. $i uite cd ma po-
menesc in fata unei alte situatii care se cere studiatd
si conceptualizatd: dinastia de emigranti. Situatie care
ma surprinde, fiindca uit ci, de fapt, de cand circula-
tia e liberd in Roménia, au trecut aproape trei decenii.
Aflu astfel de la interlocutori cA mama lor a fost prima
din neamul lor care a venit in Grecia. In iarna lui 90,
printre temerari, fiindeca Grecia nu primea
inci oficial striini pentru munca de jos. In
limbajul emigrantilor, cei veniti atunci sunt
numiti ,alpinistii”. Ei au venit adusi de ca-
lduze peste crestele muntilor Macedoniei si
au intrat in Grecia strabiatand dramaticele

»-Remigrarea” naste nigte paradoxuri care 1 oi 1n masivele muntoase din nord. Multe femei
te fac sa te crucesti. Familia se intoarce in au luat calea atunci. Fiindcd in Grecia era
Roménia si... isi inscrie copiii la scolile gre-  sociologia nevoie de ceea ce tot in limbajul lor se nu-
cesti. Aflu ca la gcoala greceascd din Bu- . L mea ,messa”. Persoane care si locuiascé in
curesti majoritatea copiilor sunt romani. emlgra‘glel casele celor care le angajau si s& aiba grija

Romaéni ,remigrati”. Cei cu care vorbesc au
aceeasi intentie. Se framanta la gandul ca
n-or si mai giseascd locuri la scoala gre-
ceascd, lucru care-i retine pana la sfarsitul
anului scolar. S& vada atunci cum stau tre-
burile. Adica, ii intreb, chiar cu riscul de a
pierde un an, doi, nu vrei sa inscrii copilul la
scolile tarii in care te intorci, la gcolile noas-
tre, din Roméania? Raspunsul e mai naucitor
decat isi poate inchipui cineva: Pai, stiu eu
daca rdman in Romania? Dacd ma mai pot
integra? Daca gésesc de lucru? Daca ma mai
potrivesc la situatia de acolo? Dacé vrea copi-
lul sd ramana cand se face mai mare?

Concepte noi in sociologia emigratiei se
nasc zilnic §i rdman in afara unor studii se-
rioase in cazul unui popor care pana in urma
cu cateva decenii nu avea nicio traditie la
acest capitol. Ma gandesc ca ar trebui sa se
ocupe cineva cu pertinenta de aceastd ,remi-
grare pe jumatate”. Vasazica, imi spun, ei se
intorc ca sa aiba de unde pleca. Ba, vreau sa
spun cd au prins un asemenea curaj de viata
— oameni care pana in urma cu cateva dece-
nii de-abia ce stiau s& iasd pana la resedinta
lor de judet —, ca acum au in perspectiva tari
la rand: daca n-o fi Grecia, poate ca e Italia, daci nu e
Italia, atunci poate ca au in vedere Anglia sau Spania
sau Irlanda, ma rog. Ideea este sa ramana intotdeauna
o portitd deschisa, sa stie ca existd un loc de intoarcere,
dupa intoarcere.

Pe strada mea, in Atena, o femeie tanird vrea sa-si
parcheze masina si nu se descurcé. Isi cheami in ajutor
barbatul, la telefonul mobil. Fiindca are geamul coborat,
ii aud vorbind roméneste. El coboarad din apartament,
aflu cd suntem aproape vecini. Lucreazd de cativa ani
in Grecia. Si sunt dintre putinii care detin incad un loc
fix de muncé. Imi spun ci au trei copii. Si cu cine-i 14sati
cand sunteti la lucru? Cu mama, imi réspunde femeia.
Ma gandesc la o babutd, adusé de prin cine stie ce sat
din Moldova. ,Saraca!”, ma ia gura pe dinainte. ,Saraca?

decenii

se nasc zilnic
si raman in
afara unor
studii serioase
in cazul unui
popor care
pana in urma
cu cateva

nu avea nicio
traditie la
acest capitol.

de batrani sau de copii. Printre emigranti se
stie cd aceste ,messa” au avut un statut pri-
vilegiat in ceea ce inseamna castigul, fiindca
puteau sa pastreze intreg salariul, fara sa
plateasca gazde si fira sa aiba nevoie sé con-
sume pentru cele zilnice. Au avut un statut
privilegiat si in privinta deprinderii limbii,
fiindc& nevoia te invaté. Fiind puse in inca-
pacitatea de a comunica, ele au trait cu dicti-
onarele in buzunar si cu urechea palnie. Au
invatat de la batranii cei cu o mie de nevoi,
au invatat de la copiii care le solicitau per-
manent. Sa trdiesti ,messa” era, insd, viata
de prizonier. Asa ca ele, dupd ce isi ficeau
plinul, se mai intorceau in Roméania, pana
la urmaéatoarea turid. Cand reveneau, nu
mai erau insa straine in absolut. Stiau lim-
ba, aveau cateva familii de cunoscuti dintre
bastinasi, care le puteau oferi recomandari,
in zilele de duminica se adunau cu cei de-o
seama, prin ,platiile” care devenisera clasice
locuri de intélnire ale strainilor. Ele plecau
acasd in Romaénia si, cand se intorceau, se
intorceau tot acasd. Ji cultivau in familiile
din tard aceastd disponibilitate, de a pleca si
de a veni, de a veni si a reveni. ,Mama? Pai
ea vorbeste greceste mai bine ca dumneavoastra”.

Nu stiu in ce mésura cei care studiazd fenomenul emi-
gratiei romanesti au cat de cat intelegere pentru motivul
care a determinat-o si o determind. Nu stiu, de aseme-
nea, daca pentru cei care ,remigreaza” existd un sistem
de legi si de norme, care si le facd dupé anii de absen-
td insertia (sau reinsertia?) mai adecvata realitatii. Dar
aceste fenomene, ale portilor deschise pentru totdeauna
citre o noud plecare, aceasta parte de strainatate care se
adaugd identitétii oricdrui emigrant, sunt siguré cd n-a
fost pana acum studiati. In tarile in care emigreaza, se
spune ci niciodaté integrarea nu este definitiva, ca ,,once
migrant, always migrant”. Imi vine, ins#, si cred ci la fel
de valabila poate si fie si formularea: ,,once remigrant,
always a virtual migrant”. B

Deigo Velazquez, Sacagiul din Sevilla (versiunea Uffizi, 1618)

Deigo Velazquez, Sacagiul din Sevilla (1620, colectie privata)

Deigo Velazquez, Dejunul (1617)
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Deigo Velazquez, Dejun fdranesc (1618)
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LUMEA SUB LUPA

GINA STOICIU

M-am inscris pe Facebook din
motive profesionale. Nu tineam
neaparat sa-mi fac prieteni; am
cativa prieteni apropiati si-mi sunt
de ajuns. In cateva zile, am primit
zece solicitari sa ma imprietenesc
cu persoane serioase, recomandate
insistent de Facebook. Apoi, in fie-
care zi, cand intram pe Facebook,
ma astepta Intrebarea: ,Cunoasteti
aceastd persoana?” In cele mai
multe cazuri era vorba de fosti co-
legi de scoala, de liceu sau de uni-
versitate, cu care nu aveam niciun
contact. Era o intrebare ipocrita
cunoasterea uneia sau alteia dintre
persoanele recomandate, fiindca
Facebook detinea informatiile de
unde ar fi trebuit eu sa le recunosc.

Al

n fiecare zi mi se amintea in mod
pervers ca e aniversarea lui X sau
a lui Y. $i eram chiar si somata:
»Chiar nu doriti sa lasati un mesaj
de aniversare?” Facebook ma san-
taja afectiv. Am intrebat si eu pe cei mai
priceputi ca mine de unde stia Facebook
atatea despre mine. Mi-au explicat ci to-
tul este o chestiune de profil si cd Facebook
are nu numai o memorie buna, dar si algo-
ritmi care combina tot ce se poate combina
pentru a se face folositor utilizatorilor.

Intr-o zi, am primit pentru a patra oara
cererea de a ne imprieteni a unei persoane
pe care nu o cunosteam. Si Facebook m-a
interpelat: ,Chiar nu vreti si vd impriete-
niti cu aceastd persoand?” Din jen4, a pa-
tra oard am dat click-ul pe ,da”. Nu mare
mi-a fost uimirea cand, cAteva ore mai tar-
ziu, am primit un mesaj din partea acestei
persoane: ,Am primit oferta dumneavoas-
tra de a ne imprieteni pe Facebook, desi eu
nu v-am cerut asta niciodatd. Nu spun ca
nu ag vrea s fim prieteni, dar nu inteleg
de ce amestecati Facebook-ul in posibila
noastra prietenie”. Miraté si, ca s nu ma
creada insistent4, i-am raspuns imediat ca
Facebook mi-a transmis invitatia de patru
ori si, se intelegea, nu eram initiatoarea
cererii. Dialogul s-a oprit aici.

Cate prietenii involuntare fabrica Face-
book-ul? Ce se intdmpla cu acest maniac al
socializérii care ne obliga la prietenii vir-
tuale? Ne va recomanda, oare, miine si ne
imprietenim cu dusmanii nostri, pe care
i-am uitat? Suntem noi ,nereceptivi social”
dacd nu avem multi prieteni pe Facebook?
De ce trebuie sd raspundem unor invita-
tii pe care nu le-am ficut si sd ne scuzidm

Individul numeric

pentru intentii pe care nu le-am avut? De
ce trebuie sd ludm in seama comentariile
— despre tot si despre toate — ale unor per-
soane care nu ne intereseazi?

Am decis sa ignor total contul meu
Facebook.

O remarca a lui Maupassant, din anii
1881, ne poate face sd surddem: Astazi
toatd lumea socoteste, vorbeste, discuta,
afirma ceea ce ignora si dovedeste ceea ce
nu crede. Aratdm ca niste coperti de vo-
lume groase cu titluri pretentioase, dar
induntrul volumului foile sunt goale. $tim
fara sa invatam si asta ne face sd devenim
in mod natural grosolani.

Oare nu asa se petrece si cu utilizarea
Facebook-ului in care toatd lumea stie tot
si toatd lumea isi da cu pérerea?

Ni se sugereaza ca singuratatea ar fi si-
nonima cu lipsa de prieteni pe retelele soci-
ale. A apéarut sindromul ,,Momo”, ,Mystery
of Missing out”, panica de a nu fi primit
imediat raspuns la un mesaj trimis pe Fa-
cebook, si inconfortul de a avea zero like la
mesajele postate. In reactie la sindromul
»~Momo” a aparut miscarea ,Jomo”, ,Joy
of missing out”, bucuria de a fi absent, o
vibrantd si utopicd chemare spre izolarea
de numeric. Ar trebui sd nu raspundem
imediat nici la Facebook, nici la telefonul
mobil, care ne solicitd in fiecare moment,
de parcd viata si destinul s-ar juca chiar
atunci, chiar in acel moment. Acest contra-
curent numeric ne aminteste cd, in spatele
tuturor straturilor de existenta, trebuie sa
avem congtiinta ca suntem singuri gi trigti.
Singur la volanul masinii personale, de ce
ne-am grabi sa trimitem un ,Salut” la 50

» Suntem noi
Lnereceptivi
social” daca
nu avem multi
prieteni pe

Facebook?

de prieteni de pe Facebook? Ar trebui sa
lasam singuritatea sé ne percuteze ca un
camion. Si, cum avem anticorpii necesari,
fericirea ne va intdmpina. Ne va intampi-
na sau nu, asta este o alta discutie.

Indivizii numerici fac desigur parte
din multimea numerica, din triburile nu-
merice interconectate. Pe unele forumuri
wonline” se discutd, insd, despre ,tristetea
postrealitate virtuald”. Cei care folosesc
intensiv realitatea virtuala vorbesc de un
sentiment de melancolie si de deceptie in
fata vietii reale, lipsitd de magia virtualu-
lui. Copie palida si plicticoasa a lumii vir-
tuale, lumea realé le provoacéi o anxietate
profunda. Ei constatd nu numai un soi de
disociere de viata reald, ca si cum lumea
exterioard ar fi ireald, ci si un proces de
depersonalizare.

Pe de alta parte, numericul a schimbat,
pentru multi salariati, modul de organi-
zare a muncii. Dacé, inainte, salariatul
era legat profesional de un loc de munca,
astézi el este conectat numeric cu mediul
siu profesional. Ziua, noaptea, la sfarsit
de sdptdméana sau in vacant4, el isi prives-
te mesajele, de teama unei urgente profe-
sionale, a colegilor care ar putea da dovada
de o mai mare capacitate de sacrificiu de-
cat el, a riscului de a fi eliminat din cursa.
A aparut astfel si sindromul ,Fomo”, ,Fear
of missing out”, frica de a pierde ceva im-
portant, dacd nu esti permanent conectat.
Exista, de altfel, o categorie intreaga de
persoane care lucreaza contractual si sunt
L,JFBF”, fara birou fix”. In acest caz, nu-
mericul devine inconturnabil, pentru ca el
permite contactul intre salariat si patron,
contractant si contractat.

Cum sa ne ferim atunci?

In ,Psihologia singuratatii”’, Gérard
Macqueron semnaleaza faptul cd singu-
ratatea favorizeaza descoperirea de sine,
acceptarea propriilor limite si eliberarea
de dependente relationale. Remarca psi-
hologica e buna, dar, in lumea de azi, deco-
nectarea de retelele sociale este considera-
ta lipsd de sociabilitate, chiar si indice de
deconectare sociala.

A fost votata in Franta, in 2017, o lege
care va fi inclusd in Codul muncii si care
se refera la dreptul de deconexiune al sala-
riatului, reglementare ce-i va permite sa-
si protejeze dreptul la odihna si si evite

epuizarea profesionald. Rdméane de vazut
: daci, in societatea de muncé de méine, in

societatea automatizatd, vom putea evita
sa nu fim conectati. ®
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PRIN OGLINDA

[.A.S. sau despre ignoranta,
aroganta si suficienta

VALENTIN PROTOPOPESCU

Uneori se intampla ca prejudeca-
tile sa fie confirmate in impreju-
rari banale, consumate spontan.

O schema de gandire, un cliseu al
reflectiei, un stereotip al argumen-
tatiei se vad intarite de un banal
accident empiric. Sincer, nu stiu ce
talc sa atribui unui asemenea eve-
niment pe care l-am trait, cu toate
ca mi se pare evident ca trebuie sa
existe unul.

u cred in gratuitéatile absolute,

oricum, nu in cele umane si is-

torice. In cele cosmice, da. Re-

gretatul Henri Wald spunea ca

civilizatia umana exista doar
pentru cé asteroizii mari incd nu s-au lo-
vit de suprafata terestra, iar acest fapt nu
e rezultatul vointei divine, ci consecinta
pura a 1ntamplar11 fericite. In schimb, vizi-
ta unui ambasador la un anumit ministru
exact in ziua in care un inalt magistrat isi
programase descinderea la acelasi minis-
ter fireste ca nu are nimic de-a face cu vreo
coincidenta data.

Dar cum spuneam, intamplarea confirma
si intdregte prejudecata, care devine post-
judecatd, primind astfel continut empiric
si sens indus. Cea la care méi refer este una
privitoare la ignoranta, aroganta si suficien-
ta intelectuale ale unor occidentali. Nu sunt
alergic la paradigma vestica, nu sunt comu-
nist, nu am fAcut vreo pasiune secretd pentru
spatiul rusesc. Imi plac Tolstoi, Dostoievski,
Cehov, Bunin, Bulgakov, dar si Ceaikovski,
Prokofiev, Musorgski si Sostakovml imi re-
pugna Lenin, Stalin, Beria si Putin. Insa asta
nu inseamna ca nu pot sa observ cu ochiul
liber lacunele, erorile si sincopele modelului
cultural-civilizational occidental. O fac din
ce in ce mai des in ultimii 27 de ani, mai cu
seama traind intr-o societate despre care se
spune ca graviteaza in sfera paradigmei apu-
sene. Am incetat de multd vreme sa mai iau
foarte in serios sintagme precum ,democra-
tie”,,economie de piatd”, ,stat de drept” si ,li-
bertate de expresie”.

Dar ca si n-o mai lungesc, iata intdmpla-
rea cu pricina.

Coboram pe scara rulantd in Pasajul de
la Universitate. Fiind cald afara, aveam pe
mine pantaloni §i un tricou. Eram adancit
in ginduri, nu m4 interesa imprejurul, mer-
geam automat pe drumul spre casi. Tre-
zindu-ma ca dintr-un vis (de fapt, mai pre-
cis, din reverie), un glas pitigdiat si feminin
imi lasd aparenta unei apostrofiri. Vocea
se exprima in engleza. Venea de pe scara
rulanti de vizavi, cea care urca. Comuni-
carea avea in vedere tricoul meu. N-am dat
atentie, mi s-a parut cd nu eu eram adre-
santul mesajului. In fond, de ce- as fi fost?
Cand ajung in capul scéarii rulante, la baza,
de undeva de sus acelasi glas pitigéiat si fe-
minin, doar c¢i mult mai strident, in incer-
carea de a acoperi distanta dintre noi care
se marise, aproape ca striga: ,Fascistule, ai
pe tricou un simbol nazist!”.

Aaaah, iaca, s-a facut lumina. Am priceput
fara drept de tdgada ca eu eram ,andrisan-
tul” acelei voci anglofone. $i m-am dumirit
si de ce: intr-adevar, tricoul meu negru are
imprimat cu caractere gotice rosii, galbene
si cenusii, sub o cruce de Malta, expresia
germana ,Hart und Zah”, ceea ce inseamna
ad litteram ,dur si tenace”. Tanara occiden-
tald — probabil vreo bursiera Erasmus, vreo
ONG-ista sau poate chiar vreo turista etc. —
se revoltase vazand in mine, purtatorul unui
tricou cu un simbol si o expresie pe care ea le
considera naziste, un exponent explicit si sfi-
dator al extremei drepte ce-1 glorificase cand-
va pe Adolf Hitler.

Dincolo de nerusinarea si agresivitatea
verbald dovedite de juna din Apus, ceea ce
m-a frapat pana la siderare, céci pe mo-
ment n-am avut replica, a fost ignoranta,
aroganta si suficienta intelectuale ale re-
spectivei fépturl Intal de toate, nu te apuci
sa racnesti lucruri rele pe strada despre un
om pe care nu-l cunosti deloc. Dacd m-ar fi
intrebat de sdnatate, domnisoara ar fi aflat
ca sunt un ins cu simpatii de stanga. Apoi,
indiferent de optiunea mea politic, nu in-
célcam nicio lege purtand acel tricou, pe
care-l cumpérasem oficial de pe net de la o
companie totalmente in bun raport cu legile
romanesti i europene.

Nu in ultimul rand, Crucea de Malta este
un simbol imprumutat de regele Frederic
Wilhelm al ITI-lea de Prusia in 1813 pentru
a infiinta o decoratie care si rasplateasca
eroismul soldatilor care au luptat contra
armatelor napoleoniene. Pe filiera Ordi-
nului Cavalerilor Teutoni, crucea malteza

»w Intamplarea
confirma

si intareste
prejudecata,
care devine
postjudecata,
primind astfel
continut
empiric si sens

indus.

devine in veacul al XIII-lea simbolul he-
raldic ,,Crucea de Fier” (,Eisernes Kreuz”),
preluat in secolul al XVII-lea de catre Or-
dinul ecvestru Cap-de-Mort si apoi abili-
tat de suveranul prusac pentru a deveni o
reprezentare heraldicd curenti a armatei
germane, Wehrmacht pana in 1945 si Bun-
deswehr dupa razboi, pana in zilele noas-
tre. Cat priveste formula ,Hart und Zah”,
aceasta este derivata in perioada interbe-
lica de la calitatea excelentd a produselor
Krupp, industriale sau militare. Ca Hitler,
NSDAP si SS s-au instdpanit asupra ima-
ginii si formulei este o altd problem4, insa
nu Merkel si Frederic Wilhelm al IIl-lea,
dupd cum nici Nietzsche, Schopenhauer
si Wagner sunt vinovati pentru genocidul
1nf"éptu1t de nazisti. E ca si cum l-ai repu-
dia pe Sostak0v1c1 pentru Gulagul realizat
de Stalin. Insi in ignoranta, aroganta si
suficienta ei, juna occidentala, cu creierul
bine spélat de educatia ,politically correct”,
a gisit cu cale sa se isterizeze cind nu era
cazul, intr-un context neutru si care oricum
nu-i era accesibil cu bruma de carte pe care
o stapanea.

Poate ca e de ras o astfel de marunta in-
tamplare, insa eu parcd nu m-as veseli exce-
siv. In fond, plecand de la o loglca similara,
votul din 2012 a 8,5 milioane de roméani a
fost considerat ,lovitura de stat sud-ameri-
cana” de parintii si bunicii urlatorului per-
sonaj. Abia cand I.A.S. deformeaza judeca-
ta apare adevaratul nazism, adicé gandirea
intemeiata pe scheme, cligee si prejudecati
exclusive. W

Deigo Velazquez, Torcdtoarele (Arachne) (1655-1660)
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DAVID ILINA

In terminologia gazetei citita de
Ilie Moromete la fieraria lui Iocan,
am putea incropi urmatoarea
definitie a ganditorului: ,acela
care face din gandire principala lui
ocupatiune mintala”. Trecand cu
vederea viciul logic al tautologiei,
definitia are meritul de ,,a lovila
tinta”, de a surprinde esentialul.
Desprins de preocuparile ori silni-
ciile curente ale vietii, ganditorul e
insul napadit de ganduri si asaltat
de Intrebari. Pe scurt, e cel ce In-
cearca sa prinda adevarul in latul
unui gand. De altfel, cred c3, in
mentalul colectiv, aceasta e repre-
zentarea cea mai raspandita des-
pre omul-ganditor.

tatutul acestei ,ocupatiuni”, atri-
buitd prin traditie filosofilor, s-a
modificat in timp, uneori in mod
dramatic. Cred ca putem distinge
aici cel putin doua variante.

Inca din Antichitate a circulat varianta
ironicid a reprezentarii ganditorului, pen-
tru care patania lui Thales a servit drept
model. Preocupat de problemele cerului,
cu privirea fixata pe astrii indepartati, ne-
avand ochi pentru terenul accidentat pe
care calca, s-a intAmplat ca Thales sa cada
intr-un put, atragandu-si dojenile si ironii-
le servitoarei sale. Auzindu-1 cum geme si
striga dupa ajutor, femeia i-ar fi spus: ,,Cum
vrei sa stii ce-i in cer, Thales, cand nu egti in
stare si vezi ce-i la picioarele tale?” Cei din-
tai iubitori de intelepciune erau perceputi
de cetdtenii obisnuiti ca personaje stranii,
ca ,oameni cu capul in nori”, naivi si nepri-
ceputi la treburile domestice, dar nizuind
sa fie ,asemanatori divinitatii”.

Cel cézut pe génduri desparte gindirea
de actiunea practica transformand-o intr-o
activitate de sine statédtoare. Aceasta era
marea noutate pe care publicul nu o pri-
cepea ori nu o privea cu ochi buni. $i mai
era un fapt, de-a dreptul naucitor: la ca-
patul acestui efort launtric, puteai ajunge
la concluzia (formulata explicit de Socrate)
cd nu stii sau ca stiinta iti e extrem de li-
mitata gi precard, ca a cunoagte inseamna
mai mult ciutare decat posesie a adeva-
rului. E unul dintre motivele pentru care,
in comedia ,Norii”, Aristofan il prezinta
pe Socrate intr-o maniera caricaturala, ca
maestru al retoricii sofistice, acuzandu-l
de sarlatanie, numindu-l ,coate-goale”.

Ganditoru

In variantd romantic-eroici, géandito-
rul e conceput ca explorator temerar al
tenebrelor, iscoditor solitar prin cotloane-
le necunoscutului, desfereciator de taine,
capabil sd lumineze — pentru el si pentru
altii — mécar o parte din cele neintelese.
Cam ca impetuosul Faust, al lui Goethe,
retras intr-o firida imbéacsita, dedat stu-
diului, cercetarii si reflectiei: ,lmpresurat
de tomuri, de teancuri invechite// Roase de
molii si de praf acoperite”. Sarcina gan-
ditorului, se credea, e sd arunce faclii in
abisuri, sd rdpuné ,balaurul” ignorantei,
sa destrame valul celor ascunse, sa ofere
~reteta” vietii intelepte. Din aceastd per-
spectiva, el se contureazi ca un personaj
misterios, inzestrat cu puteri exceptionale,
ce inspird deopotriva admiratie si team4.

In oricare varianta, ganditorul e conec-
tat la lumea ideilor, e unul care receptea-
za, dar si creeaza idei pe cont propriu. Dar
nu orice ,productie” ideatica te legitimea-
za ca ganditor. Filosofii metafizicieni sunt
inclinati s& confere gandirii un inteles su-
perior, supraprofan, investind-o cu puteri
oculte. In acelasi timp, ei pretind c& detin
monopolul acestei ,gandiri pure”. Martin
Heidegger era de parere cé ,stiinta nu gan-
deste”; ea s-ar ocupa de ceea ce e mésura-
bil si verificabil, nu de deslusirea ,sensului
fiintarii”. Obsedata de ,frenezia facerii” si
de exactitate, stiinta lucreaza in termenii
sgandirii de laborator”, ai ,gandirii calcu-
latoare”. Or, dacé nu te intereseaza proble-
ma lui ,,dincolo”, daci nu vizitezi transcen-
dentul, nu ai cizut serios pe ganduri.

Pentru o mare parte a publicului instru-
it ,adevératii” filosofi (respectiv ,adeva-
ratii” ganditori) sunt filosofii speculativi,
metafizicienii sau génditorii ,vizionari”.
Géndirea lor, singura aptd sa surprinda
esenta lucrurilor, s ajungd la temeiul
ultim al acestora, ,ia la ochi” (L. Blaga)
intregul existentei, se incheagd in forma
inalt elaboratd a sistemului. In conceptia
lui Blaga, metafizica de sistem este ,in-
coronarea gandirii filosofice”. In ,Despre
constiinta filosofica” el scria: ,Metafizicia-
nul este autorul unei lumi. Un filosof care
nu tine sa devina autorul unei lumi isi sus-
pend& vocatia; el poate fi orice, chiar un
genial ganditor cateodatd, dar riméane un
adept al neimplinirii”. Pentru o alta parte
a publicului, ganditori de marca sunt acei
filosofi care, impértéisind si ei idealul filo-
sofiei ca viziune subiectivd, practica totusi
filosofia ca reflectie liberd, nesistematica,
aforistici, mai accentuat personald, mai
apropiata de pulsiunile vietii.

Mult mai rar sunt validati ca ganditori
veritabili, cei care practici filosofia ca

» Mircea
Flonta arata

ca traditia
dominanta

la noi, care

e una
literar-umanista,
a inculcat
publicului
ideea ca filosofia
Lstiintifica”
sau filosofia

ca cercetare
nu prilejuieste
desfasurarea
unei gandiri
Jnalte” ori
~profunde”,

de anvergura.

| filosof

cercetare. In lucrarea sa ,Cum recunoas-
tem Pasirea Minervei?”, Mircea Flonta
aratd cd traditia dominanta la noi, care e
una literar-umanisté, a inculcat publicului
ideea ca filosofia ,stiintificd” sau filosofia
ca cercetare nu prilejuieste desfdsurarea
unei gandiri ,inalte” ori ,profunde”, de
anvergura. Filosofi ,critici” ca Descartes,
Hume, Kant, Mill sau Wittgenstein n-ar
fi de acelasi calibru ca Platon, Aristotel,
Toma d’Aquino, Hegel, Sartre sau Heideg-
ger. In realitate, sustine M. Flonta, aseme-
nea aprecieri releva o ,ruptura de comuni-
catie intre doud culturi filosofice”.

In fata gandirii omenesti stau insa nu
doar ,marile intrebéri existentiale”. De
multe ori tocmai cercetarea evidentelor re-
aprinde mirarea ca act fondator al reflectl-
ei filosofice. Intrebirile amanate, eludate
nepuse se dovedesc in cel mai inalt grad
incitante, apte de a facilita noi perspecti-
ve de intelegere. Clarificarile conceptuale,
analiza modului cum functioneaza limba-
jul comun, cel stiintific si cel al moralei,
cercetarea limitelor propriilor noastre fa-
cultati de cunoastere nu sunt mai putin
relevante pentru conditia umana decat
speculatiile despre cine suntem ori despre
sensul vietii. B
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Conceptul dinamic
al natiunii

ANDREI MARGA

Istorici cu buna stapéanire a
conceptelor (de pilda, Andreas
Wirsching, ,Demokratie und
Globalisierung. Europa seit 1989”
[,Democratie si globalizare. Europa
dupa 1989”], C.H.Beck, Miinchen,
2015, pp. 228-229) arata ca modela-
rile postbelice ale Europei au nevo-
ie astazi de reevaluare pe directia
reprofilarii natiunilor. Franta este
chemata sa-si asume proeminen-
ta, Germania 1si regaseste vocatia
central-europeana, tarile Europei
Centrale revendica un rol de sine
statator, narativii integrarii euro-
pene se cer actualizati.

rgumentul este intarit de so-

ciologi. Unii (Harold Berman,

,Recht und Rechtsrevolution:

die Bildung der westlichen

Rechtstradition” [,Dreptul si
revolutia in drept: formarea traditiei oc-
cidentale a dreptului”], Suhrkamp, Fran-
kfurt am Main, 1991) au atras atentia
asupra emergentei nationale a evolutl—
ei dreptului. Altii (Ulr1ch Beck, ,,Macht
und Gegenmacht im globalen Zeitalter”
[,Putere si contraputere in era globalad”],
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2002)
au semnalat impletirea dintre national
si global in viata societdtilor actuale.
Ceva mai recent (Saskia Sassen, ,Terri-
tory-Authority-Rights. From Medieval to
Global Assemblages” [,,Teritoriu-autorita-
te-drepturi. De la organizarile medievale
la cele globale”], Princeton University
Press, 2006) au aratat ca globalizarea are
radacini in evolutia unor natiuni, incat
ceva national la origine a devenit supor-
tul relativizarii statelor nationale.

O analizd reprezentativd (Pierre
Mannent, ,La Raison des nations. Re-
flexions sur la democratie en Europe”
[,Ratiunea natiunilor. Reflectii asupra
democratiei in Europa”], Gallimard, Pa-
ris, 2006) a aratat la timp cit de mari
sunt fortele de integrare in lume, dar

» Astazi se
poate usor

observa ca

in societatile

1n care

prevaleaza
conceperea
statica si
sumara a
natiunii sunt
campuri de

tensiune.

si dependenta democratizarii de cadrul
national. O idee si-a croit oricum dru-
mul: statele nationale au o evolutie ce
nu este automat cea a na‘giunilor, care
sunt mai stabile.

Asa stand lucrurile, se pune din nou
intrebarea: ce este natlunea‘? In urma
dezbaterilor de la Viena din faza tardivi
a istoriei Imperiului Habsburgic, ,s-a fi-
xat” considerarea natiunii drept comuni-
tate: ,comunitate de siange”, ,comunitate
de limba”, ,comunitate de destin istoric”,

=%

scomunitate geograficd”, ,comunitate de
viatd economica”, ,comunitate statald”.
Def1n1‘g111e date natiunii, cu care se ope-
reazd pana astdzi, au retinut de fapt ca-
teva sau toate aceste note, intr-o ordine
sau alta.

Mai rezistd aceastd listd a notelor nati-
unii? Fapt este ca, la orice incercare, ca-
zuri semnificative de natiuni nu incap in
definitie sau chiar o contrazic. Céci sunt,
de pild4, natiuni care nu prezinta ,comu-
nitate de sange” (cum este natiunea ame-
ricand) sau ,comunitate de limba” (precum
elvetienii), sau comunitate de viatd eco-
nomici (precum evreii), sau ,comunitate
statald” (natiuni in formare). Sau natiuni
care avanseazid sub ochii nogtri (natiunea
canadiand sau cea australiand, de pilda) si
prezintd si alte caracteristici.

O definitie a natiunii care ar face fata
situatiilor factuale nu mai poate apela
doar la caracteristici statice ale natiuni-
lor (constatate dupa formarea lor). Pare
sa fie mai buné definitia — luand terme-
nul drept precizare a conotatiei si deno-
tatiei, incat sd se poatd opera delimitari
univoce — care ia in considerare caracte-
risticile formarii (sau genezei) natiuni-
lor. Adica, laturi ,dinamice” ale acestora!
Din acest punct de vedere, Richard Cou-
denhove-Kalergi (,Die europiische Nati-
on” [,Natiunea europeana”], 1953), avea
dreptate sd considere natiunile ,mari
scoli, nu familii” (,gréBe Schulen, nicht
Familien”) si s& mute interesul asupra a
ceea ce transforma o comunitate de fiinte
umane intr-o natiune. Numai ca el a re-
strans aceste ,mari scoli” (,grofle Schu-
len”) la ,mari comunitéti ale spiritului”
(,Grossegemeinschaften des Geistes”) si
nu a mai captat sistematic componen-
tele economice, sociale, institutionale,
alaturi de cele nemijlocit culturale, ale
natiunilor.

De altfel, astazi se poate ugor observa ca
in societatile in care prevaleaza concepe-
rea staticd si sumara a natiunii sunt cam-
puri de tensiune. Un cAmp este intre tradi-
tionalismul celor care imbrétiseaza tenace
doar aspecte culturale si modernismul ce-
lor care vor, pe buné dreptate, ca natiunea
sd fie privitd si din alte puncte de vedere.
Al doilea cAmp de tensiuni este intre cei
care se deschid spre lumea larga si adep-
tii rezolvarilor autarhice. Al treilea camp
de tensiuni este intre practicienii ,corecti-
tudinii politice” (,political correctness”) si
adeptii solutiilor creative.

Si astédzi, desigur, conceptul natiunii
configurat in dezbaterea anilor douézeci
raméne punct de plecare pentru orice
analizd. Dacé insi se vrea sa se faca fata
competitiilor din ,societatea globald” a zi-
lelor noastre, atunci acest concept trebuie
»dinamizat” si reconstruit. Am propus si
aparat in analizele pe care le-am facut re-
constructia, luand in seama trei aspecte.

Primul aspect consta in explicitarea de-
finitiei clasice. De pilda, ,comunitate eco-
nomicd” nu inseamna doar faptul ci oame-
nii sunt reuniti intr-o economie, ci si acela
ci aceasta economie conteazi. ,,Comunita-
te sociala” nu inseamnéa doar ci oamenii
sunt parte a unei societéti, ci i cd acea so-
cietate asigura un anumit nivel de eman-
cipare. ,Comunitate statald” nu inseamna
doar cd oamenii sunt cetdtenii unui stat,
ci si ca acel stat intruchipeaza libertéati si
drepturi competitive.

Al doilea aspect al reconstructiei con-
std in includerea ,vointei politice” printre
conditiile natiunii. Nu este natiune efecti-
va fard asemenea vointd. Deja Ernst Re-
nan a observat cd ,0 natiune se constituie
prin vointa cetdtenilor, exprimata intr-un
plebiscit cotidian” (,Ce este o natiune?”,
1882). Natiunea nu este fasonatd pentru
totdeauna, ci este ceva ce se profileaza
continuu. Natiunile sunt realitéti conditi-
onate, fiecare, de asumarea unui telos si
de strdduinta de a atinge ceva prin efort
propriu.

Al treilea aspect consta in considerarea
relatiei dintre identificare nationald si na-
tiune pe fondul creat de noua migratie a
popoarelor, la care asistim in ultimele de-
cenii. Natiunea presupune identificiri na-
tionale pe scard semnificativd si depinde
de ele.

Reconstructia in aceastd forma accen-
tueaza nu doar ceea ce a lasat in urma o
natiune, ci si ceea ce o face efectiva. Iar
identitatea nationala nu este data doar de
fapte consacrate, ci si de ménunchiuri de
initiative salutare si relevante. B

(Din volumul Andrei Marga,
»ldentitatea nationald astdzi”,
in curs de publicare)
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Este binecunoscut dar si de ne-
contestat rolul lui Ioan Slavici
in crearea, apararea si promo-
varea culturii nationale roma-
nesti din Transilvania in timpul
dualismului austro-ungar. Cu
toate acestea, In ultimul secol,
lui Slavici i s-a pus de cateva ori
eticheta de ,tradator” al intere-
selor neamului, iar intre 1914 si
1918 chiar si aceea de ,,spion” al
Germaniei si Austro-Ungariei.
Sa fi suferit cumva cunoscutul
scriitor de bipolarism sau apre-
cierile diverse, incadrabile unui
spectru larg, care variaza intre
»tradator” si patriot, deriva din
interpretarea intr-o cheie unila-
terala a biografiei sale?

Fara a avea pretentia de adaun
verdict definitiv, vom incerca in
cele ce urmeaza - in prima din-
tre cele doua parti ale dosarului
gazduit de revista ,Cultura” - sa
analizam cateva dintre optiu-
nile si faptele lui Ioan Slavici
intr-un context mai larg, istoric
si istoriografic.

Ioan Slavici

Intre loialismul prohabsburgic
s1 devotamentul national (II

Dosar de Ioan Bolovan

Mg

Slavici patriot si nationalist roman. Context istoric si cultural

ste bine reliefat in istoriografia
romaneasca faptul ca, in epoca

moderna, elitele romanesti din
Transilvania s-au implicat ma-

B siv in slujba propasirii natiunii
romane. Incepand cu importantul memoriu
»oupplex Libellus Valachorum” din 1791,
angajarea intelectualilor in slujba nati-
unii prin actiuni de tip revendicativ prin
intermediul memoriilor si prin mesianism
fervent a devenit o constanta. Ioan Slavici

provenea din partile sudice ale Criganei,
la confluenta cu Banatul, unde influen-
ta Preparandiei din Arad, intemeiata la
1812 cu sprijinul nemijlocit al imparatului
Francisc I, a imprimat elitelor din zona un
militantism cultural-national exemplar.
Liderii spirituali din Arad si Banat, per-
sonalitdti precum Dimitrie Tichindeal,
Damaschin Bojinca, Paul Iorgovici, Moise
Nicoard, Atanasie Sandor, Alexandru Ga-
vra s.a. au reprezentat repere si modele

» Este
binecunoscut
dar side
necontestat
rolul lui

Ioan Slavici.

pentru intelectualitatea deopotriva laici
si ecleziasticd. Precum in Ardeal, in Banat
si Partium se constatd pana la Revolutia
de la 1848, anul nasterii lui Ioan Slavici,
actiuni revendicative ale elitei romanesti
pentru ameliorarea situatiei sale politice,
confesionale si culturale in cadrul Ungariei.
Alaturi de manifestarile legaliste (petitia
romanilor din dieceza ortodoxa a Aradului
in anul 1814 in problema numirii unui epis-
cop roméan, memoriul protopopului ortodox
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loan Slavici: intre loialismul prohabsburgic si devotamentul national (1)

al Timisoarei, Vasile Georgevici, etc.), s-au
inregistrat si participiri ale unor intelec-
tuali la initiativele societatilor secrete din
zona. De asemenea, tot in Banat, in anii
1842-1845, carturarul roman Eftimie Mur-
gu a combinat metodele conspirative cu cele
legale pentru a dezvolta un program politic
democratic si national: autonomia Banatu-
lui in raport cu Ungaria, inldturarea real-
itatilor invechite, acordarea libertatilor si
drepturilor individuale etc. (1).

Toan Slavici se incadreaza astfel in tipa-
rul unui comportament specific majoritatii
intelectualilor roméani ardeleni si bénéteni,
tot ceea ce a insemnat pentru el promova-
rea natiunii romane captandu-i energiile
si interesul. Ca o particularitate, Slavici a
fost marcat si de modelul de luptétor pen-
tru interesele romanilor al episcopului si
mai apoi al mitropolitului Andrei Saguna,
cel care a inceput, dupd restaurarea mi-
tropoliei ortodoxe a Ardealului, separarea
ierarhicd a romaénilor de sub dominatia
mitropoliei sarbe de la Karlovic. Pentru ro-
manii ortodocsi din zona Aradului aceastd
separatie bisericeasca era o problema foarte

importantd deoarece in congtiinta publica
era incé proaspét faptul ci roméanii din Epi-
scopia Aradului au reusit destul de tarziu
sé isi impund un episcop roman, asa incat
veniturile consistente ale bisericii ortodoxe
din eparhie fusesera dirijate inspre Karlo-
vic. Aflat in perioada tineretii in cdutare de
modele, Slavici 1-a descoperit pe marele ie-
rarh si s-a atagat de valorile promovate de
acesta, in special de strategia sa de lupta
nationald. Iata cuvintele lui Slavici despre
Saguna: ,mi-am petrecut viata universitara
la Viena, sub inraurirea sufleteascd a ma-
relui Mitropolit Andrei si a ucenicilor lui
care-n urma mi-au fost tovardsi de luptd
la «Telegraful Roméan» si la «Tribuna», din
Sibiu, precum si la cea din Arad” (2). De
altfel, Ioan Slavici i-a dedicat acestui exem-
plar ierarh, patriot roman, dar si loialist
proimperial, o valoroasa evaluare istorica si
avem toate motivele sa credem acum ci una
dintre numeroasele surse de inspiratie ale
loialismului prohabsburgic/proaustriac pro-
fesat de scriitorului aradean a fost tocmai
personalitatea lui Andrei Saguna. Cuvin-
tele lui Slavici despre mitropolitul Saguna

» Slavici a
fost marcat

si de modelul
de luptator
pentru
interesele
romanilor al
episcopului

si mai apoi al
mitropolitului

Andrei Saguna.

sunt elocvente in acest sens: ,voia s castige
iubirea poporului pe care-1 pastorea pentru
ca sé-i poatd lasa drept mostenire planurile
sale si si-1 poatd hotari de a urma cu dra-
goste lucrarea inceputi de dansul; voia s&a
cagtige atat pentru sine, cat si pentru acest
popor un sprijin statornic in increderea si
bunévointa Curtii din Viena ale cérei inte-
rese le credea in mare parte identice cu ale
poporului roman”(3). Atari aprecieri despre
inaltul ierarh le-a facut Slavici de mai multe
ori in cuprinsul lucrarii, asociind de fiecare
daté loialismul roméanilor fatd de impérat
cu obtinerea de beneficii pentru natiunea
romana din Transivania. Iatd o mostra de
asemenea evaluare: ,La anul 1863 Saguna
obtinuse pentru romanii ardeleni dreptul
de a se intruni in Congres national si pre-
zentand imparatului deputatiunea trimisa
la tron din partea acestui Congres, impara-
tul ii raspunde: «Cu placere v primesc ca
pe reprezentantii bravilor roméani ai Mare-
lui meu Principat Transilvania care de re-
petate ori mi-au dat testimonii de neclinti-
ta lor credintd si alipire catre mine si casa
mea»” (4).

Activitatea sa cultural-stiintifica si politico-organizatorica

In toamna lui 1869 Ioan Slavici sosea
la Viena ca soldat cu termen redus pentru
a-si continua studiile universitare incepute
la universitatea din capitala Ungariei. Aici,
in capitala imperiului, i-a gasit pe roméani
dezbinati in privinta tacticii politice, ca ur-
mare a conturarii celor doud variante de
luptd din migcarea nationald roméneasca
din Transilvania: activistd si pasivistd. Dar
si mai grav era ca studentii, proveniti din
Bucovina, Banat, Ardeal si de peste munti,
erau la randul lor divizati in mai multe
asociatii si organizatii studentesti, urmare
a optiunilor politice pe care tinerii studenti
si le-au afigat. Obsesia lui Ioan Slavici, ca
si a lui Eminescu, precum si a multor altor
tineri, era de a coagula toate fortele studen-
testi pentru a crea o singurd organizatie
puternici si eficientd. Dupa doi ani de in-
cercéri esuate si de tentative de armonizare
a orgoliilor, eforturile ,unionistilor” au fost
incununate de succes in primavara anului
1871, cand, la 25 martie, autoritatile vie-
neze au consimtit s aprobe statutele noii
societdti ,Romana Juna”. La prima aduna-
re generala din 8 aprilie 1871 , Slavici a fost
ales presedintele nou infiintatei organizatii
studentesti ,Roméania Juna ” (5).

Ioan Slavici a facut echipa bunéa cu Mihai
Eminescu in organizarea activitétilor cul-
turale si sociale la ,Roména Juna”. Primele
luni din existenta noii organizatii studen-
testi au fost fecunde si bogate in manifes-
tari care au prilejuit afirmarea plenara a
identit4tii nationale romanesti. In acelasi
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timp, el si cu Eminescu au fost principalii
organizatori ai serbdrilor nationale de la
Putna din 15 august 1871, Slavici fiind ales
chiar presedinte al serbirii. In memoriile
sale, Slavici rememora apelul adresat pu-
blicului pentru a se organiza serbarea de
la Putna, apel publicat in ziarul ,Romanul”
din 10 iunie 1871: ,«Nu junimea romana
academica a produs ideea serbarii, ea pur-
cede din constiinta nationald roméana. Na-
tiunea romana voieste cultura, si cultura ei
trebuie s& fie una, omogena la Prut si la So-
mes, omogend in sanul Carpatilor si pe ma-
lurile Dunarii batrane». In gandul nostru
dar serbarea de la Putna era inceputul unei
constiente lucrari pentru restabilirea uni-
tatii in viata culturald a roméanilor”(6). Din
acest apel razbate fara tagada idealul nati-
onal care l-a inflacarat pe scriitor inca din
tinerete, convingerea lui ferma ca elitelor le
revenea nobila misiune de a asigura intr-un
viitor cAt mai apropiat unitatea culturala
a tuturor roménilor. C4 la unitatea politica
nici nu putea fi vorba sa aspire cineva la
vremea aceea cand jumatate dintre romé-
nii traiau intr-un stat mic inca dependent
de Imperiul Otoman si cealaltd jumétate in
cadrul a doud alte imperii: Imperiul Rus si
Imperiul Austro-ungar!

In aceasta fazi a cercetdrii noastre consi-
deram ca atitudinea lui Slavici de a milita
din toate puterile pentru realizarea unitatii
culturale roméanesti a fost sensibil marcata
si de initiativele fecunde din 1866. Acest
an a fost poate unul dintre cei mai fasti din

toatd existenta natiunii romane, desi nu a
fost lipsit nici el de evenimente sau de mo-
mente care sunt incadrabile pierderilor (de
personalitati mai cu seam4). In luna ianu-
arie a plecat dintre cei vii ilustrul carturar
Aron Pumnul, autorul primei sinteze de
istoria literaturii roméine, momentul trist
prilejuind imediat debutul literar al celui
mai mare poet roman, tanarul Mihai Emi-
nescu, care, in februarie, isi va incepe co-
laborarea si la revista ,Familia” a lui Tosif
Vulcan. Faptul ¢4 un bucovinean debuteaza
in cealalta extremitate geografici a neamu-
lui romanesc, precum si prietenia profunda
cu Eminescu au contribuit 1la militantismul
cultural-national manifestat de Slavici. Un
alt moment remarcabil al primaverii anului
1866 a fost decretul Locotenentei Domnesti
din 1/13 aprilie de infiintare a Societatii Li-
terare (Academice) Roméane, care prevedea
alegerea de membri ,din toate provinciile
romanesti”, cei dintdi membri numiti, in
noua Societate Literara (Academicd) de la
Bucuresti fiind transilvénenii Timotei Ci-
pariu, George Baritiu, Gavriil Munteanu,
Andrei Mocioni, Vincentiu Babes, Iosif Ho-
dos si Alexandru Roman, urmati apoi de
reprezentantii de frunte ai culturii roma-
nesti din Bucovina, Basarabia si fireste din
Romania (7). Academia Roméana a avut o
contributie majord la mentinerea individu-
alitdtii etno-lingvistice a romanilor din te-
ritoriile aflate sub dominatie straind pana
la 1918, adunarile generale ale inaltului for
stiintific si cultural de la Bucuresti fiind cu
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adevarat un ,prim parlament” al viitoarei
Romanii Mari. Aportul Academiei Roméne
infiintate in anul 1866 la dezvoltarea nati-
unii romane in general si la realizarea Ma-
rii Uniri a fost unul substantial (8). Or lui
Slavici nu i-a scipat acest gest extraordi-
nar venit dinspre autoritétile din Bucuresti
care i-au numit ca membri in primul rand
pe intelectualii transilvaneni, ludndu-i ast-
fel simbolic sub obladuirea Academiei Ro-
mane pe romanii ce triaiau in Transilvania.
Institutie care si-a propus de la bun inceput
sé coaguleze energiile creatoare ale tuturor
romanilor si sd promoveze unitatea culturii
nationale, Academia Romana a reprezentat
pentru Ioan Slavici incad din anii tineretii
un alt reper in modelarea convingerilor si a
militantismului sdu cultural-national. Cu-
vantul transilvineanului Iosif Hodos adre-
sat fratilor roméni in preajma deschiderii
sesiunii Societatii Literare la 31 iulie/12
august 1867 este mai mult decat elocvent
pentru starea de spirit si pentru astepta-
rile elitei roméanesti la inceputul activitatii
Academiei Roméne: ,Am avut fericirea a
fi chemati ca, in unire cu domnia voastra,
sé stabilim unitatea limbii: unitatea limbii
o avem, fratilor, de la Tisa pana la Marea
Neagra, toti roméanii au aceeasi limba, prin
urmare n-avem a stabili unitatea limbii, ci
numai forma ei, unitatea gramaticii si a
dictionarului. Cand vom avea aceastd uni-
tate in expunerea cugetérii noastre, vom fi
si mai uniti in sentimente si cugete. Liber-
tatea este dreptul tuturor: roménul o cere
cu binele, o pretinde in numele dreptului si,
cand i se contestd, o dobandeste cu mijloa-
cele morale sau materiale, dupa impreju-
rari. Bine v-am gasit, fratilor...” (9).
Legaturile personale ale lui Slavici pe
durata studiilor incepute la Budapesta
si continuate apoi la Viena cu Alexandru
Roman, contactele cu Vincentiu Babes si
cu alti transilvineni membri ai Academiei
Romaéane s-au dovedit a fi fecunde pentru
conceptia si pentru militantismul sdu cul-
tural-national. Istoria a fost fastd cu Sla-
vici in ceea ce priveste relatia cu inaltul for
stiintific si de culturd de la Bucuresti, cel
putin in anumite momente din biografia
lui, deoarece, in sesiunea 1881-1882, din 22
martie, Academia Roméané l-a ales membru
corespondent. Era, desigur, in primul rand
o recunoastere a operei sale literare, dar si
a angajdrii lui totale pentru propésirea na-
tiunii romane. In 1894 a fost numit direc-
tor, iar sotia sa a devenit subdirectoare la
Institutul ,Ioan Otetelesanu” de la Magure-
le, importanta institutie scolara patronata
de catre Academia Roméana, unde a activat
pand in anul 1908. Nu lipsit de importanta
in acest context este si faptul c4, din 1874,
Slavici a devenit secretar al colectiei de do-
cumente Hurmuzaki, functie in care, timp
de circa trei decenii a activat la traducerea
de documente din limbile latin&, maghiara,
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contribuind nemijlocit la tiparirea a 11 vo-
lume de documente referitoare la istoria
romanilor (10). Chiar si atunci cand nu a
mai fost platit pentru aceasté functie, Sla-
vici a trudit la descifrarea documentelor
pastrate la Academie, convins ¢4 munca lui
este vitala pentru progresul istoriografiei
romanesti.

O noué etapa in viata si activitatea lui
Ioan Slavici intervine in anul 1884 cand
devine director si redactor la ,Tribuna”,
primul cotidian roméanesc din Transilvania
intemeiat la Sibiu, aici fiind lansata cele-
bra formulé ,Pentru toti roméanii soarele la
Bucuresti risare”, care i-a adus lui Slavici
o faim& binemeritatd. Despre venirea lui
Slavici la ,,Tribuna” existd mai multe ipo-
teze, una dintre ele fiind lansaté de Lucian
Boia in urma cu mai multe decenii: inteme-
ierea ,Iribunei” si implicarea lui Slavici ar
fi constituit o actiune a guvernului condus
de Ion C. Bratianu, care, dupa aderarea Ro-
maniei in anul anterior la Tripla Alianta,
dorea sd exercite un control asupra miscarii
nationale romanesti din Transilvania; Sla-
vici ar fi primit misiunea de a fi interfata
intre Bucuresti si liderii politici romani din
provincie. Un cunoscut si profund analist al
problematicii a demontat recent respectiva
ipoteza, fiindcé nu existé probe care si con-
firme ca guvernul Bréatianu a fost implicat
in fondarea ziarului ,,T'ribuna” (11). Indife-
rent dacé a primit sau nu ,,misiunea” de la
Bucuresti de a fi purtatorul de mesaj al li-
beralilor din Vechiul Regat, Slavici a mena-
jat Curtea de la Viena si nu a pierdut nicio
ocazie sd proslaveasca binefacerile aduse
de Habsburgi roméanilor din Transilvania,
atitudine care nu avea cum sa nu fie pe pla-
cul guvernantilor de la Bucuresti. Nu la fel
a procedat insd cu autoritatile maghiare,
infierand abuzurile acestora impotriva ro-
manilor si atacand ori de cate ori a putut
masurile guvernului de la Budapesta, care
perpetuau discriminérile la adresa natiunii
roméane. Tocmai de aceea, tribunistilor care
au devenit cei mai vehementi contestatari
ai guvernului maghiar li s-au intentat nu-
meroase procese de presi, Slavici nefiind
ocolit nici de ele, nici de amenzi (12).

Etapa tribunista din biografia lui Slavici
a fost una care i-a accentuat nu doar optiu-
nea geopoliticd pentru o monarhie austria-
ca ca factor de stabilitate si de civilizare in
zona Balcanilor, ci si pe aceea de semnalare
a pericolului reprezentat de o Rusie auto-
cratd si mereu in expansiune spre Balcani,
ceea ce genera instabilitate si insecuritate
pentru natiunile si statele mici din zona.
,Rusofobia” ,Tribunei” a facut obiectul unei
analize atente din partea istoricului Vlad
Popovici care a reliefat si rolul Romaniei in-
tr-o asemenea Europa bipolara. Mai mult,
poporul roman de pe ambele versante ale
Carpatilor detinea statutul de actor prin-
cipal in zond, in consonantd cu monarhia
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dunareana a Habsburgilor, roménii avand
o misiune civilizatoare, fiind ,varful de lan-
ce al structurilor europene” (13). Aceasta
experientd tribunistd a avut cu siguranti
un impact pe termen lung asupra optiuni-
lor geopolitice ale lui Slavici, precum s-au
vazut la inceputul si pe parcursul Primu-
lui Rdzboi Mondial. Orientarea sa antiru-
seascd era nu doar consecinta bunelor sale
relatii cu Eminescu si cu alti intelectuali
din Vechiul Regat (care dupa R&zboiul de
Independentad din 1877-1878 au perceput
si mai acut Rusia drept principalul peri-
col pentru suveranitatea Romaéniei), ci si
reflexul unei traditii ardelene exprimate
fard niciun echivoc in timpul Revolutiei de
la 1848. Revolutia Roméanéi de la 1848 din
Transilvania a avut in desfisurarea ei un
moment astral, reprezentativ pentru re-
sponsabilitatea cu care roménii ardeleni
s-au ingrijit de soarta fratilor lor din Prin-
cipate. La Blaj, intre 3/15 si 16/28 septem-
brie 1848, a fost convocaté o noué adunare
nationalad (a treia), la care au participat
circa 60.000 de oameni, de astd datda multi
inarmati. Adunarea a reafirmat programul
revolutionar adoptat la a doua adunare din
mai de la Blaj, a accentuat anumite aspecte
sociale si politice: se respingea incorporarea
Transilvaniei la Ungaria si se cerea redarea
autonomiei provinciei; se solicita incetarea
executiilor militare si a represiunii impo-
triva celor care se opuneau autoritatii gu-
vernului revolutionar maghiar etc. Procla-
mand ruptura cu guvernul maghiar, elita
romaneasca s-a indreptat spre o posibila
alianta cu Austria liberala si constitution-
ala. In memoriul redactat la aceasti a treia
adunare nationala si trimis Parlamentului
austriac, s-a avansat ideea constituirii unui
stat romanesc autonom in cadrul Austriei,
prin unirea Transilvaniei, Moldovei gi a Ta-
rii Romanesti: ,In niciun stat nu au obtinut
toate nationalitatile atat de multe garantii
pentru libertatea si nationalitatea lor ca in
Austria, prin hotararile drepte, liberale ale
unui inalt Parlament... Noi vrem uniunea
libera a unor popoare libere sub conducerea
Austriei, libera in interior, puternica in af-
ara... Dar nu numai pentru noi ne rugam,
ci si pentru fratii nostri din Principatele
Dunarene” (14). Memoriul din 16/28 sep-
tembrie 1848 constituie punctul culminant
al colaborarii dintre revolutionarii roméani
din Transilvania, Tara Romaneascd, Mol-
dova si Bucovina. In acelasi timp, el este
dovada unei actiuni concertate, menite sa
salveze statutul politico-juridic al Térilor
Romane aflate sub dubla ocupatie straina.
Regimul politic instaurat dupé infrangerea
revolutiei din Tara Romaneasca era o evi-
dentd incdlcare a autonomiei, iar solutia
preconizatd de memoriul transilvanenilor,
desi propunea crearea unui stat roméanesc
sub egida Austriei, era in mod evident un
pas inainte fatd de situatia existentd in
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cele doud state roméanesti de peste Carpati
unde ingerintele Rusiei tariste reprezen-
tau un factor perturbator in viata politica
interna.

Slavici a devenit spre sfarsitul deceniu-
lui noua al secolului al XIX-lea tot mai
fervent in activitatea sa politica dedicata
promovarii intereselor roménilor din Tran-
silvania. In mai 1887 , 1a Conferinta Parti-
dului National Romén (PNR), el a fost ales
in Comitetul Central Electoral, detinand si
functia de secretar al PNR. Mai mult, con-
form deciziilor partidului, Slavici a redac-
tat pentru sedinta din 30-31 iulie 1887 a
Comitetului Central Electoral un prim do-
cument, o schitd a proiectatului Memorand
al romanilor din Transilvania si Ungaria ,
care sa fie inaintat imparatului cu ocazia
vizitei pe care acesta urma sa o faca in acel
an in Transilvania (15). Analiza schitei de
Memorand a lui Slavici degaja aproape in
fiecare fraza un vadit loialism prohabsbur-
gic, contrapus insa unei exprimari virulen-
te anti-Budapesta. Activismul politic al lui
Slavici si impactul tribunismului in randul
societatii romanesti i-a ficut pe oficialii
maghiari sd dispuna stricta sa supraveghe-
re politieneascd, represiunea guvernului
de la Budapesta impotriva lui Slavici cul-
minand cu condamnarea sa la inchisoare si
efectuarea in 1888-1889 a unui an de de-
tentie la Vacz pentru procese de presa (16).
Tipic pentru comportamentul inflexibil al
lui Slavici, (auto)motivat principial este re-
fuzul acestuia de a cere guvernului de la
Budapesta gratierea sa din inchisoare, mai
ales ca dupa vizita din 1888 a regelui Carol
I la Viena a fost sfatuit sa solicite aceasta
gratiere primind asigurari cé ea va fi apro-
bata: ,Am dat raspunsul cé eu toata via-
ta mea i-am fost monarhului meu cel mai
credincios supus si astfel sunt gata sa-i
fac cererea, nu pot insi si-i adresez o ce-
rere guvernului, care poate sa faca raport
de gratiere si fard ca sé fi primit o cerere.
«Cred cé guvernul nu va face raportul fara
ca sa fi primit cererea», mi s-a zis. Atunci
0 sa mai stau inca vreo noué luni, ca sa-mi
implinesc anul, am raspuns eu i am rdmas
la Vat” (17).

Dupa eliberarea din inchisoarea maghia-
rd, Slavici a trecut muntii si a trait la Bu-
curesti. Aceastd alegere nu l-a ficut insa sa
abandoneze credinta sa ca in orice loc poate
sa se implice in sustinerea intereselor ro-
manilor din Transilvania. In capitala ta-
néarului regat Roménia, in 1892, alaturi de
arddeanul sdu Ioan Russu-Sirianu, de Ioan
Nenitescu si de alti patrioti roméani, Ioan
Slavici a pus bazele ,Ligii pentru unitatea
culturald a tuturor roméanilor”, organizatie
care, in anii Primului Rézboi Mondial, si-a
schimbat numele in ,Liga pentru unitatea
politica a tuturor roménilor” (18). ,Liga
culturald” a devenit in scurt timp o insti-
tutie esentiala in difuzarea cétre publicul
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roménesc de peste Carpati a informatiilor
referitoare la romanii din Ungaria si la
situatia acestora in cadrul politicii de ma-
ghiarizare fortata la care erau supusi. In
preajma izbucnirii Primului Rézboi Mon-
dial, manifestérile de sprijin din Roménia
pentru fratii lor din Transilvania si Bu-
covina mai cu seama s-au multiplicat. Nu
de putine ori diplomatii Austro-Ungariei
acreditati la Bucuresti au transmis la Vi-
ena si Budapesta mesaje alarmante despre
cresterea sentimentelor nationale in randul
populatiei din Vechiul Regat, evidentiind
eforturile elitelor culturale de a intretine
o stare de solidaritate nationala. Discursul
lui Virgil Arion, vicepresedintele Ligii Cul-
turale la adunarea de protest din Bucuresti
din 6 iunie 1911 impotriva practicilor elec-
torale ale guvernului maghiar menite sa
stopeze alegerea de deputati roméani pentru
Parlamentul de la Budapesta, este sugestiv
in acest sens: ,Santem de acelagi neam cu
roménii din Ungaria: nu putem si rupem
pe Roméanul de aici de Roménul de dinco-
lo... Nu putem fiinta natiunii s& o rupem in
bucéti care sa nu se tina unele de altele... O
natiune este un ce viu, ceva perfect si armo-
nic, care traieste, care dureaza, care straba-
te veacurile” (19).

Odaté cu izbucnirea razboiului in vara
anului 1914, Slavici este incadrat redac-
tor si director la ziarul ,Ziua”, publicatie
cu o pronuntatd orientare progermana si
prohabsburgica. In destule articole publica-
te de Slavici se face o pledoarie nedisimula-
ta pentru aldturarea Romaéniei la Puterile
Centrale, aldturi de aliatii traditionali ai
tarii din ultimele decenii, care i-au sustinut
si le-au garantat independenta dupa 1878.
Slavici a cerut si a primit de la vreo 80 de
invatatori raspunsuri despre ce zic tdranii
despre razboi, vreo 30 dintre ele au fost pre-
miate si apoi publicate de acesta cu o pre-
fatd in brogura ,Vox populi” (20). In unele
dintre aceste raspunsuri se poate remarca,
prin comentariile lui Slavici, empatia fata
de tardnimea din Romania, care, in even-
tualitatea intrarii Romaniei in razboi, ar
fi fost clasa sociala care ar fi avut cel mai
mult de suferit: ,Sétenii nu se pronunta
dupa moda oamenilor politici nici pentru
Dubla Alianta, nici pentru Tripla in@ele—
gere... Mai mult decat atata in intimita-
tea lui tdranul nici nu doreste rasboiul si
nu-l cere cu atata galagie, cum fac oarecari
domni din tagma conducatorilor; el stie ca
tot greul va fi pe el si mai stie ci jertfa lui
pentru tara este invers proportionalé cu fo-
losul moral ori material. Singurul castig e
fraza banalad: Patria recunoscitoare” (21).
Crescut in mediul tarénesc de la Siria din
Campia Aradului, familiarizat cu lumea ru-
rald atat transilvand, cat si de dincolo de
Carpati, pe care o cunoaste in perioada in
care a fost redactor la ,Tribuna”, dar si la
alte publicatii din Vechiul Regat, Slavici nu

putea sa nu fie solidar cu modul in care per-
cepea razboiul aceasté clasi sociala care a
asigurat de atatea ori in istorie carnea de
tun pentru planurile voievozilor si ale tutu-
ror conducatorilor politici ai neamului.

Ce a urmat dupé intrarea Romaéniei in
razboi in vara anului 1916 am detaliat in
prima parte a articolului, inclusiv calvarul
carceral din 1916 si 1919. Am arétat cum
Slavici a incercat inca din vara anului 1918
sé reintre in posesia manuscriselor sale
confiscate in noaptea primei arestéri, mo-
tivatia fiind nu numai materiala, dar si in-
telectuala, lucrarile incorporand un volum
mare de munca. Nu e de mirare cé scriito-
rul simtea nevoia de a incheia un proiect
editorial la care trudise ani buni. Aceasti
,batalie” pentru recuperarea pierderilor
spirituale confiscate de Siguranta statului
a reluat-o dupé ce a ispasit si a doua con-
damnare si a fost eliberat. La 13 martie
1920 el depune la Registratura Generala
a Ministerului de Interne un memoriu: ,In
noaptea zilei in care Roméania a declarat
razboiul, am fost ridicat din pat de catre
comisarul sectiunei XV si trimis la Prefec-
tura Politiei, de unde am fost dus la fortul
Domnesti. Acelasi comisar a sechestrat tot
atunci toate manuscriptele ce se aflau pe
masa mea de lucru peste o mie de pagini...
Am trecut in mai multe radnduri pe la Sigu-
ranta Statului, ca sd-mi iau manuscriptele,
dar n-am reusit s le primesc. Constituin-
du-se guvernul sub presedintia Domnului
Marghiloman, mi-am cerut manuscriptele
de la Ministerul de Interne. Mi s-a rés-
puns cé ele se afla in Rusia si cd-mi vor fi
restituite dupa ce vor fi aduse inapoi. Au
trecut, Domnule Ministru, de atunci ani de
zile, iard eu n-am ajuns s ma pot bucura
de roadele indelungatei si staruitoarei mele
munci. Chiar si dacd mai curand sau mai
tarziu manuscriptele ar fi aduse din Ru-
sia, eu am pierdut foloasele pe care le-as fi
avut daca mi-as fi publicat scrierile. Scrie-
rile mele sunt singura mea avere si singura
mostenire, pe care pot s-o las familiei mele.
Tiu, Domnule Ministru, sa Va spun aici ca
nu numai sunt scrietor cu reputatiune bine
stabilita si vechi Membru Corespondent al
Academiei Roméane, dar inci de la 1875 dau
lectiuni de limba si literatura roméné, am
colaborat cu A. Odobescu, cu care am pu-
blicat o carte de citire si am lucrat impre-
una in materie de limb&a cu M. Eminescu,
I. Caragiale si G. Cosbuc. O gramatica pu-
blicatd de mine ar fi avut deci cumparatori
nu numai in Roménia, ci si in toate tari-
le roméne unde sunt bine cunoscut. Nu e
aici vorba de o despigubire de razboi, ci
de un act de dreptate elementari ca si fiu
despagubit de catre Ministerul de Interne
pentru pierderile pe care le-am suferit pe
urma neglijentei unei autoritati atarnatoa-
re de El... Domnule Ministru, se implinesc
cincizeci de ani de zile de cand mi-au fost



publicate primele scrieri in ,,Convorbiri lite-
rare”. In timpul acestor cincizeci de ani am
ostenit, ca nu mai putini, pentru unitatea
sufleteascd a poporului roménesc si pentru
ridicarea nivelului moral al societétii roma-
ne..” (22).

Din pacate, nici acest demers nu a fost in-
cununat de succes, iar Slavici a mai incercat
in anii urmaétori s dea de urma manuscri-
selor confiscate. Chiar si dupa moartea sa,
sotia si urmasii s-au striduit si recupereze
lucrarile scriitorului arddean, tentativele lor
prelungindu-se pana in anii celui de-Al Doi-
lea Razboi Mondial. Este posibil ca lucrarile
lui Slavici sa fi fost cu adevarat pierdute in
imprejurarile dificile ale evacuérii autorita-
tilor guvernamentale de la Bucuresti la Iasi
si apoi inapoi, dupd cum nu se poate exclude
nici altad ipoteza, anume ca respectivele ma-
nuscrise au fost ,pierdute” cu buna stiinta de
cineva nemultumit de atitudinea politica si
comportamentul rectiliniu al marelui scrii-
tor. Articolele deloc comode ale lui Slavici la
adresa unor mari politicieni ai vremii, atat
inainte, cat si dupa incheierea marelui Réz-
boi puteau sé genereze orgolii marunte care
sa-i fi determinat pe mai marii zilei (fie ei po-
liticieni ai Partidului National Roman care
proveneau din Transilvania, fie politicieni
liberali sau conservatori, reconvertiti la no-
ile ideologii de dupa 1918) sa incerce sa-1 pe-
depseasca pe Slavici pentru tonul lui critic si
pentru ,raticirea” lui geopolitica. Nimeni nu
poate contesta devotamentul lui Slavici pen-
tru natiunea romana, implicarea sa respon-
sabild mai multe decenii pentru ameliorarea
starii cultural-nationale a conationalilor
din Transilvania. Cand si-a exprimat public

Note:
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DOSARELE REVISTEI CULTURA

» Nimeni nu
poate contesta
devotamentul
lui Slavici
pentru
natiunea
romana,
implicarea sa
responsabila
mai multe
decenii pentru
ameliorarea
starii cultural-
nationale a
conationalilor
din

Transilvania.

loan Slavici: intre loialismul prohabsburgic si devotamentul national (1)

simpatiile geopolitice, cAnd a debordat din
actiunile lui loialismul prohabsburgic visce-
ral, specific mai tuturor romanilor transilva-
neni pana la 1918, a facut-o cu sufletul curat
crezand ca doar o orientare a Roméniei spre
Austria si Germania poate salva Vechiul Re-
gat si pe romanii de aici de pericolul rusesc.
Nu trebuie uitat cd independenta Roméaniei
la 1878 a fost consolidata in planul relatiilor
internationale din ultimele dou decenii ale
secolului al XIX-lea de alianta t&rii noastre
cu Tripla Aliant4, adicé de alaturarea Roma-
niei la Austro-Ungaria si Germania!

Crezul proaustriac al lui Slavici si dorin-
ta de a colabora cu minoritétile din spatiul
unde traiau nu au fost singulare in ran-
dul intelectualilor roméni din monarhia
austro-ungara, care militau prin diverse
mijloace pentru ameliorarea statutului ro-
manilor din dubla monarhie. In Bucovina,
spre exemplu, tipic este cazul lui Aurel On-
ciul, un devotat luptétor si care multi ani a
militat in Parlamentul de la Viena pentru
drepturile roménilor bucovineni, dar care
a promovat colaborarea cu ucrainenii pe
care ii considera, la fel ca pe roméni ca fiind
cei mai vechi locuitori ai provinciei. In pla-
nul optiunilor geopolitice externe, Onciul
a apreciat cd romanii fiind un popor prea
mic ca sd poatd rezista singuri in fata pe-
ricolului rus, trebuie si se alieze cu o mare
putere pentru a face fatd acestei presiuni,
respectiv cu Austria. El a fost adeptul unei
formule de unitate politici in Sud-Estul
Europei din care si faca parte, firesc, si
natiunea roméand, in care Austria urma
si joace un rol foarte important (23). De-
sigur, alegerea politicd neinspirata facuta

de Onciul in toamna anului 1918, cand a
agreat teza ca Bucovina nu se uneasca in
bloc cu Romania, ci s4 fie divizata in functie
de criteriul populatiei dominante in provin-
cie a atras dupa sine condamnarea sa din
partea contemporanilor lui.

Poate cé in finalul acestor consideratii ar
fi mai nimerit sa-1 lasadm pe inegalabilul G.
Célinescu s& caracterizeze omul si opera:
»A fost o greseald desigur arestarea efeme-
ra a acestui om vaitdret, mai mult bolnav
de un sange amestecat, spuindu-si cu ochii
plecati in jos aversiunile. Petrecerea lui la
inchisoare, rusinarile lui de promiscuitate
le-a povestit el insusi cu stéruinta lui peni-
bila... Dar opera este remarcabila. Cu per-
ceptia justd numai cand se aplica la viata
tdraneascd, ea nu idealizeaza si nu tratea-
za cazuri de izolare. Oamenii sunt darzi,
lacomi, intreprinzatori, intriganti, cu parti
bune si parti rele, asa cum trebuie si fie o
lume comuna. Daca ar fi avut mai multa
capacitate de lucru, Slavici ar fi putut da o
comedie umani a satului” (24). Ioan Slavici
a fost fara indoiald un titan al literaturii
roméne si nimeni nu il poate detrona din
locul castigat prin muncé in Panteonul cul-
turii nationale. Opera lui literara a fost, de-
sigur, rezultatul vocatiei sale, al talentului
inndscut, dublat de o munca tenace. Opti-
unile sale geopolitice si implicarea sa civi-
ca si politicd reprezinté alegeri deliberate,
motivate de el adeseori prin convingerea sa
ferma ca astfel slujeste mai bine interesele
natiunii sale, deopotriva ale roméanilor din
Transilvania, aflati in cadrul Imperiului
Austro-Ungar, si ale fratilor din Vechiul Re-
gat. B
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ELOGIU LATINITATII

Romanii . Jlupta nu atat
peniru pastrarea neatinsa
a vietii, cat a limbii”

IOAN-AUREL POP

De mare impact este si marturia
lui Antonio Bonfini (1434-1502),
umanist italian care i-a cunoscut
direct pe romani, in calitatea sa

de secretar la curtea regelui Matia
Corvin: ,Caci romanii se trag din
romani, ceea ce marturiseste pana
in vremea de acum limba lor, care,
desi se afla in mijlocul unor nea-
muri barbare atat de felurite, nu

a putut fi rapusd”. In acelasi sens,
umanistul italian spune: , Inecate
sub valul de barbari, ele — coloniile
romane din Dacia — mai exala lim-
ba romana si, ca sa nu o paraseasca
nicidecum, se impotrivesc cu atata
indarjire, incat 1i vezi ca lupta nu
atat pentru pastrarea neatinsa a
vietii, cat a limbii. Caci cine nu s-ar
minuna - (daca ar sta sa socoteasca
bine) desele puhoaie ale sarmatilor
si gotilor si, de asemenea, ale huni-
lor, vandalilor, gepizilor si incursi-
unile germanilor si longobarzilor -
ca s-au mai pastrat inca pana acum
la daci si geti ramasitele limbii
romane?”.

esajul lui Antonio Bonfini,

cel care, stiind ca regele Un-

gariei era de spitd sigura

roméneascd, i-a dus aces-

tuia genealogia (imaginara)
in adancurile istoriei, pana la familia ro-
mani Corvina, este tulburator. Pentru el,
maérturia de capetenie a latinitatii romani-
lor nu este neapérat istoria, nici cucerirea
romand, nici fondarea provinciei romane
Dacia, ci limba. Fireste, imprejurérile isto-
rice sunt importante si sunt relatate si de
Bonfini, dar limba romana raméne pentru
el dovada capitala. Iar a spune ci un popor
a supravietuit fiindca si-a aparat de-a lun-
gul timpului mai mult limba decat viata
nu este un simplu compliment, ci o filosofie

de viatd. Cu alte cuvinte, Bonfini povestes-
te lumii secretul existentei roméanilor in
acest colt indepértat al Europei: apérarea,
mai presus de toate, a limbii! Limba este
marca supremd a identitatii. Este cel mai
frumos elogiu care li s-a adus romanilor
intru glorificarea limbii roméane.

Toscanul Raffaello Maffei zis Volterrano
(1451-1522), secretar si camerier secret al
papei Pius al Il-lea (umanistul Enea Sil-
vio Piccolomini), a fost trimis in Ungaria
ca legat apostolic. A fost un savant, dedi-
cat studiilor clasice, filosofiei si teologiei,
A elaborat la Roma, dupa 1480, anumite
comentarii istorico-geografice, pornind
de la Antonio Bonfini si de la Enea Silvio
Piccolomini. Scrie in cunostintd de cauza
despre roméni, dand Transilvaniei, Téarii
Romanesti si Moldovei numele generic de
Valahia: ,In aceste regiuni au fost primiti,
cum am zis, colonistii romani, care au fa-
cut ca aici sa se vorbeasca astézi o limba
semi-italicd, iar un argument este numele
prin care cheama Valahia, fiindca valah 1i
spun in limba lor italicului”. Astfel, el ex-
plica romanitatea roméanilor prin coloniza-
rea romand a teritoriului roméanesc, prin
limba pe jumétate italica (italiana), prin
numele de valah dat poporului si de Vala-
hia dat térii (in limba italicd). El renunta
printre primii la derivarea termenului de
vlah de la Flaccus. Aici, Maffei se distan-
teaza de propriul sau mentor, papa Pius
al Il-lea, stiind (probabil, din experienta
proprie) cd ungurii (ca si slavii) i numeau
si pe italieni, si pe romani cu aproape ace-
1a§i nume (ca marca a originii comune, a
latinitatii).

Marcantonio Coccio, zis Sabellico (c.
1436-1506), a fost un alt savant italian
care a scris despre roméani, in ,Enneade-
le” sale (o istorie universald in 92 de cérti,
mergind pana la anul 1504): ,Valahii sunt
oameni de neam italic; tara lor au deti-
nut-o odinioara dacii; acum o t{in germanii,
secuii si valahii”. Sunt importante si ob-
servatiile sale despre limba roména, pre-
luate din alte surse, referitoare la dainui-
rea limbii romane printre roméani, o limba
stricatd, care cu greu ar fi fost inteleasa de
un roman. Se vede la el preluare si o adap-
tare a teoriei lui Pius al II-lea.

» Limba
este marca
suprema

a identitatii.
Este

cel mai
frumos elogiu
care li s-a adus
romanilor
intru
glorificarea

limbii romane.

Un document emis la Nicopole, in 16 fe-
bruarie 1499, redactat de un italian, mar-
tor ocular al unor evenimente de la Duna-
rea de Jos, contine urmatoarea formulare:
»Apoi, dupa toate acestea, pornii la drum
si trecui Dunédrea in Tara Vlahilor, che-
mati rumani, adicd romani” (,Poi, visto
ognj cosa, me misi a camino et passai lo
Danubio sul paese de Vlachi, chiamati Ru-
menj, id est Romanj”). Cu alte cuvinte, ob-
servatorul vrea si spuné ci a trecut Duna-
rea spre sud, in Tara Roméneasc4, ai carei
locuitori se numesc pe sine ruméni, ceea
ce inseamna ca se considerd romani. Ast-
fel, se certifica clar, in secolul al XV-lea, ca
locuitorii Tarii Roméanesti, numiti de itali-
eni vlahi, se chemau pe sine ruméni, nume
derivat din romanii, din care descindeau.

Italienii sunt cei mai receptivi observa-
tori, singurii care pot constata in mod di-
rect aseménarea romanei cu latina si cu
italiana. Auzind, de exemplu, propozitia
roméaneascé ,Sunt romén”, ei o asocia-
za imediat cu cea latind analogi ,Roma-
nus sum” si considerd cele doud expresii
identice, cum de altfel si sunt. Interesul
italienilor pentru Térile Roméne si pen-
tru roméani vine pe mai multe cai. Este,
mai intai, rivalitatea dintre Roma si Noua
Roma pentru acest spatiu geografic, pen-
tru arondarea sa la unul dintre cele doua
centre ale crestinismului. Nu se putine ori,
romanii au intrat in atentia Occidentului
datoritd misionarilor papali si calugéarilor
benedictini, dominicani sau franciscani. In
legatura cu lumea crestina, se afla si cu-
noasterea roméanilor prin cruciadele tarzii.
Se stie cd, dupa avansarea otomanilor is-
lamici in Europa de Sud-Est, s-au organi-
zat, sub egida papalitatii, mari actiuni di-
plomatice si militare pentru impiedicarea
inaintédrii turcilor si pentru alungarea lor
din spatiile cucerite. Romanii, aldturi de
alti crestini din regiune, erau un factor mi-
litar important, ca fort;éAactiVé, situata in
prima linie a cruciadei. In al treilea rand,
genovezii i venetienii aveau mari interese
comerciale (economice, in general) la Ma-
rea Neagra (numita Mar Maggiore) si la
gurile Dunarii, intrand astfel direct in con-
tact cu romanii. In al patrulea rand, odata
cu zorile Renasterii, ale Reformei protes-
tante si ale umanismului, o serie de ar-
tisti plastici, muzicieni, scriitori, istorici,
teologi etc. italieni au fost invitati ori au
venit singuri la curtile princiare si in cen-
trele bisericesti, mai intai in Transilvania
si apoi in Tara Roméaneasca si in Moldova.
Astfel, preoti, cdlugari, condotieri, arhi-
tecti, medici, negustori din Peninsula Ita-
lica strabat Térile Roméane si regiunile lo-
cuite de romani, rdiman surprinsi de insula
de latinitate intalnita si duc acasd mesaje
verbale si scrise despre aceasta. Astfel, la-
tinii Orientului ajung sa fie cunoscuti in
locurile de origine a latinitatii. ®



cultura literara

CULTURA / seria a Ill-a / nr. 14 / 6 aprilie 2017

INTAMPINARI

COSMIN BORZA

Aproape fiecare pagina din cel mai
recent roman al Ioanei Nicolaie,
»Pelinul negru”, contine macar

un fragment citabil. Nu pentru

ca volumul ar da pe dinafara de
secvente memorabile artistic, ci,
dimpotriva, fiindca e covarsit de
stridente stilistice si de constructie
a naratiunii, inexplicabile pentru
un scriitor totusi consacrat. De
vreme ce autoarea s-a incercat si-
in opinia multor critici valorosi - a
confirmat in genuri si registre lite-
rare dintre cele mai diverse (de la
poezie biografista, neoexpresionis-
ta, la proza realista, autofictionala,
experimentald, pana la literatura
pentru copii), ar fi fost macar de
asteptat ca ratarile estetice sa se
localizeze la niveluri mai subtile ale
compozitiei.

ai ales ca ,Pelinul negru”

reviziteaza atat copilaria

autoarei, a carei (anti)mito-

logie poetica s-a coagulat in

decursul a peste un deceniu
(v. antologia ,Lomografii” — 2015), cat si
perspectiva narativa infantila valorificata
pe larg in ,,Aventurile lui Arik”, in , Arik si
mercenarii” ori in ,Ferbonia”. Protagonis-
ta, Agustina Bulta, este a opta dintre cei
doisprezece copii ai unei familii din nordul
Romaniei (trimiterile fitise sunt la San-
georz-Bai, oragul natal al Ioanei Nicolaie),
dezechilibrata de starea materiala precara
si, in special, de comportamentul abuziv al
tatdlui Damian, acar la CFR, apoi somer,
caruia nu i se poate opune o mama casni-
ci pe cat de ocrotitoare, pe atat de supusa
si de neputincioasd. Inca din primele zile
de viata, Agustina suporta efectele devas-
tatoare ale meningitei (,aprindere de cre-
ieri”), cauzata foarte probabil de impactul
toxic al exploziei Centralei Atomonucleare
din Cernobil. Complexele starnite de sen-
timentul ca ar fi ,handicapati”, atenuate o
vreme de dragostea autentica a familiei (in
special a mamei, a bunicilor din Méagura si
a lui Sever, fratele precoce), se acutizeaza
odaté ce incepe scoala. Considerandu-se ca
suferd de dislexie, disgrafie, discalculie si
de alte asemenea disfunctionalitati, copila
rdmane repetenta ani la rand (varsta de
10 ani o prinde inci in clasa int4i), asa in-
cat este trimisd la Scoala Speciald din Bu-
zau. Acolo, desi pare una dintre cele mai
»normale” eleve, ea nu cunoaste o evolu-
tie propriu-zisd, ba chiar experimenteaza

Contaminari

noi si noi traume, nimicitoare pentru hi-
persensibilitatea nascétoare de crize con-
vulsive. ,Pelinul negru” constituie tocmai
sJurnalul” anilor de primara ai Agustinei:
e ca si cum romanul din 2017 al Ioanei Ni-
colaie ar suplini incapacitatea fetitei de a
se exprima in scris, anume ar pune cap la
cap si ar descifra literele surprinzétor de
frumos ,desenate”, dar care nu pot vreoda-
ta sa formeze cuvinte.

Un demers temerar si provocator, nu-i
vorb4, pe care, din pacate, autoarea ,,Ceru-
lui din burtd” nu reuseste si-1 gestioneze
convingitor, volumul 14sand de prea mul-
te ori impresia cé e semnat de un scriitor
novice. Caci, oricaAt de uimitoare poate fi
interioritatea/fantezia unui copil suferind,
dispensa de creativitate perceptiva si ex-
presiva pe care loana Nicolaie i-o acorda
protagonistei contrariaza constant. Fetita
de 7-12 ani, care se raporteazé la lume ex-
clusiv prin filtrele simbolice ale unor bas-
me precum ,Capra cu trei iezi” si ,Lebe-
dele”, care se defineste in functie de cele
doud pépusi ce au acompaniat-o in primii
trei ani de viatd, Druga (,cheald si cusu-
téa din carpe”, ,urata cu spume”), respectiv
Tutuana (,subtire, cu o rochie de printesa,
de un roz minunat” si cu ,,pantofiori cusuti
cu aur”), este puséd, uneori, sa se ,psiha-
nalizeze”: ,[...] iatd ce-am ajuns, o druga,
cd daca nu mi-as fi 14sat papusa acolo, la
Mégura, nu cred cd m-as fi ficut grdmada
asta de carpe. Cred ca de la dor mi se tra-
ge. Uite cd m-am umplut incetul cu incetul
de ea, de rochita de raze, de capul neted,
cu doar cateva fire de atd in loc de par”;
»,Incep sa ma rotesc, panad am o rochie ro-
sie, scanteietoare. Si conduri de argint,
sau poate chiar de aur, asa cum merita
tutuanele”; ,Pielea mea de drugi cheala

Ioana Nicolaie
Pelinul negru

Editura Humanitas
Bucuresti
2017

» Oricat de
uimitoare
poate fi
interioritatea/
fantezia unui
copil suferind,
dispensa de
creativitate
perceptiva si
expresiva pe
care loana
Nicolaie

i-o acorda
protagonistei
contrariaza

constant.

se inchide cu zgomot”. Alteori, Agustina
poetizeaza: ,Omaéatul s-a inmuiat [...], s-a
facut pestrit si acum se scurge in spatele
fumului de tigara”; ,Numai cerul e nespus
de fierbinte, ne tese in el, niste surori din
urzici care n-o sa fie despéartite niciodata”.
Dar cel mai adesea, copila deconspirad me-
lodramatic durerea si cruzimea pe care na-
ivitatea/candoarea se straduieste inutil sa
le camufleze. Din securea cu care tatal, in-
tr-un puseu de furie, ucide un cocos picura
»Stropi mici, ca de burnita”, acoperind gra-
dina si infdsurandu-i ,ca o ndframa capul”.
Moartea accidentald a pisicii i produce
reactii de autoflagelare: ,Merg descults,
prin omét, pana la ulitd. Frigul arde, cat
de tare doare asa, cand inghetul e singur
cu talpile mele, de nu mai am céalcaie”.
In alt loc, dupi ce e batuta, fiindea Sever
agitase un curcan din vecini, se refugiaza
in... ochii pasarii: ,Cat de catifelati erau si
cata liniste ascundeau ei. Ma puteam age-
za induntru ca pe un leagén. Asa ca m-am
cuibérit cu grija, la adapost, ce placut se
facuse soarele si cum prinsese mireasma
aerul de la lalele”. Altundeva, atunci cand
o colegé de scoald e violata de baietii din
clasele mai mari, ,aschiile strigatului” o
»himeresc drept in frunte” si simte cé face
»spume de intuneric la gura si ele cresc tot
mai mult, pané acopera totul, aerul, scoala
intreaga, brancardierii care o iau pe sus pe
Nadina”. $i — cum anuntasem de la ince-
put — ,Pelinul negru” oferd incé zeci (nu
exagerez!) de exemple de acest tip.

La fel de factice este, cred, si rama na-
rativd a romanului Ioanei Nicolaie. Poves-
tea Agustinei nu castigd mai nimic prin
corelarea cu explozia de la Cernobil. Dupa
cum prezentarea aerului drept cel mai bun
prieten al protagonistei devine un laitmotiv
manierist. In loc si confere reprezentativi-
tate larg umana dramei, invocarea ,,pelinu-
lui negru” (numele dat de localnici norului
radioactiv emanat din Ucraina) doar obliga
la improvizatii retorice care ambiguizeaza
si mai mult perspectiva din care sunt rela-
tate evenimentele: fiecare transcriere a in-
formatiei istorice brute (,In 26 aprilie 1986,
cel de-al patrulea reactor al Centralei Ato-
moelectice din Cernobil a explodat la 01:23
noaptea”) este urmata de precizari precum
»Hu nu stiu asta”, ,Eu nu cunosc cuvantul
Cernobil”, ,Dar eu, druga, nu am auzit inca
de asta”, ,Dar eu nu stiu inca asta”, ,Dar
asta a fost demult, in altd viat&, despre care
eu incad nu am auzit aproape nimic” s.a.

La finalul lecturii ,Pelinului negru’
ramane, de aceea, senzatia ca subiectul
proaspat ,nobelizat”, Cernobilul, este invo-
cat si inspird titlul romanului nu din rati-
uni literare, ci din unele ce {in mai degraba
de marketingul editorial. In schimb, incéar-
carii (sa nu-i spun ,impovararii”) perspec-
tivei infantile cu inflexiuni fals estetizante
nu-i pot gési chiar nicio justificare. B

>
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O carte cu bataie dubla
Intre arheologia cunoasterii si ,gender studies”

STEFAN BAGHIU

A

ntr-o cronicd de acum cativa ani din
»Roméania literara”, Vasile Popovici
dadea cateva indicatii referitoare la

regia proiectului de dimensiuni lar-

gi pe care l-a propus Adriana Babeti

in ,Amazoanele. O poveste”: ,Amazoane-
le, sa o spunem din capul locului, nu sunt
tema cea mai arzitoare la ordinea zilei.
Sunt insd — ar trebui s& ne intrebam de
ce — tema Adrianei Babeti. In plus, cultura
roméand nu pare sa fi avut o apetenta de-
osebitd pentru acest mit relativ marginal
din imaginarul antic, dupa cum reiese de
altfel si din lectura minutioasé a autoarei.
Si totusi, fascinatia pentru amazoane a re-
zistat pe masa si in mintea autoarei timp
de peste 30 de ani, a supravietuit mul-
tor altor preocupéri in tot acest rastimp,
a traversat o cidere de regim si a iesit la
suprafatd dupa atatia ani de neliniste si
schimbéri sub forma impresionanti pe
care o vedem azi” (Vasile Popovici, ,,Ama-
zoanele, rescrierea unui mit”, in ,Roménia
literard”, nr.7/2014). Insi nu doar aparen-
ta marginalitate a mitului amazoanelor in
cultura romana pare sé fie, in urma lectu-
rii volumului, motorul acestei cercetéri, ci
mai ales incercarea de a iesi dintr-o sche-
mé de analiza locald si de a intra, contrar
inertiei criticii si teoriei culturale roma-
nesti, in subiecte cu bétaie internationala.
Poate doar proiectul de revizitare a lui Joy-
ce propus de Mircea Mihdies anul acesta
poate concura. Foarte putine sunt studiile
romanesti in ultimele decenii care sa fi in-
trat — prin insési conditia lor exportabila
—cu adevérat in dezbaterile internationale
academice. $i cartea ,Amazoanele. O po-
veste”, aparuta in 2013 la editura Polirom,
tocmai ca incitd mai mult prin voracitatea
culturala si intentia globald decat prin
propunerea de a rezolva o problema locala.
Desi ganditd in siajul arheologiei cu-
noasterii, cartea ,Amazoanele. O poveste”
are toate datele unui dosar bine racordat la
studiile gender: pentru cd, desi mitologiile
amazoniene devin locuri comune in litera-
tura si, astfel, studii de caz pentru intreaga
diagrama a studiilor filologice, dosarul lor
tine de o anume emblema/pilon central in
cadrul studiilor culturale: ,Numai cd ama-
zonotopica ma tintuia locului. Pe de o par-
te, erau miturile si fabulatiile literare, pe
de alta, stradania istoricilor de a incerca sa

Adriana Babeti

Amazoanele
O poveste

explice daca toate povestile acestea au fost
smulse din realitate sau nu. Totul parea sa
tina de felul cum trece prin vremuri imagi-
nea luptétoarelor. De cum le-au reprezen-
tat scriitorii si artistii, din vechime pana
astizi, in epopei, poeme, tragedii, romane,
picturi, sculpturi, filme, benzi desenate ori
jocuri pe calculator” (p. 21).

Etimologii

Primul capitol al crtii vizeaza clarifica-
rea etimologica: desi ar parea evident ca
numele femeilor luptitoare (,ucigase, dar
si iubitoare de barbati”) vine pe o filiera
topos, studiile Adrianei Babeti incearca
recompunerea retelei prin intermediul c&-
reia amazoanele au devenit acest etimon
universalizabil. In cuvintele cercetitoarei,
spentru obarsia cuvantului amazoane, de
la Hipocrate sau Diodor din Sicilia pana
la savantii zilelor noastre, se da o batalie
parca fara sfarsit” (p. 27). Poate cea mai
interesantd dintre aceste etimologii este
aceea care oferd — printr-un echivalent in
realitatea de razboi a vremurilor antice —
imaginea amazoanelor ca ,femei fara sani”
(a-mazés). Pentru ci aceastd imagine le
leaga direct de caracterul lor razboinic:
pentru a-si putea utiliza armele — cel pu-
tin asa circuld argumentele imprumutate
de la Hipocrate — femeile razboinice sacri-
ficau sanul drept (cauteromazie). Practi-
ca se infdptuia la nasterea fetelor. De la
aceastd etimologie antica, Adriana Babeti
urmareste evolutia simbolicd a femeilor
luptatoare: descoperirile geografice din

» Desi este
disputata
originea
numelui si

a conduitei
reale a
comunitatilor
de luptatoare,
ubicuitatea
acestui gen
de organizare
sociala
vorbeste
despre o
alternativa

la formele
traditionale,

patriarhale.

Adriana Babeti
Amazoanele. O poveste

Editura Polirom
Tasi
2013

secolul al XVI-lea determind combinatia
sub care sunt cunoscute astizi acestea.
Anume, faptul ci Francisco de Orella-
na reboteaza fluviul Maranon cu numele
Amazon.

Si chiar aceastd origine a amazoanelor
va genera probleme in interpretare: pentru
ca li se poate gasi cu greu ,,0 unica origine”,
semnificatia lor mitologica va fi devenit un
vehicul prin care imaginea unei comuni-
tati de femei luptatoare a populat imagi-
narul colectiv al tuturor culturilor: ,ca sa
limpezim cat a fost cu putintad lucrurile,
am trecut in revistd pentru inceput doar
ceea ce au scris poetii, autorii tragici ori
istoricii greci si latini despre toate acestea,
intrucéat ei au fost primii care le-au pome-
nit pe razboinice. Iar tot ce se va nascoci
mai apoi pe seama eroinelor, din Evul Me-
diu si Renagstere pand in modernitatea tar-
zie poartd in centru mitul originar ama-
zonian (sau, cum cu indreptétire e numit,
arhe-mitul). Adica un nucleu tare, un miez
imaginar, pe care se vor altoi mai apoi sute
si sute de povesti” (p. 50). Sunt numite aici
circulatiile mitului ca date necesare pen-
tru deslusirea povestilor dintre Walkirii si
Brunhilda, ale luptitoarelor din Boemia
Vlastei sau din Indii, ale Venexianei ori
ale Nikitei. Studiile din acest volum insa
mai incearci sa rezolve o ipoteza lansata
in cercetarile anterioare: daca amazoanele
sunt femei rézboinice sau barbati imbra-
cati in armuri femeiegti. Palefatos, in ,De
incredibilibus”, propune aceasta din urmé
varianta.
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Ideologii

Insa, dincolo de a incerca o clarificare a
originii mitului, studiile Adrianei Babeti
au marele merit de a reusi sd separe is-
torii locale (usor de atacat ca fantezii sau
pulsatii ale imaginarului colectiv) de ideea
din spatele acestei comunitéti matriarhale:
anume cd, desi este disputaté originea nu-
melui si a conduitei reale a comunitétilor
de luptatoare, ubicuitatea acestui gen de
organizare sociald vorbeste despre o alter-
nativé la formele traditionale, patriarhale.
Povestea amazoanelor nu este, nici pe de-
parte, doar o justificare a unei mitologii in
realitdti antice sau medievale, ci un pretext
bun pentru a stabili urmatoarea realitate
alternativd a organizérilor civilizatiilor:
faptul ca aceste comunitéti de femei lup-
tatoare sunt prezente atat in Europa (Bo-
emia, Anatolia), cat si in Asia (Rusia de
Est si Indii) devine un argument pentru
deschiderea dosarului gender. Intr-o lume
anticé si medievald in care imaginea femeii
aparea preponderent separata de activita-
tile razboinice sau administrative, aceste
civilizatii devin nu doar un caz exotic, ci o
exceptie care poate genera date in istoria
premodernd si moderna: ,Ce se intampla
insd cu amazoanele in literatura de la fi-
nele Renasterii, cand amprentele baroce
sunt tot mai vizibile? Imaginea femeilor
razboinice se remodeleazi, se stilizeaza
foarte mult, intra in «logica» jocului, a pa-
radoxului si iluziei. Totul devine spectacol,
punere in scend, la propriu si la figurat.
Dovada: majoritatea textelor in care apar
amazoanele sunt piese de teatru. Iar prin-
tre autori 1i regdsim pe Shakespeare, Flet-
cher sau Cartwright, pe Lope de Vega, Tir-
so de Molina sau Calderon de la Barca” (p.
134). Adriana Babeti observa cum trecerea
citre o adevarata problematizare implicita
a imaginii amazoanelor intdmpina la ince-
put obstacole determinate de stilizarea mi-
tului pané la burlesc. Pana la ,,Pentesileea”
lui Heinrich Von Kleist, desi exista prece-
dente in refacerea imaginii femeilor lupta-
toare prin dimensiunea umanisté/crestina
a Joanei D’Arc (in ,Fecioara din Orleans”,
Schiller, 1803) femeile luptétoare sunt me-
reu prezentate intr-o luminé ironicd sau
didactica, protejind morala patriarhala a
epocilor: ,Johann Christoph Gottsched [...]
imagineaza lumi ginecocrate, dar o face pe
un ton didactic-satiric, indemnandu-si pu-
blicul cind la emancipare, cand la pastra-
rea vechiului rol prescris de catre barbati”
(p. 142).

Modernitatea

»vocul romantic” despre care vorbeste
Adriana Babeti inseamna tocmai conver-
tirea interpretirii prin mijloacele tita-
nismului modernitétii. In tragediile lui
Kleist, ,rasturnarea mitului” inseamna

» Asadar, in
interbelic,
emergenta
viziunilor
radicale nu a
generat - cum
ar fi fost de
asteptat - o
renastere a
mitului, ci
mai curand
1-a tipologizat
dupa cateva
cutume (vezi
capitolul
~Spadasine,
corsare,

pistolare”).

reevaluarea statutului femeii luptatoare:
in cuvintele cercetitoarei, ,amazoana nu
mai e nici domesticitd, nici demonizata”
(p. 143). Iata cum istoria mitului — asa
cum poate fi ea recompuséa prin utilizarea
acestuia de-a lungul secolelor si epocilor —
devine o oglinda a paradigmelor sociale de
interpretare. Adica, daci ele erau in Anti-
chitate si Evul Mediu o curiozitate si o ex-
ceptie de la regula patriarhala, dacéd arta
le-a infatisat ironizand si temperand orice
forma de avant eroic in comportamentul lor
prin condamnare la burlesc in preroman-
tism, modernitatea nu mai face concesii
unui mit spectaculos. Esentiald este aici
teoria Adrianei Babeti conform céreia pro-
gresul si reorganizarile sociale (atat cat pot
fi considerate in zorii secolului al XIX-lea)
pot fi urmaérite prin acest motiv aparent
marginal al amazoanelor: ,aceasta se in-
tampla si deoarece, in cazul marilor autori
romantici, cu totul alte ipostaze de femini-
tate cuceresc prim-planul imaginarului. La
extreme s-ar afla cAnd angelicele Madone,
fiinte eterate, intrupare a spiritului insusi,
cand secutoarele Venere, carnale, senzuale,
sursa a pacatului” (p. 144). Totusi, spune
autoarea, aparitiile sunt fortuite. Ele nu
pot vorbi inca despre o reinventare a unui
mit la nivelul la care o va face — in secolul
XX - literatura (si artele) de larg consum.

Decadentismul

Foarte interesant&, din nou, pana la a
trece catre o analizid a reinterpretarilor
secolului XX, este observatia cercetatoarei
referitoare la ,amazoanele decadentilor”
(autoarea fiind, de asemenea, o specialistd
in curentele si politicile subintinse de com-
portamentele artistice dandy): la autori ca
Gautier, d’Aurevilly sau Villiers, amazoa-
nele preiau functiile altddatd masculine
(acesta fiind efeminat prin insasi paradig-
ma decadentistd) — ,,0 lecturad atentd dez-
véluie rapid un tip de constructie transpa-
rentd, aproape tezistd, care asaza fata in
fata, in cuplu, cate o femeie puternica, ma-
nuitoare a armelor la propriu si un barbat
mai mult sau mai putin efeminat” (p. 165).

Secolul XX si contemporaneitatea

Lucrurile se complicé (din moment ce re-
ferintele se ramificd) in secolul XX si, mai
ales, in perioada postbelici. Insi ceea ce
castigd studiul — in analiza de detaliu pe
care o practicd Adriana Babeti — este chiar
clarificarea ideologiei din spatele utilizérii
mitului. Mai mult, Adriana Babeti reuseste
sé trateze fiecare posibila ipoteza intuibila
cu o raceald obiectiva, identificAnd trans-
portdrile mitului nu dupé preconceptiile ac-
tivate de viziunea generald asupra subiec-
tului, ci de realitatea actualizirilor sale:
»Ar fi de asteptat ca anii 30 (pana la ince-
perea celui de-al Doilea Razboi Mondial) sa
continue acest elan emancipator, ba chiar

sé-l1 amplifice. Studii bine documentate
arata insd altceva. $i anume cé toata aceas-
téd experientd a libertétii feminine interbe-
lice e limitata si ca o serie de constrangeri
incep sa se vada mai bine dupa ce euforia
«anilor nebuni» trece si cand se poate vorbi
chiar despre un declin al erei feminismului,
in comparatie cu vigoarea acestuia din ju-
rul lui 1900” (p. 185). Asadar, in interbelic,
emergenta viziunilor radicale nu a generat
— cum ar fi fost de asteptat — o renagtere a
mitului, ci mai curand Il-a tipologizat dupa
cateva cutume (vezi capitolul ,Spadasine,
corsare, pistolare” — pp. 199-203). Apoi, in
postbelic, industria artei, democratizan-
du-se si contopindu-se cu structurile media,
a generat o aproape la fel de mare trans-
formare (metamorfoza burlescéd) ca in era
premoderna.

Studiile despre cazurile romanesti (pre-
luand dezbaterile unor Ioana Parvulescu
despre situatia literaturii feminine sau
Paul Cernat despre caracterul misogin al
dezbaterilor culturale de la finalul seco-
lului al XIX-lea sau din interbelic) cauta
si explice nu doar ocurentele mitului in
sine, ci apropierea anumitor personaje sau
autoare canonice (si marginale) de etici
emancipatoare: intreaga proza autohtona
si intreaga poezie sunt supuse acestei ra-
diografii ideologice, prin prisma utilizarii
personajelor feminine (supuse sau eman-
cipate). Apropiate de ,Portretul de grup cu
scriitoare uitate” al Biancédi Burta-Cernat,
studiile reprezinti — destul de intéarziat,
totusi — un moment veritabil de gender
studies autohton.

»<Amazoanele. O poveste” este, in acest
moment, poate cel mai important docu-
ment autohton referitor la conditia si sta-
tutul femeii in spatiul cultural roméanesc
si de aiurea. Si, pentru ca acest motiv (mi-
tul amazoanelor) devine un simplu pretext
in momentul desfigurarii batiliilor (cum
sunt numite sectiunile principale ale volu-
mului, , Atac”, ,Contraatac”, ,Incercuire”,
»Asalt”, ,Parada” si ,Retragere”), volumul
castiga pe mai toate planurile: pornind de
la o mitologie exceptionald, care contra-
balanseazéd viziunile patriarhale traditi-
onale, studiile ajung la clarificarea men-
talitatilor in epocile majore ale ultimelor
doua milenii si la detalierea receptarii ,,de
aproape” a literaturii referitoare la acest
concept. Intre arheologia cunoasterii si
gender studies (ambele par oricum reducti-
ve pentru studiul masiv si detaliat de 800
de pagini), inteligenta si voracitatea cul-
turald ale Adrianei Babeti stiu sa opereze
atat planurile largi (schemele macro, de
mentalitati sau institutionale), cat si no-
tele de detaliu. Rar poate fi intalnit un caz
mai bun pentru exemplificarea imblanzirii
unui raport aparent ireconciliabil: intre
credibilitate stiintifica, academica si ra-
cordare la un discurs de larg consum. B
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De la pactul cu diavolul la
~Invoiala” cu cititorul

IOANA PAVEL

iscurs fragmentar, rescriere

a ,Povestii lui Stan Patitul”,

caracter de scenariu cinemato-

grafic, umanizare a diavolului,

ba chiar un pact al diavolului
cu sine insusi — iatad principalele dimen-
siuni observate si discutate pand acum in
legétura cu ultimul roman al lui George
Balaita, Jnvoiala”. Da, e adevarat, toate
functioneazd, insd constructia romanului
nu se limiteaza la insumarea acestor ele-
mente si la recunoasterea lor, ci se articu-
leazé si pe o laturd metadiscursiva, mai di-
ficil de recunoscut chiar si la nivelul unei
lecturi atente, vizand detaliile si modul in
care se configureaza lumea din interiorul
cartii.

Romanul urmeazd un fir epic simplu,
asemanator celui din povestea lui Crean-
gé. Chirica, diavolul umanizat, manénca
botul de mémaliga aruncat de Stan Ipate
in padure, primind pedeapsa de a-i sluji
barbatului timp de trei ani. Cei doi inche-
ie un pact, moment din care gospodaria
lui Stan prospera, iar Chirica isi convinge
stdpanul s& se casatoreasca si ii alege mi-
reasa (mezina lui Lomura cel Schiop, care
are o singuri ,coastd draceasca”, spre de-
osebire de surorile mai mari, care au mai
multe). La finalul celor trei ani, Chirica il
ajutd pe Stan si scoatd ,coasta” din sotia
sa si se intoarce in iad. De fapt, firul na-
rativ se contureazi mai degraba prin re-
cunoasterea acestor momente din scrierea
lui Creangi. Nu se pune problema unui
sir evenimential riguros articulat, ci mai
degraba se poate vorbi de o acumulare de
noduri epice, intre care cititorul e invitat
sa faca ordine si sa fixeze raporturile de
cauzalitate. Concret, romanul lui Geor-
ge Baldita poate fi citit nu neaparat ca o
rescriere, ci si ca o completare a povestii
crengiene. De la aceastd impresie pornes-
te (probabil) Nicolae Manolescu atunci
cand vorbeste despre caracterul de scena-
riu cinematografic. Povestea completeaza
romanul si, invers, romanul completeaza
povestea, prin complementaritatea stilului
si a modului prin care se expun evenimen-
tele: dominanta dialogald de la Creanga
e echilibratd de notatia fulgurantd si de
descrierea minutioasd, care nu fac altce-
va decéat sa configureze cadrele viitoarelor

» Adevarata

~invoiala”
(metatextuala)
e aceea cu
cititorul si ea
apare prin
insertia unor
motive straine
operei lui

Creanga.

George Balaita
Invoiala

Editura Polirom
Tasi
2016

intamplari. Tocmai de aceea, ritmul se ac-
celereaza treptat. Romanul debuteaza cu
descrierea (lenta a) cadrului: ,Este un cer
de toamné, deasupra unui tinut muntos,
abia banuit de sus. Discul lunii pline na-
valeste in ochi, lumina crud4, rece. Creste
de munti. Versanti impéaduriti. Un lac de
forma unei frunze palmate. Rau serpuit
printre coline inverzite, tivit pe alocuri cu
prunduri largi, fosforescente. Case réizle-
te intunecate. Lungi hambare, magazii.
Turla unei biserici, umbra micului cimitir
pe deal”. De aici incolo, dimineata in care
Stan se trezeste devreme si se pregiteste
s meargd la paddure ocupd un spatiu am-
plu in economia textului; cidnd povestea
ajunge sa descrie ,invoiala” dintre Stan si
Chirica, cititorul se gaseste la jumatatea
romanului, urméand ca a doua parte sa re-
tind succint intamplarile care se deruleaza
pe parcursul celor trei ani de slujba.

A fost invocata (in comentariile pe care
le face, spre exemplu, Doris Mironescu
asupra cartii), si pe drept cuvant, dimen-
siunea psihologicd a romanului, marca-
td prin umanizarea diavolului sau, intr-o
altd varianta, prin transferul reciproc
de malefic si uman ce conduce, asa cum
aminteam deja, la un pact al diavolului cu
sine. Nu e vorba numai de psihologizarea
pactului in sine (,Este cruzimea lui Stan
diavoleasca? [...] Mila lui [a lui Chirica —
n.n.] este omeneasca?” — se intreaba na-
ratorul), ci si de invocarea unei dimensi-
uni de observare semiobiectivd in raport
cu Stan Ipate, prezentid inci din primele

pagini (,Omul priveste incordat, aproape
cu ura mocnita. O clipd. Reintra in sine,
dar zambetul se risipeste inainte de a se
intinde pe fata lui.”) sau de ,boala” de care
se molipseste Chiricéd de la rasa umana, si
anume curiozitatea. Se pot adauga aici si
dimensiunea simbolicd (recurenta biciu-
lui, spre exemplu), cea intertextuala sau
cea metatextuala.

Trebuie marcata totusi diferenta dintre
ultimele doua: configuratiile intertextuali-
tatii sunt date de raporturile pe care le are
cu opera lui Creanga (si nu numai): rescri-
erea povestii despre Stan Péatitul, numiri
si aluzii la ,Soacra cu trei nurori”, ,Ursul
pacalit de vulpe”, ,Prostia omeneasca” etc.
In schimb, componenta metadiscursivd a
romanului e mai dificil de observat, fiindca
privirea cititorului se lasd adesea insela-
td de semnificatiile vizibile pe care textul
le ofers. ,Invoiala” se referd doar la pactul
dintre Stan si Chiricd, iar forta romanului
e data doar de stilul si originalitatea rescri-
erii? Ar fi un exercitiu facil de descrifrare
pentru orice categorie de cititori. Adevara-
ta ,invoiald” (metatextuald) e aceea cu citi-
torul si ea apare prin insertia unor motive
straine operei lui Creangi. E vorba despre
echipa papusarului care apare la han gi nu
poate fi gazduita din cauza unei ,invoieli”
anterioare intre hangiu si un strain. Acesta
din urma isi mai face aparitia pe parcursul
romanului de doué ori, intotdeauna ca in-
stantiere a imaginii auctoriale in interiorul
textului. In episodul aparitiei sale alaturi
de preot, strdinul se dovedeste a fi interesat
de Stan Ipate si ,isi noteaza in graba totul”,
adica toate detaliile care 1i sunt oferite, ast-
fel incat ceilalti ajung s se intrebe: ,S-ar
putea ca acest striin sa fie chiar Scribul in
carne si oase?”. Ultima sa aparitie e in sce-
na intoarcerii lui Stan si a lui Chirica de la
iarmaroc. Pe parcursul discutiei dintre cei
trei, strainul pare sa formuleze miza roma-
nului printr-o intrebare cvasiretorica: ,s-ar
putea ca in om sa se afle tot atata parte
din diavol cat in diavol din om... ce zici de
o trasnaie ca asta, care trece de dimineata
prin capul plin de nori al unui poet, hm?”
Cartea poate fi cititd si ca un roman des-
pre Text. Autorul (cu majusculd) se poate
proiecta fictional, insd modul sau de a face
acest lucru e (aproape) neobservabil; ras-
punsul cititorului la un astfel de joc poate
veni din mai multe directii, dar trebuie sa
cuprindd si o anumitad detagsare prin care
isi asuma pozitia de a nu se ldsa ,jucat” de
aparentele pe care romanul i le ofera.

Provocarea romanului lui George Ba-
l4itd nu se rezuma4, asadar, la pistele de
lectura vizibile si usor recognoscibile. E
vorba, mai degrabd, de o invitatie la lec-
tura care despica firele romanului si care,
fara sa cada in plasa utopica a descoperirii
semnificatiilor exhaustive, cautd motivati-
ile rafinamentului prozei sale. B
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Subversiune si (r)evolutie
n ..Republica” romanescului

MIHAI DUMA

upa fictionalizarea momentului

traumatic al Revolutiei din ’89

in romanul ,Noaptea cand cine-

va a murit pentru tine”, Bogdan

Suceava revine in atentia citito-
rilor cu reconstituirea literara a evenimen-
telor din jurul proclamarii republicii de la
Ploiegti din 8 august 1870. ,Republica”
roman dialogic, intertextual, un palimpsest
dramatic-narativ, unde citatele din texte
canonice apartinand lui Caragiale se imple-
tesc cu fragmente din memoriile lui Candi-
ano-Popescu, personaj-cheie al revolutiei,
iar tanarul Iancu Caragiale, unul dintre
actantii tulburérilor urbei, devine un fin
observator a doud realitati deformate in
paralel. Dar si fie acest act de dialogism
literar, de altfel usor de remarcat, singura
mizé a romanului?

Ne aflam, asadar, in Ploiesti, orag cu in-
clinatii liberale, in vara anului 1870, unde,
pe fondul razboiului franco-prusac, comite-
tul revolutionar, condus de Alexandru Can-
diano-Popescu, urzeste impotriva ordinii
constitutionale din Principatele Roméane,
dorind alungarea din tara a lui Voda Carol
si instaurarea republicii conduse de nimeni
altul decat Ion C. Bratianu. Semnalul as-
teptat de la ,centru” nu va intarzia si so-
seascd, iar revolutia se porneste pe strézile
Ploiestiului, iar ceea ce se voia a fi un act de
rebeliune se va transforma intr-o chermeza
cu discursuri politicianiste configurind un
decor caragialesc. Finalul revolutiei e deja
cunoscut, reactiunea va opri intreaga ma-
nifestatie si va incepe un proces impotriva
initiatorilor ei. Dar ce s-a intamplat de fapt
la Ploiegti? A fost revolutie sau doar o cher-
meza publica, iar depesa ministeriala a fost
ea autentica? Aceste fapte raman a fi dez-
batute in sala de judecatad unde Iancu Cara-
giale, secretar al avocatului apararii, asista
la intreg procesul, ceea ce 1i va schimba per-
ceptia asupra politicului, iar consecintele se
vor rasfrange in scrierile sale ulterioare.

Volumul debuteazé cu o noté oferita de
autor asupra editiei ce-i ilustreaza rolul de
poveste legitimatoare a unui trecut istoric.
De fapt, ceea ce oferd suport lumii roma-
nesti este transtextualitatea, aspect pe care
il subliniaza si Doris Mironescu in cronica
pe care o face romanului. Limbajul, prin
actul citérii, devine unul autoreferential,

Bogdan SUCEAVA

Republica

astfel, pasajelor din schita ,Boborul”, scri-
sd de Caragiale pornind de la momentul
revolutionar de la Ploiesti, le rdspund frag-
mentele din memoriile lui Al. Candiano-Po-
pescu. Personajele caragialiene suferd si
ele o valorizare secunda: de aceasta data
avem nu unul, nici doi, ci trei cetdteni tur-
mentati, iar istoria se va repeta cand unul
dintre ei, vrand sa vada depesa primita, nu
i-0 va mai inapoia lui Candiano, facand din
ea o depesd pierdutd; personajele feminine
Didina si Mita sunt preluate din ,D’ale car-
navalului”, iar momentul discursurilor de
la tribuna revolutionara corespunde celui
din ,,O scrisoare pierdutd”, cdci nu avem
doar falitii nostri, ci ,Avem si noi prusienii
nostri”.

Nu doar fragmente din creatia lui Cara-
giale sunt translatate in roman, ci insusi
autorul lor devine personaj al unei povestiri
ce se constituie pe sine din stereotipurile
limbajului caragialesc, conducand astfel la
un paradox temporal prin anacronia dintre
timpului actiunii si momentul scrierii ope-
rei caraglahene Astfel la 8 august 1870,
tadndrul Iancu Caragiale, minor sau nu
la acest moment, va participa la actiunea
antidinastica din Ploiesti, eforturile lui in
sprijinul revolutiei vor fi chiar incununate
prin numirea sa in functia de subcomisar al
politiei republicane. Dar pozitia sa in frun-
tea politiei nu va dura mai mult de cateva
ore, deoarece, dupa inabusirea intregii acti-
uni de cétre reactiune, va fi nevoit si ia no-
titele anchetei impotriva republicanilor, va
fi demis din cauza implicarii sale si va ajun-
ge secretar al avocatului aparérii, Nicolae
Fleva. Iancu are o dublé perspectiva asupra

Bogdan Suceava
Republica

Editura Polirom
Tasi
2016

» Acolo unde
povestirea
marcheaza
activitatea
subversiva a
comitetului

revolutionar,

insasi scriitura

— prin
componenta
sa dramatica
- devine
subversiva
canoanelor

romanesti.

evenimentelor, atat din partea acuzirii, cat
si din cea a apérarii, observand deforma-
rea evenimentelor ca rasfrangere in doua
oglinzi paralele. Tanarul sufera o deziluzie,
iar momentul imbolnavirii sale din timpul
procesului apare ca o revelatie a realului
transformat in decor carnavalesc de muca-
va: ,Toate chipurile par méstile unui carna-
val domestic, in care nimic nu pare serios, ci
totu-i luat in saga. [...] Toti sunt marionete
cu picioare si brate din segmente de lemn,
frumos inchegate la incheieturi, dar atar-
nand de un sir de scripeti mecanici legati de
clapele unui clavecin. [...] o oglind&, una in
care noaptea se vede limpede ca ziua, mari-
onetele capéaté chipuri, glas, simtire si n-au
vreo rusine si si le arate.”

Aici intervine dimensiunea metatextuala
a ,Republicii”, caci, precum intr-un act dra-
matic, personajele devin paiate ale unei ma-
sinatiuni ce prefigureazi un real saradesc,
in care o divinitatea retrasa din lume il uita
pe tanarul Caragiale, fapt ce ii va schimba
definitoriu viziunea asupra lumii. Totodata,
subiectul a ceea ce se autointituleaza inca
de la inceput a fi roman aduce in prim-plan
un moment de subversiune fata de ordinea
statald, sociala si politica a vremii, un mo-
ment in care revolta echivaleaza atat cu
abrogarea legilor ce conduc cosmosul, cat si
cu rescrierea lor. Asistam, astfel, la o revol-
ta ce are un caracter ontogen. Daci la nivel
textual ideile subversive sunt usor de iden-
tificat, subtextual, acestea se constituie prin
structurarea romanului conform legilor ge-
nului dramatic. Povestea debuteaza cu un
prolog si se va incheia simetric cu un epilog,
intre care actiunea se desfisoara impartita
in cinci acte, care se constituie la randul lor
in scene dramatice. Din text nu lipsesc nici
didascaliile, iar fragmentarismul romanu-
lui este dat la nivel discursiv din alternarea
dialogului dramatic cu naratiunea. Acolo
unde povestirea marcheazi activitatea sub-
versivd a comitetului revolutionar, insasi
scriitura — prin componenta sa dramatica
— devine subversiva canoanelor romanesti.

Receptarea romanului scris de Bogdan
Suceava se articuleaza pe doui coordonate:
prima, observabila inci de la inceput, este
data de dialogismul si transtextualitatea cu
opera lui Caragiale, iar a doua trebuie vé-
zuté la nivel subtextual, pentru cé prozato-
rul mizeaza pe o subversiune a romanescu-
lui chiar in cadrul a ceea ce se numeste pe
sine inca de pe coperta ca fiind roman. B
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[ubiri, tradari, razboaie

RODICA GRIGORE

Se spune adesea ca vremea roma-
nelor de multe sute de pagini a
apus odata cu marele realism al
veacului al XIX-lea. Cu toate astea,
sunt cateva carti aparute in ultimii
ani care contrazic aceasta afirma-
tie sireaduc in actualitate discur-
sul istoric de larga respiratie, plus
meditatia profunda asupra pro-
blemelor esentiale ale umanitatii
contemporane.

Nu doar un roman istoric

E cazul, de pilda, al romanului ,Bine-
voitoarele”, al lui Jonathan Littell, pu-
blicat in 2006, care a devenit, aproape
peste noapte, senzatia literard a momen-
tului. Dar la fel se intampla si cu ,,Mor-
fina” (2012), cartea polonezului Szczepan
Twardoch. Impresionant prin dimensiuni
— are peste cinci sute de pagini — si parand
a descuraja cititorul care asteapta un dez-
noddmant spectaculos si rapid, romanul
acesta cucereste insd chiar de la inceput
si se citeste pe nerasuflate, fascinand prin
extraordinarele efecte stilistice create cu
maiestrie de autor, dar si prin aspectele
pe care acesta reuseste si le abordeze in-
tr-un mod inedit si intru totul convingator
din punct de vedere estetic.

Imposibil de rezumat in cateva cuvinte,
romanul ,Morfina. Varsovia: femei, dro-
guri si tradare” (foarte frumos tradus de
Cristina Godun, atentd mereu la ritmuri
si semnificatii!) este o carte tulburatoa-
re despre temele eterne ale literaturii:
soarta omului in raport cu mersul istori-
ei, dragostea, moartea, razboiul. Dincolo,
insa, de aceste aspecte, romanul lui Twar-
doch este relatarea existentei uluitoare a
unui protagonist de neuitat, Konstanty
Willemann, prins intr-o inlédntuire de in-
tampléari care il definesc si care, in egala
masurd, determina cititorul sa mediteze
asupra propriei constiinte si chiar asupra
alegerilor pe care, in circumstante asema-
nitoare, fiecare dintre noi ar putea sa le
faca.

Actiunea este plasatd in Varsovia anu-
lui 1939, pe fondul invaziei naziste asupra
Poloniei, iar Konstanty, tan&rul in var-
std de treizeci de ani care va deveni eroul
si, apoi, veritabilul antierou al cartii, se
vede, dintr-o daté, confruntat cu istoria si

Szczepan Twardoch

Morfina. Varsovia 1939:
femei, droguri si tradare

Traducere de
Cristina Godun
Editura

Casa Cairtii de Stiinta
Cluj-Napoca

2015

» Twardoch

cu provocdrile propriei identitati — pe care
crede (mai precis cei din jurul sdu cred!)
ca ar trebui sa si-o asume. Dar, mai intai,
trebuie si o clarifice — in primul rand pen-
tru sine. Caci Willemann este fiul Katar-

are grija ca,
abordand un

zynei, o sileziand mandra de originea sa si subiect atat
care nu a ezitat niciodatd si lupte pentru .
valorile poloneze, dar si al unui ofiter ger- de delicat
man, aristocrat de vitd veche. Iar proble-

ma lui Konstanty este ca e convins ci nu cum e cel al
se simte legat (c4 nu poate fi legat) de nici  « .
una dintre aceste identitati ce se vad, de- nceputului
odatéd, puse intr-un acut conflict, intr-un celui de-al
mod oarecum aseménéitor cu celebra si-

tuatie descrisd de Giinter Grass, in ,Toba Doilea Razboi
de tinichea”. Prin urmare, va incerca si-si

eludeze obligatiile militare, insd, cumva Mondial In

fara sa vrea, devine membru al conspira-
tiilor puse la cale de grupérile de rezis-
tentd. Numai cd Willemann are impresia
cd e mereu incurcat de aceste obligatii
politice, catd vreme el se defineste prin

Polonia, sa

nu formuleze

raportarea la persoanele care conteazi in concluzii
viata sa: sotia Hela, fiul Jureczek si iubita . .
Sala. In plus, el este — si isi propune s& Slmphﬁcatoare

ramand cu orice pret — un om care ia via-
ta cu usurintd, incapabil sa se smulga de
sub plécerea pe care i-o ofera, oricand are
nevoie, paradisurile artificiale determi-
nate de consumul de morfini. Deopotriva
simpatic si respingétor, uman si cinic, bun

sinici sa nu
puna maladiei

ce cuprinsese

si rdu, rdul dominéndu-i, insa, numeroase ptre gul
alegeri, Willemann aminteste de perso-
naje ale lui Gombrowicz sau Witkacy, de mapamond n

Aue, protagonistul din ,Binevoitoarele”
lui Littell, dar si de unii dintre eroii din
filmele lui Andrzej Munk, fiind, la randul

acei ani vreun

séu, un oportunist aruncat fara voia lui in diagnostic
valtoarea unui réazboi mondial, incapabil o .
s creada in eroism sau in etosul patriotic. grabit.

Arta naratiunii & arta atmosferei

Arta lui Szczepan Twardoch consta in
a prezenta, pe de o parte, problemele lui
Willemann intr-o conflagratie céreia nu-i
vede rostul si pe care nu reuseste niciodata
sa o considere si o cruciada personala, iar
pe de alta, dificultétile pe care le are in in-
cercarea de a pune cumva in acord — mereu
un echilibru instabil — partea sa poloneza
cu cea germand. Identitatea si nationalita-
tea devin laitmotive ale cartii si preocupa-
rile de bazi, chiar dacé el nu le recunoaste
ca atare, ale unui personaj care se autode-
fineste ca ,om lipsit de inim4 si de patrie”,
dar care, cu toate astea, demonstreaza o
umanitate uluitoare. Ambiguitatea il defi-
neste mereu pe Willemann, iar cartea de-
vine, in acest fel, de-a dreptul hipnotica (ti-
tlul nefiind intAmplator), convingand chiar
si lectorul sceptic, prin ritmul excelent do-
zat, prin tehnica inldntuirii episoadelor si
prin vartejul de intdmplari prin care, ca
intr-un dans frenetic trece protagonistul.

In plus, Szczepan Twardoch reconstru-
ieste extraordinar atmosfera Varsoviei in
primele saptamani ale ocupatiei germane,
descriind strézi pustiite, oameni inspai-
mantati, dar si localuri unde cei ramasi
in oras petrec pentru a reusi sd ignore, fie
si temporar, realitatea duréd a rézboiului.
Iar romancierul utilizeaza si un procedeu
mai putin obignuit in proza ultimilor ani,
dar asupra ciruia demonstreaza ca deti-
ne intregul control. $i anume, il prezinta
pe Willemann ca fiind urmat — cateodata
urmarit — de un glas misterios, feminin,
expresie a unei la fel de misterioase for-
te care stie perfect totul despre trecutul
si viitorul sdu, cititorului rdmanandu-i
sa evalueze consecintele faptelor prezen-
tului si implicatiile acestora atat la nive-
lul devenirii personajului ca atare, cat si
la acela al intregului discurs narativ din
,Morfina”.

Esential rdmane faptul ca, in ,Morfi-
na”, Twardoch are grija ca, abordidnd un
subiect atat de delicat cum e cel al ince-
putului celui de-al Doilea Razboi Mondial
in Polonia, sa nu formuleze concluzii sim-
plificatoare si nici s& nu puné maladiei ce
cuprinsese intregul mapamond in acei ani
vreun diagnostic grabit. In loc de asa ceva,
el prezintd un om prins in mijlocul tumul-
tului istoriei si incapabil sd se smulgé pro-
priilor placeri, vrand sa afle cine este, dar
nestiind cum s& procedeze pentru ca reve-
latia s& nu fie prea dureroass; un erou in
devenire, care, insa, se transforma in an-
tierou, nu doar din cauza alegerilor sale,
cat (si) din pricina cursului istoriei. Adic4,
un om care e mai mult rdu decat bun, dar
pe care, cu toate astea, cititorul nu-1 poa-
te uita. Poate tocmai pentru céd un astfel
de personaj seaména atat de bine cu viata
inségi. W
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Stefan Agopian .
si exemplarilatea onto-relorica
a romanului

MARIAN VICTOR BUCIU

Prozatorii mai noi nu-si mai trec,
ca aceia vechi, nelinistile creatoare
in jurnale. Cei vechi, unii dintre ei,
sile sublimau, nu le impartaseau.

oii prozatori iau in seama (ne)

potrivirea dintre starea si mis-

carea de creatie. Ei sunt mai

sinceri si mai adevérati, dezva-

luind o duplicitate nefireasca.
Congtiinta lor artistica si, in fond, umana
— daca arta lor are izvor ontic — este adu-
sé la lumina direct, nu doar indirect, prin
povestea spusa de o gura straini. Artifi-
ciul obiectivitdtii, candva linistitor, este
astfel pus in criza. Cartea ajunge acum sa
fie scrisd de cineva atent la poveste si la
povestitor. Noul personaj este autorul ca
autor. El se descoperi produs de o atitu-
dine néscutd din dorinta de autocunoas-
tere si de epuizare utopica a conventiilor
narative. Pasul pe juméatate ramane facut
cand existd povestire si personaje, dar si
autorul cu grijile, indoielile sau certitu-
dinile sale agresive din timpul scrierii.
Pasul intreg se face cand apare sentimen-
tul excesului ori al sterilitatii narcisiace,
cand autorul ajunge sa fie prins in caile
intortocheate ale apropierii sale crispate
de obiect; o apropiere de altfel imposibila,
intrucat el raimane prizonierul definitiv al
subiectului.

In primul caz, al unui obiectivism diri-
jat subiectiv, se afld Stefan Agopian, cu
romanul sdu ,,Tobit” (Ed. Eminescu, 1983).

La origine sa descoperim neincrederea
in evolutia realitdtii, cantonarea in re-
dundant. Adevarul existd doar ca sursa
pentru minciuna. Realul ajunge doar un
pretext pentru fictiune. Singura certitudi-
ne rdmane aceea ca vitalitatea realitatii
s-a sleit. Realitatea se repetd si, impreun&
cu ea, istoria. Credinta lui Tobit este ca
viata lui a mai fost tradita de altcineva cu
acelasi nume. Mai mult: el citeste cu sco-
pul de a gési povestea vietii sale. Crede ca
in vremuri de inertie si stereotipie cine-
va se va fi grabit sd-i scrie viata. ,Fiindca
lumea este un imperiu de vorbe, rugiciu-
ne aproape...” (p. 41). Substanta logosu-
lui, autarhica ei intrupare se realizeaza

» Orice
existenta
umana ajunge
numai o
ipoteza divina,
in ordine
artistica si
demiurgica.
Epicul apare
din necesitatea
formularii,

in mintea
autorului, a
unor ipoteze
despre zonele
de necunoscut
ale realului.
Din afecte se

deduc cauzele.

energic, intr-o devenire stapanita de o
muzicalitate mistica.

Realitatea devine, in rostire si rostuire
biblicd, o implinire a cuvantului. Punct
de sosire, nu de plecare. Ce se petrece e
»scris in carte”. Nicio abatere nu mai este
posibila in aceasta veche-noué ordine on-
toretoricd. Orice existentd umand ajunge
numai o ipoteza divina, in ordine artisti-
cd si demiurgicd. Epicul apare din nece-
sitatea formularii, in mintea autorului, a
unor ipoteze despre zonele de necunoscut
ale realului. Din afecte se deduc cauzele.

Tobit este o marioneta, dar nu a realu-
lui, ci a cértii. De aceea, el priveste fara
teamd, cu indiferenta, viitorul. Tobit e
doar o umbrad supusd si mutd a vremii
predestinate. Personajul stie ca e-n carte,
la cheremul mintii cuiva. Tot agsa cum ci-
neva stie cd trebuie sa fie linistit in vis, in-
trucat se va trezi curénd. Cochetaria na-
ratorului modern (postmodern, sia notez
acum?), mai abuziv decat Balzac, sti in
faptul ca omniscienta apare inlocuitd cu
omnipotenta. Balzac stia tot, dar era ne-
putincios. Romancierul modern se preface
nestiutor. Vanitatea lui sporeste. El stie ce
poate face cu vorbele.

Dar trasatura ipotezelor fauritoare ale
textului urmeaza un benefic principiu jus-
titiar: in dubio pro reo. De aceea, autorul
ne poate trimite intr-o nota a sa la o lucra-
re de Epicur despre care nu se stie nimic
in afara titlului. Capriciul psihologic si
estetic ajunge stapanitor. Autorul stie ce
vrea, atéta timp cat vrea. Chirurgul Hei-
ler citeste o carte de Campanella si stie ca
este el insusi personaj intr-o carte.

In afara unor noi ticuri — G. Calinescu
le-ar fi spus trucuri — de scriitura, nara-
tiunea este, insa, traditionald. Existd o
matrice in care se descoperi mereu prinsi
literatura. Parodia nu mi se pare eviden-
ta. Daca exista, ea are resorturi mai largi
si mai generale. Lumea este deja creata
in Marea Carte. Scriitorul o recreeaza in
interes propriu, pentru propria lui carte
(,lumea pe care ne striaduim sd o cream
pentru aceasta carte”), dintr-o perspecti-
va ludicd si copildreasca: ,lucrurile care
sunt, sunt in ochiul tdu de copil si apoi,
iesind de acolo, din ochiul téu, lucrurile
se aseazd peste tot si le vezi si poti sé le
pipai si sd te joci cu ele” (,Text neinche-
iat”, 1983). &

PREMIILE
»OBSERVATOR
CULTURAL”
2017

Premiul Opera Omnia ,,Gheorghe
Créaciun” — Ana Blandiana.

Premiul pentru ,Critica literarad/
Istorie literara/ Teorie literard”
Liviu Malita, pentru “Literatura
eretica” (Cartea Roméaneascé).

Premiul pentru ,Prozid” — Radu
Pavel Gheo, pentru “Disco Titanic”
(Polirom) si Radu Cosasu pentru
“Viata fictiunii dupd o Revolutie”
(Polirom).

Premiul pentru ,Poezie” — Radu

Andriescu, pentru ,Cand nu
mai e aer” (Casa de Editura ,Max
Blecher”).

Premiul pentru ,Eseisticid/Pu-

blicistica” — Vasile Ernu, pentru
»2Banditii” (Polirom).

Premiul pentru ,Memorialisti-
cd” — Riri Sylvia Manor, pentru
,Bucuria de a nu fi perfectd. Memo-
rii, Bucuresti/Tel Aviv 1941-2015”
(Humanitas).

Premiul pentru ,Debut” — Radu
Niciporuc, pentru ,Pascal dese-
neaza corabii” (Cartea Roméneas-
cd) si Tudor Ganea, pentru ,Caze-
mata” (Polirom).

Premiul ,Observator Lyceum” —
Vlad Zografi, pentru ,Efectele se-
cundare ale vietii” (Humanitas).

Diplome de excelentd — traducé-
torii Joana Kornas-Warwas (Polo-
nia) si Veronica D. Niculescu.

Juriul care a decis premiile
in 2017 a fost alcatuit din Car-
men Musat (presedinta juriului),
Bianca Burta-Cernat, Adina Dinitoiu,
Cezar Gheorghe, Adrian Lé&catus,
Iulia Popovici si Bogdan-Alexandru
Stanescu.
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IN CORPORE SANO

Arta de a te epuiza,
stiinta de a te reface

MADALINA FIRANESCU

Cu o luna naintea Campionatelor
Europene de la Cluj (19-23 aprilie),
Catalina Ponor, veterana echipei
noastre de gimnastica artistica,
si-a facut un test genetic care i-a
aratat cum isi poate eficientiza
datele fizice pentru obtinerea
performantelor. Multi vor spune
ca e cam tardiva testarea, cacila
29 de ani, tripla campioana olim-
pica de la Atena se indreapta spre
finalul carierei, deci n-ar mai avea
nevoie de “trucuri” pentru alte
medalii. Insi Catalina Ponor pare
dispusa sa incerce metode noi
pentru a-si prelungi activitatea
sportiva de top, pentru ca, dincolo
de ambitia de a invinge adversare
tot mai tinere, are si un blazon de
aparat. Asa ca gimnasta s-a supus
analizei genetice, primind un ghid
cu informatii despre necesarul
optim de micronutrienti, despre
posibilele deficiente metabolice
ce pot aparea, despre existenta
riscului de accidentare si despre
cum trebuie abordata perioada

de recuperare de dupa antrena-
mente si competitii. In total vreo
200 de pagini care o invata practic
pe Catalina Ponor cum sa-si folos-
easca inteligent resursele si cum
sa-si ajute corpul sa reziste unui
efort prelungit si unor miscari
nenaturale.

entru Roméania — unde reface-
rea post-concurs inseamné “bai
cu gheaté, putin masaj si hai la
somn”, dupa cum povestea dupa
JO 2016 pustiul-minune al inot-
ului autohton, Robert Glinta — asemenea
testari tin de domeniul SF. Lotul feminin
de gimnastica a stat ani in gir farda medic,
fiindcd nu venea nimeni pe salariul mi-
nuscul oferit, asa cad analiza ADN-ului
sportivilor e de neinchipuit. Dar asta nu

P “Durerea
este
inevitabila.

Suferinta

este optionala”,

puncta, Insa,
scriitorul-
maratonist
Haruki
Murakami,
un impatimit

al miscarii.

inseamna ca, pe plan international, nu
se practicd. Tari care altidata se uitau
cu jind la palmaresul Roméaniei au inte-
les ca sportul modern inseamnd mai mult
decat talent si daruire, asa céd au investit
in infrastructura si in metode stiintifice
de selectie si pregatire, ajungand pana la
a indruma copiii spre disciplinele cu care
se potrivesc genetic! Pentru ca studiile de
ultima ora au aratat ci o asemenea potri-
vire le sporeste de 5 ori sansele de a urca
pe podiumul mondial si olimpic.

Nu toatad lumea isi permite, insa, asa
ceva. Foarte probabil ca alergétorii kenye-
ni, care dominéa distantele medii si lungi,
nu beneficiaza de suport stiintific avansat.
Cu toate acestea, din 1980 incoace, 40%
din victoriile masculine pe aceste distante
in concursurile de elita le-au apartinut.
Ca sa le descifreze secretele, profesorul
Yannis Pitsiladis de la Universitatea din
Brighton, impreuna cu alti colegi, a anal-
izat 10 sportivi multi-medaliati, proven-
ind din tribul Kalenji, izvorul nesecat al
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performantelor atletice. Li s-a studiat pro-
gramul (4 reprize zilnice de pregatire, cu
primul antrenament la ora 6!), procentul
de grasime din corp (de 6-10%), dar si al-
imentatia, bazata pe orez, cartofi, varza,
mazare gi ugali, o pasta facuta din porumb.
Kenyenii consuma carne in cantitati mici,
iar de baut beau 1,1 litri de apa plus tot
pe atata ceai cu lapte si zahar. Concluzia
uluitoare a cercetitorilor a fost ca sportivii
isi asigura astfel exact necesarul calculat
stiintific pentru greutatea lor, adica 600
de grame de carbohidrati zilnic, constru-
indu-si rezerve importante de glicogen in
muschi, ceea ce le furnizeazi energia in-
dispensabila in cursele lungi.

Sportul zilelor noastre nu prea mai are
totusi legdtura cu metodele empirice si
cu entuziasmul romantic, care facea din
orice truditor un campion. Nu degeaba il
ironiza antrenorul Cornel Dinu pe foar-
te constiinciosul Bénel Nicolitd, convocat
la nationala: “E un jucator muncitor, dar
terenul de fotbal nu e santier”! Astazi,
marii campioni se cresc si in laborator,
nu doar in sali si pe stadioane. Valeriu
Tomescu, antrenorul care a facut-o pe
Constantina Ditd campioana olimpica la
maraton la varsta de 38 de ani (in 2008),
spunea de pilda ca efortul si intensitatea
antrenamentului pe distante lungi se
revizuiesc constant pe baza testelor de
singe care masoara capacitatea adaptarii
enzimatice la efort. La randul sdu, Virgil
Sténescu, vreme de 10 ani capitan al echi-
pei nationale de baschet si fost jucitor in
campionatul nord-american, explica: "Din
punct de vedere fizic, un om normal are
in corp pana la 8 milimoli de acid lactic in
timpul efortului. Cand aceastd cantitate
se situeaza intre 8 si 10 poate fi periculos.
Or, un sportiv ajunge la 22! Este munca
fizicd, dar in acelasi timp este durere”. Cu
alte cuvinte sportul, chiar si in era teh-
nologiei, inseamna tot chin permanent
pentru autodepasire. “Durerea este inevi-
tabild. Suferinta este optionald”, puncta,
insa, scriitorul-maratonist Haruki Mu-
rakami, un impétimit al miscérii. Parti-
cipant la peste 23 de maratoane, cateva
triatlonuri si un ultramaraton (100 de
km finalizati in 12 ore epuizante!), ja-
ponezul viseazd sid scrie si sa alerge in
acelasi ritm sustinut, pana la 85 de ani.
Pentru el, in ambele activititi nu exista
victorie sau infrangere, pentru ca ,singu-
rul pe care trebuie sa il invingi esti chiar
tu, prin felul in care esti”. “Autoportretul
scriitorului ca alergitor de cursi lunga”,
romanul definitoriu pentru pasiunile sale
impletite, reprezintd o oda inchinata dis-
ciplinei si concentrarii, ingredientele re-
usitei personale. Pentru ca, ,sé te epui-
zezi la maxim in propriile tale limite, asta
este esenta alergatului si o metafora pen-
tru viata. > m
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ROXANA PAVNOTESCU

ark Morris este incontesta-
bil cel mai muzical coregraf.
Poate doar Ohad Naharin
sd mai atingd la aceleasi
temperaturi eresurile muzi-
cale atunci cand e cuprins de acel soi de
inspiratie ce pare ci recreeaza muzica din
dans. In aceeasi ordine de idei, la Mark
Morris, muzica se configureaza in umbra
dansului, i tine trena, partitura se rescrie
urmarind dansul, pentru care nu a fost in-
ventatd. Dansul modern, in mod esential
orientat citre abstract sau citre minima-
lismul existentialist al fiintei, este de mul-
te ori exterior muzicii care se inscrie doar
ca zgomot de fond sau ca o simpla compo-
nentd carteziand a migcarii (coregraful
Merce Cunningham e un exemplu tipic).
in particular, atat la Mark Morris, cat si
la Ohad Naharin nu poti sa nu identifici
acea potentare ritualicd a muzicii, cand-
va initiatd de Martha Graham. Intr-un
1nterv1u Mark Morris sustine cd muzica
compusa explicit pentru balet este mai
putin adecvatd actului coregrafic. Mér-
turisirea e in deplin consens cu alegerea
repertoriului, ce cuprinde lucrdri dupéa
piese foarte diversificate: cantate, cvarte-
te de coarde, opere clasice sau moderne. O
compozitie muzicald care a fost conceputa
anume pentru dans se autolimiteaza la
rigorile si tiparul dansului pentru care a
fost scrisa. Sensibilitatea muzicala, simtul
plastic, constructia gestului la limita din-
tre figurativ si abstract sunt sustinute de
o imaginatie prodigioas& si simplificatoa-
re. Sarja, atunci cand exista, este legata
in mod esential de ludic si de comic. Linia
coregrafica se vrea supla, simpla, stilizata
si esentializatd la motivele de origine, des-
prinse din dansul de ritual sau popular.
In a doua jumaitate a lunii martie, Mark
Morris, impreuné cu compania sa de balet
MMDG (Mark Morris Dance Group), revi-
ne la BAM (Brooklyn Academy of Music)
cu o incursiune in lumea operei, intr-un
registru variat, intre baroc si modern.
Sunt urmarite doué lucrari: Henry Pur-
cell (,Dido si Aeneas”) si Benjamin Brit-
ten (,Curlew River”), o opera de amploare
redusa, inspiratd de o piesd Noh: ,Sumi-
da-gawa” ce urmareste lamentatia unei fe-
mei dupéa baiatul ei, rapit de un vanzator
de sclavi. Femeia se identifica in povestea
barcagiului care transporta calugarii so-
siti in pelerinaj la morméantul copilului si
invoca epifanic spiritul copilului defunct.
Britten deplaseazd epicul din spatiul
budist intr-o méanastire medievala, fara

a renunta la conventiile Noh, reliefate in
prezenta rolurilor tipologice, functia coru-
lui in potentarea tensiunii dramatice, hi-
eratismul si stranietatea liniei melodice.
Mark Morris urméreste aceeasi concep-
tie venind cu un cadru scenografic abs-
tractizat. Doud randuri de slapi albi sunt
aliniati de-o parte si de alta — element ce
semnificd intrarea intr-un spatiu sacru.
Corul intoneazi in versete latine cantece
liturgice specifice ceremoniilor de mistere.
Britten a conceput vocile, corul si instru-
mentele pentru interpretari masculine.
Mark Morris retine aceeasi idee. Rolul fe-
minin este jucat de un tenor (Isaiah Bell).
Corul, solistii si instrumentistii executa o
coregrafie de grup ce se traduce in gesturi
simbolice sau ritualice.

Linia narativd urméreste aducerea vo-
cilor-roluri in scena respectand structura
formala a unei piese Noh. Femeia nebuna
(,shite”) manipuleazi o umbrela de soare,
alb&, prin miscari rapide si ample ale bra-
tului, ce concretizeazd simbolistica evan-
taiului. Registrul ei vocal este urcator si
coboréator, cu accente de contratenor, relie-
fat pe disonante ce corespund acelor sune-
te guturale, icnite (,kake-goe”). Calédtorul
(,waki tsure”) intervine pe ldnga barcagiu
(,waki”) sa lase femeia in barcad. Muzica
are un registru straniu, sustinut de canta-
te cu rezonante gregoriene si o gama larga
de disonante ce trimit la Yanacek. O com-
pozitie restransa, caracteristicd operei de
camer4, e formaté din patru solisti (Feme-
ia nebun4, caldtorul, barcagiul si spiritul
copilului) si sapte instrumente. Britten ca-
mufleaza structura fixa a rolurilor-mona-
de, specifice unei piese Noh, in motive atri-
buite unuia sau mai multor instrumente.
Intrarile flautului si ale tobelor japoneze

» La Mark
Morris, muzica
se configu-
reaza in um-

bra dansului,

1i tine trena,

partitura
se rescrie
urmarind

dansul.

irjjor si coregraf

sunt asociate cu rolul lui ,shite” (femeia
nebuna), aria lui ,waki” (barcagiul) este
acompaniata de corn, ,waki tsure” (calato-
rul) se anunté prin motivele contrabasului
si ale harpei.

Cea de-a doua oper4, ,Dido si Aeneas”, e
o lucrare de tinerete (1989) care a suferit in
timp montari si 1nterpretar1 diferite. In pri-
ma reprezenta‘gle rolurile feminine erau in-
terpretate exclusiv de béarbati: Dido si vraji-
toarea — Mark Morris, Aeneas — Guillermo
Resto. In noua productie, cuplul Dido — vra-
jitoare este interpretat de o tanara solista
(Laurel Lynch) care se migcé energetic in-
tre posturile erotico-gratioase ale lui Dido
si contorsionarile sardonice ale vrajitoarei.
Tipologia gestului ritualic si tragic pentru
rolurile feminine, triumfal, cazon si sche-
matic pentru cele masculine, demonstrea-
za puternica influenta a coregrafei Martha
Graham asupra creatiilor mai vechi ale
artistului. Lamentatia lui Dido, un duo
magnific cu sora ei Belinda se desfasoara
pe o bancé, amintind inca o datd de Martha
Graham in celebra piesa ,Lamentatie”.

Mark Morris rezerva scena exclusiv dan-
sului, iar orchestra dirijata de el si soligtii
sunt coborati in fosa. Inca din 2006 Mark
Morris a d1r13 at la Festivalul de la Tan-
glewood, la Lincoln Center sau la BAM. Ac-
tivitatea sa ca dirijor al propriilor sale piese
are un dublu rol: interactiunea continua cu
obiectul creatiei, dupa ce actul creator a fost
incheiat, si reinventarea muzicii in consens
cu gestul coregrafic, asa cum se reliefeazd
el, la momentul interpretarii.

La intersectia dintre arte si genurile lor,
prin capacitatea sa de integrare si subli-
mare a oricarui gest artistic, Mark Morris
pare si invite pe scena toate muzele in for-
mula lor originaré si alegorica.
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Arta ciclad

icfl sau

Modernismul vazut prin ochii Omului de Bronz

NICU ILIE

acd in picturile rupestre de

acum 30.000 de ani se pot gasi

riadécinile expresionismului si

cele ale naturalismului, daca in

arta animistd, dar si in sincre-
tismul Noului Regat egiptean, pot fi identi-
ficate elemente suprarealiste, o micé civili-
zatie si culturd din Mediterana mileniului
minus doi, cea din Ciclade, ofera istoriei
artei prima ocazie de a vorbi despre princi-
piile modernismului artistic. Aceleasi linii
curate, pline, aceeasi stilizare si reducere
la semnificativ, acelagi minimalism, aceeasi
captivitate in formule geometrice de prim
ordin.

Mult inainte de Ahile si Agamemnon,
mult inainte de Homer si intr-o cu totul alta
lume decat cea a lui Pericle sau Socrate, in-
sulele grecesti din Mediterana orientald au
produs civilizatii remarcabile din punct de
vedere artistic. Plasate in sudul Marii Egee,
la est de Attica si Eubeea, si in nordul Cre-
tei, insulele Ciclade au avut de mai multe
ori prim-planul in istoria politica (prin Liga
de la Delos, initiatd de Atena in perioada
clasicéa, sau prin Ducatul de Naxos, ramas,
partial, pana in secolul al XVIII-lea, ultima
posesiune venetiana intr-o mare controlata
de otomani). Din punct de vedere religios,
Cicladele au avut o pozitie speciala in Gre-
cia clasica, legendele plasiand in acest arhi-
pelag copiléria lui Zeus sau locul de nagtere
al lui Apolo si a Artemisei. Din punct de
vedere arheologic, civilizatia cicladicd este
consideratd autonoma&, contemporani cu
cea minoicd (din Creta) si sfarsind prin a
fi subordonatd de aceasta, dar debutand
distinct, printr-o sinteza a unor populatii si
culturi continentale grecesti si anatoliene.
Aceastd civilizatie specificd nu s-a dezvol-
tat unitar la nivelul intregului arhipelag
(partile sale orientale, Santorini in primul
rand, fiind parte a minoicului), ci preponde-
rent in insulele nord-vestice, mai apropiate
de Attica. Cele mai numeroase si mai rele-
vante vestigii sunt cele de pe insula Syros,
in partea centrald a arhipelagului. Intrea-
ga civilizatie dateaza de la inceputurile ne-
oliticului si pana la juméatatea epocii bron-
zului, in mileniile al patrulea si al treilea
inaintea calendarului crestin.

Redescoperirea civilizatiei cicladice a
avut loc la sfarsitul secolului al XIX-lea,

» Siturile
cicladice au
fost victima
unor jafuri
masive in
secolul XX,
provocate de
aparitia unei
generalii de
colectionari
care
cumparau sta-
tuetele de aici
pentru asema-
narea lor cu
operele

lui Arp,
Modigliani si

Brancusi.

prin contributia unor arheologi englezi si
a unora greci. Primul element distinctiv al
acestei civilizatii a fost arta, in principal
statuetele antropomorfe. Liniile acestora
erau radical diferite de volutele artei mi-
noice si de polimorfismul heladic, specific
Greciei continentale.

Elerna reintoarcere, o noua platforma

Traditional, oricare efort de innoire ar-
tisticd, de la romanic la Renastere, la clasi-
cism si romantism, a avut loc prin refolosi-
rea unor modele elenistice/romane. Mircea
Eliade a explicat fenomenul prin conceptul
de ,eterna reintoarcere”, teoretizind cu
mult succes inovatia culturald ca pe un
restart al unui ciclu a cérui substanta este
insdsi traditia. Insa modernismul, cu toatd
gama sa de manifestéri, de la Art Nouveau
la avangarda si cubism, nu a mai fost o re-
venire programatica la stilurile Antichita-
tii clasice, ci, neprogramaticd, la radécinile
acestora. Desi nu foarte evidentd, a existat
o corelatie intre aparitia arheologiei stiinti-
fice, la finalul secolului al XIX-lea, si filoso-
fiile artistice ale momentului. Descoperirile
lui Schliemann la Micene si Troia (dupa
1870), ale lui Arthur Evans la Cnossos (in-
cepand cu 1900), ale lui Robert Koldewey in
Babilon (1899-1917) sau ale lui Hugo Win-
ckler in Imperiul hitit (1906-1911) au pus
in circuitul european mari valori artistice
realizate de civilizatii vag cunoscute ante-
rior sau total necunoscute, cum erau hiti-
tii. Stilul acestor noi capodopere scoase la
lumina de arheologi s-a reflectat puternic
asupra artei secolului XX. Descoperirile din
Europa, precum arta paleolitici sau vesti-
giile Hallstatt (semnificative dupa 1875),
au avut un efect similar.

In Ciclade, sapaturile au avut rezulta-
te relevante incepand cu 1899. Artefactele
descoperite, indeosebi operele de arta, au
impresionat publicul european si au pre-
gatit noi canoane estetice. Realitatea unei
asemenea afirmatii este probatd mai ales
printr-un fenomen de reflux: ci siturile ci-
cladice au fost victima unor jafuri masive
in secolul XX, provocate de aparitia unei
generatii de colectionari care cumpérau
statuetele de aici pentru asemanarea lor cu
operele lui Arp, Modigliani si Brancusi.

Arta cu ingrediente locale

Desi la prima impresie existd deosebiri
radicale intre arta Cicladelor si civilizati-
ile inconjurétoare, la o analizd formala si
semantica statuetele au similaritéti (de-
taliile anatomice, poza si chiar tehnica de
reprezentare) cu cele din cultura Vinca
(si, prin intermediul acesteia, cu Gumelni-
ta-Karanovo si Hamangia) sau cu civilizati-
ile anatoliene din descendenta Catalhoytik.
Diferenta majora este calitatea tehnica.
Minimalismul reprezentéirii, abstractiza-
rea, liniile energice si, deopotriva, finetea
executiei au facut ca aceste statuete sa fie
larg raspandite in zona egeeani, pana in
Cipru (si, posibil, Egipt), fie prin import,
fie prin copiere. Materialul din care erau
realizate este 0 marmura foarte fina (din
arhipelag face parte si insula Paros, a ca-
rei marmuré avea si fie folosita ulterior de
sculptorii Atenei), dar se foloseau si alte
materiale locale (obsidian, smirghel, cupru,
aur, argint). Existenta smirghelului natu-
ral in Naxos, unul dintre punctele initiale
ale culturii cicladice, poate explica finetea
executiei incd de la inceputurile acestei ci-
vilizatii, desi tehnica de producere nu este
incd documentata. O cercetare pe aceasta
tema a fost recent initiatd de Muzeul Go-
ulandris al Artei Cicladice din Atena. Apa-
rent, statuetele sunt realizate prin slefuire
cu ajutorul altor pietre, iar existenta unui
abraziv natural poate fi marele atu tehnic
al artistilor locali.

Cele mai multe statuete cicladice sunt de
mici dimensiuni, dar cateva sunt de inal-
timea unui om. Aproape toate sunt repre-
zentari feminine. Rolul lor in comunitatea
eneoliticd nu este evident, dar istoricii au
deja explicatia, mereu plauzibild in cazul
societdtilor arhaice: statuetele nu erau exe-
cutate pentru estetica lor, ci aveau un rol
religios, fiind efigii ale unor persoane moar-
te sau absente. B
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MIHAELA PROCA

Pictura lui Mihai Sarbulescu se
citeste direct si este perceputa
plenar de privitorul ocazional ca
o explozie de lumina si culori tari,
primare, sau, dimpotriva, ca o
simfonie In game reci ori avand o
cromatizare teroasa, intunecata,
cu o pensulatie vibrand tern, care
traduce tumultul interior.

juns la varsta bilantului retros-

pectiv, Sarbulescu are in urma

o opera prolifica, marcand eta-

pele biografiei interioare prin

serii de lucrari cu teme precum:
stanjenei si flori de mér, curti interioare
ardelenesti ori strazi urcand in trepte, din
orase balcanice, arbori infloriti si cununi,
vase si clopote etc.

Daca in veacul al XIX-lea s-a trecut la
plein-air-ism si la irumperea luminii in
pictura de gevalet, secolul al XX-lea expe-
rimenteaza abstractizarea si serialitatea,
precum si intelectualizarea continutului,
artistul plastic oferind, in manierd pro-
prie, idei si spiritualizare, exprimate in
ritmuri muzicale. Mileniul al treilea se
deschide — in mare masura — printr-o re-
venire la figurativ, in variante dintre cele
mai diverse si, dacd ludm in considerare
faptul ca abstractizarea e pictura a interi-
orului mintii si a sufletului, constatam céa
traim in plin antropocentrism si senzoria-
litate exacerbata.

Limbajul pictural al tablourilor lui Séar-
bulescu, lucrate in ulei pe panza, se carac-
terizeazd prin compozitii arhitecturate,
bine echilibrate, cu adancimi si perspecti-
va din linii de fugé cromatice, fie ca este
vorba de cadre redand interioare, fie ca
sunt peisaje. Lucrarile cu flori sunt centra-
te, cel mai adesea, in primul plan si chiar
dacd nu au adancime in spatiu, creeazi
senzatia de volum prin vibrarea tuselor
groase, consistente, alaturate, astfel incat
sa capteze lumina diferentiat, in ritmuri
muzicale preclasice.

Exista si o serie de lucréri fara volum,
mai degraba decorative — prin repetarea
unor motive gi simetria acestora, datand
din etape distincte ale evolutiei pictorului
— care au teme inspirate de simbolurile si
figurdrile crestine ori din cununi de flori
sau din cate o floare izolata.

Seria de autoportrete este deschisa de
cel pictat in adolescenta, la 17 ani, cu ochi
care vibreaza de concentrare si intensita-
te, in incercarea de a ghici, prin introspec-
tie, destinul si viitorul ca pictor.

Metafore ale luminii

» Temele
predilecte
de-alungul a
peste

patru decenii
de activitate,
indiferent de
titulatura lor,
sunt, toate,
metafore
cuprinzatoare
in intelesuri,
metafore ale
lumii incon-
juratoare, ale
luminii, ale
vietii, sunt
metaforele
scrutarii in

interior...

Temele predilecte de-a lungul a peste
patru decenii de activitate, indiferent de
titulatura lor, sunt, toate, metafore cu-
prinzdtoare in intelesuri, metafore ale lu-
mii inconjuratoare, ale luminii, ale vietii,
sunt metaforele scrutéarii in interior, asu-
pra propriei persoane.

Cromatica stralucitoare, din gama pre-
dominant a primarelor, cu mici accente de
culori secundare si amestec de nonculori
(alb si negru), creand contraste care deli-
miteaza, este si mai pregnanta prin folosi-
rea pastei pure, neamestecate, direct din
tub, asezatd in straturi consistente, im-
pastate fie cu un cutit lung, fie cu o uneal-
ta similara.

Mihai Sarbulescu este un poet indragos-
tit de ceea ce vede in jurul sdu si, totodata,
un intelectual subtire, cu mintea in per-
manenta curiozitate, atunci caAnd alege o
tema si o picteazd rapid, cu miscéri precise
ale mainii. Instinctul 1i dicteaza arhitectu-
ra fiecarei lucrari in parte, fiindca Mihai
respird pictura intr-un suflu, absorbind
culorile din lumea din jurul sau.

De-a lungul unei cariere prodigioase si
complexe, cu perioade de reluéri obsedante
ale aceleiasi teme, pictorul revine, mereu,
la prospetimea si frumusetea simplitatii,
exprimate prin forme clare, echilibrate, cu
linii de forta trasate cromatic.

Spiritul ludic poate fi explicit, precum
in lucrarea ,Visul”, realizata impreuna cu
confratele Mircea Tohéatan; povestea pic-
tarii iImpreund a unei panze, in istorisirea
lui Mihai — ca un cadou pe care si l-au fa-
cut cei doi unul altuia, impartindu-si su-
prafata si alegand subiectul dintre motive-
le care erau specialitatea fiecaruia dintre

ei — este spumoasé, capabilid de adaugiri la
fiecare relatare, in functie de anturaj si de
inspiratia de moment.

Perechile de lucrari prezentate in pan-
dant sunt, din nou, o caracteristica a lui
Sarbulescu; reluarea unei teme (curti in-
terioare, vase, trunchiuri de platani cu
scoarta redata precum niste spirale galac-
tice, pridvoare cu flori), in conditii diferi-
te de ecleraj si valoratie, dezvéluie nevo-
ia pictorului de a ,stoarce” de sensuri, de
sensuri ale formei si ale evolutiei acesteia
in timpul diurn sau al altor anotimpuri, in
conditii de luminozitate diversificata ori
de modificare a subiectivitétii autorului.

Pictorul revine asupra unei teme de zeci
de ori, in serii de lucrari care dureaza cu
anii, paAné cand simte cé a epuizat aspectele
pasibile de alte reinterpretari. Astfel, artis-
tul isi impune asupra privitorului propria
viziune despre lume, ,Weltanschauung”-ul
sdu, obtinand efectul scontat: socul vizual,
trezirea bruscé din contemplarea pasivé si
impunerea imaginilor create de el.

Este greu de prezentat sintetic evolutia
de o viata, trditd intru pictura, intrucat
ansamblul lucrarilor este work in progress.

Pictorul este dublat de un scriitor ta-
lentat, care 1si iscodeste confratii in cursul
unor conversatii axate pe teme, principii,
precum si pe motivatii. Transcrierea aces-
tor dialoguri contureaza o sinteza a perso-
nalitdtilor artistice, a punctelor comune
generatiei sale, precum si a diferentelor de
metode si exprimare plasticd. Lejeritatea
aparenta a abordarii, dublatd de bonomie
si umor, de tolerantad si empatie, fac din
Sarbulescu un confident fidel al crezurilor
plastice ale generatiei sale. W
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Galerii

Destabilizarea in varianta .,plein-air”

Gheorghe Fikl la AnnArt Gallery

Pdna acum au fost interioarele
somptuoase, barocul fundaluri-
lor si al obiectelor din prim-plan.
Taurii si oile pozau cu naturale-

te In spatii inchise fastuoase, de
catedrald, sub candelabre de sala
de opera sau printre mese pe care
paharele de cristal si argintaria
erau aliniate impecabil. Dincolo
de postura de un firesc imuabil a
fiecarui animal din cadru, privirea
lui usor nedumerita putea oricand
sa ascunda ceva. Astfel, intreaga
punere in scena construia, pe viu,
0 masa compacta de energie capa-
bila nu sa rastoarne ordinea paha-
relor asezate la linie sau a ciucuri-
lor de cristal din candelabre, ci sa
le impietreasca pentru eternitate
intr-o absenta a oricarei rezolvari
generatoare de sens.

u recenta serie de lucrari asam-
blate in jurul titlului ,The End
of History”, Fikl muta destabili-
zarea in spatii asa-zis deschise,
in amurguri cenusii, in cadre in
care elementele antropice sunt imprecise,
extrase din rememorari incomplete. De

Case de licitatii

Ordinea cosm

O lucrare de Tuculescu la Artmark

la ,E1 Angel Exterminador” sau ,Waiting
(Toulouse III)”, trecerea se face prin ,,Clou-
ds” sau ,,Shelter”, pentru a ajunge la ,,The
End of History” si, mai departe, la ,The
End of History II”. Desi gradul de abatere
ca instrument de stil se diminueaza con-
siderabil atunci cand oile se afld, in mod
firesc, pe pasune si nu in sala de operd sau
in catedrala, noul univers propus de Fikl
pastreaza o parte din vechiul paroxism al
nelinistii. Estompate, imprecise, elemen-
tele care populeazé acest univers au con-
sistenta vascoasd a unui subversiv under-
ground, iar angoasa destabilizarii e acolo,
in norii vinetii, in migcarea lor care pare
sa fi inceput demult-demult si nu pare sa
se incheie undeva, in cimitirele ascunse de
o vegetatie nici vie, nici moartd, in cohor-
tele de oi care doar ele par sa stéapaneasca
lumea. In exact acel intreg spatiu — con-
ventional acceptat ca deschis — care pare
acoperit, marginit, invaluit. Iar, de ceva
poate sa tensioneze in plus, este volatiliza-
rea tuselor creatoare de detalii, alungirea
liniilor, suspendarea focusului.

Expozitia ,,Gheorghe Finkl — The End of
History” se desfdsoara la AnnArt Gallery
(strada Paris, nr. 39) si poate fi vizitata
pana la data de 13 mai 2017.

Foto: Ariérre-garde, 2017 a

The End of History II, 2017 »
sursa foto: www.annartgallery.ro

1C

si imaginar-decorativ. Imagi-
nea, care trimite la realitate, este, privi-
td in dialectica artisticd a lui Tuculescu,
un model al unei ordini simbolice a lu-
mii. ,,Stransesem o colectie de scoarte ol-
tenesti vechi. Trdind in mijlocul lor nu
le vedeam decét pe ele peste tot [...] Am
vrut sé pictez scoarte oltenesti, dar aiesit
o lume ciudaté de existente simplificate...

1 gl ‘ xpresie timpurie a perioadei
! folclorice a lui Ion Tuculescu,
Snterior la Mangalia” este o
oscilatie intre realist-figurativ

2 1n odaia buna

Ratiunea a dirijat o picturd senina, se-
nina ca scoartele oltenesti, pictorul din
mine a visat la altceva, la misterul cos-
mic...”, spunea Ion Tuculescu citat intr-o
monografie dedicata lui de Petru Comar-
nescu in 1967, monografie care include si
lucrarea ,Interior la Mangalia”.

Provenitd din colectia colectia medicu-
lui Dumitru Pascu si inclusé in sedinta de
la finalul lunii martie a casei de licitatii
Artmark, lucrarea ,Interior la Mangalia”
a fost adjudecatd pentru 70.000 de euro.
sursa foto: www.artmark.ro

(pagina realizata de Carmen Corbu)



