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Un fel de fuga pe bicicleta

NICU ILIE

rta nu este doar divertisment.

Educatia nu e sau nu ar trebui sa

fie echivalenta cu a lua 10 la bac”.

Dupd cum cultura nu este doar

despre a stabili ierarhii si a ridica
statui. Toate cele de mai sus sunt fundamente pe
care se construiesc oameni performanti in viata lor
profesionald, in viata intima, in cea de familie si in
cea sociald. Fara arta, educatie si cultura o comuni-
tate se rupe. La fel cum se rupe fara sosele, fara cai
ferate sau fara retele electrice.

Recent, comentand rezultatele unui sondaj, un
sociolog roman se declara surprins de mutarea
de accent de la nevoile de baza din piramida
maslowiana spre unele cu o mai mare complexitate
sociald. Asemenea rezultate ar fi un semnal ca
societatea romaneasca iese din zona supravietuirii si
ajunge in stadiul in care poate face pasi spre cladirea
unei societdti propriu-zise, cu substanta comunitara,
cu perspective valorice, cu principii si constructe
culturale. Dar varful piramidei lui Maslow inca e
departe, iar multi nici nu-l vad de unde se afla. Este
punctul in care in discutie intra politicile publice.

Parti din aceste politici publice existd deja: cateva
programe nationale de finantare transparenta, un
oarecare mecanism de fiscalizare favorizanta, un oare-
care mecanism de finantare pentru mecenat. Cum
functioneaza aceste programe, cu bune si cu rele, este
oalta poveste pentru caele suntaplicate de functionari
care deseori nu inteleg cdmpul problemei si specificul
activitatilor, iar programele in intregul lor au ritmuri
bugetare care, de fapt, creeaza obstacole, cum o fac
si unele prevederi birocratice care, aplicate telle-qu-
elle, duc la consecinte ridicole sau inacceptabile. Ca
exemple: calendarul finantarilor este adesea incom-
patibil cu cel al activitatilor finantate, programele
multianuale sunt blocate din ratiuni administrative la

sfarsitul si la inceputul fiecarui an, silind beneficiarii la
artificii greu de imaginat, alte finantari sunt imprevi-
zibile, nu stii cand, daca si in ce cuantumuri apar, nu
stii ce perioada pot acoperi, iar tonul este cel al unei
improvizatii permanente. La fel, reducerile de taxe
sau mecanismele de sponsorizare au acumulat un
sir de disfunctii care le afecteaza semnificativ capa-
citatea de operationalizare. Ca urmare, chiar si in
cazul acestor elemente de politici publice, pozitive in
esentd, pentru ca ele sa fie efective, este nevoie de
un plus de cunoastere si de inteligenta in stabilirea si
gestiunea mecanismelor.

Unde se afl3 artistii in aceasta schema? in cele mai
multe cazuri, ei par sa fi descoperit cai individuale
de a mixa nevoile supravieturii cu cele legate de
autorespect, de recunoastere, de creativitate si
autenticitate. Solutiile sunt adeseori individuale:
un fel de fuga pe bicicleta, nu o calatorie cu trenul.

Teoria economiei politice a avut permanent o
problema cu artstii. De la Adam Smith, s-a tot notat ca
produsul artistic nu poate fi programat in termeni de
eficienta: nu stii cat timp, ce investitie, ce costuri, ce
calitate, ce impact, ce valoare. Renegocierea acestor
pozitii si roluri este una permanenta, parte a unui
statut dinamic al artistului care sa sanctioneze pozitiv,
cuinteligenta sociala, noutatea si performanta actului
artistic, diversitatea operelor si a codurilor artistice,
impactul artei in societate. Procesul nu e liniar, cum
Nu e nici negocierea permanenta si dura dintre artist si
publicul sdu sau cea dintre organizatiile profesionale
si stat. Insd crearea unui asemenea mediu al
oportunitatilor reciproce este o alegere rationald
a oricarei societdti care realizeaza ca arta poate fi
catalizatorul transformarii, dar si sediul central al
criticii sociale. Laboratorul care sa testeze si sa ofere
puterea de a schimba ce e de schimbat, de a accepta
ce nu e si de a face diferenta intre ele. ®
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Eugen Jebeleanu:

Ma definesc ca un regizor
1mpacat cu sine
SI ca un om care creste

Un interviu de CRISTINA RUSIECKI

ugen Jebeleanu monteaza in egala masura

in Franta si in Romania si, in ultimul timp,

a avut proiecte In Germania. A fost distins

cu Premiul UNITER pentru cel mai bun

regizor, in 2020. Filmul sau de debut, ,,Camp

de maci”, a fost deja selectionat in peste

cincizeci de festivaluri internationale. Filmul
a primit zece premii la festivaluri importante din Belgia,
Italia, Spania. La TIFF i s-au acordat Premiul de regie si
Premiul publicului. De asemenea, actorul din rolul principal,
Conrad Mericoffer, a obtinut mai multe premii. Anul acesta,
Teatrul German de Stat din Timisoara a prezentat spectacolul
+Katzelmacher. Daca n-ar fi vorba despre iubire”, in regia
lui Eugen Jebeleanu, probabil una dintre cele mai valoroase
productii ale anului, selectata in Festivalul National de Teatru.



Ai avut un an fenomenal. Ultima data cand am vorbit, nu de mult, filmul
tau ,,Camp de maci” luase noua premii la Festivaluri internationale. Cum a
rasarit acest ,,Camp de maci?” Voiai sa faci film mai demult?

De fapt, a luat zece premii. De mult am dorit sa fac film, cum am dorit sa fac si
regie de teatru, dar nuindrazneam. Oricum, eram foarte mic, eramin formare.
Filmul a venit la mine intamplator. intr-o zi, am primit un telefon de la Velvet
Moraru, producatoarea filmului, care mi-a propus sa citesc scenariul si, daca
ma intereseaza, sa-l regizez. Cu toata frica de rigoare, l-am citit, mi-a placut
foarte mult si am zis ca risc, pentru ca ma interesa, in primul rand, subiectul.
Am zis ca acesta e momentul: dacd nu ma apuc acum, cdnd mi se ofera sansa,
cand o sa mai fac film? Asa ca mi-am intrerupt activitatea in teatru pentru opt
luni, ca sa lucrez doar la acest proiect. De la un spectacol pe care l-am facut
la Stuttgart si pana la ,Itinerarii. intr-o zi lumea se va schimba...” nu am mai
lucrat in teatru. A trebuit sa refuz niste proiecte care erau antamate ca sa ma
ocup de film.

Ti s-a parut dificil sa treci la limbajul cinematografic?

Am trecut foarte usor de la teatru la film. Am inceput sa ma documentez, sa
citesc carti de specialitate, sa ma uit la mai multe filme, sa-mi dau seama ce
tip de limbaj imi doresc, ce am eu de zis acolo, dar nu mi-am schimbat felul
de a lucra cu actorii. Am avut norocul de o echipa de colaboratori cu care mai

5

Intr-o zi, am primil
un telefon de la
Velvet Moraru,
producatoarea
filmului, care mi-a
propus sa citesc
scenariul si, daca
ma intereseazd, sa-l
regizez. Cu toata
frica de rigoare, [-am
citit, mi-a placut
foarte mult si am zis
cd risc...
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Poate ca filmul nu

e rau... Si cred cd a
functionat efectul
bulgarelui de zapada.
Odata ce a participat
la doua-trei-patru-
cinci festivaluri
importante, probabil
selectionerii au
inceput sa vorbeasca
despre filmele pe care
le-au descoperit in
festivalurile X, Y, =
st asa [-au programat
intr-un nou festival.
Apoi, palmaresul
incepe sa-si spunda
cuvantul. lar
tematica il face
important la nivel
social-politic.

lucrasem, de la Velica Panduru la Conrad Mericoffer si alti actori care apar
in film. Directorul de imagine, Marius Panduru, mi-a sugerat sa nu modific
nimic din felul meu de a lucra in teatru, adica sa-mi pastrez aceeasi dinamica
si sa fiu doar constient ca am o camera de filmat, cu o perspectiva de 360
de grade, ca atunci cand ai publicul pe patru laturi. Am repetat mult inainte
de filmari, patru luni, pdna cand m-am simtit confortabil in pozitia aceasta,
chiar daca la inceput nu prea intelegeam vocabularul tehnic. Dar nu a fost o
constrangere castratoare, dimpotriva, mi-a oferit o libertate mai mare.

Cand spui ca ai ales ce tip de limbaj cinematografic iti doreai, la ce
anume te referi?

in primul rdnd, imi doream cadre-secvent3 care nu erau departe de teatrul
pe care il fac, adica nu doream o scena cap-coada. Voiam cadre in care sa
nu am decupaj clasic, plan-contraplan, sau ceva care sa antreneze mult
montaj dupa. Ma interesa o actiune cat se poate de aproape de real, cumva
similar cu ce se intdmpla in teatru. Ce imi permitea camera de filmat, spre
deosebire de teatru, era sa ma duc aproape de fata actorilor, mai ales de
cea a lui Conrad Mericoffer. M-au interesat gros-planurile lungi, esentiale
pentru personajul central sau pentru monologul personajului lui Alexandru
Potocean. E un cadru fix cdnd camera sta pe profilul lui sapte minute. Dar
mi-am asumat aceasta optiune care tinea de gustul meu estetic. Nu zic ca
asa o sa fac toate filmele de acum incolo, dar pentru acest film am gasit
ce imi doream ca sa ma simt in sigurantd, ca sa ma simt aproape de mine.
impreund cu Marius Panduru am ales s& filmam pe peliculd, ceea ce a adus
altd calitate a culorilor, a profunzimii, a imaginii, a contrastelor. Acolo
ne-am intalnit estetic si cu Velica Panduru.

Cum a ajuns producatoarea la tine, un regizor de teatru care nu mai
facuse niciodata film?

Nu stiu. Nu am vorbit deschis cu Velvet despre asta, ma jeneaza sa o
intreb de ce m-a ales pe mine, dar speculez ca isi dorea un nume nou in
cinematografia romaneasc, cineva care sa vind cu alte instrumente, de
pilda, cele din teatru. Pe de alta parte, cred ca esentiala a fost apartenenta
mea la LGBT, faptul ca sunt un regizor asumat gay, care vorbeste deschis
despre lucrurile acestea, asa ca era legitim ca eu sa fac un film care are
legatura cu subiectul.

Te-a surprins succesul Fimului sau te asteptai la el?

Nu m-am asteptat deloc ca primul meu film sa ia premii internationale.
Ma gandeam ca cel mult o sa mearga intr-un festival important si pe urma
gata. Cand am vazut ca au inceput sd curga festivalurile — filmul a fost
selectionat in aproape cincizeci -, mi s-a parut halucinant. E coplesitor, e un
pic prea mult, dar e bine. Chiar nu ma asteptam deloc.

Pe ce crezi tu ca se se bazeaza acest succes?

Poate ca filmul nu e rau... Si cred ca a functionat efectul bulgarelui de
zapada. Odata ce a participat la doua-trei-patru-cinci festivaluriimportante,
probabil selectionerii au inceput sa vorbeasca despre filmele pe care le-au
descoperit in festivalurile X, Y, Z si asa |-au programat intr-un nou festival.
Apoi palmaresul incepe sa-si spuna cuvantul. lar tematica il face important
la nivel social-politic. In plus, am avut si un agent international foarte bun
pentru distribuirea filmului in Germania, care ne-a gasit cand am fost la un
festival. Ea ne-a contactat, a spus ca este interesata de film si ne-a propus
sa se ocupe de toate aspectele legate de drumul international al filmului,
de festivaluri, de vanzari etc.



Ai avut trac cand ai inceput repetitiile? Ai avut
momente de indoiala sau a mers totul ca uns?

Am avut mare trac. Mi-era frica sa intru intr-un
gen nou. De stres m-am ingrasat zece kg. Si le-am
pastrat. Vreau sa ramana acolo investitia in film.
Frica a fost constructiva. Pana laurma, aiesit bine
pentru ca am repetat mult si pentru ca echipa a
fost profi, pentru cd oamenii au fost platiti bine
si pentru ca s-a lucratintr-o disciplina despre care
multi au spus ca n-au mai vazut la filmarile din
Romania. Aveam prevazute 21 de zile de filmari
si am terminat in 16 zile, pentru ca s-a lucrat
eficient si totul a decurs bine. Si Conrad spune in
interviuri ca se intreba daca nu era ceva dubios,
ca mergea prea bine. Echipa de productie si-a
facut treaba cum trebuie si a facut in asa fel incat
toata lumea sa fie bine platita, bine pregatita,
responsabild pentru ce avea fiecare de facut si
respectata. Si atunci a existat o atmosfera de
lucru ideald. imi doresc s3 mai fac film tot cu ei si
pentru faptul ca ai alta vizibilitate cu filmul. Ma
gandesc ca filmul a fost vazut de zeci de mii de
oameni. E altceva fata de un spectacol pe care
il vad o suta de oameni, iar acum, in pandemie,
cu sala ocupatd numai 30%, si mai putini. M-am
simtit respectat ca artist cand faceam film.

Spui ca te-ai pregatit opt luni inainte sa incepi
repetitiile. Cum te-ai pregatit? Ti-ai Ffacut
constiincios caietul de regie?

Nu, nu am avut niciodata caiet de regie, la niciun
proiect. Mi-am facut o documentare, mai degraba.
Am notitele mele sidocumentele mele adunate in
mai multe fisiere, dar nu obisnuiesc sa-mi fac un
desfasurator al repetitiilor in functie de filmari,
de scena cutare. Am niste idei sau niste ganduri
pe care le notez cateodata pe telefon, pe laptop,
pe agend3, unde apuc. imi las deschis3 imaginatia,
ca si se intample orice, s§ modific orice. In teatru
schimb foarte mult in functie de ceea ce se
intdmpla pe scena si tiparul acesta l-am pastrat si
in film. Nu ne convine daca nu functioneaza, asta
nu-i nicio problema, schimbam, ,,hai sa ne mutam
asa, Marius!”. A fost mult mai bine asa si pentru
montaj. in timpul filmérilor, noaptea, cand eram
liber, aveam posibilitatea sa ma uit la ce filmasem
deja. Cu o colega de la casa de productie am
facut un premontaj, adica am pus cap la cap niste
secvente, ca sa vedem cum aratd desfasurarea.
Mi-am dat seama ca la prima parte lipseste ceva si
-am chemat inapoi pe Radouan Leflahi din Franta
ca sa filmam o scena care nu erain scenariulinitial.
Ne-am permis sa refilmam o scend pentru ca mi se
parea ca tensiunea nu este buna, asa cd am luat-o
de la capat.

Ce scend?

Finalul pe care l-am filmat nu este finalul care
apare in film. imi place s& las liber drumul unui
proiect panain ultima clipa, sa nu decid eu pentru
el. Cred ca multora le-ar fi fricd de abordarea
aceasta, dar eu stiu ca treaba este solida si am
incredere ca va fi bine, pentru ca am in jurul
meu o echipa de oameni seriosi, ca oameni si ca
artisti. Cel mai mult la film mi-au placut discipling,
calmul cu care s-a lucrat si faptul ca toata lumea
era acolo cu un manifest comun. Lumea stia de
ce facem acest film, ca este important in discutia
despre egalitatea in drepturi pentru persoanele
LGBT si despre necesitatea de a da la o parte
cenzura.

Toti oamenii de acolo, toti actorii erau trup si
suflet pentru cauz3, aveau aceeasi optiune?

Cred ca da, pentru c3, avand discutii anterioare
cu ei, dar si la repetitii, fiecare stia din ce proiect
face parte. Era greusadisociezi opinia lor de ceea
ce aduceam noi in film. Mi s-a parut ca oamenii
aderau la mesajul pe care voiam sa-l transmitem.
Poate cei de la figuratie au fost mai scindati si,
cand am vazut, le-am permis unora sa se duca
in tabara in care se simteau confortabil, ca sa-si
apere manifestul.

Te referi la oamenii care aveau convingeri
anti-LGBT? Care era tabara in care se simteau
confortabil?

Erau cele doua tabere, spectatorii din sala
de cinema unde filmul a fost oprit, evident in
favoarea libertatii de exprimare sia luptei pentru
LGBT, pe de o parte, iar de cealalta, manifestantii
care au venit la cinema sa protesteze impotriva
proiectiei filmului, Tmpotriva homosexualitatii,
adica crestinii ortodocsi activisti, extremistii care
audoritsaintrerupa genulacestade evenimente.

Aistiutdelainceput carolul principaliivareveni
colegului tau de facultate, Conrad Mericoffer?
Sau ai dat probe pentru rolul principal?

Nu am dat un casting propriu-zis in care sa chem
actoriilaprobe.Nuam avut undirector de casting
special pentru film. Am lucrat cu o persoana din
casa de productie, nu cu cineva care sa-mi aleaga
actorii inainte. M3 simteam mai confortabil la
primul meu film sa lucrez cu oameni pe care fi
cunosteam, cu care mai lucrasem in teatru sau cu
care imi doream sa lucrez pentru ca ii vazusem
jucdnd. Cu jumatate din cei care au acoperit
rolurile mari mai lucrasem. Pe ceilalti i-am ales
in urma castingului. Am repetat si mi-au placut
foarte mult. Conrad Mericoffer nu era prima mea
optiune pentrurolul principal. Daractorul pe care
il voiam avea un program incarcat in perioada
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filmarilor noastre, pentru ca filma in strainatate,
iar productia nu a fost foarte incantata de
acest aspect. Eu mi-l doream foarte tare, dar nu
puteam sa risc sa nu repet cu el, asa ¢a in final
am decis sa-l schimbam. Si atunci mi-am adus
aminte de Conrad cu care nu mai lucrasem in
ultimii ani, dar stiam ce actor e. A venit la casting
si am stiut clar c3 el este. In perioada aceea, era
intr-un moment de deldsare in raport cu actoria,
era un pic dezamagit, pentru ca nu prea lucra. Nu
era incantat de cum decurg lucrurile. Aproape
voia sa se lase de actorie si in momentul in care
i-am propus rolul nici nu stia cum sa ia vestea, cu
entuziasm sau cu frica. A fost de acord si a fost
alegerea cea mai potrivita, dincolo de prima
varianta, pentru cd are Conrad ceva extrem de
misterios, prezinta, prin tacere, mai multe laturi
ale personajului, toata angoasa pe care el poate
sa o redea si sa o joace. Nu stiu daca multi actori
de varsta lui sunt capabili de asta. Probabil
datorita lui filmul are recunoasterea de azi in
festivaluri.

Stiu din alte interviuri ca tema care te inte-
reseaza cel mai mult este identitatea. Cum ai
defini identitatea lui Eugen Jebeleanu?

Astazi simt cd sunt mai aproape de mine si ca
incep sa ma cunosc mai bine, desi suntin continua
ciutare. imi doresc sd continuu sd ma perind intre
mai multe mijloace, teatru, film, opera. imi place
nomadismul acesta in artd. Ma definesc ca un
regizor impdcat cu sine si ca un om care creste.
Nu mai am senzatia ca trebuie sa confirm sau sa
demonstrez, ceea ce ma elibereaza de presiune.
Pot sa imi fac proiectele intr-o alta liniste, nu ma
mai gandesc neaparat cum va fi primit un proiect
de specialisti, de spectatori sau de mama. Am
un pic mai multad incredere in mine si in ceea ce
fac. Stiu ca, indiferent cat de bun sau de prost
e spectacolul respectiv, are o necesitate, ca eu
am vrut sa caut ceva si simt ca e la locul lui. Nu
mai am incrancenarea pe care o ai la douazeci si
un pic de ani. Ma simt legitim sa fiu aici, sa port
spectacolele pe care le port, filmul pe care il
port. Mi se pare ca e momentul meu si ma simt
bine profesional. Sunt foarte multumit de ceea
ce se intampla. Nu inseamna ca gata, am oprit
toate cautarile, sper sa merg mai departe.

Ai amintit-o mai devreme pe mama. Sa inteleg
ca a avut amendamente estetice la proiectele
tale?



Da, de fiecare data are pareri dupa spectacol. De fiecare data felicita toata
echipa si pe mine... de abia la final. De fiecare data are ceva de spus, ceea
ce imi convine, pentru ca imi dau seama ca spectatorul acesta neavizat,
care nu vine din mediul nostru artistic, are o sensibilitate si o onestitate
aparte. Si mai ales este cineva care nu ar putea sa ma minta, iar daca ar
face-o, ar face-o spre beneficiul meu, nu ca sa-mi dea iluzia succesului. E
onesta, imi spune cand crede ca e bine sau ¢ad nu e bine, cand i se pare
ci ceva e deplasat sau incoerent. Isi d& seama si cand un proiect e mai
important pentru mine decat altul. I-au placut filmul si ,Itinerarii. intr-o zi
lumea se va schimba” si ,Katzelmacher”, spectacolul de la Timisoara, pe
care l-a vazut, in sfarsit. M-a intrebat: ,De ce baiatul ala trebuie sa stea
gol tot timpul?”. I-am zis ca asta e povestea, ca toatd lumea traieste cu
proiectia a ceea ce poate sa faca personajul acela. Mama e un spectator
fidel. A venit siin Germania si la Lyon ca sa-mi vada spectacolele.

Mama ta a avut si amendamente in ceea ce priveste afilierea ta la
LGBT?

La inceput nu a fost extrem de fericita, pentru ca nu stia cum va fi privita
orientarea mea sexuala in societate, in randul prietenilor si al familiei. Cu
timpul, cunoscandu-l pe Yann, a dezvoltat o relatie apropiata cu el. E mult
mai OK si nu mai are nicio retincenta. Anul trecut, a fost cu Yann si la Gala
Premiilor UNITER.

Cum se regaseste tema ta preferatd, cea a identitatii, in ,,Camp de
maci"”?

in primul rdnd, eu m& simt vizat de subiectul acesta: cum lupt ca om, ca
artist, pentru a face ceva pentru comunitatea LGBT din Romania. Filmul pe
care |-am f3cut exprima punctul de vedere, raspunsul meu la ceea ce s-a
intdmplat atunci cand proiectia filmului a fost oprita la M.T.R. si un manifest
ca trebuie sa continuam sa facem filme care sa aduca in centrul naratiunii
personaje LGBT. La randul meu, sunt o persoana din comunitatea LGBT si
atunci sunt responsabil sa vorbesc despre asta.

Cand producatorii te-au chemat si ti-au pus in Fata scenariul, personajul
principal era macinat de indoieli, ca in forma Finala a Filmului?

Personajul principal s-a dezvoltat foarte mult. De la primul draft al loanei
Moraru pana la ultimul, cel de la filmari, au existat cel putin cincisprezece
variante de scenariu. Firul rosu a ramas acelasi, dar personajele s-au
dezvoltat in urma discutiilor cu loana Moraru, a repetitiilor cu actorii, a
povestilor mele personale, a documentarii pe care am facut-o. A fost un
intreg proces de lucru din 2016, cand ne-am intalnit prima data sa vorbim
despre proiect, panain 2019, cand s-a filmat.

Cand mi-am exprimat regretul ca spectacolul , Katzelmacher” a iesit
prea tarziu ca sa-l cuprind in capitolul dedicat tie in cartea mea, ,,Nod in
cinci”, m-ai consolat spunandu-mi ca e mai bine asa, pentru ca montarea
marcheaza o noua etapa in creatia ta. De ce simti asta?

Datorita faptului ca in spectacolul acesta se produce intalnirea dintre teatru
si film. Cele doua medii incep sa se intrepatrunda. Imaginea filmata intra
in dialog cu imaginea de pe scend. Mai simt ca odatd cu ,Katzelmacher.
Dacd nu ar fi vorba despre iubire”, am dat la o parte instrumentele
teatrului postdramatic, microfonul, discursul frontal. in noul spectacol, am
actualizat o fictiune narativa clasicd, plasand-o in contextul pandemiei si
al emigrantilor romani. Se intalnesc mai multe planuri scenice, dintre care
nu doar primul este important, ci toate celelalte contribuie la intelegerea
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Ma definesc ca un
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povestii, modificand-o si schimband perceptia
spectatorului asupra ei. Discursul meu regizoral
este mai complex, sunt mai multe cautari la nivelul
formei decat in proiectele de pana acum. Nu mai
simt incrancenarea de care vorbeam mai inainte,
aceea care dadea nastere unui discurs frontal,
cum se intdmpla in ,,RETOX" sau in alte spectacole
care, de altfel, erau sincere. in ,Katzelmacher...”
am ajuns la o alta maturitate, stapanesc mai bine
mijloacele cu care ma joc si cu care lucrez.

Crezi ca genul de adresabilitate directa este
mai putin eficienta decat o poveste construita
realist, pe mai multe planuri?

Astdzi am tendinta sa cred cd da. Sau, cel
putin, lucrez in directia aceasta. Ma gandesc ca
monologul frontal nu mai este motorul naratiunii,
ci vine in completarea ei. Se inverseaza ierarhia. in
cheia de joc pe care o propun actorilor incerc sa
schimb ceva, sa ne centram pe momentul prezent,
aici siacum, sa-i las sa descopere textul, fictiunea,
povestea in acelasi timp cu spectatorul. Sa fie
mai surprinsi de ei, mai atenti la ce se intdmpla
pe scend si mai putin pregatiti sa vina la lupt3,
cum face Ilinca Manolache in ,ltinerarii. intr-o
zi lumea se va schimba”. Este o alta raportare la
text, la fictiune, la teatru, la spectator, la faptul ca
pot sa ma las eu surprins in scena de ceea ce mi

se intdmpla si ma preocupa mai tare azi. Cu alte
cuvinte, ma intereseaza cum putem decortica
mecanismele fictiunii si ale producerii ei.

Ti se pare ca metoda aceasta presupune mai
multa elaborare din punctul de vedere al
limbajului artistic?

Da, pentru ca nu ai cum sa ajungi la genul acesta
de cautare fara sa treci intdi prin realismul
stanislavskian din scoald si apoi prin teatrul
postdramatic, pe care l-au practicat toti in
teatrul independent, chiar daca multi au facut-o
contrazicand aceste coduri. Tocmai spargerea
conventiilor si manifestul politic frontal au dus
la reinnoirea Ffictiunii prin reconstructie. Cred
ca putem vorbi de constructie — deconstructie
—reconstructie.

Vad ca ai o viziune hegeliana asupra teatrului.
Cumprefigurezinouaetapadincreatiatadespre
care spuneai ca incepe cu ,Katzelmacher..."?
Care vor fi zonele de interes?

Va fi interesant. Urmeaza un an in care am de
facut multe spectacole in Romania, cu trupe ale
teatrelor de stat din Cluj, Timisoara, Bucuresti, in
sali mari, in care nu ma voi mai intalni cu texte ale
melesauale luiYann Verburgh saudin dramaturgia




contemporand imediata. Va fi interesant de vazut cum voi naviga in toate
proiectele acestea. imi doresc in continuare imbinarea de limbi, puntea intre
culturi, diversitatea, dar si un teatru care sa ramana cu necesitate politic si
social, ancorat in realitate. Doar ca nu vreau sa le vorbeasca spectatorilor de
pe o pozitie de superioritate, mai ales acum, in pandemie. Ma gandesc mult
cum putem face noi un teatru angajat fara sa le dam spectatorilor impresia
¢ am venit s3-i educdm. incepe s& ma deranjeze pozitia artistilor care spun
ca le duc arta si cultura tinerilor din cartierele defavorizate, pentru ca pare
un pic fortata. Nu stiu daca tinerii acestia ne-au cerut neaparat sa-i educam.
Ma gandesc cum am putea face ca teatrul sa-si pastreze azi necesitatea sa
primara, cea din antichitate, dar nu cu pumnul in stomacul spectatorului, ci
cu emotie, cu empatie, cu tandrete, cu tot felul de sentimente. Nu trebuie
neaparat sa aratam cu degetul si sa spunem ,,tu esti de vind”, pentru ca toti
suntem, de fapt, in aceeasi oala. Ar trebui sa ne punem mai intai pe noi, cei
de pe scend, in pericol daca vrem sa le cerem spectatorilor sa se puna in
pericol emotional sau intelectual.

inainte de Timisoara, ai mai montat textul lui Fassbinder,
»~Katzelmacher...”, si la Stuttgart. Ce anume te fFascineaza la el incat ai
simtit nevoia sa-l reiei?

Am facut un casting online cu trupa Teatrului German de Stat din Timisoara.
Pentru o trupa tanara mi s-a parut potrivit textul lui Fassbinder, fiindca ofera
roluri egale. Pe de altd parte, mi s-a parut ca tema din text are legatura cu
problema romanilor plecati sa lucreze in strainatate, in Germania, fara masuri de
siguranta in timpul pandemiei. S-au lovit de aceleasi probleme ale imigrantilor
greci din 1970, de care vorbeste Fassbinder, prin povestea strainului ce
declanseaza o furtuna in comunitatea locala. Ma intereseaza si din perspectiva
mea, a romanului emigrat in Franta. Nu ma simt discriminat acolo, ci diferit. O
parte din mine se afla tot timpul in alerta, cu atat mai mult cu cat sunt roman si
stim ce prejudecati exista in legatura cu romanii din strainatate.

Lucrezi in Franta, in Germania si in Romania. Presupun ca experienta
este diferita in fiecare dintre aceste spatii. Ce difera? Care este
specificul Fiecarei tari? Ce iti place cel mai mult in fiecare? Exista si
ceva ce nu-ti place?

Pentru mine nu mai este o diferenta asa de mare, ea tine mai degraba
de sistemul de lucru. in Franta timpul de lucru este diferit fata de cel din
Romania. Fiind independenti, acolo ne ia mai mult timp sa punem bazele unui
proiect, pentru c& trebuie sd ne ocupdm si de productie. in plus, sistemul de
programare si organizare a turneelor difera fatd de Romania. in Germania,
sistemul teatrelor de stat se aseamana mai mult cu cel din Romania pentru
3 acestea au trupe permanente. in acelasi timp, acolo existd foarte mult3
disciplina si seriozitate nemteasca, ceea ce e bine.

lar aici avem seriozitatea romaneasca...

Da, dar creativitatea din Romania este fantastica. in plus, aici au ramas
foarte multe lucruri de spus, ceea ce nu se intampla in alte tari. Ma simt
mai responsabil si mai pertinent vorbind aici despre niste lucruri care ma
dor, pentru ca si eu fac parte din acest spatiu.

Lucrezi acum la teza de doctorat. Despre ce va fi vorba in ea?

Plecde lanotiunea de constrangere si o abordez pe diferite paliere: cum se
regaseste la nivel de sistem, cum actiona in comunism, cum functioneaza
in teatrul independent din cauza limitarilor economice cu care ne-am
confruntat toti. Analizez cum aceste constrangeri pot aduce o libertate
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Fiindca vorbim
mult despre meseria
de artist si despre
teatru, cel mai tare
ma deranjeaza
ipocrizia artistilor
st discursul fabricat
pentru a se plia

pe un curent. Ma
gandesc la ipocrizia
Unor oameni care
se intereseazd de
anumite subiecte

pe hartie, dar, in
realitate, nu cred
ca nu dorm pentru
cauza pe care o
aparda in proiectele
lor.
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mai mare pentru regizori si artisti. Pana la urma3, tratez constrangerea din
punctul de vedere al practicii mele teatrale, exemplificdnd cu spectacolele
pe care le-am facut in teatrul independent, apoi in teatrele de stat.
Descopar cum constrangerile apar in toate spectacolele mele la nivelul
tematicii, al actoriei, al directiei de scena.

Cand ai timp sa mai lucrezi si la asta?

Dacd nu era pandemia, nu scriam nimic. in prima izolare am scris. Era
activitatea mea principald. Ma trezeam si, la cafea, deja incepeam sa scriu.
Asta mi-am propus: sa pun negru pe alb bilantul primilor zece ani din cariera
mea de regizor si, in acelasi timp, sa structurez si ce cautari si preocupari
voi avea de acum inainte. Mi-a placut.

Cat timp ai scris?

Sunt inscris la doctorat din 2016, dar iti dai seama ca, din cauza tuturor
proiectelor, nu am apucat sa fac nimic pana anul trecut, in pandemie. Din
martie pana acum, nu demult, am scris doua sute de pagini. S-a adunat de
o carte mica. Nu sunt un teoretician si nu consider ca as avea mijloacele
necesare sa fac o analiza, dar vorbesc din perspectiva regizorului. E mai
degrabaunjurnalde lucru care se adreseaza unor tineri studenti, oamenilor
care sunt interesati de un fel de a face teatru.

Cand esti epuizat, cand nu mai ai chef de treab3, ce te motiveaza sa o
iei de la capat, sa te intorci la lucru?

O vacanta buna in care ma uit la filme, vad expozitii, spectacole, ma plimb in lume,
descopar oameni noi. Trebuie sa-mi incarc bateriile din ceva exterior muncii.

Colaborezi cu scenografa Velica Panduru de o viata. Ce va leaga?

O prietenie mare. Cu Velica si cu Yann Verburgh am crescut ca artist. Cred
ca am crescut toti trei impreuna, desi ea avea deja experienta cand ne-am
intalnit. Impreund ne-am dezvoltat si ne-am scolit unul pe altul in toate
proiectele la care am lucrat. intre noi existd prietenie, o complicitate
frumoasa si o colaborare, pentru ca lucram pentru aceeasi cauza, avem un
manifest comun.

imi place sa...

imi place mult viata pe care o am, cu cilitoria sa permanents, relatia cu
valiza, turneul continuu intr-un oras, o tard, un teatru... Dar, paradoxal,
ma& si epuizeaza. imi place cdnd sunt oameni in jurul meu sau cand simt
efervescenta sociala si artistica, dar in acelasi timp imi plac si momentele
de deconectare, cand stau doar cu cativa oameni fara sa discutam neaparat
despre art3, teatru sau film.

Cel mai tare ma deranjeaza cand...

Fiindcad vorbim mult despre meseria de artist si despre teatru, cel mai tare
ma deranjeaza ipocrizia artistilor si discursul fabricat pentru a se plia pe un
curent. Ma gandesc la ipocrizia unor oameni care se intereseaza de anumite
subiecte pe hartie, dar, in realitate, nu cred ca nu dorm pentru cauza pe care
0 aparad in proiectele lor. Nu au un impact real in viata lor cotidiana.

Vezi aspectul acesta numai in Romania?

Nu, deloc, in Franta il vad chiar mai mult. m
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Ligia Parvulescu:

Pentru mine scrisul
este o forma de actorie

Un interviu de MILITON STANESCU
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igia Parvulescu a publicat pana anul acesta
poezie. ,Translucid” este primul ei roman.
Este un roman ancorat in poezie, la fel de
complex si de imprevizibil ca autoarea: o
avocata care a absolvit o facultate de relatii

cu publicul, merge cu motocicleta, are

un master in muzeologie, scrie poezie si
urmeaza cursuri de dans si istoria artei. Cu ,Translucid”,
Ligia Parvulescu este castigatoarea concursului ,,Primul

roman” organizat anul acesta de Editura Litera.

. O calatorie intensa
st cu un final neasteplal,
care iese din registrul
distopic...”

Tocmai ai castigat premiul ,Primul Roman”,
oferit de Editura Litera, pentru ,Translucid”.
Cum a Fost cand ai primit vestea?

Vestea am primit-o intr-o dupad-amiaza, imi aduc
aminte si acum momentul si, mai ales, trairea.
Nu ma asteptam sa primesc premiul, mai ales ca
aflasem deja ca fusesera inscrise peste 100 de
manuscrise in concurs, dintre care fuseserad selec-
tate 70. Vestea a fost o mare surpriza si in acelasi
timp o mare bucurie, pe care am impartasit-o in
primul rdnd cu mama, eram cu ea in acel moment
si ne-am bucurat impreund, apoi, desigur, cu
prietenii apropiati, de suflet. Mama s-a bucurat

foarte mult de acest premiu, imi tot spunea ca nu
se poate concentra la altceva in afara gandului ca
am castigat. A fost foarte fericitd multda vreme
dupa aflarea vestii. Faptul ca am vazut-o asa m-a
bucurat si mai mult, parca as fi primit doua premii
in acelasi timp, a fost minunat.

Poti spune cateva cuvinte despre tine pentru
cei care nu te cunosc personal?

Pentru mine scrisul este o forma de actorie.
Intru in pielea unui personaj (care e alcatuit din
acel amalgam de personaje lecturate, vizionate
despre care vorbeam mai devreme) si scriu din
acea perspectiva, cu acea psihologie. Exact ca un
actor care interpreteaza un rol si care trebuie sa
seidentifice cu personajul pentru a puteasajoace
bine rolul respectiv. Cred ca un scriitor e asema-
nator unui actor, pe scena chiar devine altcineva,
devine personajul respectiv. lar cand spectacolul
s-a terminat, se demachiaza, intra in hainele lui
obisnuite si experimenteaza in mod direct reali-
tatea imediatd - rudele, prietenii, intdmpla-
rile lui, nu ale personajului pe care tocmai l-a



interpretat. Pentru ca un scriitor este si el un
om obisnuit. imi vin acum in minte niste vorbe
ale lui David Lynch, care merg cam pe aceeasi
linie. Lynch spunea undeva ca nu e necesar ca un
regizor de film (la fel ca si un scriitor, as adauga
eu) sa sufere pentru a putea prezenta in mod
credibil suferinta. Ci trebuie doar s-o inteleaga.
Ca nu e nevoie sa mori pentru a putea sa filmezi
(sau sa scrii) scena unui omor. Nu pot decat sa fiu
de acord.

Daca ai vrea sa ii expui cuiva subiectul
romanului, Fara a-i compromite in vreun Fel
lectura, cum ai face-0?

As spune ca este vorba de un roman in care in
mod sigur ar recunoaste lucruri din realitatea
imediata, desi actiunea se petrece la cativa ani
dupa perioada Covid. O studenta care are o aven-
turd de o noapte in Regie, urmata de un avort.
De aici, lucrurile insa merg pe o alta directie
decat cea obisnuita, aceasta trauma se extinde si
ajunge sa contamineze intreg universul. Se trece
intr-o distopie. Si cu toate astea sunt lucruri reco-
gnoscibile, desi registrul este fantastic. Romanul
ajunge sa atinga multe subiecte de actualitate.
Si cred ca orice gen de cititor poate gasi in el
elemente, fapte, ganduri sau stari cu care sa se
identifice, cu care sa rezoneze. La baza intregii
carti sta ideea de creatie, de creator, e o poveste
in care arta este o valoare suprema, mai presus
de binesiderau, de uratenie si frumusete. Pentru
3, in ciuda ororilor lumii, arta si frumusetea sunt
valori absolute, perene si spre care se indreapta
gandul oricarui om in cele mai grele sau in cele
mai frumoase momente ale vietii. Romanul este
o caldtorie pe multe planuri, cu multe sensuri. O
calatorie intensa si cu un final neasteptat, care
iese din registrul distopic si... As lasa aici curio-
zitatea cititorului sa-l indemne spre lectur3, o
lecturd, sper, cat mai placuta.

LAm lucrat la manuscrisul
Translucidului
pana in ultimul moment si
chiar si atunci mi-a fost greu sa
ma opresc”

Cand ai decis sa iti incerci mana si cu un roman?

Dintotdeauna am scris poezie, iar romanul a
aparut dintr-o acumulare de experiente poetice

si muzicale. A inceput sa se dezvolte organic,
natural, in urma unei scrieri poetice din care
a aparut un personaj. in scurt timp, am simtit
nevoia dezvoltarii acestui personaj. Precum si
nevoia de a-l face sa interactioneze cu alte perso-
naje. A aparut Ffirul epic. Si, destul de repede
dupa aceea, romanul a devenit un proiect pe care
m-am angajat sa-l scriu si sa ajung cu el la final.
Au existat si pauze in scrierea lui, in primul rand
pentru ca am scris in paralel si poezie. Practic,
scrierea romanului a alternat cu scrierea de
poezie. Tot procesul a durat cativa ani buni siam
adus constant modificari manuscrisului. Chiar si
dupa ce l-am finalizat.

Cum si cand preferi sa scrii? E o activitate rela-
xant3, de duminica dupa-amiaza, sau o intre-
prindere laborioasa, care iti acapareaza exis-
tenta pentru intervale lungi, cu scris, citit,
rescris, citit, corectat, s.a.m.d.?

Prefer sa scriu seara, noaptea atunci cand se
poate. Dar pot sa scriu in orice moment in care
gdsesc liniste. in ceea ce ma priveste, linistea e
esentiald pentru scris, atat cea interioara, cat si
cea exterioard. In exterior trebuie si fie cea mai
profunda liniste, fara niciun sunetin afara de cele
ale naturii, acelea chiar imi priesc. Si de foarte
multe ori scriu in aer liber. Scrisul pentru mine
inseamna si relaxare, dar si o intreprindere labo-
rioasd, care, atunci cand o realizez, ma absoarbe
complet. Scriu dintr-o stare de liniste, de bucurie.
E o activitate care-mi place foarte mult, dar este
si multd munca. Scriu, citesc, corectez, recitesc,
tai fragmente, reformulez, sunt multe de facut.
Dar mereu le fac pe toate cu bucurie, pur si
simplu intru cu totul in acea lume a cuvintelor
gandite si scrise, a intorsaturilor de fraza, a acti-
unii si a personajelor. Am lucrat la manuscrisul
JTranslucidului” pana in ultimul moment si chiar
si atunci mi-a fost greu sa ma opresc. Dar stiu ca
la un moment dat trebuie sa pun punct lucrului
si sa las cartea sa-si inceapa drumul propriu, spre
cititori.

Ai vrut sa scrii un roman pentru ca simteai ca
ai nevoie de o noua provocare, pe care poezia
nu o mai oferea?

Am ajuns sa scriu un roman tocmai datorita
poeziei, lucrurile au pornit natural de la poezie si
nici nu cred ca se putea altfel. Nuafost un plan pus
la punct in sensul de a scrie un roman, s-a intam-
plat natural, iar poezia este inclusa in roman. Fara
poezie ,Translucid” nu ar fi existat. Percep viata
intr-un mod poetic, asa sunt eu, poezia face parte
din mine. Si nu va disparea deci niciodata din ceea
ce scriu. Poezia are o bogatie care s-a revarsat si
in roman, ea se regaseste acolo. Nu a fost vorba
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despre cdutarea unei noi provocari, ci despre o
comuniune naturald, organica, intre poezie si
proza, o armonie. Fara poezie, la mine cel putin,
nu se poate. Am scris separat poezii inclusiv in
perioada in care scriam la Translucid.

A existat o idee intai, care si-a impus forma de
manifestare ca roman, sau a venit intai forma si
pe urma ideile au umplut fluid noul recipient?

A existat o scriere poetica, ce a pornit de la
poeziile poetului american Billy Collins. De altfel,
Billy Collins a si inspirat existenta unui personaj,
un poet imaginar din roman. Firul epic a aparut
natural, ideile la fel. Stiam despre ce anume
vreau sa scriu. Si anume despre viatd, despre
creatie. Dar personajele si actiunile, planurile
povestilor, multitudinea de sensuri au aparut pe
masura desfasurarii scrierii.

Poezia esentializeaza foarte mult, astfel incat in
putine cuvinte sa reusesti sa ajungi la cititor, sa-i
creezi o anumita stare, sa poti sa exprimi foarte
multe sensuri si stari in putine cuvinte, in cuvinte
esentiale pentru transmiterea tuturor acestor
lucruri. Nu m-am desprins niciun moment de
poezie si nu am simtit vreo limitare in scrisul
romanului, totul a curs foarte natural.

LScriu numai din bucurie
st placere, chiar daca asta
presupune multa munca”

Scrisul e un fel de evadare din realitatea
actuald? Sau, poate, o manifestare a unor
temeri legate de evolutia ei?

intotdeauna cand scrii evadezi din realitate, e
ceva ce face parte din insusi actul scrierii. Creezi
altd lume, alte lumi, alte universuri, personaje,
actiuni. Intri in alte realitati, ca sa spun asa. Nu
am scris ,Translucid” pentru a evada din reali-
tatea proprie, care era cat se poate de placuta.
Eu scriu numai din bucurie si placere, chiar daca
asta presupune multa munca. E ceva ce iubesc sa
fac si atunci timpul parca zboara. Dar evadarea
dinrealitate se intampla prin insasi natura actului
de a scrie, iar revenirea la realitatea de aici, cea
lumeasca, este la fel de placuta. Ce pot sa spun,
ma consider norocoasa sa pot sa fac asta, este o
mare bucurie pentru mine.

Ce si cat din tine se regaseste in roman? Te
identifici cu personajele, de exemplu?

Personajele sunt inspirate din diverse lecturi, din
filme, din personaje intalnite in viata reala, mai
ales in copilarie si adolescenta. lar un personaj
poate fi alcatuit din mai multe asemenea perso-
naje amalgamate, provenite din diverse surse,
personaje care au o psihologie asemanatoare si
care, reunite, au creat un personaj sau altul al
JTranslucidului”.

LAs [i foarle inleresata sa vad
o abordare cinematografica
a seriei Dune
venita din partea
cinematografiei asiatice”

Am resimtit cumva in opera ta o afinitate cu
spiritul Americilor, un spirit mai tanar si mai
liber. Fie ca vorbim de America de Sud, cu
realismul magic al lui Borges sau Marquez, fie
America de Nord, cu poezia lui Billy Collins si
proza lui Frank Herbert. A venit orientarea
aceasta spre lumea noua macar partial ca o
razvratire fata de conservatorismul batranului
continent?

Cred ca ambele aspecte, cel al unui spirit tanar
si liber, precum si cel conservator, au frumu-
setea proprie si cred ca se impletesc si creeaza
o armonie. Afinitatea este cu ambele, consider
ca totul trebuie inteles, acceptat si inclus, atat
traditia, care tine de un trecut care ne-a facut sa
ajungem in momentul prezent, cat si schimbarea
ei, care tine de viitor, de o devenire, o evolutie
a noastra, care este ideal sa se petreaca intr-un
mod organic, dorit si experimentat cu bucurie.

Stiu ca ti-a placut seria ,Dune” a lui Frank
Herbert. Ai vazut ultima ecranizare? Villeneuve
sau Lynch, sau Jodorowski pentru ce ar fi putut
fi?

Am vazut ultima ecranizare a lui ,Dune” chiar
zilele trecute, bineinteles si pe cea a lui Lynch,
la vremea ei. De fapt, acea ecranizare in regia lui
Lynch a fost unul dintre motivele care m-au tinut
departe de seria cartilor scrise magistral de Frank
Herbert - lucru pe care l-am aflat mult mai tarziu,
cand am inceput sa citesc ,Dune” la insistentele
cuiva care ma cunostea foarte bine si care a avut
un adevdrat soc in momentul in care am spus ca
nu citisem seria. Dupa o asemenea reactie din
partea cuiva care ma stia foarte bine si considera



ca as fi rezonat foarte mult cu ,,Dune”, nu am putut decat sa incep sa citesc.
Perioada in care am citit acele volume a fost magicd pentru mine. imi aduc
aminte ca la un moment dat eram in Brazilia, cu ditamai volumele dupa mine
in bagaj, iar in noaptea de Revelion, in loc sa stau cu ceilalti si sa petrecintr-o
rochie frumoasa de seara pe care o cumparasem special pentru acel eveni-
ment, am stat in hotel, in pat, in pijama, citind toatd noaptea ,imparatul-Zeu
al Dunei”, suferind si bucurandu-ma alaturi de el. Pentru mine a fost
Revelionul perfect. ,Dune” este o serie extraordinara si cred ca este extrem
de greu de realizat cinematografic. Asta pentru ca principalul ingredient al
seriei nu este actiunea, ci toata acea structura a lumii respective, a filosofiei
adanci pe care o identifici la fiecare cateva pagini. Sunt lucruri foarte subtile.
».Dune” nu este un simplu roman science-fiction, merge mult mai departe
de atét, spre adevaruri universale din aceasta lume. Adevaruri ale tuturor
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Ligia Parvulescu, Cristina Bogdan
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lumilor, cred eu. Sunt lucruri greu de surprins
cinematografic, nici nu e de mirare ca scenariul lui
Jodorowski pentru primul proiect cinematografic
a fost de marimea unei carti de telefon, dupa
cum s-a exprimat Frank Herbert. Avand in vedere
toata acea filosofie adanca, de fapt, ceva ce trece
dincolo de filosofie, tot acel torent de cunoastere
ce strabate intreaga poveste, as fi foarte intere-
satd sd vad o abordare cinematografica a seriei
»Dune” venita din partea cinematografiei asiatice.

LDaca mai este cineva
care se intreaba
daca lectura unei carti
ili poate schimba viala,
raspunsul meu este da”

intorcandu-ne la Europa, cu ce autori simti
afinitati?

Am o afinitate foarte mare cu toate scrierile lui
Hermann Hesse, asta o s-o spun de fiecare data.
Este mult prea important pentru mine pentru a
putea trece cu vederea acest lucru. imi plac toate
scrierile lui, dar in mod special ,Lupul de stepd”,
pot spune ca este cartea care mi-a schimbat viata.
Si, daca mai este cineva care se intreaba daca

lectura unei cartiiti poate schimbaviata, raspunsul
meu este da, chiar se poate intdmpla. Si consider
3, daca lucrul acesta se intdmpla, este un mare
noroc. Trecand de distopiile bine-cunoscute, nu
pot sa nu ma opresc totusi si sd mentionez din
nou ,Minunata lume noud” a lui Aldous Huxley. A
fost cea care m-aimpactat cel mai mult pe aceasta
tema. Alte afinitati am simtit, la vremea la care
i-am citit, cu Borges, Henry Miller, Anais Nin. lar
ca ultima lectura care m-a impresionat, intr-un
registru foarte luminos, este André Aciman, cu
,Strigd-m3 pe numele tau” si ,Gaseste-md”. in
special ,Strigd-ma pe numele tau”, roman care a si
fost ecranizat cu un scenariu foarte bine adaptat,
un film regizat magistral de Luca Guadagnino.

Exista ceva care te motiveaza in mod special?

Viata este principala creatie. Cred ca toti cream
pe tot parcursul vietii, in mod sigur ne cream
propriul drum. Facem alegeri, legam prietenii si
asa mai departe. Cred ca asta ne este menirea,
de fapt, aceea de a crea. Viata in sine inseamna
creatie, viata este cea care ma motiveaza sa scriu
in continuare.

Ce va urma pentru tine acum?

Cred ca planurile, de multe ori, sunt facute exact
asa cum se spune: pentru ca cineva de sus, acel
creator suprem, sa rada de ele. Sunt convinsa ca,
la fel ca si pana acum, dincolo de orice planuri,
viata imi va aduce multe surprize. Si abia astept
sa le descopar. |
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Radu Muntean:

Ma intereseaza mai putin
etichetele, dar 1mi doresc ca
spectatorul sa se implice 1n film

Un interviu de CORINA TARAS-LUNGU
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adu Muntean este regizor si scenarist. Se
afirma despre el ca e reprezentativ pentru
Noul Val romanesc in cinematografie.
Jntregalde” este ultimul siu lungmetraj si a
avut premiera in 2021. Filmul a fost prezentat
in sectiunea Quinzaine des Réalisateurs

a Festivalului de la Cannes, editia 2021. A
obtinut Premiul pentru cel mai bun film la Festivalul de la
Haifa si Premiul special al Juriului la Festivalul de la Namur.

A mai fost nominalizat la TIFF si la alte doua festivaluri
internationale.

Criticii de la Cannes au apreciat filmul ca Fiind
o satira sociala, reprezentativa pentru Noul
Val romanesc, din care se credea ca s-a stors
pana acum toata seva artistica. Ce parere aveti
despre aceasta descriere? Sunteti de acord cu
ea?

Mi se pare foarte interesant atunci cand scot
un film in lume, sa urmaresc felul in care fiecare
spectator — ca e critic, spectator la Q&A sau
posesor de cont pe facebook - isi extrage ce
anume l-a interesat din film. AFli atunci ca filmul
e satird sociald, thriller sau comedie neagra.
Asta se intdmpla in general cand faci filme care
nu vin la pachet cu un fel de caiet program si nu
livreaza un fel unic in care ar trebui interpretata
povestea de pe ecran. Nepropunandu-mi sa fac
film de gen, ma intereseaza mai putin etichetele,

darimidoresc ca spectatorul sa se implice in film,
sa fie intrigat, iar in cele din urma sa ramana cu
filmul in minte si sa accepte invitatia la reflexie.
Cu siguranta se poate spune ca e si ceva satira
sociald in ,intregalde”, dar, in principal, filmul
vorbeste despre o dilema morala, despre locul
moraleiin proiectul personal al fiecaruia. Apropo
de etichete, Noul Val e iarasi o sintagma care e
de interes doar pentru critici si jurnalisti. Asa ca
nu stiu cum e cu seva asta, sunt surprins ca sunt
surprinsi de faptul ca inca se mai fac filme intere-
sante in Romania.

De aici plecand, exista tendinte sau genuri
suprasaturate in cinematografie?

Eu am devenit un spectator destul de ciufut in
ultima vreme, rar gasesc un film nou care sa ma



satisfaca. Mi se pare ca se incearca in mod exagerat o standardizare a
filmelor, a retetelor dramaturgice, ca si cum spectatorul nu s-ar simti
confortabil decat pe un teren cunoscut. Si nu ma refer doar la marele
cinematograf comercial american, ci si la zona asta a filmului de autor.
Mi se pare ¢a sunt doua trenduri majore aici. Fie un fel de casatorie de
interes cu filmul comercial, adica filme care seamana mai degraba cu
cele din zona accesibila a industriei Indie din SUA, fie productii puternic
si fatis angajate social. Ca si cum cinema-ul de autor nu-si mai e suficient
siesi, ci trebuie sad aiba o utilitate evidenta, concretd. Ghicesc imediat,
dupa cateva minute, constructele astea cinematografice si imi pierd
rapid interesul.

Afirmati de curadnd c3, daca §pectatorii nu v-ar primi Filmele atat
de bine, nu ati mai fi regizor. In ce masura aveti nevoie de validarea
publicului in ceea ce Faceti? Dar a criticilor?

in masura in care nu vreau sa fac filme doar pentru mine si cativa prieteni.
E simplu. Filmul e un obiect extrem de scump, la realizarea caruia cateva
zeci de oameni muncesc din greu cateva luni. E o mare risipa de energie
atunci cand rezultatul muncii lor e degeaba, cand filmul dispare rapid de
pe radar. Acuma sigur, e o discutie lunga si sensibila. Eu nu fac filme pentru
toata lumea, am probabil o nisa de spectatori care imi urmareste filmele.
Dar atata timp cat aceasta nisa nu e chiar nesemnificativa, iar oamenii imi
dau semnale ca filmele pe care le fac ajung cumva la ei, ii intereseaza si-i
fac sa vibreze intr-un anumit fel, cred ca merita sa mai incerc sa fac filme.
in apdrarea mea, sustin teoria ci e mai important s atingi 1000 de oameni
si sa-i faci sa ia filmul cu ei, decat sa vinzi 100.000 de bilete unor spectatori
care-ti vor uita rapid filmul. Dar repet, e doar teoria mea, care, evident, ma
avantajeaza.

Dar cine este, pana la urma, publicul din Romania care vizioneaza filme
romanesti?

Sunt mai multe tipuri de public. Existd, cum spuneam, o nisd de specta-
tori care a crescut odata cu noi, regizorii asociati cu Noul Val, si e o alta
parte a publicului, mai numeroasa, care gusta filmele romanesti comer-
ciale, in genul comediilor lansate acum vreo doi ani de influenceri din zona
de social media. Sunt planete separate si nu exista, dupa parerea mea,
mijloace de transport intre ele.

indriznesc s3 pun in discutie chestiunea actorilor amatori si
nominalizarea lor la premiile industriei. De ce nu ar putea Fi Luca
Sabin eligibil pentru un premiu Gopo, de exemplu? Cine ar putea sa
defineasca meseria de actor, astfel incat un neprofesionist care apare
intr-un lungmetraj sa nu faca parte din breasla?

Pe mine strict premiile Gopo nu ma intereseaza, dar vorbind in general,
cred ca Luca Sabin ar putea fi eligibil pentru un premiu de actorie. De ce nu?
Toate cadrele in care ajucat au fost repetate si filmate de multe ori si, desi
felul in care am lucrat cu domnul Sabin a diferit putin de lucrul cu actorii
profesionisti din film, omul a stiut ce face si mai ales a fost constient ca
nu se joaca pe sine. A avut un rol (la constructia caruia a contribuit impar-
tasindu-mi din povestile lui personale) si [-a jucat cum a putut mai bine.
Dupa fiecare dubla il chemam la videoasist, ii ardatam ce a facut bine si ce
ar putea sa imbunatateasca.

Descrieti-ne putin lucrul cu actorii. Care au fost cele mai mari dificultati
in lucrul cu cei neprofesionisti? Inteleg ca ati Folosit casca atunci cand
a fost nevoie, dar cred ca si asa provocarile au fost mari.

21

Filmul e un obiect
extrem de scump,
la realizarea caruia
cateva zeci de
oameni muncesc din
greu cateva luni.

E o mare risipa de
energie atunci cand
rezultatul muncii
lor e degeaba, cand
filmul dispare rapid
de pe radar.
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Imagini din timpul filmarilor la
Jntregalde”

Nu cred ca actorii
lrebuie papusariti,
mi se pare important
sd inteleagd ce se
petrece cu ei §i cu
personajele pe care le
joacd.
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Cu actorii profesionisti repetam secventele mai intai la masa, apoi cu
miscare si in ultima faza in locatie, ca la filmare. Discut mult cu ei si incerc
sa-i facsainteleaga dinamica personajului, locul in contextul filmului, moti-
vatiile. Lucruri de genul asta. Nu cred ca actorii trebuie papusariti, mi se
pare important sa inteleaga ce se petrece cu ei si cu personajele pe care
le joacd. Cand lucrezi cu neprofesionisti, mai ales cu cineva mai putin obis-
nuit cu studiul, ca domnul Sabin, nu e o varianta sa-l rogi s& memoreze
textul. Sunt mari sanse sa nu reuseasca sau sa-l spuna ca pe o poezie la
serbare. E complicat pentru cineva care nu are exercitiul memorarii si
asumarii textelor. Asa cd am avut ideea sa comunic cu el in timpul cadrului
printr-o casca minuscula in care-i mai spuneam replicile. Erau si partiin care
ii dddeam doar un semnal si el incepea sa povesteasca, oarecum liber, o
intdmplare din experienta personald, pe care o introdusesem deja in textul
personajului. Frumos a fost, la ,intregalde”, ci cei trei actori profesionisti
din rolurile principale au fost extrem de generosi si l-au adoptat imediat
pe domnul Sabin. L-au facut sa se simta un coleg de platou si asta cred ca
[-a ajutat mult.

Am observat ca aveti o relatie speciala cu actorii tineri, care apar
frecvent in Filmele dumneavoastra. Va considerati un sustinator al
tinerelor generatii?

Nu-mi propun asta cu tot dinadinsul, s-a nimerit ca o parte din rolurile pe
care le-am scris sa trebuiasca jucate de actori tineri. Cred ca am o relatie
foarte buna cu mai toti actorii cu care am lucrat.

Ati realizat acest lungmetraj intr-un timp in care oamenii au nevoie cel
mai mult de umanitalie, altruism, de grija celuilalt. Este o coincidenta
Faptul ca ati regizat ,Intregalde” in pandemie?



L-as fi facut cu un an mai devreme, daca luam finantare la primul concurs
CNC la care am participat cu proiectul. Din pacate, s-a considerat atunci ca
scenariul nu are suficienta valoare si a trebuit sa astept urmatorul concurs.
Deci e o coincident3, trebuie spus.

Mai aveti si alte idei regizorale in hibernare?

incd nu. ,intregalde” mi-a ocupat aproape complet ultimii doi ani si n-am
avut timp sa hibernez. Incerc sa ma adun si sa produc cateva idei pana la
sfarsitul anului.

Care credeti ca ar trebui sa Fie rolul breslei in societate, mai ales atunci
cand ea se confrunta cu crize puternice - politice, economice, sanitare
si umanitare?

Cred ca oricine se bucura de o anumita notorietate sau are abilitatea de
comunica in mod convingator ar trebui sa se implice intr-un fel sau altul
in perioade de criza, precum cea prin care trecem acum. Deci nu numai
artistii, ci si sportivii sau influencerii de orice fel. Probabil ca, in momente
din astea de profunda scindare a societatii, cei care traiesc din relatia cu
publicul risca sa-si piarda o parte din el daca iau o pozitie radicala, dar cred
ca ar trebui sa avem cu totii un soi de responsabilitate morala. N-ai voie sa
te faci ca ploug, altfel devii partas la catastrofa. Uite, de asta sunt foarte
mandru de colega nostra de platou Ilona Brezoianu, care a luat de curdnd
o foarte clara si agresiva pozitie pro-vaccin, riscand sa-si piarda o parte din
suta de mii de urmaritori de pe Instagram. Bravo ei! B
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Mihai lovanel;

Nu-mi plac prudenta excesiva,
conservatorismul...

Un interviu de CARMEN CORBU

ihai Tovanel este critic si istoric
literar. Este cercetator in cadrul
Institutului de Istorie si Teorie
Literara ,,G. Calinescu” si publicist
pentru platforma Scenag. In 2021 a
publicat volumul ,,Istoria literaturii
‘L romane contemporane”, volum care a
determinat multe discutii in mediul literar si in spatiul public.
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LPrincipalul mod in care
voi raspunde cronicilor despre
Istoria... mea va [i editia a doua,
incepand cu prefata”

Acum - c3, probabil, toata lumea a zis tot ce avea de
zis —, cum se vede totul? Cum crede autorul Mihai
lovanel ca Fost primita cartea lui?

Presedintele Mao zice ca e prea devreme sa ne formam
o impresie despre Revolutia Franceza. Pastrand
proportiile, e prea devreme pentru un raspuns.

in literatura de la noi existd urmatoarea practica:
autorul scrie o carte, cititorul profesionist scrie o
cronica, dupa care autorul revine si scrie ce si cum a
inteles sau n-a inteles cronicarul/criticul din cartea
lui. Ai zice ca e oarecum uman. Cum vezi tu asta? Te
amuza? Simti tentatia de a fFace la fel?

As zice c¢a marja de subiectivitate pentru un poet/
prozator care raspunde unei recenzii este mai mare
decat in cazul unui critic/istoric literar care face acelasi
lucru. Vad sensul unui raspuns scris mai ales atunci
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cand recenzentul face greseli factuale. Altfel n-are
rost sa intri in discutii nesfarsite privind felul in care
recenzentul te-a valorizat punctual sau global. Asta
nu fnseamna ca nu trebuie sa tii seama de celelalte
puncte de vedere, care pot fi utile chiar atunci cand
sunt gresite. in ce ma priveste, principalul mod in care
voi raspunde cronicilor despre Istoria mea va fi editia a
doua, incepand cu prefata.

Cand Faci istorie literara e imposibil sa iti scape
segmentul de mentalitati-comportamente-atitudini.
Mai este la fel de evidenta in spatiul literar goana
dupa validarea de la centru? Ori s-au mai relaxat
lucrurile? Stii tu... ori te-ntorci acasa cu diploma pe
care scrie,,capodopera”, oriai batut drumul degeaba.

in momentul de fatd cele mai interesante si mobile
centre universitare sunt in Transilvania, deci centrul s-a
deplasat geografic dinspre Bucuresti. Pe de alta parte,
validarea se obtine astazi in primul rand pe platformele
de socializare, care destructureaza vechiul concept de
Centru, in virtutea caruia acum 100 de ani un scriitor
din provincie calatorea in Capitald ca sa afle opinia
lui Lovinescu sau a altuia ca el. De asemenea, s-au
inmultit si modalitatile de validare. Sigur, poti fi validat
in continuare pe vechiul sistem, prin premii si recenzii
publicate in reviste literare, dar exista si validarea prin
like & share, sau prin comunicarea cu cititorii, care
devine mai usor de facut astazi.
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.Operez cu prudenta, vreau
sa spun cu sentimentul acestei
relativitati structurale”

De pe pozitia de ,critic literar sau ceva de
genul”, esti pentru ,canonizare sau nimic” sau
pentru ,e bun un pariu”? Cum operezi tu cu
valoarea? E imuabila sau e contextuala?

Ceea ce se intelege prin valoare este ceva
contextual, chiardacaindestule cazuricontextele
sunt suficient de dilatate temporal pentru a
sugera o universalitate imuabild. Deci operez
cu prudentd — vreau sd spun cu sentimentul
acestei relativitati structurale. Ceea ce nu ma
impiedica sa cred ca unele carti sunt mai bune
decat altele si sa pariez pe asta in limitele bulei/
contemporaneitatii mele. Faptul ca valoarea
aurului nu este nici obiectiva, nici universala si ca
depinde de tot felul de fluctuatii nu inseamna ca
n-are sens sa o joci la bursa.

MIHAI IOVANEL

ISTORIA

LUTERATURII
- ROMANE

contemporane .
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Istorie literar3, critica, promovare. Unde te
simti mai bine? Si care e mai utila social?

Toate pot fi utile social intr-o oarecare masura:
istoria si critica literara participa la procesul
educativ, promovarea participd la functionarea
industriei culturale. Dar despre o utilitate sociala
cainsecolul al XIX-lea nu cred ca mai poate fi vorba.

In ciuda conditiilor,
lumea literara continua sa
supravietuiasca in forme
rezonabile

Traim intr-un spatiu cultural care e asa cum e.
Sa Facem ceva? Sau sa lasam lucrurile sa curga
de la sine? Daca da, cine si ce? Daca nu, da-ne
un motiv sa nu ne mai chinuim degeaba.

Utilitatea efortului nostru de a misca lucrurile nu
cred ca trebuie evaluata doar dupa plasticitatea
sistemului,adicain functiedefelulincarelucrurile
ajung efectiv sa se miste. Deci cred ca trebuie din
principiu sa incercam sa tinem in miscare (micro)
contextele in care functionam. Sigur, in cele din
urma pe toti ne asteaptd nemiscarea, dar pana
atunci mai este.

Ce iti place si ce nu iti place cand te uiti la bula
- sau bulele? - lumii literare romanesti?

imi place c3, in ciuda conditiilor, lumea literard
continua sa supravietuiasca in forme rezonabile.
Nu-miplacprudenta excesivd, conservatorismul...

Revenind la cum a fost primita cartea ta, am
putea sa ne oprim la... injuratura/urarea (?) cu
»locul tau e la Academie!”? Care pare ca ti se
adreseaza, dar tinteste spre Academie, ca locin
care, daca esti trimis, trebuie sa te simti insultat.

De fapt, chiar lucrez de 20 de ani intr-un institut
al Academiei, deci din acest punct de vedere
urarea si-a ratat sensul, caci nu poti trimite pe
cineva acolo unde se afla deja.

O carte de neratat in perioada asta?

Din ce-am mai citit in ultima vreme mi-au placut
,Sa ne fie la toti la Fel de rau” de Adrian Schiop si
»August” de Elena Vladareanu — un roman si un
volum de proza scurta. Plus cel mai recent volum
de poezii al lui Florentin Popa, ,Dezintegrare”. B
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Vlad Stoicescu:

Nu sunt stapan, cu adevarat,
decat pe meseria pe care o fac

Un interviu de CORINA TARAS-LUNGU
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lad Stoicescu este jurnalist. Din 2017
coordoneaza proiectul Sa fie lumina alaturi
de Ovidiu Vanghele (Centrul de Investigatii

Media), este editor si co-fondator al

publicatiei online Dela0.ro, care activeaza

in regim freelance, si autor la Press

One. Singur sau alaturi de echipa a fost
nominalizat si premiat in cadrul multor gale consacrate
jurnalismului romanesc de prestigiu.

Pressone te descria asa la un moment dat:
»Ajuns la peste 30 de ani, fara prea multe
bagaje in viata, Vlad e convins ca nu exista
putere mai mare decat cea a cuvantului scris.”
Ne traduci un pic ce inseamna ,,fara prea multe
bagaje”?

Daca imi aduc bine aminte, descrierea respectiva
e din 2015, an in care am colaborat cu publicatia
mentionatd. Practic, astfel de mici prezentari
insoteau ,caseta” Ffiecarui autor publicat de
redactia Pressone. Sase ani mai tarziu, imi dau
seama ca sunt cam pe aceleasi coordonate din
descrierea citata: inca sunt convins ca nu exista
putere mai mare decat a cuvantului scris, dupa
cum nici astazi nu trag prea multe bagaje dupa
mine.

Ceinseamnaastainmod practic? Ca dupd maibine
de 13 ani de jurnalism nu am bunuri imobiliare,
active, tablouri, bijuterii ori conturi bancare pline
- si nici vreun orizont precis de inavutire. Nu sunt
stapan, cu adevarat, decat pe meseria pe care o
fac. Conduc o masina fabricata in primul deceniu
al mileniului 3, merg cu ea si la piatd, merg cu
ea si pe teren la documentari. Fara masina asta,
care a batut cam toate judetele tarii, n-ar fi
existat multe din articolele publicate pe Dela0,
platforma media online al carei co-fondator sunt.
Fara prea multe bagaje inseamna, pentru mine
cajurnalist, mai ales o libertate totala, chiar daca
uneori nelinistitoare. Probabil ca am ales calea
greain locul celei usoare. Ar fi fost mai simplu sa
incerc sa urcinierarhia unei redactii mainstream.
Dar cred ca jurnalismul meu ar fi fost mai sarac



- adica mai cenzurat, mai limitat, mai putin ascutit. Din fericire, fac parte
dintr-o generatie de reporteri independenti care n-au pus atat de mare
pret pe declaratia de avere. Pentru noi, la Dela0, averea cea mai de pret
este credibilitatea pe care o avem in fata publicului. Anul acesta, publicatia
pe care am fondat-o implineste zece ani de existenta - si cred ¢ca ne-am
castigat timpul facand din Dela0 una dintre cele mai serioase entitati
media din Romania. Nu facem jurnalism pentru vreo forma de profit, ci
pentru a contribui la o mai buna intelegere publica a unor subiecte extrem
de complexe (si adesea evitate).

Sunt sceptic ca mi-as fi putut asuma misiunea asta cu un credit pe 25 de ani
care sa se ceara achitat in fiecare luna. Probabil ca peste un sfert de secol
n-o sa pot spune ,iata proprietatea mea!”. Dar ce bine ca voi putea spune
»iatd ce am [asat marturie, prin jurnalism, despre lumea pe care am vazut-o”.

Puterea cuvantului scris este cu adevarat foarte mare. Atat de mare
incat unii o Folosesc ca pe un instrument pervertit si pervertibil. Cu
riscul sa fortez un pic termenii, cred chiar ca mare parte din presa se
afla sub monopol oligarhic. Cum putem noi sa combatem tot valul de
informatii si pareri nefondate care circula neingradit printre jurnalisti?

Chiar aceasta presa oligarhizatd ne-a determinat si pe noi, la Dela0, sa
alegem calea construirii unei organizatii de presa alternativa, care sa
functioneze ca entitate necomerciala, dar si ca redactie hiper-specializata
in reportaj si investigatie. in anul 2011, cdnd am pardsit Evenimentul zilei,
poate cel mai important ziar romanesc la vremea respectivd, mai toata
presa centrald autohtona renunta la departamentele care documentau
genul acesta de jurnalism de profunzime. Nu-i loc aici sa intram in
discutia legatd de costurile de productie ale unui astfel de jurnalism si
de incapacitatea tot mai crescuta a redactiilor de a acoperi aceste costuri
intr-o epoca in care publicul considera ca totul este gratis pe internet.
Dar ceea ce a produs, in ultima instanta, acest fenomen este un mediu
profesional pervertit si pervertibil.

Jurnalismul este una dintre industriile care au sangerat cel mai tare
in ultimul deceniu. Foarte multi reporteri au renuntat pur si simplu,
reprofilandu-se in comunicare sau in publicitate. Cei care au ramas s-au
confruntat cu resurse tot mai putine - in vreme ce cresterile salariale din
sectorul media au fost probabil printre cele mai mici din Romania.

Jurnalismul, in sine, a ajuns un soi de profesie a romanticilor nebuni, a
celor care isi cdutau o trambulind spre politica si administratie sau, pur
si simplu, o gara prin care se trece, dar in care nu merita sa cobori. Asta
a deprofesionalizat in buna masura o parte din jurnalismul mainstream.
lar deprofesionalizarea vine intotdeauna la pachet cu o capacitate mai
scizutd de efort in a afla, tria si relata informatiile de interes public. In
definitiv, cred ca publicul poate contribui la o presa mai buna plecand de
la un principiu simplu: jurnalismul bun costa, iar costurile sale nu pot fi
acoperite in mod real (adica fara sa vina la pachet cu alte obligatii in afara
obligatiei de a documenta si relata onest) decat de un public platitor.
O redactie libera este o redactie in care jurnalistii au timp sa afle, sa
proceseze si sa prelucreze informatii pentru ca publicul pe care il servesc
gaseste valoros efortul lor si-l rasplateste ca atare. lar o redactie libera
nu-si va bizui niciodata in mod constient jurnalismul pe informatii si pareri
nesprijinite de fapte. Pentru ca si-ar pierde bunul cel mai de pret, acelasi
despre care vorbeam si mai sus: increderea publicului.

Senzationalista sau militantd, presa este dintotdeauna in stransa
legatura cu panica, pe care o poate raspandi la nivelul societatii
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Orice forma de
Jjurnalism care nu are
la baza date si fapte
certe, demonstrabile,
nu e jurnalism. lar
autorii sai nu fac
jurnalism. Rolul lor
fiind altul — acela de
a manipula publicul,
nu de a-l informa
convingator —,

nici n-are rost sa-1
interpretam in cheie
Jurnalistica.
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intr-un timp record. Noi pare ca ne adancim din ce in ce mai mult in criza
sistemica generata de COVID-19. Care crezi ca este rolul jurnalistului
in aceste vremuri?

Nu cred ca menirea fundamentala a presei este sa aiba grija ce scrie pentru
a nu raspandi panica. Menirea fundamentala a jurnalismului este sa fie
atent la fapte de interes public. Lucrurile pe care le relatam, dupa procese
complexe de documentare si editare, pot alarma societatea. lar societatea
are dreptul sa fie alarmata daca vede ca e manipulata de politicieni, mintita
de guvern, inselata de actori publici sau privati, furata de clanuri interlope.

Daca presa ar fi inventat pandemia COVID-19, pentru a-si mari profiturile,
am fi avut Tnainte un caz grav de coruptie media. Daca presa relateaza,
chiar si in termeni apocaliptici, despre dezastrul din spitalele romanesti
sau despre incompetenta factorilor guvernamentali, avem doar un caz de
jurnalism f3cut mai bine sau mai prost. Importante sunt insa faptele. Daca
ele existd, nu e vina mesagerului, adica a presei, oricat ar fi de strident
mesagerul.

Care-i concluzia? Ca rolul jurnalistului — in aceste vremuri si in oricare
altele — e sa verifice informatiile si sa ajunga la fapte. Mai departe, e rolul
redactiei sa inteleaga rostul acestor fapte, sa le coreleze si sa le prezinte
publicului. Orice forma de jurnalism care nu are la baza date si fapte certe,
demonstrabile, nu e jurnalism. lar autorii sdi nu fac jurnalism. Rolul lor fiind
altul — acela de a manipula publicul, nu de a-l informa convingator -, nici
n-are rost sa-l interpretam in cheie jurnalistica.

OBIECTIV/EuRoPandemic este o serie de episoade despre viata noastra
in vreme de COVID-19. Daca ar exista un fir rosu al tuturor reportajelor
din aceasta serie, care ar fi acela?

EuRoPandemic este seria video pe care am realizat-o la Dela0 anul trecut,
in cadrul unui parteneriat documentar cu Vagabond Film, mai exact cu
regizorul Mihai Dragolea. Ne-am propus la vremea respectiva sa vedem
Romania dincolo de cifrele cotidiene ale pandemiei. Sa o vedem la granita,
intr-un punct de trecere a frontierei, s o vedem in comunitatile mici,
rurale, sa o vedem in micile orase sau, pur si simplu, prin ochii unor romani
care erau preocupati de COVID-19, dar vedeau si dincolo de orizontul strict
sanitar.

Firul rosu al seriei video e chiar acesta: peste o societate se pravaleste
din neant o epidemie, dar experienta vietii (si a mortii) intr-o asemenea
perioada ramane profund personald. Unii oameni sunt speriati, altii
aleg calea teoriilor conspirationiste, pe unii ii intereseaza restrangerea
drepturilor civile, pe altii ii arde mai tare lipsa de orizont economic si social
(valabila si inainte de pandemie).

Din toate aceste bucati se compune realitatea mai mare: Eu + Romania +
Pandemia rezulta intr-o miriada de imagini, iar EuURoPandemic a incercat sa
surprinda cateva.

Vedem in ultimii ani din ce in ce mai multe dezvaluiri legate de BOR
si de cei care slujesc in ea. Sa Fie lumina este un proiect care a adus in
prim-plan abuzuri inacceptabile. Esti multumit de consecintele legale
ale investigatiilor voastre cu privire la abuzurile din Episcopia Husilor,
pe care le-ati documentat din 2017 si pana in prezent?

Nu vreau sa parda brutal raspunsul, dar nu ma preocupa prea tare
consecintele legale ale investigatiilor noastre. Nepreocupandu-ma, nici nu



ma bucurd, nici nu ma intristeaza. Ceea ce ma deranjeaza e ca o institutie
precum BOR a gazduit si incuviintat ani la rand abuzurile sexuale intr-un
seminar teologic din Episcopia Husilor. lar ceea ce ma multumeste e ca
jurnalismul nostru a expus povestea acestor abuzuri, ceea ce reprezinta in
sine o forma de dreptate sociala.

Pentru unii dintre tinerii abuzati, doar aceasta forma de dreptate mai poate
fi valabild, pentru ca au trecut suficient de multi aniincat macar o parte din
faptele investigate si relatate de noi, la Sa fie luming, sa se fi prescris. Mi-as
fi dorit, desigur, ca faptele penale sa fi fost incadrate judiciar la timpul
lor. Dar pentru asta ar fi fost necesar ca BOR sa dea dovada de interes,
responsabilitate si onestitate. Nu cred deloc ca poate fi pusa in sarcina
jurnalistilor finalitatea legala a subiectelor de presa.

Noi ne-am facut datoria spunand publicului ca abuzurile sexuale dintr-o
episcopie BOR chiar au existat (in ciuda negarii factorilor bisericesti)
si prezentandu-i toate dovezile pe care le-am strans in acest sens. Mai
departe, e treaba societatii ce face cu aceste informatii, a Bisericii (in
eventualitatea in care institutia de cult isi propune sa corecteze ceva la
nivelul mecanismelor sale administrative) si, evident, a justitiei.

ins&, chiar siin eventualitatea in care societatea, BOR si justitia nu vor face
nimic, investigatiile noastre tot vor exista pentru a spune ce s-a intamplat
vreme de un deceniu la Husi.

Cum functioneaza presa subordonata neoficial clerului?
Nu stiu exact ce ar putea sa insemne ,presa subordonata neoficial clerului”.

in m&sura in care vorbim despre redactii care evitd subiectul BOR, cred c3
e mai degraba o problema de perceptie. Daca jurnalismul e despre fapte,
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inainte de toate, atunci evitarea faptelor e o
forma de non-jurnalism. Asta inseamna ca presa
care evitd sa relateze faptele institutiilor de
cult comite un act anti-profesional. Prin urmare,
functioneaza impotriva publicului.

Aiciintervine o chestiune de tehnica profesionala.
in bund masurd, jurnalismul se sprijind pe
obtinerea si corelarea faptelor. Odata verificate
si clarificate, aceste fapte ar trebui relatate daca
sunt de interes public. Asadar, publicarea lor
n-ar trebui sa tind deloc de vederile personale
ale celor care conduc editorial sau comercial
redactia. Faptele sunt fapte, indiferent daca
suntem credinciosi sau nu.

Si totusi, in practica se intdmpla ca faptele
institutiilor de cult sa fie evitate doar pentru ca
asa e crezul personal al decidentului din redactie.
Cunosc cazul unei televiziuni de stiri din Romania
care evitd sa expuna fapte din zona de cult
pentru ca asa crede managementul ca e potrivit.
Asta nu inseamnd ca respectiva televiziune e
subordonata clerului. Asta inseamna finsa ca
respectiva institutie media n-a reusit inca sa-si

aseze un sistem de reguli care sa separe clar
intre editorial si management.

Toate regulile in jurnalism converg spre un
singur punct: adunam si verificam faptele, apoi
le relatam, indiferent daca subiectul atins e din
sfera politica, guvernamentald, economica sau
religioasa.

Dela0.ro este o platforma Foarte activa.
Publicati in permanentda continut Ffoarte
bine documentat despre subiecte diverse -
abuzuri si violenta sexuala, justitie, afaceri
rurale, dedesubturi politice etc. Cum stati cu
finantarea unor astfel de investigatii ample?

Nici prea prea, nici foarte foarte. Suntem pe
linia de plutire, adica reusim sa ne acoperim
cheltuielile (intr-o echipa mica) si cam atat.

De-a lungul anilor, o parte din investigatiile
noastre au fost finantate prin granturi. Adica
am primit sume de citeva mii de euro pentru
a aborda un subiect dintr-o arie tematica
mai mare. Subiectul |-am ales de fiecare data

»
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noi, doar tematica a fost fixa. Nu puteam lua, de pild3, bani pentru a
documenta despre sistemul de sanatate, iar noi sa scriem un subiect
despre infrastructura feroviara. Granturile sunt ofertante pentru a aborda
o tematicd anume: Dar nu sunt un mijloc grozav de a tine pe termen lung
o redactie, pentru ca ajungi sa te cantonezi doar in zona de subiecte dorita
de finantatori.

De aceea, am avut grija mereu sa avem si diferite colaborari sau sa oferim
servicii editoriale care sa ne aduca venituri pe care ulterior le-am reinvestit
in productia jurnalistica. Anul trecut, de pilda, am produs impreuna cu
echipa Starea Natiei o emisiune saptamanald, difuzata de Prima TV. Ei bine,
si-acum achitam o parte din cheltuielile Dela0 cu banii castigati atunci.

in fine, pe langd granturi si activititi comerciale, exista si donatiile. De
acest mecanism ne folosim la Sa fie lumina, proiect de investigatii care
exista exclusiv prin contributiile cititorilor. Cand acestea vor disparea, va
disparea in mod natural si proiectul. Similar, producem in momentul de
fata (in parteneriat cu Ovidiu Vanghele de la Centrul de Investigatii Media)
un podcast video - Judecata de Acum - care se sprijina si pe donatiile celor
care ne urmaresc.

Povesteste-ne un pic despre Jurnalul Decretului. Este un proiect care
si-a propus sa stranga povesti ale femeilor afectate de decretul din
1966 al politicii ceausiste. La ce sa ne asteptam in viitor de la acest
proiect?

Jurnalul Decretului este cel mai recent proiect media in care e implicat
colectivul Dela0. Practic, noi asiguram coordonarea efortului jurnalistic.
Planul e sa publicam 12 articole de profunzime despre urmarile din prezent
ale decretului ceausist care a interzis avorturile la cerere.

incercdm si ne uitam la efectele asupra sistemului sanitar, dar si la efectele
asupra sistemului de asistenta sociald. Ne uitam si la discursurile publice
tot mai prezente care militeaza pentru re-interzicerea avorturilor la cerere
sau pentru neintroducerea educatiei sexuale in scoli si, in general, pentru
limitarea drepturilor reproductive. Tot la Jurnalul Decretului o sa ne uitam
si la traumele acestui trecut, pentru a intelege dinamica de cauze si efecte
din jurul unei astfel de decizii politico-administrative.

De fapt, Jurnalul Decretului este o poveste adevarata despre ce se poate
intdmpla intr-o societate care isi propune sa intre in dormitorul fiecarui
cetdtean. Pana la mijloc de decembrie, o sa tot publicdm episoade din
aceasta poveste.

in general, crezi c3 a crescut implicarea jurnalistilor in rezolvarea unor
probleme sociale?

Cred ca dintotdeauna rolul jurnalistilor a fost sa semnaleze problemele
sociale. Daca semnalarea unei probleme este primul pas spre rezolvarea
ei, atunci implicarea jurnalismului in sprijinul societatii este practic
preconditia esentiala a profesiei noastre.

Dar accept ca acesta e modelul teoretic, ideal. Si ca, in practica, prea
multe medii de presa sunt mai degraba interesate sa ,joace” politic, sa-si
maximizeze pozitiile comerciale sau sa functioneze ca medii de propaganda
si manipulare. Asa c3, raportandu-ma la aceasta practica, ceea ce cred ca a
crescut in general, in ultimul deceniu, este zona de presa independenta in
Romania. Si, odata cu ea, interesul jurnalismului nostru pentru problemele
sociale.
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social”.
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Ca medie profesionala, jurnalismul preocupat de social (si capabil sa
produca subiecte relevante in aceasta zona de interes public) nu statea
tocmai grozav la noi. Nu sta bine nici acum, e suficient sa vedem, de
exemplu, ce prost inteleg televiziunile subiectul ,asistatilor social”. Dar
jurnalismul independent a venit cu aceasta optica noua, in care interesul
public s-a declinat tot mai mult in zona nevoilor si interventiei sociale. in
definitiv, jurnalismul are acest rol de capatai de a da voce acelora care nuau
ovoce. Noi, la Dela0, am produsin 2016 o serie intreaga despre problemele
sociale din cartierul bucurestean Ferentari. Se cheama Ferentari Lux, am
publicat acolo multiple reportaje si investigatii, dar si episoade video,
plus un documentar de lung metraj (,O luna din viata lor”, e de gasit pe
Youtube). Acum zece ani, Ferentariul era subiect de stirile de la ora 5, un fel
de rezervatie in care presa te ducea doar in safari mediatic, sa vezi lucruri
exotice. imi place sa cred cd am contribuit cu efortul nostru la schimbarea
acestei optici.

Ca echipa, am observat ca stati foarte bine atunci cand vine vorba de
solidaritatea breslei. Aveti numeroase recomandari pentru cititori
catre alte publicatii, postati deseori despre munca colegilor vostri din
presa. Poate e o normalitate in esentd, dar eu nu am observat asta
la prea multi jurnalisti. De ce oare? Crezi ca sunt comune orgoliile
profesionale?

Nu cred ca-i un motiv de lauda faptul ca ii citam pe colegii nostri de la
alte publicatii, fie din zona mainstream, fie din zona alternativa. Cred ca
tipul acesta de onestitate tine si de experienta (stim cat de greu e sa faci
jurnalism bun), dar si de necesitate (stim cat de important e ca publicul,
inclusiv al nostru, sa vada modele de jurnalism bun si sd inteleaga de ce nu
e posibild o democratie Fira jurnalisti). in general, suntem critici la adresa
felului in care e facutad profesia noastra. Dar asta nu inseamna deloc ca
nu se face jurnalism bun in Romania. Si e normal sa atribuim informatiile
atunci cand le folosim dintr-o astfel de sursa. Dupa cum si noi am fost
citati in multiple ocazii, cand colegi jurnalisti au considerat ca e valoroasa
o informatie sau alta documentata si publicatd de noi. Ce nu am reusit
ins3, in presa mainstream sau alternativa care isi face onest treaba, e sa
ne strangem laolalta intr-o structura de reprezentare. Una care sa traseze
reguli profesionale, care sa reprezinte sindical interesele jurnalistilor si
care sa functioneze ca mediu reactiv in fata propagandei si a manipularilor
deghizate in presa.

E normal sa ne citam intre noi - dar ar fi logic s3 ne strangem si laolalta
pentru cdteva obiective punctuale. Pentru ca niciuna dintre redactiile
oneste nu poate lupta de una singura cu mass-fake-urile care li se prezinta
romanilor drept media. Pe termen lung, riscdm sa rdmanem fara meserie
daca nu intdmpinam aceasta fragmentare, caci va veni un moment in care
publicul nu va mai crede, pur si simplu, ca exista jurnalism adevarat sau ca
o democratie nu poate supravietui fara jurnalisti onesti. B
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Bianca Boitan-Rusu:

Aleg doar evenimentele, artistii
si echipele in care cred 100%

Un interviu de MILITON STANESCU
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ianca Boitan-Rusu este teatrolog ca formare,
dar activeaza intens in PR-ul de evenimente. Nu
s-a limitat la teatru, ci si-a indreptat atentia si
spre muzica, in special rock-ul alternativ. De-a
lungul carierei a colaborat cu nume extrem

de sonore, de la Bobi Pricop si Radu Afrim la
Travka si Alternosfera. Stransa ei colaborare

cu Teatrul National ,Marin Sorescu” din Craiova a ocazionat
implicarea in ceea ce constituie cu siguranta cel mai important
moment al teatrului romanesc din 2021 - ,,Hektomeron”, un
proiect ce reuneste 100 de regizori din 100 de tari.

Cum este viata unui PR de evenimente? E un
job ca oricare altul, care uneori poate sa te
copleseasca?

De cand ma stiu mi-am permis luxul de a alege
doar proiectele care imi plac, care imi spun ceva la
nivel profund uman, care imi pun mintea la lucruy,
care ma bucura si cu care simt cd ma pot identi-
fica. Si pentru ca mi-am permis aceasta libertate
enorma, rar mi s-a intamplat sa simt oboseala lu-
crand. Nu stiu cat se vede din afara, dar volumul
de munca al unui ,om de comunicare” este imens.
insa atunci cand Ffaci lucrurile cu placere, cu bucu-
rie, cand ai alaturi de tine o echipa la fel de entuzi-
astad, de talentata si de increzatoare, pui pe ,,hold”
oboseala. Nu o elimini, cd nu ai cum s-o faci sa nu
mai existe. Dar poti s-o amani putin.

Pe de alta parte, miseintdmpla destul de dessare-
fuz proiecte atractive din punct de vedere financi-
ar, dupa care am un moment de regret: ,hmmm...
in ce calatorie extraordinara as fi putut merge cu
banii astia!”. Dupa care fac urmatorul exercitiu:
imi imaginez cum m-as simti dand primul telefon

pentru a propune un parteneriat media. Sau cum
m-as simti propunand un interviu unui jurnalist cu
care lucrez in mod constant. Acest exercitiu du-
reaza doar cateva secunde insa e teribil de efici-
ent. il recomand tuturor colegilor mei de breasl3
care au dubii asupra anumitor proiecte.

. Cu Hektomeron am descoperit
atatea culturi extraordinare,
atatea povesti din loata lumea”

Vorbind de proiecte, cum a Fost in toata
aceasta perioada de pandemie?

Pentru mine, a fost o perioada extrem de plina.
Am lucrat pentru proiecte de teatru din prima zi
de lockdown si pana acum. Pe de alta parte, vara lui
2020 mi-a permis o vacanta extrem de generoasa
si ma bucur ca am putut sa ma bucur :). Teatrul



National ,Marin Sorescu” din Craiova, cu care
lucrez deja de 2 ani, a iesit imediat ce s-a anuntat
lockdown-ul cuun proiect online, o leapsadigitala
cu actorii, care s-a desfasurat chiar pe facebook:
#TeatruNcasACASAteatru. Proiectul a venit ca
un raspuns instant la starea de incertitudine care
s-a instalat brusc in vietile fiecaruia dintre noi,
din nevoia de a crea o miscare ce urma sa ne tina
pe cat mai multi dintre noi acasa pentru binele
nostru, al tuturor. Am avut un reach fantastic,
pentru ca oamenii veneau spre noi cu dorinta de
a fi scosi din cotidianul ambiguu.

Nationalul craiovean a fost primul teatru care a
iesit cu un proiect online, imediat ce au inceput
restrictiile. La Craiova se repeta mult, se joaca
mult, se intdmpla multe proiecte adiacente. Trupa
e obisnuita sa lucreze, pentru ca Vlad Dragulescu,
directorul artistic al teatrului, e obisnuit sa
propuna mereu proiecte noi, sa lanseze provocari.
La Craiova s-a transmis din generatie in generatie
aceasta dorinta de a face lucruri extraordinare. E
in ADN-ul teatrului, al echipei de aici. Cum sa nu te
formeze atatea sute de experiente incredibile din
turneele facute de Nationalul craiovean pe cinci
continente, gratie a doi oameni cu har si viziune,
care s-au intalnit aici: Emil Boroghina si Silviu
Purcarete?

Cred ca dovada faptului ca spiritul acelor vremuri
s-a pastrat este chiar proiectul grandios ,,Hektome-
ron”, unul din cele maiimportante proiecte ale tea-
trului, aclamat la nivel international. La momentul
la care Vlad a demarat proiectul (15 ianuarie 2021),
marturisesc ca eram destul de sceptica in ceea ce
priveste implementarea lui. Planul lui Vlad era sa
coalizeze in echipa 100 de regizori din 100 de tari,
fiecare dintre acesti regizori urma sa lucreze cu
unul dintre actorii teatrului si sa spuna in maniera
proprie cate o poveste pornind de la Decameronul
lui Boccaccio. Totul s-a desfasurat fara cusur, iar
ultimul episod a fost jucat si difuzat pe 23 aprilie.
Varianta efectiva de lucru a fost foarte interesants,
pentru ca regizorii evident nu au putut veni aici. Ei
lucrau online, se intdlneau cu actorii via Zoom, Go-
ogle Meet etc. La teatru se repeta zi luming, in mai
multe echipe. Colegii mei aveau grija sa puna cap
la cap programele pentru c3, evident, diferentele
de fus orar erau foarte importante. Fiecare dintre
performance-uri s-a intamplat live la Teatrul Nati-
onal din Craiova in sala care se transformase deja
in ,Studioul Hektomeron”. Episoadele, cum spu-
neam, se difuzau in regim de live streaming pe si-
te-ul www.hektomeron.com. Propunerea lui Vlad
a fost ca la final s3 unim toate aceste episoade
intr-un spectacol-fluviu, un maraton live, cu public.
Toate aceste 100 de episoade alte ,Hektomeronu-
lui”, puse cap la cap, au format un spectacol-eveni-
ment de 25 de ore si 48 de minute, care s-a jucat

in 21 iunie 2021, fiind unul dintre cele mai mari
spectacole de teatru din lume. Cu ,Hektomeron”
am descoperit atatea culturi extraordinare, atatea
povesti din toata lumea, incat in fiecare zi, facand
research pentru prezentarile regizorilor imi spu-
neam ,Aici vreau sa ajung, aici vreau sa ajung!”. Si
s-au strans multe tari! ;)

Sunt bucuroasa ca se vorbeste atat de mult des-
pre ,Hektomeron” si despre Ziua Hektomeron,
m-a bucurat tare mult includerea sa in programul
editiei de anul acesta a Festivalului National de
Teatru si, poate, cine stie, vom ajunge sa prezen-
tam si la Florenta aceasta instalatie performativa,
pentru cd de acolo a pornit totul. Cum spuneam,
cand iti place foarte tare un proiect, pui pe hold
oboseala. lar tehnologia a fost ingredientul-cheie
care a facut posibil acest proiect inedit.

Te bucuri de tehnologie, de Faptul ca edin cein
ce mai prezenta in cultura in general, in teatru
in special?

Tehnologia e un instrument foarte bun, evident.
Si ar fi pacat sa nu o folosim inteligent atata
timp cat exista si face parte din viata noastra.
Dar subliniez faptul ca ador tehnologia in teatru
doar atata vreme cat e folosita ca suport pentru
estetica spectacolului. Nu-mi place tehnologia
ca scop in sine. Nu la teatru. Detest sa vad teh-
nologie ,pe gol”, fara gand in spate, fara motiy,
fara justificare. Tehnologia in sine, de dragul de
a fi,cool”, nu doar ca nu ma incanta, ba chiar ma
supara foarte tare, pentru ca autorii care cred ca
.Se scot” folosind elemente ,up to date” jignesc
constant inteligenta spectatorilor. Ca spectator,
ma deranjeaza foarte tare cand vad ca mi se flu-
turd tehnologia prin fata ochilor, doar ca sa dea
bine. Parca mi-l siimaginez pe regizor “Uite! Sunt
si eu modern! Sunt si eu modern! Am proiectii in
spectacol!” Teatrul de calitate e de foarte multe
feluri, imi vine sa zic. Va rog, nu mai incercati sa
fiti moderni. O proiectie lipitad ca nuca in perete
intr-un spectacol nu reprezintd nimic valoros. in
egala masura, tehnologia,cu sens” (,cusens” e o
expresie la moda, ca si tehnologia) e de apreciat
extraordinar de mult, cu atat mai mult cu cat nu
avem mari bugete pentru productii si de multe
ori doar pasiunea si inventivitatea echipei artis-
tice fac ca lucrurile sa iasa asa cum ar trebui. Stiu
de acasa cat efort se depinde pentru a fi gasite
solutii optime cu zero lei sau pe acolo. Un spec-
tacol precum ,Ziua Z” de lonut Sociu, regizat de
Bobi Pricop, scenografia Oana Micu, cinemato-
grafia Mihai ,,Mushu” Popa si streaming Mizdan
e un model de bune practici. ii invit pe toti cei
interesati de imersiunea tehnologiei in teatru sa
caute acest spectacol in repertoriul Teatrului de
Stat Constanta.
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Bobi Pricop foloseste foarte bine tehnologia
in spectacolele sale?

Bobi Pricop este unul dintre artistii cu care lucrez
destul de mult si care s-a folosit de toate mijloa-
cele tehnologiei pentru a face diverse proiecte.
Bobi integreaza de fiecare data tehnologia in
spectacol, insd o face cu sens si asumat. Si este
apreciat tocmai pentru ca intelege exact cum
anume poate tehnologia sa ajute un spectacol.
Tind sa cred ca spectacolele lui sunt ca o borna la
care ne raportam din punct de vedere al imersiu-
nii tehnologiei in teatru.

LSper sa nu ma apuce
batranetea cu proiectul meu
personal neterminat”

Ai vreun proiect de suflet pe care ti-ai fi dorit
sa-| Faci in perioada asta dar nu ai apucat, sau
la care dimpotriva ai avut ocazia sa incepi sa
lucrezi?

Toate proiectele la care lucrez sunt proiectele
mele de suflet. Daca nu le-as considera asa, nu
as face parte din ele. insa niciodatd nu am timp
pentru proiectele mele personale, pentru ca in
general lucrez cu artisti care sunt foarte activi
si care vin de fiecare data cu alte si alte proiecte
noi. Acum vreo doi ani incepusem sa lucrez la un
proiect al meu, care e un fel de IMDb al teatrului
din Romania. Prima parte a pandemiei m-a ajutat
foarte tare, pentru ca a fost liniste si am putut sa
culeg foarte multe informatii pe care am reusit
sa le pun cap la cap. Speram sa si pot lansa acest
proiect, doar ca au inceput iarasi sa vina in avalan-
sa alte proiecte si realmente pe al meu l-am l3sat
balta. Dar nu mi-am pierdut speranta ca la un mo-
ment dat voi putea sa definitivez proiectul asta si
sa-l lansez, pentru ca ar fi un instrument util atat
pentru breasla cat si pentru public. E mare nevoie
de o platforma in care sa fie laolalta toate infor-
matiile legate de teatrul din Romania intr-un mod
foarte organizat, extrem de structurat si extrem
de clar. Si, desi s-au facut foarte multe incercari
in sensul dsta, niciuna nu a functionat coerent si
complet. Aici marturisesc ca am avut marele no-
roc ca sotul meu, Mizdan, sa fi avut suficient timp
la dispozitie atunci, pentru a programa acest ma-
mut. Pentru ca este un mamut. Nu este un site.
Este o platforma foarte, foarte mare. Si da, sper
ca la un moment dat sa fie gata. Cand... nu stiu
exact sa-ti spun, pentru ca de fiecare data apar noi
si noi proiecte. Ceea ce ma bucura fantastic. Dar,

in acelasi timp, sper sa nu ma apuce batranetea cu
proiectul meu personal neterminat. Sper sa-l lan-
sez la un moment dat.

Tu cand te mai relaxezi un pic?

Avantajul si dezavantajul unui om de comunicare
e cd el nu poate exista in sine. E o parte dintr-un
intreg. Tine de context si de foarte multi oameni
cand anume se programeaza anumite proiecte.
Daca apare un proiect pe care nu as vrea in ruptul
capului sa-l ratez, nu pot sa zic ,mai amanati un
pic evenimentul pentru ¢a eu nu sunt inca dispo-
nibild". Depind foarte mult de echipele de creatie
si de programele teatrelor si ale artistilor. incerc
de fiecare data sa ma pliez pe programele lor.

Si cand mai ai timp de viata ta? De excursii, sau
ce iti doresti sa mai Faci.

Pentru mine, calatoriile sunt obligatorii. Ele nu
au cum s3 nu existe in viata mea. Intr-adevar, lu-
crez foarte mult, sunt perioade in care am si cite
4 proiecte simultan, ceea ce nu e chiar vesel, fi-
indca nu mai am 25 de ani, dar, asa cum am tot
zis, pun pe ,hold” oboseala. in 2021 nu am cala-
torit asa de mult pe cat mi-as fi dorit. ins3 2020 a
fost un an chiar bun din punctul asta de vedere.
M3 gandeam ,uite, e si o parte buna in poves-
tea asta cu pandemia: nu mai stai la cozi pentru
0 poza cu un apus de soare mirific in Lisabona,
nu te mai duci in spatii aglomerate, nu mai stai la
cozi la muzee, nu astepti sa intri in restaurante”.
Am mers de doua ori in Portugalia in perioada
asta si m-am bucurat foarte tare de toata linistea
pe care ti-o ofera o perioada pandemica, pentru
ca esti tu cu tine si cu orasul. Sii... asta e tare fru-
mos. Adevarul e ca e absolut minunat sa caldto-
resti acum.

Munca ta in PR-ul de evenimente te-a trecut
prin multe, ti-a oferit o viziune mai ampla
asupra culturii romanesti. Ai vreo observa-
tie despre evolutia ei? Ti-a atras atentia vreo
schimbare in paradigma artistilor, in cea a con-
sumatorilor, sau a legaturii dintre cele doua?

Timpurile pe care le traim isi pun teribil ampren-
ta asupra noastra. Cred ca ar fi bizar sa nu se
intdmple asta, nu? Uite, Radu Afrim a facut un
spectacol superb despre pandemie, despre ce
se intdmpla cu noi, cu sufletele noastre, cu Ffri-
cile noastre, cu angoasele noastre, cu amintirile
si iubirile noastre. Un spectacol sensibil, lucrat
in filigran. ,Inima si alte preparate din carne” se
numeste. Radu a inceput repetitiile anul trecut,
pe la jumatatea lunii august. Premiera a avut loc
in 3 octombrie. Am reusit sa jucam o singura re-
prezentatie. Dupa care teatrele s-au inchis, s-au



deschis, s-au inchis iar, s-au redeschis si tot asa,
iar spectacolul nu a mai putut fi programat. A
fost vazut insd online de cdtre juriul UNITER si
a si castigat Premiul UNITER pentru cel mai bun
spectacol al anului.

Artistii au simtit nevoia sa vorbeasca despre toa-
tad perioada asta extrem de neasteptata a pande-
miei, si Radu a facut-o cel mai bine. Acest specta-
col este ,,cea mai frumoasa cronica a pandemiei”
a zis Horia Ghibutiu dupa spectacol si-mi place
atat de tare caracterizarea asta incat o zic si eu
mai departe, pentru ca mi se pare ca e cea mai
potrivitd descriere.

LA fost un moment
al intalnirii foarte frumoase
cu acest nou tip de spectacol,
in care md regaseam’”

Vorbesti cu multa pasiune despre teatru. Te-ai
dedicat mai degraba PR-ului de teatru? il pre-
fFeri pe acesta celui de muzica? Sau doar s-a in-
tamplat?

De mica am invatat ca e important sa iau lucru-
rile asa cum vin. De cate ori mi-am facut planuri
temeinice am constatat ca viata avea alte planuri
pentru mine. Mai bune :). Asa ca decizille mele in
alucraintr-un domeniu sau altul au venit organic.
Am lucrat in teatru din timpul liceului, am avut
sansa enorma sa fac parte din echipele mai mul-
tor spectacole montate in TNB in anii 1995-99.
Evident, decizia de a urma teatrologia la UNATC
avenitsi ea, la fel de organic. ins&, dupd multi ani
de lucrat intensiv in aceastd mica industrie, am
constatat ca nu ma mai regaseam in ce se intam-
pla in teatru. Si uite-asa am ajuns, printr-o intdm-
plare as fi tentata sa spun, dar stiu ca nimic nu e
intdmplator, sa lucrez in muzica si in radio, in pa-
ralel. Primul proiect din sfera muzicala a fost in
2007, cand m-am ocupat de lansarea albumului
“Vreau sa simt Praga” scos de trupa de rock alter-
nativ Travka. O formatie despre care pana atunci
nu stiam prea multe, auzisem o singurd piesa
scoasd de ei, ,Corabia nebunilor”. Am ascultat
noul lor album. Si imi amintesc ca am inceput cu
ultima piesa de pe album, “Venus”, ceva instru-
mental care avea sa anunte (ne-am dat noi seama
mai tarziu) un nou proiect fabulos facut de 3 din
cei 5 membri ai trupei — discoballs. lar TRAVKA
am constatat ca era un adevarat fenomen, trupa
avea enorm de mult public, la concertul de lan-

Bianca Boitan-Rusu la Galele UNITER, alaturi de Mizdan,
sotul sau, artist implicat in numeroase spectacole de teatru
multimedia. Foto: Mihaela Petre.

sare venisera in jur de 1.000 de persoane. Enorm
de multd lume, nici nu va puteti imagina. Tin
minte ca m-am dus pentru o clipa in fata scenei,
sa verific ceva, intre timp concertul a inceput,
iar eu nu m-am mai putut misca de acolo, atata
lume era. Alte timpuri. Alte lumi. Atata liniste in
sufletele noastre. Am lucrat intensiv cu Travka,
apoi cu discoballs, dupa care cu minunata trupa
Alternosfera, din Republica Moldova. Am avut o
perioada foarte lunga (vreo 10 ani chiar) in care
nu mi-a fost deloc dor de teatru, pentru ca ceea
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ce se intampla la nivel muzical era foarte puter-
nic, avea impact, avea poveste si candoare si mai
era ceva ce in muzica imi place enorm de mult:
spre deosebire de teatru, in care esti nevoit, ca
artist, sa faci parte din anumite echipe, in muzica,
trupa e singura cu muzica ei, cu fanii ei, cu con-
certele ei, cu productia ei. Pe cand in teatru, un
actor nu poate fiactor stralucit fara regizor, la fel
cum nici scenograful nu poate fi genial daca nu
are lumini si tehnic. Teatrul e o munca de echipa.
Nu putem unii f3ra altii. in muzicd e complet dife-
rit. Doar ca, dupa momentul Colectiv, 30 octom-
brie 2015, n-am mai putut sa lucrez in industria
muzicald. Am oprit absolut toate proiectele pe
care le aveam si luni de zile am stat fara sa dau
vreun mail, fara sa lucrez, fara sa gandesc vreo
campanie. Nu mai vedeam motivul pentru care
ar fi avut sens sa mai fac ceva. Ce s-a intamplat
in acea noapte in Colectiv a fost mai mult decat
puteam duce.

Dintr-o pura intdmplare am ajuns sa lucrez din
nou pentru un spectacol de teatru, la citeva luni
distanta dupa momentul Colectiv. Un spectacol
facut de Bobi Pricop la Teatrul National din Bu-
curesti, in scenografia lui Adrian Damian. In acest
spectacol, culmea, lucra si sotul meu, Mizdan,
care facea parte din echipa de creatie. Spun ,,cul-
mea” pentru ca Mizdan, un programator extraor-
dinar care cerceteaza permanent noi concepte
de autonomie arobotilor, un mare cinefil si mem-
bru fondator al trupelor Travka si discoballs, era,
la acel moment, un anti-fan al teatrului. Din feri-
cire pentru noi toti, lucrurile s-au mai schimbat :)

Asadar, Mizdan i-a facut lui Bobi recomandarea
de a lucra cu mine pentru PR-ul acestui specta-
col, lucru care mi s-a parut de o gratie extraor-
dinara. Primul meu raspuns a fost ,,nu stiu daca
ma intereseaza, ar trebui sa vad spectacolul”. Pe
Bobi si pe Damian nu ii cunosteam, nu le vazusem
spectacolele. Fiind mult mai mici decat mine, se
lansasera dupa ce eu plecasem din teatru. Am va-
zut spectacolul. M-a emotionat, m-a fascinat. Era
tot ce cautasem eu in teatrul cu care aveam de-a
face atunci cand am plecat si nu gasisem. Era viu.
Era de aici si de acum. Era uman. Avea acel tip de
firesc pe care incetasem sa-l mai caut, pentru ca
parea de ne-gasit. Era multa tehnologie folosita
cu rafinament in aceasta productie, dar absolut
fiecare imput era folosit cu sens, in sprijinul spec-
tacolului, si nu de dragul demonstratiei. lar acest
spectacol, ,,O intamplare ciudata cu un céine la
miezul noptii” m-a facut sa ma intorc la teatru,
dupa 10 ani de pauza. A fost un moment al re-
gasirii si le sunt recunoscatoare lui Mizdan, lui
Bobi si lui Damian, ca mi-au oferit sansa de a ma
intoarce ,acasa”. lar daca am trezit curiozitatea
cititorilor, povestind despre aceasta productie —

ease aflaincain repertoriul TNB-ului, asa ca sper
ca veti merge s-o vedeti. Astept sa-mi spuneti
cum vi s-a parut! )

lar legat de radio - cred c¢a nici nu am conceput
vreodata sad nu lucrez aici, pentru ca am fost un
mare fan Radio Guerrilla din prima zi in care acest
post de radio a fost lansat, iar toate proiectele pe
care le faceamin teatru si film, pana sa ajung sa fac
parte din aceasta echip3, erau sustinute de Radio
Guerrilla. Tin tare mult la echipa Guerrilla si cred
ca, atata vreme cat acest post de radio va conti-
nua sa existe, voi fi si eu o mica-mititica particica
din el. Sunt fericita cd Bogdan Serban m-a invitat
sa curatoriez rubrica lui de poezie, “Stand-up Poe-
try la Radio Guerrilla”. Au trecut 4 ani de cand exis-
ta aceasta ora de poezie in FM si e incredibil cum
creste numarul de ascultatori, de la o editie la alta.

A fost si o evolutie a gusturilor personale?

intotdeauna gusturile personale au fost foarte
.vocale” in alegerile profesionale pe care le-am
Facut. Incerc s3 fiu la curent cu tot ce se intampl,
atat in teatru, cat si in muzica, iar cand apar pro-
iecte precum ,Radio”, spectacolul facut de Bobi
Pricop, la Craiova, n-am cum sa fiu altfel decat ex-
trem de fericitd. Am trei mari iubiri profesionale:
teatrul, radioul si muzica, iar spectacolul acesta
facut de Bobi la Nationalul craiovean le contine pe
toate trei. Spectacolul a avut premiera in decem-
brie 2019, insa s-au jucat doar foarte putine re-
prezentatii pana acum, din pricina lockdown-ului.
Sorin Leoveanu, actorul care joaca rolul principal,
e exceptional in rolul lui Barry Champlain. Si mar-
turisesc cd am vazut prima repetitie cu un nod
in gat, pentru c3, la cum si-a construit Leoveanu
personajul, aveam mereu in minte un om de radio
drag, icon pentru multe generatii, care din paca-
te nu mai este printre noi. lar muzica din specta-
col.... waaa... muzica e personaj principal, pentru
ca Eduard Gabia face un remarcabil performance.
Muzica creata de Edi are nerv, are gand, are frison.
insa pe langa toate aceste calititi ale spectacolu-
lui, ,Radio” mai poarta un loc special in inima mea
si datorita faptului ca reprezinta prima mea cola-
borare cu echipa inimoasa, profesionista si foarte
talentata a Nationalului craiovean.

lar muzica si teatrul lucreaza foarte bine impre-
una acum in viata si in cariera mea, pentru ca am
inceput de ceva vreme sa combin lucrurile: am
reinceput colaborarea cu Alternosfera si, in pa-
ralel, continui proiectele pe care le am in teatru.
Deocamdata mi se pare ca functioneaza foarte
bine. imi doresc s3 existe un punct in care cele
doua arte sa se intalneasca frontal si, cine stie,
poate va lua nastere un proiect in care teatrul si
muzica sa fie prezente in proportii egale, pentru



ca publicul celor doua tipuri de arte nu e atat de
divizat pe cat am zice.

Poate tipurile de implicare sunt un pic altfel?
La muzica e mai degraba participare emotio-
nal3, pe cand la teatru incepe sa intervina un
pic si intelectul?

Cred ca daca ajungi sa iti pui prea multe intrebari
in timpul unui spectacol de teatru si nu esti acolo,
in atmosfera si in lumea spectacolului, s-ar putea
ca productia sa fie un pariu necastigat al regizo-
rului. Nu stiu care e reteta perfecta, cei care se
ocCupa cu teoretizarea teatrului sunt in masura sa
raspunda mult mai bine, insa pot sa vorbesc aici
din pozitia mea de spectator, pe care o exersez
constant: cdnd ma duc la teatru vreau sa fiu in po-
veste, vreau sa ma captiveze cu totul ce se intam-
pla pe scena. A, cd nu mai pot sa dorm noaptea
cand ajung acasa si cd ma gandesc pe urma la un
miliard de lucruri, ca imi pun o sumedenie de in-
trebari siincerc sa caut o gramada de raspunsuri si
o gramada de referinte, asta e altceva si e foarte
bine sa fie asa. Dar daca in timpul spectacolului in-
cep sa analizez foarte multe lucruri, s-ar putea ca
ceva sa fie gresit in spectacolul acela. Ins3, repet,
cred ca tine de structura fiecaruia dintre noi. Pen-
tru mine, emotia e foarte importanta in spectacol.
lar un spectacol de teatru fara emotie nu e un gen
de performance pentru care sa ma dau in vant.
Nu-mi place pretiozitatea goala. E pentru snobi.
Emotia pe care mi-o produc spectacolele lui Radu
Afrim, cu care am marea bucurie de a lucra la Cra-
iova, este de neinlocuit. Afrim e un mare vrajitor.
iti Fura sufletul si ti-l sparge in bucitele mici-mi-
ci-mici, pe care nu le aduni de pe jos prea usor. Si
pentru asta il ador. Pentru mine, el e autorul celor
mai frumoase, sensibile, profunde, pline de umor
si triste lumi pe care le-am simtit la teatru.

Evident, nu voiam sa sugerez ca emotia poate
lipsi la un spectacol de teatru. Doar ca uneori,
la teatru, incepe sa apara componenta rationa-
13, dar ea lipseste aproape cu desavarsire la un
concert.

Acolo primordiala este emotia si energia care se
intdmpla pe scend. lar rock-starurile au aceasta
autoritate incredibild asupra publicului, pe care
nu o regasesc in alte arte. La un concert, trupa e
dirijorul suprem.

Si cred ca si conexiunea spectatorilor, intre ei,
e mai puternica la concert decat la teatru. La
teatru esti mai absorbit in universul de pe scena.

Asa e. La teatru suntem unu la unu. Perceptia
noastra fata de un spectacol de teatru este indi-
viduala si extrem de subiectiva. Pune zece oameni

sa vada acelasi spectacol si vei avea, in final, zece
pareri. E firesc sa fie asa, trecem prin filtrul nos-
tru interior tot ce primim si percepem in maniera
extrem de personala totul. lar acum, ca suntem si
distantati fizic... Uite, aseara am fost la teatru si
aveam in stdnga mea un loc liber, in dreapta mea
un loc liber, in fata mea era un loc liber, in spatele
meu un loc liber. Liber 360°. Asa cd eram eu si era
ce se intdmpla pe scena. Deci spectacolul era doar
pentru mine, iar asta e ceva foarte pretios. Si e
important sa ne povestim aceste experiente si sa
le dam mai departe. Altfel... cum altfel ar putea
dainui peste ani energia unui spectacol de teatru?

Spectacolul de teatru
face parte din patrimoniu”

Crezi c3 asta se transpune si in online? in mo-
mentul cand vezi un spectacol de teatru in Fata
laptopului, ai senzatia ca este o reprezentatie
doar pentru tine?

Cred ca daca filmarea este impecabil facuta, sen-
timentul poate fi asemanator. Dar sunt putine
aceste exemple de bune practici... din experien-
ta mea de spectator, pot sa numesc doua produc-
tii impecabil de urmarit in mediul digital: ,,Orasul
cu fete sarace” de Radu Tudoran in regia lui Radu
Afrim, la Teatrul National din lasi si ,,Conferinta
iraniand” de Ivan Viripaev in regia lui Bobi Pricop,
la Teatrul National din Sibiu. Sunt foarte putine
spectacole de teatru filmate astfel incat sa simti
ca ti se adreseaza doar tie. Sa filmezi impecabil
un spectacol de teatru nu e ceva simplu. Nu e de
ajuns sa ai trei camere bune. A filma o productie
in spiritul spectacolului implica destul de mult
efort si considerabil know-how.

Multe spectacole au o reprezentatie, doua, trei...
zece... cate sunt. Si, pe urma, pentru spectatorii
de peste decenii, sunt pierdute complet. O arhi-
vare, in fiecare teatru, ar putea sa fie utila?

Sper ca pandemia a fost un semnal de alarma
suficient de puternic pentru toata lumea, incat
fiecare institutie sa incerce sa gaseasca cea mai
bund metoda de a-si filma cat mai profesionist
productiile. Pentru c3, din pacate, in continuare,
fiecare se descurca cum poate. Ministerul Cultu-
rii ar trebui sa gaseasca parghiile necesare pen-
tru a lansa un program prin care spectacolele im-
portante ale teatrelor din Romania sa fie filmate
profesionist si arhivate corespunzator. Spectaco-
lul de teatru face parte din patrimoniul nostru, e
trist ca nimeni nu vede asta. B
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Ruxandra Ghitescu:

Cred ca filmul poate atinge
zone vulnerabile si 1n mod ideal
creeaza discutil, recalibreaza
perspectivele

Un interviu de CORINA TARAS-LUNGU

uxandra Ghitescu este scenarista si
regizoare, absolventa a Media Art School
din Karlsruhe in 2012. A realizat mai
multe scurtmetraje, iar anul 2021 a lansat
lungmetrajul sau de debut, ,,Otto Barbarul”.
Filmul a primit premiul pentru ,,Cel mai
bun lungmetraj romanesc” la editia din
acest an a Transilvania International Film Festival.
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LNu exista locuri dedicate
adolescentilor, acestia se
insinueazd in spatiul public
aproape subversiv”

Cum se Face ca un elev al stiintelor exacte,
olimpic in Fizica, sa ajunga indragostit de
artele vizuale, in timp ce studiaza la ASE?

Olimpica la Fizicd am fost in clasa a saptea.
Probabil ma definea mai putin asta la 22 de ani
cand am hotarat sa schimb macazul si sa studiez
arte vizuale. Nu stiu sa spun cum de am facut
alegerile astea. A fost un interes cultivat mai ales
in timpul facultatii in Bucuresti. Dupa absolvirea
ASE-ului am ales sda dau o sansa alternativei
acesteia. A fost un moment ,,acum ori niciodata”,
banuiesc.

Esti regizoare si scenarista. Este vreo legatura
intre cautarile din adolescenta ta si subiectul

Otto Barbarul, care se remarca printr-o
sensibilitate agresiva?

in Otto am combinat c3utdri si limitdri din
adolescentd cu cautarile si limitarile din viata
de parinte. imi place mult sintagma asta:
.sensibilitate agresiva”, as spune ca ma defineste
si pe mine ca persoana.

Filmul este construit din punctul meu de
vedere pe mai multe antiteze care coexista.
Zgomotul din jurul lui Otto si linistea de care
se inconjoara Laura; parintii intransigenti vs.
mama permisivad; viata tinerilor care merge
neclintit inainte vs. miasmele mortii care
invaluie personajele principale si lista poate
continua. Cata revolta ti-ai dorit s3a nasti
in jurul considerarii adolescentei ca pe o
perioada a infantilitatii, nu ca pe o perioada cu
mari Fundaturi psihologice?

Am incercat sa abordam varsta aceasta in notele
acute, cu sinceritate si autoreflexivitate. Nu stiu
daca am dorit sa starnim revolta. Am incercat sa
ne uitdm cu empatie si fara a idealiza la o varsta
dificilda si de cele mai multe ori marginalizatg,
atat in spatiul public (nu exista locuri dedicate
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adolescentilor, acestia se insinueaza in spatiul
public aproape subversiv) cat si in scoli si in
familie. E o varsta greu de acceptat cu manifestari
greu de gestionat si de aici adresarea aceasta in
extreme, cel putin asa o percep eu.

Crezi in rolul Filmului de a accentua si vizibiliza
unele probleme discutate prea putin in
societate? Daca da, nu crezi ca adolescentul
este un personaj aproape absent din
cinematografia romaneasca?

Da, cred ca filmul poate atinge zone vulnerabile
si in mod ideal creeaza discutii, recalibreaza
perspectivele. Nu stiu daca adolescentul este
absent dar cu siguranta este un personaj rar, sau a
fost. In ultima vreme mise pare ci a fost o incident3
mai frecventd a personajelor la adolescenta in
filmele de cinema. ,Lumea e numai a mea”, ,Alice
T", ,Serafimi” cu personaje principale, cel putin
doua seriale cu adolescenti in roluri secundare.

Filmul a avut impact social. Campania
#NuDaDoarCuSeenoferaasistentapsihologica
adolescentilor in pragul depresiei si nu numai.
Ideea s-a nascut cumva in urma unor dialoguri
cu tinerii sau ca reactie a publicului?

Campania sub hashtag #nudadoarcuseen este
o incercare de a deschide dialogul intre oamenii
mari, parinti, cadre didactice, psihologi si
adolescenti. Se incearca acceptarea adolescentei
in notele ei mai acute si schimbarea perceptiei
asupradepresiei casubiect tabu. Este o campanie
initiata de Alien Film fmpreund cu The Public
Advisors siin colaborare cu deprehub.ro. Intentia
a existat de la inceputurile discutiilor despre
distributia filmului. Initial doream sa deschidem
dialoguri mediate de psihologi cu adolescentii
printr-o caravana de proiectii in licee, rating-ul
de 18+ a schimbat aceste planuri. Filmul aduce
in discutie subiecte sensibile si campania vine sa
insoteasca filmul.

. Vreau sa ma uit cu ochii mei
locmai la genul de povesti
vizgitate si cliseizate in trecut”

Te declari indragostita de expresiile vizuale in
cinematografie. Care sunt cadrele preferate
din Otto Barbarul si de ce?

imi este greu sa raspund la intrebarea aceasta. Tin
la marea majoritate a cadrelor din film si cunosc pe

dinafara motivatia fiecarei incadraturi, compozitii
si lungimi. Daca ar trebui musai sa aleg, ar fi o
alegere afectiva: cel de noapte cu bunicul din fata
chioscului de cartier. Pentru ca vorbeste despre
fiecare dintre cei doi si despre relatia lor, dar si
pentru generozitatea cu care Costica Draganescu
a participat in acea scena si a construit impreuna
cu Marc intimitatea secventei.

Exista Filme la genul feminin? Ce vreau sa spun
e daca uitandu-te la un film poti aprecia daca
regizorul este barbat sau femeie? M-a uimit
sa aud aceasta ipoteza discutata intr-unul din
interviurile tale.

Nu stiu daca exista filme la genul feminin (ma
bucur ca ,film” este substantiv neutru) dar
cred cad poti aprecia o privire feminina diferita
de acea teoretizatd privire masculindg/ male
gaze mainstream. Este ipoteza de cercetare
pentru lucrarea de dizertatie la care scriu
pentru masterat. Ca autor poti angaja privirea
spectatorului spre un gen de voyeurism sau
dimpotriva intr-o experientd empatica, mai
aplecata spre haptic si emotional. Nu cred ca se
poate generaliza, dar se poate argumenta destul
de amplu in studii de caz.

Simti ca ai avut o finantare confortabila pentru
productiile tale? Ce iti permite un buget
generos in termeni de libertate regizorala?

Pentru Otto am avut un buget rezonabil, nu
-as numi generos. Scurtmetrajele au fost, cele
mai multe dintre ele, produse independent. Un
buget iti permite timp si mijloace tehnice ca
regizor, plus confortul financiar pentru echip3,
ceea ce este un mare avantaj.

Scurtmetraj sau lungmetraj?

Cred ca fiecare dintre aceste doud formate fsi
are scopul propriu. Mi-a placut mult sa lucrez la
lungmetraj ca regizor, este o angajare mult mai
profunda si mi-a placut sa prind un ritm.

Citeam o afirmatie cum ca iti doresti sa
transpui in film experiente viscerale. Ce ti-ar
placea sa experimentezi pe mai departe?

Vreau sa ma uit cu ochii mei tocmai la genul de
povesti vizitate si cliseizate in trecut care se
subscriu  perspectivei masculine despre care
vorbeam la una dintre intrebarile anterioare. Ma
intreb cat de influentata sunt de un limbaj vizual
care nu apartine neapdrat unei expresivitati
feminine. Nu vreau sa fac o discriminare de gen,
nu cred in mai bun sau mai putin bun, ci doar
diferit. m
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Andrei Majeri:

Ma plictisesc teribil cand
procesele de lucru
Incep cala carte si se termina
cum ma asteptam

Un interviu de CRISTINA RUSIECKI

ndrei Majeri a montat spectacole
in multe dintre teatrele de
anvergura ale tarii, dar si in
teatrele independente. Selectata
in numeroase festivaluri,
montarea sa ,Medea’s Boys”
a strans un palmares bogat
de premii nationale si internationale. In 2021,
Andrei Majeri a regizat un nou spectacol in regim
independent, centrat pe relatii si pe emotie, ,Toate
lucrurile pe care mi le-a luat Alois”, produs de
Reactor de Creatie si Experiment din Cluj-Napoca.
Spectacolul a intrat si in selectia Festivalului
National de Teatru recent incheiat.



Nu am facut un inventar al cronicilor la spectacolele tale, dar cred
ca, alaturi de ,,Medea’s Boys”, ,Toate lucrurile pe care mi le-a luat
Alois” are cele mai multe review-uri. Cum iti explici interesul pe care il
starneste acest spectacol?

M-a bucurat si m-a surprins totodata acest interes real al criticii fata de
spectacolul nostru. Chiar daca spectacolul viu nu poate fi inlocuit de o
filmare (fie ea si de buna calitate), sansa unor reprezentatii online a marit
numarul spectatorilor avuti la cele cateva show-uri live din pandemie.
Cred ca umanul, in extensiile sale nebanuite, suscita un real interes
in orice clipa. Recunosc, mi-e frica si evit sa folosesc sintagme de tipul:
adevar, sinceritate, viu, firesc, dar cred ca spectacolul nostru, cu o doza
onesta de teatralitate, palpitd totusi in jurul lor. Spectacolul este, par
excelence, unul de actori. De altfel, am incercat sa las textul sa respire.
O constanta surpriza in lecturarea multora dintre cronici a fost citirea
perspectivei sfinteniei venita din suferinta si a violentei bolii, a paralelelor
fine cu metafora tabloului central. in mine, ele au fost operate mai mult
inconstient, suspendate si tusate cu temere. Cu sigurantd, reluarea
spectacolului va produce in noi, pe alocuri, o relecturare.

Spectacolul nu se inscrie nici in zona ta declarata de interes, tragedia
antica rescrisa pentru contemporani, nici in genul de limbaj teatral pe
care l-ai preferat pana acum. De ce un text despre Alzheimer? Cum l-ai
ales? Ai lucrat cu autorul pe text?

Explicand pe scurt contextul DRAMAS, e vorba despre un concurs de
dramaturgie contemporang, initiat de Reactor de creatie si experiment,
aflat la a 5-a editie. Am fost invitat sa particip la editia din 2020, ceea ce
a devenit prima mea colaborare cu Reactorul. Recunosc, imi era frica sa
accept un proiect la care sa nu cunosc textul de la inceput, sa nu ma pot
pregati/ panica temeinic. Am analizat cele 60 de propuneriimpreuna cu cei
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Evit sa folosesc
sintagme de tipul:
adevar, sinceritale,
viu, firesc, dar cred
ca spectacolul nostru,
cu 0 doza onesta de
teatralitate, palpita
totusi in jurul lor.
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de la Reactor, selectand cele cinci piese finaliste,
iar mai apoi textul lui Cosmin Stanila. Am crezut
enormin el, chiar daca parea nepotrivit profilului
acestui teatru. Prea putine spectacole despre
sandtatea mintala isi gasesc loc in repertoriile
teatrelor noastre. Sintagma sugubeata ,realism
psihiatric” ne-a fost calduza. M-au atras: tema,
ampla cercetare a autorului, directia intimista,
constructia personajelor, provocarile reductiei
de mijloace etc. Boala (ca metafora teatrald) ma
incita si ma sperie in egald masura. Am incercat
sa instaurez un climat prietenesc de lucruy,
producatorii fiind extrem de deschisi. Atat cu
cei doi actori, cat si cu autorul (in postura sa de
actor) lucrasem la alte proiecte. Cosmin Stanila
ne-a fost alaturi mare parte din repetitii, a facut
completari siam operat unele taieturi impreuna.

Sunt foarte curioasa ce tip de relevanta
are, pentru un om tanar, al secolului XXI,
.perspectiva sfinteniei venite din suferinta”.
Nu este in intentia mea sa neg secole intregi
de cultura cresting, dar nu ti se pare c3, odata
cu gradul de tehnologie si de confort de azi,
perspectiva amintitd s-a mai atenuat? Sau
poate s-a imbogatit cu noi dimensiuni?

Credinta este, in opinia mea, o apetenta
nativa (naiva ar zice gurile rele), personal3, o
predispozitie greu de explicat. De cele mai multe
ori, o pierdem odatd cu maturizarea. Alteori,
ea se perverteste pana la nerecunoastere in
religiozitate, spiritualitate sau ateism acerb.
Ca artist, niciuna dintre aceste extreme nu ma
intereseazd, ba chiar le-am ironizat virulent in
unele spectacole (,Las meninas”, ,Mesterul
Manole” etc.). Pe de alta parte, mi se spune c-as
fi un caracter solar, prin temele mele predilecte
care, desi nu de putine ori se anunta grave,
nu scapa in tenebros. Ma intereseaza lumina
co-creatorilor (actori, scenografi, muzicieni etc.)
si nazuiesc cd ea se vede in spectacolele mele,
macar fragmentar.

Totusi, artistul contemporan are in el o tehnica
mimetica ce il supune, nu de putine ori, oglindirii
suferintelor latente, fie exhibate (cu asupra
de masurd), fie sugerate sau abia intuite de
colegi si receptori. Desi se vinde ca tributar al
ironiei postmoderne, el isi revendica inspiratia
daimonilor patimasi (chiar si cand o face prin
tehnologie), iar picioarele ii sunt imersate in
bigota traditie teologica (pana si atunci cand o
neaga). Cred cu tarie ca nevoia de transcendenta
nu e mai scazutd decat in alte epoci, e poate
mai redus afisatd, mai putin la moda. Mascata
de cele mai multe ori de revolutii de carton, de
artisti fantosa care postuleaza noi inceputuri,
de rupturi care se dovedesc a fi forme goale.

Cu frica asta lucrez, pentru mine si cei de langa
mine, cu spaima superficialitatii si a echilibrului
fin dintre forma si fond.

Spui ca ironia postmoderna a secolului nostru
nu a eradicat ,nevoia de transcendenta”.
Consideri ca viata spirituald poate sa mai
genereze artd de calitate? Tema aceasta se
mai dovedeste Fertila pentru creator?

Fara a emite judecati morale, nu mi-e frica
sa-mi asum maxima relevanta a vietii spirituale,
care se resimte inevitabil in opera oricarui
creator. Nu ridic in slavi artistul incercat, de
factura romantica, dar cred ca scena teatrului
(intorcandu-ne la originile ei ritualice) are inca
in fibra sa tainele lui Dionisos, cel nascut a doua
oara. Desi nu sufar de misticisme teatrale, fara
o minima viatad spirituald, artistul ofera, din
punctul meu de vedere, doar puseuri efemere
de individualism sec. Poate ca atunci cand toate
podoabele ne vor fi sufocat si vom fi vrut sa
ne intoarcem la acel Ur-teatru (fara a exotiza,
a mistifica sau a clasiciza fondul sau propria
metoda), ci pur si simplu definindu-ne mai clar
filosofia muncii noastre, abia atunci vom putea
patrunde acele noi dimensiuni despre care m-ai
intrebat si pe care doar le pot intui. Desi crescuti
in imagistica punitiva a crestinismului (castitate,
sacrificiu, mantuire, pacat etc.), n-am considerat
niciodata propria credintd ca pe o ancora care
sa ma tintuiasca, dar nici nu am facut din ea
stindard. Aldturi de inspiratie, de fler, de intuitie,
palpaie mai mult sau putin vizibil, iar, zgandarit la
ea, voi sti s-o apar.

Dar pentru omul de azi, cuplat la ecranul unui
device, obisnuit sa reflecteze si sa treaca
totul prin Filtrul personalitatii sale, cum esti
tu, consideri ca acest tip de concepte, cu un
nucleu tare, dominante in secolele trecute,
mai are aceeasi forta de a inspira, de a provoca
dezbateri sau de a genera opere de arta?

Provocat de tine, am cautat putin in dictionar,
unde tarie se defineste a fi: ba forta fizica, putere
sauvigoare, ba capacitate de luptasiforta morala.
Se ajunge in suita explicatiilor pana la: autoritate,
stapanire, soliditate, trainicie, valoare, moment
culminant, bolta cereasca, inaltime etc. Pe
undeva, prin maruntaiele termenului, persist3,
cred eu, acel ,timp tare” (vorba lui Blaga). Taria
tine si ea de tipul de substanta pe care o cdutam
in teatru, iar eu nu m-am ferit vreo clipa nici
de erou, nici de pathos. Ortega y Gasset mi-a
bulversat gandirea ultimilor ani prin cartea sa
.Dezumanizarea artei” (din 1925), facdndu-ma sa
inteleg ca ascunderea impulsurilor maximale in
spatele ironiei si a conceptului sterilizeaza arta.



Fara a uzita ad nauseam imagistica religioasa, formele sedimentate in
secole si care tin de raportarile noastre la eroi si la zei, la cei care pana mai
ieri ne tineau destinele in mana, nu vor disparea prea curand.

Un eveniment recent m-a bulversat teribil. Dupa una dintre premierele
mele de anul trecut, iesind in holul teatrului sa conduc niste invitati, am
auzit o discutie intre secretarul literar al respectivei institutii si un alt
om de cultura, care impreuna jurau ¢d un anumit gen de actorie al uneia
dintre actrite (pe care ei o vedeau revoluta) ar trebui sa dispara. Arta si
astfel de Fascisme nu fac casa buna. Tot in seara respectiva, am primit mai
multe mesaje de felicitare in care altii fusesera emotionati tocmai de acea
abordare cu nucleu tare, cum spui tu. Jocul sarjat, conceptele tari, tragedia,
subiectele controversate — nici ele nu ma sperie. in aceeasi directie, sub
excelentul gand al lui Ortega Y Gasset as vrea sa inchei: ,,Marul nu cunoaste
botanica.”

Ce anume te-a interesat in constructia spectacolului , Toate lucrurile
pe care mi le-a luat Alois"?

Revederea cu Emdke si Lucian, in medii atat de diferite fata de cele unde
lucraseram la ,,Organic” si ,Las meninas”. Depasirea unor clisee care poate
dominaureceptarea noastra ca artisti, transgresarea unor limite personale.
Partenere acestor interese au fost convingerea si nebunia: convingerea ca
textul ne ofera o plasa de salvare in cazul oricaror rataciri si nebunia de
a crede ca genul acesta de spectacol nu se va dovedi strdin fenomenului
independent; c3, pe undeva, intoarcerea la mijloace, la relatie, la situatii
emotionante ar putea constitui un altfel de avangarda.

Mi se pare ca, prin comparatie cu alte spectacole, aici vehiculezi mult
omenescul si simplitatea lui. Care sunt provocarile in acest tip de
constructie?

Dupa cum afirmi si tu, vorbim totusi de o constructie, nu de un flux
continuu, de dicteu sau viata transplantata brutal pe scena. Am lucrat,
in paralel cu cercetarea, si cu multad imaginatie, poezie, joc si joaca, toate
acestea constienti fiind ca temele prime ale spectacolului au sanse sa se
regaseasca in ochii spectatorilor. O alta provocare a fost cea de a construi
cu incredere maxima in cei doi actori, in sensibilitatea lor care da pe laturi
si care presupune o munca de acord fin si detaliu semnificativ. Adrian
Balcau (decor) si Adrian Piciorea (sound design) au intregit subtil echipa,
imbogatind produsul cu tusele lor minimaliste, atat la obiecte, cat si la
universul sonor.

Cum este pentru un tanar regizor sa lucreze cu o actrita de calibrul lui
Eméke Kato? Ai invatat ceva in timpul repetitiilor?

Emdke e un colos care are darnicia de ase revela prin modestie siumanitate.
Radem mult, povestim si mai mult, impartasim enorm. Repetitiile vin apoi
de la sine, firesc. N-as minti sa spun ca intalnirea cu ea de la ,Las meninas”
si mai apoi la ,Toate lucrurile pe care mi le-a luat Alois” a fost unul dintre
marile daruri primite in teatru pana acum. Ea este cea care m-a invatat, de
doua ori, lectia lejeritatii. Bref, e vorba de unele afinitati afective, selective
si elective.

Ai o perioada preferata in istoria artei? Un curent? Un set de concepte?
Nu idolatrizez artisti, nici concepte si nici perioade. Se lipesc de mine unele

atitudini, unele gesturi si idei. Acum, de exemplu, sunt interesat cu asupra
de masura de tematica razboiului siincerc sa o explorez teoretic si practic.

49

Regia nu e un one
way ticket. Asa

cum ne-am formatl,
lot asa ne putem
reforma. Chiar si
dupa vreun relativ
succes. Noi artistii
suntem ghizi, uneori
mai orbi, alteori mai
chiori. Umbland prin
ape tulburi, avem
responsabilitatea
spectaltorilor, in fala
cdarora ne desfasuram
cautarile artistice.
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La inceputul carierei
avem perspectiva
celui aflat la
margine, o privire
efervescenta. Cu
fiecare pas spre
centru, intervine

st osificarea,

orice experiment

se canonizeazd,
perifericul ajunge in
pietele centrale. Ne
mugeificam.
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De altfel, chestionez in munca mea recenta si in cea imediat urmatoare
relatia teatrului cu puterea si arhivarea propriilor experiente. Duc, cu
luciditate (sper), o permanenta lupta impotriva asimilarii, constient fiind
ca o voi pierde la un moment dat.

Daca ar fi s ma opresc asupra unei perioade in care gasesc perpetue
resurse creative, ar fi Grecia Antica si inceputurile teatrului. Prin cateva
proiecte, dar mai ales prin ,Medea’s Boys”, am redat, cred eu, atentia
cuvenita acestor texte primare. Ma bucura recentele abordari de tragedii
antice ale unor colegi. Simt cad prin ele mai iesim dintr-un soi de astenie
teatrala. Pregatesc deja alte cateva proiecte bazate pe texte antice. Chiar
anul viitor, in Serbia, la Teatrul National din Novi Sad, voi face o adaptare
dupa toate textele din jurul casei Labdacizilor (,Oedip Rege”, ,,Antigona”,
LFenicienele” etc.), impreunad cu doi tineri dramaturgi romani, Cosmin
Stanild si lonut Sociu. Pentru mine, tragediile au forta maslinului, care
reuseste si dupa milenii sa mai dea fructe.

Pe undeva, cred ca incerc sa nu glorlﬂc nici procesul, nici excesul de
productivitate in care scap uneori. imi accept momentele de gol. incerc



sa imi pastrez resursele si sa invat lectiile acelui
timp traversat. Am constatat ca decizia ridicarii
unui spectacol devine un magnet. Tot ce citesc
in perioada respectiva e trecut prin filtrul acelui
viitor spectacol. lar muschiul lecturii se dezvolta
disproportionat in directia cautarilor respective.
Si asa ajung perioade si curente sa devina
inspiratii mai clare intr-un anumit moment.

Te simti un artist implicat civic?

Mult mai putin decat mi-as dori. Cred ca sunt
foarte curios fata de alti oameni, de existentele
si luptele lor. Asta da. Din pacate, m-am format
intr-o scoald care pune accent pe estetic si mult
mai putin pe relevanta si comunitate. Oricum
am da-o si oricum am dori sa ne plasam, tot ce
aducem pe scend impune o citire politica si
filosofica, legata subtil de rolul nostru in cetate.
Stramb din nas la cei care pana mai ieri (creatori
si chiar critici) huleau tot ce inseamna teatrul cu
mesaj politic, dar acum il promoveaza ca noua lor
gaselnita. Bunul-simt ne face sa vedem ca ei au
venit fix la taierea panglicii. Aidoma politicienilor
nostri pereni.

Regia nu e un one way ticket. Asa cum ne-am
format, tot asa ne putem reforma. Chiar si dupa
vreun relativ succes. Noi artistii suntem ghizi,
uneori mai orbi, alteori mai chiori. Umbland prin
apetulburi,avemresponsabilitatea spectatorilor,
in fata carora ne desfasuram cautarile artistice.
Lainceputul carierei avem perspectiva celui aflat
la margine, o privire efervescentd. Cu fiecare
pas spre centru, intervine si osificarea, orice
experiment se canonizeaza, perifericul ajunge in
pietele centrale. Ne muzeificam. Din pacate, dsta
e efectul societatii de consum, o foarte rapida
devorare a tot ce e viu si verde. Cred ca e bine, in
logicaigienei artistice, sa punem la indoiala orice
reflex conditionat din practica noastra. Asa, ne
salvam de propria meserie, intorcandu-ne catre
realitate. Arta nu e altceva decét o realitate cu
semnul exclamarii!

Ai lucrat mult la doctorat. Ai avut timp sa
decantezi idei si concepte. Ai descoperit ceva
nou despre teatru dupa tot acest proces? Ai
descoperit ceva nou despre tine, omul Andrei
M3jeri?

in lucrarea mea, ,Teatralitatea endemicd a
grupurilor segregate. Anatomia colectivitatii
si psihologia corpului comun”, am cautat urme
ale jocului de rol in grupuri sociale de dincolo
de fenomenul teatral. Plecand de la premisa
unei teatralitati native, constient de faptul ca
predictia culturala e un joc cu multe riscuri, am
pornit intr-o incursiune in societdti cu ierarhii

precise, de mici dimensiuni, in codurile si
ritualurile acestora. Filosofia aluviunilor extrasa
de pe seama lor s-a dovedit a fi subtil revigoranta
pentru studiile teatrale pe care le intreprind, dar
si pentru practica mea. Cred ca cea mai mare
reusitd venitd in paralel cu lucrarea doctorala
a fost o mai buna sistematizare a aparatului
teoretic. lar pandemia a constituit un bun prilej
de a finaliza ceva ce incepusem poate de prea
mult timp.

Despre teatru, am re/descoperit ca este centrat
pe celalalt. Tot in aceasta directie, mi-am
structurat o lista ampla de functii ale regizorului,
la care revin si fac noi ajustari. Despre mine, am
aflat ca inteligenta poate sufoca talentul, asa
ca incerc sa fac unii pasi in lateral de la afluxul
de teorii. A scrie implica un alt tip de curaj, al
evolutieiideilor, total diferit de efemerul specific
artei regiei. Asta ma face mai atent la circularea
lor si la a nu-mirata generatia, cu manifestarile ei
originale, potente.

Esti Foarte activ in social media. lei atitudine,
iti exprimi opiniile, uneori cu virulent3, alteori
cu umor. Ce importanta atribui acestor luari
de pozitie? iti stimuleazd vocatia polemica?
Se intampla spontan sau le elaborezi si iti
pregatesti argumentele?

Foarte activ e o exagerare. Daca a avea pareri
critice exprimate public, nu prin culise (cum
adesea se practica), inseamna ca sunt virulent,
atunci poate ca asa e. Desi termenul mi se pare
nedrept, caci implicd toxicitate, distrugere, ba
chiar anihilare. Or, parerile mele sunt, cel mai
adesea, polemice sau ironice, poate cel mult
intepatoare. Desi eu sunt un trantor, o albina fara
ac. Daca unele asocieri pe care le fac starnesc
rasul, atunci inseamna ca oi avea si umor. Aceste
gesturi, care semnaleazad de reguld derapaje in
comunicare, au doua scopuri: s imi reaminteasca
zilnic ca rolul meu nu e sa merg cu valul si sa le
spuna (mai) tinerilor creatori ca vocea lor, chiar si
cand incomodeaza, e necesara.

incerc s3 apar si s ma apar, atunci cdnd munca
imi este dusa in derizoriu. Reactia in corp se
intdmpld spontan, dar frecventa postarilor a
scazut la 1-2 iesiriin decor pe an (am mai renuntat
la sindromul justitiarului), nu inventez balauri
(Sindromul Sf. Gheorghe Pensionar) etc. Toate
astea pentru ca teatrul tinde sa ne confiste. Sa
ne inregimenteze inainte de vreme. Refuz!

Avem deja o istorie a interviurilor. intr-unul de
acum cativa ani spuneai ca 90% dintre idei iti
vin dansand. Mai dansezi cu aceeasi frenezie
ideatica sau maturitatea a mai potolit-o0?
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Imi place pericolul,
M-am avantat in
zone dincolo de
confortul meu, am
abordat vodevil,
lexte fara personaje,
spectacole centrate
pe relatie etc. Acum,
ma inlereseaza sa
aduc in prim planul
artei mele discutiile
despre pericole, esec
si sandlate mintala.
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Ma incanta intotdeauna discutiile cu tine. N-am cum sa potolesc bucuria si
nici nevoia de a dansa. Samuel Beckett, cu a carui piesa — ,, Asteptandu-l
pe Godot” — mi-am dat licenta, spunea ,,Dance first. Think Later”. Da, mai
dansez, si mai mult, si mai cu scop creativ. Am senzatia ca uit sa lucrez, daca
nu imi misc in propriul corp viitoarele spectacole. Stiu cu mult timp inainte
de inceperea repetitiilor ce nu va functiona. Cand nu o fac cum trebuie si
din timp (am patit-o), ajung sa simt in corp plecand de la repetitii ca ratez.
Dansul e un bun acoperis. Prin el, ma simt protejat.

inistoria conversatiilor noastre spuneai odata c3 la cat patetism contii,
ar trebui sa montezi numai Lorca. Totusi, spectacolele tale nu au nicio
urma de patetism. Cum il contracarezi? Pui in miscare gandirea critic3,
iar patetismul se face mic si se ascunde?

Suntunmix,adeseapreaechilibrat,intre ostructura matematicasifrecvente
fluxuri de emotie si pathos. Noi regizorii suntem ca niste intersectii, ca
niste noduri. Uneori, unele legaturi sunt stranse mai tare. Le accept si ma
catar pe ele cat mai sus. Nu (mai) incerc sa le deznod si nici sa le-nteleg.
Cum spuneam, afirmandu-mi dragostea pentru Grecia Antica, eu imbrac
in haine noi catedrale vechi. Sunt tot mai putin interesat de a construi si
tot mai mult preocupat de a (ma) deconstrui, intr-un perpetuu ,Gradinarit
uman”, cum se si numeste unul dintre spectacolele mele recente. Puzzle-
urile mi-au placut intotdeauna, daramarea castelelor de nisip si mai mult.
Teatrul e sufocat de o arhitectura vizuala dominata de scenografii si prea
putin de dramaturgie relevanta sau curaj regizoral. Devin tot mai interesat
de colaborarea cu oameni (artisti sau nu) din afara domeniului meu. Ma
plictisesc teribil cdnd procesele de lucru incep ca la carte si se termina cum
ma asteptam. Te-as contrazice insa. Stiu ca sunt patetic si arta mea n-are
cum sa nu poarte urmele acestui lucru, chiar daca el nu ma domina mereu.

Ce te stimuleaza? Cum te reinventezi? Ce te ajuta sa-ti revii dupa o
perioada complicata?

Tare mi-e ca niciodatd nu ne reinventam major, cum poate ne-am imagina
despre noi. Flexibilitatea este un deziderat, dar mai rar ceva palpabil. Mie
imi place pericolul. M-am avantat in zone dincolo de confortul meu, am
abordat vodevil, texte fara personaje, spectacole centrate pe relatie etc.
Acum, ma intereseaza sa aduc in prim planul artei mele discutiile despre
pericole, esec si sdndtate mintald. in scurta mea experienta teatrald, mi-am
dat seama ca nu sunt bun la sarituri in indltime, dar am rezistenta buna la
mers.

Plantez si replantez flori, ma uit la filme, dansez, ies cu prietenii, scriu,
renunt la unele dorinte si imi propun sa fac lucruri pe care nu le-am mai
incercat. Acestia ar fi cativa piloni specifici redresarilor mele, emotionale
si nU NuUMai.

E prea usor sa te urci pe umerii celor de dinainte, intr-un soi de existenta
mimetica. Acum, chiar acum, cultura se afla intr-un vizibil blocaj, iar nervii
artistilor sunt intinsi la maximum. Am salvat ce se mai putea de prin noi,
dar e timpul sa ne concentram pe potentialul regenerativ al artei. Ea e o
arma dintre cele mai evoluate. Si-a testat in razboaie directe atributele si
s-a perfectionat. Eu sunt pregatit sa trag! ®
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Monica Stan:

Pe masura ce capat distanta
fata de film, descopar legaturi
noi intre el si mine

Un interviu de CORINA TARAS-LUNGU
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onica Stan este regizoare
de film. A realizat mai
multe scurtmetraje

si a avut debutul in
lungmetraj in acest an,
regizand, alaturi de
George Chiper-Lillemark,

filmul ,Imaculat”. Pelicula a fost distinsa cu
premiul principal al sectiunii ,,Giornate degli
Autori Director’s Award” in cadrul Festivalului
International de Film de la Venetia, editia 2021. De
asemenea, Monica Stan a primit si premiul pentru
cel mai bun scenariu ,,Autrici under 40”. din partea
Venezia a Napoli.
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»imaculat” este debutul tau in cinematografie,
pe care il descrii ca pe o poveste personala
care trebuia marturisita. Cat de expusa te
simti punandu-ti viata in Film?

Filmul porneste de la o poveste personal3, el insa
nu este autobiografic, ci are la baza un scenariu
la care am lucrat foarte mult timp, ale carui
personaje m-au bantuit ani de zile, pana cand
au crescut si s-au format ca ,oameni”. in acest
proces indelungat de dezvoltare m-a sustinut in
special Marcian Lazar, producatorul filmului, care
a crezut in proiect de la bun inceput.

ins& intr-adevar ma simt expusa. Filmul are totusi
la baza acea experienta personala de la finalul
adolescentei mele, cdnd am ajuns intr-o clinica
de dezintoxicare. Multi dintre cunoscuti nu stiau
de acest aspect al trecutului meu si au aflat abia

acum. Desi aceasta informatie nu era esential3,
nici nuam vrut s o ascund. insa filmul m& expune
pe mine dincolo de acea experientd, in feluri pe
care nici eu nu mi le imaginam. Pe masura ce
capat distanta fata de film, descopar legaturi noi
intre el simine, maregasescin diferite personaje,
imi simt oglindite reactiile de la diferite varste in
diferite momente ale povestii. Aceste conexiuni
pe care continui sa le descopar ma surprind, sunt
uneori amuzante, dar adesea inconfortabile.

E importanta autoreferentialitatea in cinema?
Daca da, pentru cine? Pentru scenarist/regizor,
pentru spectatori sau pentru veridicitatea
artistica in sine?

Depinde in ce sens e privita. Nu cred in veridicitate
artistica, dar cred in autenticitate, iar aceasta are



loc la un nivel profund, la care probabil se petrece
cu adevarat autoreferentialitatea si la care publicul
raspunde in mod intuitiv atunci cand priveste un
film. Prin cinema spui ceva despre tine, pentru ca
tot ce credm este o expresie a noastr3, fie ca vorbim
in mod direct si voit despre experientele noastre,
fie ca filmul vorbeste despre noi in ciuda vointei
noastre. El tot vorbeste, el tot ne exprimg3, fie ca
noi ca autori vrem asta sau nu. in acest sens mai larg
filmul nu poate fi decat autoreferential. Dar acelasi
lucru poate fispus si despre experienta privitorului,
care, vizionand filmul, isi creeaza o relatie directa
cu acesta si isi construieste astfel propriul film
mental. in ,Imaculat” a fost foarte important s3
las spectatorului libertatea sa-si faca filmul Llui.
De exemplu, Daria e un personaj misterios, multa
lume interpreteaza diferit actiunile ei, in functie
de propriile proiectii si scenarii imaginate. La fel si

personajele masculine Spartac si Costea. Ei pot fi
si abuzivi, dar au si ceva induiosator in raportarea
lor la Daria. Fiecare spectator ii percepe in mod
diferit. Filmul ca mediu ofera o experientad, nu doar
o intelegere la nivel intelectual a celor povestite,
dar pentru ca experienta sa fie traita, spectatorul
trebuie sa aiba suficient spatiu de interpretare, sa
fie imersatin realitatea fictiunii sisa si-o insuseasca.

Lungmetrajul tau a fost premiat cu Leone
del Futuro si Directors Award in cadrul
sectiunii Giornate degli Autori a Festivalului
de la Venetia. Cat de mult conteaza aceste
distinctii?

M3 bucurd faptul ca munca intregii echipe a
fost recunoscuta si apreciata, si faptul ca aceste
premii ii vor oferi filmului o vizibilitate mai mare
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decat ar fi avut daca nu era premiat. Din pacate,
nu s-a gasit inca un sistem mai bun de a promova
filmele de autor, dar sper ca in viitor metodele
se vor diversifica, astfel incat tot mai multe
filme de artd sa atraga un public cat mai larg.
Pentru aceasta insa avem nevoie de o retea mai
puternica de distributie si de mai mult sprijin
pentru distribuitori in general.

,In numele dragostei
st al bunelor intentii
se pot comite abuzuri foarte
mari”

Identitatea Ffeminina este reprezentata
in film printr-un puternic dezechilibru cu
masculinitatea predominant abuziva. Este
vorba de un caz particular sau ai vrut sa Faci
din Daria un personaj-simbol pentru conditia
tinerelor intr-o societate in care barbatii sunt
favorizati inca?

in film nu am dorit nici sa victimizez femeile,
nici s demonizez barbatii, ciam urmarit sa arat
o realitate care este nuantata de niste dinamici
complexe ce se formeaza intre oameni. Mai
ales in numele dragostei si al bunelor intentii
se pot comite abuzuri foarte mari, de ambele
parti. De multe ori relatiile toxice rezista
tocmai pentru cd se bazeaza pe o oarecare
complicitate neconstientizatd. Mai degraba
decadt de a arata cu degetul pe cineva, pe
mine m-a interesat sa vorbesc despre aceasta
complicitate, de care de multe ori nu ne dam
seama, dar de care suntem responsabili. De
altfel, as fi putut scrie Filmul si din perspectiva
unui barbat, cu alte coordonate narative, fara
insd a compromite punctul central al Filmului.
Si anume acela al relatiilor de putere in care
rolurile de victima si agresor se regasesc
adesea in aceeasi persoana si pot fi jucate atat
de femei, cat si de barbati.

Daca ai avea in fata o femeie in devenire, ce
i-ai spune ca inseamna sa Fii o ,fata buna”, asa
cum spera sa fie personajul central al Filmului?

Cred ca mai degraba as intreba-o ce inseamna
pentru ea sa fie o ,fatd bund”. Pentru Daria (si
implicit pentru mine la varsta de 18 ani) insemna:
sa iti sacrifici nevoile personale, sa iti reprimi
dorintele (de orice natura, nu doar sexuald),
sa nu iti exprimi vointa proprie si sa faci pe

placul celorlalti pentru ca doar asa poti obtine
dragostea si aprobarea lor. Apoi i-as spune
acestei fete sa uite acea imagine. Un om este un
potential si orice imagine idealizata reprezinta
o limitare a acelui potential si, chiar mai rau, o
reprimare a unui proces normal de dezvoltare.
in cazul Dariei, incercarile ei disperate de a se
mentine la nivelul unei asemenea idealizari
absurde o costa nu doar relatia cu ceilalti, ci chiar
propria integritate.

~La scoala suntem bombardati
cu informatii, dar nicdieri
nu ni se spune cum sda ne
exprimam sandtlos emoliile,
cum sa formam relatii
sandatoase”

Pana unde poate duce presiunea sociala la o
varsta frageda? Pana la adictie? Si de ce? Sunt
adolescentii insingurati in fata maturizarii?

Nu sunt experta in subiect si pot vorbi doar din
experienta proprie. In cazul meu, presiunea
sociald nuafostasao forta exterioaraviolenta
care vine si impinge copiii in prapastia adictiei,
asa cum fisi imagineaza multi dintre parinti.
Presiunea a fost aceea de a performa, de a
juca un rol la scoald, acasa, printre prieteni,
profesori, in fata parintilor. Adolescentii sunt
asaltati de lucruri pe care trebuie sa le faca,
decizii importante pe care trebuie sa le ia
pentru viitorul lor, fara sa li se acorde timpul
si spatiul sa dezvolte mecanisme de coping in
raport cu lumea exterioara. La scoald suntem
bombardati cu informatii, dar nicaieri nu ni se
spune cum sa ne exprimam sanatos emotiile,
cum sa formam relatii sanatoase cu cei din jur
si, mai ales, cu noi insine. Toate mecanismele
de reglare emotionala si sociald sunt lasate in
voia sortii, in timp ce presiunea de a performa
creste. Nu acest ,anturaj” abstract si diabolic
e de vina pentru adictia copiilor, ci faptul ca
sistemul nu e gandit sa ofere tinerilor sanse de
a-si construi instrumente cognitiv-emotionale
suficient de puternice, astfel incat sa nu
recurga la adictie ca si mecanism de coping la
presiunea maturizarii.

Cronici internationale vorbesc despre filmul
tau ca despre inceputul schimbarii de stil in



cinematografia romaneasca dupa Noul Val. Te autoincadrezi in vreo
estetica?

Nu. Adic3 eu personal cu sigurantd nu ma incadrez in nicio estetica. inainte
tindeam sa zic ca ma incadrez in ,estetica urdtului”, dar de cand a aparut
George Chiper-Lillemark (co-regizorul si directorul de imagine), nici macar
asta nu mai pot spune. Lasand gluma la o parte, fiecare film are nevoie
de o abordare stilistica unica. Estetica din ,Imaculat” a fost construita cu
George in mod organic si intuitiv. Am incercat sa descoperim impreuna
stilul care se potrivea cel mai bine povestii: asa am ajuns la o estetica axata
pe portrete, exprimata in cadre foarte stranse, in format 4:3, caracterizata
prin simplitate cromatica si atentie pentru detalii. Totul e gandit pentru
universul concentrat din ,Imaculat”, dar asta nu inseamnad ca acesta va
ramane stilul meu pe viitor. Nu stiu cum va ardta urmatorul film, pentru ca
este un proces progresiv de cunoastere.

Apreciat ca un thriller psihologic intr-un spatiu claustrant, cu cadre
inguste, sufocante, cu dileme existentiale majore, ce ramane nepatat,
neatins, in filmul pe care l-ati numit ,Imaculat”?

Nepatata ramane puterea omului de transformare. Si cred ca acest lucru
este suficient. B
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Inainte tindeam sd
zic cd ma incadrez
in ,estetica uratului’,
dar de cand

a aparut George
Chiper-Lillemark,
nici mdacar asta

nu mai pot spune.
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Alexandru llie:

Prin muzica pop-rock simfonica
aducem publicul mai aproape de
muzica clasica

Un interviu de MILITON STANESCU

lexandru Ilie este unul dintre principalii
tineri dirijori romani. Conduce Orchestra
Operei Comice pentru Copii. Colaboreaza
cu orchestre si filarmonici din toata tara,
dar a dezvoltat si proiecte personale
precum Camerata Intermezzo, Cervantes
Chamber Orchestra sau Art Symphony.
Misiunea sa de popularizare a murzicii clasice 1-a orientat spre
publicul tanar, conducandu-11la infiintarea VIBE Orchestra,
proiect ce combina muzica pop-rock cu cea clasica.



. Mi-a fost dor de aplauze,
de schimbul de energie
pe care doar publicul ti-1 poate
oferi”

V-ati mentinut mereu Foarte ocupat. Ati
demarat multe proiecte (CamerataIntermezzo,
Corul Regal, Cervantes Chamber Orchestra,
Art Symphony), ati colaborat cu operele din
Craiova si Brasov, cu Filarmonici din toata

tara, sunteti dirijor permanent la Teatrul
de Opereta si Musical ,lon Dacian” si Opera
Comica pentru Copii. Sunteti in continuare la
fel de ocupat acum, in pandemie?

Va spun sincer ca nu am simtit lipsa activitatii
din martie 2020 pana in prezent. Opera Comica
pentru Copii a fost prima institutie care a mutat
toatad activitatea in regim online inca din prima zi
derestrictii. Ceeace aduslaun noutip de creatie,
atractiva publicului larg, prin emisiuni educative,
concursuri dedicate copiilor, spectacole online
si multe altele. in acelasi timp, filarmonicile din
tard nu au mai putut invita dirijori straini. Din
acest motiv, multi dintre dirijorii romani au fost
in prim-planul stagiunilor.
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Pentru mine, pandemia a adus oportunitati si
proiecte notabile de care sunt foarte mandru si
care mi-au umplut sufletul de emotii si bucurie.
insd lipsa fizicA a publicului a fost simtitd cu
greutate. Mi-a fost dor de aplauze, de schimbul
de energie pe care doar publicul ti-l poate oferi,
chiar si de pauzele dintre partile concertelor in
care poti auzi spectatorii cum freamata in sala.

. VIBE nu aduce
in fata publicului doar muzica
pop-rock simfonica,
ci §1 mugzica clasica”

Fusesera pregatite, cu VIBE Orchestra, un
numar mai mare de reprezentatii din seria
Hitsorama pentru 2020. Pandemia a schimbat
planul si s-au concretizat, practic, doar
doua: reprezentatia de la Sibiu, de la editia
aniversara a ,,Classics for Pleasure” — 10 Years
of Enchantment -, si cea din Bucuresti, ,Radio
Hits". Care e viitorul pentru VIBE?

VIBE Orchestra este un proiect de suflet care a
evoluat foarte frumos. Ne propunem, in primul
rand, dezvoltarearepertoriului pop-rock simfonic,
iar pentru asta suntem la curent cu topurile radio
nationale si internationale. Alegem si orchestram
hit-uri care se preteaza acestui tip de ,fusion”,

cu ajutorul unui profesionist desavarsit, tanarul
orchestrator Dragos Stama. Pregdtim proiecte
cu artisti din sfera muzicii usoare romanesti si
proiecte in care vom aborda piese din folclorul
romanesc si albanez. Vreau sd mentionez ca
proiectul VIBE nu aduce in fata publicului doar
muzica pop-rock simfonica, ci si muzica clasica,
avandin plan gale de opera siopereta, concerte cu
tineri artisti instrumentisti si concerte simfonice.

Proiectul VIBE Orchestra a inceput in 2014.
Ati zice c@ acum e o orchestra simfonica
cu repertoriu pop sau o formatie pop cu
orchestratie simfonica?

Cand a luat nastere VIBE Orchestra, aveam
sectiunea de cordari (vioara, viola, violoncel,
contrabas) alaturi de band, iar la acel moment
era o combinatie de instrumente relativ atipica.
Viziunea asupra ansamblului s-a schimbat dupa
cateva concerte, cdnd am constientizat ca este
necesar un nou timbru care sa energizeze si mai
mult muzica pe care o prezentam. Asa a aparut
sectiadealamaincadrulproiectelorpopsimfonice,
lucru ce a impus o regandire a orchestratiilor. in
primii ani de VIBE, linia melodica a pieselor pop/
rock era asigurata de doi solisti instrumentisti la
viola si saxofon. Solistii vocali au aparut tarziu in
proiect din dorinta de a trece la un nou nivel.
intotdeauna ne-am prezentat ca fiind o orchestra
simfonica cu repertoriu ce poate multumi toate
categoriile de spectatori.

Cum s-a format si cum a crescut echipa VIBE?
Ce v-a adus impreuna?



Initial, toti instrumentistii faceau parte din
cercul meu de colegi, cunostinte si prieteni. Mai
apoi, generatiile urmatoare de artisti s-au facut
remarcati prin talentul si energia lor, de aceea
nu am ezitat sa ii cooptez in orchestra. Avem o
tara plina de copii talentati care merita din plin
promovati. Din VIBE Orchestra fac parte doar
tineri artisti, studenti sau proaspat absolventi
ai UNMB, lucru ce confera un ,vibe” efervescent
asupra muzicii pe care o interpretam. De aici si
numele VIBE Orchestra, pentru ca atunci cand
urcam pe scena reusim sa credm o atmosfera
dinamica. Panda acum, am colaborat numai cu
oameni profesionisti, dar nu din prisma studiilor,
ci a talentului si daruirii fatd de muzicd. Nu am
fost ghidat de diplome sau alte titluri castigate
atunci cadnd am ales solistii vocali pentru
proiectele orchestrei. imi place si cred ca
talentul primeaza, iar studiile il slefuiesc.

Cum simti ca reactioneaza publicul la stilul
acesta de Fuziune intre pop si simfonic? Exista
multi oameni care asculta si Ed Sheeran si
Led Zep, si Deep Purple si David Guetta,
si Guns'n’'Roses si Bruno Mars, si care sunt
deschisi in acelasi timp la sonoritatile muzicii
clasice?

imi doream ca prin muzica pop simfonicd s&
aduc mai aproape de public muzica clasica si
de multe ori inseram in programele noastre

lucrari de Astor Piazzola sau Antonio Vivaldi,
tocmai pentru a deschide apetitul catre sfera
muzicii culte. Am observat ca tinerii sunt cei care
rezoneaza cel mai des cu inovarea si nu se tem
sa experimenteze lucruri noi, iar reactiile lor sunt
extraordinare. in incercarea de a fi mai aproape
de acestia, am sustinut concerte in Casele de
Cultura ale Studentilor din tara, in holul din
incinta Rectoratului Politehnicii Bucuresti. Si
planuiam un concert in Aula Magna a Facultatii
de Drept. Totusi, romanii sunt iubitori de arta,
de cultura si de frumos. De aceea publicul VIBE
Orchestra nu atinge o singura categorie, ci este
format din persoane de toate varstele.

Canta des publicul in timpul reprezentatiilor?
Ma gandesc in special la piesele si medley-
urile rock. Simtiti ca pe Highway to Hell, de
exemplu, se modifica in vreun Ffel legatura
intre voi si cei din scaune?

Atunci cand in fata publicului se afla o orchestra
simfonicad, tendinta acestuia este de a prezenta o
postura mai sobra. La VIBE Orchestra acest lucru
se schimba pe masura ce piesele sunt ascultate
si recunoscute de catre spectatori. Si ei prind
curaj si fiecare incepe sa se manifeste asa cum
simte. Unii danseaza, altii canta alaturi de noi,
altii se rezuma la a bate din palme. E o bucurie sa
fim pe scenad si sa simtim ca putem aduce buna
dispozitie celor ce ne privesc.
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Are muzica ,usoard” (mai accesibild), livrata
in stil simfonic, sanse sa atraga oamenii spre
muzica clasica? Oameni care, altfel, sunt poate
usor descurajati de ermetismul relativ al
muzicii , grele”?

Este dificil sa adaptezi pentru orchestra o piesa
consacrata, astfel incat sa isi pastreze acel carlig
care te face sa pui piesa pe ,repeat”, si pe care
publicul sa o imbratiseze la fel de bine ca pe cea
originala. Cand reusesti sa faci asta, poti declara
cd ai atins scopul. Prin muzica pop-rock simfonica
aducem publicul cu un pas mai aproape de
muzica clasica.

Avand in vedere si relationarea diferita cu
publicul, dar si continutul efectiv, cum difera
pregatirea unui concert VIBE Orchestra de
pregatirea unui concert simfonic, de opera sau
opereta?

Un profesionist se pregateste cu aceeasi
sarguintasiimplicare indiferent de stilul abordat,
de aceea nu exista nicio diferenta in modalitatea
de pregatire, fie ca este vorba despre un concert
de muzica clasica sau despre un concert pop
simfonic. Am convingerea ca cei ce sunt cu
adevarat pasionati de ceea ce fac sunt seriosi si
sunt mereu intr-o continua pregatire si aspiratie
catre perfectiune.

LAS tncuraja toti tinerii
dirijori sa participe
la astfel de compelilii”

Cum ati experimentat noul tip de interactiune
cu publicul impus de conditiile actuale? Ce ia si
ce ofera mediul online?

La primul concert fard sustinerea publicului in
sald, m-am simtit ca la o repetitie generala. imi
amintesc c3, la finalul concertului, m-am intors
catre sala goala si a trebuit sa ofer publicului
care ne urmarea online o reverenta. Acel
moment a fost unul bizar, ma simteam stingher

si nu stiam ce comportament sa adopt. Pe de
altd parte, mi-am amintit de mesajul cuvintelor
Maestrului Sergiu Celibidache, care era
impotriva inregistrarilor audio si video si spunea
ca tehnologia nu poate sa transpuna si sa livreze
publicului emotiile, energia si vibratia muzicii.
Acestea se simt numai in sala de concerte. Arta
nu poate exista fara oamenii care sa o priveasca.
Si m-ar intrista foarte tare sa aflu ca acest sistem
si noua interactiune cu publicul va deveni o
normalitate. Este minunat ca avem acces la cele
mai noi tehnologii. insa sunt de parere ca lucrurile
trebuie sd functioneze asa cum Ffunctionau
inainte de pandemie. lar online-ul sa ramana o
alternativa pentru cei ce nu pot fi prezentiin sala
de concerte din varii motive.

Am citit ca ati participat la concursuri de
dirijat. Cu rezultate Foarte bune. E un concept
nou. Ce se intampla la un astfel de concurs?

Concursurile de dirijat au luat nastere incad din
anii '90 in Romania. Sunt organizate deseori in
mediul privat, unul dintre cele mai importante
fiind , Jeunesses Musicales”, al carui laureat am
devenit in 2018, ocupand locul al Ill-lea. Sunt si
concursuri organizate de institutii publice, cum
ar fi Concursul International ,lonel Perlea”, la
care am participat tot in 2018 si am obtinut
Marele Premiu. Referitor la desfasurarea
concursurilor. Prima etapa este, de obicei, etapa
video. Ea asigura participarea la concurs, dupa
validarea de cdtre comisie. Apoi incepe efectiv
pregatirea repertoriului stabilit de organizatori.
Competitorii vin din intreaga lume si sunt
deosebit de valorosi. Au un bagaj de cunostinte
imens si tehnici diverse. Fiecare concurs are mai
multe etape eliminatorii cu un grad de dificultate
progresiv. Si trebuie sa va spun cad zilele de
competitie sunt extrem de solicitante. Atat
din punct de vedere mental, cat si al capacitatii
de concentrare. Fiindca fiecare dirijor are un
timp scurt pentru a-si arata atuurile si pentru a
satisface asteptarile juriului, care sunt deseori
destul de subiective. Ca o notd personala,
as incuraja toti tinerii dirijori sd participe la
astfel de competitii. Atat pentru feedback-ul
obtinut in urma jurizarii, dar, mai ales, pentru
constientizarea propriului nivel de pregatire prin
raportarea la colegii competitori. B



Doina Rusti:

Optimismul meu de aici
vine, dintr-un joc al libertatii
totale, joc pe care 1l iubeste
multa lume, una noua, fara
disperarile omului mediocru

Un interviu de CARMEN CORBU
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oina Rusti este doctor in stiinte filologice,
profesor universitar, scenarist, redactor,
critic si autor de non-fictiune. Este

mult mai cunoscuta publicului larg insa

ca prozatoare. Romanele sale au fost
traduse in mai multe limbi. Ramane
mereu puternic conectata la fenomenul
cultural autohton, anul acesta, printre altele, prezidand
juriul premiului ,,Primul roman” al editurii Litera (colectia
Biblioteca de Proza Contemporana, pe care o si coordoneaza).

Doina Rusti, cum e sa trdiesti in mijlocul
fenomenului literaturii contemporane? Care e
marea bucurie? Si care sunt micile bucurii? Sunt
si tristeti, ingrijorari?

Este... epic. Uneori fictionalizez fara sa vreau.
Cand ai de-a face cu multi prozatori, iar aici trebui
spus ca spre deosebire de poetisau de dramaturgi,
prozatorii leaga mai greu prietenii, sunt analitici si
reticenti, intri f3ra sa vrei intr-un joc si construiesti
instinctiv conflictul, mai precis confruntarea care
tine povestea pe linia de plutire.

Coordonati proiectul ,Biblioteca de literatura
contemporand” si colaborati la revista ,Opt

motive”. Fiind, inainte de toate, scriitor. Cum ati

decis sa porniti in astfel de proiecte? Scriitorul
nu trebuia sa fie un solitar, un detasat, un retras
din mundanul care i-ar macina energiile?

Oh, da, orice scriitor isi doreste sa fie doar el si
scrisul sau. Istoria actuald nu mai permite acest
lucru. Literatura insasi e formatd din grupuri
si retele. Pentru mine, colectia de la Litera,
Biblioteca de Proza Contemporana, a constituit
o intalnire fericitd cu zona cea mai fierbinte a
literaturii: debutul. Cei mai multi scriitori sunt la
inceputurile carierei, unii chiar la primul roman.
intr-un Fel, scrierile lor contin ultimele nouttii,
sunt ca stirile pe care le citesti dimineata. Dincolo
de asta, este si satisfactia de a lua parte la un
trend in formare.



Din afara, cel putin, implicarea in cele doua
proiecte pare un gest de iubire. ii iubiti pe
tinerii autori? lubiti ceea ce scriu ei? Sau iubiti
oamenii, in general? Sau institutia literaturii?

lubesc literatura, ma ravaseste o poveste buna si
atunci are importanta si autorul. Recent am citit
romanul ,translucid” de Ligia Parvulescu, premiat
la concursul ,Primul roman”. Aduce o viziune
inteligenta asupra viitorului imediat, totul colat
pe sensurile creativitatii.

Sunteti un scriitor care a luat cateva premii in
Romania si, mai ales, un scriitor roman cu multe
traduceriin alte limbi. Nu sunteti o voce in corul
care deplange ,soarta literaturii”, ,conditia

scriitorului”, ,marele public” etc. Dimpotriva,
sunteti activa in astfel de proiecte. E pragma-
tism? E optimism?

Multumesc pentru aprecieri! Pentru mine
totul este joc, asa a fost mereu. intélnirea cu
scriitorii care publica in OPTm sau la Litera este
una necesara intr-o literatura - ai zis bine - cam
plangareatd. Mereu a fost nevoie de renovari,
iar aceasta este una dintre ele. Pe de alta parte,
literatura actuald e alcatuita ca o armada cu roluri
statornicite a la longue. Cine are talent ori macar
potential este primul ucis. lar cand esti vanat din
toate partile, cu toate usile inchise, realizezi ca
existd ceva mai presus de vanatori si de arme:
libertatea. Optimismul meu de aici vine, dintr-un
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Imi place sa
construiesc, cred in
placerea constructiei.
Prin urmare,
niciodata n-am scris
pentru cda eram in
depresie ori ca sa

uil nu stiu ce drama
ori pur si simplu ca
sa afle lumea ca am
lenjerie noud. Asta
chiar nu e literatura,
ci disperare.
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joc al libertatii totale, joc pe care il iubeste multa lume, una noua, fara
disperarile omului mediocru.

Daca lumea, ca si arta, e in ochii privitorului, cum e lumea din jur pentru
Doina Rusti? Cate orase sunt in orasul Bucuresti? Si cate Romanii sunt
in Romania?

Lumea oricarui scriitor e infinita, dar desigur, in labirintul ei exista repere,
descoperiri si desigur... glumetul Minotaur. Am avut mereu interes fata de
epicul potent, capabil sd creeze un univers. Sunt interesata de povestea
care transforma intdmplarea. Vreau sa spun ca literatura incepe dincolo de
relatarea unor fapte, fie ele chiar naucitoare. Cand ma intorc la fanarioti
si la lumea trecutad o fac pentru ¢a in neinsemnata mea viata cotidiana
ajung terminatiile unor fapte atat de viguroase, incat imi dau seama ca au
schimbat in jurul lor totul, iar reverberatia lor a hranit emotii intrate intr-un
imaginar decisiv. Recent am citit cdteva randuri intr-un chestionar folcloric
de pe vremuri. Cineva, un invatator dintr-un sat ddmbovitean, i scria lui
Hasdeu rezumatul unei povestiauzitd de el. Era vorba despre treispani care
pacalesc un om. Dar dincolo de diegesis, crestea abulic umbra celor trei -
hibrizi, subtirei si perfizi, pe alocuri dizolvati in caldurile verii. lar de aici, din
aburii unei intdmplari posibile, incepe pentru mine adevarata poveste, aud
roata trasurii si vad drumul care urca spre Bucuresti - spre orice epoca a lui.
Nu intdmplarea in sine conteaza, ci umbra pe care o lasa cele trei siluete,
existente absurde, presdrate pe drumul oricarui om. De la spani incolo
incepe lumea adevarata, in care, de exemplu, cuvintele pierdute pe strazile
Bucurestiului sunt mai puternice decat faptele. Zona Coltea, invizibila
Piata Lipscani, Gorganul, Dudul lui Brancoveanu sau Biserica Rusa nu mai
fac parte dintr-o geografie concreta, sunt reperele unei lumi subiective,
prin urmare, timpul nu mai conteaza. Ma plimb adeseori pe la Universitate
si fara sa vreau simt in nari mirosul indrusaimului dintr-o grading, care se
afla cam pe unde e statuia lui Mihai Viteazul, gradina facuta de un profesor
de la SF. Sava, ca experiment didactic. Eu cred ca nu e om care sa nu aiba
un semn cand trece pe-acolo, un parfum suav de la florile altei lumi. lar
credinta aceasta se afla la temelia literaturii mele.

Sunt lucruriin lumea din jur cu care Doina Rusti nu areusit sa se impace?
A simtit vreodat3 nevoia de a schimba lumea? intreb pentru c3 scriitorii
par mai impacati cu lumea decat restul oamenilor. Cum se intampla
asta? Dupa ce ai reusit sa ordonezi o lume intr-o poveste, ai acces la
o alta intelegere a relatiilor de cauzalitate, a Finalitatilor? Sau, pur si
simplu, lumea e buna oricum ar fi, pentru ca iti ofera exact materialul
de care ai nevoie in procesul de creatie?

Mereu am vrut sa schimb lumea, cu fiecare pagind pe care am scris-o.
Numai cd nu am nicio veste despre incercarile mele.:) in romanul de debut,
Omuletul rosu (2004), am descris o lume in care scoala functiona online,
ceea ce azi am si ajuns sa facem, in timp ce in romanul Fantoma din moara
(2008) credeam sincer intr-o generalizare a acelei fantome ceausiste - toti
oamenii incepeau sa ia fata lui Max, asimilau fantoma evadata din moara
etc. Nu s-a intdmplat asa si nu atunci. Dar literatura are si acest efect
secundar de a schimba mentalitati, de aimpune mode. Pentru mine, scrisul
nu este terapeutic. Pot sa scriu uneori ca sa ma echilibrez, dar aceea nu
e literaturd. imi place sd construiesc, cred in plicerea constructiei. Prin
urmare, niciodatd n-am scris pentru ca eram in depresie ori ca sa uit nu
stiu ce drama ori pur si simplu ca sa afle lumea ca am lenjerie noua. Asta
chiar nu e literaturg, ci disperare.

Sunteti un om cu o instruire foarte solida. Cum si cand simtiti ca va
ajuta asta? Nu Ffaceti niciodata caz de tot acest bagaj de instruire.



De ce? Ati reusit sa treceti dincolo de el,
asimilandu-l intim, si sa il rafinati in altceva,
care va reprezinta mai bine?

Eu m-am format la umbra anilor '80, cand era un
delict sa-ti dezvalui cultura. Se purtau scriitorii
inculti - li se spunea instinctuali -, care cunosteau
viata strazii, lumea adevarata, mai ales zonele
interlope, care au facut mereu obiectul literaturii.
Intelectualismul in literaturd era blamat rau.
Mai erau apoi ludicii, chiar fara vocatia jocului, si
multi, Foarte multi proletari, suparati pe lumea
intelectuald. Cam astea au fost conditiile formarii
mele. Dar, da, am avut norocul unei educatii
intelectuale bazate pe rigoarea limbilor clasice si
libertatile literaturii, model pe care |-am dat apoi
miilor mei de discipoli - le-am pierdut sirul, dar
cand aud pe cineva vorbind sau cand citesc ceva,
stiu precis daca autorul mi-a fost elev. :)

Cred sincer ca prozatorul are nevoie de o cultura
solida. in prozd, mai mult decat in celelalte genuri
se vede imediat cand n-ai mobila la mansarda. Se
vede tot asa cand scapi firele ori cand nu stii cum
sa faci finalul. Exista romane scrise frumos, care

se balbdie pe final, fac vreo doua-trei finaluri
posibile, care nu se prea leag3, totul pare pueril,
improvizat, si spunem despre autor ¢a nu are
inteligenta epica. De fapt nu are background-ul
cultural care sa-i asigure viziunea sintetica.

Ce va face sa fiti multumita la finalul unei zile?
Traiti si micile bucurii sau doar marile obiective
conteaza cu adevarat? Sa zicem, bucuria zilei
de azi care a fost?

Oh, da, placerile marunte se afla pe primul loc. Si
nu sunt putine, dar sunt secrete.

Dar preocuparea momentului?

Un subiect care ma preocupa este lipsa de
recunostinta. Ajuti un om si devine imediat
principalul tau dusman. Altadata as fi zis cad e un
lucru pasager, ca tine de educatie, de caracterul
persoanei etc. Acum s-a generalizat, e aproape
un fenomen, descins din generozitate. Dar chiar
si-asa, in aerul otravit, ajut in continuare lumea,
asteptand acel om exceptional care-si plateste
datoriile. intr-o zi va veni si la el m3 gandesc. m
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Alina Nelega:

Personajele mele
sunt niste supravietuitoare

Un interviu de DORICA BOLTASU

lina Nelega scrie proza si piese de teatru,
a tradus si a regizat spectacole. Este
Honorary Fellow in Writing al Universitatii
din Iowa (SUA) si profesor universitar
in Romania. A obtinut distinctia ,Autor
European” pentru monolgul ,Amalia
respira adanc”. Texte semnate de ea au
fost traduse in mai multe limbi europene. In 2021 a publicat
romanul ,,un nor in forma de camila”.



Alina Nelega, sunteti o autoare completd, de succes, care a ales sa
problematizeze teme complicate din lumea de azi si din cea de ieri,
atat in proza, cat si in teatru. Personajele, mai ales cele feminine, sunt
prezentatein spatiul constrangerilor sociale si politice. intre fragilitate
si Forta interioara, cat de stranie sau cat de fireasca este viata lor si cat
de mult vine din experienta real3, traita de dumneavoastra, de noi?

Mi se pare potrivit ca folositi cuvantul ,straniu”, care, etimologic, se
inrudeste cu instrainarea. Da, personajele mele feminine sunt, in mare
masura, niste instrainate, fiinte care gandesc altfel decat ceilalti si privesc
lumea diferit. De aici inadaptabilitatea lor. imi place c& ele vid realitatea
nu numai cum este ea, ¢i si cum ar putea fi, si-atunci nu-si gasesc locul,
cauta tot timpul, sunt niste ,crocodile” cdutatoare. Un foarte inovator
profesor behaviorist, Jaak Panksepp, considera ca instinctul primordial al
vietii este nu foamea sau instinctul sexual, ci cautarea (seeking), ca nu poti
supravietui in lipsa lui. lar personajele mele sunt niste supravietuitoare.
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Mi se pare potrivit
cd folositi cuvantul
Lstraniu’, care,
etimologic, se
inrudeste cu
instrainarea. Da,
personajele mele
feminine sunt,

In mare masurd,
niste instrainate,
fiinte care gandesc
altfel decat ceilalli
si privesc lumea
diferit. De aici
inadaptabilitatea lor.
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Exista, desigur,
multe scriitoare
care imprumutd
privirea masculina
asupra lumii si sunt
mai promovate

de structurile
paternaliste care
domind incd in
cultura romaneascd,
dar acestea ma
intereseaza mai
putin, st nu pentru
ca ar fi lipsite de
talent, ci pentru

cd nu regasesc

in literatura lor
acel instinct al
insubordonarii, atat
de natural la femei si
atat de uman...
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Fiindca sunt, asa cum spuneti, fragile, ele devin vulnerabile, dar traumele
lor pot fi privite dintr-o dubla perspectiva. Ma refer aici la ceea ce autoarea
si psihoterapeuta Esther Perel numeste perspectiva victimei versus cea
a supravietuitorului. Productiva este, cred, cea din urma, fiindca poate
deveni exemplara. Cred ca fiecare dintre noi, daca ne gandim bine, am
intalnit asemenea Ffiinte, iar ele devin valoroase tocmai fiindca nu se
conformeaza. Revolta lor nu este public3, isi vad de viata lor, adesea
neobservate. Aceasta viatda mica, trecuta sub tacere, sufocatd de urgia
vremurilor — ea m-a interesat in primul roman la care va referiti. Desigur
ca legatura cu propriile mele experiente exista, fara acestea n-as avea de
unde sd ma hranesc. Realitatea este sursa cea mai solida de documentare
in tot ceea ce scriu, nu numai realitatea ,reald”, ci, mai ales, realitatea
interioara, umana. Deci si a mea — pe aceasta o transfer si o fictionalizez in
personajele mele.

Ati rescris modern, impresionant, ,,Hamlet” intr-un roman despre
teatru si despre abisul interior, din perspectiva mamei, in cartea
recenta, ,,un nor in forma de camild”. De ce Hamlet? De ce perspectiva
mamei/reginei?

Cred ca aici se regasesc deopotriva preocuparile mele in zona dramaturgiei
si interesul personal pentru povestile nespuse ale femeilor. in toate
lecturile scenice ale textului shakespearian, Gertrude a fost tratata
schematic, ca un personaj antipatic — ea face parte, de altfel, din galeria
marilor personaje negative: scorpia, mama cruda, femeia adulterina fara
scrupule, aservita puterii. Darin celebra piesd, daca o citim cu atentie, exista
multe informatii despre durerea materna si afectiunea reginei pentru fiul
ei. M-am intrebat atunci cum ar ardta povestea scrisa din pozitia Gertrudei
si, ca si cand ar fi trebuit s-o joc pe scena, am incercat sa apar personajul,
din interior, aruncand o privire asupra motivatiilor ei comportamentale.
Practic, e vorba despre tragedia ei, mai putin despre a fiului care, tot
bazandu-ma pe informatiile din text, este fara indoiala psihotic. Privind in
jur, astazi, cand stim mult mai mult despre psihoze si impactul lor asupra
apartinatorilor, mi se pare ca foarte putina atentie se da, social vorbind,
suferintei familiei, a celor care trebuie sa fie martori la transformarea si
scufundarea celor dragi in infernul propriei minti ratacite. Medicina este
la fel de neputincioasa — si incompetentd, azi, ca si acum patru sute de ani,
iar stigma, rusinea, acopera deopotriva psihoticul, ca si pe cei apropiati lui
sau ei. Mai mult, m-a interesat coruptia si indiferenta medicilor, duritatea
si nepasarea tratamentelor, opacitatea ,profesionistd” a psihiatriei, cel
putin a celei practicate la noi. Dar si conditia martorei, legata prin dragoste
de persoana in suferintd, care se contamineaza de chinurile acesteia si
incearca sa inteleaga irationalul, nu prin mijloace poetice sau filosofice, ci
prin prisma instinctului matern.

Scrieti o literatura cu mize deopotriva estetice si sociale, politice. Cum
vedeti rolul literaturii si peisajul culturii romane de azi?

imi place c§, din ce in ce mai mult in Roma&nia, se publici literatura scrisa de
femei. Privirea feminind ilumineaza mecanismele conventionale ale vietii
noastre zilnice, aduce un aer proaspat, provocator, care nu se conformeaza
sabloanelor. Scriitoarele vorbesc despre lucruri care au fost tinute sub
tdcere sau marginalizate, minimalizate. Cand totul pare ca a fost scris sau
spus, iata ca ele gdsescresurse ca sa mai spunasisa scrie altfel, altceva, sa-si
spuna povestile. Exista, desigur, multe scriitoare care imprumuta privirea
masculind asupra lumii si sunt mai promovate de structurile paternaliste
care domina inca in cultura romaneascd, dar acestea ma intereseaza mai
putin, si nu pentru ca ar fi lipsite de talent, ci pentru ca nu regasesc in
literatura lor acel instinct al insubordonarii, atat de natural la femei si



atat de uman, prin filtrul caruia vorbeste creatoarea, dar se aude si vocea
celorlalti, barbati sau femei, in egald masura.

Va regasiti in bataliile vremilor noastre?

in Fapt, nu. Si totusi, da, fara indoiala. Actionez conform convingerilor mele
care, as crede, sunt destul de moderate. Nu-mi plac bataliile, fiindcase dala
gioale, sportivitatea este anulat§, dialogul suprimat. imi place jocul onest,
fair-play. Exista cauze pe care le agreez, dar spiritul justitiar imi e strain,
fiindca de fiecare data, in decursul istoriei, fie ea sociala sau personala,
dorinta oarba de a face dreptate a dus la incalcari ale libertatii celuilalt.
Daca vreti, aceasta e cauza pe care o sustin: dreptul la libertate, cu un
graunte de sare: faptul ca libertatea mea se termina acolo unde incepe
libertatea celuilalt, ca ai datoria de a te da un pas inapoi, pentru a nu cadea
in violentd, in agresiune. De altfel, doua sunt temele mari care m-au atras
intotdeauna prin paradoxurile lor, orice am scris sau am facut, in teatru sau
literatura: istoria e una dintre ele, iar cealaltd este pozitia minoritatilor,
de orice fel. Poate pentru ca si eu fac parte dintr-o minoritate care, in
revendicarea legitimarii, face si multe greseli, c3zand adesea in repetarea
pattern-ului pe care vrea sa-l desfiinteze.

Ati Fost interesata mereu de nou si de experiment, ati gandit si realizat
proiecte ca Dramafest, incurajand dramaturgia tanara si circulatia ei
in spatiul european. Piesele dumneavoastra au aparut in numeroase
antologii in afara tarii. Cum va raportati la confratii europeni, mondiali,
la ceea ce se cheama mai nou ,world literature”?

Cu mult interes, desigur. Observ insa ca foarte multe romane si povestiri,
ca si majoritatea textelor de scena, sunt extrem de specifice si ca exista
diferente culturale majore care fac adesea ca traducerea (culturala) sa fie
greu de receptat. Stim foarte putine despre diferentele culturale, suntem
in aceeasi masura si coloniali, si parohiali. S3 va dau un exemplu: acum
catva timp am vazut la New York, intr-un teatru in trend, un spectacol cu o
piesa in care personajul central era un barbat a carui aniversare de 60 de
ani declansa dramele familiei. Conceptul nu e nou, Aniversarea lui Thomas
Vinterberg (primul film Dogma 95, dupa care s-au facut si montari scenice)
e foarte cunoscutd la noi. Dar daca avem toate resursele culturale sa-l
intelegem pe Vinterberg, spectacolul newyorkez era mult mai opac, pentru
ca totul se intdmpla intr-o comunitate asiatica, unde implinirea varstei de
60 de ani are o alta greutate, simbolica, perceputa instinctiv de publicul
targetat, care umplea de altfel sala. Nu am inteles ritualurile lor, dramele
lor, am vazut doar niste actori foarte buni, un public extrem de receptiv si
cald, dar tribulatiile de pe scena m-au lasat nedumerita. Discutand apoi cu
unregizor american (barbat alb), foarte acasain multiculturalitatea acestui
melting pot care este New York-ul, am inteles retrospectiv lucruri care imi
scapaserd. Dar erau doar informatii, nu am avut experienta culturala pe
care si publicul si actorii o impartaseau. Un alt exemplu vizeaza Scaunele
lui lonesco, o piesa pe care o stiu pe dinafard, montata intr-un spectacol
pe care |-am vazut la Londra si care incepea cu o fereastra care venea din
fundal si se deplasa tacut spre proscenium. Treptat, miscarea era insotita
de sunetul vaslelor, fereastra devenea o barcd, se transformad. Foarte
frumos, m-am gandit, so what?! in sala ins3, odats cu imaginea si sunetul,
am simtit o unda de soc, aproape electrica. Era ca o respiratie comuna,
la unison. Apoi a inceput spectacolul. Dar momentul initial a fost atat de
puternic incat, dupa spectacol, am pus din nou intrebari unui om de teatru
britanic, care s-a uitat surprins la mine si mi-a zis: ,,P3i, noi suntem pe o
insuld, cum de nu ti-ai dat seama?” Si abia atunci am realizat ca insularitatea
britanica, o componenta fundamentala a culturii lor, pe care o stiam ca
informatie, imi era complet strdina ca experienta.
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Literatura, ca si
teatrul, vorbeste

in principal unei

comunildali care

impartaseste aceleasi
experiente. Mi se
confirma acest lucru

st cu circulatia

pieselor mele, care
sunt mult mai bine
intelese de polonezi,
unguri, francezi,
bulgari, culturi cu
care avem punti de
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comunicare.

As spune, deci, ca si literatura, ca si teatrul, vorbeste in principal unei
comunitati care impartaseste aceleasi experiente. Mi se confirma acest
lucru si cu circulatia pieselor mele, care sunt mult mai bine intelese
de polonezi, unguri, francezi, bulgari, culturi cu care avem punti de
comunicare. Totusi, as pacatui daca n-as spune ca interesul pentru nou,
pentru alte experiente, este prezent si la nivel international. Doar ca el
este declansat politic, de evenimente care ilumineaza lucrurile care ajung
sa ne intereseze. Daca americanii n-ar fi intrat in Afganistan, am fi fost
total opaci fata de suferinta femeilor de-acolo. Daca n-ar exista politica,
nedreptatea, razboaiele si globalizarea, am ramane inevitabil parohiali,
n-am putea sa ne transmitem experientele decat in interiorul comunitatii
noastre. Si chiar si asa, comunicarea este dificila.

Ati debutat putin inainte de 1989. Cum era atunci debutul pentru un
tanar/o tanara scriitoare? Care erau sansele si riscurile epocii?

Nu cred ca debutul meu e specific pentru scriitorii care s-au afirmat in
perioada aceea. Oricum, culisele literaturii de-atunci erau inacceptabile
pentru mine, iar vizibilitatea cu orice pret, atunci si acum, imi repugna. Nu
am fost dispusa sa fac compromisurile care pareau firesti atunci, asa ca
m-am retras, dar am continuat sa scriu, fiindca libertatea de a scrie nu mi-o
poate lua nimeni.

Aveti un moment al vietii pe care il considerati crucial pentru evolutia
ulterioara? O decizie? Un context? O intalnire? O sansa?

Da, momentul este primul meu premiu Uniter, din 2001, si exercitiul
regizoral de a-mi monta propriul text. Marea sansa a fost interesul unor
actori foarte buni care m-au impins spre spectacol. De la ei am invatat
foarte multe lucruri despre scena si le sunt recunoscatoare fiindcd m-au
iubit si m-au acceptat, asa ,crocodild” cum sunt, au crezut in mine. Fara
ei, n-as fi ramas nici in teatru, asa cum n-am ramas in literatura, la vremea
aceea, cel putin. Dar trebuie sa intelegeti ca peisajul literar al vremii era
mult mai misogin decat azi — asta nu inseamna ca azi nu e misogin, ci ca
sunt oameni care incearca sa schimbe lucrurile. Dar atunci nu exista asa
ceva. Nu era locul meu acolo.

Ce apreciati cel mai mult la oamenii din jurul dumneavoastra?
Umorul si capacitatea de a se juca.
Cum arata o zi frumoasa pentru Alina Nelega?

O ziin care pot sa ma joc in liniste, cdnd ma pot conecta la mine si, in felul
acesta, la lumea si realitatea din jurul meu. O zi cu bucurii mici: cafeaua de
dimineata, mereu o bucurie, ca aceasta de acum, cdnd am timp sa scriu sau
sa raspund la intrebarile pe care mi le-ati pus, cu laptopul in poala si catelul
meu care ma sacaie sa-l scot la plimbare. Momentul cadnd intru in mica mea
masina (ma bucur de fiecare data cand porneste cuminte si apoi, inainte
de a o lua din loc, dau drumul la radio si ascult stirile), recunostinta zilnica
pentru lucrurile mici, dar mari: libertatea sa circul unde vreau, sa lucrez cu
studentii mei la scriere dramatica si sa simt ca viata mea foloseste la ceva.
O ziin care ma bucur ca exista oameni care se bucura ca exist. B
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Gelu Diaconu:

Fu cred ca exista o anumita
expresivitate a celor care
poseda inteligenta si imaginatie

Un interviu de CARMEN CORBU
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elu Diaconu este jurnalist cultural. A initiat
site-ul omiedesemne.ro, ca un proiect

de familie. In scurt timp pagina web a
devenit o platforma culturala cunoscuta si
respectata, dedicata in primul rand litera-
turii romanesti. Anul acesta, la Festivalul

International de Poezie si Muzica de la
Bistrita, i-a fost acordat Premiul Promotorul Cultural al anului.
Pe langa activitatea de jurnalist cultural, Gelu Diaconu este el
insusi autor de proza si poezie.

.0 Mie de Semne e un demers
de nisa, am fost constient
de asta inca de la inceput”

Citez din ,nota duminicald” - unul dintre
articolele recente -:, 0 Mie de Semne este de
mai bine de trei ani si jumatate jobul meu. Nu
e un loc de munca propriu-zis, ci modul ideal in
care as fi vrut sa-mi petrec ziua de lucru la un
job adevarat”.

Nu a fost practic o ,cale de angajare”, fiindca
nu exista (sau nu a fost creatd) o relatie de tip
angajat-angajator. Pur si simplu a fost o situatie
in care am avut de ales: imi caut un job sau fac
ceva care imi poate satisface acel ,mod ideal in
care as fi vrut sa-mi petrec ziua de lucru la un job

adevarat”. Am ales a doua varianta, asta intr-o
perioadain care imi expirase somajul si trecusem
peste acel asa-zis an sabatic in care am pus la
punct romanul ,Sebastian”. E o forma mai dulce
de somaj, daca pot spune asa, fiindca veniturile
mele lunare, cu unele exceptii, cam pe acolo se
situeazad, adica la nivelul unui somer. Daca vreti
un raspuns direct, O Mie de Semne este un
paliativ convenabil.

O ,platforma culturald care promoveaza
literatura si istoria Bucurestiului”. A fost mult
optimism la baza acestui demers, ati avut
si indoieli? Ma refer la interesul publicului
pentru astfel de propuneri... literatur3, istorie.
Asa cum spuneati in aceeasi ,notd”, oamenii
au, mai mereu, ,altele pe cap”. Si, dupa mai
bine de trei ani, cum e cu optimismul? intreb
fiindca stiu ca multi si-l pierd.

Asta stiu sa fac cel mai bine, cred, desi cat timp
am lucrat la ziarul ,Ring” am cam trecut prin



toate sectiile (inclusiv in pagina de monden,
unde am realizat niste interviuri). Am avut
sansa extraordinara sa scriu despre istoria
Bucurestiului, ludnd-o practic de la zero, insa
din pacate pe O Mie de Semne am pierdut
acest pariu. Am carti, am posibilitatea sa fac
documentare serioasa, insa nu am suficientd
forta si mai ales timp sa le duc pe amandoua.
Asa ca am ramas pe zona cultural-literara. O
Mie de Semne e un demers de nisa, am fost
constient de asta inca de la inceput, insa am
reusit, cu rabdare, perseverenta si optimism (ca
tot ati pomenit), sd ajung pana in acest punct.
La inceput nu ni s-au dat prea multe sanse, unii
chiar ne-au luat peste picior, insa am demonstrat
ca avem in primul rand disciplina (pariul este sa
fim alaturi de cititorii nostri zilnic, lucru pe care
l-am reusit in proportie de aproximativ 95%,
ceea ce nu este rau deloc), apoi entuziasm si,
nu in ultimul rand, pricepere. Anul acesta a venit
si o confirmare, Premiul Promotorul Cultural al
Anului la Festivalul International de Poezie si
Muzica de la Bistrita, ceea ce nu e putin lucru. in
consecintd, nu ne-am pierdut optimismul, desi au
fost simomente neplacute, despre care nu vreau
sa mai vorbesc.

LNorocul foarte mare este ca
primesc carti de la edituri”

Din prezentarea pe care o aveti pe O Mie de
Semne: scrieti poezie si proza, sunteti reporter
si Fotograf de ocazie. Si cititi si scrieti despre
ceea ce cititi. in ce ordine?

imi place foarte mult s& citesc. Este de departe
prima dintre optiuni. Sunt un cititor insatiabil,
iar lista mea de lecturi este neobisnuit de lunga
pentru un om ajuns la o anumita maturitate
(citesc ca un adolescent, uneori grabit, alteori
melancolic, plictisit doar de cartile ceva mai
slabe) - si spun asta deoarece nu am, cum am
mai auzit ca se practic3, rigurozitate in alegerea
cartilor, o asa-zisa sistema, dimpotriva, sunt
nedisciplinat si umoral. Cam asa ma comport si
cand scriu. Sunt un scriitor capricios, proteic si
depind foarte mult de inspiratie. Am proiecte
sau carti incheiate, abandonate pur si simplu,
de al caror continut abia daca-mi mai amintesc.
Atunci cand vine vorba despre lecturi, lucrurile
se schimba un pic. Scrisul ma face fericit doua
sau trei luni pe an, pe cand cititul tot timpul. Si
citesc de pe la 5-6 ani. Ca sa va raspund integral,
reporter nu prea mai sunt de cand a inceput
pandemia (imi pldcea sa merg la evenimente

literare, lansari si in mod deosebit la targurile
de carte, insa din pacate nu prea mai e cazul).
Fotografia artistica a ramas doar un deziderat,
fiindca nu am talent. FAceam poze, in mare parte
nereusite, doar la evenimente.

LPosta redactiei a fost
de-a lungul timpului
cea mai frecoentald si
frecventabila rubrica”

Am inteles, biroul e in sufragerie. Asta n-ar
mai surprinde pe nimeni. Dar cum e cu echipa
tata-fiu? Noinu preaavem cultura afacerilorde
familie. Nu, nu insinuez ca jurnalismul cultural
ar fi... vreo afacere. lar copiii, in general, fug
cat mai departe de domeniul in care lucreaza
parintii.

Am o relatie excelenta cu cei doi fii ai mei, Dan
si Mihai. Cand am pornit O Mie de Semne, a fost
o discutie de familie. Le-am spus ce mi-as dori
(Formula era ,ce m-ar face fericit”) si asa s-a
nascut acest proiect. Dan se ocupa exclusiv de
partea tehnica (el a pus la punct tot ce tine de
functionarea site-ului). Mihai este bun la toate,
cum s-ar spune, iar eu muncesc pe partea de
continut. Nu este o afacere deocamdata, insa ar
putea deveni, cine stie?

Sunteti la nivelul 166 pe Patreon si tintiti
nivelul 200. Cum merge?

Eram optimist cand am spus ,nivelul 166$".
Acum e doar de 134S. Lucrurile fluctueaza,
depinde doar de cei care au disponibilitatea sa
doneze pentru acest proiect. M-am bucurat de-a
lungul timpului de generozitatea multor oameni,
carora le multumesc si aici. Fara ei mi-ar fi fost
foarte greu. M-am obisnuit sa traiesc cu (foarte)
putin. De exemplu, luna aceasta, pe langa cei
134$ mai existd doar o singura donatie direct
in cont. Sunt singurii bani de care dispun. Este
greu, intr-adevar, insa asta este ceea ce am ales
sa fac. Stiam ca nu ma voi imbogati. E drept, n-am
crezut ca dupa trei ani si jumatate situatia va
ramane destul de instabila, insa nu am de ales si
merg mai departe. Norocul foarte mare este ca
primesc carti de la edituri (le multumesc inca o
datd), altminteri nu as fi putut face fata.

Cine sunt cei pe care ii publicati pe O Mie de
Semne? De exemplu, aveti multa poezie. E asa
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pentru ca sunt mai multi poeti decat prozatori,
sau pentru c3 favorizati poezia? in ceea ce
priveste proza scurt3, am citit texte care
mi-au placut in mod deosebit. Dana Banu, de
exemplu.

Am facut anunturi repetate ca publicam poezie
si prozd. ,Posta redactiei” a fost de-a lungul
timpului cea mai frecventatd si frecventabild
rubrica. Singurul criteriu de selectie a fost
valoarea textelor. Sunt multi tineri poeti debutati
pe O Mie de Semne care acum au carti publicate.
Sigur, poezia a avut prioritate deoarece este, din
punct de vedere cantitativ, mult mai accesibila.
Proza presupune un mai mare angajament din
partea cititorului si se cunoaste foarte bine cursa
aceasta nebuneasca, de neoprit, a cotidianului.
Oamenii nu au timp sa citeasca texte lungi, e o
realitate pe care o stiam de la ziar. E un criteriu
natural de selectie. in concluzie, poezia s-aimpus
nu datorita vreunui favor, ci pentru ca e mai usor
de citit online. Pe de alta parte, am publicat si
proza scurta de buna calitate. Pe Dana Banu o
cunosc de multa vreme si ma bucur cd ne-am
regasit pe O Mie de Semne prin intermediul
textelor ei. O public mereu cu placere.

LExista granite trasate
cu indarjire, iar cei care
le pazesc sunt tot timpul

cu mana pe tragaci”

Priviti de pe o pozitie privilegiata fenomenul
literar actual din Romania, asa polarizat cum
se dovedeste el. Cum l-ati descrie? in cel putin
doua abordari: calitatea productiei literare, pe
de o parte, dar si pattern-uri de comportament
si mentalitati, pe de alta parte.

E o intrebare al carei raspuns ar putea acoperi
de unul singur intreg interviul. Nu pot spune ca
privesc fenomenul literar actual din Romania
de pe o pozitie privilegiata, as zice mai degraba
dimpotriva. Eu sunt un marginal, un tip destul
de discret, lucru care este probabil cauzat de
nevoia permanentd (si acutd) de intimitate.
Nici Tnainte de pandemie nu ieseam asa des in
.lumea literard”. As vorbi insa un pic despre
aceasta polarizare, care este un fenomen destul
de neobisnuit pentru un om care a copilarit pe
maidanele din Ferentari, acolo unde pana si
intre gastile care se urau cu consecventa existau
armistitii in timpul carora descopereau mirate ca

au numeroase puncte comune. in lumea literara
din ziua de azi e usor de observat ca exista
granite trasate cu indarjire, iar cei care le pazesc
sunt tot timpul cu mana pe tragaci. Nu stiu de ce
se intdmpla asta, nu-mi explic fenomenul. Pana
la urma - exceptand unele cercuri care chiar sunt
privilegiate — nu stiu ce castiga unii sau ceilalti.
Pozitii de putere, influenta, prioritate la publicare
etc. sunt notiuni care-mi sunt straine. Fiind un
marginal, cum spuneam, privesc cu uimire la tot
acest spectacol. Poate ca este singurul privilegiu
pe care-l am. Si, last but not least, sa va spun ce
apreciez: cartile bune si oamenii de calitate. Din
fericire, n-au disparut cu totul.

Scrieti recenzii, primiti carti pentru a fi
recenzate, presupun ca sunteti chiar persuadat
sa o faceti. Credeti in institutia recenziei? Ce
este orecenzie in contextul actual al circulatiei
informatiei si al schimbului de opinii? E
importanta pentru autor? Sau pentru public?
Sau pentru ambele parti? Pentru recenzent
cum este?

Cum spune sirubrica de pe O Mie de Semne, sunt
un,,amator de critica”. Cred ca recenziile auunrol
important, in primul rand de popularizare. Placa
turnantda a acestui proces este reprezentata
in cea mai mare parte de platforme precum O
Mie de Semne (nu exclusiv, fireste, mai sunt
cateva site-uri foarte bune). Chiar daca nu fac
critica de intdmpinare, fiindcd nu am calificarea
profesionala si talent pentru asa ceva, sunt
convins ca aceste recenzii sunt utile pentru toti
cei care fac parte din fenomen: scriitori, edituri,
cititori. Ma bucur ca editurile au inteles de mult
timp acest lucru si colaboreazd cu noi. Cum
este pentru recenzent? Uneori este obositor.
Mi-as dori sa am geniul si determinarea lui Dan
C. Mihadilescu, un performer al lecturii (citea in
medie o carte pe zi cand prezenta la ProTv) cu
un talent fantastic de a te convinge sa iubesti
cartile. in lipsa geniului si a determindrii, incerc
sa ma mentin la un nivel multumitor. Va asigur ca
satisfactiile nu sunt putine.

LNu vd gandili ca e musai ca
loli sd stea cu mana la falca
si sa citeasca incruntati Hegel
ori categoriile [ui Aristotel”

Nu ne putem lauda cu cine stie ce pasiune a
romanilor pentru lectura. Cautam mereu sa ne



explicam de ce stau asa lucrurile. Sigur v-ati
pus astfel de intrebari si sigur ati ajuns, daca
nu la concluzii, cel putin la ipoteze de lucru.

N-as risca sa repet si eu cliseul ,romanii nu citesc”.
Cred, mai degraba, ca romanii nu citesc suficient.
Si nu pentru ca nu si-ar dori. Ci pentru c3, pe de
o parte, nu au timp (exercitiul de supravietuire
in Romania este epuizant). lar pe de alta parte
pentru ca, probabil, nu au bani sa cumpere carti,
desi aici e de discutat.

in Romania asistam la o spirald a irosirii. Ne
irosim timpul de parca ar fi nelimitat. Exista un
timp de mers la mall, la o bere cu prietenii, la
serviciu, la cinema, la teatru si mai numiti dvs.
alte preocupari de felul acesta. Ar trebui sa

existe insa si un timp al lecturii. De ce? Fiindca
vom deveni un popor fara imaginatie. Eu mi-am
dezvoltat imaginatia citind. Ma uit in jurul meu si
vad tot timpul oameni imbufnati, tafnosi, tristi,
debusolati. Observandu-le privirile, as putea sa
spun care citeste si care nu. Eu cred ca exista
0 anumitd expresivitate a celor care poseda
inteligenta siimaginatie. Acestia fac cu siguranta
parte din categoria pasionatilor de lectura. Si nu
va ganditi ca e musai ca toti sa stea cu mana la
falca sisa citeasca incruntati Hegel ori categoriile
lui Aristotel.

Nu trebuie sa existe granite cand vine vorba
de lectura. Recent am avut ocazia sa citesc din
scoarta-n scoartd o carte de gastronomie. Va
spun ca este pasionanta si atasanta. Sau ce ne-ar
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putea impiedica, adulti fiind, ca citim carti pentru
copii? Mie-mi plac si acum povestile lui Andersen,
care sunt valabile, daca e sa judecam lucrurile
corect, atat pentru cei mici, cat si mai ales pentru
adulti.

Oferta de carte este torentiald, coplesitoare.
Si acum am sa ma contrazic nitel: gdsesc mereu
carti foarte bune la 5, 7 sau 10 lei. Oricine, cred,
si le-ar putea permite. Ramane doar problema
timpului. Sunt folositoare chiar si cateva pagini
citite seara, inainte de culcare. Si n-as risca,
incd o data, sa dau vina doar pe lipsa educatiei,
a mijloacelor de convingere, a banilor sau a
timpului. Mai este vorba si de calitatea umana.

Cum spuneam, cine vrea sa citeasca, citeste. Una
peste alta, este vorba despre o placere. De ce
ar trebui sa fiu impins de la spate sau ,educat”
ca sa ma bucur de o carte? Nu vad sensul unui
asemenea demers. Carti sunt pretutindeni,
trebuie doar sa intinzi mana. Cine nu o face nu
poate privi cu aceiasi ochi un film, o piesd de
teatru, un spectacol de orice natura. Si stiti de
ce? Fiindca nu are imaginatie, sau cel putin nu
are imaginatia unuia care in copilarie i-a citit pe
Dickens, Selma Lagerlof, Mark Twain sau Jack
London.

.Cel mai rau este ca ne-am
pierdut capacitatea
de a fi in imaginar”

As risca sa spun cd cei care nu citesc au
comoditati acaparante. Preferd sa dea 20 de
lei pe un pachet de tigari in loc sa-si cumpere
doua carti la reducere ori au intrebari derizoriu
sapientiale: ce-mi trebuie mie carti? Sau: ce-mi
trebuie cartea, daca am vazut filmul? Este vorba
de alegeri facute prin excludere. Prefera sa vada
»Dune” la mall, fiindca e cool sa stai pe un scaun
confortabil, cu popcorn in brate, si sd te uiti

la efecte speciale livrate de-a gata. Dar ia sa-l
citesti pe Frank Herbert si sa-ti faci propriul film,
la tine-n cap! Acolo este exercitiul imaginarului,
acolo este serotonina. intrebarile pe care mi
le pun zi de zi (rdmase fara niciun raspuns) nu
conteaza. Toti ar trebui sa ne punem problema:
ce este o carte, de ce exista ea, cui ii foloseste?
in Functie de raspunsuri pot exista si ipoteze de
lucru. Fireste ca educatiaisiare rostul ei,insa nu e
determinant acest rol. De multe ori ajunsesem in
scoald sa dispretuiesc carti minunate, dar care-mi
erau impuse. Le citeam in sila sau nu le citeam
deloc, fiindca imi placea sa fac eu alegerile, chiar
daca nu erau intotdeauna cele potrivite. Poate ca
si aici este o cauzad a neputintei si a distresului
din educatie: copiii ori nu sunt lasati sa aleaga
(cand exista cu adevarat posibilitatea asta), ori
li se impun liste inadecvate, cu lecturi obligatorii
(niciodatd n-am inteles ce-nseamna asta) care-i
lasa complet indiferenti. Si asa ajung sa urasca
exercitiul lecturii, considerandu-| rezultatul unei
coercitii.

Ca o concluzie succinta, fiindcd m-am intins
nepermis de mult, mai adaug doar faptul ca zilnic
ma straduiesc pe O Mie de Semne sa contribui
la efortul de popularizare a cartilor si a lecturii.
E una dintre solutii, desigur insuficientd. Ne-am
obisnuit sa vedem lucrurile la nivel macro.
Acolo jos, insa, la nivel micro, o sa observam ca
au disparut intr-un ritm delirant bibliotecile de
cartier, librariile etc. Si asta ar putea fi (sau este)
o explicatie.

Cel mai rau este ca ne-am pierdut capacitatea
de a fi in imaginar. Pe vremuri era o cale foarte
eficientd de a scdpa de cosmarul cotidianului.
Astazi existd, cum spuneam, comoditati
acaparante. Cum scapam de ele, nu stiu. Ceea
ce stiu este ca solutia, cu adevarat, se gaseste in
fiecare dintre noi. Doar cand vom face un plonjeu
autoscopic si vom descoperi golul acela care nu
poate fi umplut decat cu carti, cu lecturg, ei bine,
abia atunci se va putea face pasul ala mic spre
altceva mai mare, mai important. Chiar daca suna
a truism, orice drum incepe cu un prim pas. Daca
urmeaza o aventura sau o calatorie rutinierg,
depinde de imaginatia fiecaruia. m
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catalina Mihai:

La mine totu-1 mult si nu pot
sa disting momentele 1n care
trebuie s-o las mai moale

Interviu de CRISTINA RUSIECKI
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atalina Mihai este actrita a Teatrului de Stat
din Constanta. Anul acesta a fost nominalizata
la Premiile UNITER, pentru cea mai buna
actrita in rol secundar, pentru rolul Speed din
,Doi tineri din Verona”, unde juca in travesti.
Cu un an in urma, avea doua nominalizari la
Premiile Gopo, pentru cea mai buna actrita

in rol principal, si pentru cea mai tanara speranta. I.-a castigat
pe ultimul. Rolul principal era cel din filmul ,,Heidi”, in regia lui
Catalin Mitulescu, unde a jucat o tanara prostituata.

,In ziua in care o sd cred
ca am succes, o sd [ie foarte rau
pentru mine”

Doua nominalizari la Premiile Gopo anul
trecut, pentru cea mai buna actrita si pentru
cea mai tanara sperantd, din care ultimul
castigat, o nominalizare la Premiul UNITER
pentru cea mai buna actrita in rol secundar,
anul acesta. Nu e rau deloc pentru 24 ani. Cum
se simte gustul succesului? Te-a schimbat? Ti-a
schimbat perspectiva?

in ziua in care o s cred cd am succes, o s3 fie
foarte rdu pentru mine. Pentru ca gandul c-ai

avea succes ti se urca la cap si greu mai coboara
de-acolo. Sinu cred ca exista om ferit de pericolul
de-a se umfla in pene cand lucrurile ii merg bine,
cand primeste recunoastere, cand simte ca face
bine ce face... E firesc. De aceea, preocuparea
mea cea mai mare e cum sa nu ma las ispitita
sd-mi marturisesc cd da, e ceva, nominalizarile
astea fnseamnd ceva, mi-au adus satisfactie, si
bucurie, si liniste, cd munca nu-i degeaba, ca are
rost, ca-s pe drumul cel bun.

Dar, intr-un final, de fapt, nici macar nu-i atat de
greu sa raman cu picioarele pe pamant. Fiindca
au trecut, nu stiu, patru ani de cand ,Heidi" a
avut premiera si cam aici se opreste experienta
mea in film. incerc s iau lucrurile asa cum sunt,
sa-nvat sa am rabdare. Si de fiecare data cand fac
ceva bine si mi se confirma ca-i bine, mai muncesc
de inca zece ori pe-atat.



La Premiile Gopo, nominalizarile au Ffost
pentru rolul principal din Ffilmul ,Heidi",
regia Catalin Mitulescu, in care jucai o tanara
prostituata recent eliberata dintr-o retea de
trafic de carne vie. Tu ai dat casting-ul pentru
fFilm cand erai in anul doi de facultate. Care au
Fost acumularile pe care ai simtit ca le-ai facut
la Finalul Filmarilor?

Nici nu stiu ce sa raspund la asta. Pentru ca totul
a fost atat de mult, atat de nou si atat de dintr-o
dat3, incat toata chestia asta care se numeste a
face film am inghitit-o pe nemestecate. in prima
zi de filmare invatasem tot scenariul. Habar
n-aveam ca nu se filmeaza cronologic, habar
n-aveam ce-nseamna call-sheet. Si nu pentru
Ca nu eram curioasa sau pentru c¢a nu am vazut
filme, ci pentru ca era pentru prima oara cand
faceam asta. Cred cd m-am schimbat. Acum pun
intrebari, numai asa, ca sa para ca-s desteapta.

Atunci, cdnd imi vorbea Catalin despre tot felul
de situatii cunoscute de el, despre fete care au
trebuit sa se apuce de prostitutie si despre viata
asta dura de la baza fiecarei deraieri, corpul meu
se modifica instantaneu doar pentru ca ascultam
ceva real. Nu stiu, cred ca la ,Heidi” am fost ca
un burete care absoarbe tot. Si sper sa nu pierd
niciodata felul ala nestiutor al meu, fiindca
lucrurile misto apar cand nu stii, nu cand stii.

.Cred cd daca mi-as da voie
sa simt, le-as simii
pe toate deodata”
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Care au fost cele mai dure lectii invatate pe
platoul de filmare?

Durafosttot contextul:scenariul, povestea, viata
lui Heidi de dinainte de-a deveni Heidi, locurile in
care am filmat, frigul pe care nu-l potoleau nici
toate plapumile din lume, cand stai pe centura
si masinile te claxoneazd, expunerea total3, la
propriu, faptul ca filmam zece ore, dormeam
trei si mergeam la cursuri si, totusi, dac-ar fi fost
dupa mine, m-as fi dus la filmare si-n zilele in care
nu trebuia sa fiu la filmare. Asa... de drag. Sa vad
ce se mai intdmpla, ce mai pot sa-nvat.

Ai facut o documentare reala, te-ai dus la fetele
care se ocupa cu prostitutia, ai stat de vorba cu
ele, ti-ai notat tot ce se putea. in ce masurs te-a
ajutat intalnirea cu modelul din lumea reala?
Ai preluat doar lucruri exterioare, gesturi,
atitudini etc. sau impactul a Fost mai adanc?

Mereu m-am intrebat de ce, cdnd mi se vorbeste
de copiii din Africa, nu simt nimic. De ce, cand aflu
ca se moare-n Afganistan, nu simt nimic. De ce,
cand se sinucide un om, nu simt nimic. De ce, daca
o fata ajunge sa se prostitueze, nu simt nimic. Cred
ca dacad mi-as da voie sa simt, le-as simti pe toate
deodata. Asa ca-mi spun ca viata e dura, lucruri rele
se intdmplad, n-am cum sa le schimb si-mi vad mai
departe de existenta mea confortabila, plina de
liniste, cafele, iubire si pisici. Si 0 data pe saptamana
plang. De cele mai multe ori nu stiu pentru ce
plang, plang pentru tot ce nu-i bine pe lume, poate.
Asadar, intalnirea cu fetele a fost foarte puternica.
Tocmai pentru cd nu stiteam de vorba cu niste
prostituate, ci cu niste oameni. Niste fete amarate
de varsta mea. La care, cdnd ma uitam, dintr-odata
ma-ntrebam ,daca eram eu in locul lor?”. Foarte
egoist din partea mea, dar uneori exercitiul asta
sincer de-a te pune in locul celuilalt te zdruncina
mai tare decat alte sentimente prefabricate. N-am
preluat nimic din comportamentul lor, nici nu stiu
daca as fi avut ce, vorbeau si se comportau atat
de normal incat nu poti imita, copia normalitatea.
Le-am ascultat cu toatad neputinta si-am depozitat
toate informatiile undeva inauntru de tot. Si uneori
ma mai gandesc la ele. Ca poate sunt bine.

.Cu cat ti-e un rol
mai ne-la-ndemanad,
cu-atat provocarea e mai mare’

9

M-a surprins sa aflu ca atunci cand ai dat la
fFacultate, actoria era de abia a sasea optiune

in lista de preferinte. Care erau celelalte si
cum ai ajuns totusi la actorie? Care a fost
povestea?

Mie nimeni n-a avut cum sa-mi garanteze ca-s
talentata si ca pot sa fac actorie. N-am facut
cursuri de teatru inainte, n-am facut parte din
vreo trupa, nimic. Deci imi trebuia un plan de
rezerva. Dar pentru ca mereu mi-au placut testele
si examenele, am avut inca cinci planuri, nu unul:
comunicare si relatii publice (la Universitatea
din Bucuresti am intrat prima, la SNSPA am luat
nota 5 la limba romana, dupa ce in BAC am luat
10, n-am inteles nimic), stiinte politice (Doamne
fereste!), limbi straine (unde cred ca, pe langa
examenul de limba, mi-am mai depus dosarul si
pentru greaca veche si latind), studii europene si
cam atat. Mereu am vrut sa dau la actorie, dar
tata a spus c3, daca fac actorie, sa mai facsio a
doua facultate. Nu-l judec, as face oricand la fel.
Doar ca, dupa o saptamanad, cand am vazut cat
de mult timp stateam in UNATC, l-am sunat pe
tata si i-am zis cd ma duc sa-mi retrag dosarul de
la limbi straine. Acum platesc cursuri la Institutul
Francez, deci cumva n-am renuntat de tot la
limbi straine. Si uneori ma gandesc sa mai fac un
master in litere, filosofie, nu stiu, imi place mult
sa-nvat.

Anul acesta ai fost nominalizata la UNITER
pentru rolul Speed din ,,Doi tineri din Verona”,
unde jucai un baiat. Am citit ca mult timp ti-ai
dorit un rol in travesti. De ce? Te-ai simtit bine
in rol de baiat?

Cand eram mica eram foarte suparata ca nu-s
baiat. Ma jucam cu baietii, ma-mbracam ca
baietii, ma scuipam cu baietii, ma uitam dupa
fete pentru ca asa faceau baietii, ma bateam
cu baietii, ma-njuram cu baietii, ma-mpacam
ca baietii. Mereu m-am inteles mai bine cu ei, e
mai simplu, fFara complicatii, fara ciondaneli de
prisos, fara pretentii de care-i mai tare, nu stiu.
Baietii au asa o lejeritate aproape enervanta
in raporturile dintre ei si asta-mi place. Fetele
faceau misto de mine. incd am un episodin cap in
care doua prietene m-au chemat la una dintre ele
acasa sa ne jucam. Cand am sunat la usa, mi-au zis
sa numar pana la o suta. Am numarat. Apoi mi-au
zis sa numar pana la doua sute. Am numarat.
M-au tinut asa doua ore-n fata usii si tot nu
m-au lasat sd ma joc cu ele. Pe vremea aia habar
n-aveam ce-nseamna conceptul de bullying; ma
uit in urma si rdd. M3 gandesc c-asa m-am facut
mare, m-am calit.

Dup-aia am crescut si au inceput sa-mi placa
baietii. Si-atunci am luat-o in cealalta extrema:
nu ieseam din casa nemachiatd, fuste scurte,
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unghii puse, tone de selfie-uri, ruj rosu, tigari-
slim (pana mai atunci, as fi fumat si Carpati daca
mai existau). Deci da, nu stiu, dorinta de-ajuca un
baiat isi are corespondent intr-o dulce nostalgie
pentru copildrie. Asta-i un rdspuns asa, mai
neacademic, raspunsul destept ar fi cu cat ti-e un
rol mai ne-la-ndeman3, cu-atat provocarea e mai
mare.

De asemenea, am citit ca ti-ar placea mult sa
joci Cehov? De ce?

Pe cat de mult urasc influenta politica a Rusiei
asupra tarisoarei asteia care nu se mai vindeca de
cicatricile comunismului, pe-atat de mult iubesc
cultura rusa: literatura, muzica, cinematografie,
dans, dramaturgie si, in fine, metoda in actorie.
Nu stiu cum sa argumentez de ce-l iubesc pe
Cehov, pentru ca nu poti argumenta evidentele,
cred. Exista, desigur, oameni carora nu le place
Cehov. Asa cum existd oameni care nu cred in
Dumnezeu. lubirea fata de ceva sau credinta nu
pot fiargumentate sinici n-are rost. Oamenii cred
sisimtin felul lor. E atatarasin plansul din Cehov!
Atmosfera din piesele lui e atat de incarcata de
prisos si totusi nimic din ce se intdmpla nu e de
prisos, niciun cuvant, nicio virgula, nicio lacrima,

'

nimic. E-atata paradox in lenea lor, in nefericirea
lor, pe care singuri, cu mainile lor si-o construiesc.
E-atata nesimtire in plictisul si incapacitatea lor,
care-i face atat de oamenisi atat de tangibili. N-ai
cum sa nu-i iubesti personajele, sa nu tanjesti sa
le joci, sa le descoperi. E-atat de mult omenescin
ele, incat cred ca daca ai sansa sa joci Cehov, bine
facut, ai sansa sa-nveti despre tine.

Imi doresc sa scriu
si cred cd o sd scriu.
O singurd carte!”

Esti o cititoare infocata si, mai mult, iti place
sa dezbati si sa-ti argumentezi ideile. Cum a
inceput pasiunea pentru lectura? Ce iti place
sa citesti? Care au fost ultimele carti care
te-au pasionat?

M-as feri sd spun despre mine cd ma pricep la
dezbateri. In liceu am fost data afara din clubul de
dezbateripentru ca nuintelegeam ca nu-s la piata
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sa ma iau la harta. Exista reguli, exista respect
pentru celalalt. Acum fac constant exercitiul de-a
intelege ca oamenii au pareri diferite si e perfect
normal, asa trebuie sa fie. Pasiunea pentru lectura
a inceput cu forta, cu de-a sila, cu tata care m-a
obligat sa citesc. L-am urat pentru asta pentru
ca acum sa-i multumesc cu orice ocazie, pentru
ca daca el n-ar fi stat cu gura pe mine, nu m-as
fi apucat de citit. intai citeam de ciuda si ambat,
apoi, dupa ce-am citit ,Invitatie la vals”, la treispe
ani, a-nceput sa-mi placa. Dar tot nu recunosteam.
Obsesia pentru carti a venit si pe fondul plictiselii:
eram la un liceu de mate-info, intr-un oras de
provincie in care nu prea aveai ce sa faci decat sa
pierzi timpul, asa ca, dupa meditatiile oribile la
matematica si biologie si parca si chimie, stateam
treazd pana spre dimineata si citeam. A, si ma
jucam Counter-Strike si GTA. Ma-ntreb mereu cat
de dificil trebuie sa fie, in zilele astea, sa le induci
copiilor pasiunea pentru lectura. Cred ca uneori
merge si cu forta:)

Citesc beletristica, cel mai mult. Si autobiografii.
Sau biografii. Si teatru, dar rar. O sa enunt cateva
titluri care-mi vin in cap, citite cel mai recent,
fara sa fie neaparat un top, sau ceva: Khaled
Hosseini, ,,Splendida cetate a celor o mie de
sori”, Murakami, tot, Tatiana Tibuleac, ,Gradina
de sticla”, Orhan Pamuk, ,Muzeul inocentei”,
Salman Rushdie, ,Shalimar Clovnul”, Paolo
Giordano, ,Singuratatea numerelor prime”,
Mario Vargas Llosa, ,,Paradisul de dupa colt”.

Urmarindu-te pe social media, vad ca ai si
apetentd, si talent la scris. Te gandesti sa
scrii literatura? Cum se impaca deprinderea
analitica, efortul de elaborare, eventuala
preocupare pentru structurd, necesare
scriitorului, cu cerinta de a-ti exersa in
primul rand intuitia, impulsurile artistice,
expresivitatea corpului atat de necesare
actorului?

imi doresc s scriu si cred c& o s& scriu. O singura
carte! Atat. Si asta peste vreo zece-cinsprezece
ani, ca sa mai acumulez material. Cred ¢a un
scriitor are nevoie de experiente, de tot felul de
iubiri, de tradari, de subiecte traite de el pentru
a putea scrie atat de mult. Poate suna a cliseu,
nu stiu. Habar n-am. Ma gandesc mereu la Jules
Verne, care n-a parasit niciodata locul in care s-a
nascut si totusi cartile lui cuprind un univers atat
de complet incat, dac-as crede in reincarnare,
as spune ca scrie din alte vieti traite. Si totusi,
scrisul e un act atat de intim, de personal, iar eu
nu stiu cat pot sa storc din mine.

Si nu cred ca port mai multe carti induntrul meu,
nu cred ca am resursele necesare si in niciun caz

n-am calitatile enumerate de tine mai sus. Sunt
un om pur instinctual. Scriu din instinct, din
nevoie. Scriu doar cand am chef, nu ma fortez
niciodatd, nu ma gandesc la asta ca la o meserie,
n-am rigoare si nici disciplind. As fi mediocra
dac-as incerca sa-mi propun sa scriu altfel decét
din pasiune. Dar da, scrisul ramane pasiunea
mea numarul doi dupa actorie.

,O calatorie perfecta ar fi
dac-as sta cate o zi inlr-o lard
diferita”

Esti o calatoare pasionats, iti place sa cutreieri
lumea?

Oooooh. Tot timpul mint pe instagram ca sunt in
tari diferite, dar eu de fapt n-am calatorit decat
in Grecia, Italia si Franta. N-am nicio scuza pentru
faptul ca mint cu asta, cred ca uneori mi se par
amuzante lucruri care, in fond, nu sunt deloc
amuzante. Umorul meu fluctueaza intr-atat incat
ramane el insusi fara haz. Un lucru amuzant e ca
vara asta am fost in Franta cinci zile si dac-as fi
putut sa plec mai repede, as fi plecat. N-am stofa
de om caruia i place sa calatoreasca. Eu obosesc,
ma dor picioarele, ma plictisesc, ma apuca
anxietatea cand sunt oameni multi, nu-mi place
mancarea specifica altor tari, mi se face dor de
patul meu. O calatorie perfecta ar fi dac-as sta
cate o ziintr-o tara diferita, timp de o saptamana.
Dar sa ma pot teleporta, ca am rau de masina si
frica de avion.

Cu ce fel de oameni te simti cel mai bine?

in principiu, oameni cu simtul umorului. Cu care
sa pot vorbi despre lucruri fara sa-i ofuschez cu
parerile mele neacordate tot timpul la moda
zilelor noastre.

Sa incheiem ca la corporatii: in urmatorii cinci
ani ma vad...

Un pic mai asezatd din toate punctele de
vedere. Mai putin atat de teribilista in felul in
care primesc lucrurile: cum iubesc, cum traiesc,
cum ma doare, cum repet, cum citesc, cum ma
cert. La mine totu-i mult si nu pot sa disting
momentele in care trebuie s-o las mai moale. O
fi de la structura mea ca om si poate n-o sa ma
schimb niciodata. Ce stiu e ca pe langa familia
mea minunatd de-acasa mai vreau sa fac inc-o
familie. m
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Livia Sovre:

Niciodata nu fac doua lucruri
la fel s1 asta e si farmecul
lucrului de mana

Interviu de DANA BUZURA-GAGNIUC
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ivia Sovre croseteaza, coase, brodeaza, tese,
cauta, gaseste, decupeaza, asambleaza,
aranjeaza... totul gratie unei pasiuni care s-a
nascut cu multe zeci de ani in urma, inca

de dinainte de a-si fi putut imagina ca din
cusut, tesut, crosetat va face cariera. Este
acum mester popular cu patalama, pentru ca,
asa cum e firesc, la un moment dat lucrurile se asaza, si devii
,oficial” ceea ce erai in mod uzual.

.M trezesc dimineata la patru,
imi fac o cafea si, pana vine ora
de asezal cu animalele,
fac dantela.”

O stiu dintotdeauna. Facea parte din copilaria
mea, asa cum fac parte casa noastra, scoala,
biblioteca, mama, padurea, Coasta Popii,
Pusta... sau casa veche cu prispa de peste
drum, mare si albastra, plina de unghere si
mistere, cu imensul ei cuptor, unde ne coceam
colaceii de Craciun. Sta la o aruncatura de bat
si este parte din universul de liniste si lumina
de acas3, de pe Damburii Berintei, de-acolo
unde-si are Augustin Buzura radacinile

si-nceputul. E unul din personajele insirate,
precum niste margele vechi pe un fir impletit
din lan3, pe ulita copilariei, care ramane acel
spatiu despre care ne placea sa spunem ca le
cuprinde pe toate si pe toti. Si chiar asa era.
Dincolo de linistea ancestrala si de ritmul
molcom al fiecarui pas, al fiecarei zile si
sarbatori, la noi pe ulita gaseai totul: de la
meseriasi la mineri, de la profesori la medici,
de la dascali la arhitecti si academicieni. Pe
Damburi, toti eram inruditi si incuscriti, fini,
nepoti si cumetri, si toate se petreceau intr-o
devalmasie calda si lipsita de incrancenare:
si nuntile, si botezurile, si inmormantarile,
si clacile, si mersul cu lucru iarna, care
intotdeauna se lasa cu cantat si veselie Acum,
privesc cu nostalgie la acele vremuri, prin
ochii uneia dintre femeile care pastreaza cu
dragoste ceea ce a mai ramas: crampeie de
traditie.
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Prima amintire despre dantela?! Hmm... Eram
micd, aveam opt ani si mama mi-a spus ca... uite,
Angelica - o colega de scoala de-a mea — e mai
mica decat tine cu un an si stie sa faca dantelg, iar
tu nu stii. M-am ambitionat. La opt ani am facut o
fata de perna la Anisca lu’ lon Gahiuta si am luat
25 de lei pe el. Mi-am luat eugenii de toti banii.
Apoi am facut o dantela la Mariuca lu’ lonu Stinii
si pe banii de pe ea - 110 lei — mi-am luat tergal
de rochie. O rochie plisata cum sa purta p-atunci.
Apoi in familia noastra au aparut lipsurile si-am
fost nevoita sa lucru pentru bani. De-atunci au
trecut aproape 60 de ani si nu exista nicio casa in
Berinta la care sa nu fi facut macar o dantel3, o
fata de masa, un mileu. Le stiu pe toate.

Mi s-a parut Firesc sa o vad mereu cu dantela
si cu ghemul in buzunarul de la sort, ca si cum
dantela ar creste direct de acolo, crosetand
cu o viteza imposibil3, aruncand cate o privire
spre dantela doar din cand in cand, pentru ca
mainile pareau ca merg singure, conducand
fFin si sigur modelul. Cu baticul legat la spate,
vorbea si radea si parea ca umple spatiul cu
buna ei dispozitie. Acum, dupa mult timp, o
privesc la fel pe nepoata Livia, careia anii nu
i-au stirbit nici umorul, nici pofta de lucru, nici
istetimea. Anii ei se masoara in dantel3, in
toale tesute, in sarvete cu ciur sau,,cu pene”,in
ii crosetate din bumbac, in perdele si draperii
de danteld, in ornamente si mici decoratiuni
pe care le inventeaza aproape pe loc.

E o pasiune! O pasiune grozava! Mi-e drag si gata!
Cand n-am de lucru, ma supar atata de rau si n-am
nicio liniste pana cand pot s& lucru. imi place s3
inventez tot timpul ceva nou, sd mai adaug, sa
caut. imi ajunge s& am o rotit3 de model, ci dup&
aia, o asez, o combin, mai adaug si, una-dous,
imi iese o fatad de masa. Ma trezesc dimineata la
patru, imi fac o cafea si, pana vine ora de asezat cu
animalele, fac danteld. Pot sa fac cam un metru de
dantela intr-o zi, daca dantela nu e prea lata. Daca
nu, in doua zile. Cand nu pot sa dorm noaptea,
ma apuc si numar casele la care am facut dantela.
in Berinta... la toate. Dar am si in Cirbunari, in
Copalnic, in Magureni, in Dumbravita.

Tatal ei a fost condamnat politic si a facut cinci
ani si sapte luni de inchisoare la Gherla si la
Periprava. Acasa au ramas patru persoane fara
niciun venit. Lucrul de mana le-a salvat.

Eu cu mama trebuia sa ne intretinem din lucru
de mana. Mama era croitoreasa renumita. Eu am
inceput sa fac danteld de mica. Asa era la tara...
De la bunica am invatat. imi aduc aminte c aveam
patru ani cdnd m-o dus mama la Lapus la tribunal
unde s-o dezbatut procesul tatii. Si-mi amintesc de

cum au spus cd il condamna la 12 ani de inchisoare.
Am strigat ,tata” si am izbucnit in plans. A fost
foarte-foarte greu ca trebuia sa-i trimitem pachet
in fiecare luna. A venit Securitatea sa ne ia casa.
Cei de la Primdrie au vrut sd facd o camera de
oaspeti aici. Noi eram doi copii si aveam doua
camere. Bunica, o femeie energica, o iesit si i-o
fugarit. Erau iernile foarte mari si era foarte-
foarte greu. imi aduc aminte cum era in 1962. Si
noi n-aveam lemne. Dupa cinci ani si sapte luni,
tata o fost eliberat. Stiu ca atata lume o venit la
noi dupa ce s-o eliberat. Ne povestea ca n-o fost
usor, dar, totusi o fost un om rezistent. Dar, s-0
imbolnavit de plamani in puscarie si o stat sase
luni in spital dupa ce s-o eliberat.

JNuU exista bucurie mai mare
decat sa vad ca modelele mele
sunt apreciate!”

Cu mai bine de zece ani in urma a avut sansa
de a face un curs de mestesuguri traditionale,
curs pe care l-au absolvit mai multe femei
din sat. Atunci i s-au deschis perspective
noi, pentru ca oameni care stiu sa aprecieze
valoarea unui creator popular au descoperit-o
si au promovat-o. Acum e mester popular
cu patalama si e cautata si chemata la multe
targuri de specialitate. Expune adesea la
evenimentele si expozitiile organizate in
Maramures.

Maximum de satisfactie profesionalad?! Targurile
si expozitiile! Nu exista bucurie mai mare decat
sa vad cd@ modelele mele sunt apreciate! Nu le
vand scump. Mai tare ma bucur cand vad ca le
plac la oameni. Am avut expus intr-o expozitie
si spacelul de mireasd al mamei. imi place sa
vada lumea cum se lucra mai demult, cat erau de
migaloase, de frumoase... Am adunat camasi de
la oamenii din sat, ca sa le expun... Am scormonit
in lada de zestre... Am facut globuri, martisoare,
huse de telefon, gentute, esarfe, papusi din ate,
costume populare pentru papusi, gablonturi,
bluze, braie... Am facut multe perdele pentru
pensiuni. is foarte apreciate. Lucrez cu bumbac
pentru ca e cel mai valoros si mai bun. Ma mai
ajuta si nora, care o invatat sa croiasca ii si rochii,
pe care tot noi coasem si modelele. Ma ajuta si la
sarvete, la ciur. Acum fac rochii din catifea pe care
cos modele cu cruciulite cu mana. Niciodata nu
fac doua lucruri la fel si asta e si Farmecul lucrului
de mana. Sa stiti ca multe vedete or cumparat de
la mine ii, rochii, braie, catrinte vechi...



Cu multianiin urm3, la eain bucatarie am vazut
primul razboi de tesut, care mi s-a parut cea
mai ingenioasa si mai complicata constructie
din cate vazusem. As fi putut sa privesc oricat
cum se nasteau toalele si paturile din baletul
abil al mainilor printre ite, ate, gheme si
suveici.

M-am maritat la 16 ani si, in perioada in care
baietii erau mici, am tesut la rdzboi. Aveam si
cate doua razboaie puse deodata in casa. Apoi,
din '76, m-am angajat la lapte, am fost multi ani
laptareasa. Aveam 370 de lei pe luna. Cand am
avut 29 de ani, a murit mama si eu am ramas
singura cu patru barbati: tata, sotul si cei doi
baieti. A fost greu.

LNu se poate trai
numai din asta. Dar ma ajuta
si-mi place.”

Aici nu poti vorbi nici despre moda, nici despre
trend-uri. Si totusi, Livia Sovre e atenta la
ce se poarta si la ce vrea publicul. M-a uimit
intotdeauna cum a stiut ca, dintr-un petec,
dintr-o bucata de stergar, de fata de masa
sau de pern3, din materiale pe care poate
altii prefera sa le arunce, ea face minuni. Le
decupeaza, le aranjeaza, le completeaza cu
dantela potrivita si le transforma in unicate;
de la ii pana la rochii. Toate poarta amprenta
creativitatii ei, dar niciuna nu iese din
canoanele traditiei. Recunoaste ca trebuie
sa Fii creativ tot timpul, pentru ca exista o
concurenta acerba si nedreapta a produselor
de serie, facute la masing, care imita perfect
hainele fFacute manual.

E o diferenta Foarte mare intre ce fac eu si ce e
in magazin, dar nu toata lumea stie. Si... lumea
sa uita si la bani. Ca nu e totuna sa cumperi o ie
cu 50 de lei din magazin sau una cu 150 de la un
mester. Eu vand un metru de dantela subtire cu
20-30 de lei. Si lucrez pe ea poate o zi sau doua.
Acuma s-o scumpit foarte tare si bumbacul. Nu...
nu se poate trai numai din asta. Dar ma ajuta
si-mi place. Of... daca ar fi s ma gandesc cata
dantela am facut, as merge 17 kilometri numa’
pe dantela... As putea sa acopar drumul de la
Berinta pana-n Baia Mare.

N-ai cum, printre povesti si dantela, printre
culori si amintiri, s3 nu aduci in discutie satul
copilariei, vremurile acelea din urma cu multe

zeci de ani, cand ritmul vietii si lumea pareau
sa stea pe loc.

Cum era Berinta acum 60 de ani? Frumos! Foarte
frumos! Era copilaria mea. Aveam 8 ani. Eram
cu lampa. Cu ierni atata de frumoase, pa care
de-abia le-asteptam sa vie. Cu zapada cat gardul.
La sanie. Ca nu ma putea strdange mama de pe
drumul Damburilor, ca atunci nu erau masini,
nu era nimic. Era cu sanii cu vaci. Bietii oameni
duceau gunoi cu carale cu vaci. De-abia asteptam
sa vind Sarbatorile, sa umblam a colinda. Si-am
umblat a colinda intr-un an si am baut intr-un
loc un pahar de horinca dulce si m-am imbatat si
mi-am uitat pomenele... Cel mai frumos Craciun
o fost cand frate-meu mi-a facut o instalatie cu
un becut, de la o baterie. Si-asa o bucurie o fost
pa mine ca era lumind in brad! m
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Andreea lacob:

Imi reamintesc mereu ca
starea de spirit este o decizie,
nu e ceva ce ni se Intampla

Interviu de CRISTINA RUSIECKI

egizoare de teatru, Andreea Iacob a montat,

pana acum, peste treizeci de spectacole

si instalatii realizate in teatre si spatii

alternative. Incepand de anul acesta, este

lector universitar la Facultatea de Teatru

si Film, Universitatea Babes-Bolyai. A

semnat regia instalatiilor artistice realizate
pentru trei tipuri de experiente de muzeu interactiv in cadrul
proiectului ,Case de poveste”, proiect derulat de Asociatia
Create.Act.Enjoy. Pentru editia de anul acesta, Festivalul
National de Teatru a selectat, in cadrul sectiunii ,,Instalatii”,
instalatia conceputa pentru casa Doinei Cornea.
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Esti lector la Facultate, consultant artistic la Teatrul National din Cluj
si regizoare. Cum faci baletul intre cele trei profesii?

Pe moment, chiar e balet. Situatia e mai degraba noua, incd nu m-am
asezat cu totul in aceastd forma de realitate profesionald a mea, care
implica si colaborarea cu Asociatia Create.Act.Enjoy. Sigur, din fericire, in
toate locurile practic teatru, sub diferite forme. intalnirile cu studentii sunt
foarte placute, pentru ca imi dau ocazia sa revizitez si teoretic meseria de
regizor, sa o investighez - lucru care mi se pare firesc si benefic. Nu cred ca
stie cineva exact ce inseamnad/ presupune regia (sau teatrul). Cred ca numai
cautarea poate fi raspunsul. Si atunci ma bucur sa am ocazia sa calatoresc
in cdutarea de raspunsuri impreuna cu cei care vin cu ganduri proaspete,
ma bucur sa le ofer din ce stiu si sa facem schimb de experiente si, mai ales,
de intrebari, si sa investigam impreuna solutii, instrumente, texte, teme,
ganduri, ale noastre si ale altora. lar la Create incercam sa producem cat
mai multa stare de bine. Si pentru noi, si pentru publicurile noastre. Acolo,

Ol

Nu cred ca stie
cineva exact

ce inseamna,/
presupune regia

(sau teatrul).

Cred ca numai
cautarea poate fi
raspunsul. Si atunci
ma bucur sa am
ocazia sa calatoresc
in cautarea de
raspunsuri impreuna
cu cel care vin cu
ganduri proaspete,
ma bucur sa le ofer
din ce stiu si sd facem
schimb de experiente
s1, mai ales, de
intrebari, si sa
investigam impreund
solutii, instrumente,
texte, teme, ganduri,
ale noastre si ale
altora.
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Viata mea este mult
mai senind de cand
am inceput sa fac
curat, constient i
constant, in mintea
mea $i in jurul meu.
Si, oricat ar fi de
greu sa renuniam
la oameni sau la
situatii, de fiecare
data cand am avut
curajul sa o fac am
fost recompensata
aproape imediat, cu
oameni mult mai
luminosi decat cei
pe care Ui lasasem in
urmd §i cu situatii
mult mai favorabile
decat cele care

doar pareau a fi
favorabile.
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precum si la teatru, e locul de incubare a ideilor. Chiar daca, momentan,
aceste incubatoare sunt destul de avariate financiar. lar aceasta forma
de convietuire cu precaritatea (care pare sa nu se mai sfarseasca) devine
tot mai obositoare. Cred ca asta ma oboseste. Nu munca, nu cantitatea de
munca. Ci faptul ca nu vad o imbunatatire/ evolutie a conditiilor/ mediului
profesional, cel putin nu in cercul mic in care ma invart eu.

Cand iti ramane timp si pentru tine, cum iti place sa-l petreci?

Timpul petrecut cu prietenii si calatoriile, ideal combinatia dintre
aceste doua, sunt pe primul loc. Cititul, serialele de comedie, filmele,
documentarele si gatitul sunt urmatoarele. Anul acesta, sunt extrem de
bucuroasa ca li s-au alaturat gradinaritul si mersul cu motocicleta, la care
visam de ani de zile. Zacutul si mancatul in pat vin din urma cu multa viteza
si, de multe ori, reusesc sa invinga variantele mai active de petrecere a
timpului. imi place s& lucrezin lut si sa pictez, dar pentru asta extrem de rar
ramane timp. Meditatiile. Natura.

Cand ai perioade mai complicate, cum reusesti sa te motivezi din nou?
Cum faci sa o iei de la capat?

Cum trec mai mereu prin perioade complicate (sau asa mi se pare mie),
am incercat sa retin retete, dar aproape niciodata nu functioneaza aceeasi
strategie. Dar existd cateva constante, ca structuri de suport: prietenii,
familia si natura. Sunt norocoasa sa am un grup stabil de oameni apropiati,
iar o iesire in natura (preferabil cu ei) intotdeauna, dar intotdeauna imi
schimba starea in bine. De asemenea, am reusit sa retin ca orice trece. Deci
si momentele neplacute.

Si, nu in ultimul rédnd, imi reamintesc mereu ca starea de spirit este o
decizie, nu e ceva ce ni se intdmpla. Asa ca incerc, chiar daca nu reusesc
intotdeauna, sa nu ma las prea mult pe negativ. Viata mea este mult mai
senind de cand am inceput sa fac curat, constient si constant, in mintea
mea si in jurul meu. Si, oricat ar fi de greu sa renuntam la oameni sau la
situatii, de fiecare data cand am avut curajul sa o fac am fost recompensata
aproape imediat, cu oameni mult mai luminosi decat cei pe care ii lasasem
in urma si cu situatii mult mai favorabile decat cele care doar pareau a fi
favorabile. Cand falsul confort si frica sunt inlocuite de curaj si incredere,
totul se schimba. ,Toata viata este un exercitiu!”

Cum s-a nascut proiectul ,,Case de poveste” si ce presupune?

Ideea proiectului ii apartine echipei Create.Act.Enjoy, care a observat ca
in Cluj-Napoca nu exista case memoriale (ulterior, am identificat totusi o
casa memoriald, dedicata unui pictor maghiar, dar care este cunoscuta mai
mult comunitatii maghiare, iar casa in care a locuit compozitorul Sigismuld
Todutad poate fisieavizitatd, dar numaipe bazauneiprogramari). Pornind de
la aceasta observatie, ne-am dorit sa identificam si sa deschidem publicului
casele unor personalitati din orasul nostru. lar pe mine m-au invitat in acest
proiect ca sa dezvolt o serie de instalatii artistice interactive in aceste case,
prinintermediul carora sa le transformam in muzee interactive, astfel incat
experienta vizitatorilor sa devina una mai directa si mai apropiata si de
casa, si de personalitatea care a locuit acolo.

in paralel, proiectul a presupus organizarea de ateliere de creatie pentru
elevi si profesori din scolile din Alunis, Bobalna, Borsa, Mintiu Gherlii si
Cluj-Napoca. Elevi de clasa intai pana la liceeni si adulti au avut ocazia sa
participe la ateliere de teatru si improvizatie, film, fotografie si gandire
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Ne dorim mult sd participam la procesul de
educatie, mai ales in cazul copiilor si al tinerilor
din mediile rurale si mai ales prin metode
non-formale. in conditiile in care nu doar sate, ci
chiar si numeroase orase din Romania nu au sali
de spectacole, cinematografe sau muzee si/ sau
proiecte culturale coerente si performante, e clar
ca e nevoie sa mergem noi spre ei si sa le oferim
acces la componente informationale alternative.
Toate in speranta ca aceasta gimnastica mental3,
in paralel cu accesarea de informatii proaspete,
fi va motiva pe acesti copii sau tineri sa se
bucure de creativitatea lor si sa doreasca sa (se)
construiasca.

Cum ati ales personalitatile ale caror case le
vizitati?

Doina Cornea a fost prima pe lista noastra, de la
buninceput, cu atat mai mult cu cat nu plecase de
mult de pe lumea asta si speram ca lucrurile din
casa ei sa firamas cat mai aproape posibil de cum
le l3sase ea. Apoi, pentru mine a fost intotdeauna
un personaj foarte prezent — auzisem despre ea
de la cursurile cu Ruxandra Cesereanu, despre
gulagul roméanesc. Cum aflasem unde locuieste,
cautam mereu din ochi casa ei, cand treceam prin
zona. Ulterior am aflat ca multi oameni faceau
asta inainte de '89: se pare ca multi se uitau spre
casa ei, cand tranzitau zona, fie cu respect fata
de curajul ei, fie cu nedumerire fata de acelasi
curaj. De nenumarate ori m-am intrebat daca as
fi putut sau daca as putea avea curajul ei. Tind sa
cred ca nu.

loana Em. Petrescu a fost recomandarea a doi
oameni minunati din jurul meu, Sanda Cordos
si Liviu Malita. Amandoi absolventi ai Facultatii
de Litere din Cluj, o cunoscusera direct pe
aceasta profesoara luminoasa si stiau si faptul ca
apartamentulin care ealocuise, alaturide sotul ei,
Liviu Petrescu, se afla acum in custodia Bibliotecii
Judetene. Diana Buluga, coordonatoarea
Asociatiei Create.Act.Enjoy, si cu mine ne-am
bucurat enorm de aceasta recomandare — pe de
o parte, pentru ca descopeream un personaj al
carui nume aducea zambet si recunostinta pe
fata tuturor celor cu care vorbeam despre ea si,
nu in ultimul rand, pentru c3, iata, aveam doua
femei reprezentate in proiect!

in urma documentérilor mai detaliate, am ajuns
sa descoperim cd totusi casa in care locuise
compozitorul si muzicologul Sigismund Toduta
este cel mai aproape de o casa memoriald, in
sensul ca se afla in proprietatea Fundatiei care
ii poarta numele si ca se poate vizita, chiar daca
doar pe baza unei programari. Nefiind insa parte
a unui circuit turistic, foarte putini clujeni detin

aceasta informatie, asa ca era clar ca si el si casa
lui meritau incluse in proiect.

Stiu ca pentru fiecare casa ai conceput
instalatii diferite. Ai adaptat formatul sau
limbajul in Functie de fiecare casa?

Da, absolut. Mai intai a fost o lunga si laborioasa
perioada de documentare. Am avut ajutoare
generoase, fara de care n-am fi reusit: Leontin
luhas, pentru casa Doinei Cornea; Sanda Cordos,
loana Both si Eugen Wohl pentru casa loanei
Em. Petrescu si Bianca Elena Coltan pentru
casa lui Sigismund Todutd. Abia dupda ce am
stabilit, impreuna cu Diana Buluga, ce informatii
selectam si cum le impartim, am inceput sa caut
mijlocul pentru a le ,anima”. intotdeauna forma
s-ainspirat din fond, din povestea sau din situatia
pe care voiam sa o amplificam ca perceptie.

Mi se pare grozav ca Festivalul National de Teatru
a selectat in editia din acest an si instalatii. Chiar
daca adaptarea turului casei Doinei Cornea a fost
pentru noi o misiune aproape imposibila (e greu
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satranspuiin limbajvideo o formula care mizeaza
fix pe prezenta), arta instalatiilor mi se pare o
formula extrem de apetisanta si de generoas3,
in primul rand pentru implicarea spectatorilor in
opera de arta si pentru amplificarea experientei
lor, dar si pentru teatralitatea speciala pe care
o poate contine. E forma cea mai apropiata de
teatrul participativ-imersiv, in care cred acum cel
mai mult si pe care imi doresc sa o practic.

Aveti de gand sa continuati proiectul? Ce casa
urmeaza?

Da, planurile sunt facute si ne-am bucura sa le
putem pune in practica. Am dori ca intr-o a doua
editie sa deschidem casele a trei personalitati
extraordinare din istoria recentd a Clujului. Ar fi
vorba despre Radu Stanca, regizorul, scriitorul de
teatru, poetul, inovatorul. Un creator cu extrem
de multe fatete si nedrept de necunoscut, care
a trait putin, dar care a fost extrem de prolific.
Casa in care a locuit in ultima perioada a vietii
sale e la Cluj, unde, finalmente, reusise sa se
mute impreuna cu sotia lui, actrita Doti Stanca, si
baietelul lor. Vizitarea ar presupune participarea
la o instalatie performativa ghidata de actori,
care cred ca ar putea fi o experienta foarte
intensa pentru spectActori.

il mai avem pe lista pe Emil Racovit3, speologul
si exploratorul, un personaj ca de film, un
inovator si un om de stiintd de elitd - el a
inventat biospeologia si a infiintat la Cluj primul
Institut de Speologie din lume, de pilda. Am
deschide spre vizitare casa lui ,lucrativa”, sa-i
spunem asa, respectiv sediul Institutului, care se
pastreaza de pe vremea lui, si unde ne bucuram
de o colaborare grozava cu o echipa entuziasta,
extrem de incantata de proiectul nostru.

Si, ca o surpriza, am avea, de data aceasta, si
o personalitate care este in viata! Este vorba
despre doamna Ana Lupas (nascuta in 1940),
o artista plasticd ce in anii '60-'70 era, in
ciuda contextului politic din Romania, perfect
racordata la zona artei conceptuale din vest. De
pilda, imagini cu ,Instalatia umedad”, realizata
de Ana Lupasin 1970, intr-un sat din apropierea
Clujului, au circulat in toate mediile artistice
vizuale ale timpului si au ramas de referinta.
Creatiile ei nu au atins niciodatd, in Romania,
notorietatea de care s-a bucurat si se bucura si
acum in afara tarii — de pilda, in 2016, muzeul
Tate Modern din Londra ii expunea lucrarile.
Proiectul nostru ar propune o intalnire cu
artista insasi, care locuieste la Cluj-Napoca,
prin intermediul lucrarilor sale si in spatiul
intim al casei care ii serveste drept atelier.
Atat tururile ghidate, cat si intrequl demers

de pregatire a traseului din atelier si, implicit,
a selectarii si a regiei prezentarii exponatelor
s-ar bucura de participarea artistei, intr-o
ocazie fara precedent, avand, astfel, ocazia de
a sublinia prin acest fel plasarea constanta la
granita dintre viata si arta a creatiei ei. Artista
si-a dat acordul de principiu pentru participarea
la proiectul nostru, desi s-a retras din viata
publica.

Ar fi o editie foarte consistenta, credem noi. Ar fi
- pentru ca depindem de finantari. Pana in acest
moment, nu am primit finantare din nicio sursa
unde am aplicat. in mod bizar, si deconcertant,
nu am primit finantare pentru aceasta a doua
editie a Caselor de poveste nici macar din
fondurile pentru culturd alocate prin concurs
de proiecte de catre Primaria si Consiliul Local
Cluj-Napoca, care finantasera prima editie. Deci
cunosteau proiectul si rezultatele lui pozitive.
Este o perioada in care lipsa de predictibilitate
este si mai mare si mai periculoasa pentru mediul
independent, iar autoritatile nu par a intelege
importanta investitiilor in productii locale si
proaspete. Si a supravietuirii unui intreg sector.

Ati ales trei personalitati din trei domenii
diferite ale trecutului recent. De ce credeti
ca tinerii trebuie sa se conecteze la trecutul
recent?

Cred ca poate fi foarte motivant sa vedem ca,
inaintea noastra, au existat oameni cu inspiratie,
caracter, curaj, determinare. Sigur, poate fi si
debusolant sa vedem ca fix ei sunt uitati. Dar,
macar din cand in cand, conectarea cu energia
lor cred cd poate fi si o detoxificare buna si
0 sursa de energizare. Fara sa urmaresc asta,
m-am tot intalnit in ultima vreme, prin lecturile
mele, cu ideea de traume transgenerationale.
Cu sigurantg, si la nivel de comunitati mici, de la
familie la prieteni si panad la comunitatea mare
a acestei tari, avem niste bagaje traumatice
imense, pe care le mostenim si pe care nuapucam
sa le curatdm. O metoda la indemana de a face
curat prin balast cred ca poate fi o privire catre
acesti oameni. Oameni care au reusit sa aiba o
voce, sa indrazneasca, sa incerce sa faca curat.

in Festivalul National de Teatru am vizut o
adaptare video a programului din casa Doinei
Cornea. Daca petreci ceva timp cu informatiile
si ,personalitatile” din mass media de acum,
figura Doinei Cornea si cea a Fiului sau par
din alta lume. Una in care ne-ar Fi placut sa
traim. Consideri ca s-a produs un hiatus intre
modelul de civilizatie si setul de valori cultivat
de aceasta familie si cel de azi? Sau exista linii
de continuitate?



Cred c3, de fapt, nu s-a schimbat nimic. Doina Cornea, familia ei si cei care
s-au solidarizat cu ea, precum si alti opozanti ai regimului comunist, au
fost o exceptie in raport cu majoritatea locuitorilor Romaniei, exact la fel
cum si acum existd numeroase personaje superbe cu care sunt mandra sa
fiu contemporana, dar care sunt exceptiile prezentului. Doina Cornea a
trdit intr-o lume exterioara in care ma bucur ¢a nu mai traim, care a fost
inlocuita de o alta lume exterioara, dar mult viciata si politic, si social, chiar
daca dupa alte criterii.

in lumea ei interioara cred c& era claritate (si multa ciutare a ei), cildurd si
afabilitate, mereu combinate cu precizia si adevarul vorbelor si al faptelor.
Si cu moralitate, coloana vertebrala, curaj, determinare.

Dar exteriorul era unul manjit. Cum e si acum. intr-un fel - si asta ar putea
fi o linie de continuitate — asta ne da ocazia de a exersa zilnic cum sa nu
ne manjim (asa cum si ea facea zilnic exercitii impotriva fricii). Cum sa nu
ajungem sa se transforme ceea ce facem intr-un banal si scarbos ,job”,
cum sa facem sa nu cadem in capcana lui ,merge si asa”, cum sa facem
sa avem curaj sa nu dam mitd, cum sa facem sa nu uitdm ca celalalt e
seamanul nostru si ca toti suntem una, cum sa ne amintim mereu ca
libertatea noastra se opreste acolo unde se intalneste cu dreptul celuilalt,
cum sa avem incredere in stiinta si sa nu ne [dsam mintile sa se inunde de
conspirationisme, e adevarat, extreeeem de creative, dar toxice si ridicole.
Cum sa credem si sa investim intr-un bine mai mare decat binele nostru
mic. Sigur, asta este deja definitia eroului. lar Doina Cornea a ales binele
celor mai multiin defavoarea binelui personal. Si e absolut clar ca ea a fost
o eroind. Dar nimeni nu ne opreste sa facem si noi exercitii, oricat de mici
(care nu sunt niciodata mici).

Esti profesoara la Facultatea de Teatru si Televiziune din Universitatea
Babes-Bolyai, deci ai contact permanent cu tinerii. in ce masura genul
acesta de modele - in care as pune accentul mai ales pe onestitate,
pe simplitatea discursului, pe increderea in adevar, pe solidaritate,
pe sacrificiu (chiar Fizic, daca ne gandim la bataile indurate de Doina
Cornea) pentru ceilalti - poate avea aderenta la studentii de acum, in
epoca post-adevarului?

Eu simt ca are super-multda aderenta. Cel putin cativa dintre studentii
mei — ma simt foarte mandra sa spun asta — sunt tineri extrem de atenti,
interesati si implicati. Am reinceput sa predau doar de putin timp la
facultate, deci nu e meritul meu. De asemenea, am avut ocazia sa intru
in contact si cu liceeni. Sunt grozavi! Au multe intrebari, sunt interesati
de raspunsuri cat mai variate, nu se sperie de faptul ca, uneori, nu exista
un singur raspuns sau ca raspunsul nu este comod. Nu stiu cum am sta la
capitolul sacrificiu. Eu insami nu stiu. Ma intreb asta de multe ori si, desi
stiu ce raspuns mi-ar placea sa iasa din mine, sinceritatea ma forteaza sa
mai meditez. Dar cred ca putem avea incredere in energia noua cu care
vin generatiile care se formeaza acum. Sigur, ar fi grozav sa si investim in
potentialul lor, pe masura.

Din punct de vedere profesional, care sunt principiile fundamentale cu
care ai vrea sa ramana studentii dupa cursul tau?

Bunul-simt mi se pare esential, intr-o munca facuta cu crez, cu onestitate,
curaj si pentru public. Sa fie informati, coerenti si sa isi antreneze intuitia.
Sa isi dezvolte curiozitatea, sa fie investigativi si atenti la ce e in jurul lor.

Dar cel mai mult si mai mult sper sa reusesc sa ii fac sa se descopere, sa isi
gdseasca propria voce si propriile instrumente. Si sa aiba incredere in ei. B
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Cum sa nu ajungem
sa se transforme ceea
ce facem ntr-un
banal si scarbos ,,job’,
cum sa facem sa nu
cadem in capcana
[lui ,merge si asa’,
cum sa facem sa
avem curaj sa nu
dam mila, cum sa
facem sa nu uitam ca
celalalt e seamanul
nostru si ca toti
suntem una, cum sa
ne amintim mereu
ca libertatea noastra
se opreste acolo
unde se intalneste cu
dreptul celuilalt, cum
sd avem incredere

in stiinta si sa nu

ne lasam mintile

sa se inunde de
conspirationisme...
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Dariana Cirjan:

Ma bucur ca exista proiecte
In care ne putem implica si 1n
care ne putem dezvolta

Un interviu de DORICA BOLTASU

ariana Cirjan a absolvit Colegiul National
Iulia Hasdeu in 2019, sectia filologie. In
prezent este studenta la Universitatea
Bucuresti, Facultatea de Geografie.
Colaboreaza in proiecte educationale si
culturale cu Biblioteca Metropolitana si
-GEN, revista”, scrie pentru , Exercitiul
18” si ,Capital Cultural”. Face fotografie si este pasionata
de drumetii montane. In 2019 a obtinut Premiul pentru
Originalitate la Festivalul de proza ,Augustin Buzura”.



Dariana, esti absolventa a Colegiului National
Jlulia Hasdeu”, studentda a Universitatii din
Bucuresti la Facultatea de Geografie, iti
place sa faci drumetii alpine, colaborezi cu
Biblioteca Metropolitana si cu GEN, revista, o
publicatie tanara, scrii, citesti, dai examene,
lucrezi. Cum te imparti intre atatea activitati
si pasiuni? Care sunt Favoritele?

Toate!!! Nu, glumesc. Cel mai mult imi place sa
scriu. De cand ma stiu. Ca nu gasesc determinare
tot timpul, asta e altd poveste. Dar incerc sa-mi
fac timp pentru tot, desi de multe ori esuez in
prioritizarea timpului si activitatilor. Am perioade
cand citesc mult, apoi realizez ca aveam o tema
de seminar restanta. Vara trecutd, impreuna cu
colegii de la facultate, ne-am plimbat pe munti,
pana pe varful Omu, rdmasesem in urma cu
draft-urile pentru eseul pe care il pregateam la
revistd. In timpul orelor de mentorat de la GEN,
mentora mea mi-a spus, razand, sa nu-i urmez
exemplul. Adica sa nu ma implic in mai multe
proiecte deodata. Dar... era deja prea tarziu cand
am primit acest sfat!

Toate aceste activitati sunt preferatele mele,
nu pot alege. Ma bucur foarte mult c3, la
finalul zilei, gasesc pasiune in ceea ce fac: pot
colabora cu Biblioteca Metropolitana Bucuresti
in anumite proiecte, imi ador facultatea si sunt
atat de recunoscatoare cain curand va fi publicat
eseul personal la care am lucrat toatd vara si
care imi este atat de drag. Este un eseu despre
mama mea, despre cum a supravietuit violentei

domestice, despre relatia mea cu ea si despre
cum povestea asta s-a incheiat cu un final fericit.

Cum ti-ai descoperit pasiunea pentru scris si
cum vezi tu literatura romana de azi si sansele
de afirmare ale tinerilor?

Am avut mereu incurajari. Sau norocul de a
fi incurajata. Mai intdi de mama, iar apoi de
profesoara de romana din scoala generala - ea
m-a incurajat sa particip la primele concursuri
de creatie literara (Tinere Condeie, dar si altele).
Am inceput sa scriu tot felul de compuneri, imi
placea sa scriu, s3-mi imaginez, pentru ca toate
scrierile mele de atunci erau Ffictiune. in liceu am
avut iar parte de incurajari. Am participat la mai
multe concursuri. La Festivalul de proza Augustin
Buzura, unde m-am inscris cu o proza constituita
din fragmente de jurnal, am primit Premiul pentru
Originalitate. Tot in liceu am debutat in volumul
»Curse pentru vise”, o antologie de texte scrise
de tineri, publicata la editura Eikon si realizata
in cadrul proiectului-concurs ,Proza scurta
meritd mai mult”. Deci pasiunea pentru scris am
descoperit-o in timp. Cu cat scriam mai mult, cu
atat mai multincepea sa-mi placa. Totusi,acum imi
place mai mult sa scriu in domeniul non-fictiunii
si mi-ar placea sa incep sa documentez probleme
din societatea actuala, prin scris.

in ceea ce priveste sansele de afirmare ale
tinerilor, ma bucur cd exista proiecte in care
ne putem implica si in care ne putem dezvolta.
in cadrul acestor proiecte, jurnalisti si scriitori
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Fiecare dintre noi
poate sa se educe

in anumite directii,
sd citeasca mai
mult. Avem nevoie
sa intelegem, ca
societate, ca nu
trebuie sa-1 privim
pe cel de langa noi
diferit, doar pentru
ca noud ni se pare ca
este diferit. Asta e si
ideea pana la urma!
Suntem diferili.
Dar nu trebuie sa
privim asta ca pe o
problema.
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autohtoni se strang laolaltd cu tinerii si incep sa discute, sa dezbata
probleme, sa impartaseasca. Deci medii de dezvoltare exista, mai avem si
internetul, dar acesta are un caracter ambivalent. il putem privi atat ca pe
un avantaj, cat si ca pe un dezavantaj. E un loc pentru fiecare pe internet.
Acum totul este atat de simplu, oricine isi poate crea o platforma ori un
blog pe care sa-si publice scrierile. E mai simplu ca niciodata sa-ti publici
o parte din lucrari pe internet and to reach out to people. Totusi, exista
si reversul medaliei. Internetul in general, Instagramul, Facebook-ul, sunt
toate saturate de atata informatie, de atata content. Uneori internetul
poate fi de partea noastr3, alteori, cel putin daca vorbim de social-media,
devine putin mai greu sa avem vizibilitatea pe care probabil ne-am dori-o.

La ce e buna arta?

La tot si la orice. Arta e peste tot cu noi, zi de zi. Muzica pe care o ascultam,
fotografia artistica si enigmatica de pe Instagram careia tocmai i-am dat o
inimioara, cartile pe care le citim, cladirea aceea in stil neo-romanesc din
Centrul Vechi care ne place foarte mult, filmele pe care le vedem, toate
inseamna arta si fac parte din viata noastra de zi cu zi. Cred ca acum, de cand
cu pandemia, mai multa lume a inceput sa aprecieze altfel arta. Cu totii am
stat inchisi in case. Daca nu ar fi existat filmele si serialele de la Netflix sau
biblioteca plinad de carti a mamei, eu sincer nu stiu ce m-as fi facut.

Cum ai defini generatia ta? Exista o alta sensibilitate?

Sincer, cred ¢a da. Am observat, cu ajutorul colegilor din redactie, ca ne
pasa si ca vrem sa scriem si sa citim despre tot felul de probleme punctuale
sau la scara mai mare, care ne afecteaza. Scriem si citim despre tulburari
alimentare, mental health, despre relatia noastra cu parintii, cu bunicii, ne
punem intrebari, le punem lor intrebari, vorbim despre educatie sexual3,
accesul gratuit la produse menstruale in scoli, climate change.

Cand vorbim de beletristica insa, am observat ca foarte multi tineri citesc
fantasy (desi eu nu sunt mare fana a acestui gen), dar se citesc si biografii,
memorii, multe romane istorice si mai ales poezie contemporana (poezia
e chiarin voga!).

Care sunt, din punctul tau de vedere, cele mai importante probleme si
provocari ale societatii de azi, din Romania si nu doar? Unde ar putea
Fi solutiile?

Cred ca una dintre problemele cu care se confrunta societatea actuala, de
pretutindeni, are legatura cu schimbarile climatice. Toata lumea vorbeste
despre asta, scrie pe baza acestui subiect, atat din punct de vedere stiintific
(si aici vorbim despre studii stiintifice bazate pe sea level rise, dar si despre
factori de naturd astronomica cum ar fi inversarea polilor geomagnetici ai
Pamantului, lucruri care de asemenea au legatura cu schimbarile climatice
pe care planeta le resimte in acest moment), cat si din punct de vedere
socio-economic (vorbim aici despre impactul pe care aceste schimbari
climatice le va avea asupra societatii umane, pe termen scurt si mediu).

O alta provocare a societatii de astazi este cea legata de drepturile omului.
Mai mult decat atat, o tematica importanta este cea care a aparut pe scena
discutiilor internationale la finalul secolului al XIX-lea, odatd cu primul
val feminist: egalitatea de gen, drepturile femeilor, egalitatea de sanse
etc. in prezent, in mai multe tari de pe glob, incd se luptd pentru toate
aceste lucruri. De asemenea, incd ne confruntam cu probleme date de
discriminarea rasiala si discriminarea pe criterii de gen, orientare sexualg,
religie. Bineinteles ca mai sunt si alte probleme.



in ceea ce priveste Romania, cred ci nu mai
este o surpriza pentru nimeni faptul ca ne
confruntam cu problema coruptiei si a saraciei,
dar o altd problema care este foarte aproape
de mine si despre care am si scris un articol este
cea legata de introducerea educatiei sexuale in
scoli. Acest subiect este unul destul de sensibil
incd pentru multa lume, desi nu ar trebui sa fie
asa, este ceva normal. Ar fi mai mult decat firesc,
adolescentii au nevoie de ea: sa stie ce inseamna
consimtamantul, lucruri legate de protectie, de
contraceptie etc.

E greu de spus unde ar putea fi gasite solutiile
la toate aceste probleme. Tnsd oamenilor le
pasa. Au ardtat asta in nenumadrate ocazii
cand au organizat marsuri pentru mediu, s-au
implicat in actiuni de strangere a deseurilor, de
plantari de copaci, atat in Romania, cat si peste
tot pe mapamond. Si cred cd e important ca
fiecare dintre noi sa se implice, cred ca actiunile
individuale conteaza foarte mult. Mai vorbim
aici si despre adaptare. La un moment dat, in
timp, societatea umana se va adapta cumva la
aceste schimbari climatice pe care le traversam
acum. Dar nu inseamna ca trebuie sa renuntam
la actiune.

O alta solutie este empatia si vine tot la nivel
individual. Fiecare dintre noi poate sa se educe
in anumite directii, sa citeasca mai mult. Avem
nevoie sa intelegem, ca societate, ca nu trebuie
sa-l privim pe cel de langa noi diferit, doar pentru
€a noua ni se pare ca este diferit. Asta e si ideea
pana la urma! Suntem diferiti. Dar nu trebuie sa
privim asta ca pe o problema.

Tot la nivelindividual, putem sa sustinem asociatii
de mediu, cele pentru drepturile femeilor si
egalitatea de sanse, egalitatea de gen, putem
semna petitiile pe care acestea le initiaza, putem
vorbi despre toate aceste lucruri cu familia, cu
prietenii, putem crea awareness in comunitatea
din care facem parte. Dar bineinteles ca de la un
nivel incolo, depinde foarte mult si de mediul
politic (am vazut chiar la noi, in Romania, ca
oricate initiative si petitii pentru introducerea
educatiei sexuale in scoli au fost aduse pe
masa parlamentarilor, acestea au fost respinse,
amanate, ori li s-a schimbat continutul, de fiecare
datd). Deci presupun ca intr-un fel trebuie sa
ne asteptam si la esecuri, din pacate. Dar nu
fnseamna ca trebuie sa ne oprim aici.

Sustii in mod special o cauza?
Probabil v-ati dat seama pana acum care

sunt subiectele apropiate de mine si care ma
intereseaza. De ceva timp, am inceput sa sustin

jurnalismul autohton, urmaresc reviste si redactii
de actualitate; chiar acum vreo doua saptamani
am cumpdrat noul numar al revistei DoR, aparut
acum, in toamna si pe care il recomand cu mult
drag.

De asemenea, le sustin pe fetele de la Asociatia
lele-Sanziene,initiatoarele petitiei pentruaccesul
gratuit la produse menstruale in scoli. Tot pe
aceasta tema, am facut si un interviu cu ele anul
acesta, care a fost publicat la Exercitiul 18. Este
o initiativa importantd, una care ar ajuta atatea
adolescente, mai ales din mediul rural, pentru
care menstruatia si procurarea materialelor
sanitare necesare pentru gestionarea corecta a
aceasteia devin o povara.

Ce crezi ca vei face peste 10 ani?

Sper doar sa raman sanatoasa si fericita, asa cum
sunt acum. Bineinteles, imi doresc sa evoluez
pe plan profesional, chiar daca in acest moment
nu stiu exact incotro ma voi indrepta, dupa
licenta. As vrea sa mai fac o facultate, poate
antropologia sau chiar jurnalismul. Si imi doresc
sa scriu, mi-ar placea mult sa public o carte, dar
simt c& este doar asa, un vis indepartat. insa sunt
fericitd sa pastrez visul asta cu mine. Si mi-as dori
ca, la 30 de ani, sa fi calatorit putin prin lumea
asta, pe oriunde. Cel mai mult mi-as dori sa ajung
in Africa. B
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Solutia unui pass-culture,
ca pas catre o Romanie educata

ADRIANA MOCA

A

n mediul rural si mic urban romanesc,

numarul bibliotecilor s-a diminuat drastic,

iar acolo unde mai existd au fonduri

imbatranite de carte, caminele culturale

functioneaza ca spatii pentru nunti sau
discoteci, cinematografele sau teatrele sunt cvasi-
inexistente, strategia administratiilor locale e saraca
in activitati culturale de calitate. Folclor, sarbatori
religioase ori evenimente cu tdieri de panglica,
unde elevii fac figuratie speciald. in jurul acestor
alternative se deseneaza realitatea culturald. De
~gusturile” primarului si ale profesorilor depinde
profilul cultural al tinerilor. In plus, situatia financiara
a multor familii e destul de precara, iar practicarea
unor hobby-uri ca muzica, sportul, pictura presupune
o investitie pe care putini adolescenti si-o permit.
Accesibil ramane telefonul/tableta/computerul
cu conexiune internet. Din pacate, si aici exista
capcane: filme/seriale sau videoclipuri indoielnice,
reteaua de socializare TikTok agreata de tineri e
deseori periculoasa (vezi episodul Cumpanasu sau
mai recentele jocuri cu provocari suicidare). Pierduti
printre muntii de gunoaie virtuale, tinerii par
refractari la realizari artistice inalte. E nevoie de timp,
educatie si front comun al adultilor pentru a-i obisnui
pe cei mai tineri cu un consum cultural de calitate,
fiindcd oferta reflectd lumea pe care generatia
noastra a permis-o si o permite in continuare. Acasa
se formeaza obisnuintele, in scoald si in liceu se
experimenteaza impreund cu grupul. Societatea
romaneasca, din care dispar pe rand norme, reguli
de comportament si valori morale, nu pare a fi un
mediu favorizant culturii de calitate. Acum cativa ani,

la o intalnire cu presa, un director de programe tv a
explicat difuzarea filmelor din prime-time prin votul
personalului de la curdtenie al institutiei. Acesta
reprezenta in opinia lui audienta principala. Fara
comentarii! Cata vreme singura miza a unui produs
cultural este strict comercial, vom sfarsi prin a
avea o populatie din ce in ce mai slab educata si
mai usor de manipulat. Consumul cultural se va
diminuain favoarea divertismentului din categoria
Jidiocracy”.

Ideea unui pass-culture introdusa de Guvernul
francez si recent urmatd de Guvernul spaniol ofera
vouchere de 300 sau 400 de euro tinerilor pentru
bilete la evenimente culturale (muzee, teatre,
cinema), achizitia de carti si abonamente la reviste.
Un asemenea credit nerambursabil le permite
tinerilor peste 18 ani accesul la zone artistice pe care
incd nu le-au experimentat, sustindnd totodata si
intregul sector cultural, grav afectat de pandemie.

Replicarea unei astfel de initiative — de a oferi
un credit nerambursabil elevilor pentru acces la
culturd - si in Romania ar putea fi una din actiunile
cu impact major. Privind fie si numai situatia
generatd de pandemie, nu poti sd nu realizezi ca
un procentaj semnificativ din populatia tanara a
tarii are nevoie de suport, protectie si educatie,
iar interventia Statului devine obligatorie. S-ar
putea construi Romania educatd doar imitandu-i pe
vecinii europeni si bunele lor practici. Cu conditia
sa actionam rapid, nu doar sa capitalizam voturi pe
subiect. ®m
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