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George

Friedman

JIn riazboiul

psihologic,

timpul este de partea
celui care se apiri”

INTERVIU REALIZAT DE
FLAVIU PREDESCU

Romania sarbatoreste 100 de ani de la Marea
Unire, un moment care nu ar fi fost posibil
fara sprijinul Statelor Unite. Cum evaluati
impactul acestui moment astazi si Tn viitor,
dat fiind faptul ca Romania si Statele Unite au
o prietenie de lunga durata si un Parteneriat
Strategic construit in jurul valorilor
impartasite ale libertatii si democratiei,
precum si un angajament reciproc pentru
dezvoltarea securitatii transatlantice si a
prosperitatii comune?

George Friedman: Consider ca cel mai important
principiu al prieteniei dintre tarile noastre este
cel al intereselor comune. Avem nevoie unii

de altii. Romania are nevoie de garantarea
securitatii sale intr-o regiune de o incertitudine
aparte, care include nu doar Rusia, dar si Turcia
si Balcanii. Acestia nu sunt neaparat adversari,
insa toti genereaza incertitudini. Pentru Statele
Unite, Romania reprezinta o zona sigura din care
sa observe si sa reactioneze la evenimentele

din regiune. Ca democratii liberale, impartasim
filosofii politice comune, insa ceea ce ne leaga
sunt interesele noastre comune.



Care este rolul Romaniei Tn ansamblul
securitatii euro-atlantice si in mod special in
regiunea Marii Negre, date fiind robusta sa
cooperare de aparare cu SUA si rolul activin
cadrul NATO?

George Friedman: Nu sunt optimist fata de NATO
ca organizatie. O alianta militara necesita, inainte
de toate, capabilitati militare. Germaniei si altor
tari le lipsesc capabilitati militare semnificative si
ca urmare nu isi pot onora angajamentele fata de
NATO. Astfel, din punctul meu de vedere, aceste
tari au abandonat NATO. Pentru Statele Unite,
acordurile bilaterale cu tari NATO ca Romania
constituie principalele instrumente de actiune.
Pentru Romania, Statele Unite reprezinta singura
putere NATO capabila sa proiecteze suficienta
forta ca sa sprijine Romania. Desigur, aliati
individuali ca Marea Britanie sau altii au capabilitati
si sunt bineveniti in asemenea relatii. Dar nu

se poate spune ca NATO ca intreg reprezinta o
forta de lupta eficace. Tn acest context, cea mai
importanta relatie este acum intre Romania,
Polonia si Statele Unite, toti membri NATO care

insa actioneaza impreuna in noul model al apararii
europene.

Romania pare a actiona oarecum singura ca
sustinator al cauzei securitatii Marii Negre.

Pe de alta parte, pare a ramane singurul pilon
strategic Tn sudul flancului estic al NATO.

Cum poate Romania aborda SUA si NATO de o
maniera in care sa ridice profilul regiunii Marii
Negre pe agenda acestora?

George Friedman: Postura curenta a SUATi permite
acesteia sa aiba impact in regiunea Marii Negre
fara saisi declare intentiile. Mai important, exista si
o chestiune vitald in desfasurare, respectiv relatia
SUA-Turcia. Modul in care se desfdasoara aceasta
determinad ceea ce este nevoie ca SUA sa facain
Marea Neagra. Solutia ideala pentru Statele Unite
este de a aduce Turcia Intr-o relatie stransa cu SUA.
Daca acest lucru se intampla, atunci problematica
Marii Negre se gestioneaza intr-un anumit mod.
Daca nu se intampla, atunci se gestioneaza in alt
mod, mai dificil. O crestere a asertivitatii SUAIn
regiune, in timp ce relatia cu Turcia inca evolueaza,




ar conduce la situatia mai dificila. Marea Neagra
este vitala, dar nu urgenta. SUA are timp sa
construiasca relatia cu Turcia, iar turcii par deschisi
in acest sens in momentul de fata. Ca urmare, ar
mai trebui asteptat.

Oferta Poloniei de a gazdui forte permanente
semnificative ale SUA la un viitor “Fort
Trump” a fost cap de afis. Care este evaluarea
dumneavoastra cu privire la valoarea
strategica a acestei propuneri si a sanselor de
succes, macar si partial?

George Friedman: Oferta are valoare din punct
de vedere psihologic si militar deoarece ofera
facilititi pentru pre-pozitionarea fortelor. Tns&
orice incursiune ruseasca in Polonia siin Campia
nord-europeand va necesita intariri masive

din Statele Unite. Acest lucru a fost valabil in
planurile militare din perioada Razboiului Rece
si este valabil si acum. Forta avuta Tn vedere nu
poate opri o forta ruseasca de dimensiuni mari,
astfel ca noua baza militara nu va solutiona
cerinta strategica de intariri masive si de utilizare
a facilitatilor nationale de transport din NATO
pentru o asemenea dislocare. Aceasta forta,
alaturi de trupele aeropurtate si fortele aeriene

combatante poate intarzia avansul rusilor si
castiga timp.

Rusia continua sa actioneze provocator, sa
disloce mijloace militare, sa utilizeze tactici de
razboi hibrid, propaganda, atacuri cibernetice
si sa testeze Occidentul sub pragul unui atac
conventional. Totusi, continua sa ridice acest
prag. La ce ne-am putea astepta din partea
conduitei Rusiei Tn urmatorul deceniu?

George Friedman: Este interesant ca, in pofida
intregii sale activitati, rezultatul este ca Rusia a
pierdut in cea mai mare masura. Astfel, operatiile
rusesti In SUA au avut ca rezultat unificarea
Partidului Democrat, alaturi de cea mai mare parte
a republicanilor, contra Rusiei. Acest lucru a condus
la sanctiuni care au afectat in mod semnificativ
Rusia. Intentia oricaror operatiuni militare, inclusiv
de razboi cibernetic, este de a slabi hotararea
inamicului. Rusii au generat exact efectul opus
chiarin tara pe care sperau sa o slabeasca. Astfel,
in termeni obiectivi, rusii au esuat in misiunea

lor. Presupun ca acest lucru este valabil siin alte
parti, deoarece acesta nu este un razboi fulger, ci
un razboi psihologic lent. Si in razboiul psihologic
timpul este de partea celui care se apara.



Sunt multe probleme acute intre SUA si Rusia,
precum Tratatul privind Fortele Nucleare
Intermediare, sanctiuni, securitate energetica,
precum si, dintr-o perspectiva mai larga,
situatia din Siria si Orientul Mijlociu, sau Rusia
si China aparent aflandu-se pe o traiectorie

de apropiere. Cum ar evolua cel mai probabil
relatiile dintre SUA si Rusia?

George Friedman: Marja de manevra a Rusiei
este din ce Tn ce mai restransa, pe masura ce
problemele sale economice o forteaza sa adopte
masuri nepopulare, precum cresterea varstei de
pensionare. In cazul unei noi scaderi a pretului
petrolului, lucru foarte probabil, Rusia se afla intr-o
pozitie dificila. Mare parte a actiunilor sale externe,
cum sunt cele din Siria, nu au obiective strategice
clare ci sunt demonstratii de forta pentru publicul
intern. Pe de alta parte, SUA, care au trecut la un
model de razboi economic, isi permit sa astepte
slabirea pozitiei Rusiei. Ca atare, SUA vor aplica
presiuni economice la adresa Rusiei, ca si Tn cazul
Chinei, si vor astepta rezultatele. Rusia va incerca
sa actioneze pentru a modela imaginea propriei
puteri, dar, pe termen lung, se confrunta cu acelasi
forte care au distrus Uniunea Sovietica: scaderea
preturilor pentru resurse energetice si cresterea
costurilor de aparare. Intr-o astfel de situatie,
strategia SUA ar trebui sa fie sa lase Rusia sa se
epuizeze singurad.

Romania va prelua Presedintia Consiliului

UE Tn luna ianuarie 2019. Cum ati defini
succesul in indeplinirea acestui mandat, din
perspectiva strategica si de securitate, luand
in considerare si dimensiunea transatlantica?

George Friedman: Trebuie sa recunosc ca nu am
inteles niciodata pe deplin atributiile Presedintiei
Consiliului, sau problemele specifice cu care

se confrunta. Observ ca UE este in ,conflict” cu
Marea Britanie, Italia, Polonia, Ungaria si posibil
chiar Romania. UE trebuie sa reduca intensitatea
conflictelor sale interne Thainte ca acestea sa
duca la ruperea Uniunii. Deci, in limita puterilor
sale, Presedintia Consiliului UE trebuie sa
realizeze faptul ca o organizatie care Tsi alieneaza
unii dintre cei mai importanti membri nu poate
supravietui si sa identifice solutii de acomodare.
Dar s-ar putea ca tehnocratii UE sa nu urmeze
intrutotul indicatiile decidentilor politici.

Dupa Razboiul Rece, frontierele spatiului
democratic s-au deplasat catre est, ca raspuns
la aspiratiile legitime ale natiunilor carora le
fusese impus anterior comunismul. Putem
mentine aceste frontiere, ca generatiile
urmatoare sa se poata bucura de acelasi
libertati, grad de securitate si aspiratii de
prosperitate?



George Friedman: Cred ca acest lucru este

mai usor decat pare. Consider ca pozitia Rusiei
este una extrem de slaba, dupa ce a pierdut cea
mai mare parte a ,zonei tampon"” dinspre vest,
iar marja sa de manevra este constransa de
capacitatea propriei economii. In plus, alianta
dintre Polonia, Romania si SUA ii creeaza Rusiei,
din punctul sau de vedere, o problema defensiva.
Cred ca trebuie sa urmarim Rusia cu atentie in
continuare, dar sa ne concentram pe dezvoltarea
economiilor din Europa de Est. Dupa cum am
invatat in timpul Razboiului Rece, o linie defensiva
credibila sustinuta de economii puternice
reprezinta cheia securitatii nationale.

Care credeti ca ar trebui sa fie strategia Romaniei
in actualul context international? Cum credeti ca
functioneaza comunicarea sa cu administratia Trump? Ce
sfaturi aveti pentru Ambasada Romaniei la Washington?

George Friedman: Comunicarea cu administratia
Trump este la fel ca cea cu oricare administratie
americana: complicata. Presedintele are cele

mai constrangatoare atributii din spatiul euro-

american, limitate de doua camere legislative si un
sistem judiciar independent. Rareori are ultimul
cuvant asupra unui subiect anume. Departamentul
Apadrarii spune un lucru, Departamentul de Stat
altul, CIA altceva, apoi toata lumea va trebui sa

se opreasca si sa asculte opinia Congresului.
Fondatorii natiunii noastre si-au dorit o separatie
a puterilor n stat si au obtinut-o. Nu se putea

sti cu exactitate nici ce intentiona administratia
Obama. Cheia interactiunii cu SUA este totodata si
cheia strategiei nationale a Romaniei: dezvoltarea
unei economii robuste, independenta de institutii
europene slabe. Va indemn sa studiati evolutia
Coreei de Sud, a Israelului, a Germaniei si
Japoniei dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial.
SUA au avut un interes puternic In dezvoltarea
economica a acestor state, pentru ca reprezentau
aliati strategici. Ca atare, aceste tari si-au revenit
dupa distrugerile razboiului si au devenit actori
globali importanti. SUA aveau nevoie de ele, iar
ele s-au concentrat pe propria dezvoltare, nu pe
discutii lipsite de substanta la Washington, si si-au
mentinut totusi valoarea pentru SUA. Aceasta ar
trebui sa fie si calea Romaniei. m

*George Friedman este analist politic,

presedintele publicatiei de securitate ,Geopolitical Futures”.
Este autorul volumelor ,, The Next 100 Years”, ,The Next Decade”,
»The Intelligence Edge”, ,The Future of War".
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http://urbaneye.ro

Despre locuire. Urban Eye Film

Un proiect dcsfﬁ§urat de Asociaga Arta In dia]og

Dezvoltare urbanad, patrimoniu, sustenabilitate,
arhitectura, design, locuire. Sunt teme ale
filmelor pe care Festivalul UrbanEye le
programeaza pe parcursul editiilor din ultimii
ani. Productiile - documentare sau fictiune

- pun accent pe subiecte relevante si de
actualitate, care aduc in discutie calitatea vietii
intr-un oras, tipurile de relatii create intre
oameni si intre acestia si spatiile pe care le
folosesc, necesitate reconsiderarii spatiului
urban destinat locuitorilor sai. De regula,
festivalul aduce in premiera iTn Romania

filme despre orase si comunitati, filme

care chestioneaza viata urbana, propunand
descoperirea sau aprofundare de idei situate
in jurul acesteia. Anul acesta, programul
festivalului include productii din Franta, Olanda,
Marea britanie, Suedia, Serbia, Croatia, Canada.
Proiectiile se desfasoara la Cinema Elvire
Popesco siin spatiul teatrului Apollo 111.

Context:

UrbanEye este o platforma de idei care, pornind
de la legatura dintre film si oras, deschide
discutia despre locurile in care traim. Fiind

0 sursa inepuizabila de istorii, orasul este,

inca de la aparitia cinematografiei, subiectul
sau cadrul interogarilor regizorale. In acelasi
timp, cinematografia contribuie semnificativ la
conturarea perceptiei noastre asupra mediului
construit. (http://urbaneye.ro)

Propunere:

Festivalul de Film UrbanEye. Organizat anual,

in luna noiembrie, festivalul propune publicului
bucurestean: Proiectii de filme in premiera
nationala; Selectii de filme curatoriate in functie
de subiectele de actualitate dezbatute in mediul
international; Discutii si ateliere despre mediul in
care traim; Ateliere pentru copii; Invitati speciali.



»Civic gamification” sau participarea activa

a rezidentilor, prin intermediul jocurilor, la
democratizarea arhitecturii si planificarii
urbane este subiectul filmului ,Jucand pentru
lumea reald” (documentar, Suedia, 2016,
regizor: Anders Eklund). Printre cei care ofera o
perspectiva documentata asupra fenomenului
se numara creatorii jocurilor Minecraft, Skyline
sau Block’hood. Filmul exploreaza de asemenea
istoria recenta a acestor jocuri cu substrat social
si ofera o imagine de ansamblu a evolutiei lor.

Matematician, violinist, profesor, filantrop

si activist pentru drepturile persoanelor
homosexuale personajul filmului ,Integral man”
(documentar, Canad, 2017, regia: Joseph Clement)
isi construieste o casa care sa-i reflecte obsesiile:
liniile curbele si muzica. ,Casei Integralelor”

este proiectata de doi arhitecti tineri si ulterior
realizata si transformata atat intr-un spatiu de
locuit cat si intr-unul dedicat spectacolului.

O povestea scrisa de poetul si actorul olandez,
Ramsey Nasr si inspirata de poemul lui Adriaan
Roland Holst ,Last Letter” sta la baza filmului
»Cand te vei intoarce voi locui la malul apei”
(fictiune, Olanda, 2018, regia: Petra Noordkamp).
Povestea a fost filmata intr-o celebra zona
rezidentiala sustenabila ecologic din Olanda.

a film by Petra Noordkamp

UrbanEye Film Festival este co-finantat de Ordinul
Arhitectilor din Romania si Administratia Fondului
Cultural National.
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Prelungirile lui dadi in tiul

MARIA CHIOREAN

Debutul in proza al lui Sebastian Sifft
vine la un an dupa ultimul sau volum de
poezie, dadi (Nemira, Vorpal), iar intre
lirica si Cainele iubirii exista o continui-
tate evidenta nu doar la nivel tematic, ci
siIn plan stilistic. Structura fragmenta-
ra reda incursiunea in memoria poves-
titorului, fiul unei familii traumatizate
in egala masura de violentele absurde
ale secolului trecut (inchisori comu-
niste, disparitii, persecutii naziste) si

de Parkinson-ul ereditar care 1i macina
barbatii. De aici deriva schema epica
fundamentalad, o particularizare a sa-
blonului oedipian in care figura paterna
domina raporturile de forta, cenzurand
relatia mama-fiu si exercitandu-si auto-
ritatea chiar din starea de invalid.

mintirile succedate actioneaza
ca instrumente de mitologizare
a generatiilor: fiecare personaj
isi dobandeste complexitatea
biografica prin racordarea
la istoria mare, iar constructia identitara se
bazeaza pe elemente utilizate repetitiv (o
fotografie, o replica specifica, idiosincrazii si
obsesii morale). E metoda de conservare a
unor indivizi ce nu pot fi perceputi decat ca
reprezentari ale unor idei (sacrificiu, datorie,
integritate) si care amintesc de strategia lui
Gwenaélle Aubry din Nimeni: aceeasi rebotezare

a tatdlui absent, aceeasi filtrare a perspectivei
prin metaforizarea persoanei. Cu toate acestea,
vocea care conduce intoarcerile Tn trecut nu este
cea a copilului: desi episoadele sunt recuperate
din perspectiva celui care abia incepe sa
inteleaga boala, comentariile adiacente si
viziunea de ansamblu Ti apartin adultului
dezabuzat, obisnuit cu ratarea si prins in falia
dintre dependenta si desprindere.

Legdtura dintre pasajele disparate este
reconstituita treptat: asemenea unor plimbari
onirice printr-un trecut bogat in traume,
fragmentele confesive sau pur informative

sunt tot atatea scufundari intr-un depozitar
evenimential incurcat. Reteta lui Sifft - tradusa
din poezie in roman - este, in final, expunerea
biografiei fracturate, a vietii adulte mecanizate
si a rezultantei lor: criza tipic postmoderna a
alienatului. Parcurgerea intamplarilor banale
din rutina bolnavului aduce uneori naratiunea
la timpul prezent, unde imaginile senzoriale se
blocheaza in sentinte transante, cu efect teatral:
»Se spune despre noi ca suntem singuri si ca

nu suntem vii. Asta se spune despre noi. (...) La
un moment dat vom Tntelege, insa atunci va fi
prea tarziu. Pentru ca asta ne va lua viata. Toata
viata”. Cele mai bune pasaje sunt cele in care
naratorul le cedeaza dreptul de a vorbi celorlalte
personaje: izbucnirea de furie a mamei,
povestile din tineretea bunicului, aici, limbajul se
muleaza pe biografie, iar firescul frazelor evita
orice manierism stilistic. Proiectarea identitatii
fiului in jurul maladiei care il ameninta este,

in definitiv, principala reusita a romanului:
meditatiile despre natura bolii sunt rezultatul
incercarii de a transforma degradarea fizica

in experienta inteligibila: ,As vrea ca bolile sa
nu poarte niciodata numele unor oameni (...)



SEBASTIAN SIFFT SCAbQSti%n Si.f_H’
~ Cainele iubirii,
CAlNEL E Humanitas,
2018,

I Proiectarea identitatii
fiului 1n jurul maladiei
care 1l ameninta este, In
definitiv, principala reusita
a romanului: meditatiile
despre natura bolii sunt
rezultatul incercarii de a
transforma degradarea
fizica in experienta
inteligibila: ,As vrea
ca bolile sa nu poarte
niciodata numele unor
oameni (...) Taranii nu
gandesc boala vanitos.
Pentru ei, boala e o
metafora, o suprapunere
peste fire”. I

Taranii nu gandesc boala vanitos. Pentru ei,
boala e o metafora, o suprapunere peste fire”.

Acest demers al atribuirii de sens cauta
controlul in situatii altfel haotice (deciziile
autoritatilor din spitale sunt numite ,complot
al facerii-de-bine"). lar solutia narativa gasita
canalizeaza efortul de transfigurare in episoade
cvasi-fantastice (Isus vazut Tn limbile ceasului)
sau integral metaforizate (convulsiile descrise
ca piese de jazz cu masura variabild). Pentru fiul
bantuit de tata, boala este un pilon existential,
facand ca pana si carentele emotionale sa fie
lasate in asteptare, pana in momentul unei
prime caderi: ,Ma pregdtisem toata viata (...) o
enciclopedie vie care avea sa traiasca, in sfarsit,
pe pielea ei, zZdmbetul incurajator al medicului”.

Efortul de gestionare a bolii determina, asadar,
toate deciziile de proiectare a romanului. Stilul
pe alocuri artificial, fragmentarea structurii
epice, ridicarea figurilor masculine din
generatiile trecute la rangul de protagonisti

in istorii misterioase si analiza datoriei
devoratoare a femeii devenite infirmiera
contribuie la fixarea unui anumit tip de maladie,
cea care, dincolo de ruptura arbitrara a
echilibrului fizic, aduce o recalibrare pe termen
lung Tn devenirea tuturor celor atinsi de efectele
ei. lar vocea si privirea naratorului, ratarile sale
succesive, blocajul existential si viziunea confuza
asupra propriului trecut formeaza, astfel, o
colectie de simptome posibile ale bolii simtite
prin altul. Acest soi de mediere da intregul sens
al proiectului narativ din ,,Cainele iubirii”. m

Il



~Requiem pentru Antigona

Festivalul International de Teatru ATELIER

Cum mai stam cu experimentul
In teatru?

CRISTINA RUSIECKI

ceasta a fost intrebarea care s-a

pus 1n debutul colocviului sustinut

la a douazeci si cincea editie

a Festivalului International de

Teatru ATELIER organizat de
Teatrul Municipal din Baia Mare. Un Festival
care la Tnceput invita spectacole create Intr-un
limbaj neconventional, ce nu-si gaseau locul
in evenimentele de gen, intepenite doar in
teatrul nostru clasic. Pe vremea aceea, scopul
ATELIERULUI inventat de dramaturgul Radu
Macrinici era sa prezinte productii altfel, montate
cu mijloace surprinzatoare, sa provoace aparitia

formelor inovatoare si in teatrele de repertoriu,
sa stimuleze spiritul de avangarda. Intre timp,
spectrul instrumentelor noastre teatrale a

evoluat enorm, spectacolele neconventionale se
inscriu in multe festivaluri, tehnologia a patruns
incet, dar sigur si in teatrul romanesc, astfel
incat ATELIERULUI 1i vine greu sa mai faca
diferenta. In aceastd stare de lucruri, selectionerii
Radu Macrinici si Radu Dinulescu s-au adaptat
la noua realitate teatrala si au propus, daca nu
spectacole create cu mijloace nemaivazute, cel
putin, productii cu un limbaj mai putin uzitat,
care transgreseaza granitele estetice (teatru-dans,
teatru gestual, teatru fizic, teatru documentar,
teatru 1n spatii neconventionale, teatru
instrumental, teatru burlesc, teatru cu obiecte,
teatru-circ etc.) sau fizice ale teatrului traditional.

”




Multe dintre spectacole s-au desfasurat in spatii
necanonice, cu toate ca si termenul acesta, azi,
si-a Tngustat mult aria de definitie. Este cazul
productiei Cultura-n sura, ,,Doctor fara voie”
de Moliere, in regia lui Victor Olahut, jucat In
curtea Muzeului de Etnografie. Un spectacol
plin de aplomb si de energie gratie interpretilor
Marin Grigore, Florentina Nastase, Ioana Rufu,
Iulian Glita, Lavinia Cosma, Costache Marius
si Bogdan Costea. Personajele bine sustinute,
situatiile amuzante si entertainment-ul de calitate
fac deliciul acestei productii destinate din capul
locului publicului din mediul rural, unul prin
excelenta neconventional.

Tot intr-un spatiu alternativ, adica in piateta din
fata teatrului, s-a desfasurat productia belgiana
,Manneken’s Piss” a Companiei Campi Qui
Pugui, o joaca a cdrei sursa de inspiratie
trebuie sa fie una dintre atractiile turistice ale
Bruxelles-ului, fantana cu ingerasii ce sufera de
incontinentd urinard. Combinatia intre actorii in
carne si oase si protagonistii ascunsi Tn spatele
capetelor fixe de papusi, a caror imobilitate
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statuard este contrabalansata numai de
mobilitatea si expresivitatea ochilor, reprezinta
exact elementul-surpriza capabil sa incite
curiozitatea publicului. Elementele addugate pe
rand, concursul de jeturi, reprezentantii faunei
din jur, porumbeii si ratustele de butaforie,

fac parte din acumularea de situatii si de
obiecte a cdror aparitie - atent dozata - sporeste
amuzamentul publicului. Incontestabil, Tnsa,
deliciul performance-ului ramane expresia
nelinistitoare din acei ochi umani rasariti din
spatele papusilor de bronz.

Alt spatiu care a gazduit spectacolele a fost
Colonia Pictorilor din Baia Mare, construita
pentru o binecunoscuta scoala din artele
vizuale romanesti. ,,Cospress”, al Companiei
Kimani din Barcelona, s-a jucat in interior, cu
lumina plina de zi, intr-un spatiu complet alb
n care cele doua dansatoare, imbracate si ele
n alb, s-au integrat perfect. Traversand diverse
stdri, acestea schimba frecvent registrele.
Indemanarea de a intra in relatie una cu celalta,
dar si cu manechinul-femeie, evident tot alb, pe
care 1l dezmembreaza bucatd cu bucatd, pentru

,Cospress”
0
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a-1 recompune cu cap de mort, plus o tigard n
coltul gurii, ca si atmosfera stranie, ce frizeaza
deseori absurdul, au avut un impact remarcabil
asupra spectatorilor.

Tot 1n Colonia Pictorilor, dar de data aceasta
afara, publicul de toate varstele a putut urmari
un spectacol de teatru-circ, ,,Naufragos”, al
Companiei Industrial Teatera din Barcelona.
Construind cu mijloacele si tipul de relatii
specifice circului, cele doua personaje

au refacut povestea unui cordbii esuate.
Grimasele, apelul la un limbaj centrat pe
fizicalitate, repetitia secventelor au contribuit
la dezvoltarea, pas cu pas, a istoriei celor doi
omuleti pusi in pericol de natura furioasa.
Actorii au recurs la motive literare de traditie,
ca sticluta pescuita din apa, ce contine un
mesaj, dar au facut-o cu prospetime si cu o
implicare de toata lauda. Marele lor mestesug
tine, insd, de usurinta de a stabili complicitatea

cu publicul si de a-1 antrena interactiv in
spectacol. Surprinzator, productia lor de teatru-
circ reuseste sa distreze, dar si sa emotioneze
mai cu seama prin mesajul umanist si prin
discursul mut care vorbeste nici mai mult, nici
mai putin decat despre solidaritate in Europa.

Cel mai ofertant spectacol, cel care a obtinut si
Marele Premiu, a venit din Coreea: ,,Requiem
pentru Antigona”, dupa Sofocle, al Companiei
Tot Value Theatre din Seul. Paradoxal, o
Antigona fara personajul principal, cdci fata
revoltatd apare numai episodic, cu fata acoperita
de o masca cu tepi. Intregul discurs scenic se va
derula din perspectiva lui Creon, conducatorul
statului obligat, dupa cum sustine, sa protejeze
legea. Plin de tensiune si de dramatism,
spectacolul mentine atentia treaza prin aldturarea
surprinzatoare a aerului ceremonial cu limbajul
actualizat. In esafodajul de tevi de pe scena,
actorii, cu fetele vopsite in alb, se vad dublati

~Naufragos”
4




de umbre ce curg pe pereti intr-o atmosfera
careia misterul nu-i lipseste nici un moment.
Frumos vizual, captivant auditiv, ,,Requiem
pentru Antigona” uzeaza de elementele specifice
lumii de azi. Scenele familiare, cu reportere care
transmit in direct, cu programe de televiziune
obisnuite, Stiri si fotbal, care se deruleaza Tn
proiectia video, cu grupurile de demonstranti
Tmpartiti in douad tabere, unul pro Antigona,
celalalt impotriva, fac publicul sa asimileze
mult mai usor povestea, fara ca sensul sa se
piarda vreo clipa. Mai mult, tehnologia devine
adjuvant al imaginilor simbolice, ca Tn cazul
coroanei lui Creon, construite dintr-un manunchi

~Requiem pentru Antigona”

de microfoane. Dar acestuia, conducatorului
care detine drept de viata si de moarte asupra
supusilor sai, i se adreseaza fiul indurerat: ,,Daca
o lume apartine unui singur om, atunci nu mai e
natiune”.

Conceput cu mai bine de un sfert de secol in
urma, cu scopul de a cultiva experimentul,
Festivalul ATELIER a demonstrat Tnca o data
ca, printr-o selectie buna, mai are resurse

sa captiveze publicul cu spectacole care
surprind prin mijloace mai putin uzitate sau
prin resuscitarea elementelor vechi asezate Tn
combinatii noi. m

~Manneken’s Piss”
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Traducerea
litﬁrarfl Provociri ale textului,
srovocari ale traducatorului

DOSAR REALIZAT DE CAMELIA DINU

In stiintele filologice actuale existd un nivel
solid al studiilor de traductologie. Teoria
traducerii literare a examinat si a elucidat
in mare masura aspectele fundamentale
—strategiile de traducere si criteriile de
evaluare a calitatii textului tradus. Dincolo
de aceste directii, analiza procesului de
traducere literara naste Inca polemici cu
privire la intraductibilitatea (lingvistica

si culturald), adecvarea, adaptarea

si fidelitatea. Devenind un proces
hermeneutic complex, in care traducatorul
manifesta un stil personal, cercetatorii au
inceput sa acorde o importanta tot mai
mare identitatii traducatorului, element
indispensabil al actului de traducere,

care, prin tehnici dobandite — obiective si
subiective -, converteste textul original.

)

n receptare simplistd, procesul de traducere
reprezinta un act usor de realizat: este
suficient sa cunosti doua limbi, sa asezi
textul original in dreapta si textul de tradus
n stanga si sa glisezi dintr-unul in altul. in
realitate, acest lucru nu este posibil nici macarin
cazul traducerilor specializate, caracterizate prin
claritate si concizie, lipsite de conotatie, polisemie si
nuante. Efortul este cu atat mai semnificativ in cazul
traducerilor literare, in care sunt implicati factori
importanti de diferentiere: incongruenta dintre doua
sisteme lingvistice si dintre culturile aferente, de
unde rezulta statutul incarcat de responsabilitate
al traducatorului. Fata in fata cu limba-sursa, rolul
traducatorului de beletristica este imens. Masura in
care ideile din textul original vor fi transmise cat mai
onest depinde exclusiv de capacitatea acestuia de a
selecta cuvinte, de a echivala idiomuri, de a construi
arii semantice. Traducerea literara se desfasoara intr-
un mediu semantic diferit si devine o opera artistica
autonomd, trecuta prin filtrul personalitatii si viziunii
traducatorului. Pe de o parte, conformitatea stiintifica
presupune cunostinte in domeniul lingvisticii, al
traditiilor culturale si intelegerea dimensiunii sociale
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a textului, pe de alta parte, arta traducerii literare
scoate in evidenta calitatile translatorului, talentul,
empatia, 0 anumita pregatire psihologica, adaptate
unor informatii de fond.

Asadar, traducerea literara este un demers complicat,
iar textul-sursa - o reprezentare simbolica a ideilor
autorului, motiv pentru care, uneori, traducatorul
trebuie sa constientizeze aspecte ale vietii personale
si sociale a creatorului textului. Autorul texului de
fictiune codifica informatii si reflecta realitatea in
mod individual. In procesul de traducere, viziunea
originala este filtrata de catre traducator, textul

se redefineste, se detaseaza de autor, trecand in
grija mediatorului lingvistic si cultural, care devine
traducatorul. Astfel, textul tradus se prezinta in

doua ipostaze interdependente ale comunicarii
interculturale: inlocuieste originalul pentru cititorii din
limba-tinta si devine un produs literar In cultura-tinta.
Primul demers impune loialitatea fata de original, al
doilea - asigurarea unor calitati literare si artistice ale
textului tradus, care il integreaza in traditiile limbii

si culturii-tinta. Exista, desigur, si limite implicite:
orice traducere literara este una dintre interpretarile
posibile ale originalului, iar pierderile sunt inevitabile.
Avand in vedere aceste variabile, devine evident ca
putine arte sunt mai deschise criticii ca traducerea.
Nu de putine ori, o evaluare critica a unei traduceri
poate fi respinsa de o alta evaluare critica, asa cum
orice traducere poate fi inlocuita de o alta traducere
mai buna sau pur si simplu de o alta traducere.

Tn lumea contemporana, traducatorul trebuie

sa raspunda unor provocadri suplimentare, care
inseamna, de pilda, disponiblitatea de a lucra
intens, rapid, In ritmul nu intotdeauna comod
impus de edituri. Competentele actuale se refera

si la extinderea cunostintelor in diverse domenii

de specialitate, familiarizarea cu conceptele
multiculturalitatii si ale transculturalitatii, asimilarea
unor elemente de transfer lingvistic si cultural, de
eticd profesionala. In compensatie, in zilele noastre
accesul la sursele de informare este superior, ceea ce
faciliteaza de multe ori traducerile de calitate.

Acest preambul in care am incercat sa prezentam pe
scurt rolul traducatorului, accentuand provocarile i
responsabilitatile acestuia, deschide de fapt o discutie

care si-a propus sa prezinte statutul si conceptiile
unor traducatori romani importanti. Experienta in
domeniu a celor intervievati ofera raspunsuri variate
si documentate privind calitatile unui traducator
bun si ale unei traduceri bune, relatia cu cartile
traduse si cu autorul, dificultatile limbii-sursa si

ale limbii romane, necesitatea actualizarii unor
traduceri, diferentele dintre traducerea specializata
si cea literara, problemele de fidelitate si adaptare
culturala. Un alt element comun al majoritatii
respondentilor este ca au experienta de predare

in Invatamantul superior, imbinand activitatea de
profesor si cercetator cu cea de traducator, ceea ce
ofera o perspectiva mai ampla, educationala, din
care poate fi privita activitatea de traducere, ce are
ca scop formarea de specialisti, prin aprofundarea
teoretica si practica in domeniul de specialitate. Astfel,
prezenta ancheta poate dovedi ca in teoria, dar mai
ales in practica traducerii, mai sunt destule lucruri
de explorat. Ancheta ramane deschisa si pentru alfi
traducatori si alte limbi de lucru.

Deocamdatd ne-au impirtisit din experienta lor:

Maura Cotfas, lector doctor la Facultatea de Limbi
si Literaturi Strdine (Universitatea din Bucuresti), a
tradus din englezi romane de tip fantasy pentru copii si

udo]esccngi.

Cristina Godun, conferentiar doctor la Faculcatea de
Limbi si Literaturi Straine (Universitatea din Bucurc§ti),
a tradus din poloni (32 de titluri) si englezi (5 ticluri), atat
beletristici, ca si texte de psihologie si literaturi pentru

copii.

Anca Irina Tonescu, profesor doctor la Facultatea de

Limbi si Literaturi Straine (Universitatea din Bucurc§ti), a
publicat prima traducere in 1973. A tradus din englezi (92
titluri), cehd si slovaci (30), francezi (20), rusi (14), poloni

(14), bulgar (6), italiani (7), spaniol (8).

Octavia Nedelcu, profesor doctor la Facultatea de Limbi
si Literaturi Strdine (Universitatea din Bucurcgti), traduce
din sarba, croati, bosniaci si muntenegreana. Printre
numerosii autori tradusi se numird Milo§ Crnjanski,
Dubravka Ugrcéic’, Ivo Andrié, Bora Cosié¢ si Svetislav

Basara.



Antoaneta Olteanu, profesor doctor la Facultatea de
Limbi si Literaturi Straine (Universitatea din Bucurcgti)7

a realizat peste 70 de traduceri din limba rusi si 5 din
englezd, in majoritate de beletristici, dar si de istorie,
memorialistica si literaturd pentru copii. Desi pasionata de
literatura rusd contemporand, a realizat si retraduceri ale

marilor clasici rusi.

Tonela Voicu este traducitoare din limbile chinezi si
francez3, licengiatd a Faculedtii de Limbi si Literacuri
Straine, spccia]izarca chinezi-francezi (Universitatea din
Bucure§ti), cu un masterat de studii est-asiatice la aceeasi
institutie si a unui masterat in traducere si interpretariat la

Beijing, absolvit in 2014.

Care sunt calitatile unui traducdtor bun? Cdt este
talent, cdt este stiintda? Ce inseamnd o traducere
buna?

Maura Cotfas: La traduceri, cred ca stiinta Tnseamna
sau trebuie sa Tnsemne talent. Nu e suficient sa stii
cuvinte sau structuri gramaticale, e nevoie sa stii cum
sa Intorci fraza, cum s-0 aranjezi, cum s-o unesti cu
urmatoarea sau s-o desparti de precedenta, daca
asa adaptezi mai in spiritul limbii-tinta. O traducere
buna este un text care curge, care nu zgarie auzul

si, mai ales, care nu este opac fata de limba-sursa -
adica acel text care suna atat de bine si de natural in
limba tinta, Incat nu te lasa nicio clipa sa ghicesti sau
sa banuiesti din ce limba a fost tradus. Pentru mine,
o traducere nefericitd e cea In care sesizez imediat i
fara echivoc structuri specifice limbii-sursa.

Cristina Godun: Simtul limbii (buna cunoastere a
limbii tintd, precum si a limbii/ culturii straine careia
ii apartine cartea, stapanirea registrelor stilistice),
respectul fata de text (disponibilitatea de a patrunde
in straturile de profunzime ale textului, nu numai

de a transpune cuvinte intr-o alta limbd, de a cauta
informatii despre text si despre subiectul textului).
Cred ca trebuie sa ai 0 anumitd afinitate, rabdare,
placere de a lucra cu textul (prin urmare o farama
de talent), altfel rezultatul poate fi un text corect din
punct de vedere lingvistic, dar seg, rigid, nefiresc.
Simtul limbii este cel care il poate ajuta pe traducator
sa opereze cea mai buna alegere dintr-o serie
intreaga de sinonime, de pilda.

Din punctul meu de vedere o traducere este buna
atunci cand, citind textul, ai impresia ca a fost scris
directin limba respectiva. Textul curge, este fluid,
respird, spiritul critic nu se agata de hibe stilistice.
Evident, continutul si natura textului nu tin de
traducere, desi traducerea tine cont de structura unui
text.

Anca Irina lonescu: Calitatea fundamentala a unui
traducdtor bun este competenta profesionald,

care are mai multe aspecte. Unul este seriozitatea
abordarii lucrarii, sprijinita de buna cunoastere
atat a limbii-sursa, cat si a limbii-tinta, de lecturi
numeroase n aceste limbi si in altele, in domenii
diverse, caciin beletristica intervin adesea si pasaje
de specialitate, frecvente referiri la evenimente
istorice etc. Talentul are destul de putin aport

aici, probitatea stiintifica fiind esentiala. Daca
intr-o opera literara originala se spune ca talentul
este 10%, iar restul munca asidua si meticuloasa,
aici procentajul de talent este inca si mai mic. O
traducere buna este cea care Indeplineste doua
conditii: 1. reda fidel cuvintele, ideile si, pe cat
posibil, stilul originalului; 2. nu contravine regulilor
limbii romane, cu alte cuvinte nu stalceste limba
romana ,pentru ca asa este in original”. Dar nici nu
rescrie fraza autorului ,pentru ca asa suna mai bine
romaneste”. Citind traducerea, cititorul trebuie sa
aiba impresia ca a fost scrisa in romana, dar ideile,
cuvintele, frazele originalului trebuie sa fie redate
asa cum le-a vrut autorul. Daca vrem sa ,sune mai
bine romaneste”, putem scrie noi alta lucrare, a
noastra. Traducdtorul nu este autor, este canalul de
comunicare dintre autorul strain si cititorul roman.

Octavia Nedelcu: In primul rand cunoasterea

foarte bund a celor doua limbi, apoi cunostinte de
cultura si civilizatie, curiozitate, perseverenta, rigoare,
convingerea ca se poate si mai bine, determinare,
umilinta si un dram de talent. Fara a avea pretentia
de a oferi o definitie, pentru mine o traducere buna
inseamna ca in momentul lecturii sa ai sentimentul
ca autorul a fost roman, chiar daca il cheama Andri¢,
Crnjanski, Pavi¢ ori Kis.

Antoaneta Olteanu: Cred ca principala calitate o
reprezinta seriozitatea, care impune la tot pasul o
constientizare a rolului pe care il are traducatorul
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- de aredain alta limba ce a dorit sa spuna

autorul din limba-sursa, evident, cu pierderea a

cat mai putine dintre calitatile si caracteristicile
textului respectiv. Evident, cunoasterea la nivel de
performanta a ambelor limbi este obligatorie, dar
asta se intelege de la sine. Truism este si mai buna
cunostere a limbii-{inta. Si asta nu se poate realiza
fara o performare a ei la nivel inalt, fara o buna
cunoastere si folosire a stilisticii. Un bun traducator
trebuie sa aiba Tn bagaj un numar urias de lecturi,
de beletristica si nu numai, ale caror stiluri sa-i
devina familiare. E greu de spus daca este vorba de
talent - este vorba de multa munca, de multe lecturi
in ambele limbi si de capacitatea de a reactiona
rapid, dar nu superficial, in situatiile-limita pe care
le ridica textul de tradus. In opinia mea, e important
sa fii constient la tot pasul de postura in care te

afli, de interpret, de translator al unui text dintr-o
limba in alta limbd. Nu cred ca un traducator este
un creator - asumarea acestei pozitii este riscanta,
traducatorul isi poate asuma prea multe libertati
din convingerea, exprimata de unii, ca textele, mai
ales literare, sunt intraductibile si atunci putem
.fantaza” in voie pe marginea lor. Evident, gradul

de traductibilitate, variat, poate fi sporit de un
traducator bun, care trebuie sa se lupte cu textul si
sa dea in romana o varianta cat mai buna a textului-
musafir. Starea de doliu in cazul traducerii trebuie
sa fie privita ca o metafora - sa nu uitam ca fiecare
a citit, in viata lui, carti minunat traduse, care l-au
marcat si l-au atras in fascinatia lor. Dar si carti

greu de digerat. Inainte de a decreta ca scriitorul
respectiv e neinteresant, abscons si ilizibil, trebuie
sa ne asiguram ca nu traducatorul e de vina. Cat
despre stiinta... Evident, s-au format in ultima vreme
discipline intregi care dau lectii, aparent usoare - cel
putin in ,teorie”, despre cum s& traduci, si bine. In
afara practicii personale, a cunostintelor personale
- lingvistice, stilistice si culturale - nicio stiinta nu te
poate ajuta. Teoria nu face, in opinia mea, decat sa
fixeze terminologic lucruri pe care le simte sau le
pune tacit in practica orice traducator cu experienta.
Asta nu se realizeaza neapadrat din talent, ci din
punerea la lucru a unui volum imens de cunostinte
pe care trebuie sa-l aiba un traducator, din
dezvoltarea unei viteze de reactie la interpretarea
unui text mai mare decat in mod obisnuit si de
capacitatea de a selecta/ percepe rapid nuantele

stilistice ale textului. Si astea vin dupa multe ore de
exercitiu, dupa multa munca, dupa multa practica...

lonela Voicu: Cand vorbim de textele functionale,
gen acte si diverse materiale, nu prea vorbim de
talent, ci mai degraba de corectitudine, rigoare,
stiinta. Traducerea literara insd, presupune categoric
talent, mult mai mult decat stiinta, daca luam in calcul
sursele de consultare on-line care faciliteaza accesul
la informatie. Pe langa talent, as mai mentiona
volumul lecturilor, un bun traducator este definitoriu
un mare cititor. O traducere literara buna Thseamna,
mai intai de toate, cursivitate si naturalete In limba
romana. Apoi, inseamna o cat mai mare recuperare
din sens, subinteles, stil si atmosfera. De cele mai
multe ori, o traducere buna este totusi un complicat
joc al compromisului, a carui reusita rezida totusi in
talent si experienta.

Relatia cu textul tradus.
Relatia cu autorul tradus

Care este relatia dvs. cu cartea tradusa? Simtiti
nevoia sa o recititi cu ochi detasati? Va puteti detasa
efectiv de text? In activitatea de traducdtor, in ce
fel conteazd relatia traducatorului cu autorul (daca
aceasta este posibila)?

Maura Cotfas: in general, nu ma intorc la textul
tradus fara o oarecare strangere de inima, pentru
ca (aproape) de fiecare data cand (re)citesc mi

Se pare ca nu suna pe cat de bine ar fi putut,

ca puteam gasi o varianta/ solutie mai bunga, ca
paragraful asta nu e asa grozav, parca... Poate din
cauza ca sunt perfectionista. Cred ca relatia cu
autorul tradus e binevenita, daca e posibila. Dar nu
m-am confruntat cu astfel de situatii. Ma gandesc
ca poate fi si greu, de ambele parti. Traducatorul ar
putea fi influentat, in sensul ca se apropie de text
dintr-o pozitie mai putin obiectiva, il ,citeste” din
perspectiva relatiei cu autorul. De partea sa, autorul
ar putea dori sa vada traducerea, sa o corecteze, sa
0 amendeze, s-ar putea simti oarecum , detronat”
din pozitia privilegiata. E greu de spus.

Cristina Godun: Relatia cu autorul poate fi
importanta, mai ales daca este vorba despre un text
contemporan si autorul traieste, insa nu o consider



esentiala pentru o traducere reusita. Relatia cu
autorul poate aduce lamuriri in situatiile care par
confuze, insa exista si alte modalitati de a rezolva
dificultatile ridicate de un text. Uneori este suficient
sa cunosti autorul chiar si indirect, din interviurile din
presa si celelalte opere publicate.

Anca Irina lonescu: Relatia mea cu cartile traduse
difera de la caz la caz. Regula mea este ca, dupa

ce am tradus o carte si am recitit-o de la inceput
pana la sfarsit, facand corecturile de rigoare, sa

,Uit” de ea un timp, perioada in care eventual fac

alta traducere, din alta limba si din alt domeniu.

In felul acesta, prima carte ,dospeste” undeva in
memorie, iar cand o termin pe a doua, o recitesc

pe prima. In felul acesta m-am detasat de text, fara
a-l vita. Stiind mai multe limbi, citesc intre timp (sau
inainte) variantele eventual traduse deja in alte

limbi, caci mai multe minti judeca mai bine decat
una. lar, uneori, in functie de subiect, cand vad ca
lucrarea se apropie de sfarsit, parca incepe sa-mi
para rau ca relatia dintre noi se terming, ca trebuie
sa ies de sub vraja ei si din farmecul atmosferei pe
care o crease. Relatia traducatorului cu autorul este
esentiala atunci cand aceasta exista. Cea mai mare
parte a lucrarilor traduse de mine apartin unor autori
decedati, am avut insa si experienta interesantd de a
traduce lucrarile unor autori foarte buni cunoscatori
de romana, chiar vorbitori nativi, care, din diverse
motive, si-au elaborat lucrarile intr-o alta limba, dupa
care au dorit sa le fie traduse Th romana de altcineva.
Au fost cateva care mi-au retinut atentia: romanul
scriitoarei Ingrid Beatrice Coman, Ceaiul la samovar
(Ed. Vremea, 2015) si Katherine Verdery, Viata mea ca
spioand (Ed. Vremea, 2018). Ingrid Beatrice Coman
este romanca, stabilita in Malta, scrie si publica in
italiana, romana si engleza. Fiind vorbitoare nativa de
romana si foarte talentata, am rugat-o de la inceput
sa modifice traducerea romana asa cum va simti

ca este nevoie, caci fara indoiala stia mai bine decat
mine ce dorise sa spuna. Si, intr-adevar, a schimbat
in unele locuri, pe de o parte pentru ca intre timp

ii venise alta idee, pe de alta parte, pentru ca de la
inceput avusese altceva in minte, gandise in romana
si scrisese Tn italiang, iar traducerea inapoi in romana
ducea, prin sinonimie, undeva, foarte aproape de
ceea ce dorise ea initial, dar nu se suprapunea
perfect. Este firesc, caci limba este bogata in sinonime
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si posibilitati multiple de exprimare a aceleiasi

idei, iar fiecare autor tine nu numai la ideile, dar

si la cuvintele si frazele lui. In cel de-al doilea caz,
Katherine Vrerdery, Viata mea ca spioand, este vorba
de o autoare a carei limba materna este engleza, dar
care si-a insusit foarte bine limba romana, facand
numeroase stagii de specializare in Romania. Dupa
1990, si-a studiat dosarele de la Securitate si a scris
aceastd carte de amintiri. Autoarea a dorit ca lucrarea
sa fie publicata simultan in engleza si in romana, deci
mie mi-a revenit placuta misiune de a o transpune in
limba noastra. In manuscrisul englezesc, Katherine
Verdery introdusese mai multe procese-verbale

si alte documente din dosarele Securitatii, evident
traduse in engleza, pe care eu le-am tradus inapoi

in romana. Fireste, m-am straduit sa folosesc cat

mai mult un ,limbaj de lemn*”, dar nu am ,nimerit”
exact formularile. Katherine avea documentele si, T
varianta finala, a Tnlocuit traducerea mea cu originalul
Securitatii, spunandu-miin gluma:

»— Traducerea este foarte bund, dar cu limbajul
Securitatii nu prea ati avut de-a face!

- Da, din fericire, m-a ferit Dumnezeul!

Octavia Nedelcu: Niciodata nu-mi recitesc
traducerile, prefer originalul. Sufar de fiecare data
cand imi dau seama ca puteam gasi o alta solutie...
De regula prefer sa am o relatie cu cartea, cu obiectul
muncii de traducator. Am corespondat insa cu unii
autori, cerandu-le lamuriri (Svetislav Basara), ori i-am
cunoscut pe altii la campanii de promovare si lansari
de carte (Dubravka Ugresi¢). Uneori e mai bine ca
autorul sa ramana in umbra operei, iar traducatorul
in umbra autorului.

Antoaneta Olteanu: In cazul unui traducator
profesionist, angajat in mai multe proiecte pe an,
si care, adesea, mai are si 0 alta profesie, recitirea
cu ochii detasati nu se prea poate realiza, daca
vorbim de lasarea traducerii ,sa se odihneasca”,
pentru a putea cantdri mai bine posibilele variante.
Nu lucrez cu variante, solutionez pe loc situatiile
sofisticate ce apar in text... In cazul meu, munca
la facultate si ,,coincidenta” traducerii unor texte
- de literatura sau istorie, mentalitati, memorii

- fundamentale pentru domeniile de predare si
de cercetare n care sunt implicata fac adesea sa
reiau textele respective, comentandu-le in studii
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sau in discutiile cu studentii. De aceea nu poate fi
vorba de o detasare totala de text, de o uitare a

lui... Traducerea este, in fond, o lectura cu mare,
mare atentie, cu o focalizare pe fiecare cuvant, dar

si pe fiecare idee sau scena si cele mai puternice se
ntiparesc adanc in memorie. Tmi amintesc mereu
contexte legate de aproape, ca sa nu spun toate
textele, legate atat de momentul traducerii, cat si
ideile intalnite acolo. De aceea pot jongla usor cu

ele cand am nevoie, fiindu-mi mereu proaspete in
minte. Nu se pot uita emotiile starnite de Scrisorarul
lui Mihail Siskin, de Amintiri din Casa mortilor, de
Fiodor Dostoievski sau Destin in bdtaia vantului, de
Evghenia Ghinzburg, pentru a numi doar trei dintre
traducerile mele care m-au marcat emotional.

Dar incerc sa apreciez de fiecare data cartile din

mai multe puncte de vedere - al continutului, al
nivelului de dificultate al limbii, al stilului auctorial,

al apartenentei lor la un anumit curent literar, daca
e vorba de beletristica, al impactului pe care-l poate
avea textul asupra cititorului roman s.a.m.d. Desi
traducerile vin aleatoriu, fara o ordine prestabilita,
pentru un traducator raman mereu inlantuite, sunt
in legatura una cu alta, legate prin fire difuze care

le tin impreung, le pastreaza in actualitate si intr-o
permanenta comparatie. Sigur ca e important sa fii in
legatura cu autorul, sa-i poti cere sprijin, in cazul unor
dificultati, sa incerci sa gasesti alaturi de el varianta
potrivitd. In cazul clasicilor, lucrurile sunt clare (si,

pe de o parte, e bine c3 e asa!). In cazul scriitorilor
contemporani, intr-o mare masura ei nu doresc un
contact cu traducatorul. Fie ca timpul nu le permite,
fie ca pur si simplu nu vor sa fie deranjati, fie ca
agentul nu doreste asemenea complicatii. Pe de alta
parte, autorul insusi e mai speriat decat traducatorul
in cazul primei transpuneri a sale in alta limba. Exista
o neincredere in faptul ca acesta li poate asigura un
transfer favorabil in noua limba si in noua cultura;
mai mult, intrebarile ,tehnice” ale traducatorului

ii pot pdrea niste chitibusuri total nelnsemnate,
comparativ cu teama de a nu fi receptat in general.
Pentru ca am fost invitata la o intalnire cu scriitorul
Mihail Siskin, dornic sa-si vada traducatorii care lucrau
la Scrisorar, am avut ocazia sa ma intalnesc si sa
discut cu scriitorul Thainte de a ajunge cartea la tipar.
Ne-am manifestat curiozitatile si am pus intrebadri
mai ales intre noi, traducatorii - Mihail ne privea cu
mare curiozitate si oarecare superioritate, ca pe niste

copii care se pierd in detalii. Contacte pozitive am
avut si le amin continuare cu Andrei Kurkov, Marina
Stepnova, Vladimir Lorcenkov. Nu am avut curiozitati
legate de textele lor si nici ei nu au avut curiozitati Tn
legatura cu activitatea traducatorului. Au fost insa
recunoscatori pentru faptul ca scrierile lor au fost
extrem de apreciate de publicul roman, iar pentru
autor, ca si pentru traducator, acesta este lucrul cel
mai important.

lonela Voicu: Relatia cu cartea tradusa este destul

de greu de explicat, este mandrie in fata rezultatului
unei munci care te-a tinut pe scaun cateva luni bune,
dar si frustrare, tradare a autorului cum se spune,
reprosul ca se putea mai bine, ca timpul a fost prea
scurt. Sa recitesc cu ochi detasati, recunosc, simt
nevoia, insa termenele editurilor nu-ti prea permit

o detasare de text si o recitire peste o luna-doud, de
exemplu, cand nu-ti mai recunosti neaparat cuvintele.
Mi se intampla sa recitesc pasaje din cartile traduse

si sa nu le mai recunosc pe de-ntregul, sa banuiesc
editura de modificari, pana verific in manuscrisul
initial si gasesc cuvintele Tntocmai. Nu voi putea Thsa
niciodata sa recitesc o traducere cu un ochi complet
strain, exista mereu acea autocritica mult mai severa
decat critica. Mai exact, atunci cand sunt constienta
ca textul imi apartine, el devine mult mai ,flexibil”,
~.modificabil” si ,interpretabil” si, recitind, caut mereu
variante mai bune. Consider totusi ca, pentru o
ultimd corectura a textului, nu trebuie ca traducatorul
sa ajunga la detasarea completd de text, cila o
obiectivare, o punere la distanta, rédmanand insa in
atmosfera cartii. Sa recitesti cu un ochi de cititor, dar
constient ca poti Imbunatati textul. Am avut norocul
sa Intalnesc unii autori ai cartilor traduse. Este foarte
interesant sa constati apoi ca 1ti apropii textul prin
faptul ca ai intalnit autorul, l-ai auzit vorbind, ii cunosti
povesti din viatd, e ca un nod subiectiv, sa-i zic asa,

cu textul, sau invers, textul e un punct de intalnire

cu autorul. Vorbind de traducerea efectiva, am avut
situatii in care am intrebat direct autorul cu privire

la probleme practice de traducere. De exemplu, la
cartea Sotii si concubine, I-am intrebat pe Su Tong cum
a ales numele personajelor, daca au o relevanta in
desfasurarea naratiunii si daca considera ca trebuie
traduse ca sens (in limba chineza, numele proprii sunt
cuvinte comune din limba) sau transcrise fonetic. O
alta situatie am intalnit la Cao Wenxuan, in cartea



Bronz si Floarea Soarelui, in care nu reuseam sd inteleg
dimensiunea cadrului geografic, daca povestea

este imaginata pe malul unui rau sau al unui fluviu.
Recunosc ca aveam tendinta sa ,naturalizez”
povestea, respectiv sa-mi imaginez mai degraba
cadre mici, copilaria pe malul unui rau fiind mult mai
comuna in povestile noastre. Ins3, in urma discutiei
cu autorul, am inteles ca era vorba de un fluviu (limba
nu ajuta Tn acest sens, cuvantul rdu mare putand
desemna atat un rau, cat si un fluviu Tn terminologia
noastra).

Ati readlizat si traduceri specializate? Dacd da, cum le
priviti in raport cu cele literare?

Maura Cotfas: Da, dar destul de putine. Tocmai
pentru ca nu ma pasioneaza foarte tare. Ca sa pun
efort si timp in ceva, trebuie sa-mi placa. E trist ca
traducadtorii de lucrari literare castiga mult mai prost
(depunand un efort mult mai mare, cred eu) decat cei
care se ocupa de traduceri specializate.

Cristina Godun: De-a lungul carierei am realizat o
gama foarte variata de traduceri de specialitate, In
special din dorinta de a acumula experienta sia ma
deprinde cu registre stilistice diferite, dar relatia cu
textul a fost intotdeauna una seaca, ,chirurgicalad”,
lucru care m-a convins ca nu am nicio afinitate pentru
ele. Prefer sa traduc gratis un text care ,imi vorbeste”,
decat un text juridic pe bani.

Anca Irina lonescu: Am realizat si traduceri
specializate (din domeniul economic, juridic, medical,

didactic etc.) si consider ca sunt extrem de folositoare
si pentru cele beletristice, caci literatura beletristica
inglobeaza tot. Actiunea si personajele pot evolua

n orice fel de spatiu, cibernetic (R. Frakes, W.
H.Wisher, Terminator), la vanatoare (Anna Karenina),
in Revolutia Culturala din China (H. Bodard, Vaduva
lui Mao), in timpul razboiului burilor si in Parlamentul
Englez (W. Churchill, Anii tineretii mele), in regiunea
miniera din nordul Angliei (D.H. Lawrence, Amantul
doamnei Chatterley), in timpul Revolutiei de Catifea
din Cehoslovacia (B. Hrabal, Scrisori catre Dubenka)
etc., iar cunostintele din alte domenii, mai ales cele
de terminologie, sunt esentiale. Asadar, consider
traducerile specializate un sprijin si 0 documentare
pentru cele literare.

Octavia Nedelcu: Da, am tradus carti despre
educatia adolesentilor, o enciclopedie cu sfaturi
practice, texte juridice, administrative, de sociologie,
chiar filosofie. Spre deosebire de traducerile literare,
cele specializate au un registru lingvistic mult mai
redus si 0 constrangere mai mare, ceea ce nu
inseamna ca sunt mai usoare ori mai grele.

Antoaneta Olteanu: Pe |anga beletristica, am
tradus si carti de memorii, politologie, eseuri/
reportaje jurnalistice, dar intr-o oarecare masura
acestea nu au un standard foarte diferit de cel al
textelor literare. La cartile de istorie traduse sau la
cele de psihologie aplicatd, de tehnica a negocierilor
lucrurile stau oarecum diferit. Nota eseistica, aleasa
de autori pentru o mai buna receptare din partea
cititorului, ajuta, dar termenii de specialitate il solicita
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pe traducdtor Tn alt fel. Din nou, daca nu a avut
anterior, ,intdmplator”, lecturile necesare, traducerea
specializata poate pune mai multe dificultati decat
una de beletristica.

lonela Voicu: Am realizat si traduceri specializate,
dar nu foarte multe. Spre deosebire de traducerea
literard, exactitatea informatiei primeaza in
detrimentul esteticii limbii. In limba chineza este
interesant faptul ca sensul terminologiei de
specialitate este mai usor de dedus decatin limba
romana. Pentru limba chineza nu suntem foarte
multi traducatori, prin urmare putine persoane sunt
specializate pe un domeniu sau altul, uneori fiind
nevoiti sa traducem din domenii total straine. Nu
de multe ori, necunoscand terminologia, recurg la
explicitarea termenului, ceea ce nu este neaparat
o inexactitate a traducerii, Tnsa nu este nici varianta
optima.

Care sunt dificultatile pe care le ridicd limba roména
in procesul de traducere din limba-sursa? Care sunt
dificultatile pe care le ridica limba-sursd din care
traduceti?

Maura Cotfas: Ar fi o lista destul de lunga. O sa ma
limitez la cateva. Lingvistic vorbind, engleza este o
limba SVO, adica subiectul e mereu exprimat; in
romana, nu e asa. O greseala frecvent intalnita este ca
studentii - din dorinta de a fi (mult prea) fideli textului
sursa - pun mereu pronumele personal in romana,
n cazurin care acesta e redundant, ceea ce are ca
efect lipsa naturaletii exprimarii. E o greseala aparent
nu foarte grava, dar importanta. Alt lucru care-mivine
in minte este folosirea timpurilor verbale in traduceri;
folosim perfectul simplu sau perfectul compus? Un
~past tense” in engleza poate fi tradus in romana

fie cu perfectul compus, fie cu imperfectul, dar
depinde, desigur, de cum intelegem situatia descrisa
- asta este alta chestiune unde studentii intampina
probleme. Ar mai fi si pasivul, care apare foarte des
in engleza (si cu verbe care nu permit pasivizare in
romana) si de multe ori ar fi indicata folosirea formei
active in romana.

Cristina Godun: De multe ori am impresia ca limba
romana este mai saraca, cel putin comparativ
cu polona, ca i lipseste usurinta de a forma noi

cuvinte, de a fi concisa si jucausd, uneori te impinge

la compromisuri, la exprimari perifrastice, dar
personal o percep ca pe o provocare si o stimulare a
creativitatii personale. Cat priveste dificultatile pe care
le ridica polona, as mentiona diferentele de natura
morfo-sintactica (prezenta genului la formele verbale
de timp trecut) sau lexicala (foarte multe formatiuni
abstracte aproape intraductibile monolexemicin
limba romana), ceea ce face ca traducerea perifrastica
sa perturbe echilibrul frazei).

Anca Irina lonescu: Dificultatile din limba-sursa sunt
strans legate de cele din limba romana din motive
multiple: nu exista realitatile respective, nu exista un
corespondent foarte fidel al cuvintelor folosite de
autor etc. Le rezolv in mod diferit, de la caz la caz.
Uneori se impune formularea de note de subsol,
pentru a facilita intelegerea textului. De pilda, daca un
personaj dintr-o carte ceha va face aluzie la cele 2000
de cuvinte, nu va fi suficient sa traducem acest lucru
in romangd, ci va fi obligatoriu sa facem o notd in care
s& se explice c3 acesta a fost titlul unui manifest. in
cazurile n care limba romana nu are un corespondent
foarte apropiat si mai ales n cazul titlurilor, imi place
sa ma consult cu colegi cunoscatori ai limbii respective
si cu experienta in domeniul traducerilor, nu numai
literare, ci si de alt fel, chiar si simultane.

Octavia Nedelcu: Desi lvo Andri¢ mentiona in
corespondenta privatd, cand se afla la Bucuresti
(octombrie 1921-noiembrie 1922), in calitate de
viceconsul la Ambasada Regatului Sarbilor, Croatilor
si Slovenilor ca invata limba romana care ,,nu este nici
atat de urata si nici atat de grea precum se crede” (se
intorsese dintr-o misiune diplomatica de la Roma),
personal nu cred in dificultati, ci in diferentele firesti
dintre limbi care fac parte din familii lingvistice diferite
(limba romanica vs. limba slava), la nivel de prezente
ori absente ale unor categorii gramaticale, la diferente
de topica, frecventa si norme lexicale.

Antoaneta Olteanu: Dificultatile pe care le ridica
limba romana sunt extrem de numeroase si la
nivel lexical, si la nivel stilistic. Toti ne-am dat seama
ca limbii romane i lipsesc multe cuvinte, si dintre
cele abstracte, si concrete. Evolutia tarzie a limbii
literare a vaduvit-o de lipsa unor stiluri (coerente)
ale perioadelor mai vechi din istorie. Ca sa nu mai



vorbim, in cauza unor erori stilistice, de confuzia
care se face intre formele regionale sau dialectale si
arhaisme sau chiar colocvialisme... O mare greutate
o0 constituie, in procesul de traducere a literaturii ruse
contemporane in romana, prezenta unor cuvinte sau
expresii noi, nefixate de dictionare, de care abunda
scrierile. Aici este de mare folos internetul, fara de
care textele ar fi fost aproape imposibil de tradus. O
alta dificultate, si pentru literatura contemporanag,
care rezoneaza mereu cu perioada sovietica, este
necunoasterea unor contexte culturale sau istorice
reflectate in jocuri de cuvinte sau aluzii si care pot

fi ratate extrem de usor (aici mentionez romanul
Frumoasa rusoaicd, a lui Viktor Erofeev, care cu greu
a putut fi ,brazdat” cu sprijinul aproape al intregului
grup de ziaristi strdini de la Moscova din anii 2003-
2004!). E adevarat, poate pentru un roman nu au
importanta toate aceste trimiteri, dar nu trebuie

sa uitam ca nu pentru romani/ pentru strdini a fost
scrisa cartea, ci pentru rusi, Si nu avem cum s-0
purificam de elemente ,inutile” pentru a asigura
coerenta lecturii pentru cititori din alte spatii literare.
Tn ceea ce priveste textele de secol al XIX-lea, in marea
majoritate, paradoxal, mi se par mult mai usoare,
mai corecte. In anumite situatii, excesul de arhaisme
si un stil destul de grosolan (Domnii Golovliov, de M.E.
Saltikov-Scedrin) sau de jargonisme (militare, din
lexicul husarilor rusi - in multe povestiri de tinerete
ale lui Lev Tolstoi) te fac sa urasti textele respective

si sa nu mai simti aproape nicio placere la incheierea
lor...

lonela Voicu: Limba romana este destul de
pretentioasa in traducere, si anume naturaletea
expresiei nu este tocmai usor de obtinut. Desi

este foarte deschisa la imprumuturi neologice,
limba literara la un nivel estetic este destul de
conservatoare, consider eu. Este mult mai usor sa
Jfaci sa sune bine” engleza, decat romana. Pe de alta
parte, mentionez ca traducerile din limba chineza
sunt destul de putine, ceea ce face ca 0 multime de
termeni, fenomene sociale si culturale specifice sa
nu aiba o echivalare consacrata in limba romana,
traducatorul facand de cele mai multe ori si munca
de terminolog. Cat priveste dificultatea traducerii din
chineza, sa nu uitam ca vorbim de o limba scrisa cu
caractere a caror grafica poate aduce, de asemenea,
sens in text sau jocuri de cuvinte. La fel si puternica
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omofonie. Partile pierdute din mesaj sunt uneori
destul de mari. De cele mai multe ori, chiar siin
traducerea literara, prioritizam sensul, lasamin plan
secundar celelalte trasaturi ale caracterului, sianume
grafica si fonetica. Gramatical vorbind, o problema
constanta cu care ma confrunt in traducerile din
limba chineza este cea a timpurilor verbale. Practic,
trebuie sa transfer un mesaj dintr-o limba fara
timpuri verbale intr-una cu timpuri verbale puternic
nuantate. Desi aceasta situatie lasa o libertate totala
traducatorului, totusi sentimentul ratarii sensului sau
impresia ca tonalitatea spunerii nu este cea potrivita
este destul de pregnant, efectiv nu prea ai de ce sa te
ancorezi, sa-ti confirme ca esti pe directia autorului.

in ce mdsurd se pot reconstitui intr-o altd limba
particularitatile lingvistice, retorice, emotiile
personajelor, atmosfera si semnificatiile textului
initial?

Maura Cotfas: intr-o mare masura. Fiecare limba
are farmecul ei, depinde de traducator sa gaseasca
formula castigatoare. De asta munca se cheama
Jtraducere si adaptare”. Se pot folosi si note in cazul
n care se impune o explicatie mai ampla.

Anca Irina lonescu: Particularitatile lingvistice,
retorice, emotiile personajelor atmosfera si
semnificatiile textului initial nu numai ca se pot
reconstitui, dar este obligatoriu sa fie redate in
romana. Pentru textele mai vechi, limba roméana ne
ajuta foarte mult, pentru ca are o bogdtie sinonimica
aparte, bazata in mare madsura pe introducerea unui
mare numar de neologisme, in special de origine
franceza, incepand din secolul al XIX-lea, ceea ce a
subliniat caracterul preponderent neolatin al limbii.
Acestea s-au suprapus peste cuvintele mai vechi, de
origine slava, care, fara a iesi din uz, sunt resimtite
ca oarecum mai vechi (asa cum si sunt), uneori fiind
sinonime aproape perfecte care se pot inlocui Th mai
toate contextele lingvistice cu foarte mici exceptii.
De exemplu, sperantd/ nddejde, sinonime aproape
perfecte, totusi se spune nutresc speranta i trog
nddejde si suna oarecum straniu daca spunem trag
sperantd sau nutresc nddejde, caci cele doua cuvinte
(trag si nutresc, sperantd si nddejde) sunt de vechime
diferita in limba. Aceasta particularitate a limbii
romane m-a ajutat enorm atunci cand am tradus
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texte mai vechi (Carol IV, Scrieri literare, sec. XIV, Jan
Hus, Scrieri despre credintd, sec. XV, ba chiar si L.N.
Tolstoi, Spovedania sau Pdrintele Serghie).

Octavia Nedelcu: Fara indoiala ca aspiratiile
oricarui traducator sunt sa redea prin textul tradus
atmosfera si emotia generata de textul original. Se
stie insa ca orice traducere ,paleste” intr-o oarecare
masura stralucirea originalului si ca traducerea
dupa traducere este cea mai nefericita solutie. De
pilda, dupa obtinerea, in 1961, a premiului Nobel
pentru Literatura de catre lvo Andri¢, pentru a fi

cat mai repede publicatd traducerea splendidului
roman E un pod pe Drina (recent reeditat de Editura
Polirom), editorii de la Editura pentru Literatura
Universala au optat pentru traducerea din limba
franceza, realizata de loana Seber si Gellu Naum
foarte bine. Dar la 0 analiza atenta dintre textul
original si traducere se observa, pe alocuri,
discrepante. Evident, sunt ,erori colaterale”, pe care
traducatorii Tncearca sa le diminueze prin ,elemente
compensatorii”. Asadar, eu cred ca o traducere
buna poate starni aceleasi sentimente, emotii,
poate descrie atmosfera din textul original, fara a-
depasi, infrumuseta ori stiliza.

Antoaneta Olteanu: intr-o masura destul de mare.
Sunt probleme mai mari la nivelul registrului stilistic,
unde ,vechimea” arhaismelor, ca sa spun asa, lasa
de dorit in roman4. In romanul lui Mihail Siskin,
Pdrul Venerei, in care se foloseau colaje masive din
cronici rusesti sau texte religioase de secol al XVII-
lea sau al XVllI-lea, arhaismele romanesti nu te ajuta
deloc sa pastrezi secolul! Apoi, la nivelul retoricii

sau al emotiei, anumite redundante rusesti, multe
structuri care devin pleonastice Th romana trebuie
evitate - aici nu e vorba de particularitati stilistice,
de anumite mesaje emotionale, ci pur si simplu

de structurile sintactice ale limbii ruse. Evident, nu
pot fi pastrate jocurile de cuvinte si majoritatea
proverbelor sau constructiilor frazeologice, care
trebuie reconstituite.

lonela Voicu: Traducatorul se confrunta tot timpul
cu astfel de situatii. De cele mai multe ori, trebuie
sa faci alegeri, nu poti fi fidel in totalitate textului si
particularitatilor lui.

Poate modifica o traducere dintr-o limbd in

alta, dintr-o culturd in alta, dintr-o epocd in

alta, semnificatiile de baza ale textului/ mesajul
ideologic/ provocadrile psihologice, morale ale unui
personaj?

Maura Cotfas: Cred ca nu. Daca traducerea este
intr-adevar reusita, daca e adecvata, daca s-a apelat
si la eventuale note alte traducatorului, lucrurile

ar trebui sa fie egale. Pe de alta parte, exista si
scriitori care au un stil aparte, o turnura specifica a
frazei. Nu [-am tradus pe Ishiguro, un autor pe care
il iubesc foarte tare, dar, citindu-I, m-am intrebat
adesea cum s-ar putea surprinde in traducere acea
topica uneori stranie chiar si englezei, structurile si
arhitectura textuala care-i caraterizeaza scriitura. E
greu, o mare provocare pentru traducator. Dar nu
imposibil.

Cristina Godun: Nu am intalnit asemenea situatii.

Anca Irina lonescu: Traducerea dintr-o limba 1n alta,
dintr-o cultura in alta, dintr-o epoca in alta etc. poate
evident modifica semnificatiile si mesajul textului
original, atunci cand este o traducere slaba, cand
traducatorul nu are experienta si, mai ales, este lipsit
de cultura generala necesara intelegerii contextului.
Aceasta nu se poate obtine decat prin lecturi
frecvente si de la o varsta cat mai frageda si, mai ales,
printr-o cat mai buna cunoastere a limbii materne.

Octavia Nedelcu: De data aceasta vorbim de
traduceri mai putin reusite care pot deteriora ori chiar
modifica o traducere. Folosesc de multe ori aceste
traduceri la cursuri cu mentiunea ,asa nu”, incercand
sa argumentez studentilor greselile mai mari ori mai
mici de traducere si, de ce nu, solicitandu-le chiar
variante mai bune. Nici diplomele si nici atestatele
(daca exista) nu valideaza un bun traducator, ci
experienta de pana atunci. Din pacate, editurile nu
mai dispun de redactori cunoscatori de limbi straine
(exceptand poate limba engleza) si nici nu sunt
dispusi, financiar vorbind, sa lucreze cu specialisti

in calitate de colaboratori, care ar corecta macar
greselile grave care conduc la modificari de sens.

Antoaneta Olteanu: Sigur ca nu. Traducerea trebuie
sa-si faca treaba, sa traduca/ sa transpuna ce are



de tradus. Faptul c3, la transferul intre cele doua
culturi, textul/ mesajul/ personajul ar putea sa nu
fie inteles de catre cititorii din cealalta cultura este
un risc pe care si-l asuma, in primul rand, editorul.
Dar traducatorul nu trebuie sa ,infrumuseteze”, sa
~romanizeze” textul, pentru ca el sa fie inteles de
compatriotii sai.

lonela Voicu: Generatiile se schimbad, experientele
lor sunt altele, oamenii nu mai empatizeaza la fel cu
personaje ale caror experiente nu le-au trait direct.
Citindu-l pe Su Tong in limba romana, empatizezi
ca femeie cu eroinele lui triste, Insa nu poti intelege
presiunea sociala a traditiei si obiceiurilor.

Trebuie ca traducatorul sd redea in mod fidel
contextul cultural-istoric al textului initial sau sa-1
adapteze la sistemul de referinta al cititorului din
epoca si limba-tinta?

Maura Cotfas: Cred ca traducatorul trebuie sa-i fie
fidel, in primul si-n primul rand, textului pe care il
traduce, nu cititorului care va citi textul. Cititorii sunt
multi si imprevizibili, unii cunoscatori, altii mai putin.
Datoria traducatorului este sa serveasca textul cat
mai bine si mai onest cu putinta. Adaptarea sau
trimiteri la sisteme de referinta (mai) actuale sau
(mai) familiare cititorului se poate face prin note
explicative - acestea fiind, totusi, in afara textului
propriu-zis.

Cristina Godun: Traducatorul trebuie sa respecte
contextual textuloriginal si sa ofere cititorilor
l[amuririle cuvenite la notele de subsol sau Tn prefata/
postfata.

Octavia Nedelcu: Cred ca traducatorul trebuie sa
redea fidel textul initial, adaptandu-l la sistemul de
referinta al cititorului din epoca si limba tinta.

Antoaneta Olteanu: Opinia mea este ca trebuie sa
redea fidel contextul cultural istoric original. Intr-un
text in care este folosita abrevierea NKVD sau KGB,
sau chiar cuvintul ,Ohrana”, nu trebuie sa traduc
prin ,Securitate”, pentru ca romanii sa inteleaga
despre ce este vorba. In primul rand c&, pentru asta,
exista posibilitatea de a folosi note de subsol, daca e
cazul. In al doilea rand, pentru cititorul tanar de azi
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Securitatea nu stiu daca mai spune prea mult! Asa
ca trebuie pastrat contextul si referentialul original,
imuabil. Cei care nu-I cunosc si vor sa afle mai
multe pot gasi detalii. Daca e o scriere de fictiune,
oricum pot sa nu-I bage in seama; daca e o scriere
de specialitate, de istorie, de exemplu, mutilarea
unui termen istoric e o barbarie (as da un exemplu,
dintr-un roman al lui Vasili Kononov, Pioniera goald,
unde abrevierea SMERS - de la ,,moarte spionilor”,
care se referad la o institutie represiva politizata a
fost adaptata de traducatori in forma MOARS, prin
abrevierea traducerii sintagmei originale!).

lonela Voicu: Trebuie sa redea cat mai fidel
contextul cultural-istoric. Pe de alta parte, recunosc
ca uneori adaptez in traducerile mele textul initial.
Spre exemplu, in traducerea unor discursuri

oficiale, termenul ,tovaras”, care inca este in uzin
societatea chineza contemporang, il voi traduce Tn
functie de circumstanta in ,,domnul”, luand in calcul
sentimentul de perimat si trimiterea la o perioada cu
conotatii negative in mentalul colectiv din societatea
romaneasca.

Se vorbeste de multe ori despre ,traduceri actuale”
si ,traduceri invechite”. Ce inseamnd o traducere
actualizata?

Maura Cotfas: Pentru mine, exista traduceri bune si
traduceri... mai putin bune. Orice text apartine unei
epoci, vorbeste sau descrie (Intr-o mai mica sau mai
mare masura) un timp - si cred ca orice traducere

ar trebui sa respecte registrul textului si vremea lui
(vremea careia i apartine). De exemplu, nu vad cum
- sau mai degraba de ce - ne-am dori o traducere
actualizata a lui Hamlet sau Macbeth. Nu-l vad pe
primul vorbind in neologisme sau argou, la fel cum
nu le vad nici pe vrajitoarele din Macbeth prezicand
soarta Tn neologisme. O traducere ar trebui sa fie
adecvata si consistenta cu textul - mai degrabad decat
Lactuala”.

Cristina Godun: O traducere invechita nu este
totuna cu o traducere proasta. Limba evolueaza

de la generatie la generatie, se preschimbad, capata
valente noi, in secolul al XXI-lea nu mai vorbim cain
secolul al XIX-lea. De multe ori, o traducere invechita
poate fi corectd, dar trunchiata de cenzura.
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Personal, cred ca o traducere nouad a unui text

deja tradus poate aduce ceva inedit, care tine de
sensibilitatea traducatorului. Nu este o chestiune de
rivalitate cu un text vechi, ci posibilitatea de a oferi o
noua viziune asupra unui text cunoscut, care poate
cdpata o noud viata.

Anca Irina lonescu: Traduceri invechite fara
indoiala exista. Unele lucrari s-au tradus cu 50 de
ani in urma sau mai mult, or, intre timp, limba a
evoluat, cititorii de astazi risca sa nu inteleaga sau
sa li se para hazlie o formulare care acum cincizeci
de ani pdrea neutra din punct de vedere stilistic.
Apoi nu trebuie sa uitam ca, desi nerecunoscuta
oficial, la noi cenzura a functionat tot timpul. Am
avut surpriza sa constat, cand am vrut sa reeditez
unii autori, ca lipseau pagini intregi, deoarece se
refereau la biserica, religie sau puneau Romania

si pe romaniintr-o situatie nu tocmai favorabila.

Si mai exista un aspect. Cu ani in urma, in edituri
existau, pe langa redactorul de carte, corector etc.,
si un confruntator si un stilizator. Confruntatorul
avea sarcina sa compare textul romanesc cu textul
original si sa semnaleze eventualele omisiuni,
traduceri, dupa pdrerea lui nepotrivite etc. S-a
renuntat la el si uneori este pdcat, caci, daca pentru
limbile de larga circulatie acest serviciu poate fi
facut astazi de redactorul de carte, pentru limbile
cu circulatie restransa operatiunea de confruntare
nu se mai face si nu exista nicio garantie ca
versiunea romaneasca respecta intru totul
originalul.

Antoaneta Olteanu: Cred ca o traducere e
invechita daca are in ea adaosuri ce o Tnvechesc

- la confruntare se observa un exces de
regionalisme, neaosisme romanesti, ca in multe
traduceri ale lui Dostoievski, de exemplu, intens
»sadovenizat”. Si atunci o traducere noua e
binevenita, daca se respecta toate particularitatile
stilistice ale textului. Traducatorii ,creatori”
vorbesc mereu extrem de intens si agresiv despre
Lactualizarea” traducerii - ei impun texte cu forme
lexicale specifice secolelor al XX-lea sau al XXI-lea
pentru originale de secol al XIX-lea sau al XVlll-lea!
Fenomenul nu e local, si altii Tsi bat capul cu el.
Am scris intr-un articol din ,Fitralit” nr.9 din 2016
despre ,sosetele” printului Andrei Bolkonski, pe

urmele lui Janet Malcom, profund indignata de
folosirea, intr-o editie americana noua a romanului
Rdzboi si pace, de Lev Tolstoi, a acestui cuvantin
locul obielelor traditionale. Si autoarea americana
ajunge la concluzia ca traducerea din secolul al
XIX-lea a romanului mentionat ramane inca in
picioare, in ciuda trecerii timpului si este, din multe
perspective, mult mai corecta decat variantele noi.
Concluzia este clara: o traducere ramane mult timp
actuald, daca este facuta corect.

Octavia Nedelcu: Nu cred in opozitia traducere
actuala vs. traducere invechitd, cred ca exista
traduceri reusite si traduceri mai putin reusite. E
drept ca putem pune in discutie evolutia limbii,

iar o traducere dintr-o alta epoca ingreuneaza,
poate, accesul cititorului contemporan, dar asta nu
inseamna ca i se diminueaza valoarea ori estetica
expresiei. Uneori aceasta , actualizare” poate dduna
unui text dintr-o perioada revoluta.

in ce mdsurd conteazd activitatea dvs. de cadru
didactic/ cercetdtor in munca de traducdtor? Sunt

studentii interesati de meseria de traducator?

Maura Cotfas: Lucrez traduceri cu studentii la cursul
practic, care de-a lungul anilor m-a Thvatat multe si pe
mine. Nu doar sa-mi perfectionez vocabularul, ci si sa
1i invat pe altii cum sa abordeze si sa lucreze un text.
Multi studenti lucreaza cu placere si aplecare, dar

nu toti au har pentru a face traducere - iar ,a avea
har” nu e, cred, direct proportional cu efortul depus,
CuU munca sau cu practica. Uneori cele mai bune si
inspirate solutii vin de la cei care nu se omoara cu
temele, dar care... au inspiratia si cuvintele la ei. Deci
cred ca, pe langa munca - aceasta e, evident, sfanta
- mai e nevoie si de acea ,chemare” despre care tot
auzim, in mai toate domeniile.

Cristina Godun: Conteaza Tn masura in care, prin
traduceri, putem completa bibliografia programei
si contribui la formarea unui canon literar prin
intermediul traducerilor-program, lucru ideal, dar
nu Intotdeauna posibil in conditiile economiei

de piata, cand editurile sunt interesate si de
vanzare, nu numai de valoare. Activitatea de
cadru didactic nu este insa esentiala Tn procesul
de traducere, desi e complementara. Studentii



sunt interesati de traduceri, dovada fiind numarul
consistent de candidati la concursul de traduceri
al Departamentului, desi in practica putini sfarsesc
prin a urma consecvent cariera de traducator.

Anca Irina lonescu: Activitatea de cadru didactic si
cercetdtor este foarte importanta pentru munca de
traducator din doua motive; 1. profesorul trebuie sa
transmita cunostintele Tntr-un mod cat se poate de
clar, asa cum trebuie sa fie transmis si mesajul operei
originale; 2. fara o formare ca cercetator exigent si
meticulos al contextului istoric si cultural in care a
apdrut o opera literara, mesajul acesteia nu poate

fi nici inteles pe deplin, nici redat in mod corect. Cat
despre studenti, interesele lor sunt diverse. Unii
dintre ei sunt sincer interesati si pasionati de aceasta
activitate, am avut de multe ori surpriza sa primesc
traduceri excelente din partea lor, facute cu probitate
stiintifica si mult talent literar. Se simtea ca au facut
acest lucru de placere si nu exista binecuvantare
mai mare decat sa-ti castigi traiul zilnic prestand o
munca pe placul inimii. Dar tocmai aici pare sa fie
problema, nu sunt sigura ca traducerile literare chiar
le pot asigura existenta lor si familiilor lor, ceea ce
contravine entuziasmului si interesului pe care 1l pot
manifesta.

Octavia Nedelcu: Meseria de dascal are avantajul de
anvata sa-i inveti pe ceilalti, de a-ti explica anumite
probleme pentru a le putea argumenta la randul tau
si, de aceea, multi colegi de breasla, cadre didactice,
sunt foarte buni traducatori, ,,doi intr-unul”. Astazi,

la Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine, vin foarte
multi studenti cu acest gand, de a invata una-doua-
trei limbi straine si de a deveni traducatori (e drept
Ca nu neaparat traducatori literari). n acest sens,
exista discipline, sectii si masterate de profil, unde
concurenta este foarte mare.

Antoaneta Olteanu: Asa cum am spus, in cazul
meu sunt in perfecta interdependenta. Domeniile
de cercetare Tmi ofera cunostinte despre context,
lexicul si stilul necesar, iar traducerile, la randul lor,
completeaza bagajul informational pentru domeniile
respective! m

Cum vedeti traducerile in viitor?
29
Maura Cotfas: Facute de oameni talentati
-1n niciun caz de masini. Nu cred (dar
cine stie?) ca o masina - care trebuie sa
functioneze conform unor parametri si
algoritmi foarte clari si ficsi —-poate avea
capacitatea de a surprinde subtilitati si de a
adapta si adecva un text la fel cum o poate
face o fiinta umana

Cristina Godun: Indispensabile

pentru cunoasterea reciproca si a lumii
inconjuratoare. Ma ingrjoreaza mai degraba
calitatea traducerilor, editurile recurgand

de multe ori la mana de lucru ieftina si
necalificata in detrimental calitatii, iar acest
lucru se vede, din pacate, Tn multe din cartile
de pe piata.

Anca Irina lonescu: Vad viitorul traducerilor
in mod optimist. Nu cred ca se va renunta
vreodata la ele, deoarece reprezinta o
componenta importantd a vietii noastre
culturale de ast&zi. In contextul multicultural
de astazi, cunoasterea culturii celuilalt

este obligatorie pentru a-l putea intelege.
Fara intelegere nu putem convietui, nu ne
putem tolera reciproc si realitatea vietii ne
pune, vrand-nevrand, unii alaturi de altii.
Convietuim sau disparem, il intelegem pe
celalalt sau ne stingem, asadar va trebui sa
citim literatura celor din jurul nostru, caci este
una dintre cele mai bune cai de a ajunge la
sufletul aproapelui nostru care gandeste si
vorbeste in alta limba decat noi, dar simte la
fel.

Octavia Nedelcu: in ciuda tehnologiei foarte
avansate, care ne uimeste de fiecare datd,
am convingerea ca inca o lunga perioada de
timp, va fi nevoie de traducatori talentati, cat
vor exista carti si autori valorosi.

Antoaneta Olteanu: Ca si acum. Unele
foarte bune, daca vorbim de traducatori buni,
altele facute de diletanti, cu patalma sau nu...

lonela Voicu: Sunt optimista in legatura
cu viitorul traducerilor, si ma refer la cele
din limba chineza. In prezent, statul chinez
investeste destul de multin promovare,
mizand pe carte ca vehicul cultural. m
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Cu sutletul la gura

MONICA SAVULESCU VOUDOURI

Dependenta de buletinele de stiri este
rea ca orice dependenta. Faptul de

a te trezi dimineata si de a deschide
televizorul sau computerul panicat sa
vezi ce s-a mai Intamplat pe planiglob
cat tu, pacatosul, trageai la aghioase,

mi se pare un simptom maladiv al lumii
moderne. Unii se lauda ca si l-au depasit,
ca s-au mutat la tara la aer curat sila
iarba verde. Sau ca tin aparatele in casa,
dar le considera mortaciuni. Sau ca pe ei
nu-i afecteaza in nici un fel ce se poate
vedea pe ecrane.

unosc insa multa lume de bine,

care traieste acest sentiment

fals de participare, aceasta iluzie

ca fiind informat ai vreun rol in

desfasurarea evenimentelor, ca ai
cu cei de pe ecran o relatie biunivoca, adica vezi
doamne ca, daca Ti vezi tu pe ei, te vad si ei pe
tine si daca tu tii seama de ei, tin si ei seama de
tine. Si aceasta categorie de oameni, trebuie sa
recunoastem, in ultima vreme nu se plictiseste.
Agentiile de presa te tin in priza. Te uiti la stiri ca
la programele de scamatorii: unde e iepurele?
iese din maneca? unde a zburat porumbelul din
palarie?

...Azi a fost omorat un ziarist, facut bucatele,
aruncat cine stie unde, vorbeste un sef de stat,

vorbeste altul, parca s-ar sti ceva; as, ce ni s-a
parut informatie este fals, se stie si nu se stie.
Maine se mai revine usor asupra subiectului,
dar, ooo-ho-ho, maine e alta nazbatie, maine
pornesc emigranti din trei tari deodatd, nu unul,
nu zece, ci cateva zeci de mii, trec prin desertul
Mexican, se Tndreapta spre granita Statelor
Unite. Pe la orele pranzului se aude ca acolo

se vor mobiliza armatele Tmpotriva lor, dar

s-ar putea ca acest lucru sa fie dezmintit spre
searad, deci sa stam cu urechea ciulita. Nu aflam
nimic la orele Tnserarii, nici peste noapte, dar

in zori, 0oo-ho-ho, Tn zori ni se taie respiratia,
cand ni se comunica o alta istorie: cineva trimite
colete cu explozibil pe adresa oamenilor politici,
fosti, prezenti sau viitori. Prinde popa, nu e
popa, ori, daca chiar este prins, ramai tampit
ascultand ce a putut fi Tn mintea unui neica
nimeni. Starea de prostatie nu are insa timpul
necesar sa se instaleze ca lumea, fiindca vine
urmatoarea bomba: cineva, un alt neica nimeni
a intrat intr-o sinagoga sa omoare niste batrani.
Prinde-l, pedepseste-| cu pedeapsa capitalg,
fiindca legea despre pedeapsa cu moartea e

la ordinea zilei, la fel ca vanzarea de arme.
Subiecte care se discuta si se tot discuta, in
vreme ce scaunul electric nu iese din functiune
si pe lume orice psihopat poate scoate pistolul,
oricand si Tn orice imprejurare. Stirile sunt, deci,
dramatice, palpitante, se omoara la drumul
mare, popoarele pleaca dintre granitele lor,
posta duce pachete ucigase la adrese notorii,
poti fi Tmpuscat in momente de gratie, cand ti se
pare cd esti la dreapta creatorului tau, oricare
consideri ca este. Si tu, bolnavul de informatii,
stai Tn fata ecranului cu inima stransa, chiar

si atunci cand pentru un respiro ti se mai



transmit alte stiri considerate probabil la fel

de importante. Cum ar fi toaletele duceselor
strabatand globul, azi ici, maine colo. Ducese ca
niste llene Cosanzene, care de care cu haine mai
mai scumpe, cinste marilor caselor de moda.

Ba, afli consternat ca ducesele au inceput sa se
mai si copieze una pe alta, aici o panglicuta, aici
un tutu si, lucru de neinchipuit, una dintre ele

a imbracat de doua ori aceeasi rochie Tn ultimii
zece ani.

Printre asemenea evenimente ametitoare, se
strecoara si o stire emisa de Banca Mondiala.
Aproape jumatate din populatia globului -
suntem anuntati - trdieste cu mai putin de 5
dolari pe zi. Stirea nu starneste comentarii,
se stinge sub ochii nostri ca o stea cazatoare.
Fiindca imediat aflam ca s-a prabusit un
helicopter cu un multimilionar la bord, ca
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intr-una dintre cele mai mari tari din lume se
pregateste reintroducerea dictaturii militare, si
tot asa...

Aflam si noi, romanii, ca a avut loc un cutremur
cam maricel In tara, lucru care ar fi trebuit sa

ne inspaimante, dupa ce de-abia terminatele
exercitii de supravietuire Tn cazul unui seism
puneau in evidenta portiuni intregi ale capitalei
aflate Tn pericol maxim. Am intrat pe retelele

de socializare sa vad cum isi dau oamenii curaj
dupa eveniment si ce au de gand sa intreprinda in
perioada imediat urmatoare. Am aflat ca-I cautau
pe Arafat sa-i smulga fulgii. Fiindca uite, probabil
stia el ceva - presupuneau -, dar n-a vrut sa
spund. S-a multumit doar sa propuna o schema de
organizare n fata nenorocirii, sa nu ajungem ca de
fiecare data in momnetele de criza sa ne bucnim
unii in altii si sa ne lovim cap in cap. =
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Augustin Buzura in , Tribuna”

RIOC nores

Pseudojurnal VI

Am impresia cd se vorbeste mai putin decit ar trebui de
locul pe care-l ocupd literatura in viata unut om, cd acest fe-
nomen, atit de important, este cercetat si mai pufin de socio-
logi, factori culturali etc. asa cd nu ne rdmine decit sd-1 de-
ducem din diversele statistici, ddri de seamd etc. Sigur cd se
cumpdrd multd carte, cd wunele cdrfi se cumpdrd cu niste
preturi destul de pipdrate la bursa meagrd, cd pind si cei ce
n-au cilit decit manualele scolare, din obligatie fireste, sint
primii in librdrii pentru a le cumpdra ca ...,valori de
schimb®. Dar cit timp se citeste, cit timp le mai rdmine oa-
menilor pentru lecturd este foarte greu de spus. Probabil cd
nu prea mult, alte solicitdiri — sociale, profecionale, gospodd-
resti etc. — fiind infinit mai presante. Cel putin in ,topud*
discutiilor cotidiene, literatura a fost depdsiti de sport si de
varietatea preocupdrilor casnice. Poate cd asta erd situajia §?
mai demult, desi Rebreanu era de pdrere cd literatura este
«mijlocul cel mai simplu si mai obisnuit, as putea adduga
chiar si cel mai usor si mai ieftin, de comunicare, de Gpro-
piere si de intelegere intre oameni, mai cu seamd, fireste, intre
oamenii cultivati, (..) In orice alt domeniu te faci de Ttis
cind afirmi o prostie mare. In artd esti suveran sd-ji dai Cu
emfazd orice pdrere pentru cd... ,gusturile nu se discutd” .

Literatura prin urmare domind in relatiile dintre oament,
fiinded toatd lumea se pricepe, e acasd in materie literard.
Cine a citit o carte, fie si intimpldtor, a dobindit si dreptulde
a o critica. Sint multi care exercitd acest drept suveran de
criticd, chiar fdrd a se mai osteni cu cititul. E suficient sa f}
auzit ceva, cit de vag, despre o carte ca indatd sd-si permitd
a exprima o pdrere autorizatd. ,,La urma urmelior de ce $d te
ostc nesti citind cind e asa de usor sd critici pe necitite?* Sigur



cd inferesul pentru literaturd trebuie stimulat §i in’refinut me-
reu (chiar si carenta cdrtilor este un paradoxal ijloc de a-1
intretine), Astizi insd, omul sincer interesat de propriul sau
destin spiritual stie sd si-1 mentind, ba mai mull a ihnvdpat sa
aleagd, sd se orienteze spre literatura care-l exprimd cu ade-
vdrat, si facd diferenta intre adevdr si minciund, intro un cO-
mentariu literar autentic s§i o ,insinuare“ ce se intitulcazd co-
mentariu literar sau se vrea cronicd literard etc,, intre respi-
ragia spiritului si cea a grotei, intre cei ce creeazd, cet ce §¢
situeazd in culturd si cei ce au esuat in acest domeniu abia
dupd ce au ratat toate celelalte surse profitabile, Cititorul
adevdrat de astizi nu-l va mai trimite pe Caliban la gcoald,
fiindcd stie cd el iti va ardta imediat diploma si iti 1u flutura
pe sub mnas diverse fraze sau mume sonore, insdi il va trata
cu o nmemeritatd ingdduingd: ,,Lasd-l, trebuic sd trdlascd si el
cumva!“ El mai stie, cum spunea Carl Sandburg, cd:

Viermii de sub pdmint n-aud niciodatd vintul deasupra si
adesea intreabd; ,,Ce mai e oare §i vintul acela despre
care ni se vorbeste mereu?

Desigur, dreptul de a critica tl are toatd lumea, sl cel ce
citesc st cet ce nu citesc, gl cel ce au rdscolit bibliotect Intregi
st cel ce n-au trecut decit prin fata lor, §l cei cc au rdmas in
zodia ctmpotulul si a clobdnagului sprijinit in bita, sl cei ce
refuzd sd priveascd inapol, Dar creeazd opinii, dau directil,
orienteazd gustul numal cel cu vocapie, culturd sl tinutd morald
autentice. i faptul acesta ar fi st mal vizibil daca UHteratura
ar ocupa locul ce i se cuvine in ,..,topul* preocupdrilor coti-
diene sau dacd statisticlle etc,, ar dezvdlud slituatia reald,
poate mai bund declt o putem deduce.,. Dar si asa.., Sigur

este cd in eterna confruntare cu tobele ce se crecd harfe s-a
cistigat o calitate,

Augustin Buzura

Dar cat timp se citeste,

cat timp le mai ramane
oamenilor pentru lectura

este foarte greu de spus.
Probabil ca nu prea mult,

alte solicitari - sociale,
profesionale, gospodaresti

etc. - fiind infinit mai presante.
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De fapt, intotdeauna m-am socotit liber sa scriu ceea ce vdd si ceea ce
simt. Oriunde as [i fost pe glob, cred cd ot la fel as [T scris.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza
CONCURS DE EDITORIALE
e | 1 A A 4 BV BV g ! R/ Wk AN
Concursul se adreseaza jurnalistilor, elevilor, studentilor si
oricaror tineri talentati. interesati sa scrie editoriale pe

diferite teme lansate trimestrial st promovate de
Fundatia Culturala Augustin Buzura.

Varsta candidatilor nu trebuie sa depaseasca 35 de ani.
Materialul castigator va fi publicat in revista Cultura
precum si pe site-ul Fundatier Culturale Augustin Buzura.

Primul concurs are ca subiect Centenarul Marii Uniri,
textele urméand sa fie trimise pe adresa
fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 15 noiembrie 2018, in vederea jurizarii,
Textul nu trebuie sa depaseasca 5000 de semne.

Presedinte IFCAB,
Anamaria Maior-Buzura
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»Cartea am scris-o cu o infinitd furie, de parcd as [i fost obligat sd-i
organizez §i sa-i indemn la revoltd pe tofi cei ce aveau impresia ca nu vor
indrazni niciodatd sa depaseasca m;sa‘c’ comuie mpr} afil domestrce,

Sd-1 conving sd vrea mar “mult, adicd sa nu se cosmetizeze lumea in care
traiau, ci sa o schimbe din raddcini. - Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE SCENARII

dupa romanul ..Vocile noptii”

Premiul se va acorda scenaristului care va reusi sa ofere,
intr-o perspectiva sugestiva, imaginea mediului radiografiat
de Augustin Buzura, cu profunzime, dramatism si umor,
in romanul ..Vocile noptii™.

Scenariul castigator va fi luat in calcul de membrn juriulu
in vederea ecranizarii.

Valoarea premiului este de 10.000 euro.
Scenariile, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura
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o Vrem, nu orem, trebuie sa ne /ézcem recitalul in nmpw’ cat ne este a’ar
chiar dacd lehamitea si durerea incearcd deseori sd ne invingd.”
Augustin Buzura

Fundatia Culturala Augustin Buzura

lanseaza

CONCURS DE |
ADAPTARE SCENICA

Concursul presupune decuparea si adaptarea scenica, sub
forma de monolog. a unui fragment la alegere din scrierile
lui Augustin Buzura.

Tematica fragmentului ales trebuie sa scoata in evidenta
dramatismul monologului interior al unuia dintre
personajele operelor lui Augustin Buzura.

Durata monologului nu trebuie sa depaseasca 40 de minute.
Valoarea premiului este de 5.000 euro.

Textul castigator va fi preluat spre interpretare
de actorul Vlad Ivanov.

Textele, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise
pe adresa fundatia@augustinbuzura.org,
pana la data de 30 iunie 2019, in vederea jurizarii.
Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

Presedinte FCAB,
Anamaria Maior-Buzura




