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GUY ORLANDO ROSE // (1867-1925) / Pictor ame-
rican, impresionist de scoald francezd. Guy Rose
provine dintr-o familie californiana bogata si a facut
pictura doar din pasiune, fiind, totodata, unul dintre
cei care au contribuit la dezvoltarea unui adevirat
mit al Parisului in societatea americani ca metropo-
14 a artei si a bunului-gust la sfarsit de belle époque.
Rose a studiat picturad neoclasica la Academia Julian
sila o gcoald din Montparnasse, incepand cu 1888, in
perioada cand impresionismul obtinea primele forme
de recunoastere publica. Stilul sdu, inca de la prime-
le picturi, este tributar celor doua modele, impresio-
nismul fiind folosit ca element de finisaj sau in alege-
rea unora dintre teme, in timp ce structura plastici
este una academica, sensibili la corectitudinea dese-
nului, a perspectivei, a tonurilor. Prietenia de dupa
1904 cu Claude Monet, in vecinitatea céruia a locuit
la Giverny, l-a determinat pe Guy Rose si preia su-
biecte de la acesta, chiar si unele elemente tehnice,
dar picturile sale raman mult mai corecte vizual,
mult mai apropiate de pictura traditionala. Ceea ce
pierde la nivelul inventivitétii si al curajului artistic,
Rose compenseazé printr-un instinct al luminii, pic-
turile sale reusind efectiv s& cuprindé céldura peisa-
jelor, fie ca e vorba despre cele din sudul Frantei, fie
din California natala. Exista, la Guy Rose, un adeva-
rat cult al soarelui, evident i in portrete, nu doar in
peisaje, care il apropie de performantele lui Joaquin
Sorolla sau ale lui Peder Severin Krgyer. (N.I.) / Pe
coperta: Primavara pe Riviera francezd.
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Cu gandul la
culegatorii de ciuperci

GEORGE APOSTOIU

upa comunism si terorism, coruptia devine

al treilea dugman iegit in calea democratiei si

a statului de drept. Cel putin aceasta pare sa

fie noua teza a miscarilor de strada din ulti-

ma vreme. Impartisim sau nu o astfel de opi-
nie, are mai putind importantd. Protestele se inmultesc,
manifestantii ocupa bulevardele si pietele marilor orage.
Sunt demonstratii si demonstratii, nemultumiri mai mici
sau mai mari, reale sau mimate. Cele care conteazi scot
la lumin& un adevér: coruptia a devenit fenomen politic,
iar statul o prada. Multe dintre bataliile profitorilor sunt
duse pentru bogétiile unui stat pe care, cinic, il secétuiesc
pana il imping in priapastie. Unele dintre de-
monstratii probeazéa disperarea fata de o gu-
vernare, altele camufleazi interese obscure
sau evidente. Exista si napastuiti, uitati pana
si de Dumnezeu, care ies in stradé si-si ceard

» Unele dintre

pretextelor cu mizd micé pentru manifestatii de amploa-
re poate conduce la discreditarea scopului acestora. Sau
la ideea ca sunt mimetice, ceea ce nu este deloc onorant.
Mai trebuie sa reflectdm la natura nemultumirilor. Mul-
ti dintre revoltati se asazi la confluenta democratiei cu
interesele (lor) politice sau economice. Cand prin revolte,
fie si pasnice, se urmareste contestarea unui ,guvern le-
gal” in numele unui ,,guvern dorit”, merita s ne punem
multe intrebari.

Revolta ,,parazitilor”

Suferintele lumii sunt diferite. Belarusul, stat cu ran-
duieli staliniste, cunoaste, in sfarsit, primele manifestari
de strada care pun in cauzé puterea autocraticé a prese-
dintelui Alexander Lukasenko. Manifestantii mérsélu-
iesc pe sub ochii de marmuré ai parintilor
statului sovietic incremeniti in statuile pu-
blice din Minsk. Pe pancartele lor de carton
au scris ,,Noi suntem puterea”. Nu sunt, de-
ocamdatd, multi, iar sloganul lor este, mai

dreptatea. Cu decent, cu multd demnitate. demonstral:u degraba, o amagire. Puterea este altunde-
. . . . ~ va. Fotografii au avut prudenta s& aduca in

De la internationalismul comunist probeaza prim-plan un grup in spatele ciruia nu poa-
la globalizarea capitalista disperarea te fi ghicit cine stie ce puhoi de oameni. Si
Cei ce ies azi in stradd nu ridicd barica- D ar fi trebuit, cauza revoltei este una reald si
de ca in Parisul lui 1789, nu indura gerul {9t de o inaltd. Dar, cine sd riste intr-un regim stali-
naprasnic, ca proletarii lui Lenin pe cand ’ nist si ceard libertate! Printre demonstranti
luau cu asalt Palatul de Iarna, nu sunt nici ~ guvernare, vedem batrani — nerasi si stirbi, vorba unui
putini, precum cei 75 de ,barbudos” ai lui savant dambovitean de-al nostru —, in ochii
Castro care coborau din Sierra Maestra pen- altele cirora nu pot fi deslusite semnele speran-
tru a inldtura un dictator corupt. Acum, de- ) tei. Revolta lor este starnitd de un ucaz nou,
monstratiile, rapid transformate in revolte camufleaza ,,Decretul nr.3”, prin care iubitul lor prese-
sau revolutii, sunt, initial, pagnice si poar- interese dinte a fixat o taxa de 235 de euro pentru cei

td nume de flori, de culori sau de obiecte
placute la vedere. Cea din Georgia s-a nu-
mit ,,revolutia trandafirilor”, cea din Liban
,,a cedrului” , ,,portocalie” cea din Ucraina,
,,verde” in Iran, ,,a iasomiei” in Tunisia,
,,primavara araba” in Maghreb. Recent, pre-
sedinta Coreei de Sud a fost destituita din
motive de coruptie, in urma unor demonstratii prelungi-
te pe strazile Seulului, botezate ,,revolutia luméanérilor”.
Este o cerintd, spun expertii, ca migcérile contestatare
sé fie ambalate atractiv, sa fie facute simpatice pentru a
aduna multimile. Cu ceva timp in urma, in Hong Kong,
manifestantii foloseau umbrelele, iar miscarea lor s-a
numit ,revolutia umbrelutelor”. Aceste frumoase ga-
selnite onomastice nu sunt intamplétoare, ele fac parte
dintr-o filozofie a inducerii sentimentului de victorie. De-
monstrantii de azi sunt, in general, intelectuali cérora
nu le mor copiii de foame. Dar asta nu inseamna ca ei
nu au dreptul sa protesteze, ca indignarea lor nu are ra-
tiune, ca mitingurile lor sunt ilegale. Problema care se
ridica este cea a discursului politic — daca este sustinut,
acoperit, de cauza reald a indignarii —, si de dimensiunea
reactiei la aceastd cauza. Folosirea disproportionatd a

obscure sau
evidente.

care muncesc mai putin de sase luni pe an.
In saraca Belarusia (numele istoric) de azi,
acest decret aminteste de cel dat candva de
Lenin, sugestiv numit, pentru cei vii si pen-
tru cei morti, ,,decret privind parazitii”. Pa-
razitii sociali, evident, cei care nu muncesc,
chiar dacad nu au unde munci. Vina ,,parazi-
tilor” din Belarus este ci nu plétesc impozite pe castigul
rezultat din culesul ciupercilor de padure. Crima in ochii
presedintelui pe care ei l-au ales de cinci ori pAnd acum.
Sunt tratati de hoti, pentru c& nu dau statului impozit
pe cosul de hribi adusi din padurile de mesteceni si care,
pentru multi, rdiméane una dintre putinele ,,surse de ve-
nituri”. Dacé nu vand nimic la iarmaroc, gldsuieste inte-
leptul presedinte prin ,,Decretul nr. 3”, atunci ,,parazitii”
s facd bine si s munceascé sase luni pe an in folos co-
munitar si vor primi 10 dolari pe luné! Faceti calculul si
veti intelege gandirea economica a unui presedinte care
a adus un popor la disperare. De unde sé-i dea bietul
culegéator de hribi 235 de dolari dacé el castiga in sase
luni doar 60?

Un gand: culegétorii nostri de ciuperci — avem si
noi, evident — cand vor iesi in strad4? W
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Nota de plata
pentru indecizii

TEODOR BRATES

Daca un muritor de rand, bine in-
tentionat, doreste sa priceapa ceva
despre actualele controverse pe
teme de politica economico-sociala
(cei doi termeni nu pot fi despar-
titi deoarece reflecta relatia dintre
scop si mijloc), trebuie sa accepte
ca dezamagirile sunt (vor fi) direct
proportionale cu asteptarile. Cine-i
de vina?

Comunici, deci existi! E suficient?

Erorile de comunicare produc pagube nu
numai in sfera increderii, ci efectiv in bani.
Bundioara, faptul cd nu s-a precizat, de la
inceput, ca proiectata dublare a salariilor
bugetarilor vizeaza nu acest an, ci intregul
mandat electoral, pana in 2021, a declan-
sat confruntari dure intre participantii
la dialogul social, ceea ce a determinat o
stare de incertitudine masurabila in di-
minuarea considerabilda a randamentelor
activitédtii pe aproape intreaga suprafata a
sectorului public.

Se pot identifica lesne si situatii in care
erorile sunt introduse deliberat, inclusiv
in dezbaterile parlamentare, unii repre-
zentanti ai opozitiei insotindu-si criticile
referitoare la majorarile salariale cu pro-
puneri de reducere a veniturilor bugetare
(de pilda, introducerea unei cote unice de
impozitare de... 10 la suta!).

Nu este exclus ca asemenea exemple s
pari prea ,tehnice”. In definitiv, pe sala-
riatul bugetar il preocupd, mai ales, cati
bani va primi luna viitoare, eventual in
acest an, iar pe salariatul din sectorul pri-
vat — care nu poate fi indiferent nici fata
de cat castigd angajatul la stat — il intere-
seaza simultan si mésura in care firma in
care lucreaza beneficiazd de contracte cu
autoritétile publice si de stimulente fiscale
cat mai mari. In plus, intru totul justificat,
are exigente firesti fatd de modul in care
angajatul la stat isi indeplineste obligati-
ile din ,fisa postului”. Cum s-ar spune, in
calitate de contribuabil, nu vrea sa dea ba-
nul pe ceea ce ,nu face”.

» Criteriile
de convergenta
nominala,
reala

si juridica,
impuse de
apartenenta
la Zona Euro,
sunt cele
care asigura
o dezvoltare
economico-
sociala
sanatoasa,
un progres
efectiv

in materie
de calitate

a vietii.

Contrapunct si contrasens

Nu avem incotro: ,increngaturile” evoca-
te se cer luate in seaméi deoarece, in caz
contrar, orice judecatd de valoare este lip-
sitd de o elementara baza de date, de cu-
nostinte, iar confuziile se raspandesc rapid
si devastator. Presiunile vin din mai toate
directiile, unele justificate, altele ,inven-
tate” in vederea obtinerii de beneficii ne-
cuvenite, fie ca este vorba tot despre bani,
fie despre capitalul de imagine (politica,
sociala, civica etc.).

In aceste circumstante, indecizia este
starea de fapt si de spirit cea mai péa-
guboasa. Sa privim realitatile in fatd: de
exemplu, cursul leu/euro s-a deteriorat,
neindoios, mai ales sub influenta convul-
siilor legate de viitorul UE. Nu sunt putini
parerologii care afirma ca, acum, este mo-
mentul s renuntdm la obiectivul national
(adevdrat ,Proiect de Tara”) reprezentat
de adoptarea monedei euro. Or, tocmai
criteriile de convergentd nominala, reald
si juridicd impuse de apartenenta la Zona
Euro sunt cele care asigura o dezvoltare
economico-sociala sdnidtoasd, un progres
efectiv in materie de calitate a vietii. Se
poate aprecia ca indeplinirea, in timp cat
mai scurt, a respectivelor criterii ne va
scoate mai repede din zona de periferie a

Clé(.i.irea BNR, via Panoram.io

Europei, indiferent cum vor evolua lucru-
rile in privinta unei Uniuni Europene cu
o singura sau mai multe viteze. Concluzia
corectd se cere cautata si gasita, in proce-
sul decizional la nivel national, prin pro-
movarea de solutii legislative si instituti-
onale consonante cu amintitele criterii de
performantd. O vom face, in primul rand,
pentru noi.

Am evocat ,presiunile” la care sunt su-
pusi ,factori decizionali”. Daca una dintre
rezultante va fi pasul inapoi sau pasul la-
teral, in conditiile in care cei vizati au tota-
la convingere ci au ales rezolvarile optime,
asemenea gesturi de slédbiciune, de deficit
de tarie de caracter reprezinti o piperata
,hotd de plata” pe toate planurile.

Nimeni nu este profet in tara lui

Recentele confruntari parlamentare
pe tema infiintérii si functiondrii Fondu-
lui Suveran de Investitii si Dezvoltare au
concentrat numeroase teme de mare inte-
res pentru prezentul si viitorul economi-
ei romanesti si, implicit, pentru calitatea
vietii concetdtenilor nogtri. Sustin&torii
viziunilor ultraliberale au afirmat ca este
vorba despre ,cdpusarea companiilor pu-
blice profitabile”. Prin astfel de afirma-
tii se demoleazd mitul cultivat de aceiasi
talibani despre ,statul care este cel mai
prost administrator”, precum si temelia
demersurilor indreptate spre sprijinirea
capitalului privat autohton (in numele ca-
ruia — chipurile — ,militeaza”). Sigur, unul
dintre sporturile preferate, aici in tari,
este acela de a strica ceea ce functioneazi,
de a ,ucide” din faga ideile bune. Asa ca
nu poate fi respinséa nici ipoteza cé preco-
nizatul Fond ar putea sa fie deturnat de la
scopurile lui dezirabile, ins4, in loc si ne
concentram asupra instrumentelor menite
sa previna derapajele, cautdm mereu teme
de galceava.

Culmea este cd asa-numitii adepti ai
statului minimal s-au ridicat si impotriva
extinderii parteneriatelor public-privat, ca
o altd modalitate de sporire a resurselor
umane si financiare prin care se poate dez-
volta capitalul autohton.

Cand vine vorba sé se ,dueleze” cu idei,
cu principii, cu dovezi etc., respectivii com-
batanti declarad cad pentru clarificarea lu-
crurilor trebuie (citez dintr-o publicatie cu
profil economic) ,sa fie inlaturat balastul
reprezentat de limbajul de specialitate”.
Fara indoiald, o comunicare adecvatéd im-
pune apelul la un limbaj accesibil, dar
niciodatd pana si cele mai ,populare” in-
jurdturi nu vor putea sa inlocuiasci ar-
gumentele si contraargumentele. Este o
tema de cultura economica pentru ca, fara
identificarea surselor de prosperitate re-
ala, esti lipsit de instrumentele cele mai
utile pentru atingerea scopurilor propuse
prin actiuni eficiente.
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ELOGIU LATINITATII

Ce credeau strainii de demult
despre latinitatea romanilor

IOAN-AUREL POP

Strainii trecuti pe la noi in Evul
Mediu erau surprinsi de latinitatea
noastra, de supravietuirea Romei
la Dunare si la Carpati. Un autor
nascut in secolul al XIV-lea, uma-
nistul florentin Poggio Bracciolini
(1380-1459), afirma ca limba latina
era raspandita pe vremea sa prin-
tre romani si era vorbita de acestia:
»La sarmatii de sus (din nord) este
o colonie ramasa, dupa cum se
spune, de la Traian, care si acum,
in atata barbarie, pastreaza limba
latina de la italieni, care au ajuns
acolo; ei spun oculum, digitum,
manum, panem si multe altele, din
care rezulta ca toti colonistii lasati
acolo coboara din latini si ca acea
colonie vorbeste limba latina”.

racciolini este, probabil, primul

umanist care vorbeste despre

originea latina a coloniei roma-

ne lasate departe, in nord, de

impéaratul Traian, in lucrarea
»Historia tripartita disceptativa conviva-
lis” (scrisé in 1451), cuprinzand referinte
importante si despre romani. Adolf Arm-
bruster a observat cd atunci, la juméta-
tea secolului al XV-lea, se argumenteaza
pentru prima oara (din cate se cunoaste in
acest moment) latinitatea limbii roméane
prin probe de vocabular.

Inainte de Poggio Bracciolini, in anul
1426, Rinaldo degli Albizzi (1370-1442),
diplomat, ambasador florentin la curtea
regelui Ungariei, scriind despre popoarele
din ,Slavonia” — adici din intreg rasari-
tul Europei — care aveau tinuturi proprii,
aratd: ,Limbile din Slavonia, care au tari
si orage proprii, mai intai ungurii, germa-
nii, slavii, romanii, [care] au limba aproa-
pe romana...” . Termenul de ,limba” avea
atunci — ca si in textele biblice — inclusiv
sensul de popor, neam, etnie. Este de pre-
supus ca diplomatul florentin, dacad nu va
fi fost el insusi, in drumurile sale, printre
romani, a aflat despre latinitatea roméanei

la curtea regald ungara, unde erau, desi-
gur, cunoscétori directi ai acestui fapt.

Un cunoscut umanist a fost Biondo Fla-
vio (1392-1463), secretar apostolic, care
scria (prin 1452-1453) apeluri cétre cape-
tele incoronate ale Europei pentru o acti-
une crestind comuna, prezentandu-i Euro-
pei pe roméani: ,lar dacii ripensi (dacii de
pe mal) sau valahii din regiunea Dunérii,
care, de asemenea, se afld in vecinatate,
dovedesc prin vorbire originea lor roman&
ca pe un lucru de cinste, [origine] pe care
o pun in evidentd si o invocd; pe acestia,
venind anual la Roma si la pragurile apos-
tolilor in calitate de crestini catolici, ne-
am bucurat candva de a fi auzit ca vorbesc
astfel incat cele ce spun, potrivit traditiei
populare si comune a neamului lor, sunt o
gramaticad rusticd cu savoare de latinita-
te”. In alt discurs, Flavio Biondo enumera
popoarele care ar putea lupta cu occidenta-
lii contra turcilor si fi pomeneste, in acest
context, pe ,romanii néscuti din sange ro-
man”. Dupa cum se vede, in discurile sale
citre suveranii europeni, italianul sustine
romanitatea romanilor cu argumente ling-
vistice, fiindcé el insusi — din cate se pare
— i-a auzit pe pelerinii roméani la Roma
vorbind romaneste.

Mai vestit decat toti antecesorii a fost
Enea Silvio Piccolomini (1405-1463). El a
avut cel mai mare rol, prin autoritatea sa
de papa (cu numele de Pius al Il-lea), in
raspandirea ideii romanitatii roméanilor
in Occident. El spune despre Valahia ca
este o tard foarte intinsa, care incepe din
Transilvania si se intinde pana la Marea
Neagra. Despre locuitori arata ca au fost
chemati vlahi de la numele generalului
Flaccus si adauga: ,Graiul acestui popor
este latin, desi schimbat in mare parte,
fiind abia inteligibil pentru un om din
Italia”. Celebrul umanist spune aproape
acelasi lucru, in altd parte, in limba ita-
liana: ,,Acest neam a pastrat pand acum
limba roman4, care, desi alteratd in mare
parte, poate sa fie incd inteleasd de un
italic”. Lucrarea de mare anvergura este
,Cosmographia”, scrisa in vremea pontifi-
catului séu, derulat intre anii 1458 si 1463
(cartea a fost publicata pentru prima oara
in 1501). In aceasta opera, in capitolul al
doilea (Maria Holban, ,Calatori straini
despre Térile Romane”, vol. I, Bucuresti,
1968, p. 472), intitulat ,Despre regiunea
Transilvaniei, «despre sasi», secui si ro-
mani, popoare ce locuiesc in ea”, mai scrie:

» Romanii
sunt, prin
urmare,
romanii
orientului
european,
acel romani
care

au pastrat
vie amintirea
Romei, dupa
mai mult

de un mileniu.

Strainii 1i vad
pe romani
drept romani,
nu au nicio
indoiala

in legatura
cu originea
lor, cu limba
vorbita de
acestia si nici
chiar

cu soarta lor
neprielnica.

»2Acest pamant a fost locuit odinioara de
geti, care l-au pus pe fuga rusinoasd pe
Darius, fiul lui Histaspe... $i a fost dusa
acolo o colonie de romani, care si-i tind in
frau pe daci, sub conducerea unui oarecare
Flaccus, dupé care a fost numita Flacchia.
Apoi, dupa o lunga bucati de timp, alte-
randu-se numele, asa cum se intampla, a
fost numitd Valahia, si in loc de flacci au
fost numiti valahi”. Explicatia despre deri-
varea numelui vlahilor — adicd a numelui
prin care erau numiti roméanii de straini
— de la numele generalului roman Flaccus
este fantezista (referinta se giseste, intre
primii, la Ovidius), dar a facut epoca, fiind
preluata timp indelungat de catre foarte
multi autori occidentali.

Un alt italian, néscut la Salerno si nu-
mit in maniera latinizantd G. Pomponius
Laetus (1425-1498), cutreiera in secolul
al XV-lea Europa rasariteana, trimis, se
pare, de papa Sixt al IV-lea si ldsa noti-
te despre roméni: ,Dacia, provincie care
era agsezata dincoace si dincolo de Istru,
se cheama4 in vremea noastra Volohia, iar
locuitorii sunt numiti Volohi. Volohia in-
seamna Italia, deoarece ei vorbesc in mod
italic. [...] Sunt unii care cred ca aceasta
ar fi regiunea numita azi Volohia, situata
dincolo si dincoace de Istru: si i se spune
Italia, fiindca folosesc limba italica”.

Roménii sunt, prin urmare, romanii
orientului european, acei romani care au
pastrat vie amintirea Romei, dupa mai
mult de un mileniu. Striinii 1i vad pe ro-
mani drept romani, nu au nicio indoiala
in legatura cu originea lor, cu limba vor-
bitd de acestia si nici chiar cu soarta lor
neprielnicd. Latinitatea roméanilor este
remarcatd, in primul rand, de italieni, cei
mai indreptéatiti sa observe aseménarea
romanei cu latina si cu italiana. O fac cu
multd dezinvolturd si, uneori, cu preci-
ziune. Numele dublu al roménilor, acela
dat de ei ingisi si acela dat de straini, iese
mereu la iveald si ajunge si fie cunoscut
in Europa. Prilejul acestei constientizari
este cruciada tarzie, adicd lupta europe-
nilor, deopotrivd a celor din prima linie
si a celor occidentali, contra otomanilor,
care amenintau cu disolutia civilizatiei
crestine. Romanii au fost parte integran-
td a acestui efort de aparare a esentei
continentului nostru, au dobandit, ca si
vecinii lor, constiinta de ,poartéd a Cresti-
nitatii”, dar s-au revendicat si din marea
mogtenire romana. ®
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LAVINIA BETEA

Asa s-ar putea numi facerea
»Istoriei Transilvaniei”, opera a
prestigiosilor universitari clujeni
Ioan-Aurel Pop si Ioan Bolovan,
intr-o recenta editie revazuta si
adaugita. Prima editie, aparu-

ta la Editura Eikon, in 2015, s-a
epuizat repede, publicul cititor
receptand-o ca pe un eveniment.
Sinu prin originalitatea temei,
Transilvania fiind subiect incitant
deopotriva pentru istoricii moder-
nitatii si pentru cei ai Antichitatii.
,,Simplul fapt ca Transilvania a
rezistat aproape o mie de ani - este
un miracol”, scria Mircea Eliade
in 1935. A ,,rezistat” mai mult, cu
identitati distincte dar in ,,mira-
colul” unei unicitati a schimba-
rilor si varietatii, ca provincie a
Imperiului Roman, voievodat al
Regatului Ungariei in Evul Mediu,
principat autonom, provincie habs-
burgica si, in fine, tinut mirific al
Romaniei.

udienta cu totul speciald a cér-

tii a fost proiectata de insisi au-

torii ei prin invitarea cititorilor

care se pregéitesc de centenarul

Unirii ,,sa inteleagéd cum si de
ce s-a ajuns la miscarea de emancipare na-
tionald a romanilor, care a condus la in-
tegrarea Transilvaniei in Regatul Romé-
niei” (p. 14). Pe firul intrebarii ,,ce a fost
si ce este Transilvania”, acestia si-au asu-
mat rolul de ghizi charismatici si eruditi
in lunga célatorie de la lumea daco-tracica
la generatia Unirii.

Céalatorie memorabild, s-ar putea spu-
ne dupéd lectura ei, prin reusita unei lu-
crari simultan erudite si de popularizare.
O eruditie deloc ostentativa, probata insa
prin bio-bibliografia si expertiza autori-
lor. S& amintim cd temele predilecte de
cercetare ale academicianului Ioan-Aurel
Pop, specializat in istoria medievala si
modernd timpurie, sunt institutiile tran-
silvinene, natiunea medievald, raportu-
rile romano-maghiare, paleografia si lim-
ba latind ca limbéa a izvoarelor. Cercetari
concretizate in peste 50 de carti, tratate
si manuale si in peste trei sute de studii
si articole, publicate la edituri din tara si
strainatate. Specializat in istoria moderna

10AN-AUREL POP 10AN BOLOVAN

ISTORIA
TRANSILVANIEI

EDITURA §COALA ARDELEANA

a Romaéniei si demografie istorica la nive-
lul unei recunoasteri internationale prin
presedintia International Commission for
Historical Demography (Geneva), profeso-
rul si cercetdtorul Ioan Bolovan a publicat,
de asemenea, lucrari si studii, cat nu incap
pe raftul unei biblioteci publice, despre
istoria populatiei Transilvaniei, granita
militard austriacd, revolutia de la 1848-
1849, istoria institutiilor culturale, Primul
Rézboi Mondial s.a. Cumulate, rezultatele
cercetarii celor doi autori acopera integral
capitolele cartii, ,,detaliu” rar deductibil
din lucrarile istoriografice cu pretentii de
sinteze.

De pe aceastd platformé si-au permis
,,Juxul” unui stil discursiv consensual cu
recomandadrile lui Aristotel si — de ce nu?
— cu dezirabilitatea ineluctabild a comu-
nicarii precise, concise, clare si adecva-
te. S& expui ceea ce indeobste e perceput
ca greu inteligibil in cuvinte potrivite, a
fost si rdmaéane, de altfel, harul bunului
dascal, dar si al savantului. Prin aceasta,
,,Istoria Transilvaniei” devine si carte ,,de
popularizare”.

Spatiul unei reviste culturale permite
insa putine exemple in acest sens, desi nu-
meroase fragmente pot fi citate, de-acum,
in alte carti de istorie. Iatd, de pilda, un
argument al latinitdtii limbii roméane: ,,Un
dac, devenit militar in trupele auxiliare,
dupa 25 de ani de serviciu — atata dura ar-
mata in statul roman — vorbea curgator la-
tina, se purta si gandea ca romanii. In Da-
cia erau atat de multi veterani, incat ideea
de barbat in varsta s-a confundat cu cea de
vechi soldat, iar in limba roméana cuvantul
«batran» (om in varstd) a fost mostenit din
latinescul «veteranus» (soldat in varsta).

IOAN-AUREL POP

IOAN BOLOVAN

Istoria Transilvaniei
Editia a IT-a
revazutd, adaugita
si ilustrata

Editura Scoala Ardeleand

Cluj-Napoca
2016

» Cu interes
aparte am
urmarit
capitolul care
trateaza unirea
Transilvaniei
cu Romania.
De mentionat
cain
compozitia
lucrarii, desi
motivata
tocmai de
celebrarea
acestui
eveniment,
partile
naratiunii se
articuleaza
cu maiestria
monumen-
talistului

1n uzitarea
perspectivei.

Toti acesti veterani vorbeau limba latina
si o raspandeau in jurul lor. Singura pro-
vincie romand in care barbatii in varsta
se confundau aproape cu militarii iesiti la
pensie a fost Dacia; de aceea, roména este
singura limba romanicé in care cuvantul
care denumeste pe omul varstnic provine
din latinescul «veteranus»” (p. 36). $i o ex-
plicatie a originii Iluminismului ardelean,
potrivitd manualului scolar de istorie si,
deopotriva, celui de limba si literatura ro-
méana: ,,Cea mai de seama miscare ilumi-
nistd romaneasca a fost Scoala Ardelean4,
o grupare de intelectuali care au trans-
format cultura si mai ales cateva domenii
ale sale (istoria, filologia, literatura, etica,
pedagogia, filosofia, dreptul etc.) in arme
de lupta politica puse in slujba emancipa-
rii nationale. Cum se va fi ajuns la acest
lucru? Multi invétati incep sd creada ca
nedreptatile din lume ar putea fi inlatu-
rate prin rdspandirea stiintei de carte si a
binefacerilor culturii in randul celor de jos,
intre oamenii simpli, in popor. Prin cultu-
ra s-ar fi putut — spuneau acesti savanti si
scriitori — ca fiecare persoané si se simta
si chiar s fie libera, neingraditd, mai intai
in gandurile sale si apoi chiar in viata sa
adevarata. De la persoane, nu a fost greu
sé se treaca la grupurile mai mari de oa-
meni, in primul rand la natiuni, adica la
acele comunitéti bazate pe unitatea de ori-
gine, de limb4a, de cultura, de religie etc.”
(pp. 187-188).

Cu maiestria indelung exersatda a omu-
lui de catedra sunt demontate stereotipuri
verbale si de gandire, precum cele referi-
toare la ,,durata lunga” (dupa expresia lui
Braudel) a epocii medievale: ,,Cine nu a
auzit de expresii precum «evul intunecat»,
«barbaria medievala», «parca traim in plin
Ev Mediu»? Toate au aparut in urma Re-
nasterii (cAnd se considera cd imitarea An-
tichitatii trebuie sa fie scopul suprem al
creatiei adevéarate) si s-au intérit de-a lun-
gul timpului, uitdndu-se operele originale
ale unei lumi care a pastrat valorile anti-
ce, dar a creat noua arhitectura, sculptura
si picturd, poezia trubadurilor (cantéreti
si poeti ratacitori), scolastica (metoda de
invétare care tindea sa imbine mostenirea
greco-romana cu valorile crestine), muzica
bazatéa pe ritm etc.” (p. 49).

Surprize neasteptate intr-o perceptie,
sé-i zicem clasicé, a istoriografiei, vor afla
cititorii adeseori prin recursul la surse pre-
cum scrisorile unor oameni de rand ori la
folclor. Aflam astfel, din fragmente de via-
td privatd, cum a afectat prima conflagra-
tie mondiala si existenta necombatantilor.
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Abstractelor consecinte le sunt insa opuse
date si fapte de tulburatoare concretete
care nuanteaza reprezentarea razboiului,
soldatilor si diverselor categorii de vic-
time. Céici obiceiurile, relatiile si trairile
tuturor s-au schimbat. Nevestele tanjesc
dupa soti, ori, dimpotriva, dupé folclorul
de epoc4, se bucura de-a fi scapat din ,,fra-
ul” barbatului agresiv sau alcoolic. Din-
tr-o statisticd a vremii reiese si ca ,,dintre
militarii de acum, roméanii dau procenta-
jul cel mai mare dintre cei atinsi de boale
lumesti” (p. 364). Odata rupte zigazurile,
moravurile sunt in continui relaxare. De
neinchipuit inainte, femeile se angajeaza,
dupé razboi, in restaurante si cragme. Iar
politia Aradului interzice... nudismul de
pe malul Muresului. Cu aceste si alte mai
mult sau mai putin pitoresti artefacte de
,,micd istorie” se fac intelesi traitorii si fa-
uritorii ,,istoriei mari”.

Cu interes aparte am urmarit capitolul
care trateaza unirea Transilvaniei cu Ro-
mania. De mentionat c in compozitia lu-
crarii, desi motivata tocmai de celebrarea
acestui eveniment, partile naratiunii se
articuleazd cu maéiestria monumentalis-
tului in uzitarea perspectivei. Altfel decat
in monografiile cu accente patriotarde, in
contextul fondarii statului romén, ,,varia-
bilele” externe sunt etalate cu onestitatea
cercetitorului fidel valorii de Adevar. In
acelasi spirit s-au selectat si documentele
reproduse. Un singur exemplu: ,Rezolu-
tiunea Adunérii Nationale de la Alba Iu-
lia”, adoptata la 1 Decembrie 1918. Desi
prevederi democratice precum cele citate
in randurile urmétoare te fac sa gandesti
cd Roménia Mare ar fi avut alt viitor daca
si Bucurestiul ar fi achiesat la aplicarea
lor: ,III. ...ca principii fundamentale la
alcatuirea noului stat romén, Adunarea

=
L L

\

Nationald proclam& urmaétoarele: 1. De-
plina libertate nationala pentru toate po-
poarele conlocuitoare. Fiecare popor se va
instrui, administra si judeca in limba sa
proprie prin indivizi din sanul siu si fie-
care popor va primi drept de reprezentare
in corpurile legiuitoare si la guvernarea
téarii in proportie cu numérul indivizilor
ce-1 alcatuiesc. 2. Egala indreptétire si de-
plina libertate confesionala, pentru toate
confesiunile din stat. 3. Infiptuirea de-
savarsitd a unui regim curat democratic
pe toate tdramurile vietii publice. Votul
obstesc, direct, egal, secret, pe comune,
in mod proportional, pentru ambele sexe,
in varsta de 21 de ani la reprezentarea in
comune, judete ori parlament. 4. Desavar-
sitd libertate de presa, asociere si intruni-
re, libera propaganda a tuturor gandurilor
omenesti. 5. Reforma agrard radicala. Se
va face conscrierea tuturor proprietatilor,
in special a proprietatilor mari. In baza
acestei conscrieri, desfiintand fidei-comi-
sele si in temeiul dreptului de a micsora
dupd trebuinta latifundiile, i se va face
posibil tdranului si-si creeze o proprietate
(ardtor, pasune, padure) cel putin atat, cat
o sd poatd munci el si familia lui. Princi-
piul conducator al acestei politici agrare e
pe de o parte promovarea nivelarii sociale,
pe de altd parte, potentarea productiunii.
6. Muncitorimei industriale i se asigura
aceleasi drepturi si avantagii, care sunt le-
giferate in cele mai avansate state indus-
triale din Apus.” (p. 381).

Zona ocolita indeobste de istorici, percep-
tia contemporanilor evenimentului asupra
Unirii e prezentatd in logica intereselor si
afectelor fiecarei comunitati etnice. , Fires-
te — scriu autorii —, opinia publicad din Ro-
méania vedea doar implinirea visului Marii
Uniri si faptul cé toti roménii, «de la Nistru

1 Decembrie 1918 la Blaj.
Foto: Samoila Marza

» Nu

poate trece
neobservata
prezentarea
grafica a
LIstoriei
Transilvaniei”.
Incepand cu
fragmentarea
logica a
continuturilor,
reliefata

prin titluri

si subtitluri

incitante.

pan’ la Tisa», trdiau pentru prima oara in
acelasi stat national roménesc. [...] Dim-
potriva, opinia publici din Ungaria vedea
(si era invatata sa vadd) numai «dezastrul»,
«marea nedreptate istorici» [...]. In Unga-
ria, mai nimeni nu vorbea despre majori-
tatea etnicd roméaneasca a Transilvaniei,
despre populatia de doua treimi din total
formata din roméni, ci despre «Sfanta Co-
roané», despre «drepturile istorice» uzur-
pate, despre «revangé» si «revizuire» etc. Se
mai insinua cd romaénii, «supugi» o istorie
intreagé si «cu moravuri balcanice», nu vor
avea niciodatd capacitatea de a adminis-
tra si organiza teritoriile «daruite» lor si
cd pana la urma vor capota. [...] $i printre
roméani se insinuau ganduri de riazbunare
dupéd «mileniul de stipanire ungureascé»
[...] De aceea, integrarea Transilvaniei s-a
produs destul de lent ...” (pp. 387-388).

Nu poate trece neobservata prezentarea
grafici a ,Istoriei Transilvaniei”. Incepand
cu fragmentarea logicd a continuturilor,
reliefatd prin titluri si subtitluri incitan-
te. $imai ales prin modernitatea asumaérii
principiului intuitiei, regula de aur trans-
misé formatorilor de tineri de catre Come-
nius. Prin dispunere si prin raportul dintre
textul autorilor, pe de-o parte, casetele cu
citate, reproducerile de hérti, documentele
de epoci, fotografiile vechi si actuale, pe de
altd parte, lucrarea se asociaza calitétilor
de produs art-design. Cu efectul benefic
al viziunii ,térii mandre si binecuvantate
intre toate de Domnul pe pdmant”, cum o
elogiase Nicolae Balcescu.

Cat despre logica naratiunii, istoricii
si-au exprimat, cu claritate, pozitia si in-
tentiile in felul urmator: , Fireste, multe
ludri de pozitie vor fi partizane, trezind
vechi nostalgii regesti si imperiale, eviden-
tiind «spiritul de tolerantd» de odinioars,
reinviind mitul «civilizatorilor Bazinului
Carpatic» sau mitul «bunului impéarat» etc.
Alte cercetari se vor face — cum s-a mai in-
tamplat — prin prisma viziunii unilaterale
a uneia sau alteia dintre nationalitétile is-
torice transilvianene”. Deosebit insa, acest
volum, ,desi tinde, cel putin in cazul de
fata, sa nu omita faptele de baza ale niciu-
nui grup etnico-religios din regiune, pune
totusi accentul pe viata majoritatii locui-
torilor, dupa cum este si firesc, pe de alta
parte” (p. 9). Un firesc argumentat prin
compozitia etnicd actuald a Transilvani-
ei: din cei circa 7,5 milioane de locuitori,
aproape 80% sunt etnici roméani, aproxi-
mativ 16% maghiari, ceilalti fiind romi,
slavi, germani...

Mesajul unui ,,trecut framéantat si des-
tul de diferit de ceea ce s-a intamplat in
alte regiuni ale Europei” (p. 12) se trans-
mite astfel ,,nu pentru incrancenare si raz-
bunare, ci pentru destindere si intelegere”
(p. 394), intr-un veritabil omagiu adus
Transilvaniei si istoriei sale. B
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ROMANIA DIN DIASPORA

MONICA SAVULESCU
VOUDOURI

rec strada, dau sd méa urc pe

trotuar, drumul imi este blo-

cat. Cineva sta nemigcat, cu

spatele la mine, ocupé trece-

rea. 1i vid silueta din spate.
Un om bondoc. Cu gatul gros, cu solduri
late. Dupa imbracaminte, barbat. Dupa
proportii, intre doud varste. Ceva mi se
pare la el ciudat. Si nu-mi dau imediat
seama ce. Poate imobilitatea. Nu-i pasa
ca st pe marginea trotuarului, nu-i pasa
ca blocheaza trecerea pietonilor. Sta cu
picioarele rascacérate, teapan. Zici c-ar
fi prins radéacini acolo. Cand ma apropii,
realizez ca, totusi, nu e total nemigcat.
Din cand in cand ii tresar umerii. O mis-
care de parcd ar exulta o stare de bu-
curie-n rafale. I se ridicd umerii brusc,
dupé care coboara, insotiti si de un mic
sunet, hi-hi. Observ cad maéinile nu-i
atarnd pe langa trup. Tine ceva ridicat
la nivelul umerilor. Strange cu ambele
maini ceva. M4 apropii neputiand si-mi
astdmpar curiozitatea. Trec pe langi el.
11 inconjur, ca sa-1 privesc din fata. Sa-
mi explic stranietatea aparitiei acestei
siluete nemigcate, pe mijlocul trotuaru-
lui, netinand cont de nimeni si de nimic.
Pare de vreo 40 de ani, desi fata lui are
trasaturi de copil. Un copil insufletit de
o bucurie tampa. Fatd cumsecade. Ochii
usor trasi spre tample. Barbita insufici-
ent proportionata. Gatul gros. Un bar-
bat cu sindromul down. Cu figura spe-
cifica de om fara varstd, cumsecade si
jovial, sustragdndu-se pentru totdeauna
realitatii, fericit si lipsit de probleme in
lumea lui. Adica... asta la prima vedere.
Fiindca dacd mé uit la el mai atent, vad
ca el este incrancenat sd ducad pana la
capat o actiune. Omul are in ména un
telefon mobil. Il strange din rasputeri,
invergunat si stangaci.

Nu priveste ecranul, nu vrea si co-
munice cu cineva. El vrea sa faca o foto-
grafie. Ba chiar o face. Se aude un clic.
Dupa care hihaitul lui vesel. Vaséizica
i-a reusit. Doar ca nu se multumeste nu-
mai cu atit, mai vrea sa facd una. Ilar
clic. Iar hi-hi. $i incé una. Clic. Si hi-hi.
Pare total scufundat in actiune. $i bucu-
ros peste poate.

M4 opresc langéa el. Bucuria lui este
contagioasd. Nu ti-e dat sa vezi in fie-
care zi un om atat de relaxat, atat de
multumit, atat de impécat cu el si cu
lumea. Aga ca stau pe marginea trotua-
rului, alaturi de el si fac si eu din cand
in cand hi-hi. Curioasa totusi de sensul
demersului, incerc sa-i surprind tra-
iectoria privirii, sd inteleg incotro isi

Clic. Si hi, hi..

wIntre mine
si lume sta

un aparat
oarecare.
Adica, nu intre
mine si lumea
mea, ci intre
noi toti si
lume,

cat e lumea

de mare.

directioneaza aparatul. Ce vrea, cu alte
cuvinte, sd surprinda in fotografie. Ma
apropii deci si mai mult, ma uit peste
umarul lui. Clic. $i hi-hi. Iarési clic. Ia-
rédsi hi-hi.

In raza privirii noastre e un zid gol.
Dar gol-pusca. Un zid pe care nu e lipit
nimic, nu e scris nimic, un zid care nu e
marcat de vreun geam, de vreo poarta,
de vreo denivelare. Anostul absolut. $i
omul face fotografii. Nu realizeaza lipsa
de sens a demersului. Pe el il interesea-
z& demersul. Il intereseazi cum poate el
s& manevreze scula din ména lui, nu ce
produce scula.

Ma& scutur ca dupa un vis rdu. Omul
meu cu minte putind si cu telefonul lui
care-l umple de incantare, fotografiind
cu frisoane de bucurie nimicul, imi pare
un semn al timpului.

Deci, intre mine si lume std un aparat
oarecare. Adicd, nu intre mine si lumea
mea, ci intre noi toti si lume, cat e lumea
de mare. Facem clic. Devenim oare mai
destepti dup4 clicul dsta, dacd nu ni s-ar
fi dat apriori intelepciunea? Uite cd daca
mé refer la cazul de fatd, aparatul nu-i
aduce ceea ce i-a fost refuzat din nas-
care. Dar dacd am privi lucrurile si din
alt unghi, devine pérticica de realitate
prinsa intr-un cadru de-o minte putin
dezvoltatd mai importanti decat este ea
in realitate? Uite ca oricate clicuri s-ar
succeda unul dupa altul, zidul tot gol ra-
mane. Ca sa se intAmple ceva spre bine,
trebuie sd vind cineva si-1 darame si sa
faca altul in timp. Sau sa-1 lase pe asta,
dar si-1 deseneze. Sa scrie ceva pe el,
s comunice ceva celui care-i trece prin
fatd. Doar cd pentru a-i comunica ceva,
cuiva, iti trebuie minte intreagi. La fel,
pentru a-l1 ddrma si a construi altul mai
eficient in loc. La fel, pentru a comuni-
ca printr-un graffiti ceva. Deci, dacd nu
e minte, degeaba e aparat. Si dacd nu
e nimic cu substanta in raza de actiune
a aparatului, din nimic nimic nu poate
iesi, oricate clicuri ar fi abdtute asupra
lui. Stau coplesita de ganduri la un pas
de omul fericit de pe marginea trotua-
rului. El nu se abate din trebusoara lui.
Bucuria nu-l paraseste. Si... dintr-odata,
in geanta, imi suna telefonul mobil. Ci-
neva imi comunica ceva. Un lucru com-
plet lipsit de interes pentru viata mea.
La sunetul lui, omul fericit de langa
mine se sperie. Fata i se schimonoseste,
gata s dea in plans. Mirajul inconsis-
tentei s-a destramat. B

Guy Rose, Eucalipti in Lagund

Guy Rose, Ridicarea cetii

Guy Rose, Copaci batuti de vant
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LUMEA SUB LUPA

Individul consumator:
consum deci exist

GINA STOICIU

In lumea publicitatii circuld o glu-
ma plina de talc. Un barbat ajunge
in cer dupa un accident. Sfantul
Petru 1i cerceteaza dosarul si ii
spune: Ati dus o viata banala, nici
buna, nici rea, aveti, asadar, dreptul
sa alegeti intre Infern si Paradis.
Vedeti acolo niste nori usori, unde
oameni muncesc, au tot felul de ac-
tivitati? Acolo e Paradisul. Dincolo,
unde sunt nori grei si oamenii
petrec, striga, beau si danseaza, este
Infernul. Dupa ce se uita la norii
albi si la norii negrii, omul nostru
alege Infernul. Si iata-1in Infern,
umbland pe coridoare sumbre si
umede, unde dracusorii il ciupesc
siilumilesc. Nici urma de distrac-
tie, de dans, de muzica si de alcool.
Profund uimit, se uita intrebator

la dracusorii sireti. La care, chico-
tind, dracusorii il intreaba: Ai vazut
reclama noastra si chiar ai crezut ca
asa e Infernul?

entru individul contemporan, con-

sumul este Paradisul. Se vorbeste

chiar si de un ,libido consumerist”.

In faza de anticipare, consumato-

rul fantasmeazé, cauta, planifica,
Isi justificd nevoia iminentd de a cumpara
ceva anume. In faza de cumparare, el tra-
iegte emotia imersiunii in ambianta primi-
toare a magazinului, muzica de fond, cu-
lorile si calitatea serviciului. Toate aceste
elemente de decor il seduc, pentru ca se
simte atunci actorul principal al povestii.
Urmeaza apoi faza rememoririi actului de
cumpdrare, in care individul cumpéaritor
povesteste prietenilor experienta, ajustand
si validandu-si intdmplarea, multumirea
sau nemultumirea. Sunt cele trei faze ale
actului de a cumpéra.

Nu e deloc de mirare cd marketingul face
apel la psihologi pentru a devansa astep-
tarile consumatorului. O ambianta imbie-
toare si o incitatie bine plasata (,Si eu mi-
am cumpdarat aceeasi bluzé si sunt foarte

multumitd”), o validare afectiva (,Viata e
scurtd, trebuie sd avem toate placerile”) si
a fost prins in capcana.

Individul contemporan consuma obiecte,
consumi medicamente, consuméa benzina,
consumi evenimente. El consuma Pizza
Hut, Burger King si McDonald’s. Consu-
ma telefoane mobile si platforme numeri-
ce. Consuma publicitati si reviste ,people”.
Consuma talk show-uri. Instalat confor-
tabil in fata televizorului, el priveste prin
perdeaua confesionalului si soarbe cu nesat
secretele celebritatilor de moment. Indivi-
dul contemporan consuma saloane estetice
si sdli de gimnasticd. Consum& mall-uri,
moda si marci. Consuma retete de bucata-
rie, de slabire, de reusita in viatd. Retete de
relaxare si de energizare. Cand consuma se
simte un om liber.

Care este mecanismul de reproducere
a actului de consum? Din punct de vede-
re psihologic, consumul ne procurad o com-
pensatie, un confort afectiv. Cumpéram
promisiuni. Cosmeticele sunt promisiunea
unei aparente atragatoare, parfumul este
sinonim de mister, hainele ne plaseaza in
randul celor care sunt la moda, magina
decapotabild este semn de reusita sociala.
Consumul este un imn pe altarul eului.

A consuma este un impuls, un instinct, o
pulsiune. Presiunea publicitard de a cum-
para creeazd dorinte, iar ,excesul de im-
puls” este pornirea spre mai mult. Daci an-
ticiparea unei dorinte stimuleaza placerea,
implinirea dorintei plictiseste, blazeaza si
deziluzioneaza. Publicitatea stimuleaza do-
rinta de a intra in posesia a ceva, dar odata
realizat gestul de a cumpéra, dorinta mi-
greazd repede cdtre urmatoarea achizitie.
Vom spune atunci ci, dupé fazele de antici-
pare, cumparare $i rememorare, in mod pa-
radoxal urmeazéa faza melancolicid a obiec-
telor inutil acumulate. Iar dacid sindromul
de compensatie este de scurtd durata si
starea de placere este regresiva, atunci pul-
siunea consumerista este mereu reinnoita.

Putem si ne apérim de consumerism? In
cartea ,Arta de a fi bogat fard bani”, Ale-
xander von Schonburg, un aristocrat bogat,
ne da cateva retete ca si ne ferim de con-
sumerism excesiv. El se adreseaza insului
consumator: Sa fii atent la lumea ta (socia-
14) si sd nu jinduiesti la lumea altora! Poti
sa-ti faci rau! Multumeste-te cu ce ai! Evita
spiritul de turma! Sa faci dieta alimentara,
sa gatesti acasd. Sa faci dietd la haine, sa
nu cumperi decat dacd ai imediat nevoie.

» A consuma
este un impuls,
un instinct,

o pulsiune.
Presiunea
publicitara
de a cumpara
creeaza
dorinte, iar
wexcesul de
impuls” este
pornirea spre

mai mult.

Sé faci dieta culturald, sd nu consumi toate
emisiunile cretine de la televizor. Sa faci di-
etd sociald, s nu te tii dupd moda. Pe scurt,
stai in banca ta, nu esti obligat s& doresti ce
vor altii. Ceea ce uitd sa spuna aristocratul
nostru este cé e mai simplu sa te debarasezi
de un plus de consum cand traiesti in abun-
dentd si mai greu si nu visezi la a avea,
cand ai mai putin.

A consuma inseamna4 a exista in ochii ce-
lorlalti, pe care ni-i imagindm invidiosi si
admirativi pentru posesiile noastre. A con-
suma inseamnd dorinta mimeticé de a avea
un obiect dorit de altii. A consuma este o
recompensd in lupta pentru reusita. Con-
sumul inseamn4 a cheltui bani pe care nu
ii avem, pentru a cumpéra lucruri de care
nu avem nevoie, cu scopul de a impresiona
persoane pe care nu le iubim.

Intr-un vechi roman american, despre
acumularea capitalista la inceputul secolu-
lui XX, am descoperit un fel de rugéciune
in fata regelui Dolar. Incercam si o repro-
ducem aici: ,Dolarul nostru pretios, numele
tdu sa fie slavit/ Economia sa te inmulteas-
cd, castigul sa te insoteascd/ Da-ne noud
astazi dobanda cotidiand si iartd-ne noué
cheltuielile noastre/ $i nu ne ldsa pe noi is-
pitei vanzatorilor si speculatorilor/ $i pro-
tejeazd-ne capitalul/ Asa cum si noi iubim
dolarul. In vecii vecilor. Amin”.

Cum ar arata o rugiciune pentru socie-
tatea de consum? Amintim cd economistul
american Milton Freedman isi imagina
de curand un helicopter care sa imprastie
bancnote pentru a incita la consum. S& ne
imagindm, asadar, o rugdciune ce-ar putea
sé cristalizeze spiritul epocii: ,Banul nostru
pretios, cheltuiala s& te iubeascd/ Societa-
tea de consum sa te slaveascad/ Economia
sd te inmulteascd/ Si cheltuielile noastre sa
te imbogateasca/ Da-ne noua astazi hrana
cotidiand/ Si ne incurajeaza pe noi in chel-
tuielile noastre/ Si ne apéra pe noi sa nu de-
venim strangatori,/ Precum si noi dorim sa
fim consumatori”. In vecii vecilor. Amin.H

Guy Rose, Camp cu maci
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ondamnati la gandire

DAVID ILINA

Pentru antropologia clasica ideea
ca omul este prin natura lui fiin-
ta ganditoare si cd, In arhitectura
launtrica a constiintei, gandirea
primeaza in raport cu afectivita-
tea s-a impus de multa vreme ca
adevar cu valoare de axioma. In
mare, si astazi concepem lucrurile
in aceeasi maniera: gandirea 1si
pastreaza relevanta ei ontologica
de atribut esential si exclusiv al
omului; prin ea, inteligenta atinge
treapta cea mai inalta, iar omul se
constituie ca ,eu”, devine subiect
(In plan cognitiv, in plan moral, ca
agent creator de cultura).

esigur, nu numai gandirea ca

atare, ci si ideea de gandire isi

are propria ei istorie. In timp,

mai ales sub influenta noilor

achizitii din psihologie, logica
si neurostiinte, ea a cépéatat valente noi,
cu implicatii adanci asupra explicérii com-
portamentului uman, a intelegerii pozitiei
omului in lume. Cam de un secol incoace
speculatia a trebuit sa lase loc unor ipo-
teze si modele explicative de tip stiinti-
fic, ceea ce nu inseamné cé subiectul nu-i
fascineaza in continuare pe filosofi sau ca
ei n-ar mai avea un cuvant de spus in pri-
vinta lui. Plasata intr-o relatie ambigua
cu intelectul si cu ratiunea, opusd multa
vreme capacitétilor sensibile, gandirea a
fost definitéd drept ,substanta cugetdtoare”
(res cogitans), facultate psihica, proces co-
gnitiv superior, sistem integrat de operatii
si functii etc.

Psihologia actuald concepe gandirea
ca activitate mentald ce sustine compor-
tamentul inteligent. Filosofia mintii din
ultimele decenii respinge reprezentarea
carteziand despre gandire ca substantd
imateriala, ,cuget tacut”, ,fantoma” ascun-
sa in ,masina trupului” (Gilbert Ryle), care
asteapta intalnirea cu limbajul (vorbirea)
pentru a se exprima (exterioriza) si a in-
tra, abia in acest fel, in procesul de comu-
nicare. Folosirea limbajului, care trimite
deja la actul comunicarii, este constitutiva
procesului gandirii. In afara acestor cadre
(corp, limbaj, comunicare), gindirea nu are
realitate. Gandirea, sustine Wittgenstein,

nu este un proces necorporal care da viata
si sens vorbirii si care ar putea fi detagat
de vorbire: gandirea este un mod de utili-
zare a semnelor.

De asemenea, termenul ,gindire” nu
mai trimite la o notiune contrara faculta-
tilor sensibile sau corporale ale omului. In
lucrarea sa, intitulata semnificativ , Eroa-
rea lui Descartes”, neurologul american
Antonio Damasio sustine ipoteza cé ratiu-
nea se intemeiaza pe emotii si sentimente,
ceea ce inseamnd ci ideea ratiunii pure
este un mit (experimente concludente au
aratat ca lezarea centrilor nervosi ai afec-
tivitatii determina disfunctii ale capacita-
tii de a rationa). In fine, specialistii in eto-
logie si neurostiinte recunosc ca problema
»de ce si unde a tras natura linie intre fiin-
tele inzestrate cu minte si cele fara minte”
ramane deschisd. Totusi, tipul de minte
propriu fiintei umane, care utilizeaza lim-
bajul, ,este unic si infinit mai puternic de-
cat orice alt tip de minte”, scrie Daniel C.
Dennett in lucrarea sa ,,Tipuri mentale”.

Gandim in multe feluri. O facem, de re-
guld, in tipar logic, dar alteori incidlcand
(fie deliberat, fie involuntar) cerintelor lo-
gicii. Unora le ,merge” mintea usor, altora
greu. Unii au ceea ce se cheama o gandire
supla, flexibila, altii — o gandire rigida. Se
spune despre unii cd au o gandire prepon-
derent metaforicd, imaginativa, in vreme
ce altii au o gandire accentuat conceptua-
14, abstracta, argumentativia. Sau ca unii
posedd gandire analiticd, in vreme ce altii
impresioneaza printr-o gandire sintetica.
Gandirii concrete, aplicative ii este opusa
gandirea speculativa etc.

Cu titlu de ipoteza, putem admite ur-
méitoarea clasificare minimald pentru
ceea ce am putea numi trepte ale gandirii,
fara a sustine ca intre ele exista delimitéri
categorice.

In mod obisnuit, prinsi in situatii con-
crete de viata, aflati sub presiunea anumi-
tor conditii, prioritédti si termene, nevoiti
sa rezolvam probleme practice, ne ,punem
mintea la contributie”, gandim ,aplicat”,
cdutdm solutii, schitdm strategii, antici-
pam posibile efecte. invé‘garea din expe-
rientd si prin instructie sunt aici hotara-
toare. Aceasta e gindirea pragmatici sau
sgandirea de serviciu”, proprie starii de
veghe, subordonatd nevoilor curente ale
vietii. E gandirea ce functioneaza in scop
adaptativ sau pentru ameliorarea situati-
ei noastre existentiale.

In momentele de rigaz, ne intoarcem
cu gandul asupra propriilor experiente. Le

» Speculatia
a trebuit
salase loc
unor ipoteze
si modele
explicative de
tip stiintific,
ceea ce nu
inseamna ca
subiectul nu-i
fascineaza in
continuare pe

filosofi.

evocam, facem evaluari, ne straduim si in-
telegem sensul celor petrecute sau tréite.
Totodatd ne imagindm stari viitoare ale
lucrurilor, ne facem planuri, uneori visand
cu ochii deschisi, cd doar ,mintea este, in
mod fundamental, ceva ce anticipeazi, un
generator de sperante” (D. Dennett). E
gandirea reflectiv-proiectiva, inca legata
de continuturile si nevoile vietii, dar fara a
se mai afla sub presiunea lor directa.

In fine, unii dintre noi putem atinge
treapta géindirii teoretice, izvoradtd din
mirare (potrivit unei aprecieri ce vine de
la Platon si Aristotel), gandire eliberatd
de presiunea nevoilor materiale ale vietii,
prin care ,iubitorii de intelepciune”, fara
vreun folos oarecare, interesati de cunoas-
tere doar de dragul cunoasterii, vor sa
ajungé la cauzele lucrurilor, respectiv la
temeiul ultim al acestora. Abia la acest ni-
vel s-ar putea spune ca actul gandirii pe
cont propriu {i transforma pe unii dintre
noi in autori de idei, in ganditori.

Ne place sa credem cé suntem singurele
fiinte capabile de gandire (regandirea, ca
sirdzgandirea sunt momente ale gandirii).
Putem s ne mutam gandul, sa evitam sau
s4 amanam si ne gandim la anumite lu-
cruri, dar nu e posibil s& gdndim pretin-
zand ca nu ne gandim la nimic. Intr-un fel,
oameni fiind, suntem condamnati la gan-
dire, nu putem si ,stergem” gandirea din
repertoriul nostru comportamental. Ea
tine de conditia umani. Din fericire, nu
suntem doar gandire, dar fara ea ne ama-
gim ci am putea fi ori cd am mai putea
rimane oameni. B

F i —
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Guy Rose, Marea
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ANDREI MARGA

Tema realitatii a revenit in avan-
scena reflectiilor pe fondul creat
de trei procese: diversificarea stiin-
telor, expansiunea sferei virtuale si
cercetarea conditionarilor cunoas-
terii. Prin fiecare, ceea ce este real
a devenit problematic.

Ne aflam, totodata, ca ulterior
nascuti, dupa o seama de praguri
in conceperea realitatii. Ele ne
despart ireversibil de conceptia

lui Aristotel, devenita bun comun
al culturii in care traim, potrivit
careia realitatea se suprapune cu
referintele cuvantului ,este”.

entru epoca noastra, totul a in-

ceput cand Franz Brentano

(,Despre multipla semnificatie a

existentului la Aristotel”, 1862) a

deschis intrebarea privind exis-
tentul in sens propriu. Pentru a lamuri
posibilitatea ,intelepciunii”, el a procedat
la elucidarea semnificatiei existentului
(in ,,0 planta este”, ,un om este”, ,nu exis-
ta patrat rotund” etc.). Charles S. Peirce
(,Probleme nucleu ale pragmaticismului”,
1905) a mutat accentul discutiei de pe fac-
tual pe ceea ce este conditional existent si
a largit conceperea realitatii: aceasta este
rezultatul inferentelor ipotetice operate de
comunitatea nelimitaté, care devine astfel
subiectul cunoasterii. Gottlob Frege (,,Fun-
damentele aritmeticii”, 1879) a distins in-
tre raportarea la obiecte si raportarea la
concepte (numérul este exemplu al rapor-
tarii la concepte), a distins intre semnifi-
catie si sens si a inaugurat abordarea con-
ceptelor ca functii propozitionale. Discutia
despre realitate nu se mai desparte de
matematici. Edmund Husserl (,Cercetiri
logice”, 1900-1901) a argumentat ca acea
componenta transcendentald a cunoaste-
rii lumii, indicatd de Kant, trebuie apro-
fundata. Numaérul insusi este o ,sinteza”,
un act unificator, de ego cogito pur care
procedeazi intentional. Bertrand Russell
(,Paradoxurile logice”, 1905) a atras aten-
tia asupra erorilor de natura logica stre-
curate chiar in matematica si a observat
limita posibilitdtilor de asertare cu sens:
un intreg nu poate contine elemente ce se
definesc prin el insusi. Martin Heidegger
(,Fiintd si timp”, 1927) arédta ca proble-
ma Fiintei nu se poate elucida inainte de
a elucida felul de a fiinta al celui care isi
pune aceastd problema. Cuvantul ,este”
ramane afectat de existenta celui ce se

Praguri ale realitatii

» Despre
realitate se
poate vorbi
doar cu
precautii.
Sunt astazi
incercari
binevenite

de a prelua
aceste praguri
si de a Inzestra
cultura
timpului
nostru cu
ontologia a
carei nevoie

o resimte tot

mai acut.

intreaba. Max Horkheimer & Theodor W.
Adorno (,Dialectica iluminismului”, 1947)
au deschis intrebarea asupra statutului
rationalitétii pe care ontologia o imbréati-
seaza. Aceasta nu mai poate fi indiferenta
la asumptii si consecinte. Ludwig Wittgen-
stein (,Cercetari filosofice”, 1953) a aritat
ca tabloul realitétii se formeaza induntrul
sjocurilor de limbaj («Sprachspiele») ale ce-
lor care comunicé si depinde de acestea”.
Hans Georg Gadamer (,Adevérul si meto-
da”, 1960) a atras atentia asupra invaluirii
inevitabile a cunoasterii in limbajul creat
de traditie. Michel Foucault (,Ordinea dis-
cursului”, 1971) a citit in asertiunile despre
realitate urmele ,tehnologiilor” controlu-
lui. David Lewis (,Contrafactuali”, 1973) a
interpretat conditionalii limbajului in ter-
meni de lumi posibile, construite in functie
de asumptii modale. Adevérul este necesar
cand este adevér in toate lumile posibile.
Jurgen Habermas (,Teorii ale adevarului”,
1973) a delimitat conditiile — inteligibili-
tatea propozitiei, veracitatea vorbitorului,
justetea interactiunii, adevédrul continu-
tului propozitional — sub care sta stabili-
rea discusiva a adevarului. Richard Rorty
(,Solidaritate sau obiectivitate?”, 1985) a
gasit anumite ,proceduri familiare de jus-
tificare” pe care o culturd le foloseste si
care ii conditioneaza conceptualizarile.

Sunt deja multe initiative recente in
stabilirea realitétii, dar cele mentionate
raman veritabile praguri. Se poate proce-
da naiv, punandu-le in parantez4, si parti-
al, luandu-le in seamé selectiv. Se si pro-
cedeaza adesea astfel. Numai ca proceduri
naive dau concluzii fragile, dupad cum pro-
ceduri partiale dau cultura fragmentata.

Este clar cd despre realitate se poate
vorbi doar cu precautii. Sunt, astézi, incer-
cari binevenite de a prelua aceste praguri
si de a inzestra cultura timpului nostru cu
ontologia a carei nevoie o resimte tot mai
acut. Sub povara precautiilor, cea mai noué
dintre acestea (Markus Gabriel, ,Sinn und
Existenz” [,,Sens si existentd”] (Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 2016) scindeaza reali-
tatea in ,cAmpuri («Felder»)” nenumaérate,
fiecare avand incorporate criterii proprii
de adevir si de sens, si-si asuméa din nou
restrictia formulata de Kant de a mai dis-
cuta realitatea cuprinzitoare. Acesta s-ar
aborda doar dintr-o nevoie subiectiva, ce
ramane farad sustinere din partea unei ne-
cesitéti obiective.

Sunt de parere ca, oricat ar parea de
invechita, discutia despre ,intregul” reali-
tatii este oportuna si trebuie reluata. Ade-
varul si sensul unui adevar sau altul pot fi

specifice unora dintre ,cAmpuri”. Dar nu
putem face fatd nevoii de a elucida sensul
pana la capat fara raportarea la ,intreg”.
Nici sensul propozitiilor, nici sensul siste-
melor conceptuale, nici sensul vietii, nici
sensul istoriei si nici sensul lumii nu ne
sunt accesibile altfel. B

Guy Rose, Bisericd veche la Cagnes

Guy Rose, grota din La Jolla
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Despre proza lui lan McEwan
O perspectiva etica

RODICA GRIGORE

espre Ian McEwan s-au spus

si s-au scris, in ultimii ani — ba

chiar in ultimele decenii — toa-

te lucrurile care se pot spune

ori scrie despre un scriitor con-
temporan. Apreciat la modul superlativ de
o parte a criticii, unii exegeti declarandu-1,
fara ezitari, genial si proclamandu-l drept
una dintre cele mai pregnante si mai origi-
nale voci din peisajul prozei (britanice) con-
temporane, dar si atacat (adesea in mod cu
totul nejustificat!) si declarat un autor care
socheazd voit si care, in consecintd, n-ar
depasi nivelul literaturii senzationale si de
consum, McEwan raméne, fara indoiala, un
veritabil copil teribil al spatiului cultural
anglofon.

Etic si estetic

Dar e vorba si despre un scriitor a carui
celebritate depéseste cu mult faima obignu-
itd a oamenilor de litere. Si nu e deloc de
mirare, caAtd vreme avem de-a face, in cazul
sdu, cu o permanentd implicare in proble-
mele si provocérile zilelor noastre — eviden-
ta in eseurile si textele de opinie pe care Ian
McEwan le-a publicat in ultimii ani; dar si,
cel putin in egald mésura, cu aura de stra-
lucire — si de glorie! — pe care i-a adus-o pe-
licula ,Atonement”, realizata in 2007 dupa
romanul sdu, ,Ispasire”.

Stiind foarte bine toate acestea si fiind,
deopotriva, pe deplin congtientd de provoca-
rile (si problemele!) pe care le ridica in fata
interpretarii abordarea operei unui aseme-
nea scriitor, universitara sibiani Monica
Cojocaru realizeaza, in cartea sa, aparuta
la Editura Universitatii ,Lucian Blaga” din
Sibiu, ,Storytelling and Storytellers in Ian
McEwan’s Novels: An Ethical Perspective”
[,Naratori si naratiune in romanele lui Ian
McEwan: O perspectiva etica”], o excelenta
analiza a prozei autorului britanic. Fara sa
incerce sé-1 facd pe McEwan nici mai mare
si nici mai mic decat este, reusind sa se fe-
reascd, mereu cu eleganta, de excesele cri-
ticii si sd péstreze intotdeauna in echilibru
balanta criticd, studiul acesta — la bazi, o
foarte reusita si documentata tezd de doc-
torat — aduce un punct de vedere propriu
asupra operei romanesti a lui Ilan McEwan,
pornind de la premisa, enuntaté si demon-
stratd convingétor si cu claritate inca din
primele pagini, a necesarei perspective etice

Storytelling an
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2015
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Sibiu, 2013

» Astfel,
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istorisirilor -
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actului
naratiunii - de
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un instrument
de cunoastere
a lumii din jur
si a sinelui, dar
si 0 modalitate
prin care
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experienta
umana sunt
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in evaluarea sensurilor profunde ale texte-
lor reprezentative ale autorului ,Ispasirii”.

Dar ce mai inseamni sau, mai bine-zis,
ce mai poate insemna, in zilele noastre,
aceastd perspectiva eticd? Aceasta este si
principala provocare pe care cartea o aduce
in fata cititorului, dar si intrebarea (proble-
ma?) careia autoarea a trebuit sa-i giseas-
céd raspunsurile (si solutiile!) cele mai adec-
vate. Iar pentru a atinge acest deziderat,
Monica Cojocaru porneste de la o serie de
delimitéri teoretice si trece in revista opinii
pertinente cu privire la sfera si implicatii-
le eticului in contextul epocii contempora-
ne. Astfel, unul dintre punctele de plecare
este capacitatea istorisirilor — si, implicit,
a actului naratiunii — de a reprezenta un
instrument de cunoastere a lumii din jur si
a sinelui, dar si o modalitate prin care uni-
versul exterior si experienta umana sunt
exprimate gi transmise.

Autoarea descoperd, cu atentie, dovada
existentei tot mai clare a unei orientari
etice la nivelul criticii literare a ultimilor
ani, fiind incd un merit (deloc de neglijat)
al acestei carti faptul cd sunt evidentiate o
serie de directii si tendinte ce marcheaza
discursul critic actual in spatiul cultural
britanic si nu numai. Iar orientarea/domi-
nanta etica ce sta la baza analizarii operei
lui McEwan nu mai inseamna nicidecum, in
acest context, un simplu set de reguli ori re-
glementéri morale, ci subliniazd capacita-
tea literaturii de a trata problemele etice in
numeroase moduri, in primul rand pentru
a facilita accesul cititorului la un univers

(deloc paradoxal, unul in primul rand este-
tic!) ce ar raméne, altfel, inaccesibil.

Etica auto-reflexivitatii

Domeniul de cercetare al Monicai Co-
jocaru (sustinut la tot pasul de o vasta si
actualizata bibliografie criticd) este repre-
zentat de romanele de maturitate ale lui
Ian McEwan, precum si de textele foarte
recente ale acestuia. Iar de la ,,Copilul fu-
rat” [,The Child in Time”] (1987) sau ,Ino-
centul” [,The Innocent”] (1990) si pana la
,Durabila iubire” [,,Enduring Love”] (1997),

»~Amsterdam” (1998), ,Ispasire” [,Atone-
ment”] (2001), ,,Pe plaja Chesil” [,,On Chesil
Beach”] (2007) sau ,,Operatiunea Sweet To-
oth” [,,Sweet Tooth”] (2012), autoarea discu-
ta modalitatea in care perspectiva etica se
cristalizeaza in opera scriitorului britanic.

Iar daca primul capitol este dedicat ,eti-
cii empatiei literare”, iar aici este analizata
pe larg  fictiunea inteleasad ca modalitate
de imaginare a sinelui ca alteritate” (iar
textele utilizate ca studiu de caz sunt mai
ales ,Ispéasire” si ,Sambé&ta”), cel de-al doi-
lea are in vedere ,lipsa de credibilitate si
adevarul fictional” — sau, dimpotriva, lipsa
acestuia, asa cum se vadeste in ,Cainii ne-
gri”, ,Amsterdam” sau ,,Pe plaja Chesil”. Al
treilea capitol al cértii vizeaza problemele
ridicate de o eticd intemeiatd pe adevaru-
rile doar aparent imuabile ale stiintei con-
temporane, ,Solar” fiind, in cazul acesta,
romanul ce ilustreaza ipoteza formulata de
autoare. Ultima parte a studiului Monicéi
Cojocaru este dedicatd, in mod inspirat si
intru totul adecvat, ,eticii autoreflexive”
si, deopotriva, ,eticii auto-reflexivitatii”, ce
marcheazi, mai cu seama la nivelul discur-
sului metafictional, romanele ,Operatiunea
Sweet Tooth” si ,Ispasire”.

Si chiar dacd, asa cum foarte bine subli-
niaza autoarea, ,la prima vedere, proza lui
Ian McEwan pare mai putin adecvata unei
analize intreprinse din perspectiva eticii”
(cata vreme textele sale de inceput dau
impresia unei totale lipse a ordinii morale
care sa organizeze discursul narativ), ro-
manele ulterioare ale scriitorului britanic
— mai cu seama cele aparute incepand din
anii ‘80 — demonstreaza capacitatea acestui
autor, atat de greu de prins in canoane si
care ignora orice cliseu al interpretarii, de
a stabili o tot mai evidenta legatura intre
domeniul fictiunii romanesti si tdramul eti-
cii, devenind, in acest fel, evident faptul ca,
asa cum subliniaza in finalul cértii Monica
Cojocaru, proza contemporana ,poate fi eti-
cd, fara sa se bazeze pe adevéaruri absolute”.
Dovadéd, dacd mai era nevoie, cd Mallar-
mé avea dreptate: ,le monde est fait pour
aboutir a un beau livre” [,,Jlumea este facu-
td ca sd ajunga o carte frumoasa”]. Dar si
cd, asa cum scria Vikram Chandra, citat in
studiul de fata, ,lumea e o poveste pe care
ne-o spunem noud insine despre lume”. B
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JLiteratura contem voranii”,
un termen umbrela? (11

Dosar coordonat de Stefan Baghiu

Ce inseamna literatura contempo-
rana? Intrebarea pe care o adresam
nu urmareste o sistematizare con-
creta a conceptului, de altfel, me-
reu in schimbare, ci vine in urma
unei constatari aproape didactice:
in facultatile de Litere (acestea
fiind, credem, cel mai important
promotor al literaturii postbelice
prin simplul fapt ca disemineaza
informatie in randul studentilor,
viitori profesori de roméana) exista
—de obicei, materie de un semes-
tru—un curs de Literatura Romana
Contemporana care se confunda
cu acela de literatura postbelica.
Astfel, ,contemporan” inseamna,
conform consensului academic
actual, ,dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial”. Dar aceasta materie aco-
pera o epoca literara (daca e numai
0 ,epoca literara”) de aproape 70 de
ani. E, dupa toate calculele, o peri-
oada la fel de lunga ca aceea de la
Eminescu la realismul socialist.

Argument

STEFAN BAGHIU

acé epoca interbelica subintin-

de cu indulgenta 20 de ani (si

se studiaz& in doud semestre,

respectand programele prozei

si poeziei, separate), litera-
tura contemporanad devine tot mai mult
un termen umbreld pentru foarte multe
migcari si epoci diferite: chiar daca sunt
tratate in functie de generatii si curente
(neomodernism, postmodernism, mile-
narism etc.) literaturile epocii isi pierd tot
mai mult identitatea din cadrul propriului
eveniment, sacrificatd pentru incetéteni-
rea ideii ca ar face parte din acelasi calup
generos. Dar proza lui Marin Preda are
foarte putine in comun cu aceea a lui Mir-
cea Cartarescu, care, la randul lui, e foar-
te departe de Adrian Schiop. Iar poezia lui
Nichita Stanescu e foarte departe de aceea

ioan es.pop
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Heana Matancioin
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omar

Pasdrea tiiata

claudiu k

a lui Dan Sociu. $i nu neapérat pentru ca
ar fi stiluri diferite, ci fiindc&d reprezinta
epoci in care autorul se raporteaza fun-
damental diferit la literatura insédsi. Mai
mult, propunerea de dosar are la baza si

»Se va ,rupe”

urmatorul fapt recent: la BAC, elevii de li- literatura
ceu au in programa ,romanul roméanesc de A v
dupa 1980”. Ce inseamna acest 1980 pen- romana
i 2 i i idactic? .o
tru literaturd, mai ales la nivel didactic? Do sthelici de

Cum se va ,rupe” ceea ce intelegem prin
literaturd contemporana din acest punct

de vedere? Evident ca anii ’80 aduc in pro- cea recentd la

za si in poezie foarte multe inovatii si re- 1980 sau
gimuri alternative de scriitura, insa este
criteriul estetic mai important — in acest ]a 1990?

caz — decét cel politico-social? Adica: se va
y,rupe” literatura romana postbelica de cea

i FARA [ESPE |

recentd la 1980 sau la 1990 (afectata de
schimbarile de regim, literatura isi modi-
fica total logica)? Prin acest dosar dorim
o dezbatere despre stadiul actual al con-
ceptului de ,literaturs contemporans”. In-
cercam sa raspundem urmatoarei dileme
care, cred, va deveni in urmaétorii ani tot
mai arzatoare: cum se va impéarti aceasta
perioada de 70 de ani pentru ca literatura
romané contemporana, literatura romana
recentd si literatura romana postbelicd sa
isi stabileascd imaginile.

Dacéd in numarul trecut Gheorghe Pe-
rian si Ion Simut au réspuns intrebarilor
adresate de Revista ,Cultura”, partea a
doua a dosarului cuprinde texte semnate
de Bogdan Cretu si de Andrei Terian. »
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JLiteratura contemporana’, un termen umbrela? (II)

Cate . literaturi contemporane”?

BOGDAN CRETU

De unde pana unde se intinde , lite-
ratura contemporana”? Ce criterii
folosim pentru a desena etape in
cadrul literaturii roméane de dupa

al Doilea Razboi Mondial? Pentru

ca un lucru a devenit de mult evi-
dent, in pofida replierii mai lente

pe care pare sa o aiba istoriografia
literara: nu este vorba despre acelasi
fenomen.

iteratura din timpul razboiului

difera de cea din anii 1950, dupa

cum cea de dupa 1964 are alt ritm,

recuperand, la inceput prudent,

apoi chiar ofensiv, esteticul; las
la o parte faptul ci, la finele deceniului al
saptelea al secolului trecut, sistemul literar
functioneaza diferit fatd de cel de cu doar
cinci-sapte ani inainte, iar cel din anii 80
are specificul sau. In mod evident, tot ceea
ce s-a scris dupd 1989 tine de un fenomen
distinct: alte teme, alte coduri de lecturs,
altd pondere a literaturii in societate. Sunt,
asadar, mai multe etape, pe care progra-
mele universitare (in cele scolare nu am
nicio nédejde), sintezele de istorie literara
le trateazé de regulé ca pe un conglomerat
inchegat. Sintagme precum ,literatura con-
temporana” sau ,literatura postbelici” sunt
vagi si acoperd o perioada foarte ampla, in
care existd multe ruperi de ritm, in care
literatura romana a consumat experimen-
te dintre cele mai diverse si, mai ales, s-a
confruntat in mod diferit cu politicul. Acest
lucru nu are cum si fie secundar.

Chiar daca generatia noastra de critici
s-a format sub auspiciile criticii estetice
(este principalul model pe care l-am asimi-
lat prin scoald, prin facultate, prin lecturi
mai ales), e dificil sa ticluim criterii care sa
vizeze realitatea strict literard si care sa
functioneze verosimil, s& nu fie metaforice
sau fanteziste. Literatura reactioneazi in-
totdeauna intr-un anumit mod la ceea ce se
petrece in cadrul societatii: absoarbe men-
talitatile, dilemele, crizele, ideologiile; cand
acestea din urmé& devin opresive, isi cauta
nisa, isi inventeaza intervalul de libertate.
Sau de pseudo-libertate, de cvasi-libertate
— ceea ce poate fi mai important si mai ca-
talizator, intr-un regim politic inchis, decat
libertatea ldbartata, fara directie, dintr-o
lume haoticd, incapabild si-si stabileascd
si sa-si apere valorile (adaug, previzibil,
dar adevarat: cum este lumea noastra).

» Sunt,
asadar, mai
multe etape, pe
care
programele
universitare
(In cele
scolare nu am
nicio nadejde),
sintezele de
istorie literara
le trateaza de
regula ca pe un
conglomerat
inchegat.
Sintagme
precum
Jiteratura
contemporana’
sau

Jiteratura
postbelica”
sunt vagi

si acopera o
perioada foarte
ampla, In care
exista multe
ruperi de ritm,
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literatura
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experimente
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mai diverse si,
mai ales, s-a
confruntat in
mod diferit

cu politicul.
Acest lucru nu
are cum sa fie
secundar.
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Prin urmare, accept sintagma sau chiar
conceptul de ,literatura romana din timpul
comunismului”. Evident, cu diferentierile
necesare, de la o etapa la alta. Comit cate-
va truisme, pe care le socotesc insé absolut
necesare, pentru cd numai tinand cont de
ele putem intelege ce s-a petrecut in cultura
noastra vreme de patru decenii si jumatate,
dupa 23 august 1944.

Cum influenteaza comunismul
literatura?

Avem azi tendinta de a socoti c& operele
aparute in timpul comunismului sunt rezul-
tatul posibilitatilor, discerndmantului, ta-
lentului, vointei cutédrui autor. Ceea ce este
fals! Nu stim ce ar fi fost ,,Scrinul negru” sau
,Cronica de familie”, de exemplu, daca ar fi
fost elaborate in conditii de libertate. Intre
instanta auctoriald si cea a receptérii se
interpusese, dupa cum bine stim, instanta
cenzurii, lectorul ideologic, mai vigilent sau
mai permisiv, in functie de perioadd, dar
mereu prezent. Lectorul acesta, devenise,
de fapt, coautor. In timp, scriitorii au acu-
mulat experient si s-au transformat ei in-
sisi in supraveghetori ideologici ai propriei
opere: au deprins, altfel spus, ceea ce putea
fi scris si ceea ce nu ar fi capatat dreptul la
publicare. Si fie au ocolit temele tabuizate,
fie au cutat mijloace de eschivi, de insela-
re a cenzurii. Sau, in cazuri extrem de rare,
au refuzat colaborarea si s-au luptat pentru
ca operele sé le apara asa cum au fost scrise
(cazul ,Buneivestiri”, romanul din 1977 al
lui Breban, atacat apoi in plind plenara a
CC al PCR). Tot ce se publica avea caracter
oficial, pentru ca presupunea acceptul sis-
temului, aprobarea cenzurii etc. De aceea,
limbajul (sau mai degraba stilul) esopic,
micile strategii, aluzii, ironii, renumitele si
atat de gustatele ,soparle” (care garantau
succesul de public) nu se explicau prin pa-
cdlirea cenzurii, prin adormirea vigilentei
ideologice, ci prin aprobarea oficiala. Siste-
mul inchidea ochii, permitea o supapa. Se
crea, astfel, un fel de intelegere tacitéd intre
autor gi cititor.

Pe de o parte, cautand succesul, populari-
tatea, scriitorul cauta sa strecoare, intr-un
fel sau altul, dar cele mai adesea contand pe
acceptul cenzurii, aluzii benigne la realitéti-
le regimului. A luat astfel nastere o literatu-
ra pe care cu greu o mai digeram astazi: ace-
ea care si-a construit mesajul in functie de
realitatea politica pe care dorea si o critice
anemic. Interpretarea acestor texte in afara
sistemului politic care le-a generat si la care
ele au reactionat le sufoca astézi. Am facut
un experiment cu studentii mei: le-am pus
in fata, fira sd deconspir numele autoarei,

cele patru poeme publicate de Ana Blandi-
ana in revista ,Amfiteatru” din decembrie
1984. Au reactionat confuz la metafora ,po-
porului vegetal”, desi unii dintre ei au béi-
guit ceva despre necesitatea revoltei. Nu
i-a mai impresionat poemul ,Totul”. $i cum
ar fi putut sa o faca atata vreme cat lumea
aceea STAS, gri le este necunoscuta? Alt
exemplu: romanele care au avut un urias
succes incepand cu finele anilor 1960, care
trimiteau la realitatea crunté a ,obsedantu-
lui deceniu”, nu mai au foarte multi cititori
acum. ,Galeria cu vita sélbaticd”, ,Bibliote-
ca din Alexandria” dau cont strict literar. La
fel, romanele lui Augustin Buzura sau ale
lui Marin Preda sunt citite cu totul altfel:
nimeni nu mai cauté aluzii politice, nimeni
nu mai cautd, altfel spus, adevarul interzis
in cartile de fictiune. ,Delirul” nu mai poate
produce senzatie acum, pentru cé el nu poa-
te fi citit impotriva niciunei interdictii.

Pe de alta parte, Marin Preda raméne un
prozator esential nu numai din perspectiva
esteticd, ci si pentru ca literatura lui nu a
ocolit temele epocii sale dificile. Viziunile
intunecate, violente ale lui D.R. Popescu,
din ,F.” sau ,Vanatoare regala”, au parte de
lecturi normalizate: cititorul de azi nu mai
cauta realitatea de dincolo de text, iar cel
care a cunoscut-o nu o mai reconstituie. In
mod clar, au pierdut teren parabolele, uto-
piile negre, care construiau viziuni ale unui
sistem politic totalitar, plasat in insule exo-
tice sau in spatii izolate. Dar de citit citim
cu destula apatie romane precum ,Biserica
neagra”, ,Racul”, ,Viata pe un peron”, ,Al
doilea mesager”. Chiar si ,Adio, Europa!”,
reusita lui I.D. Sarbu, a pierdut mult teren
odata cu indepartarea de ,Isarlikul” comu-
nist si cu normalizarea lecturii.

O altd situatie este cea a autorilor-di-
sidenti: istoria literard ii retine ca atare,
dar ei nu mai intereseaza in primul rand
prin calitatea estetica a operei lor. Méarturii
s-au adunat cu nemiluita. Dupa 1990, Paul
Goma va avea destule dificultati in a fi ac-
ceptat in calitatea sa majori: aceea de scri-
itor. Cum il mai citim azi? Scriitorul Paul
Goma trebuie salvat cumva de disidentul
Paul Goma. La decenii bune dupéa caderea
comunismului, cartile lui sunt puse in situ-
atia de a face fata unei alte provocéri, aceea
a unei lecturi nepolitice, preponderent este-
tice. In canonul nostru intr azi acele opere
care fac fatd unei lecturi noi, lipsite de sus-
piciune si de incordarea politicd. Prin urma-
re, literatura scrisa in timpul comunismului
trebuie cititd in contextul ei politic. Dar cea
care nu mai rasuflé in afara acelui context,
probabil va rdmane un document si atat.
Poate par cinic, dar cazul celei mai mari
parti a operelor care au cautat si raspunda,
in mod favorabil sau critic, realitatii politi-
ce, este aseméanétor cu cel al imensei pro-
ductii realist socialiste: 0 mai inregistram
numai ca sd putem documenta vidul estetic,



cultura literara

CULTURA / seria a lll-a / nr. 12 / 23 martie 2017

DOSARELE REVISTEI CULTURA

transformarea literaturii in instrument de
propaganda.

Practici de lectura diferite

Din tot ce am scris mai sus rezulta ca o
diferentd majorad intre literatura scrisd in
timpul comunismului si cea de dupd 1990
este tipul de lectura pe care il pretinde. S-au
schimbat categoric practicile de lectura. Nu
mai citim fmpotriva unei interdictii. Pe de
alta parte, nici literatura nu se mai scrie cu
acea intensitate specifica unei epoci opresi-
ve. Literatura de dinainte de 1990 are o di-
rectie, are un sistem coerent. Cea de dupa
méa tem ci e mult mai inegald, mai anarhica.
Odata cu cenzura politica a disparut si cen-
zura esteticd. A treia instantd, pe langa ale
seriitorului si cititorului, cea ideologica, nu
mai face parte azi din regula jocului. Recep-
tarea nu mai tine cont de ea, desi procesul
propriu-zis de creatie nu a putut-o ignora: ea
a facut parte din ADN-ul literaturii. Revin:
vechile texte, elaborate intr-o anumita para-
digm4 si mizand pe un anumit tip de recep-
tare sunt nevoite astazi sa faca fatd unui alt
gust, altor agteptédri, altei sensibilitéati, altei
concurente. Nu e usor, dar numai asa se cla-
sicizeaza anumiti scriitori, in vreme ce altii
raman reprezentativi doar pentru epoca lor,
iar altii, cei mai multi, de fapt, abia daca au
norocul sa figureze in vreun dictionar.

Mi se poate raspunde ca, daca practicam
lectura de tip estetic, lucrurile nu se pot
schimba fundamental. Dar mai definim,
mai identificAm noi azi esteticul la fel cum o
faceau criticii anilor 19607 Esteticul repre-
zenta, pentru ei, o metoda de a se opune ide-
ologicului. Recuperarea traditiei autentice a
literaturii roméne a insemnat, de fapt, rup-
tura de schematismul literaturii de partid.
Interpretarea estetica a avut o miza politi-
cd; lupta pentru estetic a fost una politica!
Ea a fixat un criteriu care impingea catre
margine si apoi desconsidera explicit ideo-
logicul care se manifestase opresiv. Regimul
a inteles foarte bine acest lucru, de vreme
ce a interzis drastic modelele critice tute-
lare, Maiorescu si Lovinescu. Recuperarea
acestora, in anii ’60, a fost mai dificila decat
cea a scriitorilor. Odata instituit, criteriul
estetic nu a mai putut fi sugrumat, dovada
ca tentativa din 1971 a lui Ceausescu nu a
reusit sa scoatd din cvasi-normalitate viata
literara.

Cine face o comparatie intre absurdul vie-
tii sociale, al cotidianului ceausist din anii
1980 si viata literard nu are cum s& nu con-
state decalajul urias: in literatura, ierarhii-
le corecte functioneaza, autoritatea reald in
breaslé o au criticii adevéarati, nu politrucii.
Ierarhia estetici pe care generatia noastra
a mostenit-o de la criticii anilor ’60-70 este,
in cea mai mare parte, corecta. Este dovada
ca literatura a gasit posibilitatea sa functi-
oneze firesc si ca institutia critica isi crease
o autoritate pe care aparatul de control al

JLiteratura contemporana’, un termen umbrela? (1)

partidului unic nu reusea si o relativizeze. Paradoxal,
aceasta autoritate a disparut imediat dupa 1990, cand
criteriul estetic a parut cu totul irelevant, iar confuzia
intre criterii a dat tonul.

Dincolo de estetic

Dar adevarul este ca perspectiva strict esteticd nu
mai era suficienta incé inainte de 1990. Cu céat se inde-
parteaza de anii 1948-1964, cu atat literatura incepe sa
cultive si alte valori in afara celor estetice, chiar dacé va
fi receptata tot printr-o grila estetici. Recuperarea de
dupa 1970 a avangardei este una din perspectiva esteti-
cé sau poietica? Oare pariul poeziei lui Mircea Ivanescu
este ,esteticul”, in intelesul sdu traditional? Dar experi-
mentele lui Mircea Horia Simionescu (un prozator care,
recunosc, mie nu imi place...), ale lui Vintila Ivinceanu
ori ale lui Alexandru Monciu-Sudinski? Acesti scriitori,
marginali si marginalizati in epocd, incep sa fie din ce in
ce mai gustati de noile generatii de autori si cititori de
dupa 1990. Dar miza cea mai importanta a optzecistilor,
de pilda, mai este esteticul? Sau literatura lor vrea sa
performeze in primul rand poietic, la nivel metaliterar?
Se mai poate discuta de lirism sau e nevoie s mutiam
accentul pe poeticitate, asa cum propune, de pildd, Ma-
rin Mincu? Experimentele textualiste ale prozatorilor
optzecisti, ale lui Gheorghe Iova, Mircea Nedelciu, Ghe-
orghe Craciun, sunt considerate inovatoare dintr-un
unghi teoretic mai curand decat epic.

Dupa 1989, nici aceasta directie nu a mai avut cuta-
re. Cine mai era interesat de strategii textuale, de jocuri
inter- si meta-textuale, cand intelectualul descoperise,
fara sa fie pregétit pentru asta, dreptul (pe care adesea
I-a confundat cu datoria) de a se exprima public, de a

participa la viata cetatii, de a se implica politic? In mod
evident, literatura de dupé 1989 nu a continuat-o pe cea
scrisd in timpul comunismului de parci nimic nu s-ar
fi intAmplat. E o altid poveste. Am mai scris-o, o repet:
literatura romana a suferit, ca intreaga societate, ime-
diat dupa Revolutia din decembrie, un soc al libertatii.
De aici confuziile, deruta, amestecul de valori, patima
evaludrilor, polemicile si chiar ura care dau tonul in via-
ta literara din anii 1990. Sunt, iata, 27-28 de ani din
1990 pana acum. Tot atatia cati s-au scurs din 1963-64
pana la caderea regimului lui Ceausescu. Suficient cat
sé discutdm despre o etapa distincta a literaturii romé-
ne. Deocamdat4, cred cé perceptia comuné este urma-
toarea: prin diversitatea ei, prin miza uriasé pe care si-a
asumat-o si, nu o spun doar ca sa contrariez, pin gradul
de libertate pe care a stiut sa si-o instituie si sa si-o ape-
re, prin marii scriitori pe care i-a dat, literatura roma-
nd dintre 1965 si 1989 pare si domine, calitativ si mai
ales ca notorietate, literatura de dupa 1990. In orice caz,
ne referim la autori precum Marin Preda, Nicolae Bre-
ban, Stefan Bénulescu, D.R. Popescu, Nichita Stanescu,
Marin Sorescu, Leonid Dimov, Cezar Ivianescu, Mircea
Ivanescu, Emil Brumaru, Ileana Maléncioiu, Ana Blan-
diana, ca la niste clasici. Alti scriitori sunt si ei in curs
de clasicizare: Stefan Agopian, Mircea Cértérescu, Ion
Muresan, Cristian Popescu, Ioan Es. Pop, de pilda. Pe
cei mai aproape de noi ii vedem mai neclar. In orice caz,
soarta lor literara inci se joaca. Dar literatura ultimilor
27 de ani incepe s& aiba autorii sai canonici. Diferenta
este ca acest canon nu este unul exclusiv estetic. Nici
cronica literara, cel mai ,conservator” gen al criticii, nu
se mai face de pe pozitii exclusiv estetice. Despre sinte-
zele de istorie literard nu mai vorbesc... B

[storia si preistoria
literaturii romane contemporane

ANDREI TERIAN

» Se explica

Ce Inseamna ,literatura romana
contemporand”? Intrebarea mi
se pare extrem de importanta, nu
numai prin sensul pe care i-1 atri-

de ce

conceptul de

ce conceptul de ,literaturda contemporana”
este intotdeauna, in mod tacit sau mani-
fest, un camp de batilie intre diverse gene-
ratii, grupari si ideologii.

Contemporaneitate si biografie

Cum s-a ajuns, insa, ca sintagma lite-
ratura romana contemporana” si cuprinda

buim acestui concept, ci mai ales LHiteratura nu mai putin de 73 de ani, adici aproape
prin implicatiile sale axiologice si cat speranta de viatd in Romania? O prim&
ideologice. contempora- observatie in acest sens este c#, in istoria
o noastra literara (si nu numai), delimitarile

4ri a ma lansa acum in incursi- 114 este epocii contemporane au avut mereu un ca-

uni de etimologie, mi se pare util . racter contingent. Ne-o arata chiar E. Lovi-

sd reamintesc cd, simplificand 1nt0tdeauna, nescu, cel care a consacrat acest termen la

lucrurile, contemporaneitatea

se refera la ,epoca noastrd”, ceea
ce face ca termenul sa functioneze nu doar
ca un designator istoric, ci si ca o judeca-
ta de valoare implicitd. Caci a nu mai face
parte din ,epoca noastrd” inseamn4, fatal-
mente, a fi expulzat in ,jistorie” — sau, mai
rau, in ,preistorie” (in preistoria contem-
poraneitdtii, desigur). Astfel se explicd de

in mod tacit
sau manifest,
un camp

de batalie.

noi, prin cunoscuta sa ,Istorie a literaturii
romane contemporane” (1926-1929), in care
perioada in cauza acoperea intervalul 1900-
1926. De ce neaparat acest interval? Pragul
sdu superior e usor de intuit, intrucat el
coincide cu momentul publicirii primului
volum al sintezei. Dar de unde pana unde
1900? Nici din punct de vedere politic, nici
ideologic, nici artistic, anul respectiv nu
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JLiteratura contemporana’, un termen umbrela? (II)

marcheazi un moment decisiv in evolutia
literaturii noastre. Eventual, am putea in-
cerca sa-l apropiem de emergenta ,taranis-
mului” (prin aparitia ,,Sdméanatorului”, in
1901), desi, in realitate, radécinile ideolo-
giei respective sunt bine infipte in deceniul
precedent. La fel si ale simbolismului. Daca
e lesne de inteles de ce Lovinescu nu a fixat
inceputul epocii contemporane la 1918 (8
ani erau, totusi, prea putini pentru a legiti-
ma o epoca literara distinctd), e mai greu de
explicat de ce nu le-a impins pana spre 1890
(cand, prin disparitia lui Eminescu, Crean-
gd si Alecsandri, se inregistreazi practic
sfarsitul ,Junimii” ca grupare dominant&
pe scena noastra literard). Punand lucru-
rile cap la cap, adevarul pare mai trivial
decat ne-am fi asteptat: Lovinescu tinde sa
suprapuna contemporaneitatea cu propria
sa activitate literard, inceputa in 1904. Asa
se explica si de ce criticul nu s-a gandit s&
revizuiascd borna inferioara — 1900 — nici
maécar atunci cand si-a publicat varianta
comprimaté a ,Istoriei...”, in 1937, desi la
momentul respectiv timpul scurs de la Pri-
mul Rézboi Mondial nu doar cé se dublase
in raport cu prima editie, dar, judecand re-
trospectiv lucrurile, el ajungea si acopere
aproape intreaga perioada interbelica.

Situatia nu e cu mult diferita nici in ceea
ce priveste scrierea istoriilor literare mai
noi, desi aici se observd un am#nunt im-
portant: pana in momentul de fatd, toate
istoriile romanesti postdecembriste care se
ocupa (si) de literatura ,contemporand” au
fost scrise de critici afirmati in anii ’60-"70,
ceea ce antreneazd un decupaj mai gene-
ros al conceptului. Cazul cel mai semnifi-
cativ din acest punct de vedere este acela
al lui Nicolae Manolescu, cu a sa ,Istorie
critica...” aparuta in 2008, care include in
segmentul ,Contemporanii” intreaga lite-
raturd de dupa 1948. Dacd addugam aici
si faptul ca Lovinescu si-a publicat prima
editie a ,Istoriei...” sale la 45-48 de ani, iar
Manolescu la 69, intelegem mai bine de ce
durata contemporaneitatii unuia e tripla
fatd de a celuilalt. Si ar parea nu doar ne-
politicos, ci de-a dreptul absurd sa-i pre-
tinzi unui contemporan sa accepte ca, prin-
tr-o anumita parte a vietii si activitatii lui,
nu mai face parte din contemporaneitatea
literara.

Un pachet de 40 de ani

Bine-bine, imi veti spune, dar asta nu in-
seamnd numaidecat ca fiecare istoric literar
isi ajusteaza contemporaneitatea in functie
de propria-i biografie: Manolescu si-a ince-
put activitatea literara abia in 1962, iar ,Is-
toria...” sa trateaza drept contemporané in-
treaga perioada realist-socialista. De acord,
dar asta doar pentru céa realismul socialist
e un segment istoriografic mai cu dichis.
E drept ca, sub raport strict cronologic, cei
17 ani de realism socialist (1948-1965) ar

putea alcitui o epoca de sine statatoare —
comparabila, de pilda, cu cei 21 ai perioa-
dei interbelice. Insa problema care se ridici
aici e de ordin calitativ. Oricata atentie am
acorda institutiilor si formelor in detrimen-
tul autorilor, realismul socialist nu se poate
compara, din cauza monotoniei si a difor-
mitétii sale, cu literatura epocilor care lI-au
precedat sau care i-au urmat. Niciun isto-
ric literar — cu exceptia, as zice masochista
si irepetabild, a lui Marian Popa — nu si-ar
irosi pentru realismul socialist un spatiu
comparabil cu acela acordat perioadei in-
terbelice sau national-comuniste (1965-
1989), la fel cum nu cred ci vreo facultate
de Litere din tara i-ar dedica vreodat& epo-
cii vreun curs obligatoriu. Iar, cum perioa-
da in cauza e delimitatd mult mai ferm pe
limita sa inferioara (1948) decat pe aceea
superioara (1965), in conditiile in care nu-
meroase institutii, restrictii si practici ale
ei se prelungesc si in epoca national-comu-
nista, rezulta de aici ca cine preda sau stu-
diaza intervalul 1965-1989 e cam obligat sa
ia ,la pachet” si realismul socialist, ca un fel
de vestibul al acestuia.

Iatd cum, vrand-nevrand, in istoria lite-
raturii noastre apare un calup de peste 40
de ani (1948-1989), pe care nu putem de-
cat fie sa-l includem, fie si-1 excludem in-
tegral din contemporaneitate. Intrebarea e,
atunci, de ce nu s-a tras linia la 1989. Cred
ca doi factori principali au contribuit la
aceasta stare de fapt. Pe de o parte, au exis-
tat numerosi scriitori afirmati in comunism
care si-au continuat activitatea literara si
dupd 1989, iar unii si-au publicat atunci
chiar operele lor majore. Cum sé-i elimini
din contemporaneitate pe Nicolae Breban,
pe Augustin Buzura, pe Gabriela Adames-
teanu, pe Angela Marinescu, pe Ileana Ma-
lancioiu, pe Eugen Simion sau pe Nicolae
Manolescu? $i mai evidenté e aceasté tran-
sgresare a epocilor in cazul optzecistilor:
cum sa-l limitezi pe Mircea Céartarescu la
perioada comunisté, atata timp cat ,Levan-
tul”, ,,Orbitor” si ,Postmodernismul roma-
nesc” au fost publicate in postcomunism?
Pe de alta parte, e vorba despre lipsa de in-
credere aproape generalizata in literatura
de dupé 1989, cand tirajele anemice ale car-
tilor, scdderea relevantei literaturii in viata
comunitard, suprematia incontestabila a
traducerilor asupra literaturii autohtone si
rezerva criticilor in a mai proclama scriitori
»mari” dintre cei debutati in postcomunism
au indus ideea de regres sau, cel putin, de
crizd literard. De aici si ideea de a conto-
pi, atat in plan istoriografic, cat si didactic,
cele doud epoci (comunistd si postcomu-
nistd), care a parut o solutie avantajoasa
pentru ambele parti: si pentru ,bétrani”,
cirora le oferea promisiunea longevitatii
literare prin (re)insertia neconditionatad in
contemporaneitate, si pentru ,tineri”, care
isi legitimau indirect valoarea prin aceea c&

» Aceasta
devalmasie

nu foloseste,
de fapt,
nimanui.
Dimpotriva,
compromi-
sul care face
caliteratura
romana ,,con-
temporana” sa
se Intinda inca
pe 73 de ani

e rezultatul
unui amalgam
fortat, din care
cea care
pierde e
literatura
insasi —

si asta pe

toate planurile.

ar alerga pe acelasi culoar canonic cu gene-
ratiile mai titrate.

Schimbare de sistem

Si totusi, cred ca aceastd devdlmésie nu
foloseste, de fapt, nim&nui. Dimpotriva,
compromisul care face ca literatura romana
»scontemporani” sa se intindéa incé pe 73 de
ani e rezultatul unui amalgam fortat, din
care cea care pierde e literatura insasi — si
asta pe toate planurile. Dar, inainte sa arat
de ce ar fi avantajoasa despértirea apelor
intre cele doua epoci, o sa incerc sa explic de
ce consider eronate ratiunile care au dus la
contopirea lor.

In primul rand, cred ci e fundamental
gresit sé ludm in calcul, pentru delimitarea
epocilor, varsta si activitatea autorilor. Cu
un asemenea criteriu, nu vom iesi niciodata
la liman. Dimpotriva, ar trebui s acceptam
atunci, din considerente de consecventa is-
toriografica, cé epoca ,,marilor clasici” se in-
tinde pand in 1925 (cand moare Slavici) si
cd epoca interbelica ia sfarsit abia prin 1988
(cand moare Serban Cioculescu). Ceea ce ar
fi absurd. Autorii au traversat si vor traver-
sa mereu epoci literare diferite, iar aceasta
face imposibil ca epocile si fie delimitate in
functie de ei. Definitorii pentru comparti-
mentarea perioadelor istorice mi se par, in
schimb, structura si orientarea sistemului
literar, pentru céd in functie de acestea se
schimbé si institutiile, si genurile, si auto-
rii, si operele. Iar, din acest punct de vedere,
1989 este, ca si 1944/1948, un reper deter-
minant, care a schimbat din temelii confi-
guratia intregii noastre literaturi, printr-o
serie de mutatii in lant, manifestate pe toa-
te palierele sistemului: institutional (dispa-
ritia cenzurii si recastigarea libertatii de ex-
primare), tehnologic (dublarea si inlocuirea
treptatd a ,galaxiei Gutenberg” prin ,era
digitald”), economic (disparitia protectio-
nismului cultural si intrarea in jocul ,pietei
libere”), functional (prin pierderea ,functiei
istoriografice” a literaturii, cum o numeste
Eugen Negrici, si repozitionarea ei in ra-
port cu alte tipuri de discurs — filosofic, isto-
riografic, sociologic, dar si jurnalistic) si for-
mal (prin disparitia unor ,genuri” specifice
perioadei comuniste — literatura ,esopica”,
poezia de propagandi, romanul ,obsedan-
tului deceniu” s.a. — si aparitia sau revita-
lizarea altora — literatura religioasd, ficti-
unea de consum, memorialistica etc.). Una
peste alta, schimbarea de sistem din 1989
e atat de evidenta, incat pare de-a dreptul
uluitor ca abia acum incepe si se puna la
modul serios problema unei noi periodizari
a literaturii romane contemporane. In ori-
ce caz, cred ci, atunci cand vorbim despre
literatura romana de dupa 1944, ar trebui
s& avem in vedere doud epoci distincte: li-
teratura roméina din perioada comunistéd
(1944/1948-1989) si literatura romana ,cu
adevarat” contemporana (dupa 1989).
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In al doilea rand, presupusa inferioritate
a literaturii roméne contemporane (post-
’89) in raport cu literatura din perioada
comunista este o iluzie provocata de faptul
cd, de obicei, se ia ca etalon al ,normalitatii”
situatia din comunism, cand, de fapt, lucru-
rile ar trebui si stea taman pe dos. Nu se
mai vand in sute de mii de exemplare car-
tile scriitorilor romani contemporani? Dar
nici interbelicii nu vindeau mai mult! Lite-
ratura nu mai joaca astézi un rol dominant
pe scena publicd autohtona? E suficient sa
aruncam o privire dincolo de Curtici ca sa
ne convingem ca nici in Occident lucrurile
nu stau altfel. Nu mai gasim creatori ,mari”
printre contemporani? Nu cred ca e vorba
aici despre scadere valorici a scriitorilor
nostri, ci mai degrabd despre o atitudine
mai rezervata a criticilor — o rezerva deter-
minaté, la randul ei, de familiarizarea pro-
gresiva cu trendurile critice occidentale (e
greu ca, dupa ce ai deschis o carte de John
Guillory sau de Barbara Herrnstein Smith,
s& mai vorbesti in cronici despre ,talente”,
»capodopere” si ,genii”), de contactul cu alte
literaturi mai mult sau mai putin perife-
rice (poate fi socant uneori sa descoperi ca
Africa de Sud si Finlanda nu sunt populate
doar de babuini si de reni, ci si de scriitori
cu nimic mai prejos decat cei romani) si de
lipsa presiunii politice care a condus la su-
pralicitarea valorii scriitorilor autohtoni in
comunism. Altfel — si cu riscul de a supéra
pe multd lume —, cred ca, privitd in ansam-
blu, literatura roméana contemporana (din
postcomunism) e superioara artistic litera-
turii din perioada comunista. Nu pentru ca
ar fi dat mai multe ,capodopere” sau mai
multi scriitori ,mari” (asta e discutabil), ci
pentru ca a fost scrisd intr-un regim al li-
bertatii care a scutit-o din capul locului de
concesiile pe care a fost constransa sa le
faca literatura din comunism.

Contemporani si necontemporani

Dincolo de aceasta discutie (care, proba-
bil, s-ar prelungi la nesfarsit), am ramas
dator cu consecintele nefaste pe care le pre-
supune contopirea celor doua perioade ale
literaturii romane postbelice. Spuneam c&
literatura — ambele literaturi! — au de pier-
dut din asta. Inainte de toate, pentru ci
extinderea aberanta a conceptului de ,lite-
raturd romand contemporand” pana spre
august ’44 sau ianuarie 48 risca sa dilue-
ze specificul ambelor epoci literare — si al
celei comuniste, si al celei postcomuniste.
Pe de o parte, centrul de greutate al epo-
cii este deplasat automat catre autorii mai
titrati ai anilor ’60-'80, configurand astfel
0 imagine anacronica a literaturii ,cu ade-
véarat contemporane”, care tinde si devini
astfel prizoniera unui sindrom Stockholm,
obsedat de problema comunismului. Pe de
altd parte, exista si tendinta de a-i citi si de
a-i valoriza pe saizecisti si pe optzecisti in

» O atentie
sporita
acordata
literaturii con-
temporane
(= postcomu-
niste) ar
contribui la
0 mai buna
promovare

a literaturii
romane in
ansamblul ei.
Caci, daca
scopul real -
si nu doar
declarat -

al studierii
literaturii
noastre in
scoala este
Lcultivarea
interesului
pentru
lectura si a
placerii de a
citi”, atunci
aceasta
disciplina
isi rateaza
cu brio

obiectivul.

LLiteratura contemporana’, un termen umbrela? (1)

functie de gradul lor de ,actualitate” — si,
implicit, de a-i reduce la postura de precur-
sori ai douémiismului. Iatd de ce mi se pare
important sd decupldm cele doud epoci si
sé separam comunismul de adevarata con-
temporaneitate, cu tot riscul ca o asemenea
propunere s fie interpretata drept o atitu-
dine ,prezenteista”. Insa, in realitate, ceea
ce sugerez este doar si percepem trecutul
ca trecut. Mai sunt oare — ca si revin la in-
trebarile de mai sus — Nicolae Breban, Ana
Blandiana sau Mircea Céartéarescu ,,contem-
poranii nostri”? Evident c& da — insa doar
cu o parte a operei lor. Iar acest lucru nu
le stirbeste cu nimic valoarea. Din contra,
cred c&, in loc si ne caricaturizédm litera-
tura scrisd In comunism prin suprainter-
pretari prezenteiste, e preferabil sa ne edu-
cdm elevii si cititorii s& o inteleagé si sd o
aprecieze pentru necontemporaneitatea ei.
In definitiv, motivul pentru care pretuim
~Bunavestire” sau ,La Lilieci” (si, pe o sca-
ra temporald mai ampléd, ,Morometii” si ,,11
elegii”) nu este acela ca ii ,anticipd” pe Dan
Lungu, pe Radu Vancu, pe Adrian Schiop
sau pe Dan Sociu, ci cid ne ofera acces la
anumite experiente istorice si existentiale
care altminteri ne-ar raméane inaccesibile.
In al doilea rand, separatia amintitd
ne-ar putea ajuta si sesizdm mai bine di-
versitatea literaturii romane in ansamblul
ei. Putem observa acest lucru mai ales in
plan didactic. Asa cum este structurat in
momentul de fatd, canonul de la nivel li-
ceal se caracterizeazi printr-o monotonie
dezarmantéi, care face ca poezia roména
(de la Eminescu la Nichita Stanescu) sa se
identifice cu abundenta tropilor, iar proza
(de la Creanga la Preda) cu ruralismul. In
acest fel, liceul nu doar ca intareste pre-
judecétile claselor primare si gimnaziale
(pentru care poezia, de exemplu, inseamna
figuri de stil, calofilie s.cl.), dar el le ofera
elevilor o reprezentare reductiva a litera-
turii romane. $i, din pécate, nici primul
ciclu universitar nu contribuie prea mult
la schimbarea acestei imagini. Caci cand
si cat poti sd le mai vorbesti studentilor
despre postmodernism si doudmiism, cand
grija ta ca profesor de literatura ,contem-
poranid” e sd nu dea chix daca le pica la
titularizare Nichita sau Preda? In plus, la
varsta de 20-21 de ani, preferintele literare
ale tinerilor sunt in mare masura formate
(sau deformate de scoald). Tocmai de ace-
ea, contactul lor cu literatura post-saize-
cista — in special cu poezia — di, de obicei,
nastere la reactii vehemente: fie de respin-
gere neconditionatd (majoritatea), fie (mai
rar, in cazul celor care au frecventat cena-
cluri sau reviste literare) de adeziune tota-
14 si, implicit, de dispret la adresa traditiei
moderniste. Cred ca o deschidere a corpu-
sului canonic de texte studiate in liceu (in
special cétre literatura contemporani) ar
fi benefica, astfel, nu doar formérii unui

gust mai larg, ci si atenudrii idiosincrazii-
lor de orice fel.

In sfarsit, o atentie sporita acordata lite-
raturii contemporane (= postcomuniste) ar
contribui la 0 mai buni promovare a lite-
raturii roméne in ansamblul ei. Caci, daca
scopul real — si nu doar declarat — al studi-
erii literaturii noastre in scoald este ,cul-
tivarea interesului pentru lectura si a pla-
cerii de a citi”, atunci aceastd disciplina isi
rateaza cu brio obiectivul. Fie ci ne place
sau nu, scoala este si va rdimane un mediu
cultural de un impact mult mai mare decat
presa noastra literard — fie si numai pentru
faptul ca presa o citesc doar aceia pe care
scoala a reusit sa-i convingd in prealabil ca
merita cititd. Or, din acest punct de vedere,
scoala face in continuare un deserviciu ma-
jor literaturii roméne. Cultivind o disociere
fermé intre literatura ,canonica” (c. 1860-
1980) si cea ,necanonicd” (,contempora-
na”), ea transmite implicit ideea ca doar cei
17 autori ,canonici” conteaza cu adevirat,
in timp ce literatura vie, care se naste sub
ochii nostri, e una fatalmente inferioara.
Mai mult chiar, ea sugereaza ca literatura
romana valoroasa reprezintd un proces is-
toric incheiat (cam prin 1980), o ,lume dis-
parutd” care in ultimii 30-40 de ani ea se
zbate in propria-i mediocritate. N-as vrea
s fiu gresit inteles: sunt de acord ca exis-
ta un nucleu al canonului literar romanesc
asupra caruia putem cddea de acord cu
totii (sau aproape...) si cd e bine ca acesta
sa fie cunoscut de cétre elevi. Nu sugerez
0 revizuire a canonului pe considerente
multiculturaliste sau prezenteiste. Sunt
doar pragmatic — in sensul ca, intre a le
transmite cititorilor de maine o imagine cat
mai ,corectd” a canonului si a le deschide
apetitul pentru literatura contemporana,
prefer literatura in detrimentul canonului.
Nu ne va folosi la nimic daca, peste 10-20
de ani, elevii de azi vor cunoagte exemplar
dedesubturile operei lui Caragiale, Blaga
si Preda, dar vor stramba din nas cand, in-
tr-o librarie, se vor apropia de rafturile cu
literaturd roméani contemporana. Tocmai
de aceea, nu mi s-ar piarea deloc scandalos
dacd, intr-un viitor pe care mi-l doresc cat
mai apropiat, programele noastre de liceu
ii vor include — cu titlu obligatoriu, nu doar
facultativ! — pe Mircea Cartarescu si pe
Stefan Agopian, pe Alexandru Musina si pe
Ioan Es. Pop, pe Petru Cimpoesu si pe Dan
Lungu, pe Ionut Chiva si pe Dan Sociu, pe
Radu Vancu si pe Claudiu Komartin. $i va
asigur cd o asemenea propunere e cit se
poate de traditionalistad. Caci una dintre
cele mai importante lectii pe care ni le-au
transmis marii nostri critici, de la Maio-
rescu, Lovinescu si Calinescu pané la Simi-
on si Manolescu, a fost aceea ca vitalitatea
literaturii roméane depinde de capacitatea
ei de a-gi canoniza cat mai rapid contempo-
raneitatea. H
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DORIS MIRONESCU

Faptul ca, dupa mai mult de trei
decenii, George Balaita se Intoarce
la roman intr-o formula originala,
cu ,Intilnirea”, este un eveniment
si trebuie salutat ca atare. Reputatul
autor al ,Lumii In doua zile” reintra
In arena cu o rescriere a ,, Povestii
lui Stan Patitul”, Intr-o epoca sufici-
ent de coapta pentru rescrieri. Texte
literare clasice sunt luate astazi
drept pretext pentru fictiuni specu-
lative, recapitulari filosofico-politi-
ce, jocuri intertextuale, avand insa
toate drept preocupare esentiala
paradoxul temporal care face din
operele vechi ceva actual. Si tocmai
aici romanul lui Balaita se deose-
beste fundamental de celelalte scri-
eri cu care, generic, se inrudeste.

n ,Invoiala” nu transpare nimic din

preocuparea romanelor contempo-

rane fatd de distanta istorica ce le

desparte de textul originar. In ca-

zul ,Republicii” lui Bogdan Suceava
sau al ,Vietilor paralele” de Florina Ilis,
chestiunea rupturii culturale care ne sepa-
ra de trecutul nostru fondator este esen-
tiald. Nimic din acestea in JInvoiala”. Cel
mai important indiciu ca temporalitatea
rescrierii sale nu conteaza este optiunea
narativa a lui George Baldita. Nicolae Ma-
nolescu a observat aspectul de scenariu al
romanului, fara a-i gasi vreo semnificatie
speciald, dar indemnand regizorii romani
sd ia aminte. Cred totusi cé sensul lui este
altul decat o simpla invitatie la ecraniza-
re. Bdlaita scrie romanul ca pe un scenariu
pentru ca aceastd formuld functioneaza
prin extirparea completa a referintei tem-
porale. Totul e succesiune in imediat, eve-
nimentele au loc in prezentul fara perspec-
tiva, descrierea se lipseste chiar de verbe:
s,Este un cer de toamn&, deasupra unui
tinut muntos, abia banuit de sus. Discul
lunii pline névaleste in ochi, lumina cruda,
rece” etc.

Eliminarea timpului din text are sensul
de a aboli temporalitatea rescrierii povestii
lui Ion Creangi. Problema este dubléa: pe de
o0 parte, pentru ca rescrierea nu se prezinta
ca atare, nu isi asuma momentul istoric si
locul social in care are loc, identificAndu-se
cu textul pe care il reviziteaza; pe de alta
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parte, pentru ca textul revizitat este el in-
susi proiectat intr-o atemporalitate abrup-
ta, necritica. Este adevarat cd Ion Creanga
a fost citit cam de toatd lumea pana acum
ca un autor genial, lipsit de lecturi si atent
doar la cadenta goalé a frazei, scriind o ope-
ra atemporald, valabila oricand, ca si cultu-
ra populara din care se inspird. Imaginea
satului roméanesc pe care o creeaza basmele
si amintirile a rdmas emblematica, fard a
se pune problema in ce masura satul acela
asimileaza febra centralizérii urbane, a pa-
trunderii modernitétii cu ,drumul de fier”
si a tensiunilor nationaliste, atat de puter-
nice in secolul XIX. George Balaita lucrea-
za si el cu satul ,etern”, fara a se intreba
daca acel sat a existat vreodata.

JInvoiala” dilateaza actiunea basmului
cu cateva scene si citeva personaje noi,
totodata completand ,actele de identitate”
psiho-morala ale eroilor cunoscuti. Cum
se stie, ,realismul” basmului este o inven-
tie a lui Creangé. George Balaitd o perfec-
tioneaza totusi, facand ca Stan Patitul sa
aibd o identitate complexd si o istorie ne-
guroasa in spate, in acelasi timp descriind
gesturile personajelor cu o intensitate de
drama psihologici: 11 priveste pe Chirica
(adanc, rece, crud) in ochi”. Exista si o la-
tura de realism carnavalesc: diavolul e mai
hatru decat in original, femeile mai iubete
si vecinii mai barfitori. Femeia e vazuta si
in roman, ca si in basm, drept marea necu-
noscutd, mai rea decat dracul, pe care nici
maécar ,operatia” conjugald de extragere a
coastei malefice n-o potoleste. In viziunea
lui Bal&ita, ,feminitatea ei victorioasa, pro-
blematica este ultima imagine a povestii”,
aratand ca de fapt nu dualismul bine-rau,
om-diavol hagureazd existenta indivizilor
pe pdmant, ci mult mai complicata ecuatie
barbat-femeie.

Comentatorii de pdnd acum au atras
atentia la umanizarea diavolului in roma-
nul lui Balaitd, desi ,imblanzirea” raului
prin travesti comic tine de puternicul filon
folcloric mostenit de la Creanga. Mai degra-
ba, contributia lui George Bal#ita vine prin
promovarea ideii cd, simetric diavolului
umanizat, omul are si el o latura diabolica.
»,Oamenii sunt un fel de draci si dracii un
fel de oameni”, spune naratorul undeva, iar
Stan il numeste pe diavolul Chirica ,frate”.
Romancierul explici demonismul omului
printr-un trecut inavuabil, care a atras un
blestem (,Era un semn al riului ce trebu-
ia sé-l port cu mine, dupa o intamplare din
tinerete pe care nu vreau s-o spun nimé-
nui”). Dar singurul moment de bestialitate
al lui Stan apare atunci cand are impulsul

sd ucidd niste talhari de codru, dupa ce ii
respinge in lupta. Atribuindu-i lui Stan o
latura obscurd, potential malefica, George
Baliita il transforma in personaj de nuveld
modernisté, erou abisal, animat de impul-
suri contradictorii, inexplicabile. Mergand
pe aceasta linie, el i-l alatura pe diavolul
Chirica ca pe un ajutor, evidentiind multi-
plele aseméanari ale celor doi. Fiecare este,
in felul siu, un carturar. Despre Chirica
afldm ca pierde timpul printre actori si ca
scrie poezii, iar Stan e un cititor nocturn,
persecutat de goarecii care ii rod ,Alixan-
dria” de pe masa. Stan posedd un trecut si
o interioritate bogat4, iar vecinitatea lui il
imbolnéveste pe Chiricé de ,,0 boald a sufle-
tului”. Ambii sunt precauti fatd de vecinii
lor: Stan se fereste de vecinii barfitori si de
femeile intrigante; nici Chiricd nu se intele-
ge bine cu Nasu, superiorul sdu in ierarhia
iadului. Avand o atitudine circumspecta
fata de ceilalti, e de inteles cé cei doi sunt,
de fapt, niste ,intelectuali”, niste fiinte izo-
late, prigonite de ceilalti, problematizante
si cu dispozitii analitice. Universalitatea
generica a lui Stan Patitul din povestea lui
Creanga, un fldcédu holtei si harnic ca ata-
tia altii, se transformé in reprezentativita-
te simbolici, Stan suferind de o singuritate
morald pe care nu o impéartaseste decat cu
Jfratele sau” Chirica. In aceste conditii, e
neclar ce sens are ,invoiala” omului cu dia-
volul in romanul lui Bal&ita: dacd omul are
o latura diabolica si dracul una omeneasca,
e ca i cum diavolul ar face un pact cu sine
insusi.

Desigur, rafinatul prozator modernist
care este George Balaitd adaugd romanului
si o dimensiune metatextuald. Personajele
ruleazd puzderie de replici si aluzii cren-
giene. Chiricd povesteste istoria ,ursului
pacalit de vulpe” ca si cum ar fi fost mar-
tor la ea; Stan a trait pe pielea lui povestea
din ,Ionica cel prost”. Un papusar pune in
scend ,Prostia omeneascd”. Fraze din ,Mos
Nichifor cotcariul” si din ,Amintiri” se aud
la tot pasul, ficand ca lumea lui Creanga sa
se oglindeascd in sine insési. Pe 1ang4d asta,
un Scrib si un Papusar strabat in curmezis
romanul, ca personaje-simbol care sublinia-
za temele majore puse in joc. Daca romanul
spune povestea invoielii dintre om si drac,
in acelasi timp ,intre Papusar si Scrib exis-
td o invoialad pana acum de nimeni stiutad”.
Literatura este o intreprindere diabolica,
ne avertizeaza prozatorul, si toti cei care se
ocupa de ea au partea diavolului. Pentru ci-
titorul cu gustul romanului modernist, sim-
bolic si metatextual, nu cred sa existe o mai
eficientd invitatie la lecturd. B
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COSMIN BORZA

Puzderia naucitoarelor retete de
mancaruri si de bauturi din ,Mata
Vinerii” nu suprima, dimpotri-

va, acutizeaza senzatia ca Doina
Rusti urmeaza o reteta literara.

E vorba, mai intéi, de cea al carei
succes de public a fost verificat
prin ,Manuscrisul fanariot” (2015):
revizitarea fictionald a intunecatu-
lui, enigmaticului, miraculosului,
magicului, straniului etc., etc. secol
XVIII bucurestean, cand si locuri-
le, si oamenii, si cuvintele cunosc

o nestatornicie ce intriga - de nu
fascineaza de-a dreptul — aproape
orice scriitor/cititor contemporan;
in timp ce 1n alte spatii se intre-
zareste modernitatea, Valahia
fanariota respinge pana si ideile
renascentist-iluministe timide,
experimentand plenar un Ev Mediu
invaluit de cele mai ametitoare cu-
lori si mirosuri, unde superstitiile,
visele premonitorii si comploturile
dospesc, domnitorii rezista cateva
luni, valabilitatea legilor se masoa-
ra in ore, abuzurile devin rutina.

ar similitudinile dintre ,Mata

Vinerii” si romanele anteri-

oare ale Doinei Rusti nu se

limiteaza la atat. Protago-

nista Patca impartédseste cu
Adela Nicolescu (,Fantoma din moara” —
2008), cu Lizoanca (,Lizoanca la 11 ani”
— 2009), cu Maiorca si chiar cu Ioanis/
Leun (,Manuscrisul fanariot”) atat var-
sta pubertétii/adolescentei, cat si o istorie
familiala amestecata, surse ale unor per-
ceptii si raportéri nebuloase la realitate.
Apoi, proteicul Sator, ,zeul” in care Patca
a fost invatatd sd creadd, aminteste de
fantomatic-diabolicele forte ce tuteleaza
»,Omuletul rosu” (2004), ,Zogru” (2006)
si, fireste, ,Fantoma din moara”. De fapt,
toate personajele importante din ,Mata
Vinerii” (bucatarul Silica, ,vrajitoarea”
Maxima Tutilina, Cuviosul Zaval, bona-
partistul Dubois, boieroaica paméanteana
Caterina Greceanu, principele Costas,
spiritistul Perticari) isi pot gési corespon-
dentul in cértile Doinei Rusti. Mai mult,
ca in celelalte proze, perspectivele si sti-
lurile narative suferd un proces neince-
tat de hibridizare, iar asupra planurilor
epice se napusteste potop fie de prolepse,

Realism balcanic

analepse si elipse, fie de referinte cultura-
le nu o data fatise. Inclusiv cateva laitmo-
tive sunt reluate fidel in ,Mata vinerii”:
de la obsesia pentru ,buzunarele, pliuri
si mangete” ca simboluri ale trapelor im-
previzibile ale existentei, la lautarii si
zvonarii care functioneaza ca o ,gura” a
satului mai mare numit Bucuresti, la for-
ta magicd acordatd unor parti ale corpu-
lui (aici, dintii), la descrierile fastuoase de
alimente si licori, pana la mereu surprin-
zatoarele comparatii animaliere (marcd
inregistratd a Doinei Rusti).

Manierism, secatuire a imaginatiei cre-
atoare, incremenire in proiect? Da, insa
doar daca ,,Zogru”, ,Fantoma din moara”,
»~Manuscrisul fanariot” si ,Mata Vinerii”
sunt citite strict ca fantasy. Dimpotriva,
daca romanele amintite sunt interpreta-
te, in primul rand, drept metanaratiuni
istoriografice (optiune pe care o consider
legitiméa), atunci se poate vorbi chiar de o
maturizare a unei formule literare. Céci,
in loc si prilejuiasca simple transpuneri
fantasmatice intr-un univers pitoresc ori
sa etaleze o intriga pe cat de captivanti,
pe atat de evazionistd, proza Doinei Rusti
din 2017 deceleaza si problematizeazi un
spirit al locului susceptibil de a fi relevant
nu doar pentru Bucurestiul finalului de
secol XVIII, ci si pentru Romania de azi.

Povestea orfanei Patca, care mostenes-
te de la ,bunica”vrdjitoare Maxima si de
la ,unchiul” Zaval credinta cd — de vre-
me ce ar apartine ordinului satorinilor —
poate si trebuie sd orienteze cursul lumii,
este scrisé, dupa 30 de ani, din perspecti-
va unei Patce mature. Desi perspectivele
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care filtreaza o intAmplare sau alta se
confunda adeseori, exista destule interlu-
dii menite s& destituie explicatiile mistice
sau magice date evenimentelor cotidiene.
Protagonista descopera céa doar o coinci-
dentd onomasticd leagd numele sédu real,
Mata Vinerii, de personajul folcloric (,,raul
drécesc si creasta sfarsitului”, ,aducatoa-
rea de moarte” scapata din iad) visat de
Perticari, strigat si jucat in piete publice
de scamatori. La fel, tentativele fetei de
a-1 controla pe Sator sau de a profita de
efectele stupefiante ale aratérii dintilor
ei strambi sfarsesc buf. Tot in registrul
burlescului/grotescului ar putea fi plasat
siimpactul ,,Cartii bucatelor rele”, pilonul
central al intrigii din roman. Apartinand
familiei Patcai, retetele ,diabolice” ajung
la bucatarul domnesc Silica, iar protago-
nista simte chemarea de a le recupera,
convinsd cad prepararea lor provoacd o
apocalipsa. Nici vorba insd de asa ceva.
,Ova mora”, ,Formaster rosulentus”,
»Crumilla cum animis” s.a. au intr-adevar
influenta halucinogend, dar abia intreta-
ie devenirea istoriei mari, decisa ca intot-
deauna de interesele economice, militare,
diplomatice si, eventual, erotice.

Si totusi, in ciuda tuturor acestor ,pro-
be”, cei ce populeaza carnavalescul Bucu-
resti fanariot, un ,Karaghiozi” generali-
zat, sunt vitalizati doar in momentul in
care explicatia realistd este deturnata de
superstitie, zvon, rumoare mistica, pre-
monitie, vrajitorie. Pana si Patca matura
aderd, in finalul romanului, la rescrierea
fantasmagorica a propriei vieti: ,ar trebui
sd ajungeti la cartea mea, pe care o in-
chid intr-un cufar, lasat la vedere, in ca-
sele noastre din Lipsca. Prin visul cuiva
va trece o pisicé, dizolvata in aburii serii,
iar acel visétor de pisici va fi primul meu
cititor. Ca de fiecare data — exista si nea-
junsuri. De aceea va dau un mic sfat: in
niciun caz vinerea nu e bine si dormiti la
amiaza”.

Aceastd miscare in trei timpi — em-
patie cu viziunea straniu-miraculoasa
asupra identitétii/istoriei, deconstructia
ei prin apelul la inscenari metanarative
care denunta caracterul iluzoriu al ,po-
vestii”, respectiv urgenta reidentificarii
cu ipostazele fabuloase — d&a seama, cred,
de cristalizarea unei directii epice repre-
zentata timid pana acum in literatura ro-
mana. Aldturi mai ales de ,Manuscrisul
fanariot”, dar fara sentimentul de inedit
oferit de volumul din 2015, ,Mata Vinerii”
contribuie la delimitarea unui roman nu
fantasy sau magic, ci realist-balcanic. B
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ALEXANDRU AGACHE

Intr-un context al literaturii tinere
pentru care autenticismul si biogra-
fismul sunt inca sacrosancte, a scrie
proza fantastica poate parea un de-
mers excentric, eventual compatibil
cu relegarea in sfera anonimatului.
In conditiile acestui inhibator ope-
rant, ne-am putea intreba cam ce ar
face posibila, azi, aparitia unui au-
tor ca Tudor Ganea. Pai, spre exem-
plu, fericita lipsa a unor asemenea
»calcule de impact” si subsecventa
neintelegere a riscurilor unei atari
expuneri. Mai exact, o pozitie exte-
rioara universului literar, care sa
favorizeze fie aparitia unor formule
noi, fie reactualizarea altora care
pareau demult epuizate.

nteresant este si cum alogenitatea,
care plasa demersul sub spectrul
unei viitoare receptari circumspec-
te, s-a putut converti, in cazul ,Ca-
zematei”, intr-un real succes de cri-
tica, premiul pentru debut al Clubului de
lectura ,Nepotu’ lui Thoreau” si premiul
pentru prozatorul anului 2016, la Gala
Tinerilor Scriitori, fiind doar primele ob-
tinute de arhitect. Unii s-ar grébi sa puna
entuziasmul cu care a fost primit romanul
pe seama unei suprasaturari de ego-fic-
tiunile publicate in ultimii cincisprezece
ani de Polirom. Nimic mai fals, deoarece
douamiistii au reusit, in ultima perioada,
sa ofere o proza a cérei valoare, pe buna
dreptate, a devenit recunoscuté si de catre
criticii mai putin apropiati generatiei lor.
»\Nevoi speciale”, ,Soldatii”, ,Boddah spe-
riat”, ,Uranus Park” si recentul ,Interior
zero” al Laviniei Braniste sunt exemple
care ranforseaza ideea unei formule aflate
in plin proces de maturizare. Este adeva-
rat cA romanul lui Ganea, care inevitabil
se individualizeaza intr-un atare subcamp
de creatie, ar fi putut impresiona tocmai
prin depdsirea unui orizont de asteptare
determinat, insa acesta se impune congti-
intei critice, aga cum am mai spus, nu spe-
culand un proces de emaciere a formulelor
autenticiste, ci, dimpotriva, fortand in in-
teriorul lor, prin indiscutabila sa valoare,
o bresa tocmai atunci cand acestea par sa
fi oferit, prin Lavinia Braniste, unul dintre
cele mai bune romane din 2010 incoace.

Realismul magic

Asemenea lui ,,Django Unchained” sau
y>Inglourious Basterds”, ,,Cazemata” poate
fi cititd si ca o ,naratiune compensatorie”,
care inverseazi la nivelul fictiunii istoria

Revansa |

oprimdrii unei populatii minoritare. Aici,
diegeza este sublimatd intr-un scenariu
fantastico-alegoric despre lipoveni, etnie
cu o culturd profund comunitara si izola-
tionista. De altfel, ,Cazemata” poate fi in-
teleasd si ca o metafora a felului in care
staroverii din spatiul roménesc au atenu-
at traumatizantele procese de dispersie si
dezradacinare la care au fost supusi prin
reconstituirea universului natal in diver-
sele spatii ale stramutéarii.

Nu cred ca putem vorbi la Tudor Ganea
despre (neo)realism magic, cu toate ca
eticheta, agreata inclusiv de cétre autor,
a fost deja pusa in circulatie. De altfel,
cu exceptia notabild a primelor pagini,
péana la intrarea in scen&d a inspectoru-
lui de politie pare cad am avea de-a face
mai degraba cu un neo-naturalism aldu-
lescian, asezonat cu doar citeva elemen-
te fantastice. Pare, deoarece realitatea
va recula treptat, panad cand nu va mai
ajunge sa joace decat rolul unui suport
extrem de fragil pentru ceea ce va deve-
ni un fantasy in toata regula. De altfel,
inscrierea ,Cazematei” in traditia unor
proze ca ,Lostrita”, ,Pescarul Amin”, ,La
Tiganci” sau ,Sarpele” poate fi acceptata
doar cu mentiunea upgradérii fantasticu-
lui la resursele imaginare pe care actua-
lele tehnologii le pun la dispozitia pasio-
natilor de filme sau animatii 3D. Realism
magic cu lipoveni intalnim in ,Galeria cu
vitéd sdlbatica”, insd, acolo, spre deosebi-
re de romanul lui Ganea, rdscumpararea
ritualicd a crimei prin jertfa morunului
nu perturba un raport echilibrat de for-
te dintre natural si supranatural. Totusi,
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ipovenilor

un element de convergentd cu povestirea
despre Jurilofca l-ar reprezenta explora-
rea zonelor mai eretice ale comunitatii,
in interiorul cdrora au supravietuit mai
multe practici precrestine. S& nu uitdm
ca despre cei ,adementi cu feribotul” fa-
milia lui Coco afld de prin satele vecine
ca sunt ,salbatici” si ,suciti”. Insi asta nu
il impiedica pe Ganea sa speculeze ale-
goric exact trasdturile generice pe care
imaginarul roménesc le-a inregistrat des-
pre lipoveni: vitalitatea iesitd din comun,
transpusa in violenta exacerbatd sau in-
satietate sexuald, animismul, ihtiomor-
fismul, mentalitatea insulara, obiectivata
in ecotopia din finalul textului sau chiar
comunitarismul radical. De altfel, staro-
verii, protagonistul colectiv al romanului,
par si fie plasmuiti din acea materie in-
teligentd ale carei particule imprastiate
au proprietatea de a se coagula pana la
recompunerea in starea initiala.

Staroverii

Tudor Ganea reuseste cu maxima abili-
tate sa capitalizeze in plan alegoric toate
aceste atribute ale extra-ordinarului. Un
exemplu relevant in acest sens l-ar repre-
zenta absenta copiilor din registrele pri-
maériei. Daca in plan istoric, aceasta cap-
teaza o realitate cat se poate de punctuala,
mai exact necunoasterea pentru mult timp
a numarului staroverilor, din cauza sus-
tragerii lor de la inregistrarea in actele
stérii civile pe care le percepeau ca pe nis-
te catastife malefice, in logica povestirii
fantastice, lipsa din listele de recensamant
indica o geneza aparte.

Prin dezinteresul fatd de verismul ac-
tual, Tudor Ganea reprezintd pentru pro-
zatorii intre 25 si 40 de ani ceea ce Radu
Jude este in noul val al cinematografiei ro-
maéanesti, un element puternic contrastiv,
provocand o fisurd intr-un climat destul
de omogen. Dincolo de cateva scapéari ine-
rente oricarui debut, si ma gandesc aici in
primul rand la uniformizarea vocilor per-
sonajelor (de la Olube panéa la comisarul
Petrovici, toate folosesc acelasi argou lu-
bric-mariniresc), primul sdu roman, unul
remarcabil, produce anumite dileme: va fi
speculatd aceastéa bresa si de cétre alti au-
tori? Ar putea, de asemenea, apérea in vi-
itorul apropiat tendinta creédrii unor brese
concurente, incercindu-se astfel evadarea
din aga-zisul minimalism contemporan?
Va miza Ganea de acum inainte pe un gen
in care deja a excelat sau, intrand in jocul
literar si acceptandu-i cutumele, va incer-
ca cu totul altceva, de ce nu, poate chiar o
autofictiune hiperrealistd? W
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OVIO OLARU

lad Moldovan e o figura destul

de cunoscutd in mediul literar

romanesc. Niciodatd céazut in

underground, totodatd nici pe

deplin constant in activitatea
literara, avand o distanta de patru ani in-
tre debut si cel de-al doilea volum, respec-
tiv de cinci intre cel din urma si cel de fata
(,Glitch”, 2017), el si-a creat cu timpul un
adevarat cult, poetic si biografic deopotri-
véa. Insé problema care survine in tratarea
critica a unor astfel de poeti este tocmai
complementaritatea ineluctabilda dintre
opera si persoand, dintre poezie si anecdo-
ta. Fiindca e clar ca Vlad Moldovan impune
prin nume, fara a impune in mod necesar
si prin receptare. Iar acest vid de receptare
se datoreazé, cel mai probabil, situdrii tem-
porale problematice si relativului decalaj al
incadrarilor generationiste pe care aceasta
il aduce cu sine.

Douémiist prin varsta si formare, auto-
rul deschidea prin debutul sdu din 2008,
»Blank”, portile unei noi sensibilitati, tine-
re si exotice, care a dat, cu timpul, forma
si imaginarul intregului postdouimiism
(pentru teoretizarea provizorie a postdou-
amiismului, a se consulta dosarul coordo-
nat de Alex Ciorogar in numéarul 10/2017
din revista ,Cultura®). Intr-o anume ma-
surd pierdut intre generatii, el a fost re-
cuperat ca influentd de poetii debutati
dupd 2010, poetul clujean impartasin-
du-le total sensibilitatea. E foarte clar ca
discursul de la debut se situeaza polemic
atat fatd de doudmiismul greu, cat si fata
de neoexpresionismul unui Teodor Duna
sau Dan Coman, precum remarca Daniel
Cristea-Enache intr-o cronici la ,Blank”:
»Fard convulsiondri ale fiintei si intensifi-
cari vizionare ale unui raport conflictual,
tragic cu lumea, blank-urile lui Vlad Mol-
dovan sunt lipsite de orice accent drama-
tic”. Absenta acestui nucleu conflictual si
a stridentelor de viziune semnala, in 2008,
emergenta unei estetici pentru care rele-
vante nu erau valoarea de soc si mutatiile
biografice, ci detagarea fals-contemplati-
va, fulguranta si dezumanizata. ,Creatura
de neon/ unduind din crengi” si ,soarele cu
incetinitorul” impuneau coordonatele unei
staze dezangajate sau care, blurata in per-
spectiva, devenea post-angajata, eludand
toate ipostazele autocompatimitoare sau
incircate de vizionarism gratuit ale pre-
decesorilor poetici. Alex Goldis nota, re-
feritor la cel de-al doilea volum, cresterea
mizelor, cu observatia cé limbajul frust al
douamiismului — sau ceea ce reprezenta,
in 2012, coada de cometd a generatiei — se
vede amenintat de dezinvoltura unui lim-
baj presdrat cu arhaisme si expresii fata
de care noii poeti s-au distantat cu rusine.

Random Acces Poetry

E relevanta aducerea in discutie a tutu-
ror volumelor tocmai in masura in care ele
alcatuiesc un portret omogen de autor. Mai
mult decat sa constituie o evolutie, ,Dis-
pars” reprezinta o adaugire necesara pen-
tru debut, la fel cum ,,Glitch” nu e mai putin
decat o rafinare pana la capat a poeticii. Iar
comun celor trei volume nu e numai inso-
litul titlurilor (,Glitch” fiind continuarea
fireasca de la ,Dispars”, care la randul lui
venea natural dupa ,Blank”), cat aceasta
suprasaturare cu trip, calcularea atenta a
efectului prin téierea versurilor, muzica-
litate si rime gratuite. Departe de a avea
in spate un program calofil, ,Glitch” e un
exercitiu de scriere digitald comme il faut,
incarcat de englezisme si imagini efemere,
sectionate lucid. Rizomatic i modular, vo-
lumul se constituie ca incheiere fireasca a
drumului care porneste de la blank-ul bio-
grafic, trecAnd prin imaginea pe jumaéitate
coagulatd si ajunge la glitch — eroarea digi-
tald, viziunea constient sabotata.

Deschizand o parantezé, era evident fe-
lul in care Alex Vésies topea in ,Instalatia”
atmosfera alienata si exotica predilecta lui
Vlad Moldovan. Insi diferenta esentiald
este cea a tipului de discurs. Aproximativ
aceeasi esteticd ia in cazul celor doi poeti
forme diferite. Dacé Visies e un poet discur-
siv, sustinandu-si viziunile prin constructii
narative, autorul de fata a luat dintotdeau-
na drumul notatiei minimale si al cadrelor
esentialiste. Tocmai prin acest refuz, el nu
cade in tentatia imaginilor ample si a de-
claratiilor ultimative — chiar daca la Vasies,
angajarea plenara era dusi pana la pate-
tism si kitsch, unde primea o alté rezolvare,

Vlad Moldovan

Glitch

Editura Charmides
Bistrita
2017

» Vocea
din ,,Glitch”
e cel putin
paradoxala:
cand extrem-
tehnicista,
lucrand cu
modulatii
clasice,
cand laxa si
deliranta,
ducand
discursul
in zona
dicteului

automat.

prin asumare. La améandoi insa forma fixa
se vede topita in versul liber, frizind inter-
textul prin concesiile sintactice aduse rit-
mului: ,durerea nu robeste/ paloarea iese
castd/ cu irizari plapande/ spre sufletul cel
frant./ comorile din lujeri, branduse de pe
dealuri/ electric luminate’s/ de-a fulgerului
valuri/ strajeri d’eterni moarte/ si clipe fe-
recate/ din cand in cand in cant”.

Vocea din ,,Glitch” e cel putin paradoxala:
cand extrem-tehnicista, lucrand cu modu-
latii clasice, cand laxa si deliranta, ducand
discursul in zona dicteului automat. Ceea
ce primeaza nu este viziunea, ci imaginile
succedate rapid si nediferentiat sau livrate
numai pe jumaétate, dupa o logica onirica.
Avem de-a face cu o poeticd descriptibila
numai in conventia sentimentelor si impre-
siilor globale, abstractie ficand de continut.
Fiindca neajunsul cel mai facil de imputat
volumului este tocmai nonsensul. Solici-
tant la lectura si fracturat logic, textul im-
pune prin constructiile nominale si sintaxa
capricioasa (,pilastrii turquaz/ imprejmuiti
de gresie./ Regiuni stagnante fiara patrimo-
niu/ traversate de tril.”) o dinamica fluida,
glitchuita, fara pretentia solutiilor definiti-
ve. lar tocmai acesta este programul lui.

Dincolo de trasaturile intrinseci, inca-
drarile se impun de la sine. Cartea poseda
toate semnele culturale ale noii generatii:
poeme-mix, jocuri textuale post-ironice si
o inclinatie spre decor baroc-kitschos (,iesi
din ceturi/ de haznale/ ele atarna fara sor-
ginte/ pe paraie captatoare/ curcubee che-
micale./ Intre schimburi-chihlimbar si azot
in/ nimburi.”, ,perdea diamantini”) care
confuzeazd instrumentele criticii traditio-
nale. Reticenta abordérii e fireasca: secven-
te precum ,spectro pe dealurile din depér-
tare” si ,un set in mecanica celesta”, desi
contin imagini puternice, sunt aglomerate
fara discernamant si refuza orice raportare
analiticid. Dincolo de lectura impresionista,
tentatd sa retina din ,Glitch” numai versu-
rile cu portantad largd, pescuite aleatoriu
din fiecare poem, e clar ca tocmai in textele
care nu urmeaza logica haotica a scrierii au-
tomate si pastreaza retorica la un ermetism
minimal, poetul iese cel mai bine. Insi un
poem precum ,Répit” e memorabil nu nu-
mai fiindcé isi pastreazé consecventa tema-
tica, ci pentru ca deschide o lume inteligibi-
14. De unde carenta esentiald a volumului,
aceea cé e in mod programatic realizat fara
vreo consideratie pentru cititor (,am tripul
meu idiosincratic si aberant®), radicalizand
pana la autism subiectivitatea auctoriala si
izoland-o in proces. Iar intrebarea care se
ridica este in ce mésura isi pastreaza astfel
de volume relevanta peste ani. B
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IN CORPORE SANO

Prin invaluire

MADALINA FIRANESCU

chipamentul sfintit — doud sorturi
si o pereche de pantofi de concurs
—nu i-a ajutat cu nimic boxerului
Mihai Nistor la Jocurile Olimpi-
ce de la Rio. Pugilistul bacauan
a fost invins din primul tur de iordanianul
Hussein Iashaish, desi toatd lumea vazu-
se exact invers lucrurile in ring. Ulterior,
AIBA, forul international, a sanctionat mai
multi arbitri-judecétori care au gresit, cu
sau fara intentie, dar asta nu i-a alungat
dezamaéagirea romanului, pregatit ca anul
acesta —intre 17 si 22 iunie — si devind cam-
pion european. Povestea echipamentului
s-a dovedit una fara de noroc pentru intreg
lotul Roméniei de la JO, care s-a trezit ca
pantalonii de trening crapé la cusaturi, iar
tricourile se deformeaza si decoloreazd, cu
toate ca purtau numele unei marci cunos-
cute: Kappa. E drept ci pe etichetele pie-
selor nu apérea chiar firma italiana, ci una
din Franta, Sol’s, dar oficialii Comitetului
Olimpic si Sportiv Roman (COSR) — care le
comandasera — s-au jurat cd sunt origina-
le, nu ,fake-uri”. Asta aveau sa declare si la
Politie, dupa Olimpiada, cand scandalul a
luat proportii si au inceput anchetele, care
au dus la deschiderea unui dosar penal.
Multi vor spune cé valoarea unui spor-
tiv nu std in hainele pe care le poarta si ca

» Multi vor
spune ca
valoarea unui
sportiv nu sta
in hainele pe
care le poarta
si ca romanii
ar trebui
sa caute alte
scuze pentru
contraperfor-
mantele
din Brazilia.
Dar nu e

chiar asa.

roménii ar trebui si caute alte scuze pen-
tru contraperformantele din Brazilia. Dar
nu e chiar asa. De pilda Federatia Interna-
tionald de Natatie (FINA) a interzis in com-
petitiile oficiale, incepand cu 2010, costu-
mul-minune din poliuretan/fibra de carbon,
gratie caruia la Campionatele Mondiale de
la Roma, in 2009, se doborasera 43 de re-
corduri ale lumii! Practic, din toate probele
incluse in programul concursului de inot,
doar in zece nu a fost corectata performan-
ta supremd. Specialistii au legat avalanga
de performante de costumul futurist care
imbunétatea alunecarea in apa si plutirea,
acest ajutor fiind considerat nenatural si
eliminat.

Cu totul altfel se pune problema acum,
cand Nike a scos la rampa costumul ,,Pro
Hijab”. Apérut la insistentele sportivelor
musulmane, care concurau purtand esarfe-
le traditionale, noul costum cu glugi e rea-
lizat dintr-un strat de poliester, de preferat
in culori inchise, si are gdurele in tesatu-
ra pentru a ajuta pielea sa ,respire”. Pro-
dusul va fi disponibil de anul viitor, fiind
deja testat cu incintare de patinatoarea
Zahra Lari, din Emiratele Arabe Unite. Se
pune insa problema: vor accepta federatiile
sportive internationale derogéri de la echi-
pamentul standard? Se pare ci da, daca
tinem cont c&, tot la Olimpiada de la Rio,
voleibalistele egiptene au jucat — pe plaja
si la peste 40 de grade Celsius! — acoperite

din cap si pand-n télpi, contra Germaniei.
Contrastul a fost socant: nemtoaicele in slip
si bustierd, iar adversarele —in tunicd, pan-
taloni si cu val traditional (unele). Fireste,
europencele au invins, poate si pentru cé se
miscau mult mai lejer. Iar de aici i pana la
a imagina scenariul in care toate sportivele
vor fi obligate sd& umble acoperite, ca sa nu
existe discriminare, nu a mai fost decat un
pas.

Pas pe care l-a facut Federatia Internati-
onald de Sah, cand le-a recomandat oficial
participantelor la Campionatul Mondial —
gazduit zilele trecute de Iran — s& accepte
purtarea hijabului, in numele... ,diferen-
telor culturale”. In caz contrar, jucitoarele
riscau inchisoarea, dat fiind ca valul a de-
venit obligatoriu pentru femei in Iran, dupa
Revolutia Islamica din 1979. Mai multe
mari maestre internationale au boicotat
competitia acuzand Federatia Internatio-
palé de Sah (FIDE) de compromis rusinos.
Intre ele, campioana americani de origine
gruzind Nazi Paikidze, fostid campioana
mondialé la tineret. La randul sau, fosta
campioanad pan-americand Carla Heredia,
din Ecuador, a precizat ca valul obligatoriu
violeaza insdsi esenta sportului, care e li-
bertatea.

Intersectarea sportului cu religia si po-
litica a provocat si in Franta proteste. In
2009, o femeie a fost impiedicata sa inoate
intr-o piscina publicd purtand burkini (cos-
tum inspirat de cel al scufundatorilor, dar
avand in plus o tunicé, pentru a nu fi prea...
mulat), in baza legii care nu permite ino-
tul in haine de strada. Iar anul trecut, mai
multi primari de pe riviera franceza — cu
Cannes in frunte! — dar si din zona corsica-
né au interzis mersul la plajd in vesméantul
rezultat din combinatia cuvintelor burka
(valul musulman care acopera in intregime
fata si lasd doar ochii la vedere) si bikini.
Motivul? Indica o afiliere religioasi osten-
tativd, intr-un stat laic ca Franta. Premie-
rul Manuel Valls a catalogat burkini drept
ytraducerea unui proiect politic [...] fondat
pe aservirea femeii”, insd Consiliul de Stat
francez, cea mai fnaltd instantd adminis-
trativda, a anulat interzicerea controversa-
tului acoperamant.

Cum nimeni nu mai citeste, toatd lumea
presupune cd musulmanii au inventat hi-
jabul, exclam& la un moment dat Aaliya,
,Femeia de hartie” a libanezului Rabih
Alameddine, al cérei unic Dumnezeu sunt
cartile. Si continué: ,Orice femeie care se
roagé sau proroceste cu capul neacoperit isi
necinsteste capul; cici totuna este ca si cum
ar fi rasa. Caci dacé o femeie nu-si pune val
pe cap, atunci sa se si tundd”. Nu e vreun
citat din Coran, ci din epistola I a Sfantului
Apostol Pavel catre Corinteni (11:5-6). Doar
cd a amesteca religia, indiferent care ar fi
ea, cu sportul e o manevrda de subjugare
prin invaluire. Adica in-véal-uire. B
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ARHIPELAGUL MUZEELOR

VIRGIL STEFAN NITULESCU

upa toatd vanzoleala de anul

trecut, cAnd am aniversat 140

de ani de la nagsterea genia-

lului sculptor, fara si reusim

sé facem ceva semnificativ in
aceastd directie, in afara de lungi prile-
juri de vorbe si dispute politico-intelec-
tualicesti, acum, in martie 2017, come-
moram 60 de ani de la trecerea lui in
altd dimensiune. Centrul de Cercetare,
Documentare si Promovare ,Constantin
Brancusi”, institutie aflatd in subordinea
Consiliului Local Targu Jiu, a hotéarat sa
marcheze evenimentul prin invitarea re-
prezentantilor unor autoritéti centrale i
locale, a unor exegeti si artisti, pentru a
dezbate cateva dintre problemele care ne
intereseazd, de fapt, pe toti cei care sun-
tem constienti de faptul ca ,inventatorul”
sculpturii moderne ne-a lasat o mostenire
pe care, incd, nu stim sd o administram
asa cum se cuvine.

La invitatia lui Doru Strambulescu,
directorul Centrului, au raspuns Ionut
Vulpescu, ministrul Culturii si Identitatii
Nationale, Radu Boroianu, presedintele
Institutului Cultural Roman, cativa din-
tre cei mai importanti artisti romani con-
temporani (Mircia Dumitrescu, Napoleon
Tiron, Florin Codre, Bata Marianov, Nico-
lae Fleissig, Neculai Paduraru, Vlad Cio-
banu, Maxim Dumitras, Mihai Topescu,
Panaite Chifu — si nu i-am numit, aici,
decat pe cei din generatiile trecute de 50
de ani), critici precum Pavel Susaré, Adri-
an Guta si Florin Toma, dar si Dorin Ste-
fan, arhitectul preocupat, in cea mai mare
masurd, de punerea in valoare a operei
brancusiene, atat la Targu Jiu, cat si la
Craiova. Nu putea lipsi echipa responsa-
bila de alcatuirea dosarului pentru inclu-
derea Caii Eroilor in Lista Patrimoniului
Mondial UNESCO: Stefan Balici, Irina
Iamandescu si Kovacs Jézsef, asa cum n-a
lipsit nici cineastul documentarist cel mai
avizat in domeniu, Cornel Mihalache.

Nu intentionez s discut toate subiec-
tele dezbatute in cadrul Colocviilor si nici
sd amintesc numeroasele evenimente co-
laterale subiectelor principale. Ceea ce
m-a interesat mai cu seama4, a fost situa-
tia Muzeului National ,Constantin Bran-
cusi”, infiintat in subordinea Ministerului
Culturii prin Legea nr. 199/2015. Muzeul
ar fi trebuit sa devina functional de la 1
ianuarie 2016. Anul trecut, Ministerul
a facut o timida incercare pentru a gasi
un sediu potrivit viitoarei institutii, dupa
care, a abandonat orice alt demers. Ionut
Vulpescu a si criticat, de altfel, in urméa
cu putind vreme, lipsa de reactie a fosti-
lor minigtri in legétura cu soarta acestui
muzeu.

Brancusi
primii 60 de ani de eternitate

La momentul potrivit, inainte de pro-
mulgarea Legii, m-am pronuntat, in pagi-
nile acestei reviste, impotriva ideii infiin-
tarii unui muzeu care ar dubla activitatea
Centrului din subordinea Primaériei, fara
sa aducé nicio valoare in plus, dar care sa
cheltuiasca mai mult. Nu mi-am schimbat
nici acum aceasta opinie.

In discursul s#u, ministrul Ionut Vulpescu
s-a referit, bineinteles, la soarta muzeului
si ne-a asigurat cd, impreuna cu autorité-
tile locale, este foarte aproape de a gasi
cea mai buna solutie pentru viitorul sediu.
Din pacate, ca de atatea alte ori, agenda
incarcatd a demnitarului nu i-a permis
sa asculte si opiniile majoritatii celor pre-
zenti, care nu sunt in acord cu prevederile
Legii. De fapt, nimeni nu isi doreste un
muzeu care si expund cépii si holograme
In schimb, am inregistrat acordul unanim
privind necesitatea unui muzeu de arta.
Muzeul Judetean Gorj ,Alexandru Ste-
fulescu”, in sediul sdu modest din fosta
Primérie, nu poate acomoda expozitii de

Sursa foto: muzeugorj.ro

» Nimeni nu

isi doreste

un muzeu care
sa expuna
copii si
holograme. In
schimb, am

inregistrat

acordul
unanim
privind
necesitatea
unui muzeu
de arta.

artd contemporand si nici nu ar trebui,
neaparat, sa se concentreze asupra aces-
tora. Pe de alta parte, nici Muzeul de Arta
Vizualé din Galati si Muzeul National de
Arta Contemporana al Roméaniei nu sunt
suficient de preocupate de creatia artisti-
ca romaneascé post-brancusiand. Muzeul
galdtean expune opere din ultimele dou&d
secole, iar cel din Capitala s-a specializat
pe expresiile artistice apropiate artei con-
ceptuale. In fine, Muzeul National de Arta
al Romaniei nu intentioneazi sd se con-
centreze asupra creatiei curente.

In aceasta situatie, marii artisti ai Ro-
maniei, care s-au afirmat exact de la ince-
putul deceniului sapte din secolul trecut,
fiind martorii renuntarii la realismul so-
cialist, nu isi gasesc locul in niciun muzeu
dedicat lor. Nu intentionez sa contest locul
cagtigat in muzeul din Bucuresti de artisti
precum Mircea Cantor, Adrian Ghenie,
Gili Mocanu, Roman Tolici, Matei Bejena-
ru, Mona Vatamanu si multi, multi altii,
care sunt intens promovati de MNAC. Dar
ce facem cu artistii care au, deja, o opera
consolidaté si care, in afard de cateva ex-
pozitii temporare, sunt ignorati de comi-
siile de achizitii ale muzeelor? Sigur, aici,
intrédm, deja, intr-o altd discutie, pentru
cd veti intreba, cu dreptate: ,care comisii
de achizitii”? Muzeele de artd romanesti,
ca, de altfel, toate muzeele din Roméania
nu au nici depozite suficient de mari, nici
bani pentru achizitii, nici suficienti con-
servatori angajati si nici posturi pentru
conservatori, muzeografi si curatori. Nu
vom putea rezolva toate aceste probleme
dintr-o data. De aceea, propun, deocamda-
td, s incercdm gésirea unei solutii pen-
tru Muzeul ,Brancusi”.

Am sd incerc, asadar, s rezum concluzii-
le dezbaterii din Colocviile de la Targu Jiu.
In loc sa continuam edificarea unui muzeu
inutil, am putea ldsa in sarcina Centrului
local tot ceea ce se doreste a face noul mu-
zeu national. Pentru asta, trebuie ca Minis-
terul Culturii si Identitétii Nationale sa ia
initiativa modificarii fundamentale a Legii
nr. 199/2015. Muzeul de care avem nevoie
la Targu Jiu este un muzeu care si preia
in grija toate operele rezultate in urma ta-
berelor de creatie organizate anual in oras.
Totodatd, muzeul ar trebui s& colectione-
ze, exclusiv, sculpturd roméaneascé creata
dupa moartea lui Brancusi. Ar fi, in acest
fel, un implicit omagiu adus geniului artei
romanesti de urmasii lui spirituali.
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Inceputurlle popularizarii darwinismului
In cultura romana

COSMIN KOSZOR

ecent, Editura Herald si cea
a Academiei Romane si-au
unit fortele pentru a publica
o editie revizuita a lucrarii lui
harles Darwin, ,Originea
speciilor”.  Volumul reia de fapt
traducerea lui Ion E. Fuhn din 1957,
dupé editia a VI-a a operei originale,
dar adaptata la ,standardele lingvistice
actuale”, omitand totusi rubrica
dedicata ,adaugirilor si indreptérilor”.
Adica tocmai sectiunea care scotea in
evidentd evolutia gandirii autorului si
numérul de editii ale cértii la care s-a
ajuns in téri precum Germania sau
Franta. Probabil c4, tot din considerente
de spatiu, noua editie din 2017 rdméane
nu numai fird glosarul de termeni
stiintifici folositi de Darwin ori fara
indexul alfabetic al traducerii din 1957,
dar renunt si la studiul introductiv al
biologului Vasile Marza. Cu toate céa
ficea o analizd de pe pozitii ideologice
marxiste legate de miciurinism si
lysencoism (doctrine stiintifice ce
urmau s domine cercetarile biologice
pana prin anii *70), studiul amintit
includea o ampla panoraméa despre
receptarea lui Darwin in Roménia. In
schimb, editia cuprinde o noué prefata
care ofera cateva informatii gresite: de
pilda, se precizeaza ca prima versiune
in limba roména a ideilor lui Darwin
este o traducere dupa autorul francez
Emile Ferriére, care ar fi aparut undeva
la inceputul secolului al XX-lea, in
cadrul seriei de popularizare a stiintei
editatd de ,Biblioteca pentru toti” (i.e.
cel mai probabil in 1908). De asemenea,
descoperim c# subtilititile teoriei lui
Darwin au ramas ,,practic necunoscute,
nu doar la nivelul publicului larg, ci si
in cercurile de elitd ale societatii din
Romaénia.”

Cu atat mai nejustificate raméan
aceste absente/inadvertente, cu cat din
prefatd aflam ca reeditarea ,Originii
speciilor” este menitd sd suplineasci
tocmai lipsa unei dezbateri autentice
in Roméania despre darwinism: in
2009, ,Anul Darwin” nu a prilejuit
evenimente consistente, iar noua
programa scolara de biologie a starnit
reactii controversate in mass media.
Or, un asemenea demers ar trebui si
se fundamenteze tocmai pe evitarea

prezentérii lacunare a
trecutului istoric, un apel ~ Pp Spre
promovat recent chiar
de Academia Roména. SfﬁI‘SiUﬂ

Iati de ce consider
cA este necesar sa
revizitdm cateva aspecte
privitoare la inceputurile
popularizarii darwinismu-

secolului al

XIX-lea apare

(vezi, ,Un capitol din
Darwin. Descendenta
omului §i selectiunea
secsuald”, in ,Tara Noua.
Revistd Sciintificd, Poli-
tica, Economicad si Lite-
rard”, Anul II, Nr. 18, 19,
20, 23 si 24, 1885-86). La
fel ca marea majoritate

lui in Romaénia. 0 noua a revistelor dedicate po-

Trebuie spus de la bun 9 pularizrii stiintei (una
inceput ca situatia re- forma de dintre exceptii fiind ,Re-
ceptérii operei lui Darwin . vista Sciintificd”, 1870-
e problematic, deoarece, DODUIEII“IZEII’G 1882), ‘traducerea apare

in cursul secolului al XIX-
lea, comunicarea stiinti-
fici nu se baza pe o limba

a stiintel,

simultan cu studii legate
de literatura, istorie sau
economie. Cutoateacestea,

yuniversala” precum limba datorata fata de alte adaptéri dupa
latina in Evul Mediu . .. autori secundari, studiul
sau engleza in perioada extinderii prezinta interes, deoarece
recenti. De aceea, natura- e e o e este un extras din lucrarea
listii romani care nu erau comercializarii originala, ceea ce permite
familiarizati cu limba en- cititorului familiarizarea
gleza recurgeau in cel mai de carte cu textul propriu-zis.

bun caz la editiile traduse O altd traducere in

in limba franceza si ger-
mand sau la materiale
adaptate din periodicele
de popularizare stiintifica.
Acegtia, la randul lor, se
vor ocupa cu articole de
popularizare, cu scopul
de a dobandi un nou statut si in
acelasi timp finantare a eforturilor de
observare si clasificare a naturii. De
altfel, unul dintre principalii factori ai
procesului de a forma idei stiintifice in
randul opiniei publice apare pe filiera
literaturii de popularizare a stiintei,
in cadrul céreia se vor face si primele
traduceri ale operelor lui Darwin.
Nu in ultimul rand, lasénd la o parte
nume deja celebre, care au dezbatut
sau atacat implicatiile lucrarii lui
Darwin precum I. Baras, V. Conta, L.
Ghica, B.P. Hasdeu, G. Baritiu, Gr.
Stefanescu, C. Erbiceanu, Z.C. Arbure,
N. Leon, N. Paulescu etc., spre sfarsitul
secolului al XIX-lea apare o noua forméa
de popularizare a stiintei, datoratd
extinderii comercializarii de carte in
randul unor noi clase sociale.

La nivel de popularizare a stiintei,
apare, printre altele, o traducere
din lucrarea ,Descendenta omului”,
intre anii 1885-1886, sub forma a trei
articole publicate de revista ,Tara

noud”, condusd de Ioan Nenitescu.

1n randul
unor noi

clase sociale

limba roméana, de data
aceasta din ,,Originea spe-
ciilor”, apare sub forma
unor colectii de note sti-
intifice din 21 februarie
1877 ale doctorului George
Angelescu, publicate in
anul 1884. (vezi George Angelescu,
,,Collectiune de note sciintifice extrase si
tradusse din frantuzesce”, Vol 1, Buzéu,
Tipografia  Alexandru  Georgescu,
1884, pp.183-203) Medic al orasului
Buzéu si totodatd profesor de igiend
si medicind populard al Seminarului
din acelasi oras, acesta va publica
intr-un volum mai multe traduceri cu
diverse observatii pe marginea celor
mai importante opere ale unor autori
precum Charles Darwin, Alfred Russel
Wallace, Charles Lyell, Isidore Geoffroy
St. Hillaire.

Apoi, merita semnalaté si o adaptare
dupa autorii Alphonse de Candolle
si Albert Siidekum, in cadrul seriei
,Biblioteca de popularizare. Literatura,
stiinta, artd”, in traducerea lui I. Hussar
din anul 1887: ,Darwin. Viata, doctrina
si importanta lui”. Brosura constituie
un studiu introductiv dupa un articol
publicat initial de Candolle la Geneva
in 1882 si republicat in germani de
jurnalistul Albert Stidekum. La fel ca
studiul mentionat mai sus, a lui Emile

Ferriére, se rezuma aici principalele
caracteristici si implicatii ale teoriei
lui Darwin, intr-un limbaj accesibil
publicului larg, interesat de opinii
stiintifice.

O altd traducere partiald, atat
din ,Originea speciilor”, cat si din
,Descendenta omului”, este publicatd
la ,Biblioteca Lumen” in 1909, ea fiind
datorata lui A. Luca. In comparatie cu
celelalte brosuri, care sunt adaptari
dupa diversi autori, aceasta contine
o selectie a celor mai semnificative
paragrafe din operele lui Darwin.
Astfel, comercializatd la un pret de
15 bani, impreund cu traduceri din
Ernst Haeckel, Max Nordau sau
Camille Flammarion, brosura putea
sé fie disponibild unui numéar mare de
cititori. (Charles Darwin, ,Lupta pentru
existentd”, trad. A. Luca, Bucuresti,
Biblioteca Lumen, Str. Mavrogheni, 20,
1909, 32 p.)

Asadar, la nivel de popularizare a
operei lui Darwin in secolul al XIX-
lea, au existat mai multe traduceri
partiale dupa textul propriu-zis, care
au reusit sa familiarizeze cel putin o
parte a cititorilor din Roménia cu teoria
evolutiei. In aceeasi masura, articolele
de popularizare a stiintei care apareau
in acelasi timp cu cele referitoare la
literatura sau economie aveau interesul
de a forma opinii stiintifice pe diferite
domenii, cat si de a atrage atentia
autoritatilor asupra profesionalizarii
omului de stiintd. Mai mult, brosuri ca
acelea din seria ,Biblioteca pentru toti”
sau ,Biblioteca Lumen” constituiau
adevarate instrumente de informare
rapidd care contribuiau la formarea
unei ,stiinte populare”. De altfel,
accentul pus pe stiintd populard
s-a intensificat in preajma primei
traduceri romanesti din anul 1957. In
acest context, autorititile comuniste
au extins popularizarea darwinismului
in spatiul public, printr-o expozitie cu
tema ,Originea si evolutia omului”
in sala Dalles, un pavilion cu aceeasi
temad in Parcul Libertatii si o conferinta
dedicata clasei muncitoare la Filatura
de Bumbac din Bucuresti. B

Nota: Cosmin Koszor este doctorand la
Oxford Brookes University cu o tezd despre
receptarea romaneasca a darwinismului intre
1859 si 1918.
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PRIN OGLINDA

Preotul bauturii sacre

VALENTIN PROTOPOPESCU

Atunci cand realitatea imediata

se dovedeste potrivnica existentei
omenesti, insul cauta modalitati de
supravietuire. Si nu este vorba des-
pre o amenintare fizica, concreta,
materiala, ci despre absenta per-
spectivei, despre sucombarea spe-
rantei. Lipsa unei alternative spi-
rituale indurereaza mai profund
sufletul omului decét orice sufe-
rinta corporala. De aici si nevoia
de ritual evazionist, de simbolizare
a libertatii spirituale. Iar uneori
un text sau un om sau o idee pot fi
un inceput de cale la fel de bun ca
oricare altul... Trebuie doar sa fii
atent si sa nu cedezi depresiei sau
alienarii.

carte precum este volumul

scris de antropologul american

Michael Harner, ,Calea sama-

nului. Un ghid pentru putere si

vindecare”, se citeste cu sufle-
tul la gura. Este genul de carte in masura
s indice o cale de mantuire, o modalitate
de viata alternativa. De aceea, nu trebuie
sa ai o formatie umanista pentru a rezo-
na cu intrebarile si problemele formulate
de autor in economia acelor randuri. Ele
privesc conditia umana in ceea ce are ge-
neric aceasta si trimit la o altd realitate,
dar nu misticd si nici transcendenta, caci
este una naturald, doar ci nu evidenta si,
fireste, nu imediat accesibild celor ce-si
ignora conditia cosmica. Si trebuie spus ca
lucrarea citaté a apérut la Editura Herald
din Bucuresti in supla traducere semnata
de Constantin Stan.

Michael Harner, nascut in 1929, doctor
in antropologie al Universitatii Berkeley
si profesor mult timp in cadrul Columbia
si Yale University, a ales sd parédseasca in
1987 orizontul academic pentru a se consa-
cra pe deplin cercetarii, pastrarii si promo-
varii culturii de tip samanic. In acest sens,
el este presedintele in exercitiu al Funda-
tiei pentru studii samanice, un organism
cu realizari importante in acest domeniu.

Despre Harner celebrul psiholog tran-
spersonalist Stanislav Grof spunea ci este
nu numai ,un antropolog care a studiat sa-
manismul, ci $i un autentic saman alb”. Si

tot Grof sublinia faptul c& volumul ,Calea
samanului. Un ghid pentru putere si vin-
decare” constituie un instrument exceptio-
nal referitor la intelegerea artei samanice
de a vindeca, precum si la integrarea in in-
telegerea occidentald a tehnicilor de ordin
sacru cu care opereaza samanii.

Intr-adevar, cartea lui Harner tran-
scrie experientele trdite de acesta intre
anii 1956 si 1957 in comunitatea indieni-
lor Jivaro din Anzii ecuadorieni, dar mai
ales in perioada 1960-1961, cand a trait,
studiat si experimentat tehnicile sacre ale
samanilor din tribul Conibo al indienilor
din zona peruviand a Amazonului, in re-
giunea raului Ucayali. Intr-o prima secti-
une dedicatd povestirii acestor experiente
fundamentale, prin ingurgitarea bauturii
sacre ,ayahuasca” si asumarea existen-
tiald a trairilor onirice induse de aceastd
substantd comparabilé cu excesul de DMT
(dimetiltriptamin&), autorul formuleazi
concluzii extrem de interesante, pe baza
carora el redacteaza un adevarat ghid al
controlului samanic asupra diferitelor pu-
teri umane si naturale, precum si un au-
tentic ghid al metodelor terapeutice de tip
samanic.

Povestea bauturii sacre ,ayahuasca”
este complicatd. In tarile occidentale ea
nu este permisa de lege, fiind asimilata
unui drog puternic. In realitate, efectul
ingurgitarii acestei substante, ce-i drept,
din familia halucinogenelor, este, dincolo
de beneficiile spirituale, unul opus celui
rezultat in urma consumului de droguri
traditionale si industriale. Drogul clasic
genereazd dependentd si destructureaza
echilibrul psihic, in vreme ce ,,ayahuasca”,
dincolo de faptul cd armonizeaza sufletul
si ordoneazd realitatea prioritatilor exis-
tentiale, mai degraba impune o neputinta
in a relua prea curand experienta ingurgi-
tarii. Trairile experimentate sunt atat de
intense iar viziunile atat de fundamenta-
le, incat nu-ti doresti prea degraba si le
reeditezi.

Aspect elocvent, Michael Harner citeaza
masiv din cartea lui Mircea Eliade, ,Sa-
manismul si tehnicile arhaice ale extazu-
lui”, in care americanul afld intuitii fabu-
loase, chiar daca formulate doar livresc de
savantul roméan, cu privire la realitatea lu-
mii naturale subpdméantene sau celeste la
care samanul are acces. Eliade, fara sa fie
cercetdtor de teren, a intuit si a gésit for-
mule dense pentru a descrie trairile si teh-
nicile samanice. Pe urmele filosofului de
la Chicago, Harner ofera sinonime pentru
termenul de saman, precum tdmaduitor,

» Michael
Harner
citeaza masiv
din cartea lui
Mircea Eliade,
~Samanismul
si tehnicile
arhaice ale
extazului”,

In care
americanul
afla intuitii
fabuloase,
chiar daca
formulate
doar livresc
de savantul
roman,

cu privire la
realitatea
lumii naturale
subpamantene
sau celeste

la care
samanul are

aCcCes.

vraci, taumaturg, vazitor i magician.
Dar, pentru a introduce o diferenta specifi-
ci apta sa fereascé de orice confuzie, cerce-
tatorul american afirmé cd samanul este
un om care patrunde deliberat intr-o stare
modificata de constiinta astfel incat sa ac-
ceadd intr-o realitate diferita si secretd, in
scopul de a obtine putere si informatii sau
de a ajuta o altd persoana aflati in sufe-
rinta.

Starea de constiintd samanica este un
fel de transéa hiperlucida considerata drept
un mijloc de a atinge dezideratele specifi-
cate anterior, nefiind un scop in sine, cum
se intampld in extazul mistic medieval
cregtin. B
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NICU ILIE

tarancutd (diminutivul e ne-

cesar!) cu un ulcior, un tablou

de mici dimensiuni, — o palma

toata suprafata picturii —, vazut

intr-o galerie comerciala, releva
stilul lui Nicolae Grigorescu in mai mare
méasurd decit un ,Smardan” de 10 metri
patrati. Dincolo de locul obtinut in panteo-
nul national, dincolo de incadréri in ideolo-
gii culturale, el e un maestru al instinctu-
lui pictural, al atingerii de pensula venita
din inspiratie pura, mai putin al ratiunii,
iar stilul sau este doar domesticit si conso-
lidat prin studiile si canoanele pe care le-a
adoptat, insa niciodata pana la capat. Cu o
singura volutéa facuta cu pensula incarcata
de vopsea, Grigorescu deseneazé intreaga
broboada a tarédncutei, cu toate volumele ei,
cu nodul si colturile incretite de nod. Totul
dintr-o singurd migcare. Fara a fi studiat
vreodata in Orient, fara a fi direct expus
la viziunea plastici a acestuia, lucrand in
ulei, nu in cerneala, Nicolae Grigorescu are,
totusi, un stil aproape caligrafic, constituit
din migcari unice si irepetabile ale pensulei
pe panza. Fenomenul e evident in picturile
sale cu tenta impresionista, cele mai multe,
unde, la fel ca la Monet, dar mult mai pro-
nuntat, tablourile se clarifica in jurul figu-
rii umane, pensula folosita devine din ce in
ce mai subtire in jurul chipurilor, atingerea
mai find, totusi fard a renunta complet la
impasto, la utilizarea unei suprasaturatii
de vopsea care creeaza mici reliefuri si care
documenteaza pana astazi fiecare tuga, fie-
care miscare de pensuld a artistului.

Cu peste 1000 de tablouri semnate (con-
form unor estiméri moderate), dintre care
circa 400 sunt care cu boi, Nicolae Grigo-
rescu este unul dintre cei mai prolifici pic-
tori roméni, la nivelul contemporanilor sai
francezi. Incadrarea sa stilistici nu este,
insd, una simpld, in opera lui variatiile fi-
ind date si de perioada creatiei, ca la ori-
ce alt artist, dar si de natura subiectului.
Astfel, are picturi impresioniste (carele cu
boi sau naturile statice), altele intr-un mix
personal cu elemente de Barbizon (frunze,
iarba, detalii neesentiale) si impresionism
sau neoclasic, dar si tablouri pur neoclasi-
ce (portrete) sau cu elemente ce le duc in
pragul realismului (scenele din razboiul de
Independenta).

El a inceput ca pictor de icoane si de bi-
serici, inca de la 10 ani, in atelierul lui An-
ton Chladek, un pictor austriac (ceh nascut

In muzee

Cea mai valoroasa colectie a operelor lui Nicolae
Grigorescu se afla la Muzeul National de Arté al Ro-
maniei din Bucuresti. O intreaga sald din Galeria
de artd moderna este dedicatd picturilor sale. De
asemenea, muzeul detine si o bogaté colectie de de-
sene si schite ale aceluiagi autor. Cel mai important
tablou este ,,Atacul de la Sméardan”, fiind opera cea
mai complexd compozitional, cu cele mai mari di-
mensiuni si cu o tematicé ce o face dezirabila orica-
rui muzeu din Roménia, nu doar de arta. Tabloul a
fost comandat de Primé&ria Bucurestiului si are mai
multe variante, de mai mici dimensiuni, in muzeul
din Craiova si in colectii particulare. Tot de razbo-
iul de Independentd este legatd si o a doua pictura
importanta de la MNAR, ,Spionul”. Ambele au fost
pictate la un deceniu dupa rézboi, pe baza schitelor

Nicolae Grigorescu, Fete lucrdnd la poartd, Muzeul National de Arta al Roméaniei

realizate de Grigorescu ca pictor de front. Alte pic-
turi remarcabile din colectia muzeului sunt un auto-
portret, precum si peisaje sau lucréri cu subiecte ru-
rale. Casa memoriald de la Campina reuneste o alta
colectie de opere ale lui Nicolae Grigorescu, multe
dintre ele din ultimii ani ai vietii. Cladirea originala
a fost distrusa in timpul Primului Réazboi Mondial,
la fel ca si o parte a colectiei. Dupé reconstructie,
colectia de acolo a fost completaté cu opere de la mu-
zeul de artd din Ploiesti si de la MNAR astfel incat
selectia sd fie reprezentativd pentru toate temele si
perioadele de creatie. La Campina se afla si o copie
dupé Giorgione realizata in tinerete. Toate celelalte
muzee de artd din tard detin opere ale lui Nicolae
Grigorescu. De asemenea, o colectie importanta de
schite este in proprietatea Bibliotecii Academiei Ro-
mane, iar o alta, de graficd, in cea a Bibliotecii Na-
tionale.

in Serbia), stabilit in Tara Roméaneasca
pentru a face primele portrete ale boierilor
de aici. Era anul 1848. Prin interventia lui
Kogalniceanu a plecat in Franta, in 1861,
la 23 de ani, studiind la academia pariziana
sila Barbizon. A locuit in stridinatate pana
in 1890, in perioada de aparitie si ascen-
siune a impresionismului, dar nu a facut
parte din cercurile acelei avangarde. Influ-
entele impresioniste asupra sa au avut loc
in expozitii, nu in coloniile de creatie, nu in
cafenele. Ultimii 17 ani, pana la moartea

P> Miscari
unice i
irepetabile
ale pensulei

pe panza...

sain 1907, i-a petrecut in tara, la Campina,
unde si-a definitivat stilul si tematica. Ale-
xandru Vlahutd, mai tanar cu 20 de ani,
l-a captat in proiectele sale cultural-litera-
re, pictorul realizdnd, in 1901, coperta pri-
mului numar din ,,SAmanatorul”. Dealtfel,
programul revistei a fost discutat in fata
unor tablouri de Grigorescu, iar astazi este
greu de spus cine a influentat pe cine. Te-
mele lui Grigorescu la Campina sunt, toa-
te, din acelasi spectru: o lume rurala apolo-
nica, idealizaté, un calm si o simplitate din
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secole neprecizate, o modestie glorioasa.
Taranii si tdrancile sale seaména mai mult
cu zeitdtile antice din pictura Renasterii
decat cu tdranii romani pe care ii putem
reconstitui din istoriile sociale. La Millet
asemenea personaje sunt asuprite de cenu-
siul si ruginiul fundalurilor; la Van Gogh
sunt topite in peisaje coplesitoare, pline
de vitalitate, dar instabile, tulburatoare.
Apropiat de Millet prin formare si de Van
Gogh prin instinct, Grigorescu picteaza o
viatd rurald cu multe culori de pdmant,
cu o pensuld lata si cu tuge scurte, care lo-
vesc panza din directii neregulate, dar si
cu mult verde in tonuri crude, pulverizat in
peisaj, cu nuante bogate de alb si cu rosuri
intense. Efectul este acela de liniste, de
multumire, de optimism. Incadrarea, mai
intotdeauna, face focus pe personaj. Chiar
si cand e prins in plan general, antropicul
este centrul logic al tablourilor lui Grigo-
rescu, subliniat prin cresterea nivelului de
detalii. Dar, desi omniprezenti, oamenii nu
guverneazi peisajele, nici mécar interioa-
rele. Suprafete ample ale picturii, chiar si
ulite, ca in ,Fete lucand la poartd”, sunt do-
minate de o natura abia domesticita, care
coexistd cu personajele, nu se supune lor.
Aceasta salbaticie domoald, mai degraba
liricd decat amenintitoare, subliniaza si
ea convergenta simbolicd dintre tardncute
si nimfe, dintre viata rurala si arhetipurile
fondatoare.

Desi a lucrat mult in strainatate, Grigo-
rescu a expus rar in Franta si singura piata
pentru operele sale a fost cea de la Bucu-
resti. Acest fapt i-a adus o slaba notorietate
internationald. Mult prea marele succes,
incd din timpul vietii, in tard, intr-un mod
paradoxal a ficut ca operele sale s nu aiba
decéat un circuit local, iar numele séu sa fie
rar amintit in istorii ale artei europene.
Tablouri ale lui sunt in toate marile colec-
tii din tard, dar in niciuna internationald.
Chiar si in rarele cazuri cand o opera a sa
apare la case de licitatii importante, cum-
paratorii, la preturi de zeci de mii de dolari,
sunt romani. Nicolae Grigorescu este astfel
pictorul national, dar nu si pictorul inter-
national al Romaniei.

E contrafactual si& ne imagindm cum ar
fi fost picturile de maturitate ale lui Gri-
gorescu dacd acesta n-ar fi studiat la fata
locului tehnicile si canoanele picturii fran-
ceze. Dac4, in schimb, doar s-ar fi plimbat
(cum a si facut-o) prin marile orase ale Eu-
ropei sd vada capodopere ale artei vechi si
noi. Putem totusi sa afirmém ca Nicolae
Grigorescu se afld printre acei pictori, pu-
tini, alaturi de nume ca Diirer, Caravaggio,
Velazquez, la care tehnica a fost un artificiu
necesar, dar neesential, si a céror perfecti-
une plasticd transcende canonul (si orice
filosofie personalé) printr-un desen instinc-
tual, printr-un reflex al 2D-ului si printr-o
sinapsé directa intre ochi si penel. B

In colectii private

Numérul lucrérilor aflate in colectii private este
doar estimat, neexistdnd pana in prezent un cata-
log raisonné al autorului. Dealtfel, nici operele sale
muzeale nu beneficiazd de un asemenea index. Se es-
timeaza ca sunt cateva sute de picturi in ulei (dupa
unele surse peste 1000) in colectii private, parte din-
tre ele neavand o autentificare certd. Dintre colectii-
le private cea mai importanta a fost cea a doctorului
Iosif Dona, donaté fortat in anii comunismului catre
MNAR si retrocedatd dupéd 2000. Parte dintre lucréa-
rile acestei colectii au ajuns in licitatii, stabilind, con-
stant, preturi de vanzare de peste 100.000 de euro.
De altfel, Nicolae Grigorescu este principala figura a
pietei de artd din Romania, atat in decursul secolului
20, cand vanzarile se faceau, inclusiv, prin magazine
de tip consignatia, cat si dupé lansarea pietei profesi-
oniste de artd, dupa 2000. Statisticile pietei, care mo-
nitorizeaza vanzarile incepand cu 1995, il plaseazi,
constant, pe primul loc in topurile anuale de vanzéri,

» O lume
rurala
apolonica,
idealizata,
un calm si

o simplitate
din secole
neprecizate,
o modestie

glorioasa.

Nicolae Grigorescu, Pastorita, Colectie privata

iar operele sale stabilesc cu regularitate noile recor-
duri de pret. In prezent, cel mai scump tablou vandut
in Romania este ,Tardncute (De la fantana)”, adjude-
cat la 320.000 de euro la Artmark in 2016. Alte 20 de
picturi ale sale au depésit suma de 100.000 de euro,
iar cele mai mici preturi pentru uleiuri semnate de
Grigorescu sunt de 5.000-6.000 de euro, acestea fiind
lucrari de mici dimensiuni sau crochiuri. Picturi ale
lui Grigorescu apar destul de rar pe piata internati-
onald, cei care le vand fiind fie membri ai diasporei,
fie urmasii unor functionari stréini care au lucrat in
Romaéania in perioada antebelici sau in cea interbeli-
cd. Preturile sunt mai mici pe piata internationala, in
2016 o tdrancuta de mari dimensiuni fiind vanduté la
Boisgirard cu 15.500 de euro, iar un portret de evreu
cu 18.000 de euro la casa Tiroche din Israel. In 2014
un portret de copila, sub titlul ,Daydreaming” (,Visa-
re”), a fost castigat la Sotheby’s la pretul de 46.000 de
dolari, iar recordul international al autorului dateaza
din 2011 si a fost stabilit la casa Bonhams, unde un
»Car cu boi” a obtinut in licitatie 85.000 de dolari.
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Limbajul nou al pictur

MIHAELA PROCA

lena Murariu este deprinsd cu

migala lucrului la icoane, ca re-

staurator de scene pictate, atat

murale, cat si de sevalet. Precum

iconarii anonimi din veacurile
apuse, ,zugrdvita” se simte chemata sa al-
catuiasca o morfologie noud pentru pictura
ortodox&, un limbaj formal al vremurilor
noastre, de inceput de mileniu al treilea al
crestinismului.

Ni se pare cuvenit a sublinia, pentru o
incadrare stilisticA a generatiei contem-
porane, cateva repere in evolutia recentd
a domeniului. Sintaxa rdméane cea tradi-
tionald: bidimensionalitatea compozitiilor
desfdsurate in prim-plan, ordonarea figu-
rarilor dupa axe strict ortogonale, ce pot
parea rigide prin simetria si repetitivitatea
lor; reducerea cadrului scenografic la cate-
va linii de fuga, menite a sugera naratia in-
treaga. Elementele de morfologie sunt cele
care individualizeazé fiecare iconar in par-
te. Toti artistii inspirati reinterpreteaza, in
lucrarile originale, temele si principiile ico-
nografice traditionale, pe care le respecta
si in cursul restaurarii.

Expozitia intitulata ,In#ltarea sarpelui
de arama”, deschiséa la Libraria Bizantina
din Bucuresti, in 16 martie 2017 (pana de
Pasti), este un studiu de caz, in termenii
unui proiect contemporan. Sunt expuse
schitele premergétoare si variantele de lu-
cru care au dus la alcidtuirea, in forma fi-
nala, a icoanei ,,inél’gérii Sf. Cruci”, pentru
méndstirea Lupsa, din Apuseni. Totodat4,
sunt prezentate si lucréri care ilustreaza
istoria Crucii, cu episoade din Vechiul si
Noul Testament, de la Péacatul originar si
pani la Inaltarea Crucii.

Titlul expozitiei evocd un popas de cum-
pénd si de inspiratie al lui Moise, cand isi
conducea poporul in lunga pribegie a in-
toarcerii la vatra neamului sdu. Alaturari-
le diacronice sunt o constanta in iconogra-
fia muralismului postbizantin balcanic si
rusesc. Dar, pentru pictura de sevalet — in-
diferent de suport: lemn, panza sau hartie
— expozeul tematic este nevoit si fie sinte-
tic si, in consecinta, devine mai pregnant,
fiind constrans de dimensiunile reduse.

Subiectele redate in grafica Elenei Mu-
rariu de la Libraria Bizantind sunt din
cele doua cicluri de Patimi biblice: Patimile
evreilor si Patimile lui lisus Cristos, salva-
tor El singur al comunitétii crestine. Din-
tre acestea, amintim: Adam si Eva cdlcand
porunca, Moise invocind pe Amalec, Moise
punand pe stalp sarpele de aramé, Avraam

si Isaac urcand pe munte, Iisus Cristos
urcand Golgota, Drumul Crucii, Rastigni-
rea, Dezviluirea si dezgroparea Crucii, Sf.
Maria Egipteanca si ierarhul Sofronie, Sf.
Mucenici, precum si diferite variante ale
Crucii, din surse literare diferite.
Aspectele formale sunt influentate de
stilul monumentelor la care a lucrat resta-
uratoarea, indeosebi de cel al bisericii Fun-
denii Doamnei, ctitoria cantacuzini din
Bucuresti. Locasul este singular —in cadrul
artei brancovenesti — in privinta decorului
fatadelor din stucatura si al elementelor
din piatra, pe linia curentului islamist din
leagénul civilizatiei dintre Tigru si Eufrat,
aflat in mare voga la vremea aceea, a tur-
cocratiei invingétoare si in Balcani.

» Alaturarile
diacronice
sunt o
constanta in
iconografia
muralismului
postbizantin
balcanic

si rusesc.

11 religloase

_Piesa centrald a expozitiei este icoana
Hnaltarii Sf. Cruci”, de dimensiuni mari:
170x90 cm. Dreptunghiul inalt este impéartit
in dou& scene suprapuse, comemorand atét
Tnéli,:area Crucii, de catre episcopul Nicodim,
in dubla redare si in prezenta Sf. Impérati
Elena si Constantin, cat si readucerea aces-
teia la Ierusalim, dupa captivitate, 300 de
ani mai tarziu, pe timpul lui Heraclius. Sce-
na superioard, avand Crucea in mijloc, este
inconjuratéd de alte opt secvente importante
din naratie, provenite din surse biblice si din
Acatistul dedicat.

Tipologia recognoscibild a Elenei Murariu
se caracterizeaza prin corporalitatea aplati-
zatd, prin siluetele mult alungite si subtiate,
cu capete prelungi si trasaturi emaciate. In
aceste coordonate stricte, posturile corpuri-
lor si gesturile apar cu o expresivitate spori-
ta, rezultata tocmai din ,,economia” mijloace-
lor plastice, din restrangerea figurarilor si a
elementelor de fundal. Traseul curb al contu-
relor, serpuirea liniilor interioare de demar-
catie, ca si rafinamentul decorului (pauni,
pomul vietii, pasérile din rai, heruvimii etc.)
— sunt aspecte distincte, recognoscibile, ale
zugravitei. Restrangerea gamei cromatice la
doué-trei culori, cu laviuri intermediare, pre-
tiozitatea aurului, luciul mat al suprafetei
pictate pe lemn — sunt caracteristici definito-
rii ale unui artist cu o practica indelungata,
care transpune evlavia pe intelesul tuturor.
Executia minutioasa este un atribut al ,cu-
minteniei” inspirate de harul desenarii. Mai
addugdm acuratetea titlurilor lucrarilor si a
redérii citatelor, cu indicarea sursei, caligra-
fierea, precum si iscélitura particulara (anul,
,de mina Elenei Murariu”); toate acestea
aratd smerenia zugrévitei din Bucovina si
respectul pentru cuvantul sacru. B




