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i Despre
~ Intoarcerea
 zeilor

 puternici”

o GEORGE CRISTIAN MAIOR

Intoarcerea zeilor puternici” e titlul
uneia din multele carti (un eseu
intelectual jurnalistic, conform autorului),
< aparute recent ce incearca sa explice
=2 ascensiunea de astazi a nationalismului si
populismului, inclusiv in state si societati
cu traditie democraticaindelungata
= (,Return of the Strong Gods: Nationalism,
Populism and the Future of the West”, R.R.
Reno, Gateway 2019).




Cu alte cuvinte, e
necesard revenirea la
proiecte si obiective
politice mari, la
~cauze grandioase”,
la noi aspiratii
culturale si sociale ce
transced masindria
uzatda a economicului
si competitiei

fixate in consum.

esajul cartii e aparent simplu:
intr-o lume a relativismului
cultural, a instrainarii individului
intr-un liberalism vulgar si
diluat, dominat de logica rece a
consumului si economiei de piata salbatice, intr-o
lume tot mai atomizatd, a lipsei de solidaritate si
loialitate fata de traditii si valori solide intruchipate
in stat si natiune, a degradarii patriotismului si
sensului comunitar ce sudeaza societatea si dau
consistentd relatiilor umane, a pierderii pana la urma
a simtului istoric si a sentimentului metafizic ce ne
defineste identitatea si misiunea noastra politica,

civilizationala, e nevoie de o intoarcere - in sens
metaforic, evident - a ,zeilor puternici”. A acelora
care pot reface fibra sociala si directia noastra
civilizationala, care pot da un sens vizionar marii
politici, n fata antipoliticii bazate pe fariseismul
Lcorectitudinii” ce mimeaza democratia, intr-un
ethos al tehnocratiei si specializarii facile. Cu alte
cuvinte, e necesara revenirea la proiecte si obiective
politice mari, la ,cauze grandioase”, la noi aspiratii
culturale si sociale ce transced masindria uzata

a economicului si competitiei fixate in consum,
spre o spiritualitate care se poate lupta, siin
secolul XXI, cu fortele nivelatoare si ,decadente”
ale globalizarii. Si numai zeii puternici pot produce
aceasta revolutie, pana acum impiedicata, sufocata
de ,zei mediocri”, slabi, sau de idoli falsi.

Evident, nationalismul, redescoperit astazi, apana;j al
zeilor de forta, nu este si nu poate fi considerat, in
niciun fel, opusul democratiei. Dimpotriva, evolutia
democratiei, a institutiilor statului democratic si
poate chiar exprimarea lor mai profunda sunt
legate istoric si organic de aparitia statelor nationale
moderne. Suveranitatea insdsi este un concept
politic aparut din lupta legitima cu un monopol

al puterii detinute de o persoana sau cel mult

un grup restrans in stat (asa-zisii suveranisti de

la noi - politicieni sau analisti autodeclarati - nu

au habar de originile istorice ale acestui concept

pe care il invoca cu atata patos). Apoi, valori
traditionale, care dau Intr-adevar coeziune si

forta unei societati - familia, comunitatea, religia
etc. sili afirma identitatea, o protejeaza chiar, in
valtoarea globalizarii si a expansiunii fulminante

a tehnologiei, sunt legate inextricabil de matricea
nationald. In aceastd matrice putem prospera si aici
ne regdsim forta culturala si civilizationala, un sens
al patriotismului, o directie a solidaritatii si loialitatii.

Dar nationalismul, mai ales in cuplaj cu populismul, a
aratat si fete urate in istorie, inclusiv in istoria recenta,
care au pervertit tocmai aceste valori traditionale,

pe fundalul unor ideologii extreme, generatoare

de distrugere, de politici totalitare duse in numele
colectivitatii si natiunii pure si chiar de razboi.

Popoarele din Europa Centrala si de Est stiu bine
care sunt lectiile dure ale istoriei. Revolutiile



anticomuniste au avut, fara indoiala, o componenta
nationala, de reafirmare puternica a energiei si
fortei pozitive a natiunii in fata unor doctrine si
ideologii colectiviste, impuse supranational, adesea
cu forta. Comunismul este cel care si-a dorit de
faptingroparea natiunii, distrugerea bogatiei sale
culturale si spirituale pe altarul unei devastatoare
utopii, promovate de idoli falsi, dar foarte puternici
intr-adevar. Insa revolutiile anticomuniste au avut
si 0 componenta liberala, de regasire a libertatii si
a valorilor democratice a acestor traditii iluministe
pierdute pentru decenii de generatii sacrificate

in alte experimente sociale, politice, culturale.

De ce atunci intoarcerea zeilor puternici? Adevarul
e ca suntem intr-un moment istoric in care batdlia
narativelor pare sa continue intens si acest nou
conservatorism radical, care nu mai e al lui Edmund
Burke, se contrapune tot mai mult traditiilor liberale
ale lui Locke, Rousseau sau Hume. E un razboi al
ideilor (cu implicatii practice si politice majore) ce
devine tot mai polarizant si excesiv pe masura ce
avansam intr-un secol XXI plin de incertitudini i

de crize, fie ele politice, geopolitice, economice sau
morale. SiTn prima linie a acestui razboi aparent
ciudat, pe care il vedem la televizor, in social

media, In presad, in arena politica, in universitati si
librarii, uneoriin stradd, este ideea conservatoare

a zeilor puternici impotriva paradigmei liberale

a zeilor ,mediocri” (si invers), cu toate derivatele
sale antitetice: nationalism contra globalism,
suveranitate contra interdependentd, stat national
contra organizatii supranationale de tipul UE,
securitate nationald contra securitate colectiva, stat
contra ,stat paralel” (teoria debild a conspiratiei
are acum un teren fertil de exprimare) etc.

Pare tot mai mult ca nu mai exista teren neutru sau
un centru care sd absoarba din energiile acestei
confruntari: ,Centrul nu mai tine” (,The center does

not hold"), cum a spus Yeats, cel atat de citat si astazi.

Poate e totusi nevoie de ,zei puternici” pentru a
mai tempera din excesele liberalismului si a tine
sub control fata salbatica, amorala si nivelatoare a

globalizarii. Poate e necesara o criticd intelectuala mai

profunda si mai indepdrtata de ,politia corectitudinii”
(cum se exprima Reno) asupra limitelor ideatice

Adevarul e ca suntem
intr-un moment
istoric in care

batalia narativelor
pare sa continue
intens si acest nou
conservatorism
radical, care nu mai e
al lui Edmund Burke,
se contrapune tot
mai mult traditiilor
liberale ale lui Locke,
Rousseau sau Hume.

E un razboi al ideilor...

ale proiectului rationalist liberal. Poate e nevoie de
revenirea la politica inteleasa de Aristotel ca stiinta

si arta suprema. Dar de aici pana la a respinge, in
sens existential, un proiect care a oferit, cel putin, o
sansa de progres civilizatiei noastre, inclusiv in sens
moral, e o cale lunga si de-a dreptul periculoasa cred.

Mai degraba decat pentru ,zei puternici”, ce ar fi sa
militdm pentru ,zei intelepti” sau ceva mai intelepti? m
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Trei decenii

dupi comunism.
Reflectia unui profil social
in arti, cercetare, cducagie
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CLAUDIA-FLORENTINA

DOBRE:

~Pseudo-nostalgia
este rezultatul

unui doliu incomplet

° v ee A .
al societatii romanesti”

ercetatoarea Claudia-Florentina Dobre

a publicat anul acesta lucrarea in

imba franceza, Nivictime ni heroine
- Les anciennes détenues politiques
et les mémoires du communisme en
Roumanie’, o carte foarte importanta in intelegerea
fenomenului represiunii comuniste si al complexitatii
societati romanesti contemporane. Este un domeniu
pe care autoarea 1l studiaza de mai mu
sustinandu-si pe aceasta tema o teza de doctorat la
Universitatea Laval din Quebec, Tn anul 2007 Munca

sa de cercetare continua astazi in cadrul Centrului

D

)

i ani,

—~

de Studii Memoriale si Identitare (CSMI), pe care
coordoneaza.

De ce aceasta carte ? in care moment al carierei
dumneavoastra ati avut ideea scrierii ei?

Aceasta carte este o versiune revizuita si partial
rescrisa a tezei mele de doctorat in istorie sustinuta
in 2007 la Universitatea Laval, din Quebec.
Rescrierea ei s-a dovedit a fi necesara din mai
multe motive: Tn primul rénd, pentru ca viziunea
mea asupra unor aspecte pe care le-am analizat

in teza de doctorat diferd astdzi de cea initiala. La
aceasta se adauga si evolutiile recente privitoare la
memoria comunismului in Romania. Un alt motiv

tine de ratiuni personale: transformarea relatiilor
mele cu fostele detinute politic intervievate,
evolutia reflectiilor mele asupra marturiilor si
marturisitorilor, dar si in ceea ce priveste discursul
asupra experientelor traumatice, precum si datoria
de memorie care m-a ghidat Tnca de la inceputul
cercetarilor legate de teza mea.

Aceasta reeditare, la Editura Electra in acest an,
are un titlu nou. Este vorba aici de o evolutie a
perceptiei dumneavoastra in ceea ce priveste
problematica?



Nu intru totul, fiindca concluziile mele au ramas
aceleasiin linii mari. Este vorba mai degraba de o
recentrare pe discursul femeilor persecutate politic,
care nu ocupa un loc preponderent in analiza
efectuatd in teza mea de doctorat. Am preferat acest
titlu pentru a pune mai bine in evidentd aceastd
schimbare de perspectiva. Axul cercetarii a ramas
insa neschimbat, ca, de altfel, si concluziile sale.

Tn Introducere, faceti un bilant foarte lucid al
perceptiei actuale a comunismului in Romania.
Primul aspect este cel al ,pastrarii puterii prin
intermitenta” de neocomunisti, dupa lovitura
de stat din 1989. Ati putea afirma ca acest lucru
este cel mai grav din toate relele de care sufera
societatea romana post-comunista?

Societatea romaneasca de astdzi este produsul a 44
de ani de comunism. In decembrie 1989, Ceausescu
si sotia acestuia au fost executati, comunismul a fost
~,condamnat de Istorie”, asa cum a proclamat sus si
tare lon lliescu, artizanul loviturii de stat impotriva
lui Ceausescu si primul presedinte post-comunist,
dar comunistii nu au renuntat la putere, dimpotrivd,
s-au dovedit a fi foarte hotarati sa o pastreze pentru
ei si familiile lor. Tn acest context, nu a fost posibil un
»doliu cathartic” care sd ajute societatea romaneasca
sa se reconstruiasca pe baze diferite de cele
comuniste.

Al doilea aspect este cel al ,,guvernantei
memoriale”. Cum definiti acest concept si ce
forme ia memoria legata de regimul comunist in
Romania actuala?

Am imprumutat termenul de ,guvernanta memoriala”
de la Johann Michel, profesor la Sciences Po., la
Universitatea din Poitiers si la Institutul de studii
politice de la Paris. Acest concept pune in evidenta
faptul cd orice constructie a politicilor memoriale
trebuie sa fie produsul unei negocieri intre diferitii
actori ai memoriei, printre care statul, comunitatile de
memorie, institutiile internationale, precum si agentii
memoriali, acele persoane private care se bucura

de influenta in ,campul” (in sensul de ,,champs” dat

in decembrie 1989
(...) comunistii nu au
renuntat la putere,
dimpotriva, s-au
dovedit a fi foarte
hotardti sa o pastreze
pentru ei si familiile
lor. In acest context,
nu a fost posibil un
»doliu cathartic” care
sd ajute societatea
romdneasca sd se
reconstruiasca pe
baze diferite de cele

comuniste.
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de Bourdieu) memorial. In Romania, guvernanta
memoriala este tributara modului de a face politica:
actorii politici se prefac ca discuta public un subiect,

dar negociaza pe ascuns continutul, formele si
limitele acestuia pentru a face in cele din urma ceea
ce le recomanda institutiile internationale, cum ar
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Memoria
comunismului a fost
instrumentalizata

de actorii politici si a
jucat un rol important
in luptele lor pentru

putere.

fi Parlamentul European sau Consiliul Europei etc.
Acest fapt explica de ce memoria comunismului a
fost instrumentalizata de actorii politici si a jucat un
rol important in luptele lor pentru putere.

Putem vorbi de o ,,amnezie voluntara”,
intretinuta, instrumentalizata chiar de regimurile
succesive, cata vreme, n 2006, presedintele
Basescu a condamnat oficial regimul comunist ?

Modul in care neo-comunistii au gestionat trecutul
comunist a fost tocmai aceasta amnezie. Traian
Basescu a sesizat oportunitatea politica a unei
condamnari formale a comunismului in Romania in
contextul condamnarii de catre Consiliul Europei si
Parlamentul European a abuzurilor si crimelor comise
de regimurile comuniste. Romania, asa cum o vedea
presedintele de atunci, trebuia sa fie elevul cuminte
al noii clase est-europene.

Cum ati califica aceasta condamnare, contestabila
si considerata prea tardiva? Ce sens dati notiunii
de ,,condamnare imposibila” cu care incheiati
acest capitol?

Tinand cont de informatiile recente (colaborarea lui
Traian Basescu cu Securitatea), aceasta condamnare
formala capata sensul ei cel mai deplin. Este vorba in
primul rand de o alta ,forma fara fond”, destinata a fi
pe placul europenilor atata timp cat ea nu a schimbat,
in mod dramatic, modul de raportare la comunism
atat al institutiilor si oamenilor care le populeazd,

si nici politicile publice referitoare la mostenirea
comunista (sub toate formele, inclusiv cele privitoare
la pensiile speciale ale celor aflati in aparatul de
represiune de care acestia se bucura in continuare).
Pe de alta parte, aceasta condamnare a dus la 0 mai
mare accesibilitate a arhivelor Securitatii si a deschis
calea spre initierea unor noi politici publice, care se
lasa insa asteptate.

Ce ne puteti spune despre perceptia actuala

a memoriei comunismului in Romania pe

care o definiti drept o ,,memorie roz sau o
pseudo-nostalgie”? Se poate vorbi de diferente
generationale Tn maniera in care romanii percep
acest fenomen?

Memoria, pe care am numit-o roz, reprezinta o alta
perceptie si un alt tip de discurs, care s-a manifestat
in spatiul public romanesc n anii 2000 datorita unei
noi generatii de intelectuali care au reflectat dintr-o
alta perspectiva asupra trecutului (lor) comunist.

Tn loc s& imparta lumea in buni (anti-comunistii)

si rai (comunistii), acestia si-au indreptat privirea
catre viata cotidiana. S-au concentrat cu precadere
asupra strategiilor si tacticilor utilizate in incercarile
lor de a evita practicile si politicile regimului dornic
sa controleze pana si viata intima a cetatenilor sai.
Cat despre pseudo-nostalgie, ea este atat rezultatul
unui doliu incomplet in sanul societatii romanesti
post-comuniste, cat si fructul frustrarilor acumulate
de romani in ultimii treizeci de ani. Este vorba mai
degraba de o critica a unui prezent incapabil sa
raspunda asteptdrilor cetatenilor. Nostalgia reflexiva
este apanajul generatiei ,decreteilor” care si-au trdit
copilaria si adolescenta n anii 1970-1980. Nostalgia
restauratoare (cea care isi doreste o intoarcere in



trecut, termenii sunt o traducere dupa Svetlana
Boym) este mai degraba caracteristica celor care
au fost tineri in anii 1960, si mai ales in perioada de
deschidere dintre 1964 si 1971.

Putem vorbi astazi de un bilant al persecutiilor
politice? Care sunt organismele care incearca
actualmente sa adune informatii si care sunt
instantele care pot sa faca un bilant al acestor
crime?

Persecutiile politice au facut obiectul unor cercetari
minutioase, cu rezultate remarcabile. Aceste rezultate
ar trebui sa figureze in manualele de istorie, in
sistemul de Tnvatamant in general si sub toate
formele posibile. Mai multe institutii se straduiesc
sa faca lumina asupra acestor aspecte: institute de
cercetare, fundatii private, chiar si mass-media. Cat
priveste bilantul acestor crime, le ramane istoricilor
datoria de a-l realiza, pe masura ce datele se
acumuleaza si modul de reflectie depaseste cadrul
strict al luptelor pentru putere.

Exista un bilant in cifre al victimelor?

Bilantul victimelor comunismului nu este foarte
exact. Exista unele estimariin privinta numarului

de detinuti, al persoanelor persecutate. Este straniu
ca un regim foarte birocratic, cum a fost regimul
comunist, nu a pastrat statistici fiabile legate de acest
subiect. Cifrele variaza de la o sursa la alta si si merg
de la cateva mii, la cateva milioane de persoane
persecutate.

Vorbind de metodologia pe care o utilizati

in cartea dumneavoastra, mentionati la un
moment dat conceptul de ,récit de vie”, de
poveste de viata, imprumutat de la sociologul
Daniel Bertaux. Cum ati aplicat acest concept in
cazul interlocutoarelor dumneavoastra, ca foste
detinute in inchisorile comuniste?

Metoda ,récits de vie" mi s-a pdrut cea mai potrivitd
pentru analiza experientelor de viata ale fostelor
detinute politic, aceasta oferindu-le un rol activ in
formularea discursului privitor la ceea ce au trait si
au fost dispuse sa povesteascd. Metoda presupune
a cere interlocutoarelor sa-si povesteasca viata,

Persecutiile politice
au facut obiectul unor
cercetdri minutioase,
cu rezultate
remarcabile. Aceste
rezultate ar trebui sa
figureze in manualele
de istorie, in sistemul
de invatamant in
general si sub toate

formele posibile.

dupa dorinta fiecareia, scotand in evidenta ceea ce le
convine cu precadere. E adevarat ca tema cercetarii
mele a orientat tematica acestor povestiri de viata,
subiectul cercetarii mele fiind axat pe memoria
persecutiilor politice vazuta din perspectiva fostelor
detinute politic.

Printre victimele represiunii comuniste din
anii 1950 in Romania, vorbiti de cazul doamnei
Alexandra G., judecata in cadrul a ceea ce s-a
numit ,lotul francez". Despre ce este vorba?

Comunistii si-au dat toata silinta sa distruga
sistematic vechile valori nationale. Francofonia era o
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In 1948, legea
invatamantului
elaborata de
comunisti stipula

ca toate scolile si
celelalte unitati

de invatamdnt in
limbi strdine (in
afara de limba rusa,
bineinteles) sa fie
inchise. Acesta a fost
si cazul Institutului
francez si al Liceului
de Inalte Studii din

Bucuresti.

componenta importantd a identitatii romanilor. Nu
numai civilizatia franceza era detestata de comunisti,
dar si limba ca vehicul important al transmiterii
ideologiei, a valorilor si a unei mentalitti. In 1948,
legea invatdmantului elaborata de comunisti stipula
ca toate scolile si celelalte unitati de invatamant in
limbi straine (in afara de limba rusd, bineinteles) sa

fie Inchise. Acesta a fost si cazul Institutului francez
si al Liceului de Tnalte Studii din Bucuresti. Cu toate
acestea, masurile luate nu pdreau a fi suficiente din
punctul de vedere al comunistilor care voiau cu orice
pret sa distruga iubirea romanilor pentru Franta.
Pentru a avea un impact mai mare asupra populatiei
francofone si nu numai, comunistii au decis sa
insceneze un proces impotriva persoanelor care
continuau sa pastreze legatura cu Franta si cultura ei.
Fosti profesori si elevi de liceu, membri ai bibliotecii
Institutului francez, croitorese care mergeau sa
consulte ziarele franceze de moda au fost arestati,
inchisi si chiar trimisi Tn lagarul de la Canalul Dunare-
Marea Neagra.

Care era regimul de viata cotidiana n inchisorile
comuniste pentru femeile persecutate ?

Viata de zi cu zi in inchisorile comuniste a reprezentat
o lupta constanta pentru supravietuire. Femeile
inchise acolo trebuiau sa uite de foame, de dureri,
dar si sa reziste la frig, la umilinte si deseori la
torturd. Pe de alta parte, viata carcerala a detinutelor
politic era plina de discutii pasionante despre istorie,
literaturd, cinema etc. Rugdciunea, traita in toata
puterea ei salvatoare, le insotea in fiecare zi, pe
ascuns, bineinteles. Trebuie sa mai spunem ca acest
cotidian era foarte bine organizat de autoritdti, cu un
program strict, urmat in mod riguros de toatd lumea.

Cum se face ca unele detinute gasesc lucruri
pozitive in aceasta experienta, in ciuda ororilor
traite?

Cea mai mare parte a interlocutoarelor mele erau
femei foarte tinere in momentul thcarcerarii lor.

Ele se aflau in plin proces de constructie identitara
ca femei, dar mai ales ca fiinte umane. Detentia

le-a dat ocazia sa-si inteleaga fragilitatea, dar si
forta, le-a ajutat sa-si cunoasca limitele si punctele
lor slabe. Mai mult, experienta inchisorii a avut un
efect formator pentru multe dintre ele. Au invatat
limbi straine, bunele maniere, si-au construit sau
desavarsit educatia literara, artistica etc. Faptul ca au
gasit in Inchisoare persoane din acelasi mediu social
a constituit pentru ele o maniera de a-si prelungi
viata de dinainte, de a regasi aceleasi coduri sociale si
culturale.



Printre cele mai de pret pierderi cauzate

de represiune citati ,,inocenta, speranta,
feminitatea, idealurile de viata”. Desi sunt cu
greu masurabile - sau, poate, tocmai de aceea
-, au avut ele vreo influenta in reconstruirea
vietii fostelor detinute politic? Si a societatii, in
general?

Experienta carcerala a constituit fara indoiala un
traumatism pentru toate fostele detinute politic.
Lucrurile pozitive le-au ajutat sa supravietuiasca,
timpul petrecut in inchisoare a fost insa un timp
pierdut, furat de comunisti acestor persoane tinere
care apartineau, cele mai multe dintre ele, elitei
Romaniei interbelice. Inchisoarea a cantarit in mod
evident asupra vietii lor ulterioare, asupra carierei,

a dorintei de a (nu) avea copii, asupra modului

lor de a actiona, de a trdi si chiar de a-si povesti
viata. Este o trauma pe care n-au reusit niciodata

sa o0 depaseasca in ciuda incercarilor repetate.
Toate femeile intervievate de mine au considerat
experienta detentiei ca fiind un stigmat pe care au
incercat sa-l ascunda cu tot dinadinsul. Chiar si dupa
caderea regimului, frica impregnata Tn sufletul lor le-a
impiedicat sd se bucure de libertatea capatata dupa
atata timp.

Vorbind de acest ,,patrimoniu narativ al
represiunii” pe care cartea dumneavoastra, dar
si altele incearca sa-l construiasca, as dori sa-mi
spunetiin ce context situati cercetarile realizate
si care sunt proiectele viitoare?

Dupa cdderea comunismului Tn Romania, au fost
publicate sute de memorii de inchisoare. S-au
realizat si numeroase cercetari despre fostii detinuti
politici, facute de cercetatori sau de jurnalisti. Acest
patrimoniu este o sursa extraordinara pentru
intelegerea trecutului recent al Romaniei, a evolutiei
societatii, a obiceiurilor si imaginarului ei social. In
ce mad priveste, voi continua sa ma inspir din aceste
surse inestimabile si sunt Tn proces de documentare
pentru o carte In limba romana pe acelasi subiect,
pentru a oferiinca o perspectiva asupra discursului
memorial al fostelor si fostilor detinuti politici din
Romania.
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Toate femeile
intervievate de
mine au considerat
experienta detentiei
ca fiind un stigmat
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dupa atdta timp.
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CARMEN LIDIA VIDU:
»Tine de
sanatatea
noastra civica

s ne investigam
trecutul.”

egizoarea Carmen Lidia Vidu lucreazd
la scenariul gpcct \\ llui

Jurnal de

Romania. 1989, Spectacolul este parre
a proiectulul sau de teatru documentar
Jurnal de Romania’. siva fi produs de

NB si prezentat public incepand cu luna februarie
2020. Scenariul proiectulul ,Jurmnal de Romania. 1989 se
bazeaza pe interviuri cu actoril, iar contributile nefiltrate
ale acestora sunt mixate pentru a oferi fotografia mai
mare’ a \'e'w'\rm@m ului. din decembrie 1989. Spectacolu
multimedia se constituie ntr-un puzzle al istoriel vazuta
prin prisma biografilor individuale.

Ai aceasta impresie, ca nu ne-am rezolvat
bine problemele cu trecutul? Vezi asta ca
simptomatologie colectiva? Sunt semne in jur?

Din interviurile pe care le-am luat pentru ,Jurnal de
Romania. 1989" inteleg urmatoarea situatie: nimeni
nu se astepta ca vreodatd sa cada comunismul.
Existau dizidenti, se asculta Radio Europa Libera, dar
comunismul era puternic in tari din estul Europei, in
tari din America de Sud, In China, Corea, URSS.

Revolutia din '89 a schimbat istoria Romaniei. Cat de
pregatiti erau oamenii sa construiasca o democratie,
0 viata politica noua, o cultura civica, dupa ce toatd
viatd au stiut de un singur partid, un singur nume si
nimic mai mult?! Din copilarie erai confiscat de partid.
Soim, pionier, membru de partid. Cartile, manualele,
ziarele, televizorul... toate incepeau cu Ceausescu.

Nu exista alternativa. E dur sa-i ceri unui popor sa se
schimbe peste noapte. Sa invete sa gandeasca politic,
civic, social. Intre timp, Romania s-a maturizat enorm



si cred ca abia acum incepe sa-si pund problema
trecutului. Cu siguranta au existat voci care au
semnalat constant lipsa unui Proces al Revolutiei. S-a
condamnat comunismul, dar la nivel individual nu
cred cd s-a dorit o educatie noua.

Cred totusi ca tine de sandtatea noastra civica sa

ne investigdm trecutul. intelegerea lucrurilor tine

de cercetarea noastra personala si asta neva da o
forta fantastica. Simt totusi o oboseala, o epuizare

in viata romanului. Dar asta merge mana in mana cu
nevoia de a face curat in viata personald. Romanul
incepe sa inteleaga ca nu e ok sa-ti bati sotia, copilul,
cdinele. Romanul iese in strada si protesteaza pentru
sanatate, justitie, cultura. Romanul face voluntariat
siTncepe sa simta ca e parte din Uniunea Europeana.
Schimbarile acestea sunt la pachet cu povara unui
trecut care trebuie inteles.

In februarie incepe procesul contra lui lon lliescu, pus
sub acuzare pentru infractiuni contra umanitatii. Este
un moment istoric pentru Romania.

Se va dezbate mult. Se va discuta despre comunism,
coalitii, manipulare, minciund, crime. La 30 de ani
incepe maturizarea. Acum e momentul.

Am propus Teatrului National din Bucuresti sa
realizam un spectacol documentar dedicat Revolutiei
de la 1989. Managerul lon Caramitru tocmai vazuse
in Festivalul National de Teatru spectacolul ,Jurnal de
Romania. Timisoara". Cunostea proiectul si am primit
ok-ul lui pentru a face echipa si a incepe lucrul la noul
proiect, ,Jurnal de Romania. 1989".

Cum vine cercetarea asta a ta, acum, dupa 30 de
ani? Simti ca lumea si-o doreste? Tu, participantii,
publicul?

Tn Romania, nu exista niciun teatru de stat care sa
prezinte un proiect dedicat celor 30 de la Revolutie.
Publicul nu a cerut asa ceva, actorii, regizorii nu au
propus, managerii nu au programat. lon Caramitru
este singurul manager care a acceptat acest proiect.
El a fost un actant important al Revolutiei televizate.
Poate si asta e un motiv de interes pentru subiectul
evenimentului din 1989. Actorii cu care am demarat
proiectul ,Jurnal de Romania. 1989" au fost foarte
deschisi. Materialele stranse ar putea oricand
construi un mini-muzeu al comunismului. Sunt poze,
haine, ziare, marturii, documente. Cercetarea pentru
acest proiect este importanta. Mie mi s-au limpezit
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Cu siguranta au
existat voci care au
semnalat constant
lipsa unui Proces
al Revolutiei.
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comunismul, dar la
nivel individual nu
cred ca s-a dorit o

educatie noua.

foarte multe lucruri care tin de realitatea istorica.
Acum fac tot posibilul sa ordonez aceste materiale si
sa ofer publicului povestea unui adevar.

Cata deschidere gasesti la cei cu care colaborezi?
Cum vorbesc oamenii despre decembrie 89? Si
~ce”, dar si,,cum™?

,In partid intrau In primul rand cei care erau prost
pregatiti si cei care isi doreau o avansare rapida.
Partidul Comunist a fost partidul oportunistilor si a
celor lipsiti de caracter. Recunosc: imi era frica dar nu
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Anul acesta se
aniverseaza 30 de la
Revolutia din 1989.
Cu aceasta ocazie

ne intrebadm: cum ne
raportam la istorie?
Unde sunt povestile
asa numitilor ,,oameni
obisnuiti”, care se
dovedesc adesea
extraordinari? Unde
sunt amintirile
personale, subiective,
care alcatuiesc
textura fina a unei
vieti, fie ea mai bine
sau mai putin bine

traita?

intr-atat Tncat sa mad faca las.” (text din spectacol, lon
Caramitru).

Din proiect fac parte 5 actori si ei sunt foarte diferiti:
lon Caramitru, Victor Rebengiuc, Oana Pellea,
Florentina Tilea, Daniel Badale. Au varste diferite,
istorii diferite si cred cd asta e forta documentarului:
ca nu exista o singura voce. Sunt cinci raportari
diferite la comunism si la revolutie. Fiecare a trdit-o
altfel. Unul era’in TAB la Piata Romana, altul era

in fata TAB-ului, altul incerca sa dea de mancare
soldatilor, unul era acasa in fata televizorului etc.

Cum se simte cineva care scrie un scenariu in
fata unui astfel de subiect? Care e reteta cea
mai potrivita? Cat la suta rational si cat la suta
emotional e combinatia cu care lucrezi?

Aveam 10 ani la Revolutie si locuiam Tn centrul
orasului Arad. Se auzeau foarte puternic
Tmpuscaturile si sunetul manifestantilor. Tmi
amintesc foarte clar imaginea redata la nesfarsit cu
impuscarea Ceausestilor. Era ura si euforie.

Anul acesta se aniverseaza 30 de la Revolutia

din 1989. Cu aceasta ocazie ne intrebam: cum

ne raportam la istorie? Unde sunt povestile asa
numitilor ,0oameni obisnuiti”, care se dovedesc
adesea extraordinari? Unde sunt amintirile
personale, subiective, care alcatuiesc textura fina a
unei vieti, fie ea mai bine sau mai putin bine traita?
In perioada de lucru am citit numai despre
comunism, am ascultat numai interviuri si conferinte
despre comunism si am vizionat documentare Sahia
legate de revolutia din 1989. Am fost si la Targoviste
ca sa vad locul in care au fost judecati si executati
Nicolae si Elena Ceausescu. Mi-au fost foarte de
folos aceste saptamani din viata mea. Informatiile
oferite de Generalul Militaru au fost cele care

m-au marcat cel mai tare. El spune ca de 4 ani era
pregatita caderea lui Ceausescu. lliescu era antrenat
in acest sens. Paul Cozighian detine materiale video
de la sedinta din CC unde Generalul Militaru spune
ca de 6 luni exista FSN-ul. Am urmarit conferintele
lui Teodor Doru Madries, care este un activist civic
anticomunist, si am inteles logica revolutiei de stat
de natura militara. Sper sa reusesc sa adun toate
informatiile Tntr-un spectacol coerent de teatru
documentar.



Ce ne va spune spectacolul? Sau ce ne va face sa
ne intrebam? Sau spre ce va ghida chestionarile
sau autochestionarile fiecaruia dintre noi?

Spectacolul este unul de factura documentara, deci
va functiona pe post de document. Incerc sa ofer
raspunsuri cu privire la datele pe care istoricii le-au
strans la 30 de ani de la Revolutie.

Personajul principal este Revolutia. Vocile sunt cei 5
actori, 0 banda desenata, un regizor de film, un istoric
Si un activist civic.

E un spectacol dificil de construit. Subiectul este unul
sensibil. Cand Ceausestii au fost impuscati, lumea a
aplaudat de bucurie. Asta se intampla in 1989. Cred
ca e greu sa te privesti acum tu pe tine aplaudand o
mascarada de proces si 0 executie. Spectacolul este
despre noi, despre comunisti, despre barbari, despre
cei supusi, despre cei care nu s-au revoltat, despre cei
care s-au lasat mintiti, despre cei care au rabufnit cu
ura, cu violenta, despre morti, despre niciun vinovat.

Concluzii la finalul cercetarii?

26.000 de revolutionari cu certificat. 162 de morti
inainte de 22 decembrie. 942 de morti dupa 22
decembrie. Notite la mijoc de etapa de lucru:
insitigare internationala, diversiune internationala la
Timisoara, revoltd populara la Timisoara, diversiune
la mitingul din 21 decembrie organizat pentru
sustinerea-rasturnarea lui Ceausescu, represiune

in noaptea de 21-22 decembrie, revolta populara in
dimineata de 22 decembrie, lovitura de stat militara
in dimineata de 22 decembrie, preluarea puterii

de cdtre un grup complotist sprijinit de Uniunea
Sovieticd, declansarea unei diversiuni teroriste pentru
a distruge serviciul secret al tarii, stabilizarea puterii
nou constituite care s-a sprijinit fundamental pe
armata.

Surpize? Revelatii? Satisfactii? Nemultumiri?

Nu imi e frica sda cercetez Revolutia, dar am vazut
ca mi-e fricad de oamenii care vor sa fie doar
invulnerabili. Am Tnca multe de invatat ca om si ca
regizor.

Spectacolul este
despre noi, despre
comunisti, despre
barbari, despre cei
supusi, despre cei
care nu s-au revoltat,
despre cei care s-au
lasat mintiti, despre
cei care au rabufnit
cu ura, cu violenta,
despre morti, despre

niciun vinovat.

NTERVIU REALIZAT DE CARMEN CORBU
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LAVINIA BRANISTE:
,,incepem sa

ridicAm mana,

sa cerem explicatii
sau sa protestam,

$1 asta poate ni se¢ pare

pugin lucru acum”

criitoarea Lavinia Braniste a publicat anul
acesta romanul ,Sonia ridica mana’, o
proza al care 50Na] principal incearca
sa documenteze realitatile regimului

un scenariu de film. In
se estompeaza progresiy,

tdnara Sonia exploreaza reverberatiile trecutului in

marcile prezentului, obsedata de dorinta de a intelege

e aramas si cum se pot mapa relatiile

de cauzalitate intre tarele trecutului si noile configuratii

sociale

O fata se asaza la coada in supermarket, cineva
se baga in fata, gardianul e indiferent si nu zice
nimic, fata incearca sa o atentioneze pe casiera,
un barbat dintre cei care nu respecta randul

1i zice fetei ceva jignitor, cu conotatie sexuala.
Fata7i povesteste psihoterapeutei intdmplarea

si umilinta. Ce te-a infuriat, cine e de vina? - e
intrebarea acesteia. Nu stiu... Romania - e
raspunsul. Apoi avem: ,Sonia ridicd mana sa puna
o intrebare, dar adevarul e ca n-o ridica prea
sus”. Asa suntem? Indivizi resemnati, fosti copii
resemnati si convinsi ca ne meritam toate betele
la palma, cu o intentie de a regla lucrurile pe care
nu o ducem pana la capat?

M-as feri sa generalizez, suntem in multe feluri,

iar ceea ce suntem depinde de prea multe lucruri.
Bineinteles ca multe vin din copilarie si din educatie,
dar in vreme ce pe unii palmele la fund i fac sa

se simta defecti tot restul vietii, altii fug de-acasa
sau gasesc alte metode de a contesta autoritatea.
Depinde si cum suntem echipati genetic. Nu cred

ca mai suntem atat de resemnati, totusi. In scena
de la supermarket, problema e ca inca stam

prost la capitolul educatie. lar raspunsul Soniei la
intrebarea terapeutei e o suma a frustrarilor ei. E
atat de complicat sa explice tot ce nu e in regula in
acea scenad incat, dupa un timp de gandire, spune
~Romania”, mai degraba ca un termen umbrela care



acopera toate aceste probleme mici de la coad3,

care de fapt sunt probleme mari: reguli care nu se
respecta, o persoanad in uniforma care nu intervine,
un barbat agresiv si misogin, pe care ceilalti il
considera amuzant si-l incurajeaza, faptul ca o
femeie care-si exprima o nemultumire e considerata
isterica, Tn vreme ce un barbat in aceeasi situatie ar

fi fost considerat, cel mai probabil, ,coios”, daca-mi
permiteti, etc. In ceea ce priveste gestul de a ridica
mana, mi-ar placea sd vad partea plina a paharului.
Tncepem sé ridicdm mana, s& cerem explicatii sau s&
protestam, si asta poate ni se pare putin lucru acum,
dar daca ne-am putea intoarce in anii ‘90 (mai ales
aceia dintre noi care erau deja atunci oameni in toata
firea siintelegeau ce se intampla n jurul lor) siam
putea privi lucrurile din acea perspectiva, o sa ne dam
seama cat de departe am ajuns.

Am avutin ,Interior zero” o discutie despre
prezent. in ,Sonia ridicd mana” discutia
continua. Aici apare, insa, si intrebarea ,,unde

e trecutul in discutiile astea despre prezent”.
Exista un moment in carte in care relatia asta

de cauzalitate apare explicit, desi e formulata
exact invers: ,Unde e prezentul in discutiile astea
despre trecut?”. Te preocupa aceasta relatie? La
un moment dat spuneai ca nu esti interesata in
literatura ta de politica, de ideologie. S-a schimbat
ceva?

Problema pe care o remarcd Sonia mergand la cateva
dezbateri despre trecutul comunist e modul in care
se vorbeste despre perioada comunista ca despre

un film care nu mai are legatura cu noi si cu viata
noastra de astazi, din Romania. Am mers eu insami
la astfel de evenimente cand m-am documentat
pentru carte si am remarcat aceasta lipsd, aceasta
punte inexistentd intre ,inainte” si ,dupa” momentul
'89. Mai degraba asta m-a preocupat. Apoi i-am

dat personajului din framantarile mele, asa cum se
intdmpld intotdeauna cand scrii. Povestea aceasta,
asa cum o vad eu, nu e despre politica si ideologie,
desi evident cd razbat si acestea, ci despre neputinta
unui tanar de treizeci de ani de a intelege ce s-a
intamplat inainte de 1989, de a sorta sursele de
informare si de a-si crea pentru sine o imagine
coerenta a trecutului sub un regim opresiv. lar noi, ca
societate, inca n-am facut ordine in hatisul acesta.
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Fiecare poveste are
nevoie de un context,
iar contextul a fost
pentru mine pana
acum Romania zilelor
noastre. Dar n-am vrut
neapadrat sa semnalez
ceva, nu cu gandul
acesta am pornit la
drum. Scriitorul nu

e un barometru al
problemelor sociale si
daca si-ar propune asa
ceva ar fi deturnat de

la arta lui.

Ce spui despre urmatoarea tipologie: oameni care
evita marile framantari, preocupati de un ban in
plus, un job mai bun, ceva mai mult timp liber? O
recunosti, simti ca i apartii?

Traiul decent si echilibrul intre viata profesionala si
cea personala sunt lucruri extrem de importante,
ele dau calitatea vietii si omul este indreptatit sa fie
preocupat de ele. Dacd muncesti pana la epuizare
doar pentru chirie si facturi, la un moment dat

poate te gandesti sa te arunci pe geam - iata o mare
framantare. Fiecare dintre cartile mele a pornit de la
dorinta de a spune o poveste. Incep s scriu cand imi
dau seama ca simt personajul Tn mediul sau, cand
i-am vazut acvariul. Fiecare poveste are nevoie de un
context, iar contextul a fost pentru mine pana acum
Romania zilelor noastre. Dar n-am vrut neaparat

sa semnalez ceva, nu cu gandul acesta am pornit la
drum. Scriitorul nu e un barometru al problemelor
sociale si daca si-ar propune asa ceva ar fi deturnat
de la arta lui. Mie Tmi place sa citesc literatura pentru
personaje, pentru povesti si, mai ales, pentru cum
scriitorul reuseste sa puna cuvintele unul dupa altul
intr-un fel anume. Nu pentru problemele sociale sau
politice sau ideologice pe care le semnaleaza. Evident
ca altcineva poate fi de alta parere.

Tn cele doud romane, personajele sunt pandite,
de dupa colt, de forme diferite de volatilitate, de
instabilitate. Nimic din prezentul si din viitorul lor
nu are contururi ferme. Se discuta mult in ultima
vreme despre statutul social al artistului. Despre
precaritatea acestui statut. lar protagonistele
tale se incadreaza intr-o sfera mai extinsa a
acestui grup profesional. Cat sau ce din toata
aceasta atmosfera a naratiunii vine din propria
experienta sociala?

Eu am avut o viata precara cat n-am fost artista.
M-am zbdtut pe piata muncii vreo zece ani dupa
absolvire, incercand sa fac cam tot ce poate face un
filolog: am predat, am redactat carti in edituri, am
facut o suta de feluri de traduceri si am corectat
traduceri facute de roboti. Apoi am decis ca o vreme
o sa fiu artistd, am facut niste reglaje psihologice,
mi-am asumat niste lucruri, am renuntat la niste
pretentii si am castigat, In schimb, o viatd. Si n-as
spune despre mine in niciun caz acum cd am o
situatie precara. Insa in Romania nu e nevoie s3 fii
artist ca sa simti pe pielea ta precaritatea. E taramul
muncii ieftine in mai toate domeniile. Suntin
romanele mele framantarile oricui se zbate pentru a
se mentine pe linia de plutire.

INTERVIU REALIZAT DE CARMEN CORBU



OANA UIOREAN:

.Clasa

revolugionari
nu e cea a
arti§ti10r”

criitoarea Oana Uiorean a publicat in in
acest an, la Editura frACTalia, romanul
Aporia (Dezbaratil), carte nominalizata
la premiul Sofia Nadejde pentru debut
in proza. Pentru autoare, marginalitatea

conditia de migrant, nedrepta

23 S0ociala siinegalite

sunt temele predilecte. Este traducatoarea manifestului

JFeminismul celor Q9% Traieste in Bruxelles
activista implicata. si afirma des

este ,un roman comunist’.

Ai ales mijloace literare pentru a spune povestea
din ,,Aporia (Dezbaratii)”. Avand in vedere
receptarea romanului, te gandesti acum ca ai
preferat - daca ai fi putut - sa folosesti alte
mijloace, ale teatrului sau cinematografiei?

Nu ma pricep la teatru, iar la film cu atat mai putin.
Ambele au vocabulare specifice, asa cum il are si
literatura. Nu cred ca sunt neaparat medii pe care
le poti traduce unul in celalalt cu usurinta. Asadar,
am folosit singurul vocabular pe care il stapanesc.
Dar cred ca oricum as fi ales mediul acesta, dintr-un
motiv important. Cartea e una a violentei, de multe
feluri. Violenta impotriva celor precari, impotriva

persoanelor rasializate, iImpotriva femeii, impotriva
copilului, impotriva barbatului, impotriva naturii. Cred
ca imaginea vizuala e inferioara celei pe care o poti
construi cu doar o mana de cuvinte. De exemplu,
epilogul ,,Aporiei” transpus in film ar fi probabil un
amestec de sexualitate cu oroare, cu dezgust, nimic
prea neobisnuit in lumea vizuald in care trdim. Pe
cand cele 100 de cuvinte pe care le are acum surprind
complexitatea aporetica a cartii intr-un mod care
deschide multiple posibilitati de interpretare si deci
de indoiala. Cu privire la receptarea romanului, sunt
multumita. Cei care chiar I-au citit nu-l uita usor.

Stiiind ca, oficial, cartea in Romania este tratata
ca o marfa de lux, precum viciile, nu te temi ca
ramai intr-o niga fara impactul social pe care ti
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Sunt si activista,

dar nu scriu din
activism, ci pentru ca
ma chinuie imagini,
cdrora trebuie sa le
dau drumul, altfel ma
imbolnavesc. Asadar,
nu am scris in ideea de
a avea impact social.
Nu stiu in ce masura
literatura poate
radicaliza, chiar siin
formele sale cele mai

populare.

I-ai fi dorit? Sau acesta este un risc asumat in
speranta ca literatura mai poate avea o urma de
relevanta sociala violentand dominanta simbolica
a ,criteriului estetic"?

E adevarat ca sunt si activista, dar nu scriu din
activism, ci pentru ca ma chinuie imagini, carora
trebuie sa le dau drumul, altfel ma imbolnavesc.
Asadar, nu am scris in ideea de a avea impact social.
Nu stiu in ce masura literatura poate radicaliza, chiar
si in formele sale cele mai populare. Tn Romania,
vazutd din exil, piata de carte pare dominata de cativa

strajeri, care tin In mana barierele culturii si lasa sa
treaca inspre astre doar ce nu zgandare interesele de
clasa. Din fericire, mai sunt si edituri curajoase, asa
ca frACTalia, care si-au propus sa submineze fix acea
structura de clasa si sa o descompuna. Literatura nu
e, Insa, cea mai buna furca in acest sens, dar facem
fiecare ce putem.

Tocmai acest lucru mi se pare problematic la o
asemenea abordare politizata: sfarsesti prin a
face tot literatura, iar receptarea de azi se reduce
la un public privilegiat. Ce te face sa pledezi
pentru o pozitie de stanga radicala?

Aspiratiile mele sunt comuniste, Tn sensul clasic

al cuvantului, acela al unei societati fara clase, iar
+Aporia (Dezbaratii)” este un roman comunist, care
se lupta cu astfel de aspiratii in fata unei realitati
dezolante a capitalismului tarziu. O realitate in care
exista oameni care traiesc in campuri de cocioabe,
la margini de gropi de gunoi, de unde li se iau copiii.
In care se ineacd mii de oameni in Mediterana sau
mor sigilati in vreun camion, incercand sa scape de
razboaie. In care binevoitoare Agentii organizeaza
vizite ghidate la groapa de gunoi, un turism voyeur
al saraciei. Vizite ale caror clienti sunt membri ai
celeilalte clase, cea care da subtitlul romanului,
clasa dezbaratilor. A celor care traiesc in spatele
peretilor de sticla si care s-au dezbarat, adica s-au
lepadat, de aspiratia de a face o lume mai buna si se
multumesc cu cea existenta pentru cd, in linii mari,
ea le convine si deci au tot interesul sa o reproduca,
sa nu o imparta niciodata cu ceilalti. Dar, in pofida
acestor aspiratii ale mele, clasa revolutionard nu e
cea a artistilor. Tot ce putem face noi e sa zugravim,
sau, asa cum spune Brecht, sd nu tacem cand
vremurile sunt intunecate. Sa le dorim asupritilor sa
isi ia in sfarsit lumea Tnapoi, ca sa citez pe unul dintre
personajele din roman.

Rostesti lucruri greu de acceptat in presa
culturala de la noi, desi a intrat in mainstream-ul
economic, de la ,,Capitalul in secolul XXI" al lui
Picketty incoace, ideea ca inegalitatea extrema
este o provocare actuala care nu mai poate

fi ignorata de ideologii neoliberalismului. Cat
priveste inegalitatea inca existenta dintre genuri,
stiind ca ai tradus la noi ,,Feminismul celor 99%",



ce relatie are romanul tau cu feminismul?

Feminismul a fost intr-o asemenea masura colonizat
de ideologia individualista care reproduce interesele
capitalului incat orice referire la feminism are nevoie
de calificari. Feminismul la care ader nu e cel care
vorbeste despre vreun razboi ancestral intre femei

si barbati, nici acela care mdsoara emanciparea in
functie de cate femei ajung sa-si imparta puterea

cu bdrbatii. Ce relevanta are pentru majoritatea
femeilor daca sunt exploatate de o femeie si nu

de un barbat? Absolut niciuna. Violenta impotriva
femeilor e in primul rand una economicd, chiar daca
adopta manifestari variate, pana la violenta sexuala
ca instrument de disciplinare. In sensul acesta,
romanul meu este cu siguranta unul feminist, pentru
ca vorbeste despre exploatarea specifica a femeii ca
reproducatoare, dar o pune in contextul nevoii de
emancipare universald. Vorbim deci de un feminism
anti-capitalist, neapdrat contestatar. Emanciparea
femeii se intersecteaza cu toate celelalte emancipari
ale tuturor celorlalti asupriti, ale tuturor celorlalti
jefuiti. Ale celor pentru care proprietatea privata,
exploatarea naturii, a femeii, a omului ne-alb, nu sunt
surse de bogatie miseleasca, ci distrugatoare de vieti.

Cu alte cuvinte, discursul tau apartine
feminismului intersectional si al
decolonialismului, care face apel la contestarea
paradigmei occidentale, cu care cultura romana,
in mod traditional, are o relatie de fascinatie
necritica. Realitatile occidentale si cele romanesti
te-au inspirat deopotriva? Exista vreun caz real pe
care se bazeaza romanul?

Nu direct, nu de ceva ce mi s-a intamplat mie, cel
putin nu la nivel de fapte. M-a inspirat tragedia
clujeana de la Pata Rat si realitatea refugiatilor care
soseau in valuri la Bruxelles, unde locuiesc. La nivel
de idei si emotii insa, cred ca orice roman e unul
biografic. Desi el trebuie neaparat citit independent
de biografia autorului, asa cum orice opera de

arta probabil ca are de castigat din a fi scoasa din
ingustimea vietii celui care a creat-o. Asa cum spunea
Elena Ferrante undeva, cartea trebuie sa-si gaseasca
intelesul in tovdrasie cu fiecare cititor in parte, mult
dincolo, si de ce nu, chiar mult peste ceea ce s-a
priceput sa spuna autoarea.

25

M-a inspirat tragedia
clujeana de la Pata
Rat si realitatea
refugiatilor care
soseau in valuri

la Bruxelles, unde
locuiesc. La nivel de
idei si emotii insa,
cred ca orice roman
e unul biografic. Desi
el trebuie neapadrat
citit independent de

biografia autoarului.
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KRISTA SZOCS:
»In poezie
simt ca trebuie
sa fiu cat mai
true to myself”

oeta Krista Szocs a publicat Tn acest
an volumul de versuri Joerlin’, volum cu
care a fost nominalizata la premiile Sofia
ejde. Face parte din gruparea ,Zona
noua” de la Sibiu si este editor al revistel
si organizator al festivalului cu acelasi nume. Versuri
ale sale In limba engleza au fost publicate n seria
JPoetry will be made by all. 1000 books by 1000 poets’,
volumul JJocked in silence” (2017). Poezia din volumu
Joerlin’, subintitulat iar introvertitii au iesit din casd’, a
fost descrisa ca un discurs cu valente muzicale si cu
toanalitate depresiva. Krista Szocs s-a mutat recent in

Germania

Postmodernismul, se spunea la un moment dat,
este modernitatea oraselor-metropola extinsa la
nivelul intregii planete. Si totusi, a fost nevoie de
experienta din Berlin ca sa scrii ,berlin”. Crezi ca
experienta ta de persoana intr-o tara strdina are
ceva de-a face cu insasi procesul poeziei? Oare (si)
locul ,,face” poezia?

Tnainte de a aduce in fata audientei «4'33"», John Cage
a afirmat ,Sunt aici si nu e nimic mai mult de spus.
Daca printre voi sunt cativa care doresc sa ajunga

in alt loc, pot sa plece in orice moment. Ce avem
nevoie este linistea, iar linistea are nevoie ca eu sd
continui acest discurs”. Experienta Berlinului a fost
mult Tnainte sa incep scrisul propriu-zis la volum.

Ajunsa in schimb ,in tara strdina”, am simtit exact
ceea ce spunea John Cage, o liniste care avea nevoia
discursului, narativitatii. Pierduta in subtilitatiile
acestei linistii si in incercarea de a stabili relatia sigura
dintre ,Innenwelt” si ,,Umwelt” aici, mi-am amintit
foarte detaliat experienta Berlin-ului si am scris-o
altfel decat Tn multele pagini de jurnal. Mi-am amintit
de vizita la Dachau, de concerte, filme, relatii, prieteni
si toate acestea se regasesc in carte. Asa, treptat,
spatiul in care m-am asezat a devenit loc. Spun
narativitate pentru ca dupa cateva luni de liniste am
simtit nevoia de poveste, de explicatii, nevoia de a
ma auzi pe mine vorbind, oricat de narcisist ar suna,
de aici si dualitatea din carte. Poemele scurte sunt
scrise in Sibiu si in primele luni de Germania, cand



inca tacerea erainsusirea caracteristica, iar poemele
n proza sunt scrise cand am reusit sa ofer identitate
locului creat. In cazul acesta, locul a facut poezia
sim-a ,facut” si pe mine. A reusit sa transforme

un introvertit intr-o persoana care abia asteapta

sa povesteascad, sa asculte muzica cu cineva, sa
povesteasca de fapt non-stop, de aici si subtitlul ,iar

introvertitii au iesit din casa”. Poemele scurte
Volumul, spunea Radu Vancu, ,hasureaza zone sunt scrise in Sibiu
vitale ale umanitatii noastre postumane”. Dar

zonele acestea vitale sunt populate si de lucruri, si in primele luni de
spatiul si mai ales timpul revin in textele tale. lata

niste versuri de un exemplar postumanism (care Germania, cand inca
nu mai detaseaza omul de natura micro si macro):

»am auzit timpul din radacinile copacilor, din tdcerea era insu;irea
multitudinea de microbi, din insecte si miscarile

lor agitate. in locul acesta trebuie s te supui caracteristica, iar
vibratiei. imping gramada de iubire din stomac,

catre insecte. microb care le transforma.” Cat de poemele in proza sunt
expresiva crezi ca mai poate fi relatia dintre noi si

lucruri? scrise cand am reusit
Am avut o adevirata obsesie legatd de timp. Pana sd ofer identitate

sa Inteleg ca timpul este intim si tot ce exista pentru .

noi exista in raza acestui timp privat, a fost nevoie locului creat. In cazul
s& duc dupa mine valize intregi cu lucruri. In prea

multe locuri. Lucruri care-mi sustineau convingerea acesta, locul afdcut
ca timpul e acolo, impreuna cu ele si ca daca le-as

lasa undeva in alt spatiu decat cel in care ma aflu in poezia si m-a ,,fdcut”
prezent, timpul ar deveni ceva palpabil ce trebuie sa

las Tn urmd, nu doar data insemnata in calendar, sau §i pe mine.

ora aratata mare si albastru pe ecranul telefonului.

Ai o voce care afirma: ,,e visceral ce spun, da,

ce simt nu poate sa fie decat visceral” si ,,sunt
omul exceselor”. Si totusi, imi pare ca excesele
cumva se anuleaza si compun un echilibru, ca
visceralul si intelectualul nu se exclud, ca simti
cultura - in poezie, asta inseamna stilul de viata

- si ai o perceptie holistica pe bucati, nuin acelasi Tn primul volum am incercat un fel de dialog intre mai
timp. Nu degeaba scrii: ,,ca walt whitman, contin multe voci - antik, romantik, madi sau madanne -, dar
multitudini si, foarte bine, ma contrazic”. Dar pentru un debut a fost un plan cam indraznet, care
ai incerca sa practici poezia din postura unor nici nu a iesit exact cum as fi vrut. Incd am aceasta
heteronimi sau ti se pare superfluu? Te-ar tenta idee si as vrea sa o pot dezvolta mult mai concret
mijloace mai concrete, vreun gest din sfera intr-un alt volum. Am fost obsedata mult timp de
performance art? cartea ,The FUhrer Bunker”, unde W.D. Snodgrass

reuseste sa creeze personaje credibile doar prin



Aceasta libertate,
daca o pot numi asa,
m-a scos putin din
rutina obisnuita a
scrisului, din filmul

meu...

intermediul unor monologuri poetice scurte. Cat
despre heteronimie, imi place enorm de mult ,joaca”
lui Fernando Pessoa, dar nu cred ca eu as putea sa
mi-0 asum pana la capat. Mi-ar placea, de exemplu,
sa scriu thrillere pe care sa le semnez cu alt nume, ca
J.K Rowling, si nu as simti nevoia de confirmare, dar
in cazul poeziei e altfel. In poezie simt c3 trebuie sa
fiu cat mai ,true to myself” si nu as putea sa-mi duc
aceasta credintd pana la capat daca mi-as schimba
numele.

Mult timp m-am gandit ca as vrea sa fac un fel de
spectacol cu muzica si poezie, am invatat foarte putin
sa cant la pian, am avut un plan exact cu ce vreau sa
transmit, dar cumva am renuntat. Poate o sa revina la
momentul potrivit.

Acest al doilea volum in romana a aparut aproape
in acelasi timp si cu alte plachete (,,produse
miraculoase” de Angelica Stan, de exemplu)

care exploateaza, ca sa zic asa, limba de metal a
epocii, cu insertii precum: ,,daca vei fi o persoana
pozitiva si entuziasmata, oamenii vor dori sa-si
petreaca timpul cu tine”. Crezi ca poezia isi face
astfel mai bine treaba de a insolita, de a rupe
rutina, de a lupta cu inertia cotidiana, ori ca isi
face treaba oricum?

Citatul este din cartea ,Atitudinea e totul”, o carte
de literatura motivationala din care nu am reusit

sa citesc mai mult de 20 de pagini. Si acele pagini

au venit dintr-o simpla curiozitate, cand lucram

la Libraria Habitus si cartea era lunar pe lista de
Bestseller. Dar cumva exact aceasta insertie mi-a
|dsat impresia ca ma scoate din postconfesionalismul
de care ma simteam ,vinovata” la fiecare recitire a
poemelor. Poate din acest postconfesionalism si
nevoia de detasare, insertiile muzicale, din poemul
colaj din ,Himmel Uber Berlin” sau poemul care este
de fapt un album intreg al formatiei post-rock God is
an Astronaut. Aceasta libertate, daca o pot numi asa,
m-a scos putin din rutina obisnuita a scrisului, din
filmul meu, si m-a mutat in altul cu aceleasi intentii,
dar alt efect.

Acum cativa ani, ai adunat texte din volumul de
debut si din antologia efemerei tabere de la Telciu
(.Tranzbordare 13") si le-ai publicat in engleza

in cadrul unei colectii - ,,Poetry will be made

by all! 1000 books by 1000 poets” - care avea
coordonatori, insa autorii nu erau selectati in
functie de vreun criteriu, conta doar a fi nascut(a)
din 1989 incoace. Colectia nu a fost promovata
cum trebuie, dar cartile erau tiparite in regim

de tiparire la cerere. Ce potential vezi intr-un
asemenea sistem pentru poezia care nu este
recitata si performata?

Placheta ,locked in silence” a aparut in cadrul

acestui proiect doar pentru ca am fost recomandata
de cineva si am primit un mail din partea
coordonatorilor. S-au organizat expozitii cu cartile si
lecturi in ZUrich, Stockholm, Londra, dar, probabil din
cauza bugetului redus, lecturile s-au organizat doar
cu autorii aflati acolo in momentul evenimentului. Nu
am avut foarte multe asteptari de la aceasta plachets,
desi stiu multi autori care au publicat in cadrul acestui
proiect si pe care ii admir, dar eu nu am notorietatea
lui Tao Lin sau a Lunei Miguel ca sa pot obtine foarte
multe de pe urma acestei initiative. Poate ca proiectul
ar fi meritat sa fi fost mai bine promovat, in mai
multe tari, pentru ca Imi pare admirabil cum au reusit
sa adune atat de multi tineri poeti si sa-i aduca mai
aproape de un public mai larg de cititori.

INTERVIU REALIZAT DE YIGRU ZELTIL



LIDIA VIANU:

.Traducatorul este

pian §i pianist n
acela§i timp“

critoarea Lidia Vianu traduce literature

romanain e

britanica in romana. A initiat, i

Masteratul pentru Traducerea T@\%U\

Literar Cor T/‘mrﬂr 3N N cadrul Facultatii de
Limbi Straine a Universitatii Bucuresti si Maste
de traducere literara ,Lidia Vianu's Swww THM Jtes’
Din anul 2017, Lidia Vianu organizeaza un concurs
anual de poezie roman ~q5»a ai carui castigatori sunt
tradusi si publicati In engleza.

re d‘ ‘p,

Tnainte sa alcatuiesc setul acesta de intrebari,
am citit si am ascultat ce ati raspuns in alte
interviuri din trecut. Sunteti printre profesorii

de la Facultatea de limbi si literaturi straine

de la Universitatea din Bucuresti care au o
prezenta consistenta in spatiul mediatic, national
si international, de unde reiese intelegerea
nevoii universitarului de a comunica frecvent

cu societatea, cu alte institutii, cu lumeain care
traim. Tn zilele noastre, mai mult decat in trecut,
este esentiala cunoasterea unei limbi straine,
daca nu a mai multora. Din fericire, exista diverse
optiuni. Dumneavoastra ati invatat limbi straine
de la nativi. Ce simteati? Cum a fost cand ati
cumparat primul televizor si ati urmarit primele
filme subtitrate in limba romana?

3 si poezie contemporana

Televizorul era o noutate in Romania cand eu

abia aveam cativa ani... Filmele erau intotdeauna
subtitrate, in comunism. Da, e drept, am avut acest
mic noroc: sa invat si cu profesori pentru care limba
predata era limba maternad. La sapte ani am avut
norocul sa dea pdrintii mei peste o frantuzoaica:

am invatat metodic franceza cu ea, mai bine de
doisprezece ani. In clasa a patra am avut la scoald o
profesoara de rusa rusoaica. Si ce bine mi-a prins.
M-a pus sa invat toate declinarile si conjugarile. Si
apoi le-am uitat pe amandoua. Nu de tot, doar atat
cat sa nu pot vorbi fluent. Pentru cd, odata ce m-am
concentrat pe engleza, nu mi-a mai ajuns timpul sa
ma raspandesc. Doar c3, la engleza, norocul sa am un
profesor englez m-a gasit tarziu, abia in primul an de
facultate.



Noi ne ocupam

de o particica

din inteligenta
studentilor, dar nu
avem nicio putere
asupra lumii lor.
lar lumea lor este o
imensitate de
~tab”-uri deschise
simultan in google,

unde altundeva?

Cum se Tnvata atunci? Cu ce metode si ce carti?

Atunci pur si simplu se invata. Deprinderea unei limbi
este o chestiune de mare concentrare. Atentia a intrat
acum intr-o perioada de dipersare. ,invét, dar nu ma
zgaltai: ce, daca nu tin minte verbele neregulate?”
Profesorii ca tine si ca mine fac si ei ce pot. Noi ne
ocupam de o particica din inteligenta studentilor, dar
nu avem nicio putere asupra lumii lor. lar lumea lor
este o imensitate de ,tab”-uri deschise simultan in
google, unde altundeva?

Cum v-ati descoperit pasiunea pentru limbi
straine? Care a fost momentul cand ati spus: imi
place, asa ceva as vrea sa fac eu toata viata?

M-am gandit de multe ori la asta. De ce simt eu ca
nu as fi putut face altceva? Nu cred ca motivul a fost

marea mea usurinta de a deprinde limbile strdine.
Mai degraba a fost o pasiune pentru cuvant, o nevoie
de a afla de ce eu zic Nu, atunci cand alte neamuri zic
Non, Nein, No, Hem... Cum de cuvintele incd seamdna
intre ele, dupa veacuri de dispersare in atatea limbi?
Ce limba se vorbea oare candva, la inceputuri? E
pasionant de citit Emanuel Swedenborg, pe tema
asta. Dar mai ales Finnegans Wake, non-romanul lui
James Joyce.

Swedenborg?

E un filozof suedez, autorul unei carti cu titlul Heaven
and Hell. A fost scrisa initial in latina, De Coelo et

Ejus Mirabilibus, et de Inferno, ex Auditis et Visis.
Foarte tarziu In existenta mea mi-am dat seama ca
fnainte de varsta de patru ani - cand am inceput

sa citesc - eu stiam ca meseria mea va fi cuvantul.
Este, probabil, prima mea amintire, de pe cand
aveam mai putin de doi ani: eram singura la geam,
priveam copacii ingdlbenind si ma intrebam: ,De ce
or fi zicand toti Toamna, cand de fapt ar trebui sa

fie Doamna?” Era drama cuvintelor a caror origine
indepadrtata n-o stim intotdeauna, sau, in orice caz,
nu la varsta de doi ani. Stiam vorba [interzisa in
comunism] ,,doamna”, dar habar nu aveam cum s-a
alcatuit grupul de litere ,toamnd”. Cam asa a inceput
marea mea aventurd cu vorbele... Cu o indignare ca
nu stiu destul. Era, indirect, o indignare Impotriva
interdictiilor comuniste, suportate greu de o biata
familie burgheza saracita sub linia subzistentei.
Imitam exasperarea parintilor mei, care, nici ei la
randul lor, nu se puteau exprima... Fascinant, cate
straturi de sens poate avea pe ea o vorba aparent
univoca, dar de fapt semanand cu un sfesnic de
alama inegrit de praf, de ceara, de degete. Apare din
senin o emotie, 0 amintire, ceva foarte intim, si istoria
catorva litere la un loc se invioreazad, se umple de
culori: pentru fiecare in mod diferit. Cine mai poate
sa creadd in cuvinte univoce, nu are imaginatie—ce
altceva pot sa zic?

Mama dumneavoastra a fost si ea traducatoare.
Cum era pe atunci?

La vremea aceea, engleza era si ea in sediul din
Strada Edgar Quinet. in Strada Pitar Mos era Institutul
Maxim Gorki.



Tnseamna ca vorbim despre anii ‘50, dupa ce in 48
fusese desfiintat Institutul Sfanta Maria, iar sediul
din Pitar Mos intrase in proprietatea statului...

Da. Cred, insa, ca stiu mai multe de la George
Sandulescu despre perioada aceea decat de la mama
mea, care invatase pe pielea ei cd, in vremuri de
tiranie, unica scapare este sa-ti tii gura. Pentru ea
existau in primul rand cartile - acolo unde comunici
cu o altd inteligentd fara sa te expui. Esti doar tu si
pagina de hartie. Asa ca a adunat o biblioteca din
care norocoasa de mine m-am hranit multa vreme.
Probabil ca, daca as fi cautat Nietzsche, de pilda, la
orice biblioteca publica in anii ‘60, ma alegeam cu o
nota la securitate. Dar eu aveam acasa Ainsi parlait
Zarathoustra.

Tn adolescenta ati citit mult. Ce autori v-au ramas
la inima si de ce?

N-am citit nici mdcar o particica din cate as fi vrut...
M-a intrigat primul text citit, o povestioara comunista,
»Oul nazdravan.” Nu pot uita repulsia pe care mi-a
starnit-o. Stateam scufundata intr-un fotoliu urias, in
soba era jar [la propriul, si eu, la nici patru ani, citeam
un amestec stupid de cuvinte, de fraze artificiale.
,Daca astea sunt cartile, pai mai bine nu citesc,”
mi-am spus. Acuma stiu ca asta se aplica la toata
literatura care s-a pus in slujba comunismului. Atunci
era o autenticd revoltd ignoranta.

Mi-au rdmas in suflet toate cartile adevdrate. Daca
ma convingeau, Imi placeau. Bucuria intelectuala
adevdrata in fata unei carti a venit abia in facultate.
Noroc ca am scapat cu doar 11 ani de scoala
comunista. Sunt multi care vorbesc nostalgic de
scoala primara, de liceu. Eu le-am urat cu patima.
Tot ce am invatat, am invatat in afara lor. Acolo

era o indoctrinare continud, de care abia asteptam
sa ma scutur, sd ajung acasa si sa citesc lucruri
adevarate. Pasionante au fost bibliografiile cursurilor
universitare la engleza. Nu prea puteau sa le
cenzureze. Nu pot sa uit ca acolo s-au strecurat
Brave New World si Areopagitica [John Milton despre
cenzura la 16441]. Facultatea de engleza intreaga

era o conspiratie impotriva politizdrii. Daca am

preda cu adevdrat literatura astdzi asa cum se preda
ea altadata, daca studentii ar ajunge sa citeasca

cu patima, zi lumina si mai ales In vacantele lungi
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de vara am mai fi si acum o arma de combatut
analfabetismul gandirii. Dar studentii nostri de azi
citesc rezumate pe Google siinvata pentru examen
cursuriTnecate in studii culturale. Sigur, asta cand nu
sunt la serviciu.

Exista vreun cenaclu la care participati sau aveati
un mic grup de prieteni cu care purtati discutii pe
teme literare?

Exista un cerc studentesc, coordonat de profesorul
George Sandulescu. Din anul al doilea de facultate
m-a luat s ma ocup de cerc impreuna cu el. Veneau
multi colegi. Chiar era interesant.

Tnainte de 1989, a trece granita era de cele mai
multe ori un delict. Ce ati simtit cand ati iesit din
tara prima oara?

Da, asta a fost greu. Visam non-stop sa calatoresc. O
singura data, in anul cu marele cutremur, am scapat
10 zile la Nisipurile de Aur. Nu am ajuns la plaja. Am
batut Bulgaria cu piciorul, cu nesat: Sofia, Plovdiv,
Balcic... Nu conta, si satele imi placeau, Tmi placea
tot. E fascinant sa vezi oameni locuind in biserica - la
propriu: biserica devenise dormitorul unei batrane. Ni
se pusese in vedere sa nu ne abatem cu masina de la
ruta Bucuresti-Varna, dar n-am patit nimic. Presupun
ca securistii bulgari erau ocupati cu bulgarii lor.
Abian 1991 am iesit cu adevarat. M-am trezit din
cosmarul comunist direct In ,jungla capitalista”: am
predat doi ani la universitatile din New York si San
Francisco. M-am dus la ei cu entuziasmul mamei
mele: ,Sa vind americanii!” Si trebuie sa recunosc ca
America a venit pentru mine: am trait literalmente

in bibliotecd. Noaptea imi luam de citit acasa. Altfel
cum as fi putut eu sa predau literatura engleza
contemporand, cand in facultate ideea de ,Secolul
XX" se oprise la Virginia Woolf? Bursa mea Fulbright
devenise sinonima cu ,Au venit americanii”...

Anul acesta se implinesc 30 de ani de la Revolutie.
Povestiti-ne despre impactul momentului 1989
asupra predarii limbilor strdine. in ce ma priveste,
imi amintesc ca rusa invatata Tn primii cinci ani de
studiu s-a imputinat Tn urmatorii trei ani de liceu.
ntre timp, la Liceul lon Creanga au fost introduse
n programa si alte limbi, cum ar fi japoneza. in
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Nu ma pot impiedica
sd incep prin a spune
cd inca nu avem
istorie. Suntem intr-un

purgatoriu politic.

dimineata zilei de 11 septembrie 2001 am fost
fericita sa aflu ca am intrat la limbi straine, insa
cand am ajuns seara acasa, am vazut pe ecranul
televizorului cum fumegau turnurile gemene din
New York. Extaz si agonie in doar cateva ore. Ce
zile istorice v-au ramas intiparite in memorie si de
ce?

Nu ma pot impiedica sa incep prin a spune ca inca nu
avem istorie. Suntem intr-un purgatoriu politic. Nu
am repere in acesti ultimi 30 de ani. Poate cd e si din
vina mea: m-am opus cu disperare socialismului, am
trait, cum zicea Voltaire, cultivandu-mi o ,gradina a
mea”. Nu am fost si nu sunt sociabila. Singurdtatea

a fost un mod de viata si este si acum. Nu votez cu
nimeni. Nu vreau sa fiu sef si nu am nicio gasca.

Asta explica, banuiesc, decalajul dintre viata mea
interioara si epoca aceasta. Nu m-am mai uitat la
televizor de cand am infiintat editura Contemporary
Literature Press, pentru care am lucrat 18 ore pe zi,
timp de zece ani. ,Revolutia” este un cuvant la care nu
subscriu. A fost o scurta senzatie de eliberare. Ni s-a
dat liber la carti si la internet - lucru pentru care sunt
profund recunoscatoare. Dar ceea ce s-a petrecut
dupa 25 decembrie a fost cu totul altceva...

Tn ce priveste elanul predérii limbii engleze imediat

dupa 1989, aparent el a sporit. De fapt, nivelul a
scazut enorm foarte curand dupa aceea. A venit
peste noi ,predarea comunicativa”, care a format

si studentii nostri de astazi. Mare pdcat de traditia
romanilor in predarea unei limbi straine ca langue et
civilisation. Acum, o echipa de profesori temerari se
straduiesc sa revina la predarea de altadata: nu se
mai poate. S-a schimbat ceva in mentalul profesorilor.
Daca nu-si amuza clasa, ei simt ca nu si-au indeplinit
menirea - si probabil ca au dreptate. Si eu am

trecut de la cursul traditional, la facultate, la cursul
interactiv. Dar eu faceam asta mascat dintotdeauna:
adica predam textul prin discutii cu studentii din salg,
evitand sa Tnsir criticii literari care I-au parazitat.

Plec din Tnvatamant cu regretul ca predarea limbii
engleze la toate nivelurile trebuie schimbata din
temelii, si eu, una, pur si simplu nu stiu incotro ori
cum... In putini ani de aici incolo, cursurile facultatii
de engleza vor arata cu totul altfel. De cei din
generatia ta depinde cum vor arata ele.

n ziua de azi, cind multe dictionare sunt la

un clic distanta si se invata mult de pe ecrane,

o mare parte dintre abordarile pedagogice se
transforma sau apar altele noi. Ma intreb cat de
pregatiti sunt romanii pentru aceste schimbari,
cat sunt de constienti de ele, cat de rezistenti,

cat de intuitivi, cat de creativi... n 2006, ati initiat
Masteratul pentru Traducerea Textului Literar
Contemporan (MTTLC), specializat in engleza si
romana, pe care I-am urmat si eu cu mare placere.
Sunteti de parere ca ,,predarea prin traducere
functioneaza”. Ce factori credeti ca o favorizeaza?

Predarea prin traducere este singura modalitate de
aintelege textul literar in profunzime. Ea este cea
mai bund unealta critica. Studentii din 2006 erau inca
doritori de cultura, citeau mult, discutau cu placere.
Cultura actuala este cu totul altfel: este dominata
de ubicuitate, dispersare prodigioasa a atentiei,
pierderea notiunii de carte pe hartie. S-a schimbat
lumea. Nu stiu ce anume ar ajunge la sufletul si
entuziasmul studentilor de azi. Sau poate as sti, dar
mai am foarte multe de facut si nu mai am timp sa
ma reinventez.

Intr-un interviu anterior, spuneati ca ,,de cand
I-am pornit, am sentimentul ca ma reinventez”.



Ce inseamna reinventarea personala in contextul
institutional dat?

A fost o iluzie. Nu ma reinventam, din pacate. Stii
cum se spune, ,naravul din fire...” Am facut ce stiam
eu mai bine: analiza de text prin toate mijloacele si
mai ales prin traducere, adicd intelegand limbajul
autorului pana la cele mai subtile nuante.

Vorbeati la un moment dat despre acceptarea
unei doze de incertitudine in ceea ce faceti. Cum
va motiveaza in momentul in care apare nevoia
de a face schimbari?

Incertitudine este un mod de a numi speranta. Am
sperat si eu ca ceea ce fac va dura, ca masteratul va
face scoala. Dupa 10 ani si mai bine, vad ca nu stau
lucrurile chiar asa. Pe de alta parte, ma gandeam ca
editura va esua prima. Ei bine, editura creste inca. Am
ajunsin Times Literary Supplement, in New York Times
Review, la televiziune, la radio, pe toate continentele...
Editura e solida, cata vreme pot s-o duc mai departe.
Nu vad pe nimeniin jur care sa preia ce fac eu. N-are
nimic: au sa vind alte cauze de aparat. Pentru moment,
eu incerc si astept: certus an, incertus quando.

Tn 2009, ati infiintat Contemporary Literature
Press, asociata masteratului, prin ale carei
activitati le aratati studentilor ce inseamna
munca editoriala. Care este specificul editurii? Ce
fel de carti sunt?

Am numit-o ,Editura online a Universitatii din
Bucuresti, pentru studiul limbii engleze prin
literatura.” A fost ideea Profesorului Sandulescu, care
m-a ajutat enorm. Seria de 130 volume A Manual for
the Advanced Study of James Joyce’s Finnegans Wake,

i se datoreaza lui in primul rand. Este unul dintre
putinii joyceeni clari, profunzi si care stiu sa ajungd la

Incertitudine este

un mod de a numi
speranta. Am sperat
si eu cad ceea ce fac va
dura, ca masteratul
va face scoald. Dupa
10 ani si mai bine, vad
ca nu stau lucrurile
chiar asa. Pe de alta
parte, ma gdndeam ca
editura va esua prima.
Ei bine, editura creste

inca.
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raddcina sensurilor. Am invatat multe de la el. Cred ca
seria noastra a fost prima resursa recomandata chiar
si de James Joyce International Foundation inca din
anul 2010. Este acolo cercetare stiintifica de cea mai
buna calitate, facuta in asa fel incat sa deschida ochii
si profesorilor, si ucenicilor lor.

chiar trilingv. Am publicat Petronius in romang,
engleza si latina, de exemplu. Si multe altele. Am
publicat manuale clasice de predare a limbii i
literaturii engleze. Manualele vechi de engleza au
autori romani, multi uitati, asa ca am facut o colectie
de istorie a anglisticii romanesti. Am adunat in ea
carti abandonate pe nedrept, unele din fondul
academiei, altele din biblioteci vechi, cum era cea a
Profesorului Sandulescu, ori cea a mamei mele. Am

Am Tncercat sa promovam cateva serii la editura.
Mai intai literatura clasica, editata bilingv, uneori



Aproape 10 ani,
editura s-a hranit
din entuziasmul
masteranzilor,
intr-adevar.

Lucram cu ei, Ti
invatam sa faca
lucruri destul

de complicate -
confruntare de text,
revizuire -, dar si
operatii mai simple
de corectura, editare
in pagind, scanare si
asamblarea imaginilor

in volum.

mai publicat majoritatea pieselor lui Shakespeare in
traduceri vechi de referinta: aici ne-a ajutat Biblioteca
Academiei Romane. Mdrturisesc cu satisfactie ca nu
ne-am incurcat cu Studiile Culturale, pe care nici el,
nici eu nu le prea inghitim. Debuturile sunt putine,
intampldtoare. Ne-au interesat in primul rand cartile
scrise intr-o engleza de la care studentul sa aiba ce
Tnvata. In sfarsit, sunt peste 500 de volume aici.

Dintr-un interviu anterior cu poeta loana
leronim reiese ca centrul de greutate al tuturor
activitatilor dumneavoastra este ideea aceasta
de a lucra cot la cot, profesorul cu studentii.
Cum v-ati dat seama de importanta sa? Ati avut
profesori care lucrau astfel sau este ceva ce v-ati
dorit multa vreme si, intr-un final, s-a realizat?
Cum functioneaza si care sunt avantajele?

Aproape 10 ani, editura s-a hranit din entuziasmul
masteranzilor, intr-adevar. Lucram cu ei, Ti invatam
sa faca lucruri destul de complicate - confruntare
de text, revizuire -, dar si operatii mai simple de
corecturd, editare in pagind, scanare si asamblarea
imaginilor in volum. Eu am invatat singura. De un an
si ceva, entuziasmul a scdzut. E de inteles: nu editori
vor deveni dupa absolvire masteranzii mei. Practic
toate studiile filologice sunt intr-o criza produsa de
faptul ca ele pregateau n principal profesori, dar in
acest moment nimeni nu poate trai din predare...
Soarta unei facultati careia i-a murit meseria pentru
care fsi pregatea studentii este sumbra. Inca o dats,
sper ca tinerii tdi colegi sa redreseze situatia, sa

lege din nou studiul universitar al limbii engleze

de o profesie din care studentul sa poata trai dupa
absolvire. Eu caut drumuri de 12 ani... Am incercat
tot ce am putut pentru masteranzii mei: subtitrare,
supratitrare, traducere de site-uri culturale [gen
Radio Romaénia Muzical], colaborari cu traduceri de
poezie la toate revistele din tara, colaborari cu TVR,
UNATC si multe, foarte multe altele. Problema este
ca slujbele banoase au migrat din domeniul culturii
spre acea meserie instabila a ,serviciilor”, adica ceea
ce fac ,multinationalele”. Pentru moment, acolo intra
o enorma forta de munca. Nu va dura mult, si nu este
o0 specializare solida, dar, acestea fiind vremurile, nu
putem lupta cu realitatea. Sau putem. Cu mult curaj,
putem. Asa ca editura ramane ce a fost de la bun
inceput: o intreprindere temerara.

V-ati ferit mereu de politica, de politicile impuse si
absurde. Lucrul cot la cot, profesorul cu studentii,
este totusi si el o politica (polis = oras), un mod

de socializare urbana. Politica dumneavoastra
sunt studentii si masteranzii carora le predati
arta traducerii. Apreciati ca modul acesta de lucru
participativ s-a transformat in normalitate si in
domeniul educational in ultimul timp? Daca nu
inca, de ce anume ar fi nevoie?



Pana nu demult, da, am lucrat cot la cot cu
masteranzii, pentru ca ne lega acelasi entuziasm
pentru cartea scrisd, pentru literatura, pentru autorii
uitati, care trebuiau pastrati vii. A fost perioada

de glorie. Mai am si acum masteranzi doritori de
literatura, si care fac si lucruri neplatite, Insa marea
lor majoritate vin la masterat cu o slujba fara de care
nu pot exista si li se pare o impietate daca le cer sa
faca activitati neplatite. Ori, editura noastra este suta
la sutd non-profit... Metoda mea didacticd nu mai e
de mare folos, iar de ceva vreme incoace chiar ma
bate gandul sa ma axez pe editura si sa ma retrag
de la catedra. Trebuia sa vind si acest moment. Am
multe carti de editat, am cartile mele nepublicate si
amanate indelung. Dar iesirea din profesia careia
i-am fost credincioasa o viata nu e un lucru comod.
Nu stiu ce anume este ,normalitatea” de astazi. De
aici pleaca si tristetea mea.

Lucrati aproape de studenti, le sunteti ca o
mama. Mizati nu doar pe placerea lor de a invata,
ci si pe utilitatea masteratului pentru ce vor face
ulterior. Ce ar insemna acreditarea lui ca program
academic la standarde europene? Ce se negociaza
si ce nu? Acum cativa ani, ati trimis dosar la
Comisia Europeana pentru a include masteratul
de traduceri literare in reteaua europeana de
masterate de traducere. Ce s-a intamplat?

S-a intamplat ca Europa este cu un pas inaintea
noastra. Eram in anul Ill la engleza atunci cand
Levitchi ne-a povestit istorioara unui computer care
a fost pus sa traduca ,out of sight, out of mind”,

si rezultatul a fost ,a blind idiot"... Ca de obicei,
fnvatamantul este o pierdere continua si deloc o
acumulare, asa cd Europa a facut un mic pas inainte -
traducerea asistata de computer - si un pas de urias
fnapoi: EMT nu acorda titlul de program european
[European Master's in Translation] decat acelora care
fac traduceri specializate. Literatura este exclusd,

iar cei care traduc texte cu vocabular specializat

au obligatia sa foloseasca softuri comune, adica

sa traduca toti la fel. Este aici un sentiment fals de
comuniune, si o imbecilizare, necesara, poate, mais
¢a n'empéche. Eu am refuzat sa mergin directia de-
cerebralizarii.

Intr-adevar, in cazul traducerilor literare,
computerele sunt utile doar pana la un punct.
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S-a intamplat ca
Europa este cu un pas

inaintea noastra.

Factorul uman primeaza. Poate ca a venit
momentul ca europenii (inclusiv romanii) sa-si
dea seama ca viitorul culturii si literaturii pe
continent depinde si de cat de bune sunt scolile
locale de traducere, ca oricand e loc de mai bine.
Intr-un interviu recent pentru Radio Romania
Cultural, doamna Florica Dimitrescu, lingvista
noastra nonagenara, amintea ca limba romana
e un carrefour, o intersectie de limbi latine, de
slavona, de turca etc. Dat fiind ca traducerea
literara presupune pentru noi, evident, si limba
romana, cum ar putea fi favorizat factorul uman?

Atunci cand vine vorba de finantari, totul e
improbabil... Nu sunt buna la fundraising. S-ar putea
face foarte multe, cu conditia sd se ocupe altcineva de
contabilitate. De idei nu duc lipsa...

De doisprezece ani incoace, exista la MTTLC si
cursul de editare media, sustinut de traducatorul
si jurnalistul Bogdan Stanescu. Tn ce const3 acest
curs si cum se deruleaza?

Este un curs care, am sperat eu, va da masteranzilor
o profesie cat de cat legatd de literatura si platita
onorabil. Subtitrarea a devenit azi cel mai citit text
literar. Bogdan Stanescu, profesorul care o preda,
are 25 de ani de subtitrare pentru TVR, si pand anul
acesta a fost ,proful” preferat al masteranzilor. Anul
acesta cred ca s-a rupt undeva firul. Masteranzii vin
cu slujba de acasa si nu renunta la un salariu decent
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Ei au inteligenta sa se
adapteze vremurilor.
Dascalii lor nu o au si
vor plati cu locul de
munca daca nu vor
descoperi cum sa facd
un compromis intre
ceea ce le place lor
sd predea si ceea ce
au nevoie studentii
sd invete pentru a-si

castiga traiul.

pentru o cultura cu care abia mai pot sa-si cumpere
0 sapca si un covrig. Nu este deloc vina lor. Ei au
inteligenta sa se adapteze vremurilor. Dascalii lor

nu o au si vor plati cu locul de munca daca nu vor
descoperi cum sa faca un compromis intre ceea ce le
place lor sa predea si ceea ce au nevoie studentii sa
invete pentru a-si castiga traiul. Acesta este punctul la
care, la varsta mea, imi permit sa bat in retragere.

Ati creat recent la facultate, in sala James Joyce,

Biblioteca Leon Levitchi pentru tinerii traducatori.

Care sunt obiectivele acesteia?

Mai intai a fost lupta sa asigur o sala masteratului.
Am facut ceea ce se chemain 2006 o ,platforma”,

un grant care a dotat zece sali cu computere, table
interactive, aparatura pentru videoconferintd. Atunci

am Tnceput sa gandesc sala James Joyce. Am luptat
mult pentru fiecare amanunt [banci noi, scaune

noi, catedra noua, rafturi pentru carti], iar in acest
moment suntem gata sa deschidem portile. Am avut
donatii generoase de carte din toate partile: scriitori,
traducatori, profesori. Avem si o bibliotecara de la 1
ianuarie 2019, asa ca mai trebuie un singur amanunt:
sa-i gasim pe cei care mai citesc carte pe hartie.

Au loc aici intalniri cu scriitori si traducatori,
un club de traducere. Poate ar fi bun si un club
de lectura, un concurs de traducere, un pic mai
multd promovare. Tn ce alte directii s-ar putea
extinde activitatile masteratului?

Eu am Tncercat tot ce mi-a dat prin minte. Sper sa
aiba cei tineri mai mult succes.

Sa schimbam putin cursul interviului. Care sunt
valorile pe care le pretuiti cel mai mult si de ce?
De-a lungul timpului ati publicat poezie si roman,
carti de critica, antologii, interviuri, traduceri etc.
Cum vedeti relatia dintre scris si traducere, se
ajuta reciproc sau sunt in conflict? in ce conditii
pot coabita pasnic?

Universitarul are ochelari de cal. Pentru el primul
lucru este ,publish or perish”. Probabil cd acesta

este unul dintre motivele pentru care cred ca sunt
pregatita sa fac un pas inapoi. Dintotdeauna am

vrut sa scriu. Dar am trecut universitatea pe locul
intai. Universitatea din Bucuresti rdmane pentru
mine alma mater, locul unde de la 17 ani am vrut sd
profesez. Dar cartile pe care le-am scris ca universitar
nu ma mai reprezinta. Teoria in literatura vine numai
dupa textul studiat si nu Tnainte, ca sa ma exprim
civilizat. Nu mai am chef sa fac teorie. Cat despre rest,
I'homme propose, Dieu dispose. De la 0 vreme, imi vin
tot mai des In minte proverbele frantuzesti ale tatalui
meu...

Ce diferente vedeti intre cei care sunt doar
traducatori si traducatorii scriitori?

E un avantaj sa stii ce poti face cu limbajul ca scriitor.
Da curaj si da o unealta in plus traducatorului din
noi. Poate tocmai de aceea am tradus eu mai multa
poezie si poate de aceea ea a aparut in Anglia, a luat
un premiu european.



Dupa 1989, ati publicat un volum de interviuri
despre cenzura cu scriitori romani. Povestiti-ne
despre istoria aparitiei acestei carti. Ce probleme
au fost pana sa fie tiparita? Cum a fost receptata
dupa publicare?

Marea mea bucurie in 1989 a fost ca m-am eliberat
de oprelistile puse de comunism limbajului si gandirii.
N-am putut scoate nicio carte Thainte. Nici macar
Engleza cu cheie ori macar o traducere din Joseph
Conrad. Am gandit cartea despre cenzura in engleza,
dar nu m-am gandit cine o s-o vrea aici in engleza.
Nu aveam exercitiul de a ma gandi la publicare. Spre
norocul meu, s-a intamplat sa vina in Romania un
mic congres [mai degraba o sueta] Joyce, si acolo
unul dintre joyceenii americani mi-a sugerat s-0

dau la Central European University Press, care avea
o directoare si 0 echipa de americani pe atunci, la
inceputuri. Au acceptat-o imediat. Nu au modificat
nicio virgula. Din pdcate, insa, au taiat mult din
selectia de texte scrise de autorii intervievati, adica
din proza ori poezia lor. Puse la un loc, declaratiile
din interviu si literatura lor aveau de demonstrat ceva
ce nu puteam exprima direct. Si imi dau seama ca si
acum as ezita. Ideea era cd, dacd a existat o cenzura
adevaratd in comunism, literatura scrisa in vremea
aceea era un mare compromis. Nu mi-au placut
niciodata compromisurile. Censorship in Romania, abia
acum imi dau seama, era o carte profund morala.
Din cauza scurtdrii selectiei de texte gandite de mine,
pentru multi nu a fost deloc limpede de ce, de pilda,
incep eu cartea cu fostul ministru al educatiei.
Cartea aceea, Censorship in Romania, a adus si primul
efect al ,junglei capitaliste”: americanii au plecat,
editura a ramas pe mana celor din Budapesta, care
m-au trecut doar editor la o carte in care totul era

al meu: interviurile, selectia de texte, traducerea lor,
corectura. In plus, la o luna dupa aparitie, am primit
un ravas care ma anunta ca sunt datoare editurii
500 de dolari pentru ca nu am predat un index, care
nu mi se ceruse niciodatd. De atunci, muschetarii
vand cartea si acum, ca in Dumas, dupad 20 de ani.
Ma intreaba o multime de oameni dacd nu am un
exemplar in plus, fiindca pretul nu este comod, si nu
ma cred cand le spun ca am exact un exemplar, al
meu. Povestile liberalizdrii...

Intreb pentru cititorii interviului, care poate
nu au timp sa citeasca studiile recente despre
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Marea mea bucurie in
1989 a fost ca m-am
eliberat de oprelistile
puse de comunism
limbajului si gandirii.
N-am putut scoate

nicio carte inainte.

cenzura scrisului de dinainte de 1989: de ce era
asa de greu sa se publice literatura inainte de
1989?

Mi-e greu sa dau un raspuns. in mod cert, eu nu

am putut sa public, si it was not for lack of trying.

Am incercat cu traduceri, cu manualul de engleza,

cu volume academice. N-am cunoscut pe cine
trebuia, n-am fost destul de buna, n-am stiut sa fac
un compromis decent cu ceea ce nu se povestea.
Sentimentul meu final a ramas cd, oricum ar fi fost, a
fost vina mea.

Despre poezia si proza pe care le-ati publicat

ati spus mai demult ca ,,au fost un accident”

ori ca ,,am scris la noroc”. Au avut cenzura si
autocenzura vreun rol in formarea acestui punct
de vedere?

Nu cred. A fost o batdlie cu mine, pe care am
pierdut-o, probabil, din lipsa de talent. Judec, ca
romanul, impartial. Abia acum, in deceniul sapte al
vietii mele, mi-am gasit o voce. Poate nu e buna nici
asta, dar, pentru prima oara dupa o viatd in care am
tot scris, sunt de acord cu mine cand recitesc.
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Imi fdcusem o metodd
a mea, dupa ce am
citit cam tot ce se
putea citi, incepdnd
cu Levitchi. Stiam ce-i
trebuie unui elev de
scoald ca sa intre la
engleza, stiam tot ce
nu se face la scoald, ce
carti nu au, cum ii pot
ajuta. Am pus toate
acestea intr-o carte cu

haz.

Sa vorbim putin despre volumul English with a
Key, la care si eu am lucrat cu mare placere siam
Tnvatat sa pescuiesc sensuri. Prin alegerea unor
L~cuvinte potrivite”, ati reusit sa lasati Tn urma nu
doar o carte de exercitii pentru tinerii porniti pe
drumul traducerilor, ci si sa transmiteti bucuria,
entuziasmul de a scrie si nevoia de a folosi
cuvantul pentru a pastra un echilibru intre limba
sursa si limba tinta. Ce simteati cand scriati la ea?

Vazand eu ca nu am nicio sansa sa public nimic
nicaieri, m-am gandit la o carte despre ce fac eu mai

bine. Profesorii de engleza au avut intotdeauna o

a doua slujba: meditatiile. imi facusem o metod3

a mea, dupa ce am citit cam tot ce se putea citi,
incepand cu Levitchi. Stiam ce-i trebuie unui elev de
scoala ca sd intre la engleza, stiam tot ce nu se face

la scoala, ce carti nu au, cum li pot ajuta. Am pus
toate acestea intr-o carte cu haz. Am dat la o parte
tractoarele si omul nou, le-am Tnlocuit cu animale,
plante, natii, pesti, zburatoare: toate au devenit

eroi de istorioare care uneori se opreau doar la

0 propozitie. Am avut grija sa fie acolo gramatica
esentiald... Cam asta e reteta: gramatica si haz. Dupa
Motanul Arpagic al Anei Blandiana, nu ma mir ca cei
care m-ar fi putut ajuta sa o public s-au inspaimantat.
Confirmarea acestei parti a vietii mele - lucrul cu

un singur elev, pana cand ajunge student - a venit
curand dupa 1990, cand am scos cartea din sertar si a
ajuns sa fie cumpdrata peste tot in tara. Alt bestseller
nu am.

Cu cine sau cu ce ati compara traducatorul? Dar
actul traducerii, cu ce seamana?

Traducatorul este pian si pianist in acelasi timp. Atata
grija trebuie sa aiba traducatorul, sa nu traduca
niciodata ,a blind idiot". El regandeste opera unui
scriitor, englez ori de alta natie, in limba lui materna:
o rescrie. Se pune exact in papucii autorului, intelege
bine tot ce vrea sa spuna acesta, iar dupa aceea reia
enuntul, Iasand cuvintele sa vind la el. Nu ajunge
dictionarul. E foarte rard situatia in care merge
traducerea cuvant cu cuvant. Un traducator are
nevoie si el de inspiratie. Drept care el chiar se simte
partener la creatie. Apropierea aproape intima de
creator, insa, 1l poate face sd traduca adesea altceva
decat a spus scriitorul. Orgoliul traducatorului e un
mare pericol. Sigur, Paul Valéry avea dreptate cand
zicea, L’'homme de génie est celui qui m’en donne.
Fireste ca ne ldasam uneori dusi de val, si credem ca
fara noi cartea aceea pe care o traducem nu ar exista.
Trebuie sa avem grija sa ne revenim din extaz Thainte
ca cineva sa ne spuna: amice, scoti traduceri din
maneci ca un saltimbanc.

De-a lungul anilor ati tradus nenumarate carti,
mai ales de poezie. Care ar fi virtutile unui bun
traducator si cum le-ati interpreta in lumina
zilelor noastre?



Ma feresc sa gandesc reguli. Un traducator bun

este cu siguranta creator. Creatia lui este alta decat
cea a autorului. Intotdeauna am preferat sa invat
din practicd. Teoria e marota acestor timpuri si, din
pacate, a esuat. Nimic nu poate fi explicat suta la
suta. E bine sa cautam explicatii, curiozitatea este
esentiala, dar sa nu ne asteptam la raspunsuri: noi le
gasim, noi le aplicam si tot noi ne dam seama la un
moment dat ca totul este fluid, totul trebuie luat si
inteles de la capat, iar si iar.

Se vorbeste despre invizibilitatea traducatorului.
Ce inseamna lucrul acesta?

E un cuvant. Gasit de un teoretician si eseist, el
insusi traducator. De multe ori m-am intrebat daca
nu a simtit si el cd propriii lui termeni come back to
haunt him, cum a patit T. S. Eliot. Cum patesc toti

cei care cred ca au produs o teorie, cheia tuturor
situatiilor practice. Tot ce produc ei de fapt sunt
cuvinte. Cuvintele acestea, citate la nesfarsit, uneori
prelungite de teoriile altora, se demonetizeaza, ajung
sa fie folosite de persoane care nu au citit textul
intreg, dar au auzit formula si se gandesc ca ea ,da
bine” intr-un text academic, pentru ca toatd lumea a
auzit de Lawrence Venuti, nu-i asa? Aceste vocabule
sacre, deseori inventate de scriitori de geniu, au sens
numai n textul original. Reluate la nesfarsit, ele fac
mai mult rau decat bine. Cum zicea atat de adevarat
David Lodge [iata, comit si eu pacatul de a cita un

alt critic, dar it’s for a good cause], words come to the
writer already violated by other men [cuvintele unui
scriitor au fost deja violate de altii inaintea luil...

Se spune despre intuitie ca este un mod de a privi
cu sufletul. Cat de mult conteaza intuitia pentru
traducatori si interpreti?

Frumos. Da, intuitia este esentiald. Ea cuprinde tot
ceea ce nu putem spune, nu putem teoretiza, nu
putem legifera. Ea este pentru traducdtor ceea ce
este talentul pentru autor. Si, daca ma gandesc bine,
tot talent se cheama...

Care sunt traducatorii romani pe care ii admirati?

Mi-ar placea sa pot raspunde, dar in viata asta nu am
avut vreme sa citesc in traducere decat textele pe
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Intotdeauna am
preferat sa invat

din practica. Teoria

e marota acestor
timpuri si, din pacate,
a esuat. Nimic nu
poate fi explicat sutda

la suta.

care eventual le-am confruntat cu originalul. Cum nu
exista text perfect, greseli gasim 1n tot locul, asa ca

nu admir niciun traducator, incepand cu mine insami.
Revenind Tn timp la propriile mele traduceri, mi-am
gasit atat de multe alunecari, incat mi-a fost rusine de
mine. Dar gasesc uneori la altii solutii de traducere
care ma fac sa gandesc: ,Genial!”

Ce parere aveti despre retraducere, cand este
necesara si de ce?

Intrucat, dup& prerea mea, traducerea este cea mai
bund interpretare a unei opere literare, in mod sigur
o re-traducere va aduce o lumina noua. Nu detine
nimeni monopolul asupra unui text si nu exista doi
traducatori care sa traduca exact la fel, cu toate ca
se folosesc de aceeasi limbd. Limba materna este
vie, se schimba, isi pierde expresii, creeaza altele,
conventiile ei se modifica si de cele mai multe ori
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Aprob cu ochii inchisi
orice activitate

care promoveaza
literatura, pentru ca in
Ziua de azi ma tem ca
literatura este in mare
pericol. Se pierde
mult, dar se castigd o

sansa la supravietuire.

greselile devin norme, dupa o vreme. Daca cineva
traduce drama din Dickens, iar altcineva este sensibil
la umorul autorului, cei doi vor traduce de fapt doua
carti diferite. Opera isi are deschiderea ei: ,Lasati
traducatorii sd vina la mine..."

Dar despre retraducerea intralingvistica (de
exemplu, Alice in Wonderland pentru cine
cunoaste limba la nivel elementar)?

Aprob cu ochii inchisi orice activitate care
promoveaza literatura, pentru ca in ziua de azi ma
tem cad literatura este in mare pericol. Se pierde mult,
dar se castiga o sansa la supravietuire.

Ati tradus multe poezii de-a lungul timpului.

Care dintre ele v-au ramas la suflet si de ce?
Atunci cand este nevoie sa alegeti textele pe care
le traduceti, de ce criterii tineti seama in mod
special? Cum va dati seama ca un text este bun de
tradus?

Nu spun ceva nou daca raspund ca cel mai mult
iubesc textul pe care-I traduc acum. Le-am iubit pe
toate la vremea lor. Orice text este potrivit sa fie
tradus, chiar si lozincile isi au interesul lor. Un singur
criteriu am: sa vad eu ceva in textul acela. Nu ma
incumet sa spun ce anume. Intuitia, cum ziceai, face
asta in locul meu si ma descarc de responsabiliate cu
incantare. Acum imi dau seama: atatia teoreticieni ai
traducerii au fost ori sunt si niciunul nu s-a gandit sa
discute o teorie a talentului... That will be the day.

Ce traduceti in acest moment? Cum suna?

Traduc o miniantologie a poetilor Bloodaxe, apoi

un volum de inedite pe care mil-a incredintat Alan
Brownjohn, volumul concursului national de poezie
,Lidia Vianu Translates” si doua poete foarte bune din
Anglia... Ar mai fi, dar nu stiu cat apuc sa fac.

Ce ati observat in fata unor specii literare diverse
in momentul traducerii? Totul trebuie tradus
(2015) afirma Bogdan Ghiu. Chiar poate fi tradus
totul?

O sa md ierti daca o sa am aici o reactie exclusivista...
Da, totul poate fi tradus. Daca traducatorul simte
asa, atunci chiar trebuie tradus. Si, cu toate acestea,
filologul din mine nu se poate impiedica sa spuna:
daca vrei sa citesti Voltaire, invata frantuzeste.
Candva, asa faceau iubitorii de literatura. Nel mezzo
del cammin di nostra vita... Eliot a Tnvatat italiana
invatand Dante pe dinafara. Nu putem - ce pacat - sa
invatam toate limbile lumii. Daca ne-am incumeta,
ori dacd vrem sa discutam ce si cand [nu] trebuie sa
traducem, poate ar fi bine de inceput cu James Joyce,
Finnegans Wake.

La masterclass-ul pe care l-ati lansat in urma
cu trei ani la MTTLC, participantii care au lucrat
impreuna cu poetii britanici au putut vedea

ca fidelitatea traducerii este un mit. Tanarul
traducator creste si se obisnuieste cu ideea de
a urmari fidelitatea fata de textul original, Tnsa
n practica este nevoie si de orientarea spre
audienta, deci pot exista variante in functie de
publicul cititor care nu este o masa amorfa, ci
format din segmente diverse. Cum comentati
existenta acestor faze?



Cum ziceam, fiecare traducere este pe de o parte
opera originala, iar pe de altd parte ea este alta
carte. Imi amintesc fara sa vreau o scurtd intamplare.
Un nevazator imi povestea ca asculta Dickens, David
Copperfield. I-am spus ca e plin internetul de audio-
texts, pot sa-i indic cateva foarte profesioniste, care
pun in valoare originalul. ,A, nu,” mi-a raspuns.

+Eu citesc rescrieri.” Nu intelegeam. ,Adica cineva
reia povestea si o scrie altfel, alt final, de pilda.”
Sigur, variante si variante. Nu intru in discutia

aceea cu rezumatele cartilor de pe google, care
inlocuiesc lectura din ce in ce mai constiincios. Viata
merge Tnainte. Cum zicea si Stalin, ,Nu conteaza

ca dusmanii ne ponegresc. Important este ca

se vorbeste despre noi peste tot!” Cam agsa stau
lucrurile si cu literatura.

Care ar fi tipurile de capcane de care devin
constienti tinerii traducatori?

Tu vrei sa fac eu aici un mic curs despre cei care

Se pricep prea bine sa arate cu degetul: ,la uite

ce prostie zice ala!” Sigur ca sunt capcane, iar ,a
blind idiot” este una clasicd. Nimeni nu e ferit de
gafe, ba chiar unele de proportii. Unicul meu sfat
pentru traducdtor este sa se reciteasca periodic si
va descoperi singur... Teoria Traducerii, ca si Studiile
Culturale ori Teoria Literaturii, creeaza texte fara
obiect. Ele etaleaza o falsa cultura. Traducerea se
fura, se munceste, isi trage seva dintr-o truda de
palmas, ca sa ajungi sa intelegi corect contextele pe
care le traduci. Tti alegi singur ceea ce te scoleste
mai bine in opera altora, inveti din propriile greseli
si, mai ales, nu crezi ca o traducere este vesnica.
Varstele traducatorului sunt multe. Un singur lucru ar
trebui sa aiba ele in comun: constiinta ca el a tradus
intotdeauna to the best of his abilities [cat au putut ei
de bine]. Drept care, detest profesorii care fac haz
intre ei pe seama greselilor facute de Tnvatdceii lor.
Ce bine zicea bietul Noica: ,Un tandr caruia nu-i poti
trece nici o incertitudine iti este o infrangere.” Da,
traducerea este o uriasa incertitudine, pe care n-o
invatam din teoria traducerii, ci din practica ei. Atata
le-as spune celor tineri: cititi.

Cum se pot vedea distantele dintre intraductibil,
greu de tradus si usor de tradus? Ce se intampla
pe aceste intervale? Ce rol are libertatea in acest

Teoria Traducerii, ca
si Studiile Culturale
ori Teoria Literaturii,
creeazd texte fard
obiect. Ele etaleazd

o falsa cultura.
Traducerea se fura,
se munceste, isi trage
seva dintr-o truda de

pdlmas.

context? De ce mai este nevoie pentru a circula cu
incredere in aceste spatii?

Libertatea traducatorului... Un miraj frumos.
Scriitorul este oare liber? Liber sa-si urmeze talentul,
vocea, intuitia. Dar ce lupta cu el insusi pana cand

se gaseste! Cam la fel e si cu traducatorii: se cauta

0 viata, se gasesc pe ultima sutd de metri si in

acea ultima clipa incep sa dea interviuri. Cdutarea
este tineretea lor. Dogmele pe care se apuca sa le
formuleze sunt ca imaginea lui John Donne: ,His first
minute, after noon, is night.”

n volumul Limbinal (2015), poeta Oana
Avasilichioaei, stabilita in Canada, incepe
explorarea spatiului dintre limbi Tn felul
acesta: ,,Border, you terrify. Border, you must
dictate your own dismantling or we will perish.
Purge. Border, are you listening? Are you
empire?” Frontiera pare un monstru indiferent,
ingrozeste, nu stim sigur daca va raspunde si
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Toatd teoria asta a
frontierelor este o
pledoarie mascata
pentru ,gastile”
literare, dacd ma

gdndesc bine.

are o forta augusta. Cum se vede abordarea
aceasta a frontierei, face to face, din perspectiva
traducatorului est-european, unde exista o

lunga istorie a frontierei, poate nu indeajuns
investigata si din punct de vedere al traducerilor?

Toatd teoria asta a frontierelor este o pledoarie
mascata pentru ,gastile” literare, daca ma gandesc
bine. Sunt scriitori care vor sa fie acceptati in spatii
care nu au habar de ei. Pentru a deveni parte din
establishment, este nevoie de multe. Nu e un lucru

de rusine ca un critic ori un romancier sau poet est-
european vrea si el in ,grupa mare”. Am trecut cu
totii pe aici. Tot globul vorbeste engleza, dar nu toti
sunt acceptati de editurile londoneze. Nu demult, un
editor foarte bun mi-a declarat onest: ,Eu nu public
decat cunoscatori nativi ai limbii engleze.” Este oare
nefiresc? Suntem oare indreptatiti sa ne lamentam?
Putem face plangere la stapanire? De ce nu se plang
de existenta frontierei decat aceia care nu o pot forta,
aceia care se afla in afara ei?

Predam la Berkeley in anul 1997, in momentul cand
statul american a decis sa anuleze ceea ce numeau ei
affirmative action, adica facilitatile menite sa ajute un
sector de studenti defavorizati sa intre la universitate.
M-am trezit, cand mergeam la ore, ca cei proaspat
impinsi in afara ,granitei” se cocotasera in copac, la
fel ca maimutele. Protestau. Voiau inapoi privilegiile:

sa intre fard teste, sd ia usor notele etc. Nu pot
decat sa ma intreb, citind intrebarea ta: oare nu este
~granita” un concept prea politizat pentru a mai fi de
incredere intr-o discutie nemanipulata?

Am acasa doua dintre volumele de poezii pe care
le-ati tradus impreuna cu Adam J. Sorkin pentru
editura University of Plymouth Press: Lines Poems
Poetry de Mircea Ivanescu si The Book of Winter
and Other Poems de lon Muresan, fiecare insotit
de lucrarile unor artisti plastici, Florica Prevenda
in primul caz, Ciprian Paleologu in al doilea caz.
Prin ce incercari ati trecut traducand aceste
volume si ce multumire v-au adus?

Aici este de ldudat tocmai ,granita”. Am tradus acele
doua carti cu un nativ, Adam Sorkin. Am invatat
enorm din lucrul cu el. Nu am fost intotdeauna de
acord cu stilul lui de a suci vorbele, dar fara el nu

as fi avut siguranta ca textul va spune ceva, macar,
americanilor. El avea incredere ca eu nu scap sensuri,
iar eu mad puteam baza pe el pentru adaptarea
englezei mele la timpul si spatiul carora le era cartea
adresata. E frustrant, dar este un rdu necesar: atunci
cand nu traducem n limba noastra maternd, nu
putem fi siguri ca facem bine ceea ce facem fara girul
unui nativ cultivat. Si, cum eu am tradus mai mult

in engleza decat invers, am avut intotdeauna mare
grija sa lucrez cu un poet englez ori sa dau textul la
citit unuia dintre ei. E drept ca a fost o bucurie sa

stiu cd un volum de critica a aparut la Northwestern
University Press in traducerea mea, fara ca cineva

sa se atinga de text catusi de putin, sau ca Central
European University Press mi-a publicat Censorship
in Romania fara nici cea mai mica corectura. Dar,
desigur, niciodatd nu este prea tarziu... Asa ca le sunt
recunoscatoare tuturor nativilor care m-au ajutat ori
md vor ajuta.

Pastrati de multa vreme legatura cu poeti si poete
de limba engleza, britanici mai ales, iar unii dintre
ei au si fost la Bucuresti cu mai multe ocazii. in ce
fel poate contribui poezia ca mod de relationare
si stil de viata la sanatatea unei societati? Poate

fi poezia un pansament sau un medicament

intru comunicare, evolutie culturala si renastere
spirituala?



Frumoasa intrebare. Si, da, eu sunt optimista. Se
intdmpla ceva acum, in era internetului: toata lumea
poate posta poeme ori povestiri, sperand ca va avea
un public. Ziceam noi odatd, romanul e nascut poet.
Internautii, si ei, par sa simta ca s-au nascut poeti. Ei
stiu engleza cat de cat, au o memorie colectiva care
este google-it si atentia lor este pe segmente scurte.
Prin urmare, scriu cu totii poeme ori povesti foarte,
foarte scurte. Tot ce vrea autorul [scriitor, traducator
etc.], tot ce vor defavorizatii pe care frontierele ii tin
la usa, este sa fie recunoscuti. Internetul a rezolvat
problema. Eficient. Cartea pe hartie devine treptat
incomoda. Ca redactor de editurd online, stiu: e cu
mult mai simplu sa dai un link catre o carte online,
decat sa duci cu tine zeci de volume in geamantan...
Cartea nu moare, se transforma. La fel si cititorii ei.

Va preocupa relevanta a ceea ce se traduce din
romana intr-o limba straina si modul cum se
traduce. Cum sustin institutiile de la noi si cele
internationale interesul pentru titlurile unor
autori romani, atunci cand sunt relevante? A
inceput sa functioneze aceasta legatura sau inca
este fragila?

Sustinerea aceasta din partea institutiilor inseamna
bani publici. Prin urmare, nu prea stiu ce sa
raspund. Md bucur de sprijinul ICR, 1i sunt foarte
recunoscatoare ca ma legitimeazd. Caut institutiile
care ma recomanda: Universitatea Bucuresti, British
Council, Muzeul Literaturii, Uniunea Scriitorilor,
Ministerul Culturii. Dar mesagerii culturali cu vocatie,
ca tine si ca mine, o fac de drag, fara implicatii
pecuniare. Ei sunt adevdrata retea culturald. Spun
asta dupa o viatd de munca. Cunosc poetii englezi

si unii dintre ei ma stiu bine. Colaboram, avem
incredere unii n altii. Se poate si mai bine, dar...
nemultumitului i se ia darul. Asa ca tac si continui sa
traduc.

Sa ne imaginam ca suntem intr-o universitate
care doreste sa investeasca in modernizare si

are mijloacele necesare. Care ar fi cateva dintre
propunerile dumneavoastra pentru Facultatea de
limbi si literaturi straine?

As lua-o de la numele institutiei in jos. Literaturi...
Acolo e problema majora. Din anii 1990 am simtit
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Daca studentii au
nevoie de o alta fata
a literaturii decat
cea teroretica, ori ii

ajutati, ori ii pierdeti.

ca teoria literara nu e suficienta. Studiile culturale
informeaza studentul, insa nu-I formeaza. Desigur,
nu putem descrie o carte cu Ah! si Oh! ca in lenachita
Vdcarescu. Avem nevoie de o pozitie teoreticd la

fel de mult cum avem nevoie de analiza de text.
Problema este comunicarea cu studentii. Un curs-
monolog, plin de acele vocabule sacre, cum ar fi
Jhistoriographic metafiction®, va fi sigur un fiasco.
Avem nevoie de cursuri interactive [ca sa nu vedem
studentii butonand telefonul pe sub banca], de
primatul textului literar. Trebuie dat la o parte
balastul discursurilor pestrite, pline de cuvinte
invatate din alti critici, care semnalizeaza violent:
»sunt din grupa mare, stiu limba, vorbesc ca ei!”
Studentul nu are nicio vina ca traieste in alta lume
decat au cunoscut profesorii lui. Cand m-am apucat
eu sd lucrez Engleza cu cheie, stiam exact ce au, ce
VOr si pentru ce se pregatesc studentii. E randul
generatiei tale sa faca la fel. Daca studentii au nevoie
de o alta fatd a literaturii decat cea teroreticd, ori i
ajutati, ori i pierdeti.

NTERVIU REALIZAT DE MONICA MANOLACHI



Roma Ia ‘H»,m ntary 2019, un proc ‘ _ fle prin arta al Fundatiel Augustin Buzul
magine din exercitiul do Nntar Orchestra” (Florin Ralcea, Osica de Sus, Ol




Romania Mobilementary 2019, un program de educatie prin arta al Fundatiel Augustin Buzura

Imagine din exercitiul documentar ,Orchestra’ (Florin Raicea, Osica de Sus, Olt)
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Internetul §i
comunicarea

UN MATERIAL DE IULIANA ALEXA

Multi din cei care au astazi peste 40 de ani s-au
adaptat rapid lainternet, iar cei nascuti si crescuti
in era digitalda inoata lejer ca niste pestiin acest
ecosistem fluid, schimbator, mereu updatat,
proteic, colorat sizgomotos care este informatia.
Traim, respiram, adesea adormim cu telefonul
sub nas pe vreuna din platformele media la

care suntem abonati. Suntem dependentide
informatie, pana acolo incat au aparut clinicide
detoxifiere de internet. Comunicarea, asa cum

o stiam, s-a schimbat. Cum evolueaza, in acest
context, literatura, artele vizuale etc? Cerol au
mesajele comerciale in viata noastra de zi cu zi?
Cum te faci auzit pe internet, in conditiile in care
concurezi cu alte sute de mii de insi care vor sa
se facd auzitiin exact acelasi moment? Internetul
poate crea staruri, poate rasturna guverne, poate
fi folosit pentru a salva vieti sau pentru a genera
miscari nocive (white supremacy, de exemplu).
Internetul, in sine, e amoral. Felul cum il folosim
conteaza.
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Presa
tradigionali
si internetul

VIOLETA POPESCU

>

n mai 2011 Keith Urbahn, fostul sef de echipa
al lui Donald Rumsfeld a spus: ,Cineva l-a
omorat pe Osama bin Laden!” inainte sa fie
la fata locului reporterii presei celei mari, ai
presei cotidiene, aceasta veste a facut ocolul
lumii pe Twitter. Mai bine de 80.000 de oameni au
postat mesajul, inclusiv reporterul New York Times
Brian Stelter. in 2 minute peste 300 de reactii la
postarea originald, dar numarul real e mult mai
mare. Oamenii au aflat de moartea lui Bin Laden nu
privind la un post TV sau din ziare, ci citind un post
care a circulat pe Twitter, Facebook si restul retelelor
sociale. Inseamna asta finalul presei traditionale?

Sa ludm in considerare patru evenimente importante:
asasinarea lui Kennedy, Watergate, cdderea zidului
Berlinului si evenimentele de pe 11 septembrie.

In fiecare din acestea, jurnalisti profesionisti care
lucrau cu media mainstream au jucat un rol crucial
in distribuirea informatiilor catre o audienta de
masa. In cazul lui Kennedy, stirile difuzate de Walter
Crokite pe CBS au dat forma experientei afective a
milioane de americani. Cine nu a fost miscat vazand
un jurnalist care se ineca de plans anuntand moartea
presedintelui? Apoi numele altor doi jurnalisti
respectati, Carl Bernstein si Bob Woodward, au fost
legate inextricabil de afacerea Watergate.

Nicdieri in lume amenintarea pentru institutiile mari
nu e mai evidenta decat pe terenul stirilor de azi. Nu
cu multa vreme in urma erau cateva retele mari de
televiziune si cateva ziare care dominau stirile. Acum,
din cauza internetului, mai putin de 30% din oameni

se informeaza din surse traditionale si mai mult de
pe Twitter, Facebook... Audientele au disparut si
jurnalistii sunt dati afara pentru ca sursele ,go direct”
sunt mult mai active.Mari companii de transmisie de
stiri sunt boicotate chiar de propriii reporteri care
transmit direct pe Twitter. Marile trusturi de stiri
pierd banii si incearca sa isi schimbe modelele de
business, unele inchid portile.

Sa fim bucurosi ca aceasta mare conectivitate adusa
azi de Internet face stirile mai accesibile? Sau mai...
low budget? Pe de o parte, da. Prin scurtcircuitarea
modelelor de business traditionale si prin
democratizarea stirilor ne permitem sa combatem
multe rele prezente la trusturile mari de stiri: faptul
cd nu indraznesc de mult sa se ia de puternicii

zilei (sau sa faca propaganda unilaterala si sa fie
instrumente de manipulare, n.n.).

Jurnalismul, in calitate de ,céine de paza al
democratiei”, are un miez politic. Nu au existat
articole prea agresive cu politicienii americani in
timpul celui de al doilea razboi din Golf. Nici despre
semnele ce prevesteau criza financiara din 2007.
Situatia e si mai grava cand organizatiile mari de stiri
suspenda banii pentru investigatii.

Tnsa rdmane neclar daca organizatiile de stiri noi,
fragmentare, imputernicite de conectivitatea radicala
adusa de Internet, pot asigura genul de critica pe care
media mainstream nu o mai aduce de mult Puterii.
Jurnalismul are nevoie de propriile sale institutii, din
simplul motiv ca scrie despre institutii mai mari decat
sine.” (Dean Starkman). Fara media puternice ne
vedem la cheremul coruptiei si abuzurilor de putere.
Daca nu construim mecanismul de ,caine de paza al



democratiei” in institutiile media emergente de azi,
vom vedea o serie infinita de stiri ,user generated”,
care nu scriu mare lucru despre decdderea
institutiilor democratice si despre cresterea coruptiei
si demagogiei.

Presa si publicitatea

Cu cateva decenii Tn urma, presa scrisa si televiziunea
puteau fi considerate pe val. Sau urmatorul val...
Pentru a sustine investitiile mari, organizatiile de
presa aveau nevoie de venituri din publicitate
generate de audientele mari. Big Business avea
nevoie de Big News pentru a ajunge la consumatori.
Dar inca de atunci era neclar ce succes avea acest
model de business. John Wanamaker, milionar

din retail, spunea: ,stiu ca jumatate din reclamele
mele nu functioneaza. Problema e ca nu stiu care
jumatate”. Seth Godin, guru al marketingului, spunea
ca abia 1% din reclame ofera azi celor care le platesc
rezultatele dorite.

Azi, ziarele care odata jucasera un rol major abia daca
fac fata concurentei internetului. De ce? Trusturile
mari de presa au fost asediate pentru cd nu au oferit
destule oportunitati pentru outsideri sa intre in ele.
Big News a pierdut cota de piata prin abdicarea de

la sarcinile sale traditionale de sistem de adunare de
informatii impartial.

Tn ultimii ani, organizatiile de media au fost prea
mult in sprijinul puterii, preocupate de securizarea
accesului la informatie si transformandu-se in

uzine profitabile. Marile trusturi de media au scazut
dramatic bugetele pentru investigatii. Este tentant sa
ne gandim ca trusturile de presa de stiri au capitulat
in fata celor mici, a bloggerilor si amatorilor. Dar
establishmentul jurnalistic a existat dintr-un anumit
motiv. Pentru a cere socoteala puternicilor zilei.

Ce se vaintampla in era dispersarii continutului, a
conectivitatii radicale?

Mare parte din blogurile de stiri au ca sursa ziare si
posturi TV de la care preiau stirile de calitate. Asadar,
jurnalismul traditional supravietuieste si este nevoie
de el. Investigatiile facute de un reporter bun nu sunt
concurate de stirile de pe net. Niciodata.
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in ultimii ani,
organizatiile de
media au fost prea
mult in sprijinul
puterii, preocupate de
securizarea accesului
la informatie si
transforméndu-se in

uzine profitabile.

Fragmentarea informatiei

Pericolele aduse de fragmentarea audientei nu

sunt neapdrat insurmontabile. Dar sunt reale.
Conectivitatea radicala face posibil sa publici orice

si fara niciun cost. Acum ne bucuram de libertatea
presei, dar aceasta libertate s-au putea sa nu mai
aiba aceeasi valoare pe care o avea candva. Dar nu
stim nici ce resurse trebuie pentru ca jurnalismul sa
isi Tndeplineasca rolul istoric Tn sprijinul publicului.
Experimentele actuale sunt interesante, dar, oare,
pot micile redactii sa ceara socoteala puterii asa cum
o faceau pe vremuri ziarele mari? Sunt sustenabile
pe termen lung? inc& avem nevoie oare de un

spatiu public concentrat pe anumite subiecte? Dar
ce ar trebui sa facem noi, societatea, sd sustinem
jurnalismul scump care cere socoteald puterii in mod
obiectiv?

Violeta Popescu este masteranda,
specializarea Jurnalism
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Mesaje virale.
Ce sunt,

cum se fac,

la ce folosesc?

ANTON MOISE

Ce este viralitatea? Ce e un mesajviral?

Dupa o definitie simpla, este ceva care are
premisele de a fifoarte interesant pentru
mase mari de oameni si de a fi distribuit catre
mase maride oameni.

ar ce anume face ca un mesa;j sa fie
dat mai departe, sa devina viral? Ce
anume face ca un zvon sa ,prinda™?
Desi aceste intrebari depasesc
cumva sfera scrisului digital, ele tin
de subiectul mai larg al comunicarii si se aplica ori de
cate ori dorim sa facem o campanie de mare impact
pentru un produs, oricare ar fi el. Sunt intrebari
de care se loveste orice marketer bun sau oricine
lucreaza in domeniul comunicarii, fie ca e vorba de a
comunica un om politic, o idee culturala sau... pasta
de dinti.

Si cum comunicarea se indreapta catre continut,
devine procuparea oricui sa scrie si sa vorbeasca

in asa maniera Incat mesajul sa fie distribuit mai
departe. ,Share-uit, cum se spune. Asadar, cum de
~prinde” un mesaj? Care sunt mecanismele interne de
viralizare? De unde vin asa zisele ,epidemii” sociale,
comportamente colective pornite de la o idee care se
raspandesc precum... epidemia?

Un motiv ar fi ca sunt pur si simplu mai bune.
Oamenii prefera site-uri mai usor de folosit,
medicamente care actioneaza repede etc. Sau sunt
mai ieftine. Apoi mai conteaza transmisia sociala sau
word of mouth. Este cauza principala pentru 20-50%
din achizitii, voturi etc. Dar sa nu ne amagim... nu

e simplu sa creezi viralitate. Pe internet viralitatea,

e cam de 7% raportat la totalitatea continutului
incarcat. De ce? Explicatii ar fi multe. In primul rand,
e foarte greu sa creezi ceva care sa faca atenti zeci
de mii de oameni, in plus, online, oamenii nu dau
atata atentie, fiind inundati de alte mesaje, din toate
directiile.

Am fost intrebat care sunt mecanismele care ar putea
face un mesaj sa devina viral. Ei bine, nu stiu. Zau ca
nu stiu... Desi vedem atatea mesaje virale, este greu
de facut o reteta pentru viralitate. Putem, cel mult,

sa facem un fel de reverse engineering si sa vedem
ce ingrediente au cele care au ajuns la sute de mii de
oameni. Aceste ar fi:

Capitalul social

Capitalul social e tot ce te face sa fii popular,
interesant, inteligent etc. Pentru a crea un mesaj
ce confera capital social, trebuie gasit caracterul
remarcabil care 1i face pe oameni sa fie populari,
interesanti etc. daca 1l dau mai departe. Deci da-le
oamenilor o unealta prin care sa arate bine cand
vorbesc ori dau mai departe informatii despre



produsul tau. Cum? O idee ar fi sa gasesti caracterul
inerent remarcabil al faptului comunicat. Apoi sa

te joci, da. Foloseste jocul. Fii ludic, fii inventiv si

nu miza pe seriozitate. Alta idee ar fi ca trebuie
contrazise asteptdrile oamenilor pentru a face un
mesaj remarcabil. Gandeste-te ce poate fi remarcabil
la un produs banal sau serviciu de orice tip si scoate
in fata acele atribute. Periuta de dinti: ce poate fi mai
banal? Dar daca va spun ca egiptenii foloseau periute
de dinti inca din anul 3000 7.Cr., nu o veti mai privi cu
atata indiferenta pe banala periuta. Asta voiam sa zic.

Competitia

Oamenilor le place sa fie primii, sa concureze si sa
castige. Si sa se afle ulterior cd au castigat! Competitia
incurajeaza comparatia sociala (,eu am mai multe
mile aeriene decat Cutare”, deci pun pe Facebook ca
am atins 10 000 de mile, iuhuu! Bucurie mare pentru
compania aeriana cu care zbor si care astfel are
parte de marketing gratuit de la un client multumit).
Competitia sociala e atat de motivantd incat ii poate
face pe oameni sa renunte la un castig, numai sa fie
mai presus decat ceilalti. Adica daca eu am 10000 de
mile aeriene si Gigel are doar 5000, e musai sa spun
asta lumii!

Oamenii sunt sensibili la ierarhie: de exemplu, cu
cativa ani in urma, niste studenti la Harvard au fost
rugati sa aleaga: vor un job unde sa castige 50 000 $
(optiunea A) pe an sau 100 000 $ pe an (optiunea B)?
Aparent o alegere simpla. Doar ca exista un catch: in
optiunea A ar fi fost platiti de doua ori mai mult ca
altii, care ar fi castigat numai 25 000. In optiunea B
ar fi fost platiti de doua ori mai putin decat altii, care
ar fi luat 200 000$. Deci, la comparatia sociala, ar fi
dat mai prost. Majoritatea studentilor au ales A. Au
ales sa piarda in termeni absoluti, numai sa fie mai
sus decat altii, in termeni relativi. Asadar oamenilor
le pasa de ce fac altii si vor sa vada ca ceea ce fac se
situeazd mai sus decat un grup-reper. Oamenilor le
place ierarhia (si maimutelor le place...)

Declansatori, triggers
Stimulii care i fac pe oameni sa se gandeasca la

ceva atunci cand sunt expusi la ei pot fi folositi Tn
comunicare. Daca spui ,caine”, te gandesti la un
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Comunicarea cea

mai eficienta are loc
intre oamenii care

au incredere in alti
oameni. Cineva spune
ceva, fiind persoanda
de incredere, vorba
sa este preluata,

este colportata mai

departe...

moment dat si la ,pisica”. Daca spui ,iPhone”, te
gandesti probabil si la ,Android”. Asadar, daca vrem
sa credam buzz, zvon, vorba in lume, trebuie sa cream
mesaje care sunt ,triggered” de mediu sau de stimulii
deja existenti. Daca spui ,Cdrtarescu”, spui best-
seller. Daca spui ,hartuire sexuala”, spui ,metoo”.
Aceste concepte care se atrag sunt folosite pe larg in
comunicare de cdtre cei care se pricep.

Apoi, comunicarea cea mai eficientd are loc intre
oamenii care au incredere in alti oameni. Cineva
spune ceva, fiind persoana de incredere, vorba sa
este preluata, este colportata mai departe... iatd

un mod bun de a face marketing! Acest buzz, zvon,
sau practica de a crea zvonuri, a stat la baza unei
agentii de marketing de succes, numita BuzzAgency.
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Continutul cel mai
des distribuit online
si offline este cel care
evocd o emotie de

vreo naturd sau alta.

Deci cum se creeazd buzz? BuzzAgency da produse
oamenilor pentru a fi testate. Ei pot sa le incerce si sa
le recomande amicilor (numai daca vor, no pressure).
Rata de succes este enorma!

Se vorbeste foarte mult in ultimul timp si despre
Lnudge” (,ghiont”), adica despre un mod de a influenta
perceptia oamenilor si de a-i face sa ia o decizie sau
alta. Ce inseamna ,nudging”? Intre altele, ar insemna
plasarea in mediu a unor stimuli care sa aduca aminte
oamenilor de ceea ce vrei tu de la ei, mici reminder-uri
din mediu care amintesc de concepte relationate. Sunt
extrem de eficace, pentru ca acestea duc la actiune
(stiati ca muzica frantuzeasca duce la de doua ori mai
multe achizitii de vin frantuzesc in magazinul unde se
aude?) Nudging-ul este foarte eficient pentru vot (cand
votarea a avut loc intr-o scoala, legea care cerea bani
mai multi pentru educatie a fost votata Th numar mai
mare).

Emotia

~When we care, we share”, se spune. Continutul cel
mai des distribuit online si offline este cel care evoca

0 emotie de vreo natura sau alta. Trebuie, ca sa
generam buzz, zvon, sa ne concentram pe anumite
emotii. Dar atentie, nu orice emotie genereaza
viralitate! lata un exemplu: cel mai viralizat articol

din New York Times a fost unul din octombrie 2007,
despre... , Teoriile despre dinamica gazelor si fluidelor
ce pot fi folosite Tn cercetarea medicala”. Cum asa?!
Da, ceva arid si abstract a fost viral, pentru un detaliu
semnificativ din acel text: fotografiile. Pozele expuse
in acel articol, in care era o sursa mica de luming,
lentile corect plasate si 0 oglinda curbata ajutau la
vizionarea fluctuatiilor de aer. Oameni vedeau aerul!
lata de ce a fost viral. Pentru ca prin fotografie poti
vedea lucruri transparente. Asta da informatie demna
de dat mai departe. De altfel, textele de stiinta sunt
deseori virale pentru ca ele spun povesti despre
descoperiri uluitoare. Emotia inerenta e uimirea.
Asadar, creeaza content care uimeste si vei deveni
viral.

Ce alte emotii mai au potential viral? Pai, mirarea

si furia. ,If it bleeds, it leads”, spun teoreticienii
comunicarii. Adica tot ce e negativ e... distribuibil.
Adevarat? Da si nu. Experienta aratd ca ceea ce este
vesel este mai share-uit decat ceea ce e trist. Emotiile
intense, stimulatoare, au mai mare potential de
viralitate. Ca teorie, emotiile pozitive intense precum
mirarea, amuzamentul au mai mare potential viral
decat cele mai slabe (precum multumirea), iar cele
negative intense, precum furia sau anxietatea, sunt
mai virale decét cele triste si slabe (tristetea). Inc&

un detaliu interesant; orice tip de stimulare fizica
(chiar siincalzirea data de jogging) propulseaza
comportamentul de sharing. Stimulati de anxietate
indusa de Campionatul de Fotbal American, oamenii
vorbesc mai mult despre produsele din pauzele de
publicitate... Asadar, este bine, Tn comunicare, sa te
axezi pe emotii.

Comportament public

Oamenii imita oameni. Daca cineva face ceva si este
vizibil acel comportament, este mai probabil sa fie
imitat de ceilalti. ,If it is built to show, it is built to
grow” (de aceea, este bine sa cauti un restaurant
unde mai sunt oameni in interior, nu unul gol; faptul
ca sunt oameni in el e un marketing bun, inseamna
ca serveste ce trebuie). Se numeste ,social proof” -



sau... psihologie de turma. De exemplu, studentii nu
prea stiu ei ce cale de carierd sa aleaga, deci se uitd la
ceilalti ce declara si, daca i intrebi, optiunile lor sunt
foarte asemanatoare. De asemenea, daca fi intrebi,
studentii dezaproba obiceiul colegilor de a bea alcool,
Cu toate acestea beau si ei. De ce? Pentru ca spiritul

de grup primeaza.
Valoare practica si povesti

Se da mai departe tot ceea ce este util. Ceva care
scuteste timp, bani, salveaza vieti etc. Apoi, oamenii
nu dau mai departe informatia, pur si simplu, intr-un
fel de PowerPoint... ei spun povesti! O poveste buna
este un cal troian care contine mesajul tau. Trebuie
sa ne construim asadar propriii cai troieni care sa

Psihologia

comunicarii

ANDREINONESCU

rebuie sa ma lasati sa spun ca sunt

fanul cartilor a doi autori americani

de popularizare a psihologiei si mai cu

seamad a teoriillor despre comunicare.

Cheap si Dan Heath, caci despre ei este
vorba, in cartea Made to stick - Why some ideas take
hold and others come unstuck, spun ca lista de atribute
pentru un mesaj eficient este Simple, Unexpected,
Concrete Credential Emotional Story. Pe scurt,
SUCCES. Le voi detalia mai jos.

Simplitatea. O idee trebuie redusa la esenta ei
pentru a fi memorabila (,cut the crap!” cum ar zice
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fie cdrdusii mesajelor. Si sa fie atat de bine integrati,
fncat oamenii sa nu poata spune povestea fara a
spune mesajul nostru.

De pilda, compania de produs sandvisuri Subway a
avut parte de awareness extraordinar pentru ca un
student obez s-a decis ca timp de 3 luni sd manance
exclusiv sandvisuri vegetariene de la Subway. Si a
pierdut 90 de kilograme... Povestea e exceptionald,
are valoare practica si e de neuitat. Subway nu putea
sa spere la o reclama mai buna. Daca voia sa faca
reclama sandvisului sau vegetarian nu reusea asa de
bine.

Anton Moise este
social media marketer

amercanii). O idee trebuie ,decojita” pana la esenta
ei conceptuala, care trebuie apoi comunicata. Cel

mai bine este ca aceastd esenta sa fie comunicata in
Llead” (intro, sapou). Constructia mesajului este mai
eficace daca e sub forma piramidei inversate, cu ceea
ce e mai important la baza, in prima pozitie.

Cei doi autori spuneau: ,If you say 3 things, you
don't say anything.” Spre exemplu, in 1992 economia
americana era in recesiune si Bill Clinton concura cu
Ross Perot. James Carville, seful de campanie al lui
Clinton, a schitat pe o tabla cateva idei pe care sa se
bazeze comunicarea. Esenta a fost ,It's the economy,
stupid!”. Carville a explicat ulterior ca era un mesaj
pentru staff-ul lui Clinton, mesajul de a nu complica
lucrurile. Ross Perot vorbea despre bugete etc. Adica
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Trebuie mereu
contrazise asteptarile
daca vrei sa creezi
mesaje memorabile.
Oamenilor le atrage
atentia daca se
actioneazd sau se
comunicd contrar
tiparelor lor de

functionare.

da, corect, dar prea complicat pentru un mesaj politic
de masa!

O alta consecinta utila a ideii de mai sus ar fi ca, daca
vrei ca oamenii sa ia 0 anumita decizie, nu le da de
ales dintre multe alternative (risca sa se opresca
precum magarul lui Buridan intre posibilitati egale
ca valoare pentru ei - asa zisa paralizie a deciziei

- sau sa ia decizii irationale, prostesti; nu uitati ca
mai multe optiuni nu sunt neapdrat bune!). Asadar,
dragi prieteni, stundenti si oameni preocupati

de comunicare, intr-o campanie de comunicare

sau articol, ce poate fi ,dezgolit” pana la esenta
comunicarii si mesajului? Sa va mai dau un exemplu:
o forma in care mesajele profunde se prezinta simplu
e proverbul. Proberbele sunt expresii analogice ale
unor situatii complexe de viata. ,Nu da pasdrea din

mana pe cea de pe gard” reprezinta chintesenta
unui comportament precaut etc. Asadar, ce analogii
se pot folosi In situatii complexe, de zi cu zi, care sa
faca mesajele memorabile? Este un tip de exercitiu
de gandire pe care il putem face toti ca sa invatam a
comunica mai bine cu oricine!

Caracterul neasteptat (unexpected). Trebuie mereu
contrazise asteptdrile daca vrei sa creezi mesaje
memorabile. Oamenilor le atrage atentia daca se
actioneaza sau se comunica contrar tiparelor lor de
functionare. Surpriza este bunal Umorul se bazeaza
pe surpriza si element neasteptat, de aceea oamenii
retin bancurile! Comunicarea cu accent pe surpriza
imprima caracterul memorabil. Trebuie, asadar,
gasitd esenta unei idei si aceasta trebuie comunicata
intr-un fel care sparge tiparele. Intrebari utile pentru
cei preocupati de idei si de felul cum pot acestea sa
fie mai bine ,vandute”: ce are inerent neasteptat o
idee si poate fi comunicat? Ce este contraintuitiv?
Retineti ca bunul-simt si asteptarile indeplinite nu duc
la mesaje eficiente...

Un studiu de caz pentru
caracterul neasteptat

Imediat dupa 9/11, mai bine de jumdtate din
americani erau convinsi cd SUA ofera prea multi bani
ca ajutor statelor subdezvoltate.

Un mesaj de la Intercommunity Peace and Justice
Center, dorind sa contrazica aceasta perceptie
gresita, spunea asa: ,Americanii cred in continuare ca
dam prea multi bani pe ajutor extern. In anul 2003,
Bush a dispus acordarea de 15 miliarde de dolari
ajutor, din care 7 miliarde vor fi ajutoare militare,
nu economice. Cele 8 miliarde de dolari ajutor
economic Tnsumeaza mai putin decat cheltuielile de
razboiin Irak timp de... o luna. Asadar, dintre toate
tarile industrializate, SUA acorda cel mai mic ajutor
financiar, proportional cu puterea sa economica.
Toata Africa Subsahariana primeste anual 1 miliard
de dolari, mai putin decat costa un B2 Bomber.
Asadar, realitatea contrazice ideea cd SUA sunt
renumiti pentru binefaceri in lume. “



|deea ar fi putut fi exprimata mai bine (contrazicand
frontal si virulent - si folosind si caracterul de
simplitate descris mai sus - asteptarile, si devenind
astfel mai pregnanta):

+Programele SUA nu sustin ideea ca America este cel
mai generos stat. Publicul crede ca noi cheltuim o
gramada de bani ajutand alte state. Sondajele spun
ca americanii cred ca Guvernul lor cheltuie pand la
15% din buget pe ajutoare externe. Adevarul este ca
noi cheltuim mai putin de 1%, cel mai putin dintre
statele industrializate. Toatd Afica Subsahariana
primeste cam 1 miliard de dolari. Daca fiecare
persoana din SUA ar ceda pretul unei singure bauturi
carbogazoase, am putea dubla ajutorul acordat
acestei zone. Daca fiecare din americani ar ceda
pretul unei bauturi plus pretul unui bilet la film,

am putea dubla ajutorul acordat in prezent Africii

si Asiei.” Morala? E destul de clard, nu? Este bine

sa contrazici asteptarile In comunicare daca vrei sa
convingi.

Concret, nu abstract!

Alt atribut al unui mesaj memorabil este concretetea.
Cu alte cuvinte, trebuie sa comunici clar, ca pentru
copii. Nu te pierde in adjective si incercari stilistice.
Fa din lucrurile abstracte ceva concret daca vrei sa
convingi.

Si pentru cd noi toti in ziua de azi incercam pe
Facebook sau Tn alte locuri sa aducem bani pentru

0 cauzad, sa capatam aliati pentru o idee, sa fim mai
bine auziti, va propun urmatorul exeritiu: cum faceti
dintr-o cauza, orice cauzd, idee, personaj politic, ceva
concret, palpabil, eventual foarte personal pentru
publicul pentru care scrieti? Faceti o campanie de
donatii Tn contul cercetarii unei afectiuni rare. Sau
pentru constientizarea incalzirii globale. Cum concepi
mesajele astfel incat ele sa fie cat mai simple si mai
personale?

Credibilitatea. Un mesaj trebuie fie formulat
peremptoriu. Ronald Reagan, in 1980, la alegeri, a
lansat un singur mesaj citre electorat: ,intrebati-va
daca sunteti mai bine economic acum decat in urma

Un mesaj trebuie fie
formulat peremptoriu.
Ronald Reagan, in
1980, la alegeri, a
lansat un singur
mesaj catre electorat:
LIntrebati-vd dacd
sunteti mai bine
economic acum decat
in urma cu 4 ani.”

A fost destul ca el

sd castige contra lui

Jimmy Carter.

cu 4 ani.” A fost destul ca el sa castige contra lui
Jimmy Carter.

Credibilitatea este data si de recursul la autoritate
intr-un domeniu anume, oameni care au 0 anumita
pozitie in campul stiintific, politic etc. Dar si de cei
obisnuiti, cu care receptorul mesajului se identifica
(de ce credeti ca testimonialele la tigdi-minune sunt
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Trebuie mereu
contrazise asteptarile
daca vrei sa creezi
mesaje memorabile.
Oamenilor le atrage
atentia daca se
actioneazd sau se
comunicd contrar
tiparelor lor de

functionare.

luate de la doamne oarecare, care le folosesc, si nu
de la adolescenti, de exemplu?).

O scurta paranteza legata de psihologie

Tn psihologia cognitiva se vorbeste foarte frecvent

n ultima vreme despre caracterul persuasiv al
efectului de ,availability bias”. Ce Tnseamna asta?
Tnseamna ca oamenii isi amintesc anumite informatii
pentru ca sunt mai intens emotionale, nu neapadrat
mai frecvente. Cand realizeaza (lucru adevarat)

ca sinuciderea e de doua ori mai frecventd decat
omuciderea, ca se poate muri mai repede din cauza
unei caprioare (care se izbeste de masina) decat intr-un
atac al unui rechin, ca se moare de 9 ori mai mult de
tuberculoza decat de inundatii, ca sunt cu 80% mai
multe decese de astm decat de tornade sau ca zborul
cu avionul e mult mai sigur (statistic) decat mersul

CuU masina... iata ce Tnseamna ,availability bias". El
poate fi folosit in comunicare pur si simplu, asa cum
am facut mai sus, punand in oglinda informatia
reala cu cea perceputa (si gresitd). Contrastul acesta
este unul care face mesajul mai pregnant in mintea
receptorilor, nu vi se pare?

Let’'s get emotional, baby!

Emotii. Un mesaj emotionant si emotional este mai
memorabil decat unul rece, rational. Acesta e motivul
pentru care oamenii mai degrabd fac o donatie catre
un singur copil sarac si neajutorat decat pentru o
comunitate. Copilul acela trezeste compasiunea in
fiecare, o comunitate e o chestiune de statistica.
Maica Tereza spunea odata: ,Daca ma uit la multime,
nu fac nimic. Daca ma uit doar la un copil, actionez.”
Tn comunicare este bine, simetric, s& ne ferim de
~efectul picaturii in ocean”; este descurajant sa te
gandesti ca donatia sau efortul tau sunt numai o
picaturd in ocean. Este mai incurajator sa te gandesti
ca poti face ceva pentru cineva concret. Asadar, cand
vreti sa convingeti pe cineva, amintiti-va cd atentia
umana este foarte limitata si trebuie concentrata

pe ceva concret, pe un individ si nu pe un grup. Un
grup de zeci de mii de imigranti lasa lumea rece, din
pacate, dar un singur copil mort pe o plaja trezeste

la realitate oamenii desensibilizati. intr-o campanie
de strangere de fonduri, cand li s-au cerut oamenilor
donatii cu textul: ,mai mult de 1 milion de oameni din
Zambia sunt sub pragul foametei” versus ,banii tai
vor merge la Rokia, fetita de 8 ani din Mali care nu are
cele mai elementare nevoi indeplinite”, oamenii au
donat de 2 ori mai muti bani pentru Rokia. QED.

(Bibliografie: Chip &Dan Heath, Make It Stick. Why some

ideas take hold and others come unstuck; Jonah Berger -

Contagious. Why Things Catch On. Simon&Schuster, New
York)

Andrei lonescu este
social media marketer



Cum sa
igi formezi
publicul online

MARIA ALEXEEV

aca tot m-ati invitat sa scriu aici

despre continut si comunicare pe

Internet (adica ceea ce fac in mod

cotidian), as incepe prin a spune

ca sunt un mare admirator al unui
specialist actual in marketing digital, si anume Mark
Schaefer. Nu s-a auzit despre el pe piata editoriald
romaneasca. inca. Sper sa fie tradus, pentru c§ ideile
sale sunt foarte utile oricui posteaza un mesaj pe
Facebook Instagram sau blog. Adica majoritatea
locuitorilor tarilor cu acces la Internet...

Ce spune Schaefer: spune cd traim intr-o era in care
suntem suprasaturati de mesaje si de continut. Peste
tot se scrie ceva, 0 postare, se pune o fotografie, se
uploadeaza un clip pe YouTube. O fi bine? O fi rau?
Depinde, ar fi raspunsul. In orice caz, este tot mai
greu sa te faci auzit, asta e clar, pentru cd toata lumea
face la fel: scrie pe Internet.

Expertii cred ca in urmatoarele decenii majoritatea
informatiei va veni de la branduri si de la indivizi.
Orice persoana de pe pamant poate avea acum
canalul sau de televiziune. Se cheama YouTube!
Minunat pentru oameni, dar o sursa de zgomot urat
pentru mesajele de brand si pentru state, de ce nu...
Cantitatea de continut este enorma, uriasa, colosala.
Azi, anumiti gameri consuma mai bine de 18 ore de
content pe zi si ne apropiem de limita fiziologica a
consumului de content.

~Content is king - iata un mit persistentin
marketingul de azi”, spune Schaefer. Se spune ca,
daca reusesti sa produci acel continut grozav, sigur
lumea va vedea si va veni catre tine. Suntem prinsi in
prejudecata ca un continut valoros va atrage lumea.
Dar, atentie mare, azi exista un dezechilibru major
intre cantitatea de continut si capacitatea noastra
fizica de a 0 consumal! Ziua are tot 24 de ore...

Tn plus, dac& v iluzionati cd mesajele voastre

ajung la cine doritj, ei bine, iar veti avea parte de o
dezamadgire. Organic reach a declinat cataclismic din
2011. Tn unele industrii se apropie de 0. Explicatia
data de Facebook este ca ,exista prea mult content”.
User-ul mediu de Facebook vede in medie cam

2000 de subiecte in newsfeed-ul lui zilnic. Este prea
mult pentru a putea consuma, deci FB foloseste un
algoritm numit EdgeRank pentru a edita ceea ce vad
clientii. Si va imaginati ca cenzureaza enorm... Sa
luam cazul in care vrem sa comunicam pe Internet in
scop comercial. Pentru o firma micd, ce depinde de
Facebook pentru a se conecta cu clientii sai (si sunt
multe astfel de firme mici), sunt posibile doar doua
solutii: 1. sa plateasca mai multi bani pe productia de
continut de calitate, in incercarea de a-l vedea iesind
la suprafatd in newsfeed-ul userilor si 2. sd plateasca
Facebook pentru a da boost la un post. In ambele
cazuri, acest nou nivel vine cu un cost adaugat.

Dar chiar si aceasa strategie de aruncat cu bani
poate sa iasa prost. E un simplu adevar economic:
Cu cat mai multi oameni cumpara un numadr limitat
de reclame pe Facebook, pretul acestora creste si
devine prea mare pentru firmele mici. Oricum o dai,
tot prost iese.
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Viitorul este al celor
care fac propriul
continut sa explodeze,
sd devina viral. Nu al
celor care mai scriu o
postare sau mai pun

o pozd pe Instagram...
Mark Schaefer mai
vorbeste despre
crearea publicului.

Da, platformele media
isi creeaza publicul, il
hréanesc cu continutul
de care acesta are
nevoie si astfel fac
din acei oameni
ambasadori ai ideilor

proprii.

Deci ce facem? Stam si ne uitam cum munca noastra
de comunicatori online devine o marfa tot mai slab
evaluata? Evident ca nu. Avem nevoie de raspunsuri
si de idei.

Avem nevoie de explozie de content, desi ideea era
s& nu mai scriem in plus. Tns& prioritatea nu mai
este productia de continut, ci distribuirea acestuia.
Prioritatea pentru transmiterea continutului este

0 combinatie de artd, stiintd si de putind magie
matematica. Schaefer spune ca avem nevoie de un
nou cod de producere a continutului care sa ne faca
auziti, cititi, vizionati. Avem nevoie deeeee... BADASS,
acronim americanesc pentru: 1. Brand development,
2. Audience and influencers, 3. Distribution,
advertising, promotion and SEO, 4. Authority, 5.
Shareability embedded into each piece of content, 6.
Social proof and social signals.

Viitorul este al celor care fac propriul continut sa
explodeze, sa devina viral. Nu al celor care mai scriu
0 postare sau mai pun o poza pe Instagram... Mark
Schaefer mai vorbeste despre crearea publicului.
Da, platformele media isi creeaza publicul, il hranesc
cu continutul de care acesta are nevoie si astfel fac
din acei oameni ambasadori ai ideilor proprii. Acest
public alfa, cum 1l numeste Schaefer, poate fi creat si
mentinut astfel: implicandu-1in creatie (concursuri,
cereri explicite de comentarii, invitatia de a scrie
pentru site-ul respectiv) oamenii se vor simti flatati
ca sunt invitati si vor spune tuturor. Si nu asta vrem?
Mai trebuie sa fim atenti la cei mai fideli dintre
acestia. Sa ii curtam permanent, sa vorbim cu ej, sa le
oferim ocazii unice de a fi alaturi de noi, produsele pe
care le comunicam, oamenii politici etc.; mai trebuie
sa nu fim niciodata plicticosi (ei, asta depinde de
talentul fiecaruia), sa publicam tot ceea ce publicam
cu empatie si injectand emotie n texte, video, etc.
Mai spune Schaefer ca este bine sa nu luam pozitii
partizane si ca ar trebui sa tintim sa avem aliati (nu
fani) intre cei carora ne adresam. Lucru mai simplu
de spus decat de facut, dar nu imposibil.

Maria Alexeev este
marketer online



Continutul

creat de
utilizatori

Intre aspiragia

la arca

si Valengele

sociabilitigii
CARMEN CORBU

Exista un concept recent de ,mobile art” inca
insuficient definit. Specialistii isi construiesc
teoriile in jurul mai multor dimensiuni, fie

ca este vorba despre prezentainterfetelor
mobile in realizarea lucrarilor, fie ca este
vorba despre livrarea acestor lucrari prin
intermediul acelorasiinterfete, fie ca este
vorba despre co-participareinrealizarea
lucrarilor, bazata pe potentialulinterfetelor
mobile de a asigura retele si echipe de lucru
ad-hoc saude areunisisuprapune creatii
individuale in creatii colective.

A\

nceputul acestor practici creative se leaga de
capacitatea tehnologiilor de comunicatie de
a mapa locuri, momente, experiente. in timp,
telefoanele mobile, telefoanele cu camere
foto, telefoanele smart au devenit martori

si diseminatori pentru diferite contexte cotidiene

si In diferite tipuri de transmitere a acestora: de

la momente festive personale la dezastre, de la
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text la audio, de la fotografie la film. Practicile
contemporane legate de pachetul tehnologic de
care dispune un smartphone instituie un context
care reuneste creatia, performativitatea, estetica si
sociabilitatea intr-un foarte accesibil ,do-it-yourself”.
De aici si pana la ,art- yourself” nu mai este decat
un pas. Aflat in proces de evaluare sub raportul lui
Cu teoriile estetice, dar si cu cele sociale sau politice,
pasul este acceptat cel putin ca forma de creativitate
emergenta si incluziva, ca forma de transgresiune a
artelor catre acel ,continut creat de utilizator”.

Tokio, ,Keitai shousetsu”.
Sfarsitul sau nu
al erei profesionistului

Tn jurul anului 2000, in Japonia aparea fenomenul
.Keitai shousetsu”, o explozie a distribuirii prin
intermediul telefoanelor si a internetului a unor
continuturi create de utilizatori. Micro-naratiuni scrise,
citite si comentate de milioane de calatoriin trenul lor
Zilnic catre si de la serviciu. O forma de producere si
de consum de literatura care instituie un sentiment

al locului inteles nu doar ca o notiune geografica,
spatiala, ci ca un spatiu social, politic si emotional.
Cercetatorii fenomenului vorbesc despre milioane

de astfel de mici scriituri impregnate de un generic
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Sub genericul ,,in ce
mod pot contribui
tehnologiile mobile
la consolidarea
democratiei, culturii,
artei, ecologiei, pacii,
educatiei, sanatatii
si sectorului tertial?”,
discutiile au explorat
relatia dintre noile

tehnologii si cultura...

caracter epistolar, toate centrandu-se pe un nucleu
personal, emotional si social. Aceste noi forme de
expresie au relevat o paradigma speciala a abordarii
perechilor de categorii scriitor-cititor sau amator-
profesionist. Fenomenul a determinat aparitia a multi
fani, dar si a numerosi critici. Pe de o parte, keitai
shousetsu propunea forme noi si accesbile de lectura
publica si de stocare Intr-un spatiu public a unor
continuturi culturale, iar stilul narativ comprimat facea
continuturile compatibile cu acest tip de consum
imediat, pe de ala parte, propunea forme modificate
ale paradigmei autorului profesionist si transforma
practici traditionale ale media. Keitai shousetsu,

prin capacitatea lui de a capta, stoca si partaja rapid
rezultatul creativitatii cotidiene ofera o lentila prin
care pot fi privite evolutiile ulterioare ale acestui tip de
creativitate. O astfel de practica inspira utilizatorii sa
devina scriitori, sa gaseasca forme de adaptare pentru
alte medii de exprimare sau sa faca parte dintr-o

tendinta mai larga spre profesionalizarea credrii de
continut cultural.

Londra, ,Mobilefest”.
De la continut cultural
la angajament social

Diverse festivaluri de ,film de buzunar” apareau,
incepand cu anul 2005, la Paris, Londra si Berlin.
Apoi la Sao Paolo, Toronto, Zirich si Moscova. In
noiembrie 2009, Mobilefest Londra, eveniment
sustinut de Filmobile in colaborare cu Universitatea
pentru Tehnologii Creative Limkokwing, a inclus
prezentari ale ale mai multor practicieni din
industriile creative: artisti vizuali, cineasti, artisti
media. Sub genericul ,In ce mod pot contribui
tehnologiile mobile la consolidarea democratiei,
culturii, artei, ecologiei, pacii, educatiei, sanatatii si
sectorului tertial?”, discutiile au explorat relatia dintre
noile tehnologii si cultura, prin reliefarea schimburilor
intre ele. Concuziile acestor dezbateri - dincolo

de importanta focusarii pe proiectele colaborative

- s-au referit la angajamentul social pe care media
mobile il favorizeaza, la perspectivele de dezvoltare
a creativitatii si la potentialul de care dispun noile
generatii pentru producerea de continuturi culturale.
Panelul de la Mobilefest Londra a inclus si un proiect
de cercetare ale cdrui rezultate au punctat faptul

ca proiectele care utilizeaza tehnologiile mobile

ca instrumente ale creativitatii pot fi integrate in
educatie si chiar recomandarea ca asemenea proiecte
sa fie incluse in curricula existentd. Prin intermediul
atelierelor de film cu telefonul mobil, studentii pot
intelege potentialul tehnologiilor mobile si sunt
educati sa se angajeze in intelegerea transformarilor
din peisajul social. Potrivit acestor concluzii, noile
tehnologii fac disponibila expresia creativitatii si pot
contribui la dezvoltarea mediului educativ in stransa
legatura cu mediul de dincolo de peretii claselor de
studiu.

Copalnic-Manastuir,
Romaéania Mobilementary.
Creativitate si sociabilitate

Camera foto a propriului telefon, un site pentru
stocare colectiva, o echipa de mentori alcatuita
din regizori si comunicatori si, la final, o Intalnire
pentru vizionare cu public, evaluari, dezbateri,



lamuriri si felicitari reciproce. Cam aceasta a fost,
in mare, schema de lucru a programului ,Romania
Mobilementary”.

Subtitlul programului, ,Voci, povesti,
autoreprezentari”, a stabilit dimensiunea
autoreferentald la nivel personal si comunitar a mini-

filmelor documentare realizate in cadrul programului.

Sarcina echipei de proiect a fost aceea de a mobiliza
patru echipe din tineri din patru sate ale Romaniei sa
realizeze, cu ajutorul smartphone-ului si a softurilor
si app-urilor gratuite de care acesta dispune, o serie
de filme documentare ,de buzunar”, in Tncercarea

de a demara o mapare a cotidianului si a realitatilor
din zonele rurale ale Romaniei. A fost un proiect
pilot care s-a desfasurat in Bazna (Sibiu), Berinta -
Copalnic-Manastur (Maramures), Osica de Sus (Olt) si
Vidra (Vrancea) si a inclus 40 de participanti si 30 de
finalisti. Sarcina fiecarui realizator al exercitiului de
mobilementary a fost aceea de a vedea, a intelege si
a spune mai departe o poveste despre el, despre cei
din jur, despre moduri de viatd, cercuri de preocupari
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etc. Programul isi propune sa continue, in fiecare
an, cu alti participanti, din alte localitati, seria de
povesti video, de spotlight-uri puse pe aspectele
sociale, educationale, economice si atitudinale care
pot descrie Romania rurala si cresterea exponentiala
a numarului de tineri implicati in activitati creative.
Dincolo de cele cateva deprinderi tehnice pe care

le dobandesc in timpul atelierelor de lucru, tinerii
reprezentanti ai comunitatilor locale se instituie in
veritabili agenti sociali, exersand privirea obiectivata,
intelegerea relatiilor de cauzalitate, gandirea critica
si sentimentul apartenentei. Pe de altd parte,
punerea in legdtura - fie mediata de tehnologiile de
comunicatii, fie directa - a unor grupuri implicate
intr-un proiect comun stabileste fundamentul unei
sociabilitati, ca punct de plecare pentru cunoastere,
intelegere si armonizare sociala.

Carmen Corbu este jurnalist cultural
si manager de programe de educatie

prin arta si cultura
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CAIET DE CRITIC

Un poem
Intunecat
§i v1Z10nar

Cosmin Perta
Arsita
Editura Paralela 45, 2019

ANDREEA RASUCEANU

Poematice, scurte siintense, cele trei partiale
trilogiei lui Cosmin Perta careilarein centru
pe calugarul Teofil (primele volume sunt
,Teofil si Cainele de lemn”si,inurma numaie
nimic”, scrise in 2012 si, respectiv, 2015) poarta
marca unui poet convertit la proza, in cel mai
fericit modinsa. O poezie vizionara, violenta,
intunecata pana la morbid infuzeaza textul, fara
sa dauneze sau sa punain umbra un material
epic perfect gestionat, strabatut de un fir de
suspans bine intretinut pana la final.
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omanul ,Arsita” dezvaluie o naratiune

atent construitd, ale cdrei resorturi

functioneaza subteran, lasandu-

se descoperite treptat, si reusind,

in ciuda desfasurarii epice de mici
dimensiuni, cu minime mijloace, sa contureze
credibil cateva personaje emblematice: calugdrul
Teofil, al carui profil cititorul si-l poate reprezenta
chiar siin absenta lecturii celorlalte volume ale
trilogiei, doctorul militar Wolkonsky, alcoolic marcat
de ororile razboiului, cititor rafinat, posesor al unei
impresionante biblioteci si al unui spatiu subteran
cu deschideri catre o alta dimensiune a realului,
subpamanta, sotia insdrcinata a acestuia, Izabella,
un colonel al armatei asediatoare (desprins parca
din universul realismului magic sud-american), crud,
intunecat, macinat de nemultumiri si traume vechi,
emasculat accidental de fetita pe care incearca
s-0 violeze. Pe langa acestea, cei doi inocenti care
supravietuiesc masacrului, salvati de mama lor si
apoi de calugar, doud personaje ivite parca din lumea
vechilor balade intunecate care alcatuiesc fondul
mitologic al oricarei culturi est-europene, padurarul si
vanatorul, uniti si ei de o poveste tragicd, sangeroasa,
de un conflict stravechi, motanul Aleosa, o replica,
mai putin malefica si rautacioasa, la Behemoth-ul
bulgakovian.

Romanul se deschide cu imaginea ermitului care
contempld, ca un Sfant Anton al pustiei, neobisnuitul
fenomen meteorologic al cetii mov, cu inselatorul

ei miros de trandafir, o ceata ,care-ti intra in suflet”,
ce anunta Tnsa moartea si distrugerea: ,A apdrut de
nicdieri, era un noiembrie ploios si rece. Prima data
a aparut ceata. O ceata mov, cum nimeni nu mai
vazuse prin partile-acelea”. Dincolo de mirajul pe
care-| tese aceasta Insa, peisajul pe care-l descopera
Teofil e unul infernal: intr-o scend macabra, de o
violenta dusa la extrem, in cea mai cumplita dintre
manifestarile sale, caci e indreptata impotriva
inocentilor, o suta patruzeci si patru de copii sunt
omorati din ordinul colonelului armatei asediatoare.
Acestia sunt agatati in carlige, eviscerati si torturati
n piata publica, intr-un fel de masacru al inocentilor
declansat de frustrarea colonelului: ,Cand a ajuns
Teofil la marginea satului, Tncarcau mortii in remorcile
camioanelor cu lamele buldozerelor. De la poalele
padurii, pe deal, se vedea piata centrala. Acolo

statusera In urma cu cateva ore lunetistii. Piata era
luminatd, buldozerele isi faceau treaba, totul parea
linistit, ordonat, perfect. in mijlocul pietei, inc& se

mai puteau vedea carligele in care fusesera atarnati
cei osutapatruzecisipatru de copii, iar sub ele cateva
zeci de caini infulecau ceva ce semana cu niste serpi.
Ghicind cam ce ar putea fi serpii aceia, Teofil s-a
cutremurat si si-a pierdut echilibrul, alunecand cu
picioarele Tn tufa dupa care se ascundea”. Imaginile,
de o poezie intunecatd, vizionard, halucinantd,

care ramane amprenta inconfundabila a prozei

lui Cosmin Perta, anunta o apocalipsa inerentd.

Un fel de vraja rea ameninta sa invadeze lumea, o
atmosfera apdsatoare, bizara, lipsita de orice refugiu si
sperantd, din care mijesc pericole nebanuite, invaluie
totul; In mijlocul ei, fiinta devine de o singuratate

si 0 vulnerabilitate coplesitoare. Lasand in urma
sangerosul tablou - aproape trei mii de oameni sunt
ucisi de soldatii colonelului, vanati de lunetisti daca
ncearca sa evadeze din satul ocupat - Teofil si cei doi
copii pornesc la drum, ca intr-un scenariu distopic
clasic, Tncercand sa ajunga, dupa traversarea unui
munte, in oras. Si aici atmosfera rdmane unul dintre
punctele forte ale romanului, imaginile puternic
sugestive, fauviste, lipsite de orice exces stilistic insa,
contribuind la coerenta unui univers care ar fi putut
cu usurinta cadea in cliseu, daca firul intamplarilor

ar fi fost condus spre o naratiune strict distopica (si
atunci si interpretarea ar fi fost limitata de restrictiile
genului). Dar naratiunea are numeroase deschideri,
in ,Arsita”, spre un tip de fantastic pe care autorul

il implementeaza foarte convingator in peisajul
literaturii noastre de azi, dominata de realism, in care
incercdrile de acest fel sunt rare. Foarte important,
autorul reuseste sa creeze, la fel de convingator, un
tip de spatiu specific naratiunii fantastice, la granita
dintre asprimea unui peisaj montan, salbatic, plin de
capcane, care acutizeaza sentimentul singuratatii, al
zadarniciei si implacabilului, si dezolarea unui teritoriu
urban ca un spatiu concentrationar, unde izolarea

e Tnsasi conditia supravietuirii. Drumul anevoios pe
munte, intalnirea cu cei doi, vanatorul si padurarul,
totul descris cu aceeasi economie de mijloace, dar
extrem de sugestiv, dialogurile succinte, dar puternice,
ca intr-un scenariu de scriere straveche, conditia
celor doi de a le Iasa copiii spre a-i ajuta la treburile
gospodaresti, ca intr-un basm, totul se leaga intr-o
naratiune cu prelungiri in mitic, cu nimic disonanta



ins& fata de cele ce vor urma. n Oras, si el izolat,
cuprins treptat de asediul ucigator, si ulterior, dupa
plecarea colonelului si a armatei sale, de ceata tot mai
densa si mai nociva pentru oameni, cei trei se retrag
n adapostul casei doctorului militar Wolkonski, care,
dupa experientele traumatizante traite in Afganistan
si Congo, a devenit alcoolic, si a sotiei lui Izabella, care
asteapta un copil. Si scenele de interior fi reusesc lui
Cosmin Perta, cu dialogurile concentrate intre membrii
noii familii improvizate, in prezenta fetei dracului,
personaj insotitor al calugarului Teofil, invizibila, dar
pe care o aud cu totii, inclusiv cei doi copii, a caror
ocrotitoare devine. in asteptarea unei schimbari, cei
trei adulti vorbesc despre suferinta si consecintele
acesteia asupra existentei lor, despre refugiul
doctorului in alcool si lectura, despre subpamanta

pe care nu stiu daca o pot socoti un spatiu benefic,
salvator, sau o gura a iadului mascata de un inselator
parfum floral (ca si ceata cu miros de trandafiri...). O
mica istorie a acesteia, a legendei care s-a dezvoltatin
jurul ei si a primei sale descoperiri, candva in secolul
al XVlll-lea, nu fac decat sa adanceasca misterul.
Topos care se sustrage spatiului conventional, cu
semnificatiile ei catabasice, subpamanta se va dovedi
in cele din urma singura cale de evadare pentru
Izabella si cei doi copii ramasi izolati in spatiul casei,
in vreme ce Teofil va reface drumul initial, pornind
inapoi spre satul copiilor spre a le gdsi mama, iar
doctorul va ingriji la spitalul local cazurile grave de
intoxicare cu ceata mov. Ca e vorba despre un spatiu
benefic sau nu, despre un Taram al Blajinilor din care
nu mai exista cale de intoarcere, sau despre intrarea
intr-o bolgie infernala spre care ii conduce, abilg, fata
dracului, cititorul nu poate decat specula, pentru ca
deznodamantul cartii nu ofera niciun fel de rezolvari.
De altfel, rezolvarile, decriptarile sau mesajele de
orice fel lipsesc, textul incheindu-se brusc, cu aceeasi
violenta extrema si lipsa de speranta care emana

din intreaga naratiune, cu imaginea deja anticipata a
apocalipsei inevitabile: ,,Apoi a vazut lumina, o lumind
care semana cu ce isi imaginase el ca va fi cand urma
sa apara lisus pe nori pentru a aduce lumii judecata
de apoi. Orbitoare, ca o mie de blitzuri iti invadeaza
retina si creierul pentru a-ti aminti micimea, prezenta
infima si mai ales neputinta. Putea sa moara linistit in
lumina aceea, voia s-o faca, era deja obosit, dar apoi
si-a amintit de copii si, dupa ce a clipit de cateva ori, a
vazut crescand, triumfatoare, ciuperca”.
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~Putea sa moara linistit
in lumina aceea, voia
s-o faca, era deja obosit,
dar apoi si-a amintit de
copii si, dupa ce a clipit
de cateva ori, a vazut
crescdnd, triumfatoare,

ciuperca.”

COSMINPERTA

Arsita. s %

Editors Paralota 45 %

Nu in ultimul rand, un alt castig al cartii, de data
aceasta la nivel stilistic, care nu trebuie ignorat, sunt
micile poeme n proza care deschid unele dintre
capitole, de aceeasi frumusete stranie, intunecata,
mult mai concentratd de aceasta datd, ce defineste
intreaga carte, ca aici, intr-un fel de poem negru al
orasului: ,Spaime de sute de ani catarandu-se pe
ziduri ca iedera, infiltrandu-se ca igrasia pana in
creierul moale si crud al locuitorilor tdi. Mi-ai vrut
binele, orasule, m-ai infiat ca sa ma poti supune si
nenoroci. Mi-ai promis mult si m-ai hranit cu iluzii. Te-
ai sters cu mine la fund si eu ma intorc la tine. Ce faci
cu cersetorii tai, cu violatorii tai, cu pedofilii si ucigasii
tai, orasule? Ce te faci cu copiii din canale, cu papusile
lor tavalite printre seringi? Cu copiii despicati, ciuruitj,
asasinati, ce te faci? Te faci ca nu stii, ca nu-ti pasd, ca
«se-ntampla»”.



64

De la

farfurie la
c0n§tiin§i

Pentru o noui ordine
alimentari mondiala

FMANUEL COPILAS

Jurnalist militant din ce in ce mai cunoscut in spatiul
global al activismului social, Raj Patel propune o
lucrare voluminoasa, darin acelasi timp accesibila,
despre conflictele nevazute care jaloneaza
functionarea cotidiana a sistemului mondial alimentar.
Ipoteza fundamentala a cartii, verificabila de altfel

in viata cotidiand, este aceea ca felul in care ne sunt
oferite alimentele (cum le alegem are din ce in ce mai
putind importanta, deoarece alternative nu prea exista)
creeaza puternice asimetrii sociale intre un Nord
globalin care obezitatea este deja o boala ,la mod&”
siun Sud globalin care subnutritia are deja o traditie
ingrijoratoare.

simetria din ipoteza lui Raj Patel
denota irationalitatea funciara
a sistemului alimentar global,
deoarece si obezitatea si subnutritia
reprezinta fatete ale aceluiasi
proces capitalist axat pe amplificarea generalizata a
inegalitatilor, tradusa astazi prin forme de oprimare
noi, necunoscute in trecut, si cu ramificatii din ce in ce
mai extinse.

Problema nu poate fi redusa la moralitatea, respectiv
la lipsa de moralitate a unei alegeri individuale.
»,Condamnarea morala functioneaza numai in cazul
in care condamnatii ar fi putut actiona in mod

diferit, daca ar fi avut posibilitatea de a alege. Cu
toate acestea, prevalenta foametei si a obezitatjii

Raj Patel

Indopati si infometati.

De pe camp in farfurie.
Lupta nevazuta pentru
sistemul alimentar mondial

Traducere de Daniela Pandich,
Editura Seneca, Bucuresti, 2018

afecteaza populatiile cu mult prea multa regularitate,
in mult prea multe locuri diferite, pentru ca acestea
sa fie rezultatul unor cusururi personale. O parte

din motivul pentru care judecata noastrad este

atat de deficitara este faptul cd felul in care citim
corpurile nu a tinut pasul cu vremurile. Desi probabil
odatd era adevdrata, ipoteza care echivaleaza
supraponderabilitatea cu bogatia nu mai este
valabila” (p. 19).

Tn continuare, Patel ne propune o incursiune in
lumea cafelei, care creeaza sdrdcie si disperare in
lumea rurala a Africii si a Americii de Sud. Corporatii
multinationale ca Starbucks sau Nestle au accelerat in
ultimele decenii concentrarea profiturilor rezultate in
urma comertului cu cafea in Nordul global, fapt care
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il impinge pe fermierii din Sud la o existentd pauperd,
tot mai lipsita de perspective. Nu este o intamplare
ca ratele suicidului in mediile rurale, nu numai din
Sudul global, ci inclusiv din Statele Unite, au crescut
ingrijorator de multin raport cu cele din mediul
urban.

Sa luam, de exemplu, cazul Mexicului, care a aderat
in 1994 la North American Free Trade Organisation
(NAFTA). Tn acel moment, 60% din culturile agricole
ale acestei tari erau reprezentate de porumb,
aproximativ 40 de soiuri domestice cultivate destul
de frecvent si alte cateva sute mai rare. Dupa
aderare, porumbul mexican, divers din punct de
vedere al speciilor cultivate si avand o legatura
stransa cu identitatea culturald mexicand, a fost
inlocuit rapid de porumbul american, mult mai ieftin,
bazat pe cateva soiuri nepretentioase si profitabile.
Fermierii americani Isi permiteau sd vanda porumbul
sub pretul de productie, deoarece primeau finantari
masive din partea statului, ceea ce nu se intampla
insa in cazul fermierilor mexicani. In scurt timp dupa
integrarea Mexicului in NAFTA, valoarea monedei
nationale (peso) s-a depreciat radical - 42%! Populatia
rurala a Mexicului a suferit o lovitura devastatoare,
de pe urma cdreia nu si-a revenit nici pana astazi.
Ratele crescute ale sinuciderilor, migratiei interne

si externe, diminuarea salariilor cu aproximativ

10% si scaderea simtitoare a nivelului de trai se
numadra printre cele mai importante consecinte

ale liberalizarii comertului cu porumb intre Mexic

si Statele Unite. Desi statul mexican avea optiunea
de a impozita orice cantitate de porumb american
care depdsea o anumitd limitd, acesta a ales sa nu

o facd, pe motiv ca se contribuia astfel la reducerea
inflatiei. Pe scurt, ,Negocierea NAFTA a reprezentat o
trecere de la un angajament, oricat de fragil, privind
mijloacele de trai ale sarmanilor la un aranjament
tehnocratic, menit sda le aduca beneficii celor extrem
de bogati” (p. 65). Astazi, obezitatea mexicanilor a
atins cote record, supermarketurile americane de tip
Walmart au impanzit tara, consumul de Coca-Cola,
produse dietetice si de cereale importate din Statele
Unite a depasit consumul de lapte, fasole sau orez.
Zonele rurale devastate de liberalizarea comertului
cu porumb supravietuiesc acum cu ajutorul imigratiei
mai mult sau mai putin legale, impotriva careia
presedintele american Donald Trump a decis recent
sa extinda si sa consolideze ,zidul” aflat la granita
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dintre cele doua state si lung de aproape 2000 de
kilometri, a carui constructie a inceput in urma cu
aproximativ un deceniu.

Mai departe, autorul ne introduce in problematica
universitatilor, care au devenit tot mai deconectate
de spatiul public si tot mai aservite intereselor
private, tragand de asemenea un semnal de alarma
in ceea ce priveste pericolul monoculturilor si
consecintele sociale agresive ale utilizarii lor pe scara
extinsd, asa cum se intampla cu productia de soia

in Brazilia. La fel ca In cazul schimbarilor climatice,
unele voci din mediul academic sunt persuadate
prin diferite mijloace sa cosmetizeze genul acesta

de deznoddminte, insistand asupra cresterii PIB-
ului, dar neglijand cu buna stiinta distribuirea
acestuia la nivel social. Inegalitatile flagrante din
Brazilia, insotite de o lunga cultura a violentei, au
dus la aparitia Landless Rural Workers Movement
(LRWM), pe care ,Noam Chomsky a numit-o cea mai
importanta miscare sociala din lume, pentru ca a
reusit sd reinstaleze peste 1.000.000 de persoane pe
propriile pamanturi de la infiintarea sa n anii 1970
in Brazilia de Sud, dezvoltand ferme, mijloace de trai,
sisteme de asistentd medicald, biserici si, mai presus
de toate, educatia. S-a demonstrat de nenumadrate
ori ca politicile sale agrare erau superioare celor

ale guvernului, desi acest lucru nu a impiedicat
reprimarea si denuntarea violentd a organizatiei de
catre fortele guvernamentale, proprietarii de terenuri,
fortele inarmate angajate si mass-media” (p. 194).

Dupa ce trece in revistd avantajele biotehnologiei
agricole practicate Tn Cuba, mai prietenoasa cu
mediul si cu sandtatea cetatenilor cubanezi, dar si
dezavantajele sistemului agricol ale acestei tari, care
nu este nici pe departe un ,paradis ecologic” (p. 155),
Patel aduce in discutie tehnologiile manipulative ale
supermarketurilor, inclusiv ale celor care isi aroga

o genealogie ,verde” si/sau ,fair trade” (pp. 201-
211), ajungand in final la concluzia, mai mult decat
politicoasd, dar ferma, conform careia toate miscdrile
sociale prezentate cu lux de amanunte in lucrarea

sa ,nu isi doresc sa desfiinteze pietele, inovatiile sau
vigoarea, ci doar sa le aduca sub propriul control, in
loc sa fie controlate de ele. lar asta”, adauga autorul,
~poate functiona in sistemul alimentar” (p. 231). De
fapt, am impresia ca ,poate” nu mai este suficient, si
ca ,trebuie” a devenit, pe nesimtite, noul ,poate”.
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Tehnica

.blind

date”
Un regizor,
un actor

CRISTINA RUSIECK]

Printre spectacolele prezentate de Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt in cadrul
Festivalul International de Teatrus-a
numarat si,,0 camera doar a ta”. Este prima
productie din cadrul programului ,Blind
Date”, care se bazeaza pe intalnirea unui
regizor siaunuiactor care nuse cunosc. A
reiesit un one-woman show, dupa scrierile
Virginiei Woolf, in regia Marianei Camarasan
siininterpretarea Adinei Suciu.

AN

n micuta Sala Studio a teatrului, decoratd cu

fotografii vechi, printre care se distinge figura

sotului, Leonard Woolf, o doamna n tinuta

de epoca se pregateste de plecare. Isi pune

paldria, apoi isi scoate paldria, scrie ceva pe
foi diferite, Tsi citeste corespondenta. Isi schimba

O camera doar a ta
du L ‘“’\”r \/H giniel Woolf

AN

Regia; Marianei Car fﬂiM{fJ\g{J A
Teatrul Tlneretului din Piatra Neamt

hainele, apoi, din nou, paldria, noteaza cu ruj pe
oglinda ,Who's afraid of Virginia Woolf?" si rade. Mai
ales rade.

Lungul extratext de la inceput anunta liniile subtile
prin care regizoarea intelege sa sugereze doar, foarte
de departe, surescitarea si instabilitatea emotionala a
scriitoarei, semnele tulburarii sale bipolare. Cele doua
creatoare ale spectacolului vor alege, in mod fericit,
sa nu faca nicio mentiune explicita despre boald sau
sinucidere. Dimpotrivd, opteaza pentru o lectura cu
accente feministe, prezente in interpretarea pe care
critica literara din ultimele decenii a dat-o volumului-
eseu O camera doar a ta". Cartea se fundamenteaza
pe doua prelegeri sustinute de scriitoare la
Cambridge, cu tema ,Femeile si fictiunea”, in care
deplange ,efectul saraciei asupra mintii". ,Cate

femei au muncit atatia ani fara sa aiba nimic al lor?”
»5a faci o munca pe care nu ti-o doresti, ca un sclav
umil si cersetor. De frical”, puncteaza Virginia Woolf,
constienta de destinul atator virtuale artiste talentate
care au esuat din cauza precaritatii financiare, a
prejudecatilor din societatea patriarhala inchistata si
a lipsei de sanse egale cu barbatii. ,O femeie trebuie



sa dispuna de bani si de o camera separata, daca
vrea sa scrie fictiune”, afirma scriitoarea, bucuroasa
de primirea, In aceeasi zi, a unei mosteniri, o rentd de
cinci sute de lire, si a dreptului de vot.

Decupand fin diferitele momente, monologul

creioneaza figura intelectualei, relatia sa cu cartile,
cu biblioteca, inapetenta (din viata reala a scriitoarei)

pentru intalnirile de societate, pentru banalitatea si
conversatiile anoste, trase la xerox. Regia subliniaza
subtil si crescendo-ul surescitarii, al iritabilitatii, al
efervescentei din dinamica interioard a Virginiei
Woolf. Cu o interpretare clasica, actrita Adina Suciu
construieste personajul scriitoarei in tuse explicite,
reusind un portret unitar, care asigura coerenta
spectacolului si a mesajului sau.




68

Experimentul
e-teatralizarii

‘\:/‘ Ul o :j ’ (j i;

Scoala de Vara
Fenomenul Pitesti

GINA SERBANESCU

Acum mai bine de doi ani, In peisajul cultural
autohton, la Cluj-Napoca, lua nastere, la initiativa
actorului lonut Caras, insotit de la inceput pe acest
drum artistic alternativ de colegul sdu Matei Rotaru,
o forma de propunere artistica numita ,Texte bune
in locuri nebune”. Acest demers intentiona sa aduca
in fata publicului texte care nu aveau ca destinatie
manifestari teatrale bine cunoscute ca forma si
conventie. Nascut sub forma unor spectacole-lectura,
proiectul s-a metamorfozat in timp, transformandu-
se intr-o explorare a memoriei spatiilor, intr-o
arheologie a unor perioade istorice adesea
necunoscute auditoriului, dar cu efecte pe termen
lung asupra biografiilor personale si colective.

LTexte bune in locuri nebune” a devenit astfel o
forma de arta de tip site specific, in care profilul unui
spatiu impregneaza incarcdatura textelor alese. De
fapt, se instituie un dialog permanent, o colaborare si
o negociere eficiente Intre cuvinte si ziduri, intre actor
si raportarea sa la mesajul transmis.

Unul dintre episoadele proiectului este recentul
demers ,Pe eil”. Ma feresc sa aplic eticheta
~Spectacol” asupra produselor artistice din cadrul
LTextelor bune...” tocmai pentru a sublinia manifestul
initial al demersului care vizeaza o de-teatralizare a

muncii actorului, prin confruntarea acestuia cu texte
care solicita o forma de empatie distincta de cea
necesara pentru construirea unui personaj.

Integrat Scolii de Vara Fenomenul Pitesti, ,Pe eil” are
ca loc de manifestare Memorialul Inchisoarea Pitesti,
mai precis spatiul de sub geamul camerei 4-spital

al fostei inchisori in care s-au petrecut unele dintre
cele mai mari atrocitati ale istoriei sud-est europene:
intre 1949 si 1952, securitatea pune in practica un
program de reeducare prin tortura care avea ca

scop o interventie brutala la nivel identitar, astfel
incat detinutului i se modifica personalitatea pana la
transformarea sa in sustinator al cauzelor comuniste
de tip bolsevic. Mijloacele aplicate isi dovedeau
eficienta malefica atunci cand torturatul ajungea sa se
transforme in tortionar, cand victima se metamorfoza
in calau. Personajul central al experimentului de la
Pitesti este Eugen Turcanu, care facuse parte din
Fratiile de Cruce ale legionarilor, in perioada anilor
1940-1941, fiind condamnat de Securitate in 1948 la
sapte ani de Inchisoare corectionala. El a fost trimis la
Pitesti, unde a devenit tortionarul a sute de detinuti.

Tn spiritul proiectului , Texte bune in locuri nebune”,
.Pe eil" are ca suport scrieri care nu au finalitate
dramaturgica si scenica. Marturiile unor fosti detinuti
sau versuri (precum poemul ,Unde-s nebunii”, scris
de Demostene Andronescu sau ,Ochii fratelui” de
Eugen Magirescu) stau la baza scenariului care



reprezinta in esenta atat un exercitiu de empatie cu
cei torturati, dar si o investigatie psihologica realizata
cu mijloace artistice a profilului calaului.

Exista doi piloni principali ai experimentului ,Pe ei!”
care au o importanta similara: semnificatia binomului
calau-victima si starea de constiintd a spectatorilor.
Tn spiritul logicii traditionale, obisnuim s gandim
dihotomic, sa turnam lumea Tn concepte situate

in raport de contradictie. Pentru confortul nostru
psihologic e mai bine sa avem la dispozitie sertare in
care binele sa stea la un loc cu ceea ce este frumos
si curat, iar raul cu ceea ce este urat si murdar.
Oamenii sunt judecati adesea dupa impresii fugare
si etichetati in functie de anumite acte comise, fara
a fi [dsata deschisa vreo portita pentru o ipostaza
contrara.

lonut Caras si actorii pe care i-a luat cu el in barca
acestui demers in egala masura curajos si riscant
(Andrei Marcuta, Bogdan Neciu, Viktor Hegedus,
Tibor Szekely, Dragos lonitd, Alina Misoc, Diana
Buluga, Alexandra Cheroiu si Ciprian Butnaru) ne
zdruncina cu succes perceptia duala asupra lumii
noastre cotidiene, ne scot din confortul judecatilor
comode si neproblematice cu privire la profilul
moral al semenilor si ne arata cd, Tn conditii de
insuportabilitate, de manifestare atroce a unui spirit
la care cei mai multi nu am fost pdrtasi, identitatea
poate fluctua intre parametri greu de cuantificat.

g

‘y
]

69

Exista doi piloni
principali ai
experimentului

.Pe ei!” care au o
importanta similara:
semnificatia
binomului
calau-victima si
starea de constiinta

a spectatorilor.




Se produce un

puternic efect de
constientizare, de
provocare in martor a
resimtirii nevoii de a

nu uita...

Actorii care transmit drama celor torturati devin

pe rand Eugen Turcanu, dovedind astfel clar ca
avatarurile unui cdlau pot prinde forma din substanta
torturii, ca in fiecare dintre noi exista riscul de a
saldslui o latura a lui Eugen Turcanu sau a celor ca

el. Victima si calaul nu mai sunt astfel termeni aflati
in raport de contradictie, ei se impun ca termeni
corelativi, ca entitati care pot germina in aceeasi
structura psihologica.

Importanta spectatorilor este majora in contextul
acestui experiment artistic. Nu e vorba doar de

o0 oglinda pusa in fata unui segment al societatii
contemporane. Mai degraba, prin integrarea unor
martori intr-o propunere manifestata chiar in locul
in care au avut loc acte care forteaza violent limitele
imaginatiei umane (in sensul cel mai cumplit) si

prin materializarea, n spirit site-specific, a unui act
artistic a carei conditie sine qua non este violenta la
nivelul limbajului si al imaginii rezultate din actiune
se produce un puternic efect de constientizare, de
provocare in martor a resimtirii nevoii de a nu uita,
de a pastra in memorie gandul ca necesitatea istorica
ne cuprinde pe toti, iar durerea (fie ea fizica, psihica
sau ambele) are si ea scara sa Richter.

Faptul ca ,Pe eil” se incheie cu versurile poemului
lui Eugen Mdgirescu (care din torturat a devenit
tortionar) este cat se poate de sugestiv pentru
intelegerea modului Tn care istoria opereaza cu
granita fragila dintre contradictii:

»Mai frate, iubite, ma frate,/ Si tu porti in ochi
muscdtura de moarte,/ Ce s-a ales din credintele
noastre curate?!”
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Preocuparea
pentru
mediu

A °
Romania
ca societate
postmaterialistﬁ

INSCOP RESEARCH

Dacain urma cu 20-30 de ani, problematica
mediului era aproape inexistenta pe agenda
publica din Romania, in prezent, media discuta
din ce in ce mai mult despre efectele poluarii
asupra sanatatii populatiei (in special in marile
orase), reducerea costurilor prin cresterea
eficientei energetice sau adoptarea de solutii
alternative, legatura dintre fenomene meteo
extreme sischimbarile climatice.
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hiar daca dezbaterea publica de la

noi pe marginea agendei ecologiste

nu este la fel de intensa precum

in anumite state occidentale,

datele Barometrului de Securitate
Energetica, realizat de Inscop Research in perioada
4-12 septembrie 2019, la comanda Laboratorului de
Analiza a Razboiului Informational si Comunicare
Strategica (LARICS) din cadrul Institutului de Stiinte
Politice si Relatii internationale ,lon I. C. Bratianu”
al Academiei Romane (ISPRI), indica o receptivitate
ridicata a populatiei fata de problematica generala
a protejarii mediului. Mai mult, analiza socio-
demografica a raspunsurilor de la diversii itemi
relevanti indica emergenta unui segment de
populatie, cu un statut socio-economic ridicat, care
acorda o importanta sporita protejarii mediului.

Societatea romaneasca pare ca Incepe sa se apropie
de acel punct de dezvoltare socio-economica de la
care populatia tinde sa fie preocupata de problemele
care influenteaza Tn mod direct calitatea vietii si nu
doar de cele legate de asigurarea traiului de zi cu

zi. De altminteri, ipoteza este sustinuta de evolutiile

puse n evidenta prin studiile World Values Survey,
care arata ca in Romania, la fel ca in alte tari estice
din fostul bloc comunist, asistam la o schimbare
graduala a sistemului de valori, respectiv o reducere
a dominatiei valorilor supravietuirii in favoarea celor
ale auto-exprimarii.

Altfel spus, Romania se indreapta cdtre statutul de

societate postmaterialistd, asa cum este definit de

Ronald Inglehart, chiar daca, fara indoiala, mai este
cale lunga pana la a ajunge acolo.

Potrivit teoriei schimbarii valorilor sociale

elaborata de politologul american Ronald Inglehart
(1991), populatia din tarile dezvoltate economic,
caracterizate printr-o orientare postmaterialista,
tinde sa fie mai preocupata de probleme ce tin de o
calitate superioara a vietii, inclusiv de starea mediului
inconjurator. La polul opus, populatia din societatile
mai putin dezvoltate economic, caracterizate

printr-o orientare preponderent materialista,

tinde sa fie preocupata in principal de asigurarea
traiului cotidian. Materialismul se refera la valori ale
supravietuirii, ale orientdrii catre satisfacerea nevoilor
de baza si asigurarea ordinii, in timp ce valorile
postmaterialiste vizeaza valori ale autoexprimarii

Dvs considerati ca schimbarile climatice sunt un fenomen real, vizibil deja pe toata
planeta, sau unul fals, inventat in scopul promovarii comerciale a unor tehnologii?

% din totaluf popuiatici

|Schimbarile climatice sunt reale si
produc efecte vizibile

Schimbarile climatice nu sunt 11.0%
reale si nu produc efecte vizibile )

NS/NR 5.4%

LARICS.RO

83.6%
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si auto-realizarii, respectiv o preocupare pentru intr-o anumitd societate, este de asteptat sa asistam
nevoi mai sofisticate. Conform tezei lui Inglehart, pe la 0 schimbare a orientdrilor de valoare dinspre
masura ce se inregistreaza dezvoltare economica materialism cdtre postmaterialism.

Cat de important este pentru dumneavoastra.....?

% din totalul populatiei

u foarte important M important ¥ putin important M foarte putin important W nu folosesc B NS/NR

Sa economisiti
consumul de energie
electrica

Sa economisiti
consumul de gaz

"LARICS.RD 0

= o e
=i B FH |ty

Care credeti ca sunt sursele de energie care ar trebui incurajate cel mai mult in Romania?

% din totalul populatiei
2 variante de raspuns

Energia produsa de panourile solare (fotovoltaice) 50.7%
Energia eoliana (produsa de vant) 46.3%

Energia produsa de hidrocentrale

Energia produsa prin arderea deseurilor (hiomasa)

Energia produsa prin arderea carbunelui

Energia produsa prin arderea gazului natural

Energia nucleara

MS/NR

" LARICS.RO | BARGMETRUL SESWRITATI ENI i -_ m m— = INSCOP#
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Care este motivul principal pentru care considerati importanta economisirea de

energie?

% din totalul populatiel care considerd important si foarte impartant sd economiseascd (energie electricd, goz)

Reducerea costurilor financiare

Reducerea poluarii

6.2%

Confortul personal

NS/NR | 1.0%

LARICS.RO

Datele sondajului INSCOP arata un grad ridicat de
constientizare in randul populatiei privind fenomenul
incalzirii globale. Intrebati daca schimbérile

climatice sunt un fenomen real, vizibil deja pe toata
planeta, sau unul fals, inventat in scopul promovarii
comerciale a unor tehnologii, 83,6% dintre romani
considera schimbarile climatice reale, producand
efecte vizibile, In timp ce 11% cred contrariul.
Procentul non-raspunsurilor (nu stiu sau nu raspund)
este de doar 5,4%, ceea sugereaza ca notorietatea
temei este una ridicata.

Asadar, marea majoritate apreciaza ca schimbarile
climatice sunt reale si produc efecte vizibile, ceea ce
indica o sensibilitate potentiala sporita a romanilor cu
privire la agenda ecologista. De asemenea, faptul ca
doar 1 din 10 romani cred ca "schimbarile climatice
nu sunt reale si nu produc efecte vizibile"” aratd ca, la
acest moment, teoriile conspirationiste cu privire la
veridicitatea fenomenului schimbarilor climatice au o
adeziune scazuta in Romania.

Ipoteza receptivitatii unei parti semnificative a

populatiei fatd de agenda ecologista este sustinuta
si de distributia raspunsurilor la intrebarea privind
sursele de energie care ar trebui incurajate cel mai

62.0%

30.8%

mult in Romania. Astfel, romanii sprijind mai degraba
incurajarea surselor de energie regenerabila decat a
celor clasice, considerate mai daundtoare mediului
(precum arderea gazului natural si a carbunelui). Mai
precis, rugati sa-si exprime opinia cu privire la sursele
de energie care ar trebui incurajate cel mai multin
Romania (doua variante de raspuns posibile), 50,7%
dintre respondenti mentioneaza energia produsa

de panourile solare (fotovoltaice), 46,3% energia
eoliana (produsa de vant), 35% energia produsa de
hidrocentrale, 17,5% energia produsa prin arderea
deseurilor (biomasa), 16,8% energia produsa prin
arderea carbunelui, 11,1% energia produsa prin
arderea gazului natural, 11% energia nucleara. 11,6%
dintre cei chestionati nu stiu sau nu raspund.

Asadar, cei intervievati considera ca sursele de
energie care ar trebui incurajate prin politici

publice sunt cele nepoluante (solara, eoliand) sau
partial nepoluante (cea produsa de hidrocentrale).
Comparativ cu alte surse, energia nucleard nu este
foarte populara, cel mai probabil, din cauza riscurilor.
De asemenea, remarcam ca energia produsa prin
arderea carbunelui se bucura de un sprijin mai larg
decat cea obtinuta prin arderea gazului natural, in
ciuda faptului ca prima este mai poluanta decat cea



de a doua. Printre explicatiile posibile se numara
informarea deficitara cu privire la caracterul poluant
al celor doua surse de energie sau sprijinul pentru
energia pe baza de carbune alimentat de costurile
sociale care insotesc inchiderea exploatarilor de acest

tip.

Barometrul de Securitate Energetica a cuprins si un
set de intrebari cu privire la economisirea consumului
de energie, respectiv a motivatiilor pentru un
asemenea comportament, care ne ofera indicii
pretioase cu privire la prioritatea acordata impactului
consumului de energie asupra mediului.

Tn general, romanii acorda o importanta ridicata
economisirii consumului de energie, insa motivele din
spatele acestui comportament sunt predominant de
ordin financiar. Astfel, pentru peste jumatate dintre
romani este foarte importanta economisirea atat a
consumului de energie electrica, cat si a consumului
de gaz. Mai precis, 61% dintre romani apreciaza

ca economisirea consumului de energie electrica
este foarte importanta pentru ei, 32,5% ca este
importantd, 4,9% putin importanta, 1,4% foarte putin
importantd. 51,4% dintre respondenti considera

ca economisirea consumului de gaz este foarte
importanta pentru ei, 36,8% ca este importanta, 5%
putin importantd, 1,2% foarte putin importanta. 5,4%
declara ca nu folosesc gaz.

Comportamentul de economisire a consumului de
energie este motivat predominant de reducerea
costurilor financiare. Astfel, la intrebarea ,Care este
motivul principal pentru care considerati importanta
economisirea de energie?”, 62% indica reducerea
costurilor financiare, 30,8% reducerea poluarii si 6,2%
confortul personal.

Desi aproape doua treimi dintre respondenti declara
ca fac economie la consumul de energie pentru a
reduce costul facturilor, o pondere semnificativa
(30,8%), aproape 1 din 3 respondenti, mentioneaza
reducerea poludrii drept principal rationament.
Analiza socio-demografica releva ca segmentul de
populatie care Tsi motiveaza comportamentul de
economisire a energiei prin reducerea poluarii este
alcatuit cu precddere din persoane cu varsta sub 60
de ani, cu studii superioare, care au un venit ridicat si
sunt rezidenti Tn urbanul mare.

Va voi citi o lista de probleme din domeniul energiei. Va rog sa indicati cat de mult va
preocupa aceste probleme?

B foarte mult B mult

Pretul energiei

Continuitatea
aprovizionarii cu
energie

Impactul
consumului de
energie asupra

mediului

" LARICS.RO | BAROMETRUL SECURITATII EHERG

%din totalul populatied

M putin

BT AR e

B foarte putin m NS/NR
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Analiza socio-
demografica releva
ca segmentul de
populatie preocupat
de impactul
consumului asupra
mediului este alcatuit
cu precddere din
persoane de vérsta
activa, care au studii
superioare si un venit
ridicat, rezidenti in

urbanul mare.

mediului. Astfel, 64,6% dintre respondenti se declara
preocupati foarte mult de pretul energiei, 52,1% de
continuitatea aproviziondrii cu energie, in timp ce
45,3% de impactul consumului de energie asupra
mediului. Chiar daca romanii sunt preocupati cel

mai mult de pretul energiei, problematica impactului
consumului de energie asupra mediului este
apreciata ca fiind foarte importanta de o proportie
semnificativa din populatie.

Sin acest caz, analiza socio-demografica releva
ca segmentul de populatie preocupat de impactul
consumului asupra mediului este alcatuit cu
precddere din persoane de varsta activa, care au
studii superioare si un venit ridicat, rezidenti in
urbanul mare.

In concluzie, datele Barometrului de Securitate
Energetica indica emergenta unui segment de
populatie cu un statut socio-economic ridicat si

de varsta activa, din mediul urban, care acordd o
importanta sporita protejarii mediului. Judecand
dupa profilul socio-demografic, este de presupus

ca aceia care fac parte din aceasta categorie sunt
mai informati cu privire la problemele de mediu si
la dezbaterile legate de stoparea incalzirii globale.
Emergenta unei astfel de categorii, care are o
pondere deloc neglijabila Tn totalul populatiei si care
este de asteptat sa creasca pe fondul mentinerii
trendului pozitiv de dezvoltare economica, pune
presiune asupra autoritatilor pentru gdsirea de solutjii
la diversele problemele legate de calitatea mediului
inconjurator, cum ar fi reducerea poludrii in orasele
mari.

Este de presupus ca aceasta presiune asupra
autoritatilor se va amplifica in conditiile Tn care
problematica mediului tinde sa ocupe un spatiu

tot mai extins pe agenda publica din Romania, nu
doar sub influenta dezbaterilor de la nivel global si a
reglementdrilor UE din domeniu, ci si a unor evolutii
din plan intern (cum ar fi acoperirea mediatica a unor
teme precum poluarea in marile orase sau defrisdrile
ilegale, ori interesul populatiei pentru surse de

Chestionati cu privire la o serie de teme de interes
din sfera energeticd, cei intervievati indica drept
principale preocupari pretul energiei, continuitatea
aprovizionarii si impactul consumului asupra

energie alternative, nepoluante).

Dincolo de segmentul de populatie care acorda o
importanta sporita problematicii mediului, datele de



sondaj indica receptivitatea potentiald a unei ponderi
largi a populatiei fata de agenda ecologista. Aceasta
receptivitate poate fi privita si drept oportunitate
pentru elaborarea si implementarea de politici
publice in sfera protejarii mediului si a reducerii
poluarii, sprijinul publicului larg fiind esential pentru
succesul politicilor publice in domeniu.

De la exprimarea unei preocupari generale pentru
protectia a mediului la adoptarea de comportamente
concrete in acest sens, mai ales cand vorbim ca
indivizii sa depuna eforturi suplimentare sau sa
suporte costuri financiare, este cale lunga. Cu toate
acestea, fructificarea receptivitatii potentiale a

unei parti a populatiei fata de problema mediului

nu se poate realiza de la sine, oricat de rapida ar fi
evolutia economica a Romaniei. Ritmul de dezvoltare
Creeaza o oportunitate, dar concretizarea ei implica
actiuni concrete si concertate, care ar trebui sa
aduca Impreuna decidentii politici, societatea civila

si actorii din mediul privat in vederea cresterii
gradului de informare a populatiei, derularii de
campanii de educare specifice, elaborarii de politici
de incurajare a comportamentelor de protejare a
mediului, precum si a credrii infrastructurii necesare
pentru adoptarea unor astfel de comportamente
(cum ar fiinfrastructura pentru colectarea selectiva a
gunoaielor).

Tn absenta unor rdspunsuri adecvate la asteptdarile
tot mai ridicate ale populatiei vis-a-vis de includerea
problematicii de mediu pe lista de politici publice
prioritare, in timp exista riscul sa apara o prapastie
tot mai adanca intre public si decidentii politici.

Or, 0 asemenea prapastie creaza premisele unei
radicalizdri a sustinatorilor agendei ecologiste, cu
posibile efecte adverse asupra increderii in diversele
institutii ale statului.
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Pana una alta, datele sociologice arata tot mai clar
ca, dupa 30 de ani de la schimbarea de regim si dupa
decenii de tranzitie socio-economica dificila in care
valorile supravieturii au dominat agenda publica,
observam la nivelul societatii romanesti germenii
unei noi revolutii. lar de data aceasta, revolutia nu
este nici de catifea si nici violentd, ci una pasnica, la
nivelul valorilor si reprezentarilor sociale, o veritabila
"revolutie verde” care are in prim plan preocuparea
fatd de mediu, cu toate implicatiile sale profunde
asupra calitatii vetii.

Barometrul de Securitate Energetica a fost
realizat de Inscop Research (www.inscop.ro) la
comanda Laboratorului de Analiza a Razboiului

Informational si Comunicare Strategica (LARICS) (www.
larics.ro) din cadrul Institutului de Stiinte Politice si Relatii
internationale ,lon I. C. Bratianu” al Academiei Romane
(ISPRI). Datele au fost culese In perioada 4 - 12 septembrie
2018 pe un esantion de 1050 subiecti reprezentativ pentru
populatia Romaniei, neinstitutionalizata, cu varsta de 18
ani si peste 18 ani. Eroarea maxima admisa a datelor este
de + 3%, la un grad de incredere de 95% pe un tipul de
esantion multi-stratificat, probabilistic. Metoda de culegere
a datelor a fost cea a sondajului de opinie pe baza unui
chestionar aplicat de operatorii de interviu la domiciliul
respondentilor. Esantionul a fost validat pe baza datelor
oficiale ale Institutului National de Statistica.

INSCOP Research (www.inscop.ro) este una dintre cele mai
active si mai respectate companii de cercetare a opiniei
publice din Romania, formata din experti cu o experienta
profesionala de peste doudzeci de ani in activitatile de
cercetare sociologica, comunicare publica, stiinte politice

si activitati academice. Studiile realizate de INSCOP
Research sunt citate Tn mii de articole publicate in presa
romaneasca si internationald, in rapoarte oficiale nationale
siinternationale, in evaluari de specialitate ale unor think-
tank-uri romanesti si internationale prestigioase sau in
publicatii academice.
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>

ncep cu lectura recenta a unui eseu

stiintific cu titlul ,Cand creierul devine

masculin”, scris de un stralucit biolog

de la Universitatea din Liege (Belgia),

Jacques Balthazart, autoritate mondiala in
neuroendocrinologia comportamentului animal si,
pentru mine, un vechi prieten. Pe parcursul a 250
de pagini, acel eseu de difuzare a stiintei prezinta
intr-o manierd usor de urmarit si atractiva esentialul
celor mai recente achizitii ale cercetarilor referitoare
la particularitatile specifice creierului masculin si,
respectiv, celui feminin, evidentiind mecanismele
biologice - hormoni, gene si modificari epigenetice
publicul larg al cartii lui Balthazart rezida in bogdtia
informatiei si claritatea cu care sunt analizate
fiziologia si comportamentul indivizilor din cele doua
sexe, la specii de pe toata scara evolutiei, ajungand
pana la om si la activitatile cognitive tipice lui. Pozitia
clara a autorului este ca recunoasterea diferentelor
intre specii, deci si a particularitatilor speciei umane,
nu poate anula caracterul general al proceselor
biologice fundamentale, care se exprima in forme
eventual distincte, dar sunt prezente si la om, data
fiind natura sa biologica.

Pentru oricine a asimilat o cultura stiintifica chiar
elementara, determinismul biologic tine de domeniul
evidentei, fara sa aiba nimic socant. Totusi, autorul
isi justifica in mod repetat abaterea de la pozitia
corecta politic - dominanta actualmente in mass-
media occidentale, cu precadere din Franta - de a
considera ca diferentele de functionare mentala
sunt induse numai de factori educationali, fiind

deci complet modelabile de catre societate, in timp
ce toti indivizii umani ar fi potential identici. lar in
scurta prezentare de pe coperta a IV-a a eseului
citat, editura subliniazd cd este o carte ,incorecta
politic, dar stiintific ireprosabild”. Ei bine, faptul ca
acum, in lumea occidentald democratica, o lucrare de
difuzare a noutatilor pur stiintifice de biologie poate
fi sub incidenta unei judecati a corectitudinii dintr-o
perspectiva nu stiintifica, ci ideologica - cain lumea
sovieticd, din vremea lui Stalin - mi-a trimis gandul la
fenomene din Occident care sugereaza o afectiune
degenerativa a societatii. Nu este, din pacate, deloc
singura astfel de ,afectiune”, dar justifica prioritar
semnalarea, date fiind amploarea impactului asupra
societatii si tendinta ei de propagare. Subiectul a

fost evocat ocazional in ultimii ani si Tn Romania - de
exemplu, de Ana Blandiana, intr-o conferinta reluata
in volumul ,Istoria ca viitor si alte conferinte si pagini”
(editura Humanitas, 2017) - iar in vara trecuta a
aparut la o editura pariziand un foarte consistent
eseu istorico-filosofic despre corectitudinea politica,
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Este firesc sa te
intrebi ce mai are de
adus sau de impus
corectitudinea
politica, dincolo de

drepturile umane?

al remarcabilului sociolog canadian Mathieu Bock-
Coté'. Recomand fara rezerve aceasta carte cititorului
interesat de o analiza detaliata a corectitudinii
politice. Randurile care urmeaza exprima doar efortul
meu de a pricepe dominarea mass-media si a vietii
politice din Apus de constrangeri greu de inteles
cuiva care a plecat din tara lui acum mai mult de

trei decenii, sufocat de totalitarismul comunist, in
cdutarea libertatii democratice.

Expresia ,political correctness” (corectitudine
politicd), cu sensul actual, dateaza din anii 1970,
cand a fost introdusa de miscarea Noua Stanga
americana, dupa care utilizarea ei s-a extins rapid.
Principalele dictionare on-line definesc acceptia
acestei sintagme drept evitare a expresiilor sau
actiunilor care pot insulta, marginaliza sau da un
sentiment de excludere unor persoane dezavantajate
sau discriminate pe baza oricdrei caracteristici
perceputa ca potential diminuanta, Tn special
datorita rasei, sexului si orientarii sexuale, dar si a
religiei, varstei sau aspectului fizic. Cu un astfel de
sens nu poti sa nu fii de acord, insa el reprezinta

doar teoria, in timp ce manifestarea practica a
corectitudinii politice este astfel ca primul dintre cele
doua cuvinte ale sintagmei ar trebui mai degraba
pus intre ghilimele. Sa nu insulte pe nimeni si sa nu
discrimineze pentru orice caracteristica personala
care nu impiedicd viata Tn societate este firesc pentru
tot omul normal, mai ales atunci cand educatia I-a
adus in contact cu ideea crestineasca de iubire a
aproapelui si cu preceptul iluminist de egalitate

in drepturi a tuturor membrilor societatii. Cele 30

de articole ale Declaratiei universale a drepturilor
omului', adoptata de ONU la 10 decembrie 1948,
incep cu afirmatia clara ,toate fiintele umane se nasc
libere si egale in demnitate si in drepturi” si apoi
detaliaza toate drepturile a caror aplicare ar asigura
viata implinitd a tuturor, indiferent de sex, rasa,
religie sau opinii. Asa fiind, este firesc sa te intrebi ce
mai are de adus sau de impus corectitudinea politica,
dincolo de drepturile umane? Normele acestei
atitudini, vehiculate de medii universitare care Tsi
afirma orgolios natura ,de stanga” si descendenta din
ideologia agitatiilor studentesti din mai 1968, norme
dominante in mass-media occidentale, par la prima
vedere sa vizeze limbajul. Sa nu mai spunem ,sexul
slab”, cdci poate fi foarte tare ..., si nici ,sexul frumos”,
caci nu are datoria sa placa. Sa nu mai utilizam
apelativul ,domnisoara”, caci poate fi neplacut unei
adulte necdsatorita (in engleza scrisa, titlurile Miss

si Mrs. trebuie Tnlocuite cu indiferentul Ms.). Despre
americani sa nu mai spunem nici ,negri”, nici ,albi”, ci
»afro-americani” si,de rasd caucaziand” etc, etc.

Daca s-ar limita la limbaj, corectitudinea politica ar
putea sa para relativ benigna, fiind doar (!) o forma
de cenzura si auto-cenzura - constrangeri sociale
binecunoscute celor de varsta mea. Dar obiectivele si
impactul ei sunt cu mult mai extinse, caci violenteaza
si tinde sa anuleze toate identitatile traditionale,

atat colective, precum apartenenta la o anumita
natiune, cat si personale, inclusiv pe cele mai profund
ancorate in natura umand, cum sunt femininul si
masculinul, corespunzand mamei si tatalui. Cartea
lui Jacques Balthazart este ,incorecta politic” doar
fiindca reaminteste ca intre creierul feminin si cel
masculin sunt diferente determinate biologic, chiar
daca autorul nu face absolut nicio aluzie despre vreo
posibila superioritate a vreunuia si nici vorba de a
sugera vreo inegalitate in drepturi.



Specificul corectitudinii politice este ca, pornind de la
dreptul firesc de a nu fi persecutat sau blamat pentru
caracteristici personale care nu i lezeaza pe altii, sa
transforme acceptarea diversitatii in condamnare

a identitatii naturale si promovarea de politici

care sa o aboleascd. Acest demers de deformare

a realitatii este deosebit de pregnant referitor la

gen si sexualitate. Conform sondajelor actuale, in
Europa siTn America de Nord cateva procente din
populatia adulta, atat masculind cat si femining, se
declara atrasa sexual de persoane de acelasi sex
(homosexualitate) sau de persoane din ambele sexe
(bisexualitate)”. Pe de alta parte, intre 0,3 5i 0,6 %
dintre indivizi se simt de alt sex (transsexualitate)
decat cel atribuit lor la nastere pe baza
caracteristicilor anatomice. in ansamblu, acronimul
LGBT - provenind din cuvintele engleze lesbian, gay,
bisexual, transgender - desemneaza in jur de 5%

din populatie, care isi declara alta orientare sexuala
decat heterosexualitatea sau care se simte de alt sex.
Ostilitatea istorica fata de homosexualitate, inscrisa
in precepte religioase si in legi, a dus la drame ca
intemnitarea lui Oscar Wilde, tragedii ca sinuciderea
genialului om de stiinta Alan Turing si la cine stie cate
alte suferinte nejustificate, asa ca nu putem decat sa
fim bucurosi de evolutia spre toleranta a civilizatiei
occidentale din ultima jumatate de secol. La fel,

sunt de admirat progresele medicale si juridice care
permit punerea in acord a aparentelor exterioare cu
trairea mentala intima a identitatii de gen. Acceptarea
senina a caracteristicilor minoritare pur personale,
ca homo- si transsexualitatea, este insa cu totul
altceva decat sa aplauzi grotescul parazilor gay pride
si transsexual pride, al caror exhibitionism socheaza
la fel ca pornografia etalata public. lar impingerea
dorintei de nediscriminare pana la vointa de a utiliza
progresele medicale pentru stergerea identitatilor
mama si tata - inlocuindu-le cu doi parinti similari

- ca si efortul de a anula prin educatie orice

Specificul
corectitudinii politice
este ca, pornind de

la dreptul firesc de

a nu fi persecutat

sau blamat pentru
caracteristici
personale care nu

ii lezeaza pe altii,

sd transforme
acceptarea diversitatii
in condamnare a
identitatii naturale si
promovarea de politici

care sd o aboleasca.
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specificitate feminina si masculina Tnseamna in mod
evident violentarea naturii.

musulmane - a cdror aservire la preceptele
islamice (care le controleaza integral viata) si

refuz fatis al valorilor morale europene le sunt
tolerate cu inconstientd si incurajate in numele
multiculturalismului - este un fenomen apusean
de maxima gravitate, putand duce la dizolvarea
istoric rapida a natiunilor europene. Cui ar fi tentat
sa vada vreo exagerare in afirmatia precedenta

ii propun sa reflecteze la schimbarea socantad a

Corectitudinea politica comite acelasi tip de
exagerare deformanta si prin incurajarea imigratiei
masive extra-europene, empatia fireascad fata

de persoane individuale aflate in primejdie fiind
transferata aberant in legitimarea migratiilor de
masa. Intrarea invaziva in Europa de populatii
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~De ce sunt laureatii
Nobel pentru stiinte
atat de albi si atat de
batréni?” Nu am ce sa
mai comentez despre
o astfel de punere a

problemei...

peisajului uman din marile orase apusene si la
nesfarsitul sir de crime comise doar in ultimii ani

in numele islamuluivin tarile occidentale cu politica
cea mai favorabild imigrarii. De exemplu, in Franta,
spectrul criminalitatii motivata religios in numele
Islamului este de-a dreptul nducitor, de la asasinarea
caricaturistilor ,blasfematori” de la Charlie Hebdo, la
crime de masa cu automatul in sali de spectacol (la
Bataclan) sau cu camionul pe strazi de plimbare in zi
de sdrbatoare (la Nisa) si, cel mai frecvent, asasinate
cu orice instrument a gasit respectivul ,soldat al lui
Allah™: arma de foc care sa ucida politisti si soldati de
garda sau chiar copii in fata scolii (la Toulouse), satar,
cutit care sa ucida batrani in biserica (la Rouen), sau
colegi de serviciu chiar in sediul Prefecturii de politie
din Paris (recent, la 3 octombrie trecut). Situatia este
asemdndtoare in Germania, in Anglia etc, iar peste
tot autoritatile respective se straduiesc mereu sa

escamoteze prin artificii verbale rolul intrinsec al
Islamului, fiind paralizate de corectitudinea politica.

Un alt aspect, nu tragic ca precedentul, totusi cu
efecte profund nefaste pe termen lung asupra
societatii, este relativizarea si rasturnarea valorilor
practicatd deliberat de mass-media si de intelectuali
impregnati de corectitudine politica. Cu precadere
Noua Stanga americand, dar si alte ,stangi” de
descendenta marxista, frustrate de perimarea
luptei ,de clasa”, gasesc alti ,exploatatori” care
trebuie combatuti. In primul rand, omul alb crestin,
colonizator brutal care jefuieste alte popoare si

le diminueaza culturile originale, iar in tara lui
oprima femeile! Elementul central este repudierea
eurocentrismului, a imaginii traditionale din secolul
XIV incoace ca civilizatia umana are originile in spatiul
mediteranean (antichitatea greco-romana) si a
inflorit in Europa occidentala (Renasterea, revolutia
stiintifica, lluminismul, revolutia industriald) si in
extensiile ei din America de Nord si Australia, care,
in sens cultural, constituie Occidentulv. Indiferent
cat de marcata sau cat de trecatoare este dominatia
civilizatiei Vestice, ca sa pretinzi ca stiinta (efectiv
interesanta!) a vracilor africani sau a samanilor

este la fel de importanta ca a unui Aristotel sau da
Vinci trebuie sa fii foarte... original! Fara sa analizez
nici justificarea filosofica“, nici perniciozitatea
sociala a relativismului valoric, ca simpla ilustrare

a exprimarii lui in contextul corectitudinii politice,
citez titlul comentariului on-line despre premiile
Nobel pentru stiinte din acest an al celebrei reviste
americane National Geographic (16 octombrie 2019):
»De ce sunt laureatii Nobel pentru stiinte atat de
albi si atat de batrani?” Nu am ce sa mai comentez
despre o astfel de punere a problemei, asa ca inchei
subiectul relativizarii corecte politic a valorilor,
semnaland si climatismul obsesiv al mass-media,

in care abunda prezentarea de catastrofe climatice,
atribuite exclusiv unor cauze umane, altele decat
cea fundamentala: cresterea exploziva a populatiei
in tarile subdezvoltate economic. llustrativ pentru
climatismul actual este rolul de emblema atribuit
unor adolescenti a caror tulburare proprie varstei

ia forma darii de lectii climatice, fenomenul Greta
Thunberg reamintind teribil cruciada copiilori din
Evul Mediu.



Din punct de vedere principial, cerintele corectitudinii
politice provin din considerarea diversitatii umane
drept valoare absoluta, pe care nu o poate limita
nicio respectare a opiniilor traditionale, oricat ar

fi acestea de majoritare. intr-o astfel de optic3,

orice conservatism este taxat drept populism si

chiar Tncadrat In anxietati fobice, pentru care s-au
confectionat o serie de denumiri incriminatorii:
homofobie, transfobie, xenofobie, islamofobie ...

lista deschisa! Psihiatrizarea oricdrei opozitii fatd de
corectitudinea politica aminteste, inca o data, realitati
sovietice cand, in vremea lui Hrusciov, dizidentii erau
internati in clinici psihiatrice.

Referitor la spatiul unde se manifesta corectitudinea
politicd, apare evident ca el coincide cu acea parte,
net minoritara, a lumii unde isi are originea insasi
ideea de drepturi ale omului si unde acestea sunt
cel mai din plin respectate - Europa occidentala si
America de Nord. Astfel, vehementa corectitudinii
politice este maxima exact acolo unde ar fi cel mai
putin nevoie, in timp ce este complet absentd in
statele islamice rigoriste (ca Iranul, Arabia Saudita si
altele) si virtual absenta in toata lumea musulmana,
care nu acceptd egalitatea de drepturi a femeilor

cu barbatii si condamna sever homosexualitatea.

In marile tari cu regimuri autoritare, China si

Rusia, referirile oficiale la corectitudine politica

sunt aproape exclusiv ironice, iar in tarile din estul
Europei, deci si la noi, amintirea trecutului comunist
a lasat o reticenta fireasca fatd de o noud cenzura.
lata deci ca distributia in lume a corectitudinii politice
ma obliga, in timp ce imi permit sa o consider o
boala, sa nu o privez de recunoasterea caracterului
boieresc! O boierie decadenta, pe care ar fi de dorit
sa nu ne-o insusim, straduindu-ne sa preluam din
mentalitatea Apusului calitatile remarcabile care au
permis inflorirea civilizatiei europene, nu si alterarile
degenerative care acum o pericliteazd. Mi se pare
potrivit sa inchei aceste reflectii citand afirmarea
ferma a importantei schimbarilor de mentalitate

de cdtre Gustave Le Bon, intemeietorul psihologiei
sociale: ,Singurele modificari importante care duc la
nlocuirea civilizatiilor se produc in idei, conceptii si
credinte. Evenimentele memorabile ale istoriei sunt
efectele vizibile ale modificarilor invizibile ale gandirii
oamenilor",

Psihiatrizarea
oricarei opozitii fata
de corectitudinea
politica aminteste,
inca o data, realitati
sovietice cand, in
vremea lui Hrusciov,
dizidentii erau
internati in clinici

psihiatrice.

Note:

1. Jacques Balthazart ,Quand le cerveau devient
masculin”, Editions humenSciences, Paris, 2019.

2. Mathieu Bock-Coté ,L"empire du politiquement
correct”, Les Editions du Cerf, Paris 2019.

3. https://www.ohchr.org/EN/UDHR/Documents/
UDHR_Translations/rum.pdf

4. https://en.wikipedia.org/wiki/Sexual_orientation

5. Lista cronologica a atacurilor teroriste islamiste

din toate tarile, consultabila pe Wikipedia https://
en.wikipedia.org/wiki/List_of_Islamist_terrorist_attacks
arata abundenta lor din 2015 Tncoace.

6. O scriere fundamentala asupra preeminentei
Occidentului este eseul lui Niall Ferguson , Civilization:
The West and the Rest”, Penguin Press, New York,
2011, aparut si in romaneste la editura Polirom.

7. https://plato.stanford.edu/entries/relativism/#1.2
8. https://ro.wikipedia.org/wiki/Cruciada_copiilor

9. Gustave Le Bon ,Psychologie des foules”, Ed. F.
Alcan, 1895. Lucrare clasica, accesibila in format
PDF pe diverse site-uri, de exemplu: https://www.
psychaanalyse.com/pdf/Psychologie_des_foules.pdf.
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De ce
nu susgin
izolarea

sau Despre

noile forme

ale saraciei
NICU ILIE

Imi place istoria, dar eanu e un locin care sa
poti trai. Poti trai doar in prezent. lar istoria

e valoroasa doar cand aduce instrumente
care te ajuta sa traiesti (putin) in viitor. Cu o
jumatate de pas. lar pentru asta trebuie citita
inteligent si creativ.

storia ne arata ca nu au fost dintotdeauna
granite. Ca ele, ca si cetdtenia, au aparut
dupa razboiul de 30 de ani. Ca au fost un
mare pas nainte, comparat cu ,lipirea de
glie” a perioadei precedente, dar cd ambele
- cetatenia si granitele - sunt o extensie inteligenta,
compatibila cu epoca moderng, a ,lipirii de pamant”.
S-au largit mult limitele, au fost dinamizate relatiile si
ierarhia sociald din cadrul acestora, au fost creati noi
fermenti culturali si artistici - dar limitele au ramas

prezente, iar adesea au fost apdsatoare. Mai mult,
rigidizarea acestor limite a fost combustibilul oricarui
totalitarism si chiar al terorismului de stat in atatea
cazuri din secolul 20.

Mobilitatea pe care o aduce globalismul extinde si
mai mult limitele. E iluzoriu cd ele ar disparea, dar,
devenind mai largi, aduc o reducere a presiunii pe
conditia umana. Fie ca e cazul globalizarii informatiei,
prin internet si prin noile capacitati comunicationale,
fie al globalizarii capitalului, fie al constituirii de
entitati politico-economice suprastatale, fie, pur si
simplu, al migratiei populatiei. Individul si individualul
capatd un spatiu mai mare de expresie si de afirmare.

Sigur, o asemenea ,lume largita” are nevoi de reguli
si vectori de functionare. Si-i va gasi singura, cand
va veni timpul. Dar acum inca Tsi testeaza functiile
si capacitatile, traim acea emulatie , hectica” prin
care a trecut si societatea renascentista inainte de
a defini acceptabilul si inacceptabilul. Este si asta o



lectie a istoriei, disponibild, bine documentatd - criza
societatii medievale in tranzitia ei catre iluminism si
capital; ca si acum, in centrul crizei politico-sociale se
afla o tehnologie comunicationala democratizanta.
Cu cinci secole in urma cartea si tiparul erau
tehnologia care topea anchilozatele relatii sociale. Azi
este internetul.

Sunt stridente, sunt riscuri, sunt exacerbari ale
inegalitatilor - ale inegalitatilor culturale in primul
rand. Pentru cd, daca revolutiile romantice si
preromantice aveau In substrat abstractizarea,
generalizarea si lichefierea capitalurilor, substratul
actualelor schimbari este unul care tine de
creativitate: licente, patente, continut premium,
know-how sensibil, informatie privilegiata si
tehnologii bazate pe asemenea informatie. Tns3
prima bariera este aceea a accesului si a know-
how-ului esential. Pe de alta parte, globalizarea si
fenomenele conexe sunt, prin excelenta, fenomene
culturale. Unele care afecteaza teribil fundamentul si
cutumele actualelor asezaminte institutionale, croite
inca pentru epoci trecute.

Tn noua lume a creativitatii, sdracia inseamna

lipsa accesului, izolarea. Lipsa unei educatii utile si
bine articulate. Acceptarea situatiei de a fi devenit
obsolet. Autoizolarea in orice forma de paseism
sau autocompadtimire. Lipsa networkingului social si
intelectual.

E o realitate care aduce multe provocari pentru
fiecare individ si pentru orice tip de institutie.
Confuzia pe care o0 aduc unele tempo-uri din
dinamica sociala, hiperdezvoltarea prezenteismului,
adoptarea a-critica a tot felul de mode si futilitati sunt
elemente care pot stimula reflexe conservatoare. Cu
precadere institutiile - si statul, ca suma geometrica

a acestora - sunt tentate de conservatorism si
izolationism. E si 0 doza de firesc aici pentru cd ele nu
Tsi permit aventura pe terenuri necartografiate. insa
raspunsul corect este cartografierea noilor realitati,
redefinirea strategica si tacticd. Nu discursul romantic
si ultraconservator. Pentru ca in noua tranzitie, ca

in toate tranzitiile de pand acum, unele state vor

da faliment si unele vor prospera, iar inadaptarea e
drumul sigur spre esec.
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Daca substanta

noii lumi este
creativa si culturala,
atitudinea critica,
disponibilitatea,
stimularea accesului,
interculturalitatea si
multidisciplinaritatea,
polilingvismul,
mobilitatea constituie
primele trepte ale
adaptarii si ale

succesului.

Cand noile tehnologii si globalizarea se vor osifica

si ele intr-o masurd, noua societate va pastra mult
mai multe lucruri din cea veche decat am fi astazi
tentati sa credem. Si nu tehnologiile-vedeta de azi
vor fi cele pe care istoria le va retine, ci elemente de
substrat ideatic si social carora azi nici nu le intuim
valoarea. Ins&, daca substanta noii lumi este creativa
si culturala, atitudinea criticd, disponibilitatea,
stimularea accesului, interculturalitatea si
multidisciplinaritatea, polilingvismul, mobilitatea
constituie primele trepte ale adaptarii si ale
succesului.
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Lupta contra

ignorantet,

un pl’OCCS
A v
Imnascut

JEAN-JCAQUES ASKENASY

ilosoful si eseistul Andrei Gabriel Plesu a
tinut o conferinta despre prostie, pe care
o consider exceptionala pentru umorul
narativului ei. Eu voi aborda acelasi
subiect dintr-o perspectiva mai aridd,
concluzia fiind nsa asemandtoare. Dansul considera
ca toti ramanem prosti, eu voi analiza raportul dintre
ignoranta/ cunoastere pentru a ajunge la aceeasi
concluzie, ca toti murim ignoranti. LCl-ul (Lupta
contra ignorantei) din creierul nostru dainuie pana
la moarte, el este motorul procesului de invatare.
LCl si cunoasterea sunt infinite, dar capacitatea
noastra de a cunoaste si de a elimina ignoranta este
finita. Ignoranta este lipsa de cunoastere si nu lipsa
de inteligentd. Inteligenta si cunoasterea sunt doud
fenomene diferite. Un ignorant poate fi inteligent si un
cunoscator poate fi lipsit de inteligneta. Cunoasterea
este legatd de memorie, adica de capacitatea de
fnmagazinare, care este un proces independent, in
timp ce inteligenta este legata de capacitatea de a
rationa. Platon descrie in ,Apologie” cum Socrate,
in fata plenului de judecata, prefera sa refuze, cu
riscul mortii, o gandire ignoranta, adica lipsita de un

rationament logic. Ignoranta ca si cunoasterea sunt
fenomene vesnice, existente in creierul nostru, ca o
unitate a contrariilor de tip hegelian. Nu s-a nascut
incad un creier care sa cunoasca totul si un ignorant
care sa nu cunoasa nimic. Toti suntem ignoranti, chiar
si premiantii Nobel, si toti suntem cunoscatori, chiar si
imbecilii si idiotii.

Tnca din scrierile lui Socrate, citate de Platon,
cunoasterea este intuita ca un impuls. La peste

2000 de ani, odata cu descoperirea genomului, s-a
constatat cd 80% din genele umane sunt angrenate
in functiile creierului. Cercetarile despre genele
implicate in LCl sunt in plina desfasurare. Setea de
cunoastere se transmite in mod ereditar de la un
homo sapiens la altul. Existenta formei inndscute de
LCl este dezvoltatd de Henri Louis Bergson in cartea
sa ,Evolutia creatoare”, ca ,Vital impetus”, si de
preotul iezuit Pierre Teilhard de Chardin, in cartea

sa ,Fenomenul uman”, ca o forta fundamentalg,
precum si de multi altii. Tn zilele noastre cyberul
mondializeaza cunoasterea si, aidoma biosferei

si atmosferei, exista ca noosfera a cunoasterii
globalizate. Larga retea mondiala (www) construieste
0 nouad biosferd in jurul planetei, asadar cum exista o
atmosfera electro-magnetica, exista si o ,noosfera”,
care reprezinta sfera totalului gandurilor oamenilor.



S-a pus intrebarea care este punctul de plecare

al cunoasterii, deci si al ignorantei, in viata unui

om? Odata intrebarea pusa, s-a nascut fireste si
controversa raspunsului. Controversa dintre teza
Jtabula rasa” si existenta unor forme de cunoastere
care se transmit ereditar Tn creierul nou-nascutului.
Sustindtorilor tabulei rasa, adica a starii curate de
orice cunoastere la nastere sau a creierului gol, i s-au
opus sustinatorii ,inatismului”, adica al unui continut
de cunoastere ereditara a creierului la nastere.
Inatismul, existent inca din Evul Mediu, este preluat
de Francis Galton, fondatorul eugeniei (influente care
pot bloca genele cunoasterii din afara genomului).
Inatismul a mai gasit un sprijin in studiile despre
gemenii univitelini (identici). Thomas Bouchard,

in anul 1984, studiaza aproximativ 100 de gemeni
univitelini despartiti la nastere, din vestul Statelor
Unite, si gaseste asemanari in viata lor. Spre exemplu,
dupa 39 de ani de despadrtire doi gemeni, la aceeasi
varstd, dau cainelui lor aceeasi denumire, , Toi”, ambii
se ocupa de dulgherie, unul ca meserie, altul ca hoby,
ambii se cdsdtoresc cu o fata avand numele de ,Bety”
si ambii dau numele ,James Alain” copilului lor. Noi
studii asupra noilor ndscuti au evidentiat existenta
unei interactiuni intre gemenii univitelini in stadiul
embrionar, pe baza utilizarii tehnicilor ultrasunetelor
si a analizelor kinematice.

Lupta contra ignorantei este un sistem Tnnascut,
existentin creierul nostru de la nastere si pana

la moarte. LCl este motorul invatarii si nu poate

fi finalizat vreodatd. Megasavantii memoriei si
mnemistii, Intr-un anumit stadiu al cunoasterii,

isi epuizeaza capacitatea de inmagazinare, mai

ales cei care nu au inteligenta necesara pentru a
deosebi esentialul de neesential. in epoca moderns,
cunoasterea std la dispozitia degetelor noastre pe
claviatura computerului si fiecare dintre noiisi alege
ceea ce il intereseaza. Stiinta de a alege cunoasterea
este stiinta zilelor noastre. Cunoasterea nu este
egala cu aflarea adevarului, cunoasterea este drumul
care in mod virtual conduce spre un foarte departat
adevar, schimbator si el. Cunoasterea este supusa
zilnic unei medii manipulate politic. LCI-ul apartine
deseori unor creiere aflate in doua situatii opuse,
cei ce vad jumatatea goald a paharului si cei care
vad jumatatea lui pling, rezultatele mediei fiind
dependente de creierul pe care se asaza.

In epoca modernd,
cunoasterea sta la
dispozitia degetelor
noastre pe claviatura
computerului si
fiecare dintre noi

isi alege ceea ce il
intereseaza. Stiinta de
a alege cunoasterea
este stiinta zilelor

noastre.

Creierul este kohinoorul din coroana corpului

uman, care, cu cele 100 de miliarde de neuroni,
aidoma celor 100 de miliarde de stele care alcatuiesc
galaxia Calea Lactee, dialogheaza intre ei prin cele
10 catralioane de sinapse, realizand o complexitate
egala celei intergalactice. Acest dar l-am primit de la
naturd, asa cum ne-a descris-o Spinoza, "Deus sive
Natura”, cea care ne dd speranta ca vom ajunge la
ziua in care cunoasterea va invinge ignoranta. Oare
acea ziva fi ziua cand viata va invinge moartea sau va
fi sfarsitul?
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Limba veche
§i—in§eleapti. ..

IOAN-AUREL POP

Exista in obiceiul unor persoane publice, care vorbesc
si scriu pe la televiziuni si pe la alte mijloace de
difuzare in masd, tendinta de a epata, de a folosi
termeni pretiosi, neologisme, hiperurbanisme sau,
pur si simplu, cuvinte al caror sens nu il inteleg. Omul
nu mai este coplesit de treburi, ci excedat, ceea ce

a intrat oarecum Tn uz si se justifica. Ce facem insa

cu expresia ,,om determinat sa faca un lucru”, cu
sensul de om hotarat sa faca ceva? Determinarea
inseamnd, in romaneste, stabilirea limitelor intre
care se situeaza un lucru, un fenomen, un fapt, dar
mai inseamna si identificare sau operatie logica prin
care se trece de la notiuni generale la notiuni mai
putin generale si cu o sfera mai restransa, dar cu un
continut mai bogat, sau precizare a caracterelor, a
insusirilor (cantitative, calitative etc.) ale unui obiect,
ale unui fenomen etc. (in vederea identificarii sau
repartizdrii in categorii) sau chiar, Tn gramatica,
precizarea sensului unui cuvant sau al unei propozitii
cu ajutorul unui determinant. Or, din moment ce

in engleza determinare inseamna hotdrare sau
actiunea de a fi hotarat, decis, gata sa faci cu orice
pret ceva, sensul acesta s-a preluat in romaneste,
fara niciun motiv serios. Faptul in sine creeaza o
imensa confuzie. De ce sa fii determinat sa faci ceva,
din moment ce trebuie sa fii hotarat sa o faci? Afi
determinat sd faci un lucru inseamnd, in romaneste,
sa te sileasca cineva sau ceva sa o faci. Prin urmare,
este mult mai bine si mai sigur sa uzam cuvintele

vechi si intelepte, cu sensurile lor consacrate. In
filmele americane, se aude des expresia "You are
pathetic!”, ceea ce inseamna , Tu esti jalnic!”, adica
slab, demn de mila, neajutorat, jenant, penibil. A
traduce ,You are pathetic!” cu ,Tu esti patetic” este
lipsit de orice logica, fiindca, in romaneste, patetic
fnseamna plin de patos, impresionant, induiosator,
emotionant si chiar inaltator. La fel, ,facility”, in
engleza, inseamna un loc anume, o cladire, o unitate
construitd, o piesa de echipament destinata unui
scop particular. Prin urmare, a traduce ,facility” cu
facilitate este aberant, in conditiile in care sensul
cuvantului facilitate in romaneste este cu totul

altul, anume usurintd, Tnlesnire, abilitate. Prin posta
electronica primim adesea mesaje si ni se atrage
atentia ca unele au ,atasament”, ceea ce este, iarasi,
lipsit de sens in romaneste. Termenul ,attachment”
din engleza inseamna in limba noastrad anexa,
element atasat, dar nu atasament. Atasament, cum
se stie, semnifica un sentiment de afectiune puternica
fata de cineva si nu o0 anexa a ceva. De altminteri,
e-mail-ul ne-a creat multe deprinderi proaste, intre
care si ideea de a incepe un text de scrisoare cu
»Buna!” sau cu ,Buna ziua!”. Obiceiul vine, desigur, din
englezescul ,Hi!", o forma familiara si uzuala de salut,
tradusa cel mai adesea in romaneste chiar cu ,Salut!”.
Dar cum sa-i spui cuiva in romaneste ,,Buna!” sau
»Buna ziua!”, din moment ce nu-I ai in fata ta? De cand
e lumea, se zice la noi ,Bund ziua!” cand te Intalnesti
cu cineva pe ulitd, pe drum, pe cdrare, pe stradd, intr-
un loc public, cand intri intr-o incdpere etc. In stilul
epistolar - vehiculat prin posta clasica de odinioara



si prin posta electronica de acum - formulele

sunt cu totul altele, dar sunt foarte numeroase si
nuantate: ,Stimata doamna X/ Stimate domnule X",
,Draga Marine”, ,Onorate coleg”, ,Distinse domnule
profesor” etc. De ce sa nu folosim in scris o formula
de adresare existenta in loc de ,Buna ziual"? Tot

din engleza ne vine si frumoasa urare ,Sa aveti o

zi buna!” sau, mai pe scurt, ,O zi buna!”. S-a impus
repede, ca o noutate placuta si binevenita, ca si cum
noi, In romaneste, nu am fi cunoscut niciodata ceva
similar. Dar, oare, ,Buna ziua!” ce sens va fi avand?
Mai demult, prin satele noastre care azi nu mai sunt,
la urarea ,Buna ziua!”, se raspundea ,Ziua buna!”
sau, mai frumos, cu ,Buna sa va fie inima!”. Tot sub
influenta unor obiceiuri de pe alte meridiane, in
adunarile publice de la noi, vorbitorii care se perinda
la microfon simt nevoia ca, Thainte de a-si incepe
interventia, sa le spuna ascultatorilor ,Buna ziua!".
Ce rost are, cand, la intrarea in sala sau Th momentul
intalnirii, cei care se cunosc se saluta cu ,Buna ziua!"?
Formulele de adresare in fata unei adundri sunt
~Doamnelor si domnilor” sau ,Stimati participanti”
ori altminteri, in functie de situatie. In niciun caz, nu
este corect sa spunem ,Stimat auditoriu”, pentru ca
auditoriu inseamna, Tn intelesul primar si consacrat,
sala in care se aduna publicul, studentii, asistenta.
Or, noi nu ne adresam unei constructii sau unei sali
goale, ci oamenilor din sala. Chiar si formula ,Stimata
audienta” creeaza confuzii, fiindca audienta este,

de reguld, intrevederea acordata unui solicitant de
catre o persoana cu functie de raspundere, timpul
cat dureaza o audientd sau interesul pe care cineva il
poarta celui care i se adreseazd, trezirea interesului
unui public numeros, influenta asupra unui mare
numar de persoane, o sedinta publica a tribunalului
in care sunt ascultate partile si pledoariile si este
pronuntata sentinta. Oare ,Stimati ascultatori” nu ar
suna mai propriu si mai pe romaneste?

De asemenea, in evul acesta grabit si digitalizat, nici
,Pofta bunal” nu mai zicem cum si cand trebuie. Nu
vi s-a Intamplat, la restaurant sau, pardon!, la fast-
food, sa va spuna chelnerul sau vanzatorul ,Sa aveti
poftal” si nu ,Pofta buna!”? Ce va fi avand rau in ea
aceasta veche si frumoasa urare de ,Poftd buna?”. Ea
nici nu exista in toate limbile. De exemplu, englezii
au ,Enjoy the meal!”, adica ,Bucura-te de masal”, fapt
pentru care este fara sens sa spui,,Good appetite!”,
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Mai ales in marile
orase, majoritatea
denumirilor de
magazine, institutii
si alte locuri publice
este in limba engleza:
fastfood, snack bar,
coffee shop, mega

image, drinks etc.

cum mai auzi pe cate-un roman spunand, precum
coana Chirita odinioara. in aceeasi situatie se afl3
termenul ,resort”. De multe ori, firmele de prezentare
ale hotelurilor sau complexelor hoteliere din Romania
contin formula ,resort & spa”, precedatd, In anumite
cazuri, si de ,wellness”. Acesta din urma este un
termen englezesc, neintrat in vreun fel in vocabularul
limbii romane si care vine de la adverbul ,well”,

adica bine, el insemnand o stare foarte buna de
sanatate fizica si mintald. Spa este un oras in Belgia

la sud-est de Liége, vestit inca din Evul Mediu pentru
apele sale minerale curative. De-aici, unii folosesc
denumirea pentru orice statiune balneoclimaterica.
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image, drinks etc.

Substantivul comun ,spa” vine insa de la initialele
cuvintelor formularii latine sanitas per aquam, adica
,Sanatate prin apad”. Englezii au preluat termenul
.Spa” ca denumire generica pentru practici de
relaxare, precum masaj, gimnasticd, sauna, bai cu apa
termald, sport etc. In limba romand, termenul acesta
nu a patruns inca la nivel comun, fiind folosit doar in
anumite cercuri. Cu notiunea de ,resort” este, insd, o
alta poveste, fiindca aceasta, folositd in romaneste,
creeaza o serie de confuzii. Conform dictionarelor
limbii noastre, ,resort” inseamna un organ de masina

care serveste la realizarea legaturilor elastice dintre
diferite elemente ale unui sistem tehnic sau sursa de
energie fizica ori morald, suport moral, imbold, dar

si domeniu de activitate sau autoritate (organ etc.)

ori a tine de competenta, de specialitatea cuiva, a
intra In atributiile cuiva. In engleza, intelesul comun al
cuvantului ,resort” este acela de loc frecventat pentru
vacanta ori recreere. Un roman, cand aude cuvantul
resort, se gandeste mai intdi la o piesa mecanica, la
un sector sau domeniu de activitate, la un motiv care
te poate Tmpinge spre ceva, dar nu la un complex de
vacanta, la o statiune sau la un hotel dotat cu bazin,
sala de gimnasticd, de masaj etc. Fireste ca, in loc

sa scriem mimetic ,resort and spa” - ceea ce multor
romani nu le spune nimic - am putea foarte bine sa
scriem ,bai si recreere” sau ,sandtate si relaxare” ori
altceva care sa sune romaneste.

Fenomenul este ingrijorator si in ceea ce priveste
celelalte firme, in general. Mai ales in marile orase,
majoritatea denumirilor de magazine, institutii si alte
locuri publice este in limba engleza: fastfood, snack
bar, coffee shop, mega image, drinks etc. Intrarea in
limba romana a neologismelor farmacie, restaurant,
frizerie, delicatese, patiserie etc. - devenite nume de
locuri publice - s-a facut treptat, in timp, astfel incat
graiul a avut ragazul necesar sa le asimileze. Avalansa
de astazi devine, insd, coplesitoare In toate domeniile
si risca sa conduca la limbaje artificiale si paralele.

Ce frumos ar fi sa vorbim din cand in cand si
romaneste! Adicd sa nu mai mergem in locatii, Ci

in locuri, sa nu mai fim determinati, ci hotarati, sa
nu mai avem oportunitati, ci ocazii, sa zicem ,pofta
buna”, ,ziua buna” etc. Ce frumos era cand, dupa
raspunsul la intrebarea ,Cati ani ai?”, urma fireasca
urare ,Multi inainte!” ori ,Sa cresti mare!”. Sau cata
temeinicie si asezare se desprinde din raspunsul ,Sa
va fie de bine!”, care mai vine Incd (tot mai rar) dupa
obisnuitul ,Multumesc pentru masa!”. In cate limbi
europene existd astfel de replici cu talc? S-ar cuveni,
de aceea, ca parinti si ca bunici (bunei), sa-i Invatam
pe micuti ,limba veche si-inteleapta”, deoarece
turnarea eiin ,forma noua” vine de la sine, odata cu
graba aceasta a planetei. Dar, in lipsa fundamentului
limbii celei bune, a limbii ,ca un fagure de miere”,
formele noi si pripite ajung ridicole si nu se altoiescin
mod randuit.



[ulia
Hasdeu
s1 alte
destine
feminine

DORICA BOLTASU NICOLAE

Am discutat despre avangarda la un curs
optional siam primitintrebarea de ce printre
reprezentantii acestei spectaculoase miscari
artistice nuse numara nicio femeie, fiindca
trecusemin revista doar cele mai cunoscute
nume, toate de barbati. Mi-am cerut scuze si
am pus imediat doua scriitoare despre care
stiam: Mina Loy si Céline Arnauld, ambele
Jfiguriuitate” ale avangardei europene de la
inceputul secolului al XX-lea.

espre Mina Loy, intr-un volum

consacrat avangardei, Andrei

Codrescu spunea: ,daca ar fi

demonstrat mai mult interes in

tratarea poeziei sale, ar fi fost mai
influenta decat Ezra Pound si T.S. Eliot si ar fi vindecat
cu versul ei cosmic, dar amdrui-ironic, prapastia

care s-a creat mai apoi in poezia americana intre
poundieni si eliotieni, o prapastie care devine, cu
trecerea timpului, tot mai larga”. Despre Céline
Arnauld, poeta suprarealista de origine romana si
apropiata de cercul dadaist de la Paris, initiatoare

a unui ,program proiectivist”, cercetatoarea lulia
Dondorici a afirmat ca a fost destul de devreme
marginalizata si prezenta doar In note de subsol si
paranteze, in pofida inteligentei ei si a originalitatii
frapante a operei. Probabil este foarte mare
obisnuinta noastrd, este mai greu de evitat
comoditatea de a reproduce informatia preluata din
literatura scolara, din programe si manuale, facute
la randul lor dupa istoriile literare consacrate, mai
vechi sau mai noi. La inceput nici nu observam, apoi
continuam cu ce stim deja ca fiind sigur, uneori
doar din lipsa de timp, ignorand prejudecati, lacune,
idiosincrazii ale altora pe care ni le-am nsusit cu
entuziasm la un moment dat din ,traditie”.

Cum la 14 noiembrie s-au implinesc 150 de ani de
la nasterea luliei Hasdeu, m-am gandit la exemplul
acestei fete geniale si la ratarea destinului ei artistic
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De foarte multe ori
se afirma (si se crede
probabil de si mai
multe ori) ca femeia
are multe calitati, dar
clar este incapabila
de geniu (concept
romantic, insusit insa
de multi intelectuali
barbati), care raméne
in viziunea multora
apanajul masculin.

Ca si cum
profunzimea, intuitia,
gandirea unei femei
sunt incapabile de

anvergura...

cauzat de moartea prematurd. Mai intai, este
exemplara fiindca de foarte multe ori se afirma (si
se crede probabil de si mai multe ori) ca femeia

are multe calitati, dar clar este incapabila de geniu
(concept romantic, insusit insa de multi intelectuali
barbati), care ramane in viziunea multora apanajul
masculin. Ca si cum profunzimea, intuitia, gandirea
unei femei sunt incapabile de anvergura, iar calitatile
ei, chiar recunoscute, nu pot egala cunoasterea
majora, tin mai cu seama de vietuire si eventual

de ravnitele energii sexuale. Prejudecata este larg
raspandita pentru domeniul umanist si cel legat de
filosofie, dar mai cu seama pentru stiintele exacte,
precum matematicile superioare si noile tehnologii.
Abia Tn ultimele decenii au inceput sd circule nume
feminine in jurul marilor premii si al unor descoperiri.
De asemenea, apar in spatiul public documentare
si carti si articole despre personalitati feminine ca
Milena Mari¢, prima sotie a lui Albert Einstein, la
randul ei fiziciana si minte sclipitoare, care a luptat
sa fie primita Tn universitatile vremii, dominate

de bdrbati; contributia ei stiintifica, matematica,

la cercetarile celebrului sot a fost recunoscuta de
Einstein insusi.

O alta idee care reverbereaza din destinul tragic al
luliei Hasdeu se regdseste tragic-ironic intr-un motto
al vietii ei scurte si atat de promitatoare: ,voi reusi
prin mine insami”. Un crez al increderii in propria
valoare si unul etic Tn egala masura. Nici genialiatea si
nici crezul nu i-au fost de folos n lupta cu fatalitatea,
cu propriul trup si cu medicina timpului. Atat de greu
se realizeaza acest ,prin mine insami”, incat risca sa
fie uitat de insesi femeile care vor ,sa reuseasca”. Nu
are rost sa exemplificam cu false si vane ,succese”
sociale cladite pe cu totul alte criterii decat propriile
forte, propriile intuitii, corectitudine si profesionalism.
Sunt destule. Vinovate de uitarea acestui ,prin mine
insami” pot fi educatia, contextul, presiunea sociala,
dorinta de izbanda facila, regulile vechi ale lumii
barbatilor folosite acum pe dos si multe altele.

Cred Tnsd cd, mai ales pentru cei foarte tineri, crezul
etic al luliei Hasdeu si reverberatia unui geniu feminin
pot fi inspiratie pentru Intreaga viata.



O 1storie
a Bistrigei

ANDREI MIC

ucrarea ,Romanii din Bistrita. Studii.

Documente. Marturii”, o cercetare a

autorilor Mircea Gelu Buta si Adrian

Onofreiu, urmareste ,sa fixeze o

multime de aspecte ale vietii provinciale
ardelene si locale bistritene”. Zona de interes a
lucrarii este o zona dominata socio-politic, cultural
si economic de populatia saseasca din Evul Mediu
si pand in a doua jumatate a epocii moderne, cand,
odata cu definitivarea procesului de reorganizare
administrativa a Transilvaniei din 1876, a inceput sa
se afirme treptat segmentul romanesc.

Autorii evidentiaza istoria orasului Bistrita din
momentul primei sale atestdri documentare (sub
denumirea ,Bistriche” intr-un document emis in
limba latind in 16 iulie 1264 de catre Papa Urban al
IV-lea) si pana in contemporaneitate. Unul dintre
capitolele esentiale ale referentialului de fata este
capitolul ,Mentalitati si atitudini ale bistritenilor

in perioada Primului Razboi Mondial”, in cadrul
caruia Mircea Gelu Buta si Adrian Onofreiu au
conturat prin analiza si intepretarea unor surse
bibliografice, unele inedite inedite (jurnalele,
memoriile tipografului Gustav Zikeli, ale politicianului
Victor Moldovan etc.), fresca societatii bistritene
din preajma Primului Razboi Mondial. Construirea
cdii ferate Suceava-Viena, pentru continuarea si
eficientizarea aprovizionarii cu alimente si resurse
naturale a intregului Imperiu Austro-Ungar, stirea
falsa a patrunderii trupelor ruse pe teritoriul judetului
Bistrita-Ndsaud Tn 1914, care a accentuat teama
bistritenilor fatd de razboi, determinandu-i chiar sa
pardseasca Bistrita, acutizarea crizei alimentare si
a cresterii preturilor in 1915, precum si primirea si
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ingrijirea unui numar semnificativ de soldati raniti

pe front si de refugiati bucovineniin iunie 1916 ca
urmare a ofensivei rusesti din Bucovina, comitatul
Bistrita-Nasaud fiind declarat in aceeasi luna ,zona
de razboi, iar orasul Bistrita, localitate de etapa”,
reprezinta cateva dintre elementele definitorii pentru
ilustrarea atmosferei locale si regionale a Primului
Razboi Mondial.

Restituirea documentara si vizuala detaliata a
principalelor etape care au vizat extinderea si
redenumirea treptatd a Pietei Rossmarkt (de sorginte
medievald) in Piata Unirii in anul 1934, cresterea
demografica treptatd a segmentului romanesc
precum si destinderea climatului local si regional

din perspectiva socio-politica, economica si militara
ca urmare a destramarii Imperiului Austro-Ungar

(31 octombrie 1918), a incheierii Primului Razboi
Mondial (11 noiembrie 1918) si a realizarii Marii

Uniri Nationale de la Alba-lulia (1 decembrie 1918)
reprezintd o alta linie directoare a acestei carti.
Totodatd, autorii trateaza problematica exilului fortat
al principelui Carol al ll-lea in Bistrita (noiembrie
1919) si a momentului de turnura (ianuarie 1920)
care a determinat revenirea principelui la statutul

de mostenitor al tronului Romaniei in 1920, putand
descoperi si descrierea vizitelor regelui Carol al Il-lea
din iunie 1930 si iunie 1934 in Bistrita si Nasaud.

Cartea cuprinde fotografii inedite provenite din
arhivele Directiilor Judetene Bistrita-Nasaud si Cluj,
arhiva Muzeului Graniceresc din Nasaud si din
colectiile familiale bistritene, care infatiseaza diferite
momente, obiective turistice si personalitati care au
contribuit semnificativ de-a lungul istoriei Tn planul
dezvoltarii Bistritei din perspectiva socio-politica,
culturala sau economica.
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O 1storie

culturala a
suportului

de cutit
De la ?

Erasmus din Rotterdam
la Pactul de la Varsovia

RADU PIRCA

>

| gasesti prin lucrurile ramase de la bunici

ori strabunici, un intrus ascuns in cutiile de

argintarie. Dacd nu-i cunosti menirea, ai

fiTndemnat sa crezi ca a avut odinioara o

intrebuintare si acum s-ar fi stricat sau ar fi o
parte dintr-un intreg imposibil de imaginat; dar nimic
nu o dovedeste, nicio spartura sau lipitura. Pare, e
adevdrat, lipsit de sens, dar in acelasi timp, in felul
sau, complet. Putinii care i mai stiu rostul Ti spun
suport sau scaunel de cutit. Si mai putinili cunosc
numele original, ,Messerbankchen”, caci singura tara
unde se mai fabrica pe scara larga si mai poate fi
comandat chiar si pe Amazon este Germania.

Nimeni nu stie precis cand a aparut. Printre colec-
tionarii de antichitati circula legenda ca ar data din
vremea lui Henric al Vlll-lea al Angliei, mare amator

de ospete de nunta, si nu numai. Pare insa absurd,
caci de la Erasmus din Rotterdam, contemporan al
prea-casatoritului rege englez, aflam ca manierele la
masa erau mult prea simple pentru a fi nevoie de un
astfel de accesoriu: ,paharul si cutitul, bine curatate,
sa-ti stea in dreapta, iar painea la stanga. Unii au
obiceiul sa-si bage labele in farfurie imediat ce s-au
pus la masa. Numai lupii mai fac asta”. Nici la 1700,
cand viitorul sfant Jean-Baptiste de La Salle pune in
scris ,regulile de buna-purtare si civilizatie crestind”,
suportul de cutit nu ni se arata. ,Daca s-a murdarit
cutitul, e excesiv de nepoliticos sa il lingi si complet
lipsit de respect sa il stergi de fata de masd; foloseste
un servet”, scrie Sfantul, care precizeaza ca ,la masa,
cutitul nu trebuie tinut in mana tot timpul, ci il pui jos
silliei cand ai nevoie de el".

Cel mai vechi suport pastrat poate fi vazut la Victoria
& Albert si dateaza de pe la 1760. Adica tocmai

din acea epoca in care, potrivit lui Norbert Elias,
»€lita franceza a atins standardele de maniere la
masa - si nu numai - care au fost adoptate apoi



de intreaga societate civilizata". Tot Elias vorbeste
si de o ,imburghezire” a rolului cutitului care, data
fiind asocierea sa cu violenta aristocraticd, a fost
Jinconjurat de-a lungul timpului de un adevdrat zid
de interdictii” si tabuuri. Domesticirea cutitului si
atinge astfel apogeul odata cu aparitia suportului,
care permite ca ,folosirea si chiar tinerea in mand a
cutitului sa fie complet evitate atunci cand nu sunt
indispensabile” - fara sa incalce, Tn acelasi timp, nici
tabuul patarii fetei de masa.

Tncet, dar sigur, elitele vest-europene incep in
preajma Revolutiei Franceze sa foloseasca suporturi
de cutit. Sunt facute initial din portelan de Meissen,
Sevres, Delft ori Bow sau chiar din cristal, ceea ce

ar putea explica numdrul mic de exemple care

au supravietuit. Probabil cele mai bine atestate
istoric sunt cele pe care, pe la 1786, regele Prusiei

i le-a daruit amantei sale oficiale, Wilhelmine von
Lichtenau, care i facuse sase copii si i servea in
acelasi timp si drept ministru al Culturii. Odatd cu
un palat in inima Berlinului, Wilhelmine a primit
cadou de la Frederic Wilhelm al ll-lea si un set de
.Messerbankchen” decorate cu mesaje pline de
demnitate monarhica precum precum ,Gurita, ce mai
doresti?”; ,Mi-e bine aici” sau ,Sa mai bem un rand”.
La moartea regelui, un deceniu mai tarziu, succesorul
lui a confiscat atat palatul, cat si suporturile, si a
fntocmit, cu rigoare prusacd, un inventar gratie
caruia stim de existenta lor, caci obiectele In sine au
dispdrut fara urma. De la mijlocul veacului al XIX-lea,
suporturile din materiale ceramice sunt inlocuite cu
cele de metal, mai solide, dar si mai ieftine. Devin
astfel un accesoriu indispensabil in orice familie
respectabild. Doar in Statele Unite nu reusesc sa
prinda, fiind privite ca un obicei continental - mai
precis, francez - si ca obiecte de colectie, nu si de uz
practic.

Tn epoca victoriana, suportul de cutit isi cunoaste
perioada de glorie, ca protector al curateniei virginale
a fetei de masa burgheze si parte dintr-un ritual
elaborat al asezarii tacamurilor. ,Cutitul se punein
dreapta, cu lama intoarsa spre farfurie si sprijinit pe
suport. Lingurita trebuie asezatd langa ele, cu partea
concava in jos, sprijinita si ea pe suportul de cutit.
Alaturi poate sta si furculita pentru scoici”, precizeaza
un ghid pentru stapani si servitori de la 1884. Un salt
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In epoca victoriand,
suportul de cutit isi
cunoaste perioada de
glorie, ca protector al
curdteniei virginale

a fetei de masa
burgheze si parte
dintr-un ritual
elaborat al asezarii

tacamurilor.

urias de la paharul, cutitul si codrul de paine ale lui
Erasmus.

Dar popularitatea aduce si declinul suportului

de cutit. Devenit mult prea comun, e privit ca un
accesoriu mic-burghez. La nici un sfert de secol
distanta, un alt ghid pentru stapani si servitori afirma
fara drept de apel ca ,suporturile de cutit nu au ce
cauta la mese elegante si la dineuri oficiale”. Motivul:
intr-o casa respectabila, tacamurile se schimba dupa
fiecare fel de mancare. Asa ca suportul e folosit doar
de cei care iau masa acasa, fara fast si cu grijade anu
murdadri nici fata de masa si nici mai mult de un rand
de tacamuri. lar Proust, cand vorbeste ironic prin
vocea naratorului in ,Prizoniera” despre ,prismele

de sticla pentru sprijinit cutitul ce proiecteaza lumini
la fel de colorate si frumoase ca vitraliile catedralei
din Chartres”, le plaseaza in sufrageriile ,caselor
mic-burgheze din noile cartiere”. Semn suprem al
banalitatii: in Primul Razboi Mondial, unul dintre cele
mai simple obstacole cu sarma ghimpata va fi botezat
de soldatii britanici ,knife-rest”.
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Suportul de cutit

va cunoaste gloria
literara abia dupa
decaderea sa din rolul
de obiect functional,
in trilogia lui Samuel
Beckett, unde este
misteriosul obiect

din argint care il

~badntuie” pe Molloy.

Tn acelasi timp, sociologul francez Claudine Marenco
remarca si faptul cd, in prima jumatate a secolului XX,
suportul de cutit ,rdmane un accesoriu de lux, folosit
doar in casele celor foarte bogati” in zone periferice,
precum Quebec si, putem adauga, Romania. lar Liane
de Pougy, dansatoarea de la Folies Bergére devenita
Lprintesa de Romania” prin casatoria cu George
Ghica, sugereaza si o alta utilizare: ca pretext de
seductie: ,si-a pus furculita lui murdara pe suportul
de cutit al Camillei”.

Tnsa suportul de cutit va cunoaste gloria literara abia
dupa decaderea sa din rolul de obiect functional,

in trilogia lui Samuel Beckett, unde este misteriosul
obiect din argint care il ,bantuie” pe Molloy. in
romanul din 1951 - cand deja , porte-couteaux”

erau pe cale de disparitie de pe mesele europenilor
- Molloy fura de la Lousse un suport identic cu cel
din ilustratie, dar nu stie la ce foloseste si nici macar
nu poate ,schita o ipoteza in acest sens”. In loc s&-I

vandd, cum face cu restul argintdriei furate, Molloy

se ataseaza de el si ajunge aproape sa venereze
misteriosul artefact, a carui functionalitate stie ca-i

va ramane pentru totdeauna ascunsa si pe care,
tocmai de aceea, simte ca il poate interoga ,fara vreo
finalitate sau vreun pericol”. Logica - sau absurdul

- scenei sunt dezvaluite in a doua parte, al carei
protagonist, Moran, descrie cum, la masa, obisnuieste
sa se joace cu suportul de cutit in asteptarea supei.
Paradoxal, Beckett intdreste astfel ideea ca Moran si
Molloy sunt unul si acelasi personaj care stie si nu stie
ce este un suport de cutit, la fel cum, la finalul cartii,
ploud si nu ploud, este si nu este miezul noptii.

In ,Malone murind”, suportul reapare, sau, mai bine
zis, dispare din nou. De data aceasta, dintre lucrurile
lui Macmann, care au fost toate ,,considerate fara
nicio valoare si bune de aruncat la cos, cu exceptia
unui mic suport de cutit din argint pe care putea
oricand sa il ceara inapoi” si care face legdtura intre
personajele celor doua carti.

De ce e atat de important suportul de cutit pentru
Beckett? A fost la moda o explicatie psihanalitica

Cce asocia acest obiect cu obsesia materna. Ruby
Cohn, odinioara autoritatea suprema in materie de
Beckett, sustinea ca suportul de cutit e o forma de
Jtrivializare” si ,subvertire” a simbolului crucii. Poate
mai simplu, e un obiect in acelasi timp familiar, dar
si suficient de exotic pentru ca descrierea sa nu-|
dea de gol, cum s-ar intampla, de pilda, in cazul unei
furculite. Dimpotriva, asa cum e infatisat de Molloy,
suportul pare la fel de misterios ca Odradek al lui
Kafka (iar multi critici, in frunte cu David B. Suchoff,
cred ca ar fi si inspirat de acesta) . Dar, in pofida lui
Beckett, suportul de cutit a disparut in cea mai mare
parte a lumii atat ca referintd literard, cat si de pe
mese. Ultima lui iteratie istorica semnificativa dateaza
din vremea Razboiului Rece, cand un general NATO
anonim, dar cel mai probabil englez, a dat porecla
+knife-rest” uneia dintre cele mai banale statii radar
sovietice. Cunoscutd sub numele de cod P-8, a ajuns
in dotarea tuturor armatelor Pactului de la Varsovia.
Unul dintre aceste ,suporturi de cutit” apara si
Bucurestii anilor ‘50-'60 de un atac capitalist care nu
a venit niciodata. lar in Coreea de Nord a vremurilor
noastre, analistii militari sustin ca ultimele radare
sknife-rest” functionale tot mai asteapta inca sa vina
avioanele americane.
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Mihai Ignat, cﬁ§tigit0rul
concursului de adaptarc scenica
dupi scrierile lui Augustin Buzura:

Am cautat
un echilibru
intre
povestire

s1 reﬂecgie

-a intamplat sa lucrez la un studiu
despre romanul romanesc postbelic.
Asadar, majoritatea acestor romane le
mai citisem o data, doar ca nu cu ochiul
dramaturgului, ca sd zic asa, ¢i cu acela
al liceanului si apoi al studentului, respectiv al
profesorului de Litere. Prin urmare, de data asta am
fost atent la valentele teatrale, mai ales ca proza lui
Augustin Buzura este extensiva, de o mare densitate,
dar expusa pe sute de pagini, intr-o manierd mai
degraba aluvionara decat intensiv-dramatica. Totusi,
paradoxal, aceeasi proza are si o dimensiune teatralg,
in mdsura in care este construita ,pe voci” si de cdtre
vOoci, pe o structura dialogala si problematizanta.
Mai greu a fost sa ma opresc asupra unei scrieri
anume si mai ales sa gasesc acele fragmente care
sa constituie un monolog. De fapt, demersul a
fost mai degraba invers: citeam atent nu la intreg,
ci vanand pasaje, fragmente si mai ales anumite
fragmente, care sa se poata inchega intr-un discurs
coerent pe de o parte si dinamic, pe de alta.



Asa se face ca am ajuns la ,Recviem pentru nebuni
si bestii”, roman pe care |-am preferat si pentru

ca e scris dupa 1990 si atinge chestiuni atat ante-
decembriste, cat si post-decembriste, dar si pentru
ca am gasit acolo materialul ce mi s-a parut potrivit,
decupat din relatarea protagonistului, Matei Popa.
Exceptand titlul, ,Neputinta”, intreg textul li apartine
lui Buzura, efortul meu rezumandu-se la decuparea
pasajelor si la reasamblarea lor intr-o logica
~,monologald”, dramaturgica. E adevdrat, uneori am
mai schimbat cateva cuvinte, am mai reformulat, insa

e vorba mai mult de elemente de legdturd, am operat

taieturi ale frazelor in propozitii, am comprimat si
reasezat anumite fragmente. In general, am extras
din textul romanului, foarte rar am adaugat cuvintele
~mele”, cum ar fi titlul, al carui substrat ideatic Tnsa

e de regasit in relatarea personajului Matei Popa.

Tn fond, adaptarea mea, in afara operatiunii

de selectare, reasamblare si (intr-o mai mica
masurd) reformulare, a insemnat potentarea
dramatismului prin directionarea discursului spre
acele situatii, reflectii si concluzii care sa puna in
evidenta tema: neputinta. Caci bineinteles, citind
romanul, Intai am detectat o temd (nu neapdrat
a intregii carti, desi ar putea fi si asa, dar macar
a unei suite de pasaje ce puteau sa se coaguleze
intr-un monolog de zece pagini), iar aceasta a
devenit ghidul meu in procesul de identificare a
celor mai potrivite fragmente care sa o ilustreze.

Prin urmare, in centrul abordarii mele a stat ideea de
a transmite fapte de viata care sa duca la un mesaj
puternic, dar nuantat, alegand relatarea celor mai
urate si traumatizante experiente ale protagonistului,
relatare al carei complement il reprezinta amarele
incursiuni introspective si autoreflexive.

Monologul asa cum |-am conceput eu cuprinde

in principal evocarea figurilor familiei, precum si
aintamplarilor prin care trece eroul inainte de
caderea comunismului. Traumele provocate de
mediul inchis al regimului politic, respectiv de
violarea iubitei sale si de urmadrile acestui eveniment
traumatic (razbunarea, inchisoarea etc.), sunt
rememorate din perspectiva varstei maturitatii,
respectiv a perioadei postdecembriste. Vocea lui
Matei Popa scoate din umbra unei epoci cumplite

Matei Popa scoate
din umbra unei
epoci cumplite

silueta tatalui...

silueta tatalui care si-a pierdut, semnificativ,
memoria intr-un accident minier, profilul fratelui
rebel si dornic sa fuga din inchisoarea ceausista,

dar si al bunicului aflat la crepuscul; aceeasi voce Tsi
clameazd damnarea prin prisma nenorocirii unui
viol care o distruge (si o face sa plece din tara) pe
iubita, Elena, astfel incat protagonistul nu poate

sa recurga decat la razbunare. Aceasta, insd, nu e
dusa pana la capat, caci, desi eroul il gdseste pe
capul faptasilor si e gata sa-l ucida, nu o face in cele
din urma, astfel ca neputinta apararii Elenei din
momentele agresiunii e dublata de neputinta gasirii
unei satisfactii morale. Devenit, dupa Revolutie, un
gazetar de temut, Matei incearca sa combata din nou
imoralitatea, mistificarea, nedreptatea, dar constata
Cu amdrdciune cd mizeria umand a devenit parte din
fiinta sa si il transforma dupa chipul si asemanarea
celor care au renascut din cenusa comunismului.

Dupa cum se vede, am pastrat ,0satura” unei
dimensiuni narative, care sa dea un sens de urmadrit
cititorului/spectatorului, iar pentru asta am realizat
un colaj din fragmente ce pot fi regdsite in roman
pe intinderea a multor zeci de pagini (monologul
meu fiind, evident, mult mai redus). Pe de alta parte,
am alternat aceasta parte de expunere a unor
evenimente, cu descriptia (concentratad la cate un
portret sau cate o situatie) si mai ales cu reflectia,
nu doar din considerentul ca aceasta e specifica

lui Buzura, obsedat de problematizare, ci si din
ratiunea de a da monologului consistenta ideatica.
Altfel spus, am cautat un echilibru intre povestire

si reflectie, astfel incat viitorul spectator sa-si
pastreze interesul si in acelasi timp sa nu rdmana in
sfera abstracta a ideilor, zona evident preferata de
scriitor, data fiind finalitatea eticd a operelor sale.
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Claudia Margarit, cﬁl§tigit0area
concursului de scenarii

dupa scrierile lui Augustin Buzura:

Pentru

a spune
povestea
trebuie sa
gasesti un
echivalent
n imagini

A\

ntreaga experienta a semanat foarte mult cu
o inscriere intr-o cursa de maraton. Am citit
si recitit cartea, mi-am facut insemnari si am
scris scenariul printre picaturi, intr-o perioada
destul de aglomeratd a vietii mele. Umblam
tot timpul cu cartea si agenda dupa mine, notam
o idee, reciteam un pasajin drum spre serviciu,
le-am luat si in vacanta, chiar si la Cluj, la TIFF, le-
am purtat in geantd. Cum prindeam un moment de
pauzd, ma mutam cu gandul in orasul fara nume
descris de Augustin Buzura si ma apucam de lucru.

Romanul ,Vocile noptii” poate fi privit si ca o fresca
a unei epoci de trista amintire, populata cu tot felul
de personaje, de caractere, cu iluziile si deziluziile

aferente. Firul narativ se concentreaza in jurul
tanarului Stefan Pintea, aflat ntr-un moment

de rascruce al vietii sale, dar acest fir este parte
integrantd a unei tesaturi alcatuite din povestile
celorlalte personaje, povesti ce uneori intersecteaza
acest fir, alteori se desfasoara in paralel cu acesta.

Scenariul, ca de altfel si romanul, spune povestea
lui Stefan Pintea, cu accent pe zbuciumul sau
interior, iar pentru asta am ales sa pastrezin
scenariu acele Intamplari ce nu doar recreeaza
atmosfera acelei perioade din istoria noastrd,
contextul socio-politic al vremii, ci duc mai departe
povestea lui Stefan spre un deznodamant inevitabil.
O alta provocare a fost reprezentata de gdsirea
unei modalitati de transpunere in imagini si de
construire a firului epic care sa redea balansul



intre starea de vis si cea de trezie ce caracterizeaza
perioada din viata lui Stefan cuprinsa in roman.

Rigorile carora trebuie sa li se supuna un scenariu
sunt mult mai drastice in comparatie cu celelalte
specii literare. Pentru cd, da, chiar daca scopul final
al unui scenariu este constructia unui film, in aceasta
faza, cand totul reprezinta litere si cuvinte pe hartie,
putem vorbi de o constructie literara. Libertatea pe
care o ofera un roman autorului sdu, atat in ceea

ce priveste intinderea, cat si modul de redare a
intampldrilor povestite, a gandurilor si sentimentelor
personajelor se restrange considerabil cand vorbim
de scenariu. In cele aproximativ 90 de minute

cat dureaza un film, trebuie sa oferi privitorului o
poveste inchegatad, cursiva si, totodata, incitanta. De
asemenea, filmul este un mediu eminamente vizual
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In cazul adaptidrii,
alegerea a ceea ce
pastrezi, ce dezvolti,
ce lasi deoparte nu
este deloc usoara.
Si pentru ca romanul
domnului Buzura
ofera cititorilor sai
un material foarte
bogat si interesant,
alegerea este cu

atdt mai dificila.

si pentru a spune povestea trebuie sa gasesti un
echivalent in imagini, o cheie vizuala, prin care sa
transmiti o stare, un gand, elemente ce pot fi descrise
in fraze lungi intr-o lucrare scrisa. Asa ca, in cazul
adaptarii, alegerea a ceea ce pastrezi, ce dezvoltj,

ce lasi deoparte nu este deloc usoara. Si pentru

ca romanul domnului Buzura ofera cititorilor sai un
material foarte bogat si interesant, alegerea este cu
atat mai dificila, dar, in acelasi timp, provocatoare.

Este firesc si obligatoriu sa iti imaginezi cadru cu
cadru povestea atunci cand o scrii, dar filmul este
0 munca de echipa, este un produs ce rezulta

in urma combinarii si completarii povestii cu
viziunea regizorala, jocul actorilor, scenografia,
montajul, coloana sonora etc. si doar toate acestea
impreuna dau dimensiune finala a acestei creatii.
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Plan de masuri privind supravegherea
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publicistica si editoriald a scriitorului
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Fragment despre teroarea Securitatii

Fragment din articolul ,Directia Presei -
varianta postrevolution: i
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34 /10 august 2006

Fragment din Revista Cultura
405/ 17 ianuarie 2013

Din expozitia ,Augustin Buzura, Constiinta scrisului” | Organizatori: Fundatia Culturala Augustin Buzura,
in parteneriat cu Muzeul National al Literaturii Romane si Academia Romana.

(Ana-Maria Vulpescu si lleana Marin)
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Cinismul istoriei

AUGUSTIN BUZURA

inca un an nou. Incerc si cu
acest prilej, dar fara prea mult
optimism, si privesc partea plind
a paharului. S ma bucur, adica,
de cit a fost in urmd, ca si de
darul cel mai de pre: fiecare zi
ce mi se d, fiecare rand pe
care pot sa-| mai scriu. Acestor
satisfactii le-as adauga inca una :
publicatia noastra - ,Cultura® —
ainirat in al optulea an al exis-
tentei sale, reusind si
depaseasc nu putine momente
ingrozitor de difcile, in care atat
de frecvent pomenita dilema
hamletiand inclina spre a nu fi
Sigur, n-am simfit prea intens
solidaritatea celor care cred in
valorile acestei fari i in puterea
ei de a renaste, ci, mai ales, ura
diversilor sconcsi culturali si
politici pe_care numele etniei
noastre ii deranjeaza din ce in ce
mai mult, dar nu ne-am mirat

icalosirea, atacul asupra valo-
tilor a inceput demlt de to,
imediat dupd razbol, lar
Revolufia n-a facut decat sa

desavrseasc acestproces
despre care nu vom inceta sd vorbim. Si
i ne wimim, totodata, de lipsa totala de
imaginatie a celor ce sunt incapabil i fle
aliceva in afard de slugi. Inainte de
Revolutie nu exista vind mal mare decdt
aceea prin care if alrageai acuzatia de
antisovietism si, mai apoi, de anticomu:
nism. Acum, cand lumina vine de la
Apus, a fi antioccidental si antiamerican
sunt invinuir la fel de grave, dar, spre
sansa noastrd, ele nu sunt deocamdata
pedepsite, in buna traditie de dupd
razbol. Cat despre ,Cultura*, nu stiu cit
vom putea rezista, dar inainte de orice
mé simt obligat s le mulfumese colabo-
ratorilor pe care nu-i putem rasplati,
sponsorilor care, i acest moment de pu
temica dominatie a prostie s lichelismu:
lul continua sd ne ajute in masura posk
billlui i, fireste, ~cittorior nostri con
secventl pe care, parafrazand-l pe
Malrau, i putem asigura ca ori vom fi
cum am fost pana acum, ori nu vom fi
deloc. Odatd cu alegerile, a inceput si-si
facd loc, deocamdatd cu timiditate, un
cuvant strdin lumil police. romanest:
normalitate”.Sigur, noul guven dispune:
de  foarte multa putere, doud trelmi din
Parlament sunt o fortd, dar, cu toate
astea, in ciuda parefil unor optimisti, dru-
mul pana la nomalitate este foarte lung.
Va dura chiar citeva generafi, si el
ncepe prin educatie st sandtate. lar dacd
trecl in revisia zecile de spitale
desfintate, cele doud mil de scoll, de
asemenea desfinfate, zecile de mil de
copiiabandonafi sau_ ignorati - prin

» Inainte
de Revolutie
nu exista
vind

mai mare
decat aceea
prin care

it atrigeal
acuzatia de
antisovietism
si, mai apol,
de antico-
munism.
Acum, cand
lumina vine
dela Apus,
afi antiocci-
dental si
antiamerican
sunt

nvinuiri la fel

de grave...

diverse canale, garl sau cu painti plecati
in strdintate i pensionarii flamanzi si
umilt, nu ai incotro, esti obligat s te
gandesti cu groazi la viitorul {arii i la
lichelele care, ca si inainte de razbol, o
impart s o despart, deocamdatd doar pe
hértie. Nu le vad pe toate in negru, cum
mi s-a reprosat, dar cad vreme niste
activitiinculfi s agresivi au fost infocuifi
de altiactivist,la fel de incult, nu te poti
astepta la mari reforme. Sigur, scriu ce
cred c trebuie neapdrat scrs, asa vad si
asa simi, nu cer niménui sd-mi dea drep-
tate sau s ma urmeze, dar intamplarile
cu care s-ainchetat un an sau cele cu care
ainceput altul, spun acelasi lueru: o fard
in deriva, in care foamea, ura sl agresivi-
tatea i dicteaza faptele. Mentalitatea de
lagar dominanta in ultimul deceniu sub
Ceausescu este tol mai evidenta: fiecare
s salveaza cum poate

ordine si mi celalalt, Nu pot uita
scandalul de la Pitest in jurul celor 30 de
lei pe care trebuia sa-i primeasca pen-
sionarll sau disperai ori inconstientii
care au plitt cu viata imprudenta de a
cauta fier vechi intr-o mind dezafectata
din Baia Mare, fosta mind a lui Alexiu
Pocol din Valea Borcutul
Societatil Aunum, din ceea
se numise Societatea Minerd S35

tot ce a fost candva au mai ramas legen-
dele si, in memoria celor de vérsta mea,
tacerea apasatoare, de mormant, a celor
ce se indreptau spre abataje terorizati de
sentimentul ca drumul respectiv ar putea
0 ulimul. ,in mind Dumnezeu cu noi
Afard lipsuri si nevoi*, spunea Imnul
minerilor*, Aur si moarte ~ doud cuvinte
care, in acel perimetru, nu puteau fi
desptite. Nu stiu de ce sau poate ci asa
mi s-a parut mie, inmormantarile aveau
spre seard: fanfara minerlor, popa,
lar apol vaduva, foarte tandrd,
aldturi de numerosi ei copl, urmati de
cel ce nu peste mult aveau sd fie insolii
de aceeasi fanfard a carei tanguire a
ramas probabil in memoria. brazilor

sadit odatd in curtea biseric greco~cato

lice i a ruinelor fostului castel al celui ce

le-a rdicat si a contribut la dezvoharea

mineritului in_zond: Alexiu Pocol de

Lozna Mare. Fiu de cantaref bisericesc

dintr-un sat saldjan, a umat ,Prepa-
d

in acest cartier al Baii
e aurulul a ficut-o cu bani
diverse bnci i, asa
cum spune legenda, tocmai cand esecul
s arla fata sa cea mai urdta, iar funia
nalneasca
echipa lui de ciutitor
de aur nativ in greutate de 75 de kilo
grame, care, firese, I-a schimbat cursul
viefi le-a restitit banii celor care l-au
imprumutat, intrand clare in principalul
restaurant al orasului unde era asteptat.
lar prin casdtoria cu viduva Maria
Muresan, Maria de Buteasa dupa innobi-
lare, Alexiu Pocol a devenit stapanul
minelor s al unui perimetru aurifer foarte
bogat. Dupa consinirea castelulul, azi 0
nuind ca atdtea altele, a cerut aprobarea
imparatului Franz loszel s-si par
uftageria cu coroane de aur,
Si, pentru ci nu putea s permitd s
calce pe chipul sau, imparatul -a aprobat
totusi prolectul, cu conditia s pund banii
in dunga. Mai tarziu, Alexiu Pocol
ajuns primarul orasului Baia Mare, s
intalnit cu mari_somitafi din Vechiul
Regat, bundoard, cu lorga, Duiliu
Zamfirescu si Tache lonescu, a donat trei
Kilograme si jumétate de aur pentru
coroana Reginei Maria, dupa care, prins
de nebunia Jocurilor de noroc din cazi
nourlle vieneze, si-a pierdut minele in
favoarea unui elvefian, ramandnd in cele
dinuma la mila fostilor sii prieteni
aldtur de care ficuse explorarile. Dupa
cum vedem, Dumnezeu le-a dat romd-
nilor mlte bogti pe care, insd, le folo-
sesc alfil, si multa minte, atdta doar ca,
vorba localnicilor, .nu- toatd bund!
Astazi, numele il mai pastreaza doar un
lac marunt, Balta lui Pocol, nu departe de

ceea ce odinloard se numea Casa
Talharilor. Minele s-au inchis, au rimas
doar legendele. Din ele lipsesc sutele de
mineri mori in accidente ori de silicoza
dar si vagonefii ce aduceau la lumind
minereu cu singe", cum se spunea, cu
alte cuvinte, bizara relafie a oamenlor cu
moartea. Ma umireste si astazi gestul
unui om care sia salvat viata taindu-si cu

desprindea din tavanul galerici. Am
adunat, in destul ani, nu numal povestile
din adancul pamantului,<i i pe cele de
la suprafatd, strabatand la pas dealurile
cu v si castani, de la Castelul lui Pocol
pand departe, sub Gutin, in Cavnic,
oprindu-ma deseorila Izvorul Bulzului in
apropierea caruia se afli o ciudata
excrescentd, de vieo opt metri indltime,
consemnatd de harfi cu numele el
devarat: ... Calului. Am mers pe rmele
lor care s-au opus colectivizari. As fi
Vrut i1 cunosc pe cel ce vana activisti ca
s potcoveascd si si-i oblige si-si

ménance cametele de partid. N-am notat
niciodatd nume de oameni sau de

Dacd nu le puteam face bine
imi povesteau diverse intamplari
din inchisoare, nedreptafi flagrante sau
amintii ce meritau refinute, macar 3 nu
le fac ru. Caci, nu de putine ori, mai ales
in ultimul deceniu prerevolutionar, in
absenta mea, aveam vizitatori pe seama
carora ma distram lasandu-le in masina
de scris pagini din Ceausescu si, alitur,
volumele sale deschise la diverse capi
tole. . Vizitatorit” dul lor, imi
intorceau  glumel indu-mi, i
camerele de hotel, pe unde ajungeam,
e o cafea aburind Tnsolita de o urare
de bun venit sau de o banal

Imi amintesc bine ca prima cafea
aburindé ma astepta la un hotel din
Valea Jiului, imediat dupa greva din
August 1977, ca

< as fi avut o intalnire cu citioril din
Lupeni, Petrosani si Paroseni. Purtam un
dialog ciudat, ard cuvinte, dar cu toate
cd imi era ficd, stiam ca nu trebuie s
cedez cu niciun pref. M-am speriat cu
adevirat abia cand mi-au otravit cainii

asupra capilarelor, distrugandurle, ima:
ginea bietelor mele dalmatiene ma urma:
reste si azi. La fel i relatarea - aflatd in
Dosar - a unula dinre cei 56 de
tumtor, care transmisese ,superiorului
siu, cu foarte mare precizie. reactile
mele, modul in care receptionasem lovi-
tura. Uneori, ma simfeam ca in fomanul
lui Ray Bradbury, ,45
fntr-o lume imagin:

se ocupau pompieril,
mani ai guvematorilor erau cartile care
urmau s3 fie arse, un grup de oameni

le

it
putintd, m-am stradui, la
randu-mi, sd fin minte i am reusit in
mare masurd. Astiz, lucrurile sunt mult
mai simple: nu arzi carfle, dar nu le
tipdrest. Si cand suntem pe ultimul loc
din Europala tiparituri, cand tineretul, in
general, si studenii, in special, preferd
ticerea i anonimatul, normalitatea
ramane o dorint excentricd a celor naiv
Pand una-alta, s mori scotand aur sau,
umili, furand fier vechi din fosta mina de
aur, .
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Am mers pe urmele celor care s-au opus colectivizarii. As fi vrut sa-l cunosc pe cel ce vana

activisti ca sa-i potcoveasca si sa-i oblige sa-si manance carnetele de partid. N-am notat

niciodata nume de oameni sau de localitati. Daca nu le puteam face bine celor ce Tmi povesteau

diverse intamplari din inchisoare, nedreptati flagrante sau amintiri ce meritau retinute,

macar sa nu le fac rau. Caci, nu de putine ori, mai ales in ultimul deceniu prerevolutionar,

n absenta mea, aveam vizitatori pe seama carora ma distram ldsandu-le in masina de scris

pagini din Ceausescu si, alaturi, volumele sale deschise la diverse capitole. ,Vizitatorii*, la

randul lor, imi intorceau glumele lasandu-mi, In camerele de hotel, pe unde ajungeam, cate

o cafea aburinda insotita de o urare de bun venit sau de o banala precizare: ,Din partea

casei, ,casa

Su

de care receptionerii nu recunosteau c& ar avea habar. imi amintesc bine ca

prima cafea aburinda ma astepta la un hotel din Valea Jiului, imediat dupa greva din August

1977, ca sa citesc apoi intr-un ziar ca as fi avut o intalnire cu cititorii din Lupeni, Petrosani

si Paroseni. Purtam un dialog ciudat, fara cuvinte, dar cu toate ca imi era fricd, stiam ca nu

trebuie sa cedez cu niciun pret. M-am speriat cu adevarat abia cand mi-au otravit cainii cu

valfaring, iar cum aceasta actioneaza asupra capilarelor, distrugandu-le, imaginea bietelor

mele dalmatiene ma urmadreste si azi. La fel si relatarea - aflata in Dosar - a unuia dintre cei

56 de turnatori, care transmisese ,superiorului” sau, cu foarte mare precizie, reactiile mele,

modul in care receptionasem lovitura. Uneori, ma simteam ca in romanul lui Ray Bradbury,

»451 Fahrenheit”, cand intr-o lume imaginara, Tn care de cultura se ocupau pompierii, iar

principalii dusmani ai guvernatorilor erau cartile care urmau sa fie arse, un grup de oameni

le memora pentru ca memoria omenirii sa nu se piarda. in ceea ce ma priveste, atat cat

mi-a stat in putintd, m-am straduit, la randu-mi, sa tin minte si am reusit In mare masura.
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Fundatia Culturala Augustin Buzura

Fundatia Culturald Augustin Buzura a fost infiintatd in 2017,
la putin timp dupa disparitia academicianului Augustin
Buzura. Initiatorii sunt membrii familiei, animati de dorinta
de a pastra vie memoria academicianului Augustin Buzura

si pentru a continua idealul de constiinta si responsabilitate
pentru care scriitorul s-a luptat o viata. Urmand valorile si
principiile profesate de academicianul Augustin Buzura,
fundatia se va preocupa de sensibilizarea societatii romanesti
asupra importantei pastrarii si dezvoltarii patrimoniului
cultural national, va promova excelenta si va sprijini valorile.

Fundatia Culturala Augustin Buzura se va ocupa prin toate
mijloacele de care dispune de promovarea in tara siin
strainatate a operei literare si publicistice a scriitorului
Augustin Buzura, precum si a filmelor realizate dupa
scenariile sale. Se va ngriji, de asemenea, de perpetuarea
numelui sau si a actelor sale fondatoare si generatoare de
cultura civica si institutionala.

Avand ca scop sprijinirea si promovarea culturii, artei i
civilizatiei romanesti, FCAB isi propune sa fie un factor activ

Buzura Foundation
Washington D.C.

Buzura Foundation supports and promotes Romanian and
universal culture, art and civilization, aims to be an active
factor in civil society by supporting the process of integration
and cultural affirmation by offering practical solutions in the
field of culture, art and education.

OUR VISION

To keep the memory of Augustin Buzura alive and create a
movement around his work rooted into his principles, values
and courage of telling the truth under any circumstances.

in societatea civila, prin sprijinirea procesului de integrare si
de afirmare culturala europeana si mondiala, prin oferirea de
solutii practice Tn domeniul culturii, artei si educatiei.

Fundatia Culturala Augustin Buzura militeaza pentru
incurajarea si stimularea creatiei originale in toate domeniile
culturii, de la cercetarea stiintifica pana la creatia artistica,
precum si pentru sprijinirea si promovarea tinerelor talente si
protejarea si perpetuarea celor consacrate.

Promovarea si sprijinirea activitatilor de studiu si cercetare
privind istoria si civilizatia romanilor, mentinerea prin
mijloace specifice a legaturilor cu alte fundatii culturale din
tara si straintate reprezinta obiective relevante ale Fundatiei
Culturale Augustin Buzura.

Fundatia va organiza si va participa, singurd sau in
parteneriat, la expozitii, spectacole, festivaluri, concerte si alte
manifestari cultural-artistice, in tara sau in strdindtate.

Presedinte al Fundatiei Culturale Augustin Buzura este
Anamaria Maior-Buzura, fiica scriitorului.
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WHAT WE DO

We support and engage with established and emerging artists,
scientists and educators who's work reflect and carry on the prin-
ciples and values present in Buzura's literary and journalistic work.

OUR COMMUNITY

Our community is diverse, with a sense of belonging and
deeply rooted into the present. It's inclusive and serves as a
forum for honest discussion, respecting and welcoming diver-
sity of opinion, hence keeping a sense of ownership of ideas.



